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n realitate, intreaga generatie ,trairistas* in frunte cu
Mircea Eliade si Petre Pandrea, a fost una de vehementi
iconoclasti si Eugen lonescu a insemnat momentul cel mai
acut prin Nu. pe care viitorul sau monografist, Lucian Raicu,
pare sa nu-1 fi citit decat dupa stabilirea sa la Paris. Ce scrie
acolo autorul sau favorit despre H.P.-Bengescu, Camil
Petrescu, dar si E. Lovinescu si T. Arghezi, stie acum si un

simplu elev de liceu.

horea popescu

Tn afara de unul singur, trebuie sa-1 amin-
tesc pe lon Dodu Balan, care a spus ca el e
profesor de literatura roméana si o fi el
winistru-adjunct, dar nu crede ca e bine sa
Atervenim Tn opera unui scriitor de talia lui
Camil Petrescu. Altfel, s-au gasit tot felul de
solutii. Cea mai periculoasa a fost aceea in
care Dumitru Popescu a pus ochii pe cateva
tablouri si a spus: ,,Pe alea le scoateti!**
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din lume
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corneliu barborica



Tn zorl, la Beijing

horia garbea

/N n dimineata de 21 iunie, la 5.30 ora locala,
delegatia Uniunii Scriitorilor din Roménia a
I ajuns la Beijing (se citeste Pei Cin), pe
aeroportul Capital. Seful delegatiei, Mircea

Ghitulescu, si loan Flora, il cunosc pe domnul G&

Xing (se citeste Cao Sin) care ne ntdmpina impreuna
cu dI Chen Xiru, vicepresedintele Departamentului de
Relatii externe al Uniunii Scriitorilor Chinezi. Ceilalti
membrii ai delegatiei, profesorii Mircea Muthu si
Nicolae Oprea, ca si mine de altfel, 7l vad prima data pe
dl Gao, fost consul al Chinei la Constanta. Vom afla

ulterior ca a fost poreclit in Romania “Merisor” de catre
Nicolae Prelipceanu. Ne mirdam de romana sa perfects,
plind de nuante, lipsita de orice dezacord sau impro-
prietate lexicala. DI Chen, Tn schimb, este un distins
specialist in japoneza, iar dintre limbile europene nu
stie decat putine vorbe englezesti. Din fericire, felul sau
afabil de a fi suplineste orice comunicare lingvistica.
Pornim spre hotel sub un cer intunecat si o caldura
sufocantd. Noroc ca in China masinile au toate aer
conditionat. Oboseala se topeste din cauza curiozitatii.
Nici unul dintre romanii prezenti n-a mai fost in China.
Beijingul ne apare imens, cu o circulatie functionald, in
ciuda miilor de masini. Aflam ca are cinci centuri

autostradale si se mai construiesc doud. Privesc cu ochi
de constructor blocurile, media fiind de 25 de etaje.
Cateva imobile impozante trec Tnsa de 40 de etaje. Se
construieste n fortd, zeci de macarale se vad peste tot.
Pe sosea alearga masini de marci occidentale si copiile
lor chineze: Audi, VW, Mercedes, Porche etc.

City Hotel e situat Tn cartierul ambasadelor, in zona
Est. Are forma neobisnuitd a unui triunghi
echilateral, cu “miezul” destinat celor trei lifturi. Are
23 de etaje, cladit, cum Tmi dau seama, din structura de
beton armat cu pereti de compartimentare subtiri. Vom
locui la nivelul cinci. in China, parterul “se numara”,
are numarul 1, deci stam la etajul 4 dupd norma euro-
peand. Catul 13 nu exista din superstitie. Decoratiunile
Tmbina stilul oriental cu cel european. Dar la primul
pranz, care se ia traditional la ora 12, cina fiind fixatd
la 18, primim ca tacamuri betisoarele. Obisnuit din
Vietnam, nu am probleme in manevrarea lor. De altfel,
toti colegii vor trece curand testul suprem: sa mananci
cu betisoare arahidele.

Sar peste intervalul de odihna oferit de gazde si,
desi suntem dupa 13 ore de zbor, ies cu profesorul
Oprea pe bulevardul de Est ca sa descoperim Beijingul
pas cu pas. De pe o pasareld Tnaltd de vreo opt metri
peste bulevard - in Beijing intersectiile sunt evitate -
privim soseaua imensa cu sase benzi auto si alte patru
pentru ciclisti. Ni se pare ca zarim deodata milioane de
oameni. Alaturi e o parcare uriasa de biciclete, langa un
supermarket. Mi se pare imposibil sa-si mai regaseasca
un om propria sculd. “in China, ma gandesc, bicicletele
nu se furd, se completeaza". E numai prima impresie
dintr-o calatorie extraordinara pe care o voi relata in
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mai multe episoade.

stelian tabaras

Oberdobling

iena, 0 toamna de acum zece ani. Stiam

ca aici, In fosta capitala imperiald, mai

V/" fuseserd cdutate - si, uneori, gasite -

urmele lui Eminescu, mai ales acelea

ale tineretii sale fericite: cursurile uni-

verstare de student-audient, aventura cunoasterii,

indrdgostirea sa aici, definitiv, de Veronica Micle.

Pe una din cladiri se afla chiar o placa de mar-

murd, ocupata mai mult cu precizarea cine a pus-

o (“guvernul Republicii Populare Romane™ si

“Uniunea Scriitorilor din RP.R* de pe “vremea
lui Beniuc", prin 1961).

Dacd ne face placere sa cautam urmele tine-

retii vieneze a poetului, nu acelasi lucru se intam-

pla sa se petreacd in privinta acelui fragment de

nocturne

destin - zile de Tntunecare - consumat, vreo
doisprezece ani mai tarziu, intr-o clinica din
Oberdobling.

Cautarea, Tn 1994, a unei clinici ce existase
in urmad cu mai mult de un veac nu mai era un
lucru usor de realizat: Oberdobling a disparut
inghitit de Viena in expansiune. Ne-a ajutat Tnsa
hazardul: Tn nomenclatorul de strazi al capitalei
austriece am Tintalnit Obersteierstrasse. Medicul
care l-a tratat pe Eminescu ramasese atat de ce-
lebru, Tncat numele lui a devenit nume de strada.
Acolo trebuia, asadar, cautat’ Am pornit, purtand
cu noi si Istoria lui Calinescu, unde se afld o
poza minusculd, facutd desigur de autorul Tnsusi
al Istoriei Identificand-o, am constatat ca poza
cuprindea de fapt numai micul stationar pentru
alienati, nu si clinica impunatoare inca (azi gaz-
duieste filiala unei banci). Stationarul, construit
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in unghi drept cu clinica, era legat de aceasta
printr-un tunel construit, probabil, din lemn; sJ
mai vedeau gaurile din zid in care fusesera Infipt!
bérnele. Cam ca acelea de la circ, pentru intrare!
animalelor sdlbatice Th arena.

Identificarea clinicii am facut-o si datorit!
efigiei din peretele din stinga usii, reprezentand J
1 pe Lenau, decedat, dupa cum se stie, ih acedl
institutie particulard de sandtate, Tn 1849.

Stationarul era Th demolare: un santier enorrJ
Tnainta dinspre vest spre minuscula cladire, ¢
parea prea stilatd (era barocd) pentru a fi avui
acea destinatie si, desigur, mult mai veche decél
corpul Clinicii. Rdmaseserd nedemolate fatada
coridorul ce se intindea pe toatd lungimea ei s
patru camere. Peste tot, gratii solide; pe coridoj
pendulasera ani si ani puternici supraveghetori; sa
nu uitdm ca atunci, la asemenea stabilimente, Tnca
nu se foloseau anestezicele, calmantele... in spal
tele camerelor se aflaserd baile, acum rase de bull
dozer; rdmdseserd usile lor iesind “In gol“ din
peretii ce Tnca mai aveau suprafete de faianta
initiald. Simbolic, uneia dintre camere Ti cazusa
candva acoperisul, nimerise acolo o samanta da
salcam ce se ridicase mai sus decat presupusul
tavan, iar acum... se comporta eminescian: “Sa
scutura salcamii de toamna si de vant.“ Am
Tnregistrat ce se mai vedea, cu 0 camera video. |

Am revenit acolo Tn iama aceluiasi an,
preund cu doctorul si scriitorul Sebastian Nicol."
facand fotografii cu - anume cdutat - film albH
negru: peste ruine se asezase 0 zapada proaspatd.

A treia oard am venit in primavara 1995.
Demolarea se terminase, 0 gramada mare do
moloz Ti luase locul. Am cules din daramaturi um
“melc" de stucatura pe care, in tara, lI-am dus la
Muzeul Literaturii Romane. “Asta e inca o
fetisizare!" vor zice alti demolatori. Da, dar do
data asta e vorba de Urmele Profetului.
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la limita

Ifred North Whitehead a notat, candva:

Tntreaga filozofie europeana consta din

Tnsemnari pe marginea paginilor lui

Platon. Afirmatia logicianului si filo-
zofului englez este aproape adevarata -
aproape, pentru ca Jean-Jacques Rousseau nu
face Tnsemnari dupa marele ganditor antic,
model suprem al reflectiei teoretice, si
alcatuieste, Tn secolul al XV1Il-lea, o operd cu
adevarat noua, interpretand lumea n spiritul
unei perspective diferite de tot ceea ce oferad
trecutul asupra omului. Pentru Platon, acest
om este fiinta reflexiva care, prin ratiune, 1si
masoara si determina actele; pentru Rousseau,
omul este esentialmente volitiv. O Tmpacare a
filozofiei lui Jean-Jagues Rousseau cu
platonismul se afla - implicit, nespus ca atare
- in opera lui Arthur Schopenhauer. Indiferent
de toate acestea, Platon, aparent, nu face decat
sa exprime modalitatea de a Tincerca

De ce apare, totusi, acest concept, al
presocratismului? Este el doar corespondentul
unei categorii istorice, temporale? De buna
seama, nu - Tnainte de a atinge un varf (sau,
daca ar fi sa 1l acceptam pe Nietzsche, Tnain-
tea dezintegrarii) un domeniu al culturii con-
tine deja, dispers, tot ceea ce respectiva disci-
plind, domeniul Tn cauza, poate da Presocra-
tismul este atractiv pentru ca, in fapt, el
propune cu mult mai numeroase orientari
decat opera socratic-platonica, desi o face
mult mai putin profund, sau, uneori, mai
profund, insa nu tot atat de complex - ideatia
nu aratd a se plasa pe suportul perfectiunii
lingvistice, expresive, pe care singur Platon o
atinge. Totusi presocratismul cuprinde, in
nuce, intreaga lume a gandirii - nu tot asa se
Tntdmpld si cu preclasicismul in muzicd? Nu
ar trebui, oare, sa acordam o speciala atentie
unui pre-eminescianism literar, romanesc?

Cel care intelege cu adevdrat aceasta
conditie generalda a istoriei creatiei intr-o
cultura, aplicand-o la romanism este, asa cum
realizeaza oricine, tocmai Mihai Eminescu; ca

Presocraticii - dincolo
de filozofie

caius traian
dragomir

ntelegerea lumii a lui Socrate - in fapt se
poate vedea. Tn opera platonica, existenta unei
componente socratice si a alteia distincte,
proprii. Pentru antici, tot ceea ce precede
filozofia socratica - exceptie facand invatatura
esoterica a pitagorismului - este simpla
pregatire in vederea marii revolutii socratice,
mai exact socratic-platonice. Nietzsche
ntelege ca nu poate desfiinta filozofia clasica
a secolelor XVIII si XIX germane fara
anularea traditiei platonice si atunci. in
Nasterea tragediei si in Nasterea filozofiei
lu< epoca tragediei, declara géandirea lui
Socrate si Platon drept degenerari ale marii
filozofii cosmologice anterioare. Heidegger
creeazd un gen de minimalism al traditiei
filozofice, facand apel, ca la culmile cele mai
Tnalte ale unei gandiri cvasi-transcendente, la
fragmentele din Parmenide si Heraclit Unul
dintre filozofii germani adoptda o atitudine
contestatard Tn raport cu intreaga filozofie
structurata solid, Tncepand cu Socrate si mer-
gand péana la propria sa opera ,,deconstruc-
tiva®, iar celdlalt, Tn baza unei tehnici esentia-
lizante, reduce ontologia la discursul - in fond
conceptual-semantic - despre fiinta Indiferent
de analiza semnificatiilor care pot fi atribuite
sistemelor produse in scolile filozofice
precedand perioada clasica a gandirii elene. in
lumea europeana fragmentele presocraticilor
sunt publicate distinct de restul creatiei
.metafizice datoratd marilor centre de culturd
ale Greciei vechi. Filozofia pare sa fie
presocratica si socratica (inutil ca sa se mai
vorbeasca apoi de postsocratism, aceasta
pentru motive evidente). De la Cleobul si
Solon si pana la Protagoras, Prodicos si
Gorgias, trecand prin Thales si Xenofan, prin
Zenon si Anaxagoras, prin Diogene din Apo-
lonia si Democrit, se poate vorbi de o
filozofie presocratica

lucrurile stau astfel in literatura noastra nu
este catusi de putin un fapt banal. ,,Epigoniill
reprezintd un act doveditor de claritate a
viziunii axiologice pe care nu il constatam
repetat frecvent (daca mai reusim sa 1l aflam
cumva) sub alte coordonate geografice.
Tocmai autorul Tn care se intrupeaza geniul
matur al unei culturi Tsi contesta epoca, dar se
identifica acesteia spre glorificarea predece-
sorilor sai

Similar atasamentului pentru presocratici
n filozofie, pictura engleza va naste, in se-
colul XIX prerafaelismul, din care a aparut un
simbolism rafinat, influentand decisiv arta eu-
ropeana a vremii. in ansamblul ei Interesant
este Tnsa ca Eminescu, prin opera sa, aliniaza
poezia roméana la marea creatie europeana, dar
nu o revolutioneaza, nu deschide o conditie de
conflict intre el si literatura vremii sale. Dim-
potriva, el se regaseste in aceasta si gestul sau
nu este unul retoric, deci implicit fals: ,,marea
noastra-i de inghet", spune Eminescu, spre a
adduga mai tarziu ,Toate-s praf- Lumea-i
cum este, si ca dansa suntem noi“. Ultimele
strofe ale ,,Epigonilor" privesc la geniul,
exaltat mai Tntai, al Tntemeietorilor literaturii
romane, ca la un spirit al inocentei, al necu-
noasterii adevarului lumii, al autoinselarii
Prin perspectiva istoriei culturii, Mihai
Eminescu Tsi alimenteaza conservatorismul

Revolutiile, acelea cu adevarat Thnoitoare,
apartin personalitdtilor care nu se considera
altceva decat promotorii unei epoci de renas-
tere, celor ce se regasesc in operele si initia-
tivele Tnceputurilor. Autorii care Tsi atribuie
roluri total creatoare Tn cele din urma distrug
fara a crea Revolutia franceza a fost initiata si
dezvoltata de individualitati care s-au iden-
tificat cu marile figuri ale latinitatii, ale repu-
blicii romane, acel model statal precedand
monarhiile europene si statele republicane
modeme. Tn presocratism, Tn prerafaelism, in
preclasicism, in preeminescianism inca se
afla, cu sigurantd, viitorul unor mari culturi.
Totul nu va fi decat expresia deplinei mo-
destii a atitudinii fatd de propria fiinta,
adoptata de creatorii prezentului.
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(sociologul,

Verdicte
hazardate

marius
hipan

ei mai interesati de
procesele si modi-
ficarile viitoare par
a fi dictatorii si
creatorii. Se cunosc preocu-
parile unor tirani de a-si angaja si intretine
indivizi cu puteri paranormale: nu numai
pentru a afla, cu un ceas mai devreme, dezvol-
tarea, ci si pentru a o influenta. O magiciana
renumitd avea Brejnev, care se gasea mereu in
preajma secretarului general, voci influente,
bine ascunse, erau ascultate de Ceausescu,
omul fard de Dumnezeu. In momentele lui de
depresie, Hitler era remontat de Jan Hanussen,
persoand controversatd, ale carei practici
provocau o0 deosebita impresie asupra
germanilor, dar, Tn special, asupra Fuhrerului,
pe care Hanussen 1l asigura ca vede Tn el
Omul Destinului. Ajunsi la varful puterii, car-
muitorii vor sa si-0 pastreze cu orice pret,
astfel ca pot fi usor pacaliti de sarlatani,
care-i amagesc cu tot felul de previziuni. Si el
un mic tiran al personajelor sale (caci le
manevreaza Tn functie de intentiile si men-
talitatile sale), dar si al contemporanilor, in
fata carora ar vrea sa se impuna rapid, crea-
torul nu ezitda sa-si apropie sfatuitorii si
substantele halucinogene, sa se transporte in
spatii inaccesibile omului de rand, sa se Tnda-
toreze criticii - sunt cunoscute eforturile lui
Marin Preda Tn acest sens -, ca textul sa capete
durata si perenitate. Asta-i, de fapt, miza lui
cea mai importanta, cand stie cat sunt de efe-
mere modele si cat de puternic sufld curentii si
curentele. Judecand dupa ce se petrece azi in
spatiul artistic, ai putea conchide ca viitorul
apartine literaturii de consum, distractive,
pornografice. Autorii cu tendinte spre subiecte
Tnalte, profunde, au de ce s fie dezamagiti,
observand c& aplauzele frenetice le obtin
urlatorul Dan Negru si pretutindenara Andreea
Marin, mai ales dupa o perioada in care
scriitorul autentic era adulat si ascultat, de
vreme ce Tn opera lui se descoperea istoricul si
politicianul si directorul de
constiintd. Societatea comunista te obliga sa
recurgi la strategii, parabole si utopii, ca
adevarul sa transpara, fie si trunchiat, pe astfel
de cai Si-ar fi inchipuit sasezecistii, comparati
cu generatia lui Eminescu si cu epoca lui
Camil Petrescu ca, dupd ce au negat cu
violenta pe promotorii realismului socialist,
vor fi ei insisi pusi la zid, cum se Tntampla
azi? Gusturile sunt Tntr-o continua schimbare,
dar nu credem ca intrd Tn competitie numai
acestea, ci si conceptia unor insurgenti, te-
matori ca recunoasterea lor imediata e intar-
ziatd de blocada Tnaintasilor, care continua sa
se sustina reciproc, diminuandu-le accesul
spre publicul larg. Insistenta cu care-si con-
testd confratii e amuzanta uneori, de vreme ce
absenta lecturilor i tradeaza de Tndata Un
astfel de revoltat scrie despre un volum de po-
vestiri cu o oarecare indulgenta si-i recomanda
prozatorului sa treacd la roman, fiindca ar
avea calitdti Tn acest sens, nestiind ca respec-
tivul autor publicase nu mai putin de noua
romane, cele mai multe fiind onorate cu multe
premii, trei numai ale Uniunii Scriitorilor. In
acest caz, ca si n altele, existd verdicte asupra
carora nu mai pot fi facute comentarii. Cei
care prezic destinele carmacilor si ale crea-
torilor nu pot fi priviti decat cu circumspectie. :



Sub povara istoriel

mariana cris

ihai Giugariu este, el Tnsusi, un
»personaj” in lumea noastra literarda
Fire discreta, nu-1 vezi nici in
restaurantul Uniunii si nici pe terasa
Muzeului Literaturii Romane. Isi imparte viata
intre masa de scris si magistratura Mai
degraba 1l vezi la Tnalta Curte de Justitie, decét
participand la boema literara Spre sfarsitul
anului trecut, la Editura Vremea, si-a reeditat
romanul pentru care, in 1992, a primit Premiul
Academiei Romane.

Destine este un roman care a fost scris
Tnainte de 89, deci putem spune ca avem de-
a face cu o scriere literara de sertar. Dupa cum
se poate observa, ele, scrierile de sertar, au
existat, sigur nu In numar atat de mare, asa
cum ne-am fi asteptat

Destine este scris Tntr-o tehnicd moderna,
cu planuri paralele, dar din care se poate ob-
serva foarte bine cd profesia autorului si-a
spus cuvantul. De ce? Pentru ca in debutul ro-
manului avem de-a face cu 0 urmarire asema-
natoare unui policier. Dar, Tnca de la Tnceput,
suntem pusi in garda c&, In fapt, nu avem de-
a face cu un policier autentic, ci, mai degraba,
cu o istorie a unor destine tragice. Lostun si
Prunaru sunt doi militieni, cum se numeau ei
in vremea comunismului, care poarta pe
umerii lor istoria familiilor din care provin.

ANeronica literariT ™

-A

Tatal lui Lostun, Tmpreauna cu toata familia,
proveneau de undeva din Bucovina, iar
Prunaru de undeva din Dobrogea. Erau doi
dezradacinati, a caror identitate au pierdut-o
pe drumul dintre Bucovina si Bucuresti sau
dintre Dobrogea si Bucuresti. Uimitoare este
exactitatea cu care autorul Tsi caracterizeaza
personajele. ,,Prunaru nu este un vindicativ.
Lostun ar avea motive sa fie. Prunaru este ceea
ce s-ar putea numi un tip clean“, Aveam de-a
face cu o tehnica foarte bine exersata de pro-
zator. Detaliul cu care urmadreste totul: reactiile
celor doua personaje, habitatul lor, gandurile
s.am.d. deja, o tehnicad a autorului. Observam
ca viata diurna a acestor doua personaje prin-
cipale este controlata, parca, de una subterana,
care sta linistitd pe umerii lor, aidoma unui sat
plin de amintiri si destul de greu de purtat
Balansul intre viata diurna a personajelor si
istoriile familiilor lor este bine dozat de autor,
n tot acest ,,joc” al dublei priviri se insinueaza
si dramele unei existente aflate sub vremi. ,,in
anul acela, daca nu cumva Tn anul imediat
urmator, s-a mai Tntamplat ceva. Mos Lostun
si-a Tnjugat vitele si a predat tancheta. Treaba
nu a fost usoara, rotile, ca si senila, Tntepe-
nisera si vitele mai mult tarau decat trageau
tancheta Aceasta Tnsa era asa cum fusese de la
Tnceput Poate ca arata chiar mai frumos,
pentru cd, dupa ce a mutat stogul de deasupra,
a curatat cu rabdare toate firele de pai Tncalcite
prin colturi, gauri, muchii, iar la urma a sters-
0. pana a devenit curata de tot Asa cum ar fi
facut cu o vita din batatura. Dupa ce a termi-
nat, s-a bagat, pentru ultima datd, Thduntru. A

curatat si acolo locuL Nu se schimbase mirosul
de praf, metal clocit S-a asezat in scaunul
soferului, s-a uitat la tabloul de bord, a pus
mana pe manete..." Trebuie sd@ spunem ca tan-
cheta din acel sat din Bucovina devine Tn cea
de-a doua poveste, chiar un personaj, in jurul
ei se Tnvarte aproape tot satul cu dramele lui
cu tot Spuneam ca Mihai Giugariu si-a
construit romanul pe doud planuri paralele.
Primul ar fi intamplarile lui Lostun si Prunaru
din viata lor diurna si nocturna de vajnici mili-
tieni, iar celalalt plan 1l constituie Tntamplarile
parintilor si bunicilor celor doua personaje. In
acest plan. Mihai Giugariu construieste un
epos. Un epos al durerii si al neimplinirilor,
dar nlin de seva narativd. O lume a amintirii
celui de-al doilea razboi mondial, o lume a
patimilor amoroase, o lume a neimplinirilor.
Mutand putin planul, aceasta parte a
romanului are ceva din forta narativa intalnita
la Rebreanu Dincoace, in prima parte a roma-
nului. exista o lume lineara cu urmariri si po-
vesti de viata, cu iubiri nefmplinite. Dar lesne
se poate vedea ca cele doud personaje princi-
pale - Lostun si Prunaru - parca sunt urmariti
tot timpul de cealalta poveste. Sigur, tehnica
nu este inventata de Mihai Giugariu, ea a fost
mult folositd Tn ,,noul roman", dar ceea ce
aduce prozatorul este acea Tncarcatura de epos.
Céci cele doua planuri nu sunt sufocate de
citate culturale, ci de viata O viata mustind a
durere si a parere de rau Era firesc, daca avem
Tn vedere perioada cand a fost scris romanul.
Nu vreau sa spun ca Destine ar fi un roman
datai Nu Dimpotriva el poate fi citit si astazi
ca 0 naratiune moderna fara sa aiba acea
patina a timpulu. Mai putem spune ca, in cele
doua planuri ale naratiunii, psihologicul este
un element de care suntem obligati sa tinem
cont Mai ales personajele feminine, ce se
succed cu o viteza aproape cinematografica,
sunt analizate, puse sub lupa unui profesionist
in ale psihanalizei. ,,Aceasta Istrata ar fi putut
deveni la fel de bine o nimfonama, una din
acele femei cu un pantec vesnic deschis, care
primeste totul In ea. ca o matcd, l&sandu-se
fecundatd de cohorte de masculi Dar nu,
nimic nu a fost dus pana la capat lIstrata a
murit fecioard, n ultimii ani tepii de par
ncepusera sa-i invadeze barbia, gatul, sa se
ridice deasupra buzelor, intre sani, ca o iarba
De parca tot acel teren, ce ar fi putut deveni
atat de fertil, nu mai era bun de nimic altceva
Istrata ar fi Tnceput, Tnca nemoarta fiind, sa-si
pregateasca trupul pentru o astfel de Thsaman-
tare." Aceasta preocupare continua pentru de-
taliu nu scade nicidecum din tensiunea nara-
tiva Ci, dimpotriva, gradarea tensiunii aduce
un surplus de poeticitate. Putem spune ca
Mihai Giugariu este un foarte bun descriptiv.
Urmarind cu atentie toate detaliile, el
construieste, ca un bijutier, Tntregul esafodaj
de manifestare al personajelor. Ele, persona-
jele, sunt urmarite pas cu pas, nici o mani-
festare a lor nu este intamplatoare. Schema de
desfasurare a naratiunilor (pentru ca - de ce sa
nu recunoastem - avem de-a face cu mai
multe) este una a logicii perfecte. Poate ca
aceasta perfectiune a desfasurarii planurilor
narative provine din educatia frusta de care
autorul a avut parte. Mihai Giugariu si-a pe-
trecut adolescenta intr-un liceu militar, locuind
la internat Aici totul era aseptic politic. Sa nu
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uitam ca era Tn preajma venirii tancurilor
sovietice pe teritoriul Roméniei. A urmat,
apoi, studiile universitare la Facultatea de
Drept din Bucuresti, iar toata perioada aceea
Tn care orice muncitor devenea, peste noapte,
director de fintreprindere, i-a lasat un gust
amar. De aici aceasta disciplind de fier a
domesticizarii. lar, pe langa toate acestea,
familia sa venea dintr-o lume profunda, dintr-
0 lume a artei. Sa nu uitdm ca Mihai Giugariu
vine din familia ilustrului actor Alexandru
Giugaru Toata aceasta experienta a reusit cu
brio s-o transpuna Tn Destine. Puterea cu care
cele doua personaje principale - Lostun si
Prunaru - se descurca in hatisul narativ si al
ntdmplarilor este mare. Ei sunt doua personaje
puternice care absorb, aidoma unui burete,
toatd acea viatd anostd de dezradacinati,
deveniti bucuresteni. Capitala pentru ei nu este
un san al lui Adam, ci dimpotrivd, o moara
care le macina zilnic existenta, care le aduce
deziluzia Nici prin iubire nu reusesc sa se sal-
veze. Ele sunt personaje fara colac de salvare,
personaje ce reusesc sa se amestece in pasta
densa a unui oras fara individualitate pentru ei.
»Peste tot Tn istorie exista rigole, canale de
scurgere, ele Tmpanzesc subsolurile timpului,
asa cum impanzesc subsolurile oraselor, si vai
de cei ce ajung in ele.. pana la urma se
transforma in humusul acela nediferentiat din

care totul se hraneste, pana si cartile de
azbuche" - ne avertizeazd autorul. Numai ca
acest amestec de lumi are si el o rigoare la
Mihai Giugariu. Este un soi de puzzle, care se
ordoneaza dupa legile impuse de autor.
Pendularea parca intre Rebreanu si Camil
Petrescu ma duce cu gandul la faptul ca Mihai
Giugariu si-a Tnsusit foarte bine lectia prozei
romanesti modeme. Pentru ca in Destine avem
de-a face, prin planurile amintite, cu doua
directii Tn proza noastra contemporana: eposul
si patima pentru locul nasterii Tntalnita la
Rebreanu si romanul citadin Tntalnit la Camil
Petrescu. Sunt doud tehnici pe care Mihai
Giurgariu le stapaneste foarte bine. Chiar daca
romanul citadin Ti da un iz de policier, totusi,
prin obiectivare a realitatii si prin arta
descrierii, el ramane la maestrul sau

O artd a detaliului Tn descriere, a construc-
tiei narative cu personaje puternice si bine
conduse in firele incélcite ale naratiunii, iata
ce ne propune Mihai Giugariu in Destine. Un
puzzle existential ordonat dupa legile auto-
rului, din care omul nu poate iesi de sub po-
vara istoriei



Zvonuri si

barfe

in paradis

ncheiam cronica precedentei carti
| semnate Dan Lungu spunénd ca de-
abia astept sa-l citesc Tn roman, sa
urmaresc acest talent deosebit pus
n slujba finisarii unui personaj complex...
Nu ma gandeam ca acest scriitor, sociolog,
dramaturg ,,chitit" mai mereu sa insele orice
orizont de asteptare nu va scrie un roman pe
masura unor asemenea asteptari, ci va da
nastere, asa cum a facut-o, unui ,fals"
roman...

Desi in mod clar orientat Tmpotriva tra-
ditiei romanesti (oricat de subreda ar fi de-
venit ea), Raiul gainilor se Tnscrie Tntr-un
fel de paradigma romanesca autohtona, tra-
versand aceleasi coordonate parcurse (ma
refer aici la o paradigma foarte putin nazu-

roasa, careia-i trasez limitele) de Groapa si
Maidanul cu dragoste. Ferindu-se de
naturalismul pe alocuri liric al celei dintai,
ocoleste cu gratie si caracterul popular-
romantios al celei din urma. Poate trimiterea
la unele dintre filmele lui Almodovar ar fi
mai potrivita...

Universul acestui fals roman este
periferia, dar nu cea a ,,bdietilor de cartier"
sau a rocker-ilor cititori de Cioran in closete
(asta ca sa-I delimitez cumva de doua
volume controversate ale ultimului an...):
periferia lui Dan Lungu este una istorica
Periferia unui oras moldovean devine tea-
trul Tn care se infrunta (la fel de cehoviano-
gogolian ca si in prozele scurte) personaje
dezechilibrate, ametite de ,,cosmarul is-
toriei". Desigur, veti ghici - micro-universul
unde orice fapt marunt devine un cataclism
nuclear, unde evenimentele personale musai
se transforma Tn demente colective, unde
fiecare stie totul despre celdlalt.. Intr-ade-
var, ati ghicit.. Dar, ar mai fi ceva: ar fi

bogdan-alexandrii
stanescu

privirea de sociolog a lui Dan Lungu, ames-
tecatd cu acea duiosie fata de personajele
sale (pe care pedalam si in cronica prece-
dentd), ce nu dispare nici Tn momentele de
maxima ironie, totul condimentat cu o
criticd subliminald adusa lIstoriei. Destinele
ebosate de Dan Lungu sunt de fapt (si se
simte foarte clar acest lucru) ,,mici istorii"
auzite, element ce ma face oarecum sa res-
pir usurat: credeam ca scriitorii nu mai stiu
sa asculte sau sa priveascd Tn jur... Nu tre-
buie sa va duceti neaparat cu géandul la
Sadoveanu sau la Rebreanu: va puteti gandi
la fel de bine si la Proust, la Joyce sau, sa
zicem, la Gombrowicz...

Strada Salcamilor, acest tunel ,,under-
ground” (cum 1l numeste Mircea lorgu-
lescu), este punctul Tn care se consuma mici
tragedii (aici gasesc vaga asemanare cu
Maidanul cu dragoste), unde marea istorie
trimite semnale, cateodata false, prin scrii-
torii locului... povestasii de pahar, dintre
care trebuie amintit, si citat, Mitu, cel care
i-a facut o vizita lui Ceausescu la ceceu:
“Da sa ma-ntorc la vizita mea. Mai zgéan-
dareste el un pic zarul si dupa aia se uita in
stdnga, se uitd Tn dreapta si scoate un sprit
din dulap si o cutie de trabucuri, prima data
am zis cad are bomboane Tn ea. Da se vedea
pe fata lui ca-i e frica sa nu-1 prinda Leana
la bautura, ca-i face capu-calendar. Bun vin,
n-am ce zice; avea gusturi hodorogul. «la si
0 papiroasa, ma indeamna el, mi le-a trimis
Fidel Castro de 23 August». Unde era ne-
vasta-mea sa ma vada, parca eram Kojac, ca
ei tare i-a mai placut filmul asta. «Ba mol-
dovene, tu ai auzit de unu Goma?», Tntreaba
Impuscatu. Eu, ca sa nu par prost de-a
binelea, zic: «parca am auzit numele asta,
tovarase Secretar..», ma gandeam c-o fi
vreun mahar de la partid, ceva. «Asa, ia zi,
zi tot! Unde-ai auzit». Ce sd spun? Am dat
n balbaialda. Habar n-aveam cine-i si nici
acum nu stiu, da i-am retinut numele, ca
nu-i obisnuit «Parca era unu pe la noi, la
strungarie...» am dres-0 eu. «Nu, bre, asta de
care te-ntreb e o puslama» «Pai, nici asta de
la noi nu-i mai breaz», Tntind eu coarda
«Da de lliescu ai auzit?» «N-am auzit, tova-
rase Secretar General...» «Mai bine ! Asta-ai
alta puslama, da mai periculos ca primul»".

Savuros pasaj, nu-i asa?.. Nu putem
spune cd Mitu al nostru n-are imaginatie...

Subtitlul ,,fals roman de zvonuri si mis-
tere" anuleaza acele asteptari la care m-am
referit Tn Tnceputul cronicii mele: Dan
Lungu nu urmareste introspectia, nu cla-
deste personaje, ci pare a le receptiona cu
lejeritate din realitate. Asta este, cred eu,
marca talentului unui prozator. Odata ce ai
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asa ceva, orice manipulare a tehnicilor ro-
manesti vine ca un adaos ,decisiv".
Deocamdata, autorul pare Tnsa a se simti
bine Tn acest registru care-i permite sa atace,
sa corodeze prin ,istorie" Istoria. Acesti
oameni, pe care-i putem vedea oricand si
noi, doar daca invatam sa privim, sunt, de
fapt, niste centauri: trecutul, tineretea si
maturitatea traite Tn comunism se Tmbina
monstruos cu un prezent halucinant, unde
singura masura impotriva nebuniei este sa
accepti totul ca atare... Strada Salcamilor
este un tinut al resemnarii, este periferia de
unde au plecat toti tinerii, si unde cei ramasi
au Tnceput din nou sa creasca animale Tn
curte, sa se Tintalneasca la ,,Tractorul
sifonat" ca Tntr-o poiana a lui locan care a
primit o infuzie de tragism.

Registrul detasat ironic Tn care scrie Dan
Lungu nu poate acoperi acest tragism de
care vorbeam. Au disparut accesele ,,expre-
sioniste™ (care nu mi-au displacut deloc)
din unele ,,proze cu amanuntul”, pentru a
lasa loc unei viziuni inchegate: acest fals ro-
man contine un univers romanesc autentic.

»Doamna Spataru se aseza in fata fe-
restrei ca in fata televizorului. Sau, mai co-
rect, Tn fata televizorului ca Tn fata ferestrei,
pentru ca Tn aceasta ordine se intamplasera
lucrurile. Fereastra fusese Tnaintea televi-
zorului, nu exista dubii ca In cazul oului si
al gainii. Cu toate ca achizitionasera tele-
vizor alb-negru Tnca din al cincilea an al
casniciei lor, durata si varietatea emisiunilor
fusesera atat de restranse, incat multi ani
dupa aceea principala distractie ramasese
privitul pe fereastra.”

Aparent disparate, scenele descrise de
Dan Lungu converg spre un centru al

cronica literara

prozei, de unde poti, finalmente, Tntelege
,»C€ a vrut sa spuna poetul." Se naste sub
ochii cititorului o lume atat de familiara, un
univers al dezradacinatilor (din toate punc-
tele de vedere), al ,,adusilor la oras" care nu
au alta cale de supravietuire decat intoar-
cerea la origini... Multe pasaje ale acestui
fals roman mi-au amintit de Dimineata
pierduta a Gabrielei Adamesteanu.

Traim intr-un rai al gainilor, cu toate
pretentiile noastre de urbanism, de civilitate
prinsa in reclame si cluburi de noapte,
suntem legati de parintii si bunicii nostri
prin apartenenta comuna la un paradis
galinaceu usor detectabil Tn orice jurnal de
stiri. Dan Lungu loveste mai puternic decét
s-ar parea la o prima privire. Taisul lui
diseca insidios sub masca naratiunii deta-
sate, sfidand trend-un literare (desi este ta-
nar, nu-i asa?). Poate de asa ceva avem ne-
voie de fapt: de prozatori care sa vada, sa
auda, sa radiografieze o lume out ofjoint.

Tn final, c.a sa fiu totusi un pic carcotas,
insist asupra faptului ca mi-as dori de la
Dan Lungu un roman care sa experimenteze
si cealalta cale deschisa in ,,prozele cu
amanuntul”: filiera expresionista, natura-
lismul trecut prin filtrul unei sensibilitati de
persoana L Sunt absolut sigur ca ar face-o
mai bine decét altii.



Reversibilitatea
mitului

In locul unui continuum narativ, grevat de
inertii si plictis, proza lui Florin Logresteanu,
de la Trepte (1989), pénd la Inseparabili
(1995) si recentul Labirinturi (Ed. Cartea
Romaneascd, 2003), cunoaste deplasari nota-
bile in sfera tematicii si a strategiei compozi-
tionale. Autorul are cu certitudine disponi-
bilitatea asumarii multivalentei formelor
prozastice modeme, lucru relevat de cele trei
romane de pana acum, n care adopta viziunea
realistd, renuntand Tnsa la conventiile traditio-
nale Tn favoarea structurdrii contrapunctice,
fragmentarii istorisirii, a punerilor in abis si a
clivajelor temporale.

Cartea labirinturilor (trimiterea la fai-
mosul op al lui Paolo Santarcangeli nu este Tn-
tamplatoare) ne poarta prin hatisurile montane,
ca si prin complicatiile structurilor sufletesti,
dispuse Tntr-o ordine speciald, dictata de impe-
rativul aflarii adevarului Cu ecouri din Sado-
veanu (vezi profesorul Stamatin din Creanga
de aur), deopotriva marcat de sensurile ini-
tiatice ale scrierilor lui Mircea Eliade (Sar-
pele), romanul descrie trasee existentiale, in-
curajand, prin jocul complementaritatilor sim-
bolice, receptarea lui in termenii moralei si, si-
multan, Tn cheie ezoterica.

Protagonista, Letitia, studenta la arheolo-
gie, pasionata de cunoastere, usor exaltata,
imaginativa, sensibila, care, Tn ciuda aparentei
fragilitati, ascunde resurse nebanuite de Tn-
telegere si de daruire, voluntara si imprevi-
zibild uneori, formeaza, aldturi de Alexandru,
indragostitul ,,inger pazitor", de pragmaticul
conferentiar Leahu. reputat fustangiu, si de
profesorul Urcan. veritabil savant, gata sa-si
sacrifice statutul social si profesional pentru o
idee, un careu al tentatiilor contradictorii, al
ratacirilor de moment, al esecurilor si al obsta-
colelor (,,probe™) in calea iluminarii. Pentru
ca, desi Labirinturi configureaza, in prim-
plan, un subiect senzational: tentativa desco-
peririi unei culturi stravechi in salbaticia Detu-
natei, miza cartii este de gasit in noimele ul-
time ale aventurii. Ceea ce parea doar o esca-
pada adolescentina in teritoriile misterului se
transforma in drum initiatic, la capatul caruia
Letitia (Ariadna modernd) primeste, odata cu
atestatul maturitdtii, confirmarea vocatiei
spirituale.

Ca roman erotic, Labirinturi distribuie
roluri ce amintesc oarecum de Patul lui
Procust. Alexandru manifesta fatd de colega
sa 0 dragoste ocrotitoare, Tn timp ce aceasta se
simte atrasa de Urcan, profesorul fiind, la
randul sau, subjugat himerei civilizatiei arhaice
disparute. Leahu este consacrat ca ,,ispititor",
jocul complementaritatilor, de care aminteam
mai sus, deconspird o irepresibila nostalgie a
neintdmplatului sau a nerevelatului. Dar proza-
torul nu intarzie prea mult in acest plan, para-
sind amfiteatrele si habitatul citadin (,,spatiu
de cavou imobiliar") in favoarea unei lumi na-
turale. pline de ,semne" ce se cer ntelese
(,,Detunata Tsi etala goliciunea arida si cenusie
ochiului neinitiat s.n.). Patrundem ntr-un teri-
toriu mitic, populat de fiinte stranii, arhetipale
(Mitre, figura de patriarh si rapsod, Prizonie-
rul, detinator al tainelor locului, Isandru,
luntrasul s.a.)

Partea cea mai consistentd a romanului da
cititorului posibilitatea reconstituirii, din sec-
vente care alterneaza intamplarile reale, trdite
cotidian (destul de sumare) cu viziunile si

proiectiile onirice sau cu pasajele intros-
pective, a odiseei arheologice. Textul apare ca
discurs dialogal segmentat, privilegiind deca-
lajele intre momentele cronologiei fictionale,
glisarea intre realitate si vis, dar si recuperarea
unor elemente referentiale, anuland astfel,
efectul incomod, pentru lectorul obisnuit, al
dispersarii enuntarii narative.

In datele mitului dedalic, Alexandru pare,
functional, mai aproape de Minas, imaginand
galerii securizante ale gandului, nsotind-o pe
eroind pretutindeni (ca un veritabil alter-ego).
Adevaratul Thezeu este Urcan, caruia Ariadna/
Letitia Ti ofera ,,firul“/sensul cautarii. Adevarul
nu se releva in superficii. El trebuie deslusit in
adanc, ™n profunzimi. Urmele asezdrii de
altddata au fost acoperite de apele unui lac, pe-
cetluind o taind despre care mai vorbesc doar
eresurile (sarpele, Fiara). Autorul valorizeaza
ntr-un mod personal sugestiile fantasticului de
sorginte eliadescd, linia de demarcatie intre
cele doud universuri (cel real si cel oniric)
fiind insesizabila. Simbolismul barcii, al
podului, al apei negre este evident si mar-
cheaza un traseu antropologic (G. Durand).
Taramul ascuns este un loc al mortii ce poate
fi atins doar prin imersiune. Din aceasta per-
spectiva, si moartea Prizonierului capata un ca-
racter sacrificial. Ancheta care urmeaza, tur-
nura politista a actiunii, nu are menirea de a re-
vigora corul ,,vocilor" narative, ci de a pregati
revenirea (coborarea) in contingentul diurn.

Urcan (sa retinem ca radicalul urc este fo-
calizat Tn carte) desluseste novicei Letitia pa-
rabola ascensiunii si a edificarii, Tn fond a
»marii treceri": , Traiesti, urmand un drum
care urcd, ajungi pe o culme si apoi incepi sa
cobori, trecand de-a-ndaratelea prin toate mis-
terele pe care le-ai strabatut urcand..."

Poezia aspra a muntelui are drept pandant
lirismul delicat continut in imaginea salca-
mului din fata Universitatii Ramura de salcam
pe care Letitia i-o aduce Tn dar profesorului
reprezintd modul spontan si inspirat in care
studenta ,,descoperise intrarea n labirintul lui
de trdiri, de idei si de convingeri" (in treacdt as
reprosa autorului reiterarea cam ostentativa a
polisemiei labirintului).

Bine scris, captivant, cu o stiinta notabila a
mentinerii unei ambiguitati tulburdtoare in re-
semantizarea unui mit celebru, romanul La-
birinturi ne convinge ca Florin Logresteanu
este un prozator ce trebuie urmarit n
continuare.

(constantin m. popa)

,» 1 rist si imberb,
caunverbstmtwxlb

Despre poetul orddean Miron Blaga se pot
spune multe, la un superlativ pe care, adesea,
el Tnsusi e pornit sa nu-1 recunoasca, ori chiar
sa-l ignore. La fel cum - ca despre oricare
personalitate care ea Tnsasi nu se prea respecta,
dar este respectata - se pot ,,tacea” lucruri fru-
moase, inexacte sau ireverentioase. Pentru un
creator adevarat - si tocmai de aceea nelalocul
lui, de cele mai multe ori - ,lumea lui" si
lumea ca lume" sunt doua universuri care, cel
mai adesea, sunt in flagranta discordanta, cum
si, alteori, pot parea aproape coincidente,
precum ,,Limba romana cu Patria". Accesul in
lumea sa nu e posibil decét, poate, cu o cheie
din metale nobile, ori cu ,,iarba fiarelor", iar
odata intrat acolo esti constient c& esti sclavul
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unui risc. Acela de a Infrunta (si de a te con-
frunta cu) tentatiile si provocarile, de a rezona
cu afectele halucina(n)te, evident, dupa voia si
potentele artistului care le-a sublimat in vers;
sau, dimpotriva, de a simti un recul, urmarea
unui anume soc la contactul cu acestea. Tn nici
un caz, insa, riscul nu se va identifica niciodata
- decat din rea vointa sau premeditare cinica -
cu vreo pornire spontana de a face cale in-
toarsa. As putea spune ca, in poetul si omul
Miron Blaga, coexista, adica se suporta si chiar
Isi amesteca respiratiile, un Tnger care se
drdcuieste singur, si un drac ce se opinteste sa
uite ca a célcat stramb, vreodatd, Tn Gradinile
Raiului. El stie - dar cine nu stie? - ca a fost si
este nedreptatit, ca si alti confrati ai sdi, de
altfel, de ,cdpusa" aceea nesdtioasa care se
hraneste cu ,,carnea si sangele" poetului si cu
sfasierile lui ipostaziate Tn Cuvant Critica
literard suferd, nu de azi, de ieri, de handicapul
de a fi ciumatd, strignd in gura mare cd e
sanatoasa tun. Cei care nu fac temenele si nu
»scarpind n cornite”, devin de cele mai multe
ori negreatd in conclavele criticii, ai carei
»corifei” mai bine si-ar tdia, 0 mana, decéat sa
recunoasca adevarata valoare a mainii poe-
ticesti care scrie!l Miron Blaga nu a pozat in
»lovit ca de traznet" de ingratitudinea criticii.
El a crezut doar in talentul si onestitatea sa, in
ingenuitatile si revoltele sale, dar si, poate, in
judecata cea dreapta a viitorimii El a continuat
sa scrie si sa publice carti - dupa ,,primele!
iubiri” livresti Albastru carpatin (1971) si
Colburile memoriei (1980) - ajungand acum,
iatd - trecdnd prin Singuratatea celuilalt, Mu-
zeul din Remesias, Trecutul vine maine,

alaxia cartilot™j

Regasite si rastignite, Cantece de revolta si
moarte etc. - sa-si vada si sa vedem, inca o
superba progenitura liricd, cea de-a 14-a,
aparuta Tn miez de ciresar: Poeme (Editura
Abaddaba, Oradea, 2004), redactor de carte
fiind cel care a pus intaii sale carti acest titlu
memorabil: ,n-am s& uit~niciodatd nimic si
totdeauna am sa rdzbun". intre copertele cartii
(cu o grafica ce reliefeaza distinctia simpli-
tatii) lui Miron Blaga, cititorul se va intalni -
folosind acele ,,chei" de care aminteam mai
sus - cu fermecatorul si incendiarul tezaur al
celor mai frumoase versuri ale autorului
originar din inconfundabilul topos al Remetilor
(Remesias) Bihorului. Nu voi analiza ,,critic"
poemele, nu-mi voi permite, aleatoriu, sa fiu
»explicativ”. Voi da numai doua citate, unul
»draconic" si altul ,,ingeral", de sine statdtoare
si intens sugestive inspre - si dinspre - singu-
ratatile ultragiate si revoltele asumate. Asadar:
»(-..) Eu, cel Care la butonierd port strigatul de
nesupunere/ si revoltd, metafora glorioasa a
mortii/ atunci Eu vin in fata voastra cu toata
protipendada mea de/ iubiri/ de umilinti si de
Tinisti, vin - spun - cu biletul anarhiei pe/ buze,
cu/ radacinile exilului in sange - n timp ce
inima mea Tsi sterge/ rusinea din obraz (...)
(din Cantec de revolta si moarte, volumul cu
acelasi titlu, premiat la Festivalul international
de Poezie de la Oradea, 1999). Si, respectiv:
»oi va fi seard/ si va fi dimineatd/ si trandafirul
va naviga/ singuratec prin ceatd/ trist si imberb
ca/ un verb surmenat/ pe mantia cereasca a
celui/ invins de Tn noapte de iasca.../ Aceasta-i
povestea. Rostita cu/ rost in miez de Aprilie,
cand/ mortu-i frumos Tntr-un/ teasc de abanos,
la/ margini de margine./ Fie-i vazduhul usor si/
Zborul de piatra!/ Amin!*

(alexandru sTarlea)



uiti dintre cititorii mei, mai ales
aceia care-mi cunosc scrisul in
articole risipite prin gazete, dupa
Eliberare, se mira de afirmatia mea,
destul de des repetata, ca nu sunt critic literar
(ci un eseist cu aplicatii literare), ba chiar ca
as dispretui acea activitate pe care marele
Lovinescu a pus-o0 sub egida celei de a X-a
muze. El a ndzuit sa faca din critica o arta, si
cativa urmasi ai sai, in frunte cu G. Cali-
nescu, au dus acest ideal foarte departe, desi,
dupa parerea mea, au produs doar confuzie si
au repetat si exagerat o prezumtie. Tmpotriva
lui E. Lovinescu se ridicase, cu o violenta si
pe un ton care ascund marile adevaruri in
posesia carora era Camil Petrescu, ntr-un
pamflet Tn care a disociat critica de creatie,
vazand in prima o foarte nobila si folositoare
activitate intelectuald, dar de un gen literar
subordonat si perisabil, el dandu-si aerul ca
supravietuieste doar prin... insuficiente. Caci
rezultatul criticii e, ca si Tn stiinta. Tnghitit de
propria-i biruinta ce devine un bun comun,
ntocmai cum la unele insecte, masculul
sucomba Tn Tnsusi actul zamislirii, devorat de
cea care ramane beneficiara.

E un adevar incontestabil Tn afirmatia asa
de brutala a ténarului dramaturg, poet, ro-
mancier si eseist, care s-a dovedit de-a drep-
tul tragicd, fiind confirmata de Istorie. intr-
Bdevar, céti 1l mai citesc pe Lovinescu si mai
apoi pe toti criticii din succesiunea lui? Im-
portanta lor ramane istorica, referirea la ei
doar ocazionalda, meritele abia sunt amintite,
n cel mai bun caz. de studiosi, ca momente

N1

din trecut..

(Eu, care am trait cu acuitate aceasta
descoperire, pe vremea cand eram foarte ta-
nar, mi-am asumat-o decis, ba imi Tngaduiam
butada, intre prieteni, dupa care critica fiind
un gen subordonat si supus recunoasterii
cuantumului de creatie, deci valorii, criticul,
atunci cand scrie despre o carte, ar trebui sa
dea autorului cartii macar jumatate din
remuneratia dobandita.

Tmprejurdrile istorice ostile pe care nu le
Blai amintesc m-au obligat sa devin un ,,pu-
blicist" care am facut si critica literara sau
istoriografie, chiar munca de editor, dar fara
mare placere; tuturor celor care ma califica
astfel, eu le-am declarat ca socotesc o insulta
sa fiu considerat critic, mai ales atunci cand
cel Tn cauza nu-mi cunoaste operele de ima-
ginatie. Am pasit, totusi, pe terenul ac.
discipline, pe care am tratat-o cu toata
seriozitatea, incurajat de ceea ce am vazut in
jur; cand mi-am dat mai bine seama de ce e
de capul altor critici, m-am simtit dezlegat
de orice scrupul si de orice teama..

Si una din personalitatile de seama, care
tineau afisul si se bucurau de consideratie
era Lucian Raicu, pe atunci cronicar la
»Gazeta literard” si mai apoi la ,,Romania
literard", un critic pe care recentul eveniment
al implinirii varstei de 70 de ani i-a facut pe
Jcativa confrati sd-1 scoata din uitare, dupa ce,
de aproape doua decenii, el s-a exclus prin
emigrare din literatura noastra El debutase
ca un publicist comunist, cu mare precoci-
tate, Tnca de pe cénd era elev de liceu, facand
deci gazetarie politica In slujba ,,revolutiei”,
cum numesc cei de acest tip subjugarea tarii
noastre de catre asa-zisa Uniune Sovietica si
distrugerea societatii intelectuale romanesti;
urmase Scoala de Thdoctrinare comunista a

Unde nu Tnvie mortii

Hliteraturii” si abia dupa un timp se dezme-
ticise, Tncetul cu Tncetul, descoperind ce este
realmente aceasta literaturd Cand l-am cu-
noscut eu, prin jurul lui 1970, era iesit din
acea faza de rataciri, dar pastrase nota par-
tizana tipica unui comunist (spiritul de grup,
poate de ,,generatie”, atasat de prieteni si
fara perspectivad). Dar desfdsura o activitate
utild si eu 1l judec pozitiv laolalta cu Matei
Calinescu, Eugen Simion, N. Manolescu,
Marian Popa, M. Ungheanu, G. Dimisianu,
Valeriu Cristea si altii, spirite aplicate la lite-
ratura apdrutd atunci, ceea ce nu era chiar
usor lucru. Eu eram si incercam sa fiu
altceva si, de aici, toti acestia ar fi trebuit sa
nu ma considere, asa cum au facut-o unii, un
rival. Eram un fel de critic complementar,
Tnclinat spre controverse, puncte obscure ale
istoriei literare, spre autori nedreptatiti sau
ignorati, probleme Tnca nu solutionate.

Scrisul lui Lucian Raicu nu m-a atras,
desi i-am recunoscut o remarcabila fortd ana-
litica, de hemiopist penetrant si cu o certa
inteligentd Dar era un feminoid, cum I-am
numit eu odata, un sentimental, atasat priete-
nilor, un spirit iederd, de comentator, de
glosator, Tn aceasta privinta apropiat mai ales
de lIbraileanu, un spirit prin excelenta par-
tizan. Nici felul lui de a scrie nu mi-a placut,
cu fraze in care propozitiile se incaleca, cu
paranteze interogative si mai ales exclama-
tive, dintr-o vointa de a se aditiona si com-
pleta, dar in final departand subiectul la care
un spirit latin ca al meu ar fi ajuns mult mai
repede. El a fost una din expresiile cele mai
realizate de critic Tn comunism, interesant si
prin ignoranta care-1 facea sd descopere cu
ingenuitate pe scriitorii mai vechi, absenti de
pe tabelele oficiale de valori si aparand ca
niste descoperiri prin acte nu lipsite de curaj.
Dupa atatia ani de zile, dupa ce crugul lumii
si al literaturii noastre s-a schimbat, ce mai
rdméne din tot acest onorabil efort? Poate
mai ales un exemplu de ceea ce eu, pe ur-
mele lui Camil Petrescu, admit a fi ca-
ducitatea criticii.

S-a pomenit despre Lucian Raicu, la Tm-
plinirea celor 70 de ani de curand, si au
facut-o prietenii, apropiatii prin colegialitate
si prin varsta, mai putin sau chiar deloc noile
promotii de critici. Ideea de ,,generatie" s-a
Tnvederat si cu aceasta ocazie. In mod curios,
..Adevarul literar si artistic" a reprodus pe
prima paginda a numarului 716 (12 mai
2004) un fext din criticul aflat acum la Paris,
Lupta dintre generatii, in care, pe vremuri,
el luase atitudine fata de ce credea a fi totusi
ceva reprobabil, tocmai el, un spirit tipic
pentru partizanatul de generatie: ,,Ne place
sa vorbim de «generatii» literare si, ca o con-
ditie sanatoasa a vietii literare, de «lupta»
dintre ele. Lupta aceasta - si lupta mai in ge-
neral - nu prea are a face cu adevarata litera-
turd, cu scriitorii adevarati, care nu au timp
sa lupte, nici pentru a-si impune meritele,
altfel decat prin slabele (!?) mijloace ale
operei lor. 11 vedeti, pentru a lua un mic
exemplu pe Cehov «luptand» de zor cu «ba-
tranii» (Tolstoi, Dostoievki etc.) Tn mijlocul
sau Tn fruntea nerabdatoarei «generatii» din
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care facea, totusi, parte? Sau pe Eminescu
agitandu-se Tn fruntea unui grup de tinere
talente plictisite de autoritatea «batranilor»?
Mai curédnd, dimpotriva.." Desigur, daca ne
ludm dupa aceste exemple date, dar cazurile
care-1 contrazic pe Raicu raman totusi nume-
roase, iar istoria literaturii romane, pe care
criticul pare a o ignora le ofera din plin: Ma-
iorescu si Junimea s-au napustit literalmente
Tmpotriva batranilor ardeleni, a heliadistilor
si pasoptistilor Tn genere, N. lorga, un tanar
»furios”, pe la 1900, a atacat, cu o vehe-
menta chiar la noi necunoscuta, pe batranii
din trinitatea Hasdeu, V.A. Urechia, Gr. To-
cilescu, pentru a se vedea mai tarziu con-
testat de tinerelul Mircea Eliade, acesta pus
Tn cauza cativa ani mai tarziu de inca mai
tanarul Eugen lonescu si asa mai departe, Tn
serie nesfarsita

»Revizuirile" initiate de E. Lovinescu
prin 1913 si vestite de unele articole in
acelasi sens, in frunte cu Intelectualizarea
literaturii, au un net caracter de critica de
generatie, motiv pentru care, dupa razboi, 1l
va Tnmormanta pe T. Maiorescu fara prea
multe ceremonii, dar implacabil - ceea ce
facuse N. lorga chiar la data mortii batréa-
nului critic, Tntr-o forma specifica lui, adica
mai inumana ldeea ca vorbeste Tn numele
unei alte epoci literare se distinge clar in
plamfletele de nemiloasa contestare iscalite
de T. Arghezi impotriva lui Bratescu-Voi-
nesti, dar nu vor lipsi nici din diatriba anti-
arghezianad pe care |. Barbu n-a pregetat s-o0
scrie Tntr-un moment Tn care maestrul abia se
consacrase.

(De altfel, si ulterior, la criticii ocazio-
nali, adica la artistii ce folosesc arma criticii,
ea e manipulata mai ales de tineri Tmpotriva
unor scriitori din alte vremi, Tncat nu trebuie
sa ne mire ca transcendentalul Lucian Blaga
s-a coborit candva la pamflet, punandu-1 in
cauza pe un indiscutabil ,batran", C. Ra-
dulescu-Motru. Mai e nevoie sa amintesc de
cazul tragic al lui N. lorga, pana la urma asa-
sinat de proprii sai discipoli, singura justifi-
care fiind incompatibilitatea de varsta?)

...Ma intreb, asadar, daca Raicu n-avea
decét o vaga idee despre literatura romana si
istoria disciplinei pe care o profesa, atunci
cand putea spune: A. Holban, M. Sebastian,
E lonescu, M. Eliade n-au ,,luptat" cu H. Pa-
padat-Bengescu, L. Rebrcanu, Camil Pe-
trescu, ci pentru ei. Tn realitate, intreaga ge-
neratie ,.trairista", Tn frunte cu Mircea Eliade
si Petre Pandrea, a fost una de vehementi
iconoclasti si Eugen lonescu a insemnat
momentul cel mai acut prin Nu, pe care
viitorul sdu monografist, Lucian Raicu, pare
sa nu-1 fi citit decat dupa stabilirea sa la
Paris. Ce scrie acolo autorul sau favorit
despre H.P.-Bengescu, Camil Petrescu, dar si
E. Lovinescu si T. Arghezi, stie acum si un
simplu elev de liceu.



Soapte de vara

(cu descarcari electrice)

Tngerul meu

Il pozeaza pe Dumnezeu
Pentru legitimatia de demiurg.
Speriate de blitul meu

Stelele fug.

Bezna pune stapanire pe infinit
Trezit,

n Intunericul asta de nepatruns.
Pustiul Isus

Se pune pe plans.
Lacrimile Ti curg siroaie.

-Ce ne facem, b3, Nicolae?
(Ti bate speriat in perete
Poetul, colegului sau de suete)
Daca mai ploua

O ord, doua,

Ne inunda iar raul Lethe.

- Cum o vrea Dumnezeu, ma poete...

Vine Apocalipsa

Vine Apocalipsa, domnilor!
Ascultati:

Au Tnceput sa se-njure de dumnezei
Pana si Tngerii pictati

Pe peretii bisericii ,,Sfantul Andreil.

Crucea mamii lor, de atei!

Psalm

Apropie-te, Doamne, si tu de zeul tau,
De ce tot fugi de mine, nu vezi ca-ti sade rau?
Nu vezi ca toata lumea din cer te crede-ateu?

. sau te-nspaimanta raiul si purgatoriul meu?

Zadarnicie
Te uiti la mine crud: cu gura-n spume,
Cu colti ce doar a pofte mari ranjesc.

Vai, te-am salbaticit, salbaticiune,
Tot Tncercand sa te domesticesc !...

galada

Mi-s oasele materie cereasca,

Masinile nu pot sa ma striveasca;

O droaie pana astazi Tncercara

Sa-mi puna capu’ lang-un pumn de ceara
Tramvaiele, n naivitatea lor,

Credeau ca tot ca Labis o sa mor.
Le-am ardtat razand cd n-au ce-mi face
Si m-au lasat pana la urma-n pace.

Dar tocmai cand credeam ca sunt sortit
Ca sa traiesc asa, la infinit,

Un inger blond striga din cer: ,,Sa stii
C-am hotarit sa pleci dintre cei vii
Calcat de-un carucior pentru copiil.

Abia tarziu

Se-nghesuise pasarea Th mine,

Dar nu-ndrazneam s-o incalzesc de teama
Ca, deindata ce o sa-si poatd iar

Misca putin aripile, -0 sa zboare.

Luceafarul

spiridon popescu

Abia tarziu, cand ma ruga iubita,
Ma-nduplecai s-aprind Tn mine focul,
Tnsa atunci ma ostenii degeaba,

Ca pasarea Tsi parasise locul.

Poveste

Mi-am zidit o cas-albastra
Si-am pus ochii lui Homer
Fereastra,

lard eu m-am pus perdea

Si cum stam la geam, asa,
M-am trezit - ce-0 sa va mire! -
Vindecat pe veci de-orbire.

Inundatii

Acheronul si-a iesit din maluri
Si-i mai furios ca niciodata -
Barca-n intregime-i sfaramata,
Barcagiul, Tnghitit de valuri

Cei care venisera sa-l treaca

Stau si-asteap-un semn dumnezeiesc
Si, pe zi ce trece, se-nmultesc

Si, nici gand s-apara alta barca

- Doamne, nu fi ticdlos ca, zau,
De ma faci sd ma intorc acum,
Altadata nu mai plec la drum
Nici daca-mi trimiti vaporul tau.

Dar sa privim.,.

Dar sa privim lumina-n oceane scufundata,
Prinochii de nisip ai pestilot de huma,
Cum n-or putea ajunge acolo niciodata
S-o tulbure copitele de bruma

Cum nu vor fi nici ierburi, nici pasari n-or sa fie
Din trupul ei sa muste, din buza ei s& soarba -
Lumina din adancuri va fi de-a pururi vie,

Asa cum cea din stele va fi de-a pururi oarba

Neputinta

Ma zbat sa scap de moarte,
Dar nu exista cai -
Tn marea mea de lacrimi

Traiesc rechinii tai.
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rute sub genericul ,,Tratat de chirur-

gie poeticall, Incizii pe text deschis

si Scene de reabilitare poetica
(Fundatia Luceafarul, 2003), Martin Abra-
movici iese din nou Tn arend cu o nouad, ma-
siva ofertd, Adancul care canta (Ed. Eveni-
mentul, 2004, 412 p., editie Tngrijita si
postfatata de Henri Zalis).

Cunoscandu-i deja maniera, precum si
Tncrederea aproape religioasa in poezie, sun-
tem la fel de surprinsi de vitalitatea deliranta
a autorului, de disponibilitatea totalitard de a
scrie din orice pozitie, de a da cep adancului
sufletesc Tntr-un cantec nemantuit, haluci-
nant si totusi lucid, atins de scoriile realului
si. totodatd, transfigurat Poezia lui Martin
Abramovici nu este numai un pariu cu viata,
ci si cu poezia ce s-a scris pana la el. caci
versurile sale sunt un repertoriu de procedee
si retete moderniste, controlate polemic si
parodic, Tncepand cu dicteul automat, da-
daist, expresionist si terminadnd cu memora-
bile embleme minimaliste. specii, ca sa
zicem asa, perene: meditatia filosoficd, con-
fesiunea eroticd, elegia politica si profetica,
dar si scene epico-dramatice (smulse ano-
dinului cotidian). Adevarul e ca. fata-n fata
|CU sutele de texte poetice, nu numai cititorul
‘(hypocrite lecteur, mon semblable. mon
frere!), ci si criticul mai calit se pierde in
acest loc continuu de iluzii si fictiuni, spec-
tacol unanimist de roluri, masti, voci, regizat
de autor ca o ampla deschidere de sine catre

Dupé cele doua volume de versuri apa-

stop cadru

lumea romaneasca si universali. acum si
aici. Detinator al unui mecanism genetic
atipic prin puterea de a se reinventa biografic
si a se identifica Tn puzderia de detalii ale
vietii, si totodata de a scrie poezia propriilor
personaje (de la parinti la kamikadze. de la
fete seduse si abandonate si defavorizarii
tranzitiei la vedete si liderii politici ai lumii).
Martin Abramovici, Tn baza unor serioase
gesurse de autoironie, are Tntelepciunea de a
fiu crede ca tot ce scrie e obligatoriu poezie.
Obligat de Tnsasi constiinta sa artistica, poe-
tul stie (simte) ca n sisifica Tnclestare (corp
la corp) a spiritului cu materialitatea cuvan-
tului, clipele de gratie ce i se dau sunt mult
mai putine decat iluziile ce si le face despre
propriile sanse. Oricum, pentru Martin Abra-
movici nu mai e cale de-ntoarcere. de vreme
ce si-a pus chiar viata (existenta) la picioa-
rele expresiei poetice (esenta), idenriii-
candu-se, din prea multa dragoste, cu proiec-
tiile sale fictive, Tntr-un discurs compozit,
anxios, covarsitor.

Dincolo de acest tur de forta spectaculos,
lingvistic si poetic, cititorul se alege cu un
mesaj de cordialitate, de filosofie a diminetii
si libertate a omului de a semnala grav, iro-
nic. cu zambetul pe buze, sfarsitul umanis-
mului si a tezelor morale aferente, sub tava-
lugul materialismului, fie el si supertehno-
logic. Versurile lui Martin Abramovici sunt
expresia ridicarii din pulberea starii generice
de exil Tn care omul intramilenar se afla, a
reabilitarii tensiunilor spirituale ca varianta a
salvarii. Reinstaurarea omului Tn limbul de
armonie si unitate primordiala poate fi ima-
ginatd (sperata?) prin recursul la binomul

lubirea si poezia,
a doua religie

filosofie-poezie, concretizat stilistic prin
magie si argumentare, fabulatie si logica,
iubire inspiratd si rigoare rationalda. Poezia
lui Martin Abramovici, in perfect sincronism
cu tendintele postmoderne, deconstruieste
edificand, ca intr-o schimbare de polaritate,
denotand conotatia, epicizand metafora, ima-
ginea, discursul. Poetul deconstruieste achi-
zitiile modernitatii prin uzul paroxistic al
propriului credo estetic radical. Ceea ce nu
Tnseamna Tnversunare si indarjire, ci denun-
tarea Tntronarii gandirii slabe (Gianni Vat-
timo); metafora acestui concept este exilul
(singularizarea premeditatda a lui Martin
Abramovici n orasul sdu, Piatra-Neamt, este
un fapt notoriu). Proclaméandu-se in exil,
poetul oferd o variantd a rascumpararii,
locuindu-si Tnstrainarea ca oaspete si gazda
totodata: ,,asta mi-e soarta/ daca-ti tremuri
genele prin/ clipele mele/ poti starni un
ocean/ de emotii/ si prin cuvintele mele pot
sd? Tnoate albe balene/ astept acest moment
de/ saizeci de ani/ de sase sute de luni pline/
cu irealitatell.

Adancul care canta se poate citi, asadar,
ca un recital one man show, dar si ca un ro-
man de moravuri poetice; filonul erotic este
omniprezent, provocator, cum se Si cuvine,
atomizat Tn zeci de scenarii de exaltare fau-
nesca si jubilatie vulnerabila, la fel de impor-
tant ca autodefinirile, artele poetice, aluziile
autoreferentiale, parabola spiritualista.
Inspirat de lumina plina ochi de cugetare
religioasd, poetul nu pregeta sa-I interpeleze
pe Tatal: ,,Tatd ce-ai facut din copilaria/ po-
porului Tau,/ retragandu-ti mainile de pe cei/
de tine alesi/ Te-ai retras Tn ideea cabalistica/
de timtum ca o retragere in sine/ ca sa-i fie
lumii mai bine/ uitdnd de noi/ vino pe strada
macelului/ din lerusalim/ sa vezi cu ochii
Tai/ sa pipai cu degetele Tale/ pe caldaramul
strambei strazi/ spaima copiilor Tai (...)“
Memorialul consangenilor ucisi Tn Holocaust
sau Tn nesfarsitul razboi israelo-palestinian,
este un laitmotiv al constiintei civice a poe-
tului Tmpatimit de frumusetea creatiei Crea-
torului: ,,salvez buburuza de la Tnec/ cu firul
de iarball Autoironie si eretic (,,nu-s destul
de bun/ pentru poporul alesll), Martin Abra-
movici se autoportretizeaza exorcizand,
emotionant, timpul si moartea: ,,sa-mi agat
direct pe stem/ steaua mea galbena/ ce stra-
luceste Tn cusca/ asta toracica plina de visuri/
privighetoarea din stanga/ intreaba cate carti
trebuie sd@ mai bata pana moartea ochilor o
va prinde Tn coasa ca pe o/ pasare obositall

Fara urma de complexe, echilibrist pe un
ambitus amplu de specii si tonalitati, de la
galactic la satiric, pacatuind uneori prin alu-
necarea in gongorisme epatante sau Th neolo-
gisme abuzive (,,mea culpall), Martin Abra-
movici are grija aproape mereu sa lase loc
poeziei, mesajului ei mai cu seama etic,
»deasupra ordinii esteticell. Sigur, exista si
momente de exhibitionism, de gratuitate, de
autoterapie poetica generatoare de endorfine,
la sfarsitul carora, totusi, poezia se impune:
,»Si drapat Tn camasa rosie/ Tmi fotografiez
modelul/ Ti storc vitalitatea rupandu-i giul-
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geo vasile

giurile/ deposedand-o prin developare/ intre
mine si ea voalandu-se/ o amprenta de ar-
mistitiill. Departe de a se izola de vuietul si
vaierul vietii si de a se retrage Tn studiul
Torei Tn detrimentul cartilor mirene sau de
tarot, acrobatul, frivolul, anecdoticul agent si
consilier erotic (,,imagini fierbintill) se da de
trei ori peste cap si ni se Infatiseaza Tn ves-
minte de rapsod al viitorului mesianic iudeo-
crestin. Acesta este si farmecul poeziei lui
Martin Abramovici, o conciliere Tntre sacru
si profan, intre puseul juvenil si gravitatea

reculegerii, Tntre mituri pagéne si religia
ebraica: ,cu palme devoratoare mangai/
sanul lui Circe In semn de tandrete/ Ti ciu-
pesc sfarcurile ce seamana/ cu doua insecte
azi necunoscute/ dar care au servit la taierea
pietrelor/ templului zidit de regele Solomon/
si mai Tnainte a tablelor sfinte (...)*.

Dar cel mai important pentru poezia lui
Martin Abramovici (dincolo de filonul
rabinic, ironia aferenta si dictiunea de predi-
cator atipic) este talentul de a intra in pielea
celorlalti (oameni, entitati sau abstractiuni),
fard deosebire de sex, varsta, confesiune, vo-
catie sau instructie, si a le trai clipa unica,
apexul existential, eroarea semnificativa, ela-
nurile, viciile, remuscarile, dilemele, pier-
derile, riscurile, caderile Tn ridicol, Tn absurd,
dar si speranta de mantuire. Aceste scenarii
de alteritate, precum si fabulatia verslibrista
ridicata la puterea cogitatiei biblice, afo-
ristice, Tl diferentiaza pe poet in aglomeratul
nostru peisaj liric, conferindu-i carisma si
consfintindu-i personalitatea poetica.



corneliu barborica

ndeva, intr-un sat asezat pe malul Tnalt
al Dunarii, trdia o tanarda orfana de
ambii parinti care, spre rasul satului, se
declarau urmasi ai ultimului principe al
Castrului  Zeurini. Nici unul din sdteni nu
auzise de un asemenea castru, nici nu stiau ce
Tnseamna cuvantul acela Biata orfand tragea
ponoasele de pe urma infatudrii aristocratice
ale parintilor ei. Nimeni nu-i zicea altfel decat
printesa Erica Si nu numai ntre ei, ci asa o
strigau si cand aveau sa-i spuna ceva
Un singur om nu-i rostea numele cu ironie.
Acesta era proaspatul Tnvatator, un pasionat de
istorie care, cata vreme Tnvatase la un liceu din
Drobeta Tumu Severin, petrecea mai tot timpul
liber printre ruinele castrului ridicat de romani
Tn vechea vatra dacica Drobeta, admira ruinele
termelor romane, deslusea cu greutate inscrip-

cerneala

tia de pe o uriasa piatra funerara, vizita ruinele
cetatii medievale si pieptul lui se umplea de
mandrie ca Tnvata intr-un oras cu o vechime de
peste doud mii de ani, dar si de tristete c&
nimic nu s-a pastrat asa cum a fost.

S-a indrdgostit de aceasta Erica pe care, In
realitate, 0 chema Diana Careva o poreclise
Erica din cine stie ce motive obscure, poate In
batjocura, dar proaspatul Tnvatator Aristide
Proclet, din momentul cand a cunoscut-o si i-a
aflat numele adevarat, nu i se adresa altfel
decat cu domnisoara Diana, nume ce ii flata
mandria lui de a se fi nascut si de a trdi intr-un
tinut candva dens populat de romani Fata era
o frumusete visatoare si avea obiceiul, de
neinteles pentu sateni, de a-si petrece serile, de
cand Tncepea ziua sa amurgeasca Si pana o
imbracau umbrele noptii, pe malul Dunarii,
nemaisaturandu-se sa asculte clipocitul apei pe
nisip sau, cel mai adesea, privind fascinata
cum se Tntorc cardurile de gaste din balta ce
despartea cursul fluviului de malul Tnalt pe
care se Tnalta satuL Acolo a vazut-o prima oara
Aristide Proclet Avea silueta unei statui antice,
plamadita de un artist genial. Fidias ar fi fost
fericit sa-i iasd Tn cale un asemenea model de
perfectiune, si-a zis. | s-a adresat familiar, ca
orice satean consateanului sau, A ntrebat-o ce
vede atat de interesant la cardurile de gaste. I-
a raspuns sa priveasca si el cu atentie. Are sa
aiba parte de un spectacol divin. Cardurile de
gaste albe descriau pe panta malului Tnverzit o
dantelarie complicata ce numai intr-un vis fru-
mos putea fi inchipuita ,,Vedeti, zise ea, apar-
tin diversilor stdapani si totusi nu se amesteca
unele cu altele, chiar daca, la un moment dat,

Istorie

apocrifa

a Banatulul de Severin

cararile lor spre casa se ntretaie. Cardul se
opreste cuminte si face loc celuilalt sa treaca,
abia dupa aceea isi continua drumul. Rabdarea
caracterizeaza aceste minunate pasari. Nu le-
am vazut niciodata batandu-se. Le privesc cu
Tncéntare".

- Gastele de pe Capitoliu au salvat Roma,
completd invatdtorul cu o informatie din ma-
nualul de latina calitdtile remarcate de Diana la
pasarile satului cu gatul lung, trupul dolofan si
pasul leganat

- Si mai aflati cd nu se ratacesc niciodata,
totdeauna gasesc curtea stapanului.

Din clipa acea s-a legat Intre ei o prietenie
periculoasa Satenii Tncepura sa-l vorbeasca de
rau pe invatator. Se fncurcase cu urmasa unor
insi veniti de cine stie unde, care cumpdarasera
vreo douazeci de hectare de pamant si zidisera
0 casd cu aer boieresc cdreia i ziceau conac. Pe
ce bani si de unde veniserd? Si se mai si
dadeau mari ca ar fi urmasi ai unui Principe de
Severin. Un principat in orasul unde ei Tsi vin-
deau, Tntr-o piatd murdard, granele, produsele
de gradinarit, gastele si fulgii de gasca? Mur-
daria din targ nu se lega in capul lor cu ideea
de principat In basmele mostenite din mosi
stramosi, printii si Tmparatii locuiau Tn palate
de clestar si umblau Tn calesti aurite. Tn piata
nu vazusera niciodata vreun print sau vreo
caleasca imparateasca

Tn ignoranta lor chiar nu stiau cd existase
candva un tinut care purta numele de Banat de
Severin Acest Banat avea in frunte un prin-
cipe. Era un principat ravnit atat de turci, cat si
de unguri. Se bdteau pentru el. Principele era
silit sa plateasca tribut si unora si altora ca sa-
si pastreze o autonomie de multe ori doar ilu-
zorie. Toate astea nu se gaseau Tn nici un ma-
nual de istorie dupa care invatase Aristide
Proclet Le va afla din povestile Dianei, atata
cat stia si ea de la tatdl ei cu numele bizar de
Carol Blitz cum fii chema pe toti predecesorii
sdi. Cel dintai Carol Blitz era neamt din Banat
si fusese numit principe, povestea printesa, de
regele Ungariei Bela al 1V-lea, Tntemeietorul
acestei provincii-tampon ntre el si sultan. Cel
putin asa figura in Diploma ioanitilor de la
1247, citatd Tn Res Hungaricae, a cronicarului
italian de la curtea lui Matei Corvin. Tn se-
colele urmatoare, provincia a fost integrata
Tarii Romanesti, sub denumirea Banat de
Severin, cu capitala Tn Castrum Zeurini. Prin-
cipele purta acum titlul de Ban, dar Tnsisi
principii, continuau sa se autointituleze, cel
putin Tn cercul familiei, printi

Dupa cateva zile petrecute Tmpreuna la
ceasul amurgului, admirand cardurile de gaste
ce urcau panta dealului Tn pas leganat pe caréari
numai de ele stiute, Tnsingurata orfana Tsi dadu
seama ca in preajma invatatorului uita de osti-
litatea si batjocura satenilor. Se simtea ocrotita.
Omul era 0 matahala blanda cu ochii verzi, fata
palida si parul rar. Facea impresia unui barbat
suferind de cine stie ce boald, care avea el
Tnsusi nevoie de ocrotire. Astfel Tnmuguri Tn
sufletul ei sentimentul ciudat, aproape matern,
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ca menirea ei de acum Tnainte era sa aiba grija
de sandtatea acestui galigan slabanog. Tnvata-
torul locuia cu chirie la un taran ntr-o ca-
maruta stramtd, pe timpul iernii neincalzita,
deoarece proprietarul facea economie la lem-
nele de foc si, de fapt, odaita nici nu avea soba
Daca ar fi existat macar un godin de tabla, ar
fi cumparat el lemnele de trebuintd Adesea il
bateau astfel de ganduri, dar de fiecare datad
ajungea sa se Tntrebe cu ce bani, fiindca din
leafa lui de-abia izbutea sd plateasca chiria si
mancarea pe care era nevoit sa si-0 asigure
singur. Cumpara paine de la brutarie, conserve
de la pravalia destul de bine aprovizionat,
uneori, cumpara de la proprietar rosii,
castraveti si fructe. Asta i-a povestit principese”
Diana, nu pentru a se plange sau a-i inspira
mild, pur si simplu raspunzand la intrebarile ei.
Tocmai pentru ca nu dorea ca principesa sa-i
plangd de mild, nu i-a spus cum de putea trdi
iama in odaita aceea fara un godin de tabla
Cand afara era ger naprasnic si frigul 1l
patrundea, lua o paturd si dormea pe coceni in
grajdul incalzit de rasuflarea vitelor ca pruncul
lisus si Maica Precista in ieslea de la Betleem.
Dupa ce l-a descusut bine sa afle cum traiest®
si de ce este atat de slab, i-a facut propunerea
surprinzatoare sa se mute la conac, unde i-ar
putea oferi, fard chirie, 0 camera spatioasa si
lemne de foc, i-ar putea gati fara vreo pretentie
baneasca, deoarece are o gradind mare de
zarzavat, curtea plind de pasari, o capra lap-
toasa. El a intrebat-o Tngrijorat ca ce-o sa zica
satul. Printesa i-a raspuns ca ei putin Ti pasa de
gura satului. Aristide Proclet a asigurat-o ca lui
trebuie sa-i pese, el este invatator si s-ar putea
ca satenii sa se planga la inspectorat, sa-I
reclame pentru imoralitate. Care imoralitate!
exclama ea, conacul are sapte camere, 0 sa
facem frumusel un contract de Tnchiriere, dum-
neata vei ocupa camera din extremitatea
dreapta, iar eu pe cea din partea opusa. Vom fi
despartiti de alte cinci camere.

- Vor zice ca vrem sa-i ducem de nas. Stii,
omul din popor are Tndoiala Tn sange...

- Am inteles. Atunci Tti propun altceva: sa
ne casatorim, sa facem cununie cu popa si
nuntd la care sa chemam tot satul.

Propunerea si-0 nsoti cu chicote de veselie.
| se parea nostim tot balciul ce se va starni cu
ocazia casatoriei ei de conjunctura, fiindca n-o
lega nici un gand vinovat de acest barbat Totul
va fi doar un joc.

Auzindu-i propunerea, Aristide Proclet
ramase ca traznit Nu Tntelese ca printesa lui se
juca Si, bineinteles, se grébi sa respinga ideea

- Altd solutie nu exista pentru dumneata,)
draga domnule Aristide, ca sa te scap din mi-
zeria In care trdiesti. Si, crede-ma, cd asta
vreau. Sa nu-ti Tnchipui altceva Trebuie sa
consideri ca ne-am jucat un pic.

Se Tnvoi, desi in sinea sa de om serios se
vedea tarat intr-o aventura cdreia nu-i zarea
decat un capat cu bucluc. A zis doar ca nu vrea
nuntd cu lautari si harmalaie.

Primarul le-a dat binecuvantarea, bu-



curandu-se ca se cadpatuia Tnsingurata orfana
trecutd de prima tinerete, dar aratand infloritor
cum o cunoscuse ca adolescentd, atunci cand
aparuse familia ei Tn sat. Popa, un flacdu cam
trecut, iesit de mult de pe bancile seminarului,
a rénjit cu invidie Tn timp ce le punea pirostriile
pe cap. Dupa cununie, améandoi, primarul si
popa, au fost invitati la 0 micd gustare la conac.
Printesa a pus masa in salon, o incdpere
spatioasd si elegant mobilatd Tavanul, vopsit
n albastru, cer senin in miez de noapte, presa-
rat cu stele de aur, era impodobit pe la colturi
cu amorasi inarmati cu arcuri si sageti Ridi-
candu-si privirea, preotul crezu ca se afla
dinaintea unei blasfemii. Era Tncredintat ca
blestematii astia de printi de pripas Tharmasera
dinadins niste Tngeri cu arcuri si sageti Un nod
de manie i se opri in gat, fiind gata sa-1 sufoce,
dar se abtinu sad-i dea glas. Asa 0 mobild nu va-
zuse nici in biroul episcopului care 1l hiroto-
nisise. Era numai din lemn de stejar lustruit
Masa, lunga cat pentru doudsprezece persoane,
avea colturile si marginile rotunjite. Tn capul
mesei se afla un jilt urias, ce parea facut dintr-
0 singura tulpina de arbore vechi de cel putin
un secol si era cioplit in forma de scoica De
jur imprejur, doudsprezece jilturi mai mici, cu
picioare arcuite, jos terminate cu niste gheare
de animal de pradad Pe un intreg perete interior
se Tnaltau, pana la tavan, rafturile unei biblio-
teci plina cu carti, care se vedeau dupa cotoa-
rele lor cu scrisul aurit ca sunt vechi si
valoroase.

Dupa ce luard o gustare frugala si baura un
pahar de vin. preotul o intrebda pe amfitrioana
de ce nu-i calca pragul bisericii Diana Ti ras-
punse ca ea e catolica si ca saptamanal se duce
la Tumu sa se Tnchine bunului Dumnezeu si sa
se spovedeasca

- Sarbatorile mari, Craciunul si Pastele, le

tacetrec tot acolo.
\/ - Prin sfanta taind a cununiei
credincios ortodox ati devenit ortodoxa

Printesa 1l aproba si-i fagadui ca de acum
Tnainte va fi altfeL Era o mincinoasa fara pere-
che, nu era catolica, nici luterana si nici n-avea
de gand sa devina adepta a religiei ortodoxe.
Parintii ei, atei convinsi, nici macar nu o bote-
zasera Faptul ca. nici dupa promisiunea aceea,
printesa nu s-a grabit sa vina a doua zi, zi de
duminica, la slujba pe care el o pregatise spe-
cial, nu-i scapa preotului, care se Indragostise

«e ea Si nu mai era capabil de judecatd
mpede.

Preotul i-a cerut voie sa se uite putin la car-
tile din biblioteca Erau clasate dupa vechime,
cele mai vechi erau din secolul al cincispreze-
celea. l-au cazut ochii pe cartea lui Bonfini,

CUu un

Res Hungaricae. Era ardelean si, ca orice arde-
lean, avea cel putin un dinte daca nu impotriva
ungurilor, cel putin Tmpotriva fostului regat al
Ungariei. I-a zis amfitrioanei daca poate sa-i
Tmprumute cartea. Printesa i-a raspuns cu multd
deferenta ca aceste carti nu pot fi Tmprumutate
nimanui, asa e porunca testamentard a tatalui
ei, dai- ca poate sd o consulte aici, in acest
salon, oricand doreste. O bucurie mai mare nici
ca-i putea face. Va veni, va veni, sigur ca da,
dacd nu deranjeaza Nu-i iesea din cap cd
frumoasa orfana ar fi putut fi preoteasa lui si
nu nevasta slabanogului astuia de Tnvatator.
Fusese Tnsurat, dar nevasta-sa se Thcurcase un
un mai tanar diacon si-l parasise. I-a raspuns
ca-1 va trimite pe tarcovnic sa intrebe cand si
daca poate veni.

Sambata fusese ziua cununiei religioase si a
mesei frugale de nunta Marti a venit tarcov-
nicul cu Tntrebarea daca doamna Diana 1l poate
primi Tn dupa amiaza aceleasi zile s-a si pre-
zentat popa ala nesuferit, cum Ti zicea stdpana
conacului. L-a asezat la un birou negru despre
care el nu stia ca este din lemn pretios de
mahon, i-a adus cartea si a plecat sa-si vada de
treburi. N-avea nici un chef sa citeasca Si nici
cunostintele de latina nu-1 prea ajutau. La
ndemnul Tntunecat al subconstientului, venise
doar s& o vada pe printesd Rasfoi cartea la
intdmplare. Tntre paginile ei gasi o coald de
hartie Tmpaturitda Nu astepta sa aparda doamna
Diana ca s-o intrebe de nu cumva coala contine
vreun document de familie si daca are voie s-0
citeasca La seminar nu li s-au predat lectii de
buna purtare in societate. Deci, 0 despaturi si
se apuca sa citeasca Era un text intitulat Medi-
tatii eretice. Tn josul paginii citi semnatura Ca-
rol Blitz (Ultimul Print) si data 18 iulie 1982.
Privi in jurul sdu si baga fara sfiala hartia in
buzunar, convins ca nu Tncalca cea de a noua
porunca, de vreme ce fura de la un eretic. Pleca
precipitat, trecand prin curte si strigandu-i prin-
tesei ca va veni altadatda sa citeasca mai cu
atentie.

Dupa plecarea preotului, venind de la
scoald, la biroul din lemn negru de mahon se
aseza Tnvatatorul ca sa citeasca documentele
familiei Carol Blitz. Din ele decurgea limpede
ca principatul nu era principat, ci o provincie
de granitd, populatia careia avea sarcina, contra
unor drepturi si facilitati fiscale, de a apara
granita de sud a Regatului Ungariei Principele
nu era principe, ci un fel de comandant militar,
iar numele Blitz nu era decat o porecld, n
germana insemnand ,,fulger*.

n timp ce Tnvatatorul afla aceste lucruri
despre ascendenta ,printesei" sale, preotul
citea ereziile scrise de ,,ultimul print" si inima
lui se umplea de dreapta manie a omului cre-
dincios. laté ce citea:

,,Bunul Dumnezeu, dupa ce a descoperit ca
primii doi oameni creati de El au aflat ca sunt
barbat si femeie si ca, deci, trebuie sa se cu-
noasca si altfel decat le fusese scris, i-a alungat
din gradina raiului. Nu se stie de ce, dupa ce 1-
a plamadit pe Adam, a simtit nevoia sa-i rupa
acestuia o coastd pentru a creea o alta fiinta Ca
sa-i tina de uratintr-o fericita eternitate pe care
i-0 hdrazise? Si de ce atunci cand ,,au pacatuit"
(dupa parerea Lui!) i-a alungat, zicandu-le
mergeti, Tnmultiti-va si umpleti Pamantul? Si
de ce Pamantul si nu altd planetd mai Tnca-
patoare?

Cu aceste intrebari eretice am ajuns acolo
unde voiam sa ajung. Adica la indemnul Ta-
talui Ceresc ca cele doua creatii ale sale sa se
Tmperecheze, sa se Tnmulteasca si sa umple Pa-
mantul. A uitat Batranul, se vede treaba, sa le
spuna cat de mult sa umple amarata noastra de
planetd Asa ca Adam cu Eva lui s-au pus pe
treabd si au umplut-o mai-mai sa dea pe
dinafard Acum, urmasii lor sunt cam sase mi-
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liarde si urmeaza sa prolifereze, dupa unele
aprecieri, peste cateva decenii la optzeci de mi-
liarde. V& puteti imagina cata mizerie vor
produce acele miliarde? Vor devora totul ca
niste lacuste. Rezervele de petrol, de gaze, de
metale, de sare, de apa, de seva nutritiva a
planetei vor disparea ca si cand n-ar fi fost Vor
muri, oare, de foame? Vor pieri sufocati n
propriile gunoaie? Sau Tnecati in apa marilor si
oceanelor ca urmare a topirii calotelor polare?
O industrie ucigasa a inceput sa distruga stratul
protector de ozon si, poate, maine-poimaine ne
vom trezi Tntr-o noua epoca de supraincalzire.
Vor gasi atunci oamenii macar un salcadm cu
frunza rard in umbra cdruia sa se racoreascd un
pic? Nu vor gasi. De pe acum cauta planete cu
o clima suportabila unde sa migreze cu ajutorul
navelor spatiale. Nu vor gasi astfel de planete.
Dumnzeu le-a harazit planeta cea mai ,,grasa".
Nu vor calca cuvantul Domnului. Si poate ca
prezicerile lui loan Teologul se vor adeveri, cu
singura deosebire ca sfarsitul Adamilor si
Evelor nu va cruta pe nimeni, fie pdcatos sau
om drept Caci Batranul Atotputernic a decis ca
primii oameni au sdvarsit un mare pdcat pentru
care au fost expediati din Eden si n-o sa-si
Tncalce in veci hotararea luatd Nu contati pe
iertarea Lui, oameni buni!“

Tndatd ce termind de citit, se grabi spre
locuinta unuia caruia i se zicea Sfantul, fiindca
n inima unui bustean pe care Tl tdia pentru
focul din vatra aparuse un chip ce aducea cu
Sfanta Fecioara Preotul astepta pana ce Sfantul
Tnchise céinii, care latrau furiosi, in gradina din
spatele casei, apoi intra pe poarta, bulbucandu-
si ochii si strigdnd ,,in satul nostru si-a facut
cuibar Antihristul! Se asezara la masa si, la
lumina chioard a unei lampi cu gaz, preotul Ti

citi cu tremur in glas si lacrimi Tn ochi ereziile
lui Carol Blitz, tatdl Dianei. Lectura lor avu
efect asupra Sfantului, tatd a nu mai putin de
zece copii. Veneticii de la conac aveau
neobrazarea sa indemne la incélcarea poruncii
Domnului Dumnezeu ca oamenii sa se
Tnmulteasca si sa umple pamantul. Mai stia ca
nu e voie sa iei nepedepsit numele Domnului Tn
desert il intrebd pe preot ce are de génd sa
faca AcestaTi raspunse ca are sa tind o predica,
chiar in duminica urmatoare, Tn care sa-i
oséndeasca pe ereticii cuibariti In sat s& arda In
cazanele cu smoala si pucioasa ale iadului.

Sfantul era un om tdcut Nu-i marturisi
preotului de catd manie crestineasca fu cuprins
ascultdnd p&catoseniile unul venetic. Tn aceeasi
noapte conacul fu cuprins de flacari si arse
pana n temelii. Satenii erau Tncredintati ca n
foc pierisera si Tnvatatorul cu printesa lui.

Spre surprinderea tuturor, dar mai ales a
Sfantului, a doua zi aparurd, Tn leganarile unei
sarete, trasa de doi cai suri, locatarii vii si
nevatamati. Cu putin timp Tnainte de izbucnirea
incendiului, plecasera la Tumu sa faca un act
de donatie a cartilor, stranse de veacuri de fa-
milia Blitz, catre Biblioteca Municipala. Cerce-
tarile, care s-au facut, au dus la concluzia ca
focul fusese provocat de o méana criminala.
Langa zidurile arse ale fostului conac a fost
gasita o sticla ce mirosea a gaz de lampa.
Cineva l-a parat pe Sfant ca el a pus focuL
Hainele lui puteau a gaz. Sfantul a fost dus la
puscdrie, nevasta, internata tntr-un ospiciu, cei
zece copii luati de suflet de niste italieni, casa,
confiscata si oferitd sotilor Aristide si Diana
Proclet Dar arhiva, din care am fi putut afla
istoria adevarata a Banatului de Severin, s-a
prefacut in scrum..

1




horea popescu:

convorbiri incomode

,J)anton trebuia vazut

N viziune

Marina Spalas: Maestre Horea Popescu,
as vrea sa discutam despre momente din ca-
riera dumneavoastra regizoralad legate de cen-
zura. La Teatrul Giulesti si la Teatrul
National.

Horea Popescu: As putea zice cd m-am
nascut cam odatd cu cenzura. Cand mi-am
inceput activitatea la Teatrul CFR Giulestim am
pus in scena Domnisoara Nastasia a lui G.M.
Zamfirescu. Tmi placuse textul de cand il citisem
prima datd. Mi se paruse ca 0 minune. Nu apuca-
sem sd&-1 vad jucat Tn vreun spectacol. M-am
trezit la sfarsitul muncii ca am nepldceri. Si ve-
niserd de unde ma asteptasem mai putin, si
anume de la decor. in tard, pe atunci, erau con-
silieri sovietici. Pe asta il chema Kovalenko si
era de profesie, la el in tard, scenograf. lata expli-
catia ca inconvenientele au venit de la decor.
Pentru ca, intr-adevar, la acest spectacol, decorul
iesea din cadrul obisnuit, care se facea in vremea
aceea. Decorul a avut multe probleme, chiar si cu
autoritatile noastre. Mi-am reamintit despre asta
citind cartea unei doamne de la Cluj, Miruna
Runcan, care vorbeste despre Teatralizare si re-
teatralizarea teatrului si aminteste de cenaclul
tinerilor regizori. Atunci, lupta noastra se ducea
pe mai multe planuri.

Sa ne Tntoarcem la problema noastra, pe care
n-as fi putut-o depasi dacd nu-mi sdrea in ajutor
si marele artist lon Manolescu, in acea perioada,
pentru cativa ani, fiind director artistic al
Teatrului Giulesti.

(intr-o alta discutie, directoarea de atunci a
Teatrului Giulesti, doamna Elena Deleanu, mi-a
spus ca domnului Horea Popescu memoria i-a
jucat o festd. lon Manolescu nu I-a sprijinit, dim-
potriva. I-a spus chiar doamnei Deleanu c&, dacd
nu e multumitd cu parerea lui, s&-1 trimitd in do-
miciliu fortat la... Paris. - n.a.)

Am sd va dau un exemplu. Kovalenko a ri-
dicat probleme la un alt spectacol, Makar Dum-
brava. Actiunea se petrecea undeva la tard. De-
corul reprezenta niste copaci reprodusi foarte
exact Kovalenko era nemultumit, pentru ca frun-
zele nu aveau nervuri. Nimeni nu vazuse asta,
dar el vazuse. Tnchipuiti-va ce-a fost Tn mintea lui
cand a vazut, la Domnisoara Nastasia, ca se
vede cerul prin plafon. ,,Cum vine asta? Asta-i
nebunie, nu e realitate." Eu, pentru a generaliza,
am tras un val deasupra acelui decor frumos,
facut de un scenograf, care ne-a parasit de mult
Dupd acest spectacol, a mai facut doua-trei
spectacole si a disparut

M.S.: Cum se nhumea scenograful?

H.P.: Tody Constantinesscu. Am pornit de la
ideea cd mahalaua e o apa si-un pamant si, ca sa
nu limitez actiunea la un interior care-n principiu
putea fi destul de mic, am largit decorul. Era
vorba in piesa despre un om de la marginea
mahalalei, un curelar batran si sarac, care avea 0
fatd din alta epoca decat a lui si care nutrea
aspiratii de evadare. Am facut acest decor care sa
generalizeze, sd sugereze aspiratia tuturor celor
din mahala. Cum scena era mare, sugestii de case
se aflau si pe dreapta, si pe stanga scenei. Am
facut acest acoperamant peste decor, care era in

marxista""

realitate dintr-un velur negru, care se Tntindea
peste locul Tn care se juca, dar si dincolo de eL
L-am ridicat putin ntr-o pozitie artisticd. Tntre
terminarea decorului si acest velur se vedeau
stelele, noaptea. Era foarte posibil si, cum spu-
neam, cu ajutorul domnului Manolescu si intrand
in Cenaclul tinerilor regizori, am facut unele
spectacole, pe care altfel, poate, n-am fi putut sa
le realizam. Consider de datoria mea sa-1 amin-
tesc pe Paul Cornea, care a' ea o functie prin mi-
nister si a fost aproape de nci. Este un intelectual
cu sensibilitate spre arta, din moment ce a fost
alaturi de noi si ne-a ajutat

M.S.: La text ati avut probleme?

H.P.: Mult mai putin, pentru ca textul vorbea
doar de dorinta unei tinere de a-si depasi conditia
materialda de moment Or, 0 asemenea aspiratie,
indiferent in ce lume, nu putea fi condamnata. Sa
ma opresc la alt caz, cu mare rezonanta, pentru
ca era angajat Teatrul National.

M.S.: Erati deja directorul
National?

H.P.: Eram de prin 1964. cand nu existe Tnca
noul Teatru National. Zaharia Star.cu spusele
printr-un ucaz ca. in ceea ce priveste betiefkia-
rul. adica Teatrul National, raspund ‘ Horea
Popescu. ..De ce ma bag:, coane Zanano. in po-
vestea asta? Tmi dadeam eu “eama cd ir fi com-
plicat ..Pentru c& ejli la noi ceea ce este ingine-
rul-sef intr-o Intreprindere si. in plus, te pricepi.”
Si asta a fost tot Spectacolul asta nu inaugura
sala, pentru ca mai fusesera sreo doua Tnainte,
dar era mare in sensul propriu al cuvantului Si
ca distributie, daca socotesc si figuratia Luasem
studenti din doi ani de la Conservator, masinist!
si tehnicieni de scend, in momentul acela pentru
executia lui Danton. Intr-un careu, pe scend, in
acelasi timp, erau 240 de persoane.

M.S.: E vorba despre Damon de Camil
Petrescu?

H.P.: Premiera absolutd, ia 52 de ani de cand
fusese scrisa Problema a fost de data asta mi-
nistrul Culturii Era atunci numai ministrul Cul-
turii, pentru ca pe urma a avut o functie mai im-
portantd E vorba despre Dumitru Popescu. Era
spectacolul finit Atunci, la vizionare, veneau Fo-
rurile, cum le ziceam El a venit la vizionare si a
fost foarte deceptionat

M.S.: Cat ati lucrat la spectacol n-a inter-
venit nimeni?

H.P.: Nu.

M.S.: Textul era cel scris de Camil Pe-
trescu sau ati lucrat pe el in vreun fel?

H.P.: N-am intervenit in nici un fel decat
scurtand unele tablouri, care erau 27. Interventia
mea intelectuald a fost Tmbogatirea unor perso-
naje pe care le cunosteam detaliat din istoria
revolutiei. Supdrarea a provenit din faptul cd nu
am vazut in mod marxist revolutia. ,,Nu e bine,
nu e marxist" ,,Dar e scrierea lui Camil Pe-
trescu." ,,O fi, dar nu e marxista" ,,L-am citit pe
Jules Michelet", nu stiu pe cine mi-a mai spus el.
Trebuia s-o0 fac marxistd Cum s-o0 fac eu mar-
xista piesa? Am mai adus un argument Spec-
tacolul se Tntdmpla prin *73-'74 si parcd spusese
conducatorul a1 mare ca textele s& nu mai fie

Teatrului
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falsificate, sa ramana asa cum le-a scris autorul.
Pai. eu nu facusem decat sd urmez aceste direc-
tive ,,Ce-am gresit atunci?" ,Ai gresit, n-ai gre-
sit trebuie sd aducem spectacolul la zi." Adica,
in viziunea istoricd a partidului. Nu stiam cum s&
fac. Am continuat viziondrile. Pana la urma,
spectacolul s-a amanat si datoritd complicatiei
datoratd figuratiei uriase; pentru cele 27 de ta-
blouri. care constituiau spectacolul, jucau toti cei
SO de actori. in tabloul de la ,,Conciergerie" erau
2S de femei, toate actritele teatrului. Dupa ce am
mai facut cateva viziondri, Dumitru Popescu era|
foarte hotarit sa opreasca spectacolul, daca nu se
aduc Tmbunatdtiri. M-au sustinut foarte putini
dintre cei care ar fi trebuit sa fie nu de partea
mea. ci_a spectacolului, din teatru sau de pe langa
teatru. In afara de unul singur, trebuie sa-1 amin-
tesc pe lon Dodu Balan, care a spus ca el e pro-
fesor de literaturd roméana si o fi el ministru-ad-
junct. dar nu crede ca e bine sa intervenim in
opere unui scriitor de talia lui Camil Petrescu.
Altfel, s-au gasit tot felul de solutii. Cea mai.
p.- i aw a fost aceea In care Dumitru Popescto
_ pu> ochii pe cateva tablouri si a spus: ,,Pe alea
ie <c_teti I” Nu stiu cum, din punct de vedere
artistic, erau cele mai reusite, cele mai bune.
Cum s le scot tocmai pe acelea? n lipsa de alte
argumente, am gasit un alibi. Cele 27 de tablouri
erau despartite de 26 de intreruperi. Nu lungi,
scurte. Se lasa o cortind metalica, la fel ca Intre-
gul decor. Sa nu uit sd spun cd, pe vremea aia,
puteam cheltui 60.000 lei pentru un spectacol si
Danton costase 800.000 de lei. Era multd tabla la
metru si tdiata Tn figuri geometrice. Decorul era
facut de Bortnovski. Cred ca a fost cel mai reusii
si, poate, cel mai complicat din céte a facut in ca-’
riera lul Puteai face cu banii dia o hald in-
dustriald

A fost inca o problema care ne-a venit in
ajutor. Chiar frica lui Dumitru Popescu insusi de
a suspenda un spectacol care costase atatia bani
si in care toti fusesera de buna credinta, lucraserd
din suflet, ca sa iasd cat mai bine. in fata unei
cortine metalice, de tip brechtian, intrau studenti
de la Institut, care strigau lozinci. Si atunci mi-a
venit Tn minte si zic: ,,in acele pasaje interme-
diare putem introduce tot ce vreti dumnea-
voastrd". Vulgar vorbind, s& va dau un exemplu:
se desfasoara un tablou si dupa el vin revolutio-
narii. Pun eu tare sonorizarea, adicd un megafon
si ei spun: ,,Ce-ati vazut pand acum n-a fost asa,
ci asa. Si punem ce vreti dumneavoastrd Ce
spune Jules Michelet sau ce vreti". Si alte astfel
de interventii. Dar In capul meu incoltise ideea:
»Cand vine el sau altii ca el, dam tare sono-
rizarea, sa se auda vorbele si cand nu vin ei, dam
sonorul Tncet si lasam revolutionarii sa-si joace
miscarea”.

M.S.: Dar nu v-a fost frica de turnatori?

H.P.: N-avea la cine sa ne toarne, decat la dla
care si asa statea cu ochii pe noi. Asta era in
capul meu: cand sunt Forurile la spectacol, dau
tare lozincile si muzica dintre tablouri, ca era
multd muzica Cand nu sunt Forurile, dau Tncet
acel comentariu.

M.S.: E adevarat ca acele comentarii erau



crise chiar de Dumitru Popescu?

H.P.: Cateva. Am facut si eu cate o corec-
rra, doud. N-a fost multumit Norocul a fost ca
m avut smecheria asta prin care l-am dus.
‘ractic, I-am dus, pentru ca marele public n-a
vut placerea sd auda acele comentarii marxiste.
\ fost doar la un spectacol sau doua acest co-
nentariu, perceptibil, marxist Tn rest, a fost un
ruhaha, o galdgie binevenita Tn raport cu agi-
atia din scend. N-auzeai ce zic nici actorii, nici
omentariile. Si asa am scos-0 la capat cu acest
pectacol care a avut un mare impact asupra
ulturii romanesti, asupra culturii teatrale, ca sa
nd rezum la mai putin, sa nu mi-o iau in cap. Era
oarte impresionant si ar trebui chiar sa laud pe
inul dintre potentatii zilei de atunci. S&-i dau
lumele sau sa nu i-1 dau, nu stiu?

M.S.: De ce sa nu i-1 dati?

H.P.: Sa nu se considere ca n-as fi destul de
ixact si de cinstit Dar il dau ca e un om mare si
. spre lauda lui. La ultima vizionare, cam dupa
foud luni - dupa cét timp se naste un copil - atat
i durat si pregatirea acestui spectacol si n-avea
ncéd viza de a iesi la public. S-a adunat la acea
dtima vizionare multd lume din C.C., din Biroul

ixecutiv.

M.S.: Mai tineti minte cate vizionari au
ost?

H.P.: Nu. au fost din primdvard péanad-n

oamna. Cu o lund de pauza. in rest vizionari tot
impui: dupa o saptaména, dupa doud, la mai
nulte niveluri. La ultima vizionare, spun ultima,
jentru ca pe urma s-a jucat spectacolul.

r M.S.: A avut loc premiera?

H.P.: Da. Ti cunosteam aproape pe toti tova-
asii aia, dar mai erau si unii pe care nu-i cunos-
eam, neavand o munca directa cu ei. La momen-
ul final, toti ziceau ceva, adica preintampinau,
itiau de ce erau chemati si aratau ca aveau si cul-
ura politica si stiau si sensul dorit

M.S.: Tn sensul sa-i faca placere lui
Popescu sau sa ajute spectacolul?

H.P.: Nu, supralicitau sa-i faca lui placere. n
Ipal, au trecut unii, m-au salutat, faceau semne
la nu-i rdu si pe urmd vad cd vine cineva spre
nine si-mi spune: ,,Daca poti, nu schimba, ca-i
‘oarte bine asal. Am fost curios sa aflu cine-i
imul &dsta care a Indraznit sa spuna asa ceva?
‘Nu-i era fricd sa nu-i spun lui Popescu: , Uite,
ovarasii pe care i-ati adus sa-si spuna punctul de
vedere sunt de partea mea?' Si Iintreb pe unul -
Dumnezeu sa-l ierte, ca nu mai e printre noi -,
:hiar inginerul-sef al teatrului, care Tnainte
usese hody-guard-u] lui Gheorghiu-Dej si-i cu-
tostea bine pe toti din protipendada politica:
~ine-i tovarasul asta?" Zice: ,,Asta-i unul de se
micd acuma." ,,Zau?" ,Da, a Tnvatat la Mos-
kva." ,,Ce a invatat?" ,Inginer silvic.". Mi-a
tpus ,,inginer silvic", dar cred c-a facut o con-
fuzie Tntre inginer de ape si inginer silvic, pentru
:a apele trec prin paduri. ,,Cum 1l cheama?" ,,lon
lliescu." Asta a fost prima luare de contact cu
domnul presedinte si i-am pastrat o bund
memorie.

M.S.: Am realizat de curand un interviu
eu Petre Salcudeanu, care mi-a povestit ca lon
iliescu l-a sprijinit la vizionarea filmului Re-
constituirea al lui Lucian Pintilie.

H.P.: Tocmai dupd Reconstituirea am avut
si eu probleme pentru un film. Si tot cu Dumitru
Popescu. Era ai doilea film pe care-1 facusem.
Ultimul a fost Moartea unui artist, dar Thaintea
lui facusem o ecranizare dupd Gaitele, cu titlul
Cuibul de viespi A avut si 0 soartd buna, pentru
cd s-a facut o sdptdmana a filmului roménesc la
Washington. Ceea ce faceau si ungurii, si cehii,

fine, noi astia din Est, ca sa ne facem cunos-
~ti. Erau sapte filme. Nu mai stiu cine dintre cei
care raspundea de alegerea filmelor a spus: ,,Dar
numai filme din astea Tncruntate avem noi9"
»Avem si 0 comedie, dar inca nu s-a dat pe piata
E foarte amuzantd. Cuibul de viespi, dupd Gai-
tele lui Alex. Kiritescu." Au zis: ,,Hai, sd mearga
si ala". Fiind la Washington, a avut succes si a
fost selectat si a rulat la Los Angeles Tn cadrul
Festivalului Institutului International al Filmului.

M.S.: Dar nu ati avut probleme cu filmul

asta?

H.P.: Nu, nu. Filmul cu probleme a fost cel
de-al doilea, Dragoste lunga de-o seara Vazut
astdzi, nu e sub filmele roméanesti de prin 1963.
Problemele erau inevitabile! Actiunea se petre-
cea la tard si era vorba despre trei surori. Foarte
bune actrite, dintre care rolul principal I-a inter-
pretat Silvia Popovici, si poate ca a fost mai bine
ca oricand. Nu era un film vesel. Era drama a trei
surori. Una era interpretatda de Ilinca Tomo-
roveanu - utecista sau ce era -, iar cea mare era
Gratiela Albini, care acum este Tn Canada,
singura si probabil cu gandul la cariera ei teatrald
si cinematografica Teatrald, pentru ca a jucat
intai la Cluj, apoi la Teatrul Giulesti, un rol
mare, Tmpreund cu Colea Rautu, intr-o montare
importantd; Aristocratii. Sijvia nu mai era
Darclee, frumoasa fard griji. Tn film mai juca si
Octavian Cotescu.

M.S.: Problemele in ce-au constat?

H.P.: Penibile. De la cum ardtau taranii pana
la dorinta de a pune sa cante muzica la megafon,
la radio, prin curte, pe la pasdri, sa fie mai an-
trenat, mai vesel.

M.S.: Aceste conditii puneau premiera in
discutie? Dar filmul nu era terminat, cum sa
fi facut aceste modificari?

H.P.: Vizionarile nu se faceau numai la final.
Se faceau si pe parcurs, in timpul filmarilor,
dupd 100 m de peliculd sau mai mult. in etape.

M.S.: Cine cerea aceste modificari?

H.P.: Le cerea ministerul, cei care aveau
responsabilitate Tn realizarea filmului. La Los
Angeles, Cuibul de viespi a fost tradus si Tudor
Caranfil, care a scris Istoria filmului a fost de
fata si face referire la succes.

M.S.: Mergem mai departe. Alt spectacol
cu probleme din cariera dumneavoastra
artistica.

H.P.: Pot vorbi de multe momente cu pro-
bleme. De exemplu, sd va spun despre o piesa
care s-a jucat de putine ori, la sfarsitul stagiunii
1989-1990. Apoi a venit revolutia si, in noua
orientare artisticd, nu mai interesa. Nu ne mai
trebuiau eroi nationali. Era o piesa scrisa de Titus
Popovici, care facuse si scenariul filmului despre
Mircea cel Batran, insa la textul piesei a finut
cont de problemele care se ridicasera in film.
Era, deci, mai corect din punct de vedere al
dezideratului ideologic si, cu toate astea, a avut
viatd scurta Juca Gheorghe Cozorici extraor-
dinar. A venit revolutia si nu s-a mai jucat.

M.S.: As vrea sa va intorc in timp, in ca-
riera dumneavoastra de director al Teatrului
National. Tn 1984, la Teatrul National s-a
montat o piesa a regretatului profesor Stefan
Berceanu, directorul Clinicii de Hematologie
din Fundeni, Cheile orasului Breda. Era vorba
despre pictorul Velasquez si viziunea asupra
Tnvinsului si Tnvingatorului intr-o lupta, n
razboi, mai general, Tntr-o confruntare, ntr-
un mod mai larg privind lucrurile. Specta-
colul a fost regizat de Sanda Manu. Eu nu am
Tnteles niciodata de ce au fost 17 vizionari
pana la premiera. Ce putea supara la acest
spectacol?

H.P.: Nu stiu daca ma credeti, dar, sa stiti cd
la toate spectacolele erau multe viziondri. La
toate. La un lucru la care nici nu ne-ar fi trecut
prin minte, nascut cu buna-credinta pentru
ideologia momentului, se gaseau destui care sa
vada neajunsuri unde n-am vazut noi.

M.S.: Dar la Cheile orasului Breda care
puteau fi greselile ideologice? Era vorba
despre intelectuali, pictori sau erau hibe de
scriitura?

H.P.: Nu Tmi mai aduc bine aminte care au
fost defectele, pentru ca, pana la urma, s-a jucat
cum era. A avut un merit si autorul, pentru cd
domnul Berceanu era cunoscut, era profesor, era
0 personalitate, necesar si cunoscut multora din
mai marii zilei. El personal a avut curaj, a fost
demn si, ca atare, spectacolul s-a jucat Daca or

Regizor de mare anvergura,
Horea Popescu s-a gasit dupa 1989,
cu mare nedreptate, plasat intr-un
con de umbra. De numele sau se
leaga mari, la propriu si la figurat,
spectacole de pe scena Teatrului
National din Bucuresti. Despre unele
dintre ele mi-a vorbit, Tn contextul in-
fruntarilor cu cenzura comunista,
intr-o emisiune intitulatd fn c&u-
tarea teatrului pierdut.

fi fost schimbdri, au fost minore, de genul: a in-
trat prin dreapta si a iesit prin staga. Spectacolul
a creat probleme, cum spuneam, ca toate spec-
tacolele. Cu céat era o nemultumire mai mare, cu
atat erau mai multe vizionari: ,,Hai si tu, hai si
tu sa vezi". Si se adunau mai multi decidenti.

M.S.: Veneau mai multi la vizionare, sa se
sprijine unul pe altul?

H.P.: Sa vorbeasca aceeasi limba. Din activi-
tatea de director nu prea imi amintesc sa fi fost
multe piese, dimpotriva, foarte putine, care sa nu
fi avut probleme cu furcile caudine ale cenzurii.
Mai ales, daca era vorba despre Sala Mare a tea-
Adicd, facem piesa asta aici, unde vin 0 mie de
oameni. Una e daca facem pentru o sald de o sutd
de locuri si alta...

M.S.: Dar, daca va ganditi acum, cum va
explicati ca teatrul suplinea atatea necesitati
intelectuale si culturale si era privit ca o
modalitate de defulare si de catre public?

H.P.: Erau multe replici in spectacole care-i
racoreau pe spectatori. Se spunea ceea ce oOa-
menii gandeau, dar nu puteau spune. Ma gandesc
mai mult la spectacolele mele, nu ca sa fiu eu
mai grozav, dar le tin mai bine minte. Am pus in
scena si piese sovietice care au creat probleme.

M.S.: Cum ar fi?

H.P.: Cum ar fi piesa lui Maiakovski, Baia,
la CFR Giulesti si Plosnitele, la National. Si
astea deranjau pentru ca ziceau: ,,Baga o lozinca
puternicd". Si Prisipkina striga: ,,Jos toti!“. Cum,
m4, ,,Jos toti!““? Nu se poate. Si erau tot felul de
alte nemultumiri.

M.S.: La vremea aia, Maiakovski nu era
un autor prea simpatizat.

H.P.: Am mai avut spectatori care ne-au
spus: ,,Ma mir cd nu va leagd". Cum de scapam
noi si se spune asa ceva pe scena? Cuvantul pe
scend are alt impact decat cel scris. Chiar daca ar
fi scdpat, sd zicem, cenzurii Tntr-o carte, acolo,
un rand-doud, nu era ca ecoul pe scend. Mai ales
rostit cu patos. Sa va povestesc despre Caligula
lui Camus. Caligula, ca si Mostenirea lui Titus
Popovici, s-a dorit sa nu fie vazut de presedintele
tarli. Sa nu vada Mostenirea, ca daca face com-
paratie cu filmul? Nici macar o poza bunda nu
s-a facut la acest spectacol. Mi-a parut atat de rau
de eL

M.S.: Tn anii ’90, teatrul s-a mutat pe
strada si, o buna perioada de timp, teatrul
adevdrat a intrat Tntr-un con de umbra.
Soarta teatrului e efemera.

H.P.: Caligula s-a jucat vreo zece ani. Avea
replici ca acestea. Doar le reproduc, fara expli-
catii si te-ai lamurit; ,,A guverna inseamna a
fura" si sublinia replica batand intr-un gong, pe
care-1 pusesem eu Tn decor. Sau: ,,De maine am
sa introduc cenzura si.. foamea". Acum e greu
sa-ti imaginezi care era rezonanta in acel timp.

M.S.: Si acum ar avea o rezonanta tot atat
de nelinistitoare si de actuala.

. A consemnat
Hlarina Spalas

convorbiri incomode
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Departele

Uneori Tmi pare cd departele e mai aproape,

ca un alt trup Tmi Tmbraca oasele ce nu sunt ale mele,

Tmi pare ca sangele meu curge in alte artere
si ale altuia sunt ierburile, apele si cerul cu stele.

Inima mea pare ca bate Tn pieptul unui strain
si-n pieptul meu, o inima straing,

ca pietrele pe care-mi sangera picioarele
sunt apa si foc, sunt din lumina.

Diminetile mele sunt traite de o alta fiinta

si altul este izbit Tn piept de cuvinte,
pare ca florile cuminti au devenit agresive
si sarpele ce-si suna clopoteii, cel mai cuminte.

Inima mea pare ca bate Tn pieptul unui strain
si departele-mi este mult mai aproape,

ca zilele mele nu mai sunt zile

si noaptea mea nu mai e noapte.

Vuietul marii este 0 muzica ce-mi trece prin oase,

furtuna e linistea pe care-o implor,
fulgerul este cel ce-mi alina cuvantul,
si ia partea devorand-o cu dor.

Odata inima mea batea in pieptul meu.

Sociala

Ne-ar prinde bine sa ne pazim

de fiarele ce-si studiaza ranjetul in oglinzi,

de haitele de céini ce se tin pe urmele noastre,
de naluca umbland pe ape,

prinsa in navoade si dusa la tarm

Ne-ar prinde bine

un giulgiu pe orbitele gerului,

un giulgiu pe iubirile sacre

pe care le cautam ca Gertrude

prin gradinile lacrimii.

Curand va incepe anul miresei

ce-si aseaza singura coroana de spini
in timp ce mirele Ti ajusteaza cu lama
florile de pe rochie vie.

Daca lumea se pricepe foarte bine la orbire,
vazul va Tncepe Tn clipa descamarii.

iarba, nepamanteanul
i

Ca Tntr-un vis, era frumos castelul
si turlele-i luceau batand in cer.

Eu stam intinsa-n iarba si-1 priveam.
Deasupra mea doar aripa unei lumini
picura polenul ca boabele de grau.

Apoi am auzit un cerb.
Si-a infipt In pamant coamele sa arate putere.

Dintr-o data
s-a deschis o fereastra dincolo-n castel.

Eu o priveam din iarba Nepaméanteanului.

Parea ca mortii mei toti
petreceau acolo si-mi faceau semne,

ma ademeneau cu muzici si cu zdmbete,

dar cerbul ce-si infipsese coarnele in pamant
era mult mai puternic si aproape.

M-=mmm e Luceafarul

paulina popa

Un prunc rotind Tn oasele mele
Tmi saruta tmplele asudate, trezindu-ma din vis.

Trezindu-ma din vis, mi s-a parut ca murisem,
cum stam Tn iarba Nepamanteanului

Cerbul dormea alaturi

iar eu Ti priveam coamele cu care atingea filele.
Candva trecea prin padure.

Acum viseaza ciuta verbelor.

Ea rasuceste cernelurile pe file.

Eu adom 1n iarba, Ti simt firele - maini pe pieptul meu.

Clipa descamarii este sortita iubitilor.
Séangele ierbii - cline pe buzele mele.

Picatura de pe fruntea Nepamanteanului
straluceste Tn palma.
Eu adorm in iarba, restul se petrece deasupra

Deasupra stau si discipolii visului.
Mananca si ei ca oamenii

gandurile ce le curg pe obraz,

chiar daca Tn iarba nepamanteanului
cuibaresc pasari

Ti privesc cum se hranesc,

apoi, ca un poet adevarat,

ignor prezenta lor si-mi vad de ale mele,
Tmprastiind Tn stanga si in dreapta
cutiute cu anafura.

Cei care le deschid vad un baiat si o fata
afundandu-se Tn apa,

alergand pe péanza intinsa la uscat in ierburi curate,
si, Doamne, ce lumina-n jur.

Panza alba ca un dram de faina...
Tmprastiind Tn stanga si in dreapta

cutiute cu anafura,

Tmi vad de ale mele ca un poet constiincios,
in timp ce discipolii visului

ma jupuiesc atarnandu-mi pielea
Tn bataia vantului
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Intre epic si absurd

utorul, cu o impresionanta activitate
literard - proza scurtd, roman, note de
calatorie, scenarii, documentare, tra-

ana dobre
duceri, istorie literard, editor (Dru-

muri ca-n palma - 1971. Trapez -

1972, Tara lui Skanderbeg - 1973, Dealuri la
Prut - 1977, Tineretea lui Bogdan Irava -
1987, Turnul Nebunilor - 1993. sunt doar
cateva din lucrarile sale. v. pp. 411-413 n pre-
zenta editie), publica in 1988 in revista ,, Tea-
trul" prima sa piesa de teatru, dupd ce, in 1986,
piesa Tntalniri la Marea Sarmatica fusese
prezentatd la radio. Tn 1995, i se joaca la TVR
Stilul smuls, pentru ca apoi Cumpar dog ar-
lechin (care e, de fapt, cum aflam din prefata
excelenta a profesorului Romul Munteanu, Se
mai pot face inventii Tn comedie?, piesa din
J988, Cand ai s-0 cunosti pe Luiza) sa fie
lifuzatd la radio Th 1997 si televizatd Tn 1998.

Volumul de teatru Steaua pagubosilor, cu-
prinzand piesele Gagas sau Perioada de Tnju-
matatire. noul titlu al piesei Strontiu ’90, no-
minalizata de Uniter in 2002, Steaua pagubo-
silor. Cumpar dog arlechin, noul titlu pentru
piesa Cand ai s-o cunosti pe Luiza, si Clienti
pentru separeu, aparut la Editura CD-Press in
2003. ofera o imagine de ansamblu asupra
dramaturgiei sale pana in acest moment Piesa
Sumpar dog arlechin a fost reprezentata in
A>97 si 1998. celelalte sunt inedite.

n prefatd, profesorul Romul Munteanu,
dupd ce realizeaza o prezentare sintetica si
fidela a multiplelor fete artistice ale lui Stefan
Dimitriu. numeste cinci motive pentru care
volumul de teatru nu surprinde pe cei care-i
cunosteau evolutia literard. Dumnealui este
unul dintre cei care 1i cunosc traseul intelec-
tual, fiindu-i profesor la Universitate, cunos-
candu-1 din timpul studiilor, al formarii inte-
lectuale. latd maotivele: constructia dramatica,
iinematografica, uneori, a romanelor, evolutia
mrprinzatoare a personajelor, replica scapara-
mare. umorul duios si coroziv, la acestea se
adauga reprezentarea pe scena a unor piese in
distributii de exceptie (Radu Beligan, Mircea
Diaconu, Diana Lupescu, lon Lucian, Emilia
Popescu...), publicarea piesei Cand si s-o cu-
nosti pe Luiza n revista ,, Teatrulll, nominali-
zarea piesei Strontiu ’90 la Gala Uniter; apoi
calitatile de exceptie ale omului Stefan Di-
mitriu, “unul dintre cei mai fideli si mai sar-
guinciosill studenti ai profesorului la Cursul de
farsd tragica, aplecarea dintotdeauna catre tea-
tru. preferinta evidenta si-n lucrarea de licenta
care, sub Tndrumarea profesorului Eugen
Simion. a abordat teatrul lui Al. Macedonski.

n evolutia sa ca scriitor e evident un traseu
camilpetrescian: la tinerete, poezie, apoi
roman, apoi teatru. "Tntdmplare cu oamenill Si,
asemenea lui Camil Petrescu, dificultatea re-
(rezentarii pe scena, din varii motive. incat for-
nula teatrului in fotoliu, Tnchipuit de Musset,
pare s li se potriveasca cel mai bine.

Pus Tn compania stralucita a dramaturgilor
mari ai secolului al XX-lea (Jean Anouilh,
George Bernard Shaw. William Saroyan.
Bertolt Brecht, Samuel Beckett, Thornton
Wilder, Eugen lonescu, Friedrich Diirrenmatt,
Max Frisch), profesorul Romul Munteanu
subliniaza formula originala a teatrului sau,
care a gasit “calea de Tmpdacare intre cele doua

tendinte fundamentale de innoire ce s-au impus
definitiv, reprezentate de teatrul epic si de tea-
trul absurdll Intre teatru epic si teatru absurd,
teatrul sau evolueaza Tintre povestea ca istorie
si tendinta de universalizare a temelor prin
simbolism accentuat

Ideea de baza a teatrului sdu deriva din
convingerea ca realitatea intrece fictiunea

Din punct de vedere tehnic, dramaturgul
experimenteaza formule dramaturgice modeme
si traditionale, refacand si repetand o istorie a
teatrului intr-un mod personal, de la spectaco-
lul cu un actor la cel cu doi actori ca-n teatrul
lui Eschil, apoi cu trei personaje ca-n tragediile
lui Sofocle.

Gagas sau Perioada de Tnjumatatire,
piesa cu un personaj, caci Dora nici nu se vede,
nici nu raspunde, are turnura de tragedie ca
lona lui Marin Sorescu. Gagas nu e Tnsa lona
El nu se proiecteaza Tn viitor In posibili Gagas,
ci se intoarce mereu in trecut, se rataceste in
labirintul propriei vieti.

La etajul opt al unui bloc dintr-un mare
oras industrial, el are impresia cd poate atinge
cerul, ca se poate detasa de ceea ce respinge,
delimitand spatiul, retragandu-se intr-o lume a
lui - cu muzica, florile, fanteziile ei. Perioada
de Tnjumatatire se referd la puterea lui de a
segmenta timpul, de a-i culege amintirile cu
adevarat importante, de a le salva de la uitare,
n povestea lui, istoria e Tntr-o tranzitie perma-
nenta Viata Tnseamna provizorat Dragostea da
dimensiune si sentimentul naltarii. E o poveste
despre vointa de a trai, de a gusta, de a te bu-
cura de lucrurile simple. Tn ciuda aspectelor
melodramatice ale vietii, pe care Gagas le ob-
serva si le acuza, pentru el tensiunea momen-
telor, raportarea la un sistem de referinta
fluctuant si labil determind o receptare a vietii
la modul tragic. Viata e o tragedie. Si conse-
cintele acestui mod de a o recepta duc la o exa-
cerbare a trairilor, o amplificare a experientelor
si amintirilor proprii Destinul implacabil actio-
neaza prin sabia timpului Dragostea e iluzia
prin care ignora aceasta sabie a lui Damocles.
La 90 de ani o iubeste pe Dora, 0 mare frumu-
sete candva, dar care reprezinta trecutul (Un
simbolism asemd&nator celui din Le Roi se
meurt), si pe PANAM, care e prezentul. Ea e
iubita tanara El e un cautator al esentelor. Dora
este pentru el un arhetip, prototipul femeii
eterne. inconjurat de fantomele vietii sale, reac-
tualizate pentru un plus de viatd, el va sfarsi
prin a proclama, ca personajul lui Marin Preda
din Cel mai iubit dintre pamanteni, adevarul
pe care-1 propovaduise si apostolul Pavel:
»Viata in afara iubirii e un infern, fara dragoste
nimic nu e*.

Trecutul ocupd un loc important Tn piesele
lui Stefan Dimitriu. Tn Steaua pagubosilor, el
e figurat printr-un gramofon disputat deopo-
triva de Ada, “o femeie Tnca tanardll si de Adi,
“un barbat care refuza sa Tmbdatraneascall Do-
mina un aer oarecum vetust, de comedie usoara
ca-n unele piese interbelice. Oamenii nu sunt
ce par a fi. Numele Ada si Adi Ti circumscrie
aceleiasi sfere a nonesentialului si superficia-
litatii, oameni pe care intamplarea Ti pune fata
in fatd si pe care necesitatea Ti Tnlantuie.
Dandu-se drept regizor, Adi, cu constiinta fal-
sului, persifleaza ideea creatiei ca imitatie a
creatiei divine.

Interesantd e tehnica teatrului n teatru prin
sugestia realizarii unui spectacol la care Adi se
refera mereu. Se ajunge, astfel, la sugestia
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multiplicitatii existentei pe trepte ierarhice ce
dobandesc importanta Tn functie de subiectul
care se raporteaza la ele.

Tn Cumpar dog arlechin, numarul perso-
najelor creste la trei - Profesorul, Radu, Luiza
Subiectul actual (incercarile unui tata excesiv
de protector si egoist de a aranja un concurs in
vederea obtinerii unei burse in Franta de catre
fiica sa, Luiza) e tratat cu mijloacele comediei
de moda veche. Posibilii rivali sfarsesc prin a
se indragosti. Timpul se condenseaza pana la
valoarea unei revelatii prin care cei doi Tsi
descopera adevarata vocatie si se descopera,
fiecare Tn dimensiunea pe care 0 ignorase.

Radu, tanar medic de viitor, remarcat de
profesorul Zamora, alege, totusi, nu o catedra
n invatamantul superior medical, ci un post de
medic la Coltana Universul fizic se Tngusteaza,
nu si idealurile sale, in vreme ce altii, Tsi fac
vile si-si cumpara Mercedes, el viseaza un dog
arlechin. Costa 2000 de dolari. Suma fabuloasa
Tn aceasta situatie 7l afld Profesorul, tatal
Luizei, candidata pentru ravnita bursa in
Franta El 7i va oferi cei 2000 de dolari in
schimbul simuldrii participarii la concurs.

Dar lucrurile nu stau asa cum gandeste Pro-
fesorul. Tn noaptea pe care o petrec Tmpreung,
pentru a fi pazit, pentru a fi sigur ca nu fuge,
Radu si Luiza se cunosc mai bine, se apropie si
sfarsesc, la capatul noptii, prin a se iubi, hota-
rand sa ramana Tmpreuna Scorpia se Tmblan-
zeste, iubirea o face vulnerabila O umanizeaza
Lovitura de teatru, asadar, rolurile se inver-
seaza: Radu trece concursul, primeste bursa si
pleacd in Franta

Cea mai interesanta evolutie, desi putin
neverosimila, este cea a Luizei, de la scorpia
neimblanzita, rationald, rece, “ceasornicll, la
femeia fragild, Tnnobilata prin iubire. Ratiunea
cedeazd n fata sentimentului, nu cariera e atat
de importantd, cat fericirea prin iubire.

Piesa are ceva de bijuterie veche, cu atat
mai pretioasa prin patina timpului. Tntr-o lume
dominatd de goana dupa bani, cariera, glorie,
pozitie sociald, o poveste romantica despre doi
oameni care se ntalnesc si se iubesc, In ciuda
a tot ce-i separa initial, va marturisi oricand
despre victoria esentialului asupra nonesentia-
lului caduc si zadarnic si despre puterea
revelatiei

Clienti pentru separeu, farsd electoralg,
infdtiseaza o lume caragialescda, lumea ma-
halalei ambitioase si parvenite care face efor-
turi pentru a se cdpatui. Mijloacele nu au im-
portantd, scuzate, bineinteles, de scop, scopul
de a parveni n ierarhia sociala Aceleasi jocuri
murdare, agrementate de afacerile mafiote,
aceiasi indivizi verosi pentru care politica e
trambulina ascensiunii, aspiratia arivistd E o
farsa pe ideea ca socoteala din targ nu se
potriveste cu cea de acasa

Dramaturgul e un optimist: Tn final, ma-
fiotii si escrocul Jean Aron lzoferizopescu sunt
arestati de capitanul de politie “care a vazut
multe la viata luill si de trupa de mascati. Spec-
tatorul meritda o recompensa Stefan Dimitriu
da acest sens clasic pieselor sale: binele
triumfa, raul nu e permanent, poale fi infrant
De aici sentimentul stenic al Increderii Tn capa-
citatea societatii de a regla sistemul de valori,
de a spune nu raului, reprezentat de structurile
mafiote.

Puse pe scena de regizorul inspirat, po
care-1 clama si profesorul Romul Munteanu,
desigur ca piesele lui Stefan Dimitriu ar gasi
calea naturalda de a ajunge la public, de a-1
incénta si de a-i oferi speranta binelui, fru-
mosului, adevarului.
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sali bashota

literatura lumii

S-a nascut acum 45 de ani n localitatea Cerovic dm Klina (Kosova). Este absolvent al
Facultatii de Filologie si doctor in Stiinte Filologice. Tn prezent, este directorul Bibliotecii
Nationale Universitare din Kosova Prin tot ce a scris, Sali Bashota este cotat ca fiind unul
dintre cei mai importanti poeti albanezi din Balcani. Este pentru prima oara cand versurile
lui apar in limba romana. Este poet, eseist si critic literar, autorul unei monografii despre
scriitorul Dimitrie Pascu (Mitrush Kuteli), care a trdit si scris Tn Romania Sali Bashota este
detindtor al premiilor literare ,,Pjeter Bogdani“, ,,Gjon Nikoll Kazazi, Pana de aur al
revistei ,,Fjala“ (,,Cuvantulll). Opera: Albumul rupt (1986), Pasarea cu profil de toamna
(1989), Pronuntarea criticii, Raneste-ma (1994), Kuteli - prozator, poet, critic (1999),
lesirea din tristete (1999), Sensul ideilor literare (2001), Aprinde lumina magica

(2002) si un volum de versuri Tn limba germana (2004).

frumoasa adormita

Acum dormi

Pe patul cel moale cu pene de pasari

Acopera fata alba ca fildesul

Obrajii ti se Tnrosesc cand aluneca surasul copt
Tntinde parul pe perna cu vise de noroc

Buzele ah buzele usor se-nchid cu un sarut

Sanii ard foc in primul act al imbratisarii

(Dar miezul de noapte unde somnul si orice stea pe cer)
Acuma dormi

Tn gradina singuratatii se rupe floarea de violeta
Se naste iubirea vin oamenii vii

Cu melancolia asteptarii ametite

Aceastd zi Tndura urarea cea rea

Din nou glasul plange in ploaia neagra a méahnirii
Frunzele pomilor cad ca amintiri vestejite

n floraria unde te-ai nascut

Tn cea din urma toamna plangatoare

Suiera simturile cand ziua se stinge-n asteptare
Merele cine le va manca pe masa cenusie a urii
Lada cea neagrd a putrezit 1angd gutuiul dorintei
Paianjenii tes panza lunga a intelepciunii

Prin spatiul cucerit al gandirii

(Dar miezul de noapte ucide somnul si orice stea pe cer)
Acuma dormi

Sufletul meu topit

Recviem

Fetele plang dupa scheletul meu frumos
Pasarile se trezesc din cosciugul sufletului
Céte secole se vaita in sinea lor
Coboara din cerul cel negru

Zborul lor cel din urma in batalia noptii
Fanul ars al cdmpiei scrum

Padure tdiata copaci stropiti de sange
Dar aceasta nu este Vvis

Inspiratia trezitd se-nvarteste-n iadul sau
Lumea reald scuture misterul vinovatiei
Nu se accepta libertatea trantind usa
Nici orb ochiul nici surd cuvantul

Nici viu sufletul nici mort chipul
Pasdrile se trezesc din belsugul sufletului
Fetele plang dupa scheletul meu frumos

Cealalta forma a durerii

Muza mea
Eu nu voi muri aici
n dimineata trista

Acopera-mi fata cu durere kosovard

Luceafarul

Cu sange de copii ucisi

Cu camasa de mormant

Firele ierbii se asaza pe rana
Cand rasare floarea blestemului
Nu-mi sfésia sufletul

Muza meal

JVu ti-am zis oare, iubito

Nu ti-am zis oare ca ne vom iubi
Un poem despre toamna se va scrie atunci
Tntre scrumul meu si buzele tale
Fiindca tu orice lucru urét

1l indepartezi din sufletul meu
Nu ti-am zis oare ca ne vom iubi
Fireste cd nu ma voi plictisi mult
Fiindca melancolia o tin ascunsa
lata marea campia malurile

Este timpul sa pornim lubito

Nu ti-am zis oare ca ne vom iubi

Poezia pe patul de moarte

Albulena a zis: )
Nu o rupe t
Este poezia dorului dintai

Cosmarul o va prinde si pe mama

Besiana a zis:

Nu o arde

Durerile sufletului nu se mai termina
Cineva mai tarziu il va plange

Doruntina a zis:
Nu o rani
Este pacat sa fie ucis versul

Tocmai se naste din tipete

Etleva a zis:
Nu o Tnséngera
Vor batea toate clopotele tristetii

Cuvant salvator nu va mai fi

Rozafa a zis:

Nu o Tnmorméanta

Pe poezia care a vrut un pic de patrie
Pentru sufletul sdu.

Prezentare si traducere de

Baki Ymerli
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giorgio caproni

Nascut la Livomo Tn 1921, poetul practica diverse meserii: violonist,
functionar, Tnvatator. Din 1939 se muta la Roma. Volumele aparute, Ca 0
alegorie (1936), Bal la Fontanigorda (1938), Cronistoria (1943), Stantele
funicularului (1952), adunate Tn antologia Trecerea lui Enea (1956), 1l
impun n literatura epocii drept un liric important, mizdnd pe autenticitatea
sentimentului, pe stratul unei culturi urbane populare. Dificultatea
traducatorului se vede confruntatda mai ales cu acest folclor urban care are
gratie si simplitate italica.

Samanta plansului, din care traducem, este o elegie la moartea mamei
iubite, volum considerat exceptional, ale carui vesuri sunt comparate de
critica italiana cu cele ale lui Saba, prin ,,mitul inocentei vitale si al universa-
litatii sentimentuluill

Rugaminte

Suflete al meu, mult usorul,

la Livomo du-te, te rog.

Si cu a ta luménare

timida, de noapte si zi.

da o raitd; si de timp va mai fi
cerceteaza, scruteaza si scrie
daca din Tntdamplare Anna Pichhi
printre cei vii si ea Tnca e vie.

Chiar azi ma intom, o,
Dezamadgit de la Livomo.

Dar tu mai hotarat

ca mine, bluza ei ti-o vei aminti,
si rubinul de sange de la gét.
serpisorul de aur pe care-1 purta
pe pieptul care i se ridica.

Suflete, curaju-ti acum sa se vada,
hai, du-te Tn cautarea ei.

Tu stii ce-vei spune, de-i
ntélni-o pe strada.

lesirea matinala

Cum cobora scara Annina
Tanara, fina

Muscand lantisorul

de aur, punea piciorul

n stradad lasand o boare
de pudra, staruitoare.

Ora era devreme foarte,

Cand noaptea de zi se desparte,
Dar cum se lumina

Strada pe unde treceal

Tot Cors’ Amedeo
auzind-o, se trezea,

Luceafarul -

nu ruj pe buze, de o

mare suavitate ceafa,

mersul vioi 1l avea

- stransa in talie, severa

si gentila.

(Annina cand se ntorcea)

sa faci ceva Tn lume te-ndemna.

n zori sau cand asfinteste lumina
trecand, parea lucrdtoarea, regina
Pasea cu chipul sdu deschis

ca natura

(dar prudenta, virginald

1i era calcatura)

rasunau de sunet de tocuri
cartiere, Tn urma-i si locuri.

JJici umbra,
nici ingrijorare

Pe atuncea cin’ s- ar fi gandit

cd ea era de acum sortita?
Strangandu-se n salul

stacojiu, trecea Tn curentul
mirosind a mare,

n prospetimea rochiei in fluturare

Livomo i se deschidea
Tntreg Tntr-un alint:

Livomo, tot se agita
murmura numele-i de argint

O lua cu pasul svelt, o,

drept pe Via Palestro,

cine era decat ea mai fireasca,
atuncea, mai tinereasca?
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Livomo ce asuda

Cu ea mergea la truda.
Nicii umbra nici Tngrijorare
nu-si aflau Tn piept intrare.

patand la masina

Ména mea, fa-te o pana,
veld fii si sperg,
alergand pe tastiera,
grija s-ai. Vezi ca rima
s-opresti tu prima,

caci scrii despre o fatd
ce-a fost vie, adevarata

Stii ca rugamintea

mea este leald, inima s-o-ntoarca
nu vreau vreo greseald
Fii mereu atenta,

fina si isteata,

tu, ce-ti spui poezie,

sa Tnsemni viata

Dar vezi sa nu tradezi
gloria ei simpla, vezi-

ca si ea sa fii, fireasca,

si subtila, sd-ndrazneasca
viata ta, dar curteneasca
sa ezite, netrufeasca

lar atuncea pe Voltone,

n curentul lunii mai,

Plin de barci, tu poate ai
rabdator, cu atata lume,

si avantul si curajul s-o vezi,
cand va trece ea, anume.

Cand trece ea

Cand trece ea prin Livomo
Miroase a barca si briza

Ce chef de munca te prinde
Céand soldul ei se destinde!

Un tanar cu ochii-nrositi
La Sholci adasta in prag
Pierdut cu paharul in mana
Uita sa bea, tot amana

Prezentare si traducere de
Adrian Popescu



Neo-avangarda
intre Graz si Berlin

maria irod

n ultimii ani se observa o revigorare
a neo-avangardei literare germane,
I fenomen aparut oarecum ca reactie
la inflatia de literatura pop si ca
alternativa la umanismul burghez Tntruchipat
de generatia lui Grass, Walser, Reich-
Ranicki, dar contaminat totusi de ambele
tendinte. Multi dintre acesti tineri avangar-
disti s-au grupat Tn jurul revistei perspektive,
iar Tntamplarea face ca fieful avangardei sa
se afle tot la Graz, oras unde apare, de ase-
menea, mai vechea si deosebit de presti-
gioasa publicatie manuskripte, devenita, in
cei 44 de ani de existenta, un fel de bastion
al culturii Tnalte austriece.

perspektive se prezinta ca forum suprare-
gional, international chiar, deschis dezba-
terilor pe teme de literatura contemporana,
Tn special subiectelor spinoase, cum ar fi re-
latia dintre literatura si politicd sau diferitele
teorii ale interpretarii aflate in circulatie.
Este semnificativ faptul ca redactorii, inclu-
siv cei austrieci, se simt atrasi de cosmopo-
litul Berlin, sau chiar s-au stramutat de-a
dreptul acolo. Locuirea metropolei - cu sen-
zatia de nemarginire ce deriva de aici -,
precum si grija pentru formatul virtual al
revistei (nu numai ca articolele sunt accesi-
bile pe Internet - la adresa
www.perspektive.at - dar cititorii Tsi pot
trimite propriile materiale, pot lua legatura
cu redactorii sau participa la dezbateri on-
line) vadesc pretentiile universaliste ale noii
avangarde.

Astfel cad, atunci cand Der Spiegel
(41/1999) aparea pe prima pagina cu un titlu
ca Die Enkel von Grass & Co (Nepotii lui
Grass & co), referindu-se la autorii pop ai
prezentului, eticheta respectiva s-ar fi potri-
vit mai degraba neo-avangardistilor, nu
numai datoritd ambitiilor canonice, dar mai
ales seriozitatii ,,umaniste” cu care acestia
trateaza interferentele dintre autor si siste-

expresive ale limbajului, pe de alta parte.

Tn raport cu avangarda istoricd, neo-
avangarda promovata de perspektive apare
intr-o forma ce se vrea radicalizata politic,
dar care se vede obligata sa reflecteze asupra
propriilor limite. Relatia tensionata cu litera-
tura pop si cu cultura de masa, Tn general,
caracterizase si primul val de avangarda
postbelica, in anii ’50-’60. Era perioada Tn
care tineri autori germani se deschideau in-
fluentelor venite dinspre generatia beat si
s,houl roman" francez. Dieter Wellershoff
teoretiza aceste schimbari de paradigma,
adunandu-le sub denumirea de ,realism
nou". Literatura, asa cum o intelegeau noii
realisti, aspira catre o fidelitate aproape
cinematografica fata de realitatea cotidiana,
opusa speculatiilor abstracte ale romanului
modernist Romanele lui Rolf Dieter Brink-
mann (1940-1975) - figura emblematica a
literaturii pop din Germania - au, intr-ade-

var, mai toate caracteristicile pe care teore-
ticianul american Leslie Fiedler le atribuia
scriiturii  postmodeme: structura narativa
laxa, predilectie pentru limbajul publicitar si
jurnalistic si aplecare tematica spre cultura
de masa, cu ingredientele ei specifice: sex,
droguri, mondenitati.

Paralel cu directia pop se dezvolta o
literatura experimentald, ce practica o critica
radicala a traditiilor literare, mentinandu-se
totusi Tn zona culturii Tnalte. Wiener Gruppe
(din care fac parte autori valorosi si foarte
diferiti precum H. C. Artmann, Konrad
Bayer, Gerhard Riihrn) se revendica de la
avangarda istorica, de la dadaism si supra-
realism, pe care nazistii le declarasera ,,arta
degeneratda” (,,entartete Kunst™). Tot n acest
cerc au debutat alti doi poeti austrieci foarte
cunoscuti: Friederike Mayrocker (n. 1924),
influentatd de tehnica suprarealista a dic-
teului automat, si Ernst Jandl (1925-2000),
initiatorul poeziei concrete.

Autorii de la perspektive incearca sa-si
gaseasca locul in prelungirea acestei traditii,
reflectand critic asupra ei. Tn centrul preocu-
parilor lor teoretice se afla dihotomia forma-
continut Tn opera de arta, iar solutiile se
apropie mai degrabda de conceptia lui
Adomo, a identitatii dintre cele doua ele-
mente, decat de experimentalismul extrem
practicat de Wiener Gruppe. Revista ia 0 po-
zitie destul de ferm& Tmpotriva mediocritatii
autorilor pop, preferand Tnsa tonului progra-
matic pluralitatea de voci si idei, perspektive
se prezintd, in consecinta, ca un mozaic de
texte care mai de care mai dificile, in care
diverselor ambiguitati expresive si incalcari
ale normelor lingvistice le sunt testate
efectele. Publicatia seamana foarte mult cu
un atelier sau cu un laborator. Simptomatic
pentru stilul cultivat este textul publicat in
nr. 42 si intitulat simplu Insel-Krug, dupa
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numele localului berlinez in care Tsi fi
veacul membrii de frunte ai redactie
Dezbaterea, Tntinsa pe treisprezece pagini,
are ca protagonisti pe Andre Hatting, Ralf |
Korte, Florian Neuner, UIf Stolterfoht,
trece n revista - sub forma unei discutii ir
formale, la o bere - principalele probleme a!
poeticii contemporane. Ludicul e un ingrc
dient esential, care face lectura agreabila ;
preintampina eventuale acuze de elitism di
partea taberei pop. lata cateva mostre d
replici:

»,Este arta un sistem autopoietic
Aceasta-i Tntrebarea... Aia (autorii de litera
tura experimentalda, n.m., MJ.) nu vor sa ca
nalizeze potentialul semantic n nici o direc
tie, ci asteapta ca sensul sa se produca de L
sine. Si mizeaza, bineinteles, pe efectul
surpriza si pe amuzament: lumea se bucur:
cand i se ofera mai multe intelesuri posibil»
si chicoteste satisfacuta in sala de conferinte
Sa lasi limbajul sa vorbeasca fara sa intervi
- cam asta ar fi principiul avangardistilor s
aici Tncepe ideologia...

Nu prea inteleg ce vrei sa spui...

Se presupune ca franturile lexical-sin
tactice au o relevanta ce depaseste esteticul.

Mi se pare naiv!

Ideea e urmatoarea: Tn arta se experimem
teazd anarhia, subversiunea sau cum wvrJ
sa-i zici. Mai mult de-atat nici nu poti s& faci
cu mijloace estetice.

(.)

mapamond

Pe mine m-a interesat dintotdeauna rupe-
rea conventiilor. Si sunt impotriva ideii ca nu
conteaza continutuL.impotriva ideii: sunt
logodit cu limbajul, iar de restul ma doare-n
cot! Limbajul in sine nu Tnseamna nimic,
sensul se naste abia Tntr-un context Limba-
jul In sine nu existd. Din el nu rezulta decat
0 trancanealda mic-burgheza - plictiseala
Tnsasi: e o atitudine la fel de conservatoare
ca o asociatie monarhista. E antimodernism
cu mijloace modeme!“ etc etc.

Despre participantii la dezbatere se poaH
spune orice, mai putin ca nu stapanesc stilis-
tica si retorica. UIf Stolterfoht (n. 1963) este
un maestru al manipularii limbajului, un
acrobat al calamburului, un compilator de
citate si un deconstructor neobosit al
cliseelor lingvistice si al automatismelor de
gandire. Florian Neuner - originar din
Austria si cel mai tanar redactor de la
perspektive (n. 1972) - si-a intitulat ultimul
volum de proza cu un vers din C.F. Mayer,
deschizdnd astfel un orizont larg de
conexiuni posibile. Tntregul volum nu este
altceva decat un montaj abil de coduri mai
mult sau mai putin transparente. Cititorul e
pus la grea Tncercare si trebuie sa fie specia-
list in romantismul german pentru a o scoate
la capat Noroc ca autorul Ti vine Tn ajutor,
din cand in cénd, cu note si comentarii. 1

Asa cum reiese din lectura revistei
perspektive, neo-avangarda austro-germana
a prezentului se afld intr-o perioada de cau-
tari: nemultumita de obscuritatea gratuita a
avangardei istorice, a redescoperit strategiile
textuale ale maniersimului si Tncearca sa le
exploateze potentialul subversiv.


http://www.perspektive.at

Cel mai citit scriitor
din lume

ion crefu
C hristian Jacq - Christian Jacq se
numara printre acei scriitori de rasa la
care viseazd orice editor fiindcd ei
aduc noroc sau mai degraba bani.
Cartile lui se vand n sute de mii de exemplare
% cititorii asteapta cu sufletul la gura fiecare
nouda aparitie a sa Tn librarii Tomurile lui
Christian Jacq propun adesea intrigi cu tenta
politista, pe un fond “cultural” incitant, plin de
mister: Egiptul antic. Tn prezentarea Misterelor
lui Osiris, 0 recentd aparitie, se poate citi:
‘Calatorie initiaticad si ancheta politista, dar si
infruntarea dintre fortele raului si cele ale
armoniei.” Dacda la aceastd tematica putin
obisnuitd adaugam prolificitatea exceptionala a
lui Jacq, avem o imagine suficient de
convingatoare despre marele sau talent literar,
lespre secretul succesului sau la public. “A
baerge Tn Egiptul faraonilor echivaleazd cu
Riplinirea unui vis. Cine nu-si doreste un ghid
n aceasta calatorie exploratorie? Admirativ si
>asionat, toba de cultura egipteana, Christian
acq constituie un intermediar ideaL EIl Tsi ia
sititorul_ de mana si-i oferda cele mai bune
ectii... incepand de la Menes, primul faraon,
)ana la ultima inscriptie hieroglifica datand din
ecolul 1V al erei noastre, lumea celor treizeci
ﬁdinastii de suverani care au construit Egiptul
ra in scena parca iluminati"
Nascut la Paris, Tn 1947, Jacq si-a gasit
Sgasul Tn literatura aproape fara voia sa, foarte
devreme. La numai 13 ani, el intalneste
Egiptul gratie unei lucrdari Tn trei volume,
L’Histoire de la Civilisation de I’'Egypte
ancienne, de Jacques Pirenne pe care 0
cumpara din banii de buzunar. La o varsta atat
de frageda, deja, compune poeme, se lanseaza
in romane - reuseste chiar s& scrie opt romane
in cinci ani. plus un libret de opera La 17 ani
se casatoreste si pleaca Tmpreund cu sotia ntr-
0 calatorie de nunta pe urmele unui vis mai
"|chi; prima etapa: situl de la Memphis si
malnirea cu o0 lume Tn care se va simti de-acum
lainte la el acasa
Publica prima carte la 21 de ani, un eseu
despre legaturile dintre Egiptul antic si Evul
Mediu. Tn acelasi timp, face o alegere care-i va
marca restul vietii: renuntd la filozofie in
favoarea studiilor de arheologie si de
egiptologie pe care le Tncoroneaza cu un
doctorat la Sorbona. Teza - Calatoria n
cealalta lume potrivit Egiptului antic: |
Tncercari si metamorfoze ale mortii dupa !
textele piramidelor si ale sarcofagelor, teza |
pe care o publica Tn 1986. Toba de greaca, |
lating, filozofie, istoria artelor, ceea ce-1 atrage ;
pe Christian Jacq mai mult chiar decat studiul;
egiptologiei, Tn sine, este scrisul. El publica nu 1
mai putin de 20 de eseuri dintre care Egiptul 1
marilor faraoni, 1981, este premiat de!
Academia Franceza
Pentru a-si consacra tot timpul si toate !
mforturilor pasiunii sale, Jacq paraseste Parisul!
Tmpreund cu sotia si se instaleaza ntr-o casd |
biblioteca, unde, Tnconjurat de peste zece mii |
de carti de referinta, reviste, albume |
fotografice, se lasa absorbit cu totul de Egipt, |
pasiune care se concretizeaza in zeci de |
romane, eseuri, albume... I’Affaire |
Toutankhamon obtine, in 1992 Premiul Casei;
Presei, trilogia Le Juge d’Egypte, 1993-941
ramane Tntepenitd vreme de un an pe lista de |

“Ceea ce facem in cursul vietii
noastre are ecou in eternitate.
Christian Jacq

bestsellers cu 300.000 de exemplare vandute,
Tn vreme ce volumul trei, La Justice du vizir,
ocupa locul Tntéi Tn preferintele saptamanalului
I’Express. Pentru a avea o idee mai limpede
despre dimensiunea reala a operei -
ntreprinderii? - lui Jacq, amintim ca el da
viata biografiei lui Ramses Il Tn nu mai putin
de cinci volume! Primul tom. Le Fils de la
lumiere. se vinde Tn 650.000 de exemplare, iar
ansamblul seriei atinge cifra de 11 milioane de
exemplare Tn intreaga lume, devenind
scriitorul cel mai citit ih acel moment Daca
exista autori despre care se spune ca au Scris
mai multe carti decat au citit, despre Christian
Jacq se poate afirma, fara exagerare, ca a scris
despre Egipt mai multe carti decat poate
cineva sa citeasca.

Pana acum am vorbit despre performantele
egiptologului Christian Jacq; s& vedem in ce
consta crezul acestuia ca scriitor. Dupa cum
declara intr-un interviu, el iubeste nu doar
trecutul, ci si prezentul, dar intr-un mod diferit
si anume “stiind ca Tn Egipt trecutul trdieste Tn
prezent Ceea ce este extraordinar in Egipt este
ca nici nu ai coborat bine din avion si te
regasesti la patru mii de ani Tn urma!“ Datorita
pasiunii sale pentru muzica, Jacq considera
romanele ca pe niste opere si eseurile ca pe

sonate. Punctul lor comun' este ceea ce el
numeste I'Ecriture si aceasta trebuie sa se
adapteze subiectului n lucru. De pilda, pentru
a evoca figura lui Ramses, se impunea
romanul, in dara povestitorilor orientali. Pentru
Jacq existda mai multe perioade Tn elaborarea si
nasterea unei lucréri. El are totdeauna, potrivit
afirmatiilor sale, mai multe proiecte in cap, pe
care le lasa sa se maturizeze in timp ce-si
continud documentarea atat pe teren, cat si in
muzee sau n lucrdrile stiintifice. Tn acel
moment se impune unul dintre proiecte, cu o
asemenea forta Tncat le elimind pe toate
celelalte. Evenimentul se produce aproape
totdeauna in Egipt, “intr-un sit, de exemplu pe
Ramesseum, templul lui Ramses, vechi de mii
de ani“. Atunci se naste dorinta de a construi,
de a da o arhitectura cartii, de a ntalni
personajele si de a vorbi despre ele cu sotia, de
a intreprinde cercetari aprofundate asupra unui
detaliu sau altul. Lucrari ca La Pierre de
lumiere sunt fructul a multor ani de gestatie,
rastimp Tn care a completat numeroase dosare
cu documente si a urmat mai multe piste fara
sd stie dacd ele 11 vor duce spre tintd. Tn
momentul Tnsa Tn care se ia hotdrarea, “totul se
organizeaza ca de la sine, si pasiunea de a
scrie, de a da forma unui proiect, de a
comunica devine imperativa."

Singurul scriitor francez care si-a trecut
numele Tntr-un top 15 mondial, Christian Jacq
reprezinta fara Tndoiala o suma de calitati
indispensabile oricarui scriitor de succes. Mai
mult decat atat, Tnsa, Jacq, putem spune, reia si
duce la un nivel superior 0 vena epica atacata
Tn urmad cu o sutd de ani de Flaubert Tn
romanul Salammbo.

Poezii in capodopere

alese si traduse de grefe tarfler

Nikeforos Vrettakos (1912-1991)

Portocalii din Sparta

Portocalii din Sparta, zapada, Tnflorirea iubirii,

au izbucnit alb din vorbele noastre, aplecAndu-se dinspre ramuri,

le-am strans pe toate la piept si-apoi mers-am la mama.

Ea sedea-ngrijorata sub lumina de luna,

la lumina lunii sedea, astfel mustrandu-ma:

leri te-am spalat, ieri te-am schimbat, incotro

ai fugit, unde te-ai dus -

cine j-a umplut camasa cu lacrimi,

si cu flori de portocale amare.
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Filmul

alina boboc

egizorul Dan Puric s-a impus in ul-

timii ani prin spectacolele sale fara

cuvant care promoveaza un nou

concept teatral: Made in Romania,

Toujours I’'amour, Costumele, Hic
sunt leones. Cei 150 care au facut sali pline
stagiuni la rand. Scenariul unui astfel de
spectacol, practic, nu exista: tot ce trebuie sa se
ntdmple pe~scenda se afla numai in mintea
regizorului. Tntreg spectacolul se creeaza din
mers, se autogenereaza, pornind de la surse
diverse: fapte trdite, jocuri de imaginatie, ama-
nunte care au atras atentia regizorului sau unui
actor si carora li se pot gasi tot felul de co-
notatii, de trimiteri simbolice, odata contopite
n spectacol.

Dan Puric este o constiinta extrem de treaza
care nu uitd momentele esentiale ale culturii
romane exprimate prin teatru. Si, pentru ca
acestea sa devina cunoscute si altora sau doar
sa le fie amintite, regizorul a montat o piesa de
o factura cu totul speciald, la aniversarea a 150
de ani de la inaugurarea Teatrului National din
Bucuresti, numita chiar asa: Cei 150. Este un
spectacol tulburator care puncteaza etapele
evolutive din istoria teatrului romanesc, rapor-
tate la contextul social-istoric care le-a generat,
ceea ce face din acest spectacol si o lectie de

grafiei. Filmele de fictiune au ramas

codase, 1n fata acestei docu-drame a regi-
zorului american Michael Moore, care a bulversat
intreaga comunitate a cinefililoe din America si
Europa Documentarul anti-Bush al regizorului
Michael Moore, castigator al Marelui Premiu de
la Cannes din acest an, Fahrenheit 9/11, a
beneficiat de o lansare spectaculoasa, instalandu-
se pe locul intdi din box office-ul american, in
ciuda numarului scdzut de ecrane pe care a rulat
Dupa ce a fost primit cu entuziasm n Franta, viu
dezbatut in Italia si Anglia, filmul lui Moore a
creat nopti albe politicienilor din SUA. in tara
libertdtii,"Fahrenheit 9/11 a fost pur si simplu
cenzurat si a putut sa intre cu mare dificultate,
doar pe cateva ecrane. Dar de ce se tem atat de
tare politicenii americani de acest film? Pentru cd
el critica virulent modul in care presedintele Bush

a gestionat razboiul Tmpotriva terorismului. Pana
acum, filmul a avut Tncasari de 21,8 milioane de

e cateva sdptamani, un documentar a dat
lovitura de gratie in lumea cinemato-

dolari doar in primul week-end in care a fost
lansat (in urma cu doud saptamani). Indiscutabil,
aceasta cifra constituie un record pentru un
documentar, care se bucurd in general de o
expunere mult mai mica decat alte filme. La trei
zile de la lansare, documentarul depdsise deja mai
multe recorduri; cel mai mare numar de spectatori
pentru un documentar, cel mai mare numar de
spectatori pentru un film ce ruleaza pe mai putin
de o mie de ecrane si cel mai mare numar de
spectatori pentru un castigator al Premiului Palme
d’Or. ,Este o performantd fard precedent pentru
un documentar”, a declarat distribuitorul Tom
Ortenberg, presedinte al studiourilor canadiene
,Lions Gate Films". Rezultatele sunt cu atat mai
spectaculoase cu cat filmul a fost interzis
publicului sub 17 ani din cauza imaginilor
violente. Micul seism politic pe care I-a declansat
i-a facut lui Moore un mare serviciu, determinand

unui spectacol

istorie, prezentata intr-un mod pe cat de inedit,
pe atat de interesant: ,Istoria teatrului este un
fascicul din istoria unui neam", spune Dan
Puric.

Filmul Nasterea unui spectacol (ima-
ginea, realizarea si montajul apartin lulianei
lorga) aratd, ntr-un colaj profesionist, cum a
fost creat spectacolul Cei 150. Trebuie stiut ca
Dan Puric nu este unul din acei regizori cu
comportament despotic; el crede Tn actorii
trupei sale, Passe Partout, atmosfera de repe-
titie este cat se poate de relaxatd, dar, cu toate
acestea, tiranizanta prin imensa munca pe care
fiecare gest, pas de dans, privire o cer pentru a
ajunge cat mai aproape de perfectiune: ,,Repe-
titia te imbecilizeazd sau te desavarseste",
crede regizorul. El se joaca si joaca impreuna
cu actorii sai, cu o mare simplitate si cu mult
profesionalism.

Acest nou limbaj teatral care esentializeaza
verbalul pana la disparitie implica o dificultate
imensa pentru cd, Tn mod firesc, trebuie sa
potenteze alte mijloace de expresie care nu
sunt la Tndeméana unui actor obisnuit Mobi-
litatea corpului este un element cheie pentru
care este necesara o rezistenta fizica sustinuta
(trebuie spus ca repetitiile la un astfel de spec-
tacol merg péana la 12 ore pe zi, de luni pana
duminicd), dublatd de o capacitate de con-
centrare foarte buna Nu este deloc simplu ca
printr-un limbaj atat de laconic sa transmiti in
sald un mesaj, o trdire, sa captezi publicul si,

Fahrenheit9/11

americanii sa ia cu asalt salile de cinema pentru a
vedea acest film despre care s-au spus atatea

Cineastul american doreste ca difuzarea docu-
mentarului sdu in lume s& faciliteze schimbari de
regim Tn tarile care au sprijinit razboiul din Irak.
Michael Moore a declarat intr-o conferintd de
presa ca filmul sdu ar trebui sd incurajeze alega-
torii din tarile democratice care au sustinut raz-
boiul din Irak sa voteze o schimbare de
conducere.

Documentarul Fahrenheit 9/11, premiat la
Palme d’Or la Cannes, este un mare succes
comercial Tn Statele Unite, unde a depasit toate
recordurile genului sau. Filmul critica virulent
politica americand externd si Tncalcarile
drepturilor civile in Statele Unite dupa atacurile
teroriste din 11 septembrie. Moore nu i-a iertat
nici pe premierii Australiei si Marii Britanii, John
Howard si Tony Blair.

»Ceea ce nu Tntelege este cum cineva ca John
Howard poate sa il sprijine pe George W. Bush. El
da impresia cd ar avea macar jumdatate de creier...
Este o rusine”, a comentat Moore decizia Austra-
liei de a trimite doua mii de soldati Tn Irak. ,,Sper
ca australienii care vor vedea acest film sa-si
spuna ca este nevoie de o schimbare politicd in
tara lor".

Michael Moore a sugerat si ca poporul
japonez a fost tradat de decizia guvernului acestei
tdri de a trimite 550 de soldati in Irak si I-a criticat
foarte dur si pe Tony Blair, cel mai important aliat
al lui Bush in Irak. ,,Mi-am stors creierii Tncercand
sa inteleg de ce Tony Blair, de altfel un om
inteligent, s-a aliat cu_presedintele Bush. Stiinta
va trebui sd ldmureascd acest lucru. Poate ca Tntr-
0 zi cineva va dezlega misterul, in timpul unei
sedinte de hipnoza."

Nici seful guvernului italian, Silvio
Berlusconi, nu a scapat neatins de tiradele lui
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progresiv, sa-i decodezi ncifrarile pentru ca e
sa nteleaga si sa intre Tn joc.

Filmul Nasterea unui spectacol, prezenta
si In cadrul Festivalului Coup de theatre ¢
Bucarest (20 martie - 7 aprilie 2004) este ui
montaj inteligent ce rezuma Tn 59 de minute <
munca fantastica, de sute de ore, a unei echipe
de actori condusa de un regizor original, dota
cu o imaginatie extraordinara care propune
publicului o piesa grandioasa, Cei 150.

ntr-un interviu relativ recent, Dan Pune
comenta despre acest spectacol: ,,Am cautat si
arat aceasta Tmpletire Tntre istoria Teatrulu
National si istoria romanilor. Cert este c;
lumea este impresionatd, Tsi pune Tintrebar
cand iese de la acest spectacol. Pe mine m-<
interesat istoria ca zbucium al fiintei noastrt
nationale. Am vrut sa se stie ca regina Maria ;
fost pe front, ca Marioara V.entura, societara ;
Comediei Franceze, ca Nottara, Enescu ai
mers acolo. Am vrut sa arat perioada de pio
nierat a teatrului romanesc, momentul Unirii s
m-am oprit la placa de beton comunista M-an
gandit ca informatia trebuie sa circule adevarat
Nu am vrut sa mimez respectul pentru memo-
rie. Acest spectacol este un act de rememorare
de informare corecta asupra unui trecut im-
presionant, dar distorsionat prin ceva ce puterr
numi ,,memoria ucisa". /../ Acest spectacol J
scos la iveala deopotriva sufletul neintinat O
spectatorului roman, dornic de adevar s
frumos, capabil de o receptare cinstitd, cat si
reactia-cliseu a unor cronicari de tip socialist
deghizati n liber-cugetdtori, fosti cini de pazi
ai regimului, ajunsi alergici la ideea de natiune
de sacru, de identitate."

jmentarul

irina budeanu

Moore. ,,Daca as fi_cetdtean italian, as iesi dej
film Tntrebandu-ma ce a urmarit Berlusconi
cantandu-i in strund lui George W. Bush. Este
jenant pentru Italia si cu cat mai repede va avea
loc 0 schimbare politicd, cu atat mai bine va fi“.
Moore i-a invitat pe austrieci sa le ofere sejururi
gratuite la ski americanilor care pot dovedi cd au
votat Tmpotriva lui Bush. La mijlocul acestei luni,
se pare ca filmul va fi distribuit si in China. ,,Sper
ca spectatorii mei chinezi sa realizeze ca exista
americani, ca mine, care nu sunt de acord cu ceea
ce face guvernul. Poate cd Intr-o zi, orice cinez va
avea dreptul cd ia o camera de filmat si sa faca ce
vrea cu aceasta”, crede Moore. Regizorul rebel a
spus in nenumarate randuri ca nu va face turnee
de promovare a filmului in strdindtate pentru a se
putea consacra ,,misiunii* sale in Statele Unite: sa
faca tot ceea ce poate pentru a contribui la Tnfran-
gerea lui Bush la alegerile din noiembrie.
Deocamdata, Moore se lupta cu marele scriitor de
science fiction, Ray Bradbury, care l-a dat in
judecata pentru ca i-a furat titlul cunoscutului sjb
roman Fahrenheit. Ne Tntrebam care va fi reactW
romanilor si a clasei” politice cand acest film va fi
distribuit si la noi? Intre timp, cinefilii romani au
putut viziona un alt documentar al lui, Bowling
for Columbine (prezentat in premierd la Festi-
valul International de Film , Transilvania" din
Cluj), care s-a bucurat de succes atat la public, cat
si la critica de specialitate.



na din sarcinile disciplinelor umaniste in
J general si a lingvisticii in special este aceea
de a stabili o punte de comunicare intre
— specialisti si nespecialisti, Tntre cunoscatori
nestiutori, adica intre experti si profani, intr-o
-ne din ce in ce mai mult dominatd de primii. Con-
zia In comunicare tinde sd se instaleze Tnsa si
torita faptului ca suntem confruntati cu pozitii
ntradictorii ale expertilor Tnsisi. Teoretic,
igvistica, prin terminologie, poate si trebuie sd
editeze accesul omului de rénd la cunoasterea
intificd si tehnologica care-1 conditioneaza si-i
niteaza viata cotidiana Aceeasi cunoastere, Tnsg,
>ate sa contribuie ca problemele ivite Tn confrun-
ea cU denumirea produselor si fenomenelor lumii
mice si stiintifice s devina vizibile si sd capete
levanta care ar putea determina cursul cercetarii
ndamentale viitoare (si aceasta nu din perspectiva
Tediatd a “cercetarii de piata").
A clarifica ce se intelege prin expert si prin

conexiunea

mpfan nu este tocmai usor intr-o societate cu un
imar din ce Tn ce mai mare de experti (existd
cperti in toate domeniile, chiar si Th cel al
ipertilor), fragmentata in interese din ce in ce mai
sparate, uzand vocabulare specifice din ce in ce
al largite datorita varietdtii crescute de oferte
intru diferite grupuri sociale.

Contrar lamentatiei generale din dialectologie
sociolingvisticd, in care se deplange “moartea”

tor limbi, consecinta a uniformizarii lingvistice,

i terminologie credem ca ne aflam Tn fata unui nou
abel terminologic, avand Tn vedere numarul
eescut de vocabulare speciale intr-o societate care
nde spre complexitate si diversificare accentuatd
ste suficient sa privim la sectiunea de reviste dintr-
librérie ca s& ne facem o minima idee de varietatea
Omeniilor care ni se propune spre cunoastere Si
acumontare.

Tn ultimele decenii s-a petrecut nu numai o
ra lingvistica ntre experti si profani, dar s-a
dit, prin studii sociolingvistice, necesitatea de a

inferi profanilor un statut mai important sau, altfel
us, de a contrapune puterii lingvistice a expertilor

Experti si profani in
comunicarea lingvistica

existenta, de multe ori uitatd, si legitimitatea expri-
marii celor profani Existd din ce Tn ce mai multe
persoane care, initial nestiutoare Tntr-un anumit
domeniu, dintr-un motiv anume, Tncep, din proprie
initiativd, sa se informeze asupra anumitor
probleme, Tn special asupra acelora care au legatura
cu modul lor de a trdi: cu ceea ce se cumpara, cu
sportul pe care 1l practicd, cu bolile de care sufera si,
mai ales, cu problemele controversate ale protectiei
mediului ambiant Acesti “profani interesati” stiu
deja ce sunt nitratii, cunosc aproape tot in legatura
cu evolutia paturii de ozon, intrezaresc pericolul
aditivilor alimentari etc. devenind buni cunoscétori
n domenii pana atunci necunoscute.

Pe de alta parte, se intampla ca expertul, n
sensul traditional al cuvantului, sa aiba “crize de
ignorantd” datorita complexitatii si extinderii pro-
blemelor la care gradul Tnalt de specializare din
multe domenii nu mai poate da raspunsul. In aceste
conditii, colaborarea interdisciplinara este bi-
nevenitd, desi se dovedeste a nu fi totusi un panaceu
universal: din ea poate rezulta si o neintelegere
mutuald tocmai prin utilizarea diferitilor termeni
tehnici sau a diferitelor acceptii pentru aceeasi
forma lingvistica Cu toate ca exista din ce Tn ce mai
multe terminologii de specialitate, ca rezultat al
actelor de normalizare care se decreteazd in numele
nobilului principiu de non-ambiguitate, principiu
guvernator in terminologie, care ar trebui sa aibad
rolul de a optimiza procesul de comunicare, ele nu
scapa de ceea ce am numi ironia comunicarii: a
concepe limbajul doar ca un instrument de Tnte-
legere reciproca este o viziune ingenud a realitatii:
terminologiile tehnice, ca orice alt tip de limbaj,
raman totusi ambigue.

Lingvistica poate doar sa Tncerce sa stabileasca,
plecind de la texte, coordonatele referentiale si
comunicative ale termenilor de specialitate; poate,
de asemenea, sa intervind critic Tn elaborarea

Secventele unei calatorii
Initiatice

a amelia dinea

mul nu a coborit pe pamant ca sa se bucure
si sd caute nemurirea, ci sa strabata dru-
muri obositoare si sa vanda ciubere, iar fe-
tele sa-si mladieze trupul prin lume, n
cautarea unui Fat-Frumos. Trei sunt caii
lurtdnd pe spinarile lor zestrea, trei sunt copacii la-
lati in urma, departe. Frumusetea acelei fecioare
lescinde de la Tnceputuri, cAnd Dumnezeu crease
iniversul terestru si o singura femeie cu prunc il
Itapanea.
| Astfel am putea defini geneza in viziunea
maestrului Traian Bradean, unul dintre principalele
lepere ale picturii roménesti din a doua jumatate a
lecolului XX.
| Opera sa este de un umanism devenit aproape
poterism, iar aceasta credintd, ridicata pana la Tnal-
timiie misticismului, este Tnsasi atitudinea artistului
atd de picturd Tn dimensiunea plastica, el perma-
fclizeazd chintesenta spiritului rustic, stapanit de
P~ectele inerente ale realitatii vietii din satele ba-
natene. Tn contextul amintit, este vorba de dezva-
uirea unui mediu existential aparte si a unui aspect
ndestructibil, unde omul a trebuit sa devind - nu
Lupusul, ci chiar egalul unei forme supreme de
porninatie spirituala
ntalnim Tn aceastd optiune peisagistica imuni-
tatea unui timp si a unui spatiu, unde se deruleaza o
minunatd poveste. La originea naratiei vizuale se
afld vocatia artisticd a plasticianului, devenitd o
confesiune despre varstele umane si genealogiile

spirituale, care decurg de aici. Aspectul identitar al
civilizatiei din Banat, locul de origine al artistului,
este evocat de prezenta acelor barbati, femei si
copii, care coborau din Ardeal, célare, sau aldturi de
cali Tmpovarati de roadele muncii stapanilor lor.
Uneori oamenii merg pe langa pitorestile carute aco-
perite de coviltire, doldora de ciubere sau de mere si
pere, pentru a-si vinde, astfel, produsele Tn schimbul
altora, de care pamantul lor arid era vitregit Frag-
mentele imagistice oglindesc cultura figurativa a lui
Traian Bradean, devenitd o estetica a tacerii. Tablou-
rile sunt secvente ale unei caldtorii initiatice, unde
starea de repaos, odihna, Timbracd forma meditatiei,
a dialogului cu sinele si a autocunoasterii.

O tandra femeie se opreste sd dea fan cailor sau
se aseaza sa-si traga sufletul, apoi Tsi continud dru-
mul. Dupd cum coboara panta dealului intelegem ca
ea se lasa, o datd cu luna si Tnserarea spre sat Acel
aspect al linistii totale care Tl emana peisajul este o
modalitate de sublimare a trdirilor sufletesti. Acest
fapt a fost din nou confirmat de recenta prezentd a
lucrarilor sale la Galeria Orizont Am admirat cum,
dincolo de domeniul antropomorf si fito-zoomorf,
locuiesc pustietatea si orizontul, Tntr-o latenta
asteptare.

Substanta picturala a griurilor, cand densa, cand
aplatizata, devine martora simbiozei dintre natura si
om. Ambele fac parte din structura descriptiva a
lumii, care l-a determinat pe Traian Bradean sa de-
vina sintetizatorul Tnaintdrii pe orizontald a spiritului
popular relationat cu o transcendenta primordiald,
pura, a celor mai nobile idei despre adevar si
credinta Tnradécinata si de neclintit

Acest instrumentar plastic esentializeaza
apologia unui anumit tip antropologic Tnnobilat de
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definitiilor facute de tehnocrati. Aceasta presupune
nsa ca lingvistii sa nu se mai ascunda (ei Tnsisi) in
spatele unui discurs si al unei terminologii de
neinteles, rezultatd dintr-un ermetism stiintific care
Tnsd nu descrie mai corect fenomenele limbii, ci
doar “sapa" mai adanc groapa dintre experti Ssi
profani. A vorbi bine nu Tnseamna a vorbi pe
neinteles. Nu pledam pentru lejeritatea discursului
dificil, ci doar pentru precizia si rigoarea discursului
inteligibil. Lingvistica poate si trebuie sa fie atenta
la tot ceea ce 0 inconjoara pentru a putea fi in stare
sa descrie situatiile de neintelegere, fie conflictuala,
fie consensuald, pentru cd, in ambele cazuri, poate
avea loc o neintelegere (v. pentru aceasta complexi-
tatea termenului consens, caruia Hans Joachim
Giegel i-a dedicat Tn 1992 o carte, Kommunikation
und konsens in modern Gesellschaften). Rolul
lingvistilor nu ni se pare a fi acela de a polemiza cu
diferitele utilizari cu tente politice ale termenilor de
specialitate, cum s-a facut in legatura cu noul val de
anglicisme din domeniul informaticii, polemica
purtatd cu argumentari prescriptive; mai important
este ca cercetarea sa stimuleze folosirea criticd/crea-
tiva a limbajului, in loc sa adopte o atitudine
represiva (asa se spune, asa nu se spune) in legatura
cu inovatiile lingvistice care apar in mod spontan.
Aceasta atitudine nu o anihileaza pe cea de evaluare
criticd a unui text, Tn sensul de a face vizibile
eventualele contradictii semantice, omisiuni si chiar
excese retorice de epater le bourgeois, existente si Tn
anumite limbaje tehnice.

cultura spatiului sau. Este o viziune artistica
autentica, moderna, recuperatoare a unor ancestrale
Tnsusiri spirituale. La un moment dat, copacul si
omul ,de aici" se desprind de acea orizontalitate si
devin axis inundi. ,,Dincolo", intre dealuri, se afla
restul lumii, necunoscutul, substituit prin materie
cosmologica, imperceptibila Necuprinsul auster este
singura marturie din pictura lui Traian Bradean ca
de acolo a descins fecioara cu prunc sa se confeseze
- In prim-planurile catorva tablouri dedicate miraco-
lului si virtutilor fundamentale, ca substanta a
umanitatii crestine.

Mentinerea sugestiva a personajului divin n
dimensiunea mundana, Tn ipostaza femeilor
Tnvesméntate Tn portul specific zonelor Banatului,
Avrdealului ori tinutului Padurenilor, este rezonanta
atasamentului creator fatd de valorile perene expuse
sub o altd forma, Tn doud recente tablouri, unde
maestrul marturiseste permanenta dorintd ascen-
soriald a fiintei Tnca din primii ani de viata Astfel,
un copil se uita la noi si vrea sa zboare, cu mainile
ridicate tindnd o draperie, substitut simbolic pentru

plastica Za.

aripi. Mama, cu spatele la privitor, putin incovoiata,
priveste pamantul unde sta si care o cheama. Sa fie
0 scena de plajd, de un rafinat colorit, unde artistul
diseca esenta culorii, sau o alegorie a trecerii
timpului, a vietii si a mortii?

Un alt tablou ne marturiseste despre aceeasi
aspiratie solara a individului. De data aceasta, ima-
ginea taranului dobandeste aspectul unui cavaler
stapanind orizontul cu privirea si ambianta terestra,
cu existenta sa fizicd El lectureaza mediul de vizua-
lizare, dar numai pasdrile semnificd dorinta ascen-
soriald si, Tn zbor, vad mai departe decét calatorul.
Ele il Tnsotesc, 1l cdlauzesc, sustin dorinta de trans-
cendentd, pentru ca un om, un copac, 0 pasare, un
drum oarecare pot reprezenta o intreagd umanitate...



Fast... poem, fast philosophy

aca un cititor oarecare (adica unul

care nu are de-a face, Tn vreun fel sau

altul, cu campul literar autohton) ar

intra Tntr-o librarie si ar cumpara
cartea Ateliere Tn paragina. 24 de ore si
miezul noptii cu Aurelian Titu Dumitrescu
(Editura Carte de Suflet, 2002) de Ciprian
Chirvasiu si daca i-ar mai trece prin cap sa o Si
citeasca, atunci ar Intelege un lucru pe care il
bdnuia si el, dar care spera sa nu mai fie asa:
daca esti scriitor, e obligatoriu sa vorbesti Tn
cuvinte mari, balduresti. sa nu te priceapa
nimeni, doar un alt intelectual la fel de rafinat
ca si tine. Daca esti poet, atunci tu nu iti scrii
versurile, ci le dictezi Pentru cd, nu-i asa,
Nichita Stanescu Tsi dicta poemele.

Ciprian Chirvasiu, care e pe post de
reporter, are 0 mare problema: relatia maestru-
discipol. latd cateva dintre Tntrebarile sale,
adresate cand lui Mihai Nenoiu, cand lui
Aurelian Titu Dumitrescu: ,,Cat de Tntampla-
toare este intalnirea maestrului cu discipolul?"
(p. 5), ,Intuiesc mai multe crize succesive n
relatia dintre maestru si discipoL Ea nu este
una strict profesorala Doar etapa initiala Tmi
pare marcata de virtuti pedagogice. Apoi
trebuie sa se ntdmple uniunea si regasirea Tn
spirit si, Tn final, fatalmente, despartirea,
desprinderea, saltul de unul singur" (p. 7),

Numarul a fost ilustrat
cu reproduceri dupa lucrari
semnate de

Costel BR®i|u

»Este raportul dintre discipol si maestru o
limita sau un proces?", ,,Cat invata un maestru
de la discipolii sai?" (p. 12), si da-i si-omoara,
ca pe la pagina 165 tot asta citim: ,Dar se
transmite o tehnica a revelatiei de la maestru la
discipol”. Raspunsurile, sunt, desigur, pe
masura: adica obligatoriu intelepte, autorii lor
avand convingerea cd detin adevarul absolut
Ele sunt livrate la comanda, ca pizza: ,,Cred ca
lui Mozart si marilor artisti Tn general le-a
dictat Dumnezeu. De aceea, ascultind vocea
Domnului, ei devin egali cu armoniile celeste
si se preschimba instantaneu fie in muzica, fie
n poezie" (p. 10, raspunsul lui Mihai Nenoiu).
Dialogurile lor nu au nici un strop de
naturalete. lar daca dorinta lui Ciprian
Chirvasiu si, implicit, a celorlalti a fost de a
face astazi niste dialoguri & la Socrate&co.,
atunci din aceasta dorintda nu a ramas decat o
cumplita senzatie de ridicol. Problema e ca
ridicol te simti tu, cititorul. Bine ar fi fost daca
s-ar fi simtit si ,,dialogistii" nostri.

Aurelian Titu Dumitrescu are pregatit
pentru orice (intrebare, pomenirea
Tntdmplatoare a unui nume etc.) un poem, pe
care-1 livreaza la minut, iar ascultatorii lui 1l
nfulecd degraba si cu mari delicii, ca pe un
hamburger, si poemele fiind de aceeasi natura
Hfast". ,,Permiteti-mi sa dictez un scurt poem

»Asa cum sunt aranjate lucrurile Tn
Romaénia ultimilor ani, Tn ochii
publicului mai putin informat (adica in
ochii majoritatii), s-a ajuns la o
imagine Tn care vinovatii pentru Canal,
Pitesti, Sighet, Aiud etc. par s& fi fost
Adrian Marino (ne amintim de
episodul cu agresiunea verbald a lui
Liiceanu Tmpotriva venerabilului
carturar, eu am citit despre ea din
hebdomadarele bucurestene, unde era

~Ngrafomania

despre Mozart lata-1“, Tsi anuntd intrare!
poetul. ,,0, nu-i desavarsire ca sinele in fasa!
cand cantecul Tncepe a-1 grdi putin/ (...)/ E voii
cum sunt sine/ Tncol&ciri dorite spre a mul
simtirea/ a celui doi de-nvins./ Dorim sa nl
strdbatem ca o sageata-n doud,/ cum fulgeri
prin sine/ acel meschin convoi,/ in care ni sl
pierde cu usurintd forma./ Din care ne urcarii
din doud-n doi,/ Tn doi". Urmeaza poeml
dedicate lui: Beethoven, Mihai Nenoiu]
Vivaldi, ,Lui Mihai Moldovan,/ de la Mihai
Nenoiu,/ prin Aurelian Titu Dumitrescu"!
desigur toate niste aiureli versificate, cu
diverse jocuri de cuvinte si non-sensuri, din
care ar fi fost nefiresc sd lipseasca referirile la
Nichita Stanescu Dincolo de astea, cea mJ
uimitoare mi s-a parut curiozitatea lui Ciprian
Chirvasiu: ,,intrebdrile mele au o tintd: vreau
sa aflu exact ce a fost atunci in capul lui Adam
- idee, gand sau revelati" (p. 60). Acum, sa nu
va Inchipuiti cd Adam este vreun prieten
comun al celor doi, ci este chiar ala din Biblie
Cum Aurelian Titu Dumitrescu este un
personaj atat de luminat, detine raspunsul si la
aceasta intrebare: ,,Aici am raspuns: a fosi
inspiratie divind Dovada: acele lucruri sa
numesc si astazi tot cum le-a numit Adam
Dumnezeu n-a schimbat numele date de Ada«
Tn consecintd, e clar c& Adam a fost inspirat de
Divinitate". Uaul

Corina Sandu
corina_ sandu2003@yahoo.fi

preferi), nu pot sa nu vad aici o actiune
grijuliu condusa de dezinformare si d”
constituire de alibiuri, actiune la care
au participat cu ravnd «neo-cultur-
nicii», patura hegemonica auto-
instalatd la putere dupa 1989 (nu uit
nici hoardele de «politologi», de belferi
ce se gudura pe langad puternicii zilei -
0 adevdratda plagd, asemandtoare cu
magii si cu astrologii ce roiau pe langa
curtile princiare Tn Europa medievala®

fara comentarii

discutata cu oarecare ascunsad satisfac-
tie), IPS Nicolae al Banatului, Paleo-
logu, Doinas si alti cativa. Deci, exact
categoria tipologica de care vorbeam
mai sus. Minunatii nostri corifei demas-
catori nu s-ar atinge cu o floare méacar
de un Draghici sau de un Nicolschi, ar
fi chestie de prost gust, nu? Tn schimb
nu m-as mira ca in logica acestor
corifei, listei de umanisti liberali de
mai sus sa i se adauge curand Blaga si
Coposu, Cioculescu si Streinu, lerunca
si Steinhardt, Sora si Balota, Tudoran si
Manea etc. Lucid, sau cinic (daca
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Metodologia Tnfierarilor post-mortem
mi-a amintit fulgerator de un vechi
episod istoric: la 895 Papa Formosus
era «judecat» de unul din urmasii sai pe
tronul Sf. Petru. Numai ca Papa
Formosus era mort de aproape un an.
Asa ca i-au dezgropat cadavrul si l-au
asezat pe scaunul acuzatului. Macraba
si grotesc, dar nu prea deosebit de
procedurile organizate de cei ftrei
procurori/martori/judecatori din sala
Prometeu."
(Virgil Itemoianu -
»convorbiri literare™)
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aca, pentru iubitorii de muzica,
Datotcuprinzatoarea sintagma ,,Cei trei

B“ - Bach, Beethoven, Brahms, la care

s-a adaugat ulterior si Bartok -
reprezinta o chintesenta a artei sonore, nu este
mai putin reala puterea ,,Celor trei S“, de
aceasta data apartinand scoliii ruse, Stravinski,
Sostakovici si  Schnittke, muzicieni care au
definit orientdri majore Th secolul XX, cu o
larga difuziune Tn contemporaneitate. Cel putin
Stravinski a fost o forta ciclonicd, un colos care
a dominat muzica pentru un veac, direct sau
indirect, total sau partial. Neoprimitivism,
neoclasicim, serialism, o diversitate tehnica si
stilisticd pe care o strabate creatia sa, Tn care
viziunea din Sacre du printemps (1913) —un
tablou al Rusiei pagane - il impune si-I
transforma ntr-o voce profetica a secolului in
care a trdit Colaborarea lui cu baletul rus,
condus de Djaghilev, I-a proiectat in prima li-
nie a vietii muzicale devenind, aldturi de
Schoenberg, intr-o maniera absolut diferitd, un
simbol al muzicianului reformator, revolu-
tionar. Vasta sa opera cuprinde aproape toate
genurile muzicale. Petruska, Pasarea de foc,
Nunta, Vulpea, in sfarsit, Pulcinella sunt
pagini atinse de temperamentul plin de geniu al
creatorului lui Oedipus Rex, al Simfoniei
psalmilor sau al operei The Rake’s Progress.
Totusi, Sacre du printemps rdmane, din
(misterioase motive, lucrarea cea mai Indragita
de toti sefii de orchestra. Ritmurile ei trepi-
dante au electrizat. intr-un Tnceput de vara,
publicul fidel al Radioului, sub bagheta
dirijorului Ovidiu Balan care, alaturi de violo-
nistul Remus Azoitei, a readus Tn memoria

fapte culturale

_Cel trer S“

ascultatorilor o pagind plind de un vibrant
lirism: ,,Concertul pentru vioara si orchestra in
la minor de Dmitri Sostakovici. Remus
Azoitei, care se numara printre ultimii discipoli
ai celebrei profesoare Dorothy Delay de la
Juillard School New York a oferit o interpre-
tare plina de rafinament si adanca traire a
miscarilor lente, realizand un splendid contrast
cu demonismul Scherzo-ului sau cu accentele
grotesti ale finalului Varianta propusa de acest
daruit violonist aduce o noua viziune asupra
acestui opus, prin interiorizare si foarte mult
bun gust, in spiritul acelor artisti care primesc
stil si clasd datorita unui permanent contact cu
viata muzicald internationala Acest concert a
avut un destin mai putin obisnuit; scris in 1948,
a fost ,,blocat” de o rezolutie a P.C.U.S., in care
era pusa la zid asa-zisa artd ,,decadentd". Abia
Tn 1955 a fost interpretat Tn prima auditie, prin
efortul nu mai putin celebrului violonist David
Qistrah, devenind din acel moment unul din
cele mai solicitate concerte de vioard Un
traseu la fel de sinuos l-a avut creatia lui A.
Schnittke, compozitor de origine rusa, stins din
viata la doar 64 de ani. Aidoma lui Stravinski,
optiunile au vizat mai multe stiluri care l-au
condus in cele din urma spre un polistilism in
perimetrul caruia s-a regasit prin excelenta
Muzica lui este pe cat de originala, pe atat de
interesanta Tn pofida aluziilor, colajelor sau
suprafetelor ,,& la maniere de" la care face apel.

Sensul tubirn

Juriul, Tn componenta: Gabriel Chifu (presedinte), Marius Tupan, Adrian Popescu,

a hotarit acordarea urmatoarelor premii:

- Premiul ,,Opera Omnia", criticului literar Gabriel Dimisianu
- Premiul de Excelentd, scriitorului Nicolae Prelipceanu

- Premiul pentu poezie, Valeriu Armeanu

- Premii pentru volume de poezie:

| Orasul lui Heidegger, de loana Dinulescu
Scrisori catre Onia Sneider de Paulina Popa

Negru de fum de Florea Miu
Cartea psalmilor de Paul Aretzu

Diavolul cu coarne de melc de Spiridon Popescu.
- Premiile Fundatiei pentru Tineret: Dumitru Augustin Doman si Titu Dinut

corina bura

Tot stagiunea Radio a programat doua lucrari
»Moz-Art & la Haydn" si ,,Concerto grosso nr.
3", avandu-i ca protagonisti pe Ladislau
Csendes si Alexandru Tomescu. Daca prima
pjesa tine mai mult de teatrul muzical,
Concerto grosso cuprinde aluzii tematice
preluate din operele unor compozitori nascuti
Tntr-un an ’85: Schiitz, Bach, Haendel, Scarlatti
sau mai modemul Alban Berg, realizand un
lant Tn spiritul proustian al ,,cautarii timpului
pierdut”. Scris pentru doua viori, clavecin si 14
instrumente de coarde, el comporta dificultati
tehnice deosebite, colajele fiind asezate intr-un
context de mare modernitate.

L. Sendes, experimentat violonist, care
trece cu dezinvolturd si la viola d’amore sau
alto, navigheaza cu usurintd prin stilul baroc in
interpretare istorica, pana la cele mai noi
productii ale muzicii contemporane, a dat tot
ce a avut mai bun, aldturi de mai tanarul A.
Tomescu, muzician deja consacrat pe impor-
tante scene de concert europene si americane.
Chiar dacd, din motive independente, impunem
mai anevoios o0 scoald unitard de compozitie,
cu siguranta asistam la afirmarea unei foarte
valoroase generatii de violonisti-interpreti.

Apel catre
membrii A.R.1.E.L.

Revistele care s-au Tnscris Tn aso-
ciatia noastra sunt rugate sa insereze
Tn caseta tehnica urmatoarele:
»Revista /../ este membra a Aso-
ciatiei Revistelor, Imprimeriilor si
Editurilor Literare (A.R.LLE.L)),
nfiintata Tn baza Hotararii judeca-
toresti, si recunoscuta de Ministerul
Culturii si Cultelor".

Concursul
,, Traian Demetrescutt - TRADEM

Lucrarile pentru concurs, constand. in
grupaje de 5-7 poezii, redactate (dactilo-
grafiate) Tn cate 3 exemplare, vor fi trimise
pana la data de 1 octombrie ac., pe adresa:
Casa de Cultura ,,Traian Demetrescu", Str.
Maria Tanase, Nr 25 (Casa Tineretului),
Craiova, jud. Dolj, cu mentiunea: PENTRU
CONCURS.

Poeziile trimise nu vor purta semnatura, ci
un ,,motto" ales de autor. Plicul cu poeziile va
contine Tnca un plic inchis, care, in loc de
adresa, va purta acelasi ,,motto", iar in inte-
riorul lui se vor mentiona numele si prenumele
autorului, varsta, adresa si telefonul.
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La concurs pot participa creatori care nu
sunt membri ai Uniunii Scriitorilor din
Romania ori ai altor asociatii de scriitori si
care nu au publicat un volum individual de
poezie. Castigatorii vor fi invitati la Craiova
pentru premiere.

Pentru participantii invitati la manifestari,
Casa de Cultura ,,Traian Demetrescu" Craiova
va asigura masa sSi cazarea pe durata
desfasurarii acestora, iar transportul va fi
asigurat de participant

Relatii suplimentare
0723.919.750.

la telefonul:



loan sueiu

I isul oricarui cineast este s& facd un
VC film cutremurator. Sa-ti zguduie
.. congtiinta. Tnsa, oricat de bine ar juca
actorii, oricat de bine ar fi filmate
spatiile si peisajele Tn care are loc actiunea,
oricat de dure ar fi intamplarile, tot nu se
poate starni aceeasi emotie ca aceea din fata
unui reportaj filmat de la locul unei
catastrofe. Transmisia de la New-York la
atacurile din 11 septembrie a avut cel mai
mare rating al vreunei emisiuni facute
vreodata. Avioane cu oameni vii, in came si
oase, care sa strdbata zgarie-nori. Nici un film
facut cu actori si trucaje despre acel
eveniment n-ar putea atinge niciodata
impactul imaginilor filmate Tn direct Cum a
fost transmisia pe Internet a executiei prin
decapitare a unui cetdtean american de catre
gruparea Al-Qaida Am vazut n filmul
Sogun cum un samurai a decapitat un slujitor
- pentru ca nu se Tnclinase suficient cand fsi
salutase stapanulL S-a vazut lovitura de sabie
si capul cdzand in tarana, desprins de trup.
Aceastd scenda Tn sine - o atrocitate fard
seaman contra unei fapturi omenesti nu a
impresionat cu nimic publicul Tn plus fata de
exploziile din filmele americane, unde iau foc
cu sutele masini si camioane, sunt aruncate n
aer cladiri si trupuri omenesti Spectatorul
mananca pop-corn fasdindu-si punga de
carton si band cola, asteptdnd oarecum
plictisit sa se termine toate efectele, asa cum
ar asista la un foc de artificii, pentru a vedea
ce mai face in continuare eroul principal -
Van Damme sau Pierre Brosnan, de regula. El
stie foarte bine ca acele corpuri dezintegrate
de explozie nu sunt decat niste carpe Tmbibate
n ketchup, Tn razboiul din Irak au murit peste
5000 de soldati Tmpuscati sau sfartecati de
explozii. Nici o singura moarte a vreunui
soldat nu a fost filmata Tn direct - Tn toiul
luptelor ar fi fost si imposibil. Comunicatele
de la Pentagon au anuntat sec, aproape in
fiecare zi, ca au murit cinci soldati, sau sapte,
sau trei. Sigur ca aceste decese starnesc
compasiunea Tnsa torturarea si omorarea unui
cetatean american ntr-un studio de filmare,
transmise Tn direct pe reteua de Internet, cu
grijd fata de unghiul de lumina si detalii de
operare a imaginii, au provocat un val de
oripilare extrema. Redarea tipetelor celui
torturat au fost imposibil de suportat Acest
tip de spectacol anuleaza practic efectul
oricarui thriller, oricat de bine ar fi realizat si
oricit de dur ar fi. Chiar si Patimile lui
Christos, productie care, datorita scenelor
prelungite cu bataia ori biciul care smulge
efectiv bucati din carnea Mantuitorului si alte

suplicii redate cu minutiozitate, este calificat
de catre unii drept pornografie funebra, film
interzis minorilor - nu se poate compara cu
decapitarea transmisa in direct As putea
spune ca acest filmulet de cateva minute a
spulberat filmul de groaza. Si, din punctul de
adevdrat ca un film artistic nu se poate
compara cu o executie filmata, dar existenta
acestui tip de reality show este atat de
presantda, Tncat arunca Tn ridicol orice alta
productie, ,jucatd" pe vreun platou. O
contributie importanta privind intaietatea la
accesul publicului pentru aceste spectacole o
aduce televiziunea. Sunt foarte putine
persoane pe glob care sa nu fi vazut
decapitarea, fiind difuzata si reluata la toate
posturile de televiziune de pe mapamond.
Fara interdictie de varsta, pe cand cei care s-
au dus la cinematograf sa vada Patimile lui
Christos sunt Tn numar mult mai redus
comparativ. Se poate pune problema daca se
poate face vreun film artistic care sa aiba un
impact asemanator? Orson Wells a recurs la
0 manipulare, ordinara ca sa spunem asa, cu
serialul de la radio Razboiul lumilor dupa
romanul SF al lui H.G. Wells, transmis sub
form& de calupuri de stiri si interviuri jucate
de actori care, intrati In roiurile de reporteri,
au indus groaza pe intreg teritoriul SL’A c& ar
fi invadati de martieni Spun manipulare
ordinara, fiindca regizorul a folosit o min-
ciuna prezentandu-si scenariul ca pe un repor-
taj Tn serial, neanuntand ca este o simpla
piesa de teatru: astfel, povestea de la radio a
avut audientd si a impresionat foarte mult
ascultatorii, nu Tn calitate de exceptionald
scenarizare a romanului lui Wells, ci Tn aceea
de relatare a unui fapt senzational. Valoarea
artistica a productiei nu a contat catusi de
putin. Si atunci se pune problema daca mai
este necesara contributia artistica (crearea de
scenarii, jocul actorilor etc.) sau sunt sufi-
ciente spectacolele de reality show! Desi
orice spectacol, pentru a fi interesant, are
nevoie de o poveste. Big Brother este un fel
de concurs televizat, Tn care miza partici-
pantilor este aceea de a ramane cat mai mult
in Casa pentru a castiga premiul; ei sunt pusi
doar in situatia de a trai Tmpreuna, ceea ce nu
da nastere neaparat vreunei povesti formi-
dabile si nu conduce la un interes din partea
publicului la fel de mare ca un film contro-
versat cum este cel al lui Mel Gibson. Existd
opere artistice - piese de teatru Tndeosebi -
care sa poata concura prin puterea de patrun-
dere, influentare si impresionare a publicului
cu transmiterea unei executii in direct?

Daca mijloacele pentru realizarea filmelor
sunt mult mai adecvate pentru crearea unor
impresii si senzatii puternice, pentru cei care
folosesc presa scrisa este mult mai dificil sa
obtind efecte terifiante. Se stie ca o imagine
face cat o mie de cuvinte. Si atunci, cum
procedeaza creatorii de stiri si de ziare?
Folosesc fraze soc, eliptice de genul: ,,A cazut
n teapa de la etajul XI“, ,Tdiat in doud de
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fulger in timp ce culegea melci", ,,inghetat de
viu Tn drum spre iubita sa din munti”, ,,Tnecat
n chiuveta In timp ce spala vasele"”, ,,Mort
prin sufocare in timp ce-si sdruta amanta"
etc., etc.

Pentru a alunga lumea care se strangea n
piete in zilele imediat urmatoare Revolutiei
din 1989, s-a folosit un zvon lansat catre mul-
time ,,Se otraveste apa!“ In mod cert creatorii
acestui zvon care a avut efectul unei arme,
sunt frati buni cu ,,ganditorii" care nasc stirile
si titlurile din ziare menite sa terorizeze, sa
alarmeze si sa induca o stare de neliniste,
nesiguranta si dezgust cu privire la ceea ce se
petrece azi Tn lume. ,,Diavolul se amuza" s-ar
putea caracteriza aceasta situatie. Nu este clar
cat de constienti sunt cei care utilizeaza astfel
de arme-soc (titlurile respective) ca sunt
unelte ale diavolului; Tn ce masura au
constiinta raului pe care-1 produc. Fiindca
relatarea unui fapt singular, extrem de rar si
greu de repetat - ca de exemplu caderea unui
copil Tntr-un put sau omorarea unui taran de
pe camp lovit de fulger etc., etc., prezentate
ca pe ceva care s-ar putea intampla oricui la
fiecare cinci minute, este un act de terorism
psihic - ocuparea mintii unor oameni care n
acelasi timp, la aceeasi ora, citesc Tn metrou
aceeasi stire nenorocita, unii care nu au
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cumparat ziarul aruncand priviri si furand din
ziarul vecinului - toata aceasta neliniste cu
care oamenii pleaca spre serviciu unde-i as-
teapta stresul cotidian, este 0 actiune provo-
catd de o minte diabolica, sadica, irespon-
sabild, care apasa pe niste resorturi de reactie
la care nu ar trebui sa (se) umble. Cine-
domTe, cine? Cine este cel lovit brusc de'
tren, de trasnet de cutremur, de ciuma? Citito-
rul peste umar nu are timp sa afle, fiindca
trebuie s& coboare din metrou. Tocmai aceste
propozitii eliptice de subiect induc groaza.
Omul vrea sa se asigure ca faptele respective
s-au petrecut undeva in alta parte, in conditii
diferite decat cele Tn care se misca si traiesc
ei. Dar uite ca nu se poate linisti. Articolul
pomeneste abia pe la sfarsit despre cine este
vorba, si el n-a citit decat titlul. Asa ca omul
nostru ramane exact cu impresia pe care a
dorit-o sadicul autor cd nenorocirile descrise
se pot Tntdmpla oriunde si oricui. Omul merge
mai departe Tngrijorat, uitindu-se Tn stanga si-
n dreapta si mai ales in sus, sa nu-i cada
vreun meteorit in cap.

Marea majoritate a cotidienelor uzeaza de
aceasta tehnica de Tnspdimantare a populatiei
n scop de marire a audientei si a tirajelor.
Nimeni nu se sinchiseste de efectul psiho-
logic nociv al acestor titluri. Ba chiar se pare
ca multora le place!



