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N Ideea Monei Musca de a externaliza fondul de venituri a fost-
. buna, pentru ci a luat din mana unor functionari ai ministerului
dreptul de a acorda subventii. Dar, pani la urma, vizand numele
membrilor juriilor, am constatat ¢i nu cunosc decat o singura
persoani competenti in probleme literare. In locul unor functionari
apar niste necunoscuti. In asemenea conditii, nu ma mira llpsa de
criterii, cum s-a viizut, in acordarea subventnlor din luna iulie, anul
acesta. Rev1ste tradltlonale si importante, precum ,,Vlata Roma-
neasci“, ,,Luceafirul*, ,,Contemporanul“, s,jurnalul literar* au fost
depunctate, altele, cbscure, au prlmlt sume 1mp0rtante. Contestatiile
au fost respinse pe motiv ca n-au fost depuse in termen. Desi
ministrul Iorgulescu s-a laudat ci ministerul are mai multi bani ca
oricand, suma globala e mai mica decat in anul precedent. In aceasta
s1tua(gle, Fondul Cultural National risci si se afle in mijlocul unui
scandal de toata frumusetea.
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finisterul Culturii (ne referim la toate
Iminisiratiile postdecembriste) duce o politici
1t urald, In esen{t antinational®t; o pelitici
td crasi fatii de valorile culturii ro-
almente un genocid ce se mtampla,
are ca tintd cultura vie si valorile vii,
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Cultura

bogdan ghiu
e anul acesta, cultura roménd a Inceput
r sd fie finantatd de citre statul romin
’ altfel: prin intermediul unui asa-numit
Fond Cultural National si independent,
dar si subordonat Ministerului Culturii i
Cultelor, sau, si mai exact, prin intermediul unei
Administratii a Fondului Cultural. Nici n-am
inceput bine si deja ni se Tmpleticeste limba n
gurd de atdta birocratie: institutii care reprezinti
alte institugii s.am.d.

Finangarea propriu-zisi se face in cadrul unor
sesiuni ,, domeniale®, organizate de mai multe ori
pe an, si pe bazd de dosare, de ,aplicatii*, care
sunt puricate de citre diferite comisii, impirgite
tot pe domenii, de ,.experti. O primé problema:
pentru a nu se produce conflicte de interese,
acesti experfi nu trebuie sd fie implicati in
proiectele culturale petente. Corect! Stau insd si
mi intreb cine ar mai putea fi acesti ,,experti* in
ale culturit neimplicapi Tnsd n culturid. Probabil
nigte birocrati ,,de scoald noud”, pe cit de tineri.
pe atdt de ,.tehnici, de ,.,tehnologici®, de .,neutri*
si, deci, de priceputi si de eficieni. Oameni-
mecanism, persoane-soft. Nu degeaba se vorbeste
de ,.metodologie* de lucru.

Intrim acum 1in ,filosofia® modului de func-
flonare a acestei institutii, deci a modului de
acordare a subventiilor. Md refer la notiunea de
wproiect”. Fiecare ,aplicatie”, fiecare dosar prin
care se solicitda subventii are la rdndul lui un as-
pect foarte tehnic, fiind extrem de redundanr. Ca
sd ,,aplici cum trebuie, cu sanse de reusitd. con-
form acestei ,.metodologii* europene, trebuie si
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improvizatiei

fii smecher. Adicd papagal Altfel spus, s3 scrii
acolo, in aplicatie, cam asa cum se vorbea, pana
in decembrie 1989, in sedintele de partid si la te-
levizor, spunind ce vor sid audd stipanii. Este
vorba de o formularisticd, si ea tot ,.de scoald
noud*.

Cu adevirat problematicd este insi abia no-
tiunea de ,,proiect* in baza cireia se opereazi se-
lectia pentru acordarea subventiilor. Filosofia
»proiectelor” culturale favorizeazi 5i reforma-
teazd cultura, continuum-ul acesteia. adicd, pand
la urmd, ins#si notiunea de consranyd si cea de
tradifie, de ,,duratd lung&™. fragmentindu-le arti-
ficial. Un proiect poate fi un spectacol, hai si
zicem o carte, dar nu activitatea, fie $i doar pe un
an, a unei edituri ori a unei reviste. Acestea lu-
creazd pe bazi de planuri si de programe, nu de
prolecte punctuale.

Ca sid ai succes in fata .expertilor” AFCN
trebuie, prin urmare. sd min{i smechereste, sd-{i
vezi de treaba ta. dar si le spui ce vor sd audi si
cu cuvintele lor. cd altfel nu pricep. S3 vorbesti
..proiecte™, de parca ai fi o efemeridd

Nu intdmplator a iesit scandal, reviste de tra-
ditie, deci de conrinuitate ale culturii roméne,
precum ..Contemporanul™ sau ,Luceafirul®,
nefiind admise pe lista de subventii. Acestea nu
aveau cum si. probabil, oneste. nici nu au vrut s
vorbeascd limba spectaculos-atomizantd a
..proiectelor™. .,Proiectul” lor este insisi existenta
lor. Fiecare numdr de revistd este, din acest punct
de vedere si conform acestei ,(filosofii, un
proiect O revistd ar trebui, asadar, s depund tot
atitea prolecte cite numere scoate intr-un an?
Absurdul e evident.

Pornind de 1a un basm
despre... Oedip

stelian tabaras
E)
ufini gtiu astdzi cd “datind” provine dintr-
un verb al destinului implacabil: “Asa a
P fost dat!* (in epoca scrisului: “asa a fost

scris ). Dat - de Cine? De citre o zeitate

romand gen Fortuna? Sau de alta, daco-
autohtond, ce are in Cartea destinelor soarta
fiecdruia? Folclorul roméinesc a populat acest
domeniu implacabil cu Ursitoare. Cine are habar
de ridzboiul de fesut (‘“rdzboi al pdcii) va
pricepe cd decorafiunile unei fesfturi nu “ies*
dacd n-au fost urzite (‘“‘ursite”™) Intr-un anume
fel. Urzeala e “proiect”, e “predestinare, Poate
cd Ursitele conservd in simbolistica lor o
credintd celtd; celtii au adus rdzboiul de tesut
(care, de altfel, exista Inc3 din neolitic - tipul
“cu greut#ti) pe teritoriile romanesti de astdzi.

nocturne

E adevidrat, verbul “a urzi“ are note malefice. Se
urzesc comploturi, triddri, termenul nu prea se
potriveste cu lucrurile de bine. Poate tocmai de
aceea a invins atit de usor un neologism: “‘a
proigcta™.

In Corpusul basmelor romdnesti, lucrare mo-
numentald. operi de o viafd a lui Ovidiu Barlea,
in care basmele sunt clasificate pe domenii ale
cunoasterii st pe motive tematice. Tntilnim mai
multe basme despre “ursitori” (ursitoare), din
diferite zone si enclave etnografice. Unul anume,
din Mirginimea Sibinlui. atrage atentia in mod
deosebit: Nemultumitdi de darurile oferite de
pdrintii noului ndscut (céci traditia este ca in a
treia zi de la nastere acestia. sau nasil. si ofere
la geam o tavd cu daruri, dulciun, vin. apa,

Fondul Cultural National, cu Administrati
cu ,.expertii” lui (intrafi pe site-ul institutiei s
veti intdlni niciun nume cét de cit cunos
relevant cultural, cum este si firesc, de al
actanfii cu adevdrat culturali sunt ocupati
cultura Insdsi. trezindu-se peste noapte in pos
degradantd, umilitoare, de petenti), se afld in¢
insusi, primul, in stadiul de proiect. Va trebui
si rafineze . filosofia* si si distingd intre culn
eveniment, pe termen scurt, imediat, influe
de viziunea mediaticd de piatd, si cultura
fond, care asigurd insusi aerul, nevdzut, viata
zi cu zi a culturii roméne. Pan4 una, alta, asa
a functionat pand acum, Fondul Cult
National a exclus insusi fondul culturii roma

Dacid va trebui insd sd fim, o datd in
cum spuneam, smecheri, adicd sd ne adap

enocid cultura

nu-i imposibil ca la urmitoarea sesiune
finantdri a AFCN, preluénd ironic logica ac
institutii $i impingand-o pani la absurd, pentr!
i evidenfia absurdul, s& depun in nume perso;
mai multe proiecte: cate unul pentru fiec
rubricd pe care o sustin in diferite publicatii
manesti de tradifie. Stau insd si ma gindesc
m-as face - cdci, conform acestei ,logici®,
tuatia este imaginabild - dacd, de exem
proiectele mele ar primi finantare, dat fiind
sunt punctuale, iar eu, prezumat ,,smecher”,
publicatiile in care apar regulat aceste rubrici,
fiind cd nu sunt punctuale, cd nu (s¢) im
vizeazd de pe o zi pe alta, cd nu sunt ,,protec
nu. Unde mi-a§ mai realiza atunci ,,proiecte
sdptimanale?

Dacd va continua si fie aplicati la fel
mecanic, de uniform, ,,gindirea in proiecte”
face ravagii, spulberind in totalitate cultura.

flori...), una dintre ursitoare “Ii scrie” pruncul
urmdtorul destin: sd-si omoare in necunosti
de cauzd tatdl, s se insoare - tot fard sd stie -
propria mamd, iar intimpldrile astea sd ad
blestem comunitdtii! Unde am mai intdl
asemenea destin contorsionat? Poate ne spun
Tiresias. Este aici, In aceastd similitudine, o pe
albd n cercetarea comparatd a culturilor, de av
in vedere de cei care se vor mai ocupa (¢
complexul oedipian. De Oedip.

Revenim la datind: cei care au Tnscris-o si
aceasta 1n legi au fost romantii. “Codul roman*
instituit de doud milenii dreptul la mosteni
dreptul omului de a se bucura de operele parii
tilor si bunicilor sdi, de calitatea lor de a-si ag
ministra forta de muncd si cumpdtarea, stipi
nirea viciilor. §i nimeni, pand In comunism, n
incdlcat acest drept sacru (“proprictatea e
moft, un furt®, zicea pand acum vreo trei ani
lider politic. “Cum s& fie sacrd?). Odata
aceasta grava incalcare a convietuirii sociale
au schimbat si mentalitétile celor ce sunt nec
bzuiti, risipitori, lenesi, viciosi (si aces
“calitdti se Tnsumeazd de cele mai multe o
genetic ori testamentar). Auzim in continuare
cetdteni indignati “cd a apdrut un mostenitor
care nimeni nu l-a vdzut®, care n-a pus micar
piatrd in zidul vilei pe care o revendicd. Si
care, bineinteles, locuieste contestatarul de azi.

Spiritual vorbind, tot patrimoniul omeniri
religios sau de culturd, apartine tuturor. Nimel
nu se va putca plinge niminui cu nedumerire
“De unde a mai apdrut si dsta? Cu ce drept s
ocupd el de...?" lar In tehnicd, fabricarca fie §i
unui simplu surub presupune folosirea a zect s
zeci de teoreme i calcule ale multor Thaintas
Ni se pare firesc sd ne socotim “testamentarii
lor.

“Asa ne este dat®.
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1arius tupan
Iesirea de sub influenfa comunisti

Revista Luceafdirul nu are un trecut glorios.
stivele nu le ingirdm acum; vom folosi si alte
azii. [mediat ce am venit la conducerea
ssteia, Tn anul 1990, am incercat - i am reusit!
-1 scot de sub influenta comunistilor si s#
gur paginilor sale doar politica valorilor. Au-
i din toate grupdrile si grupurile scriitoricesti
t publica la noi poezie, proza, criticd literard,
inii, atitudini, fird ca mdcar sa li se schimbe o
guld In sdptamanalul cu un nume ce aminteste
marele poet national pot fi intdlnite semnd-
ile unor autori ilustri: Ana Blandiana, Nicolae
anolescu, Mihai Sora, Alexandru George,
rbiel Dimisianu, Gabriel Chifu, lon Pop,
lentin Tascu, Cornel Ungureanu, Gheorghe
rigurcu, Bogdan Ghiu si multi altii.  Sunt
dicate studii literare lui Andrei Plesu. Gabriel
iceanu, H.-R. Patapievici, Mircea Eliade.
chita Stinescu, se realizeazd medalioane. apar
chete, mese rotunde, se iau atitudini transante.

aceste momente dramatice pentru arta
sntinerca periodicitifii € o performanid, cici
ele reviste, subventionate de F.CN., apar pe
atid cind ies de sub tipar, precum Claponul lui
wagiale. Penfru noi, prima conditie a unei
blicatii este sd-si respecte data de aparitie. De
tiva ani o dovedim c& avem pariu cu literatura
tenticil, nu cu vreo politicd falimentard

Suprematia tinerilor

Fiindcd revista infiintatd special pentru
lidenticrew tinerilor creatori a intrat Intr-un con
| umbri, publicalia noastrd si-a asumat rolul de
i sprijini. In perioada posdecembristd, Lucea-
rul o lansat peste 400 de debutanti. Md voi re-
ri doar la patru, care au cidpdtat nu doar recu-
yagtere literard, ci si soctald Critic stdlucit. des-
perit de noi de pe cénd avea 22 de ani, loan
anomir conduce cu rezultate remarcabile
litura Inctiturului Cultural Romdn. Bogdan
lexandru Stdnescu, ivit in literaturd prin
termediul nostru cam la aceeasi varstd, e unul
n direccorii de la Editura Polirom. Directorul
nafului Cultural de la Televiziunea Romand,
aniela Zeca, a publicat prima prozd tot la noi,
a cum S-a intAmplat si cu Carmen Mugsat,
mducitoarea Observatorului Cultural, care si-a

Scrisoare deschisa Ministrului
Culturii, domnul Adrian Iorgulescu

vizut primele texte critice in paginile revistei
Luceafdrul. Instituind o traditie, am venit in
intdmpinarea tinerilor, oferindu-le premii
consistente prin fundatia noastrd Ilati cativa
beneficiari: Elena Vliddidreanu, Raluca Duni,
Maria Irod, Miruna Vlada, Teodor Dund, Claudiu
Komartin, Maddalin Rosioru, Adrian Romila si
multi altii. Suntem deja la a patra edifie a decer-
nérii premiilor. Aceastd politicd de incurajare a
debutantilor, dar si de atragere a personalitdfilor
din provincie a creat o emulatie in jurul revistei,
culminand cu dublarea tirajului, cu prezenta re-
vistei n toate colturile tdrii, dar §i in afara hota-
relor. Ne-am propus prea mult si trebuie sd fim
temperafi? Incomodeaza pe cineva ci noi slujim
doar cultura, ci nu vreun partid politic? Daca de-
ranjam, ne putem retrage. Dacd regimul de-acum
cind aude de culturd e gata sd scoatdl pistolul, o
poate face nestdnmjenit, dar méicar sd fim §i noi
avertizati.

Decapitare fara discerniamant

Punctdnd o micd parte a preocupdrilor
noastre, mai ales cd, din lipsa de fonduri, redactia
functioneazd cu un singur redactor (subsemna-
ml!). suntem stupefiati de hotéridrea Fondului
Culwral National de a ne elimina - definitiv! - de
pe lista pentru subventii. Criteriile de evaluare
sunt hilare. rudimentare, iar membrii comisici de
evaluare aproape necunoscuti. Cum au fost selec-
tati? Sa fie vorba doar de o crasd iresponsabilitate
si 0 evidentd rea-credintd? Cine se Tncumetd sd
elimine din peisajul cultural o revistd care are
merite incontestabile n literatura noastrd? Cine o
fi nutrit aceastd inversunare e greu de presupus,
cind reviste cu tiraj confidential. fard activitdti
complexe. cum destasurdm noi, bat recordurile la
subventii. dindu-ni-se sentimentul cd e incurajatd
doar impostura. Parcd ne-am afla In anul 1974,
cind Ceausescu a actionat inconstient, aruncind
in decor reviste tmportante. Procedeele sunt ci-
clice sau conceptiile unora. din epoci diferite,
incep sd coincidd? Inmormantdm miliurde pe tot
felul de aberafii, iar un sector care atcsiit stabili-
tatea i ddinuirea noastrd in istorie { si geografic!)
este vitregit, ignorat, jignit. Unde intentionati sa
ajungeti, domnule ministru. acceptind doar dem-
nitati, nu gi responsabilititi? Incepem si-| intele-
gem, pe rusinosul dumneavoastrd predecesor: nu
era sdrac cu duhul, ci doar apt pentru planuri
secrete. A abandonat barca atunci cand a simgit ci

nu-i capabil sd o redreseze. Dumneavoastrd Ti
continuati opera? Cum actioneazd acest faimos
Fond Cultural Nafional? Pe furiy, Tn perioada
estivald, cand conducétorii publicatiilor se afld in
concedii §i nu pot reactiona cu oportunitate? Ca
si cum nu existd revansd in istorie. Unit incearcé
sd elimine pand §i memoria noastrd culturald Vi
asigurdm cd nu vor reusi, singura lor sansi e acea
sd intre repede in anonimat. Acolo unde au fost
(sau sunt) instalafi. Cititi rcactiile oamenilor de
culturd (Tn acest numdr si-n cele care vor urma)
si veti inelege - poate! - postura n care vi aflati.
Chiar intentionati s nu luati nicio masura?

Incompetent sau intimidare

Cénd au guvernat pedeseristii, au asezat in
comisii academicieni, personalitifi greu de
contestat, care nu voiau sd-si maculeze numele
printr-o decizie injustd, pe cind alianta, votatd si
sprijinitd cu inconstientd chiar si de mine, ne da
o necrutdtoare loviturd Luceafidrul e pe punctul

enocid cultural

de a-si Inceta aparitia Cine va fi rdspunzitor de
aceastd situatie? Nu-i greu de precizat. Criteriile
aberante, cicd europene, cu solufii finantiste fan-
teziste. Asa suntem intimidafi i somafi sa nu car-
tim. Sute de scriitori nu se vor mai putea exprima
trangant, fard cenzurd, cum se Intdmpld Ia noi
Probabil cd ofensiva noastrd publicistica deran-
jeazd. Pe cine anume? Marii scriitori care publici
n revista noastrd au ajuns la cheremul unor func-
tionari §i revansarzi, cd altd cxplicatic nu avem.
Pentru aceste tapte cineva trebuie sd plitcascil
Faimoasa Mona Muscd aniintea mereu cd
banii publici trebuie bine chibzuiti st repartizafi.
Ce proiccte sunt astea care seamdnd atatca dezbi-
ndri si nedreptdti? Aveti obligatia sd le avizali si
supravegheati, nu sd le ldsati in grija unor indivizi
iresponsabili. vindicativi si 1n afara discursului
public avizat. Numai pentru a rimane Tn functic
sunteti dispus s& acceptafi orice? Aceastd expe-
rientd, care atenteazd la fondul nostru cultural si
artistic, nu trebuie sd se mai repete. E obligatia
dumneavoastrd sd vd despartiti de ea Nu o
spunem doar noi, ci sute de autori, stupcfiafi de
afitudinca nepdsdtoare 1n care vd complaceti.
Dacé nu mai ¢ nimic de indreptat. ldsati locul al-
tuia. Dupi declaratiile din ultima vreme, privi-
toare la aceasta situatie, oricum va aflafi in atara
fenomenului. Nu mai e timp de Ingaduinte. cand
in joc e soarta unei culturi, si asa batjocoritd de
tot felul de amatori. Ne afldm la capitul rabdérii !

pentru asa ceva. mai poate fi pusi la indoiald activitatea sa?

prezentare). (0-10 p)

3. calitatea proiectului propus (prezentarea graficd, constructie,

Toate astea se ~ad, nu se descriu. Or fi vazut membrii comisiei vreun

Mici observatii

Curiogi, ca tofi gazetarii care se respectd, am studiat (si interpretat!)
ia-zisele criterii care au stat la baza subventiilor pentru revistele literare.
- plus, ne-am evaluat si gsansele. Iaté la ce concluzii am ajuns:

a) anvergura proiectului editorial (internationald, nationald.
wionald: 0-15 p)

Luceafdrul® are, desigur, anvergurd nationald si internationald, de
‘eme ce are abonamente pe toate meridianele lumii.
s b) diversitatea si distribufia geograficd a beneficiarilor directi ale cdror
voi culturale urmeazd a fi satisficute prin acestea; (0-10 p)

Se infelege ci, dacil are anvergurd internationald, existd si o distribugie
ograficid

¢) capacitatea organizatoricd si functionald a operatorului cultural de
alizare a proiectelor editoriale, doveditd prin: (0 $i 60 p, din care:)

. experienta in derularea proiectelor editoriale si/sau calitatea parte-
erilor i colaboratorilor implicati in proiectul editorial propus; (0-10 p)

Pdi, un om care are aproape 40 de ani de presd, cu rezultate memorabile
editarea unei reviste (,,Urzica®, ,.Lucifer™, ,,Cérti Noi“, ,,Luceafdrul®) nu
ai are nevoie §i de alte garantii pentru a i se recunoaste performanta.

2. calitatea proiecrelor editoriale organizate pdnd in prezent. (0-10 p)

Calitatea proiectelor organizate! Nu cumva ele se sustin? Dar sa lasiam
rmularea si sd intrdm n joc. Dacd un redactor a dovedit in timp ci e dotat

Lueeaf?n-al °®

numir al saptdmanalului nostru? Dacd nu, 1 asigurim céd are o grafica
atrdgdtoare §i o prezentare pe misurd Iar constructia se sprijind pe piloni
solizi.

5. experienta nationald, regionald sau internationald. colubordrile si
parteneriatele cu autorititile publice, cu organizafii guvernamentale ori
neguvernamentale din tard si din strdindtate, dupd caz; (0-10 p)

(Poate cd 4 nu existd) Doamne. citd tdmpenie! Péi, la acest punct se
includ st cele de mai sus.

6. raportul dintre cheltuielile estimate si necesarul pentri realizarea
proiectuiui editorial. (0-20 p )

Stupoare ! Se dau puncte si pentru rapoarte. Sd te minunezi, nu alta. Férd
alte comentarii.

d) justificarea proiectului editorial. (0-15 p)

Si pentru justificdrt se dau puncte. Suntem siderafi.

Daci acestea au fost criteriile (cu o logicd precard si cu obligatii vagi),
¢ usor de observat cd revista noastra ar fi trebuit si obtind maximum de
puncte. Dar, cum e turcul, si pistolul. Sau: spune-mi cu cine te insofesti ca
sé-ti spun cine esti! Nu € nevoie sd mai facem si alte observatii; astfel de
aliniate (cd nu-i vorba de criterii) se pot aplica si la sacrificarea porcilor n
abatoare. Noi, n postura operatorilor culturali (nu cumva aparatelor?)
privim st ne crucim. latd cum se irosesc banii destinati culturii, ajunsi pe
mina unor antinationali, cum bine se exprima cineva.
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adrian g. romilla

omanul lui Constantin Fantineru

(Interior, Polirom, 2006) ne readuce

acrul de familie al unui anumit tip de

prozd interbelici. $i H. Bonciu si Max
Blecher (ca sd-i numesc doar pe cei foarte
apropiati de autorul nostru) au abordat, se
stie, formula biografismului artificial, cezurat
de crize interioare puternice, care au dus la o
tipologie a marginalitafii neresemnate. Ea se
grefeazd pe obsesia generald a autenticitafii
narative din interbelic, doar ci ea se exprima
pe spafii restrinse (romane miniaturale) si
evacueazd aproape total epicul, ldsdnd in
locul evenimentialului un lirism asociativ,
dezlinat, hibrid. La Bonciu si la Blecher
constiinia marginalitdfii se rezolvd intr-o
perspectivd corporald asupra realitdfii, Intr-o
senzorialitate exacerbatd si in voluptatea
inadaptdrii. La ambii eroii au o filozofie a
amoralitdfii, justificatd asemd&ndtor, in-
trucatva, stadiului estetic kierkegaardian. C.

cronica literara

Fantaneru a ales, in schimb, varianta donqui-
jotescd a marginalitdtii, recuperarea pozitiei
periferice printr-o apropiere dostoievskiand
de latura purd a existentei. Simona Popescu,
autoarea studiului introductiv, 1-a apropiat de
Magskin 31 de Holden Caulfield al lui Salin-
ger. E, probabil, ceea ce a singularizat unicul
sdu roman dupd 1932, cind a apirut, si ceea
ce l-a salvat, intr-un fel, de la uitare, in con-
certul mult mai zgomotos al altor opere de
acelasi tip. In dosarul de receptare pe care il
gdsim in prefata Simonei Popescu citim cd,
oricum, in ciuda vocii discrete a autorului,
micul volum s-a bucurat de o primire bund in
contextul unor voci importante ale timpului
(Mircea Eliade, Eugen lonescu).

Ca s1 in Bagaj, ca si In Intampldri din
irealitatea imediatd, nici T Interior nu se
intdmpld mai nimic. Perceptia dilatatd e cea
care tine locul miscédrilor reduse la zero.
Eroul, Cilin Adam, ¢ un tandr chirias care, in
seurtele plimbari dintre doud gazde, cautd in
afara spafiului claustrant si costisitor al
camerei sale o altd interioritate. Alternanta
exterior-interior organizeazd, de fapt, materia
haoticd a discursului prin care naratorul
consemneazd derizoriul lumii sale. Si nu
numai de opozifia intre interiorul $i exterio-
rul unui spatiu fizic e vorba, ci $i de pistrarea
unui anume interior  sufletesc 1n fata

Un personaj ,.arlechinic**

asaltului permanent al unei exterioritéti deloc
convenabile. Iesirea singuraticului Cilin
Adam afard are drept scop cdutarea fericirii
(,fericirea e unica solutic metafizici“), pla-
cerea enormd de-a se ldsa cucerit de frumu-
setea si de puritatea lumii, ascunse dupi stra-
turi de materie indiferentd, ostild chiar.
Acesta e rolul Intélnirilor eroului: cu cei ca-
fiva copil (Cati si Gabi, cédrora le spune po-
vesti, bdiatul pe care-l plimbd cu barca, in
Cismigiu, Cania, cdreia 1i culege flori si-i
adund pietricele), cu alti marginali (Parvu,
paracliserul, cu care discutd despre Dumne-
zeu, batranul care cerseste insotind o inmor-
mantare), cu iubita (Azia), cu sora (Coca),
cu verisoara (Virginia), cu prietenii (Toma
Dutu, Oscar Vernescu). Toti sunt confesorii
sdi, tuturor C8lin le Tmpdrtdseste greutatea
enormd a defectelor sale, minimalizindu-se
la extrem tocmai pentru a da un motiv distan-
tdrit sale fafd de restul lumii (,,Sunt un
vierme inutil padmantului, domnigoard. Atat
Asta mi-e taina“; ,,Nu mai pot (rdi in orasul
acesta. Cred cd o sd plec; vreau s-o iau razna
prin fard, undeva, unde si mi se piardd
urma‘‘; ,,Din nefericire sunt un om vanitos,
sunt foarte vanitos, mimeni nu suferd mai
mult ca mine din pricina vanitatii. Te rog,
iartd-m& Trebuie sd ma depdrtez’ - sunt ca-
teva din declaratiile pe care i le face Aziei).
Neputinta de a-i face pe deplin fericiti pe
ceilalfi e motivul principal al acerbei dorinte
de evadare, pentru cd autolnvinuirea nu-i
decét un pretext al inaderentei sale la lume,
asa cum apare ea In exterior.

Dar salvarea nu vine doar odatd cu marea
plecare, si nici odatd cu dobandirea iubirii
celorlalfi. Cel putin pana la ele e gdsirea
wpunctului de sprijin™ prin care sa se faca
alunecarea dinspre realitatea brutd spre cea
doritd, a unui aleph al frumusetii si al volup-
tdtii de a trdi. Constient de inadaptarea sa ire-
mediabild, Calin isi cautd un refugiu in con-
templarea naturii, in interiorizarea ei, mai
precis. Imaginatia joacd la el un rol com-
pensator, transfigurdnd totul in clipe de
revelatie céutatd (,,Interesanta aceasta
necesitate a imaginatiei de a fi!*): . M3 asez
pe o bancd, cu umerii ristigniti pe speteazd,
intind piciorul mult, la soare, in alee. Postura
se taie, cu o vioaie precizie, Intr-un domeniu
de vis. Simt deodatd cum devin indiferent
Calmul presupune o fortd ascunsd, o dis-
creie. Cred, oricum. Am bune intentii. Iatd ci
iubesc realitatca. Banca unde sed. tarina,
cerul ca o tencuiald proaspitd, gardul cu in-
graditurd rosie au sa intre In sdnge sd se mis-
tuie, sd se transsubstantializeze. Ce-ar iesi din
transsubstantializarea unui asa sublim ta-

blou? Sunt fericit In marginea bancii. Ci
placere gésesc in imaginatie!” Irumpe
perspectivel imaginare capatd, astfel,

mensiuni mistice, ea ,,transsubstantializeaz
orice felie de realitate, oricit de banald ar
Gradul de fericire ¢ direct proportional cu
tdcirea imaginard, cu posibilitatea de asocic
libera a elementelor, cu ldsarea in voia 1
Ideea nu-1 un simplu artificiu narativ, o ing
nioasd ,,punere in abis*. Cédlin Adam face
asta un crez pe care-l justifici bibl
Citindu-i lui Toma din Evanghelie pasajul
Nicodim si cu nasterea din Duh, eroul
interpreteazd in cheie proprie: ,,Ca si

fericit trebuie si lasi spiritul s se riticeasc
ca vantul, nestiind de unde vine, nestit
unde se duce. (...) Vantul sufld incotro vr
si-1 auzi vuietul; dar nu stii de unde vine, m
incotro merge. Tot asa e si cu oricine es
ndscut din Duhul. Nu (i se pare ci e o terib

libertate... totusi?** Bineinteles, Toma Du
nu infelege, ca mai tofi ceilalti cu care Cil
Adam are de-a face in roman. Cererea de-a
ldsat s3 plece, obignuinta de-a schimt
gazdele si de-a hdlddui aiurea pe strazi ¢
acum explicatii mult mai profunde. Nu sii
gurétatea, melancolia si inadaptarea il Impir
la ele (,,eram convins cd melancolia §i tri
tetea sunt prostii), ci impulsul revarsé
abundente a unei interioritdfi pline de via
pand la refuz Ea, viata, trebuie cdutatd pes
tot. _

Intre eroii interbelici devastati de auter
ticitatea trdirii, C. Fintneru a impus unul
carui perspectivd ,arlechinicd™ (cuvanu
apare adesea in roman, si ca adverb, si ca ac
jectiv) vizeazd o atenuare a contondentelc
realului, o smulgere de sub teroarea lui pre
materiald, chiar cu pretul cufundirii i
ndicol. Dar tocmai ridicolul il tine pe Cili
Adam la suprafata frumoasi a lucrurilor.
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ia¢i - Corina Cernica, doctor in filosofie
si cadru didactic la Universitatea ,,Stefan
cel Mare” din Suceava, este. o tandrd
autoare ce reugeste si Tmbine vocatia
ticd, speculativd, cu pasiunea pentru literaturd
publicat pind acum Indiile gresite, In timpul
telui, Cartea sorfilor, Amore, more, ore, re,
haginarul. Presupozitii ontologice, aproape
ite aceste volume la editura Arania din Brasov
aproape toate distinse cu premii ale Uniunii
priitorilor). Volumul Eseuri de istoria filosofiei
filosofia culturii reprezintd o colectic de
turi constructive cu aducerea in actualitate,
r-un discurs limpede si logic, stribétut de note

umor, a unor probleme specifice privind
stinul filosofiei 1n strinsd legéturd cu nofiunea
progres pe care autoarea n-o respinge, chiar si
andu-se empatic pe pozitia postmodernigtilor
re-i refuzd acestei stiinte nu numai statutul de
intd, ci si justificarea cognitiva: ,,Insd daci filo-
fia nu se justificd in sensul unei cunoasteri,

N

)

tunci cuim mai poate si se justifice ea? La scard
ajord, in niciun fel. Neaderdnd la umanul
eneric, ea poate, in schimb, adera la omul indi-
idual, ca modalitate de sistematizare a Wel-
anschauung-ului sdu. Pulverizarea drumurilor fi-
psofiei actuale, atomizarea preocupdrilor, inca-
pacitatea filosofilor de a se mai organiza in cu-
ente sau §coli, interesul ardtat (§i particularizant)
pentru bazele conceptuale ale stiintelor mature
ndicd o crizd fird precedent, din care filosofia va
esi sub forma «filosofiilor»™. Aceastd intelegere
crizei contemporane a filosofiei n-o determind
be Niadi - Corina Cernica la cdderi in nihilism, ci
face sa intrevadd trecerea de la tentativele
xplicative la reorganizarea pe criterii noi,
ormative, capabile sd asigure o altd functionare,
al potrivitd noului mileniu: ..Filosofia nu mai
eamidnd cu ceea ce a fost n trecut Ea dispare.
brobabil, ca tentativd de explicatie. totald sau re-
ionald, pentru a se reorganiza. pentru a-si pastra
italitates cu adevirat specificd. in instrument de
ormare a Weltanschauung-ului unei epoci. unei
pulturi sau a unui individ. Aceastd functiune va
ntoarce spre ea, imbogdtitor, toate stiinfele care
au pirdsit-0* (p.136).
Aldturi de eseuri despre filosofie (urmdritd pe
t traseul ei, de la contributiile lui Platon. Plotin
i Aristotel, pand la Nietzsche si la abia-desco-
peritii - de cdtre Occident - filosofi orientali ).
olumul cuprinde ..cbose™ care au ca punct de
pornire tendintele actuale din culturd si arti Unul
[in termenii foarte vehiculati - interculturalitatea
este analizat cu fortd si luciditate, fira impot-
noliri speculative care sid dilueze sensul discur-
sului. Ca instrument de lucru intelectual, termenul
pare atractiv, in ciuda impreciziei lui, a ,,flui-
itdtii semantice™, numai ca este folosit mai mult
sub aspectul sincronic, de circulatie intensd a
alorilor i a informatiilor de ordin cultural. Niadi

Reprezentativitate
si circulatie

- Corina Cernica face o netd disociere 1intre
aceastd ,,interculturalitate sincronicd™, a cirei
existentd nu poate fi negatd. si pericolul substi-
tuirii ei cu un alt fenomen, cel de omogenizare
culturald. ,Satul global® pare a fi locul ideal al
producerii acestui fenomen de omogenizare, care
implicd, de fapt, pierderea identitdfii culturale si
ciderea, prin distrugerea valorilor nationale, in
aculturatie si haos: ..Granitz intre intercultu-
ralitatea sincronicd si omogenizarea culturald -
omogenizare In care cultura dominanta isi pierde
nuantele caracteristice, iar cultura dominatd se
pierde cu totul - este destul de nesigurd, convie-
tuirea sincronicd a culturilor ducind la inevi-
tabile, §i, sperdm, limitate, aculturatii” (p. 131).
Pentru adeptii ,.formelor fdrd fond™ din cultura
dominatd, ceea ce se ascunde sub interculturalita-
tea sincronica (adicd omogenizarea si aculturatia)
pare a nu reprezenta un risc real, ci o simpld spe-
culatie, intrucét ,,nevoia de integrare®, de ,ali-
niere la valorile culturale occidentale, de ,ridi-
care a standardului cultural si alte asemenea idei
par mai seducdtoare (prin continutul lor de des-
chidere cosmopolitd), decat pericolul - suficient
de confuz circulat - al renuntdrii la specificul
cultural propriu si al autenticitdtii nationale.

Autoarea face o distinctie clard §i exprimata
cu eleganta intre ,.interculturalitatea sincronicd®
si cea ,,diacronicd”, precizand valoarea termenilor
si alegind exemple din istoria milenard a culturii:
Interculturalitatea diacronicd, sintagma probabil
noud, este unul dintre putinele exemple de inter-
culturalitate pe deplin reusitd, o interculturalitate
care de-a lungul secolelor nu a esuat niciodatd in
omogenizare valoricd sau in aculturatie® (p. 132).
In interculturalitatea diacronicd nu mai existd ra-
portul inegal culturd dominanti - culturd do-
minata, ci un cu totul altul - culturd receptor - cea
mai recentd - si culturd receptatd - mai indepdr-
tatd in timp. Transformarea raportului ierarhic in
situatie de comunicare (chiar cu riscul timpului
ca factor perturbator) presupune selectie, spirit
critic, reevaluare si o situare pe pozitii apropiate
valoric: ,,Este de la sine inteles cd intre culturile
diacronice nu existd raportul dominant - dominat,
iar o culturd veche, databild istoric, nu poate
invada prin aculturatie o culturd noud, cultura
receptor” (p. 132)

Exemplele alese de Niadi - Corina Cernica
pentru a convinge de existenta in timp a unor
astfe] de fericite situatii culturale se sprijind pe
.-fluxul si refluxul* curentelor din artele plastice:
»~Renagterea este produsul unei interculturalitéti
diacronice a Evului Mediu cu arta greco-romana.
Renasterea nu este propriu-zis un produs final al
unei situatii de interculturalitate diacronicd, ci o
interculturalitate diacronicd fn act, in plind
tensiune, cu balansuri semnificative intre rnedie-
val si clasic. De la Boticelli si pand la Michelan-
gelo, viziunea artisticd péstreazd o evidentd inde-
cizie intre valorile crestin-medievale si valorile
clasicismului® (p. 132) Aceeasi idee a intercul-
turalitétii diacronice in act, cu tensiunile inerente,
mai este ilustratd si de alte curente: ,,O situatie
analoagd intdlnim in ceea ce priveste neoclasi-
cismul, romantismul (care recupereaza valorile
medievale. intr-un stil dezordonat, gigantesc,
pasional) sau cubismul (cu jocul de perspective
fragmentate prezent in arta primitiva, dar si in cea
egipicand sau Tn unele combindri de perspectiva
ale pictorilor Renasterii ).

Spre deosebire de interculturalitatea sincro-
nicd. cea diacronicd ..nu se rezolvd prin acultu-
rafie si nici méacar nu acceptd aculturatii limitate®
si. ceea ce este mai important, are o altfel de
viziune asupra raportului de forfe: ..Acest raport
de forte nu se finalizeazd. c1 se epuizeazd, sau,
mai exact, interculturalitatea diacronicd este o
situatie culturald semnificativd §i creatoare atita
timp cét tensiunea dintre cele doud culturi nu se

Illmfil‘lll °

valeria manta-taicufu

transformd Intr-un cuminte sau obosit armistitiu™
(p. 133).

Cat priveste interculturalitatea sincronicd, ca
nu numai cd presupune raportul culturd domi-
nantd - culturd dominatd, ci $i o supunere umild
si necreativd a culturilor ,,mict™ sub lozinca fard
acoperire in adevdr a formei culturale unice si
armonioase. De fapt, soarta culturilor ..mici™ este
prezentatd cu pertinentd, intr-un discurs care
pleacd de la doud intrebdri: ,,Oare operele repre-
zentative ale unei culturi sunt si acelea care cir-
culd in alte culturi si le fecundeazd? Suntem in-
dreptititi s& ne cdutim valorile n dictionare
strdine?. Se ia ca exemplu cultura Orientului
care ,,nu s-a citit tn cdrtile savantilor occidentali
(si dacd s-ar fi citit, nu s-ar fi recunoscut)®
(p- 55) si care nu considerd ca reprezentani ai sii
autentici pe Avicenna si pe Averroes, impusi de
lecturile occidentale, ci pe Sohravardi (,,pe care
dictionarul de filosofie Oxford nici nu-i mentio-
neaza“) si pe misticul Hallaj, de asemenea necon-
semnat. Demonstratia Corinei Cernica este impe-
cabild: ,,Putin Inrauriti de o ierarhie occidentald in
care nu se regdsesc, islamicii cautd mai degrabd
invdtitura lui Sohravardi si a lui Hallaj. Ei sunt
cei reprezentativi (aldturi de altii, necunoscuti
curopenilor) pentru stilul si liniile profunde ale
filosofiei orientale®. Aceeasi distinctie intre ceea
ce este reprezentativ si ceea ce este pus In
circulatie ar trebui facutd si in cultura roméand,
chiar dacd ,,/../ ni se va replica nsd cd, in fond.

cronica literara

suntem europeni §i cd nu-gi pot permite o autarhie
calmid decdt marile culturi (cum ar fi cea a
Orientului islamic, cea chinezd sau cea indiand),
care au agteptat sd fie cunoscute, care nu si-au
impus ele marile nume, ci acestea au ajuns sd se
impund de la sine”. Fdrd a nega necesitatea
zbaterii pentru ca valorile noastre sd fie cunoscute
si pretuite, Niadi - Corina Cernica puncteazi
gregeala pe care o facem, orbiti de dorinta de a ne
integra si de a fi recunoscuti ca valoare cit mai
curdnd: lipsa interesului cognitiv pentru noi
fngine si pentru culturile mici din preajmi. Nu
poti sd intri Intr-un spatiu la care aspiri neglijand
ceea ce este In jurul tdu si sub pretextul cd nu ai
nicio datorie sd cunosti culturile mici din Europa,
cu o soartd asemdndtoare: .,Cate stim, in general.
despre cultura Albaniei? Ce eforturi se fac pentru
cunoasterea lumii bulgare? Poate enumera
cineva, in afard de specialisti, doui-trei nume
dintre cele ale poetilor lor? Nici mai norocoasa in
integrare europeand, Ungaria. nu e mai favorizati
pe acest plan*. Concluzia e simpld: ,,Avem de
invitat doud lectii: cd valorile care circuld nu sunt
intotdeauna reprezentative pentru culturile de
origine $i cd insistdnd pand la paroxism asupra
culturilor consacrate ca mari, stim prea pufine
despre cele mici. in mésura Tn care considerdm ca
«micd»propria noastrd culturd Dacd noi nu facem
efortul de a-i cunoaste pe alfii, cu ce drept sd le
cerem celorlalfi sd ne cunoascd si $d4 ne recu-
noascd? Dacd vom Intelege acestea, drumul
nostru cétre «Larousse» va fi mai usor sau.
oricum, mai meritat™(p. 57).

Elaborate cu inteligentd si cu finete. bazandu-
se pe o culturd vastd si bine asimilatd, cdrtile tine-
rei doctor In filosofie o vor scoate curdnd pe au-
toarea lor dintre scriitorii cu ..vizibilitate redusd™,
pentru cd asa ar fi firesc sd se intdmple.
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la limita

alvador Dali a fost criticat, nu o

S datd, sub raportul calititilor sale -
) lipsei sale de calitifi? - plastice,
estetice §i nu se poate spune cd
observatiile aduse in discufie erau cu totul
lipsite de indreptitire. Artistul Insusi a facut,
intr-unul dintre volumele sale de memorii,
un clasament al primilor, celor mai mari,
doudzeci §i cinci de artisti din istoria picturii
universale. S-a clasat el insusi intre acestia,
dar, situdndu-se fnaintea unui Modigliani, si
acesta prezent in listd, ultimul insd, dar l-a
asezat pe Picasso cu citeva locuri Inaintea
sa. A folosit, cred, patruzeci de criterii pentru
notarca fiecdruia dintre cazuri si a
demonstrat o uimitoare seriozitate, rigoare si
obiectivitate in acordarea calificativelor. Fie
cd Vermeer meritd intr-adevdr prima pozitie
intr-un astiel de panteon (Rafael pe cea de-a
doua), esle absolut clar ca Dali a renuntat in
aceastd operaliune de aplecare asupra vo-
cafiei, geniului si profesiei In care el nsusi
se exercita, la intregul subterfugiu imagina-
tiv, cinic, discreditant, rafinat, al metodei

caius ftraian
dragomir

sale ,,paranoiac-critica”. Dacd nu mai meritd
astdzi sit acorddm aceleasi aprecieri ca in
urma cu, si zicem, o jumitate de secol (unde
am mai gisi motive sd dim o mare consi-
derare , misterului” in tablourile [ui Dali,
Picasso ori Magritte, avand Tnsd toate moti-
vele s o facem in cazul! unui Delvaux ), mult
din capacitatea exemplard de a judeca arta in
lume - jumea prin prisma artei si arta din
punctul de vedere al realului - proprie ma-
refui Salvador Dali nu suferd nicio urma de
alterare. In fapt, Dali nu este in primul rand
un creator de imagini i de metafore - la ni-
velul dinspre noi al operelor sale (spre a
vorbi In termenii unui Hartmann), el poves-
teste, alcatuind o lume la fel de posibild ca
aceea p¢ care o percepem cotidian, dar la
care nimeni nu a gandit pand la el, pentru cd
forta sa expresiva a fost foarte rar intdlnitd in
istoria artei §i, atunci cind s-a Intdmplat
aceasla, ea a fost, fatal, orientata diferit. Intr-
un al doilea plan de profunzime criticd a
creafiei sale se iveste o filozofie a existentei

- deplina, constituitd integral, fird disconti-
nuitdi sau fisuri. Dali a judecat lumea si a
hotdrat cd meritd, in oglindd, o imagine
precum aceea, neasemenea §i totusi eloc-
ventd, cu privire la adevir, pe care avea s i-
o creeze el. Raspuns la toatd nebunia degra-
dantd, criminald, triviala, redundanta a lumii,
el aratd cd se poate trdi intr-un joc al nebu-
niei aducator al celor mai subtile satisfactii si
totodatd ireal, consumat in plicerea exclu-
sivd a reprezentdrii dominand suveran orice
formi a vointei. Pe scurt, asemenea unui zeu
epicurean, unui copil sau unui geniu in delir
el nu didea nimic pe lumea experientei
curente.

Intre starea care a maimutdrit interesul
pentru stiintd - cu exercifii la limita diaboli-
cului - s1 cea Incercand din résputeri sa cari-
caturizeze, decis si inobservabil, ficcare as-
piratie umand cdtre universul angelic, el,
Dali, in continuitatea metodei paranoiac-cri-
ticd, a dezvoltat conceptia ,,arhanghelismului
stiinfific®. Din unghiul acesteia si-a declarat
dorinta expresd ca, printr-un ,,proces de ca-
racter paranoic /../ sa sistematizeze confuzia
si sd contribuie la discreditarea totala a lumii
realititii”. S-a spus cé adevarata filosofie

De Ia arhanghelismul stiingific
la post-modernismul politic

revolutionard, marcidnd gandirea secolului
XIX poate fi aflatd exclusiv in arta impre-
sionistd. Dar, daca am afirma ci filosofia
integral reprezentativd a secolului XX este
aceea asezatd sub doud titluri, alcdtuind o
secvenid indisociabild: metoda paranoiac-
criticd si arhanghelismul stiintific? Dincolo
de acestea nu se pot vedea in veacul trecut
decét o inviorare a epigonismelor in spatele
catorva mari deschizitori de cdi nebénuite
ori de noi orizonturi.

Ar fi fost, oare, posibild existenta, in cel
de-al doilea Ridzboi Mondial, a unei perso-
nalitdgi pe masura unui Churchill, dacd in
primul Razboi nu si-ar fi desfdsurat infinita
vointd si deosebitul talent un Georges Cle-
menceau? Va fi, peste secole, posibila apre-
cierea lui Franklin D. Roosevelt sub alt chip
decat acela al continuatorului discret uimitor
de consecvent al fui Woodrow Wilson? Cine
a reformulat socialismul ca o conceptie
dictatoriald si cine a profitat de aceasta? S-a
incercat echilibrarea principiilor nationale si
republicane prin ideea democratd - in ce
masurd a aparut astfel o sintezd si cat de
virulentd a ajuns sd fie opozitia acestora?

In creatia de artd omul nu este In mai

mare misurd o fiin{a a inspiratiei libere.
1913, Marcel Proust publici Du coté
chez, Swann (Swann) - din 1914 si pa
tdrziu, spre sfarsitul deceniului IV
secolului trecut, James Joyce se dedi
dezvoltdrii tehnicii literare a limbaju
interior - pe o cale, este drept, diferitd
aceea a psihologiei ultime $i a analiZ
proustiene a emotiei; diferitd insd, de faj
indisociabild de modelul siu, repede adopt
O fintreagd lume a literaturii descoper
posibilitdtile limbajului asa cum acestea
fost relevate de Louis Ferdinand Céline, ca
isi publicd Voyage au bout de la nuit
cinci ani dupda ce William Faulkner
prezentase rezultatele experimentelor sa
concluzive asupra expresivitdii unui limb
deculturalizat intentional. Thomas Ma
exploateazd teme din opera lui Herma
Hesse precum si din aceea a propriului si
fiu Klaus Mann. Acesta din urmé, pe de a
parte, trdieste in concretul existentei sa
fantomele pe seama cdrora se fes
naratiunea, in romanele si nuvelele tatil
sdu. Ruptura totald dintre dorinta in existen
se citeste in antiparalelismul crud
momentelor filosofiei si biografiei 1
Nietzsche: supraomul sfalsmd in gol
intelectual absolut al dememel Pe urmele |
Nietzsche paseste burghez, golit de cur:
inlocuind indrdzneala eroicd prin paradoxu
adolescentine, lipsite de orizont, un En
Cioran. Suita pacdlelilor, in creatia §i in via
politicd a unui ultim secol, inchide cu tot
orice drum 1Inspre viitor, meritand doi
sarcasmul arhanghelic, stiintific, paranoiac
Stilistic, existd o creatie, opera, implini
a cdrei dimensiune se asazid pe pragul celd
mai mari momente ale istoriei spiritului - d
apartine, desigur, lui Thomas Mar
(Faulkner' ~avea mai mult talent decét put
stdpani!™). Secretul scrierilor sale poate
aflatd intr-o declaratie pe carec a [dcut
referitor la nuvela sa Cea ingelatid: a scr
intr-o manierd pre-realistd. Orice lecturd d
azi ar atribui-o probabil, in aceste conditi
post-modernismului. Postmodernismul poa
cd nici nu este dect un pre-modernism -
incercare de a extrage valoarea permanent!
potentialul etern al capacititii expresi
umane. Se vorbeste despre postmodernismt
politic drept o formd de existen(d post-ir
dustriala - nu ar trebui s cream un post-m
dernism politico-istoric In calitate de recupe
rare a permanentei unei serii de valo
umane, unei serii a dimensiunilor acestor:
Ce le-ar putea centra? Valoarea nu este
realitate lipsitd de loc in univers - ea exis
ca substantd si continut al personalitat
Dincolo de institutii si de legi, de principii ¢
de reguli, ca suport al fortei de a fi si de
acfiona a acestora sunt personalitétile, ded
oamenii drept vectori ai spiritului, creati dj
Spirit.

1) Orizont
testamentar -
miniatura
poetica rusa

(Leo Butnaru)
Editura Ivan Krasko

2) Concubina
din poeme
(Dumitru
Nicolcioiu)
Editura Fundatia
Luceafdrul

3) Mostenire
flori de tei
(Coca Elena
Gheorghiu),
Editura Europolis
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rice regim politic care suprima liberta-
tea sau o restringe considerabil invoca
impotriva ei unele reprosuri si 1In-
vinuiri care se repetd aproape identic,
iferent de coloratura ,,ideologica‘: libertatea
e la disolutie. chiar la dezmadf, spiritele se
isumd n conflicte sterile, impiedicind con-
itrarea, mobilizarea fortelor pozitive, asa cum
cerbui sa se Tntdmple, mai ales in situatia ex-
itionald prin care trece acea tard sau chiar
n starea de razboi, pe care de obicei chiar el
usi o incurajeazd sau o provoacd. Regimul de
taturd militard care a stdpanit Romaénia
‘oape patru ani nu a facut exceptie si de acest
ru s-a resimtit si viata culturald, invatdmantul
nai ales propaganda oficiald, chiar dupa eli-
1area extremistilor legionari si instaurarea
1t guvern militar de strictd obedientd, mai
’i de unul civil, In care elemente subordonate
nducétorului (duce. Fiihrer, Caudillo) nu-si
‘miteau vreo deviere de la linia politica
1erala.
Toatd viata publicd s-a resimfit de aceasta:
ul de comandid a dominat toate sectoarele
ului® stat, desi s-a renunfat la uniformele
ntului Renasterii Nationale. aproape identice
cele ale oficialilor fascisti. Militarizarea vietii
olice, care fusese inaugurata de regele Carol
[I-lea, a progresat pind la limite nemaicu-
scute, justificatd fiind de starea de razboi,
venitd dupd mai putin de un an de pregitiri
rile, in genere acceptate de majoritatea
dtenilor, date fiind amenintdrile care nu mai
iteneau din partea Rusiei bolsevice, devenita
>onsiderabild fortd militard, cu scopuri vadit
‘esive. Propaganda s-a desfdsurat in presa.
‘e nu putea articula nicio obiectie. dar care nu

1 totusi emanafia purd a noului regim;
seserd stprimate toate ziarele oficioase ale
rtidelor politice sau simpatizante ale acestora.
timp ce gazetarii ramasi fard tribune propriu-
e se refugiaserd in neutralitate sau in presa de
ormatie. Pe plan cultural totul se resimtea de
nsiderabila restringere a libertatilor.

In mod curios. uitdnd parcd de ceea ce scri-
serd 1nainte. unii publicisti au adoptat tonul
1zator al presei nafionaliste antonesciene.
indind si blamand tocmai acel fenomen care
daduse si lor putinta formdrii intelectuale,
rmdrii in presd si prin volume repede apdrute.
a a fost cazul lui Octav Sulutiu, publicist,
tic literar si prozator dirm seria ultimd ,,tréi-
td“, destul de apropiat de cercul Sburitorul,
care va continua sd-1 frecventeze pana la
sparitia maestrului. Si totusi el s-a crezut
Ireptatit sa scrie dupd prabusirea regimului
eral urmditoarele randuri. infdtisdnd progra-
1l noii sale reviste. .. Tribuna literara™, de la
asov. ,,Estetismul acesta a fost tot un fruct
men si ispititor pe dinafard. insd rinced si
turos pe dinduntru. al democratiei”. in reali-
e. el ticind o confuzie intre conceptul pe
re-l condamna si ..punerea esteticului drept
ic criteriu de judecitor al literaturii. Or. in
1td activitatea sa de critic literar din care ceva
unase fntr-un volum de cronici intitulat Pe
rgini de carti. 1938, el nu numai cd se {i-
se de acest criteriu. dar judecase literatura cu
ibertate pe care numai ..democratia™. atita cit
nai putuse mentine. i-o asigurase. Fusese
nd atunci un critic intemperant. chiar pripas-
s, fapt observat de toti cei care-i recenzaserd
rtea. Tn frunte cu Pompiliu Constantinescu.
,.D. Octav Sulutiu. scrie acesta. este insd un
decdtor sever intre cronicarii nostri, al
2raturii  contemporane. Tonul sau justifiar.
dlenta entuziasmului si a negatiei sale critice
cunoaste subterfugii lirice. oscilatii livresti.
ddieri de expresie si nici prestigii inviolabile™

Un model
de esec cultural

(Octav Sulutiu, Pe margini de carti, seria
intdia, in ,,Vremea“, 7 aug. 1938). Acelasi lucru
il remarcase ,de la prima ochire® §i Serban
Cioculescu in intdmpinarea sa, anume ,,.cd dl
Octav Sulutiu e In stdpénirea unui temperament
mai curand incomod pentru alcituirea criticului
literar, dar foarte norocos pentru destinul unui
romancier. Vehement, categoric, zvacnit, stilul
sdu critic nu s-a asezat incé spre a da cititorului
impresia de securitate, pe care pe drept cuvant o
cere criticului. S-ar spune. dupi o analogie mu-
zicald. semificativd psihologiceste, cd domnia-
sa e mai totdeauna cu un portativ prea sus atit
in tagaduire, cdt si In afirmare. Admiratia luneci
la domnia-sa Tn entuziasm si se manifesta deli-
rant, iar neaderenta se traduce oarecum gesti-
culator si rastit™ (Octav Sulutiu, Pe margini de
carfi. 1 martie 1939, in Aspecte literare con-
temporane, 1972. p. 608). Este limpede cd
acest stil nu se putea concepe intr-un climat de
constringere, de supraveghere ,de sus“ si de
directive culturale, In cadrul unei politici de stat.
Comandamentele oficiale din ultimii ani, dar
mai accentuat In timpul regimului antonescian
nu puteau fi favorabile unui spirit care, in bund
masuri, fusese prefigurat de Eugen Ionescu prin
scandalosul sdu Nu, din 1934.

In plus, tandrul critic debutase ca romancier
cu un mic roman foarte specific generatiei de
..gidieni”, o confesiune cu multe accente crude.
chiar impudice. In tot cazul. literatura lui (ca si
romanul de mai tarziu - Mantuire - nu ris-
pundea unui program oficial belicos sau méacar
mobilizator. Articolul lui Sulufiu era un act
politic, aga cd el a primit o replicd imediatd din
partea lui Serban Cioculescu: ,Estetismul /../
corespunde pe planul filosofiei culturii indivi-
dualismului.. Acesta, din punct de vedere so-
cial-politic, reprezinta fie o pozitie aristocraticd,
fie una liberala. Democratia, Tn esenta ei, este
egalitard. Pe plan literar, ea se traduce in opere
tendentios realiste, cu subiecte din viata celor
umili, §i destinate s induioseze asupra conditiei
lor materiale. In consecintele ei ultime, demo-
cratia duce, literariceste. la o productie inspiratd
din viata poporului si indreptindu-se citre
popor. ca sa-1 consoleze si sd-1 destepte.

Estetismul, dimpotrivd, este un produs al
individualismului artistic. Artistul literar, plastic
sau muzical nu se intereseazd de viata si de
soarta poporului, ¢i isi cultivd personalitatea in
dispreful sau ignoranta aspiratiilor populare. ba
chiar si cu desconsiderarea publicului amator*
(Despre estetism si despre critica normativa,
2 iunie 1941, in op. cit. p. 645-646).

Desi nu pune punctul chiar pe i, articolul lui
Cioculescu dezvdluie adevératul substrat al
problemei, care era de ordin politic si pledeaza
in fapt pentru neutralitate. ,,Cu o perfectd reci-
procitate, democrafii iau in derfdere arta pentru
artd. estetismul, individualismul artistic, so-
cotindu-le parazitare societdtii, care le-ar favo-
riza si intrefine. Termenii «estetism» $i «demo-
cratie» nu numai cd se conjugd In raporturi de
contiguitate sau de determinare, dar i§i sunt
antinomici si ireductibili®,

Desigur. s-ar putea observa cé desi ei se pre-
zintd astfel. ei pot fi nocivi, fiecare in parte. Cri-
ticul oferd nsd exemple dintr-o istorie destul de
lungd si mai ales elocventa: ,,La noi, democratia
socialistd a dat gherismul. adicd conceptia mate-
rialismului istoric, in criticd; democratia natio-
nalid. (Ardnist-romanticd a dat siminitorismul;
democratia liberali a dat poporanismul. Nici
una din ele nu au promovat estetismul. care. la
rindul lui. exclude orice preocupare politici Un
Macedonski. un Anghel dintre poeti. iar dintre

Llleeafzirul °

alexandru george

prozatori Mateiu [. Caragiale, cei mai tipici
reprezentanfi ai estetismului de 1a noi /.../ au fost
niste figuri apolitice, nebeneficiind de nici o
sustinere a factorilor politicesti* (idem, p. 646).
Sulutiu fécuse parte din ,,Gruparea criticilor
literari romani“ la un loc cu cel care-l mustra
acuma public, dar si cu Pompiliu Constanti-
nescu, 1. Biberi, Vladimir Streinu etc., prese-
dinte oarecum de onoare fiind Perpessicius; vre-
murile se schimbasera si, dupd ce ,, Tribuna lite-
rard” de la Brasov isi va inceta aparitia, Sulutiu
se va fixa la Bucuresti $i va intra printre colabo-
ratorii ,,Revistei Fundatiilor Regale™, de unde
fuseserd scosi tocmai cei mai reprezentativi cri-
tici ,,estetici rimasi credinciosi judecdrii artei
dupd criterii artistice. Noul director, D. Cara-
costea. avea ambitii de cu totul anvergurd, pos-
tul sdu echivala cu un minister. ajutat de calita-
tea de academician si de profesor universitar. el
s-a dedat inclinatiilor sale spre directive. ba
chiar spre o ,fundare” a literaturii pe care o
vedea chematd sd rdspundd comandamentelor
rdzboiului si, In bund mdisura, politicii noului
conducitor. Si la el vom ntilni condamnarea
curentelor de ,.destrdmare”. eliminarea elemen-
telor ,alogene™, care sufocaserd pand atunci
elanurile creatoare sau. in genere, ,.crea-
tivitatea”. Prin toate acestea. el poate fi numit
cea mai tipicd personalitate culturald a regi-
mului antonescian, de fapt un om scos nu chiar
din neant, c¢i din penumbre, unde 1l hirdziseri
harurile sale si meritele destul de mediocre.
Fusese un ,,onorabil* si in fostele regimuri. un
intelectual fiard deosebitd audientd. o stea cu
totul palida pe firmamentul cultural anterior.
Regimul dictatorial, acceptat de nevoie de
opinia publicd, i-a dat maximum din ceea ce-i
putea da, adicd o numitd ,pozitie” in noul
context istoric, dar acesta isi pastrase institutii
culturale si structuri edificate in climatul predo-
minant liberal $i in care un nou ambifios nu
putea face mare lucru oricét ar fi dorit-o: Acade-
mia era o confrerie de egali, numiti (cooptati,
alesi) de mult; , Revista Fundatiilor”, o injghe-
bare a regelui precedent, se resimtea incd de
aceasta (Camil Petrescu, Petru Comarnescu,
Perpessicius riméseserd in redactie) si nu era o
publicatie cu mare audientd, ci doar una reputat
serioasd, pe care noul director o va orienta ciitre
folclor, etnografie, lingvisticd. Cu toatd rdvna
lui si programele afisate (Caracostea iscalea
uneori cite doud articole In acelasi numar). el n-
a reusit sa schimbe nimic din peisajul cultural al
momentului, chiar dacd criza emotionald a
rdzboiului justifica aceasta. Toate publicatiile
culturale se ficuserd spontan sprijinitoarele noii
orientdri (mai putin filo-germanismului funciar
al lui D.C.) incét, la modul strict pozitiv, se
poate marca n favoarea criticului-indrumator
general doar descoperirea lui Petru Dumitriu, un
tanir prozator rafinat si fiard adresd populari,
care va deveni o mare vedeti a comunismului
literar cind va ajunge Tn regimul care pliatea mai
bine, dar si efectiva recunoastere a echivocului
poet Mihai Beniuc. reprezentant pe atunci al Ar-
dealului, de unde se refugiase (De la metafora
la simbol. in Revista Fundatiilor Regale™. nov.
1942). pentru ca. la momentul oportun. si se
dea pe fatd ca poet.. comunist. o schimbare la
fatd destul de comici. pe care Vladimir Streinu
a semnalat-o mai apoi in articolul Peezia
sociald si aventura ..criticii functionale®.
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cu apostrof mare

la

‘ndltarea

cailor

ies femeile-n pragul domeniului lor cu opaite
cine mai stie ce va sd zicd

dacd trecem cu vederea

incet-incet se lumineazd pe viu

asa s1 pe dincolo

vitele si-au luat
campii In ceruri
cu juguri cu tot

numail caii ce
se mai Tnalta
la

in noaptea aceasta de forma
in noaptea aceasta de forma
vezi-Doamne

si-apoi

ar mai fi o varianta

sa ne-ndltdm pdmantul de-a dreptul
in noaptea aceasta de forma

poatz cd este si nu ne ddm seama
s-0 tai cu cutitul

in noaptea-aceasta de forma
in forma-aceasta de noapte

ha
gloaba

sfichiuie-sfichiuie
biciu’

cu punct
albicios

opaitul

padmantului Impdmantenit
incet pe cer se suie

l-am célcat in picioare

si 1-am batjocorit

ne lumineazi azi

sl nu ¢

sanie cu zurgaldi

pe ulita mea € curat

sunt inglodat numai 1n datorii
bobota-ntre-oameni de paie
vezi pdrinte ca

mandnci cuvinte

pasti md rog ce
nu te-ai pascut

TIaecafarul

mihai teclu

deja

hasti
cd spintecd
si-mi si luasi

vorba din

sd fi senin
bund doar de
cuminecatura

lumea-i o cépitd
‘n limbi de foc
Si critd

critd

in bobote

altminterea voua
lertare va cer
lucrurile unu una
doua

cu luna
cd-mi urcd din cer

calul cu copita varuita

calul cu copita véruitd

trecea printre astrii si simguri

din purd melancolie

st din orbitd cereascd-n orbiti

fard sd vasd s-audd si stie

trecea printre astrii $i simguri

din orbitd cereascd-n cereascd orbitd
calul

calul cu copita varuitd

nu-mi prea dau seama cine trecea
orbita pe dansul déansul pe ea

i-era oricat ispdsirea de lungd
ardtdrii spasmodice dat sd ajungd

ci-n noaptea albitd de noaptea grea
prabusitd printre astrii §i simturi
gloaba

gloaba
credea
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ndiferent de condifia sa, un mort
devine din oficiu membru al eter-
nitdtii, precum al unui club select.

Ne lipseste capacitatea de adéncire a
icitdtii fiintei noastre. Efectul sdu real nu
asa cum s-ar pdrea, orgoliul sau vani-
tea, ci, dimpotrivd, umilinta bucuroasd,
tarea de sine ferice, abandonul feeric.

Primesc un telefon de la un poet care
i declard, multumit, c¢d din ultimul s&u
>lum de versuri suprarealismul ,a
hurat™. Dar oare n-are orice metaford un
ibstrat suprarealist?

Moartea: infinitul cel mai natural.

Imi comunicd la telefon un important
ct de peste hotare: , Buzura e tare greun
citit. Jatd, prin urmare, cd ,deplina
nanimitate” a lectorilor entuziasti ai
mancizrului asa de satisfacut de sine nu
rea existd! Un strop de indoiald nu i-ar
rice celui ce, in orice discutie, aduce ca
rgumert peremptoriu faptul cd e ,,bun®
fat de ,,bun" poate fi un autor? Vai, se
5cd uneori o ,,ne-bunie*, o sminteald a bi-
elui, mai ales dacd e oficializat, cocolosit
fel de fel de Inlesniri §i de privilegii..

Augustin Buzura face parte din falanga
x-disidentilor (Mihai Botez, Andrei
lesu, Virgil Ténase eic.) pe care regimul
onservator, instaurat pe urmele rasturndrii
in decembrie, i-a folosit cu schepsis, cam

memovii

felul in care oficialitatea comunistd s-a
lujit de propagandistii sdi ,rafinafi®, in
poca dejistd G. Célinescu, M. Ralea, Petru
umitriy, iar In epoca ceausistd Alexandru
vasiuc, Virgil Candea, Zoe Dumitrescu-
usulenga, Alexandru Balaci, Dan
dulicd (ultimul recent laureat al
remiului ,.Roméaniei Mari*. asa, ca sd nu
¢ uite un anume gen de merite!). Istoria
e repetd Era si este nevoie de ..spe-
1alisti, de ,.fete subtiri®, de ,.pene fine*
are sd dea lustru imposturii, s-o facd, pe
CAt cu put.ntd, mai atractivd - si de unde sd
ie procurati atari disponibili decat din
pona luminoasd pe care au reprezentat-o
and la un punct, cu ale cdrei Insemne trec
raudulos in umbra pe care sperd a o orna
*u ele? ,,Iagerii cazufi® ai culturii mai sunt
a pret! Pe urmele autoritd{ii comuniste.
“ea postcomunistd ar putea folosi o fai-
oasd propozitie a lui Caragiale, iIn va-
iantd rdsturnatd: urdsc tridarea, dar 1i
ubesc pe tradatori. Ii iubesc §i-i rdsplatesc
n consecingid

In actualitate, transfugul. ,, Transfugul
p tArdste de la o putere la alta, 1si acoperd
nfamia prin sofism si balbaie cuvinte pro-
anate pentru a rdscumpdra o viatd de
rusine ( Benjamin Constant).

Daniel Cristea-Enache afirm8, in
.Adevarul literar si artistic”, cd Nicolae
Manolescu ar védi ,.exactitatea” lui Ov.S.
rohmilniceanu. Oare il bucurd pe cel
vizal un asemenea compliment?

Kady informat, volubil,

Varia. om

O batranete a clipei

umblat bine prin mediul literar (suntem
aproape de-un leat), imi relateazi o intam-
plare cu Arghezi. Trebuia sd-1 viziteze
impreund cu Al. Husar. Profesorul Husar a
dorit si-1 ia cu sine §i pe Victor Criciun,
drept care Varia a cerut permisiunea poe-
tului. Dar Victor Criciun s-a prezentat in-
sotit de doua-trei fete, ceea ce l-a ficut pe
Arghezi si exclame:,nu md asteptam sd
vind la mine o intreagd excursie !

Dacd n-am infrumuseta putin figurile
unor inaintagi, am fi din cale afardi de
descurajafi. Idealizindu-le trdsdturile, ne
idealizam pe noi ingine.

Am visat sd trdiesc mult si sd scriu
pufin, scufundat intr-un ofiu din care sd
tAsneascd doar inscriptii lapidare, esential-
dureroase, aidoma unor stropi de singe.
Nici micar aceastd dorintd/reverie nu mi s-
a tmplinit. Céci scriu din ce in ce mai mult
si efectiv trdiesc din ce in ce mai putin (la
final vo1 constata probabil cd am trdit, ase-
menea efemerelor, o zi, dacd nu un ceas).

Melancolia: 0 zond marginald a unor
stdri centrale (cdutarea lui Dumnezeu,
iubirea, amintirea, narcisismul etc.).

Samburele credintei nu poate fi decat
simplitatea. O simplitate morald ce merge
pand la sacrificarea cuvantului uman, de-
atitea ori sofisticat prin ambitie §i vanitate.

Simplitatea e mdreatd ca o premisd a
. credintei, a oricdrei Incredintiri.

O iluzie de neiertat, aceea de a-ti Inchi-
pui cd va veni un timp in care vei fi deo-
sebit de cel care esti acum, pregdtit pentru
a putea muri. Mult mai pufin probabil € un
asemenea timp decat sa devil presedintele
Statelor Unite sau Papi...

Nu are fatd, dar are suprafafa.

,.Imi este totuna dacd nu reusesc in
viatd Nu tintesc. Trag in aer, spre nori”
(Jules Renard).

.Nimic nu fe dezgustd mai mult de
viatd decat sd rasfoiesti un dictfionar de
medicind” (Jules Renard).

Inima 1si are ratiunea €i. ne spune
Pascal. is1 are memoria ei ne spune Camus
etc. Inima ca un stat in stat

Raésul vizeazd ceea ce se poate remedia,
plansul e reacfia la iremediabil. Résul se
adreseazd relativului, plansul absolutului.

Emotia ce te cuprince cand ifi dai
seama cd iubesti un om la care {1 s-a parut
multd vreme cd te raportezi cu indiferentd.

Tulburarea pe care o ai in fata unei
metafore, viatd pierdutd sau poate incl
nendscuti.

gheorghe grigurcu

Soren Kierkegaard afirmd in jurnalul
sdu cd cel mai sigur mutism e cel de-a
vorbi mereu. Asta, desigur, in gradul in
care, compensator, tdcerea devine tot mai
elocventi

Din moraliile memoriei Daci, la r1i-
goare, ifi poti uita dugmanii, n-ai niciodata
dreptul de a-ti uvita prietenii!

Odinioard, In legaturd cu un poet, mi
fascina epitetul mare. Acum cred cd mai
importantd este calitatea sa de autentic.
Aprecierea atit de schimbdtoare a
,dimensiunii unei creatii nu ¢ decit un
element aleatoriu, un biet adaos omenesc
la simburele sdu de transcendentd.

Exista ticeri cinstite si tdceri necinstite.
Poezia ca inteligentd a imaginii.

Cum as putea imbadtrini, dacd neimpli-
nirile trecutelor varste fipd in mine, dez-
nijdijduite, aidoma unor pui de animal
abandonati? Ady Endre exclama intr-un
stih celebru: ,,Ce mort frumos o si fiu!*
Inginandu-i, subsemnatul ar cuteza si
prognozeze: ce mort tAndr o sd fin! Si fie
oare moartea un concentrat halucinant de
tinerete, o tinerete eternd In virtutea
eternitdtii neimplinirilor?

Prin iubire, suferint{id. moarte, animalele
se umanizeazd. Se pun in aceleasi raporturl
esentiale cu Dumnezeu. ca $i noi. oamenii.

lorga: ,,Unii vorbesc mai mult despre
dansii. fiindcd operele lor tac™. Depinde
cum vorbesc. Céci e de prisos a da exem-
ple cum ci acest monolog subiectiv poate
deveni opera si Incd operd geniald.

Mai gélnesc cu spaimd la lucrurile care.
neavind instinctul conservdrii, nu se tem
de nimic. Md tem eu in locul lor.

Oboseala: o bdtranete a clipei,
pasagerd. in genere inofensivd, parodie a
celeilalte, care-{i afecteazd intreg timpul.

Te géindesti la ceea ce ai mai putea
spune, mai mult decit la ceea ce ai spus
deja. Nu intorci privirea inapoi E o cir-
cumstantd atenuantd pentru egoismul auc-
torial, care preferd riscul, aventura, fic-
flunea necunoscutd a viitorului celei deja
cunoscute a trecutului. O purificare prin
primejdie? Foarte posibil, intrucit viitorul
ifi rezervd, probabil, esecuri si, cu certi-
tudine, o nu prea Iindepdrtatd amutire
finald.

Orice dezorientare constituie, in felul
sdu, o eliberare.
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¢ misurd ce trece timpul si

inaintdm in varstd, devenim din ce
P in ce mai seriosi $i mai indiferenti

la ceea ce ni se Intdmpldi Ne
intereseaza n masurd tot mai mare neno-
rocirile, Tntdmplérile nefericite, suntem din
ce mai avizi sd auzim de lucruri rele. De
fricd, in primul rdnd. Dacd unuia i-a cazut
o cdrdmida In cap, intrebim imediat unde
s-a intdraplat, ca sd nu trecem pe acolo. Si.
chiar daci in locul respectiv nu mai este
nimic, dar se afld In drumul nostru de

: cerneald proaspatad :

neocolit, ne ludm cascd de protectie . Nu
ne intereseazd - nu suntem curiosi - de
nimic nou, n-avem ambifii sd contribuim
prin ceva la vreo inovatie, la vreo chestie
care ar duce omenirea la progres. Nu mai
rddem cénd auzim o glumi (Se amuzd
numai cel care o spune). Pe de altd parte,
la vederea unui dezastru simfim o oarecare
satisfactie secretd, dar uneori imposibiul
de ascuns. Ati vazut vreodatd figurile unor
trecdtori care asistd la incendiul unei
clddiri? Voluptatea de pe fetele lor este
aproape cxuberantd, iar inima le bate mult
mai repede , ca in timpul unui act sexual
apropiat de orgasm. Indepartarea adultului
de adolescen{d si mai ales de copildrie
duce la ciutarea unor scnzafii asemand-
toare celcr din primii ani de viatd, cénd
totul era proaspit si frumos. Din picate,
ceea ce a fost nu se mai intoarce niciodats,
glisim poate lucruri noi si alte experienfe
pe care inima nu le-ar fi suportat in
copildrie (sexul, de exemplu), dar trdirile
mirifice din primii zori ai viefii nu vor mai
{i egalate cu nimic. O atingere a mdiinii
iubitei la varsta de zece ani poate fi o
revelafie. mai mare decéat o orgie in trei la
treizeci de ani O iubire neimpartatitd la
vérsta de 16-17 ani poate {i o catastrofd,
unii se pot sinucide din asta, pe cand o
afectiune nereceptatd sau ignorati la o
varstd mai inaintatd de 28-30 de ani poate
1i similard cu parerea de riu provocatd de
pierderea unui meci de fotbal al echipei
preferate. (Sau invers).

Copii fac multd miscare, isi ocupd ore
intregi cu sportul si consumul de energie
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Institutia

fizicd, activitate care degajd substante
(endorfine) care induc o stare de
mulfumire, pe cdnd oamenii mai maturi,
sedentari, sunt tot mai mohordfi. Sa nu
spunem cd cei mici nu au probleme, de
examene, de conflicte cu parintii etc., dar
trec peste dificultdti altfel si nu-si pierd
veselia. Dacd aspectele se pot imparii
simplu in bune §i1 rele, maturii sunt
inclinati spre luciditate, lipsd de poftd de
joacd sau de risc, intr-un cuvant (sau mai
multe) spre lucruri anoste $i, concret,
apdsdtoare si neguroase. De multe ori
oameni care ar trebui sd fie veseli datoritd
sorfii lor norocoase, au un rds fals.
Hohotele lor suni ca o masind de rasnit
cafea. Afiseazd o veselie fortati Banuiala
cd peste tot se ascund lucrurile rele este
mai mare declt cea a existentei faptelor
bune, pozitive. Probabil ¢d omul primitiv
era mai vesel din fire, alergind toatd ziua
de colo colo dupd animale silbatice sau
dupd femei, creedndu-si endorfine cu
duiumul. Sau, In orice caz, era mai stenic.
Si, dupd cum aratd urletul lui Tarzan cand
isi anunta victoria asupra vandrii vreunui
animal, ne rdsund §i acum din negura
timpului (chiar dacd e vorba de o
reproducere filmicd a felului de viad
primitiv) bucuria invingdtorului. A omului
care a facut ceva . Nici curiozitdti nu prea
mai avem. Ce-am mai putea afla? C4 s-a
inventat vreun tip nou de robot de
bucitdrie? Sau cine stie ce dracovenie care
nc pune mintea la contributie §i ne
deranjeaza lenea. Nu vrem. mulfumim,

Vrem sd ne facem datoria fatd de
societate si sd fim ldsafi in pace.

Isidor, un bérbat de peste 35 de ani,
lucreazd la un institut mare si respectabil,
cu activitdfi multiple, salariapi mulfi si
renume. El este cdsitorit, ars un copil
mare(baiat) si face parte cit se poate de
bine din categoria oamenilor obisnuiti
Daci filozoful Kant avea un regim de viatd
foarte regulat, cu o functionalitate de
ceasornic, si Isidor, fird nici o aseménare
cu vreo mare personalitate, avea totusi un
regim de viad destul de ritmic §i anost.

*k

Isidor se ridica si plecd in biroul sau.
Abia astepta sd se termine progamul sd
poatd pleca in sfarsit acasd. Va face o baie
fierbinte §i va bea vin fiert. Dar primul
lucru pe care -1 va face cind se va gasi in
apartamentul sdu va fi golirea unui pahar
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mare de palincd, pe nerdsuflate, sd i
facd, asa, ochii, ca la broascdi Nu pl
imediat de cum se ficu ora, c¢i mai rdm
vreo zece minute sd se scurgd grosul ¢
lume care pardsea Institutul. Plecarea sp
casd devenise pentru el o plicere asa «
mare, incit amand cat putea momentul
sd-1 guste mai din plin. Dar, dupd vre
sfert de ord de la plecarea tutur
salariatilor, Isidor iesi si el pe al
neputidndu-si stdpdni nervozitatea d
picioare §i un ritm prea alert de me
Ajunse in curind la zid, o apuci putin sp
dreapta capdtului aleii unde stia ci e
marea poartd in zid prin care trecuse m
devreme In acea zi, dar de dala asta n
mai gdsi. “Nu cumva am luat-o

stdnga?!™ 1si zise el dezorientat §i ince
sd meargd de-a lungul zidului cind intr
directie, cind In alta, fird sd giseasci ni
o iesire. La un moment dat simti
oboseald colesitoare de-i venea si sd ase
pe jos. pe pimantul umed, dar se gandi
e mai bine sd se-ntoarcd in cladir
mstitutului, unde era oricum cald si putg
sd stea pe vreun scaun sau ceva. Parte
proastd era faptul cd incidperile se incui
dupd ora patru dupdamiaza. E adevarat
existau céte o copie a cheilor la femeile ¢
serviciu care veneau dimineata si matu
si sd steargd praful de prin birourl. Isidc
urcd pe sciri la etajul Intai unde erau cab
nete ale unor consilieri Cineva se lu
dupd el, auzea pasii omului ; era probab
portarul care nu-l observase cind se-I
toarse in clidire, decét dupd ce trecuse pri
fata camdrutei lui, spre scdri. Nimeri 1
birou descuiat unde gisi o canapea &
moda. Portarul nu-1 gisi si-1 1dsd In pace.

Tolanit acolo, isi aminti de

intAmplare de mai de mult, dintr-o zi ¢
lund plind ochi. Privea cerul de pe teras
unui bloc inalt si cenusiu, iar luna era ¢
un ochi de mégar. Un negru matihal
carc tinea sub bratul sting o blond
nervoasa il privea languros §i-i spuse: “T
invit la mine, am o poltd nebuni
tocdnifd roméaneasca!™ “Dar nu stiu dac
ne cunoastem!”. incerci el sd s
eschiveze. "Pdi tocmai. o si facel
cunostintd” interveni blonda carc cra as
de strins finutd incdt nu atingea podeats:
Terasa era plind de mese. vesclie si fum
Blonda zise: “Vino. frumosule. Ahmed as
un apartament chiar in .
tacusc Cdilva pasi micl. defensivi, ca d
mim care vrea s& se funsezce in spatel
cortinel “Imi pare bine cd estt hotards
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i-ar pldcea sd te amestec in ciorba
pastrd !” exclamd negrul, care, cu mana
imasa liberd, 1l inhdfd trigandu-1 spre
ari. Ajungi in lift, Ahmed o strivi pe
ondi de oglinda din interior de parc-ar fi
rut s-o facd sd dispard pe acolo. Apoi ficu
elasi lucru cu spatele peste trupul femeii
are purta o rochitd albd. “Ce te uifi bi, ia
u te mai aita ! “Dar ce sa fac?* “Sa taci®.
partamentul lut Ahmed era imens, avind
umai citeva canapele, covoare §i muzicd
e la  mai multe boxe. “Hai cid esti,
impatic” 11 spuse negrul® semeni cu ila
are a venit la mine in tard si mi-a méincat
dgarul ! “Nu se poate; ce migar?® “Un
p ofticos, care avea exact mutra ta” “Si
ndgarul 7 “S-a dus ! “Cred cd e tarziu, ar
cazul 58 plec.” “Unde sd pleci pe
dldura asta?* spuse blonda care 1si scoase
u 0 mijcare rapidd rochia, rdménind in
hiloti st sutien. I se tulburd vederea,
laterpunéndu-se in calea privirii
ale ludnau-1 pe dupd umeri, prietenos si
ranspirat. “Hai sd-ti ardt baia. e-n
bucdtdrie!® “Cum adicd baie in
pucdtdrie 7 Mirosul exotic de corp tropical
i anihild dorinta de a respira. “Péi acolo e
azanul ! spuse negrul si mai apucd si
add privirea excitatd si stralucitoare a
londei,ce se tolanise pe o canapea. “Dar
u mi-ai fdcut cunostingi cu doamna?‘
puse el. “La ce-ti mai trebuie?, Nu mai
ivu timp <d rdspundd cd se trezi varat intr-
cupd uriasd de metal, plind cu apd
aldutd: capul 1t rdmésese afard, sub
pasarea palmei uriase a lui Ahmed. “Bine
ndi nesimfitule, nici mdicar nu te-ai
lezbrdcat!™ “ Scuzd-md, dar n-am avut
rand 1 “Cum n-ai avut, darce - ai fécut
hdnd acum, tragi la strung?® “Nu, dar
nvitafia asta pripitd, stii, drept si-fi spun,
-a cam dat peste cap!” “S& nu uifi sa-
pui st tarhon* strigd femeia de dincolo.
‘Nu, cé mie nu-mi place
arhonul !“’bolborosi €l cu apa pand la gurd.
‘Imi plece mie®, zise negrul, “la mine in
ard nu creste”. Apa din cazan devenea tot
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mai fierbinte. Negrul dispiruse in dormitor
de unde se auzeau gemete si suspine de
plicere. Nemai suportdnd arsura apei
strigd: “Eu sunt gata!” si vru si iasd din
cadd, dar o mand negrd si pdroasd il
impinse cu putere la fund, incdt nu mai
putu si respire. “Ai si fii gata cnd o si-fi
spun eu ! zise negrul privindu-l de deasu-
pra cu o figurd alungitd si descompusi, ca
de statuie africand. “Gata cu gluma®, spuse
cand reusi sd-si scoatd capul din apa“ m-
am distrat foarte bine, acum vreau s plec.
Doar nu aveti de gind si.“ “Nu, stai
linistit 1 spuse negrul care venise gol
puscd aducandu-si un fotoliu in bucétirie
si deschise o carte cu coperfi galbene,
cartonatd. “S&-{i citesc de aici, € In limba
englezd. Nu mai Incerca sa iesi, ¢d nu esti
incd pregatit™ “Dar nu mai pot.™ “Ba ai s&
poti. Marele Zeu te asteaptd ! Ascultd-ma.*
“Ce-i aia, o Biblie?" “"Nu. e o carte cu
retete ! “Auuuu!" strigd el, “doamnid,
domnisoard. Dumnezeule. cheamd politia!
Asta vrea sd mi manance!™ © Stai sa-ti
spun eu nu mananc polifie. nu-i nevoie, eu
fac parte din tribul urubu §i am muncit
mult in viatd ca sa fiu stdpanul focului*
“Nu mai poot!™ si zvicni din cada Incinsd
cu negrul aruncat peste el. zbdtdndu-se din
toate puterile cu eforturi orbesti si
nemaipomenite. Scdpase de acolo. nu mai
stia cum, stia doar c# tot fugea, tot fugea..

=

Isidor iesi din Institut Nu stia insd
precis unde sd se ducd. Afard nu mai era
ceafd.

Umbld aiurea prin oras, de parca
scdpase dintr-o lungd detentie §i se bucura
cu toate instinctele sale de vitrine, oameni.
imbrdcdminte, reclame, zgomote, rasete.

Omul care mergea la un moment dat
in fata lui era foarte elegant imbracat
Costum din stofd bund. pantofi noi-nouti.
baston cu miciulie de aur. Veneca din
partea opusd a podului de pesie
Dambovita. cu pasi marunti. Pe la mijloc
se opri, o coti la stdnga spre balustradd si
incercd sd se urce pe ea. Isidor nu stia ce
sd facd. sd-l ajute sau sd-i impiedice.
~Ajutd-md!! =, spuse bdrbatui. care avea
un aer cunoscut_dar o pdldrie uriasd ii
acoperea figura. Il prinse de un picior pe
care-l simfi ca pe o bucatd de lemn si i de
umdr, pand cand omul ajunse sus lungit pe
marginea din piatrd. s-a uitat in jos si s-a
rostogolit in apa murdard care curgea
dedesubt “Dar de ce?” se trezi vorbind
singur, uvitdndu-se spre bulboana in care
dispdruse bdrbatul. din care nu se mai
vedea nimic. Lingd el aparu un individ in
uniformd verde, de armatd. “El a vrut?"
zise acesta. ,,Da, zise Isidor, nu putea sd
urce zidul™ ,,Oamenii amidrd{i trebuie
ajutafi!“, mai spuse militarul $i-si vizu de
treabd. Isidor se-ndepirtd cu un sentiment
de vinovitie. Depdsi podul §i intrd sa-si
cumpere o gogoasd De fapt nu intrd
nicdieri, era un gemulef deschis la parterul
unui bloc. Gogoasa era presdratd cv zahdr
vanilat. Apoi a pétruns pe o usd alaturatd in
uriasa cladire, care addpostea un complex
comercial, plin de standuri cu mdrfuri de
toate felurile, haine, blanuri, electronice
etc., iar urcarea intre etaje se ficea pe niste

scdri rulante. Deodatd rdmase siderat: 1si
dddu sema cd omul care se aruncase in api
semina leit cu domnul Horatiu.

La etajul 11 al complexului era un
barulet. Isi comanda o inghetatd si un
coniac mic §i s¢ agsezd la o mdsufd micd
rotundd, singur. Induntru domnea o caldura
plicutd si nu era lume multd. Nu se fuma.
Téandra care-i aduse comanda avea un
parfum discret, foarte plicut, sau era poate
numai mirosul ei de fata tanard, purtind o
uniformd negru cu alb, curatdl si proaspata.
Gustd din coniac §i apoi isi infipse cu
voluptate lingurita in paharul cristalin cu
inghetatd, privind peste capetele celor de la
mese spre piesajul de afard, unde se
vedeau varfuri de blocuri, niste nori
plumburii si in plan Indepdrtat raul care
serpuia prin oras. In fata lui, la o mass,
asezat cu spatele spre el stdtea un bérbat
care purta acelasi costum clegant, de
aceeasi croiald si culoare ca a omului care
se aruncase n apd de pe pod (si pe care-1
ajutase, la cererea lui, sd escaladeze
balustrada). Nu putea fi el, domnul
Horatiu ar fi fost mort $i ud. Nu putea sa-1
vadd figura. Imposibil, de fapt, si fi fost el,
si zise $i mai gustd din coniac. Deodatd
observad cd din dreptul pantofilor omului,
curgea niste apd Sau, md rog, niste lichid.
Isi achitd nota si plecd, fard sd pardsesc
palierul. In direcfia opusd z&ri un spafiu

cerneald proaspata

unde. pe niste taburete nalte de bar, niste
oameni fumau privind afard printr-un
perete de sticld ..Aha. loc pentru fumat !,
iu zise Isidor. Isi scoase o tigard din pachet
sisi-o inwoduse in gurd Aldturi de el, In
partea dreaptd. era bdrbatul cu pricina
Adicd un om indentic cu acela pe care-1
aruncase in apd (la cererea lui).
“Impaosibil I isi zise cu glas tare si fugi
(aruncand figarai spre bdrulef, s vadd
dacd omul nu era cumva acolo. Nu era
Dadu fuga inapoi spre locul de fumat
Barbarul nu se afla nici acolo. Horari c¢d
era prea obosit si ar fi avut nevoie de
citeva ore bune de somn. Dar unde sd
doarmd? Se Intoarse la locul din cofetérie
si-si mai comandd o cafea. care-1 provocd
0 stare nervoasi teribilda Deodatd simfi o
ména atingindu-l pe umdr si intrebandu-1
dacd el e domnul Isidor. Era fata care-l
servise. “Da”. spusc el uimit “Suntefi
chemat la telefon!!™. Isidor se ridica si o
urma la un telefon verzui de langa casa de
marcat. Auzi imediat vocea domnului
Horatiu. care i spuse sd nu mai umble hai-
hui prin oras in timpul programului de
lucru si sa se inoarcd la institutie. “Dar...”
apucd sa spund Isidor. insd telefonul se-
nchisese. Inseamnd cd omul pe care-l
vazuse la pod si prin cofetarie nu putea fi
domnul Horatiu. Desi nu era clar de unde
ddduse telefon. Isidor se hotarl sd nu se
intoarcd la lucru. Plat cafeauva, iesi din
clddire si porni pe cheiul apei. pand cind
ajunse in piata aflatd in preajma unei hale
imense.
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gabriel rusu:

Despre fizica si

Un cronicar
aproape mantuit

Inalt Cu o carurd de fost sportiv,
oricum de tip dedat existentei active care
pune la treabd si fibra musculara,
menfindadu-i un tonus bun. De la un timp
a Incdruntit accelerat. Asta nu-1 impiedica,
insd, sd meargd mereu gribit, de parcd ar
vrea sg adauge o a 25-a ord la ziua obis-
nuitd. Ietr-un anume fel. asa si este. I-ar
prii, dacd ar putea si facd mai multe
lucruri decét reuseste in doudzeci si patru
de ore. Adicd sid scrie la carfile lui, de
diminea il pind spre prinz, apoi si adaste
prin locuri anumite, cum ar fi la Uniune
sau MLR sau, pur si simplu, pe Calea
Victoriei. unde, In companie diversd, sd
pund la cale din vorbe breasla literatilor.
Apoi sd se ducd la redactia din spatele
Casei Vernescu si, aproape singur. sa dea
trup editorial unui sdptdmanal de literaturd.
sd citeascd cu pornire enciclopedistd pand
noaptea tarziu. Si incd altele, probabil, ca
de n-ar fi, nu s-ar povesti.. Trage dupd el
o parte din viata literard bucurestcand.
Viata aceasta nu trebuie tratatd cu
condesczndentd si expediatd in camera de
serviciu. Ea completeazd de minune istoria
oficiald a unei literaturi. Reevalueazd din
cand in cind trecutul, amestecd sare si
piper i1 bucatele prezentului, inspird
memorialistica viitorului. Este unul dintre
indicatorii care midsoard gradul de
dinamism al culturii nationale. In context,
cel carec contribuie la activarea viefii
literare, [drd a-si neglija indatoririle fafd de
viata literaturii, anume scrierea de noi
cirti, meritd sd fie aplaudati. Marius Tupan
se numdra printre acestia. n

Este prozator, publicist, dramaturg. In
Roménia Astdzi. S-a ndscut in 18 aprilie
1945, in comuna Tdmna, In Mehedinti.
Locurile natale marcheazi. Va folosi ca
pseudonime Viorel Tadmna si Mark
Severin (de la Drobeta Turnu Severin).
Intr-o biografie inceputd ca in US.A,
stridbate, mai multe medii sociale. A fost
sudor pe un santier naval dundrean,
tehnician iIntr-o uzind de vagoane,
bibliotecar la Hidrocentrala Portile de Fier,
redactor, dupd absolvirea Filologiei
bucurestene, la ,,Cérti Noi“, bibliotecar la
B.C.S., din nou redactor, de data aceasta, la
faimoasa ,,Urzica®, timp de 15 ani, din
1990 redactor sef adjunct, redactor sef,
director la sdptamanalul ,,Luceaférul®
Ceea ce este si in prezent A debutat de
patru ori, In patru genuri literare: in 1963,
cu poezie, in ,Ramuri“-le craiovene; in
1968, cu proza, in ,Luceafarul®; in 1973,
cu criticd literard, In ,,Roménia literard®; in
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metafizica istoriei

1990, cu dramaturgie, in ,,.Luceafarul. La
un moment dat, a bdtut de ora alegerii
Debutul editorial si I-a fdcut cu povestirile
din Mezareea, la Editura Eminescu, in
1974. Primul roman, Crisalide, a venit in
1977, la Editura Cartea Romaneasci Au
urmat alte povestiri, cele din Noaptea
muzicantilor (Editura Albatros, 1978) si,
peste ani, Vamile depresiunii (Editura
Fundatia Luceafirul, 2002). Au urmat alte
romane, care [-au atestat in peisajul prozei
roméanesti contemporane, Coroana
Izabelei (Editura Cartea Romaéneasca,
1982), Marmura neagra (Ediura Cartea
Roméneascd, 1989), Vitrina cu pasari
impaiate (Editura Cartea Roméaneascd,
1994 - care ar fi trebuit sd apard in anul
1985, dar a fost topit de cenzura co-
munistd), Rezervatia de lux (Editura
Fundatia Luceafirul, 1995), Batalioane
invizibile (Editura Fundatia Luceafdrul.
2001), Rhizoma (Editura Fundatia
Luceafdrul. 2004). Au urmat céiteva
volume de teatru. o pasiune de maturitate
a scriitorului. In care istorisirea se face
prin intermediul dialogurilor la scend
deschisd, Alergatorul fatal (Editura
Semne, 1998), romanul-teatru (gld.),
Ratacirea Domnului (Editura Fundatia
Luceafirul. 1999), Preventoriul (Editura
Fundatia Luceafarul, 2004 ).

Iatd cum ni se infdtiseazd, intr-o
succintd trecere in revistd, trei decenii §i
ceva de profesare a meseriei de fictionar
cu carte de muncd.. editoriald. Este o
varstd profesionald la care imboldul de a-fi
limpez1 universul imaginat, de a-i expune
programatic constantele, devine covarsitor.
Astfel, probabil, a apdrut, din volume deja
existente si oricum unite subliminal, prima
trilogie romanescd, Coroana Izabelei
(1998), cu subtitlurile Ursa Mica, Rezer-
vatia de lux si Arca rubinie. Odatd cu
Asteroidul (Editura Fundatia Luceafirul,
2006), se rotunjeste simetric a doud
trilogie, alcdtuitd si din anterioarele
Batalioane invizibile si Rhizoma.
Ramane de urmadrit cu real interes reactia
criticit literare la aceastd ,,reconfigurare
strategicd a unei geografii fictionale
cunoscute deja, mai ales cd ,.clementele
constitutive®, romanele apﬁrute, S-au
bucvrat, fiecare in parte, de comentarii
aprobatoare. De altfel, cirtile lui Marius
Tupan au avut parte, de-a lungul anilor, de
lecturile exigente §i aprecierile oneste ale
unor ,.cititori avizati* precum Cornel
Ungureanu, Laurentiu Ulici, Nicolae
Manolescu, Dana Dumitriu, Ioan Holban.
Emil Manu, Tania Radu, Cristian Livescu.
Adrian Dinu Rachieru, Valentin Tascu.
Nicolac Balotd, Marian Popa, Octavian
Soviany si mulfi alfii. Scriitorul are parte si
de o monografie, semnatid de Ion Rosioru
si intitulatd Marius Tupan - intre utopic
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si parabold (Editura Semne, 2001 ). Es
prezent 1in Istoria literatur
contemporane a lui Laurentiu Ulic
Istoria literaturii romane de azi |
maine, de Marian Popa, Dictionar
scriitorilor romani ingrijit de Mirc
Zaciu. Cit despre premiile specific
acestea nu l-au ocolit: Premiul Asociati
Scriitorilor din Bucuresti (1982, pent
Coroana Izabelei), Premiul Uniunii Scr
torilor, de doud ori (1995, pentru Reze
vatia de lux, si 1998, pentu trilogia C
roana Izabelei), Premiul Uniunii Scr:
torilor din Republica Moldova (1998
Premiul Liteart-XXI din Washingtc
(1998). Toate acestea incarcd o panopl
scriitoriceascd cu reusite care l-ar {i fAc
pe vreun alt coleg de breasid sid agree:
neimplicarea inteleaptd oferitd de un (il
zoriu. de altfel) turn de fildes. Mari
Tupan a ales.. dimpotrivd Existd o ne
niste In el (artisticd §i civicd, deop
trivia?!) care 1l face si se constituie intr-1
soi de ferment al viefii literare, asa cu
aminteam pe la inceputul aceste
insemndri.

A inifiat si a condus revista de sati
.Lucifer*, supliment al revist
.Luceafdrul®. Alaturi de Laurentiv Ulici,
mitiat o noua serie a revistei ,,Luceafarul
A infiintat Fundatia Luceafdrul pe care
coordoneazd in prezent. Editura Fundaf
Luceafdrul, coordonatd tot de el, face par
din aceeasi Fundatie. Este un bun manag
(poate mai degrabd inndscut, decat facut
care a demonstrat, intr-o lume popula
indeosebi cu oameni de afaceri uituci
ceea ce priveste cultura, cd poate ga
fonduri ca sd editeze controversata $i, pr
aceasta, mult mediatizata Istorie
literaturii roméane de azi pe maine. a |
Marian Popa, si sd ajungé la a III-a editi
anuald, a decernirii Premiilor Fundati
Luceafirul La toate aceste gesturi cultura
necesare, trebuie addugat si acela de
scrie editorialul sdptdmanal din ..Luceaf
rul®, in care multe rele obiceiuri ale scri
torilor de aici, de la Portile Orientul
(vorba lui Poncarré). sunt puse la zi
Aidoma oricdrui triitor febril in viata lit
rard, Marius Tupan si-a fdcut inamici
amici. ,.Ingredientele™ acestea fac bir
unei existente intru literaturd normale. ca
nu riscd sd moard de plictiseald. Inci inal
tot mai cdrunt. inci echilibrind tonus mu
cular bun. tot mai gribit. Marius Tup:
agitd in jurul sdu viafe literard si asa:
cdrtile sale In viatz literaturii. Este un crc

cearci sd ordoneze multele Intamplari/car
ale prezenwlui in cateva carfi (trilogi
care aiirm& coeziunea geometricd
miuiue

t‘..




storisirea hieroglifica

In Retorica Fictiunii, scrisd cu
oape o jumditate de secol in urmad,
ayne C. Booth denumegste prin retoricd
dul in care se transmite viziunea
orului. Dupd pédrerea sa, romancierul
olului XVIII se preocupd mai ales de
md, romancierul secolului XIX mizeazd
precidere pe personaje, iar romancierul
olului XX, pand in zilele noastre de
eput de¢ secol XXI. pune accentul pe
nica narativa. Aspectele de meta-nara-
itate atestd un grad sporit al constiintei
sine a literaturii. In epoca romanului
bdern (ca si postmodern, de altfel!), atét
mancierii. cat si criticii literari ai genului
nt inclinati si-si reprezinte lumea plas-
uitd sub forma unei retele de raporturi
tornicite intre vocile ce se rostesc In cu-
insul operet, raporturi ce se Intrepatrund
sc ieraritizeazd sub forma unei structuri.
manul este proiectat ca un spatiu In
re, direct sau implicit, acfioneazd pe
ngd personaje, uneori recrutindu-se
ntre ele, unul sau mai mul{i naratori care,
randul lor, se pot pozitiona nlduntrul
u in afara acestui spatiu, in puncte de
eghe fixe sau mobile, centrale sau peri-
‘ rice, de unde se deschid perspective cu
B grad variabil de cuprindere a lumii
ctionale $i de penetratie a acesteia.
Intr-un eseu pe care l-am scris cu ceva
1 buni in urm4, identificam trei tipuri de
ructurare a protagonistului in romanul
ropean §i american: portretul, autopor-
etul si antiportretul. Protagonistul-portret
te cel produs de exterioritatea socio-isto-
cd descrisd in roman, cum se intAmpli la
cott Fitzgerald sau Hemingway, in ge-
eral la realistii de bund facturi. Prota-
onistul-autoportrer este cel care produce
Blxtcrioritatea intens poetizatd/creionatd in
man. o exterioritate care i oglindeste
terioritatea vulcanici, cum se intampli la
irginia Woolf. in general la onirici.
rotagonistul-antiportret este cel care nu
hotiriste cu cine sd voteze, cu exte-
oritatea sau cu interioritatea, pirtile lui
unt de atlat si nafard si inlduntru, lumea
i personajul se creeazd reciproc. ca doi
Boldati din tabere inamice. care. neputind
a se infrAngd unul pe altul. decid si supra-
icfuiascd facind schimb de informatii
trategice vitale. cum se intdmpld in Patul
i Procust al lui Camil Petrescu si. in ge-
Beral, la moderni Desigur, cele trei tipuri
lc protagonist nu sunt in stare purd intr-o
esdtorie romanescd sau alta. ele constituie
oar tipare structurante generale. un soi de
rhetipuri de construciie pe care fiecare
omancier le ,ajusteazd” in conformitate
u propria viziune. Totusi. alegerea unuia
intre medele pune o anumitd amprentd
tilisticd asupra intregului. Spre exemplu.
rotagonistii lui Marius Tupan intrd in
ategoria antiportret. ei iau nastere din
nteractiunea asprd a unei exterioritafi ma-
rice cu o interioritate fantastd Cu alte cu-
inte, geografia seduce cu poftd psiholo-
¥1a, dandu-1 palpitul ciudidteniei. iar
1ceasta din urmd o insdmanteazd furioasd.
ca intr-un viol, pe prima. ldsidnd-o Insar-
cinatd cu embrionul stranietdtii. Locurile si
bamenii care le populeazd nu se situeaza in
sfera de influentd a normalitdtii

In trilogia Batalioane invizibile,
Marius Tupan recurge la o orchestrare
savantd a vocilor care rostesc istoria §i, pa-
radox inerent al oricdrui act de Creatie,
rostind o si constituie. Povestile se tes si se
intretes, spuse si de vocea auctoriald, si de

unul sau altul dintre naratorii implicati, si
de personajele care acced la statura de
protagonist. Mai pragmatic sau mai subli-
minal, romancierul incearcd sd-si cons-
truiascd/determine nu numai personajele,
ci si cititorii. Henry James o spune tran-
sant: ,,Autorul Isi creeazd cititorii. la fel
cum 1si creeazd personajele”. Textul
trebuie sd 1l atragd, convinga, absoarbd pe
cel care 1l parcurge, cu alte cuvinte, si si-1
fidelizeze. Astfel ajungem sa cunoastem
atit ceea ce se petrece, cat si talcul a ceea
ce se petrece. In Craterul. Rhizoma si
Asteroidul, cele trei volume ale trilogiei,
Marius Tupan aduce finaintea privirilor
noastre de cititori impdtimi{i un construct
fictional care se lasd descifrat in etape,
lecturd dupd lecturd

Un prim strat al istorisirii contine per-
sonaje misterioase implicate in activitafi
ilegale, de la deturndri de fonduri, pani la
spionaj si terorism, urmdrite cu sufletul la
gurd de-a lungul si de-a latul mapamon-
dului, scene de magie neagrd, femei fatale
care se dedicd trup $i minte jocurilor poli-
tice de culise, locuri exotice, scene fier-
bin{i desprinse parcd din filmele cotate
XXX, acfiuni de o violentd extremd. Daci,
insd, cititorul va zidbovi lenes la suprafaga
lucrurilor, glazuratd cu aventurd, va fi va-
duvit de intalnirea, de abia aceea adeva-
ratd, cu un text ivit din interactiunea li-
niilor de fortd ale meditatiei existentiale.
Autorul trilogiei Batalioane invizibile a
optat pentru istorisirea hieroglificd, for-
mula aceea epicd In care un semn narativ
este Inzestrat cu mai multe straturi de
adancime ale infelesului. Este absolut
necesar sd citim cdrfile unui autor, pentru
a-1 interpreta sociologic, desigur, dar
uneori este folositoare, pentru exegezd, si
luarea in consideratie a mdrturisirilor de
credintd profesionald pe care respectivul
autor le face public. latd un exemplu, luat
de pe coperta IV a primei editii din Bata-
lioane invizibile, romanul in care Marius
Tupan isi priveste textul:

,,Coborand cele nouii cercuri ale cra-
terului izolat voluntar de restul lumii s1 de
mersul normal al viefii, lipsit de o
identitate precisd, aidoma personajelor
care joacd fard sd stie roluri 1n scenariile
fabricate din umbrd, naratorul inre-
gistreazd ca o camerd impersonald efectele
monstruoase, generate de nefirescul co-
merf cu sine al unei enclave desprinse de
un centru intemeietor: Dumnezeu, ratiune,
teorii sau valori comune ale umanitdtii
Trdind intr-un asemenea spatiu, fiecare
individ se scufundi in craterul propriului
trup, al propriei viziuni - false, provinciale,
fragmentate - despre lume, ajungénd. din
subiect istoric, un simplu angrenaj in bata-
licanele invizibile ale manipuldrii pla-
netare. Lumea-inchisoare, se poate deduce,
a devenit dposibilﬁ fiinded Dedal a fost
substituit de Minotaur, care nict nu are
constiinta posibilitdtii  sau a necesitifil
iesirii din labirint. La riscruce de ictorie.
cititorul este invitat s mediteze la acest
epitaf asupra unui veac epuizat™.

Aceste randur reprezintd o confesiune
de tip ars poetica. prin care Marius Tupan
se declard un partizan al prozei parabolice
si mitizante. Revenind la istorisirea hiero-
glificd, ma simt dator si precizez cd, in
contextul demonstratiei de fatd, o hiero-
glifd are de comunicat nu doar un sunet, ci
si un ritual Inclusd intr-o rostire de hiero-

glife, ea contribuie la inchegarea unei ver-
siuni de povestire a lumii, in tiparele careia
poti ajunge la esentd numat coborind si
fordnd in orizonturi succesive de sim-
boluri.

Nu numai istorisirea hieroglificd ne
indreptiteste sd includem trilogia lui
Marius Tupan in tradifia parabolei filo-
sofice (conte philosophique), ci chiar
prototipul acestei specii literare,
Republica lui Platon. Un model utopic
preluat In zorii modernitétii si rdsturnat in
distopiile postmodernititii. Cetatea ideala,
imaginatd de Socrate, are in fruntea ei pe
gardieni, glnditori sau filosofi care o cir-
muiesc prin cunoastere si intelepciune. In
Batalioane invizibile, insi, acest strat pro-
tector este fisurat. Inielepciunea necesard
carmuirii cetdtii desdvarsite, In care fiecare
isi are locul potrivit conform abilitédtilor si
este résplitit dupd merit, au ldsat loc unei
forme corupte: informatiile stocate 1in
dosarele serviciilor secrete si ale cercului
lor de delatori. Gardienii manipuleaza doar
informatie si declanseazd un riazboi pe
acest tdram, alegdndu-si drept elemente
declasate sau corupindu-i pe cei care mai
au cate un scrupul sau reziduu de
congstiingd. Caracterul ,.regesc” sau ,,aris-
tocratic” al lui Patriciu, fostul guvernator
al Sipotei si fostul istoric, face din el prima
victimd Pe scara coboritoare etic a carac-
terelor din Cartea a opta a Republicii, i
aflim pe Plagamat, Furgoteiu, Globescu,
Dembinschi, Cordin, Khan, Demollari.

Mesageri fizici si fictionali

Ca si Er din Pamphilia (,,de orice na-
tie™), a cdrui alegorie incheie textul platp-
nician, Plagamat este omul universal. In
cazul sdu, o emblemad a raului, transconti-
nental si transistoric, refelele sale extin-
zandu-se in spatiu, dar si In timp, el insusi
multiplicdndu-se in istoric pAnd in antichi-
tatea celtilor, desemnati de unii istorici
speculativi a fi fost strimosii roménilor,
dar si in viitor, asteptandu-si a treia exis-
tentd Dacd Er spune o poveste ,lungd
precum istoria lum1 Ulise cdtre Alcinou®,

(continuare in pagina 14)
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Plagamat imitd modelul in registru buf; el
este o versiune a infelepciunii degradatad in
informatie, un ,tezic® de date moarte.
Reziduurile de lectura ale familiarului ,,en-
ciclopedist ambulant™ din zilele noastre,
incapabil de gandire creatoare, 1i imprimi,
in locul iubirii pentru sophia, patima de
onoruri atribuitd de Platon/Socrate razboi-
nicylui sau conjuncturistului.

In primul volum al trilogiei, il vedem
pe Plagamat complotand pentru a parveni
la puterc contra carmuitorului legitim, iar
in ultimul, invidiind gloria savantului
Urmadtoarele trepte ale degradirii ni-1 in-
fatiseazi ca pe un Prototip al omului ,,oli-
garhic®, ahtiat dupa bani, pe care reuseste
sd si-1 insuseasca pescuind in apele invol-
burate ale revolufiei, tulburarea pécii so-
ciale fiind primul simptom al condu-
cdtorului Instrdinat de condifia sa ideali.
Cum banii sunt un capital lichid interna-
tional, Plagamat intrd in retelele globale
ale acestora, cu escrescentele inevitabile
ale executiilor de tip mafiot. Ordinea cos-
micd este blocatd, geometriile inteligibile
se desfac in incoerente trasee rhizomatice.
Fazele ulterioare ale decaderii 11 aduc
aldturi pe Furgoteiu, cel care se risipeste in
pldceri superficiale si decadente ale so-
cietdfii de consum: distractii, spectacole de
sport, pornografie, entertainment ieftin si
vulgar. in vecindtatea sdlbéticiunilor.

Spatiul craterului corespunde lumii
fizice din Republica, guvernati de soare,
nu de intelectul divin. In zona sa infe-
rioard, aceasta confine ,,umbre si reflectii®,
cdci cornunitatea traieste izolatd de restul
lumii, captédndu-i doar proiectiile ingeld-
toare, asemenea umbrelor pe peretii pes-
terii platcnice. Céndva o solutie de strut
contra rdzboiului mondial, izolarea este
acum o rnanifestare patologicd, un efect
tArziu al rraumei istorice. Coborati la cel
mai de jos nivel al instinctelor (auzenii,
mirosenii, vedenii), craterienii se con-
damnd la soarta celor care refuzi gindirea
critica §i cunoasterea: devin ei insisi vic-
tima manipuldrii celor care detin infor-
matia si teren de experiment social, nu
unul de tip utopic, bineinteles. Refuzand
sd-si aleagd destinul, asa cum sunt Indem-
nate sufletele oamenilor in povestea lui Er,
el ingdduie altora s aleaga pentru el. Re-
nuntand la justitie/justete, se transforma
din oameni in monstri. Dar sufletele care
refuzd, asemenea celorlalte, sd bea din apa
Uitarii, se Tntorc printre cei vii, ca Er, pen-
tru a povesti despre privelisti ce nu sunt
accesibile omului comun la judecata sufle-
telor si a tumii. Ca si in Divina Comedia,
acest purgatoriu este destinat artistilor: cel
niscut in TAmna, cuvint ce inseamni ,.in-
tuneric de cuvinte®, capdtd puteri vizionare
si salvatoare, dovedind, prin toate nsusi-
rile si indeletnicirile sale, cd ¢ o fiintd
aleasd, nu numai de Domnul, ci si de con-
textul istoric in care se aratd pe pimant.

Rezervatia naturald din Tanzania, unde
au fost descoperite primele urme ale stra-
mosului omenirii (doud urme in loc de pa-
tru, indicand ridicarea individului la po-
zifie verticald, desprinderea sa dintre ani-
male), devine un spafiu analogic pasunii
verzi de la intersectia drumului cdtre cer si
citre Hades in povestea lui Er. Modelele
de vieti aduc §i aici Impreund oamenii §i
animalele. Asa cum cu amard ironie
povesteste Er despre Agamemnon, Orfeu
sau Ailax. ale cror suferinte cauzate de
semeni it determind sd aleagd in urmé-
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toarea viatd sd fie pdsdri sau animale, nara-
torul din Asteroidul pune in oglindid
vietile unor oameni, alesi sd fie cavaleri ai
Apocalipsei, si scene din viata animalelor
care le fin companie. Dacd icoana cetdtii
1deale este in cer, tiparul modelului rastur-
nat este subpimantean: crater, caldeird,
labirint, coridoare, firide, nige, addposturi.
Nu orice contrapunct, insi, ¢ incircat cu
un simbolism negativ. Alegand moartea, in
momentul in care trupul sau a intrat deja
intr-o descompunere aseméndtoare cu a
caracterului, Plagamat dovedeste cd a rea-
lizat existenta raului din e¢l. Miru Rozeta,
un Mesia Tn varianta unui filosof al
stilntei, nu ezita sd-1 salveze, doar ¢ un
prototip al iubirii, adicd a ceea ce aduc im-
preund divinii $i muritorii, cerul si pd-
mantul, prin intelegerea corespondentelor
din univers (acordurilor muzicale ale
planetelor, in Platon). In jungla relatiilor
umane din universul fictiv al celor trei
volume, doar intriga din jurul vizionarului
e 0 0azd a cdutdrii binelui socratic: iubirea,
pacea, lertarea, cunoasterea.

In fine, dacd povestea lui Er ni-l arati
pe protagonist salvat, grafie narafiunii sa-
pientiale, de soarta comund a celor ame-
nintai de lavd, plasati apoi pe planetd,
pentru a renaste in alte ipostaze, uitdnd de
existenta lor anterioard, mintea lui Rozeta
ndzuieste spre aceeasi armonie, protejand
paméntul, ingropand asteroidul - mesa-
gerul universului fizic, indiferent, al ma-
teriei - §i se nal(d intre doi fosti agenfi ai
rdului, guvernatorul si enciclopedistul am-
bulant, salvindu-i totodati si pe ei

Manipularile planetare

Dacd primul strat a istorisirii incinti
doar cititorul grabit si usor de multumit cu
lecturi aventuroase si senzationaliste. al
doilea strat al aceleiasi istorisiri (aici per-
cepem mal bine inificrea, crearea citito-
rului de cdtre romanciev!) cartografiazd
realitatea §i prezentul unor spatii geogra-
fice imaginare. Craterul, Complexul
Marconia, Caldeira, tofi cei care le
populeazd si toate cele céate se IntAmpld
constituie, de fapt si In fapt, pilde care
tintesc, printr-o reevaluare din punct de
vedere inalt moral, s ofere o lamurire
exactd in privinfa istoriei imediate 1in
fluxul vijelios al ei. S4 luim un exemplu,
numai unul din mai multele posibile:
Complexul Marconia. o republicd smulsd
dictaturii §i datd democratiei In urma unei
relativ recente revolte spontane, revolufit
sau lovituri de stat sdngeroase. De curénd
niscuta (cu forcepsul!) democratie este
cam gingavd, fiind tutorizatd si monitori-
zatd de fostii nomenklaturisti care schim-
baserd pdrul comunist cu cel capitalist, dar
nu se dezbdraserd de ndravurile puterii si
manipuldrii. Deci: coruptie, santajarea
politicienilor cu dosarele serviciilor se-
crete, transbordarea fondurilor publice in
conturi personale. La acest nivel, pasta
groasd a pamfletului este folositd cu lar-
ghete: ,.grupul gdldgiosilor, cei care se
indeletniceau cu traficul de sportivi, in
special fotbalisti, adicd al procuratorilor,
d[e):scinsi din péstori, dar nu 3° tdcuti ca ei:
sau: ,.La zarva fostilor cier: strdimbau din
nas cei care se nutriserd din fondurile
secrete ale fostului tiran. Drept raspuns la
pildvriageala procuratorilor, ardtau fin
surdind fotografiile buticurilor si cladirilor
impozante, in care comertul particular

cdpdtase o inflorire spectaculoasd®;
o) {Juteau fi zdrifi apologetii de ier

tiranului, devenifi, peste noapte, acuza
ai lui. Aveau speranta cd noii director
publicatii le vor ierta trecutul si le
oferi rubrici, pentru a sldvi societatez
le-a oferit o sansi si-si expuna princij
si teoriile, formulate 1n libertate,
mostrativ, ca din invataturile lor, cen
rin doud regimuri, sa Tnvefe si urm

rintre apologeti, locul de prim-plan
acum, ca §i ieri, ca $i miine, poate, al
Latrinian Gdunescu, care tot incerca s
disculpe, fard sa fie intrebat™ (citatele
luate din Rhizoma, al doilea volun
trilogiei).

Este evidentd aici, $i nu numai :
plicerea prozatorulni Marius Tupan ¢
da drept de libera exprimare cuvant
contondent, care aplica necesare coxx
malformatiilor morale exhibate in f
vietii publice. La acest orizont al dec
tdrii. de altfel, reprezentarea este despa
de model printr-un perete de sticld tran:
rentd In mare masurd Celui care a ucer
cat de cit la curtea literard a domn
Cantemir 1i va fi la indemind sd dil
persoane in spatele méstilor purtate de
sonaje. Dar acest exercifiu barfitoriu s:
ros nu_constituie decdt o primd etaf
descinderii in labirintul unui epos inif1.
Lumea descrisi este o {ascinantd panz:
pdianjen, o retea de comploturi care
ramificd unele din altele, neincetal
pretutindeni. De la nivel local (
Craterul, Complexul Marconia). pan:
nivel mondial (vezi Caldeira), foa
urieseascd de putere produce, pe aloc
manifestiri de .,canibalism™ moral
social. Mondializarea propovaduitd de
dieni este contracarata prin coagularea
titdfii geopolitice botezatd Tricontinent
care luptd cu armele terorismului $i
fineturilor diplomaticesti machiavel
Manevrarea fizicd si psihicd a celor s
se practicd fird scrupule. Cei puternic
sensul cd au functii de decizie, 151 do
enorm izbdnda si suferda monstruos ¢
strdng in pumn cenusa infrangerii. Asis
la zbaterile unei omeniri care 15i ci
bezmeticd rostul. dar, asezatd fiind
semnul disimuldrii continue a tuturor ¢
perceptibile, riscd sa nu si-1 gisea
Suspiciunca reciprocd impriméd ritmu
care pulseaza existenta. Nimic nu est
pare a fi, fiecare ingeald pe celdlalt far
mdcar si-si constieptizeze motivele
prea mare exactitate. Intregul este guve
de o perend conspiratic in transele cé
personajele isi iau locul unele alt
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ménd algoritmul impus de o fortd oculti.

neintult in ordinea logicii mundane.
anipulirile planetare sunt observate cu
urintd. Viziunea este sumbrd Acest al
ilea strat al istorisirii abundd in simbo-
iri care jaloneazd un teritoriu plin de um-
re ostile, unde individul. respins de/sau
:spingénd o colectivitate ostild, se cautd
sine.

Fiinta
sub programul divin

Si, totusi, redemptiunea fiintei umane
ste Ingdduitd de Divinitate. Al treilea strat
1 istorisirii Ingeméneazd parabole care,
diferent de specificitatea intAmplérilor si

personajelor, indeamnd la speranta.
arabolele ne sunt revelate la o lecturd in
déncime a tuturor istoriilor care alcd-
uicsc textul, adicd a destinelor. Desi multe
intre acestea stau sub semnul tragicului,
il absurdului, al damnarii, ele certificd
niscarea fiinfei umane in cadrul unui pro-
ram divin. In ipostaza luminoasé, fiinta
mand trebuie sd descopere acest program
livin §i sd acfioneze conform legilor lui,
icuitdnd sd le interpreteze, sd le uma-
lizeze, pentru a izbuti si salveze omenirea
cu rdii §i bunii acesteia, laolaltd!) in mo-
nente de cumpénd. Astfel, Miru Rozeta,
el care este convins cd toate In univers
rdiesc intr-o indestructibild conexiune,
ipdrd umanitatea si. prin aceasta, aduce
mintita sperangd. Are stiinta si constiinta
nui erou, in sensul miturilor antice, dar
n crou micinat hamletian de interogatii
undamentale: ,.Simfea insi ci el Insugi
cobordse din piscurile propriei superbii.
sa cum fusese gata, ceva mai devreme,
d recuncascd slabiciunile neamului sau,
¢ gindi accum cd experimentul incheiat cu
ucces era un punct infinitezimal pe
raseul universului pe care mintea lui finita
u-l putea cuprinde, iar ratiunea, explica
:xhaustiv. Recunoasterea de care se
ucurau altii nu i-ar fi putut tempera, in
cel mement, sentimentul acut al micimii
>mului, chiar cidnd urcd la zenitul im-
linirii tuturor profefiilor sale. Erau mult
mai multe in cer si pe pdmant decét puteau
dsura. lie glndirea lui, fie informatia
:nciclopedistului prabusit aldturi in
mufenie. lar revelatia zddariciei deschi-
ea portile credintei. El Insusi avea, nu
este mult timp, sd fie aspirat in abisul de
:enusd al fiintei hiridzite mortii“ - acestea
unt frazele de final din Asteroidul (al
reilea roman al trilogiei). Iatd meditatia
mel fiinfe umane care isi problematizeazi
estinul asociat cu ale altora si. In primul
rand, cu al lui Plagamat. considerat. parca.
andantul sdu cu sens negativ. Blestemat
rin nastere. ivit intr-o a doua viatd { din
tre1 posbile). enciclopedistul ambulant se
gbate in chinurile lui Tantal Este Inzestrat
u memorie i experiente de viatd,
cunoaste 31 € cunoscut, aspird $i conspira,
dar. cu toate astea, 1i ¢ interzisa calea spre
creatie. Are totusi un moment de revelatie.
cind descoperd un curent religios. unic si
unificator, dar nu-i e dat sa-l pund in
practicd. de vreme ce € impiedicat de eve-
nimentul astral, impactul asteroidului cu
vulcanul. Cursa istoriei, addugatd altora,
despre care amintea un protagonist, e incd
o datd pierduti Poate si din aceastd cauzd
¢ dispus sd renunfe la viafd, chiar sub lava

vulcanului. numai ca prezenfa de spirit a
vizionarului 1i oferd o noud lectie de
generozitate. )

Normal. Rozeta isi indeplinise toate
profetiile astrale: conducerea asteroidului
acolo unde stia cd poate fi anihilat, pentru
a nu produce disconfort terestru. De aceea
il recrutaserd si gardienii: si le satisfacad

ofta de dominatie si dincolo de planetd
n aceste circumstanfe. cind programul
divin pdrea sd-1 avantajeze doar pe altii,
Plagamat se simte un om inutil. sfarsit,
fara de identitate. tocmai cd se ascunsese
sub atitea. Disputele dintre vizionar $i
enciclopedistul ambulant pot constitui
polii intregii trilogii, o planetd destinatd
sd-si obtind stabilitatea si perenitatea in
univers. Sub aceste arcuri magnetice, susti-
nute de conexiuni. coincidente $i simpate-
tisme, gratie unui program dinainte stabi-
lit, se naste speranta inteleptului de a inte-
lege armédtura cosmosului. Cu alte cuvinte,
tindndu-se cont de toate reprezentérile
vizibile, dar, mai ales, invizibile, trilogia
lui Marius Tupan pune in discutie fizica §i
metafizica istoriei, explordnd mecanica
lumii, in manifestdrile si intelesurile
acesteia. Nu numai atat, insd, ci §i puterea
de sugestic a vocabulei.

Fictio magna

In credintele mistice ale mai multor
popoare, existd legende/mituri despre cu-
vantul pierdut, acel sunet semnificativ care
asigura legdtura cu sacrul, dand existentei
profane posibilitatea sd acceadd la
constante transcendentale. Se spunc cid
inteleptii din vechime au pierdut acest cu-
vant, din neglijentd, sau li s-a luat acest
cuvant, ca o pedeapsd pentru vina de a se
fi indepédrtat de la conditia inifiatilor. De
atunci, fiecare om este liber sd afle cuvdn-
tul pierdut si, ca Intr-o completitudine de
sorginte yin si yang, are indatorirea si il
regaseascd. Poate cd, dintre noi tofi, scrii-
torul resimte cu cea mai mare acuitate ne-
voia de a regdsi cuvdntul pierdut. Si, pen-
{ru ci incercirile lui esucazd, inventeaza.
In acest sens, orgoliul lui se ia de piept cu
orgoliul demiurgului. Scriitorul crede nea-
batut in fictio magna, universul imaginat
prin actul de a povesti cu cuvinte regasite.

Ca orice scriitor care 151 asuméi meni-
rea, Marius Tupan manifestd simptome
specifice ale misticii cuvantului. Unul
dintre acestea este metamorfozarea in sim-
bol a unui cuvant altfel obisnuit, un cuvant
care, devenit simbol, ordoneazia lumea
imaginatd. Craterul debuteazi cu cuvantul
izolarea - trimitand la separarea artificiald
si vicioasd a unel comunitdti umane de
intregul constituit din umanitate, iar izo-
larea omenescului naste monstrii despo-
tismului dement Fuga din calea mortii
(adusd de batalioanele vrijmase si cotro-
pitoare) stimuleazd maladia Inmuguritd
din circuitele sangvinare. Lipsa de prime-
nire biologicd dezvoltd consangvinismul
Nu se i1zoleazd doar intr-un crater adapostit
de coroana unei paduri, de simulatoare §i
arme primitive, Ci $i de perspectiva dez-
voltiri $i emancipdrii unei deveniri. Se as-
cund in addposturn insalubre. acolo unde-si
dosesc comorile si vistieriile, dobitoacele,
dar si mormintele, fiindcd in Sipote nu

existd un cimitir. In aceste conditii precare
explodeazd si bolile pe care o expertd
medicald, dotatd cu ifose, nu reuseste sd le
alunge, ci doar si le sporeascd. Rhizoma
are drept inceput cuvantul revansa -
desemnand actiunca brutald pand la
violentd, vandtoarea si uciderea, dar confi-
urdnd, cu semn schimbat, i revenirea
intAmpldrii si a fiintei, iIngeménate, apte de
o noud incercare pentru demonstrarca
credintei. Prin ambifiile lui Plagamat de a
plati gardienilor care i-an luat {otoliul
guvernamental din Sipote, dupa existenta
atator manevre, se naste revansa planetard,
in conjunctia cu altele, ale orientalilor, de
a opri expansiunea celor mai puternici.
Apoi, a acestora fatd de intrusii lumii a
treia. A loi Plagamat fatd de Rozeta. Pe
alte planuri, consemnam revansa Salmei
Malinovschi in fata lui Sayub Salla,
invinovdfit cd a atras-o intr-o cursé erotica,
pdrdsitd apoi, a lui Plagamat pentru Glo-
bescu, a acestuia [atd de enciclopedistul
ambulant, a Salmei fatd de Radascu, dar si
fafd de ea Insasi, Indeosebi cand 1si pierde
busola. Disputele instinctuale devin pind
si ele rhizomatice. Asteroidul incepe cu
cuvantul ameningarea - anun{and intreaga
increngdturd de cvenimente tensionate
(plasarea unor protagoniste printre
salbaticiuni, trimiterca agentilor in locuri
nefamiliare totusi, aparitia lui Plagamat in
calea magmei fierbinti), care vor culmina
cu pericolul reprezentat de asteroid, si, in
egald masurd, avertiznd asupra fragilitdtii
echilibrului dintre entropie, adicd moartea
prin pierderea energiei vitale, si anarhie,
adicd instaurarea haosului in lipsa unui
sistem de semne care sd inifieze fiinta
umand in tainele alcdtuirii divine a lumii.
Batalioane invizibile are harul de a
bune pe ginduri cititoril obisnuiti cu o
iteraturd care nu iese prea des din tiparele
binecunoscute roménilor. Trilogia lui
Marius Tupan pare. din acest punct de
vedere, unicd, avand §i o mizd planetard cu
care nu ne-am mai intilnit. Tradusd in
limbi de circulafie internationald, in mod
sigur va surprinde, mai ales ci, asa cum se
prezintd, are darul de a convinge cad-i ca-
pabild sa limpezeascad istoria prin istorisire.

(Trilogia se vinde
numai la sediul redactiei)

e

eseu

Luceafarul

:15

nr. 32/ 13 septembrie 2906



atillo bertolucei:

literatura lumii

Greva

O mie ao0ud sute opt a fost

in provincia Parmei un an bogat

in Tén si-n grane la cAmpie,

sdrac In castane la munte

dar foarte dulci.. Nimic n-ar mai fi

de adaugat, citite registrele de conturi
de arendi si intrebafi Dina

si sotul Tanara,

care cultivard Borele de atita amar de
vreme pe dealurile insorite

la rdsdrit de Brética, si incd

in viatd, foarte bdtrini §i senini
tinguindu-se dupd un fiu spanzurat,
ceilalti risipiti prin Franta si in Liguria
fard a da de veste: Casarola,
sdrmand patrie, 1i hraneste si-i incdlzeste,
crestiné mdcar prin aceasta, ocrotindu-se
de demoni cu hiturghii si vecernii

care revin mereu cum face

piatra de moard ce macind, luna
urcind pe cdrdrile cerului

In ianuarie zdpadd si-n februarie soare
iar martie din nou cu zdpadd, dar proaspitd
ca fdina abia cernutd, =
care veni si plecd iute, si viorele
$I margarete urmard $i nori
alternind cu limpeziri strilucitoare

este tot ceea ce, In casa deschisa aerului
nainte de Pasti, luceste si pdleste,
din camerd in camera, tanjind,
la San Prospero dacd Maria si cumnatele
se pun pe smotru ca la un joc.
Dar Bernardo se-ntoarce-n cabrioletd
din oras, a bdtut de amiaz’
de un timp, carpele si méturile ;
asezate sunt pe aldmuri si mobilele pe jumadtate
sterse de praf, pe pinzele de pdianjen
pe jumdtate rupte, ghirlande atirnitoare
vizibile doar cand 0 raza
aproape a dupd-amiezii le strdpunge.

Maria, cea mare, si Giulia, abia

de un an cu diploma de-nvdtatoare,

sunt aici deja de trei luni, iar maiul

se apropie $i-o enerveazd pe Maria
care le va vedea plecand scdldate-n lacrimi
dupd obiceiul celor de la munte, un pic'fals
dupd ceremonialul bétrinesc, sincer

cu o cumnatd asa de placutd si Ugo

care merge si-ntreabd politicos,

niciodata situl, de povestea aia de la Paticchia;
sincer fatd de un oras vecin

si drag ca Parma-n priméavard,

cand zilele se lungesc, deschizindu-se

0 moda In care va domni violetul

Plecarea iminentd le face pe toate

tdra chef si pierdute, dar dau vina

pe cdldura care-i prea timpurie in anul

una mie noud sute opt, si vantos

umfld in pajistile calme un verde

nor de iarba oferitd de-ndatd firului

coasel pe care-0 pregatesc, batind e
de dimineata pind seara, parinti si fii: schimbénd

loviturile din rdzor in rézor isi raspund
In campia care departe-nchide

scena albdstruie a Apeninilor la sud,
1ar la nord bruma statdtoare a Padului,
la est si la vest pun hotare clarele
maluri, Enza si Taro, care aduc
indestulare de apd provinciei,

bani proprietarilor si arendasilor.

Dar nu celor ce robotesc pe campuri

in folosul altora, nu acelor oameni marunti
devreme cocosatl pe brazde, plini

de datorii, de copit si de bdtrani

la care sd se gindeascd-n zilele de truda

pe care stdpanii le mdsoard cu soarele

asa de repede razand in obloane

primavara $i vara, asa :

de tarziu stingdndu-se in serile-nfocate
la marginea paméntului oprimat. Sau istoviti
de patruzeci de ani. numifi servitori

de corvoadd, supusi judecatii

unui ochi Ingreunat de vin

si uneori intunecat de o lacrima

care stoarce, ca dintr-o ldmaie [&bdrtati,
acidul uric, pret prevdzut

s1 acceptat la trecerea in altd clasa -"
pe care secolul o acordd celor mai puternici...
Acesta, Inceputul de mai, € un timp

de legaturi pagnice: domnul _

is1 petrece mare parte din zi pe campuri,
si-I insoteste seful clacasilor

sd se mute de la cosasii care Tnainteaza
ldsand In urma lor o auritd

postatd de soare, pdtatd ici si colo

de vrabii, la femeile si la baietii

care mai aproape de casd rastoarnd

fanul deja uscat, care cu fosnet

mic recade pe tirana

uscatd, in fine, intre oboseald si foame,

in umbra inmiresmatd a primilor

trandafiri si a magnoliilor de-acum putrede, la cel pe care
stdpdna l-a luat de la lucrdrile

urgente pentru a smulge buruienile :

cu el vorba se risipeste $i se pierde. Cat
sunt de departe noiembrie si socotelile

de incheiere, plecirile de pe mosie

sub ploaia care stricd poverile

hurducatoare si bronhiile. Se hotéreste-acum
renta anului, venitul

familiei tdrdnesti: grajdul e I
aduce castigul cel mai bogat §1 mai sigur,
dacd luna mai umple poarta

fanarelor, vitele Inchise-n ocoluri

vor fi grase de Créciun, iar voi
care le-ati ingrijit mai mult decét pe fii,
femei de vécari, nu va trebui

din nou sd pdrdsiti un cos )

care in sfarsit trage, un rosmarin
ce-nmiresmeazd casa si-nduntru §i-n afard
in fiece zi cu soare pand-n octombrie.

Din dst motiv luna mai a fost aleasd de citre
sindicalisti sd inmoaie aspra,
apdrare a mosierilor, prin ruinarea




pitalului viu $i mort. mugeste

1, cinci ale lunii, la San Prospero

tregul grajd infometat, si nelinistite

icile nemulse cu coarnele

arie lemnul ieslelor i

ase de vreme, cupola cerului . "
umple de-un albastru riu-prevestitor in ochii lor
mezi si-ntrebdtori dacd stdpana nepriceputad
obositd le duce la jildu la addpat.

td de domni (sange prea delicat

> care doar iubirea-l poate virsa,

ir pe care acul nu l-a ficut niciodatd si infloreascd
;asteptat pe deget in cusdtura umild)

1m, in asteptare, faptura-ti de farmec

bu se lumineazd dacd nesigurul Ugo

>steptat tarziu de soarele deja sus

orel zece, trezindu-se singur in patul

oaspit si desficut, acum te cauta si géseste
recunoaste, in umbra porticului,

si nu, Tn nodul batistei.

It ochi te priveste cu mild
mahnire, acum, In vreme ce-i chemi fiul
pingir.d Impreund-nduntru in grajd
ehotarata si lenta cireada: e una
intr-acele neveste de tdran, putin
nai tAndrd ca tine, s-atat de sprintend
gata de barfe, la-ntarzierile ]
rin bucitdria stdpanului, In ceasurile pierdute cu oudle
varsate duzini pe masd,
u cicoria culeasd dupd omat, cu toate
cele creste 1n ziua cea crudd
and se castreazd cocosii. Dar nu-ntotdeauna-i
dndul unui pahar cu spuma
are i se urcd la cap si-o exaltd,
neori o1gandis-ul unei rochii,
retul unui corsaj abia folosit
i-nainte de toate acea-ndragitd
onfiden@, acea vicleand intelegere
emeiasca? fatd, Gemma coboara
cdrita abruptd de lemn
are bubuie din pricina inimii sale-n tumult
a i cum s-ar duce sd-si intilneascd iubitul,
erghelegiul care se-ncinge la briu
u O cingdtoare rosie si verde in vreme
e cerseste-ntre jilf si bitdturd in ore
n care sotului de la tard deja
udoarea-1 ingheatd pe picle
n timp ce copilul care-1 aduce cana
e jumitate de vin e inclntat sd priveascd
rintre ulmi, daci s-ar intampla sd descopere
ar “untu’ vacii”, “pane del cucu®, ascuns
a cante reintoarcerea vremii frumoase
ine stie de ce cu o repetatd tristete.

u e fiicd de oameni ce lucreazi
bamantul, aceastd spargdtoare de grevd, necugetatd
sdreia Maria-1 surdde cu greu
n umbra grajdului: o rindunicd
vine si se-ntoarce de-afard cdrand
pAnganii, fire de iarbd s1-o lumina
e ziud deplind. E tirziu deja
pentru a fi muls doar rAndul
>are se coace-n soarele diminetil
hi sd nu mai poatd: Gemma nu-1
invitatii, miinile ei de copil
au fost scufundate-n apa canalelor
albastre acolo unde se pierde orasu-ndepartare
lar era un joc, sd spele rufele papusii,
in timp ce mama $i surorile mai mari
pmpleau cosuri de cearsafuri
¥ de fete de pernd imprimate cu monograme
ardtate cu trufie si cunoscute pipditului
egetelor experte si istovite,
ochii el erau liberi sd urmareasca
trasurile boieresti
sau pe cele din piatd, strdlucind de usoare
umbrele si surdzind cu ochii negri
ierzandu-se repede-n cursa lina
dritatd de la saisprezece ani, cu iuteald,
cu primul dintre cel cinci fi1, Primo
si dupd nume, §i tinutd '
departe de osteneala campurilor

Luceafiirul @

sé facd doar copii si sd creascd bdiefi
dezghetati la scoald si-n grajd, drepti

la picioare si cu ochi sdnatogi cum sunt mereu
metigii animalelor si ai crestinilor.

Dar unde-s acum cand ceasul bate
de zece la biserica din San Prospero
si-i singura vogce-n tdcerea
intinsd ca o mitase albdstrie 1
si-nfricosdtoare peste campia pustie?

oate la vAndtoare de cuiburi dincolo de liziera
ierboasd si umedd care-nsemneazd limita
mosiei si-a lumii celor mici,
dar nu cd de aceea i-ar conduce sigur
spre un alt hotar al pdméntului,
mai deschis i mai prifos, cultivat
abia cu ceva scorus firav care se-atinge
de albul fugar al drumului Vi b
principal: un pic din rdzbunare, un pic din joaca
se obosesc pupilele nevinovate sd urmdreasca
de mai trec soldati ca jerl.
Dar nu mai are timp sd se gindeascd Gemma
care amutita deja se ghemuieste la soldul linistit
al unel manze prima nascuti, cea
care-ncepe randul-ndreptat inspre apus
sub arcadele mai intunecate pe care randuneaua
le lumineaza cu albul pieptului,
neostenit fulger pentry ochii negri
ai Mariei care nu-si gésesc tihna

Nu trebuia acea zi caldd
din mai 0 mie noud sute opt,
anul grevei de la Parma,
sd-nsemne schimbdri
nici sd-nregistreze fapte pentru cronica
zilei urmétoare, lacomd adaugire
la cafeaua neagra de dimineatd pentru céti
in orasul tencuit de lumind
ii gustd cdldura aromatd:
intre cdscaturi domni $i doamne
si mai Inainte, ca-ntr-o altd natiune
dornicd de pisici, Intre lampioane cu gaz
murind si soarele incendiind bolovanii
torentului, deasupra minaretelor catolice,
la sase, amestecat cu anason sau rom,
doamnele de la Ghiaia sau de la Naviglio,
mai putin barbatii, mindri dar rosi
de ironie si de-un vin prea gros.
Nu trebuia acea caldd zi
primédviraticd sd-nsemne mare lucru
in Intrecerea dintre Agraria
lui Carrara si asociatiile lui De Ambris,
dar mult, prea mult, pentru sufletul sensibil
al Mariei, nehotdrat intre lumina §i umbra
arcadelor innegrite, umede,
strilucind de tan haine $i coarne,
in vreme ce furie §i tristete-amestecate
o opresc pe Gemma, cineva
aproape $1 nevazut o cheamd
ca s-atunci cind pe neasteptate s-a-ntamplat
ceva, si-acesta trebuie
spus, dar e zadarnic, e destuld

oar durerea vocil.,
Strangeti, nu cereti ' .
ceea ce urmd si pe care Maria-1 Inchise
in piept ca-ntr-o Incdpere unde
nimeni nu va putea intra, cd de nu va urma pedeapsa,
moartea_ i
si-osandirea, ca-n povesti.

/a veni vremea de-a o deschide si de-a sti;
si va aduce moarte si-osindire,
sau pace, dupd moarte si-osindire?

In roméneste de
Adrian Popescu
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Daca si in

geo vasile

ructul interzis/Romanul erotic al

anei femei din lumea araba (Edi-

tura Trei, 2006, 202 p., traducere,
postfajd si note de Valentin Proto-
popescu i a fost un succes de librdrie nu doar
in Franfa, unde a apirut in premicrd absoluti
{Editura Plon, 2004), ci si in alte citeva fari
europene (In special Germania, unde exista
circa doud milionae de turci, kurzi si iranieni ).
Roménia y compris. Autoarea este 0 magre-
bind care, din ratiuni usor de intuit, isi lan-
seazd cartea sub pseudonimul Nedjma. Dezva-
luindu-se prin roman, autoarea este Incid ne-
voild sid se ascundd in spatele voalului si al
unui nume inventat, atunci cind este invitata
la emisiuni televizate. Nu, nu este (in primul
rind) vorba de o strategie de marketing a
editurilor si publicatiilor care-i atribuie carfii
si autoar=i merite fard acoperire. Nedjma este
chiar o scriitoare ce prin incendiara depozitie
biografica a protagonistei-naratoare incalcd
tabu-ul ‘milenar al lumii islamice (Salman
Rushdie, pentru un fapt similar, este si acum

cartea strdinad

pe lista condamnatilor la moaste) privind se-
xul si tdcerea in care este ferecat. Eroina, ado-
lescenta si apoi adulta Badra, si povesteste
trecutul in contrapunct cu prezentul, incisiv,
rdzbundtor. polemic, realismul dioramei si al
tablourilor fiind imblanzit de numeroase pa-
gini de elan imnografic si poetic in siajul
vechilor literati si intelepti arabi. Preponde-
rentd este aventura eroticd, sub zodia explora-
rii i marturisirii cdrnii, a puslurilor profunde,
intime §1 inavuabile care stau totusi la baza
fiintei noastre sociale, garantandu-ne echili-
brul creativitatea si chiar fericirea. ,,Scan-
dalul* rezida nu atat in absolutizarea unui lim-
baj slobod, dezinhibat, fiard perdea, cit In
apartenenta autoarei la o anumiti etnie si con-
fesiune religioasd. Ea nu ezitd s§ numeascd
toate cele ,indnd de organele sexuale ale bar-
batului si femeii, zonele erogene si actul im-
preundrii (normal, pervers, heterosexual sau
homosexual) prin substantive si verbe netru-
cate, neacademice, pe infelesal tuturor. Au-
torul versiunii roméanesti, Valentin Protopo-
pescu, nu se lasd mai prejos, pastrand sponta-
neitatea orecum premeditatd a Nedjmei,
constientd totusi ca face roman erotic nu doar
pentru un public dependent de limbajul deo-
cheat (un prilej de a se masturba si refula, fie

Ingerii au erectie...

si simbolic), ci si pentru cititorul mai exigent
i mai instruit; suspicios, deci, ori de cate ori
scenele de acuplare descrise aminuntit devin
un scop in sine, un repertoriu de secvente
previzibile, recurente si cu adresd precisd: a
scandaliza cu price pret sau a oferi desfitare
obsedatilor de acest soi de afrodisiac
imaginar.

Adevdrul ¢ cd Nedjma reuseste sd
cumpdneasca decuplajele erotice hard prin
cateva fire epice captivante, ce fin de viata
cotidiand a eroinei si a familiei, a comunitaii
rurale din Imciuk §i a celei urbane din Tanger,
diferentele dintre cele doud tipuri de
mentalitate reflectdndu-se in optiunile si
evolufia eroinei. Instinctul de prozator al
Nedjmei, decelabil in tentativa de frescd a
unei realitd{i arabe prea pufin cunoscute
cititorului european (in special romin) este
tot atdt de puternic ca cel de a face pictoriale
narative cu ea Insdsi in cele mia diverse
ipostaze, dar mai ales in vremea marii iubiri
de la Tanger cu epicureicul, tdndrul si bogatul
Driss, pe cat de versatil §i polimorf, pe atit de
nelinigtit i miprevizibil. Razbunandu-se parca
pe educatia represivd din familie §i colegiu
(unde mimeazd totusi o relatie lesbiand cu o
colegd de internat), pe casnicia aldturi de un
mai varstnic consdtean in care sexualitatea
echivaleazd cu violul, berbera Badra
indrdzneste sd se rupd de locul natal si starea
de mortificare la care era condamnati, spre a
se livra la Tanger unei pasiuni devastatoare
pentru bdrbatul vietii. Dupa despartirea de
Driss, amantul estet si initiatorul ei intr-o
noud varstd biologicd si spirituald, Badra
continud sd se razbune pe acel Pigmalion
indrdgostit si totodatd plictisit de propria
creafie. In ce fel? Cea care l-a idolatrizat pe
Driss decide sd se ofere pe bani tututor.
Devine o mercenard de lux a sexului, o
poligamd ce-si exaltd palmaresul
international, ajunsd la varsta menopauzei §i a
memoriilor. Adicd a scrierii acestui roman
peste care, aplecandu-se ingerul ei pedepsitor
si citind despre acele mustoase fornicatii, are
0... erecfie. Pand si Ingerii, dacd si ingerii...

Aldturi de cutumele societdtii traditionale
arabe (rituri de mdritis sau ingropaciune.
cuvinte din fondul lexical stravechi s.am.d.)
memorabile sunt cateva personaje, ca de pilda
cele doud surori prostituate din TImciuk,
matusa Selma, tolerant si pragmatic om de
lume din cartierul arab al Tangerului, la care
frage Badra inainte de a se fi dotatd de
fabulosul ei amant, medicul cardiolog Driss
(pe care nu-l vedem nici macar o clipd in
exercitiul functiunii). Si totusi el ocupd un
spafiu comparabil cu al protagonistei;

specialist in erotologie, dar si in orgie. apl;
proceduri, protocoale si preludii sexuale c:
0 scot din minfi pe Badra, cultivd iubir
pentru iubire, de dragul iubirii, ca viciu lu
§i artd pentru artd, ceea ce nu-1 impiedica
se poarte uneori ca un feudal prea compli
pentru deja emancipata Badra. Badra care
negase clanul cu legile lui de repudiere
ostracizare, sustrdgandu-se mutilarii inimii
violului printr-un riscant act de insurgen
devine exegeta propriilor senzafii, a pasiu
rdvdsitoare a propriului corp si sex, ca si ¢l
si-ar descoperi i proclama unicitatea, c
mereu in respectul si cu frica Dumnezeu
Islamului.

S-a mers pand acili incat ,.Der Spieg
scrie despre Fructul interzis cid ar fi
adevdratd guerilld literard! Romanul este
act de rezistentd politicd, redand revolta u
femei arabe ce-si revendicd hotirat liberta
asupra plicerii, trupului si limbajului®,
cheie morald §i politicd scrie si prefafator
Valentin Protopopescu (devenit un excels
arabist prin notele de subsol, iluminante

textura scripturald): ,,(Nadjma) scrie desc
libertatea cuvéntului si despre inexister
temelor tabu. Iar autoarea magrebind casti
pariul cu misoginia patriarhismului islam
pe care-l sleieste mergind pind la capd
unei confesiuni de o rara violent erotici. Ir
intotdeauna e de preferat acest gen
agresivitate decat violenta fundamental
mului masculin, ideologic, religios sau de
naturd o fi fiind acesta...

Nu intdmplitor Fructul interzis
aminteste de celebre texte antifundamentali
semnate de Henry Miller, Paulo Coelho s
regele David.

1) Iisus din
podul bisericii
(Melania Cuc)

Editura Limes

2) Iniltarea

L’ Assomptoin
(Cristian Eso)
FEditura Ex Ponto

CARMEN FOCSA
3) Parul tau
albind -
piaganeasca tamaie
(Carmen Focsca),
Editura Amurg
sentimental
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e la mijlocul lunii august, cu putfin
timp inainte de lansarea ultimei sale
ciarti - Cojind ceapa (Beim Héauten
der Zwiebel) -, laureatul premiului
Nobel in anul 1999, Giinter Grass, a
it in public cu o declaratie cel putin socanti:
tinerefe a fdcut parte din trupele Waffen SS'!
cmai el, care, a atras tot timpul atentia
ncetifenilor sdi “si nu uite™, tocmai el a vitat
lucru atat de important. In biografia oficiald
prozatpralui german se preciza cd a fost
rutat la 17 ani ca auxiliar n trupele de
drare aeriand, apoi a luptat ca soldat In
litate, e: incercase n van si se fnroleze in
arind, pe un submarin, chiar de la varsta de
b ani, Tnainte de a fi cooptat Tn trupele de
td naziste. Aceastd informatie, este de
eles. o fost primitd cu uimire $i enormi
nsternare. In volumul siau de memorii, la
pitolul Cum am invétat teama. autorul isi
lateazd copildria petrecutd in orasul natal,
inzig - devenit Gdansk dupd terminarea
boiului -, inclusiv angajarea sa in trupele
b. Aceasti stire a fost publicaid. In premierad,
tr-un iiterviu gidzduit de cotidianul
funkfurteir Allgemeine Zeitung. De ce a facut
rass aceastd scandaloasd confesiune ? Potrivit
opriilo - afirmatii, fiilndcad experienfa aceasta,
iar foarte Tndepdrtatd, “i-a stat pe suflet” si
“trebuic. sd scape de ea“. Reactiile nu au
tArziat sd apard, unele dintre ele de-a dreptul
utale, mergind de la cererea de retragere a
litdtii de cetdtean de onoare al orasului
ansk, venitd din partea lui Lech Walesa - la
a de anulare a premiului Nobel La aceasti
timd propunere, Fundatia Nobel a rasupuns
hotarérile de atribuire a premiului sunt
vocabile,
Au existat voci care au sustinut cd aceastd
sire la ramp4 nu ar avea altd noimi decét cea
rict publicitard. respectiv sd trezeascd intere-
| In noua carte a lui Giinter Grass; cei mai
ulfi. se pare, au rdmas perplecsi. Au existat,
e de altd parte, destui care au sarit pe aceasta
azie pentru a se rafui cu Grass pentru optiu-
le sale politice de orientare social-democrata.
e la romanul Toba de tinichea, publicat in
D59, pani la ultimul sdu roman, Cu mersul
abului, 2002 - care relata scufundarea de
tre nazisti a unui vas plin cu mii de civili -,
rfile sale au fost veritabile tribune de afir-
bare a ideilor politice de stinga ale autorului
1.

Dacd in tara noastrd cei denuntati de
NSAS. ca fosti colaboratori ai Securitatii, fac
forturi sd explice nu atdt de ce s-au aflat In
ujba Securitdfii ct faptul cd ei nu au facut
imic rau, situagia lui Grass este paradoxald,
indcd este greu de ingeles de ce, prin ce defec-
une a mecanismului mnemotehnic, un om
erceput ca o constiinfd a ascuns atita timp
partenenta sa la trupele SS. $i, mai ales, cum
utut s# triiascd atdta amar de vreme cu acest
ret.

La 21 august, criticul si romancierul John
erger a publicat, in The Guardian, un articol,
ris pe un ton plin de moderatie, in apérarea
1i Grass. El sustinea ci valul de critici la
dresa romancierului german sunt ficute intr-
“vacuum de experientd”, cu alte cuvinte,
tr-un context care nu are nimic in comun cu
el context In care s-a miscat Grass la varsta
e 17 ani sau, $i mai simplu, Tn necunostinta de
auzd Afirmatiile respective, scrie Berger,
peprezintd un exepmplu de judecatd morald

Giinter... GraSS.!...

»Boar acum, cu véarsta, am gdsit formula potrivied

pentru a vorhi despre asta intr-o perspectivd mai
largd...

Din scrisoarea fui G. Grass

ciitre primarul orasului Gddkns.*

ficutd intr-un vacuum de experientd construit
cu multd griji Ele sunt ceea ce rdméne dupd ce
se goleste experienta trditd i reprezinti o
negare stridenti a ceea ce stim, in Insdsi fibra
noastra, ca este adevarat.“

Nu numai articolul lui Berger este intere-
sant, ci §i comentariile cititorilor, numeroase. la
cele spuse de Berger. Dincolo de notatiile
rapide, laudative, meritd s3 reproducem céteva
interventii. “John Berger este un mare scritor,
spune acesta, s nu ma simt jenat sa admit cé-1
respect Dar este interesant sd speculezi in
marginea factorilor personali care vor fi servit
la apédrarea lui Giinter Grass. Ca tindr, John
Berger a fost profund implicat in viata Partidu-
lui Comunist din Marea Britanie si a fdcut
gesturi pline de simpatie fatd de URSS. Desi,
ulterior, s-a Tndepdrat de PCMB, el a rimas un
marxist si nu a recurs niciodata la un anti-sovie-
tism virulent, care a marcat discursul multor ex-
comunisti (Vezi A. Koestler, de pildi, am
adduga noi - n.n.). Asa incét. atunci cand
apeleazd la scuze convingitoare - vezi doamne
- [a flirtul lui Grass cu virusul totalitar, este clar
cd el nu se angajeazd intr-un discurs de analiza
istoricd plind de pasiune. Toate astea ridicd o
problema dintre cele mai importante. Dacd ar fi
sd recunoastem cid mulfi oameni care au fost
atrasi spre fascism n anii 1930 si 1940 erau
prost informati sau idealisti Intr-un mod naiv, in
ce masurd credm un spafiu ideologic in care
omologii lor contemporani pot sd-si jusitifice
propriul extremism? Ar fi picat dacd imensa
sofisticare a Domnului Berger a alimentat in
mod indirect cresterea neonazismului in

Emily Dickinson (1830-1886)

Speranta-i ceva cu pene

Care pe-atit: 1-a-ncalzit.

Llleeaférnl °

Poezii in capodopere

alese si traduse de gPete tart ler

Dulce se-aude-n vantoase
Si numai un vifor cumplit
Pasdruicti-ar putea sd-1 1a glasul

Auzit-o-am peste-nghetate

Tari si mdri, peste zdri si-azimut,
Dar oricat de greu, niciodatd

De la mine vreun miez n-a cerut.

mapamond

«Buropa» pe care o iubeste.*

Daca cititorul de mai sus mentioneazi
simpatia lni Berger pentru Partidul Comunist
din Marea Britanie ca bazd a apdrdrii acestuia in
favoarea lui Grass, un altul nu ezitd sd avanseze
o ipotezd diferitd, nu mai putin interesanti:
“Ura fatd de evrei este atit de intensd in aceastd
tard incit nimeni nu a spus, deocamdatd, ca
atitudinea lui Grass a fost corecti.” (sic)

Si un ultim comentariu care meritd men-
tionat: “Primul paragraf al lui John Berger nu
este briliant, ci specios, chiar caraghios. Etica
IMPLICA (s.a) judecata morald a actiunilor
noastre, atat ale noastre, cat si ale celorlalfi -
despre asta este vorba cu adevérat cand vorbim
despre eticd. Atat Berger, cit §i Grass au ficut
asemenea judeciti asupra actiunilor celorlalti Tn
trecut §i nu existd niciun motiv ca ei sa nu faca
atari judecifi - nici, potrivit acelorasi criterii, ca
ei s nu facd judecdti similare despre propriile
actiuni. S& ascunzi un fapt discreditabil in timp
ce pretinzi de la altii sd dea seamd pentru acte
de ipocrizie similard Aceasta nu inseamnd cd
Grass nu este un mare scriitor sau cid John
Berger si John Irving par sa creada ca Grass ar
trebui sa fie deasupra criticii. Efectiv nu infeleg
de ce, si atacurile la persoani lansate Tmpotriva
celor care 1l criticd nu au reusit si md
convingd.*

Nu putem preciza nici noi ce a putut sd
determine un om de statura lui Grass sd-si
ascundd apartenenta la SS in adolescentd. Cert
este c¢d scandalul mediatic iscat de confesiunea
sa tardivd a determinat editura Steidl sia
avanseze cu doud sdptdmani punerea 1n vinzare
a volumului Cojind ceapa, anuntati initial
pentru 1 septembrie. Din 16 august, 130.000
dintre cele 150.000 de exemplare previzute au
fost plasate in librarii, unde, dupd primele
ecouri, se vand ca pdinea caldd, ceea ce a
condus la suplimentarea tirajului cu 100.000 de
exemplare. Am ficut aceastd precizare in caz cd
cineva se intreabd dacd §i cét ajutd pufind
publicitate, fie ea §i negativd, mai ales negativa,
la promovarea unei carti.

Speranta-i ceva...

Ce se catdrd-n suflet in sus
Cantd-un cintec fard cuvinte,
Opriri pentru  sunetu-1 nu-s,

¥
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Itima piesd scrisd in tard de Matei
| I Visniec, in 1987, Angajare de

clovn, a fost publicatd la noi, in
volum, in 1993 (la Editura Uni-
text) si a fost tradusd in 13 limbi, fiind
una dintre cele mai jucate opere ale
autorului.

Montarea unei piese de Matei Visniec
reprezintd o probd de abilitate pentru orice
regizor., Desi textul de fajd este foarte
generos, permifdnd artificii actoricesti, ten-
siunea interioard ce sustine viata dramatic
a personajelor impune niste dificultdfi de
un anuirit tip atit actorilor care incarneaza
personajele, cat si regizorului cdruia i se
cere o atenfic speciald pentru mentinerea
coerentei. Spatiul piesei este o camerd de
asteptare fdrd ferestre, mediu claustrant in
care personajele ar trebui sd aibd o migcare
scenicd mai concentrata i niste trdiri dra-
matice. Acest text se cere jucat la o
anumitd (emperaturd $i orice scidere se
vede imeaiat.

Specracolul Angajare de clovn, montat
de Mihai Lungeanu la Teatrul Municipal
din Focsani, are o anumitd candoare, lucru

Angajare de clovn

care apropie imediat spectatorul de actor.
Ins& complicitatea cu publicul este dusi
putin prea departe, cand actorii trec printre
spectatori cu ména intinsd; cersetoria,
chiar in form& parodicd, nu are ce ciuta in
sala de teatru.

In ce priveste interpretarea, cei trei
actori din distributie se straduiesc si dea
tot ce au mai bun, insd, din picate,
performantele lor nu ating nivelul dorit.
Ceva le scapd, spiritul de echipd are
momente de suferintd ce se risfring in
coerenta spectacolului. Exercitiile artistice,
pregdtite pentru proba pe care o asteaptd,
prezentate de cei trei clovni bdtrini, nu
impresioneazd. Poate doar in exercitiul de
pantomima al lui Nicollo sunt detectabile
elemente de virtuozitate; actorul Adrian
Damian risipeste destuld energie si
reuseste de citeva ori sd devind foarte
convingdtor. Ceilalti doi actori adoptd
adesea o interpretare comodd, mizand prea
mult pe gesticd §1 mimicd (fira si le fie de
mare ajutor, pentru cd au in jur de 30 de
ani si nonverbalul lor nu este adaptat
varstei personajelor) si prea putin pe jocul
de replici, In cazul unui text in care
mecanismele limbajului sunt chei de
reusitd In spectacol.

In cazul de fatd insi, jocul de rep
capdtd momente de banalizare, evant
de stdri, de la duiosie la cinism, cad
usoard parodie §i toatd drama clovn
bdtrdn, in asteptarea ultimului loc
muncd, lunecid In comedia unui conc
neserios din zilele noastre: nimeni nu ¢
dacd e ora de interviu, cei ce au

thalia

anunful intarzie nejustificat. De f
stergerca coordonatelor spatiale §i tem
rale are o semnificatie mai importanta,
care actorii nu o vidd sau nu au abilitatea
a o adinci; et se afld undeva aproape
marea trecere, iar unuia dintre ei chiar i
intampld Apoi clovnul care, din disperd
devine masind de ucis (ca in cazul mc
tirii de la Briila, unde finalul contrat
lanseaza intreg spectacolul, rol interpre
acolo de Marius Manole), aici inceal
doar o stare de teama usor amuzatd, cot
zat cu celalalt clovn.

Spectacolul focsdnean amuzi
deconecteazd, insa putea deveni mai b|
daca s-ar fi investit in el mai mult atent

& %k ok

Distributia: Adrian Ciglenean ( Fillip.
Adrian Damian (Nicollo), Florin Geor
Rusu (Peppino). Regia: Mihai Lungean

edeschidem rubrica de film cu o

premierd in lumea cinematogra-

ficd roméneascd. Este vorba

despre organizarea la Constanta a
primei editii a Festivalului International al
Producitorilor de Film Independenti
(IPIFF). Evenimentul care a debutat sidp-
tdméana trecutd cu filmul lui Catélin Mitu-
lescu Cum mi-am petrecut sfarsitul
lumii a cuprins o competitie de lungme-
traje §i una de scurtmetraje, cu premii in
valoare de 9000 de euro. Manifestarea s-a
putut desfdsura gratie Consiliului Judetean
Constanta s¢i Uniunii Producétorilor de
Film si Audiovizual din Roménia. Ea si-a

: cinema ,

propus sd priveascd cinematografia din
perspectiva producdtorului, a omului care
std In umbrd In cadrul festivalului s-au
acordat doud premii de excelentd lui
Martin Karmitz, producitor francez de
origine roménd, pentru contribufia sa la
susfinerea i promovarea filmului roma-
nesc in lume, si lui Eugen Doga, com-
pozitor din Republica Mocldova, pentru
creatia sa muzicald din filmele realizate de
Ion Popescu Gopo, Emil Loteanu si alfii.
In afard de Cum mi-am petrecut sfarsitul
lumii, alte cinci lungmetraje au fost in-
cluse in competitie. Este vorba despre Le-
gaturi bolnavicioase, regia Tudor Giur-
giu, Happy End, regia Radu Potcoava si
Dragostea pierdutd, regia Petre Nistase.

20

Producatorii independenti
au si ei un festival

Competitia de scurtmetraje a reunit filme
de fictiune precum Marilena de la P7, in
regia regretatului Cristian Nemescu,
Lampa cu ciciuld, regia Radu Jude,
Iubire de-o noapte, regia Florin Kevor-
kian, dar si documentare: Evadare din
trup: Sever Frentiu, regia Laurenfiu
Damian §i Cate ceva despre Regina
Maria, regia Sorin Iliesiu. Sectiunea
necompetitivi Panorama a adus pe malul
mdérii clteva producfii strdine recente,
printre care Tideland, regia Terry Gilliam,
Transylvania, regia Tony Gatlif si The
Lost City regia Andy Garcia Prima editie
a Festivalului International al Produca-
torilor de Film Independenti a oferit pro-
ducidtorilor, pe langd filmele proiectate in
cadrul competitiei §i sectiunii Panorama, si
un training in domeniw Training-ul este
organizat in colaborare cu New Producers
Alliance (NPA) din Marea Britanie i are
ca scop principal stabilirea unei mai bune
relatii §1 comunicdri intre producdtorii
independenti din Roméania si cei strdini. El
a fost sustinut de Anita Lewton, NPA
Head of Training si membra a Comitetului
Director al organizatiei, producitoare
independentd (manager general al
societdtilor londoneze E2 Projects si This
Film Company ), scenaristd de televiziune/
cinema si membra a Consiliului Consul-

irina budean

tativ al Film London East Projects. NI
este 0 organizafie creatd In 1993, cu sy
jinul UK Film Council. NPA se ocupa
pregatirea tinerilor cineasti independent;
domeniul productiei de film si al con
nicdrii. Condusd de profesionisti din

dustria cinematograficd, NPA organize:
programe de pregitire si workshop-
pentru cineasti aflati la inceputul carie
sau care vor sd i§i imbunatiteascd a
litatile relationale, dar si pe cele creati
Training-ul si-a propus sd urmarea
toate fazele esenfiale ale productiei

film, detaliind cate un aspect distinct
domeniului.

Aceastd prima editie pare o initiat
interesantd, de care lumea cinematogra
avea nevoie. Ceea ce este mai pufin inte
sant constd in faptul cd manifestarea a |
parcd ascunsd de ochii presei, suspect
discretd pentru un festival de film, fie e
al producitorilor. Dar, dincolo de ace
intrebdri, organizarea unui astfel
festival este binevenitd. Nu stim dacd el
avea §i continuitate sau se va opri la pri
editie.
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unoasterea pragmaticd face necesard
aducerea in discutie a unui nou con-
cept. numit mediatizare. El denumeste,
in domeniul comunicdrii. un proces
care se instaleazd o distanjare a enuntarii in
rul schimbului ideatic pe care orice comu-
re 1l presupune. Mediatizarea deposedeaza,
-0 oarecare masurd, partenerii dintr-o comu-
re de relatia lor directd cu semnele si infor-
iile produse si sortite schimbului de idei
intermediul mediatizdrii se inlaturd intersu-
tivitatea din comunicare: din moment ce
unicarea este structuratd pe mediatizare, nu
i poate fi vorba de intersubiectivitate, schim-
simbolic nu se va reduce la un schimb Intre
iecti, deoarece mediatizarea face mult mai
plex procesul comunicérii. Raporturile cu
mul de referintd, ca si raportul cu alfi par-
ri de schimb ideatic - care, desi nu intrd in
pul relatiilor intersubiective, fac parte totusi
spatiul comunicdrii -, devin mult mai
plexe.

conexiunea semnelor

Specialigtii in cunoagterea pragmatica
ernard LLamizet de la Universitatea Lumiere,
on 2, printre altii) deosebesc trei tipuri de
diatizare Tn comunicare; toate trei se
erentiazé Intre ele prin tipul de proces pe care
instaleazd in cadrul comunicérii propriu-zise.
Prima er fi mediatizarea politicd prin care
iectul sc articuleazd cu un destinatar legiti-
t de puterea institutionald pe care o repre-
td; acest tip de mediatizare nscrie fiecare act
gmatic de comunicare intr-o problematicd
liticd §i sociald. Insusi conceptul de inferac-
ne postuleaza o dualitate diferentiatoare intre
le doud planuri ale producerir semnificafiei -
de o parte - si cel al producerii unui efect sau
nei situatii determinabild din punct de vedere

Mediatizarea

social si politic, trimitdnd prin aceasta la o
logicd a cauzei. Nicio dimensiune pragmaticd nu
postuleazd necesitatea de a f{ine cont, anali-
zandu-le, de relatiile sociale ale partenerilor de
comunicare. Tocmai aceastd analizi a relafiilor
sociale va da insd consistentd cunoasterii prag-
matice, oferind contur politic §i institutional
schimbului simbolic; Tn acest caz nu se face
trimitere la procesul de simbolizare existent
intre cele doud subiecte angajate in comunicare,
ci, prin intermediul mediatizérii, se realizeaza
accesul la sociabilitate care garanteazd, de fapt,
accesul la codurile §i structurile limbajului.
Mediatizarea subiectului ne dovedeste ci nu
existd intersubiectivitate In domeniul cunoasterii
pragmatice, subiectul fiind conceput ca o
persoand inainte de a fi o identitate. De fapt,
identitatea subiectului nu se ia in discutie decét
in misura eficacitdtii sale, deci a ceea ce el
poate deveni din punct de vedere social. Logica
pragmatici nu recunoaste comunicarea decét in
mdsura in care ea are loc, fird de care ideea de
a face (pragma, cu alte cuvinte) nu are sens.
Dar, din moment ce comunicarea este efectiva,
iar ,,celdlalt” poate sd-i garanteze efectivitatea
printr-un eventual raspuns, aceasta inseamnd cd
schimbul ideatic din cadrul comunicédrii poate
avea loc intre doi parteneri nu numai intr-un loc
propriu, specific lor, ci poate avea loc i in pu-
blic, in fata altora, intr-un loc nedefinit si fara sa
fie potrivit individualitdtii lor. Prin urmare, me-
diatizarea subiectului In cunoasterea pragmaticd
consta in trimiterea sa, in termeni de identitate,
nu limitelor ontologice, ci situatiei pragmatice
ca atare, fapt care nu-l va defini si preciza in

mariana ploae-
hanganu

raport cu ,.celdlalt, ci in raport cu ,.ceilalti®,
deci in raport cu situatia sociald respectivi.

In sfarsit, ultimul tip de mediatizare pe care
specialistii in cunoasterea pragmaticd l-au
delimitat, este mediatizarea cauzei. Acest tip de
mediatizare angajeazi comunicarea intr-o logicd
ce scapd semioticii si o situeazd, din punct de
vedere al distantierii, intre referinta subiectiv
asumatd si referinta sociald §i politica a comu-
nicdrii mediatizate. Mediatizarea referentiald din
cunoagterea pragmaticd consta in actiunea de a
nu asocia in mod imediat, o referinta fiecirei
semnificatii, ci de a construi pentru fiecare dis-
curs un cidmp referential in care discursul res-
pectiv se poate regdsi, cipdtandu-si semnificatia
completd. Acest cAmp referential este structurat
pe relatia dintre referinta proprie enuntitorului
si referinta socializatd care este aceea a tuturor.
Aceastd relatie dintre cele doud instante de re-
ferintd organizeazd mediatizarea referentiald ca
o conditie de stabilitate sociald a semnificatiei.

Trebuie mentionat insa ca in afara acestor
tipuri mari, generale de mediatizare, cunoas-
terea pragmaticd poate produce o serie de me-
diatizéri care Intirzie trecerea efectiva la situatia
de comunicare. Aceste instanfe succesive de
mediatizare definesc cunoagterea pragmaticd ca
fiind cea care articuleaza intre ei diferiti poli de
comunicare, construind astfel si dimensiunea
subiectivd si individualizata atat de necesard in
orice comunicare, deci $i in cea mediatizati

drian ftion

| patrulea volum de versuri semnat
Sanziana Mureseanu, Viata nu e destul
(Editura Casa Cartii de Stiintd, Cluj-
Napoca, 2006) prefigureazd in plan
tematic presimtirea absentei ca semn al
ei neimpliniri ontice. Nu sunt vizate ldcomiile
nzoriale ale vietuirii Tn contingenta realului, cét
spiratia unei Tmpdcdri cu sine de mult mai extinsd
iprindere. In cursul acestui volurn, poeta dd nuan-
hte rezolutii lirice imposibilitdtii de a-si Incadra
girile T cursul, firesc pand la urmd, al unor
ficiente de ordin destinal. De aceea, motivatia
risului vine ca act complementar necesar dobin-
irii accesului spre plenitudinea visati

Constructii sintactice inverse, ce par simple
retiozitdti stilistice, contribuie la atenuarea suges-
ilor tesute Tn jurul motivului despértirii. Respin-
erea stridentelor tine de fondul intim al autoarei.
e fapt, poezia Sinzianei Mureseanu se intemeiazd
anic pe o formd subtild de camuflare a con-
astelor ce are ca punct de plecare sugestivitatea
icturalititii netrucate, intalnitd mai ales in pa-
oramdrile de nuantd expresionistd: “E a Tnserdrii;
a cordbiilor umbrd’ Ce lasid tarmul// Se dezli-
este/ Ziua de noapte’ Ochiul de mirare/ Sufletul
intristarca sa™. In Tmbrétisurea eroticd 1si face
i prezenta deja “rana fdra de leac’ a despreu-
(Dinbrdpisare). Singuritatea datd de pustiul
ddilor, dimineata, metamorfozeazd katkian pre-
entul stinjenitor intr-o insectd indezirabild (Ni-
wni pe-aict). Deseori se insinueazd in discurs o
uiosie a descrierilor suave, atinse de nostalgia ma-
sicd a locului. De altfel, multe poeme poarti titluri

Insatietatea trairii

de tablouri: Compozifie, Compozifie de toamnd,
Seard pe Sena. Imaginarul tinde sd Incorporeze
peisajul incremenit in timp, ca In Magritte sau de
Chirico, rezervand intruziunii de tip reflexiv rol de
vertij latent: “In Antalya/ Casele se culcau pe o
parte,/ Triste de timp/ Triste de atita Magritte/
Totul din mine.* (Ni se pregdteste ceva).

Identificarea eului liric cu “prizoniera Depdr-
térii* (insatietatea primeste - iata - valorizdr cir-
cumstantiale de cunoastere nemijlocitd a mira-
colelor din spatiul creatului) apropie cristalizirile
discursului de solemnitatea odei, precum in lerusa-
limul, una din piesele reprezentative ale volumului:
“Binecuvantat fie lerusalimul/ Locul Sufletului
meu !

Traiectul introspectiei lirice parcurge drumul
invers de la “uriasul Timp Boa™ la sectionarea
insidioasd fidcutd Tn “inima secundei™ cu rol de
vivisectie amdnuntitd Se enuntd astfel dorinta
analizei actului tréit tot ca o formd de a transcende
absenta sau de a preintdmpina consecinfele uitdni:
“O dulce panicd de Iremediabil/ Nu poti opr
taxiul/ Nu te mai poti intoarce/ Sd iei ceea ce nici
nu stii/ Ca a fost™ (O dulce panicd). Uneori apar
tendinte de incriptare nejustificati a mesajului,
ceea ce duce spre sibilinic si abstractizarea ima-
ginilor. Nici inovatiile de tipul “Ce neinginduitd/
Pornire la drum ! nu mi se par productive. in ciuda
curajului. Altfel. limbajul e curat pind la o “scriere
dietetici™. pentru a folosi expresia autoironicd a
poetei.

In consonantd cu spectrul absentei. predomin&
inserarea, cu transmiterea de emotii complemen-
tare: “Undeva in zare.’ Rana deschisé/ A Inserdri
reverbereazd traklian. Cédutarea perenitdtii, a sta-
bilitétii formelor in vesnicd schimbare, evanescente

n esentd, este tot o componenta a insatietafii meta-
fizice, deplinsd ca neputintd, ca nepotolitd teami
ancestrald de efemer. Odd Metalului intruchipeazi,
intr-o manierd de o simplitate extremd, aceastd
aspiratie neimplinitd, constientizatd cu durere.

De cele mai multe ori autoreferentialitatea pare
trucatd, descompusd in sintagme dilematice,
interpuse intre fondul ardent $i exteriorizarea con-
trolatd in extremis. Mistuirea In prefacerea versului
e tot un semn al arderii Intru Tmplinire, explicat si
de Jung in Despre viata de dincolo de imoarte:
“Dacd la baza creatiei n-ar exista nicio imper-
fectiune, niciun defect primordial, atunci de ce
aceastd sete de a crea, de ce acest dor de ceea ce
trebuie Tmplinit?“ Captivd acestei forte lduntrice,

note

poeta recunoaste: “De ani buni/ SCRIEREA/ Mai
mestecd/ Md amestecd/ Cu dintii ei lungi/ In gura
el nesdtuld™ (Despre tine). Alte instantanee lirice
vorbesc, 1n plan intim, despre pastrarea echilibrului
“cu un fir de argint in mand“, intre “ochiul meu
viu* si “cartitele oarbe“ (Cu un fir de argint in
mdnd), consemneazd momentul constientizirii
mortii, adevdrata maturizare biologicd (Doud
Jfotografii de grup cu Moartea), denuntd excesul
informational - “Informatia Intunecd zarea* (in loc
sd lumineze, iatd alt contrast) - in lutd Potopul sau
radiografiazd exercitiile de aclimatizare ale sufle-
tului cu mediul, miscdri care presupun deschideri
aurorale asupra lumii, dar si nstrdinarea eului in
véltoarea trezirii la realitate ([ntdlnirea de dimi-
nead). Astfel de poeme dau o imagine conclu-
dentd despre complexitatea mesajului liric abstras
din structura extrem de cumpdnitd si laconicd a
versurilor poetei. O poezie discretd in aparentd,
delicata in ménuirea verbului, dar locuitd de vo-
cafia autenticd a decriptdrii tainelor existentiale.

)
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Scandal de toata frumusetea

hicolae manolescu

deca Monei Muscd de a
externaliza fondul de venituri a
fost bund, pentru ci a luat din
méana unor functionari ai

u existd ministru de Culturd pe
care si nu-l injur. Singurul, céruta-
i port o umbra de respect e colegul
- meu de la Academie, Rédzvan
Theodorescu. Despre el declar cd a fost
oricum de mii de ori mai cinstit decit toti
escrocii care i-au luat scaunul. O doamna,
¢ care toatd jigodiile culturale au
dudat-o, se numeste Mona Musca Eu am
scris §i publicat urmdtoarele: pe doamna
Musci, rea de Mona, la moartea lui Stefan
Augustin Doinag, pe aleile cimintirului
Bellu, am scos-o din mé&na unor pungasi
care o agresau, nu pentru a o viola, Ci spre
a o jupui de bani Voi regreta In veci
Doamna Musca, rea de Mona, mi-a
mulfumit tdindu-mi subveniiile pentru re-
vista ,,Literatorul®. Dovadi cd profera incd
de la nastere binecunoscuta zicald: Facerea
de bine.. Dupd ce doamna Muscd, rea de

ministerului dreptul de a acorda subventii
Dar, pand la urmd, vidzdnd numele
membrilor juriilor, am constatat cid nu
cunosc decdt o singurd persoand
competentd in probleme literare. In locul
unor funcfionari apar niste necunoscuti. In
asemenea condifii, nu md mird lipsa de

Mona, a fost demascata ca informatoare
(lucru care nu md intereseaza deloc, cid eu
pe sefii Securitifii i-as vrea condamnafi,
nu pe turndtorii de duzind), am declarat si
publicat: Musca oricdt de sus ar zbura, tot
duhoare de gunoaie rdspandeste.

Despre  Adrian Iorgulescu, actualul
ministru al Culturii, am impresia ca se afld
intr-un loc pe care nu avea dreptul, firesc,
sd-1 atingd nici cu gandul, intrucat lasid
impresia cd se afld sub treapta cea mai de
jos a culturii. Nu mi intereseazi pozifia sa
din partidul de guverndmént, nu ca om
politic il judec, ci ca ministru al Culturii:

Ilustri necunoscuti

nicolae breban

ste descalificant pentru membrii
comisiei FCN alcdtuitda din

¢ ilustri necunoscuti. care sfideaza

b4 revistele de culturd - veritabile
institutii ce fac parte din patri-

moniul spiritual al Roménie1 si care se
confruntd cu grave dificultdri financiare. E
un semnal grav: Ministerul Culturii ne de-
monstreaza Incd o datd cd nu este interesat
de sprijinirea culturii roméane vii, inclusiv
a literaturii roméne vii. Ministerul Culturii

(ne referim la toate administratiile postde-
cembriste i duce o politicd anticulturald, in
esentd antinationald; o politicd de indife-
rentd crasi fatd de valorile culturii roméane;
e literalmente un genocid ce se Intdmpld,
genocid care are ca fintd cultura vie si va-
lorile vii, scriitorii. artisti plastici. criticii,
poetii Vil

Problema reald in penioada post-decem-
bristd (la domeniui culturii ne referim) e
cd administratorii culturii au functionat
consultindu-se rareori cu creatorii. Astfel,
ne-am trezit in plind imposturd: eram §i
mai suntem invatati cum sd ne facem

criterii, cum s-a vdzut, in acorda
subventiilor din luna iulie, anul aces
Reviste tradifionale si importante, prec
,»Viata Roméneascid®, ,,Luceafiru
»Contemporanul®, , Jurnalul literar* au fi
depunctate, altele, obscure, au primit su
importante. Contestatiile au fost respi
pe motiv cd n-au fost depuse 1n term
Desi ministrul lorgulescu s-a ldudat
ministerul are mai mulfi bani ca oricé
suma globali ¢ mai micd decit in a
precedent. In aceastd situagie, Fon
Cultural Nafional riscd sd se afle
mijlocul unui scandal de toatd frumuset

in aceastd posturd e o nulitate. Nu-
permit sd pun in discufie calitatea lui
compozitor. Probabil ci acasd este un
stimabil. S& se intoarcd acolo unde
noaste problemele. II mai rog si-si
familia §i s& plece la Venetia, pe o dur
de 30 de ani, Intrucét liberalii au bani
ghiotura. S-ar putea sd nu-l primea
Venetia, dar asta nu-i vina mea !

enocid cultural

meseria de indivizi neavizati, agresivi,
pretenfii de «omul-stie-tot»; se elaborea
o lege referitoare la domeniul culturii si
se pune In fatd textul acesteia, iar tu te u
in el cel pufin uimit, Intrucat intelegi ca
care a facut legea respectivd habar n-a
cum sg face o carte, cum se lucreazd o
vistd. In consecintd. nu se deconteaza de
costurile tiparului (o parte din acestea
ca §i cind revistele. cartile ar fi scrise
fantome ! Cultura roménd este dispretu
de guvernantii care uitd - din ignoran
calcul meschin. riduvoitor, din nepésare
cd Roméinia modemnd a fost construi
mclusiv de scriitori, de oameni de cultur,
(Text preluat din cotidian
WZiua® - 5.09.200

Vanati si batranul Luceafar!

nual, Fondul Cultural National distri-
buie banii necesari pentru aparifia

gheorghe schwartz
publicafiilor. Desi se vrea o judecatd

decisiva, cu rezultatul de « fi sau a nu

fi pentru cei ce asteaptd verdictul, de multe ori,
ca prin minune, publicatiile ,,uitate” supravie-
tuiesc. Totusi, pe zi ce trece, in conditiile de
azi, sentinfa Fondului poate fi tot mai
hotédratoare.

Nu vreau s& fac o analizd a celor ce hotd-
rasc distributia sumelor, dar un lucru este cert:
pe masurd ce se realizeazd o tot mai evidentd
Qdstizare® a viefii noastre publice, cei ce au
temporar péarghiile in mand sunt si cei ce

2

stipuleaza criteriile si le modificd in funcfie de
interesele de moment. In literaturd, ca §i in
viafa politicd si economicd, se vede cu ochiul
liber o neribdare nesinatoasi a tineretului, a
celor ce ,n-au fost contaminafi de bacilii co-
munismului®, de a inldtura generatiile trecute.
»Gastizarea* foloseste din plin acest avant si
citeva personaje imbricate In costume de guru
pogoard peste tinerii lupi $i 1i mana grav in
cruciada impotriva tuturor relelor trecutului,
pustiind campiile, otrdvind fantanile si pre-
gdtind un teren curat pentru... ei. Ipocrizia unui
asemenea demers vine din modul primitiv in
care se opercazd, dansul rdcnit cu bétele in
jurul celui de pe rug, dar, mai ales, din lipsa de
autoritate morald a majoritafii hdituitorilor si
modul tintit al stigmatizdrii celor alesi pentru

autodafe. S-a ajuns pand acolo incat mu
spectatori, daca sunt trecufi de 30 de ani, adi
dacd sunt pasibili de a fi insemnafi ai dos
riadei, s nu mai aibd curajul sa deschida gur
dardmite si mai §i comenteze fenomenul. ¢
teamd de a nu fi §i ei alesi in distribufia urm
torului spectacol. La fel ca si in timpul sta
nismului, cand deveneai suspect de nu aplaud
si ty cu suficient sdrg ,,victoriile mirefe”.

In acest context, nu md mird deloc faptul
Fondul Cultural National ,,a uitat” de revis
,.Luceafarul®, una dintre ultimele redute a
promofiei saptezeci.

Literatura de fictiune (Vanétori
bitrani de Dino Buzzati. Jurnalul rizboiul
porcilor de Adolfo Bioy Casares efc.) se ocut
de intAmpliri despre gistile de tineri. ména
din spate de intelepti apocaliptici. Pana la urn
si tinerii imbdtrinesc $i se ponienesc vanai. |
rindul lor de noii tineri. Literatura de ficliu
se inspird din realitate, modul cum este trata
revista ,,Juceafarul de cétre Fondul Cultur
National, face si el parte din aceeasi realitate.

Suportdnd mereu consecinfele. nu pot
strig si eu .. Trdiascd gasca!™
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esi lipsa de solidaritate a lumii
scriitoricesti e proverbiald si
indelung verificatd, iatd cd Lista
»afisatd™ de Fondul Cultural
National (FCN) a provocat un
ritabil seism (mediatic, deocamdati). Dar
pretul guvemantilor pentru ,.cultura vie
ntru a cdrei salvare un patetic Apel
earcd sd adune semndturi de toate
ibrele) e vechi si, se pare, intratabil. Iar
-0 tard care (rdieste din scandaluri (pe
dd rulanta) si intretine, programatic,
cul mediatic vd marturisesc cd sunt sceptic
se va schimba ceva (in bine). Lenevoasa
isie de ,experfi“, colectionidnd (pe ce
terii?) oameni neinformati, strdini - se
e - de peisajul revuistic, dar sensibili la
metrii“ a ldsat pe dinafard reviste presti-
ase (iatd cateva: ,,Viata Roméneasci,

oria garbea

evistele literare si cele de culturd in
general sunt mediul meu firesc si
cred cd sint si mediul cultural, viu,
in care triieste si se dezvoltd cultura
astrd. Spre deosebire de alte tiri, unde
emenca reviste au dispdrut ori s-au
efdcut tntr-un fel de almanahuri literare.
aceea m-am intristat cind nou-infiintatul
nd Cultural National, atribuind bani de la
get publicatiilor, a fdcut mari erori pe care
delicar sd le punem pe seama nestiintei.
ltfel ce-am ajunge sd credern?

In primul rind, banii surt derizorii! Si
¢l nu mai ¢ vina comisiei. Ce crede cineva,
re a trecat macar printr-o redactie, cd poate
ce un cditor de revistd luaard cu 45 de
ilioane lei vechi? Adicd sub 4 milioane pe
ni? Nu ajung nici de curent, telefon,
cdlzire, presupunind ci redzctia are doar o
mera sau doud.

In al doilea rand, lista cuprinde omisiuni
upefiante: reviste prestigioase, centenare

aleria manta-taicutu

eca ce se ntAmpld in ultima vreme
cu Fondul National Cultural pare un
scenariu de comedie neagrd si el ar
putea stdrni rdsul, dacd miza n-ar fi
arta culturii scrise in Romania, adici soarta
elei pdrfi a culturii care poate asigura
praviefuirea in timp a unui popor. care a
rticipat efectiv la construirea statului
odern si de care nu se poate face abstractic
um. printr-o atitudine de indiferenti ori prin
alsd reierarhizare a valorilor. Moda culturilor

tip oral a trecut de citeva milenii. In
neral oamenii si-au dat seama la timp ci o
tfel de variantd este sortitd disparitiei.
umai cei care au desfiintat si apoi reinfiintat
ondul National Cultural, deturnindu-i
opurile pentru care a fost creat, par inci
deptii creatiilor cu statut oral. colectiv si
nonim, precum Miorita inainte de a fi

Luceafarul .

Lenevoasa comisie de experti

»Contemporanul-Ideea Europeand®,
»~Luceafarul“ s.a). Si fie vorba de ,gafe”?
Ministerul Culturii si Cultelor e dezinteresat
de cultura scrisd, trinddveala stupului
functiondresc de acolo - devenit o masind
birocraticd de tocat nervii - poate inspira
proza absurdului. Jalbarii sunt trimisi la
plimbare, supusi hdruielilor de tot soiul (nu
doar contabilicesti), intarzierile, formula-
ristica cam anapoda in sistemul de subventio-
nare, chiar mitocdnia au adus o tristi faimi
celor care administreazi cersetoria $i umilin-

Hilara autocontrazicere

»Mizerabilii 151 fac de cap®
LL. Caragiale

unele, au primit bani putini sau deloc.
Reviste nationale cu aparitie sdptaminald sau
lunard au fost ignorate primind bani insa
reviste trimestriale de interes judetean.

Cea mai gravd incidlcare de criterii:
principiul finantdrii partiale a fost nesocotit
si reviste care au surse de finantare completi
au primit cu asupra de masurd fonduri de la
FCN 1in timp ce altele, care stau foarte rau,
au primit mult mai pufin.

Cea mai hilard autocontrazicere: reviste
situate sus in clasament, cu punctaj mai mare
decit altele in ierarhia comisiei, au primit
bani mai pufini decit cele situate mai jos,
desi ca numdr de pagini §i aparitii erau
comparabile. In urma contestatiilor a urmat o
rectificare pe care, dacd o citesti, iti dai
seama cd, prin ea, comisia 1si rccunoaste
totala incompetent{d de la prima evaluare si
ar trebui sé se autodemitd sau s se arunce in
Déambovita. De fapt eu, care citesc presa

Politici anticulturale

culeasd si ldsatd mostenire in scris. Tribu-
latiile institutiilor si organismelor romanesti
ar fi o mand cereascd pentru pana lui
Caragiale, dacd ar mai trdi sd vada si el cum
Departamentul de Culturd scrisd din cadrul
MCC devine Departamentul ,,Spectacole (!)
Evenimente si Culturd Scrisd (nimeni nu este
Impotriva spectacolelor si a evenimentelor,
dar ncarcdtura semanticd a acestor termeni
este atdt de imprecisd si de vastd, incét in
eterna si ciudata noastrd tranzitie poate si
trimitd la orice, inclusiv la un concert
subventionat de manele ori la revenirea In
patrie a lui Adi de Vito), sau cum reinfiintatul
de catre Mona Musci Fond Nationai Cultural,
in loc sa functioneze cumva dupd modelul
francez al lui Centre National du Livre, a
devenit un mod confuz (dar eficient!) de a se
renunta la stbventionarea culturii scrise. chiar
si In conditiile In care mdruntisul de 0.16%
din PIB alocat intregii culturi roméne ajunge
de putine ori unde trebuie, legea
subventiondrit functioneaza ,,original si nu-i

adrian dinu rachieru

tele noastre. S& fie abandonul scopul lor
(nedeclarat)? Fiindcd, la un moment dat, ti
se face lehamite...

S4 fiu exact Inteles: mediul cultural e prin
excelentd concurential, nu se pune problema
de a asigura supravietuirea unor publicatii
sau edituri obscure. Problema delicata (si,
vai, netransparentd) e cea a crireriilor. N-ar
trebui si le stim si noi?

culturald de trei decenii si scriu in ca de
doud, nu am auzit, destul de vag, decit de
trei dintre cei cinci evaluatorl. Nu stiu sa fi
avut vreunul vreodatd calitatea de director
sau redactor-sef de publicatie.

Dar cea mai mare eroare in spetd este una
de principiu: nu se pot evalua la gramada
reviste din domenii diferite §i cu periodicitati
diferite. Intdi ar fi de Impértit banii (sumele
mizere, cite sunt) pe domenii, apo1 n fiecare
ramurd pe sidptdméinale, lunare, trimestriale
si abia apoi pe cap de publicatie. O revisti de
literaturd universald ca ,,Secolul XXI“, o iau
pentru cd e cap de listd, e excelentd, fireste.
Dar apare, la propriu, de Paste si de Criciun.
Nu se compard nevoile ei cu ale unui sipta-
manal. Contributia sdptdminalelor la viata
culurald ¢, fie §i teoretic, de patru ori mai
intensd decét a unui lunar. In realitate e mult
mai mare, pentru cd tine de evenimentul
curent.

Pe scurt, dupa ce guverndrile cripto-
comuniste si socialiste au demolat cultura,
cum s-a §i zis printre plansete §i gemete, bine
cd venird liberalii sd are peste ruine si si
pund sare.

enocid cultural

stimuleazi pe eventualii sprijinitori ai creatiei
scrise, iar actualul birou ,,Culturd scrisi
Lectura publicd“ face si el ce poate, dar cu
atata discrefie, Incit i{i vine a crede cd mai are
putin si-si da obstescul sfarsit.

Aceasta fiind situatia, nu trebuie s# ne mai
mire cd au dispdrut edituri prestigioase si ci
reviste de circulafie nationald, cum ar fi
wLuceafdrul®, nu mai sunt sprijinite. Admi-
nistrarea culturii se face dupd refete care nu
au nicio legaturd cu specificul acestui
domeniu atit de important pentru desdvarsirea
profilului nostru spiritual. Se practicd o
politicd anticulturald poate si pentru ci cei
desemnati s facd parte din comisiile pentru
culturd n-au nicl pregatirea necesard, nici
mentalitatea care sa-i ajute sa se descurce cét
de cét decent si nici nu vor (sau nu stiu cum,
sau nu cred cd ar {i important) sd comunice cu
cei care stiu: cu creatorii. Cum intotdeauna, in
virtutea unui optimism stramosesc, este loc si
pentru mai riu, nu-i exclus sa se respingd in
curdnd toate revistele de culturd, pentru a fi
sprijinite, in loc, publicatii de mare
profunzime si interes national: , Bucéitiria
astrala“, ,,Grddina mea din baie®. ..Arta foto-
graficd in infrarosu™ sau ,.Arhilectura nisi-
pului*r color, hértie de lux. vipuri despuiate
pe coperte si in interior.
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valentin tascu

¢ multd vreme md obsedeazd de
ce nu poate fi bine la noi. O primé
_vorbd: “De ce sd fie mai bine,
dacd poate fi mai riu?* Pentru cé
suntem o natie iubitoare de paradoxuri, dar
si de vorbe “Intelepte”, proverbe si ziceri,
unele stupefiante (gen “capul plecat sabia
nu-1 taie” ), voi apela, ca explicatie, tot la
niste aforisme de acest fel. Unul l-a pro-
nuntat, ¢cu peste un secol si aproape juma-
tate Tn urma Titu Maiorescu: enervant si
agresiv imi sund si acum in ureche funestul
concept al “formelor fara fond”. Asa cum
am urat stupida zicdtoare populard de mai
sus, la fel de nesuferita mi-a fost
constatarea -maioresciand. In sfarsit pot fi
“incantat™ cd am ajuns sd vdd ciderea
cuvantwui sau. printr-o simpld rdsturnare
“de factd>” (de fapt si “de jure™): am pro-
gresat superb. dar la fel de stupid, in faza
“fondurilor fard formi”. E mai bine, e mai
rau? Sd vedem: avem legea democratiei
parlamentare, dar n-avem parlament; avem
lege anticoruptie, dar n-avem imaginea
concretd, formald a coruptiel si coruptilor:
avem o fard bine fondatd de Dumnezeu.
dar nu §i imaginea ei reald.. si asa putem
continua la infinit In sfarsit, avem un
AFCN (adicd Administratia Fondului (s.
n.) Cultural Nafional), dar nu s-a ardtat
incd nicio noimd a lui, niciun contur ecxat
care sd rdspundd la cele cinci adverbe
relative (pe vremea mea erau doar patru,
cdt fiind luat In evidentd contabili ulterior,
din ratiuni, desigur, financiare): unde,
cum, cand, cét, incotro - atunci cind se
alld chiar la inceputul prgpozitiel si cu
sens interogativ).

Este a treia oard cd md leg de acest
AFCN (ce idee buni in “fond™, dar ce ma-
nifestare incertd, cam “fard forma*™ deci).

cdtre toatre colturile culturale ale tirii 1i
conferd si valoare (atdt prin valoarea
colaboratorilor, cat si a celor publicate) si
putere de pdtrundere, de persuasiune, cautatd si
cititd fiind in mai toate orasele, orﬁ§elele pe
care eu le-am vizitat in ultimii ani. Versurile
cle ‘ dacd nu ,rdspund*
criteriilor valorice impuse de redactia revistei,
lucru care nu va schimba cu nimic stima §i
pretuirea pe care le am fatd de dumnea-oastrd
si aprecierea mea fatd de revistd.

Primim la redactie:

Domnule Marius Tupan,

Cred cd au trecut doi ani deja, de cind nu
am mai trimis nimic spre publicare revistei
,Luceafdrul”, din ce in ce mai aproape de
cititorii si colaboratorii ei, numai $i numai
Si nu spun asta pentru

datoritd dumneavoastri.

Obse

Am comentat, in conditiile existentei fon-
durilor si a bunelor intentii, ce form& in-
certd a avut selectia celor 20 de titluri de
carte pentru a fi traduse pentru mari edituri
din strdindtate (care or mai fi formalitdtile
in acest sens?), ca si selectia programelor
teatrale, care deja s-au derulat in parte, fard
a avea niciun ecou concret, precum am
presupus.

Recent, pe 11 august (“mai bine mai
tdrziu, decdt niciodatd” - vai, altd tAmpitd
zicald inteleaptd, tipic romineascd si In
totald discordantd cu pretentiile Uniunii
Europene), s-au dat rezultatele examenului
sustinut de revistele culturale pentru obti-
nerea fondurilor coordonate de AFCN.

Sd rispundem asadar la Intrebdrile
formale ale adverbelor relative. Unde: asta
e mal pufin important, oricum, chiar daca
se stie adresa, nu e grea simplu sd gasesti
pe cineva pe-acolo. Cum: asta e mister to-
tal; am mai comentat cd nu am inteles cum
naiba a reusit juriul s citeascd cele 284 de
carfi propuse pentru traducere 1n limbile de
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circulatie In vreo doud sdptdmini $i md
mai intreb cum au fost citite actele
revistelor si cum s-au notat ele. Cand:
revin si mai zic “mai bine mai tarziu..
Incotro: desigur, cu un multiplu ?77?
adicd spre ce nazuim? Am ldsat la urmd pe
Cat, pentru cd “aceasta-i Intrebarea”! Ca
“Arhitectura® a obtinut cea mai mare sub-
ventie, 290 milioane, ¢ de la sine inteles,
pentru ca sunt costisitoare condifiile
grafice de aparitie, cu fotografii etc. Ca
“Secolul 21% si “Romania Literard” au ob-
tinut si ele 123, respectiv 200 de milioane
vechi e iardsi de inteles, datd fiind notorie-
tatea lor recunoscutd. Dar de ce “Vatra® a
obtinut 160 de milioane, dublu céat
“Steava” sau “Arca®, de doud ori §i ju-

mele pot si nu apard,

a va flata (sustindndu-mi, astfel, publicarea

poemelor in revistd), ci doar pentru a exprima
adevarul gol-golut. Larga deschidere a revistei

M Lucealarnl

s

SCOoni

George L. Rimigeanu

rtului

mdtate cit “Familia®, de peste trei ori
“Convorbiri Literare* si de peste... cinci
cit “Ateneu”, asta chiar cd nu pot intele
oricatd matematicd si logicd as pune
muncad Tot gramatica mé salveazd, pund
in ecuatie, financiard de astd datd, pro
mele relativ (si interogativ) cine. Dar
“aceastd dilemd n-am iesit”, vorba lui F
furidi de pe vremea “formelor fard fon
nici altadatd.

Dar cea mai mare uluire pe aceastd
nava, dacd nu suspectd, oricum super
ciald si gifonatd deja, a fost/este “abse
cu desdvarsire” a “sublimelor, admira
lelor putem zice® (fard ironie acum)
viste “Contemporanul” si mai ales “Luc
farul”., Ar mai intra in aceastd interoga
retoricd (apeldm astfel si la stilisticd, do
doar ne-om dumiri) “Poesis®, “Tribun
“QOrizont", dar nu stiu dacd au dat sau nu
¢le formalul examen in fata naltei insta
de “fond“. E aproape imposibil, decat
jenantd rea credintd, sd poatd cineva
conteste ftraditia, importanta si mai al

Sy

audienta contemporand a acestor revis
Ei bine, oricét ag vrea sd motivez, sd exp
sau sd scuz aceastd nefericitd Intdmpla
n-am nicio formd la indemand. Asad
vai..). Tare curios as fi sa banuiesc ¢
vom ajunge la normalitatea dintre fond
formd, adicd la disparifia discordant
dintre ele. Ori de tot, ori deloc. Alter
tivele n-au nimic comun cu celebra zica
despre “moartea caprei vecinului®:
bine sd traiascd toate caprele si sd se te
mine cu sau, dimpotrivd, se aplice vort
inteleaptd a [ui Finus Neagu de atun
demult, cand se propusese impdrtirea Fo
dului Literar pe la filiale: “Ori mariti ci
lanul, ori mai rériti din c8ini!“

Asteptam p
adresa redactiei

alte opinii despr

situafia actuali
culturii rq-m-ﬁalestl
ca si des'pre" prestati
mihisffului Cultur

si al Cultelor.
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