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,Scrierile sale incearcd sa convinga si sa seduca in
acelagi timp, sa converteasca spiritele cititorilor si
ascultatorilor sii la o ordine poetica a lumii, mai dreapta si
mai rodnica. Martor al agresiunii informationale, al
automatizarii si de-sensibilizarii, Andrei Codrescu ne
propune - nu doar prin intermediul poemelor sale - o
deschidere in fata miracolelor, o reincantare a existentei de
fiecare zi.*

(mircea martin)

Sansa literaturilor

R ,,mici... Tn Romania
dimRovska

pae V2 ondrej stefanko

Pe scriitorii romini tara lor nu-i prea
Aireabi ce doresc. De aceea cand un scriitor
oméan apare intr-o liimba de micé circulatie
i intr-o tard de doud milioane (cum sunt de
xemplu Macedonia si Slovenia), in Roménia
ar sau deloc apare o informatie despre
ceasta, nimeni nu ese curios, parca lumea
e uita si la scriitor, si la traducéator cu un fel
e mild, de stinjenire: Oare ce te-a apucat sa
aci asta?

grafomania

Antitalent in poezie,
nociv pentru cultura
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bogdan ghiu

A n limba francezd, sommet inseamni
»varf“ si, prin extensic, in domeniul

I politicii, ,intalnire la varf“. La
Bucuresti se Intdmpld, deci, ,,Sommet*-

ul Francofoniei $i, in acest scop, Bucurestiul
s-a vdzut nevoit sd se tragd amarnic de pdr
(pand la fipat), ca sd ajungii cit mai prin
preajma nivelului de urbanizare metropolitand
postmodernd al unei capitale capabile sd
addposteascd o astfel de manifestare. In mod
normal, in starea lui de zi cu zi, Bucurestiul nu
este un oras in stare de asa ceva. El este un oras
cu farmecul sdu, sid concedem, dar nu §i un
orag urbanizat postmodern. $i cdnd spun
,urbanizat®, am n vedere atiit constructiile,
arhitectura, infrastuctura, intreaga ,.inginerie*
si tot seful de asa-numite ,,arte ale orasului®,
cét si ceea ce am putea si numim ,,arhitectura
umana“ sau ,arhitectura existenfei urbane®.

Oragse temporare, orase punctuale, orage
trase de par (spre ,,va

‘. Bucurestiul)

Din ambele aceste doud puncte de vedere (care
trebuie privite permanent impreund: orasul i
»face” pe oameni, dar si oamenii ,,fac, clipd
de clipa, orasul), Bucurestiul este un oras, sd
nu spunem ne-civilizat, ci sub-civilizat, cu ,,ci-
vilizatia*“ sa aparte, care poate fi Insa calificatd
si in sensul de civilizaie ,,neajunsd®, infe-
rioard, subdezvoltatd. Atat cladirile, trotuarele,
instalatiile, cit si oamenii (ca pietoni $i ca
automobilisti) sunt aiurea la Bucuresti: sil-
batici. Graba si nebunia Bucurestiului seamdna
doar aparent cu graba si nebunia din marile
metropole ale lumii contemporane.
Bucurestiul s-a striduit si devind, n aceste
zile, in mod strict temporar si punctual, oras.
Incercati sd strabatefi centrul Bucurestiului cu
un bagaj pe rotile: lucrul acesta, atat de simplu
in oricare oras occidental, este aproape impo-
sibil in Bucuresti. Capitala noasird este un oras
rupt, discontinuu, plin de obstacole i crevase
si In mare, §i In mic; §i material, §i uman. Se
situeazd mai aproape de nivelul agezdrii decat
de cel al orasului propriu-zis. Existd doar

e

puncte $1 momsense in care este urban. Ca act
n zilele ..Somme:-uiui. pe alocuri.

Cu coridoarele sale de trafic rapid per
inaltele delegatii venite in Roménia. Bu
restiul nu poate fi comparat cu niciun ©
postmodern. In marile capitale ale lumii. as
de intalniri ,,la varf" au loc regulat. si orasu!
simte §i nici nu trebuie si depund efor
deosebite. Inchipuifi-vd ca la New York
pildd, este sediul ONU ! Ceza oo aoe oo
sd realizdm potemkinian. in ciena S

vizor ;

pentru céteva zile, aiurea este condijia firsa
si permanentd a urbanitdtii. Urbaziss
contemporan a evoluat decisiv spre o cond
media sau, mai exact, hipercomunicafion
dar in care nu publicitatea, cu ,,mash*-urik
enorme, ca la Bucuresti, este mesajul.
oamenii. lar acestora orasul trebuie sd le
gure, cat mai aproape de Internet, o circul
rapida, fluidd, fard asperitdfi.

Bucurestiul este un oras care se trage @
sea, pompieristic, de pir, mai mult ca sd ¢
apoi de unde si cadi la loc in mediocritate
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stelian tabaras

-am reauzit, la radio, pe Emil Botia
recitind Sara pe deal. Melancolie si O,
mamai. Datoritd interpretdrii sale mi-I
pot imagina pe Eminescu septuagenar.
Distingem din inflexiunile vocii sale drama
sau fragedia omului neputincios pe malul
vremii. Marele poet, insusi, spusese: “Optzeci
de ani imi pare in lume c-am tréit/ cd sunt
bitran ca iarna, ci tu vei fi murit”. Acum, cand
“se scutura salcAmii de toamnd si de vant™ imi
reamintesc de perioada in care, lucrand la
Radiodifuziune, puncam in scend, impreund cu

: nocturng:

Constantin Sabdreanu, “Studioul de poezie®.
(Cam 1n aceeasi perioadd se nistea la Cluj,
poate “la concurentd”, Tmpadméantenitul
,,Echinox®,)

“Sufletul” “Studioului de poezie* a fost,
fard nicio indoiala, Constantin Sabdreanu, spi-
rit sangvin, optimist, care reusise sd spulbere
multe inertii, nvingdnd multe prejudecidfi si
cenzuri de tot felul. Concepute tematic, lunare
(si in sens cosmic!), intdlnirile poeziei cu pu-
blicul in Studioul de Concerte al Radiodifu-
ziunii aveau pretexte geografice (*“Poezie
africand”, “Poezie sud-americana®, “‘Poezic
scandinavd®), dar si filosofice (“Poemele
luminii“, “Solstitiu liric*).. s§i reuseau sa
umple sala mare, de peste 500 de locuri, a
Radiodifuziunii. Nici nu mai era nevoie, de la
un moment dat, de afise prin orag; ritmicitatea
fusese memoratd Nu o datd am avz® probleme
cu pompierii institufiei pentru sp=ctatorii “in
plus® ce rezemau peretii studioului. ~.a pupitral
de ilustrafie se afla neegalatul - pand azi -
Livio Belegante, pribeag acum pe meleagurile

“I.S.B.N.*“ de bun-simf

lui stramosesti, In Italia.

Cine mai erau, in afard de Emil Bce
actorii acestui teatru de poezie, cu mult tal
si suflete mari? Regretatul Mihai §i gratic
Marina Velcescu, Ovidiu Iuliu Moldo
(proaspdt achizifionat de Teatrul Natio
venind din Timisoara), pitorescul si bonoi
Vasile Pupeza, sofii Elena si Mihai B
George Calboreanu (ultima lui recitare, D
v-afi ascuns, pe scena Studioului nostru
sdvarsit), Ludovic Antal si Emil Liptac, El
Sereda si Simona Bondoc, Jeanine Stavara
si George Cristea, Leopoldina Baldnuta
Florin Piersic, Mariela Petrescu si Tu
Gheorghe (care a debutat tot pe atunci). Sg
tacolele erau “dublate de o excelentd publ
fie, scoasd cu mare greutate (dar pe foitd ct
Biblie!) ce tinea loc programului de sald.

Dacd as incerca sd refac un generic pel
tot ce a fost “Studioul de poezie*, imi
scama cd multe nume ar trebui incadr
acum, in negru. Inclusiv numele coleg
meu dé pasiune, Constantin Sdbdreanu (
aflat, de departe, ci fiica sa, jurista Ruxar
Sabdreanu, i-a lansat post mortem o carte
versuri). Radiodifuziunea, care pastreazi
fonoteca sa poate peste o sutd de emisiun
poezie ce s-au realizat din acele spectacole
are elementarul bun-sim{ sa informeze as
tdtorii cum si in ce Imprejurdri au fost ele
lizate, datoritd cui se afld acest tezaur in p:
moniul ei. Reauzim astdzi (ca si In cazul
Emil Botta) interpretdri celebre, fara elen
tara specificafie a momentului Inregistrarii
fi un fel de “copyright moral® sau “I.S.B.N
recunostin{d™. Poate cd acest lucru se va
tAmpla, totusi, pand la urmad, peste alii sa
Zeci §i cinci de ani de aniversare a Radiod
ziunii, cu premii, discursuri, fursecuri
sampanie...

Pana atunci, o “cérdtoare de benzi* din:
fonotecd spre difuzare va adiuga merel
final: “O emisiune de..“ Si va semna ea!
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la limita

riederich Nietzsche a dorit si 1isi situeze existenta -

consecutiv. sd situeze existenta universald - dincolo de
F bine si de rdu: rezultatul (propriei sale vointe de putere sau

al intdmpldrii. ori expresia interventiei Creatorului ,,tuturor
elor vdzute si nevizute™) a fost, pe de o parte, scufundarea sa, pe
est pdmant ireversibild, In obscuritatea dementei si, pe de altd
arte, confiscarea filosofiei sale, pentru o vreme cel putin, de cétre
prie istorice aflate. neindoielnic, de partea rdului. Cultul cunoasterii
mii si a propriilor obligatii morale - dezvoltat in cadrul civilizatiei
in vremea lui Socrate, apoi prin nasterea crestinismului si pani in
poca sa, ca scientism sau gindire sociald, ar fi trebuit si fie
locuit, in conceptia filosofului german. printr-o ,.stiintd veseld*. S-
ajuns - sub influenta operei lui Nietzsche - la situatia acestei lumii
oderne, in care filosoful cel mai mult citit, cel mai intens
ecventat, apreciat, degustat, in intimitate, este cel a carui formuld
xistenfiald §i proiect istoric nu sunt urmate in nicio societate, nu
enereazd o Tncredere explicit adoptatd in culturd, cu exceptia
azului in care nazismul ar fi, abuziv, incadrat civilizatiei §i, inca,
ceasta dacd si numai dacd s-ar putea uita cd modul nietzschean de
trata ideologia si problemele sale a fost mai curand antinationalist
I antirasist. Aspiratia agezdrii existenfei umane dincolo de bine si
e rdu este una a intimitdtii, pe cind societdtile aderd electiv la
ormule de gindire socratice ori stoice ori carteziene, eventual
ousscauiste, kantiene. Hedonimsul, in varianta sa originard,
ppicurcand, este o filosofie care percepe umanitatea omului diferit,
sd cu tot atata moderafie pe cdt si platonismul. In balanta acestor
endinte distincte - una constituind elementul de continuitate al

,,Dincolo de bine
si de rau‘

aius traian dragomir

storiei gandirii, al evolutiei filosofiei, iar cealaltd reprezentind
evolutia nietzscheand - intre gindirea dedicatd omului ca fiin{d
ociald sau istoricd §i aceea creatd pentru a marca dictatul indivi-
lualitdfii, promisiunea supraomulur nu a ficut decit si creasci
probabilitatea de manifestare subumani a fiintei omenesti.

Cine este, de fapt, omul? Nu avem decit si regretim cd toate
istemele filosofice sau aproape toate, precum si ideologiile, in an-
amblul lor, au fost elaborate fird si fi existat (nici nu erau create,
nultd vreme, premisele pentru aceasta), o reprezentare fenomeno-
ogicd a omului - o definire din perspectivé fenomenologici a fiintei
mmane -, ci doar elementele cor.ceptuale necesare pentru a defini
aristotelic, strict logic, omul. Antropolgia filosoficd oferd contem-
plirii si studiului o idee de om - variabild, dar marginitd continuu
a a fi o idee - si un model (niste modele umane), ideologiile poli-
ice 1si asumd omul ca ,,zoon politikon®. Oricine iese pe strad3, pen-
ru o scurtd plimbare, ajunge sa realizeze cit de putin utile sunt, in
azul fiinjei omenesti, aprecierile care nu vin din scufundarca
onstiintei in perceperea directd, lipsitd de pudoare, indrizneati, a
fenomenului uman. Platon anticipa descrierea perceptivd - feno-
menologicd - a condiiei umane atunci cind afirma ci acela care
onsiderd tofi oamenii ca fiind buni, precum si cel care ii trateazi
Ibe tofi drept rdi nu sunt, in nici un caz, filosofi - omul, spune Platon,
este foarte rar intrutotul bun sau integral rdul; in general el se
situeazd Intre aceste extreme s§i doar putine exemplare ale speciei se
plaseazi la extremele spectrului de calitdti i defecte posibile.

Am repetat adesea asertiunea lui Pitagora prin care el a pretins
:d lucrul cel mai adevirat dintre toate este acela cd oamenii sunt
icdlogi. Platon, a cdrui gandire datoreazd mult amprentei
pitagoreice, s-a declarat, am vizut, un adversar al acestei idei. Mai
portant pentru noi, cei de azi, este faptul cd lisus ne cere in chip
Explicit: ,,Voi fiti, dar, desdvarsiti, dupd cum si Tatdl vostru cel
seresc este desavarsit” (Matei, 5, 48). Potential, astfel. suntem buni,
suntem in stare a fi buni, purtdnd chiar povara pécatului originar
incd neridicat de Cristos, In momentul ,,Predicii de pe munte®, dar
posibil a fi depésit tocmai prin credinta nemijlocitd in venirea in
lume a Fiului lui Dumnezeu) §i nefiind vreodatd, asa cum spune
Sfantal Pavel, cu totul drepti, cdci oamenii nu ajung niciodati si fie
integral asa. Probd a Increderii ce ne-a fost acordati este faptul ci,
pe cind doctrina pitagoreicd face obiectul unui invitimant estoric,
lisus a predicat deschis, In cadrul exoteric pe munte sau in

(continuare in pagina 4)
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acolade

Sfasierea balcanica

#iderea Cortinei de Fier a favorizat nu numai schimbul ~ [I1APIUS
& '\ de valori, ci si de subiecte, cum este tema reintegrarii
‘ spirituale a Europei, astfel cd {drile est-europene se l‘upal‘l
vid condamnate sd-si actualizeze racordul la marile
centre de culturd, in sfera cdrora gravitau inainte de
rdzboi. Ne poate fi acum de folos reteta publicistului Eminescu: o vreme,

culturile mici trebuie s studieze §i sd Incerce a imita marile culturi; cu timpul,
vor putea crea ele Insele ceva vrednic de imitat de cétre acestea din urmi Istoric
vorbind, asa s-a intdmplat printr-un proces in doud etape: sincronizarea cu
Europa, prin generatia ,,Convorbirilor Literare” §i recunoasterea sau omologarea
in Occident a experimentelor estetice din Roménia modernistd. Simfim insid
acum, intr-o epocd obsedatd de propria insuficientd, de omniprezenta pastigei si
simulacrului, ci imitatia e contraperformantd, toxicd, neproductivd Astfel de
perversiuni devin motive de amuzament, competitorii fiind priviti ca niste
curiozitati sau monstruleti iviti din consangvinism. Revansa coloniilor trebuie
altfel inteleasd, de vreme ce si-n {érile care si-au urmat cursul firesc al evolutiei
sociale se simte nevoia de aer proaspdt. In virtutea inertiei, sunt incd produse in
serie - clone de genul hard-rock-ului care au cistigat ultimul Eurovision. Cine le
mai aude, fie si difuzate pe unde hertziene? Nu mai surprinde pe nimeni cé piesa
respectivd a intrat rapid intr-un con de umbrd, in prim-plan apdrind cele
cantabile, atdt de indrdgite de publicul larg. Populare au devenit hiturile Estului.
Si tot din Orient, uneori indepdrtat, au provenit peliculele premiate la ultimele
festivaluri cinematografice din Europa. S4 fi fost doar o cordiald bitaie pe umir?
Un gest de incurajare sau nevoia de innoire ce miscd periodic astrele Artei? Sau
legitatea ascunsd ce aduce in prim-plan cénd o civilizatie, cand alta? Dintre cele
doua solutii posibile - racordul prin participare la miscarea estetica generatd din
citeva sedii ale culturilor hegemonice si cartea originalitdtii - vorbitorul mizeazi
pe aceasta din urmé. Avénd totusi Tnaintasi pe acest drum si exemplele celor care
pornesc cétre Centru, nu pentru a se inifia n rituri strdine, ducénd cu ei pdmantul
de sub tdlpile copildriei, precum Rushdie.

Asadar, e de asteptat de la fdrile mici o modernitate fecundd, mai curénd,
decat sd repete experienta altora. S ne amintim cum s-au impus, pdna la
demnitatea Nobelului, scriitorii din zona Caraibelor, a Indiilor Orientale sau a
Africii. Nu europenizatul Chinua Achebe a dobéndit trofeul, c¢i contestatarul
Naipaul. De mult mai mare recunoastere se bucurd si un Rushdie sau un
Ondaatje. E adevirat ca ei se afld In pozitia emigrantilor. Probabil, numai dupi
ce s-au familiarizat cu lecturile occidentale au gisit de cuviintd si-si impuni
miturile si tehnicile narative din obéarsia lor, pentru a fi cunoscute si in tdrile de .
adoptie.

Prozator notoriu in zona noastrd a devenit Ismail Kadare, trditor si el in afara
granifelor albaneze, care a exploatat in bun parte filonul balcanic. Dar nici el si

nici altii nu au reusit o sintezd a spiritului zonal, cum s-a intdmplat cu un
trubadur. Goran Bregovici, in piesele caruia sfisierea balcanicd dob@ndeste
' tonalititi grave si profunde, contrazicand stereotipurile prin care este cunoscut
aceastd parte a Europei, determinandu-i pe multi sd reclame apartenenta
Romaniei mai curdnd la Europa Centrald. Din picate, balcanismul e perceput in
sens peiorativ §i, poate, din aceastd cauzd, nu-s cultivate mércile sale tematice $i
retorice specifice: tragi-comedia, rasu’-plansul, hazul de necaz, suculenta
Jargonului, termenii argotici, vorba in dodii, plictisul creator si multe altele. E o
posibilitate, in prima etapd, de a ne diferentia §i a ne impune astfel, dacd nu a
apdrut incd un nume care s& absoarbd §i sd transmitd prin opere specificul unei
zone, neexploratd suficient. Dacd lon Barbu, Lucian Blaga, Mateiu Caragiale,
Mircea Eliade, Vasile Voiculecu, Stefan Binulescu, Cezar Baltag si mulfi alti
scriitori romani de primd mirime ar fi cunoscuti la adevirata lor valoare, s-ar
pribusi o intreagd boltd de clisee. Nu e nevoie sa pornim de la capit, ci de la ei.

Pentru a iesi din dificultdfile de interpretare, avem nevoie de exegeti de
anvergurd, buni cunoscitori ai literaturii universale, sensibili la miscarea ideilor

| si a curentelor, capabili s3 impund noi formule literare. Ne consumdm timpul in

polemici sterile si supralicitdri nefaste, exaltind o generatie intrati de mult in
desuetudine, artificioasd si gongoricd, cu tdrani pudrafi filosofind pe marginea

| sanfului, cu hoti de cai din Balta Briilei, cu imitatii dostoievskiene, ignorand

eforturile celor care incearcd si asigure o alti imagine unei culturi prabusiti,
vremelnic, in istorii dezmembrate si dezaxate. In raare dificultate se afld studiul
critic si, chiar dacd existd cifiva interprefi straluciti, ii ignordm, continuidnd si
acorddm credite debitorilor de cronici prolixe, judecdtorilor partizani, glisind in
functie de mutatiile puterii. Cumetriile provinciale sunt in floare. Literatura cu
mizd nu-i scoasd in evidentd, la mare cinste, dupa decenii de semidoctism
filologic, fiind derizoriul, infantilismul, giumbuslucarul. In astfel de campanii,
zadarnic ne vom lamenta ci ne-am ndscut intr-o limb# de restrdnsd circulaie,
care, de altfel, va i in curind una din limbile oficiale ale Europei si una din
limbile in care se vor publica antologii si crestomatii ce nu vor tine cont de
granitele intracontinentale. E de la sine inteles ¢ a venit vremea si constatim ci
nu existd culturi mari §i mici, altfel spus nu geografia conteazi, ci istoria care
atestd individualitdfile, intrate in discursul intelectual al timpului, pentru a-i
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adrian g. romilla

in céte stiu, lui Ernest Bernea i s-au

reeditat doud cirfi in ultimii ani:

Moartea si inmormaéantarea in Gorjul

de nord si Spatiu, timp, cauzalitate la
poporul roman. A revenit printre contemporani
mai ales prin ultima, care dd mdsura cea mai
inaltd a competentelor fostului etnolog din
generatia lui Dimitrie Gusti. Publicate in cea mai
mare parte fnainte de 1945, lucrdrile lui Ernest
Bernea (Timpul la ¢aranul romin, Mara-
muresul, fara roméneascd, Civilizatia roma-
neasca sidteascd), ca si mulfimea de studii §i
articole, 1l aratd cu adevdrat ca pe un intemeietor
al scolii roménesti de antropologie si etnografie,
ale cdrui contribuitii nu pot fi nici azi neglijate,
in ciuda schimbdrii multor parametri de lucru in
domeniu. Dupd rédzboi, Bernea a avut destinul
dramatic al tuturor intelectualilor interbelici, tre-
cind prin inchisoare si domiciliu obligatoriu, dar
aceste Tmprejurdri nu l-au impiedicat s& abando-
neze cercetdrile. In contextul unei cenzuri dra-
conice, i-au apirut citeva cirfi in anii '70 '80 ai
secolului trecut si, dupd decesul sdu in 1990,
citeva inedite.

! cronica literara !

Indemn la simplitate (apirutd prima oard in
1941, reeditatd la ,,Vremea“, Bucuresti, 2006)
aduni citeva reflectii ale autorului pe teme
legate de condifia umand, exprimate in texte
scurte, cu iz aforistic, destul de aproape de tradi-
fia altor colegi de generatie (Nae Ionescu,
Mircea Vulcdnescu). Recunoastem din start
orientarea existentialist-crestind a autorului (a §i
fost acuzat de asta dupd 1948), pentru cd
substanta scurtelor exercitii filosofice din carte
descinde direct din Evanghelii, din ganditorii
crestini i din infelepciunea populard Desigur,
astdzi temele §i abordarea lui Emest Bernea par
desuete si patetice (reproduc doar citeva titluri:
Omul civilizat, Trufia, Oameni universuri in-
chise, Nu te fa judecitorul altuia, Bunul con-
ducator, Fragilitatea omului, Trecutul si
cainta, Implinirea prin rugiciune, Intai dra-
gostea, Credintd si certitudine, Sensul umi-
lintei, Despre prietenie, Poetul, Sfantul etc.),
dar ele readuc in post-modemitate aerul unei
epoci friméntate ideologic, in care paseismul §i
nationalismul crestin erau optiuni salvatoare,
convietuind dramatic cu altele, de la polul opus.

indemn la simplitate

Desi, dupd o primad lecturd, se poate observa cd
traseele gnoseologice ale autorului depdsesc
adesea reperele existentialismului crestin,
incercind sd legitimeze o intoarcere la valorile
umane esentiale, decantate din coloratul mozaic
axiologic al modernitdtii in plind expansiune.

Teza lui Emest Bernea (enuntatd chiar in
eseul ce dd titlul cdrtii) se centreazi pe retrezirea
constiinfei omului modern, prizonier al unei
complexitdfi care l-a indepdrtat de sensurile
adevdrate ale vietii. In setea sa de progres si de
civilizatie, omul a devenit cumulativ, si-a
inmultit artifictal nevoile ¢i s-a Incdrcat de
lucruri secundare, dezviluite, la o analizd lucidd,
ca ornamentafii, ca rafinament inutil. Astfel, su-
fletul omului modern, in loc sd se inalte, s-a
subfiat i si-a pierdut libertatea. ,,Viafa interioara
a omului a avut toate aparenfele unei cresteri
adevdrate; in realitate, s-a petrecut o sdrdcire, si
anume din cauzd cd aceastd crestere nu era orga-
nic3, ci era o adunare, o addugire. Nevoia de a
corespunde vremurilor, ambifiile si gusturile
nenumadrate, tot rafinamentul intelectual si estetic
l-au sedus si l-au indemnat cétre o lume a deco-
rativalui si inutilului®. Dar a fi o ,.fiin{d com-
plexd” nu e ceva rdu in sine, considerd autorul.
Fiinta complexd” a omului modern trebuie sa
decurgd, Insd, dintr-o ,,imbogdfire a ceea ce ne
apartine esenfial”, dintr-o crestere interioard.
Altfel, omul confundd complexitatea cu com-
plicatia, devenind mereu nemulfumit, mereu in
conflict cu viata si conditiile sale. ,,Omul cetéfii
de azi“ s-a descentrat si evolueazd pe marginea
destinului sdu propriu. Doar elementele originare
ale existentei sale l-ar putea aduce iardsi la
adevdratele sale contururi existentiale.

In acest context, ce rol joacd simplitatea? De
ce este ea o valoare salvatoare? Inseamni ea o
renuntare la progres, la mersul firesc al istoriei?
Ernest Bernea spune cd nu, definind (oarecum
vag, e-adevérat) simplitatea ca pe ,,starea morald
a omului care se miscd esenfial si sincer”.
Simplitatea ,,inseamnd linie mare“, pentru cd
doar , liniile mari dau sensul fapturii, liniile mari
construiesc”, Rationamentul autorului mizeaza
pe inglobarea credintei, a dimensiunii sacre in
existen{d pentru ca aceasta sd-si recapete eseniele
originare. ,,Simplitatea ca stare morald este o
stare originard, legatd de inceputul fiinfei. De
aceea Evanghelia, cartea simplitdtii $i a perma-
nentei, vorbeste de simplitate in legdturd cu co-
pilul si profetul. Fiind originard, simplitatea este
o stare a firii, o stare a celor care péstreazd legi-
tura cu Dumnezeu®. Secondatd de raportarea la
Dumnezeu, simplitatea are toate sansele sd ajuie
la depésirea contingentului si a nevoilor inutile §i

»,Dincolo de bine si de rau‘

(urmare din pagina 3)

sinagogd, Evanghelia Sa, chiar dacd pentru
aceasta unii aveau urechi pentru a nu auzi §i ochi
pentru a nu vedea.

Dacd Blaise Pascal spune cd omul in general
este fiinfa aflatd ontologic intre inger si demon,
intre infinit i nefiintd, intre cer §i infern, unde se
afld omul de astizi, omul istoriei §i politicii mon-
diale actuale, omul istoriei, politicii si culturii
Romaniei acestor zile? Cum si considerdm gansa
cu care este Investit - acum, pe pimant roménesc
- in calitate de posibil supraom sau de probabil
sub-om, de om al schemelor ideologice sau de
fiin{d supusd autoperceptici fenomenologice, de
inger, de demon, de persoand in existentd sau de
obiect uman dizolvat in nefiintd? Mi se pare ine-
vitabil pesimismul, este greu de sustinut opti-

mismul, fie §i ca o urmd, odatd lasandu-ne pringi
sub apdsarea unor astfel de intrebdri. Lucrurile nu
merg bine in spatiul culturii, civilizatiei, politicii,
istoriei romanesti, cu toatd evolutia noastrd
europeand, cu toatd depdsirea unor vremuri de
repercusiune directd a balastului §i destructivitéfii
comuniste. Nu pdrem nici mécar sd avem infele-
gerea necesard §i vointa obligatorie adaptérii unei
cdi a adevdrului si viefii. Voi trece la incd o
referire culturald, citdnd, din nou, o inegalabild
metaford ce vine din Goethe §i Sartre.

In Diavolul §i bunul Dumnezeu, Jean-Paul
Sartre concepe - dupd Goetz von Berlichinger -
ideea unei evolutii tristadiale a raporturilor
interumane. Goetz, condatierul, este initial
diavolul insusi, ca mod de a trata oamenii -
dusmanii ori pe cei apropiati lui. In urma unor
experiente provocatoare sau, pur §i simplu, sub
un impact superior inefabil, el devine o fiinfd

4

totodatd sd deschidd viata spre tuine care 1i de
un sens. Bernea nu adéncestz in textul s
problema, dar oricum, prin Don Quijote. Maski
si Caulfield, cel putin literatura ii da dreprate.

Reevaluarea ontologiei umane din perspe
tivd traditionalist-crestind transpare din I«
volumul: ,,Libertatea nu poate fi decit interiour.
nu poate fi decat creatie; libertatea este pute
deschisd pajistilor inflorite ale lui Dumnezeu
(Libertati si libertate); ,,Atunci cind omul
cdzut in ireparabil §i chiar atunci, leacul adevér
este acela al bunitatii, al indemnului curat Om
se tdmdduieste cu iertare, cu dragoste, cu mé
giiere” (La rau raspunde cu bine); ,,Sens
incercérilor este innoirea; ele ciocdnesc rugina
pe suflet. Incercérile grele ce se abat asupra-

errest
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ne descoperd pe noi insine, cei uitati noud. As
patrunzi infuntru, Tn inima ta si a lumii acesteiz
in realitatea ascunsd a Dumnezeului viu“ (L
raspantie); ,,Cand fiinfa 1i este inundati de apele
marilor incercdri sfdrimand mersul obisnuit al
viefii sale, atunci nu mai poate spune nimic prir
vorbe. Tédcerea e mai puternicd §i mai expresivd
Tiacerea este o condifie a rugédciunii §i a contem
platiei“ (Rodnicia ticerii). Rafinatul analist a
mentalitdfii tdrdnesti si al rdddcinilor rurale al
civilizatiei romlnesti a dat in aceastd antologi
de reflectii personale armdtura ideologicd
cdutdrilor sale stiintifice, dar, pe de altd parte,
ardtat $i In ce masurd s-a ldsat influentat d
conceptiile arhaice, obiectul sdu de studiu.
Chiar dacd astdzi opiniile autorului ne suné
indepartat si pentru mul{i nefamiliar, e pentru cd,|
probabil, ne numérdm printre modernii care aw|
renuntat de mult la simplitate.

angelicd de o absolutd bunitate, pardnd si aducd
in lume, prin sine, o putere a sacrificiului i
binelui cvasi-divini. In prima ipostazi, Germania
medievald, in care este proiectatd actiunea, suferd
enorm; 1n cea de a doua conditie, raul general
ajunge sd fie nzecit. Conducitorul - Goetz - ia in
final decizia sd dozeze exact duritatca sa g
propria-i generozitate ecucaristicd, pedeapsa s
déruirea Cititorul (sau spectatorul) rdméine cu
speranta solutiei juste. Devenirea lui Goetz, si a
vechii sale Germanii, este parabola destinului
nostru recent: comunismul, statul post-revolutio-
nar §i, in sfarsit, viitorul stat romén european -
deci rdul rdului, rdul binelui §i binele, cat este
accesibil omului, al ratiunii. ,,Goetz* intrupat in
condifia Romaéniei actuale pare sd loveascd
violent in culturd; creatorului de artd, ca soli-
citant, statul 1i intoarce spatele - demnitatea celui
dintdi (si solutia crizei) constd intr-o imediatd si
rafinatd inversare de atitudini.
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ocher si Ringespiel (Editura SemnE,
2006) este un roman in care Grigore
Traian Pop experimenteazd formula
romanului postmodernist din perspectiva
talimbajului: ,,Cértile si filmele cu care credem
ne hrinim imaginatia - in fond, mutiland-o
fncetat - sunt, cu vinovatd necesitate, monotone
turt affate sub blestemul cauzalitdtii. In cérti mai
es, unde cuvintele nu sunt niciodatd indeajuns de
1e gdsite pentru a crea lumi siesi suficiente, moti-
tia, cauza trebuie sd fie Tnsd atoatestdpanitoare.
cizut unuia cdrdmida In cap, autorul trebuie sd
a seama de asta. E nevoit 3 cerseascd explicatii
uzibile la toate instantele posibile, pand la
mnezew.” (p.64). Trdind Intr-un realism parodic,
1 care adecvarea vine din paradox §i ironie™
.80), personajele par ilustratii ale ,triumfului es-
ic al nonsensului®, In ,.,competifie cu nonsensul
ctii” $i nu constructii cu motivatie compozi-
nald De altfel, autorul nici nu pare sd agreeze
iicul curgand intre malurile rationalitafii, atita
eme cAat existenta e un sir interminabil de

tampliri greu de prevazut si de controlat;
cceptarea ideli de hazard poate fi mai prolifica la

rtistice  $i
enomenald: ,.Scriitorul se plaseazd, indiferent cét
ar ar avea, sub cupola sentimentului vinovdgiei. El
h-are voic sd procedeze dupd bunul plac. E robul
nai mult sau mai putin al faptelor, indiferent cét de
ult s-ar folosi totusi de ele, cat de mult ar abuza
le acestea pentru a iesi din cercul vicios al
bromiscuitiitil $i al gustului indoielnic. Lipsit sau
u de elevatie Tsi va arde coribiile, sfidind tentatiei
le a ceda dificultdtilor sau disconfortului
ntelectual™ (p. 64). In mare misurd carte despre
um se scrie o carte. deci limbaj de gradul al doilea
metalimbaj), romanul lui Grigore Traian Pop se
azeazd pe complicitatea cititorului, luat partas nu
peapdrat la evolutia picarescd a lui Pan Izvoranu
brin diveise medii sociale din Roménia comunisti
1 anilor *50, din Turcia coruptd a anilor de dupd cel
fic-al doilea Rézboi Mondial, apoi din America
nvadatd de legionari roméni, mormoni $i criminali
fie rdzboi, cat la imposibilitatea autorului de a sté-
pani si ordona faptele care trec din real in fictiune
bi Tmpiedicd desfdsurarea canonicd a romanelor
uale. Cauzele care determind anumite modificdri
comportamentul $i in destinul personajelor
#man ne:unoscute, adevir mirturisit cu inocentd
parsivd de naratorul care stie, de fapt, mai mult
decat vrea sd recunoased, dar care se Tmpotriveste
formulei de autor omniscient $i preferd sd mimeze
gnoranta.

Structurat in trei pdrti mai mult pentru a
sublinia planurile temporale, estetice si filosofice
diferite, romanul urmdreste construirea unui nou tip
de personaj, cel ,,stafionar®, atdt cu sensul de baza,
el de personaj constant, care ru evolueazd, nu
suferd modificari de structurd, cdt si cu sensul
ecundar de personaj care, asemenea unui mediu
uid sau unui camp de forte, are in fiecare punct o

ivelul crzatiei decdt supunerea in fata canoanelor
a dialecticii cauzd-efect din lumea

Nevoia de a fi verosimil

vitezd, o intensitate care nu variazd in timp. Modi-
ficdrile biologice, imbatranirea fizicd nu sunt luate
n considerare, nefiind cu adevdrat relevante pentru
constructie. Pan [zvoranu se Intoarce dupd mai bine
de 35 de ani intr-o Roméanie complet schimbatd,
astfel cd este nevoie de o bresd in prezent, pentru
ca, printr-un dublu efort de memorie (al naratorului
si al personajului), perioada de bolsevizare cruntd
a tdrii si gestul aproape dement al adolescentului de
a fura un biplan IAR cu doud locuri de la colonelul
rus Zapa (partener de pocher al boierilor Izvoranu)
sd apard ca o suitd de cauze si efecte ce se vor
desfasura in jurul personajului, aruncéndu- dintr-o
parte intr-alta a lumii. Important este faptul cé, atat
evenimentele din trecut, cit si cele din prezent
(redate indirect, printr-o reflectare de gradul doi,
cumva in oglinda, prin intermediul peliculei cine-
matografice) il au In centru pe Pan, dar se desfd-
soard independent de vointa lui §i nu-1 schimbd
prea mult Romanul debuteaza cu intrarea perso-
najului intr-un Club de biliard. secventa, aparent
banald (imbracdmintea de aviator din timpul celui
de-al doilea Razboi Mondial, limbajul desuet,
politetea bizard intr-un local bantuit de bdiefi de
bani gata, corupti si grobieni, stArnesc nu uimirea,
ci rasul batjocoritor) are rolul madlenei lui Proust,
declansénd intoarcerea intr-un timp pierdut, care
motiveazd cumva traseele strabdtute de personaj.
Luminatorul Clubului de biliard (fosta bancd in
care Vera, iubita lui Pan, isi gdsise Tn mod stupid
moartea, in timpul unui jaf la fel de stupid - banca
era proprietatea boierilor lzvoranu) determind
calitoria in trecut, prin locuri aproape uitate (mosia
din Oltenia, lungul curs al Dundrii, Inchisoarea din
Turcia, inchisoarea din Palmyra, hotelul Famagusta
din Cali, apoi, in partea a doua i a treia, mosia din
Kostranova, transformatd in decor pentru un film
despre dictatura comunistd din Romania) si pare a
intari ideea cd totul se desfasoard dupd un scenariu
care se repeta ciclic si in care intAmpldrile capabile
si diferentieze destinele nu sunt decat simple
accidente lipsite de importanta: ., Vedeti, domni-
soard Cleopatra, ne Invartim in cerc in jurul desti-
nului, orbiti de himere, sfartecati de indoieli. Casa
asta m3 face sd retrdiesc multe clipe care au picurat
in viata mea ca ploile raiului. Tot aici am cunoscut
si iadul™ (p. 9). Cliseele din telenovele si din soa-
pies sunt tratate cu umor, mai aies cd ele stau ald-
turi de citate din marii filosofi ai lumii, personajul
fiind un amestec bizar de culturd solida si kitsch
desdvarsit: ,,li pldceau telenovelele, iar replica asta
i se pdru demnd de tristele povesti pe care nu
contened si le vadd la televizor. Pe de altd parte, el
era, intr-un fel, si filosof. Avea mare admiratie
pentru Kierkegaard, a cérui ardoare crestind
Incepuse s-o impértaseascd, mai ales dupd ce o
rupsese cu mormonii. (p.9). Acelasi amestec se
intilneste si la colegul de celuld, mormonul rus
Platon Efremovici Joseph Smith, pasionat dupd
felul in care Dostoievski si Edgar Poe se apleacd
asupra suferintei umane (Joseph Smith fiind totusi
considerat un asasin periculos ), relatdrile lui despre
aceste lecturi ntdrind ideea lui Pan ci Tmparte
celula cu un dement: ,,se Intdmpla ca, reludnd po-
vestea de unde o ldsase Tn urmd cu o zi sau doud,
& introducd n context o alta, dintr-o scriere ante-
rioard sau. pur si simplu, scornitd de el. Nu lipseau
nici momentele in care 1l inserta pe Dostoievski in
Poe si invers™ (p.45). Tehnica aceasta a insertiei o
foloseste de altfel si naratorul, suspendéind secvente
narative si dilatdnd spatiul epic cu fragmente
aproape férd sens despre suferintele inimaginabile
ale lui Nicasius, un personaj care apare de nicdieri,
ca un Robinson Crusoe pe o plajd aremporald,
filosofand despre neant si despre marea dezordine
a fiintei, Cum, In mod declarat Grigore Traian Pop
refuzd si se ocupe de momentele pe care nu le
cunoaste ori nu le poate explica in amdnunt din
existenta personajelor sale, Nicasius apare atunci
cind trebuie sd se facd o pauzid de respiratic Tn
avalansa de intdmpldri fird logicd, dispare cand nu
mai este nevoie de el si reapare in final, la numele
sdu addugindu-se o mentiune vagd asupra meseriel
(,,profesorul) si cateva referiri la un grup de

valeria manta-taicufu

ermetici si de ,histrioni dementi prinsi intr-un joc
al mortii, filosofand, in hrubele de la Hanul lui
Manuc, despre suferintd si despre .disiparea
dimensiunii lduntrice a fiintei”. In mod parodic, el
reprezintd ceea ce in romanul clasic se numea
Hraisonneur™: lui i se Incredinteazd ultimul cuvant.
chit cd finalul romanului este unul deschis, care nu
clarific si nu rezolvd nimic, putand, dupd mai
noua formuld a telenovelelor, continua la nesfarsit

Scris cu un umor negru, romanul are In pagini
trimiteri filosofice si istorice care deconcerteazi,
sentimentul religios al popoarelor este tratat cu
bunéstiintd drept o chestiune de optiune personald,
dar lipsita de relevantd pentru traseul spre neant al
unei lumi care a incetat sd mai creadd 1n
promisiunea crestind a vietii de apoi, iar doctrinele
politice si miscdrile nationalist-sinucigase (cum a
fost, de exemplu, miscarea legionard din Roménia
de dinaintea celui de-al doilea Razboi Mondial)
sunt situate la granita dintre real si fictiune, acolo
unde pare sd se afle existenta umand in totalitatea
el. Pan Izvoranu este silit la un moment dat de
protectorii lui din America (legionari, mormoni,
mafioti si vandtori de comori) sd-l asasineze pe
Horia Sima §i sa intre Tn rolul ucigasului platit
pentru a purifica istoria unui neam. Au loc céteva
inscendri, cu cadavre care apar si dispar in baie, cu
deghizdri si urmdriri.. ca-n filme, din America-n
Madrid, dar totul se termind in aceeasi ,,coadd de
peste’, pentru simplul motiv cd aceste aglomerdri
de fapte $i de Intdmpléri pot fi considerate simple
fictiuni, ,variante de lucru® pentru un prozator

cronica literara

preocupat nu de ceea ce se intAmpld in roman, ci
de paradoxul fiintei umane: ,.Simte cineva cd
relatia dintre Pan Izvoranu si Isidor Bérbat e una
fard acros dramatic? N-are decdt sd ducd fictiunea
pand la ultimele consecinte. Nici eu  n-am cultul
realului, dar incerc sd dobdndesc modesta indema-
nare de a fi verosimil™ (p. 70) Astfel de marturisiri
ale autorului contureaza un alt fel de relatie narator
- cititor, una de tip interactiv, iar in cadrul acestel
relatii intr-un singur moment tonul caustic este
parasit si vocea personajului se confundd cu cea a
autorului: Tn momentul ntalnirii lui Pan Izvoranu
cu ,,Eldser Sycris, venit in Roméania cu un grup de
tineri mormoni, pentru a rdspandi, printre valahi,
un nou testament al lui Isus, «Cartea lui Mormon»*
(p.85). Discursul lui Pan, care in general nu prea
stie de ce [sus trebuie sé vind §i a doua oard, este
reactia boierului pdméntean, cu educatie, pe care
vremurile nu l-au putut corupe; sub zeflemea se
ascund si durerea, dar si speranta: ,,Te afli ntr-o
tard Tn care ortodoxia aproape rescrie traseul cresti-
ndtdgit. (..) Isus, in Roménia, este cea mai bine
conservatd operd de artd Este icoana sufleteascd
Cu toate acestea, valahii discuta si negociaza direct
cu Dumnezeu. lar tu vii cu un nou testament
Repet, ai ales gresit. N-o sd {i se aldture decat nefe-
ricitii soartei, daca dai pomeni, obsedatii sexuali,
prin ceea ce au aflat din filmele alea de duzind
despre mormoni, Tn nici un caz pentru a se con-
verti, pentru a da crezare unui nou testament al lui
Isus. Du-te n Rusia, mistica lor e primitivd. tempe-
ramentald.. (p. 87).

Pocher si Ringespiel este, ca si romanul lui
Milan Kundera, o carte despre insuportabila
usuriitate a fiintei, prea adesea obligatd sd aleagd
gresit i s facd ,figuratie intr-o realitate Inchipuitd
de altii“ (p. 91) si unde ideile/conceptele par sid
aibd existentd In sine si pentru sine, sid se
corporalizeze si sd inlocuiascd, in mod paradoxal.
exact aceastd fiinta

Luccafarul .
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impu§ca§i-i pe poeti!

Valeriu Cugner ¢ un poet care se gridbeste
incet. A debutat editorial in 2001 cu Pandar de
vise, a continuat, ceva mai tirziu, cu Joc de
nenoroc, ca in 2005 sd publice, la Editura Ex
Ponto din Constanta, volumul cu un titlu pe cit
de ironic, pe atit gocant: impuscaﬁ-i pe poeti!

Valeriu Cugner e un poet pe deplin format gi
care stie sd personalizeze Intrebiri capitale despre
existenfa si lumea prin care ne perinddm tot mai
dezorientafi.

Primul ciclu, sugestiv intitulat S.0.S., cu-
prinde piese lirice de atitudine civicd si culturald
fatd de degradarea, sub toate aspectele, a vietii.
Intdlnim aici o trangantd ripostd antiopizecistd 4
propos de impudibonderiile §i exacerbérile fizio-
logice care au invadat miasmatic scena literaturii
din ultimele decenii ale veacului i mileniului
trecut (Nu infeleg). Poemul titular al cirfii se
constitui¢ ca o pledoarie, rdsturnatd in oglinda
ironiet, in apdrarea nefericitilor creatori vesgnic
marginalizati de cei aflati la cirma puterii si care
isi Inchipuie cd istoria se satelizeazd in jurul lor:
~seismograf firav al devenirii noastre,/ poetii-$
condamnati la un sublim blestem:/ sd lumineze
noaptea tdcerilor din noi/ Sunt sarea din bucate,
sunt ingeri vidanjori/ ce sufletul ni-1 spald de-acel
fetid gunoi/ depus de viata aspri in noi de-atitea
ori I

Pe motivul romantic al dublului, poetul, in
descinderea unor Musset sau Esenin, dialogheaza
cu copilul care a fost si deplinge iesirea ma-
culantd din raiul varstei dintdi spre a escalada o
lume tot rdau intocmitd, dar de ale cérei tentatii

galaxia cartilor

pédcdtoase. a Tncercat neincetat sd se {ind la dis-
tanta, fard si aibd, in schimb, certitudinea cd a
procedat bine sfidandu-i ,,valorile™ morale (Re-
chizitoriu). Dorinta lui de libertate si de optiune
de destin plonjeazi uneori In increat (Fa-ma
libertate), desi loial i se pare sd-3i asume integral
soarta intrupatd (Ferifi-va), chiar dacd aceasta n-
a fost una de invidiat, dat fiind c¢d memoria mai
supureazi incd iovic si-i inoculeazd un gust amar
de neimplinire ce se poate revansa miraculos prin
cintec (Bust). fletrisind falsele si subredele
repere care i-au fost indicate de dascdli fard har
vizionar ( Birjar ). Poetul. dupa ce trece in revistd
relele i mizeriile lumii pe care ¢ traverseazi fard
voia lui, gaseste puterea sd converteascd totul n
iubire, smerenie §i robustete morald, ca 1In
antologicul poem cu care se incheie ciclul prim al
cartii, si anume: Luati lumina!

Al doilea ciclu cuprinde poeme de dragoste.
aceasta fiind ,.singura durere care vindecd si
iartd”. Ciclul se deschide cu amplul $i nu mai
putin antologicul Euridice - poem in care Orfeu
dialogheazi cu Hades. dar pe drum nesocoteste
sfatul acestuia din urmi si o priveste in fatd pe
iubita de-altd datd si are dureroasa revelatie a
timpului care nu iartd: ,Euridice ochii si-i
pierduse,/ dintii-i cideau ca bozbe de margele,/
doi serpi bdlosi 1i atirnau din buze/ si rauri de

venin curgeau din ele.// Si mistuitd-n fldcdri
disparu®.

Poetul deplange orfic iubirile netrdite din
cauza aspirafiilor prea Tnalte ori a prejudecitilor,
poate chiar a destinului pe care romanii 1l diag-
nosticheazd alindtor prin sintagma ,,n-a fost sd
fie*. Sunt invocate. Tn aceastd ordine de idei, ca-
priciile femeii iubite (Ce vrel), ori timiditatea in-
drdgostitului convins de eterna incompatibilitate
a cuplului pe care imperativele cotidiene strin-
gente il sufocd (Doar un vis). Nu e ocolita nici
tema existentialistd a singurdtdfii in doi, nici
amintirea dezlédntuirilor erotice frenetice din tine-
retea matrimoniald care va fi marcatd de o avi-
vare a sacralitdfii i o reiterare a pdcatului daruirii
inerente (Diruire, Tubita cu pérul de zapada).
In dragoste, triirile sunt paradoxale §i mereu de-
o mistuitoare intensitate: ,,Esti un infern de mén-
gaieri ritmate,/ Ma simt cand rege, cind un cer-
setor,/ Din zeu md faci talhar plin de pdcate/ S&
te sanctific, sau si te omor?/ Esti cind un Tnger
cénd feroce fiard/ O rugdciune esti? Sau un bles-
tem? Te-njur cu vorbe grele de ocard,/ dar cand
coboard-n mine-o0 noud seard/ Tngenunchind
mergu, mereu e chem!™ (Mereu te chem).

Implantarea in clipd e rard si ea tine fie de
trecut, fie de viitor (Ne vom iubi, Carpe diem ).
Contratimpul isi face si el simtitd prezenta: ,,Prea
mereu ne inselau, prea mereu,/ rdspantii de dru-
muri desarte/ Cand al venit nu mai eram eu./
cand eu soseam, tu plecai mai departe.// Cand, in
sfarsit, deloc fericiti,/ a fost deja prea tarziu../
plecase si gara albastrd din noi” (Prea tarziu).
Alteori dragostea ¢ vectorizatd spre pdrintii care
gi-au avut candva varsta lor nemuritoare si in care
fiul continud sa creadd chiar gi dupd trecerea lor
n lumea umbrelor (Mi-e dor, Nu m-ai convins,
Nu mi-ai spus).

Ultimul ciclu, Anticar de vise, ¢ o meditatie
amard pe tema conditiei umane, a bucuriilor si
egecurilor pe care aceasta le implicd in curgerea
implacabild a timpului. Pe urmele lui Emil Botta,
poetul imagineazd scenarii parabolice ale intrarii
fastuoase 1n moartea inevitabild (Autostrada
vietii, Fantana). Nu putea lipsi din imaginarul
thanatic al poetului nunta mioriticd ori plangerea
refugiativd In visurile copildriei (Tablou naiv).

Valeriu Cusner € un poet care meritd si-gi
invingd proverbiala-i discrefie si sd iasd mai cu
aplomb Tn lumea literard. Scrisul sdu, atat poetic,
ct si exegetic, 1i conferd acest drept.

(ion rosioru)

Parveniri In tranzitie

in ultimul roman (O castorie mondena, Edi-
tura Eminescu), apérut la inceputul anului 2006,
A. Calafeteanu abordeazd alte aspecte ale epocii
de tranzifie pe care o parcurge societatea roma-
neascd dupd 1990... Dacd in romanele anterioare.
preocuparea autorului era precumpdnitor atrasi
de relatarea (istorisirea) unor evenimente non-
fictionale. inspirate de realitdt® in care accentul
era pus pe creatie si mult prea putin pe analizi. in
cel la care ne vom referi modalitatea informa-
tionald alunecd tot mai mult spre manierism. fe-
nomenul delectdrii fiind aproape complet ignorat
Tematic, noul roman urmireste acelasi fenomen

al coruptiei generalizate, caracterizatd - dupd cu
ne informeazd autorul - prin aceea cd oamenii

duc din ce Tn ce mai greu existenta (p. 137). i
»asa-zisii multimiliardari, s-au Tmbogatit pr
mijloace necinstite, prin falimente ce au dest
bilizat economia de piatd autenticd si prin ign
rarea legilor care ar fi permis dezvoltarea ec
nomiei pe baze sandtoase.. (ibidem, p. 137). |
lipsesc din numeroasele relatiri - redate pr
intermediul conversatiei dintre personajele cér
- informatii detailate asupra evenimentel
politice din tard si din afard.. Subliniem faptul

evocarea tuturor acestor evenimente (la care «
fost martori §i lectorii acestui roman cu tendin
reportericesti) se face exclusiv la modul tra

fional - din perspectiva auctorial-doricd, cum

spune N. Manolescu... Incursiunile documenta
realiste predomind Tn dauna celor estetice...

Lumea romanului lui A. Calafeteanu este ¢
a parvenitismului. Spre deosebire de literatu
anterioard, in care predomind aceeasi temd (
aceasta constdnd si altfelitatea sa tematicd!),
Calafeteanu 1si bazeazid propriile-i observatii
modul n care aceste relatii (ale parvenitism
lui!). evolueazd n societatea actuald in suflet
feminin. [n acest fel ay fine sa observ cd roman
lui A. Calafeteanu se vrea o replicd romanes
reportericeascd la romanul lui Nicolae Filimo
Ciocoii vechi si noi, in care lui Dinu Péturicd
corespunde un personaj feminin - anume Laure
Ca i Dinu Péturicd, Laura provine dintru medi
umil (o familie séraca de la tard), prezentatd ind
de la inceput ca ,,0 fire ascunsd si-i precautd in tg
ce realizeazd legal sau ilegal™, stapdniti de
funciard ambifie de a-si depdsi conditia, pri
interesul dublat de ldcomie. As observa cd - la fi
ca Dinu Péturicd, al lui Filimon - eroina 1
Calafeteanu imbind norocul si inteligenta nativa
La aceasta contribuie si Leon - amantul ei - car
pentru a-i castiga increderea, o ajutd sd se inifiez
in cultura §i societate, ea devenind o rafinatd
atdt in problemele de interior casnic, dar si In cel
de moda...

Pentru atingerea telului urmadrit (parvenire
rapidd) ea acceptd tot felul de tranzactii, patr
nate de catre Leon - amantul si directorul banci
unde o angajase pe Laura. Cénd acesta afld ¢
Laura va avea un copil (pe Aura), acceptd cisd
toria acesteia cu un barbat tandr (Geo), a ciru
evolutie ¢ urmdritd de cdtre autor in mai mult
capitole, Tn speranfa cd ea va ramine pe me
departe amanta fui. Ceea ce se si intdmpla. L
randul sdu, sotul va tolera aceste relatii extracon:
jugale, intrucdt si el le cultiva Tn desele iesiri dii
tard pentru afaceri...

Noul roman (O césatoric mondena ) abund:
in tot felul de informatii® - atdt din domeniu
economic, dar si din alte varii domenii - autoru
insistind (asemenea unui reporter constiincios
asupra a tot ceea ce caracterizeazd epoca pe can
O parcurgem..

In concluzie, O csatorie mondena isi ating
scopul pe care si l-a propus, A. Calafeteanu déan
curs liber spiritului istoric-documentar care-
caracterizeazd T tot ceea ce scrie, ajutdndu-l p
cititor sd se informeze ca dintr-un elevat ghi
turistic si istoric despre societatea in care ne-
tost dat sd trdim...

(simion barbulescu)

1) The New
Literary History
(Maria-Ana
Tupan)

Editura Universitdtii
din Bucuresti

2) Regatul baroc
(Valeria Manta
Tdicutu)

Editura Timpul

3) Timpul -
Rana
insingerata
(Poeti roméni in
Lumea Nouad),
Editura Criterion

Haecafaral
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m avut fristul privilegiu de a asista
Y\ la momentul de rupturd pe care

instalarea comunismului in {ara

noastrd l-a reprezentat in literatura
viata culturald romaéneascd; am putut
jserva aceastd nenorocire din ce in ce
i presimfitd, fird Tnsd a fi in masurd sd
aluez Intregul dezastru. Asa cum am mai
s-0 In evocidrile si analizele mele,
ietatea intelectuald (dar si pdturile mai
gi ale populatiei) erau destul de
ificate asupra celor ce ne asteaptd: de la
ucnirea revolufiei ruse, cu trei decenii
urmd, s¢ putca bidnui nenorocirea, fard
53 a 1 se putea evalua proportiile. In acei
bizeci de ani de relativd ,linigte™, mi-
pane de roméini trecusera Nistrul, pri-
iserd sute de mii de refugiati §i aflau din
in ce se intAmpld cu fratii nostri de
ncolo de Prut. Trdisem numai cu spe-
nta cd ,,aliatii nostri® din Vest, mai apoi
pcictatea Natiunilor, de inspirajic ameri-
hind, vor constitui pavdza Tmpotriva
pului imperialism rusesc si il vor des-
iraja la nevoie, fdcandu-l sd ne lase in
ice. Intre timp, dezvoltarea civilizatiei
astre ne adusese in situatie de parteneri
I democratiile apusene, dar si cu {drile
re isi vor pierde curdnd libertatea ele
sele (Italia, Germania, Spania). Nici
dcar fraza istoricd a lui P.P. Carp:
storia ne impune o axiomd: in niciun caz
Rusia ! nu era strict aplicatd; in paralel

opinii

e

0 incercdri diplomatice de impdcare,
itura rusd era la mare pref In cercuri
lturale destul de largi sub feluritele ei
xpresii, chiar apdrute sub tirania sovietica.

Echivalentd cu deschiderea pe plan cul-
iral, o directie esenfiald viza Occidentul,
hiar cel extrem, cici America devenise un
biect de curiozitate din ce In ce mai
tractiv.

Am spus deindatd ce mi s-a Ingdduit §i
m repetal mereu cd revista internationald
Sysiph-Agora®, apdrutd in vara tarzie a

1 1947 si retrasd imediat de autoritdtile
omuniste, a reprezentat piesa emblema-
icd a sfirgitului unei culturi, iar paginile ei
ltime. cuprinzdnd piesa Artistul si
Ioartea de Emil Ivanescu, ultimul strigat
cdci nu-1 puteam spune cintec) al litera-
urii noastre in libertate. Numarul mai cu-
rindea debutul ca poet de limba germana
necunoscutului Paul Celan (care réiticise
dcand clfiva pasi in directia comunis-
nului ), apoi poeme de Eugenio Montale si
Jmberto Saba, dar si Salvatore Quasi-
nodo; ei isi amestecau inspiratiile cu Ro-
ert Desnos, Michaux si A. Breton, iar
ptohtonii L. Blaga , D. Stelaru sau L
“araion ficeau figurd destul de onorabila,
raducerile din Eminescu, Al, Phillipide, T.
\rghezi intentiondnd o ,infrdfire” peste
ranifele ce vor deveni curand cortina de
ier.. Sd mai notdm ci unul din initiatorii
colectiel”, scdpat la Paris, promitea un
tudiu despre Homo Sartrius si, deocam-
atd, iscdlea un eseu semnificativ Existen-
ialism-Umanism.

Ce moment n literatura romani, Inainte
le decapitarea, de anihilarea ei sub

De pe alt taram (1II)

célcaiul comunist! Ce frumos sférsit!

Numai ce prin aceasta n-a§ vrea si las
sd se creadd cd in acel an, odatd cu luarea
la discretie a puterii de cétre agentii puterii
de ocupatie sovieticd s-a lovit numai in
expresia sincronizirii noastre cu
Occidentul: dacd ludm cei trei ani de rdgaz
pe care ni i-a ingdduit actul de la 23 august
1944, o scurtd perioadd de libertate rela-
tivd, trebuie sid retinem nu doar ,avan-
garda® pe care o ilustrau tinerii (eventual
marcind §i resurectia suprarealistd, repede
eliminatd §i ea) in preajma prabusirii, lite-
ratura noastrd isi continua cursul. M. Sa-
doveanu, T. Arghezi au scris §i publicat in-
tens In acel ani (cum si E. Lovinescu, dis-
parut in chiar luna sinuciderii lui Emil Iva-
nescu), dar erau coplesitor prezenti in vi-
trine Victor Efimiu. Ionel Teodoreanu,
Cezar Petrescu, Radu Tudoran, ,realisti®
de formula clasicd, iar tinerii Pavel Chi-
haia sau Sorana Gurian. loana Postelnicu
si Cella Serghi faceau legdtura cu romanul
realist si psihologic de certd tradifie.

Numal cel care au triit i observat cu
luciditatea mintii dezastrul din 1947/1948
si-au putut da seama ce se intdmpld. dar
chiar si lor 1i s-a revelat abia tarziu cazul
unor scriitori care n-au putut trece pragul
dupd o oarecare afirmare in presa (lordan
Chimet, Barbu Cioculescu ), dar mai ales o
intreagd pleiadd poeticd in frunte cu
Constant Tonegaru, Alexandru Lungu,
Mihail Crama, Mircea Popovici, doi tineri
din serie abia izbutind si dea mai multe
plachete definitorii (Ion Caraion. Ben
Corlaciu). In sfarsit, nu trebuie omis cazul
exceptional a doi tineri care tocmat in acel
moment §i-au putut face cunoscut un
volum, dar au fost receptati dupd
1947/1948, devenind foarte notorii cu alt
tip de literaturd in anii comunismului pe
care l-au slujit din prima clipd: Marin
Preda si Nina Cassian, dar fiind ..criticafi™
amabil de noii indrumdtori - o glorie
lamentabild pe care o Impdrtiseste si Petru
Dumitriu pentru al sdu volum Euridyvce
Comunistii au edictat excluderi cu nemi-
luita, cand nu condamni~l la iInchisoare
(uneori cu scopul lichidarii), eliberand te-
renul pentru acolitii lor, cdrora li s-a eli-
minat concurenta, 11 s-a ficut o reclami
desantatd, au fost pusi In condifii privi-
legiate de a crea, li s-au dat recompense
exorbitante pentru ,,realizdrile™ efective, au
fost popularizafi cu toate mijloacele
Incepand cu manualele gcolare elementare,
ceea ce va vicia pentru decenii raportul ci-
titorilor (chiar mai vérstnici) cu realitatea
literaturii, efectele resimtindu-s¢ péind
astdzi.

In fata dezastrului s-a produs pe plan
general, In mod spontan §i ocult, asa-
numita ,,rezistentd prin culturd: pamenii
de minimd pregitire intelectuala. dindu-si
seama cd noul regim, cu ,ideologia™ lui
sufocantd, impusd cu mijloacele terorii de
stat este, pe langd altele, $i o imensd
minciund, iar in literaturd cu atdt mai mult.

Luceafarul o

alexandru george

Unii din generatia mea, de tineri viitori
scriitori care ar fi trebuit sa debutdm
atunci, ne-am retras in anonimat, eventual
in clandestinitate, ne-am refugiat pe cat
posibil inde noi, In grupuscule de amici, in
familii dacd era cazul, si am cdutat sd pds-
(rdm continuitatea cu ceea ce erau adeva-
ratele valori, indiferent de orientarea aces-
tora. Ne Imprumutam cérti, purtam discu-
tii, unii chiar isi comunicau manuscrisele.

.. Ceea ce mai ales au fdcut grupul de
scriitori fosti colegi de liceu la Targoviste,
unde abia apucaserd sd publice articolase
sau notife prin reviste (Radu Petrescu,
M.H. Simionescu), dar carc gi-au largit
cercul lor (totusi inchis) cu céfiva colegi
de facultate venifi de altinderi (Petru
Cretia, Radu Caplescu, T. Topa etc.). In
genere, descoperirea vocatiei si, apoi,
cristalizarea personalitatii este, in cazul
prozatorilor (romancierilor), mai tardiva si
nici seria mea, a debutantilor Intarziafi da-
torita schimbdrii regimului politic nu face
exceptie, dar atitudinea ni s-a precizat din
capul locului, tofi am scris, apoi publicat
sdrind peste aproape doud decenii de lite-
raturd comunistd. Intrucat ma priveste, lec-
turile mele n rdstimp au fost inifial preva-
lent filosofice: cind am trecut la literaturd,
am ales modelul coplesitor oferit de
Proust, si el un debutant tardiv cu recu-
noastere de fapt postumd Spre deosebire
de ,.scoala de la Targoviste”, eu nu am dus
o actiune de grup. desi aveam prieteni,
comunicam. comentam, fard Insd a-mi
dezvdlui incercdrile. Ignoram voit, cu
repulsie si complet. literatura ,,vremurilor
noi” si. In maxima masurd cea sovietici ce
ne era impusé, odatd cu limba rusi. Proust
m-a apdrat de toate acestea, desi atunci,
cind mi-am precipitat ideile In scrieri
literare, ele s-au realizat foarte departe de
ceea ce-mi propusesem.

Linia urmatd de cei rdmasi dincolo de
momentul fatidic 1947/1948 era mai ales
gidiand, o literaturd nu doar confensiva, ci
si una a eului, de mérturisiri i etalari in
spirit egotic: eu nu m-am putut meniine la
aceasta. am.scris si despre alfii, despre
multi altii, dezviluirile de sine (sau de de
.mine”) sunt indirecte.. Asadar, de-a
dreptul opuse celor pe care le descoperi In
orice pagind, In orice rand la Emil Iva-
nescu, de la care pornisem aceastd discutie.

Incéat, spre marea mea surprindere, am
primit de la o prietend care-§i mai amintea
de acest scriitor, transcris de mine pe
sfarsitul anilor *50 si care, acum cénd i-am
oferit spre lecturd volumul apirut la
Institutul Cultural Roman §i care i-a
produs, ca si pe vremuri, un sentiment de
admiratic si oroare, mi-a spus:

- Bine, dar nu vezi ce mult te-a
influentat omul dsta pe tine?
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Umbre

Tot mai lungi
tot mai indepdrtate
umbrele noastre pe ape

Si octombrie cobeste In stresini
si noiembrie amusind himesit
si tot mai aproape decembrie

Si incd nu m-ai convins
cd In munti izvoarele stiu
drumurile cdtre méri
tocmal pe unde amandoi
am trecut tnainte de lume

si nici de faptul ¢d iarba cAmpului
isi aminteste de télpile noastre
fragezite de roua diminetilor in care
rasul unui aprilie Inflorit cldtina
frunzele inimilor noastre

Hai sd impodobim singurdtatea
cu incd o fereastrd deschisd
cit mai credem cu viata

in vesniciile clipei

Tot mai lungi

tot mai lungi umbrele noastre sunt
pe ape

si octombrie cobeste $i noiembrie
amusing hamesit..

Tdrds pe frontiere

Sub legle instrdindrii
de mine Insumi imi traversez viata
tards pe frontiere

in doze homeopatice picurd

o lumind difuza

gandul pipdie temdtor treapta cu treaptd
scara fagidduintei sprijinita

de o veche streagind a ceruiui

Incerc astfel si uit ci tridarza
sdrutd dulce Adevirul Cel Vesnic
i ard

Si ard cét e ziua de lungd

la limita de sus a rabdarii

incercand sd ma ridic micar in genunchi
la Mnditimea sufletului - pe unde
frontierele isi intind sdrma ghimpata

Pasdrea-n zbor dincolo nu razbate
sangele nu poate marturisi

$i intre mine $i spaimele mele
istoria isi plimbd ciinii-graniceri

Vai fie lume jucérie stricatd a
chiriasilor spitalelor de nebuni

Tatd

pénd si pe frontiera iluziei ma tarésc
in afara acestui tablou a cdrui rama
pentru unii e mai scumpd decat
insusi tabloul...

Jstorie secreta

Intrebat sunt mereu cine sunt
si de ce md tot inghesui
intre cuvinte ca un ecou

ca un ecou intre munti

dar in locul meu oare
nu raspunde setea din voi?

Norul firului de iarbd care

cu umbra lui

imi poate acoperi viata

nu-i oare una dintre vietile secrete
ale ploii?

Si nu izvorul neimpécat cu moartea
impreund cu setea mea

cu setea voastrad

scriu istoria secretd a clipei?

Suntem un fel de lumind de jertfd
mi se parc

sfant strecuratd prin tdrdna durerit
si uimindu-ne clipa

nestiutori Inchipuim unul 1dngd altul
niste semne ceresti

Dar cine rdnduie aceaste semne
in istoria secretd
a Fira-de-Mortii?

Retrospectiva

In zadar se va spune ci am tecut

cu o lumini strdind pe tample

cd din propria mea umbrd m-am pierdut
cum s-au pierdut sim{dmintele

din carnea tare a pietrelor

incd de cind pietrele erau vii
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george 1. nimigeant

Faraon sa f1 fost intre muritori
dintre zei coborit

nu a mea ar fi fost lumina tAmplelor m
¢i numai umbra numai umbra

catd vreme nu am de unde sa stiu

ce anume numeste cuvantul

De nestatornicie invinuiti sunt si zeii
in zadar deci se va spune ce se va spun
nu sunt propria mea lucrare ci un fel
de vatrd solard sub tidlpile dumnezeiesti
ale ierbii

Céndva locurile ochilor mei - nevazitori
ardta-vor géurile negre dintre lumi

dar atunci nu voi fi decat pricina

pe ale cdrei cdrdri vefi cdldtori si voi
prin lumea nepdménteand a cuvantului

Clatinare

Sd pot vedea cite ceva
dincolo

lumii i spél ferestrele
in fiecare cuvént

cand

peste pdmantul fiintei mele
gandul asazd prag de casd
potrivindu-1 dupd imprejurdri

Sterg apoi ecourile

de colburile nimicniciei

dupi care

din mine insumi plec

prin usa umbrei care imi sunt

Cad astfel
din Indoiala
in certitudine

urmd palidd a cuvantului

in care

cu pdmantul si cerul pe umeri
md clatin ca un nepriceput
amestecand lumina

cu Intunericul...




/&« n mult mai mare masurd decat alti
I autori, Andrei Codrescu exceleaza
prin diversitatea deconcertantd si
fascinantd a operei sale. Operd de
oet, de romancier, de eseist, de memo-
ialist, de reporter, de fondator si editor de
evistd, de antologator de volume de poe-
ic, de scenarist, de comentator sdpta-
nanal al evenimentelor literare, culturale
1 politice din America §i din lumea
ntreagd, de conferentiar apreciat si gustat
nu numai, dar mai ales In universitafi.
Aceastd diversitate nu se opreste Insd la
ivelul genurilor si speciilor literare sau
ublicistice pe care le abordeazd, ci con-
inud inldntrul acestora si cu deosebire la
rranita mereu fluctuantd dintre ele. Grija
sa permanentd este - cum singur declard
ndeva - sd nu se plictiseascd el nsusi de
eea ce scrie, si nu-si piardda gustul de
ine. Decizia lui - mdrturisitd intr-un vers -
are a fi urmatoarea: revinginate or perish.
Un proiect imposibil pe care Andrei
Codrescu incearcd, totusi. sid-1 realizeze,
mizand pe o inteligentd artisticd superioard
si pe un demonism interior pe care il
deconspird din cdnd in cand dialogurile
directe sau indirecte prestate cu diavolul
i: un diavol care ,nu doarme
niciodatd.

In toi ce scrie, Andrei Ccdrescu adoptd
o atitudine de beligerantd atd de lumea
din jur, fatd de mai marii zilei si defindtorii
puferii, fatd de mentalitatile dominante,
lafd de suficienta si arogants majoritdgilor.
Aceastd beligerantd nu este insd una agre-
sivd, ci subversivd, cdci Codrescu preferd
in locul polemicilor tdioase. neinduplecate
si radicale, punerea in ridicol, ironia si
umorul. Metafora insdsi, afirmd el,
.trebuie sd tind de poantd* (The metaphor
must yield to the pun), In vreme ce rasul
sdu vrea s fie unul revelater. Spiritul sdu
critic este aproape intotdeanna dublat de
spiritul sdu ludic: de und:z noutatea st
ingeniozitatea punctelor sale de vedere din
| poeme, eseuri sau romane.

Scrierile sale Incearcd sd convinga §i s
seducd in acelasi timp, sd converteascd
spiritele cititorilor si ascultdrorilor sdi la o
ordine poeticd « [wmii, mai dreaptd i mai
rodnicd. Martor al agresiunii informa-
tionale, al automatizirii si de-sensibilizdrii,
Andrei Codrescu ne propune - nu doar prin
intermediul poemelor sale - o deschidere
in fata miracolelor. o relncaintare a
existentei de fiecare. zi.

Viziunea sa este alimentatd de modul
de viatd din New Orleans, unde - cum
scrie el insusi - ,.limba oficiald este vinul™
si unde misterele te atrag si te amenin(d la
tot pasul, dar si de avangarda europcand
(de la dadaism la superrealism). cu para-
doxurile ei artistice si politice. Si, Tnainte

¢ toate, de conceptia unui autor necu-
noscut in America §i putin cunoscut in
lume, dar care este recunoscut de america-
nul prin adoptie drept périntele sdu literar:
Lucian Blaga. E vorba despre intensi-
ficarea misterului ca sarcind a poetului: ,,...
si tot ce-1 ne-nteles se schimbd-n ne-nte-
lesuri si mai mari™.

Preocupat constant de Europa de Est si
fascinat de America Latind, cu timpurile ei
magic-circulare, Codrescu 1isi poate

Laudatio

ingddui sd examineze viata din Statele
Unite dinlduntru si din afard simultan.
Dramatismul textelor lui rezultd, in primul
rand, din aceasti dialecticd speciald a
relagiei interiorului cu exteriorul.

Intdlnim in cuprinsul lor o pledoarie
exemplard in favoarea diferentei culturale,
a dreptului de identitate si legitimitate al
numeroaselor subculturi regionale, al

andrei codrescu

culturilor subterane si al contraculturilor.
Prejudecitile clasei de mijloc americane
(in randurile cdreia se claseazd el insusi -
cu ironie §i autoironie) constituie, nu o
datd, tinta atacurilor publicistului si
poetului Codrescu.

Dar intelectualii au ei ngisi prejudecati
si cel din campusurile universitare nu fac
exceptie. Plasdndu-se cu consecventd pe
pozitiile unei stdngi intelectuale largi, lau-
reatul nostru a combdtut ascensiunea unei
drepte tot mai dogmatice $i agresive, dupd
cum a ridiculizat incrincendrile fundamen-
taliste si contagiunea milenaristd. Dar n-a
ezitat sd critice si orbirile comunizante ale
intelectualilor americani, atrdgind
adeseori atentia In tabletele sale asupra pri-
vafiunilor grave din Europa comunistd si
vorbind Intr-un poem, publicat in
.Exquisite Cifre®, faimoasa revistd de ins-
piratie suprarealistd pe care a fondat-o in
1983, despre un ,.fascism rosu‘.

Prin Intreaga sa activitate publicisticd §i
poeticd, Andrei Codrescu a jucat in
America rolul unui de-colonizator al
spiritelor §i al constiintelor. Dar, intr-un
plan mai subtil si intr-un sens diferit, el a
fost s1 un colonizator.

Pentru a vedea despre ce este vorba,
trebuie sd pornim de la conditia de exilat
pe care laureatul nostru n-a incetat si §i-o
asume¢ nici dupd ce a primit prefioasa
cetitenie americani Cum se face ci un
autor care a ajuns la 19 ani in America fard
sd fi ldsat Tn urmd, adicd in Romaénia, o

mircea martin

operd notabild si care a scris si publicat in
continuare exclusiv in englezd, se
defineste pe sine ca exilat si in anul 1989,
dupd 23 de ani de la emigrare? lar in
momentul in care 1i apare in Roménia
volumul cu poeziile sale roménesti, scrise
intre 1965 si 1968, deci, inainte, dar si
dupd ce a pirdsit tara, se declard bucuros
cd redevine scriitor roman.

Odatd ajuns in Statele Unite si
incepand sd scrie - incredibil de repede - in
englezd, Andrei Codrescu ar fi putut sd-si
reia numele propriu ori sd-si inventeze un
alt pseudonim mult mai apropiat contex-
tului cultural american. A preferat s3-si
spund Codrescu si sd rdmand Codrescu,
nume care, prin funcfia eponimicd a par-
ticulei escu devine aproape paradigmatic
si, In orice caz, stigmatic.

Dar, dincolo de nume, autorul a rdmas
legat, prin toatd opera sa, de Roméania, de
traditia si1 istoria ei, de literatura ei. Ce
poate fi mai semnificativ in acest sens
decat faptul cd, la inceputul cartii sale din
1989, Disparitia lui ,,Afard®, carte care

|
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este, In acelasi timp, o vastd analizd
istoricd si o profundd autoscopie, autorul
simte nevoia si rescrie Miorita, balada
populard si mit fondator al roméanilor?!
Dar citarea frecventd a lui Tristan Tzara si
a suprarealistilor iudeo-romano-francezi?
Dar referintele obsesive la situatia din
Romania si din Europa din Est aflate sub
comunism? Andrei Codrescu a fost - si
este - un colonizator - din perspectiva cul-
turii romanesti - al cititorilor si ascultdto-
rilor sdi americani. Acest autor, care a
pitruns In mediile artistice si intelectuale
cele mai rafinate sau/si cele mai boeme din
America, care a fost pricten cu Ted
Berigan si cu Alan Ginsberg. despre opera
cdruia au scris elogios William Burroughs
si Lawrence Ferlinghetti, a fost - si este -
un prozator fervent si eficient al valorilor
romanestli si est-europene.

,Eu aparfin unei (ari al cdrei export
principal sunt geniile”, scrie Andrei Co-
drescu. Si adauga:,,Cel mai renumit exilat
al Antichitdtii, Ovidiu, a fost alungat prin-
tre vechii roméni si a pus bazele literaturii
lor. De atunci, intr-o reciprocitate gresit
inteleasd, roméanii si-an exilat poetii cu un
devotament sincer, cdtre Inceputurile lor”

Premiul ,,Ovidius* acordat lui Andrei
Codrescu este 0 recunoastere, 0 recunoas-
tere in mai mult de un sens; mai exact,
literalment si in toate sensurile.

Felicitdri, Andrei!
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Premiul ,,Ovidius*‘,
pentru valoarea operei literare
si contributia la atirmarea
libertatii de expresie si a tolerantei
inter-etnice, pe anul 2006
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licolae manolescu:

De la anul nu mai invitam oficialitati

Viorel Tamna: Din punctul dumnea-
oastra de vedere, Festivalul a avut

cces?

Nicolae Manolescu: Sigur a avut
cces, a fost organizat bine si interesant,
avut un aer putin occidental fatd de anii

recufl. Ca element pozitiv, pe care il con-
ider important: dezbaterile au fost foarte
iteresante.

V.T. Programul nu a fost cam
1circat?

N.M.: Da, a fost incircat $i am primit
eprosuri de la oaspeti ci nu a fost timp de
octalizere. Nu am avut incotro, deoarece
iresiunca a fost atdt de mare din partea
ioetilor care au vrut si citeascd sau din
artea celor care au avut referate sau au
rut sd ia cuvantul, incit nu am putut sd
mmitem pe nimeni. In conditiile acestea a
rebuit sd ne ocupdm toate jumaétatile de zi.
bd vedem la anul cum vom rezolva aceastd
roblemi.

V.T.: Lansarile n-au fost cam
xpediate?

N.M.: Lansérile nu erau chiar un punct
'senflal din program, pentru cd, in primul
and, multe din intenfii au parvenit in
iltima clipd, iar, n al doilea rand, nu ne-
m ocupat noi direct de aceasta - era treaba
ui Popisteanu la Targ, asa incit au fost
atin expediate, intrand Intre doud preocu-
vari tradifionale. A fost si Conferinta
viicrosoft in acelasi timp, au fost o
nulfime de lucruri nepuse la punct., dar pe
sare sperdm ca la anul s le remediem.
V.T.: Izolare la Neptun si la Man-

Trel zile pe
marius tupan

estivalul . Zile si nopti de literaturd™ venea

nfr-o perioadd extrem de agitatd pentru

scriitorti roméni, gratie unei institutii

recent infiintatd, A F.C.N. care, investit cu
distributia banilor publici alocati de guvern crea-
orilor, a reusit $a semene confuzii §i si repartizeze
sumele derizorii ,,intr-o manierd care scapd
ogicii, cum se afirmd Tn protestul Uniunii Scrii-
orilor, publicat Tn acest numdr ai revistei noastre.
ncompetsn{a si iresponsabilitatea ar trebui onorate
orin trimiterea in judecatd a celcr demni doar de
sa ceva. De altfel, la Neptun, reprezentantii diver-
klor grupari literare au hotdrat ca, n astfel de mo-
nente, sd tacd un front comun si $d sanctioneze
stfel de demersuri, toxice chiar §i pentru socie-
atea bolnavd in care trdim. Dar, inainte de toate,
rebuie si apreciem cum se cuvine demersurile si
rromptitudinea conducerii breslzi noastre de a
semnala ,,incompetenta si maniera birocraticd in
sare functioneazd A.F.C.N. (care) transformd un
lemers ce se anunta benefic intr-o improvizatie si
ntr-un hazard™: citat tot din protestul Uniunii
scriitorifor. Intr-o competitie nationald, au fost
;prijinite revistele obscure in dauna celor binecu-
wscute, astfel cd cei vinovati de harababura creatd

galia nu a ingreunat cumva convorbirile
participantilor ?

N.M.: Nu a fost o izolare. Am consi-
derat cd au fost prea mult timp Tmpreuni,
cd nu i-am ldsat si-si facd de cap. Ideal ar
fi s3 fie toti intr-vn loc, dar nu avem un
hotel la Mangalia sau la Neptun care si-i
cuprindd pe tofi $i nici nu putem sd sirim
peste Casa Scriitorilor, cici $i asa costurile
sunt ridicate. Dacd scoateam din calcul
Casa Scriitorilor si-i invitam la un hotel de
patru stele riscam sd nu ne ajungd banii.

V.T.: Au existat limite 1n abordarea
temeli propuse?

N.M.: Nu au existat limite nici de timp,
nici de altceva. Si s-au conformat. Chiar
am fost surprins si constat. cu o singurd
exceptie. cd nu s-au lungit peste masurd,
nu am sdrit peste anumite etape, nu am
intarziat. comparativ cu anul trecut Anul
acesta nu a fost nevoie sd-i rugdm si se
urce In autocare. sd vind la masd Au fost
destul de cumingi scriitorii.

V.T.: Banuiesc ca ati uitat, special,
sa-i Invitati la festival pe cei din con-
ducerea tirii si a guvernului. Sau poate
ca sunt obositoare pentru ei astfel de
manifestari?

N.M.: Nu, au fost invitati toti, dar nu
au venit. Am invitat de la presedinte, prim-
ministru la ministrul Culturii si presedin-
tele Institutul Cultural Romén, pe toti cel
care ar avea o legdturd cu aceasta festi-
vitate, drept care, de la anul nu vom mai
invita oficialitati.

V.T.: Intenfionati sd Imbunatatit

=N

malul marii

nu mai trebuie tolerai si crutati. La imaginea
proastd pe care o are Romania in lume, tocmai
asttel de imbecilititi ne mai trebuiau, ca striinii s
le afle taman la timp $i sd le analizeze Tn publica-
tiille din tdrile in care triiesc. Asadar, debutul
festivalului avea loc intr-un clirat tensionat.

Cu toate astea, creatorii. afectati de penibilele
prestatii ale celor investiti cu distribuirea banilor
publici, au reusit s& treacd pesie moinentele respec-
tive §i sd onoreze o sdrbadtoare a spiritului, atdt de
respectatd si asteptatd in cultura noastri De altfel,
fatd de alti ani, n-am mai gasit clientelismul prese-
dintelui, participanii roméani fiind invitati dupd cri-
terii bine stabilite, nici brambureala de la alte
editii, cAnd programul era interpretat, ci ne-am in-
talnit cu unul bine intocmit de Uniunea Scriitorilor,
variat §i functional, care a stimulat invitatii la
respectarea Jui. Dezbaterile si propunerile - cea mai
importantd a lui Victor lvanovici, prin care sugera
sd se infiinteze o asociatie a traducatorilor romani
de pretutindeni -, au trezit un real interes. S-a dis-
cutat mult despre arta traducerii, despre necesitatea
de a fi transpuse n limbi de circulatie interna-
tionald cele mai bune opere (nu cum s¢ obisnuia,
pana mai ier1, doar ale presedintelui, in ascuns, cu
cheltuieli costisitoare din bugetul breslei!), despre
solidaritatea culturilor micit in concurentd cu cele
mari, despre relevarea unei zone balcanice, ncd
putin exploratd si exploatati Centrul si marginea

Luceafarul

programul festivalului pentru viitoarele
editii? De ce-ar mai fi nevoie?

.M.: In primul rdnd vom incerca si-i
tinem pe scriitori romani si straini cit mai
mult laolaltd. Nu stiu cum vom face, dar
vom cauta o solufie. In al doilea rand, vom
separa festivalul de dezbateri. Vom
organiza dezbaterile la sdli. Cele pe care
le-am avut acum la Mangalia, fiind foarte
potrivite, iar Festivalul il vom organiza la
Constanta, atrigand un public cit mai larg.
La dezbateri nu e nevoie sd fie participare
din afard, pentru ci sunt teme specializate,
dar la lecturile de poezie ar fi bine sd fie
multi auditori. Pentru asta o sd incercdm sa
schimbdm data de organizare a festiva-
lului, s& reusim sd prindem si turisti aflati
pe litoral, dar si studenti si profesori. La 15
septembrie nu mai sunt turisti i incd n-au
venit studenfil. O sa cdutam alta datd. M-
am opus pand acum schimbdrii, dar data ¢
legatd de septembrie - asa a fost de la
inceput. E greu dupd patru edifii sd te muti.
Totusi, ca sd castigdm public, trebuie sd nc
schimbdm. Nu stiu cénd, dar vom gasi o
datd potrivitd.

) A consemnat
Viorel Tamna

Zile si nopti de literaturq

au fost doud notiuni bine interpretate de vorbitori
si, in primul rind, de laureatul acestui festival,
Andrei Codrescu, care s-a Intrecut pe sine, sti-
mulat, poat=, si de momentul fast in care se afla
Asemenea lui s-a remarcat Roumina Sancheva,
motiv sd intrdm in intimitatea preocupdrilor sale.

Cum v-afi apropiat de limba romdnd?

Invitind mai intdi franceza In acest fel, mi-a
fost mai usor sd md familiarizez cu o altd limba
romanicd Nu regret, mi-a oferit multe satistactii,
Participarea la acest festival € una

Chiar vd incdanta? De ce?

Imi place sd intalnesc scriitori i traducétori de
limbd roménd. Trebuie s& vd mai spun ci studiez
intreaga zond balcanicd, astfel ca influentele,
contaminarile, circulatia motivelor le pot depista
mai usor si cu bune rezultate. Trebuie sd impunem
si aceastd zond in lume, fiindcd are un potential
artistic remarcabil. E timpul si 1 prezentdm si
cititorilor din alte culturi.

Meritd Romdnia mai multd atentie?

Desigur, altfel nu m-as fi prezentat aici. Aveti
scrieri comparative cu cele din alte tinuturi, mult
mai mediatizate.

Specifice zonei balcanice.

Exact. Pe acestea trebuic sd le prezentim, in
primul rénd, lumii. E nevoie de mai multe strategii,
comune as indrdzni sd spun, ca sd demonstram cé
suntem la fel de valorosi ca si aceia din America

(continuare in pagina 12)
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(urmare din pagina 11)

Latind,
privinte.

Sa ingeleg cd a venit timpul ca si cultura
romand sd aibd un cuvdnt de spus?

Foarte mare. Infiintarea centrelor culturale, cu
care noi nu ne putem mandri, a devenit esentiald
Sunt convinsd cad literatura roméand se va difuza
mult mai repede decét ne-am fi asteptat.

Numai din aceastd cauzd?

Nici chiar asa. Sau, mé rog, si zicem. Dar mai
putem spune si altceva. Obseryv, 1n ultimele carti ale
voastre - chiar m-am uitat pe trilogia ta si am fost
realmente impresionati la ce tehnici narative
apelezi -, o problematicd a momentului, care poate
interesa cititorii de pe alte meridiane.

A venit timpul sd iesim din izolare.

Cei care continua sd intirzie intr-o traditie rdu
inteleasd, riscd sd réménd de cdruti, dacd ma pot eu
exprima bine.

Dupd cdte sunt informat, predafi limba romand
in Bulgaria. Vin mulfi studenti la cursurile
dumneavoastrd?

Nu numai ca vin, dar sunt si foarte curiosi sa
stie cit mal multe din scrierile romanesti. Pasiunea
lor md antreneazd si pe mine, astfel cd vd vid
literatura si prin prospetimea privirilor lor, care nici
pe altii nu i-ar ldsa indiferenti.

cu care, de altfel, ne asemdnam n multe

O mai veche cunostinti a noastrd, pentru cd a
trdit o vieme In Roménia, se ocupi frecvent (si fer-
vent) de evolutia si performantele literaturii noastre:
se numeste Jend Farkas, locuitor al Budapestei. Nu
puteam scipa prilejul sd-1 ludm la intrebéri.

Cum te simfi la acest festival?

Excelent. Orice Intrunire de o asemenea facturd
are 0 mare importantd Ungurii, ca si romanii, au

., mici‘
ondrgj steianke

vorbi la noi despre sansa literaturilor

A ‘mici” inscamni a vorbi numai si
numai despre sansa lileraturii roméane

de a fi tradusa in limbile de circulatie
universald. Si nu In orice fel de limbi, $1 nu In
orice tari in care se vorbesc aceste limbi, ci
musai In marile metropole cuiturale etnocen-
triste ale acestei lumi. Fiindcd, nu-i asa, si Oz,
si Kundera, si Kadare au ajuas celebri abia
atunci cind au inceput sd puolice la Paris..
Chiar daca Kundera, de pildd, a renuntat pentru
aceastd glorie la limba sa matein3 si in fara sa
de origine a interzis sd-i mai apard operele
scrise dupd ce a plecat 1n exilul parizian (chiar
si traduse din limba franceza ia cehd). Si fie,
oare, acesta preful pentru o glorie dezisi de
spatiul cultural originar, lipsit de o anvergura
universala? Pentru Kundera probabil cd da
Chiar daca cititorii sai primari din Cehia, In
afara celor citeva scrieri dirc tinerefe si a
citorva eseuri recente, nu-i cunosc deloc opera.
Si pornind tocmai de la acest exemplu. mi-
am pus deseori Intrebarea dacd spafiul unei
literaturi “mici, in dorinta de a-si afirma valo-
rile, trebuie si fie In mod obligatoriu prizonier
al unui complex de inferioritatz fafd de unele
metropole etnocentriste sau. in caz confrar,
cum se intAmpld adesea, sd se complacd in au-
tosuficienta sa? Iar rdspunsul lu care am ajuns
este unul ce conirazice ambele presupozifii.
Fiindcd frecventdnd si vizitind incd doud
literaturi “mici* din Europa, deci §i doud spafii
culturale “mici”, mi-a fost dat sd vad si altceva
decat mi-e dat sa vad In spatiul ;ultural din fara
mea. In primul §i in primul :4nd, in aceste
straindtdfuri “mici®, in Slovacia si Cehia, m-a
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probleme comune: de identitate, de afiliere la un
sistem. Trecerea de la comunism la capitalism nu
se face cdt ai bate din palme. Dar mai e ceva: pro-
bleme multiple se afld la noi, dar si in jurul nostru.
E nevoie de un anume comportament, sd le putem

ntelege. Un scriitor ca Hrabal a reusit tdlmécindu-

le bine, astfel cd e citit cu multd pasiune in toatd
zona. E un exemplu care constituie un Indemn
pentru fiecare din noi. Dupd ce ne vom impune
aici, n fostul lagdr, desi termenul dsta nu-i cel mai
potrivit, vom putea sd-i Incintdm si pe altii, din alte
parti ale lumii.

Al si o solufie mai practicd?

Avem n vedere pdtrunderea intr-o altd culturd
prin edituri mici $i mari, dar mai rapid putem fi
cunoscuti prin realizarea unor numere tematice ale
revistelor literare. In ultima vreme. cel putin sase,
sapte din Ungaria au prezentat literatura roméni.
Ajungind aici, trebuie sd amintesc de problema
reciprocitatii.

E cel putin un punct de plecare.

Un poet romdn, tradus in ungureste, trebuie si
facd eforturi sa-1 traducd in roméneste pe poetul
maghiar. E o practicd interesantd care va aduce
numai beneficii. Prietenia §i respectul trebuie si
stea la baza acestei reciprocitafi.

Chiar dacd, in mare parte, In atentia partici-
pantilor au stat problemele practice, cum bine
sublinia presedintele U.S.R., Nicolae Manolescu,
au existat si destule opinii care vizau solutionarea
unor intelegeri prin eforturi insistente si durabile,
prin dialoguri protocolare, dar ferme, care sd
trezeascd din amortire multe institutii acreditate
pentru imaginea tdrii. Nu ne-am sfiit si publicdm,
chiar In acest numdr, un text mai acid decat multe

In Romania

surprins frecventa cu care revistele de literaturd
si cultura acorda atentie nu numai valorilor din
spafiul cultural francofon si anglofon (cum se
intampla la noi), ci si valorile spafiilor cul-
turale In foarte micd misurd sau deloc abordate
la noi - cele ale spatiului cultural germanofon.
dar si sarb, olandez, croat, norvegian, sloven,
maghiar, lituanian, eston, finlandez etc. Desi, si
acolo, ca si la noi, editurile si revistele sunt pri-
vate si sunt, agsadar, supuse mecanismului mer-
canfil. $1 interesdndu-mé mai indeaproape. am
mai constatat o ciuddtenie - de neimaginat la
noi - cd toate aceste cdrfi 1si au i cumpdratori
fideli, ba chiar prezenta unor titluri ale
autorilor proveniti din asa-zise literaturi “rmici®
in colectiile de literaturd universald (cum
existd i la noi la marile edituri), cunoaste van-
ziri mai consistente decét titlurile unor avtori
din metropolele etnocentriste.

Fireste, totul de acolo estc o consecintd a
unei altfel de evolutii, a unui altfel de context
cultural, a unor altfel de ierarhizari. Dar si a
unei altfel de perceptii a solidaritdtii culturale.
Care ar trebui abordatd si la noi cu mai multd
insistentd. Mai ales acum. cind vom deveni o
parte a unei comunitdfi in care supraviefuirea
noastrd va fi posibila numai §i numai prin
cultura proprie. Deci i prin literaturd.

Cu ceva vreme in urmd am avul o
convorbire cu unul dintre marii nostri editori.
Adicd cu unul dintre oamenii de care depinde
tocmai formarea contextului cultural al acestei
tarl. Si care, la oferta mea de a edita traducerea
catorva cdr{i ale unui scriitor ceh, mi-a raspuns
cd operele scriitorilor din literaturile “mici™ au
mici sorfi de izbandd pe piaja de carte din
Roménia. Eu insumi sunt editor, si recunosc ci
avea dreptate. Si mi-am pus Intrebarea de ce
este asa. lar raspunsurile la care am ajuns nu
sunt deloc placute urechilor. Fiindcd aerele de

altele, care include in el §i un semnal de alarm
Nici faimosul nostru dramaturg, Matei Visniec, n
a fost atdt de optimist in eforturile noastre de
impune operele romdnilor in lume.

~Romanii trebuie sd fie lucizi si sd analizez
bine raportul cu Occidentul. Romania intréd pe pia
mondiald Intr-un moment de maximé inflatie. Féi
ajutoare venite din partea statului, fard crearea un
strategii, fard aparitia unor evenimente cultural
fard promovarea unor pelerinaje, ajungem doar |
initiativele individuale, de multe ori sortite es
cului. Succesele importante ale roménilor in stra
nidtate trebuie sprijinite in tard, cici autorii roma
sunt creatori de imagine pozitivad.

Cum sunt sprijniti creatorii roméni, chiar la
in tard., am vorbit la inceputul acestor randur
Existd voci care atrag atentia cd, In curdnd, v
dispdrea toate subventiile pentru cérti si revist
banii urmand sd capete alte destinatii: in afar
culturii. Poate ca unii. cind aud de ea, sunt tenta
sd scoata pistolul, ca intr-un regim totalitar. Politi
cienii si guvernantii ajutd Roménia sd fie in conti
nuare confundatd, dar nu cu cine trebuie, se amuz
Nicolae Manolescu. Existd multi creatori dispusi s
slujeascd interesele tdrii, sd-i innobileze chipul, ag
cum a incercat $i institutia Uniunii Scriitorilor pri
acest festival de largd audientd internationld Tr
buie ficute toate diligentele ca autorii roméni, d
prinsi din putindtatea temelor abordate (cenzur
comunistd, bat-o vina'!) sd se impund in lum
acumn, cind toate cdrdrile ne sunt deschise. D:
avem totusi nevoie de sprijin. Se vor intrece aut
ritatile sd ni-l dea? N-avem decit motive d
ingrijorare.

Sansa literaturilor

superioritate de care suntem béntuifi (unel
dintre ele chiar xenofobe) ne interzic sa admi
tem ci un roman scris de un autor din Romani
si tradus, de pilda, intr-o limbd de circulati
restrinsd, deci intr-o fara micd, si care inre
gistreaza acolo un tiraj respectabil. este pentr
literatura noastrd o sansd cu mult mai mar
decat aparitia aceluiasi roman intr-o limbd d
circulatie universald, editat intr-un tiraj infim 1
o editurd obscurd, chiar din Pans fiind
Totodatd, marile noastre editurl (cu exceplid
notabild a “Paralelei 45°), revistele noastr
culturale (ca exceptia celor din Transilvania §
a “Lettre internationale®), s1 mai ales deci
dentii acestora, redusi ca numdr, ce hotdres
politica editoriald, impun publicului cititor di
Roménia, pe langd opere traduse de certd
valoare, mai ales cdrfi bine cotate de pe pietel
din Franta sau Anglia de pildd, dar care ¢
valoare sunt mult sub valoarea altor cdrfi scris
de autori provenifi din literaturi “mici“, car
sunt sistematic ignorate. Nu vreau sd acuz p
nimeni, fiinded nu std in puterea nimdnui sé
cunoascd toate limbile si toate culturile
europene (mdcar), insa in sistemul actual a
economiei de piatd tocmai marile edituri d
succes ar trebui sa aloce o parte din profiturii
obtinute pentru pregétirea si cultivarea cunos
catorilor si traducatorilor din toate literaturil
curopene. Pentru ca publicul cititor romén
pentru ca publicul cititor specializat din Ro
ménia, In spiritul acelei solidaritdti culturale d
care am aminfit, sd aibd posibilitatea de a ur
mari §1 cunoaste valorile importante,
oriunde ar fi ele. Caci avem noi oare tradud
tori avizafi din slovena. croatd, estona, finlan
dezd. norvegiana de pildd? N-avem. Si dac
n-avem trebuie sd ni-i crestem. In aceeasi ma
surd in care trebuie sa ne crestem si traducdtor
din limba romana si cunoscdtori avizati a
culturii roméne nu numai la Paris, c¢1 s I
macar toate (drile europene. Fiiindcd altminter
vom raméne izolaji in autosufien{d si neso
lidaritate. Prizonieri ai unei identitdfi solitare s
nesolidare. Cum suntem de fapt i acum. cand
nici micar nu incercim sd cunoastem valoril
culturale ale celorlalte etnii ce se dezvoltd 1
fara noastrd, in paralel cu cultura roménd.
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resupunerea lui Marcel Kohen cd
logica unui popor depinde de limba
pe care o vorbeste deschide intre-
barea despre puterea si posibilitatea
aducerii s& transmitd logica si aspectul lumii
intr-o limba in alta, iar n acest proces opera
lerard sd nu piardd autenticitatea sa si
loarca artisticd. In acest sens, traducerea
ste o transplantare a organelor vitale ale ope-
i literare fintr-un alt corp, cel al limbii
doptate, in care opera literard Incepe o viatd
oud. Transplantarea ori traducerea operei
bterare inir-o altd limbd trebuie si fie cit mai
perfectd, altfel viata ei va fi pusd pe risc si ca
n corp striin poate fi refuzatd de organismul
treg al literaturii. Poetul macedonean Gane
odorovski a inventat un cuvant nou pentru
raducerea literaturilor strdine in limba
pacedoneand. si anume 1acedonizare.
acedonizarea operelor literare strdine sau
raducerea lor In limba macedoneand este
eparte de modelul nationalist si mai degraba
jonotatiile acestui termen sunt de natura
steticd, psiholingvisticd, cylturologica si
ransnagionald. O asemenea Infelegere a
-aducerii ¢ere nu numai cunostinte de limba
in care se traduce si bineinteles limba in care
traduce, dar si cunoasterz a intregului
stem-context, att al celui adoptiv, dar si mai
ult al celui In care opera literara care se tra-
uce a fost scrisa, compusd, in care triieste ca
opera deschisd mereu pusd pe masa incercé-
lor noi ale cititorilor §i criticilor. Traducerea
iind re-creare, re-cAntare a unui acelasi
antec-poem, roman ori altd forma literara
ra cunoasterea contextului n.ental, cultural,
storic, estetic al operei literare poate deveni
sor doar ¢ echivalare sinonimici. dar nu si o
crearc autenticd. Ca scriitoure si traduci-
are pot sid spun cd atunci cird traduc litera-
rra romand si slovena, propriul meu scris
stcaptd dcoparte. deoarece dzja scriu - re-
criu opera literard a altuia caie devine operd
e creatie in limba mea Efortul spiritual este
naxim, de aceea este aproape imposibil dupa
» jumdtate de zi dedicata traducerii sd ma
fedic a doud jumatate de zi prepriului scris. In
cest sens traducerea pentru un scriitor care
ste si traducdtor este o jertfire. dar o jertfire
ulce si subintelesd, ca ritualurile triburilor
rechi. Dacil te crezi ales pentri aceastd artd si
eserie o accepli ca un destin In cazul meu.
iind traducdtoare a literaturi roméine si
iteraturii slovene in limba macedoneand. deci
raducénd literaturi mari care s scriu in limbi
be micd circulatie intr-o altd limba de mica
rculafie nu poate sd nu fie ur destin.
In Roménia am trdit sapte ani. in Slovenia
raiesc deja de cinci ani. Cand am trait in
omania am devenit bilingvd in mod activ.
nutandu-ma in Slovenia am devenit trilingva.
Din pacate. neavind ocazii mei dese sd revin
Roménia si sd nu pierd contextul meu
propriv cu limba, literatura. cultura si viata
nentald si spirituald roméncasca, simt ca
rilingvismul meu activ se trausforma intr-un
)asiv in ce priveste limba ronmi@ind interioard.
romind acum 1i visez numai pe romani, dar
timpul trairii mele in Roméania in romand n
yisurile mele vorbeau si maccdonenii si toti

Traducerea literaturii
romane:; cateva intrebari

ceilalti. Ca sd visezi Intr-o limbd cred cé tre-
buie sd dormi pe perna ei. nu numai metafizic.
De céte ori vin in Romdnia si dorm pe perna
roméneascd visez din nou in roménd. Aceasta
este conditia perfectd pentru traducétor. De ce
politica culturald. in cazul nostru cea roména,
intelege cu greu conditia traducatorilor? Ati-
tudinea statului roman cétre traducatorii litera-
turii roméne. mai ales in limbile de mica cir-
culatic cum sunt de pildd macedoneana sau
slovena. este destul de problematicd Este pa-
radoxal, dar tocmai statul. care m-a sprijinit
financiar ca bursierd la studii de doctorat din
literatura romind cu plecarea mea din Roma-
nia si cu plecarea altor posibili tineri tradu-
cdtori ai literaturii romane, parcé a terminat cu
noi. Atunci cand de fapt trebuia si mai strans
sd ne motiveze si sd se foloseascad de cu-
nostinta noastrd a limbii, literaturii i culturii
romane 1n scopul cat mai puternice prezentarii
a literaturii romane in limbi strdine, institugiile
romane de culturd parcd au vrut si se eli-
bereze de cei care pot O singurd invitatie de
citre o institufie In cinci ani intregi vorbeste
destul 1n privinta aceasta, dar spune si ca din
fericire lucrurile se schimba spre bine.

Pind cind vor exista cititori ai literaturii
roméne viitorul ei este asigurat. Lumea
postmodernd s-a speriat de sfrsitul literaturii
fard niciun motiv. Nicicum cititul nu aparfine
numai timpurilor trecute si nu cred ci
Internetul a preluat rolul tuturor preocupdrilor
noastre. Oricum, foarte mulia literatura este pe
Internet, exista si audio cdrfi. Fapt este cd azi
se citeste ca si ieri - sau In cel mai rdu caz
dacd cartile nu se citesc in sensul vechi al
cuvantului, azi se consuma. Librariile In toata
lumea tot mai mult seaména cu supermarkete.
Existd oare vreun supermarket pe. care cum-
pardtorii 1l ignora? O altéd Intrebare este ce se
citeste. Un fenomen mi se pare foarte inte-
resant. Mereu curioasa ce citesc altii uriaresc
toate anchetele oriunde am prilej si anume in
care anchetatii rdspund la intrebdri de genul:
Ce cititi in momentul de fatd? Fird care carte
n-ati putea trdi? Cele mai preferate carti?
Ce-afi recomanda de citit pentru weekendul
acesta? Etc.. etc. Mereu aflu ci in tirile cu
limbi de mica circulajie oamenii citesc cel mai
mult opere literare scrise in altd limba. in alta
tard si de obicei traduse in liiiba lor. Desigur.
este vorba cel mai mult ce best-sell-urile
scrise In englezd Exceptiile sunt autorii care
sunt ultrapopulari in fara lor. iar in fiecare tard
sunt cel mult trei de acest fel. dar niciun cititor
nu-i va semnala pe toli twei ..ai sdi” pe lista
celor alesi. Doar un procent mic rdspunde ca
citeste romane din literatura nafionala. cu atat
mai pufin cirfi de poezie. Oare numai clita
intelectuald si studentii nevoifi Ti mai citesc pe
scriitori din limba lor? Mereu alii scriitori
sunt mult mai interesanti decit cei pe care
putem sd-i Tntdlnim pe strada, care sunt con-
temporani cu noi acum si aici. Paradoxal, dar
un segment al viitorului literaturii roméne este
prezent si in acest fenomen. Poate roménii
nu-i mai citesc pe roméni, dar niste straini 1
citesc pe roméni. Este important pentru
Romania daca literatura ei o citesc cititori (si

traducdtori. care sunt cititori par excellence)
din {dri. mici..cu limbi de micd circulatic si
mai ales 1n Balcani? Romania. ca si tara mea.
alte (dri cu limbi de micd circulatie preferad
s-0 citeascd vorbitori de limbi de mare circu-
latie. Oare identitatea literaturii roméane devine
mai solida. mai autenticd in acest fel? Pufini
oameni vor sa se mute dintr-o garsonierd
intr-o alta. Cei mai mulfi preferd un apar-
tament mare sau o casd. Pe scriitorii romani
fara lor nu-i prea Intreaba ce doresc. De aceea
cand un scriitor roman apare Intr-o limba de
mica circulatie si intr-o tard de doud milioane
(cum sunt de exemplu Macedonia si
Slovenia), In Roménia rar sau deloc nu apare
o informatie despre aceasta, nimeni nu este
curios, parca lumea se uitd si la scriitor, si la
traducdtor cu un fel de mild, de stinjenire:
Oare ce te-a apucat sd faci asta? Se uitd ca
viitorul literaturii roméne, ca si al literaturii
intregi din Balcani sau din Europa din Est este
mai degrabd In spatiul ei. Cd ¢ mai bine sd ai
50 de cititori intr-o tirisoard decéit 50 intr-un
continent C& e un succes si pentru Roménia,
§i penfru tara in care o carte din roméineste
este tradusa peniru cd aceasta inseamna cd tra-
ducdtorul a pus toate eforturile in acest
proiect: mai intdi sd convingd o editurd sa
publice o carte dintr-o altd limbd cu mici
circulatie fird niciun ajutor din partea statului
roman, sd traducd cartea, sa faca prezentare si
Sd nu uitdm cd Inir-o ltard micd vestea unel
cérfi noi este ca un fulger printre mediile na-
tionale, cercul de cititori este strans si curios,
“hai sd vedem ce au scris romanii*, publicarca
cirtii romane intr-o limbad balcanicd este un
eveniment.

Bineinteles, trebuie sd recunosc cid astazi
in Macedonia interesul real pentru literatura
romind existd. dar nu Intr-un procent mare.
Orice carte de scriitor romén tradus in limba
macedoneand sau o selectie intr-o revista lite-
rard sunt binevenite, dar nu si asteptate cu
nerdbdare. Ca si in Romania, si iIn Macedonia
se traduce cel mai mult din limbile de mare
circulatie, desi cateva edituri fac eforturi sa
publice traduceri §i din asa-zise limbi de mica
circulatie. Cand in anul 2001 romanul Pa-
sarile cerului de Vasile Andru a luat Premiul
internafional Balcanica, iar eu doud premii
pentru aceastd traducere dintr-o limbd strdini
in limba macedoneand, interesul si curiozi-
latea pentru literatura romind pentru un mo-
ment a crescut. Astazi tinerii cititorii mace-
doneni sunt interesati cel mai mult de selec-
fille tinerei generatii literare din Romadnia.
Regula scrisd undeva ci fiecare generatic ar
trebui sd traducd aceeasi operd capitala clasicd
dintr-o limba strdind nu poate fi aplicatd pe
literatura roménd n limba macedoneana. Nu
pentru ¢d nu are opere capitale clasice,
dimpotrivd. ci pentru simplul fapt ¢ nu are
destui traducdtori. Prima si singura antologie a
poezie romanesti in limba macedoneand a fost
publicatd in anul 1980. Cand, acum doi ani,
am inceput sa pregdtesc o antologie de poezie
roménd contemporand in limba mea si la care
incd lucrez, statul macedonean s-a aritat inte-
resat partial s-o finanteze. Statul roman pre-
zent prin institutiile Iui a fost entuziasmat, dar
la aceasta s-a si terminat Antologia poeziei
roméne contemporane macedonizatd asteaptd
zile mai bune. Sper cé ele Intr-adevar vor veni,
dacd nu pentru traducétorii literaturii roméane,
mécar pentru literatura roméand care meritd
mult mai mult decat noi toti 1i oferim.

2ile si nopti de literatura
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uvantul ,.mic* are o dubld co-
C notatie: una cantitativd si una cali-

tativi. Admitdnd cd s$i cantitatea
este o calitate (in general). in
cazul literaturilor aspectul calitativ este
confirmat de cel cantitativ. O literaturd
micd este, conform acestei perceptii, o
literaturd creatd intr-o limbd cu circulatie
redusd. Pornind de la ideea cd o asemenea
literaturd nu are cum fi integratd fin
circuitul universal, se considerd fie cd ea
redescoperd cu mare intdrziere roata, fie ca
transmite realitdfi ale unei lumi marginale,
indiferentd pentru marea masd de
consumatori de literaturd.

Chiar si schema elementard a comu-
nicdrii, asa cum ne-a fost transmisd de
ciberneticd, ne conduce la concluzia cid o
literaturéi a unui spafiu restrins nu poate
provoca aferentatie inversd, chiar dacd-si
emite mesajul pe un cod acceptabil de
catre receptor. De multe ori, chiar asa si
este, literaturile mici, cu o inestimabild
valoare etnograficd, devin un fel de argou,

[ —
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dacd nu chiar o ciuddfenie a limbajului
universal.

Intruzat astdzi existd, de acum, o
preocupdre tot mai sustinuid stiinfific a
economiel culrurale, editurile fiind
societdfi comerciale interesate de profit
material. specialisti In diferite domenii
conexe, de pildd in psihologia succesului,
in psihologia alegerii sau In marketing sunt
cel ce ajung sd stabileascd ce este o
Hliteratura-micd® si ce o |, litzraturd-mare,
Cei ce fac acest demers nu sunt critici
literari sau nu neapdrat critici literari. In
caz cd sunt economisti cu vocatic si
educatie culturald, cu atit mai bine.

De aici, problema pdtrunderii in refea,
problem# chinuitoare pentru scriitorii de
pretutindeni, dar speciala pentru cei ce se
exprimd intr-o limbd de circulatie redusa,
intrucat acestia din urmd mai au nevoie §i
de intermediari pentru a putea intra in
selectie. Adicd de traducdtori la fel de
performanti ca si autorii primi Intr-o
societate in dezvoltare, traducitorii

Literaturi mari (cu agent literar Y
Literaturi mici (fara agent literar)

profesionisti - atdfia citi sunt - nu sunt
alesi de agentii literari (care de multe ori
nici nu existd in acele spafii), ci de relafii
mai mult sau mai putin intdmplétoare, dacé
nu chiar de hazard.

Solutia pentru ca intre cele doud
categorii de ofertan{i - ce se exprimi intr-
o limbd de circulatie, pe de o parte si cei
ce utilizeazd o ,limbd micd", pe de altd
parte, sd beneficieze de conditii egale de
start ar fi ca (si) statul, comunitatea si se
implice spre a sparge barierele si a oferi
creatorilor viza de export.

Doar cd statul, mai ales In comunititile
mici - dar nu numai - nu are nici specialisti
anumifi in economia culturald si nici
traducdtori pentru (celelalte) comunitati
micl. De aceea, In cele mai multe cazuri,
un asemenea stat incearcd sd exporte
literatura aparfindnd unor autori legati de
grupuri economice, politice sau de simple
coserii.

Cum acestea din urmi - coseriile sau, in
cel mai bun caz, legéturile personale - au
creat si marile curente culturale, autorul
unei ,literaturi mici nu poate infra in
legiturd cu spafiul unei ,literaturi mari
decit in cafeneaua sau circiuma unde se
intalneste grupul siu.

Anul acesta, la 9 mai, de Ziua Europei,
s-a Incercat revigorarea cafenelei culturale
sub un program comun pentru toate fdrile
Uniunii Europene si pentru cele doud
candidate. S-au pregdtit chiar si ofertele de
cofetarie ale acelor tari. Cu ofertele
culturale este mai greu.

Dacd in uncle tdri ale Uniunii Europene
decorul cel mai frecvent este berdria, in
altele cafeneaua, in Roménia bdutura
preferatd este fuica. Berea este o bauturd
slab alcoolizatd - mai nou, in Uniunea
Europeand este chiar socotitd aliment -
pentru a putea intra intr-o stare paroxistica
este nevoie de mult timp. Cam la fel se
petrec lucrurile si intr-o cafenea, unde
coniacul scump nu este intotdeauna la
indeméana artistului, asa cd discutiile au
timp sd se macereze. Tuica, In schimb - ca
si vodca - 1isi fac efectul mai rapid.
Efuziunile sunt mai degrabd majore. relatia
personald bate abstractul unui eseu §i nu
are In niciun caz rdbdare pentru un roman.
(Un studiu aplicat asupra efectelor acestor
adjuvante asupra diferitelor literaturi ar fi
si el binevenit.)

Selectia culturald, pe bazd de cafea cu

coniac, bere sau tdrie este unul dint
principalele criterii de export in lipsa un
agent cultural. Ar mai fi, desigur, si un
doilea criteriu: diaspora. Diaspor
ruseascd, de pildd, in secolul XIX, format
din persoane cu dare de ménd, a dus cu e
si arta tdrii natale. Diaspora roméneas
cea mai largd (formatd pe o largd bazd d
cdpsunari) isi duce mentalititile ei |
export.

Romainia n-a avut, nu are si nici nu ¢
intrevede a avea prea curdnd un alt criteri
de export cultural decit cele doud amintitd
Asta cu atdt mai mult. cu cit In Romani
de azi - mai mult ca in cea de ieri - nu m4
existd nici mdcar conexiuni reale intre cd
ce posedd codul si nu calititile de
descifra mesajul propriei lor literatur
Dacd s1 In interior - unde nu este nevoie d
un traducator specializat - nu se pot depag
barierele, ba se pun tot mai multe barier
noi, cu totul extraestetice - sansele unt
export real de literaturd sunt minime.

Asta Imi aduce aminte de vechiul me
banc preferat: naufragiat de 20 de ani pe
insuld pustie, un englez, este recuperat
culmea! - tot de un vas navigidnd su
pavilion britanic. Ficandu-le salvatoril
sdi onorurile casei, John le aratd o colibd

- Aceasta este resedinta mea de 20 d
ani.

Apoi 0 a doua coliba:

- Acesta este clubul pe care l-a
frecventat in fiecare seard.

Si, in sférsit, o a treia colibd:

- Acesta este clubul pe care nu l-a
frecventat niciodatd.*

Literatura de pe acea insuld este
literaturd micd

La noi, nici macar n-am ajuns incd s
admitem cd pe insula noastrd existd $1 u
club pe care nu-1 frecventdm niciodatd.

Tar echipajul care s-a ivit la orizont ar
cu totul alte prioritdti decét sd ne invete
limba. El are economisti culturali care n-a
venit incd impreund cu acest transport.

Interesant este tocmai ce se Intampld 1
clubul pe care bdstinasul nu-1 frecventeaz
niciodatd. Acolo este rolul expertulu
cultural, al agentului literar, adicd a omul
care nu-si poate permite sd promoveze v
lori bazate pe coserii, riscandu-si propri
venit si propriul fimp. Dacd romén
inventivi au reusit sd se imbogiteascad di
vinzarea picioarelor unor fotbalisti, est
foarte greu de priceput cum de nu ap
romani inventivi care si se imbogdfeasc
cel putin la fel din vinzarea talentelor un
scriitori.

O literaturd micd rdméne atit timp ca
nu dispune de agenfi capabili sd depisteze
sd vanda si sd facd lobby pentru produs
literar.

1) Iubeste-m
repede si uiti-ma
iar

(Olimpiu
Nusfelean)

Editura Eikon

2) Singuratate
vie
(Aurel-Dragos
Munteanu )
Editura Eikon

3) Mihai Sin -
ierarhiile linistii
(Nicolae Baciut),
Editura NICO
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Perioada de tranzitie spre realismul
scialist (1944-1948) a fost una dintre
ele mai interesante din literatura ro-
dnd, Desi scurtd ca duratd, ea se im-
une ca moment literar aparte printr-o
erie de particularitdfi care o individua-
zeazd: in primul rand, invadarea pei-
gului literar de cdtre confruntdirile de
leologie literard; doud mari ideologii si
todatd  doud  paradigme literare fuc
ubstuntu dezbaterilor §i polemicilor
terare din vreme, numite conventional
teratura turnului de fildes si literatura
entru masse. Am scris pe larg, chiar in
aginile acestei reviste, despre argu-
lentafia si prozelifii fiecdrei orientdiri. Si
ot aici detaliam si o altd particularitate

momentului: varietatea formulelor
stetice, prezenta (prin volume) a poeziei
uprarealiste, simboliste, evazioniste, er-
letizante, intimiste, nonconformiste si
ltor formule moderniste, la concurentd
u modelul noii poezii, poezia angajatd
entru care se fdced o asidud campanie
e utragere.

Incdt acum si-n numerele ce vor urma
u fac decdt sd configurez complexitatea
I dinamismul estetic al acestui segment
‘terar - care de fapt a Insemnat i ince-
utul sfarsitului modernitdii poetice ro-
1dnesti pentru o lungd perioadd de timp.

nul 1946 a fost unul din cei mai rodnici

A i mai variati ca formule estetice ani edi-
/A ioriali. Publici acum  atat poeti de
S R acturd simbolistd si modernistd: G.
acovia, T. Arghezi, Mircea Popovici, Vasile
icolescy, cit g1 autori orientaji sau reprofilati
re poezia ,,noud”, de facturd so:iald: Sasa Panj,
. Beniuz, Ion Th. Ilea, Aurel Baranga, Cicerone
1eodoresci s.a

Prin cel de-al cincilea (si uliimul) volum de
»ezii al lui George Bacovia - i, partial printr-un
‘butant (Vasile Nicolescu) - Stante burgheze
946), simbolismul 1si are ultima sa emisiune
dtabild. Apdrut la editura ,Caia Scoalelor in
ndifii grafice exceptionale (format in folio, cu
istratii de Florica Cordescu: ,,un portret si sase
anse™- cum se mentioneazd in pagina de titlu),
dlumul lui Bacovia se Tnscrie in seria de ample
anifestdri omagiale dedicate poztului cu prilejul
iversdrii 2 65 de ani de viatd si 50 de ani de
tivitate poeticd. Cele 27 de poezii maturizeazi
varstd (si ultima), n evolutia liricii bacoviene:
seea a simbolismului eliptic, incifrat, ermetic,
ceputd timid in volumul anterior, Comedii in
nd, si incheiatd In volumul postum Stante si
'rsete (1970).

Mulft au vézut Tn aceastd comprimare a poe-
ului Tn stantd sau verset o sleire a mijloacelor
setice si 0 oboseald creatoare, cind de fapt stan-
ficarea insemna incununarea indelungatelor
orturi ale poetului de .,a se scutura de podoabe™

de a reda libertatea Logosuwui poetic. Abia

‘um, scipate dintr-o sintaxd rafinatd. dar antre-
ite Tntr-o retoricd a sugestiei si elipsel. cuvintele
:vin enunfuri §i tot atitea amprente simbolice.
arcdnd cu claritate stdrile si sentimentele
setice, ca, de pildd, n aceastd Moderna IT:
I Acolo, pace/ Acolo. Si-acoloi Orasul fer-
ecat./ Aeroplan/ Un tren,/ Un vapor/ Un
onstr/ Va fi ucis/ De un ercu.’ Rdsund/ Un
egafon.../ Mistere/ Pe ecran.

Cam asa aratd forma poetici in paginile cirtii.
care textul parcd se pierde in saportul amplu al
Irtici de bund calitate, Tncat i vine in minte
eca de risipd regald (chiar dacd e vorba de o
lifie omagiald) in acest an 1946, anul foumetei
-al crizelor de tot felul, inclusiv a hértiei... Reve-
nd. 1nsd, la confinutul poetic. o Tntrebare se im-
e: existd lirism Tn aceastd simplitate formald
aximi, n aceasta economie severa a stilului $i

MOMENTUL LITERAR 1944-1948. POEZIA
Bacovia, ultimul

in banalitatea imaginilor? Existd tehnicd fn
aceastd esentializare a expresiei, In reductionis-
mul lingvistic, Tn sirul de cuvinte comune,
tamiliare, proprii stantei bacoviene?

Amici, e ora/ Cand vinul/ Ne-a fdcut suspecti./
Cadente/ De tdrzii orologii. (Stanta la vin).

Au mai multd putere de expresivitate si de
adecvare la starea poeticd ce urmeazd sa fie
exprimatd cuvintele neincorsetate in savante
~mijloace™ artistice §i sintactice?

Cand trec/ In nopfi tdcute/ Si gandul/ Te re-
prezintd/ in dureri mute.../ O, vis, o, suflet ideal,/
Iubirea,/ Care-ar vrea sd-nceapd. (Hibernal-
noptat).

Intrebidrile sunt, desigur, retorice, céci visul
simplitdfii formale si al densitdtii de continut a
fost dintotdeauna idealul fiecirui artist.

In volumul Stante burgheze, stirile si
sentimentele poetice sunt mai putin tensionate, iar
presiunea existentiald mai scdzutd, desi acestea
nu ies din canonul bacovian deja stiut: plictisui
(Si fatd, ne-a surprins seara / peste zi nefiind ni-
mic.), asteptarca grea (De un timp/ Ore trec/
Dezolant): singuritatea (Aceste cuvinte/ Ti le
mrimit/ de ldngd lampa arzdndd.) Acus md cule,/
dar far’ a adormi.) Ori: La revedere/ Sau la
adio./ Priveste savant./Dacd nu-i / Cu cine vorbi,/
Se scrie.

Spatiul liric nu mai este tirgul (pe care-l
evocd, totusi, in citeva randuri: Studiu, Toamna
in targ), ca topos al tristetilor (Suflet deprins a
fi trist) si monotoniei, cu ,,gradini vinetite® si
.strdzi cu umbre de iubire™. Spatiul stantelor este
orasul, cetatea: ,burgul gigant™ Citeva texte
(Estetic urban, Idei, Arminden) contureazi un
spatiu poetic viu, dinamic, alert, chiar ,,frumos® -
sugestie rard Tn poezia bacoviand: Orasul seara.../
Santiere in repaos./ (...). Pe-o piatd/ Cu sclipiri
de fier/ Claxon, armonic, a sunat./ Foburgul/ Cu
bachice dorinti,/ (...)/. Orasul seara.../ Din statica
witdrii,/ Destul frumos,/ Destul departe.

Alte poeme decupeazd scene din realitatea
imediatd, cartelizatd, precard, nesigurd, ,,de
ultimd ord* - cum suni titlul unuia, dominati de
efectele razboiului: Mdlai,/ Pdine,! Dupd alfaber.
/ Progrese in stiingd./ Semnale,! Descoperiri,/
Cdamin,/ Colibd,/ Addpost...

Un altul (Moderni) surprinde in notatii
simbolice alte aspecte ale cotidianului postbelic:
Cantai/ La ,,Radio*! Populare./Aperitive,/ De-o
fuicd/ Si mdisline.

Anotimpul poetic predominant al stantelor
este iarna - sugestie a unui prezent incremenit.
perdant, pus in contrast cu vara, ca-n poezia
Meridian (Sezonul verii s-a finir. [ De serenadele
albastre... | De reverii ascunse-n asire...: - Poema
care s-a sfarsit) sau asociat, pentra 0 mai mare
putere simbolicd. cu noaptea ( Hibernal noptat I.
Hibernal noptat II: ce wnbrd sti ia geamul tdw
ca de iubiri invinse?! / Un fost poer, si-al nopfii
hdu, / Pe uliti ninse.).

Poezia, erosul - motive frecvente in lirica ba-
coviand - nu lipsesc nici din acest volum. Poeme
ca: Dupd amiaza calda { Cdci Dumnezen Mi-a
dat sd scrin [ Aceste randuri), Excelsior (Astdzi
superb! Mdine sumbru. | Este: Cd scriu frumos),
Perpetuum mobile ( Compozitor de vorbe,/ In
culori’ reverii,! Armonii). Antrenare ( Si-n limbua/
Care o cunosc,” Sunt multe teme/ Cu stiinfa versi-
Sicdrii). De artd { Cafeneana/ Cu visdtori dam-
nati./ Trecur-an ani,! Simbolisn,/ Curentul deca-
dent. ), configureaza imaginea unui poet ambitios,
constient de misiunea demiurgicd si rolul de
creator de armonii. in noua zodie a poeziei sale:

Sezonul iernei s-a ivit/ De acum ninsoare-n
geamuri bate...! De depdrtarile nghepute.../
Poema care a venit (Meridian).

In general, placheta propune un Bacovia mai
putin maladiv, mai putin tragic, dispus si

ana sclejan

nteleagd prezentul si sd se socializeze:

Veacul m-a flcut/ Atdt de cult,/ Incar md uir/
Peste oameni/ Am invdfat atdtea/ In timpul din
urmd,/ Cd suntem/ La un punct insemnat/ S-ar
putea face/ Multe reforme./ Md gandeam singur.
(...)/ Si tocmai azi/ Au venit musafiri (Vizita),

Figura indrigostitului este si ea mai
inseninatd, ba chiar Cu inima beatd/ De iubire.
Natura-i staticd. Amorul renaste (Glossa).

Cum a fost receptat In vreme acest volum?
Se-ntelege ca favorabil, prin cele citeva firave
aluzii si manifestdri de simpatic pentru reformele
Hnoului veac™. Sirul de manifestdri omagiale si
tipdrirea volumului aveau o mizd declaratd: aceca
de a-l prezenta pe Bacovia drept un scriitor
apropiat noujui regim. Mai ales G. Cilinescu, n
presa pe care a condus-o (in ., Tribuna poporutui
si In ,Natiunea™), direct sau prin colaboratori,
creioneazé imaginea unui Bacovia sdrac si
suferind, victimd a regimurilor anterioare.

,Poet din popor. proletar intelectual - scria
G.Cdlinescu Tn «Natiunea» (18 febr.1948)
incercidnd s# salveze poezia bacoviand de
procustiana campanie de revizuire marxisti a
«culturii burgheze» - el n-a cintat nevrozele din

istorie literara

saturatie de pliceri burgheze, ci prin ideile lui, a
exprimat deznddejdea muncitorului intr-o vreme
cand acesta era 1Incarcerat si Tmpugcat (..).
Bacovia céinta mediile nesdndtoase din provincie.
mahalalele sdrobite de ploi. Prea bine. Acesta nu
e decadentism (..) e intuitiv indignarca pentru
guvernele politicianiste care n-au ingrijit de sta-
rea sanitard si edilitard a cartierelor muncitoresti
(..). Deprimarea lui Bacovia e¢ un idealism
transfigurat®.

Al Piru si G. Célinescu comenteazd volumul
din 1946, fiind, in vreme, cele mai substantiale
contributii critice. Al Piru a valorificat multe din
opiuiile publicate in nr. din 10 martiec 1947 al
Natiuni™ in vol. Panoerama deceniului literar
romanesc 1940-1950.

Se stie cd. in acest framantat ristimp ( 1944-
1948), presa de stinga si cea cu simpatii de
stinga publica ample dezbateri si numeroase ar-
ticole-program n care scriitorii de diverse virste
st orientdri literare 1si exprimau adeziunea la noul
model cultural. la noua functie (sociald, cetife-
neascd) a literaturii. Scrie (sau numai semneazi )
si Bacovia un articol 1n ,,Contemporanul~ (11 oct.
1946), al cdrui titlu rezumd continutul: Artistul
nu poate rimine departe de om. Poetul va
avea, nsd, rare iesiri de acest gen: boala 1-a scutit
de activismul publicistic solicitat scriitorilor din
vreme, desi numele lui era adesea vehiculat
printre simpatizantii noii ordini sociale si
culturale. lata-1 bundoard pe Miron Radu Paras-
chivescu (,.Contemporanul”, 31 dec.1946)
negind criza culturii $i cu argumentul scriitorilor
valorosi care s-au implicat Tn noul model cultural:
»Alfl scriitori, ceva mai «putin» ilustri, dar mai
ancorafi in viata si cugetul romanesc ca d-nii
Mihail Sadoveanu, Cezar Petrescu, N.D. Cocea,
Gala Galaction, A. Toma, F. Aderca, G. Cili-
nescu, G. Bacovia, Zaharia Stancu, Alexandru
Kiritescu, Petru Comarnescu. ca $d nu-i amintim
in fuga articolului decdt pe acestia, n-au pomenit
nimic de toatd aceasti «crizd a culturii». S4 n-o fi
simtit, oare, si domniile lor?™.
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milan Rundera:

literatura lumii

#

In ciiutarea prezentului pierdut!

6

Desen celebru: un barbat scund, musta-
cios, cu parul des si cdrunt. se plimbi
fin4dnd in méanid un carnet deschis in care
scrie pe note muzicale vorbele auzite in
stradd. Era pasiunea lui: sd pund cuvintele
vii in notagia muzicald; a 1dsat in urma lui
o sutd de asemenea ,,intonatii ale limba-
jului vorbit®. Aceastd curioasd activitate
l-a plasat In ochii contemporanilor sii, in
cel mai bun caz, printre originali, in cel
mai rdu printre naivii care n-au infeles ca
muzica este creatie $i nu o imitatie
naturalistd a vietii.

Dar intrebarea nu e: trebuie sau nu si
imitdm viata? - intrebarea ¢:un muzician
trebuie s4 admitd existenta lumiii sonore Tn
afara muzicii si s-o studieze? Studiile
limbajului vorbit pot ldmur: doud aspecte
fundamentale ale Intregii muzici scrise de
Janacek:

1) originalitatea ei melodicd: spre
sfarsitul romantismului, tezaurul melodic
al muzicii europene pare si se epuizeze
(intr-adevar, numdrul variatiunilor de
sapte sau doudsprezece note e aritmetic li-
mitat); cunoasterea familiard a intonatiilor
ce nu provin din muzicd, ci din lumea
obiectivd a cuvintelor, 71 permite lui
Janacek accesul la o altd inspiratie, la o
altd sursd a imaginatiei melodice:
melodiile sale (e, poate, el ultimul mare
melodist din istoria muzicii) au, drept
urmare, un caracter foarte special si de
aceea pot fi recunoscute imediat;

a) contrarin maximei lui Stravinski
(,.fiti economi cu intervalele voastre, tra-
tai-le ca pe niste dolari”), ele contin nu-
meroase intervale de marime neobisnuita,
pand acum de neconceput intr-o melodie
Hfrumoasi®;

b) sunt foarte succinte, condensate si
aproape cu neputinfd si le dezvolii, sid le
prelungesti, sd le elaborezi prin tehnicile,
pand atunci curente, care si le facd pe loc
false, artificiale, ,,mincinoase¢®, inselitoare,
cu alte cuvinte: sunt dezvoltate in felul lor
propriu: sau repetate (repetate cu incdpi-
tAnare sau tratate la modul vnui cuvant: de
pildd, progresiv intensificate (pe modelul
cuiva care insistd, care implord) etc.;

2) orientarea lui psihologicd: ceea ce-1

16

interesa in primul rdnd pe Janacek. 1n
cercetdrile sale asupra limbajului vorbit,
nu era ritmul specific al limbii (al limbii
cehe), prozodia sa (nu vom gési niciun re-
citativ in operele lui Janacek), ci influenta
pe care o are asupra unei intonatii vorbite
starea psihologicd de moment a aceluia ce
vorbeste; el nu cautd sd inteleagd se-
mantica melodiilor (in felul acesta apérea
ca antipodul lui Stravinski care nu atribuia
muzicii nicio capacitate de expresie;
pentru Janacek numai nota-expresie, nota-
emolie are dreptul la existen(d); cercetand
minutios relatia intonatie-emotie, Janacek
a dobandit, ca muzician, o luciditate
psihologicd de-a dreptul unicd; adevdrata
sa patimd psihologicd (amintim ¢d Adorno
vorbeste de o ,,patima antipsihologicad” la
Stravinski) a avut darul sd-1 marcheze
toatd lucrarea; datoritd ei s-a indreptat,
indeosebi spre operd, cici aici capacitatea
de ,.a defini” muzical niste ,,emofii” s-a
putut realiza si verifica mai bine decat in
alta parte.

7

Ce este o discutie, in realitate, in con-
cretul timpului prezent? Nu stim. Stim
doar cd discutiile in teatru, Intr-un roman
sau chiar la radio nu se aseamini cu o
discutie reald. Una dintre o%sesiile artistice
ale marelui Hemingway = fost, fard in-
doiald. aceea de a stdpani structura dis-
cutiei reale. S3d incercam sd definim
aceastd structurd, comparind-o cu aceca a
dialogului teatral:

a) la teatru:povestea dramaticd se
produce si se consumd cu $i prin dialog, el
fiind. asadar, concentrat in Intregime asu-
pra actiunii. asupra semnificatiei sale, asu-
pra continutului sdu: in realitate: dialogul
¢ Inconjurat si asaltat de cotidian, care-l
intrerupe, il Intdrzie, ii deviazd evolutia,
facindu-1 nesisrematic si lipsit de logici;

b) la teatru:dialogul trebuie si-i
producd spectatorului idee2 cea mai inte-
ligibild, cea mai clard a conflictului .dra-
matic §i a personajelor; n realitate: per-
sonajele care discutd se cunosc intre ele si
cunosc subiectul discutici lor; in felul
acesta, pentru un al treilea dialogul lor nu
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¢ niciodatd intru totul comprehensiv;
rdméne enigmatic, asemenea ur
suprafete mdrunte a spusului deasuyj
imensitatii nespusului;

¢) la teatru:timpul limitat al rep
zentatiei implicd o economie maximal
cuvintelor in dialog; in reualitate: per:
najele revin la subiectul deja discutat,
repetd, corecteazd ceea ce au spus e
aceste repetdri $i stingdcii trddeazd ide
fixe ale personajelor, inzestrind cc
versatia cu o melodie specifica.

Hemingway a stiut nu numai sd staj
neascd structura dialogului, ci, totoda
pornind de la aceasta, si creeze o formd
formd simpld, transparentd, limpede, fi
moasd, asa cum apare in Coline ca ni
elefanti albi: discutia dintre american
tdndra fatd incepe piano, prin cuvi
lipsite de semmnificatie; repetarea acelor.
cuvinte, ale acelorasi Intorsdturi strét
intreaga povestire, conferindu-i o unit:
melodicd (tocmai aceastd melodizare
dialogului la Hemingway e atét
frapantd, atit de captivantd), interven
patroanei aducind bautura franea
tensiunea care, totusi, sporeste progres
atingand spre final paroxismul (,te rog,
rog te rog"), ca apoi, cu ultimele cuvin
sd se calmeze n pianissimo.

8

,»15 februarie spre seard. Amurgul de
ora optsprezece, in preajma garii.*

Pe trotuar, cea mai mare, cu obra
imbujorati, imbricatd intr-un mantou
1arnd rosu, tremurd.

Incepe sa vorbeascd repezit:

«Vom agtepta aici §i stiu cd el nu
veni»




Tnsolitoarea €1, cu obraji palizi, intr-o
4 jerpelitd, intrerupe ultima notd printr-
ecou sumbru, trist, izvorat din sufletul

+ f“~ o

«Mi-e tot una»
Si nu se misca, jumditate-revoltd,
dtate-asteptare”
Astfel Incepe unul din textele pe care
acek le-a publicat cu regularitate intr-
jumal ceh, insotfit de notatiile sale
zicale.
Sd ne inchipuim ci fraza ,,vom astepta
1 51 stu cd el nu va veni” ar fi o replicd
-0 povestire pe care un actor o citeste
voce rare in fata unui auditoriv. Am
1ti, probabil, in intonatia lui o anumitad
itate. Ar rosti fraza asa cum poate fi
\ginatd in amintire; sau, pur §i simplu,
fel rncét sd-si emotion:ze auditoriul
r cum se rosteste aceastd frazd intr-o
atie reald? Care este adevdrul melodic
acestel fraze? Care este adevidrul
lodic al unui moment pierdut?
Céutarea prezentului pierdut, ciutarea
virului melodic; dorinta de a surprinde
le a capta acest adevir fugace; dorinta
a stripunge in felul dsta misterul
hitdtin imediate care ne pusticste mereu
file ce devin astfel lucrul cel mai putin
l0scut pe aceastd lume. 'n asta consta,
se pare, semnificafia ontologicd a
zicii lui Janacek in totali‘atea ei.
Actul al doilea din Jenufa: dupd doud
> de febrd puerperald, Jeaufa se di jos
pat si afld cd noul ei rédscut a murit
actia el € neasteptatd: ,,Asadar a murit
devenit ingeras®. Si c@ntd aceste fraze
calm, intr-o stranie uimire, ca parali-
a, tard strigite, fard gesticulafii. Curba
lodicd urcd de céateva ori. ca apoi si co-
ire brusc, lovitd parca si ¢a de paralizie;
rumoasd, induiosdtoare, fard a inceta,
1tru asta, sd fie exactd.
Novak, compozitorul ceh cel mai
luent al epocii respective si-a batut joc
aceastd scend: ,,E ca si cdad Jenufei i-ar
ca rdu de moartea papagalului sdu™
lul e aici, In acest sarcasm imbecil. De
1d seamd, nu in felul acesta ne ima-
dm o femeie care tocmai a aflat de
artea copilului ei!
Dar un eveniment, asa cum ni-l
gindm, nu are prea mul. de-a face cu
lagi eveniment asa cum este el atunci
d se produce.
Janacek si-a scris piimele opere
nind de la piesele de teatru numite
liste; pe vremea lui, Insusi acest hucru
turna conventiile: dar, ir. temeiul setei
concret, pand si forma dramei in prozd
-a pdrut curdnd artificiald: astfel si-a
is el insusi libretele la doud dintre ope-
> sale cele mai indrdznefe, unul, Vulpea

sireata, dupd un foileton publicat intr-un
cotidian, celilalt dupd Dosteievki; nu dupd
un roman (nu existd capcane mai mare ale
nefirescului si ale teatralului decit in
romanele lui Dostoievski!), ci dupd un
Lreportaj al acestuia dintr-un laglr
siberian: Amintiri din casa mortilor.

Ca si Flaubert, Janacek era fascinat de
diferitele continuturi emotionale intr-o
singurd scend (el cunostea fascinatia
flaubertiand a ,,motivelor antitetice); asa
se face cd, la el, orchestra nu subliniazi,
ci, adeseori, contrazice continutul emotiv
al cantului. O anumitd scend din Vulpea
sireatd a avut darul s3 md emotioneze de
fiecare datd in mod deosebit: intr-un han
forestier, un pddurar, un invigitor rural si
sofia hangiului stau la taclale: 1si amintesc
de prietenii lor absenti, de hangiu, care in
ziua cu pricina ¢ plecat la oras, de preotul
care s-a mutat in altd parte, de o femeie de
care Invédtdtorul fusese indrigostit si care
tocmai s-a casdtorit; discutia e cit se poate
de banald (niciodatd pand la Janacek nu
mai fusese vizutd Intr-o scend de operd o
situatie atdt de pufin dramaticd si atat de
banald), dar orchestra e plind de o nos-
talgie abia suportabild, in ciuda faptului cd
scena devina una dintre cele mai frumoase
elegii scrise vreodatd despre fugacitatea
timpului

)

Timp de paisprezece ani, directorul
operei din Praga, un oarecare Kovarovic,
sef de orchestrd si compozitor subme-
diocru, a refuzat Jenufa. Dacd in cele din
urmd a cedat (el insusi dirijind in 1916
premiera praghezid a Jenufei) n-a incetat
insd sd insiste asupra dilentantismului lui
Janacek, aduclnd partiturii multe
schimbdri, fadcand corecturi in orchestratie
si chiar numeroase stersdturi.

Si Janacek nu se revolta? Bineinteles
cd da, dar. precum se stie, totul depinde de
raportul de forte. lar el era slab. Avea
saizeci si doi de ani §i era necunoscut
Dacd s-ar fi zbarlit prea mult, ar fi putut s&
astepte premiera operei sale alti paispre-
zece ani. De altfel, pand si partizanii lui,
pe care succesul neasteptat al maestrului
lor 1i adusese intr-o stare enforica, erau de
acord: Kovarovic a fdcut un lucru
minunat! De exemplu, ultima scend!

Ultima scend: dupd ce copilul natural al
Jenufei a fost gasit Tnecat, dupd ce mama
vitregd si-a marturisit crima si a fost
ridicatd de politie. Jenufa si Laco rdmén
singuri. Laco. bédrbatul cdruia Jenufa ii
preferase un altul si care continua s-o
iubeascd. se hotdrdste si rdméand cu ea
Nimic nu-i asteaptd pe acestia decdt mi-
zeria. rusinea. surghiunv?, Atmosfer? ini-
mitabild. resemnatd, tristd si totusi fumi-
natd de o compasiune nemdirginitd; harpa
si corzile. dulcca sonoritate a orchestrei;
marea dramd se incheie, neasteptat, cu un

s

cantec linistit, induiosdtor $i intimist.

Dar se poate da oare un asemenea final
unei opere? Kovarovic l-a transformat
intr-o adevdratd apoteozd a dragostei. Cine
ar Indrdzni sd se opund unei apoteoze? De
altfel, apoteoza e un lucru atit de simplu:
se adaugd doud aldmuri ce sustin melodia
ca imitatic contrapuncticid Procedeu efi-
cient, de o mie de ori verificat. Kovarovic
isi cunostea bine meseria.

Snobat si umilit de compatriotii cehi,
Janacek a gisit in Max Brod un sprijinitor
ferm si credincios. Dar, dupd ce studieaza
partitura Vulpii sirete. Brod nu se declard
satisfdcut de finalul ei Ultimele cuvinte
ale operei: o glumd rostitd de o broscutd
care, ordcdind, se adreseazid pidurarului;
,Cel pe care pretindeti ci-1 vedeti nu nu-
nu-nu-sunt eu, € € e bu-bu-bu-bunicul me-
meu”. Mit dem Froch zu schliessen, ist
unmoglich. S inchei cu broasca e impo-
sibil®, protesteazd Brod intr-o scrisoare,
propunind ca ultimd frazd a operei o
proclamatie solemnd pe care ar trebui s-0
cante padurarul: despre reinnoirea naturii,
despre eterna for{d a tinerefii. Altd
apoteoza.

De data aceasta insd, Janack nu dadu
ascultare. Recunoscut in afara {drii sale,
inceteazd a mai fi slab. Inaintea premierei
Din casa mortilor, a redevenit slab, cici a
murit. Finalul operei e de-a dreptul ma-
gistral: eroul e eliberat si pardseste lagarul.
,Libertate! Libertate!" strigd ocnasii.
Vizandu-1 plecind, acestia constatd cu
amdrdciune: ,,Asta nu se mai intoarce!"
Apol urld comandantul: ,La muncd!* si
acesta-1 ultimul cuvant al operei ce se
incheie pe ritmul brutal al muncii silnice,
punctatd de sunetul sincopat al lanfurilor.
Premiera, postumé, a fost dirijatd de un
elev al lui Janacek (ceh, care, de aseme-
nea, a stabilit pentru editare manuscrisul
abia terminat al partiturii). Si-a bdgat si el
un pic picioarele, intervenind in ultimele
pagini: astfel, strigdtul , Libertate!
Libertate I** s-a regdsit in final, extins cu o
lungd cocds sustinutd, o codd voioasd, o
apoteozd (incd una). E un adaos, de prisos,
care nu prelungeste intenfia autorului:
dimpotrivd, e negatia acestei intentii, min-
ciuna culminantd in care adevdrul operei
se anuleazd.

10.

Deschid biografia lui Hemingway
scrisd in 1985 de Jeffery Mayers, profesor
de literaturd la o universitate americana, si
citesc pasajul referitor la Coline ca niste
elefanti albi. Primul lucru pe care 1l aflu:
nuvela ,infafiseazd, poate, reactia lui
Hemingway la a doua sarcind a lui Hadley
(prima sotie a lui Hemingway). Urmeaza
acest comentariu pe care il Insotesc in

(continuare in pagina 18)

: literatura lumii :
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paranteze cu propriille mele observatii:
.Comparafia colinelor cu niste elefanti
albi, anirnale irecale ce reprezintd niste
elemente inutile, cum ¢ bebelusul nedorit,
este cruciald pentru semnificagia povestirii
(comparatia, un pic fortatd a elefantilor cu
niste bebelusi nu-i apartine lui
Hemingway, ci profesorului; ea trebuie sd
pregdteascd interpretarea sentimentald «
nuvelei). Ea devine un subicct de discutie
si suscitd nepotivirea dintre femeia
imaginativd, emotionatd de peisaj si
barbatul lipsit de sentimente Inalte care
refuzd sd consimtd la punctul ei de vedere
(..). Tema nuvelei se dezvoltd pornind de
la o serie de polarititi: naturalul opus
artificialului, instinctivul opus rationalului,
reflectia opusd flecdrelii, viul opus
morbidului (intentia profesorului devine
clard: sd facd din femeie polul pozitiv, din
barbat polul negativ al moralei). Barbatul,
cgocentric (nimic nu permite sd fie
calificat astfel), absolut impermeabil la
sentimentele femeii (nimic nu permite
aceastd ajirmatie), incearcd s-o determine
sd avorteze, ca amandoi sd poatd fi exact
cum au fost nainte (..). Femeia, pentru
care avortul e absolut impotriva naturii, se
teme nespus de mult sd ucidd copilul (ea
nu poate sd ucidd copilul, tindnd seama de
faptul ¢ acesta nu s-a ndscut) si sd-si taci
rdu. Tot ce spune barbatul e tals (nu: tot ce
spune bdrbatul sunt niste cuyinte banale de
consolare, singurele posibile intr-o
asemened Situdatie); tot ce spune femeia €
ironie (existd multe alte posibilitdti pentru
a explica spusele tinerei fete). El o obligd
sd accepte: aceastd operatie  n-as vreda $-0
faci dacii nu vrei, spune el ir doud randuri
si nimic nu dovedeste cd nu e sincer) spre
a-si recuceri dragostea lui (nimic nu
dovedegste cd ea s-a bucurai de dragosteu
acestui bdrbat, nici cd a rierdut-o), dar
insusi faptul cd el poate 3d-i ceard un
asemenea lucru implicd ideca cd ea nu va
mai putea sd-l iubeascd niciodata (nimic
nu permite sd spui ce se va intdmpla dupdi
scena din gard). Ea consinite la aceasta
formd de autodistrugere (distrugerea
Setusului si distrugerea femeii nu-i acelasi
lucru) dupa ce a atins, ca biirbatul intr-un
subsol zugravit de Dostoievaki sau Joseph
K de Kafka, un punct al dedublarii
personalitdfii sale, care nu face decat sd
reflecteze atitudinea sofului ei: ,,Atunci am
s-0 fac. Pentru cd mie mi-¢ totuna“ (A
reflecta atitudinea altcuiva nu inseamnd o
dedublare, altfel toti copiii care ascultd de
pdrintii lor ar fi dedublafi si s-ar asemdna
cu Joseph K; apoi, birbatul din nuveld nu
e prezentat nicdieri ca sof; de altfel, nici
nu podte sd fie sof, de vreme ce lu
Hemingwuay personajul femiain e peste tot
LQirl", tandrd fatd; dacd profesorul
american i spune Ssistemciic ,,woman’,
asta e o eroare intenfionald: ldsdnd sd se
inteleagd cd cele doud personaje sunt
Hemingway si sofia lui). Apot ea se
indepdrteazd de el si (..) gdseste o
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consolare in naturd; in lanurile de griu, in
arbori, rdu si colinele indepértate. Contem-
plarea ei e linistitd (nu stim nimic despre
sentimentele trezite in tdndra fatd la
vederea naturii; dar in niciun caz ele nu
sunt linigtite, cuvintele pe care ea le
rosteste imediat dupd acea fiind amare),
cand 1$1 ridicd privirea spre coline pentru a
gdsi un ajutor, aminteste de psalmul 121
(cu cdt mai despuiat e stilul lui
Hemingway, cu atdt mai umflat e stilul
comentatorului sdu). Dar aceastd stare de
spirit ¢ distrusd de birbatul care se
incdpdtdneazd sd continue discutia (sd
citim cu atentie nuvela: nu americanul, ci
tdndra fatd e aceea care, dupd scurta sd
indepdrtare, incepe sd vorbeascd, si
continud discutia; bdrbatul nu urmdreste o
discutie, ci vrea doar s-o linisteascd pe
Idndra fatd) si o Impinge spre marginea
crizei nervoase. In clipa aceea ea 1i
lanseazd o chemare freneticd: ,,Ai putea si
faci ceva pentru mine? (... ) Atunci, taci. Te
implor*, ceea ce face sd te gandesti la
~Niciodatd, niciodatd, niciodatd™ al regelui
Lear (evocarea lui Shakespeare e goald de
sens asa cum era §i evocared lui
Dostoievski si Kafka)*

Sd rezumdm rezumatul:

1) In interpretarea profesorului ame-
rican, nuvela e transformatd Intr-o lectie de
morald; personajele sunt judecate dupa ati-
tudinea lor fafd de avort, considerat apriori
un rdu: astfel femeia (,,imaginativd®,
~emotionatd de peisaj”) reprezintd fires-
cul, viul, instinctivul, reflectia; bérbatul
(,.egocentric, lipsit de sentimente inalte™)
reprezintd artificialul, rationalul, fleci-
reala, morbidul (sd notdm, in treacit, cd, in
discursul modern al moralului, raionalului
reprezintd rdul, instinctivul binele);

2) apropierea cu biografia autorului (si
transformarea din gir/ 1n woman) lasd si
se Infeleagd cd eroul negativ i imoral este
insust Hemingway care, prin intermediul
nuvelei, face un fel de mérturisire; in cazul
acesta dialogul pierde tot caracterul sdu
enigmatic. personajele sunt lipsite de
mister §i, pentru cine a ci*'t biografia lui
Hemingway, perfect determinate si clare.

3) caracterul estetic original al nuvelet
(a-psihologismul ei. mascarca intenfionald
a trecutului personajelor. caracterul ne-
dramatic etc.) nu e luat in consideratie,
mai rau, acest caracter estetic e anulat)

4) pornind de la datele elementare ale
nuvelei (un bdrbat si o femeie pleacd in
vederea unui avort), profesorul inventeaza
propria sa nuveld: un barbat egocentric pe
cale sd-si sileascd sofia si avorieze; sotia
isi dispretuieste sotul pe care nu-l va mai
putea iubi niciodatd;

5) aceastd altd nuveld e de o platitudine
absolutd si toatd numai clisee: totusi, com-
paratd pe rind cu Dostoievski, cu Kafka,
cu Biblia s1 cu Shakespeare (profesorul a
reusit s& adune intr-un singur paragraf cele
mai mari autoritd{i ale tuturor timpurilor),
ea isi pdstreazd statutul de operd majord,

REAN RENRERA

REEAN RENRERL

justificand astfel interesul pe care, in ciud
cumplitei sdrdcii morale a autorului e, i-
poarta profesorul.

11

Iatd cum interpretarea kitschizantd duc
la moarte unele lucrdri de artd. Cu aproag
patruzeci de ani In urmé, Inainte ca profe
sorul american s&-i fi impus nuvels
aceastd semnificatie moralistd, Coline ¢
niste elefanti albi a fost tradusi in Franf
sub titlul Paradis pierdut, un titlu car
nu-1 aparfine lui Hemingway (in nici
limbd din lume nuvela nu poartd ace:
titlu) si care sugereazd aceecasi semnif
catie (paradis pierdut: inocenta dinainte
avortului, fericirea maternitdtii promis
etc., etc.)

De fapt, interpretarea kitschizantd n
consfituie tara personald a unui profesc
american sau a unui sef dec orchest
praghez de la ineputul acestui secol (dup
el, alti si alti sefi de orchestrd au ratific:
retusurile facute Jenufei); e o seductie v¢
nitd din inconstientul colectiv; o presiune
sufletului metafizic; o exigenfd social
permanentd; o forfd. Aceastd forti nu v
zeazd doar arta, ci vizeazd inainte de toa}
realitatea insasi Ea face contrariul celd
fdcute de Flaubert, Janacek, Joyce
Hemingway. Asupra momentului prezer
ea aruncd voalul lucrurilor comune, spre
face sd dispard infitisarea realului

Pentru ca tu si nu stii niciodatd ce :
trdit.

in romaneste d
Jean @rosi
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)1 cretu

al intai, o explicatie pentru faptul cd
discutdm unele chestiuni care nu mai
prea sunt la zi. De vind nu este
informatia tardivd, ¢i vacanta de
vard S3d ne ierte, asadar, cititorul
icA manifestim un oarecare recul fati de
renimente. Nu putem insd sd le omitem cu
tul doar fiindcd nu mai sunt de cea mai
fictd actualitate. Situatia unul scriitor, orice
ar spune. esle totdeauna de maxim interes.
sesta este motivul pentru care vorbim astdzi
spre  Elf Shafak. scriitoare din Turcia,
trald recent in atentia publicului. Cum s-a
>strecut aceastd promovare? As spune,
mplificAnd lucrurile, asa cum procedeaza
ajoritatea femeilor *“cu mnerv™: facand
andal. Asa au facut, ca sd na se creada ci
brbesc cu pdcat, de la Sapho i Louise Labe,
corge Sand. Virginia Woclf si Camille
1glia.

Potrivit datelor pe care le avem la
idemana, Elik Shatek s-a nascut la
rasbourg, in 1971. si si-a pewecut copilaria
Spania, inainte de a reveni iu Turcia. La 27
> ani, primul ei roman. Pinhan, i-a adus
remiul Rumi - premiu acordat celui mai bun
man scris in notd misticd/t -anscendentala.
1 doilea roman, Oglinzile orasului, este
toria unui sefard din secolulul 17 care.
cpulzat din Spania, se stabileste la Istanbul
| treilea roman, Mahrem, pnmeste Premiul
urc pentru Roman. Aici, autvarea arunca o
iivire cuprinzitoare asupra aventurilor unei
mei in cdutarea autonomiei “ Beneficiind de
intrigd foarte complexa, romeanul cildtoreste
in Siberia secolului al 17-lea in Franta
ccolului al 19-lea, gdsind numeroase
brespondente cu viafa unei f2mei suferinde
> bulimic si copildria ei marcata de abuz
xual in Turcia anilor 1980 Al patrulea
yman, Palatul pdduchios, ajurs deja la a 9-a
lifie, este “o poveste plind d= umor despre
h bloc de apartamente in cere personajele
teraciioncaza si dezvolta tema degraddni
dzute $i nevdzute - morale, fizice, sociale si
ilturale - care se petrece In cluar inima unui
lanbul care mbdtraneste™. Vreme de noua
ini, romanul a fost un bestseller national. In
rimavara anului 2004, Shafal: a terminat al
ncilea roman, Sfdntul nebumilor incipiente,
nblicat de cunoscuta editurd Farrar, Straus &
ITOUX.

Dar Elif Shafak nu este do:r o romancierg
> succes, ea se remarcd si ca intelectuald de
p universitar si public: ea define un masterat
| “gen si studii feminine™ si un doctorat in
iinfe politice - o femeie perculoasi, astfel
us, pentru tot ce inseamnd gindire comoda.
n Bastardul din Istanbul, deja un bestseller
- Turcia, care va fi publicat de editura
iking, anul viitor, in Statele Unite, unul
ntre personaje declard: «tata este Barsam

hakhamkhichian, unchiul meu dinspre

nic Dikran Stanboulian, tata Varvant

tanboulian, eu mad numesc Armanoush
chakhmkhichian, arborele meu familial a
st Ceva Cevagian iar eu sunt nepotul
Ipraviefuitorilor unui genocid care si-a
erdut toate rubedeniile Tn minile céldilor
rci in 1915, si am fost brainwashed s3 neg
nocidul fiindcd am fost crescut de un turc
> nume Mustapha '»*

Potrivit cunoscitorilor, autc area uzeazi in
manele ei- de personaje care disprefuiesc
1ce fel de ortodoxie, iar in urticolele ei de

Turcia literara si democratia

presd trdieste dupd acelasi cod, amestecand
feminismul si analizele politice nuantate cu un
interes real fatd de cultura otomand. A fost. de
asemenea, criticatd pentru folosirea unor
cuvinte de origine arabd §i persand etc. -
suficiente motive sd facd din Elif Shafak o
figurd amplu mediatizatd, susiine Maureen
Freely, profesoard de creative writing i
traducdtoare a lui Orhan Pamuk, la 13 august,
Intr-un articol din , The Guardian®. Pentru
toate aceste “merite”, Shafak a fost chematd la
tribunal si judecatd, la 21 septembrie.

Am inceput aceste insemndri cu Elif
Shafak - ladies first! -, dar ea nu este nici pe
departe singurul autor turc abonat la pagina
unu a ziarelor. Deja in 2005, Orhan Pamuk. cel
mai celebru romancier turc, despre care s-a
vorbit anul trecut ca despre un posibil laureat
al Premiului Nobel, a declarat unui ziarist
elvetian cd “un milion de armeni au fost ucisi
pe acest pamant turcesc si eu sunt singurul care
vorbeste despre asta®, cuvinte care i1-au adus
eticheta de traddtor si chemat in judecatd
pentru denigrarea Turciei Iatd, insd, ca Pamuk
nu este chiar singur in acest demers.
Reproducem, dintr-un interviu acordat de
Pamuk, urmitorul credo artistic: “Nu eram un
individ politic cAnd am inceput s scriu in
urmd cu 20 de ani Generafia anterioard de
scriitori turci era prea politica si prea implicata
din punct de vedere moral. Ei scriau ceea ce
Nabokov numeste comentarti sociale. Eu unul
consider ca tipul acesta de scriiturd nu poate
decét sd dduneze scrisului. In wrmd cu 25 de
ani, am fost radical doar In ceea ce Henry
James numeste marea artd a romanului
Ulterior, pe masurd ce am devenit cunoscut in
interiorul si In afara Turciei, oamenii au
inceput sd pund intrebari i sd ceard comentarii
politice. Ceea ce am facut, si asta fiindcd am
simfit in mod sincer cd guvernul turc era

Poezii in capodopere

alese si traduse de gpete rart ler

Paul Celan (1920 - 1970)

Cu mdna plinad de ore

mapamond

pagubitor pentru democratie, pentru drepturile
omului §i pentru tard. Asa cd am scris si lucruri
care fin de partea exterioard a cdrfilor mele.

Situafia celor doi scriitori turci nu este
deloc singulard, numerosi alti oameni de litere,
peste 60!, fiind persecutafi, in timp, de citre
autoritdfi pentru opiniile lor, chiar de la
declararea republicii, In 1923. Suficient si
amintim poetul Nazim Hikmel, care a petrecut
mulfi ani in inchisoare ¢i a murit in exil
Romancierul Yashar Kemal, unul dintre
romancierii de frunte ai Turciei. a fost
persecutat in mod constant si condamnat la ani
grei de inchisoare. Acestda siluafie criticd a
continuat in anii *70-’80. (Eu insumi am
cunoscut un prozator, Demir Ozlu, care, pentru
opiniile sale politice, a fost trimis mai mulfi
ani in exil.) Acest regim opresiv este posibil
datoritd articolului 301 din Codul Penal care
recomandd pedepse cu Inchisoarea pana la (rei
ani pentru denigrarea turcismului, insultarea
sistemului judiciar ori a altor organe de stal si
sustinerea eschivadrii de la executarca
serviciului militar.

Situatia scriitorilor turci incomozi se
bucurd de o intensd mediatizare In Occident si
datoritd noii generatii de scriitori turci nascufi
departe de casd, mai ales in Germania, dupd
incheierea razboiului mondial, cum sunt Latife
Tekin, Asli Erdogan sau Perihan Magden. ale
cdror carti sunt traduse in limbi de circulatie si,
astfel, larg cunoscute.

Trebuie sd spunem cd replica durd a
autoritdtilor turcesti nu taxeaza pur si simplu.
si doar, atitudinea putin conforma cu traditia
locald Turciei, ci face parte dintr-o miscare
mai ampld, vizdnd accederea Turciei in
Comunitatea Europeand, fenomen fatd de care
existd suficientd rezisten{a din partea
ultranationalistilor islamisti. In Turcia, In acest
moment, si nu de ieri, de azi, se desfdsoara o
etapd importantd a ceea ce eseistul politic
Carrington a numit confruntarea dintre
civilizafii. Este de urmdrit cum vor evolua
lucrurile in viitorul apropiat.

Cu ména plind de ore la mine venit-ai - ti-am spus:

Pirul tdu nu e brun.

Atunci l-ai urcat usor pe cantarul durerii, mai greu ca mine era...

Pe vapoare sosesc ei spre tine, -1 incarcd, sd-1 vindd pe piata plicerilor -

Tu-mi zdmbesti din adinc, eu 1ti pling din cupa usoard-a balantei.

Plang: Parul tdu nu e brun, ei oferd apa de mare, tu buclele-ti dai,

Tu soptesti: Ei cu mine lumea o umplu, si-n inima ta incd-s gol drum!

Spui: Asaza frunzisul de ani 1angd tine - e timpul sd vii, sdrutindu-mai.

Brun e frunzisul de ani, pdrul tdu nu e brun.

lausceafarul o
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alina boboc

A pperioada 9 - 17 septembrie 20006,
I a avut loc a doua cditie a Festi-
valului .Zile si nopfi de teatru
european la Briila®™, desfisurat in
trei locatii: Teatrul ,,Maria Filotti”, Casa
de Culturd a Tineretulur si Hotelul
,» Traian®™ (care a gdzduit Clubul festiva-
lului). Prima si cea mai importantd dintre
locatii a fost construitd in 1850, restauratd
spre sférsitul epocii comuniste §i este
inscrisd in patrimoniul cultural

In deschidere au vorbit cunoscutul
critic Doina Papp, director al festivalului §i
selectioner unic al spectacolelor, Veronica
Dobrin, director al teatruiui gazdd, si
Constantin Sever Cibu, primarul Brailei

Onoarea inaugurarii festivalului i-a
revenit spectacolului Visul anei nopti de
vara de William Shakespeare, montat de
Victor loan Frunzd la Teatrul din Briila
(muzica: Tibot Cdri, deco: costume $i
recuzitd: Adriana Grand).

Au fost prezente teatre oin striindtate:
Teatrul Powszechny ,.Zygriwunt Hiibner"
din Varsovia, cu spectacolul Palaria
florentind de Eugene Labiche (regia: Piotr
Cieplak). Teatrul Dramatic de Stat
~Klaipeda® (Lituania) cu piesa Totul

Festivalul de teatru de la Braila

despre femei de M. Gavran (r: Dalia
Tamulevichiute), Teatrul Laborator XO5
si Teatrul Odiseea din Tirana, cu
spectacolul Sunt din Albania de S.
Capaliku (r: Ema Andrea si Stefan
Capaliku), Teatrul Alternativ Kosovo
(Macedonia), cu Kosovarii de H. Mulligi
(r: Haqif Mulligi), Teatrul Rondo Slupsk
(Polonia) cu Pacatul dupd F. Mauriac (r:
Stanislaw Miedziewski), Teatrul ,Ivan
Radoev™ din Plevna, cu Bulgarii de
altadata de L. Caravelov (r: Dimo
Deshev), Teatrul de Stat din Ankara
(Turcia) cu In spatele ochilor de N.
Semel (r: Kemal Basar), Teatrul Prova din
Atena, cu Profesiunea Doamnei Warren
de G. B. Shaw (1: Sotiris Tsongas).
Teatre roménesti din toate zonele
geografice si-au dat concursul: Teatrul
German de Stat din Timisoara cu Regele
Cymbelin de W. Shakespeare (r:
Alexander Hausvater), Teatrul National
Targu Mures, cu Nora de H. Ibsen (1:
Sorin Militaru), Teatrul ,,Toma Caragiu*
din Ploiesti, cu Plastilina de V. Sigarev
(r: Radu Afrim), Teatrul ,Fani Tardini‘
din Galati, cu Moartea lui Eskrokov,
dupd Suhovo-Kobilin (r: lon Sapdaru),
Teatrul Nagional din Constanta, cu un
spectacol de teatru - dans, Dulce amar
(regia s1 coregrafia: Yvette Bozsik),

Festivalul National de poezie ,,George Cosbuc*®

Juriul format din Marius Tupan (revista
LLuceafdrul”, presedintele jwiului), - Petru
Poantad (critic literar, Cluj-Napoca), Adrian
Popescu (revista ,,Steaua®), Vasile George
Dincu (Editura Eikon), Ion Moise (scriitor),
Virgil Rafiu (scriitor), Ioan Pintea (scriitor) a
decis acordarea urmditoarelor premii:

[. Sectiunea volume publicate:

Marele Premiu ,.George Cosbuc al
Uniunii Scriitorilor din Romania poetului Ton
Negru din Cluj-Napoca, pentru volumul
ZJ?{p_adﬁ cu lupi: Eitura Grinta, Cluj-Napoca,
2005

Premiul I al Centrului peitru Culturd al
jud. Bistrifa-Néasdud poetului Vasile Leac pen-
tru volumul Seimour: sonata pentru cornet
de hartie, Editura Vinea, Bucuresti, 2006

Premiul II al Centrului peatru Culturd al
jud. Bistrifa-Nasdud - Atila Racz din Dublin,
Irlanda, pentiu volumul Eden in pustiire;
Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2005

Premiul III al Centrului pentru Culturd al
jud. Bistrita-Nasaud - poetei Angela Baciu,
Galati pentru volumul Tinerete cu o singura
iesire, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2005

Premiul filialei USR Mures poetei Gina
Goia, Medias, Sibiu, pentru volumul Miria-
pozi, Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2005

Premiul Centrului pentru Culturd al jud.
Bistrita-Nasaud si al Casei de Cultura a
Sindicatelor Bistrita - Lucian Perta, Viseul de
Sus, Maramures pentru vol. Apelul Ia scara,
Editura Grinta, Cluj-Napoca, 2006

Premii speciale ale juriului

- Gayril Moldovan (B:strita, pentru
volumul In odaie e joi; ed. Karuna, Bistrifa,
2006)

- Valentin Talpalaru, (Iasi, pentro volumul
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Linistea vanatului: Ed Junimea, Iast, 2005)

- Nicolae Penes (Buzdu pentru volumul
Tacutele iubiri: ed. Alpha, Buzdu, 2005)

Anatol Viere (Cerndufi pentru volumul
Cercul Timpului. ed Ruta, Cernauti, Ucraina
2006)

Pavel Gitaianfu (Novi-Sad, Serbia, pentru
vol. Din tara lui Sbaban ed. Floarea de
latinitate, Novi Sad, Serbia, 2006)

Valeriu Grosu, Uzdin, Serbia pentru
volumul Tot iIn Cartiz visez, ed Tibiscus,
Uzdin 2005

Il Sectiunea volum in maruscris:

Premiul I al editurii Eikon, Cluj-Napoca,
Mariana Stratulat din Costez, Serbia, pentru
volumul Fascinatia invizibilititii

Premiul II al Casei de Culturd a
Sindicatelor Bistrita si al revistei ,,Lucea-
farul*: Sfaraiid Livia din Arad p=ntru vol
Din alta dimensiune

Premiul III al Casei de Culturi a Sin-
dicatelor si al revistei ,,Steana”: Ionut Radu
din Mioveni, jud Arges, pentru vol ‘Secvente
ale intrarii in viata.

I Sectiunea manuscrise elevi:

Premiul I - al Inspectoratului Scolar Jude-
tean si al cotidianului ,,Mesagerul de BN™
Marincas Catalina din Zaldu

Premiul II - al Casei de Cultura a Sindi-
catelor din Bistrifa si al revistei ,,Poesis™:
Banea Silvia din Galafi.

Premiul IIT - al Inspectoratului Scolar
Judetean Bistrita-Ndsdud si al revistei
,,Bucovina literard”: Hancer Ruxandra Aida
din Suceava

Mentiune a revistei ,,Miscarea literard* si
»Cuvantul liber*-Tg. Mures: Diaconita
Giorgina din Suceava

Teatrul Ariel din Réamnicu-Vilcea,
Giocondele (scenariul si regia Brigi
Louveaux), Teatrul National ,,Ma
Sorescu® din Craiova, cu Romeo si Juli

de W Shakespeare (r: Yianr
Paraskevopoulos).

Au fost prezente In peisaj $i tea
importante bucurestene: Teat

»Nottara®, cu spectacolul Nu se stie ct
de L. Pirandello (r: Bocsdrdi Laszl
Teatrul de Comedie, cu Marlene de

thalia

Gems (r: Catidlina Buzoianu), Teatrul ,
S. Bulandra®“, cu Mascariciul. du
Cantecul lebedei de A. P. Cehov |
Horatiu Malaele), Teatrul Odeon
joi.megaJoy de K. Thuroczy (1r: Ra
Afrim), Teatrul Luni de la Green Hours
7 zile din viata lui Simone Labrosse
C. Frechette (r: Dan Tudor).

Ca orice festival care se respectd, si
de fatd a mai inclus si alte evenimen
spectacolul  extraordinar sustinut de [
Caramitru si Johnny Raducanu, recital
(Quijote cu Ada Milea, Maria Tanase
Adriana Trandafir §.a), vernisaj
expozifiei de scenografie Alina Heres
(deschisd pe toatd durata festivalului),
simpozion despre dramaturgia tirilor
est, difuzarea filmului documentar realiz
despre Mihail Sebastian de citre Lu
Hossu Longin, lansdri de carte si mu
alte manifestiri .a.

Burse de creatie
literara pentru

tinerii scriitori

Uniunea Scriitorilor din Romanij
si Societatea pentru Gestiune
Colectivd a Drepturilor de Auto
COPYRO initiazd a doua editie 3
concursului de burse de -creatic
literard pentru tinerii scriitori 1ir
virstd de maximum 35 de ani
indiferent dacd au mai publicat sat
nu carti, dacd sunt sau nu membri a
USR. Se vor acorda cinci burs
lunare timp de o jumdtate de an
Dosarele candidatilor vor contine ¢
scurtd descriere a proiectului litera
pentru care este solicitatd bursa, ur
CV si fragmente din lucrarea literag
respectivd. Cel interesati vor trimi
aceste dosare pind la data de 1]
octombrie ac. pe adresa: Uniune:
Scriitorilor din Roménia, Bucuresti
Calea Victoriei 115. O comisic
desemnatd de Comitetul Director a
U.S.R. va selecta cele mai valoroase
proiecte. Cele cinci burse de creatie
se vor acorda Incepind cu data de I
ianuarie 2007.
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m analizat multe forme discursive in
diverse situafii, am urmadrit caracte-
risticile lor, efectele si consecinfele
actiunii lor, dar existd forme ale
pmaticii in care functia limbajului cunoaste
urbd descendentd. privind atdt motivarea
unicdrii, cat si eficienta er. Ne vom opri
pra catorva care ni s-au parut semnificative.
t forme discursive mai mult sau mai pufin
e de sub incidenta cuvantului, dar, si asa,
reaza cel pufin o caracterisdcad pentru care
fi analizate din punct de vedere discursiv:
enta discursului

Actiunea militantd este o practicd indi-
ala asumata a viefii publice. Pragmatica
ticd face sd apard aici un tip de acfiune care
se legitimeazd decat prin ea Insdsi. In
eni de comunicare sociald si politicd, a
ita Inseamna ,,a conferi acfiunii funciia de a
un sens exercitarii sale®. Acfiunea, in acest
s. nu este interpretabild, adicd ea nu poate

[y

conexiunea semnelor

ea o referin{d exterioard, ea nu este
plicabild decét in mod reflexiv, in interiorul
ppriei sale logici. In termenii mai generali ai
infelor comunicdrii, ceea ce intereseazd in
st caz este posibilitatea de a justifica comu-
area, de a face ca enunful i aibd o finali-
e. Dar, ne intrebdm, sfirsicul comunicarii
ate da socoteald de mijloac:le folosite sau
iar de desfasurarea actiunii? Este, mai de-
pbd, o problemd de reperace §i de iden-
care. Plecand de la enunfito- si de la cel in
ele caruia el se exprimd, s¢ poate pune, in
meni pragmatici, problema validititii co-
unicarin §i a enunfdrii. Cunoasterea prag-
aticd se gdseste aici in limitcle moralei, ale
cului, deoarece ea pune actul ludrii la cuvént
perspectiva problematicii morale si a legiti-
téfii etice. Cuvantul face, in zcest caz, obiec-
unei analize nu doar in termeni de semni-
afie, eficacitate sau retoricd, Jdar si / sau mai

Cand cuvantul
incepe sa taca...

ales, 1n termeni de legitimitate §i de morald.

Decizia este o altd formd de actiune iesitd
de sub incidenta cuvéntului, dar o acfiune
atemporald. A decide insd nu inscamnd a vorbi
si, in acest sens, este vorba, din punctul de
vedere al comunicdrii, de un eveniment
pragmatic, iar acest eveniment este. paradoxal,
un moment in afara timpului, este un moment
el insusi fiard temporalitate. Neavand duratd,
decizia este un moment in care totul se poate
rasturna. totul este incert; este momentul de
trecere intre inainte (circumstantele deciziei,
procesul descori complex care-1 structureazi)
si dupd (consecinjele decizei: actele pe care ea
le declanseazi). Decizia este fird duratd pentru
cd ea reprezintd in acelasi timp un punct final,
dar si un punct de plecare. Ea este, prin defini-
tie, anticipatoare. angajand viitorul in actiune
prin prezentul simbolic pentru cd in prezentul
cuvantului se formuleazda decizia, iar consis-
tenta sa pragmaticd prinde contur dupad trecerea
la actiunea pentru care a fost formulatd Spe-
cialigtii In comunicare spun. in acest sens, ci
decizia este o formd pragmaticd anticipatd, o
formd de anticipare imaginard. cel putin sim-
bolicd, a actiunii despre a cirei structurd se da
socoteald prin simboluri $i termeni de limbaj.
In termeni de comunicare decizia este
recurenta: nu se masoard $i nu se pozifioneazd
in campul comunicdrii sociale decat in faja
efectelor sale, in fafa actualizarii efective a
misurilor decise, inainte de trecerea la actiunea
care, dupd ce s-a consumat, actualizeaza repre-
zentarea anticipatd ce a determinat luarea deci-
ziei respective. Din aceastd cauza spunem cd
decizia prezintd un caracter atemporal.

In sfarsit, cuvantul ,,tace* total in terorism,
ultima formd de manifestare pragmatica in po-
litica pe care o vom analiza. Terorismul este,

mariana ploae-
hanganu

dupd cum se spune in cérfile de politicd, ,,sus-
pendarea viefii institufionale®. Pragmatica are,
asa cum am vazut, tdcerile sale, intreruperile
sale, lipsurile sale, dar, analizadnd din punctul
de vedere al cunoasterii pragmatice, putem
spune cd terorismul reprezintd punctul zero al
performantei, adicd abolirea - prin trecere la
actiune - a oricirei distante de reprezentare. El
devine, In acest sens, comunicarea fara dis-
tantd, fiind singurul caz, dupd stiinfa noasira, in
care limbajul actioneazd el insusi, fard nicio
mediatizare simbolicd, fdrd niciun proces de
distantare sau reprezentare. De fapt, alegind
cea mai buni definitie care s-a dat, terorismul
este in plan politic, negarea oricdrei repre-
zentdri. Terorismul politic este refuzul oricarei
forme institufionalizate pentru ci institufia este
tocmai mediatizare, distanfare. In planul
comunicdrii - dacd se poate vorbi despre asa
ceva - terorismul reprezintd coincidenta intre
agent si subiect: pentru aceasta probabil.
terorismul are eroi §i martiri. S-a spus ¢4 nu
exista terorism fdrd eroi §i aceasta pe bund
dreptate pentru cd alfii trebuie sd vorbeascd
despre actiunile lor, si le numeascd pentru cd
ei Insisi nu stiu s-o facd Atunci de ce trebuie
sa ,,ne terorizam* cu acest punct zero al perfor-
mantei? Pentru c#, negind orice mediatizare
simbolici si orice distantare, terorismul neaga,
de fapt, existenfa ,.celuilalt”; confundand ac-
tiunea cu simbolul, el neagd si refuzd orice
asteptare de raspuns din partea ,,celuilalt®. Este,
intr-un fel, sfirsitul oricdrei forme de limbaj,
dar este, in acelasi timp, §i sfarsitul politicului.

alexandru siarlea

m citit in ,,Luceafdrul” din 13 septem-
A bric ac. despre josnica nedreptate a
Fondului Cultural National fatd de
unele reviste literare ,tradifionale si
portante** (N. Manolescu), atre care si cea
u nume astral, in care §i subsemnatul publicd,
e cifiva ani buni. Comportarientul de cildu
ticultural al FCN dovedeste faptul ca func-
onarii inconstienfi din juriu yac pe surzii §i
bii fatd de meritele si anvergura nationald a
bistei ,,Luceafarul®, de rarisima ei echidis-
Anfd si comprehensivitate in ce priveste acti-
itatea scriitoriceascd, acea creafie autenticd,
ie, din aceastd tard. Monstrule ii iorgulescoizi
e uitd cu ochi rdi la o publicafie literard care
ultivi - cu profund civism si moralitate -
icrurile, ideile, faptele spuse de-a dreptul si
aspicat, pe nume. Le-a crescu; albeata fetida,
politicianistd, pe ochi si se complac intr-o
titudine fascistoidi fatd de adzvdrata culturi,
ea care limpezeste gandul si purificd simfirea.
Diriguitorii culturii din aceasta {ard ar trebui si
e simtd ca lovii in moalele casului, pentru cd

Kilerii culturii

a dori pieirea unei reviste iubite §i apreciate in
Roméania si in strdindtate, este echivalentul
unei atrocititi, a unei crime premeditate ! La ce
bun sd tot invocdm acel ,,somn al ratiunii®,
cand monstruozitifile se petrec la lumina zilei,
sfidand bunul simj si terifianta realitate?!
Scrisoarea deschisi a directorului revistei
,Luceafdrul”, domnul Marius Tupan. citre
ministrul Culturii, Adrian Iorgulescu, ar trebui
sd-i bubuie si sd-i huruie acestuia din urmi in
timpane, in creier si-n inimd, §i si-1 provoace
insomnii rebele, consecutive unor cosmare.
Oare nu-i un lucru de mai mare rusinea si i s¢
tot aminteascd ministrului A. lorgulescu cd
menirea §i rostul lui - ca si a functiondrimii
sfidicioase ce-1 secondeazd - sunt acelea de a
sprijini st proteja Cultura, mijloacele si
modalititile prin care aceasta se exprimd, iar
nu de a le persecuta si a le sorti pierii?! Chiar
sunt in stare ministrul §i killerii din juriul de
acordare a subventiilor 33 se culce asa, pe-o
ureche, fard si-1 bantuie, fie si In sild, niste
cutre de remuscdri, cand stin cd au dus la
esafodul inchizitorialei lor inconstiente o
revistd prestigioasd §i respectati precum
»Luceafarul“?! Sa se complaci ei cu cinism si
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infatuare intr-o posturd de curcani ce se¢ umfld
si pufdie cu sangele ingrosat in creasta si doar
sd cloncdne ofuscati cand li se atrage imperios
atentia?! Sa le convind - chiar asa! - sid fie
identificafi de catre o parte din scriitorii acestei
tdri cu nigte gropari si niste ciocli avand
psihologii de ucigasi (a)culturali in serie? ! Iar
dacd asa vor fi stind lucrurile - si se vede
treaba cd ,,stau” - nu le tremurd §i nu le sfardie
fotoliile sub sezute?! Nu le fulgerd cumva prin
tarticute cd ar merita si fie pur si simplu
linsafi - pai nu dinte pentru dinte, ochi pentru
ochi! - de un comando care nu lasi nicio
crimi, fie ea si culturald, nepedepsitd?! Sunt,

enocid cultural

acestea, niste Intrebdri - strigdte care, poate,
vor rdsuna in gol sau nici nu vor fi citite de
cdtre cei vizafi, stropifi - pe bojoci, pe-
ncruntaturile tAmpe si pe buricele degetelor cu
care ar trebui si-si semneze demisiile - cu
sangele negru al literei tipdrite. Iar dacd va fi
asa, firesc ar fi ca un Doamne-Doamne-al Cul-
turii macar sd va ndpddeascd cu pecingine §i
mucegai lumina ochilor. Mdcar asa veti sta
bine mersi In pensii de boald bunicele si nu
veti mai comite si alte blestemdtii. Iar de nu
veti auzi nici cand tung, n-are si fie niciun bai.
Mai rau sid ne fie - zice, nu-i asa, bascilios-
tembelicios, rumanul..

A




liviu grasoiu

A  n urmi cu mai bine de un an, cu
I pufin Inainte de a prelua fotoliul
KA de ministru al Culturii de la
demisionarea (din motive deloc
plauzibile) Mona Musca, compozitorul
Adrian forgulescu, liberal pand la proba
contrard, 1si Incerca norocul in literatura,
publicind la Editura Institutului Cultural
Romaén, cartea de versuri Aripa Evei
Desi mi-am spus punctul de vedere in
momentul aparifiei, mad vid obligat
moralmente s revin, pentru a reaminti
cititorilor si mai ales oamenilor de cultura
nivelul la care se situeazd experienfa
liricii a lui Adrian Iorgulescu. Poate n-as
fi ficut-o dacd actualul munistru s-ar fi
dovedit un finalt functionar luminat la
minte, manat de bune intentii atit in
privinta Bisericii Ortodoxe si a slujitorilor
ei, cat si in perspectivele (deschise presei
literare, concomitent cu tratamentul
aplicat caselor editoriale. Sigur cd sfidarea
clerului, bitaia de joc aplicaid unor reviste
de cert prestigiu i umilirea editorilor se
inscriu in politica generald a autoritatilor
fatd de culturd, unde princ.palele functii
sunt ocupate de numitul Adrian
Iorgulescu, de un anonim la comisia de
specialitate a Camerei Degutatilor si de
dinozaurul ceausist Adrian P#unescu, la
comisia similard a Senatulti. Concluziile
sunt la indeméana oricui.
Aventura literard a lui Adrian
Iorgulescu a insumat pana acum 165 de
pagini, a beneficiat de serviciile unei

edituri care avea totusi alte obligafii si de”

recomandarea entuziastd a unui critic
experimentat, orbit insd pe neasteptate
gratie, probabil, unor afinitifi liberale.
Din pdcate nu pot consemna decit
esecul indrdznetului versilicator, graba
editurii ce ar trebui sd evite :xperimentele
evident neinspirate si complezenta
prefatatorului. Aripa Evei promitea,
pornind de la titlu, o ntilrire cu poezia
eroticd (sau dedicatd femeii 1in
nenumiratele ei ipostaze cunoscute),
unde sensibilitatea modernului
compozitor s-ar fi manifestat la nivelul
artistic asteptat de la un creetor instruit, la
curent cu vibratiile trairilor
contemporanilor si, totodatd, cu cate ceva
din marea poezie romana publicatd pani
acum. Nimic insd, din toate astea,
asteptdrile epuizdndu-se cu iecare pagini
parcursd si instalandu-se la :inalul lecturii
acel sentiment de regret pentru timpul
pierdut. Poate ci randurile zcestea nici n-
ar fi trebuit scrise, daci semnatarul
volumului ar fi fost un veleitar oarecare
ori un grafoman dintre mulfi altii. Numele
sdu insd impunea atentiei, iur curiozitatea
comentatorului a functionat cu o ribdare
ingereascd iIntr-un anotimp ciudat,
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Antitalent in poezie,
nociv pentru cultura

dusménos prin temperaturi toride si
averse greu previzibile. Nimic Insd (nici
anotimpul, nici canicula, nici durerile
sinistrafilor) nu avea corespondent in
cdutdrile lui Adrian Torgulescu si in
dorinta de a insira, cu o limbutie haotica,
saradd dupd saradd, nu in scopul de a
construi, de a respecta niste reguli, ci pur
si simplu pentru a se afla in treabd. M-as
fi asteptat ca Aripa Evei sia cuprindd o
oarecare rigoare si fantezie in alcituire,
stiut fiind faptul cd, in compozitie, orice
tentative innoitoare se supun in cele din
urma unor reguli severe, dar nu imuabile.
Cred insd cd autorul a citit férd
discerndmint productii lirice de ultimd
ord, intelegdnd cam cit a putut, la nivel
epidermic. Nu se explicd altfel plicerea de
a vorbi in dodii, folosind aranjamente
facile de cuvinte; silabe sau sunete si nici
fortarea vocabularului spre vulgar,
asemeni catorva tineri dornici sd capteze
publicul si critica prin asa-zise inovatii
lingvistice.

Cartea lui Adrian Iorgulescu dema-
reazd incurajator, prin trimiteri la V. Voi-
culescu, Adrian Maniu si Marin Sorescu
(pesemne involuntare): ,,Asa, intr-o
joacd,/ Ficdtorul preficu rebuturile/ mate-
riel organice/ In forme aparent simetrice./
(Trunchiuri, capete, brate, picioare etc.)/
Apoi 1n adami §i eve” (Geneza).

Indrdzneala creste, contempland-o pe
Eva: ,Std stand Stranie, ldngid stranid./
Prin rochia de stambd, prea strAmtd,/ ii
decupez pieptul bombat,/ pantecul,
slobozenia coapsei// Pe furis 1i examinez
buza cripatd,/ talia trufasd, curveascd,/
picioarele 1intredeschise, prelungi,/
unghiile vinetii, ochiul intepenit®.
Ultimele doud cuvinte anuntd sfarsitul
inspiratiei improvizatului poet, al cérui
instinct 11 conduce spre schimbdri inabile
de expresie: ,,Bdzdie insectele. Se-
ncovrigd tdmaia/ Strivezii, sfintii stau la
priveghi,/ martori ai plictisului divin®.
Autorul nu se plictiseste defel, aruncand
in toate directiile cu stupidititi si vorbe
goale: ,Stiute se-mpreunau potecile,/
pocnite ce dau poruncile/ detentele
nevidmuite,/ din tainul tainelor tdiate.//...//
Dintr-un bojoc de flutur/ rdzbi chemarea,
cat marea./ Era sub o ploaie de stele,/ intr-
o noapte de iele* (De eu, de ea, de iele).
Fiorul liric abia intrezfrit se surpd sub
avalansa delirului verbal nestépanit.
Cititorul este bombardat cu imperecheri
ilogice de vorbe siluite fird mild Citez la
intamplare, nemaifiind necesard mentio-
narea titlurilor care oricum nu comunici
nimic; ,,veioza imi lumineazd ilumi-
narea”, ,,de acolada intoarcerii silite,/ la
detentia fiintei oxidate-n odaie®, ,,imi vin
rdzbunicii rdzboinici“, ,,duete dublate®,
»ounet peste tunet”, ,Percep in vene-un
van,/ Si-un vag viran. Viager”, ,.colin-
ditori de viituri/ vietuind prin viile
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viului,/ dulcele vinului,/ amarul vinel
Si tot asa inepuizabil in lupta cu n
cititorului: ,,Pe o plajd ciulinatd®, ,.de
stramosi belicosi,/ la strimoase belal
»obnubilatd lampa risipitoare/ de fire
fascicule translucente®, ,din spat
peisajului va invia,/ precum un fleg
flegmos,/ asemeni unei gdoace pe un
tiuie festila o stingere scinciti®, ,,unde
naltd ruguri rugile® si,,din panza chind
dardaie o dard Darza“. Pretentiile nu
opresc, ba dimpotrivd. De alti
madrturiseste: ,,.Deraiez? Delirez?* [
cum vede diverse Eve (amenintarea
titlul cértii): ,,.La rubrica mondend/ a
si tu, drdgufo, cum altfel/ Sleamp
despuiatd, zglobie/ cu pdpusa de carpa
steriletul/ varate sub pantecul gonflab
(Revista presei); sau ,,Neastdmpdrati,
lafdiesti pieptul de lduzd/ peste orizon
contorsionat al zdddriciei mele./ Si r
chicotit, hohotit, enigmatic, ipocr
(Clepsidra); si pur si simplu vulgar
mahalagesc (dar nu in traditie cunosc
si acceptatd): ,,S& n-o mierlesti, afurisit
asa cum zaci bland, crécitd,/ invel
sumar/ cu cearceaful jegos,/ de culoar
argilei/ Gestantd, bolanda,/ de-atat
sfasieri/ anevoie petrecand” (Germ
incestuosi). Limbajul goldnesc e
folosit fard scop artistic, de dragul rosti
mascarilor: ,,Mi se rupe, amice!/ Oric
mé pis Intrerupt/ si gafai pe lund pliné
goald/ dupd o prospdturd. Hai ci-s haio
(Simptome ). Muzica innobileazi f:
indoiald, dar numai pe unii dintre oam

.. 1 totusi, parcd-parcd, probabil d
greseala, mai rdsare cate o floare pe
veritabil maidan lingvistic: ,,Cate beze
adiate numai pentru tine,/ Atitea sirut
focoase pentru altii//..// Cate indlf
comune la Steaua Polard,/ atatea prabusi
singulare in lavd* (Cate si mai cat
Apar si dileme grave, lipsite de trucaj
»Descantecul/ pentru ispravitul/ timpul
l-am wuitat/ in vénzoleala/ valtorilo
Mirul/ mirodenia/ miraculoasa/ le-a
pierdut/ la hotarul/ dintre t&ramuri.
Vorbe retin,/ vreo mie, doud/ Altminter
mintea minte,/ totusi“ (Amnezie). Da
poezia ce dd si titlul volumului n
impresioneazd nici mdcar prin caligra
aleasd, pe una dintre ultimele pagini su
prind pldcut cele patru strofe intitula
Eva, alter ego, din care citez una pent
tensiunea sentimentelor - transmise dire
si inviluitor: ,Da, mid bate un ga
paduret/ de izbdvire, hram de ne-nvier
Da, scrijelit-am cinstitele icoane/ de
catapeteasma sanctuarului/ Da, ferecat
am fermecdtura/ sub pala rostogolitulu
talaz./ Da, ldsat-am in urmd multd bu
ruiand./ Si zgurd®. Din picate sunt pre
sitace motivele pentru continuarea exp
rientei in literaturd Ea pare la unison
aceea manageriald, numai cd aceasta di
urmd se dovedeste nocivd la scar
nationald.




Marele Premiu ,,Ovidius*“

Prof. univ. dr. Andrei Marga pentru
1tributii remarcabile la susfinerea
dtdmantului superior §i a culturii
manesti

Premiul special se acorda:

Uniunii Scriitorilor din Romania si
stitutului Cultural Romédn pentru
lumul Zile si nopti in clepsidra lui
7idin. Imagini de la Festivalul
lernational de Literaturd, Editura
stitutului Cultural Romén, 2006
Premiul de Excelentd

Alex. Stefdnescu - pentru Istoria
eraturii roméane contemporane
%—2000, Editura Masgina de Scris,
0

Ion Bitoleanu - pentru volumul Sefi
b partide priviti cu ochii vremii lor,
itura Ex Ponto, 2006

Sorin Alexandrescu - pentru valo-
icarea culturald a personalitdtii lui
ircea Eliade

Dan Horia Mazilu - pentru studiile
le in domeniul culturii si literaturii
mane vechi

miile Salonului International
de Carte ,,Ovidius* - 2006

Premiul pentru poezie:

- volumul Alunecari de Stefan
Avidanei, Editura Ex Ponto, 2006

- volumul Calea spre lumina, de
Emilia Dabu, Editura Ex Ponto, 2006

Premiul pentru prozd:

- trilogia Batalioane invizibile de
Marius Tupan, Fundatia Luceaférul,
2006

- volumul Stigmatul dragonului de
foan Roman, Editura Ex Ponto, 2006

Premiul pentru note de cdldtorie,
eseu

- volumul Aghion Oros. Mai
aproape de cer de Vasile Mizdrea,
Editura Ex Ponto, 2006

Premiul pentru literaturd satiricd:

- volumul Clismad cu siapun de
rufe, de Marius Enescu, Editura
Muntenia, 2006

Premiul pentru contributii la
valorificarea operei eminesciene:

- volumul Eminescu. Opera
esentialda de Constantin Barbu, Ion
Deaconescu, Octavian Lohon, Editura
Universitaria si Editura Europa, 2006

Premiul pentru valorificarea
mosgtenirii literare dobrogene:

- volumul Panait Cerna - 125 de
ani de la nastere, edifie de Olimpiu
Vladimirov

Premiul special pentru valorificarea
operei unor mari scriitori romdni

- volumul Mihail Sebastian -
Jurnal I1. Jurnal indirect 1926-1945,
Editura Tesu, 2006

Premiul special pentru Opera
Magna

- lucrdrii Nichita Stanescu, vol. 3-4.
Editie integrald cronologicd, realizatd
de Alexandru Condeescu, Editura
Muzeul Literaturii Roméane, 2005-2006

Premiul pentru traducere

- volumul de poeme Siameze de
Marin Codreanu, traducator: Horvath
Dezideriu, Editura Muzeul Literaturii
Roméne, 2006

N.R. Mentiondm cid trilogia Bata-
lioane invizibile a fost lansatd inde-
pendent in cadrul ,,Salonului®, fiind ex-
clusd de pe lista lansdrilor breslei
noastre de cdtre doamna Irina Horea
(cititorii sunt sfétuiti sd nu-i caute inu-
til numele in dictionarele de autori...)

: EaEte culturale :

 PROTEST

Comitetul Director al Uniunii Scriitorilor din
oméinia a examinat rezaltatele sesiunii AFCN-
D06 de finantare a proiectelor de reviste si
blicatii. Comitetul Director a constatat
eclaritatea criteriilor si neconcordanta dintre
kiterii si notarea publicatiilor, ceea ce a dus la un
lasament straniu. Unor publicatii notorii,
aditionale i1 valoroase 1:-au fost preferate altele
ird anvergurd sau de-a binelea obscure. Sumele
locate sunt mai mici dJecat oricdnd, In ciuda
eclaratiilor euforice ale Ministrului Culturii si
ltelor privind fondurile de care ar dispune.
ceste sume derizorii aa fost repartizate intr-o
anierd care scapd logicii, astfel Incat reviste mai
lab notate primesc subventii mai mari decit
eviste mult mai bine notate si asta potrivit
valudrii comisiei Insesi. Juriul de experti nu oferd
icio garantie 1n privinta competentei in materiei
e publicatii literare. Rezultatete au fost
omunicate nepermis de tirziu fafd de termenul
guntat de AFCN, iar firantarea incepe sd curgd
ia din septembrie, ldsind opt luni neacoperite.
La crearea AFCN, Comitetul Director al
niunii Scriitorilor din Roménia a sperat cd
finisterul Culturii §i Cultelor intelege in fine
iecesitatea sustinerii culiurii scrise. Din pécate,
ncompetenta §i manieya birocraticd in care
unctioneazd AFCN transformd un demers ce se
inun{d benefic Intr-o impryvizafie si Intr-un hazard
are, in loc sd ajute publicatiile culturale, le rdpeste
ractic orice sansd de existentd normald

- COMUNICAT

Comitetul Director al Uniunii Scriitorilor din Roménia a luat act
de intreaga dezbatere pe tema desecretizdrii dosarelor si a
colabordrii cu fosta Securitate, inclusiv de opiniile exprimate de
citre scriitorii insisi cu ocazia intdlnirii din 30 august a.c., de la
sediul central al USR din Bucuresti. Comitetul Director considerd cd
breasla literard n-a fost nici mai persecutatd, nici mai crufatd decat
altele de catre fosta Securitate. Spre cinstea scriitorilor, trebuie spus
cd ei au dat cel mai mare numdr de disidenti s§i, totodatd, ca
reuniunile Consiliilor Nationale si ale Conferintelor Nationale din
perioada 1968-1989 au reprezentat forumuri de contestatie politica
fard termen de comparatie Tn Roméania comunisté.

Existd, din nefericire, si scriitori care au colaborat cu fosta |
Securitate. Existd si scriitori care au contribuit la cultul personalitdtii
si care au ridicat in sldvi regimul comunist. Comitetul Director este
convins cd aflarea adevirului este absolut necesard. Conducerea
Uniunii Scriitorilor din Romania va solicita C.N.S.A.S. identificarea
si cercetarea dosarelor membrilor ei.

In acelasi timp, Comitetul Director atrage atentia asupra faptului
cd nu colaboratorii sunt principalii vinovati, ci sistemul care a dat
nastere represiunii. Procesul real ar trebui intentat comunismului,
celor care au ordonat crimele §i celor care le-au pus In executare,
nomenclaturistilor si ofiterilor de Securitate, adevdratii protagonisti
dintr-o istorie tragicd. Dosariada Tn curs seaménd tot mai mult cu o
manipulare §i riscd sd se transforme intr-o vandtoare de vréjitoare si
intr-un rdzboi civil intre generatii.

Comitetul Director al Uniunii Scriitorilor din Roménia face apel
la ratiune si moderatie. Este necesard o coborare la rddécinile raului,
nicidecum o incitare la denunturi §i rdfuieli. Trecutul se cuvinte
cunoscut, nu razbunat.
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ioan suciu

n aceastd vard, plictisit de plaja de la
Saint-Tropez, mesele cu sampanie §i
caviar, plimbdrile cu Bentley prin
Germania, consumate toate din
belsug 1n fafa televizorului prin autosugestie ca
md aflu aldturi de Monica si Irinel Colum-
beanu, m-am dus la Sinaia sd vizitez Castelul
Peles. ,,Lasd cé-1 dau eu in judecatd pentru cid
mi-a furat tablourile ! se auzi la un moment
dat o voce pifigdiatd si imuab:ld din mijlocul
unui grup mai compact situat printre vizitatori.
“Nu va enervafi, domnule Mihai, cd iar vd
creste tensrunea §i aici nu au votcd ! i spuse
pitigdiatului un bdrbat mic de staturd, cu o claie
de pdr in cap asemdndtor unui cuib de lebede,
cu o fajd buboasid si privire jucdusd. ,.Lasi-md,
mai, Micule, cd m-am sdturat de hoful dsta care
se da drept rege!”. O femeie vizitatoare spuse
cu infiorare, citre sotul ei: ,,Aoleu, dacid o fi
regele Mihai!®“. Acesta 1i rispunse: ,,Ce sd
caute Mihai aici, el este in Elvetia! Si oricum
nu s-ar inghesui printre turisti, ar fi stat in sala
tronului, cu sabia in mana §1 ccroana pe cap !I*.
Tocmai atunci, individul pitigiiat strigd: ,,Sd
nu-mi spui mie Mihai, dacd nu-l dau in gat pe
hotul asta bdtran!* ,Vezi, irterveni femeia
citre bdrbatul ei, e regele Mihai, auzi ci niste
pungasi i-au furat tablourile I S oful femeii rés-
punse: ,,A, da, am vazut chesia asta la tele-
vizor, cred cd acesta este majestatea sa, fiindcd
aghiotantul - piticul cu voce de rétoi & spunea
COMANDOR ! Soata ii raspunse: ,,Dar co-
mandor nu € la avioane?!* | Piii da, n-ai auzit
cd regele Mihai era pilot de avipane? E clar, ei
sunt, am vdzut o emisiune intrcagd, la DDTV.
Regele Mihai dsta care este acum in fafa
noastrd, se plangea cé un individ inalt si batrén,
nu stin ce era de meserie dar ¢vea multe fete,
s-a strecurat tiptil in resedinta sa si i-a furat
niste tablouri pe care le-a vandut in straindtate.
Apoi l-a dat in judecatd, dar n-a reusit nimic,
adicd nu si-a cumpdrat nimic din averea furati,
din cauza justifiei noaste carc. este oarbad si
coruptd“ “Dar nu aga trebuie sa fie justifia?!*
Bidrbatul se enervd: “Cum dragd, justifia
trebuie sd fie coruptd?* ,,Nu, dar oarbi trebuie
sd fie!!”. Tocmai atunci prin sala de muzeu -
este vorba de castelul Peles - si-a facut loc un
individ care semdna leit cu Dar Diaconescu de
la OTV, dar nu era el, sau poate era, cine poate
sd stie. Tandrul avea un microfon In ména si se
apropie de domnul comandor Mihai. Spuse:
Vi rugdm sd ne scuzati ¢i vil deranjim, dar
am vrea s vd punem citeva iIntrebdri chiar
aici, In castelul regal!“ Apoi tanirul cu un
zambet fermecdtor se 1intozrse spre noi,
respectiv spre un biietas care avea pe umeri un
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aparat de filmat, si spuse: “Vi-l prezentdim pe
domnul Mihai Pelin, scriitor §i publicist, co-
mandor al Italiei, ndscut la Cemduti la 25 au-
gust 1940 intr-o familie modesté, absolvent al
facultatii de filozofie din Bucuresti in 1969, un
om care a scris o operd voluminoasd precum
Cartea alba a Securititii si multe altele....
»Spre deosebire de alfii care nu au niciun fel de
operd dar se dau drept scriitori §i filozofi,
precum Plesu sau Liiceanu® interveni marele
comandor. Femeia vizitatoare spuse sofului ei:
»Auzi, dragid, dar regele Mihai nu s-a ndscut in
Germania?“ ,,Stai cd poate ne dumirim. Doar
d-aia am venit aici, in bérlogul regilor dstora
pentru care a muncit poporul romaén si le ridice
castele. Si p-ormd, Cernduti nu a fost inglobat
in imperiul austro-ungar?* ,Ma rog, tu esti mai
cult, cd mereu te wifi la OTV si eu trebuie s
stau In bucdtdrie sd tai ceapd ca o proastd. Dar
de ce sd fie comandor al Italiei? ,,Pdi nu stii
cd regii dstia erau tofi o familie, cu englezii, cu
elvetienii si cu grecii? Altceva nu infeleg eu,
de ce 1i zice Pelin si nu Hohenzolern de
Sigmaringen?* “Nu stiu, dar regele parcé era
mai batrdn. “Pai si dsta aratd bdtran i alb ca
varul la fati, de parcd s-ar hrdni numai cu
votca Are vreo 80 de ani.“. Téandrul care adu-
cea leit cu Dan Diaconescu i infipse microfo-
nul in gura comandorului “Ce sa va spun?
Toatd lumea stie cd primul neamf care a venit
la noi in tard, cu nume de cod Carol I, a sosit

grarea oamenilor de valoz

si sd plangem. Unii n-au bani nici de transpd
,LDar el este reprezentant al poporulu
intrebd femeia. Béarbatul raspunse: ,,Sigur ¢
N-ai spus tu cd e securist?*

Ajuns in vila in care ma cazasem, am
drumul la televizor. Pe ecran apdru mareld
eternul analist politic Ion Cristoiu, discutand
ziaristul Victer Roncea. Am constatat ime
cd Victor Roncea nu este un simplu ziarist
un om care se pricepe foarte bine la ana
adanci ale fenomenelor sociale, culturale
morale. Mai mult decét atat, viziunea lui
este prea departe de cea a lui Mihai Pe
numai ca este expusd in mod mai putin gro
si mitocanesc. Roncea il intreba pe Ion C
toiu: “Dumneavoastrd ati fost vreodatd
Tescani? “Nu, n-am fost“, rdspunse Cristo
cu o voce si o expresie de parcd ar fi pierq
vizitarea locului de pe planetd unde se si
Paradisul. Roncea continud: “$tifi cd acolg
fost exilat pe timpul comunismului And
Plesu. Eu am fost la Tescani, pentru documg
tare. Domnul Plesu nu a fost cazat in vreo
suid tdrdneascd oarecare, ci intr-un co
boieresc de toatd frumusetea, sediu al CA
ului. Stifi dumneavoastrd, domnule Cristoiu,
se petrecea acolo? “Nu.* rdspunse marele z
rist Ton Cristoiu, cu un nespus regret ca, dd
stia unde se ascunde Ben Laden, cifi pui
poate naste o anumitd gdind cu doud capete ¢
Gidgesti si multe altele, ce se petrecea

fonturi in fronturi

cu un gemantanas in ménd, alungat de familia
lui din Germania pentru cd nu ficuse nimic in
viafd, si-a venit la noi sd exploateze poporul
nostru care este foarte primitor, i-au dat
mancare, haine, trdsuri, cai si tablouri. Si aun
muncit cu soldafi §i oameni sdrmani sd-i
construiascd acest castel care a trecut dintr-o
ménd in alta la progeniturile astea care s-au
autointitulat ca facand parte din Casa Regald,
iar acum vine acest rege hof care pretinde tot,
sd 1 se retrocedeze tot, dupd ce intre timp a
delapidat toate tablourile valoroase si le-a
vandut prin America. Prietenul meu Romosan,
un valoros negustor de tablouri, cunoaste foarte
bine aceastid problemd §i m-a ajutat. mult in
investigafiile mele din Italia, Elvefia si acolo
unde ne-a trimis patria cu legitimatii speciale.*
Femeia interveni: “Auzi, dsta nu e regele
Mihai“ “Dar cine e¢?* “E un securist” “De
unde stii tu?* “De la coana Sulfina, vecina
mea. Ea e pensionard, se uitd toatd ziua la
televizor si e foarte cultivatd. Plus cd mai si
citeste. Mihai Pelin dsta, e un istoric reciclat in
securist, conform relatirilor lui Mihai Pacepa.*
»Hai ¢ m-ai omorit, nici nu stiu ce si mai
cred! A, stai cd mi-am amintit, regele Mihai s-
a niscut chiar aici, in Sinaia!“ spuse barbatul.
»~Auzi, dragd?! Daci tablourile acelea nu erau
proprietatea lui Pelin, de ce tot plange dupd
ele?* zise consoarta. “Erau ale poporului. El
plange in numele tuturor roménilor, din patrio-
tism. Ca sd ne scuteascd pe noi, saraci $i ocu-
pafi cu munca, s batem drumul nand la castel

Tescani, ei bine, asta nu stia. Victor Ronc
nu-1 18sd sd fiarbd prea mult “Ei bine,
fiecare seard erau niste serbéri si un dezmaf q
cea mai joasd spetd; se méincau vifei la profa
corul de fete de la parohie 1i cinta la urec
melodii deocheate acompaniate la pian
Johny Réducanu, se bea whisky de Timisoa
si butoaie ce Busuioacd de Bohotin, se ju
poker pe dezbricatelea cu cele mai (tine
célugdrite de la schitul local, dansa cazacioc
primarul §i cu secretarul de partid, domn
Plesu méngéaia mereu stiloul si cdlimara de al
pe care a furat-o la revolutie de la Ceausescu
in toiul euforiei se dezbrica in chilofi si alery
dupd femei prin curtea CAP-ului*.

Ceea ce este interesant in campania ¢
murddrire dusa pentru denigrarea unor oamei
de culturd foarte valorosi - cum sunt And
Plesu si Gabriel Liiceanu -, este faptul
marea masd de oameni n-au auzit de acest
decat din “ Romaénia Mare* a lui Vadim Tudc
sau din relatdrile unora precum Mihai Pelin. §
ne amintim cd ani de zile dupd 1990 nu apd
reau pe ecranele televiziunii posturilor part]
culare si mai ales pe TVR 1 si 2 decat Adria
Pdunescu si Vadim Tudor. Gabriel Liicean
fost mult timp interzis si “vind“ pe sticla d
1990, desi Apelul siu cétre lichele nu a fos
luat in seamd decét in sensul ci ar putea fi pe
culos prin ceea ce ar putea spune. Emisiune
programatd pe Realitatea tv cu Andrei Plesu §
Gabriel Liiceanu este extraordinar de bin
venitd.
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