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LECTURA
Unde mai sunt marii poeti? Au disparut ei sau vocea lor
a devenit inaudibili? In orice caz, are loc o schimbare
imensa in Europa noastra, de neimaginat odinioara fiara
poeti. Dar daca omul a pierdut nevoia de poezie, ii va
observa el disparitia? Sfarsitul nu e o explozie apoca-
liptica. Poate ca nu e nimic mai pasnic decat sfarsitul.
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bogdan ghiu
Happy biometry:
living ,,in“-visibility

A tre ,vechea® transparentd-vizibilitate,
aceea, incd, imaginald, $i noua transpa-

I renjd-vizibilitate, aceea a scdnarii n
flux continuu a ,,omului“ pani la
L2uman®, a eliberdrii reziduale a omului, cu
imaginile sale, prin disocierea sa in ,resurse
umane*, ,,portret” informational-tehnologic
pertinent pentru noua economie a produciiei de
putere, intre aceste doudl vizibilitdfi, una
»~veche®, definind azi stirile ,,de exceplic* si
spatiile punitive, §i una noud, care defineste
insdsi ,,normalitatea” vietii In societidtile
noastre, intre vechea iransparentd-vizibilitate
care opera cu imagini ale omului, si la care
arta, avea, prin urmare, acces, $i noua transpa-
rentd-vizibilitate in care omul a devenit, din
cmifdtor-producator si receptor-destinatar-
beneficiar de informatie-putere, asa cum era in
vechiul, azi atent circumscrisul, vizibilul regim
de vizibilitate, in care asadar, omul, devenit
Lresursd umand®, este mai mult mediu, releu si
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Post-neo-panoptismul (111)

canal, Intre aceste doud regimuri ale
vizibilitdfii, omul se afli, astdzi, ca intre doud
lentile, ca intre doud ecrane, plustifiat. Adici,
in parantezd spus, locmai termenul, stadiul pe
care il ocolesc recentele si pasionantele
discufii, abia incipiente, in jurul conceptului de
plasticitate inifiate de citre Catherine Malabou.
A devenit acea Dead Part sau Dead Zone
dintre turnul central si zidul circular periferic
ale Panopticului ni Bentham.

Omul contemporan se¢ afld plastifiat intre
doua vizibilitafi: una, concedatd, care lucreaza
cu imagini pe care si le disputd media si artele,
si o alta care trece de om, prin om, scanindu-I
pand la ,,uman®, si care constituie nivelul cu
adevarat important pentru o analizd critica.
Intre des-figurarea care opereaza cu imagini si
de-figurarea care trece dincolo de imagini,
realizand un fel de televiziune live de date si
informatii pertinente, vitezd care a determinat
producerca puterii ca supra-putere continud.
omul a devenit un mediu incadrat de con-
tinuum-ul tehnologic.

Conform analizei lui Gilbert Simondon
(din Cursul despre Perceptie), lehnologia
media a exploatat deficientele de perceptie ale
simjurilor. dificultatea naturald de constituire a
percepfiei utile. Importante pentru om, spune

stelian tabaras

ncredibile asemandrile - daca nu chiar
similitudinile - ale unor forme

I artistice neolitice, la distantec mari in
spafiu (uneori la mii de kilometri!), in
condifiile in care populatiile de acum patru-
cincl mii de ani trdiau in asezari umane mict $i
izolate, 1n care circulajia dintre ele era aproape
inexistentd, ba chiar §i inutila. Am avut prilejul
sd vdad intr-o tard nordici o expozifie a
(epocii) bronzului european si, in ea, unele
exponate pdreau aproape produse ..de serie*:
vase si prodoabe, arme primitive i - mai ales
- acele ,,care rituale* - un fel de triasuri in mi-
niaturd pe care erau (sunt) montate mira-
culoase recipiente cu cine stie ce rol magic ori
medicinal. Cét despre acel ,,cal al soarelui* ce
sd mai spunem? Am observat atunci chiar o

nocturne

»deceptie a arheologilor danezi ce credeau
unicd imaginea aceea reconstifuitd de ei din
mici fragmente, viazind exemplarele noastre
de ,cai” gisite in pdméntul Campiei teleor-
mdnene, intregi §i bine pdstrate. Si ei care
facuserd din acel cal o emblemd a neoliticului
scandinav! (Il gasesti §i azi in nord, multi-
plicat in ilustrate ori in produse de artizanat).

Cat despre formele ceramicii ce sd mai
spunem? Al putea pacili chiar specialisti de
marcd strecurdnd intr-o vitrind cu arla
miceniand ori astecé o figurind de Cucuteni ori
Gumelnifa, ori Vadastra, ori Garla Mare...

Sad se fi ndscut oamenii (la distanfe mari)
cu aceleafi tipare mentale in privinfa unor

Simondon, sun( acele aparate care faciliteaza
percepiie practica ulild in conditii de exceppie
extreme, in medii In care perceptibilitatea, s
asa natural redusd. anevoioasd. devine si ma
greu de realizat. O buna perceplic Tmpiedic:
producerea de accidente. Mediile periculoase
»de exceptie” sunt cele de vitezd, de acliune It
flux. Or, vechea condifie hodologicd ,.d¢
exceptie a devenit, astdzi, normald, curentd
de zi cu zi. Traim, de fapt, tot mai periculos
oameni-soldati, indivizi-piloti, ,.servomotoarc
mobilizate permanent 1nir-o adevarati
ontology of the ennemy*.

Trdim 1intre imperceptibilul pe care 1
favorizeazd technologiile media §i cu care sg

vizor

luptd, cu care se pot lupta artele, §i hipercep:

tibilul pe care il produce conectivitatea i por-

tabilitatea contemporane, plastifiafi intrc omni:
vizibilitate si trans-vizibilitate. Conlinuum-ul

tehnologic, nonseparatibilitatea definesc nouw

conditie. biometric-,,umand”, a omului, omul
,ultrauman® si ,ultraumanizat™, omul inecat in
.uman‘, subminat prin ,uman‘’. biometrizarca
exislentel, existenta. in francezd. . hioméiri-
sable” devine tol mai mull o existentd ., hio-
maitrisable“. Noua vizibilitate este ,in"

vizibilitate: imperceptibilul ca o conditie-
»cadru® a hiperceptibilitaii.

Jocul mastilor si al intamplarii

adevdrate si ,,mimetice® jocuri ale [ormelor?
Si fi fost ,,fondul magic* al culturilor noastre
intemeietoarc identic, omogen si alotcuprin-
zitor?

Mai ales meditatiile asupra chipului uman
stirnesc asemenca intrebdri relorice. ..Fele
triunghiulare* cu insemnele fizionomiei
aproape sterse ,le privesc” din muzeele
cretane de la Knossos si din cele bucurestene,
fie cd ¢ vorba de celebrul nostru ..Génditor*
(cafi stiu cd. in afara celui de la Hamangia mai
exista si alfii descoperiti in zona Pialra
Neam(?), lic de ,,Hora de la Frumusica™ sau
»venus de la Vadastra™ ori multe altele de prin
lalomita si Cildrasi. Goicea s.a.7

Nevoia noastrd irepresibild de sistemati-
zare §i colationare ne face sd credem cd e
vorba de posibile misti, de un alfabet sinoptic
al stdrilor fundamentale ale omului supus unui
Cosmos investigat mai mult cu intuifia decét
cu... cercetarca.

Multe asemenea clemente supravictuiesc
azi In ,dionisiacele® noastre obiceiuri de
sfarsit de an, in ritualurile de la nasteri, nunfi
ori priveghi. Misti esentializate ori mascoide,
capete de lup, urs ori cerb, ori ipostaze ale
fizionomiei umane (,,Uratul®, ,,Mdscdriciul® -
de la ,,mascd - ,Mutul“, , Ursitoarele® etc.).
Meditand asupra lor, §i noi, contemporanii.
parem a fi aceeasi piliturd de fier, de pe o
coala albd, pe sub care cineva manuiesle
marele magnet...

Noti: ntr-un clip publicitar promojionat al
unei (urmdtoare) emisiuni TV, moderatorul
R.D. a repetat (poate) de sute de ori: ,,Toti am
fost, suntem s1 vom fi informatori ai
Securitdtii I De ce n-o fi folosind domnia sa
persoana intéi singular?

Tneeafarnl .
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la limita

rezentul ne obligd sd gindim simultan

in termeni culturali $i politici - un

prezent in care arta, literele, creatia,

filosofia, stiinta evolucazd straniu,
dupa curbe dificil interpretabile, functii,
aceste curbe, ale ciocnirilor intre intelect i
cconomie, intre spirit si instinct, intre libertate
si constringerile materiei, iar politica se
reduce la conflict, polemicd, generare stupidd
si Indarjitd de adversari $i adversitdti, intr-o
vieme in care simpla administrare compe-
tentd, bund guvernare (sau ,,guvernantd”, con-
form cu incredibila foame actuald de cuvinte
noi - probd evidentd a inculturii, a necu-
noasterii potentialului deja dobandit, struc-
turat, in lexic si in limbd) ar fi cu totul sufi-
cientd vietii publice. O jonctiune - sau o co-
rcetd disjunctie, dar nu este cazul sd fie aya -
a culturalului gi politicului, acum, in aceastd
vreme a noastrd, obligd in mod sigur la cu-
noasterc, la contemplare $i analiza realitatilor
lumii, la a cdldtori, la a cerceta migcarea in
zona contactului fiintei umane individuale cu
modul de manifestare al marilor culturi, al
culturilor mici, al spatiilor principalelor civi-
lizatii, racordarca sau rupturile survenite in
zonele de contact ale acestora.

" calus fraian
dragomir

Am afirmat - pentru prima oard cu peste
un deceniu in urmd. 1n cursul unui discurs
prezentat in Senatul Romdniei, iar apoi am
reluat de multe ori aceastd idee - cil politica
nu estc altceva decit transferul culturii in
civilizatie; evident ecra vorba dc politica
responsabild, bund, devotatd binclui general -
cealaltd, contrariul acestcia, nu arc cum fi
decdt transferul inculturii individuale fintr-o
vastd necivilizatie, intr-un dezacord extins al
civilizafiilor cu forme de alienare.

Multe din textele pe care am ajuns intr-un
fel sau altul sd le public, mai ales in ultimele
doud decenii, s-au constituit - cel putini asa
resimt eu acel ceva care ar putea fi substanta
lor - in critici la adresa evolutiei culturii (i
civilizatici) umanitdfii actuale, a spatiului
romdnesc, a insuficienfei capacitdtii de a
utiliza, n actiunea publicd din prezent, aceea
a lumii de azi, marea, nemésurata sansi creati
de colapsul succesiv a doui sisteme totalitare
n secolul XX. Am mentionat ca mari oportu-
nitdti deschise, totusi, peste erovile, absurdul
schizoid si dezintegrarea, venind ca deriva a
migcdrii istorice - un succes exemplar al
gandirii §i deciziei politice, manifestindu-se
in continuitate i coerentd, n primul rand
progresiva unificare a Europei s, Tn al doilea
rind, sfidarea aruncatd in fafa banalitdtii si
agresivitdtii noilor pretentii ale ,,corectitudinii
politice™, al ,,gindirii unicc”, de ciitre filosofia
franceza si de cdtre gdndirea politicd a
Frantei, eterne si inegalabile. Cea mai vic
complexitate si opozitiile celc mai drastice, au
venit dinspre zona culturald si de civilizatia
francezd, pentru a salva spiritul uman pe de o
parte de sechelele automatismului economist,
marxist sau anti-marxist, cit si, pe de altd
parte, de formalizarea pozitivismului devenit
pur manual universitar destinat_spulberdrii
spiritului, ca fortd vie a creatiet. In fata unei
culturi-civilizaii incercind aservirca omului,
Franfa s-a manifestat prin succesive revolte. O
deplind reinstituire a perspectivei creatoare,
nu se produce ins# - sau, nu incd - nici mécar

pe pamant francez; Voltaire, Rousseau,
Sartre, Gabriel Marcel Foucault nu mai sunt,
pana una-alta, prezenti cu dimensiuni istorice
intrupate in personalitdti noi. Un Andre
Glucksmann parc sd se fi oprit din drumul
care il putea conduce aldturi de acestin. Am
regdsit, dc asemeneca, in evolutia Italici un
element de o fabuloasd valoarc care ar fi
trebuit si serveascd si drept model romanis-
mului: o capacitate creatoare, dinamizantd,
atdt in domeniul culturii, cét si in cel al cco-
nomiei, manifestdndu-se n totald indepen-
denta fatii de conditia politicd, fatd de fortele
actiondnd la nivel statal.

Spengler a vorbit despre declinul si
moartea civilizagiilor survenind prin nsusi
faptul constituirii lor in calitate de civilizatii.
Grecia anticd reprezintd, cel putin pand in
perioada clenisticd, cruptia, structurarea i
descoperirca de sine a formelor existentei
culturale; Roma cste transformarea culturii Tn
civilizatie, degenerescenti formala a creatiilor
proprii culturi clasice elenc. Conform convin-
gerii lui Oswald Spengler - si argumentirii
sale greu de contestat - Roma cucereste lumea
nu pentru cd mai dispune de o autenticd
putere, ulterior bitdliei de la Zama i, in
gencral, Rdzboaielor Punice; dacd faptul s-a
produs a fost doar intrucdt statele §i Imperiile
vremii erau incapabile sd reziste unui

Renasterea Occidentului

cuceritor, oricarc ar fi fost acesta. Civilizatia
romand nu constituia o realitate neglijabild,
dar, dincolo de intrangerea lui Hanibal, putca
sd4 ocupe teritorii mai vaste, istoria ei fiind
totugi sortita involutiei, regresului. Pare sd fie
aici paradoxul tragic al politicii: ca transferd o
culturd, eventual stralucitd, intr-o civilizatie
carc poate fi copleyitoarc in valentele si
proicctele sale, dar astfel - de ecxemplu
producind un imperiu, sau imperii - nu face
decit sd se indrepte citre sfargit. Am sustinut,
in contexte cu totul diferite, cd imperiul este
forma de disparitic a marilor state, cd puterea
este inexistentd in planul istoriei. Transferul
culturii in civilizatie este viata, ca politicd,
mergidnd precum orice formad de viatd, prin
chiar fenomenul existentei, Tnspre inexistentd.
Teza lui Spengler, de filosofie a Istoriei, pare
sd se verifice, Tn lumea de azi mai bine ca
oricand.

Renagterile, existind totusi, ce semnifi-
catic si Intindere au? In secolele XIV, XV,
Papalitatea, Sfantul Imperiu, Regatul Frantei
subzistd in calitate de civilizatii; cle genercazi
Renagterea. Reforma, reactivarca Catoli-
cismului (in Orient a Ortodoxiei, in spatiul
roman i slav). Se poate ivi incd o renastere a
Occidentului? Solul european mai poate face
sd reapard cultura autenticd, drept fapt al
interioritdtii spirituale a individului, conturati
in sine, exprimatd in contactul interuman, pur
individual sau in creatia deschisd umanitiitii?
Cinc se ndoicste dc aceste perspective, ca
realitdfi imediate, ca procese tormatoare ac-
tuale, sd viziteze neintdrziat Berlinul i -
desigur - Germania. Umanitatea Tsi redesco-
perd in cultura berlineza, in spiritul Ger-
maniei, noi forme ale asocierii creativititii
intelectuale si emotionale, disponibilitdtii
fraterne, omenesti $i productivitdtii de cea mai
inaltd inspirafic. Tara lui Goethe, Schiller,
Kant, Heine, Diircr, Hegel, Mann se regésegte
parcd, Tn mai tofi locuitorii atit dc distinsei
capitale §i ai marii {dri, al carui popor a stiut
totdeauna sd invete din istorie, iar politica
poate fi, de asemenea, in cazurile fericite, un
transfer al civilizatiei in culturd, dacd este
vorba de o adeviratd civilizatic.

Locotenenti de
companie

marius
tupan

and uni condeieri sim-

feau ca nu pot depisi un

anumit nivel de expre-

sivitale - desi nimeni
nu-i dispus sa recunoascd asa
ceva! -, se lipeau de anumite personalitdfi: fie sa le
facd tirguielile, Aurel Baranga avea o droaic,
Eugen Barbu nu mai pulini, fie sd le Intrefind starca
de sdnatate si bund dispozilic, in vizor fiind Marin
Preda. Nu trebuiau si fie recrutati, caci se ofercau
singuri, de vreme ce vanau anumite avantaje:
inscricrea pe o listd cu deplasirile in strdindlate,
bundvoinja la o editurd, intrarea in Uniunea
Sciiitorilor. Servilismul mergea gi mai departe: pu-
neau masinile la dispozitia protectorilor, oferindu-
se si le fie si soleri. Deplasirile erau de la domiciliu
la restaurant si invers. Asa descopereai pe langd o
masd candidai la glorie, care se transformau. in caz
de urgenta, in gdrzi de corp, In paharnici i
cumparalori de {igdri. Oamenii stiau ci se umilesc
doar pentru a f{i recompensati. Cum patronul cra in
vogd, se incumetau si-i imite §i stilul, cu speranta
cd vor atinge nivelul lui de recunoastere. Dupi cum
se stie, se imitd cu usurinfi mecanismele creatiel,
astfel ci produsele unor astfel de indivizi 1 depa-
seau parodia, §i aceea cdzutd in umor nvoluntar,
Fiindca mul{i maestri au intral in umbrd sau in
cealaltd lume, servitorii au fost obligali sd s¢ orien-
teze, cd nu pot sd ramand in afara interesului con-
fratilor. Pentru ei. si aceastd conditie. umilitoare, ¢,
paradoxal. mdgulitoare. Cei mar mulfi au invadat
televiziunile particulare. Aici gisesc mai mulld
vizibilitate. Noii lor sefi. cu principii putine, au
vanitd{i multe. Inconjurati de artigti. sc cred si ei
creatori. Nu ezitd sd le facd reclaméd acestora, astfel
cd-1 mediatizeaza (drd retineri. doar clanul si clanul
trebuie intrefinute. Dacd ai timp sd urmaresti uncle
emisiuni, observi cd cei mai mediatizafi sunt im-
postorii, nu autorii autentici, care, crezand cd numai
arta lor contcazd, se trezesc ignorafi si izolali, de
vreme ce al{ii, invartifii, se desfiisoard pe sticld. lar
acestia, cind sunt atacafi, cd mai exisld si spiritc
responsabile 1n societatea romaneascd. isi pun haita
in miscare, incep hdmadielile, se concentrcazi
forjele negative, fiindcd frifictatea mediocrilor e
mult mai combalivd decit sustinerile profe-
sionistilor. Cine crede acum ci poale izbuli pe cont
propriu va fi dezamdgit. Oricdnd va [i cxpus, mai
ales cd traversam un moment in car¢c nu calitalile
sunt relevate, ci micile slibiciuni, cventualele
incercéri de inovatic, Tncd In mare suferin{d la noti.
Argumentele lipsesc, de obicei, afirmatiile goale,
fara demonslirajii serioase, abundid Sigur, astfe! dc
demersuri 1i descalificd pe mercenari, dar ¢i nu
ravnesc la o carierd exemplard, ci la castiguri ime-
diate, gratuite, satisticindu-si doar clipa Credibi-
litatea se obfine 1n timp, dupd mai multe exercitii de
sinceritate, dar. sc pare, nu-s prea interesafi de ca.
Mai mult. cuvintele caracter, demnitate, onoare |
incep sd nu mai aibd sensul binecunoscut: din
punctul lor de vedere. Daca fac servicil unui acade-
mician, chiar dacd acesta a picrdul o presedentic,
si-si satisfac unele vanitdfl. doar Ic-a fost sifonatd
personulitatea, atunci considera ¢d sunt repere in
cultura roméand Doar au reusil sd pdcileascd unii
congeneri, care nu au luat seama la demersurile lor
oportuniste. Umflati ca broastele in ordciielile lor,
nu mai cunosc pozijia bipcdi Nici mdcar nu
credem cd o mai viscaza. Asistim, asadar, tot mai
mult la sporirca locotenen{ilor de companic si
cumetrie, ne induioscaza prestatia lor, dar, mai ales,
rdsucirile frecvente, despre care vom scrie cindva,
{iindcd nu mai pot pacili pe nimeni.
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Efectul de parabola

Dan H. Popescu este un (inci) tandr universi-
tar, autor al mai multor studii, eseuri, articole i
traduceri publicate in reviste importante din {ard,
prezent in volume colective editate de univer-
sitdfi autohtone si din strdindtate. A tradus, in
2002, Poetica postmodernismului de Linda
Hutcheon. Cartea cu care debuteazd acum, ca
teoretician literar - Efectul de paraboli - eseu
teoretic, Editura Universitifii din Oradea, 2006 -
este confirmarea peremptorie a unei vocafii de
cercetdtor literar. El isi racordeazd demersul, de
aceastdl datd, la disocierea intre parabold si ale-
gorie, ca modalitdfi de reprezentare in literaturd,
dupd cum precizeazd intr-un succint Argument. O
face la modul empatic, prin identificiri si discer-
neri de semnificatii, sensuri si virtualitifi rele-
vante, convingdtoare; in unele cazuri polemice
chiar, in doze exegetice atent supravegheate to-
tusi. In Preliminarii, Dan H. Popescu stdruie asu-
pra originaritdfii parabolei, cu filiatiile respec-
tive, de sorginte moral-religioasd, conturandu-i
corporalitatea® ca specie in interioritatea ratio-
nalului §i a esotericului, apti a oferi povestirii
»sansa de a recrea mitul in functia sa semni-
ficantd* (Ion Vlad). Sunt invocate parabolele
evanghelice, precum si scriitori care au valorizat,
in creatiile lor, parabolele moderne: Kafka,
Buzzati, Camus, Swift sau Borges, la noi
cuvenindu-se amintifi ca reprezentativi prin
operele lor ,,parabolizante” mai cu seamd Vasile
Voiculescu 1 Marius Tupan, cu amprentele lor
prozodice inconfundabile. Ca ,.studiu de caz®,
exegetul 11 aduce in prim-plan pe Franz Kafka,

despre care R.M. Albéres spune cd ,,a construit
deliberat povestiri ininteligibile pentru a Ie salva
de orice interpretare, insd opera acestuia a fasci-
nat pand acum cel pufin doudl generatii. Se spe-
cificd faptul cd la Kafka are loc o supralicitare a
functiei simbolice, interzicindu-se, practic,
rcexercitarea funcgiei referentiale, in care ,,jocul
semnificantului rupe cu semnificatul (Paul
Ricoeur) si cd . flexibilitatea textelor rispunde
vicisitudinilor istorice® (Deborah Madsen). Au-
torul Efectului de parabola identificd in corpus-
ul referential cel pufin trei lecturi alegorice ale
operei lui Kafka: alegoria sociald - generatd de
absurditatea sistemului birocratic din societatea
modernd; alegoria psihanaliticd - relevind com-
plexcle si spaimele scriitorului; alegoria reli-
gioasd, care ,aratd cum K. din Castelul incearcd
s obtind accesul in ceruri sau cum Josef K. din
Procesul este judecat de tainica si inexorabila
dreptate a lui Dumnezeu® (Susan Sontag). Pe de
altd parte, Dan H. Popescu face dovada unui
aplomb lingvistico-interpretativ - pornind de la
Hsilogismul® lui Alain Robbe-Grillet: ,,Literatura
intotdeauna constd, la modul sistematic, in a
vorbi despre altceva® - atenfiondnd ci ,,opusul
acestuia ne aparc la fel de paradoxal, cu alte
cuvinte, dacd literatura vorbeste Tntotdeauna
despre altceva, atunci orice specic literard este o
alegorie®. In sectiunca a doua a cirgii lui Dan H.

Popescu - Intoarcerca la matcd - prim-planul
»demonstrativitdtii* eseistice 11 detin parabolele
Noului Testament, respectiv Modelul Decame-
ronului. De remarcat, intre altele, includerea in
esafodajul tematic argumentativ a ,,degrevérii
parabolelor christice de ,servitutea® medierii
intre mit i literaturd si a racorddrii lor - prin ava-
tarurile alegorizdrii - la ceea ce Philippe Sollers
infelege ,,printr-o matrice de transformare care
funcfioneazd intr-un proces de integrare in mis-
care perpetud”, povestirca miticd fiind Tnvestitd
cu o tripld functie: translingvisticd, gnoseologici,
politicd®. In ce priveste modelul Decameronului,
acesta este privit aproape exclusivist prin
»lentilele* perceptivitdtii lui Tzvetan Todorov,
care ,.crede cd a gisit cheia gramaticii narative®
a celebrei scrieri boccacciene, evidentiind trei
aspecte fundamentale ale nuvelelor: verbal,
semantic, sintactic, dar cil acestea ,,pot fi con-
testate din punctul de vedere al omogenitdfii®. In
Infatisari ale discursului parabolic, Dan H.
Popescu introduce pentru prima datd sintagma
care dd titlul cirtii sale, efectul de parabold, con-
secutiv, acesta, unor ,,contrarieri ale profunzi-
milor fiinfei* (in ,,duelul” Vorbitor/Narator - Au-
ditor/Cititor). De altfel, cercetétorul chiar pune
in pagind, Ia modul grafic, definitia parabolei din
punct de vedere geometric, extrapolind, cum
spune, la domeniul literaturii: prin existenta a
doud tipuri de relatie semnificantd descrise cu
ajutorul miscdrii parabolei (pag. 121) etc. In
partea a treia a cirtii, ,,actantul”, cu predilectie,
este mitul pesterii (cartea a VIl-a a Republicii
lui Platon) cu ale sale corespondente simbolice,
in viziune heideggeriand; revenind apoi la resu-
reclia alegoriei - ,,mai ales in forma inruditd a
metaforei - la literatura zilelor noastre. Sunt
aduse n discutie diverse interpretiri tipologice,
intre care aceea a adecvdrii privirii - a realitdfii,
a imaginarului, a8 simbolicului apartindnd  lui
Jacques Lacan. Spre final, Dan H. Popescu sc
aratd a fi, iardsi, interogativ:, Daci Borges se
revendicd de la antiretorica lui Spinoza, accasta
inseamnd cumva cd dimensiunea parabolicd
prevaleazd asupra celei alegorice? Ct de prezent
este totusi autorul Tn intentionalitatea sa? Este,
desigur, numai una din intrebdérile cirora Dan H.
Popescu va incerca, poate, sd le dea un rispuns
in viitoarele sale cirti.

(alexandru siarlea)

Tapiserii rupestre

Regatul baroc (Editura Timpul, lasi, 2006)
peste care troneazdd penelul Valeriei Manta-
Tdicuu, este un bosco oscuro, o proliferare
terifiantd de vegetal-animal-simbolic-metaforic-
mitologic-primitiv. Miezul volumului este
disciplinat prin intermediul unei cazemate de
sonete, insd substanfa excedeazd forma prin
exuberantd §i patos. Regnurile se ntrepdtrund,
realul este dublat de suprarealul oniric, cosma-
resc adesea. Poemele alcituicsc o pddure virgind
ce ascunde comori fabuloase, secrete nebinuite.
Idealul lui claritas este spulberat prin cultivarea
procedeului discordia concors. Autoarea
protejeazi trecuta lume mirificd brodind un hiitis
de imagini tensionate, violente. Asa cum Emi-

nescu ascundea instantaneele paradisiace dupi
un hymen fragil - cum era panza de pdianjen pc
care sclipacu picéturile de roud -, Valeria Manta
Tiicutu nviluie putina frumusete riimasi lumi
noastre in falduri de rochie mitisoasd, pe carc
sunt brodate scene mitologice, imagin
arhetipale.

Loensul nelimitat® al c#utdrii trebuic si
reflecte , tremurul imaginii din prea adinc®, Perl:
din sinul naturii-scoicd sc cuvine vinatd con-
form unui ritual stravechi: ,,am fost plecat I
vinitoarc Tn regatul baroc/ fird arme/ fird/ zarvi
prea mare, md stiam/ pazitd de ochiul cel/ vesni-
trist al/ rdsdritului nostru,/ sus, pe dealul cu/mort;
incd pindesc apele oarbe,/ cartite ale adancului.
nicicAnd nuntite/ cu sunet de clopot in dungi,
urmez drumul lor pc sub oase/ incet, ca un ging
neprielnic,/ curdnd vor incepe gonacii $i asmutid
himerele de pe langd tufele de scorus ascunzind
droburi de sare/ pentru cina de taind a ultimei
ciprioare”. Asmufirea himerelor sparge rama
protectoare a timpului - sincronia dd buzna n

creierul descumpinit: ,,noaptea mid zvarcoleste i

plansetul/ tuturor neniscutilor posibili/ ce-ar fi,
putut creste din/singura poezie admisd a tru-
pului,/ rigori, pliuri temporale, judecti ale/ spa-,
tiului arbitrar. Simbolurile sunt recapitulate gri-
juliu pe esichierul (pitrat acoperit cu pitrate
mai mici) poemului-tapiseric: ,,odiseea trilobi-
tului; ,,valul/ perfect Tmpietrit al/mdrii sub
formd de munte®, ,,pdduri vorbitoare®, ,,cuvantul,;

ou calcaros, uscat induntru,/precar echilibru] &=

nu-si piardd”. Obsesia barocd a trecerii
vremurilor (,,Tdcere triind. fin bisturiu, pantccul
timpului®) estc trditd in spatii morganatice,
siderale si incercinate folcloric: ., dormi, dra-
gostea mea, luna/ urcd in tine munfit ei sprance-
nafi,/ transparenfi ca/ albusul de ou, fird sat,
dornic/ de formi stabild/ leagidn proteic/ de lo-
gos/ dormi, dragostea mea, cifeii pdmintului/
urcd n tine muntii de lavil,/ suvoaie perfide,
avatarul metalelor din/ creuzetul vraciului orb,/
spurcii-se noaptea cu iele, cu hore/ canepii®.

Ciclul de sonctc Piadurea inseririi noastre
pune n miscare o recuzitd scenicd aseménditoare:
»mor cerbii in pdduri precum leprosii,/ nvinsi
de-o fiinare lencvoasd”. Cerbii ,,bonciluind in
ccata de sub frunte* sunt mesagerii virili i teri-
fiantei selve feminine: ,,mi-¢ cerul spart de-o
fricd fird mild,/ ranjitd plumburiu in cioburi
slute*.

Imaginarul pitoresc i spectaculos nu ar putea
fi sustinut fiird un lexic extrem de bogat, cu va-
lente arhaice. Grafica realizatd de Diana Rozalia
Tdicutu i Stelian Ghinea pune in ecvidenti
dimensiunea feminind a triirii artisitice, precum
st un decorativism gen comumedia dell’arte.

Practicind o .alchimic primari“, Valeria
Manta-Tédicufu ancxeazd regatului ei baroc largi
domenii ale visdrii livresti, ale spaimei, dorintei
si ritualului elaborat Imperialismul acesta poctic
se bizuie pe luxoase arme conventionale, din ar-
senalul literarititii, respingind de plano fo-
coasele literalitédtii: ,,n-am nicio f{intd, pictez/
chipuri pe niste pereti/ de pesterd incil locuibild,
impiirtitd/ pe din doud,/ pe din trei,/ cu fratii mei,
ultragiatii monstri/ ai celei mai recente apo-
calipse,/ chipurile in rosu si alb, culorile/ tribului
sodomizat. din mine scoase oricum®'.

(felix nicolau)
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Figuri de stil

Distanfa dintre méana care scrie §i mana
care Intoarce pagina, cum ar spune un poet din
Nordul nostru, este una ganditd de lleana
Roman din perspectiva judecafii de valoare de
ordin moral a actului de creatie; cititorul-inger,
deci cel capabil de inocentd nepdrtinire, poate
pune un text sub semnul mitului sacrificial, il
poate ucide pentru ca, dupd moartea fizicd, sa
urmeze refnvierea $i comunicarea adevidrati:
.Ingerul imi citise cartea cumplit/ Omoréind-o
cuvant cu cuvant/ Si la sfarsitul cititului sfant/
Cu gura lui s-a igcdlit// Din cuvant viu, in
cuvant mid intorc/ Intre timp la ce bun sd mor,
ingerai,/ Treaca de la mine la tine noroc -/ De
n-as fi scris eu, ce omorai?/ Acum de Paresimi
am prins ingerul/ Inviindu-mi cartea cu plan-
gerul/ Trecand de la mine la el si invers// Literd
cu literd si vers cu vers/ De nu pot, Doamne, si
mai adormy/ Prin vaz-duhul enorm* (Ex libris).

Volumul Figuri de stil (Editura Brumar,
Timisoara, 2006) aduni si distileazd reminis-
cenfe ludice st livresti, pentru a le transforma
in texte scrise in dulcele stil clasic, dar pigmen-
tate cu o ironie de buna calitate. Poeta intra i
iese din tiparele canonice cu nonsalantd, 1si
persifleaza constructiile donquijotesti si reface
un drum inifiatic printre metafore, uneori intr-
un stil de-a dreptul baladesc: ,Mai absurda

‘decat Kafka/ Ma incumetasem, iaca)/ Sa il
contrazic tel quel/ Dup-un lung asalt pe-afard/
Intr-o buna zi de vard/ Ca o crapiturd clard/
‘Pétrunsesem la Castel” (La castel). Limbajul

carhaic. preferinfa pentru ritualuri inocent

'mitice, trimitdnd la o indepirtati copildrie a
| umanitdfii, amintesc de celebrul Dupa melci al

“lui Jon Barbu: ,Singur {drd umbrd, pandi./

Céind s-a prins Intr-o oglinda/ Larga, brusc 1n

golul ¢i/ M-am vdzut atunci mulfime/ Eu de
zecl de orl de mine/ In ecourt strd strdine,/ Si
surpate prin hoddi// Chiar si frici-mea cca
mare/ Se-nmulfise prin sertare/ Si-n unghere
mari i reci/ Celelalte frici mici zebre/ S-au
ldsat mai fard febre/ Sd se schimbe prin
tenebre/ In albastri lilieci* (La castel). Versu-
rile scurte (masura de 7-8 silabe predomind) si
ritmul trohaic contrasteazd cu gravitatea confi-
nutului, deloc ghidus si saltdref, atata vreme cat
se face vorbire despre fricd si despre absurd,
despre pulverizarea eului si despre universul
ostil: ,,Se holbau umbrele lotusi/ Cum ne
plictisisem totusi/ Ca iIntr-un ermetic joc,/ Una
dintre frici, zbughindd,/ Brusc a prabusit o
grindd/ Peste falnica oglindd/ Spargéind linisti
ghemotoc*. Cititorul este luat ca actant Intr-un
joc intelectual In care are drepturi egale cu ale
poetei. iar regulile se schimbd in functie de

capriciile textului Insusi; de fapt fextul 1 im-
plicd pc améndoi Intr-un joc de rol cu misti in-
tersanjabile, bazat de sisteme referentiale co-
mune §i pe achizifii culturale implicite: ,.Intél-
nirea dintre specii/ Dupd cum au spus chiar

grecit/ Tinea de sufixul fob:/ ale noptii huhu-
reze/ Ca pe niste metereze/ S-au pornit sd asal-
teze/ Pe intruse, cu aplomb*.

Aventura din ,,castelul lui Kafka* cste una

a suprafefclor inseldtoare, a falsului contrast
dintre esenid si aparentd, a jocului pur si a ten-

stunii dramatice care se insinueaza, se aduni si
izbucneste atunci cdnd te astepli mai putin:
.Felurite pene, ciocuri,/ Moturi ca pentru
brelocuri/ Triluri argintii curgdnd/ De-au trezit
de prin ruine/ Bdstinase bubuline -/ Cu doar
joase aripi sline,/ Ce-au uitat sd zboare-n vant™.
Dupd goana (ragicomicd printre concepte
materializate, pe sub boltile generos arcuite ale
.castelului® ori prin cotloanele lui ddtdtoare de
frig si fricd, evadarea, de-o banalitate studiatd,
aminteste de stravechiul si adevdratul ,,s-au
scremut muniii §i au ndscut un soricel®, adicd
de procedeul Inca actual al anticlimaxului: ,,Si-
am sarit pe-un geam afard/ Ca o muzica
usoard/ In boschetii lni Adam./ Nu vream
sarpe, nu vream marul/ Eu nu vream nici ade-
varul/ Dulce sau pustiitorul/ $i nici sa visez nu
vream.// Dar, mai absurd decit mine,/ S-a rupt
grabnic din tulpine/ Un scaiete bleu crudel/ Si
s-a prins de fusta-mi, biata/ Am iesit razand cat
roata/ Lisand larg deschisd poarta/ Sus la
Katka la castel” (p. 13).

Trimiterea la o anumita ironie de tip cosbu-
cian ar fi legitimd dacd nu ar exista inteligenta
ironiei care se ironizeaza pe sine creandu-si un
surprinzitor metalimbaj: ,,Dalila din Fasia
Gaza/ Iu-bea tdria ca Zaraza/ direct deci minus
perifraza/ Zicea: in ce 1fi std puterea,/ Samson,
in ce 1t std puterea?/ Si iardsi se iubeau si-
munii/ Din sud spre nordul goliciunii/ El ii
spunea de sapte funii/ Dar care se rupeau ca
ata/ In luptd se rupeau ca afa/ cici filistenii
vreau sa-l piard/ lar ea, Dalila, bundoard/ se
preacurvea si peniru {ard/ adica pe-argin{i mul{i
iubea/ Pe sicli de argint iubea“ (Dalila).
Predispozifia epicd este si ca sursd de comic;
pocta foloseste acest mod de expunere pentru a
nara intampldri onirice a cdror scmnificatie
trebuie decodatd freudian (,,Am reusit numai
in vis/ Sd smulg chiar rima la abis/ Si cerul lins
de vite/ Am inviatat si dorm intdi/ E mare
lucru. O, rdmai/ Nici somn, nici pat, nici cd-
patai/ Visarilor tarate), dar si cu ajutorul unui
walfabet literar”. Fragmentele de text inserate,
citatele (multe din Eminescu), trimiterile li-
vresti, cliseele se ordoneazi intr-un cod cultu-
ral comun creatoarei §i prezumtivului ei cititor,
invitat fard prea mare ceremonie s participe la
o imaginard lectie de zbor pe deasupra unui
spatiu mitic al visului din vis: ,,Era un vis in
vis, discret/ El sta pe umarul meu drept/ Eu ma
holbam, fireste,/ Apoi vorbeam ca doi copii/
Poctizam prin utopii/ Pe limbd se-ndulceau
fobii/ $1 ne gustam frdjeste.// Apoi imi da lectii
de zbor/ Eu 1i dam mere si umor/ Ca pentru
echilibru./ Si era lund cu stele/ In ceruleful
gurii mele/ Un vers invers din parte-le/ Cand el
pleca sensiblu® (Lectii de zbor).

In ,,jocul din alambice™ al Tlenei Roman se
distileaza sensuri §i vedenii, se prepard pofiuni
magice §i se rostesc descintece, incantafii §i
blasfemii: ,,Chiar pe coapsele Mariei/ Paste ca-
lu! primdriei/ Priponit de geana mea,/ Cici
doar eu i vdd, vidros,/ Vad de parca 1i miros/
Cu trei ndri de la cdfea.// Treceam pe-aici, cd
imi era/ Si cald, si rece, anagram/ Cuvinte pa-
dureje./ Mai jos pe unde paseri nu-s/ Gasisem
firul apet dus/ Prin buruieni ldiete™. Scrisd in
palimpsest, balada Vedeniilor 1si leapadd cu
fiecare strofd invelisurile, pand la vizul cel din

azur, chintesen{d dorit&/ imaginatd a ,,labloului
agrest*: ,,Jar mai incolo vad cel cal/ Suind pe
soldul cét un deal/ Si dealul cét o floare/ Sau
poate am vedenii, ioi!/ Din cauza ochilor mei
doi/ Unul dc-azur, unul sub ploi/ Vad dublu-n
depdrtare.// Ii vad de parcd 11 sarut/ $i brusc
tresar intr-un stranut/ Printre lipani cit sfinfii/
La care calul, cam {laimoc,/ (Nu calofil), zice
noroc,/ Cu dintit lui belifii// Insd ¢l nu ma vede.
mdi,/ Cum stam pitis dupd stiubei/ Pervers pri-
vind si gravd,/ Necum Maria care std/ (Nici
iapd §i nici precistd)/ Convexd §i concava,//
Treceam pe-aici cu o nuia/ Insa acum m-as
subtia/ Peni{d de clectru/ Sd scriu cu mine-pa-
limpsest/ Peste acest tablou agrest/ Din care, o,
ce spectru,/ Din care sd razbatd pur/ Ce ochiul
meu cel de azur/ Nu a putut sd vadi“
(Vedenii).

Ileana Roman dezvolta texte lirice cu struc-
tura fastuoasd, In care campuri lexicale de o
surprinzdtoare bogdlie se intersccteazd, sc
amestecd si se aglutineaza pentru a da nastere
altora noi, rezultdnd texte-ghirlandd, cu rami-
ficafii crescute unele din altele, viguros si nes-
tapanit: ,.Esti singur luci. plastifiat/ Afar’ pa-
mantul plange beat/ $i-n ape se intoarce/ Apoi
e liniste, fi-aud/ Doar linistea cu parul ud/ le-
sind de prin billoace/ Esti singur sing singuri-
form/ Un capodop ermet si-n somn/ Ce i1 in-
ghite sensul/ Te-as despica in doud, lung/ Din
crestet pand-n sud, pe prund/ Banalizandu-si
sexul// Acest intaiul dat de gol/ Apoi s-ar si-
ruta domol/ Tigrii cu eufrapi/ Si pisdri avan-
gardiste/ Ar cobori de prin reviste/ Etceteriand
senzajii.// Esti singur, nici nu stii ce zic,/ Te-as
despica suav, mistic,/ Cu un cuvant in doud./

Dar fricd mi-e cd nici nu mori/ Ci singur chiar
de doud ori/ Ramai. ¢i nici nu ploud” (Sin-
guriformul).

Volumul are aspectul unui jurnal liric in
care poela Isi madrturisesic cu indrizneald si
umor fobiile, idiosincraziile culturale, temerile
si speranifele; usurin{a versificatiei $i inventivi-
tatea lingvisticd devin arme redutabile In mai-
nile cuiva care, scriind In vers clasic, reuseste
sd {ind treaza curiozifalea si sd men{ind apetitul
pentru lecturd Dupd ce se amuzd la un ade-
vdrat banchet al cuvintelor, poeta isi potoleste
rasul siret si trece la treburl mai serioase: ,.De-
atita liniste-mi pdrea/ Eu insadmi umbra
alicuiva/ Cum siroia pe ziduri/ Venisem sd
aprind un gand/ Medieval curriculand/ Sau.
daca vrefi, doar innoptand/ Poctic pe ruinuri//
De-atita liniste-mi ziccam/ s-aud ceva nitam-
nisam/ Sub luna asta noud/ Poate-un sugpin de
mantii, blitz.,/ Din Cavalerii loanifi.../ Imi tot
ziceam ca-ntr-un sughif,/ Dupd o ord. doud//
De-atata liniste-auzeam/ Doar cdinii transdanu-
bian/ Latrind sirbeste-adici/ Numai la Turnul
lui Sever/ Era o liniste sub cer/ De cliine mort
demult stingher/ Si am plecat de frica”
(Turnir medieval).

(valeria manta-taicutu)
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adrian g. romila

ibridul eseu din 1986 al lui Stefan

Cazimir e acum la a doua editie,

revdzutd si imbunatdtitd cu ele-

mentele pe care cenzura nu le-a
permis la prima aparifie. Ceca ce ¢ impor-
tant de semnalat ¢ ci Alfabetul de tran-
zitie (Humanitas, 2006) incantd si acum
prin cruditie, savoare si inedit §i pare, in
teza cititd printre randuri (si clarificati,
oarecum, in Postfata adiugatd de autor
dupd doudzeci de ani), un text extrem de
actual.

Cartea priveste atat de polimorfa lume
romaneasca a primei jumadtd(i de veac XIX
intr-o perspectivd care privilegiazd bene-
ficiile sincronizdrii in dauna deficienfelor
unci tranzifii rapide si forfat recuperatoare.
Pasionat filolog si fin umorist, autorul se
lasd sedus, ca punct de pornire, de avata-
rurile trecerii de la scrierea chirilicd la cea
latind §i de la greoaiele lexeme turco-gre-
cesti la proaspdta infuzie de neologisme
franfuzesti. Literatura, corespondenta si
publicistica roméneascd a vremii e

rcursd in aceastd ,, a1 a-
arcursd in aceastd ,,lecturd®, 1ar lancu Vi

cronica literara

cdrescu, Anton Pann., Grigore Alexan-
drescu, 1. Heliade Radulescu, Vasile
Alecsandri, 1. Ghica, M. Kogilniceanu, C.
Negruzzi si alfi corifei ai epocii devin
pionierii curajosi ai unei limbi roméne gata
sd fundamenteze si sd invadeze palidele
institufii moderne. Dar tranzitia lingvistica
e in eseul lui Stefan Cazimir doar modelut
unci lumi in plin efort de modernizare,
incercdnd sd iasd cdt mai repede de sub
grcaua mostenire carc 0 menfinea incd
drept margine orientald a Europei. Aerul
occidentalizarii, adus in tard de generatia
de ,.beizadele” cu stagii studioase la Paris,
Viena sau Berlin, n-a fost deloc scutit de
prezenfa persistentd a miresmeclor
fanariote, cu alte cuvinte, schimbarea giu-
belei si a islicului cu redingota §i jobenul a
produs o veritabild ridsturnare a valorilor
pe plan socio-politic, religios si cultural.
Asa cum o aratd autorul intr-o sclipitoare
analiticd (sunt abordate vestimentatia, re-
latiile familiale si oficiale. scrisul, arhi-
tectura si mentalitatea generald a epocit),
»alfabetul de tranzitie” face destule vic-
time: pdrin{ii nu-si mai recunosc odraslele
trimise sd primeascd educatie in apus,
boierii par la fel imbricati ca $i carciumarii
si suferd in public regretabile confuzii,
preotii anun{d o periculoasd instrdinarc de
moravurile sdndtoase ale tradifiei (odatd cu
iesirea din scrisul de Ceaslov), strdinii
ciilldtori nu ingeleg, privind 51 ascultind pe
strdzile Principatelor, dacd se afli in
Europa sau in Orient, biscricile si cladirile
laicec combind neoclasicul $i neogoticul
regulat cu arcuirile si danteldriile bizan-
tine. ,,Aici ¢ amestecul limbilor®, scria in
1837 transilvaneanul Ion Codru Drigusanu

£

Din nou, despre ,,tranzitie‘
si ,,forme fara fond*

ajuns la Bucuresti, ,aici contrastul
porturilor si combinatiunea cea mai bizard
den toate*. Chirita, cdutdnd si-si mirite
fetcle, se mira si ea de lipsa de deosebire
dintre tinerii ,,de vifa* si cei ,,mai de jos‘:
,.-Cine dracu sd-i cunoascd? Acu tofi is im-
bricati intr-un fel.. si nu poti alege care-i
boier, care-i cofcar...”. Lor le rispunde intr-
o scrisoare C. Negruzzi: ,,Lasi proorociile,
cinstite Bogonoase. Esti bitran si {i se par
toate celea negre, in vreme ce noi videm
tot frumos. Nu facem ce fidceau pirintii
nostri? Nu, pentru ¢d santem fii a unui alt
veac, i trebuie si mergem cu veacul”.
Semnificativ pentru toate acestea ¢ desenul
pictorului Emmanucl-Adolphe Midy, ficut
pe la 1840 si intitulat La recontre, repro-
dus partial pe coperta cirtii (alte tablouri i
gravuri la fel de graitoare sunt reproduse in
paginile cdrfii). Un tandr subtire, imbricat
in costum european isi ridicd jobenul in
semn de salut in fata unui boicr gras, in
anteriu, care-si saltd si ¢l cu ambele maini
uriasul calpac. Exact la consecinfele unor
astfel de intdlniri se referd cele 27 de
capitole ale eseului Iui Stefan Cazimir.
Noul si vechiul, Occidentul si Oricntul,
Fanarul si capitala europeand se afld fatd in
fatdl intr-o lume care-si desena atunci, intre
1830 si 1860, insemnele ,,alfabetului de
tranzitie*, proaspetele contururi ale
institutitlor moderne.

Spuneam cd, din perspectiva autorului,
costurile tranzifici meritau suportate, in
ciuda inertiilor mentale si institutionale.
Ideca e sustinutd teoretic in capitolul 14,
pornind de la disputa ,.formelor fard fond*,
privite, insa, lovinescian §i anti-maio-
rescian: instrumentc indispensabile ale
modernizdrii rapide, intr-un spatiu carc
trebuia sd ardd repede etapele.

In opinia lui Stefan Cazimir, ,.critica
maioresciand a pasoptismului este fiica
autocriticii pasoptiste. Superficialitatea
adoptdrii ,,formelor* apusene, observate de
un Heliade sau Kogdlniceanu inaintea lui
Maiorescu, sunt produsul unei epoci de
tranzitie in care schimbarea modului de
viatd devansa mereu schimbarca modului
de gindire. Acecasta a dus la o inconscc-
ventd devenitd o constantd pasoptistd. In
vreme ce ,,vesmintele” occidentale (meta-
ford pentru orice imprumut) erau denun-
tatc in teorie, clanul constructiv continua
in practicd. Deschiderea generoasd la nou
era caracteristicd pentru toate domeniile
viefii §i era promovatd in manifeste
retorice de marile publicatii ale timpului
(,,Curierul romdnesc* al lui Heliade,
~Dacia literard* a lui Kogdlniceanu).
Efervescenta literaturii (,,Scrieti, bidieti,
numai scrieti!™) ¢ doar prototipul accstui
proces de aglutinare cu orice pref. Scriitorii
lipscau, dar indemnurile la scris curgeau
din abundentd, literatura romand era cvasi-
incxistentd in confruntarca cu cea occi-
dentald, dar scriitorii rdsdreau de peste tot.
,Odatd plamaditd”, afirmd autorul, ,,forma
devine stimulatoare. (..) Sensul exemplar
al experientei pasoptiste se poate concentra
intr-o singurd frazd: atunci cind lipsesc
conditiile, ele trebuie create®. Promovarea
,formelor fird fond™ nu s-a ficut, asadar,
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dintr-o generozitate naivd gi diletanta, ci
din constiinta lucidd cd formele sunt
capabile de un dinamism imanent si ci,
odatd adoptate, ele pot pune bazele unci
strategii a dezvoltdrii, de care Principatele
aveau atita ncvoic atunci. ,,Clarviziunea
corifeilor a lucrat in consens cu mentali-
tatea colectivd a epocii, larg deschisa spiri-
tului de imitatie, care pleacd mai totdeauna
de la «forme» spre «fond». Oriunde si
oricnd, actul mimetic trebuic sd incecapi
de undeva. Si el Incepe de obicei cu ceca
ce € mai lesne de imitat, urmand ca ulterior
sd cuprindd treptat si restul“. E usor de
recunoscut aici 1deea lui Lovinescu despre
Hforma® care 1si creeazd ,.fondul”, ca
motor al progresului. ,,Dorul imitatici”
denuntat de Kogilniceanu, prin urmare, isi
fdcusc o [ructuoasa traditie.

Dar existd, intr-adevir, o opozitie reald
intre «forme» si «fond», reprezinté, oare..
primele, un fel de invelis exterior care
trebuie obligatoriu umplut cu substanta
celorlalte? Raspunsul lu1 Stefan Cazimir ¢
radical: ,,S-ar putea afirma de altfel ci, in

sensul strict al cxpresiei, «lorme fdrd
fond» n-au existat niciodatd. A existat in
schimb o vreme in care formele furd fond,
adicd cle insesi constituiau fondul,
identificandu-se provizoriu cu el in scopul
de a-l genera. Si tot atit de adevdrat cste
cd, in orice timp, formele furd fond, asa
cum uccnicul [urd meseria: sunt goluri
dornice, primitoare, fremdtdtoare, o intru-
pare sensibild a spaimei de vid“. Intre
«forme» si «lond», o dialecticd genera-
toare de progres, in concluzie, obligatoric
pentru culturi in plin avant, ca cea a
Principatelor, la inceput de secol XIX.

Aplicdnd teoria ,.formelor care furd
fond™ la vesnica tranzific romaneascil de
acum, autorul conchide in ultima {razd a
ciirtii cd ,,sincronizarea $i rccuperarca sunt
imperative gemene ale timpului nostru in
tot Estul continentului™. In acest caz, cscul
lui Stefan Cazimir analizeazd nu un proces
trecut, devenit In istorie un interval
Incheiat al culturii i civilizatiei noastre, ci
un mecanism contemporan, un arhetip al
tuturor lumilor obscdate dc-a scidpa de
marginalitate, cum ¢ Romdnia de azi. Cu
un pronostic optimist. chiar dacd rezul-
tatele incd nu se vid. Nu se vedeau nici
atunci.



in observatiile mele de contact chiar
fizic cu lumea savantd, ncid de foarte
tindr, am putut distinge trei tipuri de
indivizi. In primul rand tipul cu Inaltd
regiitire, dar care, de la un punct incolo, dupd
rilucite promisiuni, se blocheazd, devenind
1sd, Tn compensafie, un mare animator, un
uxiliar, un catalizator al energiilor altora,
ompensindu-si astfel sterilitatea: Maiorescu $i
piru Haret sunt exemplele eminente, cdrora li se
oate adduga si Dimitrie Gusti, un tip mai mult
slationist decét original, intemeind, ajutind cu
wlt suflet, coordondnd mai ales pe altit. In al
oilea rind sunt savantii care 1§ urmeazi mai
les un drum propriu, de trudd n singuritate, cu
luri depiirtate sau nu foarte utile in imediat In
ne, tipul ,,genial”, care face un adevdrat pustiu
1 juru-i: Hasdeu, N. JTorga si, in perioada lui cea
und, G. Cilinescu, ingi care isi omoard
iscipolii posibili, Ti expulzeazi, inconjurdndu-se
¢ obedienti i slujitori, uneori de patente
1ediocrititi, de insi aprobatori, nu incitatori.

Seria memorialisticd a lui Mihai Gramatopol,

u incd incheiati si intitulatd destul de ciudat,
oate chiar impropriu, Gustul eternitifii (1-11),
iditura Meridiane, 2006, este indiscutabil un
locument de primd mérime pentru istoria cul-
urald (universitara si academicd) in comunism,
qume n partea urmdtoare mortii lui Stalin, dar
i a disparitiei lui M. Roller (prin sinucidere) i
i lui Barbu Campina printr-o moarte naturald
‘oarte oportund, la care s-a adiugat ,,cdderea”
iotilor Chisinevki, Tn afacerea Jar si a
narginalizdrii unui Vitner sau M. Novicov.

Mai ales gloria si mizeria Academiei Romine
vor putea fi reconstituite folosindu-se si acest
Jocument nu o datd pasional gi nedrept, dar
awumai asa ,,demascator (folosesc acest termen
hentru cd e singurul potrivit in imprejurare). Eu
‘nsumi m-am intersectat cu unele evenimente si

opinii

Jersonaje ce apar in accastd carte sau am existat
n paralel cu ele, putind sd le observ §i sd-mi fac
syropriile piireri. In oarecare méisurd si le verific
si, in unele detalii, sd lc contest. Viziunea aceasta
1cagrd nu ajunge niciodatd sd fie a mea. Si iatd
de ce...

Dupi prima decadd de existen{d, urmitoare
Jreformei® §i restructurdrii ei dupd sistem
sovietic, Tmpdnatd cu pseudosavanti si politruci,
Academia rimanea totusi un focar de culturd, o
insuld in care mai ntdlneai figuri merituoase si
tineri activi in cAmpul umanist (cel mai ndpéstuit
dintre toate), in starea de atunci. Acestia, inainte
de a se dovedi niste impostori tafd de misiunea
lor sau niste nulitdti, erau totusi altceva decit
redactorit de ziare si reviste, de activistii din
uniunile de creatie, de functionarii din ,.culturd*
de prin ministere sau alte institutii. In anii de
debut acolo ai memorialistului, biblioteca
numdra, sub conducerea lui T. Vianu, pe un Al
Elian, seful sectiet de manuscrise, care, plecind,
va ldsa locul lui G. Strempel si echipei mai
tinere; Remus Niculescu plecase, dar fusese
inlocuit de T. Enescu, un istoriograf si critic de
artd cu merite indiscutabile, Virgil Cindea con-
duceu sectia de informare stiintificd, unde se afla
si Al Dufu, ca sd nu mai vorbesc de onesti func-
tionari i specialigti de talia lui G. Baiculescu sau
foan Lupu. In fine, ca o umbrd a trecutului, se
aflau acolo doamna Olsevski, vidduva lui
Georges Olsevski, directorul Societijii Ateneului
Romin §i, mai ales, Marioara Urechia, nepoata
marelui clrturar V.A. Urechid, fondatorul
Academiei si al celorlalte institutii.

(Lucrurile s-au deteriorat mult ulterior, dar
nu pot primi cuvantul final al lui M.G. care mi-a
spus odatd, dupd Eliberare, iesind din curtea
Bibliotecii:

- Numai dumneata $i cu mine am ficut ceva
dintre toti nenorocitii dstia!

Din paradisul
cartilor si stiintei (II)

Viziunea lui mi se pare mult intunecatd, cici,
pe ansamblu, Academia era un fel de urias
ministrer cu citeva duzini de filiale, centre de
cercetare si institute n care, totusi, se ficea ceva
st se intretinea o flacidrd a spiritului oricit de
iniibusitd sau de bdtutd de vanturi. Pentru unii, ca
mine, era un loc de refugiu, de asteptare si de
sperante. Asa cii mi grilbesc sd recunosc meritul
lui M.G. de a nu mi considera un ins oarecare,
doar pc temeiul modestei mele slujbe acolo - cel
pufin pind la proba contrarie, deoarece 1n
paginile sale memorialistice ulterioare poate ci
mi stigmatizeazd §i pe mine cu cine stie ce
formuld infamantd. Tin minte un moment
caracteristic, datand de pe la inceputul relatiilor
noastre, prin 1962; a fost la aparifia romanului
lui G. Cillinescu, Scrinul negru, Tn carc multi isi
puseseril speranfa unei micar tardive reabilitiri a
acestui om realmente exceptional, dar care,
renegindu-si tot trecutul de succese binemeritate
$i de recunoasteri oficiale, se pusese in slujba
noului regim pe care-l sustinea slugarnic cu
cronicile sale ,,optimiste”. Multi sperau cd pe
baza ,,pozitiei* indiscutabil castigate, de vedetd,
autorul noului roman Tsi va Ingddui o viziune mai
realistd, chiar ,,indrdzneatd”, fatd cu tragedia pe
carc o ftriia poporul roman $i societatca sa
intclectuald; decepfia a fost mare, deoarece
autorul unei versiuni din ce in cc mai ,.pe linie
pécétuia in romanul sfu inept nu doar pe planul
reprezentdrii realitd{ii, dar i pe cel al situdrii sale
in context: un ,,geniu* inconjurat de imbecili, dar
st de vestale atrdgédtoare, trezind urale la tot pasul
si triumfuri de mare cuceritor. (Mai ales cei din
Academie, la curent cu grotestile aventuri senile
ale acad. G. Cilinescu, nu puteau fi decat
consternati. )

Probabil cd Gramatopol m-a auzit pronun-
tand unele critici, mai ales In privinta prezentirii
saristocratilor din carte, asemeni unei bande de
parazifi, incapabili de vreo trcabd, aroganti,
afisdnd o mizerie ostentativd. El m-a asigurat ci
fantogsele din Serinul negru sunt copii dupd
realitate i, vdzand cd nu renunf la pérerile mele,
mi-a adus dupd citeva zile un eseu dactilografiat
al unui prieten al siiu care documenta uncie
afirmatii contrazise de mine. Asa l-am cunoscut
pe Mihail Sturdza, prictenul lui M.G., §i i-am
citit studiul, care insd nu m-a convins:cu nu
contestam cd unii ,.fosti ajunseserd in mizerie,
dar cd atitudinea lor cra cu totul alta. Ajutati si de
capacitatea profesionald, de culturd, de intcli-
gentd, distrusi Tn calitate de ,,clasd®, ei se salva-
seril ca indivizi, asa ci, ASIT-ul, unde lucrasem
cu Academia, spitalele, santierele erau pline de
descendenti ai unor familii ilustre, Calinescu
insusi avind in proximitate pe Al Rosetti, pe
Dinu Pillat, ca sd nu mai vorbesc de Anca Ghica.

Citind acum cartea lui Gramatopol, descopir
cu uimire cd el, fird si le aparfind, era legat de
astfel de cercuri si evocarea lui Matei Bals,
marele profesor la Facultatea de Medicing,
refugiat vara printre primii, la Costinesti, este
una din dovezile cele mai griitoare cd ,,lumea
buni® nu era ceea ce scria cu scopuri calom-
nioase Cilinescu. Tot astfel e infirmatd aceastd
viziune n evocarea revelionului de la familia Be-
rindei, care bdtea recordul ca numdr de arestafi,
desi cei in cauzd nu ficuserd politicd activi In
totul se vede la memorialist oroarea de vulg, de
,omul nou“, dar mai ales de cel activ in culturd;
subiectivismul lui prea acut il duce la deformdri
si judecdti sumare, care as zice cd dubleazd
adevdrul.

T. Vianu este figurd in maximd méisurd pozi-
tivdl in tot acest infern, unde chiar si Cdlinescu va
decade la nivelul unui actor obosit de falsitatea
rolurilor ce nu i se potrivesc. (M bucur consta-
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tand cd, fird sd-mi cunoascdt interpretarea, dupi
care nefericitul director general al B.A.C. a murit
asasinat - o versiune pe care biograful sdu, H.
Zalis, n-o admite, iar familia o pdstreazi sub
ticere, M.G. mi confirmd, desi Tn detalii lucrurile
nu s-au petrecut chiar asa cum le spune el, ura
criminalului Ilic Murgulescu avéndu-l1 ca
obiectiv mai ales pe Gh. Vlddescu Récoasa, nu
pe cel care-si va sfirsi asa de lamentabil viafa
Ricoasa, activist de masca, fost ministru si
ambasador la Moscova, fiicea si desficea totul,
chiar dacd era, in grad inferior, lui Vianu. In
niciun caz tovariisa Dumitriu, cum crede memo-
rialistul, aceasta fiind o simpld exccutantd cu
relatii de familie in esalonul secund, mai mult
administrativ, al Academici.

Gramatopol sc aratd recunoscitor §i lui Aram
Frenkian, elenistul, profesorul lui; mai putin lui
G. Oprescu si Al. Rosetti si incd citorva, intr-o
vastd galerie de escroci, impostori, ignoranti,
betivi, intriganti de joasd spetd C.C. Giurescu -
tatdl si fiul, D. Pippidi si fiul, G. Florescu si Radu
(fiul) Condurache Emil sunt i:fierati si
contestati in serie: lorgu lordan, V. C..zrache,
Andrei Aricescu, Rizvan Teodoresct.

Frecventind nu doar Casa Oamenilor de
Stiintd, ci si restaurantul U.S., Gramatopol a avut
ocazia sd cunoascd si scriitori, cu carc n-a intrat
in conflict, dar pe care i-a observat cu aceiasi
ochi riuvoitori; cel care i-a produs maximum de
oroare a fost, pare-se, Serban Cioculescu, socotit
un director dezastruos &l B.A.R., cand, de fapt, ¢l
a detinut functia in perioade de lichidare a
acestei institutii, din ce in ce mai afcctatii de po-
litica anticulturali a ,tovardsei®. Ca si Vianu, era
un ,fost”, revenit la suprafatd spre necazul ve-
chilor politruci si nu avea suprafata lor politici,
nici nu stia profita de puterea ce i sc diduse.

Din toatd galeria de monstruozitdti Infitisatd
de Gramatopol el il izoleazd pe profesorul de
Istoric anticd $i emerit arhcolog D. Tudor, pc
care-l vorbeste prin cxceptic de bine. Intdmplitor
l-am cunoscut si cu, fiindu-mi profesor si diri-
ginte ani de zile la Liceul Mihai Viteazul, unde a
avut asupra mea o decisivi actiune formativa. Ei
bine, spre stupoarea $i maxima mca indignare,
I-am viizut pe acest om trecdnd prompt de partea
comunistilor si devenind unul din coautorii
manualului de tristd si funesti memoric al lui
Roller. In ultima lui evocare, Gramatopol 1l
prezintd doar ca om de stiingd, onorabil in
specialitatca lui, cu acelasi drept la subiectivism
care rdmdne si al meu, dacd umbra lui de dincolo
de Styx mi va permite.

Niciodatd n-am discutat cu Gramatopol, fiind
in viatd, despre aceastd figurd atiit de contestabili
care se arati i intr-o fotografie sumbrd. chiar
incruntatd, aga cum l-am vizut si eu pe la 10-11
ani; dar el mi-a povestit o intdmplare: Era pc
malul Dundrii (poate la Corabia), pc un santicr
arheologic si tinidrul imprudent s-a aventurat in
apele calme ale fluviului, nestiind sd noate.
Cénd s-a aflat in pericol de a se ineca, profesorul
sdu, care nu muai era un om chiar tindr, s-a
aruncat voiniceste Tn apd si I-a scos, trigindu-l
de pir - o rctetd infailibild, adaug eu, care am
salvat la randu-mi asa pe cineva

Cand, pe mal, Gramatopol si-a revenit, sal-
vatorul lui i-a spus cu oarccarc umor:

- Bé, grecule, era sd te inghitd zeul Danubiu...
De ce l-ai supérat?

Luceafarnul «
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0 mica bestie

0 micd bestie a venit aseard la mine

stdtea obositd si mé privea

cu fata plind de bunitate,

cu fata plind de fericire.

cine esti? am intrebat

dar ea tidcea in continuare,

se ghemuia la picioarele mele

cine esti? am ntrebat tot mai bland

tot mai rugator sd n-o tulbur

si un plans vechi urca din amintire in mine
asteaptd! mi-a spus, asteaptd! mi-a spus

§1 a deschis geamul spre grddina intunecati

cu mdinile ei mici ca doud pete de catifea,

ca doud mici pete fosforescente

si-a luat zborul

noaptea ca un val orb lovea zidul de piatrd

pe apele ei pluteau orasele norii trupuri in somn
amefite de muzicd. se vedea cerul cu milioane de ochi
ca mici bestii fosforescente.

zambete curg
din gura femeii automate

trupurile balerinilor usoare ca aluminiul se vand
tablourile se furd si se vand cu kilogramul pe piata
soldatii se cumpdra si se vand mormintele
sunt campuri petrolifere se cumpdrd si se vand
luptatorul rosu guerrilerios nu se cumpdrd
el primeste cartusul in piept cu precizie in savand

in munte
sufletele nu se vind dar ména Inméanusatd
apleacd balanfa $i boarea lor urcd prea usoard deasupra
zambiti va rog ladies and gentlemen zambiti va rog
totul este frumos ca in manualul bunului cetitean
zambifi va rog faceti o reverentd
aurul lumineazd magnetic terenul cu iarba
mingea de golf se rostogoleste. incotro?
ce prevesteste iarba ce spun enciclopediile
horoscoapele electronice profesorii marilor universititi
baloanele meteorologice oracolele hartile?
in copacul de plastic cintd o pasdre de plastic
zambete curg din gura femeii automate mingea
se rostogoleste 1n iarba. incotro?

supa aburind

cazane uriase de supd aburind
clinchete de farfurii de pahare
mdincare in sali albe in sdli gri

lumini de veghe pe coridorul spitalului
tampoane de vatd

corpul fosforescent in sala de operatie
ser apd distilatd

pulpe frecindu-se unele de altele,
ciorapi fuste rochii métase

atractie mila transpiratie sex

ciinele rex urland lugubru pe griamada de oase
flacdra rece ndscindu-se in oglinzi
sunete de farfurii de pahare

umbra pdsdrii alergind pe pdmant
cuvintul ndscindu-se din cuvant
marea nascindu-se din mare.

¥ nceezafameennl

mircea florin sandru

se aud cum lucreaza electronii |
si neutronii

se face liniste in carnea mea o liniste de cuart
se aud cum lucreazi electronii §i neutronii
se aud furnicile raiului cum card alice de aur si frunze
se aude gazul metan urcind etajele albastrind zidul
se aud arterele venele capilarele
oasele frecandu-se in articulatia lor boreald
se aude inima pompénd singele Tnainte si inapoi
se aud razele gamma pipdindu-ne pldmanii toracele
se aude rasuflarea fiarei
se aude trenul pravilindu-se in cAmpie urcdnd muntii
in linistea totald ca o placentd ce Inconjoard
corpul meu de sélbaticiune umild si obositi
corpul meu care altddata alerga
care tdia canioane printre intamplérile zilei
si care acum std in deplind singuritate

in fata razelor roentgen
privit de un ochi monstruos de un ochi rosu si rece
corpul meu care altddatd fremaéta
care scotea flacdri care exploda la cea mai micd atingere
corpul meu care altddatd plutea la mare indltime
ca un avion de vandtoare si vedea totul dedesubt
corpul meu e acum o vietate friguroasa
corpul meu e o bacterie sub arcele microscopului
corpul meu si corpul tdu si corpul lui
cineva se bucurd de infdtisarea noastrd mirunti
cineva rade si ne aratd cu degetul.

pasi pe acoperisul fierbinte

o cupola de sticld o cupold de piatrd,

un geam verde sau albdstriu ca muzica

un vitraliu un gol o treaptd un gol o treaptd
un salt Tn abis, 1n spectrul indepirtat

unde totul e tard densitate si sens

si fdrd durere. nemirginire si umbra,

uitare de sine liniste somn

ca un scufunddtor intr-o mare ireald

ca un parasutist orbitor

pe meningele unei sfere.

pasi pe acoperisul fierbinte

pasi pe cupole de sticld de piatrd

aripi in inchipuire véslind

si jos departe in risipire orasul

0 amiazd a vietii mele,

0 amiazd subtire ca pielita de argint a ochiului meu
ca degetele organistului tremurdtoare pe clape.
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unt, asemenea unui cunoscut

personaj caragialian, 1ntr-o pozifiune

pitoreascid §i mizericoasd si sufdr

pesle poate: un incident publicistic
minor mi asazd In postura nedoritd de a
polemiza (cordial, din punctul meu de
vedere) cu domnul Alexandru George, un
critic venerabil, pe care il citesc Intotdeauna
cu pldcere si interes, pe care 1l prefuiesc
pentru contributiile sale importante in
caragialeologie (dar nu numai) si pe care
chiar il admir. Strddania sa crincend de a
seména n jur adversitdti nu si-a atins incé pe
deplin obiectivul. Incredibil, dar adevirat:
mai existd oameni care il citesc, il pretuiesc,
1l admird si care nu se sfiesc s-0 recunoasca
public; sunt unul dintre ei.

Sd revenim 1nsd ,, la chestiune “.

In nr. 45 din decembrie 2006 al revistei
,.JLucealdrul®, domnul Alexandru George 1mi
face o imputare de care nu sunt méandru, pe
carc nu o primesc §i ma onorez a zice cd
n-o merit. Zice d-sa: ..(...) Textele mele_des-

pre stilul_caracteristic gazetdresc, experienta
acestel profesiuni si_formatia sa_intelectuald
aii_fost reluate_de domnul Gelu Negrea intr-
o_carte despre Caragiale (...) in care eu_nu

md vdd citat mdcar o datd, iar meritele mele
in_materie nu sunt luate in consideratie. desi
1 tin de insdsi esenta studinlui sdu. “ Pentru cd
;acuzatia domnului Alexandru George ci as fi
avut un comportament inelegant (dacd nu
mai riu..) mi se pare nedreaptd si interesat
fiind 1n restabilirea adevarului, public in nr.
47-48 al ,Luceafiirului“ o notd intitulatd
Cateva preciziri in care, printre altele, arit
ci: 1) textele domniei sale consacrate pro-
blemelor respective nu au fost reluate de
mine nicdieri din motivul foarte simplu ca
Anti-Caragiale, cartea mea la care face
trimitere, este dedicati in iIntregime §i
exclusiv analizei §i interpretdrii comediei O
scrisoare pierduta; 2) nu mi ocup absolut
deloc de activitatea de ziarist a lui Nenea
Tancu, de modul In care i-a influentat ea
stilul literar si nici de profilul sdu intelectual,
in atare conditii afirmatia cd ele ar
reprezenta ,,fnsdsi esenpa studiului meu
situdndu-se in chip evident complet in afara
adevirului si 3) suslinerea preopinentului
meu cum cid in volumul menfionat nu este
citat ,,mdcar o datd‘ este inexactd: ofer doud
exemple de citare cxplicitd, cu numele
domnului Alexandru George tipdrit in clar,
cu indicarea titlului articolului sdu si a pagi-
nilor din cartea mea unde toatz aceslea pot fi
gésite de oricine cu usurin{d.

in nr. 3/24 ianuarie a.c. al ,,Lucecafarului®,
domnia sa revine cu un articol (Cateva pre-
cizari gi... altele) in care, pe fond, recu-
noagte ci a gresit, scriind urmétoarele: ,(...)
Intre timp, mi-am dat seama cd relatia mea
cu studiile domnului G.N. se bazedzd pe o
mare confuzie: (...) am crezut ¢d (...) tra-
teazd yi problema «gazetdrici» in viata §i
opera marelui scriitor ca pe una extrem de
importantd (am zis chiar: esentiald), in care
caz ew am un_merit special (...)“. $i mai
departe: ,,(...) Intr-un loc el (adicd eu, G.N.)
pomeneste de mine si in altul chiar Imi
discutd un text, aprobdndi-ma (...)".

Prin urmare, aflat intr-o ,,mare confuzie*,
domnul Alexandru George a crezut cd eu
tratez In cartca mea probleme pe care, in
realitate, nu le tratez, ignorantul si ingratul
de mine eludind cii domnia sa arc in materie
L un merit special“. Curat confuzie! De aici,
eu inleleg cd, practic, imi reproseazi faptul
cd am scris o alta carte decét aceea pc care
credea domnia sa c¢d trebuia s-o scrin -
respectiv, una in care si ,, reicu “ textele sale
de referintd despre biografia si activitatea

Alte cateva precizari

jurnalisticd a lui Caragiale cdrora, dupd cum
imi indicd generos, sd le ,,addncesc sensul*
si,,sd culeg din ele informatii §i interpretdri
pe mdsura ponderei lor“. Nu e o idee rea;
poate candva o sd-i dau curs...

Domnul Alexandru George nu se
limiteazd insd la cele citeva preciziri
anunfate, ci le adaugd un amplu si divers
tronson de si... altele care, de fapt, ocupd
spatiul majoritar al articolului sdu si care
necesitd unele 1dmuriri. Asadar:

In nota mea din ,,Luceafarul” nr.47-48,
2006, m-am simiit obligat, intr-un gest de
sincerd gratitudine, sd amintesc Tmprejurdrile
in care m-am cunoscut cu domnul Alexandru
George, pentru a evidentia gentilejea cu care
a rispuns insolitei solicitdri a necunoscutului
fard antecedente n materie de Caragiale care
eram de a-i citi manuscrisul eseului Anti-
Caragiale si de a-si spune pdrerea. ,,0O
evocdre tn genere corectd”, concede domnia
sa, addugand céteva detalii. Aflu cu acest
prilej cd la intdlnirea noastrd i-am produs
domnului Alexandru George o impresie mai
curind dezagreabild. Regret faptul, dar
prefuiesc cu atdt mai mult cd a trecut peste
asta, acceptand sd-mi citeascd viitoarea
carte, fie si numai din ,,interes pentru su-
biect” (Mer¢i, Nene Tancule!.). Prefuiesc
insd mai pufin imprejurarea ca o delicatefe
inutili a domnului Alexandru George méi
face si inteleg abia acum, dupd mai bine de
cinci ani, ca studiul meu i-a ,displdcut
profund“. Déansul recunoaste: ,nu i-am
spus-o direct”. Nu mi-a spus-o nici direct,
nici indirect atunci. Pdcat: un bine adevdrat e
un bine facut la timp...

Apropo: domnule Alexandru George, vd
divulg un mic secret, dar sd rdimana intre noi:
nici mie nu-mi (mai) place Anti-Caragiale.
Din nefericire, fiind doar noi doi de acecasta
pdrere, facem figurd de minoritari intr-o
ampld pleiadd de comentatori care, atét
despre ca, cit si despre celelalic cirti ale
mele consacrate lui Caragiale, au referit
public intr-o manierd mai mult decét
favorabild: Nicolae Manolescu, Daniel
Cristea-Enache, Alex. Stefdnescu, Dan
Cristea, Mircea Ghitulescu, Ioan Adam,
Bogdan Ghiu, Radu Cosasu, Bogdan Ulmu,
Constantin Stan, Tudor Octavian, Costin
Tuchild, Cornelia Stefinescu, Dan Gulea,
Virgiliu Tétaru, Alexandra Rizea.. Pentru cd
incepe sd semene a reclamd, mad opresc din
enumerare.

Mai scrie domnul Alexandru George ca
studiul meu ,cuprinde cdteva lucruri
interesante, Tnecate intr-o frazeologie
bombasticd §i pletoricd, cobordnd in stilul de
conversatie de cafenea, cu gliime §i referinge
improprii, din cinematografie, teatrul
contemporan etc., numai de unde trebuie
nu. Mea culpa, acum s§tiu ,,de unde
trebuie”: exclusiv din contributiile si
interpretdrile domnului George! Riméin
totusi cu o mdruntd nedumerire retroactiva:
cum naiba o1 fi izbutit performanta stilisticd
de a armoniza ,,frazeologia bombasticd* si
,conversatia de cafenea”, fiindcd mie, unul,
mi s¢ parc cd acestc doud sintagme sc bat
vigurgs cap in cap?! De altfel, consecventa
in susfineri nu pare a-1 preocupa foarte mult
pe domnul George: ba, Intr-un loc, md acuzi
cd-1 reiau textele despre gazetdria lui
Caragiale in cartea mea, ba, altundeva, cd

faptului divers,

gelu negrea

habar n-am de contribugiile sale in malerie
(academica formulare i aparfine!). M rog...

In continuare, dl. A.G. asazd in paralcl
inceputul carfii mele §i un fragment dintr-un
articol al sau ,scris cu trei decenii mai
inainte*. Vrea sd sugereze cumva cd, in con-
tinut, cele doud sunt similare sau mécar vag
aseminitoare? Complet eronat. Eu recurg la
citeva titluri pentru a argumenta teza cd in
opera lui Caragiale Intdlnim un mare numir
de texte non-orale (scrisori confidentiale,
cereri, demisii, petifiuni, statute ale unor
societdfi, dedicatii, polite, procese-verbale,
Ingtiintdri, proclamatii, manifeste electorale,
articole de ziar, anunfuri publicitare, notite
statistice, circulare, telegrame, invitatii la
reuniuni mondene etc.) si cd loate acesica au
un rol important si funcfiuni litcrare
specifice in creatia autorului, iar Alexandru
George (care invocd, intr-adevér, cam
aceleasi titluri) o face pentru a demonstra cid
WIn existenta lui C., scrisul jurnalistic u fost
0 experientd capitald (...). E in cel mai inalt
grad propriu artei sale stilul de notatie, de
surprindere da unei situatii caracteristice(...)
E vorba de stilul jurnalistic predominant in
caracterul de notatie rapidd, de relatare a
de explicatie in stil
reportericesc (...) care strabate toatd proza
[ui C.“ Pai, o strdbate, dar ce-are a face una
cu alta?!

reactii

Cam la fel de relevanti este $i comparatia
propusd de dl. A.G. Intre textele noastre pri-
vitoarc la personajul Stefan Tipitescu pe
care domnia sa 1l vérad neglijent intre ,,cei-
lalti politicieni ai locului”. Sorry, Conu
Finica a pérdsit de multisor spatiul politic; el
este capul administrativ al judetului, prefect
carevasdzicd, Stifi, scparatia puterilor in
stat... El, 1n orice caz, o stic foarte bine: cand
Cetateanul turmentat cere raspuns la
obsedanta lui 1intrebare , Eu pentru cine
votez?“, Tipdtescu 1i rdspunde principial:
. Voteazd pentru cine poftesti (...)
administratia nu voieste sd influenteze cdtusi
de putin pe nimeni.“ (O scrisoare pierduti,
actul II, scena XII).

..Ar mai fi cateva lucruri de pus la punct,
dar mi opresc din motiv de spatiu tipografic
constrangdtor. Totusi, pour lu bonne bouche:
sd stiti, domnule Alexandru George, cd
explicatia ,, trusd de pdr, ba chiar aberantd*,
dupd cum o calificati d-voastrd, conform
cireia Cetdteanul tutmentat ,,ar fi indrdgostit
eventual de interesanta doamnd* i apariine
Iui G. Cilinescu; eu am presupus doar ci de
aceea ¢l reuseste sd o giscascd de fiecare
dati in babilonia nebuncascd a alegerilor.
Explicatia dvs., ¢ o face in virtutea automa-
tismului siu de fost postas, se impiedica in
detaliul c¢# numai intr-un singur act, ultimul,
din cele patru ale piesei, intdlnirca celor doi
se produce la domiciliul ,,persoanei™. Sau
fapta se mai intampld cumva §i t actul V?
(Stift dvs. care...)



ioan grosan

aa, tovardsu’ Borna! - se

A ridicd vesel din scaun ma-

T iorul Dobre, ocolind biroul si

iesindu-i in Intdmpinare cu

mana intinsd. N-o sd mi

credeti, dar m4 bucur mult si va cunosc -

si-1 scuturd ména cu cdldurd. Vi stiam din

vazute, de fapt, he, he, mai mult din auzite.
Dar luafi loc, va rog, luati loc!

Boma se agezd tremuridnd. Broboane
mari de sudoare 1i aparuserd pe fata.

- Dar ce e, vd ¢ rau? - observa ingri-
jorat Dobre. V-aduc o cafeluta? Sau mai
bine un coniac?

Borna incuviin{f masinal din cap.

- Deci si cafea, si coniac - zise maiorul
Dobre. M4 scuzati un moment - si icsi.

Borna aruncd o privire in jur. O
incdpere obisnuitd, aproape sdrdcicioasi.

cerneala proaspata

Perefii erau dafi in partea inferioard cu
vopsea maronie de ulei, iar In cea supe-
rioard cu un var bej, murdar. Intr-un colf
un dulap gri de metal cu doud usi, in cen-
tru biroul cu lampd, o mapd si un press-
papier reprezentind un miner semdnind
perfect - realizd fulgerdtor Borna - cu ima-
ginea minerului (sau siderurgistului?) de
pe coperta cdrfii Asa s-a cilit otelul de
Ostrovski: probabil mostenire de la unul
din precedesorii maiorului. Pe peretele din
dreapta o hartd a Romaniei, pe cel din spa-
tele biroului portretul Tovarisului. Incépe-
rea avea o singurd fereastrd, fumurie, dand
probabil in curtea interioard a sediului
Militiei, fiindcd zgomotul strdzii nu se
auzea.

Maiorul Dobre intrd cu o tavd pe care o
asezd pe birou. Coniacul era chiar intr-un
pahar de coniac, mare §i burtos, umplut
pand la jumaitate.

- Puteti sd si fumati, dacd vreti. Sunteti
fumitor?

- Da - rdspunse Borna.

- Eu m-am lasat - zise maiorul, scotdnd
din unul din sertarele biroului o scrumierd
s1 asezand-o 1n fata lui Borna. Am fumat si
eu ca turcii toatd facultatea. Dar cand am
ajuns aici, gata, am zis, ma las. $1 m-am
ldsat. La stressul meu putea sd-mi cauzeze.

Borma apucd paharul de coniac cu
amandoud mainile, il duse la guri, trase o
inghititurd bund, il asezd napoi pe tavd,
apoi din buzunarul sacoului scoase un
pachet de “Carpati* fard filtru si cu
degetele tot tremurdnde extrase din el o
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Confruntarea

figard si $i-o aprinse.

- Dar ce-avefi? Parcd v-ar fi frica -
zAmbi maiorul Dobre.

- Si n-ar trebui sd-mi fie?

- Vai, tovardse Borma - rdse maiorul -
parc-am fi in anii cincizeci! Pdi dumnea-
voastrd credeti cd Securitatea de azi ¢ aia
de-atunci? Atunci, da, dacd v-ar fi chemat
cineva cum v-am invitat eu astizi aici,
trebuia sd-ti iei periuta §i pasta de dinti, o
haind mai groasd, ci nu stiai cnd te mai
intorci acasd. Dar ce, parcd te chema
cineva?! Te lua noaptea cu duba si salut!

Borna puse din nou méinile pe pahar.

- Au fost abuzuri, da - zise maiorul
Dobre ldsdndu-se pe spate pe speteaza
scaunului ca predispus la taclale - abuzuri
mari. Au dispdrut, ce sd mai vorbim, va-
lori, nu glumd, stiti si dumneavoastrd:
Maniu, Brétianu, Pétrascanu... Dar stifi ce
nu stiti? - zise maiorul revenind in fafd si
privindu-] {intd.

- Saptezeci la sutd din aparat - cobori
glasul maiorul - era format din evrei si
unguri. Precizez: din evrei §i unguri de
conditie joasi: frizeri, ldcdtusi mecanici, in
cel mai bun caz croitori. Ni i-au adus rusii
pe cap. Asa au fost vremurile. Vremuri - §i
maiorul Dobre cidutd o clipd cuvantul pe
carc-l gdsi cu o pocniturd din degete -
vremuri revolute !

- Si acum cum e?

- E cu totul altceva - spuse cu serio-
zitate maiorul Dobre. Vi dau un singur
exemplu, exemplul meu: am terminat sef
de promotie la Mecanicd find $i mi s-a
propus aceasti muncd Nu fac niciun
secret din asta: am urmat gase luni cursuri
la Scoala noastrd de la Bdneasa. Nu numai
de specialitate, ci §i engleza si {rancezi, si
stiti. Si-am 1intlnit acolo oameni, nu exa-
gerez, exceptional pregitifi, din toate
domeniile, oameni care au mai pus ména
pe-o carte, inclusiv de fictiune. Lumea ne
crede tot tolomacii dia din, cum am vazut
cd spuncfi dumneavoastrd, scriitorii, din
“obsedantul deceniu®, din anii cincizeci
Fals! Vi dau cuvéntul meu de onoare ci
avem In aparat oameni care nu numai cd
stiu si lectureze cum trebuie o carte, dar
pot s-0 si scrie!

Boma 1si mai aprinse o tigara.

- Asa cum scrieti si dumneavoastrd -
zise maiorul Dobre, privindu-1 pe sub
gene. Eu m-am bucurat, sd stifi, cand am
aflat cd avem 1in ordselul nostru un scriitor,
si nu unul din dstia care prin cenacluri
citesc prostii pe care nu le intelege niment,
ci unul adevirat, talentat, care publicd in
reviste centrale, ¢ apreciat si asa mai
departe. Si m-am bucurat si pentru cd face
parte din specificul muncii mele si lucrez
§i cu scriitori, cu artisti in gencral. Aaa,
apropo, sd nu uit, ce mai face tovardsa de

desen din scoala dumneavoastrd.. cum o
cheamd?.. Violeta, nu?

Pe¢ Borna 1l scuturd un frison.

- He, he, he, mare crai imi suntefi, to-
vardse Borna! - rise maiorul Dobre, fi-
cindu-i mustrdtor cu degetul, apoi rede-
veni brusc sobru: E o fatd foarte serioasi,
sd stiti. Ar fi pdcat sd va batefi joc de ca

Se apleca, trasc un sertar §i puse pe
masa un dosar.

- Buuun... - {dcu maiorul Dobre. Si vi
explic acum de ce v-am invitat

Isi scoase din buzunarul de la piept o
pereche de ochelari, si-i puse la ochi si
deschise dosarul. -

- Al publicat acum cétva timp 1in
revista... in revista...

Borna spuse numele revistei.

- Da, aga e, vid cd stifi. A{i publical in
revista asta o povestire, Vandtoare in
Evul Mediu. Intcresantd, binc scrisd -
mormdi maiorul Dobre rdsfoind printre
file dosarului - chiar cu umor pe alocuri,
as zice. Dar nu asta ne-a atras, cel putin
mie, atentia. Acfiunea se¢ petrece, dac-am
infeles eu bine, 1n secolul al XVIII-lea, pe
vremea fanariofilor, si e¢ vorba de o
véandtoare regald

- O vanitoare domneascd - zise Borna.

- Domneascd, da, ci pe vremea aia nu
crau regi - se corectd maiorul Dobre.
Buuun... Existd insd in povestirea asta niste
amdnunte... niste descripfii.. hm!.. cam
ciudate, si nu le zic altfel... la adresa... la
adresa cul nu trebuia. Sigur, s-ar putea sd
fie simple coincidente intdmplitoare, desi,
he, he, vorba lui Marx, $i ntdmplarca-gi
are locul... Cam multe coincidente, nu cre-
deti? As fi putut informa pe linic ierarhici
organele superioare de coincidentele astea
batatoare la ochi, dar am vrut mai Intai si
mé ldmuresc eu, personal. De aceea v-am
si chemat aici.

- Nu infeleg - zise Boma Ce ami-
nunte? Ce coincidente?

- Apdi sd le numidrdm, coane, cum ar
zice Caragiale, he, he! - ficu maiorul
Dobre. Mai citim si noi, nu? Uite, de pilda
asta: “Domnitorul, mic de staturd, cam
bdlbait, pocind deseori cuvintele, porunci
s i de aducd flinta*. La cine va relerifi?

- La domnitor.

- La carc domnitor?

- Nu md refer la unul anume - rdspunsc
Borna - cu fac un portret generic al domni-
torului [anariot, o sinteza.

- O sintezd, daaa - zise maiorul. Si de
ce “sinteza” asta a dumitale se balbiie si
poceste cuvintele?

- Pentru cd cei mai mul{i dintre
fanariofi vorbeau prost roméineste. Unii
chiar deloc. 1

- Mda, S4 zicem cd asa e.. Mai
departe: “In bdtaia flintei, speriat, siroind



de sudoare, apdru, schiopdtand, un cerb*.
Asta de unde-ati mai scos-0?

- Ce sd scot?

- Cu schiopdtatul - zise maiorul Dobre.
Ci cerbul schiopdta. De unde-afi stiut cd
schioapatd?

- N-am stiu. Am inventat. Dupd atata
goand, nu era plauzibil sd-si scranteascd un
picior si sd schiopdteze?

- Ba era foarte plauzibil - zise nervos
maiorul. Plauzibil de tot. Tovardse Borna,
vd bateti joc de mine?

- Cum se poate sd credeti asa ceva?!

Maiorul Dobre cobori privirea $i mai
intoarse doud foi din revisti. Borna vdzu
cd pasaje Intregi erau hasurate cu
markerul.

- Urmeazd un chef -
Dobre.

- Asa se obisnuia - rdspunse Borna
Dupd o vindtoare, domnitorul didea su-
pusilor un chef.

- Da, dar ia uite ce chef! - fdcu aproape
triumfdtor maiorul: “Dupd ce se aduserd
bucatele, biv-vel-vornicul Dobrotd... “
“Dobrota 7* miji ochii spre Borna
maiorul Dobre.

- E un nume foarte frecvent in epoci -
zise Borna

- Ce-nseamna “‘biv-vel-vornic“? - sila-
1bisi maiorul.

- E o persoand din anturajul domni-
torului care se ocupa cu.. mi rog.. admi-
nistratia, paza Curtii, a Sfatului Domnesc.

“...biv-vel-vornicul Dobrotd -
continud maiorul Dobre - cu un pocal in
mdnd, fdcandu-se cd Inchind, trecea cdnd
pe lu unul, cdnd pe la altul, trigdnd cu
urechea. Apoi, multumit, reveni la locul
lui, dar cdnd vdzu ce i se puse dinainte in
strachind, i se-ntoarse burdihanul pe dos*.
Rinichi, nu-i asa? - ridici ochii maiorul
Rinichi trebuie si fi fost, nu?

- Asta n-am precizat - zise Borna.

- Lisafi cd precizez cu: da, e adevdrat,
nu suport rinichii. Dar afi foarte precizat,
imediat, cd “vi-bel-vornicul® dsta sau cum
md-sa i-afi spus, “mai apucd sd se scoale

zise maiorul

st lesind val-vartej afard, Tsi vdrsd magele
in tufe*”.

- E o licen(d - zise Borna

- Licentd pe mi-ta! - urld deodatd
maiorul, izbind cu pumnul In masd De
unde-ai stiut c-am iesit afard si-am borét?
Cinc ti-a spus?

- Poftim? - fdcu Borna.

- M4 bdiatule - se aplecd spre Borna
maiorul Dobre - trebuie sd stii un lucru: in
general, actiunea noastrd nu e punitivi, ci
preventivd, dar dacd te mai joci mult cu
mine, i fac un dosar de nici pc perefii
closetelor n-o sd mai indrdznesti si scrii
Tu crezi ca eu nu-mi dau seama ce ¢ aici?
- §i ciocdni cu ardtdtorul pe revistd
“Licen{d*, zici? Si asta tot licentd e?
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Isi fixd din nou ochelarii pe nas si citi
rostind rar: “La un semn al lui Dobrotd,
ldutarii, care pdnd atunci picotiserd intr-o
camerd aldturatd, intrard cu mare forfotd
St alai, zdrangdnind din cobze si laldind
cat ii tinea gura cdantecul atdt de drag
domnitorului, “Radu mamii, Radule*.

- E un cantec vechi, cunoscut, si.. -
incepu Borna, dar un alt pumn niprasnic
bubui pc masd, intrerupandu-L

- Uite ce-i, mi Borna - zise maiorul, de
data asta foarte calm. Tu n-ai fost acolo la
caband. Decci cineva, care a fost acolo, ti-a
povestit toate chestiile astea: cu mine, cu
tarafu’, cu Tovardsu’, ce si si ne mai
ascundem dupd degete? Cine e¢? Cine ti-a
povestit? Ca n-aveai cum inventa totul. Zi-
mi un nume $i nu mai am treabd cu tine,
poti pleca linistit s& te ocupi de tovardsa de
desen, c¢i meritd. Deci: cine e¢?

Borna ridicd incet capul si-1 privi

- Tovardse maior, eu am scris textul
dsta cu o lund Inainte de vandloare.

- Asta sd i-o spui lu’ mutu’!
maiorul.

- Ba nu, tovarise maior, chiar asa ¢. Eu,
vedeti... chiar am inventat scena, scenele...
toate, aproape toate.. adicd nu le-am
inventat, le-am... le-am... cum si vi spun...
Eu am.. mi-am descoperit o capacitate de
a prescrie niste lucruri, care dupd aia se-

facu

ntdmpld... nu stiu dacd intelegeti...

- Nu inteleg nimic - zise maiorul.

- Cum sd va explic?.. Tot ce scriu... sau
aproape tot.. se transformd in realitate..
pot sd vd si demonstrez...

- Cum?

- Dar sd nu vi speriati, v rog... Si vd
ardt.. - zisc stdnjenit Borna si se aplecd, si
deschise geanta, scoase un teanc de fot si
le dddu peste masd maiorului.

- Ce-1 asta? - ficu acesta.

- E ce-am vorbit noi acum, convorbirea
noastrd.. am scris-o ieri, dupd telefonul
dumneavoastrd, fiindcd stiam ¢ n-o sd mi
credefi.

Maiorul 1si aruncd ochii pe prima foaie
si deodatd se ficu alb ca varul.

“Au dispdrut, ce sd mai vorbim,
valori, nu glumd, stiti si dumneavoastrd -
citi bdiguind maiorul - Maniu, Bratianu,
Pdtrdscanu...“ Intoarse febril coala si pe
spatele ei privirea 1i cdzu pe “E o futd

foarte serioasd, sd stifi. Ar fi pdcat sd vd

bateti joc de ea.*

- De-aia tremuram asa - zisc incet
Boma - de fricd... dar nu de frica dumnca-
voastra, ci de frica mea, cd, fard sd vrecau,
tot ce scriu, se-ntdmplid.. de parcd as {i
blestemat, si nu stiu cum...

cerneala proaspatad

- At scris si asta? - 1l intrerupse, ragu-
sit, maiorul. Ia si vedem: te bag in pizda
ma-tii !

Borna scotoct In geantd, mai scoasc o
foaie si i-o intinse.Pe ea maiorul vizu ci
era scris, caligrafic, “Te bag in pizda md-
Hil*

- Afard! - urld maiorul ca scos din
minfi. Iesi imediat afard!

De data asta Borna nu mai scoase
nimic din geantd; si-o lud sub brat si se
scurse repejor pe usd

gheorghe craciun

Uniunea Scriitorilor din Roménia si
Asociatia Scriitorilor Bucuresti anuntd cu
durere incetarea din viatd a scriitorului
Gheorghe Craciun, personalitate marcantd a
literaturii din Romania si a culturii roméne in
general. Prozatorul, eseistul si teoreticianul
litcrar Gheorghe Craciun s-a nascut la 8

mai 1950 in comuna Tohanu Vechi, Brasov.
A absolvit Facultatea de Filologie din
Bucuresti in 1973. A sustinut doctoratul in
ﬁlolo%ic la Universitatea din Bucuresti in
anul 2000. A fost unul dintre membrii cei
mai marcanti ai cenaclului “Junimea®,
condus de Ovid S. Crohmalniceanu.

A fost redactor si colaborator al revistei-
afis “Noii“, aldturi de loan Flora, Mircea
Nedelciu si alfi scriitori optzecisti. Gheorghe
Criciun a debutat editorial in 1982, cu
volumul de prozd Acte originale/ Copii
legalizate. A publicat numeroase volume de
prozd si teorie literard: Compunere cu
paralele inegale, Frumoasa fara corp, Cu
garda deschisa, Introducere in teoria
literaturii etc. A alcdtuit si Ingrijit nume-
roase antologii. A obtinut mai multe premii
literare romanesti si strdine, Intre care
Premiul de debut al Uniunii Scriitorilor in
1983, premiul Uniunii Scriitorilor din Repu-
blica Moldova_in 1994, premiul ASPRO in
1997 si 2002. In anul 2085 a publicat roma-
nul cu mare succes la public si la criticd
Puppa Russa, pentru care i-a fost decernat
Premiul Uniuni1 Scriitorilor. Prin disparitia
lui Gheorghe Criciun, literatura noastrd se
confruntd astdzi cu o dureroasa, ireparabild
pierdere.

ANUNT

Uniunea Scriitorilor din Roménia
anunfa scoalerca la concurs a postului
de dircctor al agentiei de impre-
sariat literar. Candidajii vor depunc
la Secretariatul Uniunii  Scriitorilor
din Calea Victoriei nr. 115,
Bucuresti, un CV si un proiect
privind organizarea si functionarea
unci agentii de impresariat literar.

Cerinfc impuse candidaiilor:

- cunoasterea sistemului editorial
si a piefel de carte;

- studii superioare de lungi
duratd;
capacitale de negociere;
cunostinje de markeling;
abilitafi de comunicare;
cunostin{e de operare calculator;
cunostinfe literare:
sd cunoascd doud limbi striine
(de preferingd engleza si franceza).

Termenul limita de inscricre la
concurs este data de 1 martie anul
curenl.

'

11




cornelungureanu:

eseu

**
—4

Bucovina. Alti scriitori ai granitei

Hurmuzachi,
Flondor, Nandris

O comparatic la indeménd ar fi cea dintre
Hasdeu-Stere-Goma cu Hurmuzachi-Flondor-
Nandris, familii exponentiale in provinciile
alipite Roméaniei in 1918. Simetria dintre
familia Hurmuzachi si familia Hasdeu devine
semnificativd dacd suntem preocupali de
rodnicia intreprinderilor culturale, dar i de
arborele genealogic rdmuros; cea dintre
Flondor si Stere ar putea fi evidenta atunci
cind numim implicarea celor doi in strategia
unionistd; si, in fine, Anita Nandrig-Cudla, au-
toarca Amintirilor din viati. 20 de ani in Si-
beria ar propune o echivalen{d romaneascd a
cdrfii lui Soljenifin, O zi din viata lui Ivan
Denisovici. Cum supravietuieste Ivan Deni-
sovici Suhov, cum supraviefuicste Anifa Nan-
dris-Cudla? Si cum Paul Goma, in inchisorile
din {ari? Lectiile de supraviefuire importante
le di omul tradifional, care inva{d alfabetul
locului: ce trebuie sd facd acolo ca sa nu-si
piardd viaja Cum poate sd-si reconstruiascd
acolo, casa. Cel mai important nucleu este
familia, In care mama joaca un rol principal
Anifa supravietuieste Impreund cu copiil el
Ceilalfi deportai din satul Mahala isi pierd
urmele (580: e vorba de un adevarat genocid)
- ei, cei patru, mama $i fiii ei, se intorc acasi.
Rezistd torturilor frigului, foamei, bolilor, in-
chisorii. Se intorc acasd §i isi cultiva gradina.
Cartea se incheie cu bravura lui Vasile, barba-
tul exemplar care, ajuns acasi. nu se mai in-
toarce in Siberia, unde se adaptase: acolo ciis-
tigd, e sef. Radméne in Mahala - satul sau
Cumpdra pomi §i 11 sddeste: 151 reface gradina.
Scrie, in jurnalul ei, Mama:

“De bund siamd cd am ajutat cu ftofii la
cdrat apd. gunoi prin gropi, dard cheltuiala §i
cea mai mare parte din muncd a fost a lui
Vasile. Asia e caracterul lui, ¢l nu a pus prey
niciodatd pe munca lui sau cheltuiala lui. El a
fost pentru familie, tui nu i-a pirut riu de toata
munca lui ¢d a revdrsat-o pentiu familie ca sd
0 poatd aseza pe locul unde s-a ndscut si sa
aibd oliacd de ncepdturd de¢ viald noui.. El a
fost foarte mul{dmit atunci cdnd a putut si
mangdie pe unul pe care il vedia amarét, s
ajute unde era greu®.

Laudele continua, fiindcd era nevoie, ca in
literatura lui Slavici, de ilustrarea tezei. Anifa
Nandrig-Cudla scrie fiindcd trebuie sid dca o
lectie de viala:

“A trecut prin multe grewtdfi (fiul, n.n.),
dar tol timpul a fost cu curaj si niddejde in
viitor. Cu toate ca era copil, ne imbérbéta pe
toti, cdcl toate greutdfile vor avia un sfarsit/
Dupd cum am spus mai sus, dupd ce ni-am
intors pe locurile noastre, tot el a avut mare
grijd de familie./Aciastd drageste si iubire de
familie ni-a dat puterc in toate greutifile si am
putut rezista si ni-am salvat viata®. (Anita
Nandris-Cudla, Amintiri din viatd. 20 de ani
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in Siberia. Editia a doua revazutid Editie in-
grijitd de Gheorghe Nandris, Humanitas 2006.
In prefafa la editia a doua, Gheorghe Nandris
rezumd astfel o parte din istoria celor patru:
“Erau de varsta scolara (17, 14 si 11 ani)
atunci cand au fost deportati. Izolaji de lume,
intr-un mediu ostil, ei au trebuit sd se trezeascd
repede la realitate si si se adapleze noilor
conditii, pentru a supraviefui. Au ascultat mai
intdi de sfatul eschimosilor care i-au invifat si
consume fructele pipernicite ale unor plante
din tundrd, pentru a scdpa de scorbut S$i-au
scidpat. Au invijat apoi sd vaneze animale mici,
cu laturt si capcane, reusind din cand in cand
sd-si Tmbundtdteascd hrana..“. Tatd o buni des-
chidere citre literatura “omului arhaic*, atat de
prezent in romanul bucovinean (De la Iulian
Vesper la Eusebiu Camilar si de la Camilar la
Ion Tugui) - ca si in literatura lui Sadoveanu. )

Familia Nandris devine ilustrd (si) prin
Grigore Nandris, n.1895 la Mahala, speciali-
zdri la Cracovia si in Franfa, profesor in An-
glia. E unul dintre marii nostri slavisti. Intre
conferinfele sale, citabild rimine cea consa-
cratd lut A. C. Popovici la Cernauii, in 1937.
Importanti carturari sunt Nandris lon, 1890-
1967 medic, profesor universitar, Nandris
Octavian, 1914-1987, cu doctorat la Sorbona,
profesor la Strasbourg, Nandris Tudor, frafi ai
Anitei, evocafi cu cidldurd in Amintiri din
viata.

Ar trebui sd scriem despre marile familii
romanesti ale Bucovinei pornind de la aristo-
crafia {ardneascd a locurilor: o aristocrafie pe
care o descoperim abia azi, dupd ce marile fa-
milii, risipite prin lume, s-au ilustrat in fapte
citabile in orice istorie. In Maramures, In Mar-
ginimea Sibiului, in zonele ex-centrice ale Ro-
maniei existd familii care au supraviejuit prin
inteligen(d, talent, respectarea obiceiurilor -
prin valori morale exemplare. Urmele cri-
melor - ale miilor, ale sutelor de mii de asasi-
nate - au fost sterse in anii comunismului,
Istoria deportidrilor se scrie greu. dar exista
car{i exemplare care pot ilustra fenomenul. Nu
doar al deportérilor, ci si asupra felului in care
a supraviefuit specia. Familiille Hurmuzachi,
Flondor, Nandris arata felul in care spiritul
bucovinean s-a pdstrat viu in vremuri compli-
cate. Sirul numelor mari poate incepc cu
Doxachi Hurmuzachi (1782-1857). El face
legdtura dintre familiile mari ale Moldovei si
cele ale Bucovinei, ocupate de Imperiul austro-
ungar la 1775. Moare la Cernauca, topos fun-
damental al familiei, loc in care s¢ naste la
1812 Eudoxiu Hurmuzachi. Si notdm anul,
face parte din istoria altui rapt. Eudoxiu este
cel care a colindat arhive striine ca sa adune
cele 45 de volume de documente ale Colectiei
Hurmuzachi. Intre cei care au tradus documen-
tele colectici Hurmuzachi se numadra Slavici §i
Eminescu. Cateva romane ale lui Slavici se
bazeazd pc documentele traduse. Gheorghe
Hurmuzachi, n. Cernauca, 1817, m. Cerndui,
1882 este primul presedinte al Societdfii pentru

cultura si literatura roméind din Bucovina Fiul
lui Eudoxiun (Doxutd) Hurmuzachi (1845-
1931) este, la 1891, deputat in dieta de la
Viena. Lui Nicolac Hurmuzachi (1826 Cer-
nauca 1909) i s-a dat, in 1881, titlul de baron...
(O cercetare importanti aparfindnd lui Ilie
Luceac, Familia Hurmuzachi, intre ideal i
realizare (O istorie a culturii romdnesti din
Bucovina in cea de a doua jumdtate a
secolului al XIX-lea), Cuvant inainte de acad.
Stefan Stefanescu. Editura Alexandru cel Bun,
Cernduti. Editura Augusta, Timisoara, 2000,
mai atrage atentia i asupra Eufrosinei Petrino,
ndscutd Hurmuzachi, mama lui Dimitrie
Petrino (1820-1891) si asupra Elizei Sturdza
(1821-1885), dar si asupra lui Constantin N.
Hurmuzachi (1863-1937) si Alexandru N.
Hurmuzachi (1869-1946). Cartca lui Ilie
Luceac reproduce un sir de documente, intre
care §i o scrisoare a lui Iraclie Porumbescu cé-
tre George Bogdan - Duica: “Trecutul nostru
pana la 1848 a fost ca cel al tuturor ne-nemii
si ne-catolici. De la acel an, cum stim, ne-a
desteptat nimeni altul decit Hurmuzéchenii si
desteptarea, €1, asa ne-au fdcut-o, ci la
deschiderea ochilor nostri nc-au deschis o
priveliste, ce iardsi ea, la rindul ei. ne deschide
inimele.../ De la acel an incolo, ochii §i inima
noastrd erau spre Hurmuzicheni: ei ne erau
Vliddica si autoritate bund, ei ne erau Delphi in
toate. Preofi de toate treptele, boieri, tirani, la
el mergeau sd le arate drumul pe care si cum
sd meargd ca sd ramand in acea privelisle ce ei
ne-o deschiscserda.. Sd spun cd dacd venird
Kogilniceanu, Negri, Alecsandri i Barifiu, se
venitilard in casa Hurmuzédchenilor, si cu
concursul lor dezbativ, in chestia tuturor
romanilor?*, )

O enciclopedie a Bucovinei. in doui
volume, realizatd recent, poate atrage atentia
asupra “marilor familii* care s-au opus. intr-un
fel sau altul, exterminarii. (IZmil Satco, En-
ciclopedia Bucovinei, vol. I-1I. Colaboratori
principali: Eugen Dumitru si Erich Beck.
Suceava, 2004; Din volumul I, Intre “marile
familii ar trebui semnalata, dupid Familia
Hurmuzachi, Familia Flondor. cu Iancu
Flondor (1865-1924), important om politic -
“adept al unitafii nationale*, Flondor Gheorghe
(1892-1976), studii la Viena si Praga, deputat
in Parlamentul Roméniei, arcstat in 1952 etc.,
Flondor Nectara, cintdreatd de operda (1891-
1985), Flondor Radu. diplomat (1900-1956)
Flondor Serban (1900-1971), Flondor Tudor
(1862-1908), compozitor, Constantin Flondor-
Strainu, n. 1936, pictor. Citabild este Familia
Hacman, cu Hacman Eugenie, 1793-1873,
mitropolit, Hacman Dimitric, 1867-1936,
bibliograt, ofiter, Hacman Maximilian, 1877-
1961, jurist, etc. Hacman nu face altceva decét
sa faciliteze rostirea numelui Hatman, cum ar
trebui sd s¢ numeasca sus-numitii. Sau sd fie
vorba, de fapl, de o germanizarc curentd,
avand in vedere cd Mitropolitul Hacman apare
prin acte si Hackmann?)



_ Mircea Streinul
in patria iconarilor

De la epopee la roman. Cirtile intemeie-
toare. Cum se opun “marile familii“ exter-
mindrii? Dar scriitorii? Patriol local prin ex-
celen{d, Mircea Streinul va Incerca sa scrie, in
fiecare roman, istoria (inutului sau damnat, dar
§i 1storia sa personald. Care rdméane solidari
finutului sdu. In postfaja la Casa Timoteu,
Cuvinte la carte, va nota:

“Drama casei Timoteiu am inceput s-o
scriv clnd a trebuit sd ma despart de Cuciurul-
Mare. Atunci s-a rupt legitura organicd dintre
mine §i copildrie.(...) Cuciurul-Mare, cu dea-
lurile, cAmpiile i oamenii lui, a fost Imparitia
fermecatd, paradisul pe care l-am pierdut. Am
incercat, de-atunci i pand nu demult, si
reconstruiesc un alt paradis. Dar n-am putut
decat sd ridic o cetate inconjuratd de neguri:
Cerndutii, pe cari i-am iubit. Cuciurul Mare a
fost pentru mine realizarea mortii; Cernaufii:
rcalizarea dragostei, o dragosie care voia si
cuprindd intreaga lume, dar care n-a reusit la
mine focul prieteniei niciunui om. Am fost
singur, totdeauna singur®. Este important si
vedem felul In care scriitorul 1si asumi numele.
In ,,Bucovina literard”, 11-12, noiembrie-
decembrie 2006, Dimitrie Vatamaniuc 1si
intituleazd o cercetare substantiald Streinul,
un nume nou in onomastica bucovineana.

.Este, intr-adevar, “un nume nou‘. El vine pe
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linia unei Eva Streina - cu alte cuvine, noteazi
Vatamaniuc, fard nume de familie. Simion,
bunicul, se naste ca fiu natural al acestei Eva.
Streinul ar fi denumirea cu care intra in lume

familia. (Dimitrie Vatamaniuc, Streinul, un

nume nou in onomastica bucovineand in
,.Bucovina literari*, serie noud, an XVI, nr. 11-
12, noiembrie - decembrie 2006 pp. 37-38")
S1 Dimitrie Vatamaniuc fine sa sublinieze:

“Important raméne faptul cd se clarifica
definitiv pe bazd de documente imprejuririle si
data cAnd intrd numele Streinul In onomastica
bucovineand. /Registrele de stare civila
consemneazd numele sub diferile forme: «Eva
streina», «BEva Streina» «Eva Streinul» «Simon
Streinul» «Simon Streinul»‘

Tatd cum 1si face loc numele scriitorului in
Bucovina! E un ,,nume nou* pe care scriitorul
vrea sd si-1 asume pana la capit. Toate roma-
1ele sale au in centrul lor fii naturali (sau ma-
sar fii care ar putea sd fie naturali) prin care
omancierul studiazd aszarca in lume a
wmelui.

Se vrea deschizdtor de dium, creator de
:popee, fiindcd epopeea este genul care nu-
neste Intemeierea cetdtii, a numelui, excelenta
peciei. Literatura sa ar trebui sd recupereze
sau sd reabiliteze) un timp al culturii. Nu are
iiciun fel de indoieli atunci cand scrie cu multe
uperlative despre el si despre grupul siu,
conar, scriitori predestinati:

,~Pentru un program liric propriu, valabil si
rentru prozd, imi amintesc Bucolicele IV, V si
T

“Heli, ochelari verzi ! Munfi de omit nourii,
aunfl verzi de omit!

Deasupra, doar cerul cu pajuri nevazute si
ai (ropotitori,

Inhdmafi la caleagca de aur a mortilor
dldtori

(

Orasul dintre ceturi! Cerndufii.. Prin
vezile de piatrd

toamne fumurii se pierd; ingeri palizi de
1mind visul

cerului si-1 poarta prin albastre ploi de Prut
negurat

si fumul cartierului industrial - i vine zeul
mpiei,

cu plete de ploaie; strizile miroasd deodatd
a fdrnd §i cimbru.

Hei! Jidovi bidtrani si blanzi vand sulcind la
tejghele; hamalii

descarcd stropi de soare; Liviu Rusu, Rudd
Rybicza,

Leon Topa si cu mine mergeam pe
marginea liniei ferate; un tren

de marfd aduce campiile Cuciurului-Mare;
ce solemni plimbare !

Prietenii s-au dus in case. Doamne, cat de
singur am rdmas !

Totusi, minunatd mi-i singurdtatea®.

Foarte pufini scriitori au fost preocupati de
topo-grafiile locale ca Mircea Streinul. Toate
se desfdsoard in jurul satului sdu natal, dar siin
jurul capitalei bucovinene, Cerndufi. Drumurile
de la ,,vechea capitald” la cea noui sunt numite
cu grijd Scriitorul reia mereu ,,istoriile perso-
nale* si incearcd a incadra viata locurilor in
cirti mai ample. Vrea sa se Iimpimanteneascd,
sd dea transparen{d numelui. Orice prozator al
Provinciei ar vrea sa fie Cronicarul, autorul
care sa-i valideze excelenfa, si-1 nemureascd
valorile. Cele doud volume din Pravilia
Diavolului ar fi trebuit urmate de un al treilea,
0 cronicd a agresiunii bolsevice. Mai amplu ar
fi trebuit sé fie, probabil, ciclul Don Juan de
Hutten. (Drama Casei Timoteu s-ar fi
echilibrat/ldmurit printr-un §ir de romane in
care destinul fiilor naturali si recupereze sen-
surile moderne ale epopeii.). Cronica buco-
vineand e inauguratd, in noul ciclu romanesc,
de romanul Baiefi de fatd, care incepe cu o
pagind despre ,fericita anexare a Bucovinei®,
in 1775. Maria Terezia este, in romanul lui
Mircea Streinul, incintatd de eveniment. Doi
ani mai tarziu, in 1777, la Cerndufi au loc
intalniri imperiale ruso-austriece la care ofiteri
de rang inalt fac amor cu fiicele croitorului
bucovinean Iancu $arpe si le lasd insircinate.
,.Bdiefii de fatd” se numesc Onufrii si Anatol
Primul e rodul fnaltului oaspete rus, al doilea,
al aristocratului vienez. Croitorul Iancu Sarpe e
un fel de Feodor Karamazov violent si sadic,
care 151 ucide una dintre fiicele picitoase.
Dupd care se sinucide.

Exercitiul violenfei este omniprezent in
cirjile lui Mircea Streinul. Noutatea acestui
roman ar fi cd unul dintre frafi, cel de spita
rusd, este un om al pddurii, iar celdlalt, cu tatd
vienez, un ins al carfii. Primul 1si va descoperi
parintele la curtea imperiald din Petersburg, al
doilea isi va urma vocatia cdrturdreascd,
finantat de celebrul Hurmuzachi, la Viena
Mai semnificativad este reactia mamei: dupd ce
Onufrii 11 va scrie despre succesele sale la
curtea imperiald, femeia il va ,Infia* pe
celdlalt. Nu mai are nevoie de Onufrii,

Demeonii, in praviliile nordului. Romanul
Pravilia Diavolului ar fi trebuit si fie cartea
de sintezd - ultima si adevidrata epopee
bucovincand a tui Mircea Streinul. Ca in toate
cartile sale, el pune accentele pe actualitatea
dramaticd a finutului. Capitolul al XVII-lea al
volumului al doilea, Bucuresti 1941, atrage
atenfia asupra unei istorii imediate:

,»~tan Nimeni plecase din Cerndufi cu doud
zile inainte de ultimatum-ul adresat Roméaniei
de citre URSS. Lucrase ca redactor al paginii
literare a unui ziar din Capitala Bucovinei.
Timp de-o lund, o alcatuise cu tot entuziasmul
de care era capabil, publicind tot ce era mai
bun in scrisul poetilor si al prozatorilor buco-
vineni §i intretinuse vii legdturi cu Bucurestii.
Apoi proprielarul se schimbase, in locul lui
venind un strdin, care gdsise c¢i o pagind
literard e un lux inutil pentru un ziar. Stan

Nimeni se gandea cu amdriciune la problema
scrisului romanesc din Bucovina Banatul, de
pildd, 1si sprijinea din rdsputeri scriitorii. Un
Pavel Belu, desi tandr de tot, gdsea multd
intelegere din partea oamenilor din provincia
sa. In Bucovina insid, un George Drumur nu
reusea sd-si castige omeneste o bucatd de
paine. Un Mochi Fischer sau un Turtelboim se
bucurau de mai multd consideratie decat poetit
Traian Chelariu, Iulian Vesper, Teofil Lianu
sau Neculai Rogca®.

In mai multe cirti ale sale Mircea Streinul
elogiazd poefii, prozatorii, cdrturarii romani
din Bucovina. Ii inventariazd, citecazid, 11
acoperd de superlative. Sunt importan{i, sunt
mari, paginile lor sunt demne de toatd stima
Mici antologii apar chiar in miezul capitolului
mai sus citat. Fiecare roman are un apendice,
un postscriptum care evalueazd opera sau
operele autorului si ale prietenilor sai.

O antologie a scrisului bucovinean, la
1937 Antologiile regionale sunt, dupd 1930,
opere obligatorii care vor sd scoati in evidenfd
contributiile regionale la cultura roména.
Unele, ca a lui Emil Giurgiuca, vor si
protesteze contra raptului teritorial. Cea
realizatd de Mircea Streinul in 1937 contine
poezii de Gh Anlonovici, Traian Chelariu,
Ghedeon Coca, George Drumur, Teofil Lianu,
Aspazia Munte, George Nimigeanu, Vasile
Posteucda, Neculai Rosca, Mircea Streinul,
Nicolae Tcaciuc-Albu, Tulian Vesper, Cristofor
Vitencu, E.Ar Zaharia Afirmafi intr-o zond de
contact etnic, bucovinenii stipinesc, ca §i
bandfenii, doud sau chiar trei limbi striine. La
sunt familiare culturile germand si rusi, uneori
polonezd. Sunt excelenfi traducitori; Traian
Chelariu din germand, francezd si italiand,
George Drumur din rusid, germani si italiana,
Julian Vesper din finlandezd, Mircea Streinul
din germand, Tcaciuc-Albu din Li-tai Pe; atrag
atenfia asupra unei agitalii intelectuale neobis-
nuite. Iradiagia culturald a grupdrii - la edifi-
carea cdreia au participat [ilozofi, esteticieni,
sociologi, istorici nu e slujitdi de condeie
primitive. Din antologia anului 1938 remarc
inclinatia tinerilor pentru lirismul ,,voevodal®,
hieratic, solemn, religios prin filiera rilkeeani
sau gandiristd. O poezie tipicd pentru
programul grupului scrie Teofil Lianu. Liderul
autoritar rdméine Mircea Streinul, profetic in
poeme cu tentd expresionista:

»Ostateci suntem/ Totusi, poate ¢ci sufletul
nostru va sta dovadd,/ frafi iconari, pentru
toate cerurile.// Laudd drumului nostru, [(rafi
iconari; scriu/ pentru ce-ar fi bucurie si
linistire, sd stiu/ a stelelor linistire/ desi
luminile-aleargd /pe strdzi, a nebunie®.

In memoriile sale, prefatate de acelasi
Pavel Tugui, Iulian Vesper reuseste o re-
trospectivd succintd asupra vietii literare buco-
vinene de dupd 1930. Ar fi de remarcat mo-
mentul Tnmormantdrii lui Mircea Streinul.
Printre participanti se afli  chiar Teohari
Georgescu. (,,Tocmai mi fintorsesem de la
Timigoara cand doctorul Pop, rugat la telefon
si-mi comunice cum se simfea Mircea
Streinul, mi rdspunse cd dupd o foarte lunga
agonie Incetase din viala ieri chiar, marti, 17
aprilie, orele 16. Inmormantarea avu loc la
cimitirul Bellu in dupad amiaza zilei de 20
aprilie. Participara scriitori, oameni de culturd,
ziaristi. Dintre oficialitdi furd prezenti Teohari
Georgescu, ministrul Afacerilor Interne  si
George Vantu, subsecrelar de slat la acelasi
departament.“ (Iulian Vesper, Memorii.
Edifie ingrijitd si prefata de Pavel Tugui. Ed.
Saeculum I.O., 1999, p. 163).)

eseu

- - -
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Moment medieval

Pe turla bisericii, se pribusesc turbane.
Zambetul piere din unele case,

in altele se amplificd, devenind resedinfd de
porumbei.

Abil discurs in Divan.
Domnul luminat promulgd visurile curtenilor.

Jilfurile se sting sub vesminte,

dupd ce au ars de nerdbdare sa fie socotite
importante.

Presupusul scrum innegureazd chipul solilor.

Curg dinspre supdrare citre careu
histrionti, cu steaguri.

Imi vine sd strig in urma copitei:
,vai, ce inima !

Ipostaza

Din conceptia Vechii Academii

si a peripateticienilor,
atitudinea de concordie cu formele disparate
ale extazului, in rigaz descendent
fatd de axa morbidd a milei.

In limitele virtugii, recade scopul.

In acest peisaj de clard abnegaiie,
Aristipus greseste. Forma corpului nostru
admite activitatea.

Unde sunt vremurile
cand vizibilul nu se instrdina prin vorbe,
de specificul ambientului proaspat?

Placerea activd dd stimul apelului vital.

Despre Yisus

Transfigurarea materiei
prin lucrul sufletului,
intr-o aparenfd luminoasa.
Céderea din Eden
e chiar trupul cu senzafia lui de foame.

Cu unghiul de vedere

al celui fird inceput,

zeul intelege sentimentul incd netrdit al

singurdtatii,

dar sc fereste sd-si supund manufactura
suferinfei.

O fortd a destinului,
deconspiratoare de curs,
inmagazinatd in fire.

Relatii marginale

Pe cind md priveau améndoi,

am spus:

.»va rog sd nu-mi cerefi sd vorbesc

din perspectiva a ceva pe care voi vizualiza(i,
$i nu auzifi...

Recaderea voastra In contemplatie

mie nu-mi place.

Primul Gorgias din Leontinum

a pus o infrebare in adunare.

Interesul discufiilor

nu a fost redirectionat, totusi, cdtre particular.

Intr-o iubire,

orice discurs trebuie si indice,
dupd nielegere, obiectul trairii,

ca In formulele este vorba despre..”
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Ei au fost de acord

cu unele viziuni rostite in pervertire,

dar n-au infeles prima consecinta:

se ncagd insdsi originaritatca cordiald a
dragostei.

Céautdm limita relagiilor,

pentru a extinde armonia

pe un spafiu temporal major,

dar n definifii rezida amurgul lucrurilor.

Fira experienta marginii de fericire,
redevenim captivii unei inocenfe
din altd mai tanard varstd

Extreme albe

Jumdtate din el se pierduse-n vizibilul orb
al maicii,
cealaltd, fard apus si cometd,-n ripirea de sine
din mijlocul alb.
O limitad de-a pururi in soapta personald.
Dezlegat de sine, 1-am revazut tardiv.

Orice de interes oficial sau numai de club,

se oprea in pinza find a vorbelor spuse intim.
Modul soaptelor, care mi-l1 mai amintea,

¢ marca fastd a nelinistii schismei intai.

Din trasdtura separdrii,
golul absoarbe identitate,
iar vorbd poate fi actualul turneu de tenis.

Fusta jucdtoarelor astupd gura oricui,
darmite a unui gol, si a iesit,

contrar expectatiilor,
un turneu balbait

Oricat omul fante justifica extremitatea
subiectiva,
fdrd participare ilegald: ,,cu fusta s-a sters
de zgura®,
tarimul de céntec a deprins rutind.

Pe scend,
tentatia, prin intdmplarea sortii,
misca inspre extaz, actorii periferiilor moi.

Inainte de viciul intélnirii

Imprejurarea, prin calitatea elementelor ei
de a minimaliza,

desi se definea

si prin detalii cu abilitdti de amplificare,
influenta tandreturile mele,

pervertind scopurile originare.

Inocenta intdlnirii reprima plictisul,
dar o absoarbe mediul

prin acele componente care o reduc
pand la epuizarea darurilor

pe care fiecare componentd le are.

Glasul pasarilor seduce pdna la margine.

Prin ochi de peste

Rotocoale de fum

rasdrite din pipele adormite ale nisipului.
Furtunile cercetindu-ma,

furtuni ale singurdtdtilor putrede,

fug spre coaste.

Sd am constiinta pescarului sfarsit

cd nu-1i rdsar pesti din suprafe{e marine,
ca uimirea pe misti,

sau, sub cufite, 1n haine de solzi,

sa trdiesc asteptarea tdieturii?

Prefer soarele sa mi usuce-n geam,

si, linie alba de fosta respiratie,

dan ionescu

voi ajuta un student si tragd

linii pe mari plange,
dupd scheletul spindrii mele,
si-un strigét.

Un tipét ca spinarea va asurzi

in sufletul omului pescar.
Zidarnicia Insisi e limita dorintei
ce n-atinge rdsfrangerea n fapta.

Calator

Din voin{a deplasirii continui,
marinarii poate aflau un sprijin
in ideeca regésirii amurgulu patriarhal.

Din panze, avantul s-a abidtut in pescarusi
intamplatori.
La cea mai micd stagnare a vantului,
bdteau din aripi.
de spaima stagnarii {ipau,
1ar cind véntul sufla determinat,
is1 retrdgeau aripile din exercitiu, in somn.

Acum 1mi aduc aminte
cd in zori Imi sopfeai despre o mare prietenic.
Ai certificat intentii comune de bine,

cu vorbe trase de par

Proiect intentional

O discutie,

eliberindu-si esenfele iIn termeni represiv:
romantici,

1si cautd consecintele in aparenie.

Nizuinfa formativa in cuplu,

a vederilor de peste zi,

izoleaza, intr-un marunt consim{dmant,
partca contradictorie a ideilor.

In fiorul dezamigirii,
se abate oculta veste a nuntii.

Zeul Ares

in jgheaburi, stelele s-au spilat pe cap,

au cdutat prosoape in garderoba |dranului,
dar au dat numai peste fionuri turcesti...
Dintr-un viciu de procedurd,

si-au ars pletele de raze,

carc nu reflectaserd decat liliacul din coasta,
a ars §i imaginea rasfrantd Si liliacul a innegri

Un zeu asalta cu umanitate, un print,
cautandu-i in coroand umbre de umilingd

Taranii au plans.
Plugurile sunt usoare fajd de lacrimile varsat¢

S-a arat cu lacrimi.



A n Cel mai iubit dintre piméan-
teni, Marin Preda atribuia perso-
najului sdu, Victor Petrini, o carte
de sertar - Era ticalosilor sau a

ticalosiilor, am putea adduga, Ne plicea si
asociem aceastd erd cu era comunistd Ne sa-
tisficea explicatia care rdspundea unui senti-
ment de frustrare, unei lipse acute de
libertate... Oare s-a incheiat aceastd erd? Alte
sentimente, cel pregnant al lipsei unui
sistem de valori este coplesitor, au luat locul
celor de dinainte. Era ticdlosilor continud.
Herman Hesse 1i spune epoca foiletonisticd.

Pentru a fi depésita, cdci nu existd rau
care sii nu poatd fi depasit, aceastd epocd va
trebui asumatd, pentru a o cunoaste si re-
cunoaste in toate detaliile ei, la modul
reverentios si ireverentios.

Un filosof, Incercand si proiccteze in
intelesul lumii propriul inteles, afirma cd
existd societdti, ca si indivizi, tutelate de
verbul a avea (lupta pentru acumularea de
bunuri materiale), altele de verbul a fi
(lupta pentru acumularea bunurilor
spirituale).

Din aceasti dihotomie si dezvoltarea ei
s¢ deduce necesitatea drumului in/intru
spirit, valoare intru a fi. Aceasta Tnseamna
_rdsfringere asupra proprici deveniri pentru
atingerea perfectiunii interioare.

Dezideratul moral este facerea, pre-
facerea sau re-facerea, de cite orl este
necesar, a proprici personalitdti. Conditia
schimbarii rezida Tn educatie si instructie.

Un principiu major al vietii spirituale
oriveste disolutia factorului individual,
ncadrarea, pe céit posibil, desdvérsitd a
‘nsului In ierarhia autoritdtii educative si
nstructive. Devenirea intru spirit € 0
onditic a perfectiunii, a desdvirsirii. Nu
rebuie si ndzuim spre o Invafdturd
lesdvarsita, ci cdtre propria desdvdryire,
Jludand, de fucto i de iure, derizoriul,
1onvaloarca. Aspiragia spre perfectiune, ca
niscare spirituald, de salvare a fiintei 1si are
riginea In revolta Impotriva imperfectiunii.

Epoca foiletonisticd, epoca derizoriului,
pervertirii si degradarii valorilor, nelipsita
le spirit, nici sdraca spiritualiceste, a stiut
d-si valorifice prea putin spiritul, n-a stiut
i afle pentru spirit locul si functia corespu-
zdtoare In economia viefii $i a statului. Este
poca favorabila individualismului exa-
erbat, cunoscutd prea putin, desi e terenul
e care a crescut aproape tot ce constituic
zi caracteristicile vietii noastre spirituale.

Incepind de la sfirgitul Evului Mediu,
preciaza Hermann Hesse, evolufia vietii
pirituale in Europa pare a fi avut doud mari
:ndinte: eliberarea gdndirii si a credinfei
¢ orice influentd autoritard deci lupta ra-

unii care se simfea maturd si suverand
npotriva dominatiei bisericii romane; pe de
Ita parte, cdutarea tainicd, pasionantd Tn
irectia unei legitimdri u acestei libertdfi,
antru a afla o autoritate noud, izvoritd din
indire si adecvatd ei. Spiritul pare sa fi
istigat aceastd bdtalie, uncori contra-
ictoric, pentru atingerea celor doud teluri
usc.

Nu se stie dacd victoria contrabalanseazi
wcrificiul si dacd ordinea actuald a vietii
dastre spirituale este aproape de desd-
irsire si dacd va dura atdt incét suferintele,
womaliile, de la exagerdrile Inchizitiei la
arta tragicd a multor genii, s& poata apirca
1 jertfe pline de sens.

Luptele pentru libertate spirituald au
cistat In aceasta tarzie epocd foiletonisticd,
iritul s-a bucurat, de fapt, de o inde-
:ndentd nemaiauzitd si insuportabild pentru

Epoca foiletonistica

el Tnsusi, pentru cd, inldturind tutela biseri-
ceascd si, partial, pe cea statald, n-a gésit
incd o lege autenticd, o noud autoritate si
legitimitate reald. Excmplele de degradare,
venalitate, de autoabandon al spiritului
indicd o cadere n derizoriu, o degringoladd
provocatd de lipsa sentimentului valorilor.

Diletantismul, flecdreala, ,.fiacatorii de
cuvinte®, ,,limba pasdreascd™ a gazetarilor, a
unor asa-zisi scriitori ,liber-profesionisti*,
absenta gravititii, a seriozitd{ii, absenta
reperelor spirituale sunt semnc ale acestei
epoci foiletonistice pe care n-am putut si o
depdsim. Absenta acordati [alselor pro-
bleme, dezinformarea, manipularca sunt
altele. E o epocd in care a dispdrut senti-
mentul tragic si a rdmas tragedia. Omului
antic, sentimentul tragic 1i conferea dem-
nitate; el constientiza cd in lupta inegald cu
acel inexorabil fatum nu putea fi Tnvingitor,
putea doar si-I infrunte cu demnitate printr-
o victorie fatd de el nsusi.

Tragedia ecpocii foiletonistice, prin
absenta sentimentului tragic, a facut ca omul
modern sé esueze Intr-o lamentabild crizd de
sine, crizd a valorilor provenité din confuzie
si rdtdcire. Regdsirca, ca o condijie a
Tnaintdrii in timp, presupune intoarcerea la
sentimentul religios. Secolul al XXI-lea va fi
religios sau nu va {i deloc, avertiza Andre
Malraux. Autoritatea divind are ascendent
moral si spiritual asupra autoritdfii rafiunii.
Divinitatca ¢ ratiunca supraindividuald si
supraordonatoare? Drumul omului ¢ un
drum spre Divinitate, deci spre perfectiune,
Dumnezeu fiind ,,nevoia de bine, frumos si
adevir®, ,,visul din toate cel {frumos*.

Incercdnd si abata atentia omului de la
adevdrate si grave probleme, corifeii epocii
foiletonistice imaginau diferite jocuri prin
care era activizatd supraalimentarca cu lalse
cunostinfe, un fel de panem et circenses.
Jocurile de cuvinte Incrucisate, integramele,
biogralfiile tip ,,Femei celebre etc., copilérii
agreabile s1 stupide, intre{in derizoriul,
iluzia instructiei i indepdrteazd de ade-
vdrata valoare. Aceste jocuri, acceptate
aproape inconstient, corespund unei nevoi
de autoapdrare, de a Inchide ochii si de a se
rcfugia din marasmul problemeclor
nerezolvate si al terifiantelor presimtiri ale
pribusirii, Intr-o lume fictivd, pe cit posibil
pasnicd.

E o aspiratie eternd a omului spre pace,
linigte, armonie, echilibru, frumos. Dar,
impidcarea cu sine presupune si impéacarea
cu lumea, chiar dacd lumea actioncaza
terorizant asupra individului. Omul, care
cheltuieste atita timp pentru false probleme,
pentru falsa culturd, nu-si acordd timp si nu-
si di ostencala si se fortificc Impotriva
fricii, s combatd in sufletul lui teama dec
moarte, permanentd sursié de angoase,
conditic a linistii, seninatatii, contemplatiei,
a acceptdrii tragismului cxistentei si,
implicit, a frumusetil ei grave.

Conferinta, specie mai de soi a
foiletonului sustinutd de , banditi
intelectuali*, cum 1i numeste H. Hesse, de
escroci ai culturii, oferitd intr-o concurentd
silbaticd si ntr-o cantitate de neconceput,
mdrea cercul devalorizarii. Aceastd
ingrozitoare degradarc a cuvantului poate
naste reactii adverse precum reacfia eroicd si
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ana dobre

asceticd, repede vizibild si puternicd,
marcind inceputul unei noi autoeducatii si
demnitéti a spiritului.

In falsitatea vietii spirituale, in starca de
incertitudine, de ieri si de azi, se poate
descifra simptomul groazei care a pus
stapinire pe spirit. Cultura, adevdrata
culturd, se poate naste si de aici sau, poate,
mai ales, de aici, din aceastid groaza.

De-a lungul epocii foiletonistice, a
perioadelor de tranzitie, accastd culturd n-a
zicut In somn. ¢i a cunoscut o re-nastere. O
stare de vigilentd, de autoanalizd prin/in
constiinta citorva adevdrafi artisti. Grupuri
izolate si mici, devotate spiritului, sc
straduiau din ridsputeri pentru a salva, in
miezul acestor perioade tulburi, un griunte
din traditia sindtoasd, bunelc moravuri,
mctodele si constiinta intelectuald, osciliand
intre traditie si inovatie, intre revoltd si
resemnare, intre acceptare i nonacceptare.

Procesul de analizd, reflectie si rezistentd
constientd mpotriva coruptiei, degradarii
morale, a pervertirii parc a se fi desiagurat in
doud directii ~ descoperirea artelor (muzicd,
poczie, picturd) si a Intelepciunii Orientului
Apropiat carc au iluminat si au hrdnit
adevirul socratian al autocunoasterii. Fiinta
se Implineste - Tmplinire, desdvérsire ce
provin din echilibru. Temeiul artei std in

meditatii

autorasfringerea asupra propriului univers
de idei, ginduri $i sentimente care-si au
sorgintea in armonizarea dintre cer §i
pamdnt, dintre lumind si Intuneric.

Orice act de culturd clasici reprezintd o
morala, un model de comportare umana
concentrat Intr-un gest. Arta, cultura pot
acliona ca [orme de educatie a unei natiuni,
atrigdnd atenfia asupra adevirului c¢d baza
generala consti In moralitate $i onestitate
spiritvala. Jocul cu mdrgele de sticld cste
solutia existentiald pentru a iesi din
marasmul acestei epoci a derizoriului, cici
initiazd in marile adevéruri si conduce spre
desdvarsire.

In acest sens, sc¢ poate intelege si
urmdtorul {ragment din Albertus Secundus.
ales de H. Hesse ca motto al cartii sale de
intelepciune: ,,...cdci Tntr-o anumitd privingd
gi pentru oamenii usuratict, lucrurile fdrd
fiintd pot fi si bune §i mai cu nepdsare
redate prin vorbe decdt cele in fiingd, dar
pentru istoricii cucernici este totusi tocmai
dimpotrivd: nimic nu se impune intr-atdiu
infrdtirii prin vorbe si nimic nu este totuyi
mai necesar decdt anwmite lucruri a cdror
existenfd nu poate fi nici doveditd, nici
probatd, care, insd, tocmai prin dceea cd
oamenii cucernici yi constiinciosi le trateazd
Intr-o mdsurd ca pe lucruri inexistente sunt
apropiate cu un pas de existentd si de
putinta de a lua nastere .



milan Rundera:

Dialog despre arta romanului

kitsch-ulul.

pagini cititorilor nostri. (S.C.).

Christian Salmon: Care e modalita-
tea dumneavoastra de a trata Istoria?

Milan Kundera: Iatd céteva dintre
principiile mele.

In primul rind: Tratez cu o economie
maximd toate circumstantele istorice. Md
comport referitor la Istorie asemenea sce-
nografului care aranjeazd o scend abstractd
cu citeva obiecte indispensabile actiunii.

Al doilea principiu: Nu retin dintre
circumstantele istorice decat pe cele care
creeazd pentru personajele mele o situagic
existenfiald revelatoare. Exemplu: in
Gluma Ludvik isi vede tcfi prietenii §i
colegii ridicand ména, pentru a vota, cu o
totald usurintd, excludereca lui de la
universitate, fdcind astfel sd i se clatine
toatd viata. El e sigur cd ar fi fost capabili,
dacd era necesar, si voteze cu acceasi
usurintd spinzurarea lui. De unde definitia
pe care o dd omului: o fiintd capabild in
orice situatie sd-si trimitd aproapele la
moarte. Experienta antropologicd fun-
damentald a lui Ludvik are deci riddéicini
istorice, dar descrierea Istorici insdsi (rolul
Partidului, rdddcinile politice ale terorii,
organizarea institufiilor sociale etc.) nu ma
intereseazd si nu o veti gdsi in roman.

Al treilea principiu: Istoriografia scrie
istoria societdfii, nu pe cea a omului. De
aceea evenimentcle istorice de care
vorbesc romanele mele sunt adesea uitate
de istoriografie. Exemplu: in anii care au
urmat invaziei rusesti a Cehoslovaciei, din
1968, teroarca contra populatiei a fost
precedatd de masacre, organizate oficial,
ale clinilor. Episod complet uitat i fard
importan{d pentru un istoric, pentru un
politolog, dar de o semnificatie antropo-
logicd supremid! Doar prin acest singur
episod am sugerat climatul istoric in Val-
sul de adio. Un alt exemplu: in momentul
decisiv din Viata este in altd parte,

W e en | o 't VW

Cele sapte eseuri care alcdtuiesc volumul Arta romanului (apdrut in 1986, |
la Editura Gallimard) reprezintd, cum precizeazd Milan Kundera in prefatd, |
bilantul reflectiilor lui asupra artei romanului. Ele n-au intentii teoretice, ci
sunt ,,confesiunile unui practician®. Personalitdtile cheie ale acestei istorii ||
personale a romanului sunt: Rabelais, Cervantes, Sterne, Diderot, Flaubert,
Tolstoi, Kafka, Musil, Gombrowicz §i Bach. Concluzia finald a analizelor este §
cd romanul, dacd vrea sd supraviefuieascd, nu mai poate trdi in pace cu
spiritul timpului nostru, care este cel al uniformizdrii mass-mediatice si al |

Cartea cuprinde si doud dialoguri purtate cu Christian Salmon, referitoare |
la arta romanului §i respectiv arta compozitiei. Din cel dintdi oferim cdteva

Istoria intervine sub forma unor indispen-
sabili neelegani si urdfi; nu se giseau altii
in acea perioadd; aflat in fata celei mai fru-
moase ocazii erotice a viefii lui, Jaromil,
temandu-se sd nu fie ridicol in indis-
pensabili, nu Indrizneste sd se dezbrace si
fuge. Lipsa de clegantd! Altd imprejurare
istorica uitatd si totusi cit de importantd
pentru cine era obligat sd trdiascd sub un
regim comunist.

Al patrulea principiu e cel carc merge
cel mai departe: nu numai imprejurarca
istoricd trebuie sd creeze o situatie existen-
tiald noud pentru un personaj de roman,
dar si Istoria trebuie sd fie inteleasd $i ana-
lizatdi in ea insdsi ca situatic existenfiald.
Exemplu: in Insuportabila usuritate a
fiintei, Alexander Dubcck, dupi ce a fost
arestat de armata rusd, kidnapat, inchis,
ameninfat, constrins sd negocieze cu
Brejnev, se intoarce la Praga. Vorbeste la
radio, dar abia poate vorbi, i5i trage
rasuflarea, face in mijlocul frazelor lungi
pauze atroce. Ceea ce reveld pentru mine
acest cpisod istoric (de altfel, complet
uitat, cdci, doud ore mai tarziu, tehnicienii
de la radio au fost obligafi si taic pauzcle
penibile ale discursului) este sidbiciunea.
Sldbiciunea - categoric foarte gencrald a
existenfei: ,,omul ¢ totdeauna slab con-
fruntat cu o fortd superioard; chiar ciand
are corpul de atlet al lui Dubcek®. Tercza
nu poate suporta spectacolul acestei slé-
biciuni care 1i repugnd si o umileste si
preferd sd emigreze. Dar in fata infideli-
tatilor lai Tomas, ea ¢ ca Dubcek In fata
lui Brejnev: dezarmatd si slabd. Stiti deja
ce ¢ amcfeala: este sd fii beat de propria
sldbiciune, cste dorinta insurmontabild de
a cidea. Tereza infelege brusc cé ,,ca face
parte dintre cei slabi, din tabdra celor
slabi, din tara celor slabi, si cd trcbuic sd
le fie credincioasd tocmai pentru cd sunt

| e . |

slabi si abia isi trag sufletul In mijlocu
frazelor®. Si, beatd de propria slébiciune, 1
pardseste pe Tomas si revine la Praga ir
,orasul celor slabi®. Situatia istoricd nt
este aici un fundal, un decor in fata cdrui:
sc deruleazd situatille omenesti, ci este e
insdsi o situatie omeneascd, O situatie
existentiald in dezvoltare.

La fel, in Cartea rasulul si a uitarii
Primévara de la Praga nu este descrisad i
dimensiunea sa politico-istorico-sociald, ¢
ca una din situatiile existentiale funda
mentale: omul (o generajic de oameni
actioneazd (face o revolutie), dar actul s&
i scapd, nu-1 mai ascultd (revolufia fac
ravagii, asasineazd, distruge), asadar e
face totul pentru a prinde §i a stdpini aces
act nesupus (generatia creazd o miscare d
opozitie, reformatoare), zadarnic 1ins:
Odatd ce ne-a scdpat, un act nu mai poat
fi niciodatd recuperat.

C.S.: Lucrul acesta ne aminteste d
situatia lui Jacques Fatalistul despr
care ati vorbit la inceput.

M.K.: Dar de data aceasta e vorba de
situatie colectiva, istoricd

G.S.: Pentru a fintelege romanel
dumneavoastri, e important si cunos!
istoria Cehoslovaciei?

M.K.: Nu. Romanul spune el insusi tc
ce trebuie sd se stic Tn acest sens.

C.S. Lectura romanelor nu prest
pune nicio cunostinta istorica?

M.K.: Existd istoria Europei. Din am
o mie pand in zilele noastre, ea nu este d«
cét o singurd aventurd comund. Noi facer
parte din ea §i toate actiunile noastre, ind
viduale sau nationale, nu-si rcveld sen
nificafia decisivd decat dacd sunt situa
prin raportare la ea. Pot sd intcleg Do
Quijote fard sd cunosc istoria Spaniei. N\
pot sd-1 inteleg (drd sa am o idee, cit ¢
globald, despre aventura istoricd
Europei, despre epoca ei cavalereascd «
exemplu, despre iubirea curtenitoar
despre trecerca de la Evul Mediu la epor
Timpurilor Moderne.

C.S. In Viata e in alta parte, tieca
faza a vietii lui Jaromil e confruntata
fragmente din biografia lui Rimbaud,
lui Keats, a lui Lermontov etc. Cortegi
de 1 mai de la Praga se confunda cu m
nifestatiile studentesti din mai *68 de
Paris. Astfel dumneavoastra crea
pentru eroul dumneavoastri o vas
scena care inglobeaza toata Europa.



toate acestea, romanul se desfisoara la
Praga. El culmineazi cu momentul
puciului comunist din 1948.

M. K.: Pentru mine este romanul revo-
lutiei europene ca atare, in toatd con-
densarea €i.

C. S. Revolutia europeana, acest
puci? Importat in plus de la Moscova?

M. K.: Cit de neautentic a fost acest
puci a fost trait ca o revolugie. Cu toatd re-
torica, iluziile, reflexele, gesturile, crimele
sale, el imi apare astdzi ca o condensare
parodicd a tradigiei revolutionare europene.
Ca prelungirea si sfarsitul grotesc al epocii
revolutiilor europene. La fel cum Jaromit,
crou al acestui roman ,,prelungire” a lui
Victor Hugo si Rimbaud, este sfarsitul
grotesc al poeziei europene. Jaroslav, din
Gluma, prelungeste istoria milenari a artei
populare in epoca cind aceasta ¢ pe
punctul de a dispirea. Doctorul Havel, in
Iubiri ridicole, este un Don Juan 1in
momentul cind donjuanismul nu mai e
posibil Franz, in Insuportabila usurdtate
fiinei, este ultimul ecou melancolic al
Marelui Mars al stingii europene. Iar

Tereza, intr-un sat pierdut din Boemia, se
depdrteazd nu numai de toatdl viata publicd
a {drii ei, dar si ,,de drumul pe care uma-
nitatea «stdpand si proprietard a naturii» 1§i
continud marsul Tnainte”. Toate aceste
personaje termind nu numai propria lor
istorie, dar, in plus, si istoria supraper-
Sonald a aventurilor europene.

G.S.: Ceea ce vrea sia spuna ci
~omanele dumneavoastra se situeaza in
altimul act al Timpurilor moderne pe
‘are il numiti ,,perioada paradoxurilor
.erminale‘‘.

M.K.: Fic. Dar si evitim o neinte-
egere. Cand am scris istoria lui Havel din

ubiri ridicole n-aveam intentia sid vor-
sesc de un don Juan al epocii in care
wventura donjuanismului se termind. Am
cris O istorie care mi se pdrea nostima
\sta e tot. Aceste reflectii asupra parado-
arilor terminale etc.,, nu mi-au precedat
omanele, ci au decurs din ele. Scriind

Insuportabila usuritate a fiingei si
inspirat de personajele mele care se
indepdrteazd toate de o anumitd modalitate
a lumii, m-am géndit la destinul faimoasei
formule a lui Descartes, omul ,,stdpan si
proprictar al naturii. Dupd ce a rcalizat
miracole 1n stiinte §i tehnicd, acest ,,stdpan
si proprietar i dd brusc seama cd nu
posedd nimic si cd nu e stdpinul nici al
naturii (care se retrage, incetul cu incetul,
de pe planetd), nici al Istoriei (care i-a
scdpat), nici al lui insusi (e condus de
fortele irationale ale sufletului sdu). Dar
dacd Dumnezeu a plecat si dacd omul nu
mai e stdpan, atunci cine e stapanul? Pla-
neta avanseazd in vid fard niciun stdpan.
Iat-o, insuportabila usurinti a fiintei.

C.S.: Cu toate acestea, nu ¢ un miraj
egocentric a vedea in epoca prezenti
momentul privilegiat, cel mai important
din toate, respectiv momentul sfarsitu-
lui? De céate ori deja Europa n-a crezut
ca-si traieste sfarsitul, apocalipsa ei?

M.K.: Ansamblului paradoxurilor ter-
minale adédugati-l pe cel al sfarsitului
insusi. Cand un fenomen anunti, de de-
parte, viitoarea lui disparifie, suntem multi
cei care o stim, §i care, eventual, o regre-
tdm. Dar cind agonia se apropie de sfarsit,
privim deja in altd parte. Moartea devine
invizibild E ceva timp deja de cand raul,
privighetoarea, drumurile stribdtiand
cimpiile au disparut din capul omului
Nimeni nu mai arc nevoie de ele. Maine,
cand natura va dispdrea de pe planeta, cine
o sid observe lucrul acesta? Unde sunt
urmagii lui Octavio Paz, ai lui René Char?
Unde mai sunt marii poefi? Au dispdrut ei
sau vocea lor a devenit inaudibild? In orice
caz, are loc o schimbare imensi in Europa
noastrd, de neimaginat odinioara fari poefi.
Dar dacd omul a pierdut nevoia de poezie,
1i va observa el disparitia? Sfarsitul nu ¢ o
explozie apocalipticd. Poate cd nu ¢ nimic
mai pasnic decét sfarsitul.

C.S.: Sa admitem. Dar daci ceva e pe
punctul sa se sfarseasci, se poate presu-
pune ci altceva e pe punctul sa inceapa.

M.K. Cu siguranti.

C.S.: Dar ce anume incepe? Lucrul
acesta nu se vede in romanele dumnea-
voastrd. De unde aceastd indoialid: nu
cumva vedeti doar o jumatate a situatiei
noastre istorice?

M.K.: Se poate, dar faptul nu e asa de
grav. Intr-adevir, trebuie si intelegem ce
este romanul. Un istoric vi relateazd eveni-
mente care au avut loc. Dimpotrivd, crima
lui Raskolnikov n-a vizut niciodatd lumina
zilei. Romanul nu examineazi realitatea, ci
existenta. lar existenta nu este ceca ce s-a
intAmplat, existenta este cimpul posibilita-
tilor omenesti, tot ceea ce omul poate
deveni, tot ceca cc este el capabil. Roman-
cierii deseneazd harta existentei descope-
rind una sau alta din posibilitatile umane.
Dar, incd o daté: a exista Inseamna: ,,a {i -
in - lume®. Trebuic si intelegem §i perso-
najul, si lumea lui ca posibilitafi. La Kafka,

toate acestea sunt clare: lumea kafkiand nu
seamind cu nicio realitate cunoscuti, ea
estc o posibilitate extremd §i nerealizatdi a
lumii umane. E adevdrat cd aceastd
posibilitate transpare 1n spatele lumii
noastre reale si parc sd prefigureze viitorul
nostru. De aceea se vorbeste despre
dimensiunca profetici a lui Kafka Dar,
chiar dacd romanele lui n-ar avea nimic
profetic, ele nu si-ar pierde din valoare,
cdci surprind o posibilitate a cxistentei
(posibilitate a omului $i a lumii lui) $i ne
fac asttel sd vedem ceea ce suntem, de ce
suntem capabili.

C.S.: Dar romanele dumneavoastri
sunt situate intr-o lume perfect reala.

M.K: Aduceti-vd aminte de Somnam-
bulii lui Brock, trilogic care imbritiseazi
treizect de ani din Istoria europeana.
Pentru Brock, aceasta Istorie e clar definitd
ca o perpetud degradare a valorilor.

Personajele sunt inchise in acest proces
ca 1ntr-o cusca §i trebuie sd gdseascd com-
portamentul potrivit acestei disparitii
progresive a valorilor comune. Brock cra,
desigur, convins de justetea judecitii sale
istorice, altfel spus, era convins ¢ posibi-
litatea lumii pe care o oferea ¢l era o
posibilitate realizatd. Dar sd incercdm sd ne
inchipuim ci el s-a inselat si cd, paralel cu
acest proces de degradare, un alt proces
era in curs de desfidsurare, evolutie
pozitivd pe care Brock nu cra capabil s-o
vadd Faptul acesta ar fi schimbat ceva in
valoarea Somnambulilor? Nu Cici pro-
cesul degraddrii valorilor € o posibililate
indiscutabild a lumii omenesti. A intelege
omul aruncat in vértcjul acestui proces.
a-i intelege gesturile, atitudinile, doar
aceasta conteazd Brock a descoperit un
teritoriu necunoscut al existentei. Teritoriu
al existenfei inseamnd: posibilitate a
existentei Dacd aceastd posibilitate sc
transforma sau nu in rcalitate, € un lucru
secundar.

C.S.: Epoca paradoxurilor terminale
in care sunt situate romanele dumnea-
voastra trebuie sa fie deci considerata
nu ca o realitate, ci ca o posibilitate?

M.K.: O posibilitate a Europei. O vi-
ziune posibild a Europei. O situatic
posibild a omului.

C.S.: Dar daca tineti sa surprindeti o
posibilitate $i nu o realitate, de ce sa
ludm in serios imaginea pe care o dati,
de exemplu, a Pragii si a evenimentelor
care s-au petrecut acolo?

M.K.: Daci autorul consideri o situatie
istoricd ca pe o posibilitate ineditd si reve-
latoare a lumii omenesti, €l va dori sd o
descrie asa cum este. Asta nu impiedicd ca
fidelitatca fatd de rcalitatea istoricd si fie
un lucru secundar in raport cu valoarea ro-
manului. Romancicrul nu e nici istoric,
nici profet: el este explorator al existentei.

Prezentare si traducere de
simona Cioculescu

literatura lumii
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fclix nicolau

A n cel de-al doilea si ultimul roman al
Aglajei Veteranyi, Raftul cu ultimele
I suflari (Das Regal der letzen
Atemziige), traducere de Nora luga,
Editura Polirom, Bucuresti, 2003, tehnica e la fel
de agresiv-dinamicd, dar de data aceasta eroii
sunt mitusa si rudele din Roménia. Mai precis
agonia din spital a matusii iubite si invazia ru-
delor sirace din tara de bagtind, care aduc cu cle
ritualul spectaculos, chiar fastidios, al
ingropdciunii.

Fard introduceri inutile, eludand descriptivul,
romanul debuteazd abrupt cu prepararea Tmbi-
batd de simbol a colivei: ,,Graul trebuie spalat n
noud ape, spuse Costel.

De ce?

Pentru cd sunt noud ceruri.

Boabele de griu n-aveau astdmpar in apd,
poate cid nu voiau sd ajungd colivd

In a zecea apd graul se fierbe, spuse el. Noud
ceruri?

Da, pentru fiecare cer, un spdlat.

Intelegeam limba maternd dupd miros®.

Invazia reprezentantilor spafiului originar
nseamnd o ,,infestare® a recii lumi occidentale,
comerciald si consumistd, de citre magia
funerard a unui neam aflat incd in proximitatea

cartea strdina

originilor. Comunismul a avut acest efect ciudat:
desi miza pe industrializarea fortatd si pe
sistematizarea satelor, oamenii, inchisi intr-un
imperiu autarhic $i uniformizant, au trdit tradifia
si superstitiile aferente ei ca pe un spectacol. Aga
se face cd lagdrul comunist a reusit, In mod
paradoxal, sd intirzie transformarea in exponate
de muzeu a riturilor, ritualurilor, credintelor si
superstitiilor.

Ultimul roman, rdmas in manuscris, al
Aglajei Veteranyi descrie fascinatia terifiatd in
fata unor obiceiuri ce par barbare, dar care au o
savoare nesperatd. ,,Colivele Jui Costel erau
vesele. Pe unele le-a pozat. Pozele le purta la el
ca pe fotografiile mortilor*. Riturile de trecere
sunt foarte importante pentru cd ,,suntem mult
mai mult timp mor{i decdt vii, spune maétusa.
Mortii au nevoic de mult mai mult noroc®.
Moartea devine personajul central al unui roman
minion §i nervos, presdrat cu premonifii
suprarealiste: ,,Pdméntul nu se saturd niciodatd,
vrea mereu sd médnidnce®.

Mai intéi se anuntd disparifia métusii (,,Cand
a murit mdtusa, fetele noastre au nghefat in
oglindd*), apoi sunt detaliate expresiv fazele

agoniei. Perspectiva acronologicd permite.

formularea unor concluzii-fipdt, ce contrazic
antifonic tonalitatea rece, neutrd, in care este
exprimatd tragedia: ,,Noi am cézut In pdmant ca
intr-o gurd®.

Conceptia maniheistd, dupd care rdul are o
existentd de sine stdtdtoare, intriind intr-o relatie
necesard cu binele, induce o tensiune la nivelul
romanelor autoarei. Viata este un joc care
sfirgeste intr-un sacrificiu prin care se purifici
universul, Suferinta nu are un rol cathartic, ca la
Dostoievski, ci mai degrabd un rol energetic si
contestatar. Suntem 1n  apropierea
nietzscheanului regat situat dincolo de bine si de
riu.

Dinamizarea tehnicii se realizeazd si prin
adoptarea unei viziuni animiste, datoritd clireia
fragmentul este investit cu functiile intregului:

I8

Parastas suprarealist

,»Mana respira, respira induntru, in fruntea
matusii”. Disectiile semantice se fac la modul
metonimic $i cubist: ,,Inima mea batea pe fruntea
mitusii. Cu varful degetelor. Insd artificiile
tehnice sunt colorate de o constantd infuzie
expresionistd: ,,Mama plingea si cu lacrimile
mele. Vocea ei se infigea ca niste cioburi in
capul meu*.

Moartea invadeazd decorul si substantele
rarefiate: ,,Aerul nu avea nicio opinie, cu ultima
suflare a métusii a inceput sd putd”. Urmeazd
degradarea fragmentului $i a extremititilor, miza
fiind tocmai dispuncrea centrald a perifericului:
»~Muritul incepu de jos. Mai intai muri un deget
de la picior. Pe urmé piciorul®.

Accentul este pus pe voinfa de joc, ca unic
antidot la descompunerca morald si fizicd a
micro- si macrocosmosului: ,Jocul nostru nu
voia sd se facd mare*. Masca ludicd este devoratd
din interior de constiinta auctoriald a rarefierii
umanului: ,,Rareori am fost atit de unite, mama
st eu, ca la fotografiatul métusii pe moarte*,

Exploatarea suprarealistd a detaliului face ca
banalul cotidian si primeascd o incirciturd
senzagionald: ,,Lud un chibrit §i se scirpind in
ureche. Capul 1i lud foc™. Artificiul acesta
permite evitarea argoului si a obscenului evident,
fird ca romanul si piardd ceva din autenticitatea
lui. Talentul enorm $i capacitatea de a identifica
suferinta in cotidian prin concentrarea
evenimenfiald si accelerarea neprevdzuti a
povestirii fac inutil apelul la sarjd, la sofisticérie,
la metadiscurs, la teribilism. Tinerii prozatori
roméni s-ar cuveni sd-si modifice canonul in
urma lecturii operei atestei scriitoare. Patosul
continut gi revirsat Tn flash-uri aparent naive, dar
de un mare rafinament, di posibilitatea de a pune
camera pe orice obiect - imediat acesta va primi
conotatii nebénuite: ,,Fotoliul de catifca 1i crestea
ca un al doilea sezut. Acrul din camerd era plin
de cufere, in el iubita 1si adusese cu ca pdrul®.

Scriitura Aglajei Veteranyi este opusul celei
practicate de reprezentantii Noului Roman
francez. Acolo primau lipsa de sens, denotativul
reificat, ternul, apdsarea produsd de un decor
depersonalizat. Spre exemplu, Alain Robbe-
Grillet reuseste sd anihileze orice semnificatie
pand si din situatiile tragice. Veteranyi, in
schimb, alege calea inversd, inghesuind sens in
orice gest sau obiect intdlnit pe platoul ei de
filmare. Dar, cum se stie, extremele se ating: un
Alain Robbe-Grillet devine semnificativ exact
datoritd reprimirii semnificatiei, iar o Veteranyi
profeteste vidul de inteles prin disperarea cu carc
imprumutd sensuri elementelor celor mai
obscure, mai plate. Aceeasi ecuafie este valabild
si pentru sirdcia stilisticd a unuia ori pentru stilul
dinamic al altuia. Artificialitatea decorului in
care Veteranyi isi dispune intriga romanelor sale
este datd de exemplaritatca ei. Bundoari: ,,Poiana
era reiatd Inainte de a fi fost desficutd ca o
hartd, fusese adusi de la ycoala cu poienc®, sau
»Aerul parcd era un aluat sub miscdrile lui*
Impresia este cca a unui artefact kitsch aruncat
intr-un acvariu: ,,.Lacul lucea in soare. Soarele 1l
orbea‘. Tot acest decor strédlucitor si imprevizibil
serveste ca arend de confruntare intre imaginea
mamei exibitioniste $i a mitusii materne: ,,Cind
mergea, mama mangdia pe jos cu picioarele, isi
finea mainile T aer ca pisdrile §i falfiia din
degete. Avalansd, spunea®. Copila si-ar i dorit o
mamd mai banald, mai demetricd, Tn sensul
cdldurii sufletesti: ,,Sunt mare cit piciorul
madtusii. Zac intre pulpele ei, Tmi Tmping piciorul
in gaurd Din métusa curge sirop®. Ratarea
maternitdtii o face pe mdtusd sd aibd o relatie
speciald cu nepoata ei: ,Copiii reci ai matusii
mergeau la mama mea In ea au Infipt ace”. O
femeie carc nu a vrut sau nu a putut sd fic mamda
rdmine traumatizati de potenta maternitétii
netraduse 1n act: ,Imi imaginam uterul mitusii
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ca pe un rdcitor mic in care zéceau copiii ei
congelati. Fetita Tnregistreazd problemele
feminitdfii cu acuitatea impersonald a unei
camere de filmat introduse Tn organismul uman
si, de aici, mai departe, in suflet. In felul acesta
este posibild ,filmarea® la microscop a
fenomenului mortii: ,,Obrazul drept al mitusii se
miscd De parcd Incdl nu ar fi affat cd murise, de
parcd ar fi vrut sd vorbeascd fdrd guri™
Impersonalitatea cinicd ascunde o sensibilitate
teribild, pentru care disparifia mitusii echiva-
leazd cu prabugirea universului. Aglaja Veteranyi
a plecat n ciutarea copildriei pierdute $i nu s-a
mai intors de acolo niciodatd Si iatd, moartca
inseamnd cojirea timpului: In ochi se cojea
timpul®.

Iesirca din roman se face in fortd si cu o
aterizare perfectd Istorici personale i se su-
prapune istoria deconstruitd a familiei: ,,Surorile
madtusii aveau saisprezece picioarc. Mama cra
cea mai tdndrd. Cozile ei ajungeau piand n
Capitald®. Pentru cd o deconstructie a originii
incearcd Aglaja Veteranyi, a originii cu toate
valenfele ei: lingvistice, materne, paterne, fami-,
liale. Un prim aspect ar fi imposibilitatea dimi-
nuirii rdadiacinilor, chiar dacd cle nu mai sunt
infipte de mult in solul originar: .,Cind inci mai
eram moartd, toate rudele mele triiau in Ro-
mania®“. Fctifa este o Antigond care 1si Tnmor-
manteazd morfii In suflet gi le face un parastas
textual; soarta ei este scrisid de dinaintea nasterii,
cilci totul este legat prin fire invizibile, §i acest

liant universal face ca distincfiile viati-moarte,: -

ratare-implinire, fericire-tristete, comedie-
tragedie sd devind puerile. Singura distinctie
practicabild n acest univers monolitic este ceu
dispusd pe axa fara natald - fara de Tmprumut,
unde nu mai existd granite, diferente sau traditii:
,»O tard se opreste chiar in mijlocul unei strazi.
Strada dupd o granifd este alta, desi e aceeasi.
Inainte de o granitd imi {in respiratia. Dupi
granifi o dau iar afard

Import-Export™.

Rememorarea originii Tnscamnd retrdiree
copiliriei traumatizate. Candva Kurt Vonnegu!
spunea in romanul Barbd Albastri: ,,Mi intorc
iardsi in trecut, in marc grabd, ca un foxteriel
turbat”. Locurile st vremurile se derulcazd cu
repeziciune, iar naratoarca constatd ct
stupefactie: ,,Sunt marc cit mine cu pantofi ct
tocul fnalt”, Tradigiile sunt retriitc la modu
grotesc, intrucat lumea copiliirici este un:
dezechilibratd, trdita sub imperativul maturizari
cficiente: ,,Pe balcon ¢ Criciunul® si ,,.Sug toat:
noaptea flori. Atunci ¢ Criiciun s$i In camerd
Atunci vine matusa cu barbd®. Copilul nu poat
fi pdcilit, el este prea versat in ,,deconstruirca’
miturilor. Un punct forte al versatilitidtii cst
poliglosia ori, cum ar fi zis Carol Quintul, esti di
atitea ori om cite limbi strdine stii: ,,Imi cres
limbi striine, mai ntii injurdturile, apoi decla
rafiile de dragoste”. Mai intdi se acumulcaz
sistemul lingvistic defensiv si, abia dupd c
armdtura este inchegatd, se asumd si vocabulart
tandretii. Parcurgdnd o semioticd a violente
preadultul incearcd si citeascd grijuliu semna
lizdrile de pericol, care apar la tot pasul.

Dar incercarea de regasire a paradisului di
care trebuise sd fugid nu are sorti de izband:
»Ce-a fost verde s-a uscat”, spune cintect
popular. Tara de bastind si-a castigat libertate:
dar, se pare, cu pretul specificitifii. Acum
devenit §i ea un spatiu al imigratic
nediferentiatd de plutonul {drilor fird glorie. Ce
putin in vremurile revolute o intreagd tard putc
fi echivalatd unei mari capitale culturale. Acu
nici aga ceva nu mai este posibil: ,,Romania n
se mai cheama Paris®. Scriitoarea nu spune cui
se cheami acum Romania din care vin rude.
sdrace, hrinindu-sc dintr-o milogeald perpetu
Dar intuim rdspunsul Aglajei Veteranyi car
plecatid in timp intr-o incercare de rememorare
paradisului, a sfarsit in apele fnghetate ale uni
lac elvetian. Mica sirend a vrdjit publicul ¢
unduirile penelului sdu, dupd carc s-a ascuns
clementul proteic. Disparitia ei a lisat lume
mult mai saracd. Candva, Malherbe avertizase ¢
privire la fragilitatea realului: ,,Quand mon oe
est clos, tout meurt dans 1'univers®.
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jrete tartler

/A 1 lumea eteroclitd, eterogend, cosmopolitd
a Belgiei, unde identitatea se confundd cu
berea, ciocolata, muzica lui Adamo, unde
valurile de cartofi prdjifi trebuie infulecafi

dturi de maionezi In aceeasi cantitate, “scrii-
rul existd, l-am intalnit™: nume ca Magritte,
cquel Brel, Verhaeren, Simenon, Maurice
arime, Liliane Wouters asigurd in continuare
iracolul apropierii intre oameni. “Scriitorul
Adstd, l-am auzit™: m-am bucurat si aflu cd a
st lansat de curind un site pe care pot fi ascul-
te voci de autori belgieni,
tp://www.dmnet.be/voix. si unde, aldturi de
aurice Carime (Wavre 1899-1978), James
nsor (Ostende 1860-1949), Maurice
aeterlinck (Gand 1862-1946), Georges
menon (Liege 1903-1989), Emile Verhaeren
saint-Amand 1855-1916), Marguerite
burcenar (Bruxelles 1903-1987) poate fi
cultatd si vocea Lilianei Wouters, calmi,
cantatoare.

. Pe Maurice Carime nu l-am cunoscut in per-

and. dar am locuit in casa lui cu stranie at-

psferd de Inceput de secol XX; am fost giz-
liti de mereu tindra mea amicd Jeannine
irny. Aceasta, vioaie si subtiricd, gata si-{i

und o mie de istorii din viata mondend a

“uxelles-ului, mi-a ficut cunostintd ntr-o zi de

nd, invitdndu-ne la o plimbare prin Muzeul de

td, cu Liliane Wouters, pocte §i autoarea de
ere dramatice cu care se laudd acum (dupi ce
irguerite Yourcenar nu mai e printre noi) toatd
lgia.

Pc Liliane Wouters, scriitoarea ndscutd la

:lles (5 februarie 1930), unde si-a petrecut o

Un site cu voci
de autori belgieni

mare parte din viati ca profesoard, intre 1949-
1980 (din experien{d proprie scriind apoi piesa
Cancelaria) am intalnit-o  prima oard acum
aproape doud decenii, in 1990. Tdcutd §i retrasa,
cu un aer usor suferind, desi, altminteri,
“bdrbatd” i total diferitd de amica noastra
comund Jeanine. I-am citit apoi volumele de
versuri (La marche force, Ed. des Artistes,
Georges Houyoux, Bruxelles, 1954, - Le bois
sec, Gallimard, Paris, 1960, Le gel, Pierre
Seghers, Paris, 1966, L’aloés, Luneau-Ascot,
Paris, 1983, Parentheéese, Le Verbe et
I’Empreinte, Saint-Laurent-du-Pont (France),
1984, Journal du scribe, Les Eperonnicrs,
Bruxelles, 1990, Tous les chemins conduisent a
la mer, Les Epcronniers, Bruxelles, 1997, Le
billet de Pascal, Ed. Phi, Luxembourg, 2000),
piesele de teatru (Oscarine, La Porte, Vies et
Morts de Mademoiselle Shakespeare, Le
monument, Autour d’une Dame de Qualité, La
Salle des Profs, L’équateur, Le jour de Narval,
Charlotte ou la Nuit Mexicaine), eseurile,
antologiile, adaptirile si traducerile din poeti
celebri... In anul 2000 2 obtinut bursa Goncourt
de poczie (dupd o intreagd pleiadd de alte premii
pentru poezie, incepiand cu unul decernat de un
juriu compus din Cocteau, Aragon, Reverdy,
Seghers n 1955, si premii pentru teatru - fiinded,
dupd intalnirea cu Albert-Andre Lheureux si al
sdu Thédtre de V'Esprit Frappeur, Liliane
Wouters a devenit una dintre cele mai
recunoscute autoare dramatice de limbd
francezi).

Am purtat cu ea o corespondentd plini de
deferentd (Liliane fiind membrd a Academiei
regale de limbd si literaturd francezd din Belgia,
a Academiei europene de poczie si & Koninklijke
Acudemie voor nederlandse taal en letterkunde ),
mai ales  asupra antologiilor ei de poezic

laneta literelor

“Scriitorul existd, [-am intdlnit*

francofond belgianid si Le siEcle des femmes.
Feminismul Lilianei Wouters, care nu poate fi
contestat, este totusi discret si atipic. Nici nu sc
pliazd pe stereotipul ,sensibild, intuitivi,
visdtoare, pasivd..”, nici nu se rezumd la
cgoismul cdutitor al proprici identitati, despre
carc s-a spus cd ar fi o constantd a scriiturii
feminine (pentru acest tip de literaturd, studiile
de specialitatc  pun in prim-plan discursul
autobiografic, corpul feminin, Intoarcerea la
copildric, ircalitatea - marcatd stilistic de vag si
fluiditate, preferinfa pentru anumite categorii
estetice, precum tot ce e poetic, miraculos ctc).
Povestirile femeilor ar sugera lucrurile marunte
ale vietii, cotidianul, lipsa de cronologie, iar
formele discontinue (ruptura, suferinfele) sc
manifestd Tn poeme scurte, romane epistolare,
jurnale. La toate acestea se adaugd ,,noul stil
feminin*, contestatar, cu ,spargerea® tiparclor
limbii pentru a scdpa de constrangeri...

Un mare success a avut antologia de poezie
Changer d’écorce, pe care Liliane Wouters a
publicat-o in 2001 la Editura Renaissance du
Livre, insuménd opera unei jumititi de secol:
drumul de la stilul baroc al primelor volume la
claritatea si simplitatea celor mai recente scrieri
(Journal du scribe ) poate fi urmdrit n linia unor
teme dominante precum obsesia timpului,
simbolurile flamande, aspiratia cdtre absolut...
Alain Bosquet a fost primul care a admirat
“forta si sonorititile clare ale poczici sal~ in care
se conjugd ecourile unei vechi mistici i
precaritdtite ciirnii*. (Colaboridrii dintre Lilianc
Wouters cu acest mare poet datoriim, de altfel,
fundamentala antologic La poésie francoplione
de Belgique, anthologic, 4 tomes, avec /Alain
Bosquet, Ed. de I’Académic royale de langue et
de litterature frangaiscs,

Pentru cititorii Luceafdrului am selectat din
acest volum clteva poeme care tlustreazd lenta
purificare prin care a trecut stilul acestei poete.

P

Liliane Wouters

Loc Comun, 3

Vel veni pe pamant cu mainile goale.

Vei pleca despuiat pana la os,

Pana la maduva. In van vor plange a jale
Cariatidele. Nici un plans Idcrimos

Sd nu umfle funeraliile mele.

Daca plec, vreau s-o fac cu pasi lini

De poeti, care merg cu tdlpi nu prea grele,
In ritm de versuri albe §i alexandrini.

Chiar dacd eram supdrati. ei singuri au sd-nfcleagd
Ce soartd-a avut, ce visuri sa {araie fard antren
Sub coroanele unde la addpost de cipresi or sd le tragéd

Cei douazeci de cai ai unui furgon Citroén.
Insiruie-se, deci, gard viu plin de graii,
Ingédne mereu bocete i lamentatii,

- Gandul meu spre-o cintare mai veche se-ndeamni,

La Marjolaine, Tous les chevaux du roi,

Sau Le temps des cerises. Haida de, Doamni,

Sorbifi acest pihdrel de vin
Daci as fi acolo as {ine un toasl.

Dar eu sunt sub ierburi. $i perseverez si-acolo In

Fiintd, chiar printre ridicini si compost.

Loc comun, 13
Daca roza,
Daca roza si rezeda-au inflorit
Unde dorm tofi cei pe care
Un inger i-a invelit.

Poezii in capodopere

Daci roza,

Jurnalul scribului, 3

Dacd roza
Cu totii, pentru-a zdri
Ceea ce, prin pleoape-nchise,
Se poate-n bezne citi.

In aceastd viatd sau in alta.

A nu stiu céta expedifie pe planetd
Nimeni nu m-a recunoscut, nici micar eu,
S1 n-am recunoscut pe nimeni.

Jurnalul scribului, 1

1

Crezi cd posezi. dar nu ai nimic.
Crezi cd naintezi, dar nu te-ai clintit.

Crezi cd aparfii. dar te furisezi.
Crezi cd locuiesti, dar esti In trecere.
Crezi ca starsesti, dar incepi.

Jurnalul scribului, 22

Stapanul meu ¢ cantiritor de cuvinte.
El imi zice: nimic nu face cét pagina albi.

Cerneala pateaza papirusul.

Stdpéne, ¢ adevarat.
Stiu cd sulurile mele vor fi pulbere,
Ci inscrisurile mele se vor sterge.

Totusi rolul meu e sd numesc lucrurile,
Fie cd dureazi o zi sau o mie de ani.

Numesc, deci sunt.

Numindu-le, imi spun ¢d nimic nu existd,

Insd eu exist.

(GT.)
10
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alina boboc
a Teatrul German de Stat din Timisoara
se joacd spectacolul Opera de frei

, parale de Bertolt Brecht, dupi The
Beggar’s Opera de John Gay (data
premierei, 9 mai 2006, la implinirea a 50 de ani
de la moartea autorului).

Apeland la o montare traditionald, care
plaseazd actiunea in perioada interbelica,
regizorul Victor loan Frunzd 1incearcd sid
convingd publicul de actualitatea piesei.
Spectacolul sund bine Tn germund si din acest
motiv capdti o notd de autenticitate. Insd este
excesiv de multe ort, cu o recuzitd supraincdrcatd
st redundantd, totul desfasurdndu-se ntr-un decor
mult prea explicit, ce riscd sd cadd in facil, desi
regizorul intenfioneazd prin acestea si plaseze
actiunea intr-un anume context plastic.

Jocul actorilor este expresiv, personajele
importante se detagseazd prin momente foarte
bune (Mackie-§iy, Tiger-Brown, Polly
Peachum). Spectacolul devine foarte dinamic
prin introducerea unor arii muzicale, actorii dand
dovadd de calitifi vocale deoscbite, dar aceste
arii contribuie $i la lungirea piesei (3 ore, ceea ce
supune publicul la un exercitiu de ridbdare). Insi,
probabil, s-a intenfionat pdstrarea versiunii
integrale a textului §i a partiturii originale.
Ritmul actiunii vorbite este mult prea lent, se

Farmecul
unui hot de altadata

dilueazi la un moment dat, creind un contrast
usor strident intre secven{a vorbitd $i cea cantatd.
Hotul, ca personaj literar, este convingitor
aici, 1n interpretarea lui Boris Gaza (aflat la 0 a
doua confruntare cu un rol brechtian), care pune
la bitaie un intreg arsenal de mijloace expresive,
schimbate dupd imprejurare. Actorul are forfa de
a configura pe scend o lume, care se invarte in
jurul siiu, cu prietenie, cu invidie, cu teamd sau
cu dragoste, dupd Tmprejurdri. Scena petrecerii de
nuntd intr-un spatiu pardsit, mobilat la Tntdmplare
cu obiecte de furat §i aprovizionat cu alimente de
aceeasi provenienid, arc doza ei de haz, imbinatd
cu o nuanfd de tragic. Boris Gaza reuseste sd
traverseze un evantai de stdri, adaptarca la
diferite situatii scenice fiind ficutd cu naturalete
si rafinament. El este hoful simpatic, lipsit de
scrupule si de principii, dar si omul pardsit de toti
la inchisoare, care trdieste stdri dramatice.
Spectacolul poate fi vizut si ca o lecfie de
moralitate, care evidentiazd, intre altele,
momentele de trddare a prieteniei (Baldzs Attila
joacd un personaj convingitor, cu lunecusuri de
comportament credibile). Dincolo de ceea ce se
petrece pe scend, uneori excesiv, alteori depdsit,
cu o expresivitate din alte timpuri, spectacolul
are 0 mare calitate: profunzimea Insid ca este
redatd uneori inadecvat §i mesajul ajunge
cateodatd distorsionat la public, dar la aceste
aspecte s-ar mai putea lucra. Dacd s-ar simplifica
putin decorul i s-ar mai renunfa la niste
elemente de recuzitd si la gédselnita costumului

din ziare $i din cartoanc (bun pentru filmul mut
pe scurt, dacd s-ar opera o anumitd actualizare
expresivitdtii, ar fi de mare ajutor pentr
spectacol.

O lume wunderground, populatd de hofi. d
cersetori i de prostituate, vrea sd iasd la luming
iar acest spectacol redd fajetele mizeriei uman
care atenteazd la moralitate.

Distributia: Boris Gaza (Macheath, zi
Muckie Sis), Georg Peetz (Jonathan Jeremia
Peachum, proprietarul firmei , Prieten:
cergetorilor), Simona Vintild (Celia Peachuw,

thalia

sotia lui), Yoana lacob ( Polly Peachum, fiica lui
Balazs Attila (Brown, comandantul Politiei d
Londra), Daniela T°r"k (Lucy, fiica lui
Christine Cizmas (Jenny Smith Speluncd:
Ovidiu Mihditd (Smith, un alter ego al morfii.
losif Csorba (Filch), Viorel Suciu (Pastor
Kimball), Radu Miodrag Vulpe (Matthias), lo¢
Codrea (Jakob), Rares Hontzu (Walter
Alexandru Halka ( Fde), Andrei Hansel (Jirmmy
Horia Sdvescu (Robert). In alte roluri: Enik
Benczo, Olga Torok, Annamary Ferenczy, Dai
Borteanu, Isolde Cobef, Andrea Nistor, In

Stoianovici, Alina Stan, Gabriella Keresztu;

Daniel Ghidel. Orchestra Teatrului German ¢
Stat: Valentina Kohonicz, Robert Kiss, Boc
Zoltan, Emil Z#u, Aurel Pisleagd, Radu Gu
loan Oprea, Sorin $teia, Anton Barany:
Directia muzicali: Tibor Cari. Decort
costumele §i recuzita: Adriana Grand. Directia
scend: Victor loan Frunzd. Traducere: Elisabe
Hauptmann. Muzica: Kurt Weill.

/A ncercasem 1n urmi cu aproape doi ani
I sd sugerez un curent pentru innoirea

literelor roménesti (si nu numai):

juxtalismul. Baza era o constatare a
unui fapt concret mai ales in prozd, dar si in
poezie: incercarea scriitorilor, constient sau nu,
de a atrage atentia publicului, tot mai refractar
la lectura (din lipsd de timp sau, mai sigur, de
chef). in preajma scrisului, prin aldturarea
(juxtapunerea) realitd{ii imaginare, ficfionale
unei lumi paralele, anume aceea a realitdfii
.reale’. Mai precis, autorii, simtind cd cititorii
sunt prea atrasi de faptul cotidian concret si cel
mai adesea senzafional, au inceput a le intinde
acestora capcana unui noncotidian care con-
cureazd cu permanentul, cu faptul interpretat
estetic, inventat, desigur. Conceptul, desi a fost
preluat pe ici, pe acolo, nu s-a impus, conform
regulii romanesti cd, dacd ceva anume nu este
propus de cine trebuie, adicd de cei pusi in cap
de listd, nu are sanse. Incépdtanat fiind din tire

plastica

(ca orice machedon), nu renunt si iatd cd
intdmplarea face ca ideea sd-mi fie confirmatd
de propunerea unei expozitii de picturd
transportatd de bucuresteanca (de origine din
Mehedinti) Ioana Streinu tocmai ta Targu-Jiu
(vernisaj la Galeria Fondului plastic, in 19
lanuarie curent).

Artista, tdndrd si indrdzneald, vine dintr-un
mediu saturat de culturd: esteticd (Viadimir
Streinu) st leatru, roman (Ileana lordache-
Streinu) si vine anume cu idel personale, cu o
leorie (subiect de doctorat) pe care o si pune in
practica lucrarii plastice. Artista crede §i se
exprimd In ceva simplu, dar tocmai de aceea
original §i interesant, in coexistenfa (as spune
eu juxtapunerea) pe panzd a unei ,realitdfi in-
tertoare™ cu o ,realitate interioard‘. Accstea,

,y<Juxtalismul* In... pictura

departe de a se confrunta sau exclude, conlu-
creazd exemplar §i conduc lucrarea plastica la
o progresivd Imbogdlire spiritvald (se poate
spune chiar filozofica - Incerciri de a filozofa
in picturd au existat dintotdeauna, dar numai
prin intermediul unor semne, simboluri, nu si
la modul concret, plastic, prin imagini §i cro-
maticd). In destule alte perioade alc istoriei
artelor, meditaia a fost inlocuitd programatic
cu contemplajia, rodul acesteia fiind de reguld
peisajul.

Ioana Streinu 151 intituleaza expozifia chiar
Peisaje... instreinate. Ea isi transformi astfel
numele in renume §i totul se explica foarte
limpede. Chiar asa se petrece pe panzele ei de
dimensiuni destul de mari: Tsi asuma si se im-
plica in peisaje, dar nu numai, ci §i In com-
pozifii etc. Existd, de pildd, printre exponate un
tablou care este un deal pur si simplu (destul
de asemandtor, formal, cu cele ale lui Horia
Bernea - despre care autoarea zice cd 1-a vene-
rat). Dar daca ,,dealul” lui Bemea se rezuma a
se exprima pe el, semnificand pur si simplu,
»~dealul® Toanei Streinu isi depdseste condifia
strict peisagisticd si incepe a dialoga cu
autorul/ privitorul. In alta parte se porneste de
la o fotografie de grup, maturi §i copii carc se
indepdrteazd pe fundalul unui peisaj urban. Ei
bine, artista intrd printre aceste personaje care
s-ar i putut pierde in anonimat §i se implicd in
existenta lor, le tulburd linistea si le convoacd
la o convorbire dominatd, desigur, de ea.
Interventia factorului ,strein® produce o
perturbarc a contempldrii obisnuite si, in
consecintd, compozifia stabild Incepe a se

valentin tasc

descompune, mal precis a se supune w
proces de decompozifie de sorginte esteti
Astfel, realitatea interioard ocupd intr-o m
masura realitatea cxterioarda si o domi
cvident, prin , juxtapunere plasticd (aceasta
este paraleld, ca in textul literar, ci suprapus
Rezultatul este aparent abstract, dar ar f:
eroare $-0 ,acuzam“ pe artistd
abstractionism. Prima privire (prima vista) ¢
surprinsd, dar cdutdndu-se in profunzi
realitatea exterioard (ranspare §i comunica
modul concret. Tot acest proces, rar intalnit
I-am aflat pentru prima oard) conferd
originalitate indubitabild lucrdrii plast
Bineinteles, aceasta se explicd/ exprima |
fortd, una demna de admiralie (scnzafie cau
de multe autoarc.. femei - Imi aminteste
Vioara Bara de la Oradea, dar nu nun
curios, artistele sunt mail interesate s:
dovedeasca masculinitatea decat barbajii).
Partea tehnicd este dincolo de o1
discutie. Cromatica e grea, dominatd de brun
si griuri, cu tuge groase $i sigure (vag amint
de Ton Silisteanu. dar nu intamplétor): Io
Streinu este o profesionisld cu gcoli Inalt
bune. Nu voi insista, peniru cd accasta
intereseaza atét publicul larg, cit pe special
iar acestia nu au de ce si se amestece. As:
aplaud inifiativa tinerci filiale UA.P.
Targu-Jiu de a invita o ascmenea artista de «
ar trebui s3 se vorbeascd mai mult si la «
artistii gorjeni ar {i bine sd se raporteze.



ilucterele au trecut, in timp de secole, de la
stadiul lor inigial de inscriptii in forma de
banderold, aplicate in special pe monu-
mente, la cuvinte, fraze scurte etc., inscrise
n interiorul unor baloane de formi mai mult sau
nai putin regulatd, folosite in benzile de desene
inimate.  Saleul calitativ. cel mai important s-a
ntamplat atunci cand ele au inceput sd fie folosite
n artd, s constituie elemente de artd propriu-zisid
Cine a avut privilegiul de a vedea citeva din
ablourile lui Saul Steinberg (conationalul nostru
rin nastere, intdmplatd in 1914 la Rimnicul Sirat,
lar care a emigrat in 1942  in Statele Unite,
2venind cetitean american un an mai tarziu) a
Acles cd acest tip de artd ilustrcazd pldcerile
onversatici prin alte mijloace decit cele pur
>xtuale. Existd la Palais des Beaux-Arts din
tuxelles un panou, de fapt un triptic, intitulat
mericanii, prin care Steinberg oferi o imagine
moristicd, dar lucidd, fard complezentd, dar si fard
srocitate a societdtii americane. Personajele
olajului sidu, decupate din hértic maronie, sunt

conexiunea semnelor

duse la hieroglifele simetrice ale unei piilirii
xane, ale unei perechi de ochelari cu ramé groasi
u ale unci cravate, toate alungite si strimte, ceva
maniera lui Giacometti, la carc se adaugil siluete
izute din unghiuri si volute fin riscroite, tocuri
alte si bustiere evazate, toatc cu un aer comun de

Uburanga, alurd prosperd, vitalitaie verticald care,

lar §i atunci cind sunt in grup, respird o solitudine
venfiald, o mascd impasibild sau, mai rar, optimistid.
ingura comunicare posibild intre aceste personaje
ite aserfiunea de sine prin mascé §i aparentil

' Parcurgind opera acestui artist, reprodusi in

‘iteva cataloage (cel mai complet este cel intocmit
i Rosenberg, 1979 ) constatim cii formele cele mat
_Uimbicate si sofisticate sunt cele ale arhitecturii

‘torienc - pentru care Steinberg avea o adevirati
biciune -, cele ale femeilor-pasidre sau ale
isinilor debordand de antene, oglinzi retrovizoare,
ituri nichelate, faruri tip deco-art langdl care
ate fi remarcata uneori prezenfa unor mici pietoni
itari si filiformi. Toate aceste ornamente, fajadele
cernic luminate, machiajul insistent, placarea si
atraplacarea constituic in general, nu numai la
‘inberg, un limbaj prin care o civilizatie Tsi
unde criza $i nevoia ei de identitate. Aceastd
/oie este ilustratd la Steinberg si printr-o
ltitudine de semndturi, amprente digitale ete. Cat
pre fetele personajelor, acestea sunt reduse la
sva trdsituri /linii, in general placide care nu sunt

yrina bura

aloarea unui produs artistic este determinati

de nenumdrati lactori. Hotdrator este
talentul dublat de stiinta acumulatd in mii

de ore de studiu, fie cii este vorba de
literaturd, arte plastice, muzicd, peste care
smeazd arhitectura, cu acele formidabile legi care
ara echilibrul, armonizarca a czea ce se ingelege
contrast In lumea noastrd de “forme i culori®
tialiazatul, absolutul UNU fiind mai rar intilnit
nfeles. Foarte important pare @ fi cadrul prezen-
modelul ramei unui tablou, stilul $i renumele
evident calitatca cclorlalte exponate n sfera te-
ilese, stiut fiind cd o singurd nepotrivire are efec-
hui mar putred care le altereazi pe toate celelalte.
sferatd Tn planul muzicii. concepgia aledturii unui
cam dc concert cu adevirai bun implicd o
indi cunoagtere a stituritor, a relicfirii detaliului
1 1n ultimul rind. a psihologiei consumatorului.
zul unui portret muzical contemporan cum a fost
. al compozitorului Aurel Stroe, omagiat la Ate-
Romiin cu prilejul Tmplinirii a 75 de ani, “rezol-
1 sensibilelor (apelim la o sintagmi folositid in
yjul armonic) a avut loc dupd toate regulile artei.
tia fucrdrilor dintr-o atdt de complexd, de o

Dedicatii

Arta de a ilustra
incomunicarea

totusi portrete caricaturizate.

Cind ansamblul este mai omogen, folosirea
filacterelor ajutd la intregirea mesajului In desenul
siiu, Cocktuil Party de exemplu, care initial a fécut
parte din Americanii, existd un grup de femei - unele
apar cu silueta intreagfl, picior peste picior in pozitie
de kafee-klatsch, altele reprezentate doar prin bust,
altele ficind corp comun cu un text care este in
acelasi timp siluetd si filacterd Discursurile din
interiorul filacterelor sunt scrise cu semne cursive
diferite, in functie de individul de care sunt legate.
Cu toate cd intreaga conversajie pare animatd, nici
una dintre filactere nu este Jizibild in intregime, iar
pseudo-scriitura pe care filacterele o inchid, nu are
sens. Se poate remarca cé cele trei femei care apar
cu silueta intreagd, sunt mute - in dreptul lor nu
existd nici o filacterd, sugerind cii ele ar fi
impasibilele ascultitoare ale discursurilor celortalti
cu care tind sd se identifice sau si se atrofieze. Din
toate desenele lui Steinberg se intelege cii ceea ce
este cu adevirat important in comunicarea existentd
in zilele noastre este forma mesajului; nimeni nu se
mai interescazd de continutul lui adevirat.

Fird s imbunitdfeascd comunicarea, discursul
pare si se individualizeze in desenul intitulat Three
Speech unde un birbat si o femeie de vérstd aduttd
se intretin intr-o conversatie cut o tAndrd fati. De data
aceasta nu existd nici un text in filactere, nu existi
nici filactere, protagonistii fiind personalizati prin
forma Jor de prezentare. Cea a fetei este de o
simplitate armonioasi, in linii rotunde, citeodatd
sculpturale. Cea a birbatului este o masivi
constructie cubistd in care sunt suprapuse, fard a liga
nici un spagiu gol, conuri, cilindri si piramide. In
sfarsit, cea a femeii, cu un profil mai sters, numard
cu buzele un interminabil sir de métinii din perle,
impodobit cu ciucuri, alte coliere si pene. Acest gen
de conversatie, prezentatd grafic doar prin linii si
forme, va reveni la Steinberg si in lucrdrile sale
ulterioare, de exemplu in The New World, unde nu
numai personajele au dispdrut, dar si conturul
filacterelor. Rdman doar ideogramele intr-un banal
interior burghez. Astfel, o spirald usoari este asezatd
pe un mic fotoliu, o alta mai groasd se odihneste pe
un fotoliu masiv, un arabesc pretios riménc pe
marginea unui scaun victorian, o altd linic rdsucitd
se reazemd pe un divan aldturi de o linie in zigzag

cxceptionald valoare, operd care se ldrgeste pe an ce
trece prin uimitoare opusuri, a subliniat atit
caracterul festiv al momentului, ¢4t $i urmirirca unui
itinerar care s-a adresat nu numai cunoscitorilor, ci si
celor care gusti fenomenul sonor actual, cu o culturd
formatd in calitate de prieteni ai muzicii. Conceptelor
provenite din logica matematicd, simbolisticd, din
lingvisticd, unele extrasc din teoria catastrofelor
(René Thom) sau a termodinamicii (Hya Prigogine)
le imprimd o aurd demiurgicd, perceputi in sens
gnostic. Se pun in pagina clemente modale (uneori cu
identificabile rezonanfc rominesti - in Sonata I-a
pentru pian, 1955), ritmice, de formd, de multe ori
clasice, cdrora le sunt aplicate principii transforma-
toare sau ordonatoarc extrase din barocul inifiatic
(daca asociem splendoarea Preclasicismului cu
arhitectura marilor catedrale gotice), cu acel drernel
retour palindromic sau al mandalei. Sonata a IIl-a
pentru pian, “in palimpsest (1990-1991 ) reprezinta
un subtil autoportret componistic, in fisurile (rupturi
“catastrofe’* ) sonore fiind strecurate ecouri (uneori
distorsionate), rememordri ale unor fragmente din
lucrdri anterioare, reprefucrate dintr-o “perspectivd
intens subicctivd® (A.O. Dinulescu). O recentd
“Fantasia quasi una sonata® pentru violoncel $i pian
aduce efecte sonore generate de interventii pe corzile
pianulut, ale unui mic gong sau ale unui instrument
electronic evocator de timbruri (clavecin, orgi s.a)

mariana ploae-
hanganu

electric unde pare a fi centrul discutiei. In aproape
toate lucrdrile sale, Steinberg a vrut si ilustreze de
fapt cd, atunci cind comunicdm, nu spunem nimic,
tar filacterele sale pot fi usor asemuite dialogurilor
care populeazi teatrul absurd. El a vizut dincolo de
cuvinte si de sensul lor conventional; a incercat, prin
desenele sale, sd reproducd esentialul si fugitivul
dintr-o conversatic, sd descopere fiinfele care se
ascund 1n spatele ei §i natura contactului real si
efemer carc se stabileste intre personaje dincolo de
fajada expusi ,,Dialogurile* lui Steinberg devin
astfel mai aproape de cele din romanele semnate dc
Virginia Woolf sau Nathalie Sarraute.
Subconversatia si monologul interior capiiti un loc
important la Steinberg prin folosirea a doud
categorii dc baloane, asa cum apar ele si In desenele
animate: unele carc exprimi ceea ce se spune §i apar
trasate prin linie continud, iesind din gura
personajului i altele care exprimi ceca ce gandeste
sau viseazi personajul si apar ca mict rotocoule ce
ies din capul personajului. Spre deosebire de banda
desenatd, filacterele lui Steinberg contin foarte rar
texte descifrabile: ele contin, cel mai adesea, texte
fictive, ideograme sau chiar desene. Mai mult decit
atit, de multe ori, Steinberg realizeazi o vizualizare
a discursului verbal cam in acecasi manicrd ca Ch.
Perrault, unde fata cuminte era recompensatii prin
flori i nestemate care i se iveau intre buze, pe cind
cea rea scuipa doar serpi si broaste rioase. La fel si
in Cocktail Party al lui Steinberg: doi domni
discutd de fa distantit respectabild, unul molfiind
intre maxilarc un mic iepuras, celélalt, Incerciind si
striveascd intre filci un enorm crocodil.

Ce vrea sd ne spund, de fapt, Steiberg? Imagi-
néind comunicarea prin linii i forme sau prin filac-
terc ilizibile Steinberg sugercazi ¢i realul si discur-
sul sunt intersanjabile $i amindoud in egaldi misuri
incapabile de a discerne o realitatc obiectivid, de a
despirti ceea ce este de ceca ce pare, de a diferentia
indivizii de mistile lor. Pand la urmii, Steinberg ne
oferd o frumoasa si tristil lectie despre incomunicare.

ale unor epoci apuse, dar mereu actuale (chiar st In
acest punct sc reitereazd “concordia® contrastelor):
“Forme a D'etat naissant, Hommage au maitre
Léoninus de Notre Dame, Scherzando, Anachrouses
et chutes lents, Epilogue bref (dedie & Anna Livia
Plurabella. Cele Patru cintece pentru soprana si
pian pe versuri de T. Arghezi“ (expresivi in
dificultdfile intervalice, timbrale, cvasi Sprechgesang
vocea Biancdi Manoleanu) un meandru necesar
revenirii spre fluxul impetuos al finalului, o dilatare
festivd a Intradei pentru 2 saxofoane din opcra
Orestia IIT (Eumenidele), “Chorales et comptines®
pentru saxofon, sextet vocal si 4 tromboane. Acele
“Dedicaces* care permit referiri stilistice, omagii, in
memorian-url, se constituic intr-un mozaic, o suita de

muzica

miniaturi pe versuri de Rilke, Apollinaire, Chr.
Morgenstern, Mallarme, Chao Hun. Ph. Soupault, Fr.
Ponge, inchinate unor personalitati: Satic, Daniel
Kienzy - creatorul Saxologiei moderne -, F. Wanck,
prietenilor I. Negoitescu, S. Berceanu, chiar tindrului
vlastar al familiei, Maria Clara. Fericita “povari* a
acestel destasurdri muzicale, admirabil proportionati,
a dus-o pianistul Mihai Miniceanu, urmat de Daniel
Kienzy. Vor rimine adnc intipirite in memorie
frulluto-urile (suierdturile, it.) saxofonului evoluind
pe o paradigmd paraleld cu desenul muzical articulat
pe consoana “r* a vocilor, fiindcd Aurel Stroe are,
desi stiuta Tn principiu, o nebinuiti fantezie prin
intermediul careia si vrdjeste ascultdtorii,
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mirosul de-acizi/ nu mai exista dect
(amintire) fosta-i imagine purd,/ si-auzea
cum atingerile il maculeazd/ si cum

gabriel rusu

este intotdeauna asprd, ca o tristefe
neimpartagitd. $1 asta pentru cd,
dincolo de firestile intdmpléri ale
biografiei, poetul este mereu
singur. Ca in faimoasa viziune
nichitastdnesciand, ¢l nu triieste impreund
cu ceilalti, ci tridieste pentru ceilalti,
explorcazd meandrele viefuirii si le
cxperimenteazd pe propriu-i suflet, apoi
depune mdrturie, pentru ca noi sd Invatim
mai cu usuringd tainele firii. Iar in soiul
acesta de expeditii se poate aventura insotit
numai de constiinta sa, nimeni altcineva
neavind curajul s3 i stea aldturi atunci
cind infruntd necunoscutul. Camarad unic
1i este scrisul, in care singuritatca poetului
se dubleazd/dedubleazi. Tocmai de aceea,
in momentul In care alcdtuirea de carne si
sdnge a poetului intrd in inserarea vérstei,
sensibilitatea incepe a-i fi bantuitd de
spaime cogmaresti privitoarc nu doar la
extinctia fizicd, ci si la atrolicrea, pand la

carti de luat acasa

disparitie, a puterit verbului de a fascina,
convinge, crea lumi. Fiinta biologicd isi
,exportd” temerile in fiinta spirituald In
Printul captiv (Editura Ex Ponto, 2006),
Arthur Porumboiu di seami chiar despre
asttel de tulburdtoare tulburidri existentiale.

Intr-o carte antericara celei de abia
amintite, anume Echilibru in lumina/
Equilibrium in the light (o editie bilingva
romano-englezd, apirutd tot la Editura Ex
Ponto, In 2004), am gisit, la secfiunea
dedicatd unei mini-antologii cuprinzind
opinii critice despre poet, o noitatie carc...
mid priveste: ,,(...) Poetul refuza
reclucziunea propice pldngerilor intimiste
si opteazd pentru implicare, pentru
receptarea universului in diversitatea-i
fundamentali. Apare, astfel, Luptatorul, si
Viata in asteptare devine o pledoarie
pentru asumarea, lipsitd de false orgolii, a
existentei (...). Pierzand catifelarea, versul,
ca si viata, clstigd in forti“. Notatia In
cauzd imi apartine, este un fragment dintr-
o cronicd literard publicatd in revista
,Tomis*, in 1983, despre Viata in
asteptare, volum de versuri semnat,
bineinteles, de Arthur Porumboiu. Langd
emotia curioasd cu care m-am privit in
oglinda textului, uitdndu-md peste umdr
pret de doud decenii §i ceva, s-au asezat
amintiri din zburdalnica viatd literarad
constinteand din acele vremi. Arthur
Porumboiu era de-a dreptul un luptdtor,
bitAndu-se zgomotos, orgolios, uneori
ireverentios, prin cenacluri, cafenele si
circiumioare, pentru poezie in general si,
desigur, pentru poezia lui O poezie care,
asemenea unei formatiuni de corali, se afla
intr-o expansiune constantd prin

Me 0 .

Inserarea unui poet...

juxtapunerca de metafore viguroase care
tinteau la configurarea unei mito-lirici
proprii. O iniiald sensibilitate romanticd si
romantioasd, amatoare de suavitdti lumi-
noase §i frisondri naturiste, coexista cu o
ulterioard atitudine protestatard, ce degusta
artisticeste, cu vaditd placere, revendicirt
de sorginte morald In paradigma acestei
paradoxale coexistenfc a doud posturi
umane contrarii, puritatea, un concept fun-
damental pentru  Arthur Porumboiu,
bascula de la ipostaza cloroticd la cea
puternicd. In Printul captiv, il regisesc pe
Luptitor, dar acum acesta nu mai este
surprins in desfdsurarea unei conquiste
continue, ci este portretizat ca un razboinic
inteleptit de timp, care rememoreazd i
mediteazd. Atitudinea morald durd este
aceeasi ca odinioard, in ceea ce O priveste,
zarurile au fost aruncate definitiv. Existenfa
(cu)minuscula este pusé la zid: ,,Cineva ne
smulge incd din fasd/ gestul iconoclast,/ si-
auzim impdcarea cum ne ingrasd,/ $i macu-
landu-ne mugurele cast:/ invatdim mizeria
contempldrii mérunte,/ cdnd Insusi Timpul
scarbit, din noi abia rupe/ $i nu mai simfim
ciocanul véantului/ lovindu-ne-n frunte/ si
nu mai auzim fosnetul purpuriv/ {ringéndu-
se-n cupe/ Coborind in bolgiile Impéacarii
de sine,/ aproape nici iIntepiturile gerului
nu mai nasc/ acele rizvritiri diamantine.//
Ne inndmolim - ca-n_gelatind - in timpul
flasc ! (Dantescd). In pandant, existenta
(cu)majusculi este exaltatd: ,,Nu-1 pentru
minc fotoliul cédldut -/ mic-burgheza aro-
meald;/ nu-i pentru mine asteptarca calmd/
sd vid cine invinge./ Sunt fulgerul cu torte-
albastre,/ hrdnind precum hemoglobina-n
singe,/ $i mai pot (i picitura de sudoare/ ce
participd-n corpul catedralei/ la rezistenfa
ei” (Nu espectativei!). Alegerea unei anu-
mite modalitdti de a fiinta estc transantd.
Frazarea imprumutd agresivitatea convin-
gerilor sanguinare. Viziunea configureaza
partea si intregul ca avind aceleasi dimen-
siunt grandioase. Arthur Porumboiu nu este
obsedat de infatisdrile celui carc ambitio-
neazd si re-rosteascd lumea. latd o primd
ipostazi a poetului: ,,Dincolo desertul poate
fi -/ singuriitare de gheatd/ sau un tunet e ce
nu mai duce la zi;/ totusi El continud sd
caute,/ si caute!/ Poate un crin va zari/
sd-1 vorbeascd,/ ori o ficlie/ ce trebuie cu-
noscutd,/ incercatd cu palmele,/ cu privirile
lucrdtoare/ de altd zare? (Cautatorul).
Poctul este cel menit/obligat sd testeze
dualitatea esentiala a lumii, materialitatea
senzuali a crinnlui pusd in ecuatie cu
spiritualitatea asceticd a fldcdrii. Si acum
iatd o a doua ipostazd a poetului: ,,El venca
cu o [loare de méices tindr/ i cu ochii in
febre:/ ardea pentru un timp ce nu mai era
al lui!/ Si pe degetele roase de pietre/ se
vedeau striurile visatelor statui/ O forfotd
pestritd il urmarea/ Nesupus,/ El se apdra
cu floarea de maces;/ Ei l-au inconjurat, $i
ca pe-un nou lisus/ I-au impins in Golgota
comund,/ si fiecare-a smuls cdte o razd./ si
fiecare a-ndrdznit sd-si puna/ din coroana-i
princiaré o raza;/ pentru El, in sudoarea, in
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neputinfa ii intrd-n structurd.// Resemnal
precum o arma-n rastel/ nu mai putea si
lumineze, nu-ndridznea sd adoarma.// Sc
hrinea numai cu lumina din El/ cumr
glonful nipraznic din armd“ (Inger ir
secolul de beton). Poctul este cel care sc
jertfeste pentru semenii sdi si 11 lasd sd se
infrunte spiritualiceste din spiritul sdu
ramanind apoi, in urma acestui act d
canibalism ritualic, vdduvit de sine. Ir
sférsit, iatd o a treia ipostazd a poetului
,Bu:un brat de vreascuri/ intr-o seard dc
toamnd/ luminind asteptarea unor suflete
rupte de indoialéd si teamd; palplind pentrt
ele/ si dandu-le o clipi de sperantd,/ in tim|
ce bruma le arginteazd degetele/ si fructel
de toamnd se retrag™ (Umana). Poetul i
metamorfozeazd poemele in combustibi:
emotional pentru ceilalti, oferindu-le s
umir omenesc pe care se pot sprijini u:
moment, ldngd care pot spera o clipd. Ii
Printul captiv, teme si mituri ale culturi
majore s¢ intersectcaza cu sonoritdfi di
poezia roméncascd dc anvergurd (vezi in
flexiunile eminesciene, bacovienc sau ai

gheziene). Aceasta dovedeste ¢ la Arthu-""

Porumboiu talentul nativ de a lucra cu
véntul este dublat de o beneficd frecventar
a cartilor de seamd Discursul intcgratc
este sustinut de o muzicalitate aparte, cu
senzorialitate zgrunfuroasa, ca o palma d
tdran care méingdie pdmdntul. Vérst
inserdrii biologice il nelinisteste adinc p
poet, i se reveleaza drept antecamera nopt
definitive: ,,91 n-ai venit,/ Noaptea era d
pasld/ si ochii luminii/ orbeau/ Suflet
stAsiat de febre/ nu se mai regdsea pe sine
as fi dorit sd fiu o piatra/ ziditd adinc i
nepisare.../ De-atita durd asteptare/ demon
s-auzecau cum latrd,/ si-n fibre-mi punee
noi acizi,/ ce scormonesc adanc,/ si-n min
urcau gesturi de invalizi/ ce md scoteau d
mine insumi/ $i de atita-ntunecare/ nu ir
mai auzeam nici plansu-mi..// Era:
vibratic ce doarc!” ($1 n-ai venit). Mater
vie este torturatd, intr-o scenografie <
tente gotice. Decrepitudinea invadeaza |
comd orice structurd biologica: ,,Sentime:
tele se sterg repede/ ca fraza neconforn
pe-o bandi de magnetofon,/ auzul ¢ un d
meniu afon,/ privirea - oarbd pipdind strac
cu bastonul,/ aerul sc-albeste si ar
precum neonul,/ si din tine sunt extrase b
curiile clare,/ ldsdndu-ti continutul ¢
drojdii murdare/ ldsdndu-{i orele de plun
si lesie/ cind auzi fringerea-nceatd-a |
cliei,/ cind ierbii i se refuzd clorofila |
cundd/ si pestii sunt inabusiti in unda,/
gindurile sunt perforate ca miezul
cucutd,/ si-n tine nelinistea isi depune sar
acutd/ si nu mai esti decit o amintire/ ce
- si ca - incepe sd sc desire,/ si nici mac
bunul pidmdint/ nu te cheamd:/ si nu p
indlfa un tipat. nu poti construi un vaier/
te sufoci in propriu-ti acr./ Si te sufoci in
perefi ncocrotitori -/ ai vrea sa mori, ir
n-ai dreptul sd mori!*“ ($i nici micar b
nul piamant)., Poetul este condamnat
sisifica luptd cu textul. De aici ii vine
absolvirca de neputinfcle lumesti.

In poezia romineascd de astizi, a
cétd se mai scrie §i atdta ciitd se mai cites
Arthur Porumboiu este unul dintre ultir
mohicani care ard cu flacdrd liricd ina
atunci cind rostesc lumea



ri de cate ori Tmi trece prin gind

ideea de prietenie strict literard, ma

opresc doar asupra catorva nume,
numarabile chiar pe degetele unei
ingure maini. Estec vorba despre oameni care
u crezut cu patimi si indardtnicie in scris,
‘ar care, mai ales, si-au respectat confraiii,
ndiferent de talentul si succesele lor. Unul
intre acestia este istoricul literar, criticul i
rofesorul Ion Rotaru, plecat de curind dintre
oi. L-am cunoscut personal, dupd ce ma
amiliarizasem deja cu citeva din cartile sale,
olte care: Eminescu si poezia populara
1965), Analize literare si stilistice (1967),
) istorie a literaturii romane (1971-1987).
La inceputul anilor saptezeci, inspccto-
1tul scolar din judetul in care Tmi desfasuram
ctivitatea ca profesor de lileratura romana
Tcleorman) a avut inspirata inifiativd de a
rganiza un curs de perfectionare (reciclare),
¢ durata unui an scolar chiar In orasul in care
ycuiam, Rosiorii de Vede. Cursurile se {ineau
| sfarsitul sdptimanii, sdmbdla, intr-una din
lile de clasd ale Liceului ,N.I Anasta-
>scu’. Intre profesorii carc ne-au onorat cu
rezenta lor a fost si lon Rotaru. care se bu-
wra de un real prestigiu in cercurile univer-
tare din Bucuresti, mai ales, unde studiile
ile de specialitate erau citile si aprofundate
© alifia si atdia elevi si studenti. Printre
wsan{i s¢ numdrau insd $i vreo doi fosti
udenti de-ai sdi care nu-i acceptau mai ales
goarea i susfinuta cxigen{d de carc da
nvadd la examenele de sfarsitul cursurilor pe

evocari

re le tinea la universitatca bucurcsteani,
\uzi, cologa, isi amintea unul dintre ei cu
1idd, sd-1 pretinzi unui student si cilcasca
toria ieroglifici sau Tiganiada, mi sc
rea un adevdrat supliciu. Si nu asa.. pe
rite, pe tragmente, ci si le buchisesti. Cum
citesti, dragul meu, Istoria ieroglificd ! sc
reba si ma intreba el incrincenat . Simplu.
.m raspuns eu atunci cu multd, foarte multa
srdate, si nu In céteva zile sau sidptdmand, ci
r-0 vard, cum ai citi, bundoarda, Divina
medie. cu pixul in mand, cétec doud sau trei
intice pe zi*“ ,,Asta-i de tot hazul! Iata,
am il compari pe Dant¢ cu Dimitrie
ntemir, imi raspunde ¢l tot bosumllat.
orcandu-mi spatele.*

Marele céstig pentru mine a fost cd l-am
roscut pe scriitorul si profesorul lon
taru, care mi-a daruit cu sinceritate atenfia
prietenia sa. Nu de pujine ori. dupa
minarea cursurilor, 1 conduceam la gard,
¢ nu se¢ afla prea departe, mergand pc jos.
| delectam ascultdndu-l, ftindcad avea un
or irezistibil, care mia trimitea mereu cu
ndul la inconfundabilul autor al
untirilor din copiliarie. lon Rotaru te
:erea prin simplitatea vorbirii sale. Plecase

Langa inima
unui istoric literar

dintr-un sat din Moldova din care luase cea
mal scumpd zestre: bunul-sim{ (drdnesc,
devenit, din pécate, o adevaratd floarc rard.
Devenise sceptic in fafa prostiei si se amuza
copios pc seama ignorantei celor care, fatal, 1i
treceau pe sub ochi la tot felul de examene.
Lumea intelectuald din carc ficea parte era
populatd cu tipi carc de care mai pitorcsti
Examenul pe care l-am sustinut la sfarsitul
acelor cursuri, de fapt un relaxant colocviu,
ne-a prilejuit conlruntdri $i rdspunsuri ca la
un spectacol de comedie. ,,Cind si unde a
aparut nuvela Alexandru Lipusneanul?
intreba profesorul. ,,Pdiii.. cred. dar nu sunt
sigurd, ca in secolul al XVIl-lea!" rdspunde
profesoara reciclatd ,,3i In ce revista?* insista
profesorul amuzat, simuldnd pedanteria:
»Sigur, tovardse profesor, in «Gazcta
literard», cum ne-ati spus dumneavoastrd la
cursuri... Profesorul il invita pe fiecare
proaspét reciclat, dupd ce 1si debita raspunsul
la intrebarea de pe bilet, sd-i recite citeva
versuri din poetul preferat. ,Poctul meu
preferat, marturiseste o colegd cu o staturd de
halterofil, este Toma Alimos ! , Intr-un fel
da.., si Toma Alimos estc poel, aprobd
profesorul vadit ironic si dezabuzat Dar, hai,
recitati-mi ceva din Toma Alimos®, insista
domnul Jon Rotaru. ,Nu pol, tovarise
profesor, cd sunt emotionatd. ,Dar cum se
face, cum se face ¢d se emotioneaza tocmai o
doamnd asa de mare ca dumneavoastra?* mai
intreabd examinatorul privind citre colegii
care asistau. Toate aceste scene copioase, de
comedie, cu dialoguri §i raspunsuri hilare, 1i
inoculau profesorului, paradoxal, un fel de
stare de confort pe care cu greu si-o ascundea.
IntAmplarea, fericitd pentru mine, a fdcut sa-1
reintalnesc pe criticul Ion Rotaru peste céfiva
ani, in rolul de presedinte al juriului la editia
I a Festivalului-concurs interjudctean de
prozd scurtd ,Marin Preda™ (1982). II
recomandase 1in aceastd functie criticul
Serban Cioculescu. Am castigat atunci
Premiul Uniunii Scriitorilor din Roménia
numai datoritd domniei sale, care nu banuia
ca scriu §i proza si carc mi-a propus nota 10
{zece), scotdnd in cvidentd mai ales
originalitatea prozei mele Ca-ntec de riizboi.
»Cel mai mult mi-a plicut in proza dumitale,
Tmi madrturisea criticul dupa concurs, cd le-ai
dat, desigur fard intentie, o replici sincerd si
credibilda unor fTnaintasi ilustri ca M.
Sadoveanu si Titus Popovici, care trataserd
anterior acecasi temd, nsi tezist si vulgar.
Eroul dumitale, intors de pe front in satul sdu
natal, nu face nici reformd agrard, ca Milrea
Cocor, si nici nu s¢ autoproclamd primar, ca

anghelgédea

Mitru Mo{ din romanul Setea. Ce ¢ mai
omenesc si credibil decit ceea ce face Glita
din Cantec de rizboi, cxcelenta dumitale
povestirc? El isi cautd femeia, nevasta pe carc
nu o mai vizuse de patru ani: vrea sd o aibd
din nou linga el, sd o stringd in brate, sd o
iubeascd. Refuzul ei si al parintilor ei 1l fac si
innebuneascd. Dragostea nelmpdrtasita
aliencazi mai teribil decét rizboiul.*

[-am ramas pricten si il vizitam foarte des
la locuinia sa de pc o stridutd linistita, nu
prea departe de Arcul de Triumf. Acolo. vara.
intr-un fel de foisor. improvizat deasupra unei
dependinte, continua sda ducd la bun sfarsit
poate cea mai Indrigitd dintre scrierile sale: O
istorie a literaturii romane. In timpul unecia
din accle vizite, doamna Rodica, solia sa.
excelenti redactor de carte la Editura
Minerva din Bucuresti, m-a rugat aproape in
soaptd sd nu deschid si sa evit orice discutie
despre Istoria... sa. Fusese supus unui
grobian si nedrept atac din partea nnui steril
critic literar. intr-o foarte importantd
publicatic din capitali. Dupd lectura acelui
mizerabil text, lon Rotaru suferisc un atac de
cord. Invidia, rivalitatea meschind. lipsa de
intelegere si prefuire pentru talentul si truda
cnormi a altuia putcau sd-i fie fatale. Un
adevirat scriitor, chiar atunci céind esic ©
somitate, trebuie sd dea dovada de bun-simt i
ingdduinta. Cu toate acestea, realitatea multor
scriitori de astazi pare si fic alta Se slic ca
neputinta si propriile interese 1i Impovareaza
pe indivizii mediocri; ei totusi se mentin si
infloresc in breasla scriitorimii ca nigie
buruieni perene carc nu pot [i stirpite de pe
ogor nici cu cele mai teribile ierbicide.

Dupd acea vizitd, la plecare, conducandu-
ma spre poartd, istoricul literar Ion Rotaru mi
aratd amuzal Incapdtorul cotet al clinelui din
care patrupedul lipsea. ,,Nu mai am cline
fiindcd nu mai am ump si pentru el, ca si-I
plimb si sd-1 hrinesc asa_cwumn se cuvine, dar
i-am péstrat totusi cusca. Imi e de folos: 1n ca
am depozitat sute de volume primite de la
scriitorii carc au intrat in cartea meca. N-am
unde sd le mai {in si le padstrez pand voi gasi
pe cineva ca sa le ia si sd le doneze unei
biblioteci*...

La sfarsitul anului 2006, inima istoricului
literar a incetat si mai batd O simt totusi
aproape. dimpreaund cu zdmbetul sdu mereu
cald si fritesc...

Constantin Mindruta
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u numai in afaceri se pot da
lovituri, ci si in literaturd. O idee
bund, eficientd, socantd pentru
public te poate lua de guler si te
poate duce pe podium. La Sandra Brown - a
fost productia de romane pornografice, farda
folosirea cuvintelor obscene. In rest, totul
este obscen, subiectele Sandrei curg pe
bandd in ritmul in care se fac filmele porno.
Curg si cdrtile, si banii in cont. Nu vorbesc
aici de valoarea literard a acestor creatii.
Intrebat dacd lucrdrile Sandrei Brown sunt
sau nu literatura, Nicolae Manolescu a
raspuns intr-un fel pozitiv, spunind ci
oameni care Inainte de 1989 - in Roménia -
nu au citit nimic 1n viata lor au fost atrasi de
acest gen de scrieri §i asta a reprezentat un
pas importat, deoarece pana la urma oamenii
respectivi au descoperit cd lectura poate
constitui o pldcere si vor ciuta si alte cérti,
din ce in ce mai valoroase. Personal, cred cid
domnul Manolescu a fost ¢i a rdmas un
optimist. O altad idee ingeniosd a avut-o alt
Brown, si anume celebrul Dan, cu bomba sa
de libririe Codul lni Da Vinci. El a spe-
culat tendinfa omeneascd si pdcdtoasd, dar
atit de dulce pentru cea mai mare parte a
omenirii, de barfd “O grimadd de indivizi
nauci umbld prin lume vizitdnd diferite
monumente si cdutdnd si gdseascd si ei pe
urmasii lui Christos™, care ar fi oameni,
lorzi, conti, poate cizmari, zidari sau cosmo-
nauti, ma rog, de toate meseriile, ci Incé nu
s-au identificat toti. Mai precis, nu s-a gasit
nici unul. Dar nu-i nimic. Nu asta-i pro-
blema. Lumea cautd, cerceteazi, Este pusi
in migcare. $i mai Intreabda unii dacd lite-
ratura poate schimba viata. Literatura nu, dar
cartea lui Dan Brown a pus pe roate
turismul.

O altd metodd de a te face remarcat, daca
esti tAndr, este de a te biga ca un rugbist
intr-o grdmadd de somitéti culturale, pentru
a le lua ,mingea” si de a incerca si
demonstrezi cit de valoros esti Dragos
Bucurenci s-a apucat sd laude ideile lui
Marx. Opiniile lui Bucurenci, rezultate in
primul rind din lipsd de experientd privind
~epoca de aur®, sunt totusi de neinteles,
existdnd scrieri destul de edificatoare in
domeniu, ca si nu-1 amintesc decét pe Karl
Popper. Dar tanirul si-a primit replica de la
Plesu si Liiceanu, si dacd ¢l nu a inteles
deplin (sau deloc) despre cz era vorba in
polemica respectivéd, au inteles desigur altii

Dar existd si cdrti valoroase, care au fost
scrise In urma unor idei ingenioase. Astfel,
norvegianul Jostein Gaarder a scris un

-

roman de 500 de pagini, Lumea Sofiei, pe
carc n-ar fi pariat nimeni ¢ ar putea fi un
succes. Pe ultima copertd a acestei cérti se
precizeazd cd autorului i-a venit o idee care
te viziteazd o singurd datd In viatd Si
anume, sd scrie o un roman despre istoria
filosofiei, ca si cum ar povesti O mie i una
de nopti. Si-ntr-adevdr, a reusit Cum?
Intriga romanului este slibutd, inconsistentd.
In viata unei adolescente in varstd de 14 ani
apare un misterios profesor de filosofie,
care, prin intermediul unor scrisori, i
expune, succesiv, toate conceptele filosofice
ale omenirii, de la Democrit, Socrate,
Platon, Aristotel, Toma d’Aquino,
Descartes, Spinoza, Kant etc. Abia agteptam
sd ajung la Marx. Desi cartea e
voluminoasd, filosofii si teoriile lor sunt
prezentati intr-o micd sintezd in care se vede
desigur contributia autorului. Jostein
Gaarder nefiind un filozof, ci un scriitor, nu
intrd intr-o analizd prea adéncd. El
concluzioneazd cd marxismul ar fi o

sd-si termine un roman (pe care nici nu 1+
inceput), deoarece i-ar trebui 2000 de eur
pe lund. Si nu poate sid-si mai ia un servici
in plus, fiindcd a imbétranit. latd! Dar dag
esti critic literar si ai un renume, poti si-
faci si operd si sa cistigi si bani, scriind
lucrare valoroasé din punct de vedere litera
respectiv cu talent, dar care si contind
numdr atit de mic de analize a operelor ung
scriitori, incit sd fie bdtaie pe agonisire
volumului respectiv. Asta in speranta ci i
(sau dumneata, sau dumneavoastrd) es
inclus acolo s§i alfii nu sunt. Sau cd, daca i
nu esti, mécar nici altul sd nu fie. M4 rog, U
volum masiv de criticd literard controvers
$i prin aceasta cdutat si bine vandut. Singu.
conditie este si stii si-ti valorifici renumel
Si nu poti sd ai renume decit dacd
vechime. Adicd o anumitd varstdi, Nu m
insist, cred cd si asa am fost destul «
explicit.

La o emisiune ,,Parte de carte*, realiza
de Cristi Tabidrd, Bogdan Teodorescu

fonturi in fronturi

conceptie beneficd, dar aplicarea ei poate
duce la aparitia unor noi inegalititi sau a
unor alte forme de suferinte. Se vede cat de
acolo cd nu a trdit pe pielea lui experienta
acestei utopii, altfel nu ar fi fost atit de
blind. Cu toate astea, Gaarder este mai
aspru si mai realist 1n aprecierea teoretica a
marxismului decdt Dragos Bucurenci. Insa
eu md asteptam ca Jostein Gaarder si se
refere la cartea Ferma animalelor a lui
Orwell, care este edificatoare In domeniu.

Cartea lui Jostein Gaarder ar putea fi
usor sortatd astfel incat din descrierile
privind filosofii si conceptiile lor si rezulte
o brosurd separatd, iar intriga romanului - o
micd povestire fantasticd Pentru cid cele
doud personaje care apar in prim-plan -
filosoful si adolescenta, intinzdndu-se cu
discutiile lor pe mai mult de 400 de pagini,
sunt niste inventii ale unui alt personaj care
scrie o carte despre ei. Carte in carte. Nimic
complicat, stilul este destul de simplu, ca de
basm. Succesul ciértii constd In aceea ca
procesul cunoasterii lumii apare ca o
aventurd. Si chiar este.

Mai existd §i metode de a obtine succesul
in cazurile unor persoane respectabile in
domeniul literar, cu varste mai inaintate.
Sigur, este foarte greu sd scrii romane sau
poezii cand esti In vérstd, dacd pand atunci
nu le-ai scris. Intr-o emisiune televizatd
Stefan Agopian se plingea cd nu mai poate

subliniat un aspect interesant privind ,,om
nou” la care s-a lucrat intens in timp.
comunismului. Bogdan Teodorescu nu ¢
mirat de ideologia si propaganda comuniy
indesatd fortat In capul roménilor, ci
eficienta actiunii. Patentul sau branc
inventat de Goebels (ministrul Propaganc
al lui Hitler), minfiti, minfifi, minfifi,
pdnd la urmd tot va rdmdne ceva, poate f°
explicatie prin folosirea lui de caj
comunisti, dar pani la a rdméne tot, absol
toatd minciuna este cale lungd. Uimitor
cazul venirii minerilor in Bucuresti In 19
sd spargd capete de bucuresteni, nu a fi
atit avantul barbarilor, ci al pensionarilor
peste 60 de ani care au aplaudat atrocitar -
la care au asistat: cinci zdrahoni in salop
sd loveascd o femeie gravida cu batele e
etc. Acesti pensionari aplaudaci erau (i r
sunt, care sunt in viatd), niste ,,oameni m
convinsi cd ,,minerii” fac mult bine tirii
acel moment. Ei sunt dintr-un roman SE
sunt niste mutanti. Multe personalit
culturale si-au pus intrebarea de ce nu
scris un roman despre perioada in care|
fost creati acesti mutanti, pentru a se rid-
un val de pe acest laborator uimitor in ¢
s-a realizat o populatie care jubileazd ci
asistd la maltratarea sau chiar uciderea u!
romani de cidtre alfi roméni Subied
transpus cu talent intr-o carte ar fi desigug
succes.
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