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»Constient sau nu, Rushdie 1l rescrie pe Shakespeare in
fiecare carte. Racordul este, cel putin ca intentie, genial.
Personal, nu cunosc un alt scriitor atat de dotat pentru a
ma retrimite la re-citirea celui mai mare poet din era
moderna. Complexat, cum ma simt, dinaintea limbii
- engleze, am momente cand il acuz pe Rushdie ca jubileaza
 Intrucdt reuseste sa-1 citeasca, dupa pofta inimii, pe Marele
- Will in original.**

(mircea constantinescu)

adrian dinu
rachieru

~_srav e ca se practica cronistica tarifata, Coope-
~ va Prestdri critice (cum spunea ,.ninioasa™
~ pda Ursache) e infloritoare. Abunda prefetele
& ;.landatc, cota literard (a unora) e umflatd
ailos, foiese critificatorii. Si atunci mai vorbim
credibilitatea criticii? Eco - publicitatea, dincolo
- “sensibilitatea ecologica a epocii, si-ar propunc
= mai asumarea climatului, ,.ccologizarea® unui
: diu (cel literar) care e ravasit de nabadaile cri-
o/ publicitare, aruncindu-ne intr-o teribild -
_-‘{l_‘uti axiologicd. E nevoie, credem, de un nou gmarlana 2
= nent maiorescian. Va veni? Eploae—hanganu pas: ~




bogdan ghiu

ntr-o carte recenta, intitulatd Reificarea.
Mic tratat de Teorie criticd (La Réifi-
cation. Petit traité de Theorie critique,

T

1

anerkennungstheoretische Studie, Suhrkamp,
2005), filosoful german Axel Honneth
constatd, pe scurt, operand in acelasi timp In
planul istoriei ideilor §i in cel al simptoma-
tologiei vietii sociale, o posibild revenire n
actualitate a categoriei, pAnd mai ieri
consideratd depdsitd, de reificare, care insd,
spune €l, va trebui sd fie reconstruitd, reela-
boratd. Dupa glorioasa epocd a deconstructiilor
conceptelor filosofice, sd asistdm oare la
debutul unei perioade a reconstructiilor
conceptuale?

»In lumea germanofond a anilor *20 si 30
ai secolului trecut (XX. n.m.), scriec Honneth,
conceptul (concept sau categorie? Céand
concept, cand categorie?) de «reificare»
devenise un Leitmotiv al criticii societafii $i a
culturii. (..) Georg Lukdcs este cel care, in
Istorie si congtiingd de clasd, o culegere de
articole aparutd in 1923, a creat acest concept-
cheie, prin reunirea Indrdzneatd a unor motive
provenite din operele lui Marx, Max Weber si
Georg Simmel (..) Dupd cel de-al doilea
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raului, revenirea , reificarii‘

Gallimard, 2007; Verdinglichung. Eine'.

Intimidarea gandirii, normalizarea

L1 Y&

rdzboi mondial, aceasta categorie si-a pierdut
rolul central pe care-1 jucase anterior in diag-
nosticarea epocii contemporane. Ruptura Iin
istoria civilizafiei pe care a constituit-o Holo-
caustul sa fi inhibat oare tendinta speculativd
spre formularea unor diagnostice hiperbolice
asupra. societd{ii? In orice caz, din acel
moment, ‘teoreticienii societdtii si filosofii au
inceput si se mulfumeascd, in cele mai multe
cazuri, cu nigte analize care au in vedere defici-
turile de democratie si de justitie, fdra a mai
recurge la niste concepte precum «reificarca»
orl chiar «comercializarea», care nu denotd, In
viziunea lor, decit niste patologii® (sublinierile
1mi aparfin).

Nepropunandu-mi sa intru, deocamdatd, in
substanfa propriu-zisd a cdrfii, as vrea si atrag
atenfia doar asupra fenomenului focirii con-
temporane a géndirii critice. Santajul obiectiv
pe care l-a constituit iesirea din istorie repre-
zentatd de totalitarismele secolului XX, care au
culminat cu industrializarea morfii, au speriat
gandirea critici Extremizarea actualitdfii a
avut darul nefast de a dez-,extremiza® gandi-
rea criticd, de a o de-radicaliza, astfel incat,
astazi (dar, deja, de multd vreme), de teama
oricdror fel de extreme, gandirea filosoficd a
incetat sa mai indrdzneascd, acomodandu-se cu
»datul® actualitafii si propundnd doar analize
comode, acomodante. Ne-am sdturat i ne-am

stelian tabaras

enitd in Romania, mai intai In calitate
de cumnatd a lui Maiorescu, Mite
Yy  Kremnitz se va stabili statornic in
aceastd tard, devenind traducidtor de

poezie romélneascd in limba germand si
coautoare, aldturi de regina Carmen Sylva - la
unele lucrari in prozé (cazul ,,Astra®). Tot ea va
fi $i monograf al regelui Carol I, iar sotul el
Wilhelm devine medic al curtii regale. O TntAm-
plare nefericitd schimbd 1nsd total destinul
Mitei Kremnitz: se Tmbolnévise de tifos exante-
matic printul mostenitor Ferdinand; acesta zi-
cea intr-un cort 1n curtea Pelesului n Ingrijirea
»doctorului Kremnitz*. In ajutorul tratamentului
se recurgea §i la schimbarea dintr-un pat incins

nocturne

de marea temperaturd intr-altul cu asternuturi
rdcoroase. indeletnicire de care se ocupa un
servitor. La o consultatie, Wilhelm a incercat
singur mutarea bolnavului; Tnsid, de efort, moare
de infarct Morméntul Iui se afld pe partea
Bucegilor langd soseana Sinaia-Poiana Tapului.

Restul familiei - aveau si un fiu adolescent,
Georg - se refugiazd Intristatd la casa lor
construitd Intre timp in Elvefia.

Despre copildria la Peles a copiilor, cu
parinti In suitd, ori transmutati la Sinaia doar
vara, aflam din insemndrile lui Al Tzigara-
Samurcas: copiii luau masa Tmpreund cu regele,
citre el monarhul indrepta doar o fatd duioasd a
personalitdfii sale austere, rddea de gafele lor la

speriat de orice extreme $i excese, inclusiy
cele ale glndirii speculative, ale criti
Criticdm molcom, ,,constructiv®®, moale.
soaptd, timid si intimidafi, temandu-ne p:
de propria umbrd, de orice posibild un
(uitand ca doar lumina, deci cu atit mai 1
,.Luminile Ratiunii* produc umbre), netdci
astfel, decat s& normalizdm raul si s reifis
gandirea si simfirea, simful critic. Nu

simfim rdul sau il privim pur contempls
neutru, dezafectat, detasat, ,.tehnic®: as
exact conform uneia dintre trasdturile de &
ale reificdrii. asa cum o descrisese, vai, ¢
Lukdcs (fapt care ar putea si justific:

19

vizor ;-
|
periculoasd simpld reluare, necriticd, a u
dintre conceptelor sale si, in genera
conceptelor critice elaborate in prima juni
a secolului XX). |
Géandirea s$i simfirea criticd trel{
reconstruite. Dar pot fi ele reconstruite
revenirea la concepte critice ale trecutd
Dupd nebunia post-istoricd a secolului +
istoria Insasi revine in vechea matca, reludi
si cursul si cerdnd aceleasi categorii,
aperceptie filosoficd? Fenomen de radi-
rupturd, de iesire din istorie, oroarea secol *
XX pare a nu fi facut altceva dect s
obisnuiascd cu raul maxim, introducandu
istorie si facandu-l, rdu inca si mai nj
imperceptibil. Paradox al paradoxurilor !

IntAmpliri si destine romantice

masd, de spargerea unor piese de porfelan.
rar se deplasau toti copiii. plus regele, la i
rite picnicuri pe munte, probabile pe la Po
Stanii Regale. Regele, asprul rege, manca ve
de pe aceeasi panzid asternutd in iarba, cu gr
de copiii. Radea uneori cu lacrimi 1n ochi. p!
din cauza amintirii printesei Maria, moart
doar sapte ani, congenerd virtuala cu streny
adolescen(i.
Despre Georg Kremnitz nu s-au mai (i
noutdfi multd vreme. Se stia doar cd a urmz,
Germania gcoala de ofiteri (Junkerii!) ¢
inainta constant In ierarhiile militare. f
A venit Intiiul Razboi Mondial. Carol
mai era. Bucurestiul a fost ocupat de germaj
de aliatii lor, bulgarii si turcii (ultima intra
turcilor Tn Bucuresti!!). Turcii s-au inj
chiar in curtea palatului regal (Ferdinand sil
vernul se retrdseserd la lasi), au aprins (i
obicei focuri mari, au pus ceaune uy
deasupra focurilor, au taiat ritual o1 §i vite ¢
fiscate, desigur, din satele mirginase Capit
Bulgarii, mai ,istefi”, au rechizitionat in
Fondul de Slavisticd al Bibliotecii Acaden
rezultat al unei atat de migdloase opere al i
mari lingvisti romani. b
Providenta a facut sd intre in Bucuregt
doui-trei zile $i germanii - veneau dinspre,
tenia - avand n Statul lor Major pe ofiterul|
ghicit!) Georg Kremnitz. Turcii au fost sili!
se indepirteze de Palat, au fost interzise del
tirile, jafurile, iar bulgarii au fost ajunsi pan
Dundre si Fondul de Manuscrise a fost repu
rafturile Bibliotecii Academiei Roméane. |
Si pentru ca subiectul romantic s se ,,ro
jeascd”, maiorul Kremnitz avea s parti;
chiar la inmorméntarea lui Titu Maiorescu
iulie 1917.
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. la limita
| ecolul XIX a niscut ansamblul pro-
| blemelor insolubile i al dezastrelor,
t cdrora lumea actuald nici médcar nu
mai incearcd si le facd fad gi sub
in consecintd, sucombd - nu Tncd in sens
imediat §i concret, ci in chip de inchi-
‘asupra sa, Tn atmosfera tulbure, fntune-
ﬁnse]ﬁtoare, in care evolutivitatea crea-
1 umanului degenereazd in repetitivitate
_.dcioasd, aspiratia Indrdzneatd devine
ire la formule de simplu consum sau
~ ulare lipsitd de orizont. A fost un secol
. dar s-a limitat la descoperirea tendin-
extreme ale existentei, fird sd ncerce
za $i Impécarea, sau cel pufin coexis-
functionald si atenuarea acestora.
hiar i acolo unde un spirit a adus in
ja umanitdtii dualitatea posibild, ca
ntd a deschiderii cuprinzdtoare, a nte-
ii §i a actiunii, contemporanii care s-au
iat sd 1l continue au amputat una dintre
nsiunile respectivei perechi ontologice
" tive. Schopenhauer a vorbit, Tn 1818,
e lumea ca vointd si reprezentare, in
4 sa operd publicatd sub acest titlu. Trei
nalitdfi vor marca istoria pentru un in-

Ius traian
-agomir

“[ Inc# dificil de apreciat chiar si la in-
ul de secol si mileniu pe care-l parcur-
pretinzand sd anuleze convingerea n
area fundamentelor ontologice ale
!ui pe o bazdl dubld st mentiondnd drept

_1e a existenfei exclusiv elementul voli-
1 sensul in care acesta era inteles de filo-

german al celui mai consecvent
aism.

r fi drept si considerim cd Arthur
oenhauer a influentat gandirea si activi-

“filozofico-politicd a lui Karl Marx, mai
decét a facut-o Friedrich Hegel, cu toate

ratiile contrare ale sale si ale multora
> teoreticienii comunismului. Pentru
penhauer, vointa reprezenta forta

“ald, biologicd, manifestatd in dinamica
rsului, precum si n fiintarea umana. El
a despre iubire - ca exemplu - cd este
ta speciei exprimatd in individ™. Acolo
'vointa intervine, spiritul (sau reprezen-

) este neant. Marx nu face decit si ex-
leze ideea: reprezentarea este intot-
12, in sine, drep adevar al lumii, pur §i
u inexistentd sau iluzie - un produs al

jondrii iluziei, niciodatd numitd ca atare
scursul comunist, ci, asa cum bine se

‘materie si atdt. Monismul intransigent al
‘arx este planul de profunzime a tot ceea
a spus si a fdcut. de la Manifest la

tal, si la toate celelalte scrieri.

~iedrich Nietzsche este apreciat, invaria-
yroape, drept purtdtorul unei indelebile
ente schopenhauriene - lumea este
itd de putere™ si, In aceastd calitate, orice

" zentare, idee, concept nu conteazd decit
ip de instrument al adaptdrii, ca fapt,
la urmd, pur biologic. Aversiunea
jcheand fafd de credinta religioasd o
azd, indiscutabil, pe aceea a lui Marx.

totul nu este decit adaptare, dacd
rsul nu reprezintd nimic dincolo de

4, a cdrei dominantd se masoard doar ca

un grad al adaptdrii, de ce nu ar deveni
lucrurile mai simple dacd vei declara moartea
lui Dumnezeu? Biologia a fost cdmpul de
observatie si reflectie al lui Charles Darwin -
o personalitate stiintificd a cdrei valoare nu
poate fi cuprinsi decit odatd ce 1i sunt men-
tionati drept ginditori asemenea acei cifiva,
personalitdfi precum Newton, Copernic,
Harvey ori Arhimede, atit doar cd, spre deo-
sebire de Newton sau Einstein, a avut obtuzi-
tatea si trufia sd creadd cd, dincolo de dome-
niul de pétrundere al teoriei sale, orizontul
fiintei este vid.

Toti acesti trei continuatori schopen-
haurieni - dintre care doi nu aveau in mod
clar, deschis constiinta actiunilor intelectuale
si-au construit tezele amputind gindirea
schopenhauriand. Dificultatea de a-fi asuma
trdirea i de a propune lumii o formd de a fi
in cadrul dat de perechea ontologicd vointi-
reprezentare era oricum imensd si exemplul
framantdrilor existentiale eminescicne este
clar - acesta nu a putut decit sd sporeasca
odatd cu simplificdrile introduse de Marx, de
Darwin si de Nietzsche. Lui Marx, secolul
XX si tncd mult, probabil, din veacul 1n care
ne aflam au a-i reprosa dezastrele si enormele
suferinte aduse de comunism, asa cum a fost
acesta triit istoric, si cu deosebire tot ceea ce

Intre Nietzsche si Blaga. Repere
pentru definirea unei epoci

a Tnsemnat comunismul stalinist. Derivele
biologiste ale teoriei darwiniene au generat
rasismul, antiuman in el Tnsusi, dar mai ales
criminal ca hitlerism; Nietzsche a generat in
civilizatie boala sinistrd a Incercirilor de a
ageza viafa ,.dincolo de bine i rdu*.

In fapt, ce au generat, ca substrat metafi-
zic, transcendent, toate aceste forme ale
reductionismului cunoasterii §i implicdrii Tn
existentd, reprezentind adevirate manifestéri
specifice ale secolului XIX? Evident, s-a
produs un abandon extins al fiingdrii n
orizontul misterului. Multi au fost cei care,
poate reactiv, poate drept purtdtori ai unei
revelatii a umanului - si deci divinului, pre-
zent In orice spirit - au trasat o linie a
existentei intru mister. Lucian Blaga este cel
ce nu a ezitat sd faca obiectivul siu filosofic
principal din afirmarea unui model antic
uman elevat, insistind si considere omul
drept produsul unei “mutatii ontologice®, fard
legdturd cu procesele adaptirii, ce poartd
fitnta concretd 1n orizontul misterului.
Paradoxal, istoria lumii pe traiectul dintre
intrarea artei Tn postimpresionism si deceniile
in care ating maxima Tmplinire operele unui
Beckett sau Ionescu este, cultural, artistic,
intelectual, una a relevdrii misterului ca
principald valoare umand Lucian Blaga o
declard explicit; distinct fara de teoretizdrile
sale, faptul se afld argumentat incepind prin
creatiile lui Van Gogh (despre care, insd,
Blaga vorbeste), continudnd cu opera unui
Munch, Moore, Chirico, Delvaux, Bacon sau
a oricdruia dintre cei inspirati $i mari, cu poe-
zia lui T.S. Eliot, Jim Morisson sau Nichita
Stinescu; ori cu filozofia lui Jean-Paul
Sartre, Michel Foucault sau Gabriel Marcel.

Epoca misterului - ca adevdr al reprezen-
tdrii - este acum Incheiata, n chip de victorie
tdrzie a unui straniu monism rezidual, venit
din gindirea alienatd §i simplistd a catorva
dintre agitatorii unui trecut secol de mate-
rialism. Se pare cd inventdm, tot cultural, noi
ingine, o epocd a Intrebdrilor fard vreun
rdspuns. Va urma alta in care, In crizd de
raspunsuri fiind, nu ne va mai riméne decit
s uitdm intrebdrile?

Luceafiirul °

acolade

Drama

marius
fupan

a Intruniri literare, in dis-
cufii particulare $i chiar In

[ ]
scamatorilor
foiletoane, unii condeieri,

dotafi cu un fizic hazliu,

si-1 exploateazd fdrd reticente,

stiind ca autoironia amuza, iar ei pot deveni simpalici
in comunitatea pe care s-au hotdrét s-o cucereascd.
Practica asta le aduce, intr-adevir, foloase, fiindca e
opusul infatudrii, inacceptabild pentru numerosi
ascultdtori si cititori. Cu cit se autobiciuiesc mai
mult, cu atit stimuleazd compasiunea i amuzamen-
tul. Psihologia indivizilor e binecunoscutd: sunt ac-
ceptafi si incurajati caraghiosii si neputinciosii, ca-n
orice competifie, cu numeroase deniveldri. Antrenati
sd se destdinuie, uneori, sd se spovedeascd, doar
existd o fascinatie a urdtului, cum ne-au demonstrat-o
mari creatori, capatd chiar ovafii prelungite. Sigur, nu
despre ele ne-am propus sd vorbim, doar comen-
tariile ar trebui si fie ample si cu efecte rapide, ci de
cel care, prin prezenfa §i manifestdrile lor, se
chinuiesc si-si ademeneascd publicul. Dupa lectii
bine insusite, reusesc de cele mai multe ori. $tin cd
altele nu i-ar avantaja. Cum i-ar sta unui sfrijit,
cocosal sa elogieze armonia universald, cand el nu
are parte de ea? Din instinct sau dupd experiente
triste, se Intrece in glume cu privire la arderile meta-
bolice urgente, la cavaleria usoard sau la infantilis-
mul congenital. Debil, intirziat mintal, altul reuseste
sd se vandd (mai exact, sd se expund) recurgind la
gesturi carnavalesti, specifice piticilor din arena
circului. Retardarea 1l victimizeazd s1 tocmai aceasta
1i poate asigura unele avantaje.

O gamd largd de manifestari are supraponderalul.
Calcd, special, apdsat, sd se infeleagd cd € un om al
pamantului, bine asigurat de el. Cand doreste sd faca
o impresie artisticd, baleteazd, nu oriunde, ci pe un
teren de sport. Am fost martori la un asemenea pro-
gram, cand deplasarea pachidermului era mult mai
interesantd decdt spectacolul sportiv ca atare. Felul
lui de a proteja balonul, insistentele cu care dribla,
ambitile de a fi conducitor de joc stdrneau ropote de
aplauze. Volutele de pe gazon le trece si In scris,
convins cd stilul gongoric e specialitatea sa, fiindcd
altul nu l-ar putea imita. In tot ce face, e egal cu sine.
Detectele lui, transformate in calitafi - doar si grotes-
cul face parte din artd - incanta totusi destui privitori.

Drama unora nu ¢ aceea ca recurg la astfel de
lrucuri, stratageme si Indeletniciri pentru a se impune
atentiei publice, ci cd nu au §i alte variante de a se
evidentia. Dar, si mai grav, ca insista sa fie persoane
dominante infr-o societate in care gabaritul lor ar
reprezenta un merit in plus. Cei lucizi, analizdndu-le
propensiunile, observd cd sunt niste indivizi com-
plexali, traumatizafi chiar. Din aceastd cauzd, dar si
din multe altele, 1si trddeaza caracterele duplicitare,
perfide, demagogice. Spun una si fac alta, lingusesc
in aceeasi masurd in care dispretuiesc. Sesizandu-le
comportamentele, verificate in timp, semenii ii
considerd ceea ce sunt in realilate, niste scamatori
care-§i joacd viafa, fdrd sd mai stie care ¢ adevdrata
lor identitate. Oricéte eforturi ar depune pentru a fi
credibili, nu mai reugsesc vreodatd sd convingad,
fiinded, odata ce te-a contaminat circul, zadamic vei
incerca sa te intergrezi intr-un mediu de care te-ai
debarasat atit de usor: cu intenfii de céstig. Nu-i
deloc benefic sa inferpretezi o partiturd care, mai
devreme sau mai tarziu, te va compromite. Recom-
pensele putine, faima fard glorie nu-{i pot vindeca
ranile. Dar, decét nimic, mai bine cate ceva: doar esti

@ om cu pretentii, nu?! /

3
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Focalizare pe ,,ochiul
universal‘

In cadrul sectiilor de jurnalism de
televiziune ale facultdtilor de profil, studiul
fenomenului tv se inteteste de la an la an, se
imbogiteste cu manuale, proiecte, publicatii,
anchete, chestionare, primeste amploarea
unor documentate analize de sinteza,
strabdtute, nu de putine ori, de competenta
profesionald a cercetdtorilor. Printre cérfile
numeroase apdrute in ultimul timp pe
aceastd temi, de un interes deosebit se
bucurd studiul profesorului Traian Vedinas,
conferentiar la Catedra de Sociologie a
Universitdtii ,,Babes-Bolyai“ din Cluj.
Cartea sa, apirutd anul trecut la editura
clujeand Grinta, intitulatd Dominatia
televiziunii, este rezultatul unel temeinice
cercetiri sociologice in mass-media,
finantatd initial de Fundatia Soros. Interesul
sporit pentru aceastd lucrare vine in primul
rand de la siguranta argumentatiei logice a
autorului, la care se adaugd supletea
formuldrilor si justetea punctelor de vedere

galaxia cartilor

sustinute. Tematica ¢ oricum atractivd si de
larg interes. In afard de studentii care se
pregdtesc pentru a deveni oameni de
televiziune, cine n-ar vrea sd afle mai multe
despre magia televiziunii, cine n-ar vrea sa
facd putind ordine in buiméceala cu nume
ametitor de ,regind a mass-mediei”?

Cartea oferd o perspectivd criticd, o
privire cuprinzdtoare, puternic analiticd
asupra telemediei roménesti, contribuind
marcant as zice, la conturarea profilului
autohton Inglobat in sintagma mai generald a
~civilizatiei imaginii. Nu n ultimul rand
trebuie addugat faptul cd autorul a lucrat si
ca om de televiziune la un post local (din
Cluj) numit ,,Cinemar™ - ,cel mai tare din
Ardeal”. Experienta aceasta, care lipseste
multor profesori de jurnalism, l-a condus
treptat la constatarea cd studiourile de
televiziune, desi nu sunt ,,mamuti in-
dustriali, ,,prin puterea imaginii domini
lumea®,

Pornind de la formatia sa filologicd, un
prim impuls critic s-a indreptat spre apdrarea
limbii roméane ,,In fata invaziei televiziunii®.
Da, exigenta astfel anuntatd se mentine de-a
lungul intregii lucrdri. Dar autorul si-a dat
seama cé agramatismele date pe post nu pot
constitui nucleul unei dezbateri de asemenea
facturd. Cel mult ele pot constitui obiectul
unor emisiuni de acest fel, cum au si apérut
de altfel unele. De aceea, Traian Vedinas
si-a dat seama cd putin istoric nu stricd $i a
pornit de la rolul jucat de televiziune in
iuresul evenimentelor din decembrie 1989,
rol vizut ca ,centrul vital al noii puteri in
formare®. Prin transmisia in direct a
revolutiei ,fiecare telespectator s-a simtit un
revolutionar, un participant la schimbare® -
spunea un jurnalist francez citat in carte.

Autorul imparte just evenimentele din
decembrie 1989, trecute prin filtrul tele-
viziunii, in doud: ,revolutionare® si

,,contrarevolutionare®. in prima categorie
intrd revoltele spontane, In a doua intra
crearea FSN, lansarea teroristilor, procesul si
executia celor doi dictatori. Efectul acestor
transmisii din perioada tulbure, se stie, a fost
o grosolana manipulare a maselor, pe care
cercetdtorul nu conteneste s-o demasce i
s-0 condamne.

Primatul si credibilitatea Televiziunii
Romaéne, céreia i s-a addugat ulterior
apendicele derutant ,Liberd™, este strict
delimitat de autor. Temporal, pand in 1991,
cand oamenii nu mai au Incredere in
.minciunile de la televizor™ si apeleaza la
informatia scrisd. Spatial, mai ales In mediul
rural, unde populatia rdmane supusd
Televiziunii Nationale, din lipsd de alte
surse. Ruralitatea este vdzutd ca un imperiu
al televiziunii nationale incd mult tmp.
Cunoscator si interpret avizat al culturii
traditionale, autor a doud cdrfi cu acest
continut (Introduicere in sociologia rurald,
2001 si Sistemul culturii drdnesti, 2000),
Traian Vedinas comenteazd rezultatele
anchetei realizate prin localitatile rurale din
centrul si nordul Transilvaniei, descoperind
modul de formare a noilor mentalitat:
Televiziunea a influentat votul din 1990 si
din 1992: , Multi dintre rurali ne-au spus cd
l-au votat pe Ion Iliescu pentru cé l-au vazut
la televizor®. Argument imbatabil. Apare clar
cd centralismul televiziunii aservite
regimului comunist se prelungeste si in
regimul Iliescu, regim cdruia i se imputd
»cultura vorbdriei si a minciunii®. Anul 1992
aduce o modificare de stil in gazetdrie, stil
impus de Evenimentul zilei: articole scurte,
titluri si supratitluri care sar din paginid
Traian Vedinas considerd anul 1996 anul
cuceririi pietei informationale de citre
televiziunile particulare. Batdlia audiovi-
zualului aduce in prim plan postul PROTV,
de nuantd occidentald Televiziunea publicd
intrd mai rdu in dizgratie. Autorul aduce
argumente conform cdrora ,telespectatorul
are constiinta manipuldrii. Se atrage atenfia
cd existd pericolul ca ,dictatura imaginii* sd
ascunda o ,.dictaturd a intereselor’, asta mai
ales unde structurile democratice sunt labile
ca In tdrile iesite relativ recent de sub
comunism.

Dezbaterea se ldrgeste o datd cu trecerea
la Democratia imaginii, cea de a doua parte
a cdrfii. Dacd lumea este vdzuti ca ,,un sat
universal®, micul ecran devine ,,ochiul ei nu
mai pufin ,universal®, cel care inregistreaza
tot, servindu-ti imagini de pretutindeni si
idei preluate de-a gata. Individul nu trebuie
decit s stea in fafa televizorului. Giovanni
Sartori, amintit aici, nu ezitd si incrimineze
vehement fenomenul ca ,proces al unei
mutatii genetice de la homo sapiens la
homo videns, Inchizindu-1 in formula ce va
fi consemnatd in istoric ca o epocd
decadentd, numitd ,,post-gindirea” Tonul
discursului dat de ingrijorarea legitimi ce
rezultd Tn urma analizei se acutizeazd subit,
autorul dorind prin cartea sa sd provoace la
dialog, la polemici, ,,pentru cé la atitia ani
buni de la evenimentele din decembrie si
fim mai aproape de noi insine, s ne cautim
sinele profund intr-o lume in care din picate,
imaginea a luat locul sinelui, iar imaginea nu
consfruieste, ci hdcuieste”. Aceste observatii
radicale, cutremurdtoare chiar prin adevarul
lor crud sunt pasajele cele mai apropiate de
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viata noastrd a ftuturor ,conectaty
televizor®. Concluzia care se impune esi
»~democratia imaginii este un dialog muy
privitorilor in oglinda oarba.

Apare, oarecum colateral, o periodiz,
presei scrise, desprinsd din sirul cercet:
autorului, interesat de primele tipdritu
limba roméana ca si de evolutia publicatj
periodizare pe care o reproduc rezumat
(1834 - 1924) perioada manufacturier]
(1924 - 1944 ) perioada industriald; /71 ( |
- 1989) presa cenzurata; [V (1989 - 2l" y
presa necenzurata. Preocuparea pentru d
prindere exactd a formelor culturale nis
si lansate de telemedia il indeamni pe 4
la o grupare sinteticd - foarte interesanti
ofertelor de subculturd, cici aceasta e b
zilnicd promovatd constant pe dif{
posturi tv. Clasamentul ficut in capi|
Subcudturi si gusturi are In vedere strict|
portare a produsului tv la consumul esa
pe gusturi. Autorul desprinde up prim
ment, denumit ,,subcultura gjjtei. ce ge 4
seazd gustului elevat®, apol vorbeste de
»subcultura culturii generale” ce se men
incd 1n limitele bunului gust, urm
»Subcultura populard® (care este delimi
de cea folcloricd) atrdgind gustul populs
merge spre fotbal si filme de actiune s
treapta cea mai de jos aseazd ,,subcu
kitsch, ce intretine si chiar dezvoltd gi
vulgar®. Materialul prelucrat de la res
denti 1i permite sa treacd la alte clasamj
la fel de grditoare si spectaculoase, stri
rate pe posturi sau emisiuni tv. Urmea'_
serie de tabele cu vedete, emisiuni si rati‘
lor. utile chiar pentru lucritorii
televiziunile respective. Sunt exami,
cdmpurile semantice care vor realiza prd
vedetei preferate. Se stabilesc doud tif
vedeta populard sau vedeta sexy. Dupa |
se vede nu riméne loc sau nu intr
discutie reprezentantii elitei culturale. I*
reusit sd se impund ca adevirate vedet
televiziune Nicolae Manolescu sau Mi
Dinescu. in vreme ce regretatul Octa
Paler este vdzut ca un scriitor cu vox
tragicd si supercriticd n lupd continu:
barbariile contemporaneitatii.

Traian Vedinas priveste cu un ochi s¢
critic industria telemedia, dar si pe ¢
»care s¢ lasd dominat si strivit, fiind ra:
sclav al imaginii“. El deplange, in ¢
deschiderii pe care o arata si in aceasta
spre civilizatia imaginii, declinul scriitu
revigorarea culturii nescrise, prosla
intr-un fel de inconstientd colectivy-
societatea prezentului. Studiul lui T
Vedinas, dezvoltat din analiza rispunsu .
la chestionare, este o patrunzite
incursiune in ,,imaginarul popular®, cel |
decide pénd la urmd viabilitatea imagir
servite spre consum. In Lémuriri fin -
Vedete contra elite afdm de ce niciun re, © -
zentant al elitei culturale nu a putut de
vedetd de televiziune. Pentru ca mentali
populard preferd ,,vedetele slobode la g
impertinente, imperfecte la minte si perﬂ
la trup, pentru c# aceasta este imaa!
televiziunii: trupul, nu ideea.” -
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America, America...

“Nu suntem decat niste simple cifre/
tr-un sir nesfarsit 5690241731940628/
d intrdm pe poarta fabricii nu trebuie sd
i ddm binete portarului/ folosim codul
sonal si ea se deschide silentioasi cu un
perat good morning/ sau good afternoon
. good night dupd cum e cazul/
oducem apoi legitimatia vertical in
tiul din dreapta / al ceasornicului
>tronic si imediat pe micul ecran/ apare
sosirii si numérul de salariat/ pe care-l
{1 ca pe-un blestem sau ca pe-o
csfacere/ pand la pensie (nici un minut
rrziere la sosire/ nici un minut mai
reme la plecare/ toate neregulile vor fi
ortate supervizorului)®, Citind aceste
suri ale lui Gabriel Stanescu, referitoare
America anilor noudzeci, gandul te duce
Jrwell, la Kafka, dar si la filmele lui
iplin. Poate vd mai amintifi de céteva
vente din Timpuri noi, unde Charlot
feazd niste piese ce “curg® continuu pe
di rulantd. La un moment dat, ritmul
ine atdt de rapid, incit acesta pierde
I si banda se opreste, nu si mainile lui
irlot, care, chiar si in timpul pauzei de
sd, par sd fie cuprinse de un tic nervos,
cutind cu de la sine putere miscirile pe
> le-au deprins in procesul muncii. Sau
o altd scend, in care acelasi Charlot,
‘mat cu o uriasd cheie, se pierde printre
le unui urias mecanism (simbolul
ietdfii de consum) care, siltdndu-1 in sus
n jos, e pe cale si-l transforme intr-o
sd de carne informi, Iintr-un
1ipreparat, frumos invelit intr-un
»alaj stralucitor, inlduntrul céruia se afld
crintd §i carne stoarsd de sudoare
and... America descrisd de Gabriel
1escu, plecat in exil la Inceputul anilor
dzeci, ne duce cu gandul nu numai la
vell, Kafka si Charlot, ci si la Infernul
tesc, la lagirele de exterminare nazistd
2 GULAG-ul lui Soljenitin. Avem de-a
s, desigur, cu niste lagire de concentrare
derne, unde totul functioneazi
ecabil. America e-un monstru, un cub
yyk aflat intr-o perpetud schimbare.
ul devine o simpla cifrd dintr-un sir de
3, care in ansamblul sdu, reproduc
dicul numdr al fiarei ce bantuie
ycalipsa lui Ioan.. “Toate formularele de
inciu vor fi semnate cu codul tau/
sonal 7242 - 2 odatd iesiti in pauzd
uie sd ne amintim un alt cod la fel de
onal/ cel al lacatului cu cifru de la
ipul personal/ cel al cirtii de credit...”

1 acest aseptic infern existd intotdeauna
supraveghetor care poarta, la rAndul siu,
cod: “Cineva acolo sus ne numérd®,

scrie poetul. Ne supravegheazd, adicd Si e
supravegheat, la rindul sdu. Infernul
modem ¢ plin de ochi de care nu poti scépa
oriunde te-ai duce. America lui Gabriel
Stdanescu e Insd un simbol atotstdpanitor al
lumii contemporane. E Babilonul cel mare,
unde s-au adunat, de-a lungul veacurilor,
toate relele. Oamenii au devenit zeci de mii,
sute de mii, milioane de cifre fard
identitate, “vietuind” Intr-o clepsidrd in
care totul a fost rdsturnat cu susul in jos.
Totusi, o ordine perfectd domind acest haos
existenfial, menit sd aneantizeze trdirea
umand. “Nu mail avem nume, sentimente,
nimeni nu se¢ intereseaza cine suntem si de
unde venim.“ Si totusi fiecare cifrd trdieste
cufundatd intr-o lume a ei Singurdtatea
individului e dublati de singurdtatea masei.
Nimeni nu-si mai apartine siesi. Tofi,
incepand de la mic la mare, sunt pringi in
rotile dintate ale acestui concasor social.

America lui Gabriel Stinescu pastreaz,
totusi, ceva din patetismul si din mdretia
Americii lui Walt Whitmann, cel care, In
1881, scria: “Pe Om il cant/ o simpld
persoand particulard, cu toate acestea
proclam cuvéntul: Democratic, cuvantul
Mase./.../ Cant fiziologia din crestet pan&-n
tdlpi./ Cant femeia si birbatul deopotriva I
Iatd si un alt poem: “Aud cum céanta
America, 1i ascult/ feluritele imnuri,/ ale
mecanicilor, fiecare cu glasul voios si
puternic,/ precum se cuvine/ pe dulgher il
aud cum cantd geluind s1 clipocind,/ pe
zidar, cand la lucru purcede si-cand lucrul e
gata,/ il aud pe cizmar ce cintd la banc,
ghemuit, st paldrierul cum canta-n
picioare... Walt Whitman vibreaza la
unison cu America si Intreaga planetd
Firele sale de iarba ne transmit bucuria
de-a trdi Viata insd Inseamni si suferintd
Nici mecanicii de locomotiva, nici
dulgherii, nici zidarii, nici marinarii, nici
cizmarii nu robotesc iniltdnd imnuri de
slavd Zeului muncii. America s-a construit
- si Walt Whitman stie prea bine asta - cu
sudoare si sange. Probabil cd marele poet al
Americii nu a vrut s vada si milioanele de
trupuri ingropate la temelia noului stat
Milioanele de sclavi ucisi in galere sau pe
marile plantatii...

El a vdzut o Americd ideald Un stat
puternic si liber. Mai térziu, poetii
proletcultisti ai vechiului continent, supus
unui experiment istoric (happening-ul
marxist-leninist), pundnd umirul la
constructia unei ideologii a maselor, 1-au
adaptat ca model. Ei n-au céntat America,
nici Libertatea. Ci au inchinat imnuri de
slavd internationalismului atotbiruitor.
Whitman a fost “profetul atletilor™, profe-
tul oamenilor puternici.. Apardtorul Liber-
tatii si al Adevarului. Al unui om care
desteleneste pAdmantul pentru a “construi un
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viitor §i mar maret inca“.

Judecind simplist lucrurile, am putea
trage concluzia cd nu ¢ o mare deosebire
intre Whitman §i poetii proletcultisti apdruti
in Estul sélbatic. Poate ci si ei au crezut ca
versurile lor pot modela omul nou S$i
totusi, deosebirea dintre ei si Whitman e
uriagd. Whitman e stdpanit de un patos de
nestavilit. Entuziasmul lui ¢ molipsitor si
astdzi. Nu e de mirare céd a devenit simbolul
Americii. Al zgérie-norilor. Al industriei...

Concomitent cu America lui Whitman
existd si o altfel de Americd. O Americd a
individului, nu a masei. E America
aceluiasi mecanic, vazuta insd dintr-un alt
unghi, cel al lui Charlot E America
omului-surub. America omului-piulifd. A
omului mdrunt, strivit de talpa omului
puternic. Chaplin surprinde drama $i
comedia omului modern, aflat la riscrucea
istoriei. America viazutd de Gabriel
Stdnescu péstreazd ceva din patetismul
Americii lui Whitman. Dar la el e vorba de
un patetism pe negativ. El e mai apropiat ca
viziune de Chaplin decét de autorul Firelor
de iarba. Locul umorului 1-a luat strigétul,
revolta. Lui Gabriel Stdnescu i lipseste
detasarea necesard pentru a privi realitatea
prin ochii unui clown. El e un inadaptat Un
disperat prin excelentd. El e biiatul bun la
toate, cel care stie sd indoaie cartoanele,
facAnd din ele cutii; cel care incarca si

descarcd, pentru cativa dolari pe ora,
robotind 1intr-o veche imprimerie
abandonatd, printre balofi si gunoaie,
bdiatul bun la toate, care, in ajunul
Crdciunului, primeste o bancnotd de o sutd
de dolari din partea unui om de afaceri in
scop caritabil, o matahala din Manhattan.
Intr-un interviu publicat recent in revista
Kitej-grad, poetul marturisea: “Experienta
americand a fost durd pentru mine,
neiertdtoare, la fel de durd si neiertdtoare ca
a oricérui emigrant care a decis, pe propria
rdspundere sd o consume pani la epuizarea
ultimilor resurse fizice si intelectuale..
America mea, mai adaugi el, nu-i America
Ogarului cenusiu, nici America vazuta
prin retina unui bursier Fullbright, ¢
America vazutd prin ochii unui emigrant
fugit din Romaénia si dispus sd lucreze orice
si oriunde, sd curete closetele si sd méture
strizile... Cartea mea, marturiseste poetul, e
o replicd In negativ la poezia optimista care
ridicd in sldvi democratia americana...

(nichita danilov)
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felix nicolau

oana Bogdan, castigitoarea Premiului
pentru poezie al Editurii Cartea Roma-
neascd cu volumul Anumite femei,
este o poetd care isi revarsd feminitatea
intr-un mod rarisim. Asemenea wanderer-ului
romantic german, ea este o neobositd
cildrtoare In timp si spafiv. As spune cd cele
mai bune creatii le obfine mai ales cand vede
si nu cind evocd, cand dd prioritate ochiului,
iar nu creierului. Poezia ei este impanatd de un
autobiografism turnat in formele unor
personaje recognoscibile. Unul dintre ele este
tatdl, figurd rebeld, boemi, Don Juan autentic,
in sensul de afirmare a libertatii virile, dar si
de inifiere In feminitate prin traversarea
femininului: ,,mi-am amintit/de tata care pani
la saizeci de ani s-a crezut/nemuritor/- i-am
zis cd e poet ca mine” (Cand am muscat din
partea sarati). Naratoarea liricd se man-
dreste cu un asemenea genitor neimblanzit:
»Tata/e cel mai tare barbat din istorie®
(Unsa). Ea Insdsi se mird de propria-i intrare
in ,,randul lumii*, dat fiind fondul siu sufle-
tesc impulsiv si nonconformist: ,,m-am intre-
bat ce caut, ce Dumnezeu caut ew/ in Biserici//
oameni ca mine ar trebui si izbeasca usile de
pereti/sau sa fie ei Ingisi usi izbite* (Cand am

cronica literara

muscat din partea siratd). Dibuim aici un
filon romantic combativ, energic, rareori
vizibil In aceastd poezie de un calm mirat,
ntrebator.

Animus-ul rdzvritit este completat de o
anima In perpetud cautare de sine, doritoare
de implinire totald. Existd o ciocnire a sexelor,
o misurare de forte si o admiratie reciproci a
béarbatului §i a femeii. Femeia se extaziazi in
fata bérbatului liber, puternic si creator, dar il
si condamnd pentru sterilitatea sa in ordinea
afectivd §i biologicd. Pulsatiile feminitafii
devin lovituri de picamer; ca tehnicd de neu-
tralizare, ele vor fi transferate pe planul
fictiunii estetice.

Iubirea este si ea un ingredient al po-
vestirii despre o anumitd femelie. Pentru a se
inclina in fata altui b#rbat, aceastd femeie
trebuie sd se despartd de figura covérsitoare a
tatdlui. Ins# dragostea este triitd cu ardoare,
cu sete de adevir: ,,La suprafata lucrurilor nu
mai putem trdi“ (Alexandru). Acum va
surveni §i despértirea de anturajul intim, cisd-
toria fiind un pas drastic, cu rezonante biblice:
»Maninc cu prietenul meu din aceeasi far-
furie,/ pand cind ziua se face noapte, foamea
se face sete,/setea se face/sticld* (Prietenul).

De fapt, toatda aceasti poezie este
construitd din gesturi simbolice a céror
profunzime fine de provenienta lor ancestrald.
Povestirile despre putinele femei sunt parelnic
epice. Concluziile rupte de context, scenariile
polisemantice si fluctuatia trecut-prezent
demonstreazd modernitatea scriiturii. Tédcerea,
lentoarea $i expeditiile autobiografice creeazi
un efect invers, de tensiune cu greu zagizuiti,
gata oricdnd sa declanseze cataclismul
expresionist.

Aceste anumite femei traverseazd si ele
dilemele si suferinfele feminitétii, investindu-
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Femeia-gladiator
si sabia parfumata

le, Ins&, cu prestantd ontologici: ,Ele treceau
prin fata mea, trdiau ct trdiau, mureau/cu
lovituri de ciocan In moalele pantecelui. Ele
nu/aveau creier, ci pantece. Si cele care nu
aveau/pintece aveau/ creier. Asa a fost scris.
Sd moard, toate, cu lovituri/de ciocan 1in
vintre, pand vor {asni:/sdngele femeii uriase;/
umerii, bratele, degetele, soldurile,/ Tot//(...)//
Rimasa singurd, fari birbat pe misura ei,
femeia/uriasd cu creier §i pantece s-a ridicat la
cer, barbatii/i s-au inchinat” (Geneza).

Pentru ci desi: ,libertatea e un baérbat,
poartd numele/ tatdlui meu” (In numele
Tatilui), femeia din poezia Ioanei Bogdan
este o aristocratd si o artistd care stie sd ad-
mire, dar si sd Tngenuncheze masculinitatea,
afirmind preemfiunea feminitdfii creatoare,
procreatoare si stimulatoare,

De la inilfimea scurtelor momente de
fericire: ,,atunci mi-e bine, trdiesc pe culmile
ntAmplérilor* (Cu celalalt ochi), cand
timpul se concentreaz in picdturd: ,,aici viafa
dureazd cat ai aprinde o candeld (Putna),
egoul poetic se mird de renuntarea la sdlba-
ticia sa anterioard, in favoarea statu quo-ului
familial. Cunoscutii sunt uimiti, insd, in cele
din urmd, dovediti: ,,Tu esti? Sd nici nu te
recunosc.// Da, eu sunt. Am probe cd exist™
(Romantism). Asezarea, dospirea in gineceu,
echivaleazd cu o Imbatranire, inteleasid ca
maturizare: ,,Am plecat/in camera vecind si
imbrac rochia noud/si m-am ntors/batrani*
(Nuntd). Si iatd, femeia lanus bifrons,
domolitd in manifestarea exterioard a egoului
ei, pentru cd: ,Numai barbatul are istorie//
Numai barbatul stie sa iubeascd//Numai
béarbatul trdieste” (Atat de adanc infipt in
pamant), isi construieste un paradis interior,
gingas si exuberant: ,,Eu am dreptul la lumea
mea, nemdrginitd/Ivitd in dreapta ta” (Pe
umarul drept). Situagia este rezumatd de
titlu] unei poezii: Mi-au legat de git o ticere.

Infringere si repliere interioara, supunere
si confruntare, oricum ar fi, aceste ,,anumite
femei nu fac marile gesturi existentiale din
conformism, ci din imboldul irezistibil de a fi
inifiate in viata adevaratd: ,,Am cunoscut
lumea prin ochii barbatului/De la inilfimea
lui,/totul se vede altfel“ (Am cunoscut
lumea). Trecerea de la tata, prin prieten, cdtre
béarbat, este tragicd si eroicd, dureroasd si
revelatoare.

O buni scriitoare citadind, loana Bogdan
stic sd dea rezonanti si adancime numelor de
strdzi, parcuri, monumente, firme etc. Ceva
din Minulescu si Cértarescu, dar pe un ton
mai grav si imbibat de o melancolie virilizati,
nelacrimogend.  Bucurestiul este filmat cu
nostalgie, cu acea siisse Sehnsucht care face
ca Intercontinentalul si pard amplasat pe
Lipscani.

Pasii In gol, riscanti, se fac cu intentia de
a da profunzime poemelor. Meditatii
religioase ingenuu-dogmatice, umanitarism
superfluu, excrescenfe incipient-filosofice.
Existd in poezia roméaneascd actuald o teama
de simplitate. Originalitatea este de multe ori
confundatd cu sofisticdria. Trebuie si fii foarte
grav sau trebuie sd apelezi la un lexic foarte
specializat sau € musai sd exprimi intortocheat
ceea ce poate fi expediat direct, cu forfd si
fara fasoane, In ochiul si mintea cititorului. Se
uitd cd un T.S.Eliot nu mai e citit decét ca titlu
de glorie, pe cind un Goethe, un Robert Frost,
un Ungaretti supravietuiesc si datoritd

Lueeafiirul °®

permeabilitatii, firescului scriiturii lor. C
fracturigtii nostri tomnatici, fanatici
autenticitdfii, nu se pot abtine de la filoso,
gratuitd si de la trimiterile academice.
Poezia Ioanei Bogdan devine minu
cand se hrdneste din ludicul de extre
folcloricd ori din visul inteligibil: ,,Jarna
a venit altfel. A aruncat buzduganul, a dat
de perete a intrat, s-a agezat la masi
ragalt Efecte remarcabile obtine poeta sifs
poetizarea istoriei proprii, cu revolte in s' =
voce si jinduiri rdsfrante in imaginatie. |
este poezia Unsd, teribil de adanci, ,
tensionatd si de eficientd: ,Bérbatul 1. -
rdsuceste un cufit cand se intoarce/cu faf -
zid sd doarmd. Tata/e cel mai tare barbat . =
istorie./(...)/Anahid picteazd femei ros. =
cum cad/din barbati, {ipad. Pentru cd nu ga
nici o culoare/pentru tipdt, barbatii rdiman -
cdscati si tampi ca uitarea./Nici pentru uite:

Punctul forte al acestei autoare de o f¢ =
nitate atipicd este limpiditatea melanco
frustrarea sugeratd printr-o nervo
stdpanitd si- simplitatea transcrierii realil
rod al unui rafinament construit cu mlgaL

Asemenea unui gladiator, Ioana Bog
da lupta artisticd in centrul ringului. Citit
cocofafi pe gradene, o Incurajeaza cu deg
mare intors spre pémﬁnt‘ suferd! suferd pe =
noi! Poezie ¢rar ¢'dine, proiectie a sfag -
interioare asupra unei lumi de mamo,
vagante, Anumite femei marturiseste d
0 temlmtate inadaptatd, delicatd si profq
Cuvinte montate cu precizie, versuri-sent;
poeme cu dangit de clopot catedral. Pi .
aceasta care ingheatd cotidianul pentrq_ :
traversa uimitd, descumpénitd de abulia { = =
impresoard, este expresivda mai ales |
tdcerile ei sugestive. Wanderer romantic
spatiu si timp, Ioana Bogdan deseneazi =
precizie gesturile, privirile, cuvintele tat:
mamei, barbatului, prietenului etc. Ramta
uitd nimic, iartd mereu. Cénd tabloul f
intors spre public, acesta se recunoaste E o
insusi: obiecte insufletite strabatand oré, s
buimaci in cdutarea unui sens. Gladiatort =
lasd invins, spectacolul este salvat, unive -
se incoloneazd. Cine se face vinovatt
Femeia mai supravietuieste doar in poezi¢ .

O carte despre feminitatea autent
sdlbatica si ddruitd, asa cum nu se mai p-
intalni decat in basmul universal, Inteles
fictiune atotcuprinzatoare.
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#A ncd din primele zile de dupid
|  Eliberare, dar mai ales in anii care
] au urmat $i care au ingdduit
| romanilor stabiliti in striinatate si se
yarcd macar pentru un timp in tard, s-au
ut auzi numeroase voci care au exprimat
prindere si consternare in legdturd cu cele
ute si aflate la fata locului. Unii n-au omis
contemple ,realizdrile regimului defunct,
i au deplins mai ales distrugerile, comise
scopul de a sterge urmele vechii Romanii
. care ei o apucaserd Dar tofi au fost
isibili la murdiria si urdfenia peisajului
ian, in cazul doamnei Monica Lovinescu
servatia ci fatadele care la plecarea ei
)47) pireau noi si/sau in genere ngrijite,
inseserd dupd decenii intr-o stare
)lorabild Orasul parea intunecos si cenusiu,
unde inainte, chiar in condifiile imediat
stbelice, ardta stralucitor si viu, colorat si
iat prin ostentatia cu care posesorii, dar si
ce foloseau locuingele se Ingrijeau de ele.
(Sa spun cd toate aceste aspecte de primi
oresie s-au schimbat rapid: marea lege a
~ziselor forme fard fond a intervenit
olacabil si, bineinteles, rodnic: comerful
rdal, pe care abia mai tdrziu il va distruge
car In parte, cu sistemd §i tenacitate,
marul anti-liberal Basescu si acolifii si
nasit sfli, s-a revarsat benefic, a dat q
acitate extraordinard urbei, a probat ideea
spontaneitate In viafa cetdteanului, a
,citusat individualismul activ care ficuse
marea noastrd Urbe un fenomen aparte,
i a fi fost desigur si un model suprem de
ilizatie. )
Alfi martori ai schimbirii, de la Al
ranescu la Al Vona mi-au spus cam
leasi lucruri, In forme sensibil mai
nuate, dar impresiile lor n-au fost departe

acelea ale romanilor plecati din fard mai de
and i, ca si ale majoritdfii, au remarcat
itatea neasteptat de bund a.. restaurantelor
servicii si oferte de nivel european - asta
-0 fard si un oras al mizeriei vizibile.
ménul finea In primul rand sa ,trdiascd”,
a ce probabil cd se va intimpla in vecii
dlor, In ciuda schimbarilor ce vor veni
itd cu ,,capitalismul® triumfator.

Cei plecafi de mult din tard, chiar daci
traserd legdturi cu unii compatrioti, nu
1seserd parte de contacte decit cu persoane
ectionate, ingi din fosta lor lume sau
isari at regimului care stiau sd nu-si dea
>diat arama pe fafd si se solidarizau pe
ment cu ceea ce doreau sd afle exilafii, pe
ton decét cel al lor, de acasid sau de la
inte. Abia revenifi in fard, li s-a dezviluit
oranfilor, de multe ori manipulati abil de
gane®, o realitate: tonul rastit, vulgaritatea,
sa de civilitate, brutalitatea noii societdti
ndnesti iesitd din scoala comunismului, n
>, adevdrata identitate a oamenilor totusi
i1, cu totul altceva decit ,,omul nou* al
piei marxiste.

Dar, pentru a trdi astfel de dezagreabile
prinderi nu trebuia sa te intorci de pe altd
1¢ sd faci unele constatdri aflandu-te la tine
sd si observand societatea, apoi literatura
¢ se schimbase si care-i modela si-i delecta
noii ndscufi din preajma ta, ii deprindea cu
anume stil.

Marea constatare a celor care au triit
azia barbariei din timpul comunismului ¢
tocmai ca la vechea Roma) cii a apirut
lduntru, doar n parte fiind determinatd si
urajatd de ,revolutia® acestuia cu program.

Barbaria

Afost ceva, dar cel mult in faza inifiala,
utilizatd ca arma pentru cucerirea puterii si
anihilarea rezisteniei, dar idealul comunist nu
era tipul dezldntuit distinctiv, anarhic, ci acea
multime posacd si disciplinati pe care o
vedeau la Moscova §i in marile orage din
~lagar turistul occidental de tipul cel mai
comun. Regimul avea nevoie acum, adicd de
decenii, de slujitori conformisti, nu de
imaginativi periculosi, necum de tipul
smecheros care predomina in literatura
noastrd, in expresiile cele mai realizate, un
Marin Sorescu sau un Fanus Neagu. Chiar si
indivizi incontrolabili precum Eugen Barbu si
Adrian Piunescu (a cédror ,pozifie“ nu se
explica principial, ci prin relagiile cu Elena
Ceausescu si cu Nicu, fiul tiranului) trezeau
Ingrijorare. Mai siguri fuseserd Beniuc si
Stancu sau un simplu bufon ca Aurel Baranga,
nu cei care cultivau ,,absurdul”, ambiguitatea
sau alte refete cel pufin suspecte.

Dar, repet, barbaria mult mai profundi,
spontand si anterioard comunismului s-a
ridicat ca igrasia, lent, fard zgomot, profitdnd
de caracterul contraproductiv al artei
comandatd de partid si de eliminarea
Intregului capital aristic inconvenabil pentru
niste primitivi care nu trebuiau neaparat si fie
~marxisti“. Aparitia lor era rezultatul unui
indelung si rapid proces de democratizare a
societdtii roméanesti (politice, culturale),
asadar a ridicdrii straturilor mai profunde, a
manifestirii ,ramurei comune”, mult mai
putin afectatd de procesul la varf al civilizarii
care ficuse ca in anul instauridrii comunis-
mului sd atingd apogeul (1947-1948) parcd
tocmai pentru a fi mai dramatic anihilata

Imediat apoi literatura va fi invadata de o
barbarie pe care n-o mai reprima sau echilibra
orientarea pro-occidentalizantd, amuftitd
pentru mai multe generagii; rdmasi in relativd
libertate, s-au ivit Morometii, Tugurlan,
Patanghel  si toatd seria de batdi, violuri,
injurdturi si violenfe din prozele lui Marin
Preda, odaté cu tiganii §i tdtarii, o descoperire
de ultimid ord a abilului oportunist Zaharia
Stancu, care credea cd va cuceri Occidentul cu
satra. Din literatura lui Fanus Negu care
incerca sa acrediteze o ,,Balcanie* de inchi-
puire, cu toate virtutile si mai ales cu tot pito-
rescul din afara civilizafiei sau St Béanulescu,
care configureazd si el un ,,Bérdgan® cu multi
fantezie, Tn care Condrat §i Fania, Necea,
Oboga, Nereju sau Tobol marcheazd aceeasi
tendintd de evadare. Prin aceasta, acea
,~Cumanie“, pe care cu am identificat-o si
geograficeste si care e o relicva interesantd a
trecutului intunecat roménesc, se vede
depasita: la capatul celilalt al tirii, in nordul
Moldovei, cam o datd cu sfarsitul rdzboiului
se produce invazia prozelor lui Eusebiu
Camilar, scrisc ceva mai Inainte si unde
Intdlnim o onomastica exoticd de tip Manai,
Samca, Frivonia, Stronf, Stima, Filofim, Vil,
Vasoc, Griga, Maldan, Zenov, Donya,
Talpizoi, Filion.  Voron, Malacuf, Jehuda,
Baran, Poradac, Sogur, Filon, Crihoi, Cotolei,
Canut, Pustei, leronim Buhosu, Bontoi,
Irodion Grdmada, Pastei, Sperla.

Te crezi Intr-o adeviratd Tatarie, In Lumea
aceasta 1n care si munfil si localitdtile au
nume (reale?) bizare: Berdeu, Rosu, Coti-
hana, Soloboda. (Toate aceaste informatii
le-am luat din Panorama lui Al Piru,
deoarece literatura Iui Camilar a devenit
ilizibild dupd ce fusee obligatorie chiar si in
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scoli in timpul comunismului. Cu el scriitorul
asa de oportun inspiral nu avusese nicio
legdtura pand la aderenta de dupd 23 august
1944, care l-a ,ridicat® intr-o pozitie
echivocd, de fapt nemeritatd.

Si totusi, oricét de particulard ar fi aceastd
revelatie, ea, ca si aceea a celorlalfi prozatori
din serie isi are valoarea ei, inclusiv una de
adevdar - altminteri decdt cea artisticd. Se
dezviluie o lume in care nu se pune in valoare
idilismul §i onomastica lui corespunzitoare,
de la Catélin si Catélina, la Sorin si Sorina sau
Florin si Florina, eventual Miron si Florica
Trecerea de la poezia si elogiul ruralitafii din
reprezentdrile lui I Creangd si G. Cosbuc se
completase cu imagini mai realiste din proza
lui Slavici si Agirbiceanu, apoi chiar din
saméndtorismul de ectapd secundd, dar mai
ales din proza satiricd a unui LC. Vissarion,
Gh. Briescu, Damian Stinoiu sau Ion Iovescu.
Acestea toate modificd imaginea trandafirie a
unei Dacia Felix din viziunea vechilor patriofi
mai ales ardeleni (fii de preofi si invititori),
dar nu o inlocuiesc prin ostentatia si barbaria
VOitd.

Dar problema Tncid mai gravd incepe abia
dupd aceste constatdri: nu cumva in ultimele
decenii, poate chiar in ultimul veac, s-a
produs o schimbare somaticd a roménilor,
luafi In genere, pe care un Soljenifin a
observat-o la® rusi, dupd intoarcerea sa in
patria eliberatd de comunism? Un istoriograf
calificat, de care am mai pomenit aici pentru
cd m-am simtit foarte afin cu el, Mihai
Gramatopol ( Anatomia dezastrului). intr-o
serie de articole din presa post-decembristd, a
pus chiar problema degenerdrii fizice a
romanilor in comunism datoriti alimentatiei
fdrd carne de vitd. ceea ce duce la impotenti
sexuald, cea cu carne de pasire provocind
alungirea exagerata a picioarelor st deci
sporul de ndlfime.

Existd o serie de exagerari in interpretdrile
acestui analist de care eu ma simt apropiat
prin mediul cultural de origine si formatia in
paralel In vechea Roménie; de asemenea nu-i
Tmpdrtdsesc viziunea prea trandafirie asupra
situatiei fdrii noastre In trecut, eu crezand cd e
vorba de o pdturd superioard (ca pozitie,
inteligentd si culturd) care abia sub ochii
nostri a dispdrut sau a devenit neglijabild Si
mai cred, Impotriva pesimismului lui prea
negru, cd din intreaga sa performanti politicd
si cultura din trecut se vor putea dezvolta din
nou unele directii, se va merge pe o cale de
acum deschisd, dar cd nu (rebuie neglijat
pericolul acestei barbarii pe care majoritatea
politologilor si comentatorilor o considerid o
nefastd consecintd a eliberdrii. El insusi
observa sectoare barbare In ansamblul
populatiei noastre, dincolo de etniile si rasele
IECUNOSCULE.

Pentru mine lucrurile merg si mai
departe si ating problema ,,formérii* poporu-
lui romén in care componente asa de etero-
gene capdtd acum alt relief, mai ales In
perspectiva dreptului la particularisme pe care
ar fi naiv si stupid sd nu-l recunoastem in
culturd, dupa ce am cultivat in exclusivitate
mitul sau mécar idealul ,,unitagi*
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Asteptarile Rdsaritului

Résdritul e o mare colectie de asteptiri
Nimeni nu i-a dat vreodatd de capit

Se sterge fata icoanelor
intre amenintdrile profefilor
si Inzdpezirea trenurilor

Résdritul asteaptd sd se intdmple ceva fard margini,
ceva care sd-1 scoatd din eternitate -
pentru un timp ar fi de ajuns.

Dupé aceea va incepe iardsi Asteptarea
iarasi invazia ldcustelor in somnul céldtorilor din Orient-
Expres

cainele galben ritidcind din oras in oras
o mare 1ubire plind de praf
cu picioare desculte
o mare caldtorie impachetati intr-un ziar
din care au curs toate literele

Asteptarea 1si instaureazd impérdtia in trupul Résdriteanului
ii ia In robie trupul de vis
intrd In peretii casei Réisdriteanului
isi face cuib intre pietrele de temelie
ca o serpoaicd suge la ugerul animalelor Rasdriteanului
ii fura copii predandu-le limba maternd a Asteptarii
il desparte pe tatd de fiu
compune cantecele de nuntd si de ingropéciune
si nu se lasd pand cind nu-1 vede pe Rdsdritean
cu mainile ridicate
nu se lasd pand cand Résdriteanul nu se predd
pand nu-i smulge linia vietii din palmi
dezgropind-o ca pe o cale feratd §i
aruncindu-i in aer traversele.

Asteptarea intrd in jocurile prescolarilor
1i ademeneste transformand creta Rasdritului intr-o
buciticd de zahar
imprumuti culoarea singelui in laboratorul spitalelor
se lasd bdtutd la masina de scris
introdusé in legi, Intre bitdile inimii, In dosarele politiei,
in ratia azilului de bétrini, in reteaua de
canalizare, in apa de baut, in lapte, intinsd pe péine,
in rugéciuni, in uleiul din candeld, in spovedanie,
In chibrituri, In glonte,
pune capcane in calea fugarilor
le cresteazéa carnea cu briceagul
silindu-i la fratia de cruce
si cAnd nu mai ridméane nimic nespus
se catdra pe Portile Orientului
urlandu-s1 biruinta
fard sd-si dea seama cd astfel
in sanul Fecioarei se trezeste Mantuitorul

Profeti si satrapi

Tmpietrit pare Résaritul, bogat in profeti §i satrapi
painea indurd atitea guri infernale

Sfanta Duminicd in péddurile visului
cheamd la cind pdsdri sdrace

Aerul apasd greu pe umerii Réséariteanului

Trupul aerului rupt de patru tramvaie
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dan verona

Seceta inainteazd in candeld

Copilul mosteneste o impadrédtie indoliatd

si 0 mare absentd

o mare absenta

absenta in degete b
absenta aripilor din piatra pe care a stat Ingerul
absenta dusa la maternitate

si bucuria la nasterea profetilor si satrapilor

si picioarele mamei desculfe

care au singerat pand la portile raiului
si Dumnezeu deschiznd poarta raiului
sarutand picioarele mamei desculte

si mai jos in lumina

care naste profefi si satrapi
golul 11 umplem noi
derutati

incercand sd facem un cablu de otel lucitor
din funia de nisip

Sezon mort
Trece tramvaiul pe strdzile Bucurestilor

si in urmd lumea e inghititd de aura prafului

Ies trecétorii din praf ca niste prizonieri de rdzboi
din fotografiile galbene

Desertul inainteazd pe verticald

O ploaie bitrand asteaptd sd arunce-n vizduh
randunici de noroi

Imbdtranesc gardienii In memoria definutilor

O, Rasdrit plin de miracole,
al cui e mortul din Piata Chibrit?

Lumea trece pe langd el

studiindu-i pozitia de prunc urgisit -
si nimeni nu 1l revendici

M-a strigat cineva?

Pe Dambovita pluteste un sicriu ca un slep

Pisica neagra traverseazd o strada
§i umbra ei acoperd ora
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entru dosarul Amarul Targ: un
personaj din romanul Luciei
Demetrius Tinerete (1936), Vla-
i dimir Lascdr, ,,are ceva de sublo-
itent de Targu Jiu: drept, provincial, satis-
icut i cazon®,

' M& mir de un lucru. De ce admiratorii
enetici ai Geniului Carpatilor, cei ce i-au
'oclamat genialitatea, rdcnind sau trigind-o
versificatia adulirii celei fard de limite, nu
au preluat si rostirea specificd, socotind-o o
lovatie lingvistica si ea geniald? Ma mir ci
cesti literafi, de la Adrian Pdunescu si
umitru Popescu-Dumnezeu la Geo Ciolcan

Pavel Peres, nu spun/scriu: muncipiu,
‘himb, schitd, interesili, pretenia.. Curaj,
smnilor! Urmati-vd setea de.. oportunism
ind la capat!

Un polemist lipsit de delicatete, acolo
1de bunul sim¢ cere delicatete, nu e, oricéte
-gumente ar produce, suficient de
-»nvingétor.

Teama de asfixie md face a presupune cd
\tr-o Incarnare anterioard am murit sufocat.

Piuitul celor doud mici pdsdri din
acdtdrie, un pui de gdind si unul de ratd,
sia iesifi din ou. Geneza interpretatd pe
itlejul lor fraged.

Ploud mereu. E, in Amarul Térg, un sep-
mbrie exasperant de ploios. Prin ploaie, na-
ra se induioseazd de sine, se autocompd-

memovii

‘meste aidoma oricérui captiv fard speranta
vaddrii.

Cateodatd, mici intampldri te indeamnd
icotro s-o0 apuci, te indruma ele insele, cand
intea tace obositd, incetosatd In astfel de
ipe, esti recunoscdtor hazardului care di la
parte o perdea, dezvéluind grija Lui, cu o
At de Indurdtoare simplitate, indreptatd
supri-ti.

Te rogi nu spre a te ridica deasupra ta, ci

- ore a descinde in adancul tdu. Nu spre a te

ardsi, disprefuitor, ci spre a te regdsi asa
am te-ar putea regisi EL

Ii propui sd scrii ceva si constati cd iese
tceva. Nu neapdrat un rebut. ,,S3 vedem ce
se“, obisnuia si spuni, in sedinfele redac-
onale. Gheorghe Pitut, cand i se cerea un
xt. Nu stricd si avem incredere in infideli-
itea scrisului ca-ntr-o fidelitate mai adanca.

Sentimentul cd nimeni nu are nevoie de
ne, cd nu interesezi pe nimeni In mod real.
icerci a-l1 analiza cu singe rece, dar e
osibil asa ceva? A fi util este poate sensul
ecdruia dintre noi, sensul siu cel mai
rofund. Constatind ci nu mai interesezi pe
itii, te stingi in plan moral, incet, prozaic,

" sa cum privesti peretii igrasiosi ai od#ii
ile, asa cum auzi pasii vecinului pe scard,
.sa cum 1ifi percepi durerea trupului
<zumatic. Inutilitatea € o moarte confuzi,
dci se petrece incd in sfera raporturilor tale

u lumea si nu ale celor cu Dumnezeu, adicd
raporturilor cu tine Insufi, cici identitatea

~ 1reald e ambasada, in tine, a lui Dumnezeu

Captiv fara speranta

Orgoliu: ,,Cine se subestimeazd, nu ¢ in
stare sd trdiascd singur® (Balzac).
Singurdtatea e asemenea unei avalanse.
Pornitd din imprejurdri minore, ea creste
necontenit in cddere, devine maéreg-
dezastruoasa. Fragilitatea n-ar putea-o
sustine. Spre a nu fi tentat de moarte,
solitarul 1si arogd orgolioasa dimensiune a
catastrofei pe care o addposteste in fiinfa sa.

Singurdtatea: o catastrofd lentd, aidoma
unei avalange, eruptii, explozii filmate cu
incetinitorul.

Thomas Mann: ,, T#rile care actioneazi cu
jumadtdfi de mdsurd nu sunt lovite decét de
jumdtsti de catastrofe si sunt incapabile de
un destin adevdrat. Ce sd mai spunem de
oamenii care acfioneazd cu jumétdfi, sferturi,
optimi etc. de misurd, invocand cu
habotnicie Destinul?

Aud cd Ov.S. Crohmilniceanu, acea
vulpe satisitd a criticii roménesti, a dobindit
o substantiald pensie din partea statului
german, ca 0 ,rdscumpdrare” pentru faptul
de a nu-si fi putut face, sub regimul de
dreapta din Roménia, studiile in domeniul
literaturii. Totusi, parcid a devenit inginier,
nu? Stau §i mé intreb: oare nu s-ar cuveni ca
domnul Crohmalniceanu si alfii céfiva,
ejusdem farinae, sa pliteasca, ei, daune celor
cdrora, prin scrisul lor ,realist-socialist”, cu
caracter inchizitorial, le-au adus enorme
prejudicii? Celor care, din pricina propo-
zitiilor lor de oséndire, investite cu putere
oficiald, in fata cdrora nu se putea cricni, n-
au putut publica ani indelungati, au ajuns in
temnitd ori In surghiun? A celor care, hulifi
si ostracizafi in numele partidului, §i-au
stricat viata?

In raport cu cele de mai sus: miopia unor
optzecisti, care nu gasesc altceva mai bun de
facut decat sd-1 celebreze pe hiperopor-
tunistul Ov.S. Crohmilniceanu ca pe un
dascdl model, ca pe un mentor. Situafie
hilard. Nu poate fi vorba in niciun caz de o
lips& de informatie la niste insi bine scolifi.
Si atunci? Am impresia cd e doar mani-
festarea unui snobism, care constd in supri-
marea legéturilor cu predecesorii, in culti-
varea unui dispref fatd de tot ce depaseste
clubul generationist. Scandalul sérbétoririi
cu pricina nu reprezintd decdt tot o formd de
refuz a trecutului, prin reducerea lui la
absurd.

intalnesc, sub pana lui Alexandru
George, urmitoarele cuvinte: ,Nu ma pot
hotdrl la o explicatie deoarece nu cunosc
situatia si sentimentele scriitorilor mai tineri.
Dar, pe cét o pot bdnui, imi vine si admit
mai degrabd indiferenta, cdci aceasta,
ingemadnatd cu dispreful, caracterizeazi
pozifia ei (a generatiei tinere - n.n.) fatd de
tofi cei care o depidsesc ca varstd In mod
curios, de altminteri, vocafii cu adevirat
critice se dovedesc rare printre cei afirmafi

Hee

in vremea din urma“.

Neluidnd in serios contextul literar,
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gheorghe grigurcu

nombrilistii optzecisti se joacd, din cind in
cand, cu personajele acestuia, de-a baba
oarba. Uneori, legati la ochi, se intdmpla
sd-1 prind4 in brate pe Ov.S. Crohmilniceanu
si sd se bucure de acest accident ca de o
victorie.

Adrian Popescu si Ruxandra Cesereanu
imi solicitd, cu amabilitate, prin telefon,
»cateva impresii asupra Clujului literar®,
pentru un ziar local. atd ce-a iesit: ,,Clujul
literar este pentru mine, la exact patru
decenii dupd ce am fost nevoit a-l1 pardsi,
Clujul Iui Ion Agérbiceanu, Eugeniu
Sperantia, D.D. Rosca, Liviu Rusu, Henri
Jacquir, Ion Breazu, dar mai presus de toate
al lui Lucian Blaga, pe care am avut
privilegiul si bucuria de a-1 cunoaste
Indeaproape. De asemenea Clujul stelistilor,
céutati cu juvenild infrigurare, in cuibul lor
redactional de pe strada Horea, dintre care-i
pomenesc pe cei care nu mai sunt printre
noi: orgoliosul AE. Baconsky, discretul
ironic Aurel Gurghianu, fugosul Leonida
Neamfu si, nu in ultimul rind, neuitatul
risipitor de sensibilitate poeticd si
omeneascd, Victor Felea. E suprapunerea
unui timp deja istoric cu o vérstd si a unei
vérste cu o utopie. N-as dori sd tulbur nici
istoria pe care mi-a fost dat a o surprinde,
nici utopia ce m-a insofit, insistdnd asupra
deceptiilor pe care mi le-a produs urbea cea
mai iubitd dintre toate, dar oare e cu putingd
asa ceva? Dezamdgirile s-au multiplicat -
unele sunt proaspete, caci dateazéd chiar din
anul in curs (1998) - conturind, implacabile,
o altd istorie ce m-a exclus. Utopia a devenit
o antiutopie. N-am fost vrednic o viafi a
deveni cetdfean a! Clujului si, n-am incotro,
incerc sd md impac cu gindul. Fird a urmdri
neapdrat a fi réu (rog a nu se interpreta acest
cuvant ca o aluzie la importantul poet Aurel
Réu, chiar dacd visez uneori ci revista debu-
tului meu, ,,Steaua®, e condusd de importan-
tul poet Aurel Bun), nu pot a nu constata o
»pedeapsi® ce s-a abitut asupra trufasei
cetdti, in tot mai mare mdsurd stdpinitd de
oportunism, pasivitate, mercantilism, natio-
nal-comunism. Nevoind, totusi, a md réz-
buna n niciun fel, md rog pentru sufletul
Clujului, odinioard nespus de drag, care sper
sd renascd in constiinfele tinere, in constiin-
tele si condeiele celor ce au acum varsta pe
care a avut-o subsemnatul cand s-a despdrtit
dureros de Cluj ca de-o amintire tréitd
anticipat®.

,»A povesti evenimentele Inseamnd a face
cunoscutd opera numai prin libret; dacd as
scrie 1nsd un roman as incerca sd diferentgiez
melodiile sucsesive ale zilelor (Marcel
Proust). Nu se afli aci mai curfind principiul
jurnalului ? Céci jurnalul lui diferentiazd prin
definitie zilele, acele melodice unitéfi
irepetabile, asa cum s-ar cuveni sd fie (si
poate cd sunt) toate componentele vielii
noastre, care nu mai pot fi reluate niciodatd
in chip identic.
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editerana, adicd “marea inconjurata
de paméanturi“, este arealul unde
s-a pldmadit lumea europeand.
] Acest spafiu a fost leaginul multor
culturi ce s-au succedat ori au comunicat
intre ele, contribuind la evolutia civilizatiei
si la aparitia a ceea ce astdzi desemneazd
termenul de ,,modemitate”. Desigur, istoria a
inceput sd-si numere anii in Orientul
Apropiat si Mijlociu, pe vdile fluviilor
Tigru, Eufrat si Nil In ciuda pericolelor,
superstitiilor si temerilor de tot felul, apele
Mediteranei au legat popoare, cetdfi si
culturi. Fenicienii, grecii si romanii au fost
buni navigatori si stipani ai apelor. Ei au
intrat in contact cu semintiile continentale -
egiptenii, amorifii, asirienii, babilonienii si
persii, intemeind noi colonii, state si
civilizatii. Mediterana a fost, rand pe rand,
un mare lac fenician, grec sau roman (Mare
Nostrum). Bizantinii, apoi arabii, venetienii,
genovezii, otomanii, francezii §i britanicii au
stipanit insulele, porturile si tirmurile ei
Multimilenarul mozaic al culturilor medi-
teraneene s¢ caracterizeaza prin intersecfii §i
aspirafii diverse, condifionate de varietatea
realitdtilor religioase, economice si politice...
Cunoscut in vechime sub denumirea de
Taramul Cedrilor sau Fenicia, Libanul a
fost conditionat in existenta sa istoricd de
doud clemente esentiale: muntele §i marea...
Situarea la intretdierea drumurilor comer-
ciale dintre Africa, Asia si Europa, precum
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si pozifia sa strategicd au atras de-a lungul
vremii invazii si cuceritori. Tédrmurile si
privelistile Libanului, mun{ii séi inzédpezifi si
padurile de cedri si pini sunt repere biblice,
imortalizate in Cantarea Cantarilor sau
Cartea Psalmilor. Tara Cedrilor este un
pamant stint, ce se numard printre primele
finuturi care au primit invétdtura lui Iisus
Hristos. Regiunea sudici a {drii este formatd
din ceea ce pe vremea lui Iisus se chema
Phoenicia, Nordul Galileei si Tracho-
nitida. Prezenta lui lisus la Tyr, Sidon si
Caesarea Philippi este aproximatd in jurul
anilor 28 - 29. Dupd o anumitd traditie
locald, satul Cana ar fi amplasat in actuala
extremitate sudicd a Libanului. In Cana
Galileei a Inféptuit lisus primul sdu miracol:
preschimbarea apei in vin...

La 40 de kilometri nord de Beirut, capi-
tala Tarii Cedrilor, se afld unul dintre pri-
mele centre urbane din istoria omeniril
Trecutul acestei aseziri este estimat la mai
bine de 7000 de ani. Acest port al Meditera-
nei rédsdritene si-a continuat férd Intrerupere
existenta pand in zilele noastre. Este anticul
Byblos. Chiar si fencienii 1l socoteau un oras
foarte vechi. Despre faimoasa cetate s¢
spunea 1n antichitate ci ar fi fost fondatd de
insusi zeul El, zeitatea supremd a popoarelor
strdvechi orientale... Dar locuitorii acestor
finuturi legendare nu cunosteau si nu folo-
seau denumirile de “Byblos®, “Fenicia“ ori
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Cetatea alfabetului: Byblos

“fenicieni®, apelative care vor face carierd in
istorie. Ei foloseau termenii de “Gubla™ pen-
tru orasul Byblos si de “Canaan/ canaanifi®,
pentru regiunea in care trdiau. Cele doud
toponime sunt des mentionate in Biblie. In
timp, numele de Gubla evolueazd in Gebal,
o rezonantd mostenitd in denumirea actuala
arabdl: Jbeil.. Dupd anul 1200 1.d.Hr., grecii
atribuie acestei zone litorale numele de
Fenicia (probabil dupd numele colorantului
extras de localnici din melcii de purpurd). $i
tot de la greci s-a mostenit si toponimul
“Byblos”. Sub denumirea greceascd, orasul-
stat fenician va fi cunoscut §i menfionat in
istoria civilizatiilor. Pentru cd din acest port
al Mediteranei grecii se aprovizionau cu
papirusul importat de pe Valea Nilului,
Gebal va fi numit Byblos, adicd, in greceste,
“papirus”. De aceeasi sorginte sunt alti doil
termeni importanfi ai lumii moderne:
“biblioteci” si “biblie”. lar dacd vechea
Fenicie (Canaanul, adicd) apare frecvent In
geografia Vechiului sau Noului Testament,
Byblosul este un nume de referintd pentru
cultura scrisd a intregului mapamond. Bi-
bliotecile au apdrut si s-au dezvoltat datoritd
unei inventii ivite 1n aceastd cetate: alfa-
betul.. Neam de negustori §i marinari,
fenicienii au dezvoltat primul alfabet fonetic
din lume. Alfabetul imaginat la Byblos este
precursorul alfabetului nostru modern...
Totusi, primul alfabet, alcatuit din 31 de
semne, cu aspect cuneiform, a fost folosit la
Ugarit, un sit istoric descoperit langd La-
takia (Siria). Ugaritenii constituie, oricum,
o ramura nordicd a semintiei feniciene. Tipul
acesta de scriere era nsd propriu imprimérii
pe tdblite de argila. Alfabetul de la Byblos,
format din 22 de semne, vine nu numai cu
inovatia foneticd (unui sunet consonantic 1i
corespundea o literd), ci si cu facilitatea unei
scrieri rapide pe foile de papirus. Acest
alfabet s-a ivit pe la mijlocul mileniului al
II-lea id.Hr. Dupd anul 1700 1d.Hx., sub in-
fluenta scrierilor deja existente (deopotrivd
hieroglifice si cunciforme), a evoluat un
alfabet canaanit de aproximativ 100 de
semne, din care s-a dezvoltat, mai tarziu,
alfabetul consonantic fenician. Alfabetul
acesta nu avea vocale, iar scrierea se facea
de la dreapta la stdnga. Cea mai veche
inscriptie care se foloseste de aceste semne a
fost gasitd la Byblos si este un text diltuit pe
sarcofagul din piatrd al regelui Ahiram ce
dateazi din secolul al XII-lea 1.d.Hr. Acest
artefact constituie unul dintre exponatele de
mare valoare ale Muzeului National de
Istorie din Beirut. Scrierea feniciand s-a
rdspandit in tot Orientul Mijlociu ajungand,
afirm3 specialistii, pana in India. Negutdtorii
Feniciei se foloscau de alfabetul lor in
schimburile comerciale cu popoarele Medi-
teranei. Era astfel mai simplu sd notezi mar-
furile, debitele si necesarul. Dupa anul 1000
1dHr., deci in perioada de maximd expan-
stune si inflorire a civilizatiei feniciene, alfa-
betul din Byblos a fost preluat si modificat

de evrei, arabi, armeni si greci. Toate aces
popoare se exprimi in scris prin propri
alfabet si acum. Alfabetul fenician a fc
preluat de eleni si de etrusci care l-au ada
tat (addugindu-i vocalele) si l-au transmi.
romanilor. Iar romanii l-au transmis lun
intregi. Povestea grecului Cadmos care

plecat si-si caute sora, pe Europa, si s
intors din Fenicia cu stiinta scrierii are

origine nu doar un simplu mit

Peisajele, deopotrivd marine si montar|
vegetatia bogati si soarcle Mediterang
miturile si povestile locale, amestecul «
vestigii §i seminfii istorice, suprapuneri
trecutului fac din Byblos un oras un
Cildtorul, fie el oriental, fie occidental,
confrunti cu o destinatie aparte. In ace
stravechi oras-port ai senzafia ca te af’
simultan, in insulele Levantului, in Grec!
in Italia, in Spania, in Turcia $i nord
Africil. Aici se regdseste, in toatd sple’
doarea de culori, luming si parfumuri, intr
gul Levant.. Levantul misterios, Levani
lenes dogorat de soare si provocat de ada
curile madrii, Levantul traditional.. o lur
consideratd pierduti §i uitatd in pagin:
cirtilor sau in cliseele fotografice. Aceas
seducitoare lume orientald, mai spirituald
mai profundd decét pare la o primé vede
pare si se concentreze in imaginile actug
ale cartierului istoric.

La Byblos, mitul lui Adonis (Tammiiz
limba fenicienilor) are o rezonantd apar
De fapt, in antichitatea feniciand si ap
greco-romand, aici s-a aflat centrul princiy
al cultului lui Adonis. Legenda a fost relats
de Herodot si cantatd, ceva mai tarziu,
Ovidiu, poetul exilat la Tomis. Se spune
Myrha, o nimfd 1indrdgostitd si rdma
insédrcinatd, a fost transformatd in copac
citre zeil ce doreau s-o protejeze de fu
tatalui ei. Din acest arbore s-a ndscut Adoxn
Afrodita (pentru fenicieni, Astarte) a h]‘
pruncul si l-a ascuns, incredinfdndu-1 zei
Persefona. Dar frumusetea copilului era a
de mare si de desdvarsitd, Incat zeita subg
minteand refuzd si-1 inapoieze. Atuncil
intervenit insusi tatdl ceresc, Zeus, cé
hotdrdste ca Adonis sd apartind patru luni,
an Persefonei, patru luni Afroditei,
celelalte patru urméand sd le atribuie du
divinu-i plac. Bineinteles cd tot ze!
frumusetii a iesit In avantaj, clstigd
bundvointa lui Zeus... Dupd o versiune ce
mai tarzie a mitului (din perioada gred
romani), Adonis a fost rinit mortal la’
vanatoare, in apropierea Byblosului, |
Afga. Venus incearcd s3-1 salveze, dar ef
inutil. Sangele lui se scursese pe pajiste si
acolo intr-un riu din apropiere. Din aci
sdnge vor risdri flori multicolore, iar rd
care se varsd in mare, la cativa kilometri |
Byblos, va cipéta numele de Adonis... Cul]
Iui Adonis / Tammuz celebrat la Bybl
este, de fapt, un cult al mortii si al invier
Timp de sapte zile, in fiecare primdvard, at
era plansd moartea lui Adonis pentru ca ¢

Lllceafa‘irul [

nr. 25/ 27 iunie 2007



a opta, cea a invieri, si fie dedicatd
curiei si sdrbatorii. Raul Adonis izvoraste
Afqa (55 de kilometri depértare de
lirut) dintr-o grotd naturald impresionanti.
ele 1zvorului formeazd cdteva cataracte
oresti si, In timpul primdverii, devin
lietice din cauza oxizilor de fier ce se
sesc din abundentd in solul din zond (de
1 ¢i mitul colordrii rAului cu sangele muri-
ndului Adonis). Poetul englez Milton a
‘nfionat aceste locuri In vestitul sdu poem
radisul pierdut. Estc o destinatie ce
buie neapérat vizitatd, mai ales cd aici se
streazd vestigiile unui templu antic ridicat
ntru celebrarea cultului Adonis-Ve-
s/Tammuz-Astarte. Templul roman a fost
ramat la ordinul imparatului Constantin
| Mare, care a dispus construirea aici a
- el biserici, dar a fost reficut intru celebra-
1 ritualului ce a continuat pani tdrziu,
re sfarsitul secolului al V-lea d Hr. Intere-
1t este faptul ci sacralitatea locului a fost
- rpetuatd atat de tradifia crestind locald, cat
-de cea musulmani, de orientare §iitd.
Byblos, orasul primului alfabet din lume.
prezintd in zilele noastre ca o asezare
dernd a carei inimd continud s batd din
na istoricd. La citiva ani de la terminarea
'boiului civil din Liban, turismul tinde aici
si recapete o pozitie privilegiatd. Cartierul
. dieval, deosebit de pitoresc, se concen-

%

Portul din Byblos

azd In zona bazarului si a portului. Maga-
iele din souq (bazar) sunt amplasate in
diri de piatrd, specific levantine, si sunt
stinate In primul rand turistilor. De fapt,
- hg-ul nu este unul autentic oriental, ci
| turistic. Se pot achizitiona replici mo-
me sau pretinse artefacte strdvechi repre-
1and zeitdti feniciene, primul alfabet fo-
ic din lume, inscriptii, monede antice si
ibe, statuete grecesti etc. Preturile sunt pe
sura vechimii atribuite, dar, dacd te toc-
sti ca un oriental, se pot cumpéra replici
cadouri reusite.. Ca in orice fari arabi.
nerful este aici 0 a doua naturd a firii.
Byblosul este un oras deopotrivi traditio-
si sofisticat. Cartierele sale vechi sunt
prtocheate si strimte, dar bine conservate
puse in valoare. Principalul material de
_astructie folosit aici este piatra. Cele mai
ilte acoperisuri sunt plane, fiind folosite si
post de terase. Strizile sunt {rumos pie-
ite, umbrite de leandri, ficusi ori portocali.
-icum, aici, toate strizile vechi duc la
rt... Principalele puncte de atractie ale By-
osulul sunt portul antic, mini-croazierele
. mare, souqg-ul, cartierul istoric, edificiile
iciate i Intinsul sit arheologic descoperit
ous in valoare abia in ultimile decenii... Cu

aerul sdu nepdsator si levantin, scildat de
-TJ
|

soare i mare, Byblosul este un oras moderm,
avid de turisti. Dar vizitatorii poposesc aici
si in cdutarea farmecului sdu rasdritean.
Printre marii vizitatori ai Libanului si, impli-
cit, ai Byblosului se numéira Ernest Renan,
Lamartine si Flaubert. Naturalistul roman
Grigore Antipa a cilétorit in Orientul Apro-
piat si ne-a ldsat o incintant relatare a vizi-
tei sale in Liban, editatd pe la inceputul
veacului 20.

La inceputurile sale, asezarea n-a fost
decat un modest sat pescéresc. Sdpdturile ar-
heologice au scos la iveald artefacte neo-
litice ce dateaza din jurul anului 5000 id.Hr.
Incepand cu mileniul al treilea, o datd cu
dezvoltarea comerfului pe mare, localitatea
cunoaste o expansiune urband fArd precedent
in istoria omenirii, devenind unul dintre cele
mai importante $i mai faimoase porturi ale
antichitafii. Egiptenii din perioada Vechiului
Regat importau de aici cherestea si lemn de
cedru sau pin, rasini, tesdturi vopsite, vinuri
si ulei de madsline si aduceau in schimb
grine, papirus, alabastru, panzeturi de in,
pietre pretioase §i semiprefioase §i aur
Comertul a dus la dezvoltatea orasului si la
evolutia societdfii locale. Byblos-ul a fost,
timp de secole, poate milenii, unul dintre
cele mai active, dar §i mai importante centre
ale Mediteranei. Vechiul port era protejat
prin fortificatii puternice. Chiar §i acum in-
trarea in rada portului istoric este strdjuitd de
un bastion, construit Insd in perioada medie-
val-araba. Astdzi, linistitul port din Byblos
este numai o zond turistici, contrastind
puternic cu trecutul sdu glorios si greu in-
cercat. Acum aici se pescuieste, se face plaja
si baie, se fac plimbdri cu vaporasul sau se
ménancd peste si specialitdti libaneze...

Interesul pentru cetatea alfabetului
provine de la impresionantul sdu sit istoric.
Byblosul a fost marcat de prezenta urmatoa-
relor seminfii: fenicieni, egipteni, amoriti,
hyksos, hitifi, asirieni, babilonieni, persi,
greci, romani, bizantini, arabi ommayyazi si
abbasizi, cruciafi, arabi mameluci si turcii
otomani. Situl antic de aici a fost (re)des-
coperit de scriitorul §i savantul Ernest
Renan 1n 1870, care a si trdit o vreme in
apropierea acestuia. Casa lui, construitd in
stil traditional libanez, vegheazi astizi, la
modul cel mai pitoresc cu putintd, asupra
sitului arheologic. Egiptologul Pierre
Montet a facut primele sdpituri intre anii
1921-1924, demonstrand relatiile comerciale
ale Byblosului cu vechiul Egipt. Dar cel care
si-a dedicat plenar viata cercetdrii trecutului
acestui oras a fost arheologul francez
Maurice Dunand. In centrul sitului troncazi
fortdreata cavalerilor cruciati cunoscutd in
ghidurile tumistice drept cetatea francilor...
Cei 7000 de ani de istorie neintrerupté se pot
intelege si, cumva, Intrezéri de pe terasa
donjonului central, de unde se poate admira
configurafia decopertatda a Intregului sit
arheologic... Castelul francilor a fost
construit pe locul unei fortarete fatimide
cuceritd de franci la putin timp dupd insta-
larea cruciatilor in Tinutul Sfant De formi
rectangulard, citadela cavalerilor troneazi
deasupra Byblosului vechi, a portului si a
sitului. Are trei nivele, iar in subteran se
péstreazd un uria§ rezervor pentru apai,
pastrat intact. Edificiul este construit, in
parte, cu blocuri de piatrd, fragmente de
coloane §i materiale preluate din construc-
fiile antice Invecinate. In puternicele ziduri
se pot depista vestigii feniciene, persane,

Nanceafarul .

grecesti §i romane. Impunitorul donjon
central este inconjurat de o curte interioard,
apdratd de ziduri masive si de alte patru
turnuri. Citadela servea drept sediu al co-
mandamentului cruciat si, eventual, ultim
refugiu al cavelerilor asediati. In vremea
cruciadelor, Byblosul (numit pe atunci
Giblet) era sub jurisdictia lui Raymond de
Saint Gilles, conte de Toulouse, iar familia
genovezd Embriaci 1l guverna. Ca peste tot
in Liban, stdpénirea cruciatilor a fost urmata
de cea a mamelucilor, Infranti si ei, ceva mai
tarziu, de otomani. De aceea, castelul-forta-
reatd a cunoscut peste timp amenajdrile,
adaptérile si reconstructiile noilor stipani.
Biserica Sf. Ioan Botezatorul se afld in
centrul asa-numitului cartier cruciat al
orasului. Edificiul impresioneaza prin liniile
sale simple si prin arhitectura in stil roma-
nic, perfect incadratda 1n peisajul medi-
teranean. Céteva elemenete arhitectonice si
decorative tradeazi o influentd italiand, sur-
venitd probabil datoritd guvernarii genoveze
a orasului in timpul cruciadelor. Constructia
acestei biserici cruciate a inceput in anul
1115, iar clddirea a suportat, peste timp, mai
multe cutremure, distrugeri si refaceri. O
astfel de cladire, atat de veche, de occiden-
tald si de elegantd, impresioneazd intr-un
peisaj luxuriant oriental. Lumina meridio-
nald si culorile vegetatiei din jur imprim&
zidurilor din piatrd albd o limpezime si o
cdldurd greu descriptibile.. O cupold
semisfericd se sprijind pe trei arcade impo-
dobite cu frize sculptate in piatrd. Din cauza
cutremurelor, fatada edificiului a trebuit sd
fie renovatd in secolul al XIX-lea, iar clopot-
nita a fost reamplasatd si refdcutd la
inceputul veacului 20. Licasul este unic si
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datoritd unei erori de constructie si ampla-
sare. Se pare cd este singura bisericd orien-
tatd gresit. Orientarea tradifionald Est-Vest
nu a fost respectatd si de aceea, in timp, au
fost ad#ugate alte intrdri si elemente arhitec-
tonice care si corijeze inexplicabila greseala.
Amenajarea interioard respectd insd tradifia
bisericeascd, altarul fiind in absida de mijloc
a corpului cladirii. Cele trei abside sunt, de
asemenea, dezaxate in raport cu ansamblul.
Cu toate aceste erori, Biserica Sf. Ioan
rdmane o bijuterie a arhitecturii occidentale
intr-un peisaj levantin.

Pe lingd abundenfa urmelor feniciene
(fortificafii, temple, morminte si artefacte),
situl de la Byblos include si frumoase ves-
tigii greco-romane. Dupi ce a fost cucerit de
Alexandru cel Mare de la persii lui Darius,
oragul papirusului a devenit un centru
regional al culturii de tip helenistic. In se-
colul I 1.d.Hr., romanii condusi de Pompei au
ocupat toate cetdtile feniciene. La Byblos ei
au construit temple, drumuri, un amfiteatru,
bdi publice si, ca peste tot, in Orientul ro-
man, o colonadi. Intr-o echivalenti mo-
dernd, aceastd colonadd ar fi o cale prin-
cipald de promenadd sau un bulevard strijuit
de coloane.. Resturile colonadei romane
supravegheaz pitoresc $i romantic fdrmurile
Byblosului. Un apus de soare in apele
Mediteranei, vdzut din situl colonadelor
romane, este O experienfd ce nu trebuie
ratatd Mdcar pentru fotografii..

I
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Autofagia semnelor

arin Mincu 1l asimila pe Aurel
Pantea textualistilor “pur sange™,
ardtidnd cd acesta “este un
autentic poet textualist®, in ale
cdrui poeme se fac prezente *“o diagramd
neagrd a sentimentului negativ, un tablou
funest in negru pe negru, vidat de viafd, in
care pompa semantici nu mai functio-
neaza normal, dereglatd de atita functio-
nare, nfundatd cu deseurile malaxorului
textualizant. Cu toate acestea, poetul
echinoxist este lipsit de acel patos
teoretizant, prezent la Gheorghe Iova si la
Bogdan Ghiu, la Mircea Nedelciu si la
Gheorghe Criciun, ce constituie, fard doar
si poate, una din madrcile distinctive ale
textualismului, si nu si-a ficut niciodatd
publicd adeziunea la noua practici si teorie
a textului. Ca si Petru Romosan, el face
adeseca o “poezie a poeziei, compune
fabule st alegorii scripturale, In care insd,
spre deosebire de autorul Rosei Canina,
abstractionismul “poetilor metafizici nu
mai este repudiat, ci asimilat §i transpus in
cheia unei drame care vizeazd actul
semnificirii, limbajul, poezia si literatura.
Lipsit de verva (auto)persiflatoare a
multora dintre colegii sai de generatie,
autorul textualizeazd In registru grav, iar
comedia limbajului se converteste aici in
tragedie a actului textual, céci poetul a
pdstrat disponibilitatea pentru tragic a
liricii metafizice. In viziunea lui Pantea,
acfiunea textuald este una de “posesiune,
iar producitorul de text este un “prizonier*
al limbajului, cu infinitele sale latente
semantice din care rezultd obscuritatea
absolutd a semnificantului textual: “A cui
favoare, ca posedafii,/ o implinim? Pacte,
in legea Iinfieratd,/ sting luminile,//
genetica e tot o0 politicd in care/ proiectan-
tul lucreaza cu materie primd/ luatd direct
din victimi,// intinsd pe planse,/ iar in
urmd se sting toate luminile®. Prin urmare,
productia textuald se defineste ca o
emisiune de “negru pe negru“, pe al cérei
parcurs negrul grafemului nu face decit sa
etaleze la nesfarsit obscuritatea limbajului
i a textului, iar scrierea isi pierde carac-
terul “alveolar”, devine “continud®, ia
aspectul paginii perfect negre.

Odatd cu ocultarea pauzelor dintre
cuvinte, semnele se resorb astfel in masa
amorfd a produsului textual care, dupi ce
a Inghitit lucrurile, inghite acum dublurile
lor scrise, adicd cuvintele: “O singuritatate

12

cu gesturi lente, atotstipinitoare/ e
substanfa ce nu vorbeste/ dar inghite
enorm. Pand §i privirea aceasta,/ dupd o
scurtd luminescentd, ma va duce/ langd
tablouri cu fefe/ ce nu se mai intorc. $i
lardsi/ negru pe negru“. In consecinta,
actul textualizdrii devine o operatiune de
“modelare®, iar textul - un “‘construct
tehnic®, un “model” care face inteligibild
“autofagia® limbajului, deoarece, spre
deosebire de Petru Romosan, care
accentua asupra nimicirii lucrurilor §i a
emitentului de text in dinamica scriiturii,
Aurel Pantea descoperd “entropia“ dicfio-
narului, tendinfa “autodevoratoare® prin
care limbajul tinde permanent sa se
transforme in non-limbaj, dezarticulandu-
se pand la o dobindi aspectul “petei de
Intuneric* si al vorbirii “de dupd Babel*:
“Presele, noaptea, storcdtoarele/ imping
stratul de morti, silozul/ de guri/ infundi
pompa semanticd. Vinele umflate/ ale
poftei stropesc haotic zidul/ de nume §i
verbe. Retorii viseazd/ babilonul/ Acum
poate si apard adversarul®. Nu mai avem
agadar de a face, ca la Romosan, cu o
criticd a literaturii“, ci cu o “criticd a
limbajului®, care std sub amenintarea
“mortii virtuale, a catastrofei entropice,
devenind un “zum Tode*. Marea temd a
poeziei lui Pantea e prin urmare “moartea
cuvantului® pe care aun proclamat-o
“ideologiile neantului*; ea se risfrange si
asupra ontologicului, de vreme ce lumea e
iremediabil “stricatd“ de entropia semni-
ficdrii, iar eul poetic a cdpdtat statutul
fiintei scindate, devenind el insusi purtd-
torul “rupturii” semantice: “Ca, in sfarsit,
trdiesc acvatic, in pulsatiile/ salivei, ale
sangelui, ale sudorii, ale umorilor,/ ci
strdbat lumea trupului pregdtit/ pentru
stupoare si indiferentd,/ cd intdlnesc
puncte fixe §i vartejurl,/ morti §i gauri ale
evadatilor/ cid nimic din corpul meu nu
este in masurd/ sd-si aproprieze eul,/ ca
acesta ¢ doar o sumd de intentii,/ iradiatie
nescontatd a umezelii,/ cd expriméd o me-
canicd imemorabild,/ cd trupul trdieste un
neinfeles prizonierat,/ cd din el privesc
afard numai sclavi,/ cd vorbirea mea e
confluenta unor glasuri oarbe*.
Regresiunea in acvaticul infernal
constifuie in acest context expresia meta-
foricd a disolutiei sensurilor; o lichiditate
malignd dizolvd deopotrivd cosmicul si
umanul, aducindu-le la numitorul comun

Luceafiirul.
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al unei vorbiri “nearticulate®, In
apele primordiale se convertesc in aj
apocaliptice, In materia unei “anti-genez
al cdrei instrument va fi “anti-logosul -

“lumina din gura lui nu*: “Am o sea
esenfiald, din orice punct/ aud carcera un
glas in cédrca lucrurilor/ epuizate,/

babilonie de voci in marile oddi cu emoti
Orizontul meu acum poate fi un braf |
capitul ciruia cineva/ pescuieste privir
si obiectele moarte fac eforturi pentru 1
ochi,/ e bine §i cald,/ ventuzele, ghearel
falcile/ stau destinse,/ cine va scidpa cai
vor reincepe lucrul/ va deschide u
scarfitoare/ spre o lume stricatd,/ acum

vede totul,/ chiar si strigdtul luminii

gura lui nu*. Din acest moment, act
poetic se metamorfozeaza ntr-o cabali ¢
semn negativ; dacd pentru cabalisti text
Torei poate fi supus unor nesfirsite perm|
tatii si combindri prin care sunt actualizé
numele divine diseminate in tesitura ser
nificantului textual, finalitatea textualizai
este, dimpotrivd, la Aurel Pantea, aceea (
a face inteligibil anti-logosul, reflexul

rebours al ordinii cosmice §i al limbajuli «

Nihilul va fi ridicat in felul acesta
demnitatea unui principiu primordial,
cdrui actiune instituie simultan lumea
textul: “O bund manierd a nimiculy

constd In a ne artage atentia/ cAnd se nasi

Corpul lui pe firmele/ destinatiilor noasti

poartd ordine de existentd in care/ timp
si spatiul, atingindu-se/ produc o gur:
am recunoscut un timp fard demnitate/

destinul mamei. De obicei, necunoscind
i sursa,/ desi il continem, 1l secretdm, orij
obiect/ i1 cantd funeraliile, orice limbaj/
un mormént pentru el. Lingd obiecte/ |
limbaje redutabile, ndmetii lui/ ¢

milicane de guri Imprastie/ naratiux
popoare si sdnge,/ §i totusi mama e i
destin fragil/ si el locuieste In ea fd
masurd,/ ¢ind mi-o amintesc, ca un talk
inchide ochii/ gindirea./ in partea’textul

acestuia. pe unde bat vremurile/ se af
trupul mamei scandalos de neméantui

indltarea ei la text € un simplu cor
promis,/ timpul se bélbéie In ea §i contii
chipuri,/ un tablou gélgdind/ de suprares
dupa ce realul a fost 1n intregime/ manca
Prin urmare, universul! poetului

confundd acum cu orizontul nihilocent
al apocaliptului; el este - ca §i limbajul
bantuit de un patos autodevorator ce
giseste concretizarea in aspecte
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istructive ale timpului, care 151 infuzeazd
etutindeni “otrdvurile”, € un timp
netastatic* ale cdrui retele maligne
nticipeazd (dupd expresia lui Franz von
pader) moartea in sinul vietit Insesi,
cdnd sd coincidd “negrul® lumii s§i
regrul® textului: “Mama amutitd, timpul
toate otrdvurile/ inflorite, In plind
fiune/ ea tace langa fiul ce simte timpul/
| toate otrdvurile inflorite,/ ldngd el
floresc voci si obiecte/ in timpul cu toate
rdvurile 1n acfiune,/ el fine mina mamei,
fiorul din el/ abia se intrezdresc
rdvuri/ inflorite ce Inainteazd™. Asa cum
aoartea limbajului® incepe odatd cu
ithilarea pauzelor dintre cuvinte, ‘“can-
rul lumii* declangeaza stranii procese
‘motice in urma cdrora lucrurile se

nghit reciproc: “Asa cum moartea/ e

|4 ca steaua cugetatdl/ citind, amintindu-

orage/ In conversatii se afld/ chipul ce
- cd nu s-a intors./ confundat, din eroare./
| zidul®. Autofagiei cuvintelor 1i va
respunde asadar autofagia lucrurilor -
tr-un spatiu guvernat de anti-logosul
re se confundi cu nihilul insusi,
staurat drept centru al unei lumi
aenintate de spectrul apocalipsei: “Tine-

, mul{i lucreazd la o fatd/ hartanitd

ecare in apocalipsa lui/ e improscat de

arele numelor,/ gropile se umplu,/
ormintele cresc®. In consecintd, poemele

i Aurel Pantea vor configura o simto-

atologie a apocalipticului, marcatd prin

ezenta unui ,,principiu al rdcelii®, care e

arcle cu semn negativ, anti-soarele, a

rui prezen{d opacificd toate formele:

curajul, acum si te traversezi,/ sd te
traversezi, ¢ind cei mai mul(i/ sunt doar
“restre  oarbe, locuifi/ de un tenace
incipe/ al rdcelii®.

O obscuritate malefici se raspandegte
etutindeni, ca “plumbul* bacovian,
acind in cele din urmd fibra umani si
:venind “thanatos obiectivat® care
ecteazd chimia fesuturilor organice: “nu
ifeream 1Intrebarca/ pind cind? Mi-a
‘nit odatd cu mirosul/ de animal mort al
‘iva cu care vorbeam si s-a topit/ in
arba momentului, apoi trupul meu, cum
dtam/ In oglindd, mi-am pipait ridurile si
ndul/ cd dacd nu voi fi operat voi fi
gropat/ in Intunericul originar al plima-
lor in mine/ §i cd existd multe zone de
tuneric in noi®. Corolarul acestei obscu-
dti 1l constituie hipercorporalitatea,
mnsitatea exacerbatd a lucrurilor, care tind

devind “obeze®, invadind spatiul, ca un
sut canceros (““..nu mai unde te intoarce/
ntru cd In jur toate au devenit foarte
nse”). Se ajunge astfel la instaurea
elei “domnii a cantititii care, dupi
:né Guenon, constituie prin excelenfd
emnul vremurilor, poetul conturind
artile” unei lumi a “negofului, unde
tul se vinde si totul se cumpard, semnul
redus la valoarea lui de intrebuintare, iar
ata a devenit o productic de materie
animatd: “vindem lumind, cumpirim
" _mind,/ dintr-un cer de cifre curg/ peste
i fégii de suflete numdrate, / In piete de
aurg se vand/ emotii. Intre ele unele sunt

i,/ altele, intr-o chinuitd imagine a
ispdrii/ nu mai aratZ nici o directie,/ In

lule secrete se concepe/ foetusul de
ton. Momentul culminant al catastrofei

eschatologice il constituie “moartea
timpului (“Timpul s-a 1atit ca un hoit™)
care face cu neputintd schimbarea; acum
poemele lui Aurel Pantea infitiseazd un
imuabil “spatiu al infamiei* care provoaci
“scirba limbajelor*, ceea ce sugereazi
disparitia funcfiei semnificante a cu-
véantului, colapsul absolut al semnificarit,
astfel cd semnele verbale se vor constitui
intr-un univers perfect autonom, plasat sub
semnul metamorfozelor monstruoase: “$i
lingd dezmembrati si-ti afli pacea,/ langi
frica intipdritd pe ziua care pleacd/ §i nu-i
refine/ si pe portretele/ celei ce se
inghesuie,/ 14ngd privirea ce a coborat
lduntric/ pénd la rddédcinile ce absorb/
resturile zeului milei/ aici unde se
scrbesc limbajele,/ intr-un loc al infamiei/
vin obiectele sd-si schimbe numele”. In
acest stadiu al ei, lumea este atinsa de
“nesemnificatie, iar subiectul uman
devine agentul unei semioze cu sens
negativ ce face perceptibild actiunca
thanatosului, care, ca o uriasd radierd,
gomeazd lucrurile ca i prezentele
omenesti: “Am amainunte, printre ele alte
amanunte (simf{i cd te/ pierzi), iar intr-un
fond/ zidul,/ imi intorc fata,/ natura nu are
reziduuri, vers cu care se poate/ ncheia o
operd,/ dar eu astept mortul, il presupun/
cu tandrd disperare, mi obscurizez pentru
asta,/ invoc penumbre, apar burfi,/ rabd
detalii.

Momentul supremei nesemnificatii/ nu
are luciu, vine din neatentie, asa cum,
imagindndu-1, cineva m-ar sterge/ cu
totul”. In consecintd, poemele lui Pantea
devin acum diorame eschatologice,
“triumfuri ale mortii in tuse apdsate de
negru, apocalipse ale lucrurilor si ale
ideilor, pantomime in tonalitdti de putrid
(“Ideile, Ingrdsdmantul public, 1n timpul/
retragerii lor: drumul putrezirii,/ animale,
deserturi si ora neagrd/ In deplini niltare,
si amantii/ de lingd fiecare obiect, si
timpul/ indrdgostindu-se pe mdsurd ce/
piere), iar spectacolul destructiei univer-
sale declanseazd fascinatia sinucigasd a
“mortii Tn text”, Lasindu-se invadat de
fortele destructive ale limbajului (cici 1n
viziunea poetului “raul lumii* ¢ generat de
“rdul cuvintelor) actantul liric e supus
“obsesiei textuale®, se transform3 intr-un
instrument al textului, care, in actul
autoproducerii sale elaboreazid “dublul
scriptural®® al omului “in carne §i oase”,
cadavrul “aproape viu“: “Cind nu te mai
aperi §i esti mijlocul/ §i atacantii obtin
victorie dupd victorie/ si tu nu te mai
aperi/ i ei in furie si entuziasm, aliati/
presupun momentul abdicarii/ si nu stiu cd
tu nu te mai aperi./ Dincolo de asta piian-
jenul reveriei/ tese figura unui bérbat plic-
tisit,/ el va privi fird spaimad/ muncile lui
nu*. Dar §i actul autoimoldrii in scriiturd
va fi unul atins de “nesemnificatie si, prin
urmare, pe jumitate ratat; incarcerat sub
boltile tombale ale textului, subiectul
uman experiazd starea de subexistentd,
care se situeazd In punctul de articulatie
dintre viatd §i moarte, ¢ “sfarsit continuu®,
agonie n text: “Aceste bolte de dupd care

nu mi mai vdd,/ produse de cinava zbi-
tindu-se/ ar putea fi chiar subexistenta,/
md agez In centrul curentului indiferentei,/
boltele cresc, nu mi mai intereseazi/
ritmul si forma, nici miezul negru/ al
punctului de vedere, nici zbaterile,/ nici
deruta cd nu gisesc ridicinile timpului/
tesdndu-si cursele,/ sunt un efect,/ nervii
tes ziua, tAsneste/ din milioane de
filamente incit se vede reciful/ devine
moarte §i nervi morfi“. Reziduurile sale
vitale nu mai fac decit sd alimenteze
refelele maligne ale produsului textual
care tind sd “metastazieze la infinit;
acesta constituie o “corporalitate in
exces®, e alcdtuit din excrescente bolnivi-
cioase, din formatiuni tumorale si din
tesuturi anarhice care tradeazd actiunea
unei vitalitdfi “deviate® ce slujeste cauza
mortii: “Oprit aici, acum./ toate se produc,
foamea de trup./ incet, ldngd tine,
inepuizabild/ scoarte, crevase, piei, se
intinde/ pachidermul orb, lent,/ si gura ce
ar trebui sd tacd/ §i chiar tace, in jur
lumina/ face polipi, propozitiile/ incep sa
miste, in adlncul acela/ al lor curgem,
materie subtild/ §i tdcerea gurii/ si trupurile
producindu-se®. Privitd astfel ca un
“triumf™ al extinctiei, textualizarea se va
intemeia pe o “tabld de legi“ 1n care sunt
formulate “imperativele categorice” ale
nimicirii In scriiturd, cici, din perspectiva
ui Aurel Pantea, scriptorul apocaliptic nu
poate decit si-si asume propria conditie,
integrdndu-se 1n angrenajele inumane ale
malaxorului textual: “Timpul Intr-o zi
cetoasd/ de noiembrie;/ a organiza si a
ucide, astfel incit/ organizind sid fii
complicele/ (lumini crude dupi ecrane
miscitoare)/ §i ucigdnd sd gdsesti/ un
rispuns posomorit, o propozitie/
incremenitd sub tone de praf*. “A ucide® si
“a organiza®“ se dovedesc in felul acesta
principiile legislative ale productiei
textuale; textualizarea e nimicire a vietii si
“organizare’ a materialelor reziduale care
rezultd din aceastd operatiune de
“malaxare” a realului; la capatul ei ia
nastere un simulacru al viului, o formad
“monstruoasd” si “tAratoare’ in care s-au
acumulat toate dejectiile arderilor vitale,
respectiv textul: “Numai intentii si valuri/
peste o temnitd putredd, nergii/ intuite ca
trup unduit/ peste figura sparta,/ si temnita
putredd - dar nu despre ea/ ci despre
animalul ce o pidriseste/ el are in burtd
placenta/ cu puii lui nu,/ spintecd-i-o, mé,
spintecati-i-o,/ se aud gliscioare din alte
temnite putrede,/ despre ele acum: acolo
nu se impreund cu nu,/ acolo, in gala
neagrd/ se uitd o fatd cizutd, prinsid cu
totul/ in ndvod®.

Plecind de la constiinta “autofagiei
semnelor si a lucrurilor, al cirei “ model”
il constituie semnificantul textual, poe-
mele lui Aurel Pantea vor sfarsi prin a se
constitui astfel in paginile unui manual de
textualizare, doar lipsa unei congtiinfe teo-
retice foarte acute despartindu-1 pe autorul
Casei cu retori de enclava ,,adevdratilor
textualigti®.

R
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dumifru grama-goiceanu

Ce fac pe-aici

Seara md-nchid In mine ca-ntr-un schit

Iar dimineata md smulg din somn devreme
Sd-mi limpezesc tristetea in roua de pe flori
Si-n linistea urzitd de noapte-ntre salcami

Apoi privesc adanc in cerul din fintdnd
glu—nC@‘Q sd scot din el o ciuturd de stele
a-mi limpezesc in ochi icoanele din vis

gi ndvdleste ziua ipdnd din piept de vrabii
are-mi contestd in cor singuratatea.
Din nucu-nfasurat in fosnet de padure

Cad pdsdri mari de curte ca niste fructe coapte

gi cind in jar se frAnge dimensiunea zirii
u intru in livadd ca un bétran prelat
Ca si blagoslovesc petale céldtoare

Asa cd nu am timp sd md gindesc la tine
i-ncep cu mine singur incet sd ma desprind
mi zugrdvesc chilia numai cu vise stinse

Desi In céte-o noapte culorile s-aprind...

Retrospectiva
(anilor mei tineri)

M4 prigoneste timpul si ma furd
$1 mé arunc-afard-n batdturad

M4 dusméneste crunt si se rdscoald
Cd l-am tinut legat si cu zédbala

M4 dd afard pand si din mine
M4 muscd de picioare ca un céine

Tarziu

Respir, de cind md stiu, carpati,
Volute extrafme ma dezgusta.
Ca fiara-ncoldcitd si augustd,

Pe lotusii Ninivelor perlati,
Urésc siberii... si hungara pusti.

E ceasul ferecat in jug.

Istoria ne-o face oarecare.

Jelesc inmarginitele hotare

Si verbu-a fi nu stiu sa-1 mai conjug,
Rimas fird de puncte cardinale.

O haltd ne-a oprit din drum...
Faceam naveta intre-un termopile
?1-up plug din aur de acvile
mpdratit de crai, ce nu-s acum.

N-avem noi juliete, or
Réstidlmadciri ne poartd mai departe.
De Cosinzeana, nimeni ne desparte ! -
De-ar fi isolda-n crugul de fior

Si-ar ctitori-,n tristan, fidelitate.

Rimdm cu timpul insomnii.

Prozaici am tot fost... si-avem ménie
De la utrenie la vecernie-

Noi, buni zidari de spanii i italij,
Ce-am incercat si facem vesnicii

Ploaie in doi
Répdit de picuri, cobe in pustiu,

Ploaia ploud putred pe canale.
Glasul meu pierdut in catedrale

TLuceafarul .

E ca un bivol furios cu coamne
Si vrea din mine-n gol sd ma ristoarne

Incerc cu pumnu-ntins sd-1 Tmblanzesc
Sa-1 amégesc c-un bulgére ceresc

Dar el rinjeste - fiard-ntiratatd _
S1 dinti coltosi de fiard imi aratd

M3 scormoneste-n piept cu o copitd
S&-mi scapere lumina risipitad

Si anii morti de tineri mi-i scoate in sicrie
Répusi de necredintd si de zaddrnicie?

M-atarnd-n furci de stele ca-n céstige
$i tdlpile cu drumuri mi le frige

Dar nicio cale-n lume nu mai duce
Ma risipesc ca frunza in rédscruce

M4 zbat ca vantu-n zbucium de tristete
Si-astept pe mama-n vis sd-mi dea povete.

Pastel cu stele

Mai ard pe boltd stele-ndepdrtate
Ce vindecd tenebrele din noi
Dar ele sunt pe veci indatorate
Ochilor nostri macinati de ploi

In mii de ani i-au amortit cu dor

Cu taina de smarald din infinit

S-au incdrcat cu strdlucirea lor v
S1 astdzi ne privesc cu ochii ce-au pierit

Céand infloresc In vdile lactee

Tdcerile albastre le-nconjoard

gl risipesc In gol céte-o scinteie_
pre ochii ce Ie-ncarcd cu povard.

Asa gl tu - asemeni unei stele
Te-ai Incércat cu focu-mi din privire
i/l[ esti datoare amdgirii mele

dcar cu o scanteie de iubire.

costinel popescu

Nu stiu dacd mort e, nu stiu dacé-i viu

Intr-o simfonie fird de sfarsit,
Pe arpegii friste si banale,
Ploud ploaia cioburi de cristale-
Rime monotone, ritm incremenit

Ploud ploaia beatd in dementd
Carnavalul lumii, dezarticulat....

De zaplaz se sprijind un turmentat...
Ploud, améndoud, in cadenta.

Eroare

Am vrut sd mi intorc de mii de ori ..
Cilcam imaculatele petale, )
Pdgan in templu-mbalsdmat cu flori
S1imbiat de glasuri de vestale.

Cantau havuze... rodii-aprinse-n ram;
Mirgdritare-mi luminau cararea...
Dar, ca Ulise, o Itacd-aveam,

In care ma robise tesdtoarea.

Am vrut... si-am pregetat, de mii de ori,
Sd md intorc spre incorddri supreme;
Si-acum, cu plugul, iscodesc comori,
Cénd ma vrijise cantec de sirene.
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O paranteza cu Peter Freund.

Cornel Ungureanu: Un Dialog peste
lantic realizat de Radu Ciobanu, aparut la
itura Emia din Deva ne poate ldmuri mai
e, intdi, de ce liceul Loga din Timisoara a
| atitea personalitdfi ilustre si pe urmd
ntitatea lui Peter Freund. Prietenul
aancierului Radu Ciobanu s-a ndscut in
nisoara in 1936, este absolvent al insti-
alui Politehnic din Timisoara. Pardseste
ménia in 1959. Isi doctoratul in fizicd la
:na in 1960. Din 1965 este profesor la
liversitatea din Chicago. Ilustru. Din 1975
ie si literaturd. Din 2001 este colaborator
~evistei Exquisite corps, editate de Andrei
drescu si se ocupa, cu succes, de prozi.
yzator. Dacd nu va lua Andrei Codrescu ,
:d nu va lua Mircea Cirtdrescu sau Mircea

- ria Simionescu premiul Nobel, Peter

wund il va lua. Fizician important, are
erile lui, bine subliniate, despre poezie,
zicd, literaturd, dar si despre contextele
atiei. ,,Pentru omul creator, artist, om de
nta, libertatea este un bun fermecat. Poti
dai frau fanteziei tale si de acolo vor veni
rile creatii. Dar poti, intr-adevar, sd fii un
1iu creator, si intr-un sistem fard cele mai
mentare libertriti: Prokofiev Sostakovici,
sternak, Mandelstam, Ahmatova, Landau,
pita, Gelfand, Kolmogorov, Pontriaghin si
1ti altii*. Ar mai fi si explicatii:

»,Dacd autorul e persecutat, dacd colegii
. sunt persecutafi“, crede Peter Freund,
secufia poate determina ,,un efort foarte
icentrat, fard divagatii, derapaje, un fel de
iptare creativa la mediu®.

Si, in fine, o intrebare-cheie:

,De ce, dupd atéfia ani, se intreabd pro-
orul, ,,mi-am putut pastra identitatea timi-
“eand?” Si, evident, poate si ne destdinuie
ar si aceste secrete:

Asa cum 1 vid eu, anii copildriei si
:refii mele s-au desfasurat in doud epoci,
bele de negdsit nicdieri in afara Timisorii.
31 m-am ndscut in 1936, copildria mi-am
recut-o Intr-un regat al secolului XIX.
01, pentru tinerefe, mi s-a oferit atmosfera
esivd a unei colonii sovietice. Dar nu

- nai atat:

" ,Am avut doud fete in casd, una pentru
dtenie, cealaltd pentru a ne servi, o
dtdreasd, o spaldtoreasa, o cilcatoreass, o
‘ernantd”. Asa ceva nu-si permit decat
rte putini in America, in Timisoara copi-
ei lui Peter Freund fiecare avea cel putin
srvitoare. Pe insula timigoreana se putea.
1 macar in anii cincizeci, terorii comu-

_ e, cdnd familia a fost alungatd din palat

~ -un banal apartament de doud camere,

fost foarte rau, fiindcd o servitoare mai
sta. Tandrul avea parte, In camera lui,
uri de o servitoare minunatd.

In Timisoara era fericit fiindcd putea
alta - precum §i ceilalfi - muzicd ade-
atd. Fiecare avea o educatie muzicald, i
»a pe clasici, chiar dacd mama lor nu era,
mama lui Peter Freund, céantireatd de

- rd. Exista o calitate deosebitd a scolii -

tatea superioard a profesorilor de liceu
ipererazd alte omagii ale fizicianului.
Omul a citit tot si-1 iubeste pe Ionescu cu
roare:

.Teatrul sdu e de o originalitate fan-
.icd, este una din realizérile de geniu ale
caturii europene a veacului XX,

Holender, arta despartirilor (IV)

Kafka a aritat cd limba teutonilor poate fi
utilizatd ca bisturiul unui chirurg, cu precizia
strdlucitoare a unei raze de laser. In
Radetzkymarsch ,Joseph Roth a scris
romanul istoric definitiv, care depdseste, as
zice eu, Razboi si pace®. Dar nu-i plac doar
cel din Mitteleuropa (desi acolo se adund
marile mdrturii de iubire), 1i iubeste cu fre-
nezie, cu siruri de superlative, unele Inte-
lepte, si pe altii. Citeazd din Fernando Pessoa
cu bucurie. E mare, este foarte mare, 1i place.

Sigur, in acest entuziasm cultural mai
apare - din iubire, din pasiunea generali-
zdrilor, si cate-o ndzdrdvinie. Sau chiar mai
multe. Marsul lui Radetzky (care ¢ un
roman mai important decit Razboi si pace)
nu-i singura, Eminescu ¢ de origine
semislav, Napoleon nu ¢ francez, ci corsi-
can, Alexandru Cel Mare nu ¢ grec.. lar
Celine este ,,cel mai mare inovator si revolu-
tionar al secolului XX*. Ce mai conteazd cd
a fost antisemit? Teribilismul séu nu atinge
si amintirile timigsorene? Muzicale?

4) Oglinzile necesare

Ioan Holender: Orice spune Freund
despre povestile timigorene este absolut
corect, cd mi le amintesc §i eu, cd nu
exagereazd, nu face lucrurile mai frumoase
decit au fost sau mai urdte cum au fost, este
absolut cu capul acolo, este extraordinar §i
eu am fost asa de bucuros si fericit cd, in
fine, acuma, hai s& nu spun la bétrinete, la
maturitate, am dat de un prieten din tinerefe.
Maécar prin actiuni trdite paralele. Si, ca s&
ma ntorc la ,,Manon®, el mi-a scris cid vine
la Viena trei zile in drum spre Timisoara, cu
profesorul acesta, vecinul meu care a ficut
aici o conferin{d, si m-a rugat pentru bilete la
»~-Manon®, ,,Moses si Aaron* de Schoenberg
st ,,Cavalerul rozelor™, trei zile consecutiv, si
i-am fidcut bilete de onoare, dar acolo am
avut o discufie ca nu, el le pldteste si nu ia
biletele gratis, dar pand la urma l-am fortat
eu sd le 1a. Mi-a ficut si mie niste analize si
a fost la acest ,,Manon®. Nu stiu ce v-a spus,
dar lui i-a placut foarte mult...

Cornel Ungureanu: Analizd entuziasti,
dar cu...

Ioan Holender. Dar cu punctédri.. Toate
au fost cu Serban. Ceea ce nu am inteles la
Serban este cd mi-a adus o pleiadd Intreagd
de jurnalisti din Roméania care au vrut toti
bilete la premierd Eu le-am spus cd eu nu
dau nici mécar bilete pe bani, ci biletele s-au
vandut. Pd1, sd vind la generald Bun, si vind
la generala. $i au venit peste 20 la general#,
dar generala e o repetitie $i un cantdret Si-a
menajat glasul, nu a cintat deloc, Andrei s-a
infuriat cd dla nu canti. ,,Lasd omul in pace,
zic, dar pentru cine sd cante, pentru romanii
dumitale 7 $i la noi, dupd generald, ca sd nu
ddm impresia cé este un spectacol, nu multu-
mim la public, cintédretii. Se inchide cortina
si gata. Serban a sirit pand in tavan, adicd
vin roménii lui si.. nici sd aplaude nu pot. E
un bdiat bun, dar, stiti domnule Ungureanu,
el..

Cornel Ungureanu: Ce scrie 1n cartea lui

cornel ungureanu
vasile bogdan

de memorii.. de amintiri..

Toan Holender: Teoria lui brook-iand, de
vesnicd cautare. Ce scrie si in cartea lui, regi-
zorul este un sculptor care pand In ultimul
moment formeazd Si i-am spus: ,,Domnule
Serban, dumneata nu esti un sculptor, cd
sculptorul e singur cu lucrarea [ui, dumneata
ai sute de oameni, cor, tehnicieni, dstia
trebuie sd stie ce vrei. Acuma suntem la
generald si nimeni nu stic incd ce e cu
luminile, aici e un computer 1n care trebuie
puse”. ,,Nu md intereseazd tehnica asta nem-
feascd, cu computerul®.. Zic: ,,Dar luminile
se fac cu computerul, mamd, si ce pui acolo,
aia iese. Si dacd nu pui nimic, nu iese nimic.
Si dacd pui ceva prost, iese prost E foarte
simplu. Nu te astepta la tofi sd glndeascd
artistic*.

Cornel Ungureanu: Domnule Holender,
asta au invétat ei de la profesorii lor, de la
Penciulescu, de la Esrig. Asa era atunci

atitudini

Esrig lucra cite un an ,,Troilus §i Cresida®
Era timp. In anii '66, 67 intrau sume mari de
bani In teatru si cidnd era Andrei Serban
student se putea lucra luni In sir la un
spectacol. Asta e lecfia pe care el a invagat-o.
El a facut un ,Iulius Cezar™ repede...

Ioan Holender: Eu am ficut mult mai
mult cu Serban, eu la inceput l-am pus si
semneze o scrisoare, asta nu am mai facut-o
cu nimeni, maximul figurantilor si fie de opt
figuranti pe lucrare. Pentru ci mania lui
Serban acuma, ceea ce ¢ si un fel de moder-
nism, nu mai lucrdm cu actori, cu cantdretii
nici vorbd, lucrdm numai cu figurantii. Si el
la',,Faust“-ul lui Gounod la ,,Metropolitan™ a
avut 80 de figuranti. Si la una din ultimele
repetitii a venit directorul general, care
fdcuse greseala cd nu a venit mai devreme, $i
din #ia a scos cred 70, au mai rdmas 10. Si
Serban a rdmas mut, ¢d nimic nu a mai fost.
Certuri, discutii, ziare, ,,Faust™ a iesit cum a
iesit, cred cd si 10 au fost prea mult... Si asta
eu i-am cerut-o incé de la inceput, si apoi m-
a rugat si fie méacar zece, bine, pand la urma
au fost sapte figuranti, si nu-si piardd
vremea cu ei. I-am zis: ,,Domnule, eu fac
asta ca si te apdr. Asta nu este cd nu vreau
sd-1 pldtesc, cum crezi dumneata, nici asta nu
vreau, dar ca sd te apér, cd altfel iar lucrezi
cu figuran{ii, cum ai facut-o ultima datd la
., Yaduva veseld” si nu lucrezi cu cantarefii®.
Asta e Andrei Serban. Este un om de mare
talent, e un béiat bun, care poate cid a iesit
putin din circulatie acum, dar mie mi-a facut
patru lucrdri: ,Manon*, ,,Werther”, care este
apreciabil, multe lucruri bune, ,,Vdduva
veseld si , Hoffmann®. Andrei Serban la
Viena a mers bine.

Luceafarul .
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alan brownjohn

Poet si prozator englez ndscut in 1931, la Londra; §
dupa studii la Merton College, Oxford, a predat pand in
1979, cind s-a dedicat in intregime scrisului Membru
important in British Humanist Association, a publicat
numeroase volume de prozd si poezie: Travellers Alone [
(1954) poems; The Railings (1961) poems; To Clear |
the River (1964) novel, as John Berrington; Penguin
Modern Poets 14 (1965) with Michael Hamburger,
Charles Tomlinson; The Lions’ Mouths (1967); A Day
by Indirections (1969); Woman Reading Aloud
(1969) broadsheet poem; Synopsis (1970); Nineteen
Poems (1980); Collected Poems 1952 - 1983 (1983);
The Old Flea-Pit (1987), The Observation Car
(1990) poems; The Way You Tell Them: A Yarn of §
the Nineties (1990) novel, Inertia Reel (1992) &
broadside poem; In the Cruel Arcade (1994); The
Long Shadows (1997) novel; The Cat without E-mail
(Enitharmon Press 2001); A Funny Old Year (2001)
novel; The Men Around Her Bed (Enitharmon Press,
2004) s.a

Anita 1944

|

Cd 1n aceste amintiri ea trebuie sid Tmpartd
Amintirea mortilor cu locurile de trecere
Ceea ce ma tine treaz in noptile de iunie tarzii

Sestina 1950

Scriu intr-o seard tarzie de iunie

Candva vom vorbi despre asta. E miezul verii,

Acum ca si atunci. Aerul este incd jilav, culorile se urcé
In varful copacilor, aceleasi, de neatins ca si atunci

La zvércolirile timpului. Clipa

Imi pare aceeasi, parcd ni se aud iar pasii pe terasi

Acum 50 de ani n-aveam aer, mdsuram terasa pentru a-
Gisi dinadins, in trecutul nostru. Pentru mine, aceastd se
E suspendatd 1n brusca intoarcere a clipei;

In zgomotul inchis al usilor de sticl in miezul verii noas

-1 Dansul, petrecerile si noi doi stind acolo, neatinsi

Si iar scriu despre Anita, despre

Cum trdia Intr-un poem mai tandr. Noi

N-am vorbit niciodatd si am scris fard

Sd laud ochii lipiti de ea ai bdietilor de atunci

Din acel 1946.. Dar 1n seara asta ii vid bicicleta
Cu pedale usoare, pe care se suia
Trecind prin gasca din Shorndean Street
Sd-1 vdd incd o data s1 sd-i strig ce mult
1-am visat alunecarea

Corpului cu atata timp inainte

Sd-mi pot gindi in ritm visarea

- Acum aceste intoarceri, iar §i iar, barbatul care
o ldsase grea, cel legitim, plus amintirea

caruciorului pe care-l1 impingea cu ajutorul
maicd-sii, prozaic-practicd, si cum isi mai ficeau
plimbarea zilnicd, sfaturile miamicii,

Anita murea, supusd In imbritisare

Spaima ci trebuie s-0 salvez ca iluzie a

Desdvarsirii pirea atit de aproape de dragoste
Intunericul imi scotocea insomniile

Oricat as fi numadrat, orice, iesind din logica numératorii

Si atunci m-am géindit la ea, o mai trdi? - Da. Brusc sunt
multumit

16

Tuceafarul .

De timp. Simt iar tot ce am féacut atunci, culorile

Lumina $i muzica - nu mai stiu culorile

Altei lumi asteptand dincolo de terasd

Si eu tot stdteam drept, cumva neatins

De energiile tinere. Astfel sunetele

Dintr-un indepdrtat 78, din acele nopti de vard

Cénd se isprdvea un ciclu, ultima sdptidmand de scoald

Nu intelegeam, nu pirea momentul
S4 ne maturizdm. Ne uitam la culori
Din penumbra camerelor, auzeam sunetele verii noastre
Si le gdseam suficiente; de pe terasa de caramidi rosie
Apireau ca un pod peste seri
Amagind Intunericul adult,

schimbéndu-1 intr-un loc inter

Pregititi pentru strilucirea lui!

Nu ne-ar fi putut sta neatinse noptile
Prea mult Ar fi putut sd vind pentru oricare
Din noi clipa care si strice totul, nu doar o noapte
S1 s8 dea viitorului alt contur. Culorile dansului -
Ne chemau induntru, dar amurgul de pe terasi
Prezicea (fard s-o stim) stergerea verii in intuneric

Cum sd putem sti oraculara mostenire a oricdrei veri
Céand no1 eram ca ingerii, neatinsi de experientd, ne purt
Pagii pe terasd, alunecam de pe ea
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a pe o sanie de munte, iarna dura ct alunecarea clipei
| cum vazduhul mirosea bland a culori calde
inlduntru simtit, din odaie, pdrea imun la Intunericul serii

in acel moment verile ne-au devenit periculoase
iciun anotimp nu mai era de neatins, pastra anumite culori
iitorul ne prindea in mreje pe terasd in acea ultimd seard.

‘egdturad si colind

td coridorul curdtat cat sa

evind o perspectivd a usilor fixate sd stea deschise
“lergind Inspre Indlfimea in care soarele

icurandu-si luminile te indreaptéd spre raspunsul potrivit

ar tu stii destul de bine ci aici € problema

1 intelegerea faptului cd anumite evenimente sunt pe

ale sd se repete §i asta nu-{i place

icd te plimbi ca un stipan al marilor distante interioare
are pot sd invoce nevizute, respectuoase licdriri

sute de sterse - linistite birouri aldturate

pind ce, la ispridvirea strdlucirii solare, in camera
-arsonalizata,
1 fructierele delicat umplute aldturi de
artea Viselor deschisa drept
a nume, Semndturd si Comentarii, te intorci.

II

a zicea: ,,A mai ficut vreunul mai

andr ca mine asta Inainte?*

icea si el: ,,Daca ai vrea sd inchizi incetisor
ura estuarului,

1-as povesti Imprejurdrile

au mai degrabd ti-as vorbi despre
ele doud mile din interiorul

ricui a prins trenul de Oxford".

_.ra ora celui mai adinc intuneric
intr-o dupd-amiazd insoritd
I3 rugam impreund cu ea ,,Nu. Nu Incd®,
iar ea zicea: ,,Curand !

edeam intingi sub gardul viu de telind
1-a strans tare, virsand lacrimi
~ mi-ai fécut un jurdmant secret
va pdstra o stridie !

.m zis: ,,Nu eu, ci tu l-ai facut,

rice jurdmant e absurd

1 esti oare sigurd ca

lu 1-ai facut de doua sau de trei ori?*

Ne angajam sd tinem secrete

3a Incat fiecare sd poatd cunoaste faptele
are ne intreabd, ne deduc, fac aluzie

ri numai adund i scad ?*

Tuceafarul »

Pentru ea am fost urmétorul, ea era ultima
Pentru mine, asa ziceau si ceilalfi

Dar ei vedeau mai departe

Sau aveau jocul mai sigur.

Si cand ne-am oprit, spre usurarea noastrd
Nu facusem prea riu

Era a patruzecea ei aniversare §i

Eu fdceam 1n ziua urmatoare 31.

Animale vorbitoare

De ce nu ne-am intinde aici sd devenim
Animale din nou, i-am zis

Férd sd ne gndim la asta - fird constiintd -
Era o metaford tipatoare.

Ea m-a pérdsit. A plecat si a avut
Legidturi cu alt individ.

Care 1n decursul a vreo treisprezece ani
A pus diverse creaturi pe hartd.

Acelea, da, erau animale, §i erau noute,
Dar nu de felul celor inventate de mine...

Unul e mort, unul-i bogat, unu-i inca
La Universitatea din Kent...

Moarte si fete

Ai ajuns la mana

Sperantei, articulatd in

Fiecare deget, la altd ménd sau la
O ureche nestrdpunsd sau la
Bleumarinul inchis al pieptarului
Apoi ai incercat invelisul de piele
Nu si crucifixul

In spatiul alb de dedesubt

Gatul de deasupra acelor...

Ah, al acelor... $i n-ai rezolvat nimic
Si apoi nu mai fost nimic de ficut,
Asta fiind 1n una mie noud sute
Patruzeci si noud.

Cand creierul

Nu mai face ména sd se miste
Poti indura,

Cand s-a dus orice sperantd

Chiar §i speranta atingerii?

Cénd totul pare cu

Sigurantd dus

Dincolo de verbul a ajunge. A ajunge?

Prezentare si traducere de
valeria manta-taicutu

literatura lumii
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valeria manta taicufu

_ iata lui Pi (Editura Univers, 2007)
- pare un roman scris acum doud secole,

pentru simplul motiv cd Yann Martel

(canadian n#scut in Spania, in 1963, si
devenit, prin cildtoriile permanente, un fel de ce-
tdfean universal), ignorind experientele postmo-
derniste ale generatiei sale, respectd retorica tra-
ditionald si construieste In spiritul verosimilului,
al conformitifii cu realitatea. Refuzénd fictiunea
si imaginarul, scriitorul recurge la procedee
clasice (povestea in poveste, jurnalul, interviul,
consemnarea faptelor triite si redarea lor
intocmai etc), incluzind aici si prezenta a dou#
persoane (care nu au, in mod declarat, statut de
personaje) - din dialogul cédrora rezulti o
narafiune ordonatd pe trei planuri temporale (cel
al autorului dornic sd scrie despre o intdmplare
adevdratd, cel al naratorului care a trecut printr-o
experienfd ce urmeazd a fi consemnatd si cel in
care cei doi se intalnesc si dialogheaza).

Din acest demers de constructie romanesci
lipseste reflectia asupra actului de creatie: Yann
Martel isi ia in serios rolul de interlocutor,
procedind nu ca un romancier, ci ca un gazetar
dornic sd scrie un reportaj-model, care si nu mai
fie conform cu cele din ,,circul mediatic“ $i si nu
mai reflecte ,,nebunia opulentd si gildgioasd a

cartea straina

lumii*. Ca si Robinson Crusoe, Viata lui Pi este
un roman al linigtii si al singurdtétii, al capacititii
omului de a rezista in conditii extreme,
regdsindu-si, In depozitul inconstient, abilititi
arhaice de supravietuire, gesturi uitate de vanitor
si de pescar, de imblanzitor al animalelor si de
luptitor cu elementele naturii.

Yann Martel nu pretinde ci a construit ceva
nou, aflat la rdscrucea dintre condifiile exterioare
si propriile pulsiuni: cititorului i se repetd cd nu
trebuie s lectureze In cheie simbolici, pentru ci
romanul nu trimite dincolo de propria lui rea-
litate i nici nu evocid o altd realitate absentd sau
greu de perceput. O primé confruntare cu recep-
torii povestii lui Pi are loc, de altfel, in ultima
parte a romanului; supraviefuitorul naufragiului
este obligat si-si relateze intdmplérile in fata a
doud persoane oficiale, Tomohiro Okamoto, de
la Departamentul Maritim Japonez al Transpor-
tului, si asistentul s&u. Interesati mai mult de
condifiile in care s-a scufundat cargoul
Tsimtsum, cei doi eticheteazi drept neverosimild
§i ludtoare in rads (,,crede cd suntem prosti®,
comenteazd domnul Okamoto) istorisirea lui Pi,
legéndu-se de aminunte care ar trida minciuna
(fictiunea): bananele nu plutesc, echipajul
n-avea cum sd dispard in intregime, un om nu
poate rezista intr-o barcd de salvare in care se
mai afld o girafi, un urangutan, o hiend si un
tigru etc. Si atunci, vdzind cd i se refuzd po-
vestea adeviratd a celor 227 de zile petrecute in
Pacific, Pi va recurge la o varianti singeros-
comerciald, bund sd facd senzatie, In care
animalele sunt Tnlocuite cu oameni: ,,Povestile se
potrivesc. Deci marinarul e zebra, mama lui e
urangutanul, bucitarul © hiena - ceea ce
inseamnd ci el e tigrul. Da, tigrul a omorat hiena
- §i pe francezul orb - tot asa cum I-a omorat pe

bucdtar® (p. 231). Oficialii japonezi au de ales

intre acceptarea bércii de salvare ca posibild arcd

Manual de supravietuire

a lui Noe si decriptarea ei ca fabuld in care, prin
animale, se inteleg caracterele si viciile umane;
spre lapda sa, domnul Okamoto isi va incheia
astfel raportul de evaluare: ,,Cauza scufunddrii
este imposibil de determinat din dovezile prezen-
tate. Procedura de obfinere a asiguririi este cea
standard. Nu este necesard nici o altd interventie.
Recomand inchiderea cazului. Ca un element
secundar, povestea unicului supravietuitor,
domnul Piscine Molitor Patel, cetitean indian,
este o poveste uimitoare de curaj §i rezistentd in
circumstante extraordinar de dificile, tragice.
Potrivit experienfei investigatorului, povestea sa
nu are egal in istoria naufragiilor. Foarte putini
naufragiati pot pretinde ¢ au supravietuit la fel
de mult ca domnul Patel, si niciunul in compania
unui tigru bengalez adult™ (p. 237).

Pentru ca supraviefuirea aldturi de un tigru
bengalez, intr-o barcd plutind la intdmplare, timp
de 227 de zile, prin Pacific, sd fie verosimild,
Yann Martel apeleazd la elemente de bildungsro-
man: personajul este urmdrit din frageda pruncie,
cénd este Invitat sd inoate (in ciuda adversitdfii
familiei care, ca tofi cei trditori la malul mérii,
urdste notul In acelasi mod in care, se argumen-
teazd, trditorii la munte urdsc alpinismul), ba
chiar primeste, la botez, numele unei celebre
piscine franceze, plus ci va creste intr-o gridind
zoologicd particulard, proprietatea tatilui. Nevoia
de desfisurare logicd si credibild a evenimentelor
ulterioare determind scrierea a zeci de pagini
despre psihologia animalelor silbatice in stare de
libertate ori de falsd detentie ( grddinile zoologice
sunt privite cu simpatie, ca fiind necesare si
instructive: ,,Am auzit aproape tot atitea prostii
despre gridinile zoologice, cit despre Dumnezeu
si religie. Oamenii binevoitori, dar prost infor-
mati, cred cd animalele care triiesc in libertate
sunt fericite pentru cd sunt libere. Aceste per-
soane se gindesc de obicei la o felind frumoas3,
un ghepard sau un leu (viata unei gazele gnu sau
a unui furnicar e rareori solemnd). Si le imagi-
neazd bantuind prin savand dupd ce au méncat o
pradd care §i-a acceptat soarta cu piosenie, sau
alergdnd citeva runde pentru a se mentine in
formd dupd ce s-au ghiftuit. Le vdd veghind cu
méndrie §i tandrete asupra odraslelor, cu toat3
familia privind apusul de pe crengile copacilor si
oftind de pldcere. Isi imagineazi cid viata
animalelor salbatice e simpld, nobild si plind de
sens. Apoi sunt capturate de ticdlosi si aruncate
in ‘custi minuscule. Fericirea le e distrusd
Tanjesc dupd fericire si fac totul ca sd scape.
Pentru cd li s-a interzis libertatea mult timp,
devin umbre a ceea ce erau odinioard, spirite
frante. Asta isi imagineazd unii. Nu e deloc asa“
- p. 21). Viitorul absolvent al unei facultifi de
biologie (dar si al uneia de teologie) face o in-
treagd teorie a habitatului, concluzionnd;
LPentru un animal, subiectiv vorbind, acest
teritoriu ‘nu e nici mai bun, nici mai rdu decét
condifia sa in sdlbaticie; atita vreme cit satisface
nevoile animalului, un teritoriv, natural sau
construit, este un dat, pur si simplu, la fel ca
petele de pe leopard™” (p. 23).

Yann Martel isi fundamenteazi constructia in
mod stiinfific, cunostintele de zoologie si de
psihologie a animalelor n captivitate fiind
absolut necesare supraviefuirii intr-o barci
aldturi de un tigru bengalez; aceasti atentie
acordatd acumuldrii de argumente convingétoare,
insd, duce cu gindul la premeditarea intregii
structuri, ceea ce deja nu mai inseamnd relatarea
unui fapt autentic, ci operd de fictiune atent
plinuitd i organizatd Tandrul indian care va
trece prin experienta naufragiului are, totodatd, o
mare deschidere religioasd; trecerea succesivi
prin hinduism, islamism i crestinism, acceptarea
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unor credinte diferite si refuzul agnosticismuf
al lipsei de speranfd §i de miracol contrib;
esential la supravietuirea sa. In ciuda moments
de descurajare, el nu se va resemna, nu|
murmura ,kharma* cu mainile incrucisate
piept, asteptindu-si moartea, ci va lupta pani
capdt. Experienfa sa este asemdndtoare cf
cristice; personajul trece prin Grid
Ghetsemani, conotati ca moment 1n care indoi
manifestatd si deruta apar ca ceva trecitor,
niciun caz fiind capabile si schimbe radi

relatia cu divinitatea: ,,Indoiala e bund un tii °

Toti trebuie sd trecem prin Gridina Ghetsem)
Daci si Cristos a simtit-o, trebuie s-o facem
noi. Dacé Cristos ‘a petrecut o noapte durero

in rugiciune, dacd a izbucnit, pe cruce: Doam

Dumnezeul meu, de ce m-ai pirasit?, atu
tofi avem dreptul la indoiald. Dar trebuie
mergem mai departe” (p. 31).

Manualul de supraviefuire gisit in barci 1
cuprinde, pe langd sfaturi stupide si de un ur

negru (,,Nu inotati. V& consumati energia,

ambarcafiune poate si se indepdrteze mai repi
decit poate inota un om. Ca si nu vorbim
pericolele care vd pandesc in mare. Dacd v
cald, udati-vd hainele” (p. 130), si imperat
moral-crestine: ,,Nu vi ldsati pradd disperdrii;
vd ldsati invingi. Aducefi-vd aminte: dispoz

conteazd, mai presus de toate. Dacd vreti sd tri

vefi trai. Mult noroc*) care amintesc de cérti

lele cu religia pe intelesul tuturor distribuite:

misionarii francezi i englezi trimisi 83 crestin
coloniile din India. Cert este cd toate informa
dobandite pand la vérsta de 16 ani i sunt u
personajului, iar autorul are griji sid
pomeneascd pe cele cu adevdrat importa
pentru supraviefuire. In ciuda grijii per
verosimil, insd, Yann Martel se trideazd ca au
de fictiune, de constructie in imaginar, in cit
momente esentiale din roman, atunci cénd

mai poate ,,struni* textul, ci 1i lasd libertatea

desfdsurare. Unul din aceste momente ¢

intilnirea fabuloasd cu insula carnivord, persc

fantastic ea Insisi, crudd, misterioasd si silbat
al cérei simbol depéseste evident inteng
realist-naturaliste ale scriitorului.

Cu toate artificiile, siretlicurile si tertipu
la care se dedd - cu bund stiinti - Yann Man
ceea ce obtine nu este numai o lucrare amint
de Daniel Defoe sau de Hemingway

Biitranul si marea), ci $i una in care mi

cizind pe om, ca si la ceilalti doi autl
antreneazd o intreagd geometrie cosmicd: ,,A
naufragiat inseamnd a fi tot timpul in mijla
unui cer. Oricite lucruri pot pirea si se schin

- marea pare sd treacd de la soaptd la furie, cq
poate sd se schimbe din albastru n alb si apoll '

negru - geometria nu se schimbd niciodatd |
virea 1fi este Tntotdeauna raza unui cerc. Circu
ferinfa e din ce in ce mai mare. De fapt, cercu.
se multiplich A fi naufragiat inseamnd si
prins Intr-un Ingrozitor balet de cercuri® (p. 16
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nircea
_onstantmescu

_ Pldcerea febrild, nerdbdarea infantild cu
. care deschid o noud carte semnatd de
Salman Rushdie le trdiam 1in tinere;c
cind descopeream cid s-a tipdrit o noud
artc semnatd de William Faulkner. Ce sirba-
jare! Atunci - acum !.. Suprafata Indiei colo-
. iale se apropia de suprafata Europei fird Scan-
navia. Sute de graiuri. Sute de milioane de
jcuitori. Reprezentanti ai principalele religii ale
obului. Prin deceniul al cincilea al secolului
-~ ecut, India 1si declind ferm statutul de colonie.
‘nglezii isi fac bagajele (nu toti). Rdméne in
- jajul lor limba, multd vreme singura unifica-
_jare a multimilor de hindusi, musulmani, cres-
“ni, evrei etc. Dar mai ales riman unele pro-
eme teritoriale - nici acum, In mileniul al
eilea d.Cr., rezolvate. Ultimul mare micel mon-
:al a “promulgat conflicte feriforiale severe,
wumite tdri europene si asiatice mai ddinuind
sia prin atlase - e si cazul Kurdistanului,
alestinei st Cagmirului. Regiuni consistente din
1dia poartd, acum, nume noi, precum
angladesh, Myanma, Pakistan. Nord-vestul
untos, cindva apelat Cagmir, se redistribuie
tre India, Pakistan, Nepal, Bhutan, China...
reful independentei. Migratii. Conficte
yrmate) interminabile. Un Kosovo sau o
-ebenica, multiplicate cu sute de milioane de
sflete. Conflicte religioase. Conflicte econo-
ice. Aliante/tradiri politice. Acum, dupa ce am
tit ultima aparifie, “Shalimar clovnul®, imi dau
lama cd Rushdie n-are doar nostalgia Casmi-
llui, ci este iImbibat cu/de Cagmir, indiferent
b ce formuld livrescd 1si divulgd fiinta. Un
agmir indian, desigur. Ceea ce inseamni, n
tim3 instan{d, ci este tributar subcontinentului
dian. Stabilit la Londra, peregrin prin SUA (si
te tdri), Rushdie, scriitorul condamnat la
oarte de Islam, defapt de un ayatolah, incd din
9188, rescrie in versiuni contemporane “Vedele*
“Upanisadele si “Mahabhirata®, pe care
'odernii nu mai au rdgazul, nici dispozifia de a
stringe mana, face to face. Cei care-si imagi-
-azd cd exagerez, uitd (in)voluntar cd Rushdie
)mpune epopei secularizate despre mai bine de
1 miliard §i jumaétate de oameni, (un alt miliard
. jumdtate confiscindu-l cetdfenii numifi la
NU si prin manualele scolare chinezi). Amal-
. mul uriag, dizolvant pe cit de fascinant, de
se, confesiuni, traditii, obiceiuri, limbi, ocu-
tii, idealuri avea sid fie apreciat de europeni
“ziu. prin Kipling, prin Tagore $i, desigur, prin
torii exotici, producdtori de romane senti-
ental-pitoresti sau jurnale de céldtorie. (Poate
it avea minutul liber 4 ma opresc asupra lui
jade §i sd deconspir cite ceva din istoricul
oducerii §i receptdrii romanului “Maitreyi®,
© ima §i cea mai serioasdl, pand azi, tentativd
manescd autohtond inspiratd de spatiul indian.
* stualele incursiuni mistic-antropologice ale
ui Vasile Andru nu-mi inchipui cd pot nutri
amea de ficfiuni a unor roméni corect
balbe:tlzatl)
Prin “Shalimar clovnul®, Rushdie redcschlde
-pcesul istoric, cumplit §i complex, al transfor-
irii Casmirului Tntr-o no man’s land vasti si
continent explozivd El, intr-asta, inventeazi
thriller psiho-erotic, justificativ la nivelul
iaginarului, bazindu-se pe mitologia locului
~r §i pe achizitiile culturale de sorginte euro-
and, ce includ pe “Hamlet”, pe “Othello, pe
2omeo si Julieta®. (Of course, doar vietuieste
Londra de la 13 ani..). Rushdie fsi reitereaza
_isesiile. De fapt - acestea sunt acceptate deja
. zpt motive, teme, subiecte literare. De la o

Salman Rushdie si problemele
subcontinentului indian

carte la alta, de la un text la altul, de la un
interviu la altul, marele autor casmirez/in-
dian/englez nu incetcazd sd avertizeze asupra
rdnilor deschise ale omenirii contemporane. Prin
“Shalimar clovnul®, redescopér motivul copiilor-
ndscufi-aproape-simultan, al iubirilor (consi-
derate interzise), al violentei inter-etnice dati-
toare de furie-si-rizbunare, al personajelor dotate
cu calitdti infra/supra umane, al migratiei intra-
extracontinentale, al interferentelor mitologice
(corupte prin “modernitate”, prin “civilizare*
fortuitd). Insistenta pe anumite detalii “tchnice®
ce ilustreazd precizdri greoaie sau chiar inutile
intr-o fictiune ori recursul la o terminologic
locald datata, inclusiv la o istoricitate abundent
detaliatd, mineazd uneori lectura acestui nou
roman, altminteri nu mai prejos de creatiile
anterioare premiate (de critici, de cititori). Poate
ar trebui schitat, minimal, scenariul unei tragedii
moderne ce ambitioneazd sid-i amestece intr-un
creuzet unic, vast, profund, complex, pe Romeo,
Julieta, Othello, Don Juan, Richard Sorge,
Octavia (= ca personaj shakespearean; in
antichitate, sora lui C. L Caesar si sotia lui Marc
Antoniu, femeie infertild i rdzbunitoare,
indeosebi din pricina pasiunii bérbatului sdu
pentru Cleopatra Egiptului). Un asemenea “plan
de bataie* ar dezarma pe multi, pe foarte multi. O
parantezd: obsesia iubirii licentioase, infruc-
tuoase dintre puberii de 14 ani a provocat §i pe
un Nabokov (Cf. “Lolita®, “Ada sau ardoarea®),
desigur §i pe altii, mai putin Insemnati in ordinea
valorii intrinseci a realizérilor artistice. Actantii
din linia intdi: un ambasador alsacian-evreu-

american, erou in Rezisten{d, amant incurabil,
agent CIA “in timpul liber” (sic); sotia acestuia,
eroind in Rezistentd, inteligentd foc dar lipsitd de
o feminitate glorioasd, pe deasupra i sterild; un

Poezii in capodopere

alese si traduse de gPefe tartler

Rolf Bossert (1952-1986)

planeta literelor

cuplu de puberi cagmirezi, respectiv o fatd am-
bitioasd, dansatoare eroticd si senzuald pana in
varful unghiilor, si un bdiat, circar §i “clovn®,
protagonistii unei legituri tainice, ulterior oficia-
lizate; o jund pe cale de a se apropia de-un sfert
de secol, odrasla ilicitd a ambasadorului cu dan-
satoarea eroticd din Casmir. In rest, reprezentatii
magice-folclorice, confruntdri armate, turbulente
politice-economice, ciocniri vertiginoase sau
tubate intre Orient si Occident, tridari, razbundri,
pasiuni tumultuoase sau doar trucate, convenfii
mincinoase ori oportuniste, magie §i istorie,
fatalism §i circumspectie, personaje-stindard
(inclusiv onomastic) si personaje curele-de-
transmisie, intelepti, saltimbanci, mame-stélpi-
de-familie §i mame pro forma sau renegate,
traficanti de arme, de stupefiante, de sentimente,
de carne vie, guru religiosi si militari, fanatici de
toatd mana, fundamentalisti i kamikaze, viatd
cotidiand opulentd si viafd cotidiand animalicd,
vizionari §i obtuzi, oameni frumosi §i oameni’
scédlambi sau de-a dreptul estropiati (prin nanism
psihofizic ori prin gigantism), nazism, brahma-
nism, hinduism, evreism, crestinism, mechartism,
maoism, stalinism, comunism, yankeism. Cong-
tient sau nu, Rushdie 1l rescrie pe Shakespeare n
fiecare carte. Racordul este, cel putin ca intentie,
genial. Personal, nu cunosc un alt scriitor atat de
dotat pentru a mé retrimite la re-citirea celui mai
mare poet din era modernd. Complexat, cum mé
sint, dinaintea limbii engleze, am momente cand
il acuz pe Rushdie ci jubileazd intrucdt reuseste
sd-1 citeascd, dupé pofta inimii, pe Marele Will in
original.

O parantezd: spre cinstea lor, britanicii,
astdzi colonialisti in absentia, nu-si reneaga
geniul national asa cum se cufuresc piticaniile
carpatine, dispuse a diminua pe Eminescu “in
numele® teoriei mutatiei valorilor...

Intrebdrile cdrtitei cititoare

Unde-i intelepciunea, barba ei de-argint?
Unde sunt capete care-n pereche prind
Minute, neminute, ironie fard viatd?
Unde-1 industria drdgutd, verde, creatid?

Unde e rosa barbd-a anarhiei?

Unde-s copiii, card care nu stie
Dacd-ncolteste-n inimi creier, sau invérs?
Betia cartitei - pret de opt randuri-vers.

Catren

Piticul de gridind-n cAmpuri clare,
aldturi tropdie industriala baza.

Pe deal, sintetic lag, spanzuratoare.
O fatd-ncet, Incet, Ingenuncheaza.
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alina boboc

a 50 de ani de la disparifia lui Camil
Petrescu, Teatrul National din Bucuresti
a pregdtit piesa Jocul ielelor, cu
distributie dubld pentru rolurile prin-
cipale, cele doud variante fiind prezentate pe 12
si pe 20 mai 2007.

Premiera din 12 mai a fost precedati de
vernisajul expozitiei Camil Petrescu: 22
aprilie 1894 - 13 mai 1957, deschisi pani la
sfargitul stagiunii; expozifia cuprinde imagini
din viata autorului si din montiri ale pieselor
sale pe scena TNB de-a lungul timpului.

In aceeasi seard a fost lansat romanul Un
om intre oameni, intr-o reeditare partiald
(numai primele doud volume, restul urménd si
fie gata in curnd), in colectia BPT a Editurii
Minerva.

Decorul spectacolului este simplu, iar recu-
zita minimald Pereti metalizati, formati din 11
componente cu tot atitea usi, inchipuie pe rand
foate spatiile de joc: redactia ziarului ,,Dreptatea
sociala“, locuinfa lui Saru Sinesti, inchisoarea
inde se afld Petre Boruga. Simplitatea decorului
evidentiazi jocul actoricesc si contribuie, alaturi
de cele 5 mese §i 5 scaune, mutate in diverse
combinatii, la crearea unui context plastic rece,
adecvat pentru defdsurarea unui caz de
constiinta.

Luciditatea personajului principal, care a
vazut idei, gaseste o formi de expresie originald

n aceste zile de cédldurd toridd din
Bucuresti, Orientul vine $i el mai
aproape cu expozifia deschisd de
Institutul de Studii Orientale ,,Sergiu
Al-George”. Intr-un spafiu neconvenfional -
sediul Institutului (Sos. Mihai Bravu, Nr. 4)
este la un parter de bloc, neamenajat inci -,
cifiva cercetdtori au Impdartigit, prin
intermediul fotografiilor si al unor minutioase
explicafii, cunoasterea si experienta lor vizuald
dobédndite in indepirtate cdldtorii in aceastd
parte a lumii Vizitatorii sunt invitati si
priveascd Egiptul si lordania, Mongolia, India
s1 Tibetul prin ochii Renatei Tatomir, Rodicdi
Pop, Simonei Galatchi si ai lui Serban Toader,
in atmosfera creatd de fumul betisoarelor
parfumate §i al muzicii orientale. Deschisi
oficial pe 20 iunie, sub patronajul Primiriei

: fotografii

Bucuresti, expozitia, conceputd de fotograful
Roald Aron, a inclus i unele obiecte inedite,
apartinand expozantilor: un ceainic mongol de
origine tibetand, o miniaturd din Rajasthan
pictatd manual pe mitase, un rulou buddhist de
rugdciune, statuete din alamd reprezentand
divinitdfi indiene, thangka buddhiste, esarfe
votive mongole, diferite obiecte egiptene, iurte
in miniaturd sau {esdturi din l4nd sau maétase
din India. Au incurajat actiunile de crestere a
vizibilitdtii In viata noastrd culturald si au
laudat aceasti initiativd de diversificare a
activitdfilor Institutului profesorul universitar
dr. Alexandru Bamnea si Carmen Tandsoiu,
muzeograf la Muzeul Natfional de Artd si
specialistd in fotografia de artd.

Pline de culoare si dinamism, fotografiile 1l
duc pe vizitator si vadd Sfinxul §i Marea

Amputarea partilor esentiale

in interpretarea lui Marius Stdnescu, actor cu
seriozitate in abordarea rolurilor. Aici, perso-
najul sdu este un hipersensibil, un inadaptat,
dotat Tnsd cu un simft al realitd{ii nu In sens ma-
terial, ci spiritual, ceea ce i accentueazd drama.
Ironia amard la care actorul apeleazd citre
sfarsitul piesei este un instrument de autotortura
nainte de a-i leza pe cei din jur. ,,Intilnirile lui
cu fantoma tatalui (contaminarea hamletiana are
si nu are efect) i potenteaza gradat toate actiu-
nile, dar 1i alimenteaza in acelagi timp dezami-
girile. Destrdmarea personajului este favorizata
si de cei din jur, pe care nu se mai poate sprijini.
Sunt niste ingi marunti (Camil Petrescu facea
clasificarea in ,,0ameni“ §i ,ceilal{i*) pani la
urmd, incapibili sd opereze cu concepte si si-l
infeleagd. Marius Stinescu cerceteazi adinc in
psihicul personajului siu si il prezintd ca atare:
un rezultat complex al unui experiment de labo-
rator, un intelectual cu o fragilitate pe masura
inteligentei sale, ce nu poate supravietui in afara
absolutului care-i nutreste (hrdneste) constiinta.
Irina Movild, actritd de mare finete, specia-
listd in nuantarea personajelor jucate, parcurge
un lung sir de trdiri, dedublandu-se in sofia
dezamigitd sau curtenitoare, dupid caz, si in
amanta parisitd Creeazi pe rind un cuplu per-
suasiv, aldturi de Mircea Rusu, n rolul sotului,
si de Marius Sténescu, in rolul fostului amant.
In cealaltd variantd, Liviu Lucaci are intentia
de a crea un personaj realist, dar neasimilat,
actorul transforméindu-se intr-un rostitor de
replici §i atat Ilinca Goia face un rol usor
strdduit, desi ar putea sd fie mai convingitoare.

Mircea Rusu cedeazd tentafiei de a caric
turiza rolul sau poate incearcd sd-1 racordeze
o realitate a zilelor noastre, cind ,,tout est prig
la légere* probabil mai mult ca in orice al
epoca...

Ilinca Tomoroveanu face din rolul sdu scy
un moment antologic in spectacol. .

Dorin Andone creeazi un personaj comple
insd deplaseaza accentul, transforméndu-1 din
o voce a constintei Intr-un coleg de breasli car
| submineazi pe Ruscanu. Vlad Ivanov, actor
mare potential, cu unele probleme de dictie, 2
umor pe un text destul de sobru.

thalia

Spectacolul, fird a fi un mare succes, &
cearcd si& redea atmosfera camilpetresciarn
chiar dacd regizorul nu oferi mare lucru act _
rilor, iar din text sunt amputate pérti esentiale

ok R

Distributia: Marius Stinescu / Liviu Luce
(Gelu Ruscanu), Mircea Rusu (Serban Sa
Sinesti), Dorin Andone (Praida), Vlad Ivan
(Penciulescu), Dan Tudor / Andrei Dub
(Vasiliu), loan Andrei lonescu / Marce
Cobzariu ( Petre Boruga), Daniel Badale (Sac
Dumitrescu), Bogdan Mugsatescu (Naciani
Eugen Cristea (Primul procuror), Corr
Tigancu (Gardianul), Eduard Dumitra (7ornu
Irina Movild / llinca Goia (Maria Sinest
Hlinca Tomoroveanu (Irena Romescu), Rodi
Ionescu (Elena Boruga), Emilia Popes.
(Nora), Mircea Anca (Grigore Ruscam
Aristita Diamandi (Dora). Copiii: Stefan Ta
Alexandru Dobre, Carla Adina Popescu, Stef
Velichi. Regia: Claudiu Goga. Decorul: Stet
Caragiu. Costumele: Liliana Cenean. Muzii
George Marcu.

Calatorie virtuala in Orient

Piramida de la Giza, din Egipt, dar si beduini
sau dervisi rotitori (cu fuste viu colorate) din
Cairo,. absorbifi in dansul lor mistico-extatic
sama, apoi 1l poartd prin fordania, in cetatea-
necropold Petra, In ,orasul mozaicurilor*
Mabada (amintit si in Biblie) sau pe Muntele
Nebo al lui Moise. Mai departe aflim si vedem
cum se construieste locuinta demontabild a
nomazilor mongoli, iurta, cum se roagd
mongolii aducénd ofrande arborelui samanic
sau piramidelor de pietre Oboo, ori in templele
buddhiste din Ulan-Bator sau cum din orasul
Qaragorum (sec. al XII-lea) au mai rdmas doar
doud broaste f(estoase sculptate in piatrd
(simbol de viafd lungd in pace). Pe urma o
excursie in Kathmandu, cu temple hinduse,
sadhu (ascefi practican{i de yoga), cu celebrul
Templu al maimufelor, lar apoi in Lhasa, in
Templul Jokang si In Palatul Potala In India
mergem de pe piscurile Tnzdpezite ale Muntilor
Himalaya pind in Maharashtra, unde este

alexandru Tarca

venerat zeul cu cap de elefant, Ganesha, i |
minundm de felul in care Mama Pimi
creeaza ea insdsi niste statui de o naturd
totul si cu totul speciald, numite Swayambl
care 1l reprezintd pe acest zeu, patron al arte
si al stiinelor, al tuturor scrierilor, zeu
conferd auspiciozitatea inceputurilor si victg
asupra tuturor obstacolelor. Ii vedem ca
aparand pe varful unui deal, trunch
intruchipat de dealul insusi si picioarele |
Marea Arabiei. Pe urmele lui Mircea Eliade
a membrilor formatiei Beatles, ajungem sil
Rishikesh, locul unde se crede cd, dacd ajw
in meditafie si dacd faci o imersiune ritual;
in apele sfinte ale rdului Gange, se po
ajunge mai aproape de eliberare (moksha).
O foarte interesantd cilita

P

Lol ey
Cl,/a[mzm 7

virtuald prin intermed;
obiectivului fotografic, si
numai, un minunat prilej
membrilor colectivului
cercetare al Institutului
Studii Orientale de a oferi ce.
interesafi clteva crampeie .
spiritualitate si civiliza
orientald.

(Expozifia este deschisd pé
pe 6 iulie. )
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n vremea in care lumea era Tmpdrtitd in
| teritorii izolate. iar comunicarea se
| fdcea lent, la pas, cu barca sau diverse
| animale de povard. in vremea in care
Jzica se raspandea prin cAntdreti i trubaduri,
nbile pe care omenirea le vorbeste astizi se
rmau incet, fie in izolare, fie prin contacte
uzate de migratii sau expansiuni imperiale ale
‘ei colonizari fard sfarsit. Mii de ani a durat
est proces de nagtere al limbilor de azi. Cele
Al recente nu s-au mai ndscut prin sciziunea
'n trupul dispersat al unet comunitdfi
igvistice - asa-numitele Abstandsprache, sau
aguage by distance din terminologia lui Heinz
loss -, cum au fost limbile romanice din latina,

existau de citeva generatii ca variante in
oces de afirmare diferentiatd (Ausbauspra-
es, adicd limbi prin elaborare). Este cazul
nbilor creole, dar si al citorva limbi europene
cente, galiciana, asturiana sau corsicana. Indi-

_rent cum au apdrut pe scena istoriei, limbile

nt rezultatul unei evolutii istorice complexe si
-~ caracterizeazd n timp si in spafiu printr-o
sie de tendinfe care se actualizeazd dispersat.
talizarea lor definitivd depinde de conditiile

“ ciale pentru cdi, asa cum se stie, structura

cietdtii este cea care determind rapiditatea sau

cetineala chiar si a schimbdrilor lingvistice.
Dupi atitea rdzboaie, imperii politice i

Joniale, dupd atatea tratate de pace si trasari
frontiere, limbile se intind de la est la vest in

conexiunea semnelor

verse tiri de pe diferite continente. In prezent
in viitorul apropiat ce le va mentine oare, sub
elasi nume?

In lumea de azi, lumea comunicdrii rapide §i
ciente, in care tehnologia informationald
ne in legdturd imediatd cele mai distantate
ncte de pe pdmant, iar aceasta este o revolufie

_ o importantd egald cu cea a inventiei scrierii

4 a tiparului, un singur nume, care denumeste
ma de a vorbi din doud, rareori. din mai
alte tdri, nume pe care vorbitorii 1 acceptd si
' recunosc in el, devine din ce in ce mai
stificat pentru realitatea lingvisticd pe care o

" numeste, intdrit fiind prin prezenta constanti

orina bura

ard a minimaliza semnificatia destinelor .

marunte in economia universald, necu-
noscutd Incd noud, atunci cand mai trece
un mare artist in cealalti dimensiune,
omat se declanseazi un jenant resentiment fatd
.cel rdmagi, de inutili ! Recviemul s-a finut anul
sta in memoria lui Gyorgy Ligeti. Asemenea
" Bartok §i Xenakis, el s-a ndscut in spafiul
ninesc si, indiferent de armonia ereditard, aura
~a fost sigilatd de ethosul acestui cAmp ener-
fic vechi, dar foarte puternic. Dacd Bartok

-
L

-néne cu totul original in regindirea raporturilor

nonice, prin celebrele sale axe §i prin
obisnuita sintezd intre modal, tonal, cromatic si

~Jtonie, iar Xenakis prin stockasticd, pozitia lui

.zeti se caracterizeazd printr-o permanentd

tudine criticd (in sens constructiv) fatd de
szaicul stilistic, vesmant special al secolului
cut si al zilelor noastre. Creatia sa reprezintd o

- plicd originald, personald fati de orientdrile

. modé», cdrora cei mai mulfi dintre colegii sdi
generafie s-au raliat fird prejudecdti (Dora

Deriva limbilor

a mijloacelor de comunicare si prin scolarizare.
Mentinerea aceleiasi limbi Tn tdri diferite este
rezultatul unei vointe explicite, a unei convin-
geri asumate si, doar in.cele din urmi, o
atitudine politica.

In realitate, ,,conviefuirea” a doud sau mai
multe varietdfi ale aceleasi limbi, cu diferite
realizdri fonetice, sintactice sau lexicale este nu
numai posibild, dar chiar de dorit. Ea nu obliga
ca, dintr-un motiv sau altul, toate arbitrare, doud
varietdfi trebuie considerate, incepand cu o
anumitd datd, limbi diferite. Oricare limba
pastreaza istorii secrete ale propriilor cuvinte,
reguli care au fost dezactivate, explicatii care
spun, dar nu explicd, interactiuni, mistere.
Chiar forma literara, corectd a oricarei limbi,
cea care se invatd la scoald §i care este
recomandatd in exprimare, suferd cu timpul
alterdri, modificari, apar noi reguli care functio-
neazd, iar altele sunt uitate. Este deriva limbilor.
Dar nu se poate stabili vreodatd cd un anumit
moment al acestei derive este, din punct de
vedere lingvistic, superior altuia.

Este adevdrat cd existd argumente suplimen-
tare care nu au nimic de-a face cu natura lim-
bilor, dar care pot fi aduse in favoarea valori-
ficdrii unui idiom, de pilda numadrul vorbitorilor,
importanta istoricd, statutul in contexte
multilingve institufionalizate etc. Chiar daca
astfel de argumente pot sd justifice superio-
ritatea unei varietdti lingvistice - ceea ce nu mi
se pare acceptabil - natura sociopolitici a
acesteia confirmd ceea ce am afirmat mai sus:
din punct de vedere lingvistic nu existd ierarhie
intre limbi, nu existd limbi mai mult sau mai
putin corecte. Acelasi lucru se poate spune si
despre dialectele unei limbi. Nu de pufine ori se
pune intrebarea: in care regiune se vorbeste cu
mai multd corectitudine o anumitd limba.
Lingvistic vorbind, nu poate exista o asemenea
distinctie. In general, in regiunile mai izolate,
mai putin favorizate de scolarizare sau de

In memoriam Gyorgy Ligeti

Cojocaru). Contactul cu dodecafonismul si, dupd
1950, cu serialismul, aleatorismul si muzica
electronica, fatd de care creafia sa nu a ridmas
imund, va asocia numele siu cu cel al unui
creator de mari sinteze, pe o mare spirald al cirei
drum oscileazd perpetuu intre gandirea de tip
tradifional si cea de mare noutate rezultind
vocabulare eterogene (un ,.stil hagurat™), turnuri
neodadaiste, micropolifonii, totugi extraordinar
de bine organizate la nivelul microstructurii), din
care se desprinde o permanentd ironie sau, dupd
cum se exprima un exeget, ,,0 ocheadd formidabil
de precisd®. Programele propuse de recent
incheiata S&ptdmand a Muzicii contemporane au
relevat o seamd de modele ale creatiei sale
plecand de la citeva lucrdri corale: Magany,
Papaine, Kalla Kettés, The Alphabet, un alt -
pus, relativ recent, scris in 2000, Cu tevi, tobe si
scripci - 6 cantece pentru mezzosoprand,
ansamblu de percufie si instrumente populare de
suflat (suierdtori §i muzicute) - o sintezd tipicd
lucririlor sale tarzii, a elementelor folclorice si de
avangardd; versurile (S. Woeros) sunt absurde,
distractive, In ansamblu un limbaj nonsensual
peste dificultédtile cdruia Elmira Sebat a trecut cu

mariana ploaec-
hanganu

mijloace de comunicare, limba, ca si societatea,
pastreazd caracteristici vechi, cutume uitate.
Pierderea prestigiului lingvistic care atinge anu-
mite dialecte are ca principald cauzi consacra-
rea unui dialect ca norma a limbii culte, dialect
care de obicei este cel care se vorbeste in regiu-
nea unde se afld capitala tdrii §i resedinta
institutiilor statului.

Mai frecvent decét pierderea prestigiului al
unei varietdti dialectale este lipsa prestigiului
lingvistic al anumitor forme de vorbire (socio-
lecte) utilizate de grupuri sociale defavorizate
sau marginalizate din punct de vedere social.
Mult timp a existat convingerea cd anumite
sociolecte erau din punct de vedere lingvistic
mai sdrace, avand insuficiente mijloace lingvis-
tice pentru a servi exprimarii $i comunicarii
unor concepte abstracte sau a unor sentimente
complexe. Studiile realizate de sociolingvisti
(Labov, printre altii, cel care a analizat engleza
vorbitd de portoricani) au demonstrat ci nu
existd insuficiente lingvistice ale sociolectelor
care sd Tmpiedice comunicarea §i explicitarea
verbald a conceptelor stiinfifice sau filozofice.
Problema rezidd in necesitatile si in interesele
socioculturale care cer din partea limbii utilizate
o anumitd specializare. De aceea, in astfel de
cazuri trebuie intdrit rolul pe care 1l are scoala,
locul unde se invati ,codul elaborat, cum
spune Bernstein, la toate nivelurile lingvistice
prin stimularea explicitétii verbale in fata noilor
exigente de cunoastere. Scoala oferd astfel cea
mai importantd cale de acces la elementele
societdfii si la structurile puterii. Dar tot ea este
focul deschis unde se formeazd constiinta iden-
titdtii personale in contextul larg al memoriei
colective, culturale, istorice si lingvistice.

brio. Tn sfarsit, pe fondul sonor al unei magnifice
Sonate pentru vioari solo, pentru caracterizarea
cireia s-a folosit expresia lui Mahler ,.de trei ori
fard de tard™ (cantecul roménesc, Hora Lunga,
poate cel mai frumos pean scris pe o singurd
coardd, un exercitiu jazzistic Loop, un dans cu
modulatii ntortocheate ,Facsar® (ung. «
distorsiona), continuat cu o replicd a celebrului
Continuum pentru clavecin, un lamento
pigmentat cu diferite aluzii de proveniengd
exoticd, si Chaconne Chromatique. Desi adoptd
o scriiturd care se revendicd din Sei solo de Bach,
autorul le considerd pe acestea din urmé drept

muzica

,un ideal inaccesibil, cineastul Petru Maier-Bianu
a realizat o peliculd intitulatdi Ciné-Concert in
memoriam Gyorgy Ligeti, in colaborare cu
distinsul violist Marius Ungureanu. Proiectul se
constituie prin intermediul simbolului si al
contrastelor (o permenen{d care devine la acest
autor, stimultan tradifie st reforma) intr-un itinerar
spiritual tesut pe canavaua biografica: arhaice
sate maramuresene, uzine din perioada comu-
nistd, trenuri, versuri de Rilke, texte din Becket,
fragmente din coloanele sonore scrise pentru
filmele lui Stanley Kubrik. la finalul cédrora este
inregistratd imaginea lui Ligeti la masa de lucru
stingdnd lumina... Requiescat in pace!
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I PERMIL | 71 K0 ) 1bi 4ni i
ostilititii cu torii romani participanfi la cel de al nu se maj
R %1 Con:gl'es National de Poezie, Botosani,
omania €S'junie 2007. protesteazz Iimpotriva
Culturii $1 (' cu cade domeniul culturii scrise din
esfe tratal in stralegia Ministerului

Este abst¢ currelor

de acest gezsolut Incalificabil pentru o institufie
cn s4 aloce, in afara programului

traditional (e achizitii de carte si reviste
culturale, compartimentului de specialitate in
anul 2006 un buget de O (zero) lei pentru
cultura scrisi

De asemenea, nu agredm incdlcarea
Regulamentului si Normelor Metodologice
pentru Programul National de Achizifii de
Titlurt de carte si abonamente la revistele de
culturd pentru bibliotecile publice, astfel incit,
tot anul trecut, doud edituri au avut titluri
achizifionate de aproape jumdtate din suma
alocatd acestui Program, iar celelalte 48 de
edituri cu titlurt selectate au fost nevoite sd se
mulfumeasca cu cealaltd jumatate. Mai mult,
una dintre aceste edituri, Didacticd si
Pedagogicd, este autonomd, sub autoritatea
Ministerului Educatiei s1 Cercetdrii, niciodati
neexistand precedentul ca o editurd bugetard a
altui minister sd se prezinte pentru subvenfie
si/sau achizitii la Ministerul Culturii si
Cultelor. In plus, reprezentantul MCC in
aceastda comisie, ca secretar, a fost un consilier
angajat la Cabinetul Demnitarului, ¢i nu un
functionar public din compartimentul de
specialitate, asa cum era prevdzut in
Regulament si in Normele aprobate prin
Ordinul ministrului MCC.

Domnilor guvernanti, scriitorii romani
prezenfi la Botosani, la cel de al doilea
Congres National de Poezie, nu pot accepta ca
intreaga structurd a Ministerului Culturii si
Cultelor si fie ocupatd de facliuni neinteresate
de promovarea culturii romane, cum s-a vazut
in ultimii doi ani. Dorim ca aceasta situatie si

i ‘omnule Adrian Torgules

mnule Traian Bisescu, Presedinte al Romaniei
cu, Ministru al Culturij si Cultelor,

Directia Relatii In lermationale,

atitudine defavorizants

asemeneza, Secretariatitl de Strar,

formatiuni, cum de altfel Direcfia Generald
Creatic Contemporand, Diversitate Culturald a
devenit mostenire, asa cum se lasd o
proprietate privatd, tot unei persoane care nu
are nici o legiturd cu domeniul culturii scrise
romane.

De asemenea, domnule ministru Adrian
lorgulescu, scriitorii roméni si, implicit,
asociatiile editorilor si difuzorilor de carte va
cer sa nu fiti de acord cu tentativa din acest an
a celor despre care am facut mentiune mai sus
de a modifica Normele Metodologice.
Regulamentul si componenta Comisiei
Nationale pentru Achiziia de Titluri de Carte
si Abonamente la revistele culturale pentru
bibliotecile publice. Va rugdm cu deplind
responsabilitate fatd de acest domeniu §i cu
argumente obiective sd fifi de acord cu
respectiva comisie, sd fie constituitd asa cum
era pina acum, sa nu se permitda modificarea ei
sub diverse pretexte. Componenfa actuald
asigurd o proporfie si implicit obiectivitatea
formald a membrilor acestei comisii - nu ne
referim aici la persoane, ci la modalitatea de
formare a Comisiei.

Domnule Presedinte, Domnule Ministru,
acest PROTEST este generat de o situatie
incredibild pentru vremurile contemporane
constatate 1n fapt in ceea ce priveste Ministerul
Culturii si Cultelor din Roménia, aceea de a
duce o luptd deschisd cu un domeniu pentru
care existd de fapt!

Nu exista argumente de naturd logica sau

perpetueze. In acest moment,
Reglementiri
Europene, Armonizare a MOC s rn marl fie la
discrefia aceleiasi formafiuni care a dovedit o
peniru  promovarea
integrald si echitabild a culrinii romine De
vacant dupi
plecarea domnului Ion Onisei, nu este echitabil

sd fie ocupat de citre reprezentanfi ai aceleiagsi

orFrn politic in viz
care sd {ind de vreun a:
% B ncefoiayd foniiatie
carora flll’lCtllIe de con purere, in r!.r'
domeniul la Cal‘e faCC eIV e rTIdr I

i * in Romidnia prf
numai de reprezentant@ aceastd metoq
aflate conjucturarasla noastrid si
mresponsabilitate evidem nici nu credei

Drepturile au fost ol '
iesiri in strad#d ! Nu ered noastre !
ar favoriza in vreun f(&
auroritirile cidrora ne adic
cd ar 7 specificd deninitdj

pantii la editia
Semrneazd nonrnal pariie . o VAl
doua a Congresului Nafi nal de POLJ'III

Botosani, 15 iunie 2007: lon Pop, Mari
Mincu, Stefania Plopeanu, S$erban Axintt
Marian Draghici, Claudiu Komartin, Razve
Tupa, Mugur Grosu, Dan Bogdan Hani
Bogdan Cretu, Mircea A. Diaconu, Nicols
Sava, Vasile Baghiu, Emilian Galaicu Paui
Leo Butnaru, Horia Zilieru, Sterian Vicol, Ic.

protest

Muresan, Lucia Dardmus, Valentin Talpalar
Marian Constandache, Radu Florecu, Pa!
Aretzu, Virgil Diaconu, Vasile Tardtan
Nicolae Tzone, Dan Mircea Ciparin, Em
Brumaru, Christian W. Schenk, Ange
Furtund, Ioana Criciunescu, Marius Maris
Solea, Cristian Livescu, Cassian Mar
Spiridon, Lucian Vasiliu, Cezar Ivanesc
Marius Chelaru, Daniel Corbu. Nicole
Prelipceanu, Dumitru Chioaru, Georg
Vulturescu, Vasile Spiridon, Adrian Al
Gheorghe, Stelorian Morosanu, Victe
Teisanu, Nina Vasile, Stoian G. Bogdan, Liv
Apetroaie, Cidlin Cocora, George Vidica
Gellu Dorian, Lucian Alecsa, Dan Sociu, Ve
Scutelnicu, Nicolae Corlat, Ciprian Manolach
Constantin Bojescu, Maria Baciu, Marit
Irimia, Vasile Iftimie, Radu Florescu, Cosmir
Muresan, Ioana Florea, Carmen Dominte, Aig
Hancer, Daniela Popa, Bogdan Federea
Giorgiana Diaconita, Vlad Séarbu.

APELUL CELUI DE AL DOILEA

CONGRES NATIONAL DE POEZIE

Participantii la cel de al doilea Congres National de Poezie,
Botosani, 14-15 iunie 2007, constatd cd majoritatea problemelor
poeziei roméne actuale, cuprinse in Apelul primei edifii a
Congresului, din 2004, nu a interesat, decit in trei puncte emise
atunci, nici o institufie publici din Roménia cu atributii
decizionale In domeniul cultural. Cele 21 de probleme ridicate
in 2004, de la promovarea si distributia poeziei, pind la statutul
simbolic social al poctului, rdmin in actualitate.

In contextul integrdrii Roméniei tn spatiul cltural european,
se impune urgent luarea urmatoarelor decizii de cédtre Ministerul
Culturii si Cultelor, Institutul Cultural Roméan si Uniunea
Scriitorilor din Roméinia, Consiliile Judetene, Municipale si
Locale:

1. Finantarea cértii de poezie din fondurile publice destinate
editdrii culturii scrise in Roménia si, de asemenea,

achizitionarea pentru toate bibliotecile publice din Roménia si
ale Institutelor Culturale din strdindtate, Universitd(i si Licee 4
cartii de poezie;

2. Includerea cu prioritate In bugetele locale destinate culturii
si educafiei a unor sume pentru burse si lecturi publice alé
poetilor; _

3. Sustinerea unor proiecte de promovare concretd §i in sens .
larg si imediat a poeziei roméne contemporane in Uniunea
Europeani, cu precidere, si in celelate firi ale lumii cu limbi dé

" circulatie mondiala.

4. Descoperirea unor relatii vii cu traducdtori nativi din tarile
in care poezia romand ar urma sd patrunda, cu editori §i agenti
literari, precum §i reviste literare care sd promoveze, la paritate
cu revistele din Roménia, poezia roménd. i

5. Impunerea poeziei roméne contemporane In manualele
scolare, un mijloc sigur si eficient de cunoastere a acesteia.
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Despre eco-publicitate

(urmare din pagina 24)

Lo

smontand miturile si structurile societatii

consum, Baudrillard evidentia (denunta,
ai exact) acest nou mod de socializare prin
“resaj colectiv. Ideologia consumului crea
ir-un mediu publicitar suprasaturat ,,0bli-
“tia pldcerii* 1 imperativul amuzamentului,
liar daci abundenta (volumul de bunuri
nate de un ego consumans) insotea ,,preca-
‘atea sinelui®.

Stie azi toatd lumea ci epoca noastra
umitd. inspirat, Evil Media) oferd discur-
lui publicitar un loc preferential, chiar
oeminent. Niscutd din abundenti ca

. necanism de influentare®, publicitatea a
E)&“lsit - de mult - rolul unui instrument
Tict economic, cu precise obiective comer-
ale, fiind, dupd Bernard Cathelat, o ,,scoald
ciald de consum®, Cel care a impus terme-
1 de socio-stiluri avea dreptate. Publi-
atea tine pasul cu revolutia tehnologica
.nd o ,oglindd“ a evolutiei societdtii.
ncolo de valoarea de informare, totul se
~ decd in functie de eficientd (in acest caz,
rsuadare); pe suportul stabilitd(ii finan-
are, In conditiile opulentei, publicitatea
ezeste”™ nevol si impune alte standarde,
iurdnd morganatic stindardul bunastarii.
ind, indiscutabil, ,,0 fabricd de stiluri de
ad si de noi valori®, ea a devenit un supra-
»dium. Fenomen social in extensie,
upénd scena mediaticd, comunicarea pu-
lcitard s-a internationalizat, abolind fron-
rrele; depidsind spectaculos ctapa paleo-
Fpagandei, €a impune acum prin ubicuitate
instantaneitate. Cum ,,mércile au devenit
bndiale”, putem conchide cd asistdm la
rea unei noi culturi mondiale, chiar daci
| putine voci (ale publifobilor, evident) o
maltriculeazd, prin judeciti extreme, sever-
riste, din campul cultural-academic.
licum, fenomenul nu mai poate fi ignorat.
ai mult, consumul (in ofensivd) exprimi o
pdalitate de integrare sociald si, prin
dlicile achizitive, o definire a persoanei
10dele de identificare, valori de conduitd).
~ blicitatea, s-a spus, ,,vinde™ stiluri de viatd
“rmative, impune schimbdéri culturale
biecte, valori, simboluri), joacd o teribild
luentd sociald. Impactul ei este urias. Dar
atru a se ajunge la ,,comportamentul de
1izifionare®, imagologia publicitard ve-
“uleazd obsesiv_imagini seducitoare, nece-
" a fi asumate. Intre conditionare si seduc-
, cercetdnd etapizat reactiile cumpdri-
ului virtual, in literatura de specialitate
.. identificat o fazd cognitiva (learn), o alta
sctivd (like), pentru a se ajunge la etapa
mportamentald (do), de concretizare a
" entiilor achizitive. Cum subiectul social se
~ scd Intr-un larg cadru cultural, fenomenul
blicitar intrd si el in ,logica unei civi-
_api” (acum, mediaticd, iconocentricd).
1ar gestul de a cumpdra devine un act so-
11, astfel, consumatorul (curios, mai im-
rtant acum decit nsusi produsul!) cum-

- rd ,sigurantda”. Trezindu-i ,,nevoi ascunse*
- lance Packard), publicitatea il transforma
r-un Invingdtor si mijloceste chiar
dnzarea apartenentei” (clasd sociald,
1p). J. Stoetzel atrdgea atentia, cu decenii
urmd, asupra funcfiei psihoterapeutice

exercitatd de media (prin proiectare si
identificare). Venind dintr-un mediu care-i
procurd, cotidian, insatisfactii si frustréri,
individul plonjeazd - compensativ - in uni-
versul mediatic. Iar consumul mediatic, ob-
serva E. Morin, 1i stimuleazd ,,participarea
imaginard“. Cum goana dupd profit Intretine
frenetic ideologia cresterii, fenomenul publi-
citar, spuneam, a devenit in epoca noastrd
discursul cultural dominant. Supus bombar-
damentului informational/publicitar, indivi-
dul e un hirtuit client mondial (world custo-
mer, dupa sintagma lui E. Dichter).

Ca ,fenomen psihosocial de anvergurd*™,
de seductie hedonicd, publicitatea este un
mesaj. Constatarea lui R. Barthes (1963)
suportd azi, credem, un corectiv. Putem
rasturna enuntul, fird a-i anula valabilitatea:
orice mesaj este (implicit sau explicit) publi-
citar. Sub agresiunea culturii pub, captivi ai
culturii media (prin excelentd epidermic-
publicitard), inventdnd - sub flamura so-
cietatii de consum - nevoi artificiale, idola-
trizand obiecte avem obligatia de a analiza
critic acest fenomen in expansiune. Si de a
conjuga perspectivele, disecind semiotic si
discutand sociologic (contextual), din un-
ghiu] comunicérii.

Ce s-ar putea insd schimba in lumea de
azi? O lume care, am vazut, impinge
sexualizarea publicitard in vampirizare, care
transformd - prin exhibare si erotizare ,,soft”
(J. Baudrillard, Francoise Brune) - persoana
in obiect si extinde, insidios si periculos,
economia de piata la scara intregii societdfi.
Asistim neputinciosi la o colonizare
planetard. $i dacd teoria societdtii de masd
poate fi respinsa acum cu argumente istorice,
iar declinul ideologiilor totalitare e de
necontestat, iatd, paradoxal, speculand
asupra efectelor ,,narcotizante ale mass-me-
dia, fragmentarizarea, atomizarea, localismul
suportd presiunea aplatizantd a unei
expansiuni fdrd precedent. Putem vorbi insa
de o culturd-model, cu o misie civilizatoare?
Poate fi cultura un bloc omogen, un obiect
de dominatie? Putem uita de micro-culturi si
sub-culturi, de fenomenele culturale parce-
lare, identificdnd strict cultura cu productia
elitistd? In fine, dacd gandirea postmoderni
a abandonat adevérurile referentiale si a pier-
dut credinta in progres, refuzand tendintele
»totalizatoare®, esentialiste si iubind
pulverizarea mai poate fi vorba de consens?
Apoi, a clama obsesiv ,distanta culturald®,
dispreful pentru vulg nu sunt doar presu-
puneri cu iz ideologizant catd vreme ruptura
dintre cultura ,.de elitd* si produsele media-
tice, depreciate (de reguld), dar promovate
privilegiat e vizibila. Poate fi, oare, ne intre-
bdm, capitalul cultural un argument indestu-
litor pentru a proba apartenenta elitista?
Societatea mediatici a schimbat datele
problemei. Lumea sociald e descrisd si chiar
»prescrisd” de TV, arbitrand accesul la exis-
tenfa sociald si politicd. A fi inseamnad a fi in
campul mediatic sau, mai exact, inseamni a
fi vdzut.

Evident cd ceea ce numim culturd me-
diaticd se pliazd noului stil comunicational.
Cultura de masa scapd de ,,politia“ gustului
si dispretul umanist al infelighentiei care
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deplord invazia nu este un raspuns eficient.
Aristocratismul si filistinismul ,,cultivatilor
nu vor stavili aceasta ofertd (izbitor
subculturald!), inevitabil eclectica, cosmo-
politd prin vocatie si planetara prin extin-
dere. ,Rezistenta” clasei intelectuale este o
palidd replicd, iar imbibarea societatii
postmoderne cu aceastd mass-culture zdrun-
cind autoritatea traditiei si ne transforma n
sclavii futilitdtilor, cultivind cu frenezie
actualul si superficialul. Cultura de masd,
observa cu decenii Tn urmi E. Morin, este in
imersiune istoricd si sociologicd. Ea doreste
recunoasterea, validarea unui standing si se
bucurd de toate achizitiile tehnologice, fiind
- din acest punct de vedere - evolutivd. Cul-
tura de mas8 penetreaza toate fesuturile orga-
nismului social si spulberd orice granita.

Féard a ignora potentialul creativ al me-
sajului publicitar vom conchide cd feno-
menul publicitar, cdzand in excesele retoricii
comerciale a devenit, se spune, rdul necesar
al societdtii de consum. Or, consumul bunu-
rilor cu renume - nota A. Giddens - repre-
zintd un substitut al dezvoltdrii de sine;
posesia unor bunuri (dorite) defineste un stil
de viatd si blocheazd, la acest nivel, proiec-
tarea sinelui. Sirenele consumerismului fac
din piatd o patrie comund, iar mass-media au
impus un nou tip de intimitate - intimitatea
mediatd. Alienarea prin consum a devenit o
realitate a zilelor noastre.

Dacd e sd cercetdm peisajul literar vom
constata, fard efort, c¢d ne zbatem 1Intr-o
,veseld” confuzie a valorilor, pe fundalul
unei teribile zarve. Acest vacarm generalizat,
centrifugal, firesc, poate, dupd monologul
dictatorial, n-a reusit - deocamdatd, cel putin
- sd erodeze canonul. El Incd rezista dar
scara e pe valuri (observa regretatul
Laurentiu Ulici) si decanonizarea se
»deruleazd™ (ca si folosesc lemnosul limbayj
postdecembrist). Ofensiva noilor veniti
Inseamna si ,,lupta cu statuile”. Ravagii face
insd ,.critica de cumetrie® (de gascd). Fiecare
cu haita lui! - vorba unui prozator, iatd
deviza. Buluceala autorilor, agresivitatea/so-
lidarizarea generationistd, clasamentele
zonale (incropite de strategi de cafenea) si
promovarea zgomotoasd a valorilor ,.de
grup® (literar), cu rol substitutiv, ilicit, ar
cere, salvator, revigorarea spiritului critic.
Observdm cd spiritul critic, purtat de voci
autorizate, recunoscute ca atare a amutit, in
timp ce criticismul (pe de o parte) ori
superlativita (pe de altd parte) fac ravagii.
Incét, inevitabil, contuzia se instdpineste.
Grav ¢ cd se practica cronistica tarifatid. Coo-
perativa Prestdri critice (cum spunea ,,ma-
nioasa®“ Magda Ursache) e infloritoare.
Abunda prefetele comandate, cota literard (a
unora) ¢ umflatd nemilos, foiesc critifica-
toril. Si atunci mai vorbim de credibilitatea
criticii? Eco - publicitatea, dincolo de sen-
sibilitatea ecologicd a epocii, si-ar propune
tocmai asumarea climatului, ,.ecologizarea“
unui mediu (cel literar) care e ravigit de
nabddadile criticii publicitare, aruncandu-ne
intr-o teribild derutd axiologicd. E nevoie,
credem, de un nou moment maiorescian. Va
veni?
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oplesitoareca opulentd informatio-
nal# are azi, ca vehicul preferential,
' spectaculos si insidios, discursul
" publicitar. Tluzia cé freneticul com-
portament de consum ar fi ,,sub control uita
cd procesarea informationald implica (si)
distorsionarea/alterarca mesajului prin po-
tentialul de influentare, multiplicAnd nevoile
st dorinfele si provocind efecte grave in
sfera patologiei sociale. Captivi ai video -
culturii, invitdnd la un ritwal fantasmatic,
anestezic va trebui sd activim spiritul critic
n sensul unei eficiente pedagogii media. Un
aliat pretios poate fi ecosofia (Arne Naess),
denuntand impasul ecologic, dezbaterile
publice inflationare, fird suport actional
Logica pietei, decretdnd suprematia profi-
tului este repusd in discufie in numele sal-
virii patrimoniului comun (Terre - patrie,
dupd E. Morin). La aceastd obligatorie meta-
morfoza a civilizatiei umane in era globa-
lizdrii poate contribui §i eco - publicitatea,
temperdnd ideologia consumeristi.

Devenind general-accesibild, cultura s-a
fevarsat™ asupra societdfii. Ar fi interesant
si profitabil sd urmdirim despre ce culturd
este vorba. Devenind piatd, mediul cultural
s-a extins incredibil, dar, pe de altd parte,
dupad bdtdlia istoricd (vazutd de multi analisti
ca un succes definitiv) castigatd de Oc-
cident, provocand colapsul comunismului, se
cuvine si observim cd etaloanele occiden-
tale sunt in curs de universalizare. Evident,
ansamblul mediatic - devenind un invincibil
mecanism ideologic - promoveazd in forta
aceastd culturd. Mass-media, s-a spus, au
devenit arena vietii sociale si judecdtorul ei
,»public®. In era comunicarii, satul planetar
suportd aceastd globalizare mediaticd.
Atotputernicia media este indiscutabilad
devenind, iardsi s-a observat (de mult), cele
mai importante instrumente de manipulare.
Ca vital canal de comunicare sociald, mass-
media se constientizeazd pe sine ca fortd,
controland fluxul informational, arogAndu-si
rolul de ,,mind invizibild“, Mai mult, pentru
Alexandr Zinoviev media este chiar ,,bise-
rica occidentalismului. Se impune sd sti-
ruim asupra acestei constatiri, nu firi a
aminti cd media, in ansamblu, constituie §i o
prosperd intreprindere economicd, aceastd
dubld conditie intretindnd / favorizdnd un
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sistem pervertit de evaluare. De fapt, fun-
dalul hedonistic al epocii mascheazd viru-
lenta ei ideologicd, descidrcatd mediatic sub
ambalaje mincinoase. Marsul umanitétii spre
un sens global (confuz si difuz) si-a gasit
refugiul In suprematia divertismentului.
Anesteziatd, ea pare a traversa o euforie
perpetud* (Pascal Bruckner).

Refluxul euforiei e denuntat de noul sin-
drom care bantuie lumea vesticd: sindromul
vulnerabilitdfii. Re-domesticirea lumii ar fi
urgenta momentului citd vreme chiar
Planeta e primejduitd. Globalizarea presu-
pune un spor de responsabilitate, identifica-
rea solutiilor salvatoare, detensiondnd foca-
rele ,tribaliste”, nicidecum refugiul intr-o
globalizare mediaticd narcotizantd, ires-
ponsabild, de fapt.

Consideratd de unii analisti plauzibila,
chiar dacd rigidd, iar de cdtre altii cel putin
indoielnicd, dacd nu depisitd, feza impe-
rialismului  cultural (v. Herbert Schiller,
Mass Comunications and American Empire,
1969) a fost reactivatd. Evident, e vorba aici
de americanizare; adicd de un nou regim co-
lonial care creeaza prin ,,invazia electronici
un sistem comercial de difuzare si impune,
prin vectorul consumismului, odata cu

nenfei, loialitatea fatd de grup, tradifii
aspiratii. O lume globalizatd, interconect
incurajand nomadismul pare a ves
etnocentrismul. Totusi, in pofida may
tehmologice a epocii (instauridnd ceea ce|
numit ,societatea mondiald“) reactia id
titard se manifestd la cote de alarma.
Fireste, interpenctrarea in epoca planet

nu poate fi evitatd; metisajul e inevita

dreptul la diferentd e si el clamat zgomo
Dar, ne intrebdm, modernizarca are al|
native? Poate fi Intruchipatd altfel decdt j
arhetipul de sorginte euro-americani?|
plus, cultura societatii de consum expr
rolul de lider al Occidentului in pofida u
suspiciuni si adversitdti iscate de aceasta |
tensie planetard, dobéndind rangul de cull
universala, pierzdnd insd orice legdturd

constiinta de clasd sau loialitatea fatd de |

munitate, cum se intdmpla in zorii societ
industriale. Acum hiperrealitatea ui
Baudrillard, ploaia de simulacre, chiar d

nu elimind din ecuatie conditia habitt
(clasd, generatie, educatic) si nu exc

reacfia de indigenizare fac din consumer:
vectorul unui proces numit (impropriu, di
noi) westernization. $i care, intruchip
teza dominatiei culturale a si fost taxat di

fonturi in fronturi

internafionalizarea bazei economice o noud
dependentd. Procesul se desfisoard alert pe
fundalul globalizdrii comunicarii. Dincolo de
motivatiile consumiste, ipoteza ,,americani-
zarii®, secondatd de o anemicd ,disidenta
europeand (observa Derrida) este, totusi,
discutabild. Se impune, intdi, corectivul
caracterului fransnational al marilor cor-
poratii, subminind hegemonia americand.
Apoi, nici ideea integritdfii (puritétii) cultu-
rale nu std in picioare. Mai degraba recep-
tarea devine azi un ,,proces hermeneutic de
apropiere®, crede John B. Thompson, impu-
nind negocierea confinutului simbolic si,
implicit, hibridarea culturilor printr-o adap-
tare (conflictuald) si interdependentd cres-
candi. Nu putem nega inegalitafile de acces,
inielegere, utilizare si, Indeosebi, faptul cd
»apropierea” produselor media, chiar purta-
toare a unor confinuturi simbolice globa-
lizate suportd, contextual si hermeneutic,
pecetea localului. Se refuza, astfel, sensul
unidirectional? Ca fenomen localizat, acti-
vand resursele simbolice, receptia sfideaza -
prin transconsumerism - frontierele si alte-
reazd sentimentul de apartenenti.

Penetranta media, interdependentele in
crestere inliturd izolarea economicd, conser-
vatorismul cultural, dogmatismul religios si
zdruncind, am vdzut, sentimentul aparte-

anticultural. Alexandr Kiossev vorbea cl
de ,auto-colonizare”. Cum SUA reprezi
port-drapelul acestei directii este limpede
ofensiva criticd iIndreptatd spre ,,pri
societate globald din istorie” nu pJ

menaja americanizarea cu apetit imperiaj -

Discursul mondialist creste la umbra ace
temeri.

*

Cand, in 1970, Jean Baudrillard ser
un aspru rechizitoriu la adresa societatii
consum, contradiscursul sociologu
francez recunostea, de fapt, cd publicita
este cel mai spectaculos mijloc de comu
care; cd, prin ,,travaliu mitic*, ea transfor
obiectul in eveniment si ¢i noi, traind Intr
univers de obiecte si marci, acceptim,

consens, prizonieratul, consumul deven| -

un mit Sub sloganul ideologiei egalit:{
Lrevolufia bundstirii a insinuat, iluzo
dar credibil, democratia standingu

(continuare in pagina 23)
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