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Iar omuletii nostri sunt gata sa pretinda, ca s spunem
asa, doar bucuria satisfacerii tuturor placerilor, fiind
cuprinsi pe de-a-ntregul de visul doringelor, se avanta de la
un pacat la altul - si nici vorba si se mai gandeasca la
cainta. Ce si mai zici! Plus ca in urma au fost arse puntile
constructiei sovietice, unde, apropo, nu s-a triit chiar asa
de rau, iar ce va fi de-acum inainte - este o diavoleasca
incertitudine, un diabolic necunoscut! De aceea, dragul
meu, prospera doar indistructibilele zeitati - coruptia si
tradarea.

gag 13 culianiana

Arta transformarii

stelian tabaras psihanalitice prin literatura

! Nu voi acuza deci Televiziunea Romanid ¢ nu a
vitat un specialist, mdcar, in dezbatere. Poate ca

w dorit doar stirnirea unor reactii in presa, reactii

“a partea celor ceva mai copti la minte decat niste
1p:2 iti si actuali chiulangii. Poate ¢ gi yatacul asupra
= priei®, care urmeazd, face parte din aceeasi subtila
Stategie. Asteptam si discutarea inutilitdfii predirii
“habii roméne, ba chiar, de ce nu, a politicilor
ropene... dacid oricum nici pe ministrul Invati-
fintului nu-l intereseazd chfe stele sunt pe steagud E
'E (sd nu stie ¢& au riimas 12 fiindcd aceasta ¢ cifra fmll’ cca

rfectiunii!!) constanfinescu po

80 de ani :
cu Giinther Gr_ass...




vizor

bogdan ghiu
ravo! “MP3-ul si iPod-ul nu ar fi
Y ) existat farda aceastd descoperire. N-am

fi avut iPod fdrd acest efect”, a decla-

rat Borje Johansson, membru al Aca-
demiei Regale de Stiinte din Suedia, cu ocazia
decerndrii, marfi, 9 octombrie, a premiului
Nobel pentru Fizicd francezului Albert Fert si
germanului Peter Griinberg. Este vorba de asa-
numita magnetorezistenfd giganticd (GMR)
care permite stocarea si citirea de date ,.in
mic®, cu economie de spatiu, de ,,hard”, pe o
pldneta tot mai aglomeratd Nanotehnoloclc,
deci, ,,Small is beautiful®,

Intr-adevar, ce ne-am fi facut fard aceste
gadgeturi care se adaugd, azi, nano-anatomic,
corpului nostru? Premiul Nobel pentru Fizicd
sa fi devenit, de fapt, premiul Nobel pentru
Economie? Trebuie sa bdnuim cd nu doar
pentru enormele beneficii aduse indusfriei di-
vertismentului tehnologic au fost laureafi cei
doi.

Interesant este insd faptul cd atunci cind
spuneam, natural, MP3 sau iPod, pentru a
prelua exemplele citate. nu ne veneau absolut
deloc in minte numele pand azi absolut necu-
noscutilor, pentru ceea ce se cheamd marele
public, Fert si Griinberg. Asa cum remarcau
deja unii comentatori, marea stiin(d nu mai
poate fi despartitd de tehnica valorificabild in
masa. Si fie, de fapt, vorba de o re-apropiere a
stiintei de om, dupd ce multe dintre marile
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Premiile Nobel -
re-,,umanizarea‘ stiintei?

descoperiri ale secolului XX au avut darul de a
descalifica stiinta i pe savanti, contribuind la
distrugerea omului?

Dar nu este cumva divertismentul o conti-
nuare ,,cu alte mijloace”, mult mai perverse, a
aceleiasi politici anti-umaniste? Mai poate fi
invocat aici Heidegger, este oare o fatalitate
pentru stiinfd moderna sd deserveascd, intr-un
fel sau altul, omul?

Cu atiit mai mult cu cét, asa cum tifra, fard
se insiste asupra sugestiei, cotidianul Le
Mon(le, »INobelul pentru Medicind recompen-
seazd lucrdrile de geneticd® - alti nanotehno-
logie. aflatd intr-un avansat proces de aliniere,
de integrare si de ,sinergizare cu nanoteh-
nologiile informatice.

Altfel spus, cind nu ajuta la distrugerea
noastrd, stiinfa nu poate produce decét baga-
tele? Sau avem de-a face doar cu niste decla-
rafii pentru presi, avind in vedere cd Nobelul
a devenit o imensd strategie de marketing?

Ceva se pune la cale, ceva se urzeste. Ni se
pregdteste, pe fatd, ceva. Foarte curdnd vom
avea un cop nou, glorios, Care va presupune tot
o distrugere a celui vechi, ca §i in cazul bombei
atomice. Dar nu pe fatd

Alfred Nobel nu si-ar renega mostenirea,
intru totul demna de el. Nu existd doi Nobel, ci
unul singur. Creand acest glorios premiu, chiar
sd-si fi propus el sid-si rdscumpere vreo vind?
M3i indoiesc tot mai mult. Crearea Premiului
Nobel nu contrazice, ci mai degraba continud
si confirmd descoperirile ,,umaniste* ale

stelian tabaras

ntre atdtea scandaluri politice Incrucisate
(si céte nu sunt! de la scandalurile de
coruptie gen ,caltabos* la guvern mino-
ritar, referendum, euroalegeri... ) isi face loc
§i o prostie ,,culturalda“ cat carul: atacul Tmpotriva
hmbn latine !

Urmare, fird doar si poate, a sloganurilor de {a
mitingurile unor elevi (vd amintiti? ,,Invitdm prea
mult®, ,,Noi nu suntem genii), ideile reductioniste
pand la absurd, care au apdsat o vreme doar pe
pedala inutilitifii clasicilor literaturii, gi-au gasit
acum un nou plan de bitaie: contestarea necesitdtii
de a studia, la scoald, limba latind! Si asta sub
auspiciile redactiei de Actualitdti TVR! De
necrezut.

Nu spunem cd incultura i lenea sunt astfel
oficial incurajate, de un post public, pe care il
finan{dm cu banii nostri, dar, totusi, a recurge la
»vocea strizii“, cdnd doamnele intervievate nu
aveau - se vedea bine - altd grijd In acel moment
decit zacusca §i murdturile - ei bine, cum s-ar
putea interpreta asemenea recurs? lar elevii care
au declarat cd ar prefera sia invete italiana stiau,
oare, c¢d numai cunoscand latina vor fnvata ,.ca
lumea si limba care pare a fi finta visurilor lor
emigrationiste? Mai interesant ar fi fost sd fie
intrebati niste elevi de la o gcoald maghiard -
acestia ar fi rdspuns, cu sigurantd, ca latina i
intereseazd, cd nu trebuie scoasd din programi;
fiinded in Ungaria aceasta se studiazd cu mult zel
(Ungaria se fileste ca pdstratoare a traditiei latine
in Europa!)
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nocturne

savantului Nobel, primul defindtor, de fapt
de drept, al propriului premiu, pe care l-a cri
pentru a-i fi acordat, post mortem, an de an.

Nu intdmpldtor nu existd decit prer
Nobel pentru stiinfe si pentru, vai, ,.umanis
ipocrit compensatoriu, literatura si, ah, pace.

Nu intdmpldtor nu existd premiu Nob
pentru nepldcuta filosofie. Sau pentru art
plastice. Céci premiul Nobel a devenit, de fa,
premiul pentru Spectacol Adici un sing
unificat premiu: pentru Economie.

Hai si-l ludm si noi odatd, cd mécar
spectacol ne pricepem. Chiar dacd spectacols
noastre sunt, incd, marunte si derizorii ,

In ceea ce priveste ispasitorul, compens
torul premiul Nobel pentru Literatura, acel
face de mai mulfi ani obiect de pariuri, ca ori
sport. Casa de pariuri online, care a reusit
ghiceascd trei ani la rAnd numele laureatu|
premiului Nobel pentru Literaturd, i dadea
favoriti pentru anul acesla pe romancierul.
eseistul italian Claudio Magris. pe poe
australian Les Murray si pe romancie
american Philip Roth.

Dacd suntefi cititori infocati, dacid av
bani (euro, dolari, lire sterline) pe card si da
respectivul card v-ar fi fost. evident, accept
ati fi putut castiga bani frumosi.

Din picate, printre nominalizatii casei |
pariuri nu a aparut, nici anul acesta. nici
roman. Dar orice jucdtor (parior) poate pi
pune nume. Ce-ar fi fost dacd am fi Incercat
dim peste cap asteptirile infumuratilor
imperialisti!

Anul acesta, insd, casa de pariuri onling
dat faliment, neghicind pe laurcata 2007 a P
miului Nobel pentru Literaturd: Doris Lessil

Pand la alte comentarii, spun doar at
Doris Lessing DA. E un Nobel

Atac asupra limbii latine

Si, pentru cd veni vorba de Europa, stiu ele
nostri moderni si supraaglomerati ca Uniunea B
ropeand considerd latina ca fiind .mama™ n
joritdtii limbilor vorbite azi in UE, si cd. de pil
presedintia finlandezd a UE a Cdltdt un ,.consp
tus rerum latinum® pentru toate evenimentele:
documentele presedintiei? latd, ca exemplu, ci
suna comunicatul din 27 decembric 2006, ¢
poate fi citit, evident, pe site-ul oficial UE:

FINNIA PROPOSITA PRAESIDENTI,
PRINCIPALIA PEREGIT

Dum Concilium Europacum dicbus 14-15
Decembris Bruxellis conventum agit, Fiv
summarium rerum divulgaverunt, quae in
praesidentiam ipsorum, in fine anni exiturd
gestae erant:

Finnis UE praesidentibus argumenta pn
cipalia fuisse amplificationem, politicam energi
competitionem usque acriorem, pugnam adver;
mutationem climatis, Orientem Proximu
cooperationem inter UE et Russiam intercedente
Finnos eo, quod perfectum esset, contentos esse

Si tot asa mai departe. 4

E oare vreun cuvint pe care romanii sd n=
inteleagd ? Au ajuns oare ei ultimii promotori
acestei limbi Tn Europa, dacd pand si finlandezii
straduiesc atdt? Ldsdm la o parte ,.amintii
istorice** precum rezistenta roméneascd in etnoj
nezd (sec. I1I-1X) care a avut drept singur sup
disciplina mentald a latinei (Vulgata), fie eal
strict orald Sau faptul cd in latind au functioy=
toate universitdtile medievale si nu numai, panad

(continuare in pagina 21)
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. elor - probabil multi - care nu vor fi
Y observat ci uneori, nu chiar in fiecare an,
.l_/ dar nict rar, m-am ldsat tentat de 1deea
schitdirii unui portret al tdrii mele in una
| alta din perioadele tranzifiei sale, incheiatd
im Ia nivel de sistem institutional si politico-
lnomic, abia inceputd ca mentalitate europeand
lefinire sociald modernd, reluatd dupd un intreg
ol post-eminescian sub raportul fuziunii omuiui
i natiuni cu omul universal, n toatd concreti-
- inea sa hegeliand si in toati transcendenfa
oopenhauriand, de asemenea proprie acestuia,
*  lenind astfel cAdmp de ciocnire a vointei care 1si
mite orice Intrucit nu {ine cont de reprezentare
a reprezentdrii care preferd sd sucombe prin
tilitate decdt sd incerce ghidarea unei noi voinge
ive, le prezint acest eseu, subliniind ci el va fi
jper - ceea mal nepartizand reprezentare a
wditiei natiunii noastre.
Romiénia anilor ce au succedat acelui 1989,
itd In care s-a putut citi imensa fortd a deter-
1antilor altminteri invizibili si imprevizibili ai
yriei, actiondnd, perfect consecvent, pe cat de
scur i indelung neinteligibil, a reintrat In dina-
smul istoric autentic, in virtutea apartenentei
.2 la o conditie general existenfiald si istoricd, a
dluat ulterior extrem de specific si, astfel,
»sebit de ineficient, haotic, descurajant $i nu

aius traian
|ragomir

eori nefericit - pe fragmente -, pentru a reveni
m la inserarea intr-un proces Tintrutotul
srezentativ pentru evolufia generald a umanitétii
uale.
Eugen lonescu a vorbit, cu deosebire dupd o
_litd 1n Statele Unite, la sfarsitul anilor saizeci
1 la inceputul deceniului urmditor, despre
joaprecierea profund masochistd in care se scu-
ida - si prin care, intr-un anumit sens, incerca si
| valorizeze pervers - lumea intelectvald a
cidentului. Tema este reluatd recent de Pascal
ickner, intr-o nedisimulatd incercare, similara
ei ionesciene, de a recentra succesul istoric sau
idinta in acesta pe vointa autoritard, exprimata
Apus. Omul vestic - omul civilizatiei euro-
~ antice - se condamnd pe sine pentru toate relele
nii §i trdieste méndria propriei sale degradari,
« =n al emergentei rdului, subiect al dezintegrdrii,
icompunerii. Civilizagia care a creat principalele
ori in circulatia globald astizi este, firesc, aceea
‘e se autoblameazd pentru orice rdu.
indoielnic, Roménia exceleazd in aceastd
vintd, a propriei umiliri critice - fard sd fi fost
area vreuneia dintre valorile centrale pentru
lanitatea actuald - si chiar o face mult mai
ientic, deci intr-o totald lipsd de stil, cu un
galabil grobianism, in spatele cliruia nu se
funde nicio minima Tndoiald, niciun fel de umor,
. Hoar detestarea propriei identiti{i reale, mai ales
ective, precum si increderea intr-o salvare,
lesatd prin strict privilegiu, detractorului care se
orima 1n spetd Toti cei in care se Tntrupeaza
nénismul (asa cum, n alte spatii este vorba de
i cei In care se releva spiritul occidental) sunt
- estabili, cu excepfia celui care ajunge sd
_ lIseze cea mai gravd condamnare n jur si si
ngd un maxim critic. Civilizafia moderna a
- cidentului (civilizatia?) multiplicd la infinit
filul etic (inetic) si comportamental al lui
= vonarola, pretinzdnd, flas, c¢i face din sine
ust, ca persoand individuald si, astfel, de fapt,
ceptie, un subiect electiv al acuzatiilor pe care le
Jite. La fel face Roménia eternd si, nu mai putin
‘o4t aceasta, Roméania anului 2007.
~ Criticii occidentali ai Occidentului sunt perfect
- dreptdfiti In acuzagiilor lor spengleriene,

la limita

sartriene, aparfindnd stingii, precum si dreptei, dar
convingerea ce ni se impune astizi nu poate fi
decét una solomonici: in egald mésurd au dreptate
si criticii ionescien-brucknerieni ai criticii: riul
lumii actuale este, in esenta sa, un riu occidental,
este rdul ce vine din inima Occidentului - réul
romanismului este un ridu roménesc, alcituit din
infiltrarea fintr-o culturd nagjionald a relelelor
tuturor culturilor si civilizatiilor din care aceasta s-
a nutrit. Sunt trei trepte pe care se situeazd rdul
relevat in viziunea criticd a Occidentului sau a
romanismului: noi generam, voluntar si involuntar,
intreaga malignitate a lumii; sau credm binele (ori
il asimiliim, daci este vorba de noi, roménii) si, in
acelasi timp, heraclitic, hegelian, marxist,
producem si raul (conform lui Brukner, cu referire
exclusivd la occidentalism: acelasi lucru l-au facut
si toate celelalte civilizatii). Atit s-a afirmat pand
acum (plus toate detaliile aferente), referitor ia
ceea ce s-a numit masochismul intelectual occi-
dental (respectiv romanesc). In realitate, un al
treilea prag trebuie trecut pentru o autenticid
infelegere: binele atrage riul - lumea europeand a
creat valori; odatd cu acestea s-au afirmat,
rdménand in trena lor, pentru a le exploata, pentru
a profita de ele, forfele si elementele din care se
constituie §i apare intregul rdu. Aceasta este
conditia binelui terestru, atunci cind el nu intretine

Romania 2007

aspiratia pentru umand ,,impérdfia lui Dumnezeu®,
ci doar pentru aceea a unui cezar individual sau
colectiv. S-a descoperit busola in China si ea a
ajuns, prin arabi, in Europa; s-a dezvoltat
navigatia - consecutiv, a inceput genocidul
populatiilor americane precolumbiene, comerful
transoceanic de sclavi si constituirea imperiilor
coloniale. O culturd se dezvoltd generind o civi-
lizatie - o Intreagd lume a intelectului si praxisului
- spre a fi apoi invadatd de nucleele, de factorii
parazitismului si destructurdrii. O culturd mai
pur#i, precum aceea chinezd, a folosit praful, zis
apoi de puscd, o creatie a sa, doar pentru artificii -
in Europa si in Orientul Apropiat acesta a devenit
o ford ucigdtoare.

Intreaga putere eliberatoare a tranzifiei
roménesti de dupd 1989 a fost succesiv sau
permanent (in functie de subcomponentele sale)
redirijatd, capturatd, exploatatd aproape nelimitat,
abuziv, alienant si alienat, de cdtre minoritafi
oculte - acestea considerate nu drept variante ale
umanului, ¢i asocierii agresive. Romania lui 2007
inseamnd maximalismul contradictillor roma-
nismului - o bund situatie politico-economicd,
precum niciodatd realizatd anterior, se traduce
printr-un continuu conflict de opinii; sinteza
remarcabild a evolutiei partidelor genereazd o
dezbinare umané aproape fard precedent in viafa
noastri publicd, o integrare intirziatd si totusi
exemplard in cele mai evoluate institutii ale
cooperdrii internationale si ale unificdrii existenfei
umanititii ne relevd enorme vicii si incapacitati de
corelare si sincronizare a dezvoltdrii noastre cu
progresul principalelor societdfi si economii de
mare dinamism.

Problema centrald a oricdrei natiuni, a oricarei
civilizafii, in perioadele unei rapide si fericite
dezvoltdri, este si 1si apere valorile de grupurile si
structurile care i1 se asociaza spre a profita in
interes strict propriu de progresul ansamblului - si
aici nu este vorba exclusiv sau mécar In principal
de coruptie. Nimeni nu a rezolvat suficient aceastd
problemd, iar Roménia nu a ficut-o aproape
niciodatd, nici macar intr-o masurd minima. Exista
nsd si o scuzd deloc neglijabild pentru o asemenea
detestabild stare - este primejdia ascunsd in orice
reactie de apdrare si care poate afecta, ireversibil,
intregul succes. O scuzd provizorie - care nu
absolva de necesitatea aflirii solutiilor, oricét de
relative, de o enormd urgenta, insa.

Ilweaféml ®
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Sanctiuni
morale

marius
fupan

ecunosc, asadar, unii
meritele lui Laurentiu
Ulici, dar deseori cu
jumaitate de gura,
considerand cd opera lui e
subtire, uitdnd cd nu mulfimea volumelor con-
teazd, ci substanta lor. Nu sunt eu cel mai indicat
sd stabilesc performantele unui comentator care
ne-a ldsat Nobel contra Nobel, dar, aflandu-ma
in intimitatea lui, pot sd afirm cd privea literatura
intr-un concert universal, n care sid existe si
operele romanilor. Interesele marginite i mes-
chine ale unora de a se traduce doar pe ei, cu
banii de la societatea noastrd literard, nu au fost
incd dezvdluite, Tnsd noi credem ci va trebui sa
vind §i acest moment. Acum, cind unii scriitori
sunt prea obositi, iar altii se ascund in demer-
surile lor, pentru a-si promova doar amici, cand
grupurile se reorganizeazd, iar listele negre se
rescriu, cei care nu acceptd sd se inregimenteze
nu mai au nici o sansd de a urca in topuri. lar
propunerile pentru traduceri intirzie: dacd vor
mai veni vreodatd. lerarhiile sunt inghefate, caci,
din pdcate, pana si crificii cu 0 anumitd autoritate
picdtuiesc, influentati de grupurile bine
organizate. Ironia sortii este cd toate fraimantarile
din breasla noastrd sunt tratate cu indiferentd de
o societate bezmetica, cu lupte inversunate la
varf, cu ministrii incompetenti, care lasi cultura
la voia IntAmplirii. Nu Intdmplator publicidm noi
strigitele de disperare ale unui consilier care,
documentat, dezvaluie matrapazlacurile din
cadrul unei astfel de institutii. Sd& mai ddm vina
pe televizuni si ziare, care promoveaza doar
scandalul, e deja un loc comun. Dominante sunt
acum superficialitatea si pornografia. Sesizandu-
le la timp, un prozator, sperantd candva, s-a de-
dicat gustului indoielnic, astfel ca opera lui e
focalizatd, rasucitd si rdstdlmécitd pe toate partile.
Cand in conglomerat sunt putine firimituri de
metal pretios, rezultatul e, fireste, jalnic. Cu toate
astea, condeieri care, aparent, nu-s conceputi,
stabilesc campanii dirijate, contestd ce nu le intrd
in program, refuzd o prolificd tradifie autohtona.
Laurentiu Ulici avea misurd si bun gust in
comentarii, reusea sd-i acorde fiecdruia ce merita,
cici aplicarea la text era pariul carierei sale. Nu
cunostea doar operele, ci si pe cei care le publi-
cau, fiindcd se deplasa deseori 1n provincie, unde
descoperea noi talente. Cirtile sale vorbesc
grditor in acest sens.

Prin urmare, postumitatea sa ar merita o mai
mare atentie. Numai cd pand si gesturile izolate
intru onorarea lui sunt taxate cu suficientd, ba
chiar cu dispret. Nu o datd ni s-a recomndat sa-i
elimindm numele de pe frontispiciul revistei si
chiar si desfiinfdm sala din redactie ce-i poartd
numele. Trist este cd cei mai ajutati scriitori de el
1i poarte sdmbetele si dupd moarte. Aceste atitu-
dini trebuie cunoscute si sanctionate, iar nte-
meietorii de sisteme, comunitdti si cadre cinstiti
cum se cuvine. Cand unii voiau ca breasla noastra
sa dispara - cum se intampld si-acum! -, cu aju-
torul prietenilor sdi, Ulici a organizat-o si a
fdcut-o sd functioneze, dar cine-si mai aminteste
de aceste eforturi? Istoria postdecembristd a
Uniunii Scriitorilor e putin cunoscutd sau, poate,
ignorati cu buna stiind, sd fie ascunsd cupidi-
tatea unora si dezinteresul altora.

Memoriile, jurnalele, interpretdrile s-ar putea
s aplice sanctiuni morale celor care nu mai au
nici un Dumnezeu, cand invidiile §i geloziile i-au
orbit In asa masurd, Incit nu se mai gindesc
decat la propriile lor foloase.

L




Un poet care
se grabeste Incet

Gabriel Penes a debutat editorial, ca poet,
cu placheta Niciodatd, candva in 1999.
Dupd 8 ani, e din nou prezent in libririi cu
placheta Acvila (Editura Rafet, Ramnicu-
Sarat, 2007).

Autorul triieste, si si-l asumd cu dra-
matism, un timp desacralizat §i cantonat in
banalitatea i derizoriul cotidiano-nocturn,
impropice avanturilor sufletesti romantice pe
care le simte indbusite 1n sine ori le poartd pe
umeri ca pe niste impovérdtoare sicrie. Nu o
singurd datd incearcd impécarea cu conditia
umand, dispus sd-i accepte sfésierea intre
chemarea zenitului §i zbaterea in mincinoasa
mocirld existentiald a nadirului: ,,0 femeie
frumoasd,/ un pat si o cana cu vin/ ce-fi
trebuie mai mult? un fulger in noapte, o
ploaie,/ vorbe dulci, nimicuri../ iubiri
implacabile, functionale, uneori,/ se gudurd
la fereastrd/ ca o inima rosie In fata unui taur
ranit/ 1angd tine un artist 151 cantd nebumia/
fard rost, in ochii lumii/ pe drumul spre
Ierusalim/ se inghesuie mulfi ca sd vadd, si
afle/ cei putini urcd muntii sa simté/ ci ochii,
buzele si cana cu trup de femeie/ sunt ale lor/
chiar si in singurdtate/ A, iubirea.. uitatd
printre atitea/ lucruri frumoase, ce inal{ad/
mierea, nu pelinul.../ infipt in ceata luminii
de vineri/ std singele scurs drept/ pand-n
rarunchii fiintei/ nu mai e nimeni la ¢ind/ de
mii de nopti si de zile/ destinul a rdmas surd
si plin/ de cicatrici vinetii sd taci si sd auzi
doar sunetul lacrimii tale/ venitad din
necunoscut/ dincolo de Adevir/ ce-ti trebuie
mai mult? (Ce-ti trebuie?...

Acvila devine astfel simbolul inaltérii
prin si intru poezie, chit c¢d intr-o lume
ingratd si terestrierd, chit cd gestul ei
sinucigas, de ,,cruce zburdtoare ce brdzdeaza
vazduhul® trece neobservat Poezia si iubirea
sunt marimi direct proportionale si intercon-
ditionarea lor vizeazd contopirea paroxisticd
cea mai intensid (Haos). Dragostea se
dovedeste, vorba lui Maupassant, chiar mai
tare ca moartea pe care o asimileazd si o
[letriseaza exorcizator (Tu).

Registrele scriiturale sunt diverse, de la
versul liber, mulat emotional pe muzica unui
suflet clocotitor, pand la cel clasic de mare
virtuozitate metricd, neocolind incantatiile
de tip folcloric ori jocurile inteligente de
cuvinte si cifre, in descendenta unor Serban
Foartd sau Nichita Stdnescu si amintind nu o
datd, prin tonalitate si ingeniozitate grafica,
pe Paul Fort, Guillaume Apollinaire ori
Jacques Prévert.

Lauda adusd ochilor cdprui e inepuiza-
bild, poetul inventdnd vocabule precum
verbul a incdprui ori adjectivul fncd-
pruiat(d ). Vdzul devine simpul-rege, organul
prin care poetul 1si gAndeste iubita, un fel de
couleur-maitresse de o devorantid fortd
asimilatoare Intr-o carte care st sub semnul
utopiei suprematiei cifrei 1 si al plonjarii
nedramuite in alteritate (Unu).

Ciclul secund cuprinde in cea mai mare
parte a sa poeme in proza care, ca la Ion
Pillat sau Emil Brumaru, prosldvesc aromele
toamnei, sentimentul de statornicie patriar-
hald, indlfat la rangul de reper existential,
intr-o lume amenintata de dezagregare, fiind

4
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unul tonifiant si total in exponentialitatea Iui:
.4 septembrie. Cine a luat ruginiul si l-a
vérsat peste copaci, este rugat s se prezinte
la ghiseul de informatii. In rest, zacusca de
vinete sau ciuperci, pastramd si must, ardei
copli, struguri Hamburg, neapdrat branzd de
oaie, oud prajite, cu gilbenusul moale in care
sd Intingi cu colful unei péini pe vatrd facutd,
un stergar alb-gdlbui 1n poald, o cand de lut
si, hai, treacad de la mine, céteva pagini din
«Fata cu cercel de perld» a lui Tracy
Chevalier o ldsati spre seard, cind o sd vi
curgd asfintitul pe sub pleoape. Viata... Ce-ti
trebuie mai mult?...” (Zacusca de toamna).

E in aceste pagini un imn neipocrit al
regésirii de sine si al bucuriei de a exista, fie
si ca frunza care materializeazd in si prin ea
destinul copacului, spre a cita doar una din
revelatiile poetului norocos in descifrarea
sensurilor naturii ca ,templu al carei stalpi
vorbesc®, cum ar spune Baudelaire.
»Clepsidrd plind”, viata € un drum a cdrui
tinta se precizeazd din mers, mai adaugd in
alta parte poetul. Motiv de a astepta si citi cu
interes si bucurie plachetele viitoare ale
acestui poel care nu se grabeste sau se gra-
beste incet si care a inteles cd poezia auten-
ticd e o modalitate de exorcizare a spaimei
de timpul care fuge ireparabil. Gabriel Panes
e un poet modern si care stie sd cultive cu
decentd si respect, dovedindu-le vitalitatea,
valorile poeziei traditional(ist)e. Cu sigu-
rantd cd despre el se va mai vorbi.

(ion rosioru)
Alte jocuri cu moartea

Prelungita “hirtuire textuald” pe tema
mortii aduce in poezia lui Marcel Mureseanu
confirmarea ancordrii ntr-un nucleu liric
pulsatil, generos, incd deschis experimentérii
si nuantdrii jocului rafinat al ideilor.
Insemnele vérstei poetice, purtate cu o
anume clegantd si solemnitate usor trucate,
specifice poetului clujean, transpar insinuant
ironic in titlul ultimului volum, Tonul e altfel,
apdrut la Casa Cartii de Stiintd, Cluj-
Napoca, 2007, dar si in substratul textual al
poemelor insirate pe 130 de pagini. Citind
volumul, substantial, bine inchegat, unitar,
constati ¢d nu e nimic schimbat structural in
tonalitatea emistei lirice, doar cd, Inaintand
zglobiu  “pe santurile formelor
schimbatoare” ale livrarii tropilor, autorul
parcd ar urca ceva mai anevoie acum
“muntele acestui gerunziu®“, simbol axial
ontic coabitind ceremonios cu poezia §i cu
vesnicia cdutdrii. Oboseald aparentd insi,
pentru cd zburddlnicia verbald inscrisa in
tesdtura versului e la fel de percutantd si
acaparatoare, debordand de surprize vizio-
nare ca in volumele anterioare.

Pentru Marcel Mureseanu poezia e un
itinerar fabulos, sapiential, miracol cotidian
suprapus amdgirilor trdite cu pasiune “sub
anestezia iluziei”. El cautd jovial moartea-
balsam, moartea-adiere, nu moartea-obsesie
tenebroasd a Incrancenarilor ultimative,
tdioase, telurice. De aceea, paradoxal (sau e
numai o strategie bine regizata), cautdnd
insistent moartea, poetul se apropie imper-
ceptibil de atingerea viefil. Deseori jocul
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cdutarii devine infricosat: “Cu jucdria lui
lopitica aceea/ a luat toatd ziua pamant
pe marginea gropii/ pand a ajuns la sico
de lemn./ Unde e moartea? Se-ntreba

dezgropind mai departe pand vizu/ cd

mai poate iesi de-acolo.” (/n cauture).

Poezia mai este vizutd si ca un raport
constiin{d cédtre o instan{d supremd, justi
care aluziva si responsabild a fantazdrii ne -
telesului, pentru ci “tot ce se lasa inteles/ .
datd moare”, deci nu prezintd interes |
revelarea misterului existential. Testament’
epitaf de la sfarsitul volumului e tot o fori
de aglutinare a ovationdrii, o contragere a
gisitii in atotputernicia Poeziei: “Las tot,
Poeziei/ - ei! -/ celei ce/ credincios
fiilndu-mi/ a murit/ odatd/ cu mine
(Inscris).

Revenind la tema dominantd din Tomu
altfel se observd continua acomodare
grozivia mortii, detalieri ale atingerii
poetul oferind strategii ghiduse de educareg
vederea convietuirii cu ea. Referirile
domesticirea mortii transmit cititorului |
indemn la potolirea agitatiei asteptd:
transferd nelinistea confruntdrii cu mai
experientd a trecerii dincolo in banalita
unei fapt rutinier. Este aici o umanizare
sens traditionalist a mortii, un alt joc sut
care merge Spre O suprapunere rafinatéf-
conotatiilor antonimelor. Astfel cid Ir|
Petras subliniazd In Cuvdnt inainte suda
oximoronicd dintre termeni. Moartea
sinonimi cu viata insfsi® conchide autoas
prefetei care a urmdrit cu incéntare, as zi
de-a lungul anilor, evolutia lui Mar
Mureseanu. Reflexele din poezia popul
fac posibile insinudri inspirate in colind sil
miezul sacral continut in atmosfera
preajma sarbdtorilor de iarnd: “Vremea ¢
linzilor./ Ninge cu fulgi mari/ cat botul
mops./ Asa a nins/ intr-o poezie de-a mel
Bucurosi de moarte?/ se aude la fereast
Bucurosi, bucurosi,/ intrati  si colinda"
Dar colindul se amind sine die. intalni
fatidicd se lopeste In “stihiile noptii™
afard. Curéind. nelinistea acestei confrun|
izbucneste intr-o “nesdbuitd dorintd™: 1
pinge, Doamne, roata norocului/ si V|
capatul jocului®. f

Revelatiile necuprinsului/ necunoscuti
din noi si din lume se lovesc succesiv)
limanul finitudinii. “Mereu cad n mog
malurile vietii* gloseazd ntristat poe
constient de Implinirea rostului sdu in lu
(“pentru ca eu terminasem prin lume |
aveam de ficut™). Stanle eului liric s
extrapolate demonstrativ in univer
animalier, preludnd functiile reflexivit

asumate cu candoare si cdldurd cresti -

Apare “boul bland“ amintind de lo
nasterii Mantuitorului, animal docil ¢
seamdnd cu Adevirul: “In templul ie
sale/ Boul se roagd pentru noi* Mai
parte, ca un Platero al lui Jimenez, “mage -
se ageaza pe paiele lui i incepe sd medit
despre desertédciune.” Inconjurat de ace
repere ale perpetudrii vietii Intdmplitos
reluate si multiplicate In imagini vii, colos
functional, spectrul infiordtor al mortii pd
fi ristdlmicit blagian ca “o altd poves
Marcel Mureseanu stie sd facd acest lucru
dezinvolturd, inspirat, mereu inspirat.!
intr-o manierd profund originald

(adrian tio:‘_' )
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Celalalt Bloom
au despre canon (II)

|

| Considerind lectura drept o activitate a
lui solitar si o conditie indispensabild a
decdfilor estetice autentice, Bloom
nstatd in Elegie pentru canon cd prezentul
‘eradicat in proporfii uriase cititorii
evdrati. Cu greu s-ar mai putea gisi azi
~ ititori fanatici incd din copilirie”, care s
mileze autorii mari in experiente de
cturd strict individuale si devoratoare.
szentul ¢ prea obsedat de sociologie si de
sorbtia literaturii in ,,studiile culturale® ca
-1 mai priceapi pe Dante si pe Shakespeare
esenta lor umand universald. Cici, dacd
ritica culturald este doar o altd stiingd
ciald mohorAtd“, critica literard, ca artd,
itotdeauna a fost si intotdeauna va fi un
romen elitist™. Critica literard nu poate
veni, pentru Bloom, o resursd a educatiei

- nerale, democratice, tocmai pentru ci lista
cérfi obligatorii trebuie infeleasa ca relatie
ntre cititorul individual si autorul indi-
Jual, pe de o parte, iar de cealaltd, ca ceea
s-a scris, de-a lungul timpului, despre
. dividualitatea umand. De aceea, canonul se
ropic de ceeca ce era Inainte Arta Me-
oriei, destul de diferitd de fetisizarea reli-
basd a unei fraditii anume. Memoria era o
4 si era destinatd unei elite de practicanti,
putdnd fi institutionalizatd. Ca si ea,
cratura trebuie sd fie predatd n scoli
lectiv, dupd programd, peniru mase, iar
_ntru cei capabili sd devind cititori indi-
Hualizafi, ea trebuic sd devind o artd, una
* zatd pe memorie acumulativd, cu mult mai
alte de dezvaluit decat pentru ceilalti.
lacerea esteticd* a literaturii nu poate fi
finitd decét pentru cei ce o impirtasesc;
ntru ceilalti, cei mai mulfi, ca si pentru
loala Resentimentului, ea nu-i decit o
- {stificare promovatd la rang de institutie de
tre o burghezie plictisitd si interesatd de
ymminatie.
- Conflictul prezent dintre multiculturalistii
sst-moderni si adeptii conservatori ai
teticii pure are precedente bune in
ntichitate. Bloom il apropie de mai vechiul
mflict dintre literatura ca document social
psihologic (urméand doctrina catarticd
istotelicd) si literatura ca revelatie a zeilor
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(urméndu-i pe platonisti). Dar poezia trebuie
si rdmand purd, orice s-ar spune despre ea,
iar Bloom e constient c& acest conflict nu se
va sfarsi vreodatd Marxismul academic, fe-
minismul, noul istorism iau poezia drept
document social, servind unui anume ,,bine*,
unui anume grup, or ea trebuie sd rdmana
numai in sfera valorilor estetice, o datd
pentru totdeauna. Dar nu tofi vor accepta
asta. Literatura nu face decat sd ne tulbure,
sd ne satisfacd n nenumirate feluri astep-
tarile individuale (s.m.), altfel ea nu mai e
cititd. Ea poate fi un document psihologic in
misura in care rezoneazd cu anxietatile
noastre $i mai ales cu dorinta de moarte,
daci nemurire se numeste dorinta de a
rdmane in memoria omenirii. ,,O poezie, un
roman sau o piesd de teatru adund in ea toate
tulburdrile omenirii, printre care §i teama de
moarte, care in arta literard devine dorinta de
a aparfine canonului, de a rdmane In me-
moria comund, sociald Chiar Shakespeare,
in cele mai puternice sonete ale sale, stiruie
asupra acestei dorinte sau tendinte obsesive.
Retorica imortalitdtii este si o psihologie a
supravietuirii, $i o cosmologie®. Dorinta de
nemurire fundamenteaza, cu alte cuvinte, si
lumea imaginard a literaturii, si dorinfa de a
scrie si de-a citi. Originalitatea scriitorului,
perceputd de lectorul profesionist, se traduce
prin ,,proiect individual®, prin ,,incredere in
sine”, prin ,competifie”, ceea ce, spune
Bloom, nu-i prea incantd pe feministi, afro-
centristi, marxisti, neoistoristi si deconstruc-
tivisti, fascinati de lupta de clasd. Iar
valoarea esteticd, manifestare a originalitafii
memorate in canon, nu poate fi inteleasd fara
ideea de ,,sine individual“, care nu poate fi
doar opus societdtii si integrat definitiv doar
unei concurenfe socio-economice.

Si atunci, se pune intrebarea: existd
»poem in sine“? Literatura e chiar desprinsd
de orice alte implicatii decat cele estetice?
Nu cumva autonomia esteticd nu inseamni
nimic? Sociologii, marxistii, freudienii n-au
dreptate deloc?

»NU existd poem in sine, si totusi ceva
ireductibil sélisluieste in estetic*, rdspunde
Bloom, ,,orice valoare care rezistd se consti-
tuie printr-un proces de influentd interartis-
ticd, ce cuprinde componente psihologice,
spirituale si sociale, elementul definitoriu
ramanénd insi cel estetic™

Aspectul economic, cistigul (sau refuli-
rile freudiste, as adduga eu) sunt evidente,
dar nu ele genereazd suprematia esteticid
»Aceasta e dilema cu care se confruntd parti-
zanii resentimentului: ori neagd unicitatea
valorii lui Shakespeare (o problemd
dureroasd §i complicatd), ori demonstreazd
de ce si cum istoria si lupta de clasd au
produs acele aspecte ale pieselor lui care i-au
asigurat pozitia centrald in canonul
occidental®. $i tot el continud cu o butadi:
»tot ce e important din Freud existd deja la
Shakespeare si cu o criticd elocventd a freu-
dismului, pe deasupra“. Scriitorul, asadar,
poate lupta pentru o anume clasd sociald, dar
In primul rind un scriitor care aspird si
rdménd in canon luptd pentru sine insusi. El
isi va trida estetic clasa cind aceasta se va
opune propriilor interese individuale, cind 1i
va ameninfa canonicitatea. O mare operd
depéseste, ca formd de expresie, orice pro-
gram social, iar literatura isi e suficientd
siesi, in ciuda celor mai valoroase cauze so-
ciale. In canon, repeti Bloom cu obstinatie,
se patrunde numai prin forid esteticd, orict

de admirabild moral ar fi cauza cireia
slujeste scriitorul, si accastd fortd estetica
inseamnd ,,un amalgam de stipénire a lim-
bajului figurativ, originalitate, putere
cognitivd, cunoastere si exuberantd in stil*.

Dar trebuie sid fim constientt (si Bloom
este, altfel n-ar fi atit de pdtimas 1n teza sa)
cd, astdzi, sub dominatia Scolii Resentimen-
tului, lucrurile nu stau deloc asa. E la mijloc
logica inevitabild a epocii In care trdim, una
care a marginalizat iremediabil valorile
umane pure, exprimate de discursul literar.
Si ,,0 ultimi nedreptate a nedreptdtilor isto-
riei este”, spune autorul, in acest sens, ,,cd
nu-si inzestreazd victimele decét cu senti-
mentul propriei victimiziri. Oricare ar fi
canonul occidental, el nu este un program de
salvare sociala®. Niciodatd nu vom constitui,
altfel spus, valori morale, sociale sau politice
din canonul literar occidental. Dar receptand
forta esteticd a operelor ce-l1 compun, vom
putea vorbi cu noi Insine, ne vom putea
suporta si ne vom putea dezvolta sinele.
,Citind operele canonice nu vom deveni mai
buni sau mai rdi, mai folositori sau mai
ddundtori societdfii. Dialogul minfii cu ea
nsdsi nu e in principal o realitate sociald. Tot
ce ne poate oferi canonul este o buni folosire
a propriei solitudini, acea solitudine a carei
forma finald este confruntarea individului cu
propria mortalitate®.

Solipsismul contemplativ-estetic al lui
Bloom, de evidentd sursd schopenhaueriani,
l-am mai ntilnit teoretizat si la noi, In anii
interbelici, cu aceeasi vehementd de E.
Lovinescu. Si la noi atunci esteticul era
amenintat de etic si etnic, iar mai tarziu, in
comunism, violentat de ingerinfe sociale si
ideologice, fard, insd, a mai putea fi aparat
atat de evident Ultimii apdritori ai esteti-
cului, Inainte de negura marxismului, au fost
cerchistii sibieni. Problema e ci astizi, liberi
fiind, batdlia pentru canon la noi, ca si
aiurea, incd se mai dd. Cauza principald e
aceea cd post-modernistii nostri ,,resen-
timentari®, relativisti sau neo-structuralisti,
ca si ceilalfi, europeni si americani, par a fi
cucerit pe deplin piata umanioarelor.
E-adevidrat, existd si cauze oarecum
obiective, care (in de felul in care spiritul,
hegelian vorbind, a g#sit de cuviin{d si se
arate. E vorba de ascendenta globalizdrii si a
deprecierii ,,povestilor Intemeietoare™, cum
ar spune Lyotard. ,,Resentimentarii“ nu
contestd neapdrat canonul deja constituit, ci
felul in care el se va constitui, de acum
inainte, felul cum functioneazda valoarea
literard. Pentru ei, cunoasterea nu mai are
nevoie de memorie, de mecanisme
acumulate si verificate anterior, de instante
de validare universale, ci de prevalenta unor
mecanisme politico-sociale. Lor le rdspunde
Bloom cd tocmai pe memorie s¢ bazeaza
canonul, pe adevdrata artd a memoriei.

»In ultimd instantd, canonul Inseamni
Platon si Shakespeare; el este imaginea
gindirii individuale, a lui Socrate cugetand
in timp ce moare ori a lui Hamlet contem-
pland tardmul de dincolo. Mortalitatea se
asociazd memoriei in constiinfa testdrii
realitatii, pe care o induce canonul®. Canonul
nu se va inchide, desigur, niciodatd, dar nici
nu se va deschide fortat ideologic. Doar
Hhegatiile cognitive” ale unui Kafka sau
Freud ar putea-o face.

(adrian g. romila)
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a si pot scrie mai bine/ sprijin
coala de hartie/ pe-o carte//
numele autorului/iese din cind

felix nicolau
in cand/ la suprafatd/ ca un

inecat/ si incearcd sd ma prinda

de mand“ (Ca sa pot scrie) - asa incepe
ciclul Poezia din volumul lui Robert Serban,
Cinema la mine-acasa, Cartca romaneasca,
2006. Simplu, nu? Asa au considerat si
recenzentii volumului. O simpld aparentd,
Incurajatoare, mai degrabd. Dupd cum reiese
din versurile de mai sus, autorul trage cu
ochiul spre bibliotecd in timpul producerii de
texte. Premisa originalitdfii bulversante este
abandonatd de la bun inceput - poate
avandu-se in vedere avertismentul lui Petre
Tutea: originalitatea absoluta e sinonimd cu
prostia. Deci Robert Serban nu se declard
singur printre poeti, nici ,,cel mai frumos din
orasul acesta®. Strategia sa este nu atit
modestia, cat intelepciunea celui trecut prin
viatd si neacrit. Asemenea unui aspirant la
pozitia de yogi, poetul se foloseste de
experienta pentru a decanta esenfele: ,,fara sd
le spund nimeni/oamenii §tiu insd céd/poezia
este ceea ce raméne din viatd/dupd ce-o
trdiesti“ (Ce raméne din viatd). Nu poezie
a cotidianului, dar nici onirism. Infeleptul
frizeazd textualismul, dar, de fapt, rescrie
Cuartea. Intentia este de imbérbdtare a
textului, & peu pres bukowskiana: ,In ce
carte/crezi cd mi-ar placea sd md regédsesc/in
piclea goald/colorat/incordat/cu grupele de
muschi iesite in relief/cu venele si arterele
dilatate la sange/bdrbat in toatd puterea
cuvantului/ce transformd sfarcurile oricirei
femei/in doud alune bine prajite” (doud
alune bine prijite). Autoiroinia §i un
anume scepticism tandru salveazd versul de
aplatizare sau dezabuzare: ,.cred In steaua
mea/pe care tocmai o vad/cum cade/fard
zgomot™ (crez).

Aproape de gradul zero al scriiturii se
situcazd si poemele din ciclul Lupta. Verbe
calme, substantive fird trend adjectivald,
figuri de stil rare, poeme limpezi $i conden-
sate. O calitate a acestei poezii este cid nu se
cautd profunzimea cu luménarea, ea emerge
in mod firesc. O fisurd ar putea fi unele texte
atat de candide, incét un lector avizat le-ar
putea suspecta de naivitate. Or, se stie, in
artd naivitatea nu are loc decét ca simulare.

Imaginile, delicate si expresive deopo-
trivd, asa rare cum sunt, ajung pentru a
contura un cosmos la fel de minunat si
agresiv ca cel esenian: ,,n-a fost rézboi/dar
cerul ¢ un insectar/in care stralucesc gi-
miliile acelor (n-a fost razboi). Ceva s-a
intamplat in aceastd poezie, iar acum trebuie
suportate consecintele. Ca la A.E. Baconsky,
lumea trdieste o post-apocalipsd. Aici, insd,
patosul luptei este pdstrat; lumea poate fi
1stovita, dar nu cpuizatd: ,,stdm insirafi umar
langd umir/si fiecare 1si primeste trofeul:/un
pepene in care a fost incrustatd/fata celui
ucis cu sabia cu sulifa sau cu mainile goale//
din chipurile invinsilor se prelinge o zeaméi
galbend/ca o ceard topitd/stdim umdr langd

cronica literara

Original fara voie

umdr si/din cand in cand/unul dintre noi isi
plimb# degetul/pe fata dusmanului/apoi 1l
duce la guri si plesciie de plicere” (Ne-am
intors). Lupta incd nu a cdzut in absurd,
bérbitia inca t{ine cursuri de inifiere.

Urmeazi studiul liric al Dragostei.
Afectul este solid, calm, doar gestificatia are
izbucniri, cu perspective hermeneutice as
zice: ,,poli sd-mi smulgi cu usurin{d/ inima/
dar fnainte va trebui/sd-mi desfaci/nasturii de
la cimasd™ (Nasturii de la cimaga).

Vesmantul, coaja trebuie eliminate,
civilizatia descuamatd, inima se cuvine a fi
dibuitd cu incdpatanare. Pentru ci ea s-a dat
la fund, lamuritd asupra frumusetii aparente.
Si 1ata, inteleptul se dovedeste coruptibil sau
pur si simplu norocos: ,,tot mai rare femeile
pe care/vazandu-le pentru prima datd/cred ca
le-as putea iubi/in acest vagon-restaurant/nu
sunt decat doud™ (Tot mai rare). Nu este
atit de bdtran Incat sa adere la monada, dar
nici atit de tandr cat sd cocheteze cu (riada.
E o vérstd de frecere, periculoasd la modul
delectabil.

Leitmotivul doudmiist al cdrnii este
relansat cu ajutorul unei circumstante
breslase, dinamice: ,,gura ta desparie/carnea
mea buni de carnea mea rea/ca o rindea/care
desface in fésii/lemnul ce tine usa“ (Gura
ta). Sfasierea este o feliare, o descompunere
a structurii. Intregul nu mai este un bolovan
de materie vitald, ci altceva, mult mai rafinat.
Comparatia chiar propune o paraleld
imprevizibild. Spectacolul implicit e asigurat
de inclestarea epidermicd, reald sau virtuald,
sau la nivel de semnalizare intre actantii
erotici: ,,ea 1i face semn cu ména spre masa
liberd de langd mine/el 1i aratd o alta In
capdtul celdlalt/ea porneste spre colful in
care stau/el o urmeazd cu pasi rari $i md
priveste fix in ochi/eu nu mai stiu in ochii
cui si mi uit“ (O pereche intrd in restau-
rant). Fabula strugurilor acri este rescrisi
dintr-un unghi pseudo-etic, miza fiind de
fapt valoarea devalorizatd. Frumusetea intens
si multiplu posedatd 1si pierde atractivitatea:
,din masina sport/coboard doud femei
inalte/cu fustele scurte cat latul de
palmi/sunt atdt de frumoase, incat numai
gandul cd poate sunt curve/md mai
linisteste™ (Poate). Asa descopdr cd acest
autor direct §i sociabil este un pretentios,
gelos pe firdma de miracol din viafa lui. Nu
livresc, nu erudit, ci un traitor foarte selectiv.
Confesiunea directd confirma: ,,dar trupu-mi
obosit de excese/palpitd ca o pasdre cireia
tocmai i s-a tdiat capul” (Astept pe cineva).
In trupul bonom al poemelor izbucnesc
asemenea tumori stilistice care proiecteazi
staza in metastazi, O apasare pe (rigaci,
bubuitura, urmate de o liniste insuportabild

Existi apoi texte care parafrazeazd la
modul parodic modele consacrate. Niciodatd
sarjd, din fericire: ,,primesc de la tine scrisori
lungi/cu putine cuvinte/cum numai fetele
sdrace stiu s# scrie/invdtate acasd de
pirinti/manancd paine multd/se umfli in
burtii/si tine de foame* (Scrisorile lungi).

De altfel, intentia parodicd nu este centrul
de greutate, ea fiind secondatd de generarca
doar din céteva tuse a unui decor semni-
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ficativ: ,,am tdiat porcul/i-am scos suncﬂe
le-am sirat/i-am pus camea la fum/i-a;
scurs beregata/iar din pldmani din ficat ma
si splind/ am fdcut singerete// am tah
porcul/ un an intreg am méncat din el/ §i r
s-a pdrut cd viata ¢ foarte frumoasd“ (N
s-a pérut). Este prima poezie din cicl
Viata. Viata musteste de. banal si es.
stupidd. Arta lui Robert Serban bea cu nes;
din nonsensul existential, fard iritari etalat
Caragiale l-ar fi felicitat Lehamitea r
reiese de nicaieri. Ridicolul este sugerat pr

Ay

simpla plasare a inteligentei auctoriale # S
spatele ochilor cetdteanului bine Impdméai

tat: ,,de fiecare dati cind méa uit la cer/
intreb/ dacd la Dumnezeu nu i se face ra
cand ne priveste de la o indltime/ asa ¢
mare*. by
O componentd importantd a acest{'
poezii este surprinderea unor gestuf
instinctuale ori ludice, dar infinit sugestivi
»pantofii cu care tata s-a insurat/sunt 1
noi/dar au tdlpile gdurite//imi bag inelart
prin ele si-1 misc//mama rade” (Alt gestl _
Poetul este dublat aici de un regizor cu ocl
atent la detaliul revelatoriu. Un fel de actig
poetry: miscare, filmare de la distants, fixai

a obiectivului pe un instantaneu expresiy
,,mi scdlambdi la o fetitd cu parul cret/iar ¢
rdde s§i scoate limba la mine/un flutu

mare/colorat/li zboard deasupra si dintr{

datd 1 se aseazd pe cap//copila incepe si ;iﬁ
si sd plangd/iar fata ei devine atét de hada/q -
parcd fluturele i-ar fi supt brusc toal

frumusetea” (O micd intamplare). Tehni¢ :

gen Ezra Pound care valorificd, la modj
dinamic ins#, un fragment de firesc zilnic. |
In concluzie, frumusetea puternicd |
aceslei poezii provine din simplitatea
adancd, infinit interpretabild. Citez integr|
poezia Fum:
palmei/ bidrbia fiului care mé&nanca//
bitrand/ are pirul de culoarea cremenii/
ména atat de uscatd/ incat/ dupa ce fiul i-
sdrutd/ incepe sd fumege/ incet™. !
Mai existd apoi un fel de absurd trist |

amuzanl, totodatd, static §i oarecum pervei-"

ca tehnicd. Surpriza se iscd aproape d!
nimic: ,,dau draperia la o parte/ privesc ||
geam si exclam// femeia intinsd pe pat/:

ridica repede intr-un cot si intreaba terlcltal_
ninge’)/ nu” (Raspuns).

v
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A ncd de pe la inceputul secolului
I trecut, atunci cind in constiinta pu-
: blicd s-a infiripat conceptul scriito-
. rilor exponentiali, Caragiale si-a
stigat un loc aldturi de Eminescu, fapt la
re a lucrat generatia junimistd imediat
st-maioresciand, dar si socialigtii, in
Inte cu Gherea si Ibrdileanu, de pe ,,pozitii
erite”, cum ar spune marxistii, dar
ertizind asupra unui acord destul de
‘prinzitor la prima vedere. Intr-adevir, nu
ista scriitori mai apropiati prin criticismul

acuzat si mai decosebiti sub aspectul
matiei intelectuale, conceptiilor generale,
radicalismului Impletit cu conserva-
_cismul. In sfarsit, prin afirmarea si

‘iunea lor publici si artisticd

Si Eminescu a trezit impotriviri, unele
tegoric exprimate, dar Caragiale le-a
sortat de la inceput pénd In ceasul mortii
rban Cioculescu a facut inventarul lor,
r-un studiu care dateazd din 1935
detractorii lui Caragiale), in ,Revista
ndatiilor Regale” nr. oct/nov, dar la

- castd listd timpul a mai addugat unele
>se Intre care punctul final, reprezentat de
Noica, ajunge si-1 fixeze pe prozator si
amaturg in contraparte cu Eminescu, adicd

geniu cu capul In jos, nu in
inscendentul citre care ndzuia si in care
eori trdia genialul poet.

Am mai avut ocazia sid constat cd
ublul“ Iui Eminescu pe planul valorii n-a
noscut linistea, a fost cel mai contestat
atre clasicii nostri, dar critica esteticd nu a
‘nas mai prejos decat aceea a moralistilor,

_oatriotilor de ocazie si obtuzilor care l-au
uzat de vulgaritate. Mie, care m-am ndscut

b admiratia lui Caragiale, mi s-a atras
entia, ceva mai tirziu, asupra unui efect
lateral, ,negativ chiar, al receptdrii
drepte: pdnd si criticii care gresesc
osolan dezviluie ceva, uneori doar
agerdnd. Dar pind si cei de inalt nivel,
m au fost Pompiliu Eliade sau E.
wvinescu, ba chiar si Zarifopol sau Ibrdi-
inu, in unele momente. O criticdi mult
ageratd, precum cea a lui N. Davidescu
1 C. Noica se cere combitutd, nu denun-
4 ca un atentat sau o prostie. $i asta nu se
ate face decat printr-o noud interpretare,

~m am incercat eu mai ales dupd decem-

e 1989, cind problema putea fi micar

untati - precdt m-au tinut puterile
electuale.

Acum cétiva ani, la a doua sa venire In
4, Matei Calinescu a publicat un interviu
»Adevarul literar si artistic”, In care si-a
ertizat cititorii ci literatura noastrd de
am si viata culturald in genere nu au
voie de ,mituri®, ci de adevaruri
yclamate ca rezultat al criticii, nu al unei

. miratii oarbe. El s-a referit la Mircea
iade, unul dintre cei mai importanti
ditori roméani din jumdtatea de veac de
rainte de Eliberare, care trebuie cunoscut
a cum a fost si atitudinea lui justificatd nu

-camotatd sau minimalizatd cu tot felul de
uze. Cel care a pronuntat asemenea dezi-
rate ca pe nigte urgenfe ale normalizarii
. e un ,,demolator* al marilor noastre va-

i nationale, ci un spirit critic eminent,
re n-a apucat insi epoca ultimi a comu-
smului, de exaltare admirativa si acoperire
in laude a adevdrului asupra culturii

astre, una aflati intr-o stare de fapt
plorabila.

opinii

Sub judecata estetica (II)

El mi-a comunicat de la primele noastre
reintdlniri acest fenomen necunoscut in
vechea Romanie, pe care el crezuse ci nu-1
va regdsi repetdndu-se in perioada post-
decembristd. Dar ceea ce nu avea cum si
constate la o primd vedere este nlocuirea
necesarului spirit analitic si discriminator
prin insulte, declaratii dispretuitoare, promi-
siuni neonorabile pe care le fac tinerii §i
foarte tinerii scriitori - mai putin criticii, cati
vor fi printre ei

.. Numai cé pénd si in atacurile ignobile
impotriva lui Eminescu se strivede un
fenomen ce trebuie luat In seama: o crizd de
generatie care impinge nihilismul la extrem,
dar semnalidnd un fapt real: ca marele poet
dateazd, ca orice artist din lume, oricit de
sublime ar fi unele culmi lirice ale sale, prin
aceasta el definindu-si omenescul din el,
inevitabil pentru orice fiintd oricit de
inspiratd si de dotatd artistic. Nu extazul
trebuie propus in receptarea artei, ci el
trebuie sd fie un efect, o rezultantd.

In plus, as mai vrea sd aduc in discutie
ideea de modd dupi care clasicii sunt con-
temporanii nostr. O teorie care propune
anistorismul ca metodd de apreciere si jude-
care a operelor literare. Ea s-a ndscut ca rds-
puns la teoria foarte discutabild si exagerata
a perimdrii, pe care la noi a enuntat-o P. Za-
rifopol, dar mai ales E. Lovinescu, ea stind
la baza modernismului celui din urma, la fel
de discutabil. Teoria mutatiei valorilor este-
tice postuleazd moartea, disparitia definitivd
a operelor din trecut, ceea ce se poate
constata usor ca nu s-a petrecut decdt prin
accidente istorice, faptul ca ele continud si
vieze printr-o citime oarecare e tot atit de
adevirat pe cdt e si revenirea unor scrieri
uitate sau nu indestul valorificate, ceea ce §i
activitatea ulterioard a lui Lovinescu insusi a
dovedit-o.

Numai cd unele eclipse constatabile in
trecut sau erori de apreciere erau acum o
suti de ani fenomene normale, desi
regretabile, intrinseci mersului inainte al
unei literaturi din ce in ce mai complexe, nu
venite din afara lui intr-un regim de
dictaturd culturald sau de tiranie. Eroarea lui
Maiorescu de a-l exclude pe Macedonski a
fost una de apreciere, cu efecte grave in
lumea aceasta micd si didacticd, dar ea nu ¢
de comparat cu excluderea din literaturd si
din viata sociald a lui Arghezi sdvarsitd de
comunisti ca un act politic, abuziv, de putere
pe care timp de cdfiva ani nu l-a putut
constesta nimeni.

Caragiale a fost supus si el unei serii
intregi de contestafii care au avut in majori-
tatea cazurilor un substrat politic, dar
acestea nu l-au scos din viata sociald, chiar
daci unii au spus ci el nici nu ne-a aparginut
vreodatd. E vorba de scandalosul si
surprinzétorul eseu al lui N. Davidescu cu
Caragiale, cel din urmai ocupant fanariot,
sau inaderenta lui la spiritul romanesc (in
,Cuvantul liber*, 3 aug. 1935). Replica i-a
venit prompt de la cei mai mulfi critici, dar
Serban Cioculescu a ficut un adevérat tabel

Luceafiirulo

alexandru george

istoric in Detractorii lui Caragiale, pornind
de la primele conflicte cu cei ce s-au ardtat
nemultumiti de unele (destul de numeroase)
motive descoperite in opera scriitorului pe
masura ce se ardta publicului. Criticul
istoriograf dovedeste o anume recurentd ‘a
contestirii venite din partea unor intelectuali
destul de deosebiti In conceptii, dar acorda *
lui Davidescu un spatiu enorm, poate chiar
exagerat. Numai cd, pentru mine, chiar si
recentele si penibilele demonstratii de
contestare vand au un sens: sd arate ca niste
tineri (ei isi zic alta generafie) pot face
abstractie de Eminescu, ba pot chiar si-i
insulte memoria, pentru cé el apartine altor
vremuri, un fapt real, dar fird consecintele
préipéstioase pe care le imagineazi ei. Si, in
plus, dacd marele poet mai e ceva totusi, se
vede ci a rezistat unui examen critic, asadar
iesind din faza zeificarii la care l-au dus
criticii mai vechi. Soarta lui se -apropie de
cea a lui Caragiale sau a oricdrul mare
scriitor de al nostru inci de la inceput. Opera
lui restrdnsd, dar variatd si complexd
prezintd fatale inegalitdti, cea a autorului
Scrisorii pierdute incd mai multe, dar au-
tori inegali sunt si Macedonski sau Arghezi,
Slavici i Sadoveanu; facand discrimindrile
necesare, critica a dezvidluit nu doar regre-
tabilele pete negre, dar si zone luminoase
necunscute. Nu e oare firesc pentru temerari
sd ridice ochii §i sd incerce a privi la soare?
In vechea culturd roméneascd, a opiniilor
libere, cei care riscau o criticd scandaloasa,
vizibil nedreaptd, erau combdtufi numaide-
cat, fard si 1i se conteste dreptul de a avea
(si eventual de a-si pdstra) propriile pareri
Si asa s-a Intamplat si cu Caragiale; Serban
Cioculescu a elaborat foarte prompt, in urma
aparitiei acelui neasteptat eseu al lui N.
Davidescu de contestare plenara Caragiale,
cel din urméa ocupant fanariot, sau
inaderenta lui la spiritul rominesc (in
,Cuvantul liber, 3 aug. 1935). Studiul lui
Cioculescu se Intinde pe o lungé perioada de
timp, dar acordd ultimului ,,detractor* un
spatiu privilegiat, cdci tema, pur politica,
fusese abordatd si de altii mai inainte (lipsa
de patriotism o regdsim si la C. Banu care-!
pune aldturi de Caragiale pe Eminescu,
pentru defetismul ambilor §i viziunea pesi-
mistd la poet, ,,dezniddejdea nimicitoare®, iar
la celdlalt ,,rsul dizolvant®. Gazetarul libe-
ral de la ,Flacdra™ jubilase asadar In mo-
mentul realizirii Roméniei Mari denun-
tdndu-i pe cei doi ca pe niste dusmani
invederati ai acestui epocal succes!
Oricum, situafia unor mari creatori
considerati de noi astdzi niste spirite emi-
nent exponentiale, care ajung sd primeascd
astfel de calificative ¢ cel putin ciudatd, la.
care ar fi de reflectat, dar nu pentru a o eti-
cheta drept o simplé infamie. Ar fi prea usor.
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F(irst) love - momente

M-a purtat pe umeri cum melcul isi poartd casa, doar ci eu
eram un castel. M3 duc sd-mi fac un ceai (ceai de tei). Caut
ibricul cumpdrat de tata cind eram o copild, un ibric roscat cu
minuni desenate, pe care l-am spart intr-un colf incercand sé-i fac
mamei o cafea in diminetile cand era tristi Nu-l gisesc. Afard
ploud linistit, o ploaie de galben si ardmiu la inceput de toamnd.
Imi pun Chopin i maninc eugenii la fereastra micéd din pod ce-
mi dd voie sd-mi imaginez viitoarele legituri frumoase.

=k

Nu mai stiu clnd si cum ne-am cunoscut. Probabil ne
certasem chiar din prima zi. Era prin decembrie, nu ningea cum
ninge-n povesti, dar un ger sticlos ne colora in rosu nasurile
lipite de vitrinele-paznic pentru cadouri §i alte minuni,
transformandu-ne astfel intr-un soi de fiinfe caraghioase pe
bulevardul lung. Oamenii hoindreau agitati intr-un oras
impregnat cu luminite albdstrui si 1gnorau candoarea cohndelor
unor copii ce le ajungeau doar pand la ména dreaptd in fond,
oamenii mari se grabesc merew

L-am auzit cantind In corul scolii la serbarea de Craciun,
cinta bine, imaginea rigidd se deschidea in fata publicului,
dezvdluind o voce tulburatd. L-am aplaudat dintr-un loc unde
eram sigurd cd nu imi va surprinde emotia. El a plecat, eu am
zambit. Era normal sa fim améandoi, dar in colturi opuse.

k

23 ianuarie. Ce face un bdietel cand place o fetitd? O trage de
codife. $1 dacd inversdm rolurile? Aveam sd fiu un pitic roscat
ce se joaca de-a v-ati ascunselea prin sertarele inchise ale mintii
lui E Totul sau nimic? Am ales totul, desi nu luasem lectii
pentru noptile de dans la balul mascat al fluturilor stomacali.

Timoratd si cu tdmplele-mi zvacnind, l-am Iintrebat dacd
intr-adevér stie si cinte la tobe asa cum auzisem de la o colegd
(de altfel 1i cunosc toatd clasa si locurile in bénci). El, si mai
sfios, dar paradoxal lipsit de modestie, mi-a mdérturisit c¢i a
studiat pianul timp de trel ani. In acea zi de ianuarie, langd
catedra de la etajul doi am cédzut Intr-un vartej de sunete si
lumini, replici i emotii, planuri si momente. Din acea clipd am
ras si am suferit cu F., dar la o distantd de cativa metri, normal.

Ti s-a intdmplat sa te indrédgostesti si sa ai acel zambet stupid
pe fatd, ce persistd In ciuda dezastrelor mondiale si problemelor
cotidiene? Eu Tmi construiesc scenariul vietii seara, Inainte de a
adormi si dulci Tmi sunt diminetile cdnd mi trezesc Intdmpinand
surprizele pregitite la cdpatdiul patului de Cineva zambind.

*

Miercuri, ziua indrdgostitilor. Cuvintele sunt ca gutuile de
toamnd: dulci si tari n acelasi timp. Cuvintele pot ingheta 1anga
scoicile de la tdrmul mdrii fdra sa le stim istoria sau se pot topi
sub példria soarelui din desert. Ele se reincarneazi.

Voi {i sincerd cu tine, dragd prieten, eu sunt viteazi doar sub
efectul ciocolatei (amérui!), apoi va trebui si-ti cauti lupa
printre lucrurile inghesuite din dulap si si ma urméresti In
spatele usilor memoriei tale, la mare vitezd. Pentru F. aveam o
surprizd 1ndrdzneatd, luand in considerare timiditatea-mi
definitorie. Pentru fiecare om drag mie am cate o surprizd, iar F.
avea si fie cel care-mi va sufla prin méruntaie in visele sacadate.
I-am trimis un biletel. Un biletel pe care i-am pictat un personaj
din desene animate in rosu si negru, spunindu-i ,,love me if you
dare” plus doud caramele. Apoi am fredonat zile intregi Edith
Piaf - La vie en rose, zambind.

Un copil cu degete lungi si subtiri pe care nu am reusit si i
le strdng, simfindu-i oasele de sticld chiar sub pielea mea
perforatd de nervozitdfi adolescentine. Incd mai péstrez o
fotografie cu el pe desktop, facutd pe furis cind lansa baloane de

8 Lnccafiral o

poeme

gabricla teodora vataiu

sapun pe pista din curtea liceului. Ma intrebam zilele trecute ca‘lf .
a fost primul sentiment descoperit in inboxul inimii sale candf g
observat mazgilit cu cretd alba ,,my heart beats like a drum*

poarta de fotbal, unde-si Impletea picioarele zilnic. Probabil w ey
rdmane o emgma atdt pentru mine, cat si pentru el. Imagmea L

F. a fost stocatd in fata retinei (la o dlstan;a de cativa men
normal ). F '.

%

Martisoare. Si ghiocei vitezomani pe Magheru. Bur =
dimineafa, primdvard! Soarele Isi cautd papucii de casd, zmee “ ==
voinice joacd-ntr-un picior ma;ele ncurcate, iar citeva miracog
oferd free hugs. Deasupra mea un nor echivoc mé ploud pand v' =l
inflori din nou. o

Sunt la celdlalt capit al podului. Cérarea spre pAdure imi ofef =
libertatea de a alege Intre botezul viorelelor si comemorare -
fluturilor ucisi in zilele de vard Mergi inainte. larba verc
strialuceste sub coroana de roud intr-o ticere ce pietrili¢s
monstruozitatea copacilor. Ochii lor deschisi in scorbu™ =
construiesc din cardmizi roscate scara spre cer, nu 0 vor termir =
curind, mai au multe de oferit. Drumurile se ramifica, dar ugs
cste calea spre a descopen secretele din depozite rachamr
Degetele mi se topesc, md sperii, alerg spre punctul unde mi ! s a
va sfarsi cildtoria Sub pasii infricosati are loc revoluft ™ =
pamantulu1. L

Langd pod F. tace vinovat. My S

& g —"_1'.,

Ziua Copiilor, lumea noastrd. Bine ai venit! ' sLL
Am strins mai multe miini pentru a forma un cerc (cu centr, = &=
bucuriei si razd de ajutor). Aldturi de colegele mele, am vizit :
un grup de copii hipoacuzici cirora le-am adus dulciuri l
zimbetul pe chip. Sufletele se inteleg fird a comunica Inin =
pompa zipicitd sangele-n artere pe cind 1i asteptam sd soseases =
de la scoald Surprlza a fost colosali! Am rds, mi-am fdc, =
prieteni care au apreciat micile cadouri primite, am jucat fotbs
in curtea centrului de plasament unde, peste putin timp, acelea, =
fiinfe gingase care ne-au intdmpinat, aveau sd ne faca cu méajp =
la plecare. Copiii stiu sd se minuneze si sd trdiascd intens heca '_ e
gest frumos inchinat lor. R =
Am fost oameni, restul e poveste. | 5

L |

B

Caramele pentru F. Am jucat sotronul si am inflorit ldnga
pdrdsindu-ma pe mine.

%

Primul an de liceu si adolescenta mea se Tmpart in era inai
de F. $1 era dupd F. Mazgilind randurile pe hartie, am cézut ¢
acel vartej de sunete si lumini, replici st emotii, planuri si mﬂ
mente. Imi pun Chopin si mininc eugenii la fereastra mici df:
pod... : ;
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- HOLDERLIN:Wo aber Gefahr ist...

HEIDEGGER: ...waechst das
lettende auch...
' LUKAS PITZOWSKI AUS

{OTZK: .. und tauchen die zahlreichen
leffen. von Hermes wieder auf Asa ci
alurile provocate de recenta mondializare
1lesnitd de Reteaua Electronicd nu are a

peria prea mult Neamul Condeierilor
*rofesionisti, In curs de familiarizare cu

1otoarele Google si Yahoo.

. MAGISTER CASVANAEUS:
deritul comunicérilor internetice pentru
criutorii autohtoni? Mare hi-va, prieteni,

‘e vreme ce 1i va sili la navigarea pe

'iInza Electronicd hermenautica in
estiune, la concizie, lapidaritate, haiku,

. criiturd fragmentard, aforism, SMS,

eplicd promptd Cici... se stie cit de prost
r stat conationalii nostri la capitolul
uterii de sintetizare. Cind 1i se diddeau
mpetranfilor de burse postrevolutionare
jatru pagini sd rezume in vreo limbd

- trdinezd, aceia remiteau examinatorilor de

a ambasadele bucurestiote - si alte centre
ulturale etranjere - cel putin opt pagini
iense !
| CORNEL MIHAI IONESCU: Inter-
auti, internetoti, internepoti, hermenauti,
iermencuti, hermendisti, hermenduci, her-
nendufi, hermenctoti, patanauti, pataneuti,
Jatanduct...

MAGISTER CASVANAEUS: M-am

rins, m-am prins !

| CORNEL MIHAI IONESCU: De ce?
- MAGISTER CASVANAEUS: M-am

irins cd-1 plurald, nu corp fird organe, arta

- hultimea &
nternaufii ...

7

[utdrii Intelesurilor, a despicérii firului in
jaispe, a lucrului intr-o grédind cu poteci
aultifurcante §i Incrucigind-se cind te
istepti cel mai putin, arta deplasatului pe
n ocean si vast si adinc, de unde
diversitatea cautantilor:

CORNEL MIHAI IONESCU: Cosa
ono questi mascalzoni?
. MAGISTER CASVANAEUS: Cum
4 vd spun? laca niste... navigatori pe web,
arcurgiitori ai suprafetei, cercetasi ai
onexiunilor, pirati ai datelor informa-

“lonale mai degrabd decit asimilatori de

unostinte canonice...

CORNEL MIHAI IONESCU: Inter-
ctotil.. ce mai € si cu ei?

MAGISTER CASVANAEUS:
Jumnealor catd sd hie ad-dictii sculei,
rogatii dinsei, dependentii de ea (cam cit

. 'ucoana creanghiand din Povestea pulei

i falicul humulestiulete), clientii perma-

venfi ai cafenelelor internetice, ochelaristi

u ba...
CORNEL MIHAI IONESCU: Inter-
epotii, ei, ce soi de nepotism vecto-

izeazi?
MAGISTER CASVANAEUS:
Jumnealor, nepotii sculei electronice, 1s

oti 41 de vad In Mister Web nu atit

un
jod, cit un Godfather, un ndnas omnipo-

“>nt, un unchi pilos, un bunic omiscient cit

on Iliescu pentru Mircea Geoand,
prostdnacul siu de darvala..
CORNEL MIHAI TONESCU:
lermenautii.. pe ce Nautilus imbarcatu-s-
u acesti verisori ai Argonautilor §i ce lind

stop cadru

Nepotii Mesterului Hermes

de aur purced a cdutare?

MAGISTER CASVANAEUS: Mi {i-i
percep drept exploratori cu submarinul
mintii Tn marea unduitoare, schimbicioasd
ori ingeldtoare a savoarurilor livrate,
uncori cam brut, de stiintele umane...

CORNEL MIHAI IONESCU:
Hermeneutii, stim cu tofii...

MAGISTER CASVANAEUS: Stim
cu totii, inclusiv tontii si flocarii, c¢d or
iesitdrd - nu din Scoala lui Hermes
TrisWEBistul, ci - din a Trismegistulului,
ba chiar de la cursurile unor Schleier-
macher, Dilthey, Heidegger, Gadamer sau
Derrida, unde vor fi invdtat precompre-
hensiunea, adicd die Vorverstaendnis,
parcurgerea cercului Intelegerii, faimosul
Zirkel des Verstehens prin urmare, §i cum
sd naveteze intre, si zicem, intreg si parte,
analizi si sintezd, intuifie §i ratiune, spirit
de finefe si spirit de geometrie...

CORNEL MIHAI IONESCU: Her-
mendistii.. or fi cumva ouafi de cine cred
eu?

MAGISTER CASVANAEUS: Ba
bine c¢d nu! Cici 1i vad fasonati de gin-
direa intens iscoditoare a Magistrului Nae
Tonescu, atinsd deseori de aripa sofisticii
majore, conservatoare cit incape, fascinati
de logicile colectivelor...

CORNEL MIHAI IONESCU: Her-
menduci.. pe acestia cine-i va fi nducit?
Cumva stiinfa sovieticd, nauka de felul ei
(cind poporul sdu e ndrod, iar dorinta lui
jelanie)?

MAGISTER CASVANAEUS: Cine
altii decit.. neomarxizantii, neoistorizantii
foucaldieni, multiculturalistii, crtiticienele
feministe, deconstructionstii americani $i,
in genere, toate muvaniele instalate de
Harold Bloom sub auspiciile Scolii
Resentimentului, mulgétoare ideologice
ale operelor divino-umane, reductoare ale
actului interpretativ la servirea unor
interese politicamente corecte, exploata-
toare nemiloase ale sensului astfel brinzit,
inamice ale traditionalei explicatii de text
lansoniene...

CORNEL MIHAI IONESCU:
Hermendutii? Sint oare de-ai lui Marcus
Tullius (al cdrui cognomen, Cicero, cu
trimitere la o anumité leguminoasi iaste)?

MAGISTER CASVANAEUS: Da de
unde ! Mi {i-1 rinduiesc mai degraba printre
cetitorii in zatul succedancului de cafea
numit literarmente ndut, iar popularmente
nechezol, afini citeodati cu subiectii
psihologici ai testelor de tip Rorschach ori
cu fanii doctrinelor complotiste, capaci sd
depisteze, precum Kimberley Cornish cu
Wittgenstein contra Hitler, o mind crimi-
nali in orice interventie a Camaradului
Hazard Hazardovici sau a Cucoanei
Intimplarea...

CORNEL MIHAI IONESCU:
Patanautii? Descind poate din razboinicele

luca pifu

triburi ale Patanilor din muntii pakistanezi
vecini cu Afganistanul si talibanii sdi ben-
ladinici? ; I
MAGISTER CASVANAEUS: O, nu,
ci din.. Doctorul Faustroll, . jarrycul
inventator al Patafizicii, §i companionii
sdi, de ieri, de azi sau de miine, capaci sd
navigheze de la Paris la Paris, pe uscat, cu
asul, o ambarcatiune pe care se incarcd si
vreo 28 de cirfi-perechi, nu vi spun care...
CORNEL MIHAI IONESCU:
Pataneutii? Or fi cumva cintireti de garm,
formati la Scoala lui Julio Iglesias.. dar
fredonind in barurile Capitalei ceva’
precum... Mi s-a pus pata pe tine,/ Pata-
pievici e cu mine/ Si n-are sd-fi fie bine?_
MAGISTER CASVANAEUS: [i
cuprind pe tofi cei de corespund criteriilor
de gindirostivietuire fixate in statutele si
organele, numeroase, ale Colegiului de
Patafizica, inclusiv neamul Alsobist, de la
Princepele Demetrios Cantemir (uimit,
acesta, cd marile imperii se tot intind ,,ca
¢ind moarte n-ar ave™) pind la Hans
Vaihinger, Raymond Queneau, prieteni,
ei, ai Functorului As If, avindu-1 adesea
copilot pe Casgicum... "
CORNEL MIHAI IONESCU:
Patanducii? Nduciti or fi ei de conferinia
lui Horia-Roman Patapievici despre
structura universului dantesc ori de.
versiunea sorin-antohiand in englezd a-
unecia din cdrgile sale, la Universitatea
Budapesto-Sorosiand publicatd? Sau cit
auctorele Omului recent,  speriat, in
balconul Parlamentului, de Gorilele si
Fluierasii Tri(ne)bunului Vadim, pe care,
in loc s&-1 injure corespunzdtor, ameninga
ci-1 pirdste Justitiei, ca un scoler Dirigintei
pre colegul de bancd des besitoriu?
MAGISTER CASVANAEUS: Da de
unde! Sint mai cu seama cei de gindirosti-
vietuiesc patafizic fard si o stie, precum
Domnul Jourdain si Doamna Toatdlumea,
precum personagiile lui Creangid din
Prostia omeneascd si, fireste, recurgdtorii
ncconstienti  la feluritele solufii imagi-
nare, ca firele de nisip numeroase...
CORNEL MIHAI TONESCU:
Tutulor insd le va fi cu folos electronica
sculd, sub conditia sd nu o divinizeze
nicicacum. Nenea Petrache Tutea insugi ar
fi binecuvinta-o cu dextra sa, indeobste
figantd, comparindu-i utilitatea cu a
grupului closetial §i  recomandindu-ne
poate privilegierea mesajelor atasate,
gospoddreste pigulite, apte sd teleporteze
chiar materia unui Bildungsroman, in
comunicdrile de peste zi.
MAGISTER CASVANAEUS: So be
it!

Lileeaférnl °
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mircea serbanescu

rezindu-se intr-o dimineati mai
devreme ca de obicei isi dddu seama cd
era tulburat si nelinistit de parcd, in
locul somnului odihnitor recomandat
tuturor oamenilor in plind activitate, infruntase
cine stie ce situatii neverosimile, care-i lasaserd
pe intreaga retea a nervilor un vuiet de amintiri
confuze, dar stdruitoare. Conectd aparatul de
bund dispozitie cu culori §i muzicd, incercand
sd recastige ceva din felul lui firesc de a fi §i nu
numai dimineata.

Auzindu-] din camera vecind, sotia veni sa-
i dea ,,Bund dimineata®™ si sd afle de se simte
bine sau nu. li auzise in vreo doud rénduri scan-
citul ca de copil, cum nu prea i se intdmpla n
alte nopti. Te cred si eu, cugetd el cam confuz,
aducindu-si aminte cum se védzuse in vis
construind o piramidi, una asemena celor din
desert, toate de sus pand jos, numai piatrd §i iar
piatrd si frd nicio podoaba. Asta visase el nu
performanta! El se apucase sd aseze pe imen-
sele suprafete cenusii ici o stelutd, dincolo o
floare 1n culori vii si-n altd parte ochi frumosi,
foarte frumosi, de femeie. Construise asadar din
blocuri spectaculoase de piatrd o altd infitisare
a perfectiunii. Vai, ce oroare! Si fii performant
cu rigoare $i putin sd 1fi pese de frumusetea
podoabelor!

Fixat la volan o lua citre destinatia fiecirei
dimineti - la lucru. Curios era ca placerea lui
secretd din acea dimineatd i palpita in muschi
ca-ntr-o cautare a se elibera de o povara
neagteptatd. Spune-mi tu, 1§i provocase sofia la
micul dejun, te-ai intrebat vreodatd cum de
reuseau oamenii aceia de demult sd disloce
blocuri uriase dintr-un munte, s le care zeci de
kilometri si sd le zideascd pind la indltimi
amefitoare sub formd de piramide?

- Ce-ti veni cu piramidele?

- Tu nu te-ai intrebat niciodatd de ce
constructiile alea monumentale nu purtau
niciodatd podoabe, flori, inimi de femeie, ochi
frumosi §i buze stralucitoare?

- Ce ndscocesti? Sau ce-ti pasd ce
imbrdcdminte se va purta sau se poartdi pe
Saturn sau pe alte planete?

Cum ea tocmai comenta problemele de
moda de care se loveau cei ce se Incumetaun sd-
si facd vacanfa pe o planeti sub cildurile
ingrozitoare de acolo...

Deodatd isi aduse aminte de mersul pe jos.
Sd faci pasi fard grija cd trebuie sid ajungi
neapdrat undeva unde e nevoie sa fii prezent?!
Ci numai s4 te simti bine. Pe partea cealaltd se
circula rapid si fantomatic pe trotuarul rulant de
culoare rosie prin lumina vie a inceputului de
zi, rari fiind cei ce foloseau banda pedestrd ntr-
o civilizatie mecanizatd pand in cele mai
depértate §i nelnsemnate amanunte. In acest
context, omul nu era nici superior, nici egal sau
inegal cu altul; nici nu devenea o piesa amorfd
in ansamblul mecanismelor complicate din jur.
Asezat in puncte cheie, el apdsa pe butoane,
supraveghea mersul unui sector sau al unei
ramuri si beneficia de roadele imensului progres
tehnic cu acelasi firesc cu care oamenii culeg
fructele din gradina personald.

Totul ar fi fost intr-o armonie exemplaré,
dacd in acest drumef nu s-ar fi petrecut niste
ciuddtenii cu totul nelinistitoare; acele
furnicturi, §i enervante, si plicute totusi in
palme, fatd de care sim{ea nevoia si reactioneze
neobisnuit §i surprinzdtor - sa scuipe n palme si
sd le frece una de alta intr-un chip total
neobisnuit, parcd pentru a le potoli staruinta.
Tresarind, 1si arunca privirea in jur ca i cand ar
fi fost cineva pe aproape sd-1 observe si sd nu

10

cerneala proaspadta

Dupa un somn cu ciudatenii

fie de acord. Se purta ca un salahor din
preistorie? Noroc ci in sala imensd in care i se
afla locul de muncd la masa de comanda timp
de doud ore din cele doudzeci §i patru ale unei
zile.

Ca niciodatd, avea chef sd conecteze
aparatura de comunicdri interioare si s3 inchege
un mic dialog destept cu vecinul sdu de lucru
aflat in cealaltd aripa a cladirii. Sau cu cel de la
etajul superior. Cu fiecare avea poftd sa
converseze despre mult anunfatul balet fluid de
pe Marte sau despre cosmomeciul dintre Luna
si Mercur, echipe redutabile, intreband simplu:
Ei, ce pdrere ai, care-i mai tare? Mult i-ar fi
placut astfel de convorbiri prietenesti sau lan-
sand posibilitatea ca butoanele de comunicare
sd se infepeneascd si sd nu mai auzi nimic din
nicio parte. De-un par exemplu: Unde-o fi
disparut oceanul acela de clesti, chei, ciocane si
mai stiu eu ce ca-n intunecatele epoci univer-
sale? Sd-ntrebe pur §i simplu ce se intdmpli
atunci cand ii vine cheful sd construiascd pe
cont propriu, de exemplu, o piramida?

Era prea din cale-afari; vecinul nici nu se
mird, ci-i dddu un rdspuns plictisit sa
inregistreze si el un referat in atentia Comisiei
Superioare si fie trecute in program. Pentru cd
program trebuia! Dacéd fine de performantd,
adauga, inchizénd convorbirea. Rimas singur se
pomeni cd-§i scuipd in palme cd nu raspunde la
mancdrimea sim{itd putin mai inainte §i revenitd
acum prea insistent. Abia mai avu rdbdare si
astepte sférsitul schimbului, Tnsd nu o lud de-a
dreptul spre casd sau spre unul dintre cluburile
distractive si artistice. Nu sovii deloc atunci
cand schimbi drumul pe o directie laterald care
ducea afard din oras si foarte curdnd
incantdndu-se de bogata vegetatie pomicold - la
fel de vie si interesantd ca si ogoarele lucrate cu
perfecfiunea acelorasi sisteme dirijate prin
butoane, cit mai departe de viata lui de fiecare
Zi.

Curand nu se mai mulfumi doar cu atat,
luand-o citre padurea in urcug hotirét pe coasta
inaltd a muntelui. Ii venea ba s dea cu piciorul
in pietroaiele de pe langd drum, fie sd se ia la
trintd cu vreun bolovan spectaculos de dupid
aceea. Prin fortd propric bineinteles §i fara
ajutor mecanizat sau de altd naturd, mai mult
intr-o pornire atavicd, misterioasd §i de neoprit.
Isi amintea cu claritate tablourile sinoptice de
pe céind era scolar, privitor la cantitatea de
energie necesard fiecirui exercitiu de acest fel.
Desi de prea multdi vreme fuseseri sterse
diferentele dintre munca fizicd §i cea
intelectuald, el se plasa acum de partea efortului
fizic. Diferentele acestei tematici clasice la
urma urmelor de mult nu mai intrau in vreo
discutie. Totul devenise altfel. Creierul isi avea
prioritatea absoluta. Nu aveai cum iesi din acest
perimetru. Organizarea superioard a energiei §i
performanta. Cuvéntul ,muncd“ se irosise
printr-un proces indelungat acum, urmat de-a
lungul vremii de ceea ce se mai numea
activitate sau cine mai stie cum.

Pe céand el, ajuns la mijlocul padurii in fata
unui stilp de piatrd cu acesta se §i misurd
provocator. Printre tufisuri §i steiuri prima lui
incercare de a da la o parte piatra fncremenitd
parcé pentru vecie, intelese repede ci trebuia sd
activeze raporturile fizice de-o parte si de alta.
Se amuzd o vreme armonizindu-se cu inertiile
din jur si fu foarte fericit cind ajunse la
constatarea cd e capabil si aprecieze din ochi ce
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anume 1i stitea in puteri $i ce nu. I se pin
uimitor si cand 1si roti privirea de jur impreju
simfind avéantul puterii fizice. Nu, nu, se grah
el, nu ma lua pe sus, cd priceperea mea cel -
mare e cd te iau de jos, de la raddcind! Mainil

astea asa goale cum aratd ele, au mai mult

fortd dect ceea ce imi opui. Nu sunt nic

Prometeu, nici constructor de piramide,

valorez nici mécar cit un miner de rnd sau cé

unul dintre sclavii cu care romanii tdiau stanc

pentru drumuri lungi i solide, cit sd strabat
lumea. lar eu am fost acolo. N-am lipsi

niciodatd! Am fost om ca toti oamenii, asa c|

acum teme-te de mine, cd sunt aici! Din clipj

asta suntem fatd in fati infruntindu-ne
masurandu-ne forfele. Tu pari puternic pril

dimensiuni §i inertie, eu sunt slab ci nu vreai

sd apelez la stadiul de civilizatie al vremii mel¢

Am ambitia s te Inving exact cu cantitatea d
energie cu care natura ne inzestreaza pe fiecar

- eu ca om, tu ca piatra..

Nu i-a trebuit mai mult, atunci cand inteles
cd mai avea nevoie de addugat ceva. Indepartati
lui strimosi din paleolitic pAna nu de mult g
inarmau méina ca si obtind ceea ce doreal
Cauta ca atare §i el un pietroi, lovi cu'el repetai
pand ce piatra i se sfirAmd In pumni. Dar ¢
pietre dure foloseau strdmosii nostri! Nu ca az
Numai buna sid o simti fardmitandu-se. Ei s
insoteau cu unul, cu doi, cu o mie, cu multimile
pe cand eu sunt singur-singurel L... Asa il ajuns|
amurgul. Cautandu-se pe sine. In crepuscul
rosu agsezat in falduri ca de catifea la fereastr
de la apus de lume, il hotiri si se intoarc:
Alese banda galbend a mersului pedestru, p
cind cerul de deasupra lui devenea tot mu
albastru §i monumental, pdlind fincetul ¢
incetul pand ce deveni tot mai intunecat, incé
sd se facd tot mai vizibild puzderia de stele
Universului.

Ajuns acasd strigd incd din prag ca fi
foame.

- Unde esti, trebui sd intrebe ca si i s
raspundd §i sotia lui 1i ceru si se gribeascé
pentru cd altfel intirziau de la spectacol.

Frigiderul 11 indestuli cu tot ceea ce dorea ¢
si manince, pe cind femeia il zorea si s
gribeascd tocmai ca sd nu intirzie. Cu gu
plind de alimentele destinate flaméandului, el 1
rgisi cu greu glasul ca sd declare cd nu ave
chef de spectacol si cé, dacd sotia 1si dore,
aceasta foarte mult, nu avea decét sa se duc
singurd _

Urmatoarea dimineatd, luminoasd ntr-ata .
il intAmpind rizind voios, asa cd nu-si m:
gribi ména cdtre aparatul de ,Bund Dim
neata!“ Nu era nevoie de o asemenea intel
ventie provocati. Nu se gribi ca in zilele cénl
stia c¢d lenevia 1l lua fn rdspir s-o ia strasnic }
drum. Ca atare, bine dispus, intrd acolo unde
era locul. li venea sd clnte! Si ar fi céntat ¢
bund dispozitie, dacd nu l-ar fi oprit apelé
expediat cu nerdbdare de celdlalt partener al lu
»34 stil cd m-am gindit la ce-am vorbit iey
Vorbeai de piramida; si stii cd e interesant s
construiesti aga ceva!“ Oarecum surprins, nfe
lese ca trebuia sa fie de acord, Insd cu mult:
prudentd. ,Bagd de seamd, il sfitui, sd nj
ncerci numai cu piatrd ca-n piramidele clasicq
cd n-o sd meargd Incearcd mai degraba cu vrel
bucatd de fier. Una bine plasatd, ca sd m
intelegi bine.

Mirandu-se apoi sd-i prindd vocea bucu .
roasd inainte de a inchide dialogul. Cu ast!




-icotea cd s-a ldmurit in problema
ramidelor, iar peste cateva zile reveni
“trebandu-1 cum 1i mersese lucrarea,
_limind firesc explicafia cd bucata de
tr nu era scofala intr-o asemenea
berafie pretentioasi. Veni apoi vacanta
1 spectaculoase participdri la
anifestdri de exceptie ca Baletul-Fluid
u urmarind spectaculozitatea uneia
ntre primele croaziere pe Saturn si
ai stiu eu pe unde. Reluandu-si
stivitatea, se grabi asa cum se
signuiste, s& comenteze ceea ce vizuse
n i se ardtase cit durase vacanfa. O
“nd dispozitie pe care foarte curdnd i-
umbri vecinul de-alaturi atunci cind
sesta ardea de nerdbdare sd-1 intrebe
>va. Bineinfeles se astepta la ceva de
aturd sportivd sau despre drumetiile i
opasurile minunate, surprins deodata
ind celdlalt avea Intrebdri in legdturd
... puterea aburului.
- De unde pénd unde, amice? Fii
ai explicit, cd nu te prea infeleg.
| - Asa e, desi e o chestiune personali
te stiu pe tine cit esti de bine pregatit
e teme de acestea. Esti dispus sd ma
Sculti ?

- Cum sd nu. Da-i drumul!

- Numai ca te rog si-mi promifi cd
-ai sd razi de mine si nici n-ai s bati
iba peste tot.

- Nu méd mai fierbe. Despre ce e
orba?

- Nu uita cd mi-ai promis ceva.
| - Incd o datd repet cd n-am sd
ymentez cu nimeni orice voi afla.

- Atunci, iatd despre ce e vorba Mi
a ndzdrit sd incerc puterea aburului ca
i. ca si.. Cd tocmai asa md gindeam,
14 gindeam...

- - Opiramida?

- Chiar asa. Dar de unde ti-ai dat
zama?
- Poate vrei
line?
- Nu, nu! Deloc! E ceva.. cum si
pun...
| - Nu cumva stii sau ai aflat ca
Icearcd i alfii? Sau au mai Incercat
| - Nici pomeneald de asa ceva. De
nde-ti veni cd eu mi socotesc singurul

,Lre ma gindeam si planuiam. De aceea

rugam s nu spui niménui. A fost un

s sau ce va fi fost? A fost ceva §i de

unci nu mai am linigte. Mai ales cd am

facut chteva probe pe mai multe

rectii si acum mi fixasem pe ideea
urului...

N-a fost o zi normalé asta! Mai mult
udatd si inoportund, desi aduce aminte
¢ incercarile lui cu piramida, ca
‘mare a mancdrimii aceleia de palme
i de felul cum 1l captase voluptatea de
le scuipa §i apoi de a le freca sub im-
resia cd-i cregtea interesul, cd devenea

“lai puternic §i capabil de asemenea
pte. Dar ca un altul s caute tot felul

% solutii ciudate.. Ba urmase la putini
eme dupd aceea incd o asemenea
ntativd cu totul iesitd din comun. Si

_cesta 1i cerea solutii de parcd el le avea
rdmada toate asupra sa. Ultimul il
oligase sd-1 ia la rost:

- - la ascultd aici. teribile ! Ma nimesti
i esti perseverent ca sd mergi mai
eparte si tot mai departe pand la capat.

"4 bucur pentru tine cd esti perseverent

piramida ta se va inalfa falnic in fata
pastrd. De-un singur lucru sd ai grijd:
une pe toate laturile ei podoabe sd nu
amand numai fete cenusii...

acum tu sd razi de
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cerneala proaspata

Goana dupa carti

stefan jurca

esi am vdzut ,,cum se prezintd“ un scriitor
in camme i oase, de la doi am si dedicatii,
nu le voi aminti numele pentru ci n-au
confirmat, mad voi infapisa la aceastd
lansare de carte si iatd molivele: am scris si eu
versuri §i dacd n-am ajuns poet - poetii se nasc rar,
el sunt asemeni cometelor -, am rdmas un pasionat
consumator de literatura.

M-am framantat i mi strdduiesc sd aflu cum
reusesc cei din fruntea plutonului si se impund,
poate cei norocosi, ajunsi in redactii literare, in
»~mediu®, avand tangenfe cu minti luminate, fiind
astfel mai aproape de centrul cercului, au o sansd
mai mare.

Dimineafa alerg spre serviciu si prind condica,
dupd-masd la cumpdraturi, cand si-mi ramand
timp pentru scris dacd seara, la jumitatea filmului
de la televizor, adorm 1n fotoliu?

Asa cd n-am continuat si scriu (desi € greu de
crezut, chiar i mie mi-e imposibil sd accept cid
este adevdrat) cifi nu scriu fard ca lumea si stie -
tot romanul s-a nascut poet ! - si totusi, de cate ori
prind o revisti literard - o citesc din fild-n fila.

La scoald am fost bun la limba si literatura
roménd, §i acum colegii vin sd md consulte cind au
de intocmit o cerere. Alfii imi pun intrebari
incuietoare plasandu-mi neologisime la care le-au
descifrat infelesul din dictionare. Un coleg m-a
intrebat ce inseamnd epos, avea nevoie la
dezlegarea unul careu, stiam cd derivd din
grecescul epos, de-aici s-a ndscut epic, deci stiam
cd epos inseamnd povestire. I-am spus cd - dupd
pirerea mea - vine de la iapd, iepos cu i
substituit. A rinjit triumfator §i mi-a recomandat sa
mai consult dictionarul intrucit nu vine de la iapa,
ci de la altceva (uitase de la ce).

In acest mod ma solicitd si seful, pentru cd am
serviciu si deci am sefi (dar orice sef mai are-un
sef, md consoleazd cineva pentru cd n-am fécut
carierd), mi citeste seful darea de seamd Inainte
de adunarea generald, mi-o lectureazd la el in
cabinet si-mi zice sd fiu atent la fraze, dacd nu i se
repetd cuvintele, adicd urma sé stilizez pe ici, pe
colo, dupd posibilitati.

I se repetd mai ales cuvantul ,,mentionim®, in
primele fraze apare de trei ori. I-am sugerat sd
scrie ,,subliniem™, apoi ,,scoatem in evidentd* ori
chiar ,,invederam*.

Cuvéantul ,,sprijin® apare la fiecare inceput de
propozifie cam in ideea ,,pentru sprijinul acordat®,
,»va rugdm a ne sprijini in continuare®.

Sefului nu-i place s&-1 intrerup (cui i-ar
plicea?), desi suntem intre patru ochi (dacd
facem abstractie de ochelarii sdi). i cu toate astea
mi consultd Cine stie ce ginduri o fi avénd, e
suspicios si probabil cd e jenant sa primesti
indicafii de gramaticd de la un supus.

La un aspect n-am reflectat pand azi, la
eficienta scrisului, chiar md bate géndul sé incerc
un studiu despre valoare $i1 valoarea de
Intrebuintare a scrisului.

Jatd cum se face cd am ajuns aici: de cate ori
incasez retribufia trec prin centrul nou, € o librarie
spatioasd cu acces la rafturi, si cumpdr cérfi. Eu nu
ma opresc la o vodcd sau la o bere, chestii
balcanice! Si nici la cafea, decat foarte rar. Am
sldbiciunile mele.

Cirtile poetilor ce-i iubesc, aproape la fel cu
cel alesi de criticd, pe care o consult asa cum
spuneam, cind Imi cade in mana o revista literard,
cartile acelor poeti nu le gasesc pe rafturi, desi mi-
ar plidcea sa le am in biblioteci E aici un
sentiment straniu de egoism pozitiv (cidndva sd
meditdm la el).
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Daci se intimpld sd nu fiu pe faza in ziua cand
se primeste (de cite ori zdresc afisul cu ,,Preludam
marfd ! inima-mi saltd), adio de la cirgile bune.
Nu e o problemad, as putea sd le tmprumut de la-
biblioteca publicd, dar sentimentul acela de
egoism pozitiv, de care pomeneam, mi stapaneste
neclarificat.

Epifania am obfinut-o dintr-o intdmplare
fericitd, iar acum pot sia-mi devorez linistif
bucuria. Si cate schimburi nu mi s-au propus! Am
cdutat-o In librdrii, stiam cd trebuie sd apard sau ci
apdruse, dar n-o gidseam nicdieri. Eram 1in
delegatie, la sofer i s-a facut foame, sorbit de
privelistea dealurilor n-am bagat de seamd cd eram
la jumdtatea zilei Am oprit la autoservire. In.
vreme ce colegul isi domolea poftele stomacului,
intru in cea mai apropiatd librarie, poate singura
din acel ordsel, de cite ori poposesc intr-un oras
mai intdi calc pragul celei mai la indeméini
librérii, poate € o ciuddfenie de-a mea, dar asa,
iesind dintre rafturile de cérti deodatd orasu-mi
devine familiar, dar s nu deviez prea mult, intru
in librdrie unde, spre norocul meu, tocmai
primisera carti noi, asa am cumparat Epifania.

Cirtile de prozi se epuizeaza ca painea calda,
de fapt de ce si n-o spun, sunt Intr-o goand
continud dupd carfi. Ciudatd e si foamea de carte !

Cénd eram foarte tinar si visam cad dacid voi
ajunge om ca lofi oamenii, cu casa §i retributia
mea, Imi voi Incropi o bibliotecd. In copilirie am
vazut un film pe vremea ecranului lat, muream
dupd filme, rula Codin, n-am si uit niciodata, in
generic apare autorul, in plan secund o biblioteca
ticsitd cu carfi groase §i legate, scriitorul fuma
ingindurat, asa era filmul, autorul isi amintea
urménd vizualizarea celor povestite. L-am intrebat
pe tata cum aratd un scriitor, tata trebuia sa le stie
pe toate, surprins de Intrebare mi-a raspuns ci
scriitorul e un om care viefuieste intre carti.

Mai térziu, cAnd am aflat cd un scriitor a trdit
toatd viata intre cdrfi am rdmas cu un gust amar,
mai ales ca mdrturiseste: ,,dacd voi i uitat Imi e tot
una, iar dacd cineva 1si va aminti de mine, tot nu
voi fi de fatd*. Trist pentru creator. Pentru
consumator situagia e alta; cind citesc md incearca
o stare de visare incit nu realizez cand visul e
realitate sau invers.

Stiu distinse persoane ademenite da cancanul
cértilor, adicd se intalnesc la o agapd si din una in
alta ajung sd se laude ce cérfi bune au obtinut
(prin relafii).

S&d nu spun despre cele doua volume ale lui
Eliade, cérti cu care s-au rezolvat cele mai ciudate
aranjamente. O librdreasd madrturisea cuiva, eu
risfolam o carte si auzeam fard voia -mea, ca
directorul sofului isi dorise nu stiu care exemplar
cdutat, avea nevoie pentru fiicd-sa. Véanzitoarea,
nestiind cd e o carte ,,solicitatd”, nu primise decét
doud exemplare, le-a vindut in primele ore. Acum
regreta situafia compromisd a sofului.

O carte In trei volume, am citit-o trei colegi
deodatd. Eu am pornit-o cu volumul doi, dupad o
siptimand am facut schimb obfindnd primul
volum si la urmd volumul trei. O singurd carte am
lecturat-o trei cititori similtan, de fapt patru,
pentru ca sora-mea, vdzand rivna cu care devorez
paginile, cit eram plecat la serviciu. lucram In
schimburi diferite, a cdzut In patima cititului.

Dacd e vorba de rentabilitate, de ce nu se
mdresc tirajele exemplarelor solicitate? Desigur,
sunt si alte criterii pe care o si ni le clarifice
autorii invitati la lansarea volumului colectiv. As
dori sd-mi notez destule ginduri despre carfi,
poate voi gasi prilejul sa le adresez scriitorilor, el
vor spune cd nu sunt editori, dar md grabesc sa
inchei, am aflat ca va aparea Ulise si trebuie sd ma
pregitesc penfru o noua aventurd -

II




maria ana tupan:

eseu

Labirint si carte

ermstenta labirintului in imaginarul
' scriitorilor de limbi spaniold, de la
Calderon la Borges, fie ca metaford a
lumii 1nseldtoare, fie a carfii deschise
unui numdr indefinit de interpretiri, indeamna
caldtorul cétre inima Peninsulei Iberice sa se
angajeze el insusi In ceea ce se considerd a fi
un gest caracteristic locului: testarea ideilor
cu piatra de incercare a realitdtii.

Naratiunile culturii hispanice din al doilea
mileniu s-au decantat intr-un spatiu urban
cartografiat deja de imaginafia maurd. Nu
linia dreaptd, ci serpentina e unitatea
configurativd, matriceald. Strazile din partea
cea mai veche a orasului sunt atat de inguste,
incat aproape obligd trecdtorii si inainteze in
sir indian si nu Ingdduic sd patrundd razele
soarelui. Linia lor serpuitoare te ademeneste
sd descoperi ce se ascunde dupd urmdtorul
perete cotit, ifi trezeste dorinfa de a explora
spatiul acela misterios, dar poate si pandit de
pericole, aventuros. Ferestrele acoperite de
obloane ce nu se deschid niciodati separi
campul vizual al trecdtorului de acela al locui-
torilor, cdrora lumina le parvine in gradini
interioare.

Nesfarsitele sciri rulante ale metroului,
care te readuc la suprafatd din m#runtaiele
muntelui, te reincredinteazd luminii n statii
situate uncori la o distanta atit de mare una de
cealaltd, Incit e nevoie sd iei taxiul pentru a
ajunge la destinatia de care, dacd ai fi facut
alegerea corectd in labirint, ai fi ajuns dupd
ciitiva pasi.

Accesul la un imobil prin partea de nord
sau de sud a strizii poate fi atit de alambicat
incdt sd-ti fie greu sd le reprezinti mental pe o
hartd comund, deoarece strada nu formeaza,
cu artera principald, nici un triunghi, nici un
dreptunghi si nici mécar un arc de cerc.

Odata intrat, de la nivelul strdzii, pofi
descinde céteva etaje si totusi, ajuns in
camerd, sd deschizi o fereastra situata cu unul
sau doud nivele deasupra unei gridini cu
arbori s1 piscind. Orizontal, ai traversat doar
citiva metri, dar vertical ai intrat deja in jocul
derutant de altitudini al singurei capitale mun-
toase a Europei. Aceasta face ca uneori cladiri
masive intr-un oras a carui notd dominanti
sunt palatele somptuoase sa fie ascunse
vederii de umili copaci sau de gardul viu al
unei strdzi. “Acolo este Prado®, imi confirma
0 a doua trecdtoare cdreia 1i adresez Intre-
barea, desi eu tot nu vdd altceva decét o
fantind arteziand §i un palc de arbori. Muzeul
este un edificiu impunitor, intr-adevir, dar
situat intr-o depresiune, astfel Incat acoperisul
rdméne ascuns vizitatorului care Inainteazi
dinspre Banco de Espafia Spatiile muzeale,
sau chiar academice, par astfel enclave la care
ajungi doar daca esti initiat.

Spre deosebire de labirintul urban, spatiile
culturii au o remarcabild coerentit simbolicd,
semnele identitdii de sine fiind prgramatic
codificate in ordinea artefactelor, de la
pandantivele oferite turistilor in atelierele de
la Toledo, cu insemne ale celor trei caste,
hispanicd, maurd si iudaici, la impresionanta
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constructuie, mai curdnd estetici decat uti-
litard, a celui mai recent Terminal al acropor-
tului, cu colosali stilpi de sustinere in cruce si
plafoane boltite, definitorii pentru cultura
arabd.

Prin dubla codificare a naturii si a culturii,
a spatiului fizic si a celui ecumenic, Madridul
pare deliberat conceput ca un mediu al expe-
rienfei hermeneutice, al cdutdrii i interpretarii
de sens.

Incepi itinerariul in Prado avand de o parte
si de alta tablourile lui Ribera si Murillo, iar,
in fatd, saloanele Velzquez: nu un pictor de
curte, ¢1 un pedagog si un filosof politic,
meditand la continuitatea formei de stat, la
potentialul pericol al sfiddrii valorilor si al
demoldrii pilonilor unei ordini istorice
constituite in timp. Menip, Cinicul, versus
Esop, moralistul. Contrareforma nu mai pare
0 optiune pentru o confesiune sau alta, ci o
confruntare 1intre ideea de continuitate si
spiritul negatiei, iconoclast. Velzquez a fost
un profet, desigur, deoarece monumentul de
pe mormintul sdu, situat in apropiere de
Palacio Real, e tot ceea ce a mai ramas dintr-
0 bisericd distrusd de insurgenta armatd napo-
leoniand - care a revolutionat, in felul sau,
Europa - , dar care, spre deosebire de Sfintul
Ioan al Regilor din Toledo, nu a mai fost
reconstruiti.

In maniera radical diferitd a suprarealis-
mului, chiar §i arta lui Salvador Dali rimane
un exemplu de “reductie tipologicd a multi-
plicitdfii lumii*, cum defineste Joachim
Kupper discursul dramei baroce spaniole.
Gradiva, singurul sdu tablou expus la
Thyssen-Bornemisza, este un trup de femeie
imbratisind ultimul mulaj al unei serii de
tipare universale profilate nebulos 1n apele
albastrii, primordiale.

Poate nu as fi fost atentd mai curdnd la
insemnele identitdfii in timp ale civilizatiei
spaniole decit la ambifioasele sale proiecte de
modernizare, dacd nu as fi terminat recent de
citit doud romane cu viziuni diametral opuse
asupra conceptului central al postmodernis-
mului, care este lipsa centrului, adicd a orica-
ror metanaratiuni sau set de valori con-
sensuale, definitorii pentru §i inradécinate
intr-o realitate istoricd

Periplul lui Francis Jay, protagonistului
romanului Doctor Criminale, de Malcolm
Bradbury, pe ruinele fostului bloc comunist la
pufin timp dupi ridicarea Cortinei de Fier, 1i
prilejuicste acestuia intdlnirea cu supravie-
fuitori ai unei istorii a cérei singurd constanfd
fusese schimbarea. Nu numai 1n ceea ce pri-
veste identitdtile politic-administrative - am
fost, pe rind, 1i spune un tdndr universitar
vienez, rusi, americani, francezi, englezi -, ci
si ideologia. O lume in care orice gind, orice
optiune fusese un joc de ruletd ce se putea
dovedi fatal: ceea ce era astdzi corect, méine
devenea incorect, ceea ce era astdizi patriotic
maine Insemna trddare. In care mormintele
“eroilor la care se organizau pelerinaje fuse-
serd excavate, iar pe locul Jor se construiserd
restaurante MacDonalds... In vreme ce socul
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perpetuu instaurase in Est domnia haosului i]
realitate, ideile postmodernismului despy
sfarsitul istoriei §i al v i
lui Bradbury un analog al haosului in cultun
occidentald. Discursul haotic analogi
manierismul tematic si retoric inlocuisera, i
perioada de dupd al doilea cataclism mondia
discursul hermenutic.

Dacai traditia liberal-umanistd a romanuly
britanic, avand in David Lodge si Malcolr
Bradbury pe cei mai importan{i reprezentant;
realizeazd o criticd din interior a ideilor si
practicilor discursive din ultima jumadtate d
veac, Trilogia traddrii (Semne de identitare
Revendicarea lui Don Julin si loan Fdra
Tard) de Juan Goytisolo este un fel de epur
a postmodernismului celebrat, in asumptiill:
sale, printr-un exercifiv textual de o remar
cabild ingenioziate si coerentd retoricd, Ar
coratd 1n tema identitdtii - individuale, natic
nale, sau culturale -, proza acestui scriitor ¢,
ascendentd spaniold-bascid-francezi s
distinge prin actul repetat al subversiunii ide’
de entitate esentiald si stabild, naturald sai
autonomd, care ar exista 1in afara procesulu
semiotic, al investirii provizorii cu sens. Stra.
tegia narativd de baza constd In denaturare
imaginilor culturale, revelandu-se lacunele a
separd subiectul, mesajul si lumea, semnul
realitatea, semnificatia si comunicarei .
Identitatea civild se reduce la o sumi de hart.
lipsite de valoare, in vreme ce identitatea ¢
inserfie in ordinea intersubiectivi a cultun
lasd loc atat afilierii libere, cit si automg
delarii “eului estetic™ (M. Foucault)

Aruncati in véltoarca Réazboiului Civi
agravat de izbucnirea celui de al doilea Raj
boi Mondial, Eulogio si Cesar - unchii lui A|
varo, protaoomstul $1 0 mascd a autorului |
judecd evenimentele si realitdtile in functie ¢
lecturi, cartile dovedindu-se Tnsd a fi doz
constructii ideologice farda suport rea -
Paradisul Cubei, In care varul Ernesto ar tri
in pace si prosperitate, 1si aratd adevirata fat.
aceea a unui conflict civil ncd si mu
pagubitor pentru interesele unei familii ¢
descendenti ai proprietarilor de sclavi dec:
cel din Spania Despre misionarii prezentap
de presd ca obiect de cult pentru bastinasii di,
Africa, se afld curdnd ca au fost masacraf
Istoriile despre copiii martiri, cu care 5
hranise guvernanta copiliria, 1l puseseri [
micul Alvaro intr-o situatie ridicola
mijlocul anarhistilor intre care fusese purt
de don-quijotica Signorina Lourdes - ¢ =
numele ei predestinat -, si 1i pulchlasu"
viata. Educatia lui Alvaro progreseaza nu |
modul tradifional al socializarii, al insertiei 1
ethosul colectiv. ci, dimpotriva, prin ruptui
succesive cu o ideologie consideratd dog




Jaticd, intoleranta. Sceptic fatd de beneficiile

Jucatiei institutionale, copilul e mai sensibil

scoala plebee a rebelului fermier Jeronimo.

lvaro 1i explici de ce poartd la git un
lisman: pentru ci Fecioara, a cirei imagine
ite gravatd pe “medallita®, salvase miraculos
viatd Ce ciudat, comenteazi Jeronimo, eu

Inosc un caz in care medalionul, fiind de

‘edal, a atras trdznetul tocmai asupra poseso-
lui sdu, celdlalt tovards de drum rimanand

| viata ...

_ Identitatea membrilor familiei, ca si a sa
loprie, este una textuald, distantatd prin
iccesive medieri semiotice. Portretele
‘delor din primul volum al trilogiei nu sunt
ci fizice, nici ale interioritafii psihice. Le
atem ghici convingerile politice si etice doar
1pd  alcdtuirea... bibliotecilor. Interpretand
mptomul lecturilor din Spengler, Wagner,
itler sau, dimpotrivd, din Baudelaire cu

~ treaga sa stirpe de dandies si nonconfor-

“isti. Dupid prezenta sau eliminarea din
bumul cu fotografii ale familiei.

Vocea narativd se conjugd la toate
rsoanele, demardnd rememorarea de cétre
lvaro, in prezent angajat de France Presse
:ntru a realiza un documentar in Spania, a
tregii sale vieti pe parcursul a trei zile, din
:rspectiva discursului public: Astfel vorbeau
spre tine.. Romanul este o interogare a
haginii sale publice, aceea a unui renegat,
fruia i se reprosa exilul voluntar si adeziunea
teresatd la cercuri ostile Spaniei (aluzie,
'obabil,” la comentariile lui José Mara
artinez Cachero pe aceasti temi). Insolita

ologie ia forma unei inversiuni a temei
venirii acasd, nostos, care nu mai este
»sibild, deoarece, in locul Ithacdi, nu mai
.istd decit un padméant alienat In imagini ale
dustriei turismului. El insusi este redus la un
irmular stereotip, un pasaport care increteste

" lntea unui ofifer nedumerit, catusi de pufin
nsibil la glasul “sufletului” etnic.

, Dubletele analogiilor proliferind necon-
blat, ca in discursul manierist al lui
~ongora, unul din aliafii lui Goytisolo in
srmanentul sdu dialog intertextual, submi-
:azd ideea de realitate sau identitate istorici:

" lurile fazelor culturale sunt puse in evidenta
.. monumentele funerare din cimitirul situat
' suburbiile Barcelonei, devenit, cum sund si
- otto-ul din Mariano José de Lara, 0 em-
‘emd a paraliziei spirituale a nafiunii. Strati-

sdrile fard legdturd dintre ele il fac sd se

ndeascd la valurile de emigranfi spanioli

|

2. Toledo: Vedere si plan (El Greco)
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din Paris, care frecventau cafeneneaua lui
Madame Berger, mai izolati unii de altii decat
daci ar fi trdit pe planete diferite. Nici cultura
tarii de adoptie sau a temporarei rezidente nu
oferd un spaftiu al coeziunii spirituale, asa cum
se intdmplase cu cafenelele avangardei, ce
conferiserd un surogat de identitate cosmo-
politd a guerilei estetice unor imigran{i (in
special irlandezi). Spre dezamdgireca lui
Alvaro, Antonio Soler, unul dintre clienfii
pensiunii, nu auzise de Alain Robbe-Grillet,
de Noul Roman, lecturile sale fiind marginale,
striiine de experimentele de ultimd ord ale
Parisului anitor °50.

Descinderea in cimitir din debutul
romanului, o parodie a motivului descensus
ad inferos din traditia epicd, nu prilejuieste,
asadar, nicio revelatie sau profetie, dar,
precedand pelerinajul in lumea reald sau
memoratd, serveste ca o metaford a vidului
din inima ei. Bateria generatoare de vid este
inversiunea metodicd si golirea de continut a
naratiunilor percepute ca indici ai identitatii.
Acestea sunt reduse la semne férd semnifi-
catie si fird referent: inscriptii In englezi san
germand pe mormintele protestantilor din
cimitirile Spaniei catolice, sau de pe
mormintele spaniolilor In Pere Lachaise. Cum
se va Intdmpla, mai tarziu, si cu parodia de
Apostolat al lui Charles de Foucauld, purtat
peste desertul african, precum Don Quijote,
de tradifia textuald a martirilor, dar al cédrui
misionariat nu converteste pe nimeni, moartea
sa producdnd doar ‘“egoista satisfacfie a
martirului®, reificarea unui mit de care fusese
sedus prin educatie. Inscriptia de pe crucea sa
din pamintul african este, in sens literal, o
profetie in desert.

Un Eucarist pe dos parodiazi finalitatea
sacramentald a dramei baroce. Marele targ al
lumii, in care, spune Calderon, sufletul poate
alege virtutea si respinge viciul, nu mai
posedd decdt o inscriptie in patru limbi
(numarul nu are vreo semnificatie religioasd,
desigur): Introducefi moneda! Pentru a vorbi
la telefon? Pentru a a consuma hrand sau
bauturi? Nu se stie ce constituie obiectul
acestui schimb, ce anume este negociat in
sistemul public de tonomate.

In comparatie cu Doliu in paradis, o
scriere timpurie cu personaje ce amintesc de
arhetipurile dramei expresioniste atit prin
nume, cit §i prin drama morald in care sunt
implicate, loan Fdrd de Tard propune un
paradis pur textual, ce nu mai oglindeste decat

propria sa constituire prin infinitd regresie
fatd de realitate. Prin chiar titlu, romanul
poposeste 1n alt text: aceasta e metafora
poetului alsacian Ivan Goll pentru conditia
poetului modern, dezrddicinat, calidtorind
dintr-o fard In alta, de la o stea la alta ..
Personajele §i evenimentele par proiectii ale
lanternei magice sau umbrele distorsionate
ndscute de imaginafia cosmarescd a unui
Goya. Ele migreaza peste granife ontologice,
amestecand regnurile uman §i animal, ordinea
naturii §i aceea a textului. Stdrile alotrope ale
figurilor textuale par inspirate de Finnegans
Wake, o altd narafiune oniricd. Naratorul este
convenfia prin care autorul intrd in universul
cartii ca personaj sau, mai curnd, ca o
paradigmd de personaje. Intriga se rezuma la
un ... traseu al lecturii, un pelerinaj pe urmele
textuale ale unor cilitori cdtre pimantul
Africii, ale unor renegafi in ciutarea unei alte
identitdfi religioase sau culturale. Geografia
reald se modificd, marea ce desparte Spania
de Africa s¢ transforma intr-un lac, pentru a-i
Ingddui acces direct la tara de adoptiune. Dar
spatiul afilierii spirituale este si {ara stramo-
silor cubanezi, de care se dezice insd, pentru -
a se aldtura, Intr-un gest reparatoriu, sclavilor -
negri. “Pelerinajul sufletului”, cum ar fi spus
Lope de Vega, sfarseste in acest paradis arti-
ficial, in care Alvarito re-naste prin propria-i
voin{d dintr-o Madoné neagri - sclava Casilda
- si o zeitate “cu armdisar si spadd maurd‘.
Trupul ei, reprodus intr-o fotografie, este
sustras reliefului fizic, cu “cursuri de api,
trecdtori, dealuri si creste muntoase*, pentru a
fi “mai bine exprimat® geometric: “cercuri,
discuri, sfere, globuri, ce invitd la studiu si
observatie”. Corpul material se transsubstan-
fiazd intr-un obiect al cunoasterii. Tensiunile
dintre sclavi si stipani sunt de asemenea
dematerializate, de-naturate, reduse la o sim-
pld dinamica textuald, la o retetd de selectic a
elementelor de cod: “vei impdrti scena imagi-,
nard in doud parti... pe de o parte, substantive,
adjective si verbe care denotd albul, claritatea,
virtutea; pe de alta, un lexicon al umbrelor,
negrului, pécatului® Inarmat cu un lexicon,
cum spune Barthes in Moartea Autorului,
scriitorul vehiculeaza cantitiifi ideale, ce inci
sugereazd o alegorie morald, dar care
inverseazd referenfii reali, stdpani si sclavi, -
asociafi lor in mod traditional. Ca intr-un joc’
virtual, spada se transformi in condei, ima-
culata conceptie coboard din sfera anagogici
la nivelul tropilor pur textuali, .

Afiliat ideologic unei traditii textuale
subversive (Gongora, Lara, Cernuda..) la
adresa culturii oficiale de care sunt legate nu--
mele lui Unamuno, Machado sau Ortega.
Goytisolo sfarseste, in mod paradoxal, aldturi
de acestia din urm4, in sensul cd romanele de
maturitate, departe de a se implica in realiti-
tile Spaniei, sunt construite pe baza aceleiasi
polaritdfi dintre dezordinea empiricd a lumii
reale si inteligibilitatea reprezentdrilor cultu-
rale, ce permit analogia si alegorizarea, chiar
dacd tehnicile si codificdrile narative sunt
imprumutate din Parisul Tel-Quelist. Pornit in-
cdutarea unei Realitdfi care sd corespunda
Cirtii, Goytisolo s-a stabilit o vreme la Paris
si apoi In America. Nu pentru cd americanii,-
cu programul lor de country club televizat si
notiuni de “corectitudine politicd*, nu s-ar
dovedi uneori $i mai conservatori decat spa- .
niolii §i nici pentru cd morile de vant ar avea
aici o tendintd crescutd si se se transforme 1n,
dragoni, ci doar pentru cd, in cele doud ca-
pitale ale postmodernismului, existd mai multi
autori de discurs public care si afirme ca sunt
dragoni.
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Va construi o vioard
din lemn de paltin
poetul va cnta

la acea vioara

cel cu adevdrat iubit

poetul e sculptor
nu intotdeauna
sculptorul e numai sculptor

reface vioara
reface arcusul

aleargd pe strada
dupd un cal

taie fire de pér

din coada calului alb

reface arcusul

in trei sdptdmani
invatd sd cinte
la propria vioard

o Balada

El vine din tinuturi
tainice

cu vioara lui

e palid si singur

apoi 1si distruge opera

sculpteazd treizeci de viori
albe

viorile lui
vor trece pe sub poarta
destinului

va trece si vioara lui
din paltin

cu viorile albe din ipsos
impreund

apoi isi va distruge opera

se-ntinde aldturi de ea
0 descoperd pe iarbd
st pling cu catd calmitate

cel cu adevdarat iubit
poetul-sculptor
se cufundi 1n ticere

se privesc cu ochii iubirii

simte ¢d nu mai e singur
cd nu mai e palid

o invitd la el in salon
ea 1l refuza

rdasunet de vioard din paltin

Lutierul, cel cu adevdrat iubit,
va mai cinta pe iarba
la 0 noud vioara

va Ingéna §i cu vocea
nu numat

intAmplétor

in bucatirie asa...
un pian rasturnat
abandonat

pianul e din sticld
l-a construit el

i

poeme

iulia petrian

va cénta la pianul din sticld
e palid si singur
isi va distruge opera

Ea se sperie. Ar vrea
sd plece

El scrie versuri
isi poate, dacd vrea,
istruge opera
oricind 1 3
cel cu adevdrat iubit
Ea 1i sdrutd genele lungi
El vine si pleacd in finuturi
tainice _ !
va trece pe sub poarta destinului

Cautd cautd Fég
descoperd sensul vietii

Sensul vietii e Insasi cdutarea lui
o0 priveste si-1 repetd
Sensul viefii e cdutarea lui
Poetul Ea il sdrutd pe cel cu adevdirat
iubit : ndtul
care a descoperit sensul viefii
Ea nu mai incearcd
sd inteleagd nimic
“Il las sd faca ce vrea“

Ziua cand se intdlnesc pe iarba

ea rade el plinge

Ea il intreabd daci i-a
vdzut ochii

El Sunt primejdiosi. Pot
stdpani sufletul.
sufletul meu e liber

Ea Teme-te

Poetul El isi poate distruge opera
Ea se teme. Ar vrea sd plece

{ Ea stie cd el se duce sd-si
distrugd opera

cel cu adevdrat iubit

ea radeel plange
suflet liber

nu trageti in artist!

*

Tu abandonezi

eumd scald
in undele raului

zodii de apd

pesti rosii adorm
dupd frunze-n acvariu
intr-o

sinucidere emotionald.

scorpionul viclean imblanzit
tu abandonezi

“existd si crimd emotionald®
noteazd scalarul in jurnalul
de piatrd

zodii de apd

fosilis,
gdseste binele...

*

Ea Nu te speria
doar atat

sentimente alarmante

Ana Karenina?

Sunt singurd cu mine
doar in fata ta plec privirea
inrogindu-ma
El s-0 ludm de la capdt
Ea nu te panica, doar atat

sentimente alarmante

linia opt, linia opt
vertij

Ana Karenina

aleargd nebune trenuri
accelerate

trenuri

nu tulbura calea

*

El Fularul acela
il port in jurul
gatului

observi, iarna?

printre copii si sdlcii
este ea
cea albd

voi veni la Intilnire
si lacrima de dupd
usd

fularul acela de aur
1l port
ddruit
il port

Ea vin sanii
 zambeste
eu, doar am iubit
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strologia, stiinfd ce pretinde a transmite un
mesaj inifiatic si pe care Culianu a studiat-
0, recunoaste, in toate aceste atribute ale
fugii, caracteristicile negative si pozitive
zodiei Pestilor si ale patronului siu, Neptun.
stii s1 Neptun indica in astrologie ultima lectic pe
fe sufietul o are de invétat, ei sint calea finald de
nat. Acestia grupeazd temele sacrificiului
ristic, tema extazului yogin, a misticii de orice
yvenien(d culturald, a suferintei transformatoare
mintuitoare (concept susfinut si de alchimie), a
\zonieratului si eliberdrii, a revelatiilor, a
sterelor si secretelor. Aspectele negative,
evoluate, ale lui Neptun sint alcoolismul,
nsumul de droguri, narcoza, bolile psihice
sihozele, in special schizofrenia), bolile cronice,
italele, temnitele, accidentele, confuzia,
diferentiatul, améigirea, iluzia (maya). Aceste
ne, cuprinse in simbolismul Pestilor si al lui
ptun, sint, in marea lor majoritate, prezente in
itd opera literard a lui Culianu.

Pestii, ultimul semn al zodiacului, simbolizeaza
>ongtientul/subconstientul din care a emers
nstiinta, inconstientul ce trebuie si fie
-nstientizat. Constiinta trebuie sd se extindd,
milind si imboga(indu-se cu confinuturile acestui
nn zodiacal, pentru ca, nemaifiind in faza

~congtientei, aceste elemente pisceene sd nu mai
atd manipula constiinfa si/sau sd n-o mai poatd
rprinde cu accidente, drame de viatd de
acceptat etc. Congtientizarea este scopul declarat
obiectul de activitate al psihologiei, indiferent de
.rent. Constientizarea propriului inconstient
dtrunderea n propriul inconstient) inseamnd
noasterea de sine §i, prin extensie - daci picétura
€ o parte a oceanului si are aceeasi compozifie cu
zanul din care s-a desprins - cunoasterea lui
imnezeu (v. psihologia jungiand, psihologia
perientiald, psihologia transpersonald).
.| Neptun simbolizeazd atit dizolvarea, cit si
egrarea universald, de la milul originar la
‘ntopirea finald, atit confuzia nediferentierii eului
non-eu, cit s$i extensivitatea in afara sinelui,
muniunea cu Dumnezeu in stéirile de extaz, faptul
‘picdtura devine ocean - de care vorbea Meister
- khart.

Culianu prezintd salvarea, tem# pisceand, ca
1d mijlocitd de insdsi Venus, zeita iubirii, Papesa
‘cana a Il-a in simbolistica Tarotului), patroana

- Jiei Balangei, respectiv a artelor (in special a
jzicii), dar, In acelasi timp, si mama creatoare,
ura verde, intruchiparea cumpdtdrii, St#pina
cana a [Il-a in Tarot), patroana zodiei Taurului,

drei piatrd pretioasd este smaraldul. Autorul nu a

lizat niciodatd numele Neptun in opera sa
jrard, deoarece nu s-ar fi incadrat in epoca la care

referea contextul literar expus (epoca renascen-

4). Dat fiind faptul cd astrologia modernd 1l

~ asiderd pe Neptun octava superioard a lui Venu-.
cesul la Jupiter, Zeul Zeilor - conside: |
¢ sgurul patron al zodiei Pestilor pind iu
scoperirea planetei Neptun (la sfirsitul secolului

XIX-lea) - il asigurd Venus. Aceasti mediere pe

e o Inlesneste Venus reaminteste de tema

»sticd a mintuirii, a cdrei Infdptuire cade in grija
~mei Celeste Primordiale, prin descinderea

'steia In abisurile unde umanitatea este

zonierd. Putem gdsi aici analogii cu mitul

voririi in Infern a zeitei Ishtar a vechilor egipteni,
salvarea lui Faust, cel cu puteri diavolesti asupra
teriei, de cédtre Elena (socotitd in gnosticism
uparea Gindirii lui Dumnezeu) sau cu tema
_atuirii promise in crestinism de Christos prin
iirea, dupd El, a Sfintului Duh care, la gnostici,
partenera / perechea feminind a eonului lisus.

Simbolismul Iui Venus cuprinde si atribute

sative pe care Culianu nu a ezitat si le sem-

‘eze, atit in Hesperus, cit si in povestirile din

umul Pergamentul diafan, toate justificate prin
. 2a de primd confruntare cu zeifa, la inceput de

'm Iinifiatic.

_  Hesperus este planeta Venus dupd apusul
relui, steaua erosului, Luceafdrul de seard,
nus vesperald; traditional, este companionul
lescentilor, Tsi face simtitd influenta la virsta lor,

- enild - prin extensie, virsta imaturit#{ii spirituale,
iceputului de drum in viatd; mai este si meirakike

. ikia, cauzi a poftelor si a procredrii. Denumirea
sperus a fost aleasd anume pentru a se diferentia

ks

culianiana

Arta transformarii psihanalitice
prin literatura (II)

de Venus cea plind de calitifi, pentru a se face
referire la proiectul de eliberare esuat, la inceputu-
rile de drum inigiatic ale umanitétii aflate in céuta-
rea libertdtii adevdrate, si md gindesc aici la proiec-
tia lui Hesperus 2 din romanul Hesperus sau la ceea
ce se intimpld iIn cdutarea Impdritiei lui Venus,
simbolul absolutului, din Jocul de smarald.

In volumul Pergamentul diafan, simbolismul
pozitiv, predominant, desigur, al lui Venus, se
impleteste cu cel negativ. In povestirea Pergamentul
diafan, Marea Mamai se infafiseazd, la inceput, ca o
femeie uriasd “cdreia-i ieseau mdruntaiele prin
partile rusinoase, ridicind nori de praf*, care
“izbucni in ris si se fdcu cd-l inghite®, In vreme ce
personajul principal nu se infricoseazd la vederea
ei, ba, mai mult, ii pare drept “foarte frumoasd si
luceafdrul i stitea atirnat la git, iar din soldurile-i
grafioase ieseau toate generatiile de oameni®. In
povestirea Enigma discului de smarald, Zeita, “cind
voia, ea lua o inféfisare teribild“, de demon leonin,
“ca sd-i bage in speriefi pe tofi aceia care incercau
(..) sd puna definitiv mina pe ea”

Dupd ce am vdzut expunerea generald a con-
ceptului de cunoagtere la Culianu, ne vom Indrepta
atentia spre ilustrarea acestor idei in diferitele
aspecte ale inifierii si In experienfele extatice
expuse In opera sa literard

Prima parte a volumului de debut, Arta fugii,
introduce cititorul intr-un cadru ce infdtiseazi
premisele care cer si conduc la crearea unei fugi,
unei arte a fugii. Prima povestire din volum ne
confruntd cu sentimentul de inadecvare in contextul
de acasd Acesta este reluat prin sentimentul de
dezriddcinare al oamenilor ce nu s-au simtit doriti,
acasd, in copildria lor, Incd din viafa intrautering, ce
nu s-au simtit acceptafi asa cum erau, ulterior, in
evolutia lor de viagd Un sentiment caracteristic
oamenilor instréinati, ce s-au confruntat cu lipsa de
afectiune a celor apropiati, mai precis s-au
confruntat, in principiu, cu modelul celorlalfi de
perfectiune, model cu care ar fi trebuit s& coincidd
n copildria timpurie pentru a cistiga admiratia celor
care contau pentru ei §i pentru a cistiga dreptul la a
fi iubifi de acestia (de pdringi in principal ). Aceastd
traumd a copildriei timpurii, explicd psihologia, a
avut drept drept consecin{d neadecvarea indivizilor
respectivi (puternic frustrafi in acest mod) la
modelul strdin naturii proprii lor si confruntarea, in
ultimd instantd, cu nepdsarea celor din jur.

Aceste circumstante pot fi regisite in Obiecte in
miscare: “isi cerea mereu scuze pentru indrazneala
de a exista®“ (p. 31); in Urme: “Ultima oaré eram un
copil care trebuia si moard la noud luni dupd
nastere* (p. 77); in Echinocfiu cu soare rosu:
“Simti (...) dezradicinarea sa, sentimentul ci nu se
afld nicdieri, n-a pornit de nicdieri §i ci nu va
ajunge nicdieri, bucuriile biologice refuzate trecuri
dintr-un capét in celdlalt al orasului stins.“ (p. 66).
Tatdl eroului din aceastd povestire nu-l accepta asa
cum era, zimbind ironic de fiecare datd c¢ind eroul
isi examina greutatea si avea tot 44 de kilograme.
Pirintele ar fi vrut sd-1 deprindd pe copil cu tot felul
de sporturi, pentru ca fiul sd i pard mai masculin,
iar relatia dintre ei doi era “o mizerie pe care ar fi
putut-o depdsi intre ei dacd nu le-ar fi fost fricd
amindurora® (ibid.); in Pazd bund: “pe vremea
aceea relagiile familiale mi se pireau sufocante si
distrugétoare din toate punctele de vedere (p.
182); in Seara, lingd perete: “amindoi (...) isi dau
mina (..) fdrd zimbet, serios, neapdrat barbiteste
(p. 38), “perfectiunea nu se afld decit pe copertele
revistelor de cinema® (p. 40); in povestirea Imagi-
nafi armata in Golf. “Veti fi mirat de nepisarea
generald care vd inconjoard, de incomunicabilitatea
intre strdin $i rdmdsifele imaginatiei sale® (oamenii
nu se cunosc unul pe celdlalt si nici pe ei insisi,
relatiile interumane fiind coordonate de propriile
proiectii inconstiente asupra celorlalgi).

Toate aceste sus-menfionate premise ale fugii
par s se regdseascd §i n convingerea gnosticd ce
susfine cd omenirea si lumea sa ar fi rezultatul

simona gaatchi

accidental, nedorit, al imixtiunii elementelor raului
in lumea purd a lui Dumnezeu-Tatdl cel bun,
transcendent, intangibil, si a Mamei Primordiale.
Lumea oamenilor este creatd de un demiurg riu - nu
de Tatil cel bun -, ea (lumea) tinind inchisi, in
launtrul sdu cel mai ading, scinteia de divinitate din
care s-a desprins.

Omul, in clutarea perfectiunii pe care genitorul
i-o cere, crecazd, la rindu-i, obiecte pe care,
nemulfumit, munceste continuu si le perfectioneze
- vezi pictorul din Obiecte in migcare - $i, mécinat
de anxietatea incertitudinii talentului sdu creator, se
refugiazd la circiumd pentru a experimenta o
atmosferd “clard, senind, feericd, minunatd, care-i
invdluia pe tofi si pe toate”, “in lumini de vis“
(Atmosferd senind, p. 28).

Aceastd idee se continud cu solufia propusd in’
Hesperus - aceea de a deveni creatorul propriului
vis, dupd chipul si aseménarea proprie, asa cum si
aceastd lume este creatia/visul unei alte inteligente,
incepind prin a fi instrumentist, deprinzind arta in
decursul timpului; “toti indivizii umani au fost.
destinafi sa atingd arcanele Artei. Dar ciudéjenia
acestui proces constd in faptul cd umanitatea, ca
grup, este dintr-o datd salvatd in momentul in care
un singur membru al ei devine maestru al artei.* (p.
154).

Inainte de fugd ne familiarizeaza cu nofiunea de
inconstient care, conform definitiei din psihologia
jungiani, este acel “suflet atemporal si general*”,
“o lume in oglindd care se contrapune imaginii
noastre constiente, momentane, despre lume*
(Zlate, 2000, p. 274): “eroul meu suferd de boala
mea rasturnatd, fird a fi prin asta sdndtos” si, de
aceea, “motivele unor boli opuse sint identice™.
Eroul povestirii este “o persoand in viafi care
suferd®, iar viaa lui se desfdsoara: “Ziua va incepe
de la trezire pind la culcare, continind aluzii si la
inversul situagiei, atit cit permit spatiul, timpul si
cele doudsprezece categorii transcendentale®. In
Hesperus, Culianu mentioneazd de asemenea
mecanismul de compensatie specific inconstientului
uman: “omul (..) trdieste n limitele principiului
(...) compensatiei: orice exces din partea constiinei
produce o reactie: de sens contrar din partea
inconstientului.* (p. 116).

Revenind la premisele fugii, prezentate mai sus,
daci in prima parte a volumului de debut fuga avea
ca punct terminus bautura sau suicidul, in cea de-a
doua parte a volumului apare fuga de animal, teama
de nu cadea pradd a acestuia (v. Inelele nopyii,
Impas, Pisica turbatd). In Lumind, eroul principal
sovdie in fata “interdictiel de a depisi zona
familiald®, iar “lumea antagonismelor lui existd,
necunoscutd de nimeni §i ameninfitoare.

Arhetipul umbrei din psihologia analitici este
un confinut al inconstientului, format din toate acele
acte reprobabile, considerate rele, reprobabile sau,
pur si simplu, incompatibile cu constiinta, pe care
constiinta insdsi le reprimd si le respinge,
considerindu-le incompatibile cu ea. Acesta este,
dintre arhetipurile inconstientului, cel mai accesibil
experientei §i asimilarea lui reprezintd prima etapd
in extinderea constiintei. Este, in general, simbolizat
de animale, iar confruntarea cu “rdul nostru absolut
este_ zguduitoare® (Jung, 1994, p. 194).

In povestirea Seara, lingd perete apare ideea
bétiliei fantastice, cu “animale monstruoase®, tigri,
leoaice, maimute, iar Fredi - colegul eroului prin-
cipal din povestire - este ‘“‘chintesenfa tuturor,
avind “capul de sarpe pdros, cu ochi mobili, la om
ochii au depdsit rotunzimea din necesitatea de a
vedea n ldturi®. Interpretarea viselor din perspec-
tivd analiticd traduce personajul de acelasi sex cu
analizandul (i.e. cel cdruia i se interpreteaza visele),
inzestrat cu trdsdturi negative, drept umbra ana-
lizandului. (Minulescu, 2001).
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literatura lumii

iuri bondarev:

Miniaturi

Iuri Vasilievici Bondarev (n. 1924) face parte din faimoasa generatie de
scriitori rusi ce a ilustrat cu strdlucire perioada de deschidere de la sfarsitul
deceniului sase si o bund parte a deceniului sapte din secolul trecut,
cunoscutd acum 1n istorie sub denumirea ,,dezghetul®. Avantul produs atunci
in universul literelor si 1n viata spirituald a societdtii in ansamblu, a continuat,
cu momente de flux si reflux, sd se consolideze, in pofida reculului din sfera
politicului de la mijlocul deceniului sapte. Prin opera sa, cuprinsd in spatiul
de peste jumatate de secol, numele lui Turi Bondarev devine cunoscut si peste
hotare, principalele lui scrieri fiind apreciate si la noi in tari.

Debuteaza in literaturd in 1949 cu povestirea Din mers. Prima culegere de
povestiri apare in 1953 (Pe marele fluviu). Vor urma microromanele
Tineretea comandantilor - 1956 (trad. - 1959), Batalioanele cer foc - 1957
(trad. - 1966), Ultimele salve - 1959 (trad. - 1966). Urmeazd apoi seria
romanelor care 1i aduc celebritate: Tacerea - 1962 (trad. - 1968), Cei doi -
1964, Zapada fierbinte - 1970 (trad. - 1977), Limanul - 1975 (trad. 1978),
Optiunea - 1980, Jocul - 1985 s.a.

Tinzdnd spre maxima sobrietate, obiectivare si laconism, Iuri Bondarev
revine insistent la specia prozei scurte, publicand in 1971 schitele Stepa, Pui
de citel, Nostalgia, Trei vise, iar in 1972 apare o altd suitd de schite cu titlul
generic Jocul. In ultima perioadi de peste doud decenii el apeleazi la un gen
de scrieri miniaturale, pe care le denumeste Mgnovenia, ceea ce in traducere
inseamné Clipe sau Clipite, le putem denumi si Momente, ce par a fi niste
decupdri de secvente din viatd, In desfdsurarea ei concretd, memorate de
scriitor din cele vizute sau auzite.

Prozator de o complexd structurd modernd, ce militeazd pentru
permanenta valorilor morale si spirituale, configurand conditia existentiald a
omului intr-o perspectivd istoricd etico-filozoficd. El cuitivd scriitura
esentelor de idei si pasiuni, punind in dezbatere gravele probleme de
constiintd, neocolind nici zonele profunzimilor abisale. ,,Nu trebuie - afirma
el - sd respingem In mod facil misterul categoriei subconstientului®, ci
literatura este in fond o permanentd ,Incercare de pdtrundere in adancul
psihicului®, cd ,,energia gindirii, tainele universului abia se intredeschid...”

Iuri Bondarev a privit cu neincredere si scepticism perestroika

ateriza.

aceastd idee, ele fiind publicate la Moscova in anul 2000.

|

gorbacioviand, asemuindu-o cu un avion ce-a decolat, dar nu stie unde va b

In subtextul celor trei miniaturi, pe care vi le oferim, strdbate evident si |

Cinicul

- Avefi o stranie inclinatie: de-a ciuta
chei contrafdcute pentru a accede la adevir.
Nu e jalnicd oare aceastd pldcere a
autoamgirii? S4 minti, sd promifi si apoi si
apari triumfdtor in fata prostilor! Nu este
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aceasta doar o ldcomie de-a acapara
puterea? Toate lozinile voastre nu-s decit
niste proteze verbale.

- Ah, ce mare iubitor de adevir sunteti!
Chiar orice scaun de closet stricat intr-o
toaletd publicd vd indeamnd, om intelgient,
la meditatii despre nedreptate? In aceastd
camerd de hotel provincial nu-s trandafiri,
roze superbe, simboluri ale romantismului
sublim. Iar dumneata, infailibilitatea
intruchipatd, cautitor al paradisului florilor
si al adevirului pur, si faptul acesta in sine
nu-i lipsit de curiozitate. De aceea puteti

d
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vorbi la nesférsit, dacd vd face plicer
despre tot felul de proteze, despre minciun
despre disparitia bunelor moravuri §i aga m|
departe! Toate acestea au fost erodate ¢
molii §i de praful uitdrii! E durero
probabil, insid adevdrul timpului nostr
demonstreazid c# sldbiciunea si epuizare
voastrd intelectuald 1si au cauza in steri
stare meditativd, in diminuarea vointe
dragul meu! In impotenta energiei, scuzat
md. Tar omuletii nostri sunt gata si pretind
ca s spunem asa, doar bucuria satisfacer
tuturor plécerilor, fiind cupringi pe de-
ntregul de visul dorintelor, se avantd de

un picat la altul - si nici vorbd sd se my
gindeascd la cdintd. Ce sd mai zici! Plus ¢
in urmd au fost arse puntile constructi
sovietice, unde, apropo, nu s-a triit chiar as
de rau, 1ar ce va fi de-acum inainte - este

diavoleascda incertitudine, un diabol

necunoscut! De aceea, dragul meu, prospei
doar indistructibilele zeitdti - coruptia |
tridarea. A mi lupta cu ele nu pot |
consecinfd, promit alegitorilor mei basm
de aur, pentru ca ei si nu piardi speranta |
viata ca in rai. $i, Iinchipuiti-vé, ei mi cred

- Aceasta-i inseldciune, politiciasnim
minciund murdarg!

- O-o! Scuzati-mi, am gresit. Minciui
nu-i in mine, ci in ei! Ei mint - pe cii
credeti? - pe ei insisi - din tAmpa credulita
st din ignorantd Cu doud zile fnainte «
tdgiere, porcului nu i se di méincare. Numai i
prima zi - pufind apd Dar iatd, dragii nost
prostdnaci beau vodculitd nu numai in prin
zi, nu numai in primul an - §i se potoles
Sau la furie isi Injughie nevestele cu cutite
de bucdtdrie. Oricat ar fi de regretabil ace
fapt - ei sunt s#lbatici ce nu-s in stare si lei’
trei ganduri. Ii domind o singurd idee!
unicul si atotcurpinzitorul gind: vod-cu-|
fa.
- Caid trivialitate si josnicie! Ce fel 4
politican sunteti! Cinism patologic! |
oamenii Tncd vd mai voteazi! Dumnea
insuti esti beat! Duhnesti a biuturd! Esti ¢+ -
nemernic! Nu, mai devreme ori mai tarz
destinul i va fi jalnic. Da, da. Cei inselati‘l
vor spanzura, te vor executa, ca in revoluy
francezd sau te vor arunca in Intunecimg
temnitei drept hrand pentru plosnitet
flimande. =

- Ei, ei, ei! Nu voi permite si glumiti ¢
mine la modul acesta! Aveti grij
venerabile ! Desi sunteti, cum s-ar spune, t .
om de culturd cunoscut, mintea vi s-a ca:
tocit, stimabile, si infelepciunea a paris -




-|pul dumneavoastri a la Socrate. Am trecut
|| aici ca sd facem cunostintd, dar vid ci a
Fit un scandal. Iatd asa. In acest mod. Dati-
| voie sd va salut si... plecdciune sotiei.
- Du-te dracului, prost mare ce esti! Hat,
\dbeste-te, cdci altfel iti voi striga:,lesi
ard 1
- Ce-eee? Ei, deci asa! Se stie cd toba
roduce sunete puternice. Un cunoscut
mpozitor mi-a comunicat ¢cd muzica este a
~hira dimensiune  poeticd, iar
~imenavoastri, caraghios ce sunteti, nici nu
“steti striga, ¢i In furie emanati doar vanturi.
= cmefi-vd de Dumnezeu, asta-i o duhoare.
| - Pleacd de aici, nulitate ce esti sau te
~ svesc. Esti groparul... groparul Rusiei ...
| - O, ce vorbe mari! Ma veti lovi? Ha-ha!
ar eu vd ucid, obrizniciturd, vd ucid doar
.t degetul cel mic, dandu-vd numai un
bbarnac in chelia cea socraticd.
f - Afard! Du-te naibii si continui si te
bupi cu vanzarea de constiintd!
- - N-o pot vinde.
* | - Jatd cum. De ce?
' - Doritori sd o cumpere careva acum ¢
“leu de glsit. Nu existd cerere la asa ceva.
| - E o marsivie! Nu pot sd vd mai vad!
- Aveli grijd sd nu v loveascd damblaua.
i iert nervozitatea, jargonul intelectual si
1 delicatete va s#rut urechiusa dumitale,
pridrapelul adevdrului. Slavd Domnului,
inostinta n-a avut loc. Nu va gadsesc
" teresant. Si nu uitati, aceasta vd priveste
rect. adevarul si mult adorata arhaica
pastra constiintd apar si dispar ca norii de
}p cer, iar pe pdméant nu rdméne nici umbra
_jr Desteptati-va. Vi salut!
° Fu sedeam vizavi pe un pervaz, langi
nd. si fumam, auzind involuntar voci
__itate venind din camera cu pricina. Cand
5] deschis larg usa, de acolo a iesit,
@ yicotind multumit de sine, un barbat gras,
¢ varstd mijlocie, cu sprncene stufoase,
 izat si cu ceafd groasd, eu am recunoscut in
- | pe politicianul popular, deputat, ce deseori
“are pe ecranul televizorului, iar in spatele
i s-a vazut [ugitiv fata palidd, ca de ceard,
~unui om 1inalt si slab, cu ochelari, care,
“ispandu-se, 1si freca tdmplele, bolborosind
— i%zorientat:
2 - Ce-a spus el? Nu va rdméine nici
. ‘nbra? Nebunie, nebunie!...

Cine sunt ei?
De unde sunt?

|

{ In vis ei vin spre mine, sunt mulfi, $i tofi
ir, se inclind, zdmbesc slugarnic, si n
~ bcare lingusire e ascunsi cite o capcand: ei
i sd trdiascd nu asa cum tr¥iesc alfii, ei
jresc sd (rdiascd numai In pliceri, desfatér,
~ confort. Unul a absolvit Universitatea din
?Ioscova, sectia Jurnalisticd, stie limbi
dine. Vanitos, fird prejudecdti si fird
rhaica prosteasca moralitate” - ministrul
- _acerilor externe in viitorul apropiat. El este
rul din cei ce vor ajunge departe. In spatele
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lui se Inghesuie altii, pregétifi si aseman&tori
ca niste gemeni: lingusitori, mincinos,
hrdpdreti, desfranati, lacomi, prosti,
cumpdrafi, printr-o fericitd conjuncturd, de
toate serviciile de spionaj ale lumii, si toft 1si
doresc functii in dolari, vild In preajma
Moscovei, masind de ultima generatie,
piscind, saund, gratioase hurii intinse pe
sezlonguri in gradind si, desigur, o locuintd
cu opt camere in Moscova, Intr-o clidire de
elitd. Cine sunt ei? De unde sunt?

Deasupra ale lor capete plesuve si
cédrunte sau deasupra pieptanaturii la moda a
celor tineri pluteste, dispare in ceatd si din
nou apare, slefuitd pand la negreala oglinzii,
cifra - 666. Numirul diavolului.

»sNIMic** si ,,pustiu‘’

- Unde sunt, unde sunt izvoarele fericirii
oamenilor? In vremurile noastre s-au unit
ntr-o mezaliantd dezgustatoare constiinta cu
viciul. A venit timpul sd te tdvélesti de ras!

- De viata - de ce? Ea e tristi.

- Nu-i nimic, nu-i nimic, trebuie sd mori
in hohote de ris si nu in lacrimi amare. In
sufletul meu e un pustiu luminos. Iatd asa!

- Straniu ce spuneti. E luminos Iintr-
adevar faptul cd noi toti ne vom transforma
in ingrasdmant? Ce defdimati? Chiar viata?
Temeti-va de Dumnezeu.

- O! Pas-s, s-a dezlanfuit focul de
artificii! Frumosul a rdmas in urma noastrd.
In prezent - nu arta, ci slugdmicia in fata
publicului 1indobitocit: pornografia,
maculatura de romane politiste si alte
minunitii ale creieraselor de soareci. Noi am
distrus sdnatatea psihicului, iar
dumneavoastrd incd mai sperali - a ramas
ceva din arta Rusiei?

- Nu va grabiti cu prohodul! Literatura
noastra rusi, pictura noastra, muzica noastra
- constituie cea mai naltd manifestare a unei
mari culturi!

- A fost, a fost! Auf wiedersehen! Unde
vedeti acum cérti de autocunoastere, de
autoanalizd, de autoperfectionare, carti ale
vesnicilor probleme? Chiar credeti cd ma
tulbura descrierile neinteresante ale vietii

wwi Donderee
ZArads fertints

imemoriale ale unui autor, gemetele erotice
de pe podeaua din bucdtdric in ntunecata
realitate sovieticd?

- Nici pe mine.

- Deci iatd. Permiteti-mi sd continui.
Scriitorul si creatia este starea de granifd
intre zi si noapte, intre constient si
incongtient. Inconstienta privirii, indreptatd
spre oroareca contemporaneitdatii -
neosuprarealism, postmodernism, nebunism,
idiotism, prostism si alte asemenea baliverne
si bazaconii. Si eu vid Iintreb pe
dumneavoastrd ca scriitor: mai are acum arta
noastrd incredere, ca sd spun asa, in fortele
sale creatoare? Vi rdspund tot eu! Nu are
nici credin{d, nici sentiment, nici sperantd. A
rdmas pseudoestetica realitd(ii ajunse in
impas. Ingrozitor.

- Mda-a-a, vd pronuntati ca un procuror
citind verdictul.. V3 amintifi in Evanghelia
de la Matei citire - ,,cautd si vei gisi“?

- Stiu! Stiu si altceva. Tot de acolo -
»plansu-m-am amarnic”. Unde si cauti? Sa
cauti in intuneric? Stifi ce e somnul si ce
este trezirea? Stifi de ce cantd pasdrile In
pericada nefmperecherii? De ce canti
cocosul in zori? Toate acestea constituie
insorita parte fard de rdspuns a vietii, frate
dragd. Aceasta este minunata taind a viefii !
Jar eu strig In partea ei umbroasa. Strig de
urd!... 4

- Asa nu se poate. In disputa noastrd
lipseste simplitatea. Fird ea nu existd o cat
de putind smerenie:

- La mama dracului cu smerenia voastrd
scriitoriceascd! Cui ii trebuie arta sterild ca
0 scorburd? Smerenie! Sunt necesare - ca
oxigenul - cartile maniei, cartile protestului.

- Doriti si va bateti?

- Jar dumneavoastrd nu vedefi cd in
mutilarea Rusiei se manifestd dorinta de-
mentiald a nulitdtilor rusofobe de-a strecura
in neasemuita noastra arta umilitoarele ,,ni-
mic* si ,,pustiu“? Cele mai exhaustive no-
tiuni filozofice ! Adicd - a ineca in pustietate
ce are mai maref Rusia!

Prezentare si traducere de’

Gheorghe Barba
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valeria manta taicutu

aula Romanescu, o traducétoare ce nu
mai are nevoie de prezentdri, a
publicat la Editura ,,Miiastra® (2007)
editia bilingvd a celor 23 de sonete
compuse de Louise Labé, La Belle Cordiere
»intr-o vreme oarbd dintr-o apusd vama / in
care-a fi femeie / si-a scrie poezie / pirea
aproape-o drami“ (Precuvéntare). De fapt,
Louise Labé (probabil 1524 - 1566) s-a
remarcat intr-o perioadd de profunde schimbari
in ceea ce priveste statutul omului, relaia cu
divinitatea, rolul artei i al stiintei; Renasterea
inlocuise canoanele medievale si a scrie / a
tipdri nu mai reprezenta un pacat, asa cum nici
a fi femeie nu mai pérea chiar atit de
dezavantajos. Se renunfase deja la concepfia
aristotelicd privind inferioritatea femeii §i nu se
mai credea cd ea ar fi un barbat nedesdvérsit,
pasiva si primitoare, fird rol formator. De altfel,
tindra burghezd a beneficiat de o educafie
aleasd (stia, dupd moda vremii, latina, italiana,
putind greacd, muzica - era numitd §i ,,la dame
au luth®, ba, ca o expresie a libertdtii de care se
bucura, invifase si mestesugul armelor,
participa la turniruri §i chiar la lupte adevirate,
imbracatd birbateste, asa cum avea sd facd,
peste veacuri, Georges Sand).

Elegiile si sonetele scrise de Louise Labé au
fost bine primite in epocd, poate datoritd
noutdtii si a socului produs asupra bravilor
mestesugari din Lyon si, mai apoi, prin
reeditarea lor succesiva, asupra intregii
protipendade literare; filosofia dragostei,
expresia feminind a pasiunii cuprinse in paginile
fiicei unui negustor de franghii incitau, delectau
prin sinceritate §i prin expresia elegantd,
rafinatd, a trdirilor interioare.

Traducerea Paulei Romanescu este, poate,
mai pufin fideld, de exemplu, decit cea a Mariei
Banug, cu mai multe libertati luate in scopul
reddrii, cAt mai apropiat posibil, a tensiunii
cuprinse in versiunea francezd; de fapt, o
traducere literald din franceza veche, respectand
normele prozodice ale sonetului, ar fi si
imposibila. Traducidtoarea rezolvd cu eleganti
dificultifile legate de rimd, ritm si masurd,
avand grija ca sensul sd nu aiba de suferit. Cert
este ca sonetul ,,suni“ la fel de bine in limba
roménd: ,,0, dragi ochi negri, o, priviri fugare, /
O, zambet cald, o, lacrime virsate, / O, nopti
adénci, zadarnic asteptate, / O, voi, zadarnice
iviri de soare (Sonetul I), ca si in limba
francezd: ,,O beaux yeux bruns, & regards
destournez, / O chaus soupirs, 6 larmes
expandues, / O noirs nuits vainemen atendues, /
O jours luisants vainemen retournez*.
Diminutivul ,,degetas®, care nu rezolva rima din
original (,doits / vois*), nu este, desigur, o
alegere foarte fericita, dar ea salveazd (asa cum
se IntAmpla si in alte sonete traduse) izbucnirea
pitimaga, febrild, a indragostitei renascentiste:
0O, chicot, frunte, plete, brate, méini, degetas /
O, lauta planganda, viold, arcus, glas, / de unde-
atita foc pentru-o biatd femeie 7.

De remarcat cd Louise Labé face putine
trimiteri la mitologia greacd, desi redescoperirea
antichitdtii clasice era o modd a vremii; apare,
din cind in cind, Eros / Cupidon, tradus, ca in
poemele lui Asachi, prin ,,Amor®, pistrindu-se
preferinta ,,doamnei cu lduta® pentru
reprezentarea fastuoasi a pasiunii: ,,Amor n-are
decat sd-si potriveascd / Arcul; eu, de alt foc ma
simt cuprinsd-acum: / Facd ce-o vrea, ce-o crede
- orice-ar fi! / Sunt de o dragoste impéariteasca

I8

cartea straina

L.a Belle Cordiere

/ Rénitd; alti rand nu stiu cum / In mine loc si-
ar mai putea gisi“ (II). Paula Romanescu il
traduce, jucidndu-se, pe ,.empirer (a agrava, a
inrdutdfi) prin adjectivul ,impiriteasca”,
alterdndu-i sensul printr-o coliziune (poeticd)
cu ,.empire” (imperiu) si Empireu (locul magic
al zeilor), dar respectd safietatea exprimatd in
original §i sentimentul abandonului: ,,Qu’encor
Amour sur moy son arc essaie, / Que nouveaux
feus me gette et nouveaus dards, / Qu’il se
despite, et pis qu’il pourra face: / car je suis tant
navrée en toutes pars, / Que plus en moi une
nouvelle plaie / Pour m’empirer ne pourroit
trouver place®.

In Sonetul ITI, zeul dragostei este inlocuit
cu ,,Dorul®, astfel cid sdlbdticia pasiunii se
indulceste, se melancolizeazi, ,,dragostea cruda
care invenineazi“ devine ,otrava dulce a
iubirii“, amintind cititorului roman de imaginile
eminesciene ale sentimentului exprimat: ,.De
cand otrava dulce a iubirii / Aprinse-n pieptul
meu intdiul rug / Mi mistui sub divinul aspru
jug / Ce-n inima mea-i semnul infloririi. / Nici
greul zilelor - eternul plug, / Nici ura, nici
ruindrile zidirii, / Nici teama de-a muri in datul
firii / N-au intinat 1n suflet dst belsug. // Cu cét
mai aprig Dorul ne incinge / Cu-atit amarul nu
ne poate-nvinge / Si de ne-nvins rimane-vom
mereu! // Nu doar ci ni s-ar da prea mare pret /
Cand oamenii i zeii cu dispref / Ne céntaresc,
ci fiinded stim ce-i greul® (Sonet III).
Originalul suferd mai putin de romantism:
,Depuis qu’amour cruel empoisonna /
Premierement de son feu ma poitrine, /
Toujours brulay de sa fureur divine, / Qui un
seul jour mon cceur n’abandonna // Quelque
travail, dont assez me donna, / Quelque menasse
et preeheine ruine, / Quelque penser de mort qui
tout termine, / De rien mon cceur ardent ne
s’estonna, / Tant plus qu’Amour nous vient fort
assaillir, / Plus il nous fait nos forces recueillir,
/ Et tousjours frais en ses combats fait estre: //
Mais ce n’est pas qu’en rien nous favorise / Cil
qui les Dieus et les hommes mesprise: / Mais
pour plus fort contre les fors paroitre®.

De mai multd (si reald) Tincircdtura
romanticd beneficiazd celebrul Sonet VIII, in
care trupul si sufletul 1si regdsesc armonia 1n
vis/minciund, placerea simturilor si suferinfa
morald, deznddejdea, valul de suspine, roua
lacrimilor si tot arsenalul unei iubirt triite la
paroxism depdsesc, cumva, gustul epocii:
,,0ricit as vrea sa-mi aflu tihna, iaci, / In patul
cald somnul ma ocoleste / lar gindul meu
cuminte, nebuneste / Spre tine fdrd incetare
pleaci. // Degeaba 1i spun inimii si tacd /
Mintind-o ¢4 mi-e bine. Fara veste, / Cu roua lor
lacrimile ma-neacd, / lar valul de suspine-n
mine creste. / O, dulce somn, o, noapte
fermecatd, / Odihnd zamislitd din placere, /
Veniti in visele-mi de noapte buna: // lar dacd
bietu-mi suflet niciodatd / Nu va putea si-si afle
méngaiere / In adevar, s-o afle in minciuna*
(Sonetul VIII). Tonul fals de romantd
romaneascd interbelica (,,degeaba i spun inimii
sd tacd“) nu existd in textul lui Louise Labé,
care se apropie, prin violenfa concluziei din
ultimul distih §i prin discursul sofisticat / baroc,
de cunoscutele sonete ale Ini Shakespeare, deci
de varianta nordicd a speciei. lluzia, viata ca
teatru, zadarnicia, vanitatea, nebunia, tensiunea
dintre contradictii de nefmpécat, dar, mai ales,
reluarea in diverse forme a afirmatiei lui
Shakespeare ,.Suntem din fesidtura din care si
visele-s ficute, §i astd micad viatd un somn o
inconjoard” sunt argumente viabile pentru
incadrarea doamnei cu ldauta printre
reprezentanfii barocului, mai degrabd, decét
printre cei ai Renasterii franceze. Traducerea

Paulei Romanescu redd contradictia ratiune
senzualitate, nu si formularea gratios complice
din original: ,,Lors m’est avis que dedens mx

sein tendre / Je tiens le bien, ou j’ay tant aspin.

et pour lequel j'ay si haut souspiré / Que ¢
sanglots ay souvent cuidé fendre*.

De multe ori conotatia iubirii ca batilie/rd

boi/joc silbatic este schimbatd, preferindu-se,
traducere, elemente din campul lexical

galanteriei, ceea ce atenueazd dramatismt
Intentia lui Louise Labé nu pare a fi fost acex
a finscrierii pe linia lui ,,amour courtois
frenezia versurilor, refuzul ,,inimit conter
plative* in favoarea lui ,,cceur contraire® su
subtilititi greu de trecut dintr-o limba intr-alf
Oximoronul ,,Si inima mi-e jar ce sti sd-nghef
sund bine, dar nu rezolvd ipostaza de ,.coe
tourmenté* ,,sentant ’ardeur; ,,O cceur felon,
rude cruauté, / Tant tu me tiens de facol
rigoureuses, / Tant j’ay coulé de larm
langoureuses / Sentant ’ardeur de mon cce!
tourmenté” devine ,,0. inim3 ndtdngd, o, vc
cruzimi semete, / Cu cit ma tii sub tainic

ldcate, / Cu-atit de calde lacrime am parte /

inima mi-e jar ce std sd-nghete .
Apelul la asonantd vine din nevoia de :

pastra ecoul, micar, al versurilor arzitoal
poate prea explicit senzuale, punctate
interogatii retorice, ale Frumoasei din alt ve:
.Zadarnic! La ce bun cd altddati / Imi lauc
cu-atita adorare / $i pletele-mi rebele, §i ocl
mei 1n care / Doi Sori Indrigostiti pareau s ar
/ De un Amor ce-ti semidna? Cand, iatd, / A
unde sunteti, lacrimi dulci-amare, / Si Moan
tu - mdsura de onoare / A celor jurdminte
dragoste curatd? / Sd rézi numai de mine |
placut? / Sd mi supui c-o0 umbrd de cuvant
M3 iartd, dar, Prietene, cd-ti spun: / Di
tradata, stiu prea bine eu / Ci oriunde vei fi ¢
cer de-acum, / Vei Indura ca mine chinul gre
(XXII). Cititorul romén, care incd n-a ui
limba francezd, in ciuda tentatiilor oferite |
alte limbi de circulatie internationald, poate
compare §i singur acuratetea traducerii aces
sonet: pentru cd Paula Romanescu este ir
adevdr o traducdtoare importantd, cu bun gust
cu simt estetic: ,Las! que me sert ¢
parfaitement / Louas jadis et ma tresse forée:
Et de mes yeus la beauté comparée / A de
Soleils, dont I’Amour finement / Tira les tre
causez de ton tourment? / Ou estes vous, pley
de peu de duree? / Et mort par qui devoit e,
honoree / Ta ferme amour et iteré serment’
Donques c’estoit le but de ta malice /
m’asservir sous ombre de service? / Pardon
moy, Ami, & cette fois, / Estant outree et
despit et d’ire: / Mais je m’assure, quelque p
gue tu sois. / Qu’autant que moy tu souffres |
martire®.
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planeta literelor

”%Ce este o literatura minorda? (III)

_‘iogdan ghiu

e IntAmpla, insd, ca situatia limbii
germane la Praga, ca limbid uscatd,
descdrnatd, amestecatd cu cehd §i cu
¢ idis, va face posibild o inventie a lui
% fka. Si dacd asa stau lucrurile (,,asa stau
irurile, asa stau lucrurile.., formuld dragi
Kafka, protocol al unei stiari de fapt..),
isul va fi abandonat, va fi sub-infeles,
" nairetinandu-se din el decét un schelet sau o
hetd de hartie:
' 1) In timp ce sunetul dezarticulat era un
bmot deteritorializat, dar care se reterito-
liza in sens, de data aceasta sunetul Tnsusi se
deteritorializa, fard compensatie, In mod
solut. Sunetul sau cuvéntul care traverseazd
pastd noud deteritorializare nu sunt limbaj
- ional, chiar dacd derivd din acesta, dar nu
~at nici o muzicd sau un clntec organizat,
lar dacd produc un oarecare efect in acest
ns. Am vdzut deja acest lucru, cariitul lui
egor care amestecd si altereazd cuvintele,
~eratul soarecelui, tusea maimutei; ca i
mistul care nu interpreteazd nimic, can-
eata care nu canta, ficandu-si cantecul si se
“scd din insugi faptul c¢8 nu clntd. céinii
izicanfi, cu atdt mai muzicali in intregul lor
P cu cit nu emit muzicd. Peste tot, muzica
:zanizatd este traversatd de o linie de abolire,
" | limbajul rational de o linie de fugd, elibe-
. hd o materie vie expresivil care vorbeste pen-
| eainsdsi, nemaiavand nevoie si fie formati.
~  est limbaj smuls sensului, cucerit impotriva
_asului, care opereazi o neutralizare activd a
~ asului, nu-si mai afld directia decét intr-un
rent al cuvantului. intr-o inflexiune: ,, Triiesc
*  ar ici §i colo in cite un mic cuvént, in cite
*  |sunet (..), unde imi pierd intr-o clipd capul
~esta inutil. Prima si ultima litera sunt
- eputul si sfarsitul sentimentului acesta al
' by care mi face sd mi simt asemenea unui
. ste. Copiii sunt foarte ingeniosi in
~mdtorul exercifiu: a repeta un cuvént al cirui
is nu este decét foarte vag presimiit, pentru
- face sd vibreze pe el insusi (la inceputul
Astelului, copiii de la scoald vorbesc atat de
. ede, incit nu se infelege ce spun). Kafka
vesteste cum, copil fiind, 1si repeta pentru el
' fusi o expresie a tatdlui pentru a o face sd
74 pe o linie de nonsens: ,sfarsit de luna,
rsit de lund..“. Numele propriu, care nu are
1s in el Tnsusi, se preteazd Intr-un mod cu
ul aparte unui astfel de exercitiu: numele de
Jena, cu accentul pe /, Incepe prin a i se
/ea un nume ,,grecesc $au roman, ratacit prin
emia, violentat de cehi si Tngelat in
sentuare; apoi, printr-o aproximare ceva
di find, el 1i evocd ,,0 femeie pe care o scofi
.1 lume purtind-o pe brate, (pe care) o scoti
\ flacari®, accentul marcind, atunci, cdderea
céand posibild sau, din contri, ,,0 tresdrire de
dcire in care o stirnesti tu cu povara ta“.
' 2) Existd, dupd pdrerea noastri, o diferentd,
~ si cu totul relativd §i nuantatd, intre cele
hi evocdri ale numelui Milena: una fine,
14, de o scend extensiva si figuratd, de tip
_itasmd; cea de-a doua este, deja, mult mai
“ensivd, marcind o ciddere sau un salt ca prag
. intensitate cuprins in numele Tnsusi. Si, intr-
evar, iatd ce se intAmpld atunci cind sensul
e neutralizat in mod activ: asa cum spune
= agenbach, ,cuvantul este stipin, da nastere
. ‘ect imaginii. Cum poate fi, insd, definit
~ est procedeu? Din sens se mai péstreazd doar
. It cét este nevoie pentru a dirija liniile de

fugd. Nu mai existd desemnare a ceva in functie
de un sens propriu, nici atribuire de metafore in
functie de un sens figurat. Dar atdr lucrul, cdt §i
imaginea nu mai formeazi decit o secventa de
stiri intensive, o scard sau un circuit de
intensitd{i pure care pot fi parcurse intr-un sens
sau 1n altul, de sus in jos sau de jos in sus.
Imaginea este insusi acest parcurs, a devenit
devenire: devenire-ciine a omului §i devenire-
om a cainelui, devenire-maimuta sau coleoptera
a omului, §i invers. Nu ne mai aflim in situatia
unei limbi bogate obisnuite, in care, de
exemplu, cuvéantul ,,cdine” ar desemna in mod
nemijlocit un animal §i s-ar aplica prin metafora
altor lucruri (despre care s-ar putea spune: ,.ca
un ciine®). Jurnal, 1921: , Metaforele sunt unul
din multele lucruri care mad fac sid deznaddj-
duiesc cand ma apuc de scris®. Kafka ucide in
mod deliberat orice metaford, orice simbolism,
orice semnificatie, ca §i orice desemnare. Meta-
morfoza este opusul metaforei. Nu mai existd
nici sens propriu, nici sens figurat, ci repartizare
de stiri in evantaiul cuvantului. Lucrul i
celelalte lucruri nu mai sunt decét niste inten-
sitdfi parcurse de sunete sau de cuvintele dete-
ritorializate conform propriei lor linii de fugi.
Nu este vorba de o aseméinare intre comporta-
mentul unui animal si acela al omului, §i Inca si
mai putin de un joc de cuvinte. Nu mai exista
nici om, nici animal, deoarece fiecare 1l deteri-
torializeaza pe celdlalt, intr-o conjugare de flu-
xuri, Intr-un continuum reversibil de intensitati.
Este vorba de o devenire care cuprinde, din
contrd, maximum de diferentd ca diferentd de
intensitate, ca depdsire a unui prag, ca indltare
sau cidere, coborfire sau ridicare, accentuare a
cuvantului. Animalul nu vorbeste ,,ca” un om,
ci extrage din limbaj niste tonalitagi lipsite de
semnificatie; cuvintele insele nu sunt ,.ca® niste
animale, ci se catdrd pentru ele insele, latrd sau
misund, fiind niste clini propriu-zis lingvistict,
niste insecte sau nigte soareci. A face sa vibreze
niste secvente, a deschide cuvantul asupra unor
intensitdfi interioare nemaivdzute, pe scurt, o
utilizare intensivd asemnificantd a limbit. Tot
asa, nu mai existd nici subiect al enuntérii, nici
subiect al enuntului: subiectul enuntului nu mai
este un cline, subiectul enuntdrii ramanand ,,ca“
un om; subiectul enuntarii nu mai este ,,ca“ un
gandac, subiectul enuntului rdiméanand un om. Ci
un circuit de stdri care formeazid o devenire
mutuald, in sAnul unui asamblaj necesarmente
multiplu §i colectiv.

Prin ce anume situatia limbii germane din
Praga - vocabular uscat, sintaxd incorectd -

favorizeazd o astfel de utilizare? Am putea si
numim, 1n general, intensivi sau tensori
elementele lingvistice, oricit de variate, care
exprimd niste ,.tensiuni interioare unei limbi‘.
Exact in acest sens, lingvistul Vidal Sephiha
numeste intensiv ,orice unealtd lingvisticd
permitind s& se tinda spre limita unei notiuni
sau spre depdsirea acesteia“, marcand o miscare
a limbii spre extremele ei, spre un dincolo sau
un dincoace reversibile. Vidal Sephiha de-
monstreazd marea varietate a acestor elemente,
care pot fi cuvinte bune la orice, verbe sau
prepozitii care-gi asumad un sens oarecare; verbe
pronominale, sau propriu-zis intensive, ca in
ebraici; conjunctii, exclamatii, adverbe; termeni
care conoteazd durerea. Mai pot fi, de aseme-
nea, amintite accentele interioare ale cuvintelor,
functia lor discordantd. Or, se dovedeste cd o
limbd de literaturda minord dezvoltd mai ales
astfel de tensori sau de intensivi. Wagenbach, in
superbele sale pagini iIn care analizeazd
germana pragheza influentatd de cehd, citeaza
ca fiind caracteristice: utilizarea incorectd a
unor prepozitii; abuzul de pronominale;
folosirea unor verbe bune la orice (precum
Giben pentru seria ,,a pune, a aseza, a depune,
a lua®, care devine, atunci, intensiva); multipli-
carea §i succesiunea adverbelor; utilizarea
conotatiilor dolorifere; importanta accentului ca
tensiune interioard cuvantului, §i repartizarea
consoanelor si a vocalelor ca discordantd in-
ternd. Wagenbach insistd asupra urmétorului
aspect: toate aceste trdsdturi de sdricie ale unei
limbi pot fi intalnite la Kaftka, prinse, insa, intr-
o utilizare creatoare... in slujba unei noi sobrie-
tédti, a unei noi expresivititi, a unei noi flexibi-
litdfi, a unei noi intensitdfi. ,,Aproape niciunul
din cuvintele pe care le scriu nu se potriveste cu
urmdtorul, aud consoanele izbindu-se una de
alta, cu sunete de tinichea, si vocalele cantind
asemenea negrilor intr-o orchestrd de cabaret.”
Limbajul inceteazd a mai fi reprezentativ, pen-
tru a tinde spre extremele sau spre limitele sale.
Conotatia de durere Insofeste aceastd meta-
morfoza, ca atunci cind cuvintele devin scancet
dureros n cazul lui Gregor, sau precum striga-
tul lui Franz, ,dintr-o singurd suflare si pe un
singur ton‘, S& ne gandim Ia utilizarea francezei
ca limba vorbitd in filmele tut Godard. Si acolo,

-

acumulare de adverbe si de conjunctii stereoti- , .

pizate, care sfirsesc prin a alcdtui toate frazele:
stranie sdrdcie, care transformd franceza intr-o
limbd minord in interiorul francezei; procedeu
creator, care branseazd direct cuvantul pe ima-~
gine; mijloc care survine la sfarsit de secventd,
in relatie cu intensivul limitei: ,,destul, gata, m-
am sdturat”; intensificare generalizatd, care
coincide cu o imagine panoramicd, in care ca-
mera se roteste si baleiazd fird a se deplasa,
facand imaginile si vibreze.

In perioada 12-13 octombrie s-a desfisurat la
Bistrita cea de-a XXllI-a editie a festivalului de
poezie “George Cosbuc*. Juriul, alcdtuit din Grete
Tartler (presedinte), Petru Poantd, Ion Muresan,
Olimpiu Nusfelean, Virgil Ragiu, Ioan Pintea si
loan Moise, a decis acordarea urméatoarelor premii:

Marele premiu “George Cosbuc“ al Uniunii
scriitorilor din Roménia: Gheorghe Mocuta,
Calitorie. Exil, editura Brumar, Timisoara 2007.

- Premiul I: Nicolaec Béciuf, Anotimpuri din
colivie (antologie de autor), Editura Tipomur,
Tirgu-Mures, 2006

- Premiul II: Milan Nenadic, Magie nocturna,
Editura Lumina, Panciova 2007

- Premiul III: Ofelia Prodan, Elefantul din
patul meu, Editura Vinea, Bucuresti 2007 si
Nicolae Avram, Litanii pentru diavol, Editura
Ideea Europeand, Bucuresti 2006.

- Premiul special al juriului: Octavian Doclin,
Locomotiva §i vrabia, Editura Palimpsest,
Bucuresti 2006.

- Premiul pentru debut: loan $imon, Descin-

tece de dogma, Editura Aletheia, 2007 §i Veronica
Ganea, Panicd si contopire, Editura Ecumenica
Press, Cluj-Napoca, 2006.

- La sectiunea “Volum in manuscris® au fost
premiati Costel Cioancd, Dolj (premiul revistei
,»Convorbiri Literare*), Gabriela Ivascu din Stefa-
nesti, Arges (premiul revistelor ,,Verso“ si
»Miscarea Literard“), Adrian Dinis, Suceava
(premiul revistei ,,Bucovina Literard“).

- La sectiunea “Manuscrise elevi“ au fost
premiafi Miruna Voican, Colegiul National “Iens-
chitd Vacarescu®, Targoviste (premiul I), Aida
Hancer, Colegiul National “Petru Rares” din Su-
ceava (premiul II), Miruna Curtean de la Colegiul
National “Liviu Rebreanu* din Bistrita si Denisa
Ancuta Stancu de la Palatul Copiilor din |-
Targoviste (premiul II).

Totodata, la Bistrita s-a desfisurat colocviul
“Poezia religioasa a lui George Cosbuc®, in cadrul
cdruia au prezentat comunicdri Mircea Popa, lon
Buzasi si Petru Poantd, moderatori fiind Petru
Poantd si Olimpiu Nusfelean.
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alina boboc

ine vrea sa trdiascd un act de seductie
artisticd autenticd trebuie si vadd specta-
colul Don Juan de J. B. P. de Moliere,
montat de curind (premiera: 28.09.2007)
de Bocsardi Laszlo la Teatrul ,,Toma Cara-
giu® din Ploiesti, unde pentru rolul titular este ales
Marius Stanescu, de la Teatrul Odeon din Bucuresti.

A te apuca si joci un rol vechi de secole, fira a
face concesii kitsch-ului, foarte prezent intr-o
societate de consum, putin receptivé la dimensiunea
miticd, este o probd de curaj personal si de
seriozitate profesionald pe care Marius Stinescu o
oferd cu bucurie publicului. Pentru ci textul clasic
este folosit doar ca pretext, actorul are libertatea, dar
si dificultatea de a trebui sd-si construiascd singur
rolul, dupd cum crede de cuviin{i si dupd cum ii
permite cultura. In cazul de fats, avem de-a face, din
fericire, cu unul dintre putinii actori roméni cu
lecturi serioase, iar efectul acestora este vizibil in
fiecare silabi rostitd pe scena si in fiecare gest Totul
este gradat cum si cét trebuie. Nimic 1n plus.

De aceea, Marius Stinescu reuseste un Don
Juan de o complexitate maximald, cu atit de multe
fatete, pe atitea niveluri de teatru in teatru, incét
spectatorul mai pufin avizat se ratdceste printre
faldurile psihologiei personajului, in acest joc
interesant care i se propune. Personajul este un
elitist, un rafinat, un bun observator al celorlalti, cu
ale cdror destine ii place sé se joace, fdrd limite: este

thalia

Pe culmile performantei

un seducdtor prin excelen{d si isi exerseazd arta
deopotrivd asupra femeilor,_si a bérbatilor (scena cu
debitorul este excelentd). Imbrécat in piele neagrd
(pantaloni §i mantie scurtd), desculf sau incdlfat cu
cizme negre inalte, personajul capdti o aurd
demonic3, mai ales cind neagd orice religie. Plecand
de la canonul clasic (distinctia intre bine §i réu, de
pildé, e pastratd, mai mult sau mai pufin vizibil, in
tot spectacolul), Don Juan devine in interpretarea
foarte modernd a lui Marius Sténescu mai mult
decdt un personaj carismatic, devine o esentd
seduciitoare si intangibild, puternic personalizata
(incluzénd s§i o tusd shakespeareand), in fata céreia
spectatorul Incearcd un exercifiu de admiraie.
Personajul care-1 secondeazi tot timpul pe Don
Juan este valetul siu, Sganarelle, interpretat de
Pélffy Tibor, actor de la Teatrul Maghiar de Stat din
Sf. Gheorghe, care aduce in spectacol un tip de
expresivitate rar intalnitd §i care joacd pentru prima
dat3 in romaneste (pronuntie destul de bund). Cu o
atenfie concentratd si sincronizatd pe replica par-
tenerului, Palffy Tibor construieste un valet original,
persuasiv cu asupra de masurd, dedublindu-se cu
abilitate, 1asdndu-se si el sedus de Don Juan sau
vorbindu-1 de réu, dupa caz. Natura relatiei celor doi
este evidentiatd cu umor pe tot parcursul specta-
colului, dar scena cu reportofonul e de haz maxim.
Bocsardi Lészlo structureazd distributia
spectacolului in trei planuri, ca intr-un tablou bine
gandit Tnainte de a fi pictat: in prim-plan este Don
Juan (secondat de valet), apoi apar cuplurile de
personaje si in al treilea plan sunt situate personajele
de figuratie. Alternarea acestor planuri sau tangen-
fializarea lor (prin grupare, degrupare si regrupare)

creeazd un joc regizoral de efect (s-ar fi putut scu
totusi scenele de figuragie feminind; chiar dacd au
semnificatie, ea se dilueazd din cauza lungimii).

Un rol de puternicd persuasiune face A
Simionicd in rolul slujnicei, pe a cérei lungime
undi joacd st Tudor Smoleanu. Elena Popa reuses _
ca de obicei, sd atragd atengia, chiar dacd aici ro;
el este cu totul nesemnificativ. Mihai Caloti, 1n ro
fratelui razbundtor, este realmente bun. Desigur,
poate fi ignoratd prestanta lui Niculaie Urs, iar sce
vizitei tatdlui, jucatd impreund cu Marius Stéinesc
este perfectd, fard nicio exagerare.

Decorul este minimal, simetric, pe o nuanté pi
si caldi, in asonantd cu lumina, care pune
evidentd personajele, imbricate in costume color:
si expresive: pielea neagrd pentru Don Juan, simk
al senzualitdfii agresive, rochia roz pentru Charlo’
si tricoul cu tandafir al lui Pierrot (foarte inspirate
tinuta valetului, caracteristicd pentru conditia
samd A nu se infelege cd accentul cade in ace
spectacol pe un simplu efect vizual, dimpotriva: ey
un spectacol profund, ale cdrui sensuri nu
decripteazd ,.in direct”, ci cu o secundd mai tirz
lucrat cu ateniie si foarte sincronizat, asa cum rar
intﬁmplé'}h in ultima vreme. Felicitdri celor implical
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Distributia: Marius Sténescu ( Don Juan), Pali -
Tibor (Sganarelle), Adrian Ancuta (Guzmai
Mihai Calotd (Don Carlos), Dragos Campan (D
Alonso), Niculaie Urs (Don Luis), Ioan Coman (
cersetor), Tudor Smoleanu (Pierrot), llie Gil
(Dimanche), Oxana Moravec (Elvira), Ada Sim!
nicd (Charlotte), Elena Popa (Mathurine), A
Teglag (Spectrul), Roxana Ivanciu, Lorena Ciukt
taru, Florica Dinicu, Cristina Moldoveanu, Oti:
Pitrascu, Izabela lacupovici (6 femei). Traducerea
adaptarea: Alice Georgescu. Regia artistid
Bocsardi Laszlo. Decoruri: Bartha Jozsef. Costum
Judit Dobre - Koéthay. Muzica: Konczei Arpi
Lighting design: Banyai Tamas. Miscare scenic
Fatma Mohamed. Imagini multimedia:
Sandor. Foto: Mihai Cratofil.

cinema

ea de-a doua sesiune a concursului de
proiecte cinematografice, organizati 1in
acest an de Centrul National al Cinemato-

&7 grafiei (CNC) in noiembrie-decembrie, va
avea un buget de 15 milioane lei. Potrivit CNC,
consiliul de administratie al Centrului s-a intrunit pe
12 octombrie si a stabilit valoarea totald a fondurilor
alocate pentru organizarea noului concurs de
selectie a proiectelor cinematografice. Suma totald
alocatd de CNC pentru concurs va fi distribuitd
astfel: 24% - 3.600.000 lei pentru filmele de
lungmetraj de fictiune debut; 6,67% - 1.000.000 lei
pentru filmele de scurtmetraj de fictiune; 15% -
2.250.000 de lei pentru filmele documentare si
filmele de animatie; 53,33% - 8.000.000 de lei pen-
tru filmele de lungmetraj de fictiune; 1% - 150.000
de lei pentru dezvoltarea proiectelor de filme,
lungmetraj de ficfiune, documentare i de animaie.

Suma minimé pe care o poate incasa un proiect
cinematografic de lungmetraj este de 500.000 de lei.
Totodatd, valoareca maximi a creditului direct pe
care il poate obtine un produciitor pentru proiectele
declarate cistigdtoare ale concursului reprezintd
20% din creditul direct alocat pentru productie,
adicd 2,97 milioane lei.

CNC a stabilit §i pragurile de buget redus si
creditul direct pentru dezvoltare de proiect, care se
vor aplica la consurs. Astfel, proiectele de
lungmetraj de fictiune au pragul de buget redus de
922777 lei, valoarea creditului de dezvoltare fiind
de 27.973 lei, proiectele de scurtmetraj fictiune -
133.340 lei (pragul de buget redus), proiectele de
animatie lungmetraj - 366.042 lei (pragul de buget
redus) si 13.800 lei (creditul pentru dezvoltare),
proiectele de animatie scurtmetraj - 132970 lei
(pragul de buget redus), documentarele de lungme-
traj - 735.471 lei (pragul de buget redus) si 11.246
lei (creditul pentru dezvoltare), documentarele de
scurtmetraj - 142.618 lei (pragul de buget redus).

Cea de-a doua sesiune de proiecte cinema-
tografice din acest an va fi organizatd de Centrul
National al Cinematografiei. Potrivit Legii
cinematografiei, CNC organizeazd anual doud
sesiuni de concurs: una in primdvard, alta in toamnd.

In opinia lui Eugen Serbénescu, directorul CNC,
concursul din iarnd se va desfdsura dupd aceleasi
criterii ca si prima sesiune de concurs din acest an.
»vor fi aceleasi criterii ca si la prima sesiune. O si
facem doar nigte clarificdri cu privire la depunerea
dosarelor de concurs. Cel mai bun film din carierd
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Noi sperante
pentru cineastii romani

va fi acelasi la toate sectiunile de concurs™.

CNC va organiza 1n aceastd sdptdmani o gedinfa
de votare a celor opt membri ai comisiilor de
selectie: cinci pentru comisia ce va alege proiectele
de fictiune si trei pentru comisia proiectelor de
documentar si animafie.

Comisiile vor fi votate dintr-un numdr de 27 de
persoane, printre care regizorul Stere Gulea. publi-
cistul Florin laru si criticul de film Tudor Caranfil,
propuse de asociatiile de cineastt pentru a face parte
din juriile concursului CNC din aceastd toamna.

Lista reiesitd in urma votului va fi prezentatid
Ministrului Culturii i Cultelor, care, potrivit legii si
regulamentului, poate utiliza total sau partial
propunerile inaintate. Alte noudsprezece proiecte
cinematografice, printre care si doud semnate de
Citdlin Mitulescu si produse de Strada Film au fost
selectate pentru a primi finantri nerambursabile din
fonduri Phare, in cadrul programului european Pre
Media Support. Este vorba despre lungmetrajele Eu
cand vreau si fluier, fluier/ When I Want to
Whistle, I Whistle, realizat de Florin Serban si
Citdlin Mitulescu si Un balon in forma de inima,
semnat de Citdlin Mitulescu §i Bogdan Mustatd
Ambele filme sunt produse de compania Strada
Film. Primul dintre ele a primit, pe 1 octombrie,
finanjare de 1.000 lei de la Consiliul National al
Cinematografiei (CNC).

Citilin Mitulescu este céstigdtorul unui Palme
d’Or pentru scurtmetraj, obtinut in 2004 cu Trafic.
Anul trecut, regizorul s-a intors pe Croazetd cu
debutul lui in lungmetraj, Cum mi-am petrecut
sfarsitul lumii, pentru care Dorotheea Petre a
obtinut premiul de interpretare feminind al secfiunii
Un Certain Regard.

Pe lista de candidaturi acceptate de Pre Media
Support se mai afld companiile: Mediana
Communication, cu doud proiecte - documentarul
People, trades and tools, realizat de Nicolae
Lengher, Cosmin Tiglar i Dan Ratiu si drama
Wedding in Basarabia/Nunti in Basarabia de

irina budean

Napoleon Helmis si Dan Ragiu; Art Doc
documentarul Quarters of Balchik; compania
Film cu proiectele pentru drama romino-germa
Felicia, inainte de toate/ First of all Felicia, scr:
de Razvan Ré&dulescu si Melissa de Raaf,
documentarul Kapitalism, the secret reciy
Imagina SRL, cu proiectul de animatie Looking {
friendship si firma Mandragora, cu proiects
dramelor Aurora si Home sweet home; Parad
Film pentru productia Everything to sell; Car
Films Prod cu drama The party; Mobra Films |
proiectul Happiness, Artis Film Romania
animatia Cernosaurus/Cernozaurii a regizoru
Radu Dinulescu si Astra Film, cu documenta
Ultimii pastori/ The last shepherds.

De asemenea, au mai fost selectate SC Re
SRL cu dramele The last day si Willkommei
Fundatia Arte Vizuale, cu documentarul Rememt:
Ghika si ICON Production cu documentarul T
autobiography of Nicolae Ceausescu. |

Proiectele de filme selectate vor primi fond
pentru achizitia drepturilor, scrierea scenariull
storyboard, realizarea distribugiei i alegerea echiy .
tehnice, evaluarea costurilor, dezvoltarea planu
de finantare a proiectului §i cercetdri pentru ider,
ficarea viitorilor parteneri, co-producitori
finantatori. Totodatd, din finantarea nerambursab
se pot realiza planul de productie, planul de vanza
distributie §i marketing.

Bugetul total al Schemei de Grant-uri peni .
Dezvoltare este de 300.000 de euro. Ajutorul fing
ciar pentru costurile de dezvoltare nu vor depdsi |
la sut# din costurile din bugetul previzut pentru d
voltarea unui proiect. Suma maxima acordatd penj
fiecare categorie este de 25.000 de euro pent
proiecte dramatice, 17.000 de euro pentru documgq
tare si 30.000 de euro pentru proiecte de animatig
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§ minteam 1in articolul anterior cd orice
limbaj trebuie si aibd un cidmp referenfial
corespunzitor. Limbajul natural confine, in
! acest sens, procedee care permit identifi-
’ca entitdgilor, individuale sau colective, concrete
abstracte, despre care este vorba in discurs.
“este procedee pot merge de la simpla desemnare
nonstrativi pind la descrierea complexd care
)supune cunoasterea i, eventual, dominarea intre-
lui sistem conceptual. Important este faptul ci
aibajul natural dispune de informatfii suficiente
atri a putea repera, fird nici un risc de neinte-
‘ere sau greseald, ceea ce locutorul are in vedere
nci cdnd isi construieste discursul. Pentru ca
ste procedee sid fie eficace trebuie ca entitdtile
semnate sa poatd fi raportate la nivelul perceptiei
il al actiunii. Cu alte cuvinte, trebuie ,,sd salagluim
lume* pentru a putea sd ne orientdm dupd indi-
liife furnizate de limbaj. Numai dupa o oarecare
miliarizare cu universul despre care se vorbeste
_ fem folosi si infelege corect procedeele de iden-
icare pe care limbajul le pune la dispozitia vorbi-
itlor limbii respective. Prin urmare, cAmpul refe-
_ptial la care se raporteazdi limbajul nostru, con-
»'m folosirii lui ,,naturale™, este centrul spagiului pe
re 1l locuim, spatiul inerent existenfei noastre.

Problemele incep sd apard atunci cdnd incercim
‘introducem 1n limbaj termeni care, in mod vizibil,

sunt folositi printr-o raportare directd la acest

~mp referential. Este vorba despre termeni pe care
-1 putern explica, trimitand la fragmente din acest
mp sau la obiecte reperabile situate in cimpul
erenfial sau facind aluzie la diverse contexte de
fiune.

La prima vedere, acfiunea ne trimite la o
mensiune total diferitd de cea a cdmpului
erential. Dar nu trebuie $d uitim ¢é orice actiune
re intotdeauna o inferactiune, un schimb cu spatiul
care are loc, schimb determinat de posibilitdtile

_lice ale corpului care actioneazii De fapt, ori de
te ori construim un discurs, totul se organizeazi in
nciie de ceea ce constituie pentru noi aici $i acum;
esta este centrul perspectivei determinatd de
zifia pe care o ocupdm in spatiu si timp. De pe
castd pozitic si numai plecind de la ea, lumea se

_sldsoard Inaintea noastrd. lume care ,,descneazi™
ntru noi orizontul realitdfii.

In general, intelegem prin termen descriptiv
ice unitate lingvistica care poate fi interpretatd
tr-0 manierd directs, ficind apel sau rememorind
ntextul experimental. Aparent, sarcina principald a

_ el semantici, cel putin pentru limbajele

. lerenfiale, pare si fie aceea de a putea raporta

- rmenii utilizafi la termeni descriptivi, asigurdnd
fel ,racordarea™ lor la un camp referential.
| Aici intervine incercarea filozofilor de a asigura
nbajului lor un cimp referential; ea este fie de
turd empiristil, fie fenomenologicd. In primul caz,

. em de-a face cu ceea ce s-a numit ,reductia
nstructivd”. Este vorba de a arfita cum termenii

~n-descriptivi pot fi analizafi, din aproape in
roape, in combinatii mai mult sau mai pugin com-
=xe, folosind pentru aceasta doar termeni
scriptivi §i operatii de naturd logici Pana la urmd,
eastd procedurd inseamnd, de fapt, a demonstra
m este posibil ca, plecind de la termeni

conexiunea semnelor

Despre campul referential sau
cum (ne) identificam prin limbaj

descriptivi §i cu singurul ajutor al operatiilor de
naturd formald, si se creeze termenii, mai mult sau
mai pufin abstracti, necesari in elaborarea unui
limbaj care s# constituie baza lingvisticd a oricirei
cercetdri stiingifice.

Interventia fenomenologicd in integrarea ter-
menilor non-descriptivi intr-un posibil cdmp refe-
renfial a luat forma unui ,,program de constituire®,
cum a fost numit, viznd elaborarea unei feno-
menologii genetice. Este vorba de reconstituirea
intregii experiente, de re-efectuarea, de la nivelul
analizei genetice, a procesului prin care experienta
se manifesta de la formele imediate inerentei pand la
formele cele mai abstracte care caracterizeazd
marile creatii culturale. O astfel de reconstructie
trebuie s arate cum se constituie sfera conceptua-
litéigii abstracte si cum functioneazd ea, cu deosebire,
in demersul stiinfific, plecind de la momentul de
dinaintea actiunii, unde lumea capéti semnificatie in
vecindtatea imediatd a probei existentiale.

Intre aceste doud pozifii extreme mai existd una
de mijloc care are o solutie bazatd pe posibilitatea
elimindrii. Ideea care std la baza acestei proceduri
este cd recurgerea la termeni non-descriptivi nu
constituie decdt un subterfugiu care se justifica prin
utilitatea practicd, dar care poate fi, in principiu,
aproape intotdeauna evitati Discursul stiintific
reprezintd, pentru explicafia acestei proceduri, un
caz ideal. In practica stiintificd avem de-a face cu
un discurs teoretic relativ delimitat a cirui funciie
este bine specificatd. Constructia limbajului teoretic
incepe printr-un proiect conceput anterior cercetdrii
care furnizeazd dispozitivul prin care se creeazd
ipoteze si se dau explicagii in legdturd cu
fenomenele observabile. Prin intermediul proiectului
are loc, de fapt, crearea unui discurs teoretic cu
trimiteri la un domeniu experimental Anumiti
termeni teoretici pot fi direct interpretabili intr-un
limbaj observational gratie definifiilor explicite,
condifionale sau partiale.

In teoriile stiintifice cu un anumit grad de
generalitate trebuie insd introdusi termeni care nu
sunt direct interpretabili si care joacd un anumit rol
numai prin intermedierea relatiilor sintactice pe care
acestia le Intretin cu termenii direct interpretabili. Se
pune problema dacd putem elimina acesti termeni,
adicd, mai precis, dacii obtinem aceleasi efecte
epistemice dacd in vocabularul teoriei respective nu
retinem decit termenii direct interpretabili care, la
rindul lor, pot fi inlocuiti, gratie definifiilor, cu
termeni descriptivi. Se cunosc doud metode prin
care se realizeaza o astfel de eliminare: cea a lui
Ramsey (care constd in inlocuirea termenilor teore-
tici, care apar intr-o propozitie, prin variabile si de a
lega aceste variabile la cuantificatori existentiali) si
cea a lui Craig (care constd in a inlocui orice
derivare care leagil propozitii observabile si in care
figureazd termeni non-descriptivi, printr-o derivatie
care leagd aceleasi propozitii observabile, dar in

mariana ploae-
hanganu

care nu figureazd decdt termeni descriptivi. La un
examen mai atent, se poate constata cd cele doud
metode nu au decat un interes formal si cel enungat
initial

Dacé se acceptd cd termenii nu pot fi pur si
simplu eliminati, rdmén deschise doud posibilitifi
pentru a putea da un statut termenilor respectivi: una
constd in a da o interpretare indirectd, cealaltd
constd in a realiza o extindere a campului referential.
Prima posibilitate este cea exploratd de Carnap; ea
se bazeazd pe o distinctie transantd intre limbajul
observational (unde nu figureazd decit termeni
descriptivi) si limbajul teoretic (unde nu existd
deciit termeni non-descriptivi). Se stie Tnsd ci, in
decursul ultimilor ani, posibilitatea de a face o
distinctie transantd intre limbajul observafional si
cel teoretic a fost contestatd prin diverse argumente,
atit de ordin istoric, cét si logic. S-a demonstrat ci
in orice limbaj stiintific care serveste descrierii
rezultatelor unor experimente existd o anumitdl
Lincdrcaturd™ teoreticd la care nu se poate renunfa.
Dacii se admite acest punct de vedere, atunci ,,redu-
cerea” limbajului teoretic la limbaj observational isi
pierde total sensul, practic nu poate avea loc.

Ramine cea de a doua solutie, extinderea
cdmpului referential, si prin ea ne intoarcem din nou
la problemele semanticii. Existd doudl categorii de
probleme atunci cind se elaboreazi semantica unei
teorii stiintifice: cele legate de sens si cele legate de
referinfd Sensul unui termen este dat de ansamblul
relaiilor sintactice pe care el le realizeazd in cadrul
teoriei cu ceilalfi termeni ai vocabularului utilizat.
Sistemul de referintd este stabilit prin construirea
unui model si printr-o interpretare convenabild o
teoriei in acest model. Universul modelului
constituie cAmpul de referintd prin raportarea la care
pot fi interpretate expresiile descriptive si
predicatele limbajului teoretic. Dar, cum teoria si
termenii non-descriptivi nu se pot lua ca univers al
modelului, cAmpul de referintd propus initial trebuie
extins in asa fel Incét si contind entitdti noi, numite
de specialisti ,.entitdti teoretice®. Extinderea unui
astfel de cAmp referential trebuie sa fie controlata
prin ceea ce, In mod obisnuit, numim eficacitated
unei teorii. Ea se justificd in masura in care ipotezele
formulate apar ca necesare pentru explicarca
fenomenelor dintr-o anumiti categorie. Bineinteles
cil entitiifile teoretice nu trebuie multiplicate nejus-
tificat. De altfel, nu toate vor rdméne: istoria stiintei
le demonstreazi eficacitatea si le justificd folosirea;
unele se dovedesc Tnsd superflue si sunt eliminate.
Ni se pare ceva normal ca si o ipotezi stiingificd sa
aibd, si ea, uneori, soarta oricdrei alte ipoteze.

‘Atac asupra limbii latine
(urmare din pagina 2)

colul al XVIlI-lea, ci fondul de carte scris in
Iropa - §i nu numai - € in limba latind Lasam la
parte rotul fundamental al latinei in propésirea
nbii si nafiunii roméne, cnd pentru sintagma
“na sintu si de la Ram se trag™ se putea si muri.
ar latina este incd vie in bisericd, in stiinte, chiar
in desenele animate (hazoasele traduceri lati-
sti din Asterix !), chiar si in muzica (Stravinsky
e textul la opera Oedipus Rex in latind, ca sd nu
ai vorbim de celebrele Carmina Burana de Karl
1ff pe care toti snobii s-au nghesuit si le asculte
sinalul recentului Festival Enescu...)
Predarca limbii latine poate fi extrem de amu-
intd, mai ales acum, céind existd atitea programe
- computer (a propos, chiar §i acest cuvént vine
s la computare, a socoti, dupd cum video vine de
videre, a vedea). Cel care invatd latina, chiar

dacd nu e romén, Isi exerseazd propria limbd ma-
ternd.  Latina € o coloani vertebrald gramaticald
pentru limbile europene, cat despre vocabular -
chiar si limba englezd se laudd ca mai mult de
Jjumdtate din acesta e de origine latind! Cat despre
exprimarea modernd - cite cuvinte pe care le
folosim zilnic, de-ar fi si& pomenim doar
»conferintd“, ,.imigratie”, “ratificarc*, ,,productie®,
winflatie®, ,import™ etc... nu sunt de origine latina?

A Tnvita latineste Tnseamnd si a géisi raspuns la
Intrebdri care, desi au origini strdvechi, n-au fost
ncd rezolvate: ce Inseamnd prietenia, ce e feri-
cirea, care € deosebirea intre dreptate si nedreptate,
ce inseamnd sad-fi asumi rdspunderea? Toate
acestea au fost discutate de Cicero si Seneca, n-ar
fi interesant sd se stie de ce si-au batut capul?

In Germania, unde au fost elaborate studii
serioase pentru mentinerea latinei in scoli, s-a
demonstrat cd oricine ¢ in stare sd meargd la
gimnaziu e In stare si sd invete latina S-a dovedit
i cd latina stimuleazd placerea de a invita limbi
strdine, spiritul de observatie, gindirea structurat,

plidcerea combindrii, aplicatia la studiu si
rezistenta..

Nu voi acuza deci Televiziunea Roménd cé nu
a invitat un specialist, mécar, in dezbatere. Poate ci
s-a dorit doar stdrnirea unor reactii in presa, reactii
din partea celor ceva mai copti la minte decét niste
fosti si actuali chiulangii. Poate ci si ,,atacul asupra
istoriei”, care urmeazd, face parte din aceeasi sub-
tild strategie. Asteptam si discutarea inutilitagii
predarii limbii roméne, ba chiar, de ce nu, a
politicilor europene... dacé oricum nict pe ministrul
nvdfdmantului nu-l intereseazd céte stele sunt pe
steagul UE (sd nu stie cd au ramas 12 fiindcd
aceasta e cifra perfectiunii!!!)

Totusi, i-as sfitui pe subtilii strategi s abor-
deze mdcar un zambet ironic atunci cind vorbesc
despre ,,programa stufoasa®,

Intr-o asezare de bordeie §i cocioabe, ,,inte-
leptii satului** au hotédrat sd ddrdme singurul obiect
mdret din centrul cdtunului, un obelisc antic, care
rdmasese pand atunci - ca prin minune - intreg. [i
durea gatul sa se tot uite in sus, la varful lui.

)
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mircea constantinescu

unctul culminant (ca document de

viatd) al acestel ample si emotionante

spovedanii il constituie mdrturisirile,

deliberat (?!..) disipate in corpusul
celor aproape cinci sute de pagini, care
converg cdtre un nucleu-ecran scandalos pentru
multd lume, indeosebi pentru cei care-1 iubesc
si-1 apreciazd pe (social-)democratul Grass:
voluntariatul adolescentului de odinioara in
trupele Waffen-SS. Extrasd din contextul
social-politic, etnic si, de ce nu, familial,
atitudinea viitorului artist desigur cé-si duce-n
spinare ranifa Impoviritoare a culpabilitdtii.
(Also Pound, Hamsun, CEline...). Probabil ca,
infrant conjunctural de avaritia spatiului
tipografic, n-am si reusesc decit sd punctez
vag si litotic, livrind aici doar unele alegatii din
snopul consistent de lumini-si-umbre pus in
operd de artistul german. Poate cd, dincolo de
vinovétia istoric motivati, intrebarea-cheie de
pe buzele multora sund astfel: de ce a ticut
pani azi scriitorul ?... i, pendinte: cind a fost
el insusi, atunci cind s-a nrolat voluntar sau
cand a condamnat public (dar i prin literatura
sa, inclusiv prin incizii sardonice chiar in
cartea de fatd: “..cdci, numai dupi cafiva ani,
atunci cind Adenauer aici, Ulbricht colea, isi
cumpdraserd privilegiile de la invingitori...”
sa) si Estul si Vestul, anticipind pe-un
Soljenifan expatriat de soviete?.. (Nu-i vorba,
estuarul nedumeririlor este mult mai bogat...).
Cu toate astea, o logicd clementard indeamni
pe oricine sd concluzioneze cd problema nu se
pune dihotomic, cd avem dinaintea ochilor pe
unul si acelasi artist, care nici astizi, dupi 60
de ani de tdcere, chiar si dupd publicarea
acestei fantastice marturisiri, titratd aparent
vulgar “Decojind ceapa“, tot nu doarme
impdcat cu sine, cu lumea.. Pentru pastrarea
coereniei discursului, voi divulga céteya dintre
“justificdrile” naintate de Grass: “Incid din
ultimii ami ai orasului liber” (= frei Stadt
Danzig, - ca fapt divers, filatelist-buiestru
cindva, am posedat doud mirci astfel
mscripfionate -, viitorul Gdansk polonez, n.
mea) “- eu Implinisem zece - bdiatul care purta
numele meu a devenit, absolut de bunivoie,
membru in Jungvolk, o organizatie din
componenta Tineretului Hitlerist.. Ca dar de
Cridciun imi doream uniforma cu tot cu
sepcutd, esarfd, centiron i diagonald. Nu
numai uniforma mé atrigea. Deviza «Tineretul
trebuie sd fie condus de tineret!» imi era pe
plac, iar oferta era pe misurd: tabere de corturi
si jocuri in aer liber prin padurile de pe malul
mdrii, focuri de tabard printre stdnci rizlete
indreptate ndvalnic spre locul de judecatd al
vechilor germani.., serbiari de solstitiu si
ceremonialul drapelului in zori, sub cerul
instelat si prin luminigurile care se deschideau
spre est. Cantam, ca si cind céantatul ar fi putut
face Reich-ul tot mai mare si mai mare*; “Un
cuvant il cheama pe celdlat. Datorie si culpi.
Doud cuvinte atit de apropiate, atdt de
temeinic Inrdddcinate 1n solul fertil al limbii
germane, totusi, pe cel dintdi il pofi atenua si
rezolva prin platd - fie si In rate...; culpa, insa -
cea doveditd, precum si cea ingropata sau doar
bénuitd - rdméne” (= a se parcurge §i tratarea
filosoficd a problemei in “Constiinta culpei®,

2

mapamond

30 de ani
cu Giinther Grass... (IT)

1979, de citre Karl Jaspers; titlul original: “Die
Schuldfrage. Fr V'lkermord gibt es keine
Verjahrung®, n. mea). “Ea ticdie inoportun si,
chiar i in cildtoriile In Nicdieri, ea se afld deja
acolo ca sd-si péstreze locul™. (= in Nicdieri* -
o noud probi cd azi, incd, Grass nu opteazi nici
pentru Vest, nici pentru Est..; fard a fi malifios,
trebuie sd remarc cd totusi, din 1946, el
beneficiaza continuu de avantajele la vedere
ale Vestului - n. mea). “Ea 1si reciti mica ei
sentinfd, nu se teme cd s¢ repetd, acceptd,
generoasd, sd cada In uitare pentru un timp $i
ierneazd In vise. Raméne ca un zaf, este o pati
care nu se sterge, o béltoacd pe care, oricit ai
linge-o, nu poti s-o usuci. Ea a invitat incd de
timpuriu sd-si caute refugiul intr-o ureche in
care ajunge sub formd de spovedanie, sd se
facd, prescrisd sau de mult iertatd, mai mici
decat micd, transformindu-se intr-un nimic,
pentru ca apoi, de Indata ce ceapa s-a micsorat,
strat dupd strat, sd o gédsesti totusi Inscrisid
durabil pe foile cele mai ascunse: ba cu
majuscule, ba ca propozitie secundard sau noti
de subsol, ba perfect lizibild, apoi din nou cu
hieroglife care pot fi descifrate numai cu truda,
in caz cd mai pot fi descifrate vreodati Pe
mine mi vizeazd, lizibil, inscriptia lapidari:
am tdcut. Dar cum au fost atat de mulfi aceia
care au tdcut, riméane considerabild ispita de a
ignora propriul esec... Rdmane induntru, in tine,
acolo unde este atita loc pentru jocuri, pentru
de-a v-afi ascunselea®; “Dar povara, eticheta si
stigmatul le pot furniza eu Insumi. Ca membru
in Tineretul Hitlerist, am fost, desigur, un tanar
nazist. Credincios pand la capat Nu tocmai din
cale-afard de fanatic, dar cu privirea afintitd
neabdtut, In mod reflex, asupra drapelului
despre care se spunea cd ar fi «mai tare decit
moartea», ramaneam in formatie, mérsdluind
cu pas cadenfat® (= achtung! e vorba de
“pasul-de-gascd™ care va fi infiorat, fie si doar
vdzut pe ecrane, la jurnalele de actualitati care,
odinioard, prefatau orice film, pe bunicii si
périntii Europei de azi, nmea). “Niciun fel de
indoieli nu-mi fIntinau credinta, nimic
subversiv, cum ar fi transmiterea de manifeste,
nu vine si ma despovidreze. Niciun banc cu
G’ring nu mé ficea suspect. Mai degrabd imi
vedeam patria amenintatd, fiindcd era
inconjuratd de dusmani.. Ne plictisean cu
discursuri goale abuzind in permanenid de
numele sfant al F hrer-ului, in care noi
credeam; nu, in care eu, cu netulburatul meu
obicei de a nu pune Intrebdri, am crezut pana
atunci cand..., totul s-a fdcut tanddri®; “Oare in
directia asta sd fi mers dorinfele mele? Oare in
talmes-balmesul viselor diurne se amesteca si
un pic de dor de moarte? Oare voiam cumva
sd-mi vad numele nemurit astfel, in chenar
negru? Greu de crezut. Se prea poate s fi fost
un solitar egocentrist, nicidecum nsd obosit de
viafd din cauza varstei. Asadar, numai prost?*;
“Urmitorul meu ordin de drum lamurea unde
anume se afla terenul pe care urma si fie
instruit recrutul cu numele meu ca tanchist al
Waffen-SS: undeva foarte departe, in padurile
Boemiei... Mai degrabd voi fi privit Waffen-SS
ca pe o unitate de elitd, care era aruncatd in
lupta de fiecare datd cind trebuia si se astupe
vreo spdrturd in front, sd se iasd din vreo
incercuire... Runa dubld” (=SS, n. mea) “de pe
gulerul uniformei nu mi se pdrea scandaloasa.
Pentru baiatul care se vedea barbat, importantd
va fi fost inainte de toate arma: dacd nu la
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submarine, despre care abia dacd mai relat
rapoartele speciale, atunci micar ca tuna
tanchist intr-o divizie care, cum se stia |
punctul de coordonare Weisser Hirsch, urma
fie infiinfatd acum, cu numele de «Jorg v«
Frundsberg». In plus, dinspre Waffen-SS ven
§i ceva european: Imparfifi pe divizii, france:
valoni, flamanzi $i olandezi, mulfi norvegier
danezi, chiar si suedezi neutri“ (achtung .
parcd tot aceiasi sporoviiesc azi sub drapel
instelat al Uniunii Buropene, si avind f
Germania drept stegar..; nu fac aluzii, do
constat, n. mea) “luptau aici ca voluntari |
frontul de rdsdrit intr-o bitilie de apirare cat
asa se spunea, avea sa salveze Apusul ¢
viitura bolsevicd. Asadar, destule pretexte., ¢
cu toate astea, timp de decenii intregi ai
refuzat si recunosc cuvantul si litera dubl
Ceea ce acceptasem in mandria stupida

anilor mei tineri am vrut sa trec sub ticer
dupi razboi, dintr-o rusine ce crestea |

urma mea. Dar povara a riamas si nimeni r
poate s-0 usureze... (subl mea) Chiar dac

vina activd mi-a putut fi scoasid din cap,

rdmas un rest care nici pand astdzi nu a putut
demolat, care este numit, cu un fermen mu
prea comun, partea mea de riaspundere. §
fii nevoit sa traiesti cu asta in anii ce au m/
ramas, iatd un lucru sigur“ (subl. mea);
cand Incepeau deja sa circule zvonuri desp
furtuna de foc de la Dresda, noi am depi
jurdmantul sub luna plind, pe un ger de crip:
pietrele. Un cor a céntat jurdméntul celor de
Waffen-SS: «Cand tofi isi pierd credinta, n
credinciosi rimanem...».. Dar oare realizam ¢
sfarsitul care se apropia? Imi dideam eu seam
ce anume se Intdmpla cu noi, cu mine’
Acestea sunt intrebdrile - dupa (sic) 60 de ar
Orice fel de rdspuns (rdspunsuri) disculpd
acuzd, simultan, dar in proportii diferite. ,

De un patetism pitoresc sunt pasaje!
despre desele incursiuni in Europa postbelica |
recentd, paginile despre actuala familie, despr
iubirile defuncte, despre (ne )putinfele girate «
vérsta Inaintatd, despre foame, frig, gloan
onanie, fricd, despre agapele cu personalita
politice/artistice (deseori, vanitos pregitite ¢
insusi amfitrionul). Nu picaresc, nu fantasti
nu obscen, nu satiric pe cit mi-a fost dat |
receptez, (inindu-mi respiratia, parcurgin/

sdrbdtoreste, acea capodoperd (si in calitate ¢
film), “Toba de tinichea*. Eu, noi, beneficiar

unui national-socialism sui generis, sunte
invinuifi si disculpati, in bloc, de sinceritat
terifiantd fagdduitd de memoria, de amintiri
Iui Giinther Grass. Cel care, fie §i intr-o perm

nentd calitate de inculpat al Istoriei, nu prege

sd-si gireze tot permanent calitatea de milita
(sau angajat, In sensul sartrian al cuvantului
“Pentru mine, politica §i literatura nu au fo
niciodatd contrarii care se exclud: limba in ca
scrin suferd de politica; tara in care scr

indurd din greu consecintele politicii sal’

cititorii cdrtilor mele sunt, ca si mine, autort
marcafi de politici Ar avea prea pufin sens !
caut idile apolitice, cdci, pe nesimtite, chiar
metaforele lunii au devenit macabre® (citat ¢
pe manseta supracopertei prezentei edif
elegant si prompt pregétite de ed. Polirom).

Trei inculpati ai istoriei (probatoriul dife-
simfitor... ), de origine germana, Thomas Man: *

Heinrich Boll si Gtinther Grass au fo
acceptafi in elita Nobel. Sunt convins cd, |
cazul lor, Academia Suedezd n-a gresit ¢
nimic; in definitiv, le-a cedat un premiu pel
tru literaturd. La 16 octombrie anul curer]
Grass urmeazd sd decojeascd 80 de cepe pent]

musafirii lui; sau s decojeascd 80 de foi de pi

o singurd ceapd. Nu-mi rdmine decat !
mimez, in graiul sdu de Danzig, o urare slab!
noagd dar fioros de sincerd: Alles gute 2t
geburtstag, den Hern Giinther Grass ...
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iarcel frandes

eschiderea stagiunii de concerte 2007-
2008 a Filarmonicii George Enescu a
constituit un deosebit eveniment
muzical, prin interpretarea in concert. a
surei opere scrise de Béla Bartok, in anul
1 - Castelul Pringului Barbd Albastrd, op. 11
apodopera teatrului liric ungar.
Am ascultat o muzicd de o mare profunzime
interpretarea orchestrei simfonice (revenitd
tr-un turneu la Festivalul Europalia de la
ixelles), aflatd sub bagheta dirijorului
stian Mandeal si avandu-i ca solisti pe
_drea Melath, in rolul luditei, si pe Gustav
jacek. in cel al lui Barbd Albastrd Pentru
fura ungard, Gépusul lui Barték reprezintd
alarul lui Pelleas et Meélisande de Claude
bussy, din tradifia francezi.
Tragismul concentrat al limbajului bartékian
e mai dificil de perceput. Departe de
lonism, melodica vocald lipsitd de ornamente
oroderii, se apropie de un stil accentuat reci-
vic. Armonia surprinde prin polimodalism si
wrduri complexe, iar orchestratia ampld ce
srinde doud harpe si orgd copleseste in
. minatiile in fortissimo.
Pe parcursul unei ore de muzic#, aceasti
srd-dialog, intr-un act, pe libretul poetului
" la Baldzs, introduce publicul intr-o atmosferd
ysdtoare, plind de simboluri misterioase.
plorarea vietii sufletesti aproape impene-
bile se face cu ajutorul unor mijloace stréine
scriptivismului, mai degrabid de naturd
holgicd. Curiozitatea feminind, atat de des
pcatd, conduce spre distrugerea unui echilibru
«it inifial de personajul Iudita, intruchipand a
ra sofie a Printului Barbd Albastrd Ea trece
_n proba deschiderii succesive a celor sapte
. Prima ascunde sala de torturd Tremolo-ul
irilor este aici Tnsotit de gamele flautelor si
e ale xilofonului. A doua usd este cea care
scheaza sala armelor, simbolizand violenta si
igeranta, prin sonoritdfile aldmurilor grupate
imenea unei fanfare. A treia usd deschide sala

% |

_ espre Enescu, Pablo Casals, celebrul vio-
loncelist, descoperitorul Suitelor ba-
chiene pentru cello solo, spunea : ,Fird
indoiald, este cel mai mare violonist,
ru poate nesesizat indeajuns de/in public™.
irturitle unor persoane autorizate, al cdror
ndr se micgoreazd odatd cu trecerea timpului

mai ales discografia, in micd misurd
elucratd”, ne fac sd intelegem cd Enescu a

t un Reformator pe plaja conceptiei interpre-
_ive, aga cum Paganini a schimbat total optica
e priveste abordarea tehnicd a instrumentului.
ceputul secolului al XX-lea cristalizeazi
sdturile definitorii ale scolilor interpretative (s
nice totodatd, cele doud nefiind separabile) -
i-patru la numadr, restul fiind ,,variatiuni pe
peagi temd”. Un sunet penetrant, in acelasi timp

- 5lu, atacuri pline de nerv, un vibrato particular,

~raordinar de diferentiat, care adaugd tonuri

* otile cu ajutorul cirora se realizeazi trecerea de
jo expresie la alta, toate sunt atagate gindirii

“izicale caracteristice unui compozitor de mare
td - pentru muli un ideal de neatins, pentru

"ii o continud provocare. Cei cétiva violonisti
‘€ au concertat post-Zukerman, desi vin din
atii oarecum diferite, au In comun o anumitd
ninozitate a sunetului si (cu exceptia lui
shua Bell, doar in Concertul pentru vioari de

muzica

O veritabila demonstratie

comorilor, trezoreria murdard de sange.
Sonorititile par aici ireale, dar invéluitoare. Prin
cea de-a patra usd se pdtrunde in grddina
infloritd, secretd Se aude un glissando de harpi.
Tudita rupe un trandafir, dar din el curge sange.
Sunetul dulce al cornului si un preludiu
orchestral marcheazd momentul. A cincea usa
deschisd de Iudita dezviluie intinsele domenii
ale lui Barbd Albastra, cu pamanturi peste care
plutesc nori insangerati. Sonoritdtile ajung la o
intensitate imensd, intreg aparatul orchestral este
pus in vibratie, sugerind necuprinderea. ludita
deschide si a sasea usd, desi printul incearca sa
o opreascd. Ea descopera Styxul, ca o apd
subterand tristd plind de lacrimi. Tudita intreaba:
Al iubit alte femei? Prinful 1i rdspunde: ,,Tu-
mi aduci bucurie si lumind. lubegte-ma §i nu mi
intreba”. A saptea usd deschide drumul fard
intoarcere; aici e camera fatald a fostelor sofii
ale Tui Barbd Albastrd Muzica se transformi
intr-un imn funebru, sustinut de compartimentul
sufldtorilor de lemn (clarinet si fagot). Trei
printese 1ngenuncheaza in fata luditei, una
venitd dimineata, alta la amiaza si ultima seara.
Printul o invesméanteazd pe cea venitd noaptea
intr-o mantie instelatd si-i oferd o coroand
strilucitoare, fdrd a-i asculta implordrile de mild.
ludita intrd pentru totdeauna in cavou. In castel
se asterne intunericul i umezeala. Cele trei sotii
reprezintd iubirile din cele trei etape ale vietii:
adolescenta, tinerefea §i maturitatea. Senectutea
aduce printului ultima iubire. Castelul simboli-
zeaza sufletul pe care-l va cunoaste Iudita,
interioritatea cu zonele sale ascuns, acolo unde
acceptarea imperfectiunilor si continuarea explo-
rdrii este pe cat de fascinantd, pe atit de
tanatologica.

Opera a fost dedicatd primei sale sotii, Maria
Ziegler-Bartok, dar suportul literar provine din
povestirile singeroase evocate de Perrault,
avand la bazd un episod din istoria nobilimii
franceze (maresalul Gilles de Laval, ars pe rug
in 1440 pentru nebuniile sale criminale).

Am ascultat la Ateneu o interpretare plini de
autenticitate, cu o mare fortd de exprimare a
afectelor, uneori tensiunile zonelor culminante

Enescu (IV)

Ceaikovski) aplecarea spre o abordare obiectivi
a confinutului operei muzicale. Leonidas
Kavakos/ Rotterdam/ Gergiev, intr-un total
progres fatd de edifia din 2001 (un recital cu un
program foarte bine realizat dar neinspirat
alcatuit), convingator, sobru, nobil in Concertul
pentru vioara de Jan Sibelius ( singurul
interpret al primei variante, pare-se de excesivi
dificultate) si un splendid bis :Eugene Ysaye-
Sonata a V-a ,,Aurora‘, si-a insusit (voit sau
nu) lectia franco-belgiand. Joshua Bell / LSO/
Horia Andreescu, pentru prima datd in Roméania
a demonstrat cd se mai pot ,,spune‘‘ lucruri noi in
opusul ceaikovskian, accentele si portamentele
fiind echilibrate de finetea sunetului si de marea
acuratefe a executiei. Suplimentul, o micd temd
cu variatiuni, face parte dintr-un minunat concert
contemporan scris de John Corigliano care, in
chip de coloand sonora pentru filmul Vioara
Rosie (nici o apropiere de Giselle Rouge - balet)
a fost rdspldtit cu premiul Oscar. Pentru final am
refinut prestatia cu totul deosebitd a violonistei

vizand paroxismul. Conceptia interpretativi a
dirijorului Cristian Mandeal a reusit sa surprinda
acea proporfie fericitd intre disonante si
consonante pe care limbajul muzical bartokian 1-
a gdsit Tn aceastd capodoperd Dozarea maiestrita
a nuanfelor, a timbrelor §i a tempoului este
tocmai urmarea acestei cai.

Este ldudabild programarea in concertul de
deschidere a stagiunii Filarmonicii bucurestene a
unei asemenea lucrdri de substantd, in locul
popularelor 6pusuri la care se astepta un anumit
public. Dupd o deosebitd reusitd a edifiei din
acest an a Festivalului International ,,George
Enescu®, ne bucurdm astfel de calitatea constant
elevatd si de ddruirea artisticd a interpretilor ce
apar pe prima scend simfonica a {arii.

Mezzosoprana Andrea Melath este o spe-
cialistd a rolului Iudita, interpreta fiind invitata
pe scene din Anglia, Scofia, Malaezia, Italia;
Belgia si Olanda. Repertoriul ei cuprinde multe
lucrdri contemporane (Gyorgy Ligeti, Gy'rgy
Orban, Peter Nogradi si Janos Vajda, David
Newbold. Ea este beneficiard a numeroase
premii (in 2007 Bartok Pdsztory Prize pentru
promovarea muzicii compozitorului). Sigurants,
dramatism, frazare impecabild, o tehnicd vocald
fard cusur, toate dublate de o prezentd scenicd
agreabild, definesc o prestafie memorabild a
interpretei.

Basul Gustav Belacek s-a remarcat printr-o
incdrcaturd expresivd densd, in rolului printului
Barbd Albastrd, dialogand fluent cu partenera sa.
O voce profundid, cu un vibrato adecvat stilului_
bartokian, impresioneaza prin modul de acordare
al Tndltimii sunetelor $i prin dinamica foarte clar
controlatd, integrati atmosferei. El este laureat al
mai multor concursuri de operd ( Siena, Antonin
Dvorak, TIJI Ljubliana) si a realizat Tnregistriri
la prestigioase case de discuri Gandirea sa -
muzicald se intrevede in realizarea sintaxei, in
elocventa comunicdrii stdrilor sufletesti si in
sinceritatea tréirilor.

Ansamblul orchestral s-a mulat pe intentiile
componistice si dirijorale, ficand o veritabild
demonstratie de acompaniament al soligtilor
vocali. Intregirea fiecdrui registru sonor s-a
datorat sobrietdtii blocurilor compacte acordice
susfinute de orgi, castelul cu arhitectonica sa
sumbrd fiind astfel definit prin adevirate
,,Zidurt* timbrale. 2

Reusita concertului de deschidere a stagiunii
Filarmonicii sensibilizeazd publicul §i provoaci-
la o metaforicd prospectare a incdperilor din
castelul interior individual.

i

corina bura

Viktoria Mullova, acompaniati de Katia
Labeque, intr-un recital de mare desfisurare
stilisticd: evocarea universului baroc plantat in
neoclasica Suita Italiand de Stravinski, Dansuri
ungare de Bartok prelucrate de Szigeti, fiorul
dureros al Fanteziei in C de Schubert aldturi de
transparenta raveliand, blues-ul migcérii secunde
si freamétul unui motto perpetuo cu ascunse linii
interioare (Sonata in Sol) - un ansamblu redat cu
strdlucirea pe care o posedd numai multiplu-
premiata violonistd, pretuitd de cdtre una dintre
cele mai severe profesoare ale epocii, Eugenia
Uminska. Vestimentatia neobisnuitd (la fel ca a
fui Nigel Kennedy) umanizeazd perfectiunea si
gratia (Romanga de Clara Schumann, la bis) cu
care abordeazd fard efort orice partiturd. Non
multa, sed multum!
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liviu grasoiu

e la mijlocul lui octombrie, lund pe
alocuri fabulos de frumoasi, am
avut onoarea de a fi invitat la o
4 emlslune a T.V. Cultural. Am spus
,onoarea‘ ‘ pentru cd nu mi se mai intmplase
asa ceva si fiind convins ca atitea imagini cu
subsemnatul existente in filmotecd de pe
vremea cand lucram la TVR erau suficiente
pentru a mi prezenta atat actualilor telespec-
tatori, cat si celor ce se vor mai interesa de
mersul, devenirea §i posibilitatea de a reve-
dea cindva momente din ceea ce s-a intam-
plat, in plan cultural, in urma cu 25 - 30 de
ani. Am acceptat deci invitatia doamnei
Teodora Marin de a fi prezent pentru 5-6
minute pe micul ecran al Televiziunii
nationale. Stiam emisiunea, 0 mai vdzusem,
iar acceptul l-am dat cu strangere de iniméi.
De ce? Pentru cd oricum am suci-o, spatiul
pus la dispozitie era (si este) meschin,
introdus 1n grila de programe spre a bifa asa-
zisul interes pentru scriitorul romén. Titlul
dat emisiunii frizeazd un moment de pauzd
intelectuald, ca si formatul ales (si func-
tionand) de o bund bucatd de timp. Invitatul
este pus pur si simplu n fata aparatului de
filmat cu care incepe sd vorbeascid Repor-
terul nu se vede, el doar i-a sugerat scriito-
rului cam ce ar dori sd spund. Se ajunge la un
monolog aproape absurd, la o spovedanie
neinteleasd de eventualii spectatori. Acestia,
pind si se dumireascd, pand si se adune,
pind sid priceapd cine vorbeste despre sine
mai mult sau mai putin laudativ, se trezesc cu
genericele de final, iar curiozitatea lor (cata
o fi fost la ora 15,00) se vede imediat comu-
tatd spre vreo publicitate, dacd nu spre ima-
gini despre triburi din Africa, din lumea
animalelor, lipsite de orice legdturd logicd
fatd de minutele anterioare. Nu infeleg de ce
(si o spun ca vechi profesionist in audio-
vizual), in loc de cele 5-6 minute acordate
unui scriitor, cei ce au conceput actualul pro-
gram al T.V.Cultural nu au avut mérinimia de
a blagoslovi artistul ce se destdinuie cu vreo
10 minute 1n plus, ca si nu se expuni ridi-
colului. Postul T.V. si nu scriitorul, fiindci
acesta poate monologa oricind despre el
insusi. i iar nu inteleg excluderea redacto-
rului specializat n literaturd, cel ce m-a
vizitat cu ocazia filmarii nefiind nici balbait,
nici dezinformat, nici respingdtor fizic, ci
dimpotrivd. De fapt, dupd ce m-am mai gan-
dit si am calculat ponderea altor emisiuni
literare in programul oferit zilnic de
T.V.Cultural, am ajuns la concluzia ci
prezenta scriitorilor este de fapt nedoritd.

Nu intereseazd pe nimeni din conducerea
Televiziunii Nationale ce se ntdmpld in
lumea nu doar literard, ci chiar culturald in
ansamblul ei. Se merge pe reteta Discovery,
se prezintd curiozititi de pe mapamond, se
mai difuzeazd documentare despre personali-
tii ale istoriei de pretutindeni, o datd pe
sdptimand si-a fdcut loc Patapievici cu
dialogurile sale, jurnalul cultural pare realizat
de neprofesionisti, de neinifiati, iar din me-
sele rotunde patronate de Florin Iaru nu se re-
tine decét viteza cu care acesta da din maini,
suplinind (crede el) lipsa de substanta a
interventiilor si intrebérilor puse. Eu unul nu
véad dificultatea de a da scriitorului si mese-
rici sale locul meritat si a-l aduce in fata
publicului cu bunele si relele sale. De ce se
tace nemeritat asupra sumedeniei de festi-
valuri literare desfasurate (toamna mai ales)
in multe localitd(i ale tirii unde creatorii nu
sunt uvitati, chiar dacd au adus sau nu glorie
tinuturilor natale? Sunt implicate acolo forte
intelectuale si financiare ce ar merita
popularizarea, céci efortul lor de a scoate din
vitare nume §i opere demne si vietuiasca si
astdzi, nefiind depdsite de evolutia gustului,
se cuvine a fi salutat cum se cuvine. In plus,
la asemenea manifestari culturale participd
artisti din toate generatiile, din toate orien-
térile, iar un reporter inteligent ar sti cum s&
speculeze astfel de evenimente, iar filmoteca
Televiziunii s-ar imbogati substantial (Ma tot
intreb ce documente specifice vor forma
cindva averea filmotecii, atunci cind se va
discuta despre anii acestia, ai nesfarsitei si
originalei noastre tranzifii? Ajung, vrind-
nevrind, la concluzia c¢d mai nimic..).
Scriitorul s-a trezit 1 impins incet-incet pe cdile
laturalnice, pe linii cvasi-moarte, privit
probabil ca un soi de rau necesar, respectat
doar cind intrd in politica si 15 murdareste
mainile si talentul prin contact cu imunda
clasi a politicienilor. Daci isi vede de
menirea lui, dacd ia atitudine fatad de
nenorocirile din viata sociald, ecoul este nul,
respectdndu-se (cu superioard intelegere fatd
de reactia scriitorului) dreptul la opinie,
consfinit prin lege. Deci fapta scriitorului nu
meritd nici o atenfie, nici din partea oficia-
litdtilor momentului si nici mécar din aceea a
cititorilor tot mai nelncrezdtori in inter-
ventiile de acest fel. Este, in fond, rezultatul
marginalizdrii, al disprefului fati de
manuitorii condeiului obligati la alte concesii
decat acelea de dinainte de decembrie ’89.
Situatia este profund regretabild, pentru cd
postul public de televiziune are niste obligatii
care nu ar trebui sd se rezume doar la sfera
politicului si sd-si facd o icoand din audienta
obtinuta prin coborérea continui a nivelului
cultural si informativ. Disparitia poeziei de
pe micul ecran rdmane o enigmd, cu atit mai
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mult cu cit amatorii de poezie, degustat(x
fineturilor liricii nu au dispdrut, iar in d
meniu existd o traditie, se ajunsese la o mei
forizare cmematograflca a metaforei htera_
tocmai spre a apropia Poetul de cititorul
in a-1 recepta cum se cuvine. La fel de du
ros - absurdd mi se pare renuntarea la sub
tele de istorie literard. Dacd cineva ar face |
mic efort (cineva din mamutul redaction
cultural, caci redactic pur literard nu 1
existd) si ar revedea céteva emisiuni difuze
candva sub genericul ,,Mostenire pentru Vi
tor, ar capta destule sugestii privind abord
rea specificd a ceea ce ne-au ldsat inaintay
Lipseste pesemne interesul pentru operele
altidati, totul fiind preluat de ,.succesu
imediat, de studierea intr-o oglindd defd
matd a operelor scrise altddatd, in vremy®
poate mult mai nepriclnice. Aceastd margin.
lizare de cétre conducerea TVR a literatuf =
de astiizi si a muncii sale nu este atit rod
propriei gandiri, cit a presiunilor extra-cult
rale la care a fost supus. Referirile la cultus
la literaturd par pur si simplu subversive, a-
cum am remarcat si in interviul acord
cotidianului ,,Jurnalul national* de citre d-&
Maria Toghind, directorul Radiodifuziut
Romane. Rispunzand la o suitd de intrebd
toate vizdnd interesul direct al Postul
public la cuvintele actualititi si la audlent .
d-na directoare nu a pomenit absolut nini. =
despre existenta Culturalului si a Mumcaﬁ
lui, posturile care fin de fapt prestigiul ins,
tutiei. Prestigiul intelectual, cdci agramati
mele, balbele, stilcirea numelor de pe A
tuahtatl nu duc la cresterea audientel. CG
drep[ informatia datd de Radio Romania |
situeazd mult peste aceea furnizatd de teleﬁv_
ziuni. Dar a nu aminti deloc despre emisi
nile muzicale, despre acelea literare mi ’
pare absolut inadmisibil, iar d-na Maj
Toghind ar trebui sd isi ceard scuze pubi:
pentru omisiunile ficute. Dacd penti
Domnia Sa, Radioul inseamni doar Actd =
litatile, n-are de facut decat un pas: acela | ‘
a se retrage din functie. Neintelegind col
plexa menire intr-ale culturii si educatiei
institutiei, nerealizdnd ca la Cultural si | .
Mugzical se produc emisiuni de reald valoal
singurele din audio-vizual, doamna Mar
Toghind contribuie la marginalizarea creat
rilor. Cu sau fird voia sa. Din pdcate, subm =
narea culturii nationale, prin desconsiderar.
si luarea in derddere a reprezentantilor ei, s
instaurat solid, iar sansele de a avea
apropiat prin artistul cuvantului, pr
intermediul audio-vizualului, scad consta
In pofida unor emisiuni realmente super
difuzate pe frecventele Radio Romén
Cultural si Radio Romania Muzical. Dar ci
stiu aceste frecvente? o
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