»Toate personajele lui Marquez au un aer nepimantean; in
ciuda virulentei reactiilor, a freneziei sexuale si a vitalitatii par
niste morti-vii, potriviti cu decorul spectral, macinati de o boala
care le cere si se ruineze permanent, si se complaci intr-o
betie a simturilor care 1i slabeste psihic si-i transforma treptat
in papusi de carpid. Bernarda se drogheaza cu tablete de cacao
si cu melasd, este erotomana, isi urdste copilul si sotul cu
aceeasi intensitate cu care se urdste pe sine, si alege, ca toate
celelalte personaje adulte din roman, penitenta, canonul insin-
guririi, al ingropérii de vie.

(valeria manta taicutu)
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]w Se seriu si se tipirese ,,amintivi deghizate” (in
j{"‘) si memeorii in fals. ,,Noi dam tetul la intors,
‘ncepind cu noi insine”, ca sa-l citez pe Paul
’ f}}oma. Amnezia. o repet, aducdtoare de amnistie
h cazul unora, mi se pare programati; memoria
| rau folositid deliberat. Nu mai spui ¢& i-ai fiicut
fudentia la Leningrad (sic comunist), ci la Sankt
Fretersburg (sic capitalist). Te lauvzi cd al avut
dlarte de | dulcele glon{ al patriei” ori de fericirea
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Orientalismul In proza
lui Ioan Petru Culianu
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ntoarcerea marelui Coppola cu o
fabuld filosoficd uneori deconcer-
tantd, dar ambifioasd la nebunie®.
Asa prezintd, pe scurt, siptdmanalul
francez Telérama cel mai recent
film, dupd zece ani de absentd, produs, scris si
regizat de Francis Ford Coppola dupd Mircea
Eliade, care poate fi interpretat si ca o continuare
(epuratd) a ,,perioadei roménesti inceputd cu
Dracula.

Coppola pare a gdsi marile povesti, resurse
de sapientialitate cu aparente si mijloace
spectaculos-fantastice, in Romania, intinzénd o
mare mind de ajutor literaturii. Pentru cid
fantasticul este un gen pur literar, pur textual, iar
transpunerea lui in film cere, intr-adevdr, o
sambitie nebuneascd®, dat fiind cd trebuie si
recurgd la procedee si efecte de cele mai multe
ori penibile, pur i simplu a-cinematografice,
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“Tineretea fara batranete*‘
a lul Francis Ford Coppola

impingand filmul spre sinucideri de piafd

Asa se Intimpld si in cazul de fatd, o
adevdratd luptd prin film si in film, a filmului cu
propriile limite, din care filmul iese, poate putin
dezamigitor pentru marele public, purificat,
intdrit ca artd clasicd. Filmul lui Coppola este un
film de ,text“ si de ,mesaj“, un film de
,poveste”, cu un ,balet” al personajelor prinse
intr-un ,,story* care le depéseste, neincetand insd
sd le contind: meta-poveste. Efectiv ,,innebunit*
de propria ambifie indrigostitd, pasionatd, de a
transpune cinematografic superbul text al Iui
Eliade, de a prelungi literatura prin film si de a
reechilibra filmul prin literaturd, dar netrddandu-
1 si nevrand sd bruscheze cinematograful ca un
biet incepdtor dominat de pletora de mijloace
care de care mai ,,speciale”, reusind deci sd se
pistreze echilibrat si discret, sobru, Coppola
alege pur i simplu sd rdstoarne, uneori, pe
verticald unele imagini, solutie doar aparent
simplistd, solutie limitd, pe care reuseste pand la
urmd s-o justifice n penuria impusd, datd, lucid

stelian tabaras

e prin veacul al treilea al erei noastre, la
marginea Imperiului Roman s-au agezat

D diferite popoare migratoare, etnii, cum
- le-am zice azi, implorand asimilarea

Problema se rezolva cam in treizeci de ani
de asteptare, perioadd Tn care nu se poate spune
cd nu colaborau cu romanii prin diverse relatii
clientelare. Erau si pldtiti, doar vor sta acolo ,,cu-
minti“; unii se inrolau chiar in legiunile romane.
Din care, se stie, ,,veteranii primeau, odatd cu
ldsatul la vatrd, cetdfenia individual, odata cu o
suprafatd de pdmint din diferite pdrti ale
imperiului. Mai tarziu, Caracalla (domnind intre
211-217) avea sd dea tuturor provinciilor cetite-
nia romand (prin a sa Constitutio Antoniniana),
devenind cel mail contestat, dar §i cel mai adulat
impédrat roman. Numdrul statuilor celui care a
construit, in afara Romei, vestitele Terme, intrece
numarul statuilor oricdrui Tmpdrat roman, chiar si
pe cele ale marilor conducitori din vremurile de
glorie ale imperiului.

Istoria se repetd; Roma de azi e confruntaté cu
un val de emigranti, desigur mai multi decat poate
naturalmente sd absoarbi. Intre ei, marocani, alge-
rieni.. dar §i romii roméni, care an i ei mentali-
tate orientald; multi preferd si nu munceascd,
umbla cu tot ,,tribul* prin piete si mari magazine,
furtisagul spre binele acestuia fiind considerat
motiv de bravadd De altfel, intrebarea nici n-ar
avea acwm un alt raspuns: din ce sd trdiascd de
vreme ce, dintr-o tabdrd intreagd, doar trei insi au
unde sd munceasca?

Au trecut peste o sutd cincizeci de ani de la
dezrobirea tiganilor si n-a apdrut un program de
propasire a acestora; liderii lor de astdzi, scoliti
prin diverse state UE, par destul de rupti de reali-
tate. Multi apar la televizor ca niste ,rara avis®;
n-au fidcut decat sa speculeze, la alegeri, analfabe-
tismul celor care s-au trezit indemnati si voteze
anumite partide versate In manipuldri, obtinind
astfel posturi importante, ,,reprezentative®. Acesti
lideri, preocupati de stipendiile Bruxelles-ului,
par a discuta doar cu ,burghezia® apdrutd prin
eludarea fiscului, cu ,,nobilimea* (rege, impdrat
etc.), despre care n-am auzit, de pildd, cd ar fi cu-

TLaceafirul

nocturne

Ante Portas

§i curajos acceptatd, de mijloace la care poat
recurge pentru a suplini dependena de fex
literard, a efectelor. Sau sd produci non-imagin
necedidnd ,ofertei de posibilititi ,,virtuale®
menfindnd filmul Intr-o ,sdrdcie” voitd, grati
unei sobrietdti de adevirat mare artist,

Lumea contemporand este avidi dup
»evaddri filosofice”, dupd povesti (compensa
torii) cu talc, dacd se poate cit mai extrem (¢
extremist) orientale, iar insistenta pe Roménia
lui Coppola are un binemeritat efect tot in sens:
temperdrii, al sobrietdfii: tempereazd pitorescul
LHturismul® mental.

Filmul lui Coppola are, deci, un mare §
foarte actual mesaj filosofic si In ceea ce privests

filmul propriu-zis, ficand arta sd triumfe printr

un binevenit ,,minus“, printr-o autenticd ,,eco
logie“ si politicd de ,,descrestere”, responsabil
transmifindu-ne absolut subliminal cum anum
trebuie si ne raportdm la mijloace, la tehnicd 0
general, in viata de zi cu zi, pentru a ne constru
cAt mai autentic ,,povestea®. O lupti din can
marele artist, cu un ,,clasicism* binevenit pentrt
cine va avea ochi sd-1 vadd (cici, tocmai, si
ascunde, nu se dd in spectacol), reuseste si
cstige acceptind, aparent, sd ,,piardd®.

Un film aproape invizibil. Un mediun
perfect.

treierat vreodatd mahalalele, impértind cele nece-
sare (mdcar o elementard bucatd de sdpun), inte-
resindu-se  de realele probleme care trebuic:
rezolvate.

Desigur, tiganii au o culturd nomadd si nu po}
fi - nici nu se cade acest lucru - integrati cu forgs
Dar faptul ca de la relativ ,,benignele® furtisagurf-
s-a trecut la violentd a devenit mai mult decdt alar{.
mant (conform statisticilor, romanii au comi
anul acesta n Italia peste 37% din furturile califi|
cate si peste 15% dintre asasinate). Masurile nu
mai pot fi amanate. Ne intrebdm Insd cat timp n¢
va lua traditionala ,,identificare a problemelor*?

In Germania, unde situatia nu a iesit niciodati
de sub control, etnia este reprezentatd politic §
social de asa-numitul Zentralrat Deutscher Sing
und Roma si de Sinti Allianz Deutschland, iar 1
plan european sunt cunoscute Europdisches Romge
und Traveller Forum, Rroma Foundation, Vereii
schdaft gwant. In FUEN (Federal Union o,
European Nationalities), aceste uniuni au acelay
rol ca toate uniunile etnicilor si toate consiliil{
zecilor de minoritdti europene care 1$i cer neintre
rupt drepturile. Centre de documentare, ludri di
pozitie, conferinte despre pdstrarea identitatii na
tionale, a limbii, culturii $i istoriei acestora, negc *
cieri pentru gésirea de solutii politice. In 1998 s-©
intAmplat s3 vizitez sediul'FUEN din Flensburg ¢
sd vid cat de multe se pot realiza pentru standay
dele protectiet minoritdtilor. Contributii anuale ¢
subsidii din sectorul public (din Austria, di
Belgia - de la Comunitatea de limbd germand -
din Elvetia - Cantonul Graubunden - di.
Schleswig-Holstein si Brandenburg, din Dane
marca, Estonia, regiunea Autonomd Tren
tino/Tirolul de Sud, din provincia Fryslan, Olanda
de la bugetul Germaniei sau fundatii non-profit -
cum ar fi Hermann Niemann din Diisseldorf
asigurd o permanentdt bazd financiard pentr
rezolvarea problemelor. Si asta fard alte subvent
europene! Ei bine, nu am auzit sa existe si In Itali
asemenea preocupare, asemenea organizare. At
deci, italienii dreptul sd se plangd?

Poate cd de aici ar trebui inceput 5i de la !
conferintd a térilor din sudul Europei care, dupl:
model german, sd discute statutul dreptului 1
educatie pentru fiecare minoritate, inclusiv pentr
sinti, rroma, tigani. Educatia, as spune, est|
cuvantul-cheie.
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Xistd, oare, o problemd a romanis-

"~} mului? Se poate vorbi - inainte de
1 toate - de un spafiu cultural, de o
formula de civilizatie, pe care sd o

numim - ori, si le numim impreund, in
ansamblu - romAnism? De bund seama, s-a

| constituit, istoric, o culturd, o civilizafie, ro-

maneascd. Aflim, nsd, in cultura si civili-

| zatia noastrd o astfel de articulare organicd,

un atit de puternic element unitar stilistic,
incit sd ne referim la roménism ca la o

.entitate perfect formata, precum la un

..gestalt”, o realitate structurald In care an-

- samblul, abia acesta, dd seama de comparti-

mentele sale, ca naturd a lor si relafie In
lume? Roménismul fiinfeazd, cu sigurani{d,
ca atare, Intrucat susciti egal sentimentul
apartenentei, acela al adeziunii $i aprobarii
sau, nu rareori, pe cel al respingerii critice,
al refuzului si, cAleodatd, al condamnaiii. Se
intampla asa cu toate celelalte culturi,
intrucdt le percepem centrate de formele
existenfel nafionale? Réispunsul probabil,
eventual chiar singurul demn de a fi accep-
tat, in fafa acestel intrebdri este cel pozitiv -
sunt Inclinat, insd, cu toate cd lucrurile par

'sa stea asa, la a considera tocmai romanis-

caius ftraian

dragomir

mul o modalitate de trdire istorica trebuind a
1 glnditd unitar si distinct. Avem tot dreptul
54 tratdm, dupd aceeasi metodd, germanis-
mul, slavismul ori latinitatea. Cand proce-

_ ddm asa? Mai ales atunci cind, pe de o

parte, o realitate culturald are un caracter
intens problematic si, pe de altd parte,

finduce in substanfa sa umana - tocmai

idilematicd fiind - o considerafie, indreptafitd
isau nu, de nivelul sacraliti(ii, la care orice
jnatiune sau civilizatie are dreptul, dar fine
'mai mult sau mai putin sd o exprime deschis
si sd o practice. In plus, a sacraliza este,
mereu, calea sigurd de a amorsa tentafia uni-
wversului transcendenfei imanen{ei; valoarea
esle continuu expusa probelor trivialitafii -
acesta este tipul de cunoastere a binelui si
rdului pentru care umanitatea a trdit
2xpulzarea din Paradis.

Roménismului nu 1i lipsesc problemele,
opunerile critice si contestdrile, intoarse atat
‘leficientilor, cat si valorilor sale; nu i
lipseste nici forfa de atracfie - putem stabili
neste multitudinea acestora o problema cen-
rala din care sd vedem decurgand majori-

- (atea incercdrilor prin care am trecuf, trecem

vau vom (rece? Pentru germanism, de
xempplu problema eseniei sale este aceea a
spiritului  faustic - absolutul cuprinderii
culturale obligénd la intilnirea cu Mefisto
‘vom incerca sd vedem cine este Mefisto
mtr-un eseu viitor). Latinitatea evolueaza
ntr-un cerc de o extremd complexitate,

anind universul dantesc, iubirea lui Petrarca,
~ Decameronul, pe Gargantua, Pantraguel si

Don Quijote. Unitatea de stil si diversitatea
stranie, uneori Ingeldtoare pand la a atinge,
Jie si rar, perversitatea in chip de construciie
1 congtiinfei (exemplu: Rousseau - Confe-

siunile si Emil). Sa incercam si percepem,

nsd, modul in care se asazd axul problema-
1c al romAnismului Intr-o variantia mai pufin

- netaforicd de a analiza si exprima natura

sferei noastre de culturd

la limita

Drept simpla ilustrare a unei stdri, ceea
ce se Intampld astazi in relafiile cétorva
dintre compatriotii nostri cu populafia si
autorititile uneia dintre primele {dri cdrora li
se datoreazd cultura si civilizafia lumii
spune mult despre dificultatile istorice ale
romanismului, despre erorile noastre, ca si
despre incapacitdile de a ardta impartialitate
si fraternitate ale omului in general sau, in
mod sigur, ale omului civilizatiei contem-
porane vestice. Roméanismul este o civili-
zafie corect primitd In comunitatea moderna
umand - el este, totusi, o culturd in ,,cioc-
nire”, nu 1n planul politic gen Huntington ori
existenfial, omenesc, ci In acela al imagi-
nilor, identitafii si, neindoielnic, al multora
dintre experienele curente ale viefii. Nu
suntem, din aceastd cauzi, In mat micd ma-
surd, o nafiune normald Cultura noastrd a
contribuit la patrimoniul mondial pe
parcursul a mai multe secole - nu atat cat
alte culturi, dar nici pufin - si s-a Intdmplat
asa in mod concentrat, continuu, compact i
unitar in ultimele doud secole. Creativitatea
nu a lipsit romanismului. Civilizafia noastrd
- nescutitd de goluri fluctuante, dar uneori
penibile - este, pur si simplu, civilizatie. Ro-

Romanismul - centrul
problemei

manismul a demonstrat adaptabilitate (poate
prea multd), sincronism in raport cu marile
culturi actuale (nu intotdeauna neintrerupt) -
si, lotusi, ceva descompleteazd capacitatea
noastrd de a exercita in lume o functie de
orientare, autenticd si profundd, a fluxurilor
decisive ale culturii si existentei, din trecut
si de azi.

Acel ceva - care alcatuieste centrul pro-
blemelor noastre - nu este greu a [i detectat
de cdtre observatorul cu o oarecare expe-
rienfd a lumii largi : In cauza este infele-
gerea - nu stiinfa, informarea, nici Infelege-
rea ca vedere asupra conjuncturilor, ci
intelegerea prin justa raportare a realului la
un referential, cultural inainte de toate,
adecvat In acest sens specific, exact aici, pe
leren romanesc, nu se inteleg idei, concepte,
precum construc{ia europeand (la care
participdm si vom parlicipa tot mai efectiv),
echilibrul international, notiunea de mare
putere, cine suntem noi insine, ce Inseamnd
o adevirald capitala Nu reusim sd realizam
exact ce este Parisul si ce este Roma sau
Atena, nu distingem bine (nu glumesc !)
Mediterana de Marea Neagrd. Un mare scrii-
tor roman - cu adevdrat mare - a comis
enorme erori incercand sa utilizeze deschi-
derile literare datorate unui Marcel Proust.
Intelectualii romani cred ca filosofia este
allceva decat este, cd arta produsd acum,
desi chiar acum, este, si ea, altceva decét
este. Pare greu de inteles - aici - in Romania
- pictura unui Courbet, plastica produsi
acum, chiar acum, in Franta (sau Germania,
sau Ucraina).

Parem pierdufi intr-o lume prea mare
pentru noi. De ce? Am subzistat, istoric,
pentru cd pe pamantul nostru au interferat
compensindu-si forfele destructive imperii
(sau regate) in luptd Tot aici au interferat
distructiv si vectorii de influentad ai marilor
culturi. Influenfa Occidentului a intrat pentru
noi In contrast de fazd cu aceea a Orientului
Apropiat, a Greciei, a Mediteranei. Ce alt-
ceva sunt personajele caragialesti decat Nas-
tratini vorbind dupa limbajul ,,nemuritorului
Gambetta™.
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Revizuiti
ordinele!

e vremea cand eram marius
membru intr-o comisie
de subventii, ministrul rupan

de pe atunci, academi-
cianul Rézvan Theodorescu, ne-
a atras atentia ci noi avem rol
consultativ, forma finald a listelor urmand sa fie
stabilitdi de domnia sa Sigur cd nu a ficut multe
modificdri, dar rdspunderea era asumatd 1in
totalitate, cum std bine oricdrui diriguiter care se
respectd. In naivitatea mea, am crezut ¢d bunele
traditii se respectd Ei bine, dupid informatiile
noastre de ultima ord, am atlat cd mult contestatul
A.FC.N,, inifiat la ordinele Monei Dana Musci,
desi e subordonat Ministerului Culturii, nu se
bucurd de orientarea s§i protectia acestuia.
Economistele de-acolo - sau cine mai stie ce
indeletniciri au - se spald si ele pe mini de vreo
responsabilitate, aruncand vinovafia in spatele unei
bizare comisii. Cine a ales-o, dupd ce aranjamente,
pentru cit timp, nu ni s-a raspuns de la Ministerul
Culturii. Asadar, un stefangheorghidist, un magne-
tizat fericit si un dilematic cu interese clare au
ajuns sd decidd soarta unor reviste literare. Crite-
riile nu mai conteazd, de vreme ce nu sunt stabilite
de profesionisti, ci de oameni plasati In afara
actului artistic. In aceste circumstante, bulibiseala e
la ea acasd Cine-i interesat sd cerceteze repartifia
fondurilor in ultimii dot ani va rdmine perplex.
Subiectivitatea si reaua credinta sunt suverane. Nu
voi cddea in capcana intinsa de unii defdimandu-mi
colegii, facind cu aceastd ocazie §i un clasament al
prioritdtilor. Fiecare Tn parte ¢ merituos, dacd s-a
hotdrat si intretind actul cultural, atit de detestat de
guvernantii nostri. S-a demonstrat asta si la Bragov,
cu prilejul unui simpozion la care au fost invitate
principalele reviste literare ale {drii. Viata politica
si sociald ne aduce noi argumente in demersurile
noastre. Scriitorii au ajuns niste cersetori, stind cu
mana ntinsd Tn fafa unor minigtri i parlamentari,
care se ntrec 1n a stringe averi fabuloase. Nu prin
inteligen{d, ci prin siretlicuri §i legi avantajoase,
initiate gi votate chiar de ei. Sd ti se repartizeze
80.000.000 (8.000 roni) pentru a fi cazat o lund la
un hotel, pe langd alte avantaje, cind salariul unui
redactor ¢ de 10 ori mai mic, dsta-i chiar un abuz
risundtor. Cind am aflat ce conturi au si ce imobile
au strans unii, mai ales cd-s lucrdtori doar cu gura
si absenti cu lunile de la lucrdrile din sala parla-
mentului, am crezut cil se joacd gazetarii cu nervii
nostri. Banii aceia, smulsi cu japca de la contribua-
bili, prin impozite §i taxe, ar putea avea destinatii
mai bune. De-acolo, de la bugetul de stat, unei re-
viste semicentenare cum ¢ ,,Luceafdrul” (de cind ¢
condusd de subsemnatul, a lansat peste 400 de
tineri $i a premiat peste 40 de creatori) nu i s-a
repartizat nici o lefcaie. Ba, mai mult, am fost
avertizati c¢d facem prea multe valuri si vom fi
sanctionati intr-un fel sau altul. Nu ne place si ne
lamentdm, ci numai sd spunem faptelor pe nume.
N-avem de gind sd cedim in fafa frustririlor
sistematice, programate. Facem eforturi disperate
sd tinem in viata un sdptdménal, condus candva de
camaradul politic al actualului ministru al Culturii.
Desi e informat de aberafiile din subordinea sa,
domnul Adrian Iorgulescu nu se. implicd, lisind si
se perpetueze si sd se acutizeze stirile de inconfort.
Vitregirea unei reviste care are merite
incontestabile in cultura roménd e fard precedent
Domnul ministru ignord faptul ci programul nostru
dedicat tinerilor creatori il avantajeazd si pe
domnia sa. Dar, in loc si ne sprijine, nu ne acorda
audiente, iar prin acest gest si prin multe altele Tsi
deteriorczd imaginea, In consens cu un guvern
incompetent. [-ar fi atdt de simplu sd gi-o imbundtd-
teascd! Revizuirea unor ordine §i relatii se cere de
urgentd, fiindcd nu poate rdméne vesnic pe un
fotoliu ministerial, iar revenirea sa printre noi s-ar
puiea si nu-i fie totusi agreabild.




Pontifex Maximus:
Ioan Paul al Il-lea

Prea repede am trecut, §i aproape neob-
servat, peste intrarea In eternitate a celui mai
sfant om rdsdrit Intre veacurile noastre: Sanc-
titatea Sa Papa loan Paul al 1I-lea (18 mai 1920-
2 aprilie 2005). Se cuvine sd ne reculegem.

Inainte de a inchide ochii, ne-a ldsat noud,
romanilor, un testament dogoritor; ,,In pragul
noului mileniu, intemeiazd-ti viitorul mai
departe pe stinca tare a Evangheliei”. Acest
indemn era adresat poporului romén, 1n vizita sa
din 7-8 mai 1999 in Roméania. Si fsi termina
cuvantul astfel: ,,Cu ajutorul lui Christos, vei fi
natiune prosperi, pamant roditor de bine, popor
solidar i facator de pace.

QOare suntem noi In putere sa implinim,
mdcar in parte, oracolul ldsat noud prin graiul
acestui iluminat Papd care a reusit sd schimbe
lumea?

Toate acestea sunt reflexii n fata unei carti-
eveniment semnatd de prof.dr. Dan Bodea: Ioan
Paul al II-lea. Profet al timpurilor noi, api-
rutd recent la Editura Erc Press din Bucuresti.
Volumul se deschide cu un erudit comentariu al
autorului asupra celor 264 de mari prelafi care
s-au perindat in scaunul apostolic, de [a Intdiul
Petru din Galileea si pania la eminentul lor
urmas, acest Papd sosit, in zilele noastre, din
indepdrtatele stepe poloneze, primul Papd de
sorginte slava din istoria bimilenard a Bisericii,
rasdarit chiar din inima amard a comunismului
estic. Fird a-ti aroga vreun merit, SfAntul Pontif
a rostit: ,,Copacul comunismului era bolnav. Eu
nu am ficut altceva decit sd 1l scutur, ca si-i
cadi roadele stricate*.

Din cartea domnului Dan Bodea aflim cu
minutie cardinald toate meridianele credintelor
pe care le-a infrifit acest nou apostol al lui lisus
Christos.

O portretizare exactd o face regretatul
academician Virgil Cindea: ,,Printr-un apostolat
fird precedent §1 fdrd odihnd, Sancitatea sa a
dus pe toate meridianele planetei mesajul iubirii
si al picii, Tmplinind chemarea supremid de
Pontifex, intre civilizatii si culturi, religii si
confesiuni®.

In chinovia nocturnd a bibliotecii mele am
agezat, Tn urmd cu mulfi ani, lipitd pe un carton
iconic, o poezie sfAntd decupatd din nu mai stiu
ce publicatie -, aceasta fiind claviatura mutd a
14 versuri care, 1n original, vor fi fost, probabil,
un sonet latin.

E vorba de poemul canonic Evanghelia,
capodoperi - cred eu - a Sfantului Pontit Karol
Wojtyla, In magistrala traducere a cirturarului I.
Dumitru-Snagov.

Crestin ortodox, precum parintii si parintii
pdrinfilor mei, am asezat, fascinat, langd o
candeld perpetuda fragmentul catolic de
insfintire, pe care il citesc si il recitesc noapte
de noapte, inspirativ si luciferic, stiind ¢i nicio-
datd nu voi putea pdtrunde in totalitate intelesu-
rile grave ale acestui mesaj tdlmécit de condeiul
de aur al Sfantului Parinte. Exista o chintesenyd
de taind In acest poem unic, pe care numai un
profet ar fi putut-o tese din raze iconice: o
Biblie sublimatd cu toate nvititurile ei nece-
sare pentru laicul de rind - care pot fi si eu. O
parabold adéncd, dar si dezvelitd - totodata -
ochiului inca neinvétat cu sfericitatea luminii
totale.

Cu sfiald, cu evalvie si culremurare transcriu
aceastd Evanghelie care Tmi dilati literele
nocturne citre o initiere adanc agteptatii: ,,Ade-
varul nu varsi ulei peste rini sd aline arsura,/ nu
pune nimic pe asinul alungat de la casd -/
adevarul trebuie si doard §i sd se arate fird
podoabe./ El este tensiune de cuget. Cénd se
inclind palatul/ clddit Induntrul nostru, nimeni
nu se gandeste/ cum sd-ndrepte fatada, ci
temelia-n adancul fiintei,/ aceea ce-nfrunti
intregnl,/ cum valul IntAmpind barca in neagra
furtund,/ Adevirul pe om stipaneste. Cand omul
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e putred in temelie,/ palatul clidit il apasi cu
greutate indoitd/ In fiece om este o esentd de
taind,/ ritdcitoare aievea, pe cdile asinului alun-
gat/ pe caile lui oare ¢ mai putin adevar? Ori
poate mai mult?/ Seninul prin negura spaimei
drum Tmpleteste®.

Semneazd, simplu, Karol Wojtyla

Dimineata existentei sale (cum admirabil
rostise cineva) a pornit, aproape sigur, din
arborele genetic transilvan, dintr-un vrednic si
credincios neam Voitild, peregrinat prin ceea ce
s-a numit transhumanti cétre cAmpiile mai nor-
dice ale rodirii. Cu ce ametitor subinteles Tntdm-
pina, de fiecare datd, pe mesagerii paméntului
danubian: ,,Ce mai face Romdnia noastrd,
Gridina Maicii Domnului?‘ Nu era o intrebare,
ci un apostolat al afirmarii singelui siiu reintors
citre matca.

Existenta unor astfel de sfinti ¢ o nesfargire
in calendarele viitorului.

Ascultati: ,,Cand se inclind palatul/ clddit
induntrul nostru, nimeni nu se gandeste/ cum
sd-ndrepte fa;ada, ci temelia-n adancul fiintei,/
aceea ce-nfruntd intregul...

(gheorghe istrate)

Romanul reintoarcerii

Romancierul Mircea $erbénescu ne aduce
acum, la Tmplinirea venerabilei vérste de 88 de
ani, bucuria implinirii sale scriitoricesti, roma-
nul Neintoarceri (Editura Augusta, Timisoara,
2007). Este rodul unei activitdfi prodigioase,
care cuprinde, intr-o ascendentd valoricd si
constantd, peste 40 de titluri de carti, dintre care
sunt de mentionat romanele: O fatd din cele
multe (1958), Cerc si dragoste (1973), Desco-
perirea de sine (1976 - Premiul Asociatiei
Scriitorilor din Timisoara), Fata din tren
(1984), Fantdna cu apd vie (1985), O ardere
totald (1988), Gemenii n-au nevoie de cuvinte
(1999), Timisoara memorie culturald, vol. 1 si
11 (2001, Premiul pentru istorie culturald la
Targul de carte Cartvest, si 2004), apoi; cdrfi
pentru copii $i tineret; Rdtdcire (1953), Ului-
toarea transmigratie (1968), Misterioasa sirend
(1972 - Premiul literar al Asociatiei Scriitorilor
din Timisoara), Ghiozdanul cu surprize (1977),
Povegsti din degetar (1978), Inimi in primejdie
(1985), si carti de prozd scurtd; Prea tdrziu
(1982), Privind cinematografic (1970),
Stapanul soarelui (1982), Toamna tdrziu cdnd
bate vantul (2001), O eternd poveste (2004). in
1961 a apdrut monografia Timisoara.

Eroul principal al romanului, cu evidente
triasituri autobiografice, Valeriu Jardan, este un
personaj complex, cu o personalitate puternica,
ce traverseazi o experien{d spirituald si
existentiald de exceptie. Aflandu-se de cele mai
multe ori in conflict cu o istorie zbuciumatd si
ostild, face eforturi de a intelege sensul ascuns
al intampldrilor care au stat de multe ori in calea
dorintei sale atat de firesti, de a se simti Implinit
si fericit in mijlocul familiei sale.

A rimas numai cu amintirea chipului duios
al Smarandei, sofia sa, care l-a pérasit dupd ce
fiul lor, Mironel, a ales libertatea, prin tari
strdine, in timpului regimului autoritar si
totalitar de trista amintire. Ulterior ea a dispirut
si din viatd, aducind in destinul eroului
apdsarea de nesuportat a singuratitii.

Naratiunea se desfisoard In continuare, prin
relatarea aménuntitd a méruntelor intdmpldri ale
vietii, dincolo de care ridzbat frecvente analize
de ordin psiho-socio-filozofic, toate Tnvéluite
intr-un halou liric de mare sensibilitate.

Cateva personaje secundare dau culoare si
dinamism actiunil. Sile, de exemplu, este
prietenul lui Valeriu, care, cu infelepciune si
umor subtil, participd la pasionante partide de
sah 1n parcul cu pensionari, condimentind
discutia cu constatiiri §i comentarii pe marginea
evenimentelor sociale §i politice de pe
mapamond. Un scurt exemplu ar fi revelator:

,» - In aceastd invidlmaigeald sunt acum §i eu
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si intocmai ca la jocul de sah, care e miscarca
trebuitoare pentru a obtine rezultatul final? Care !
e sau care va fi?

- S& raminem pe génduri, dragul meu.
Adevirul-adevirat este numai toti laolaltd, so-
cietatea §i colectivitatea, tofi laolaltd mai avem
de gandit, de judecat, de meditat Nu ca sa
facem filozofie, ci ca sd gédsim solutii..

- Asa e. Dacd nu m-ar apdsa o neliniste
tulburdtoare; cum sd privim inainte? incotro si
ne indreptdm ochii, Incotro? (p. 34).

Referitor la o observatie subtild a criticului
Adrian Dinu Rachieru de pe ultima coperti, a
cértii: ,,Prozatorul este... credincios unei obsesii
tematice, facand din motivul cdutdirii, al ,,desco-
peririi de sine, cobordnd spre ridicinile perso-
nalitdtii, o temd predilectd”. Personajul este un
ins friméntat de Intrebdrile dificile ale existen-
tei sale si ale ddinuirii trainice pe acest tiram:
»Mintea nsd 1i era limpede si stribituti de gln-
duri, de exemplu constatiri ca aceasta: oamenii
din jur aleseserd sau fuseserd obligati si caute
alte locuri fatd de cele natale: Mironel se riz-
vritise, in numele libertdtii agsa cum 1i trimisese
acel biletel tragic: ,,Altfel nu se mai poate !

In conditiile libertdtii cucerite n revolufia
din 1989, Valeriu Jardan are, in sfirsit, ocazia
sd priveascd altfel lucrurile. Interventia fiului
dispdrut, indelung asteptat, se realizeazd prin
interventia unei scrisori in care si invitd tatdl sd
vind el in ,Tara tuturor posibilitdtilor”, de
dincolo de Ocean. Ajuns acolo, eroul constatid
cu surprindere transformdrile pe care le-a adus
viata in conditiile economiei. Fiul sdu a deveni
om de afaceri, eficient, amabil, dar scurt la
vorbd si destul de rece pe plan sufletesc. Valeriu
Jardan se infelege mai bine cu nora $i mai ales
cu nepotul sdu Mihai care, in noile conditii de
existentd, au posibilitatea sd-si croiascd un des- |
tin pe mdsura propriilor aspirafii. Valeriu nu se
poate integra in acel mediu strdin, fiind marcat
mai ales de situatia precaril a concetdtenilor din
tard.

Decide pand la urma si se reintoarci la lo-
curile natale. De data aceasta, fiind ajutat mate-
rial de fiul sdu, incearcd - pe mésura posibi-
litdtilor - sd aducd mai multd luming si cildurd
n viata celor apropiati. Isi recupereazi o pi-|
dure, 1si reconstruieste o locuin{d rdmasi in
ruind in satul natal, dupd ce aceasta fusese
aproape distrusd de un cataclism natural, si 1$i
ajutd concetatenii. Ceea ce, totusi, 7i std In cale,
este o anume atitudine umand, marcatd de .
frustrari si neincredere in viitor, Tn mentalitatea
unora dintre concetdtenii sii de aceeasi varsta,
Observd cu amdridciune faptul cd cei tineri
doresc mai degrabd si emigreze In locuri mai
favorabile de pe mapamond, ceilalti, des-
curajati, ldsAndu-se in voia soartei.

Personajul este caracterizat de o vointd
puternicd, dublatd de o anume céldurd sufle
teascd, de un optimism activ care 7l face apro-
piat de oameni si de problemele lor, desi este
uneori marcat de singuritate. Este un luptitor,
un om care nu-si trideazi idealurile in potidy
dificultdtilor de tot felul cu care se confluntd! _
Acest lucru reiese clar din urmitorul exemplu:
,,Cu sufletul tdu, dragul meu Mihai, vorbesc™!

tocmai scrisese Valeriu.. sub o ava]ansﬁ de
intrebdri cate 15i punea: ,,O findltare?”, ,,Un

zbor?*, ,,Cuvinte care inalti si lumineaza 7.
cind aduna, decidea si hotdra cine sd-1 moste+
neascd... El, nepotul era razd de soare... el, care
ii calcd pe urme, fiind nadejde, promisiuni $i in,
toarcere. ,,Da, neintoarcerea-intoarcerea...” Si nu-
intoarcerea In trecut. Noul e cel care asteaptd. ™l

Despre autorul Mircea Serbanescu au scris
de-a lungul timpului, personalitifi importantd
ale culturii roménesti, fiind - printre altele
mentionat in Bibliografia literaturii romdné
1984-1960 (sub redactia acad. Tudor Vianu, Ed
Academiei Roméne, 1965). Pentru prodigioasL
lui activitate, autorul a fost distins cu numej
roase ordine $i medalii. Este o importanta pel.sot
nalitate a literaturii si culturii noastre.

(florin confrea)
l.
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3 europeana”,
. Motru, publica un Intreg numar (nr. 58 din

O ,,blagiana‘
in litigiu: poezia
,Destupare** (1921)

In ianuarie 1921, o datd cu intrarea €i in
anul al doilea, revista bucuresteand ,,Ideeca
a“, condusid de C. Ridulescu-

16-23 ianuarie 1921), sub semnul unei
precise pozitiondri in spatiul glumei, cu
titlul ,,Ideea europeand de carnaval®. S&
intelegem prin aceasta cd autorii-colabo-
ratori au fost rugati sd trimitd céte un text
umoristic sau autoparodic sau cd respec-

| tivul autor a trecut prin retortele parodice

ale vreunui confrate giumbuslucar? Lucrul
nu reiese clar din precizdrile revistei, care
publicd, in schimb, cu litere de tipar rosii pe
prima pagind, lista privind ,,Colaboratorii

- acestui numar, care sunt ingirati in ordine

alfabeticd, cam In acest fel: ,,F. Aderca,
generalul Averescu, G. Bacovia, Ion Barbu,
C. Beldie, Lucian Blaga, Dan Botta..” etc.
In pagina a doua a revistei se poate citi,
aldturi de poeziile lui G. Bacovia Sdnge.
plumb, toamnd si N. Crainic, Tertine pentru
cedfa ta, si poezia lui Lucian Blaga, intitu-
lata Destupare. cu urmatoarea configuratie:

Eram la tdrmul mdrii, pe falezi...
3 Drept...
In iarba spéldcitd si sarati...
Dar circul zirii
Cu discul de aram’ al Soarelui zvarlit
De discobolul Infinit...rotindu-se
Pe fata apei...
Mai jos
Mai rosu...
Talazurile care sfarimau
Adénc
Sub mine...
Coloane de sfincsi de smarald
_ In stanci..
Imi micsorau fiinta, fir de praf
S-acopereau si sufletului glasul...
Si-atunci...
Eu m-am Intins..
oboseald... pe pamant

curmat de-o0 mare

Cat am zicut asa.. nu stiv... nu stit....

Tarziu, cind am stiut.. de mine... iard

Din pérul meu iesea. .ca un havuz..
ce-mi tine umed... ochiul

Si tot vdzduhul.. il ficusem.. chilie

* umeda sd ma misc...

Si sa-mi aprind... acuma... seara, - roiu de
diamante... stelele...

Péand acum poezia a fost tratatd diferit de
doi comentatori. Publicistul clujean Eugen

Cucerzan, crezand ci a facut o descoperire,

> semnaleazd ca pe o ineditd blagiand
uitatd, pledand pentru autenticitatea ei ca

Hoezie blagiani D. Vatamaniuc, care a
.nventariat creatia blagiand in cunoscuta-i

Bibliografie L. Blaga, se indoieste de

autenticitatea el, rezervandu-i in fucrarea sa

- Lucian Blaga (1895-1961 ). Biobibliografie

'Editura Stiintifici si Enciclopedica,

_Bucuresti, 1977, p.543), un loc aparte, la
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sectorul Varia si nu la sctorul de originale.
Pozitia 6563 a poeziei in Bibliografia
respectivd e comentatd in felul urmator:
Parodie; imitd versul liber si persifleaza
poezia lui B*.

Care este deci realitatea? Trebuie s-o
tratim ca pe o poezie blagiand originald,
chiar daca intentia ei parodicd se vede de la
0 postd, si ca atare s-o introducem in
volumele de versuri ale poetului, cite se
vor tipari de acum Inainte (pind acum ea
lipseste din toate volumele poetului,
nefigurand nici la antume, nici la postume),
sau si fie lasatd pe dinafard, fiind socotita
ca apartinand vreunui redactor al revistei
bucurestene $i, deci, sd fie propusi spre a
iesi definitiv din randul creatiilor blagiene?
Lucrul este foarte greu de hotdrat, deoarece
existd argumente destul de serioase si pro,
si contra pentru ambele situatii.

Le vom analiza pe rind, incepind cu
aceea emisd de D. Vatamaniuc, potrivit
céreia poezia nu i-ar apartine, fiind plasatd
intr-o sectiune bibliograficd unde figureaza
aldturi de parodii cu autori cunoscuti, cum
ar fi G. Topérceanu cu o poezie din Parodii
originale, Am inteles misterul care trece
peste _burta mea, aparutd in ,,Lumea®, VI,
1923, or. 20 (16 oct.), p.1; Virgil Huzum, A
la imaniére de... din ,,Invatdtorul roman‘ din
1926, p. 11-16; Al O. Teodoreanu, Parodii
neoriginale, Lucian Blaga, in ,Tara
noastrd”, IX, 1928, nr. 2, p. 82-83 sau Dupd
calapodul [ui Lucian Blaga, Intrebare, din
»Rampa®, VIi, 1923, nr. 1730 (4 aug.), p. 3.
latd cum arata, de pildd, aceastd Intrebare :
»otropi de lumind-mi picurd-n vie/ usor/
Usor,/ Si-asemeni ugerului de vacd/ Ce
strAnge/ Nuferi albi de lapte/ Ma strange/
M3 cheama sé le spun/ De ce inflorird afard
muguri?/ Atatia muguri !

Pentru ideea de parodie pledeazd
calitatea slabd a poeziei, modul In care a
fost tipdritd, cu trimiterea precisd spre
derizoriu, prin multimea de puncte de
suspensie plasate aproape dupd fiecare
cuvant, dar si lipsa de prospetime
imagisticd, de vigoarc metaforica, cu
apasatd subliniere a unei redundante lirice
si joc strict lingvistic.

Dacd o tratdim asa se pune intrebarea
cine ar putea fi autorul ei, de vreme ce el nu
este specificat? Or, rdsfoind revista din
acesti ani am putut intdlni mai des
semndtura lui Emanoil Bucuta si Felix
Aderca. Numele celui dintdi se exclude
automat, Bucuta nefiind in stare sa
parodieze cu atita usurintd, grafie si har
poeti atdt de diferiti ca Blaga, Crainic,
Bacovia, Barbu (sub semnitura acestuia
apare in numdir o poezie Geizer II). Ar
ramane desigur Felix Aderca, singurul poet
cdruia 11 conveneau astfel de jocuri, mai
ales cd a practicat, la inceputuri, tot felul de
jonglerii lirice, semnindu-si productiile cu
o multime de pseudonime si debutind chiar
in ,,Rampa‘“ cu pseudonimul Willy, greu de
decriptat o bund bucatd de timp. Nu avem
nsé certitudinea cd el s-ar fi putut ipostazia
intr-un mod atit de divers, izbutind si scrie
poezii de o facturd bacoviand si barbiani
care i-a putut Insela pe cei mai buni
cunoscétori ai manierei de lucru a acestora
si care au optat ferm pentru a declara
poeziile respective drept originale.

In analiza celei de-a doua situatii trebuie

sd pornim de la experienta literard deja
acceptatd sau uzitatd de pinda acum si
anume sid tinem cont de ceea ce s-a
intdmplat in cazurile similare de semnaturi
din acest numdr buclucas. Poezia lui
Bacovia, publicatd sub semndturd in acest
numadr, a fost recunoscuta ca atare si inclusa
in volumele de versuri care-i apartin
poetulul. A se vedea editia Opere. editie
alcdtuitd de Mircea Colosenco, cu o prefata
de Eugen Simion, la Univers Enciclopedic,
2001, p. 313. La fel s-a intdmplat s1 cu
poezia Geizer [l de Ion Barbu, recunoscuta
de acesta drept autentic barbiand, si inclusa
de drept in volumul de Opere Ion Barbu,
editie ingrijitd de Mircea Colosenco,
prefatd de Eugen Simion, Editura Univers
Enciclopedic, 2000.

Refuzand dreptul la existentd proprie a
poeziei Destupare va trebui, in mod
explicit, sd-1 refuzdm si pe acela deja
dobandit de poeziile lui Bacovia si Barbu si
sd le scoatem in afara operei. Cele doua
poezii sunt atit de bine realizate In maniera
autorilor lor, Incit cu greu s-ar putea hotiri
cineva si le conteste originalitatea. Singurul
caz in care poezia nu se ridicd la valoarea
obisnuitd a autorului Poemelor luminii este
insd aceea a lui Lucian Blaga, care
deruteazd si prin numeroasele puncte de
suspensie plasate peste tot. Poate fi aici o
intentie foarte precis asumatd de autor de a
sublinia caracterul de joc liric al poeziei
sale, de autopastisd. In acest caz am putea
sustine, cu sanse de adevdr, ideea de poezie
blagiana originald si si pretindem dreptul
acesteia de a fi reintegratd vastului circuit
poetic al poeziei blagiene, pledind pentru
includerca ei in volumele sale de poezil
Argumentul, greu de respins, este
atenfionarea fdcutd de redactia revistei
imediat sub chenarul cu titulatura revistei,
unde se specifica foarte limpede: ,,Colabo-
ratorii acestul numar®,

In al doilea rind, si nu uitdm cé, fard sa
atingad nivelul practicat de Ion Barbu sau
Nichita Stinescu, a cdror spontaneitate era
proverbiald, putind improviza cu diferite
ocazii si Tmprejurdri tot felul de sarje
amicale, de dedicatii tusante sau cu caracter
»traznit®, si Blaga a adoptat in unele situatii
formula umoresc-ludicd, acceptind acest
fel de a se travesti liric, In poezii ca Odd
hainelor, Crainic _al zeilor, o Hermes
dedicate Leliei Rugescu, sau cea dedicatd
Victoriei Bena-Medan sub titlul Srau
razimat de stdlpul unui templu in ruind,
precum $i cea intitutlatd Jubitei mandtdrci,
semnata Lulu-Maitragund (a se vedea
volumele tui Bazil Gruia, Blaga inedit.
Amintirl_si_documente (1974) si_Blaea
inedit. Efigii documentare (1981)). In atari
Imprejurdri, si poetul isi descretea fruntea,
stiind sd se plicze conventiilor impuse de
societatea in care se afla si sd rdspundd
propunerilor acesteia. Asa cd putem sustine,
pand la probe si argumente convingdtoare,
cd ne aflim In fata unei autopastise
blagiene.

Folosirea abuzivi a punctelor de suspen-
sie ar fi menitd sa atragd atentia cititorului
sa nu ia lucrurile in serios, ci sd accepte
conventia unei lecturi ,,de carnaval®, adica
a jocului liric.

(mircea popa)

Lueeaférul °

nr. 43/ 28 noiembrie 2007

5



fclix nicolau

ntotdeauna am fost surprins de

~destinul scandalos, tabloizat, al unor
scrieri literare de raftul doi, care ,,au
luat fata“ operelor cu greutate. Lu-
crul a fost posibil din cauza atac#rii
unor tabuuri, mizindu-se pe genul de strategie
punct ochit-punct lovit. Importante nu mai erau
calitdtile literare ale textului, ci impactul-soc
asupra mentalului colectiv. Or, se stie, ce lo-
veste 1n credintele, superstitiile si prejudecitile
mulfimii va face valvd cu siguranta. Concret
vorbind, sd ne gandim la succesul repurtat de
,romanele” lui Coelho si Dan Brown. Coelho
incurajeazeazd o viziune siropos-spiritualistd,
numai bund pentru functionarii de la compa-
niile multinationale cirora, in afard de proce-
duri, le mai rdmine timp si energie mentald cel
mult pentru stiri. Ajunge doar sda gandesti cd
esti buricul lumii si Intregul univers va
transpira pentru a traduce in fapt legenda ta
personald. O supd globalistd nifel invartogatd
cu ingrediente crestine, alchimiste §i ce-i mai
picd la méand demiurgului grafoman. $i
multsldvitul Dan Brown preia ereziile gnostice
si le transpune in cadrul supertehnologizat si
placat cu gresie le dernier cri al Parisului. Aici,
1si plimbad eroii de pe un bulevard pe altul,
pand acumuleaza cinci sute de pagini. Ce nu se
observd in tornadele mediatice iscate in jurul
continutului acestor strategii literare de
succes? Exact reala lor contributie literari.
Adicd stilul Tmbatranit, formuldrile banale,
suspansul cidznit, incapacitatea constructiei
unui personaj si a unui decor credibile.
Convenfionalisme rasuflate.

N

Cam asa std situatia si cu Evanghelistii
Alinet Mungiu-Pippidi, reeditatda de Cartea
romaneascd in 2006. Piesa de teatru este inso-
fitd de un solid dosar de presd cu foarte multe
argumente pro si contra. Sincer sd fiu, nu prea
m-a interesat scandalul iscat de ereziile gnos-
tice reluate in piesd. Abordarea e deja veche In
Occident. La noi, insd, noud fiind, a starnit un
tsunami. Energie risipitd, dupd pdrerea mea.
Pentru ca textul dramatic mi se pare moale,
fard vitezd, subtire si la umor, dar si la tragic.

Situafia initiald ar putea fi hazlie. Scoala de
filosofie a lui Cherintos, unde discipolii sii,
Toan, Luca, Matei si Marcu ba cantd la flaut, ba
se dau in leagdn, ba 1i fac pedichiura Elenei,
preoteasa unei zeite cam flusturatice. Invaficeii
o duc trai pe vatrai in Antiohia, deci normal ci
au chef de héarjoand si guleai Suntem in
domeniul cdrnit. Constient, totusi, cd se
indreaptd spre faliment, maestrul se ia de hasis.
La tanc apare Pavel din Tars, care 1i oferd bani,
multi bani, pntru a scrie povestea unui profet
galilean. Cu el se afld un povestitor cam
lunatic, pregdtit sa ofere amanunte. Cherintos,
cam sofist de felul lui, acceptd fard probleme.
Mai ndrivagi se aratd ucenicii, cei pusi de fapt
sd fabuleze In scris. Ei se plang de umilinta la
care sunt supusi scriitorii, nevoifi sa-si
inchirieze condeiul pentru parale. Magistrul le
spune insd cd minciuna dureazd mai mult decit
adevarul, dacad este scrisi verosimil. Deci
scriitorul are puterea (de a corupe). Aici ar fi
de cédutat punctul nodal al piesei: vointa de
putere. Din pdcate, autoarea a considerat cd nu
o sd dea lovitura dacd ar adanci abordarrea
nietzscheeand, asa cd se porneste sd facd un

cronica literara

Strategii de scandal
si glume evanghelice

talmes-balmes din cele mai facile situaii,
slibind tensiunea dramatici Ioan exclama:
,»Sst! Tocmai 1l imperechez pe Dumnezeu cu o
fecioara madritatd”. Nici méicar nu este o
blasfemie acidd, pentru cd tonul mistocdresc
paraziteazi piesa pand aproape de final.

Confruntarea dintre Cherintos si Pavel este
miezul piesei. Ar fi putut iesi ceva bun de aici
- 0 dialectica a contrariilor: filosoful cinic, dar
dezgustat de narcisism si fanatism versus sol-
datul credintei, dispus la orice pentru a impune
umanitdtii un alt fel de morald Diogene con-
trapus lui Machiavelli. Alina Mungiu-Pippidi
nu simte insd bogdtia filonului §i se aruncd or-
beste in directia de unde 1i vine la ndri mirosul
de scandal. Afirmatiile lui Cherintos sunt con-
tradictorii si-1 anuleazd moral complet: ,.eu n-
am nicio raspundere! N-am fédcut decat si dau
o infdtisare culturald unor parabole proaste !
Pavel vrea sd impuna legea crestind, dar e va-
zut ca un ambitios maniacal. El simte cd lumea
nu mai are nevoie de rafiune §i culturd, ci de
ordinea si civilizafia romane, dublate de irafio-
nalul semitic. In fond, el are un punct de ve-
dere filosofic si aduce cu Marele Inchizitor din
Fratii Karamazov. Atunci de ce e prezentat ca
un scelerat care 1l manipuleaza pe Povestitor,
cel care se va dovedi a fi chiar Jisus?

Ciocnirea dintre spiritul evreu si cel grec se
consumd in detalii picante. Autoarea nu pierde
ocazia sd acuze crestinismul §i apostolii sdi de
boacidnele pe care le-a facut biserica de-a
lungul istoriei sale. Cu alte cuvinte, confunda
popa cu biserica, asa cum se intdmpld in
fiecare dimineatd intr-un troleibuz aglomerat.
Pavel e misogin pentru cd femeile sunt
oripilate de doctrina lui militaro-juridicd. Iisus
e un om bland. dar cam bleg si delirant
Invierea lui a fost un truc ieftin, rastignitul
fiind, in realitate, Baraba. In Pavel fierb
hormonii, dar profetul este cel care se insoteste
cu Elena. Iisus, un fel de Cassandrd pe care nu
are nimeni fimp s-o creadd, consimte, totusi, la
scenariul pus la cale de Pavel. El chiar se crede
fiul lui Dumnezeu si sustine revelatia, In timp
ce apostolul e obsedat nu de credin{d, ci de
forfd. Un imperialist.

Interesantd ar fi putut fi parabola construc-
fiel unui text exemplar, care va fi adulat si
eludat in toata istoria ulterioard a umanitafii.
Doar cd proiectoarele sunt direcfionate citre
ucenicii sofisti, care scriu Evangheliile in
joacd si harjoand. Cum ar veni, platii fiind, ei
se gindesc numai la anecdotele prin care ar
putea fi cucerit publicul foarte larg. Deci Noul
Testament ¢ o ficiturd bund sd le ia mintile
»bizonilor*, cum se zice in jargonul jurnalistic.
Cherintos ar apdra individul impotriva unei
religii gregare, dar el este un conducdtor de
scribi pe care-l poate inchiria oricine. lisus
vorbeste mult despre iubire, ceea ce Inseamnd
ci are probleme cu potenta. Cand apare in
scend si Petru, care sc ia imediat la harfd cu
Pavel (procedeu de reality show pentru a pune
in scend conflictul dintre paulinieni si
petrinieni ), lisus i linisteste umbland pe apa
dintr-o cadd umplutd cu cdramizi scufundate.
In consecintd, totul ¢ o mascarada si
crestinismul ar avea ca mit fondator o fraudd
rizibild

Actiunea e fragmentatd de continua vorba-
rie care, sub aparenfe smecheresti, reia argu-

i

mentele pro si contra deschiderii cdtre restul
lumii a unui fenomen religios declansat in
spafiul evreiesc. Spectatorul e buimac - nu stie
cand sd radd, cAnd sd plangd, asa cd ride cand
ar trebui sd plangd si viceversa. Iesind din sala
de spectacol, riméne cu impresia cd e mult mai
idiot decét inaintea reprezentafiei.

Pe langa imjuriatori, Evanghelistii a avut s1
apologeli iInfocati. Ldudate au fost simtul

scenic, curajul demitizant san anticrestin, cum 1

vrefi sa-i spunefi, infuntarea prejudecdtilor,
modernitatea punctului de vedere. De fapt;
scriitoarea 1si dd seama cd piesa nu are un
mesaj prea inteligibil/inteligent si apeleaza la
clasicul truc, deus ex machinag. In final, pentru
a sterge urmele ingelitoriei, Pavel 1i otraveste
pe scribi. Ciudat e ca lisus nu mai este de acord
sd fie marioneta lui §i, refuzind sd-1 insofeascd
mai departe, € ucis cu un cufit. $i asa nu mai
era mare nevoie de el acum, cand, Evanghe-
lille beneficiasera de vizionarismul lui fabula-
toriu. Acum, insa, Pavel are nevoie de inteli-
genta lui Cherintos pentru a-si edifica imperiul.
Uite-asa, nu poate el trdi fara sa mai stea la o
saradd filosofantd cu cel care-1 ficuse de doi
bani In scenele anterioare. Lovitura de teatru,
cinicul cdruia i se cam falfaia de tofi si toate n-
are chef de discufii post-evanghelice, asa cd

cere insistent sa fie ucis. Nemaiputand astepta,
bea din cupa cu vinul otrdvit, rdimasd de la cina
cea de semi-taind Bun, cand credea si bietul;
Pavel cd a lichidat cu adundtura asta de oameni|
fard viziune a piefei, lisus se ridicd de sub fatal
de masi si, cu cutitul infipt intre omoplati,
merge la Elena (decedald) g1, ludnd-o in brate,’
i sopteste: ,,Nu te teme! Astd-seard vei fi cup
mine in Rai!“ De efect, nu? j

Din doud una: sau Pavel e un mare zevzed
si nu pricepe nimic din sacrificiul cristic, sau
lisus ¢ un halucinat cu sapte viefi care refuzar
sa infeleagd cd nu tot ce zboard se mdnancd!
Mai zicefl si voi, cd eu, Doamne iartd-m4, nu‘,{
mai pricep nimic!

V

PS. In interviul atasat textului dramatic)

Alina Mungiu-Pippidi se plange de faptul cd

piesa ei nu a avut rdsunet international. Esecul
este pus pe seama iraducerilor, cea in englezd

fiind realizatd chiar de ea insdsi. Mie nu mie

s-a parut un text cu o Incdrcdtura stilistica care:

i-ar ar putea afecta expresivitatea la transpui

nerea intr-o altd limbd. Ba din contra. poatg
chiar i-ar fi sporit-o! I
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: m luat In discutie situatia poetului N.
ﬁ Labis In comunism pentru cd. indiscu-
tabil, el ar fi putut constitui ..cazul
frumos® de ardtat In vitrina al acelui
‘regim, cu condifia ca acesta si nu-si exercite
adevdrata vocatie de a deforma, de a perverti,
de a falsifica totul. Mitul acestui poet prin ex-
celentd ,.tandr* s-a cristalizat, cam la un dece-
niu dupad moartea-i tragicd in conditiile noului
- dezghet care va ajunge sd modifice harta lite-
caturii roméanesti, fard a o aduce exact la ceea
ce ar fi trebuit sa fie, dar o treptatd completare
a locurilor goale, revelarea altor figuri (de ti-
ineri si de necunoscufi, interzisi sau amufifi
ipand atunci), i-a schimbat si lui ,.pozifia“, fard
|a-] trece la lada de gunoi a Istoriei, asa cum
‘spuneau marxistii despre cei eliminafi de ei in
[lupta.
.. 91, in modul cel mai justificat pentru ci
lera in programul lor explicit ,,omul nou® si
“lacesta nu putea fi M. Sadoveanu sau V. Efti-
imiu, dispusi la cele mai lamentabile lichelisme,
jci un ,,pui” nascut de societatea comunistd,
}produs (cuvant drag acesteia) in lumea ,,noua“.
Labis putea fi socolit o surprinzatoare trufanda,
|dar trebuie observat cd la rampa se Infdfisasera
J$i alfi tineri, cu justificdrile si pretentiile lor, un
Dan Desliu 1 un AE. Baconsky, dar si un
Victor Tulbure si un St. Iures sau o Veronica
\Porumbacu.

La doudzeci de ani de cind luase puterea,
Sartidul Comunist isi trecea in cont toate ,,suc-
[fgcsele“ reale sau fictive, exagerate sau nu, desi

inici Ana Blandiana, nici Nichita Stinescu, dar
mici mdcar Adrian Paunescu nu aveau o for-
matie artisticd propriu-zis comunistd $i nici o
- Imentalitate de acest tip. Cat despre Ion (mai
apoi Ioan) Alexandru, acesla sugera incd mai
_lbine decét copilul Labis genuinul. nou nascu-
tul, inct el poate debuta cu placheta Cum si
= va spun? de puteai crede cd e un prunc inci
Incobisnuit si vorbeascid Si el va adopta o cos-
umatie {draneasca (cel putin in anii °70-80,
cand l-am cunoscut eu), desi totul in persoana
Jui sugera adanca ruralitate. Pe langd eleganlii
lumii literare din anii *70 - un Al Paleologu, C.
Toiu, dar si A.E. Baconsky - trecut de la prolet-
cultism la estetism, noul poet te ficea si te
gandesti la deputafii tdrdnigti, mai ales ar-
deleni, ajunsi in Parlamentul Roméniei Mari si
. afisdndu-se in ifari sau intr-o t{inuti de predi-
catori in vestoane negre incheiate la gat, printre
nltimele fracuri, smochinguri si plastoane ale
puteredei elite regdfene.

~  Noul prunc a fost repede adoptat de Zoe
Dumitrescu-Bugulenga care-i prefajase si lui
_abig o edifie din Primele iubiri (1962) si
wpoi 1l va lua asistent la o catedrd Eminescu,
ma din cele mai bizare afaceri ale Invatdman-
ului universitar in comunism. Acolo, tindrul
dascdl (care fdacuse un stagiu in Germania
tudiindu-1 pe Heidegger ( !) preda.. ebraica si
‘ine stie ce mai stiinfe ntr-o almosferd de
nifiere religioasd, oricum, nu marxistd. Nu stiu
- e a iesit din aceastd catedrd pusd sub semnul
narelui poet al Luceafarului, dar stiu cd ea a
ost desfiinfatd in campania anti-culturald a Iui
Ceausescu din ultimii sdi ani, In ciuda faptului
a ex-legionara Zoe Busulenga (mai apoi ex-
aranistd, ex-social-democratd si, in fine,
‘omunistd) se bucura de protecfia , tovarisei®,

- totputernicd In sectorul universitar.
Comedia poetilor copii nou-ndscufi s-a
ontinuat dupd aparent justificatul Labis si de
~ ltii care nu l-au urmat, ci si-au pus in valoare
ropriile calitdti si planuri. Un caz de reusitd
hijiald mdcar parfiald 1l reprezintd Marin
worescu. El a debutat cu un volum de versuri
wriginale abia In 1965, cind avea 29 de ani,
“upd ce un volum de parodii ii fusese prefajat
e Marcel Breslasu. Inainte de aceasta. 1i

\

opinii

Harta miscatoare
a literaturii

oferise spre lecturd lui G. Cilinescu (in genere
un ins greu abordabil de cdfre debutanfi), ca-
ruia i-a inménat un grupaj de 21 de poezii incd
nepublicate. In modul cel mai surprinzitor (dar
§i, zic eu, justificat) bdirdnul critic s-a entu-
ziasmat de junele care descoperea uimit lumea,
el fiind ,.entuziasmat si beat de univers, copila-
ros sensibil i plin de génduri pana la marginea
spaimei de inertul existentei, romantic in ac-
ceptia largd a cuvantului® (,,Contemporanul®,
23 oct. 1964), in Literatura noua, 1972, p.
212). Iar ,,parodist in infelesul curent al cuvén-
tului, chiar si in acela al lui Topéarceanu, nu
este, ci, dacd vreti, un funtast* (p. 216). Criti-
cul observa unele scapdri de ,,malignitate™ in
mostrele poetului, dar le considerd simple
ghidusii cu care 1si pigmenteazd entuziasmul
si-]1 mai cenzureazd In realitate, mai exact e
diagnosticul lui M. Nitescu, cel mai sever critic
al lui Marin Sorescu si care deceleazd aici o
vocafie clard pentru ,,expresia trucata®.

Indiferent cum ar fi, noul poet se va dovedi
foarte curfind un artist complex, foarte eleborat
si foarte lucid. Lasand la o parte valoarea ar-
tisticd (pe care eu o prefuiesc mai ales in reali-
zdrile ca dramaturg), el reprezintd cu totul
altceva decat un spirit auroral; el marcheazi
eminent mijlocul anilor 60, momentul de ex-
plozie al literaturii eliberate acuma de partid
din multe constringeri ale epocii ,,proletcul-
tiste”. E momentul in care ajung la maturitate
Ana Blandiana, Ilie Constantin, Cezar Baltag,
Adrian Paunescu, lon Gheorghe, ca si nu-1 mai
numesc pe Nichita Stinescu, ,tineri” care
trecusera prin Invatamantul oficial comunist,
dar §i extrasesera cu mare folos ceva din cu-
noasterea clandestind a lui I Barbu, Lucian
Blaga, mai apoi V. Voiculescu. Vremea nai-
vilor tasnind din popor trecuse.

Labis se dovedise cazul ratat de comunisti
care l-au dus la momentul sdu de final, asadar
de confuzie si disperare. Mai mult incd, atunci
s-a elaborat ideea poetului-victimd, Tncd mai
tarzin de poet-martir, care era in contrazicere
cu cea de luptdtor biruitor.

Ipoteza cd a murit nu intr-un penibil
accident, ci asasinat a fost admisi de noile
autoritdfi comuniste, pentru cd ea corespundea
politicii de compromitere a perioadei Dej, cand
se mai comiteau erori, ba chiar ilegalitafi. Din
datele reconstituite ale afacerii nu se poate
deslusi nicio intentie de lichidare a cuiva
Securitatea avea metode de a scdpa de un
indezirabil. mai ales unul care se expunea
singur la accidente. dar practica aceasta nu a
fost aplicatd niciunui scriitor in epoca si mai
ales nu unuia ca Labis; acesta trebuia doar
avertizat, intr-o actiune publicd, adica scuturat
intr-o sedintd, eventual suspendat din UTM. nu
desfiinfat ca om. O mare speran{d a literaturii
comuniste era trecutd prin faza ,lamuririi®,
cuprinzand si drastice avertismente.

El n-a fost un disident, ¢i un inconformist
incomod; la Congresul Tinerilor Scriitori, cind
isi vor spune cuvantul Radu Cosasu si N. Tic,
apoi Lucian Raicu si Sonia Larian, el a tacut
sau nici nu o fi participat. Ceva se poate admite
din legaturile Iui cu unii colegi bucovineni care
au vrut si organizeze o sdarbdtoare a lui Stefan
cel Mare In afara lumii oficiale care vedea in
eroicul voievod cel mai atasat amic al
Moscovei. Arestarea lor, dupd disparifia lui
Labis, poate indica o directic de banuieli.
(Stela Pogorilovski-Covaci a ldsat madrturii

(IV)

alexandru george

decisive despre starea de spirit a poetului, crunt
dezamdgit de evolufia temerilor sale de inspi-
rafie care se dovedeau cu totul altceva decét ce
crezuse el: viitorul de aur al omenirit. Alfi mar-
tori tardivi ai evolutiei poetului mi l-au infafi-
sat ca un tip dezagreabil, infatuat la culme, vul-
gar afemeiat, mereu sub influenfa alcoolului,
ceea ce alerta Securitatea mai mult ca orice -
precum se va Intdmpla mai tarziu i cu MR
Paraschivescu.) Acest talent indiscutabil, mort
atit de tandr, nu a oferit, la 21 de ani, imaginea
doritd de comunisti a juvenalitdfii pure si entu-
ziaste, asemeni unui Nicutd Tdnase debutant cu
un volum de proze M-am facut baiat mare.

Pentru mine, tratamentul confuz, ambiguu,
contradictoriu al autorului Luptei cu inertia
deschide o perspectivd noud pe care abia
prozatorii de mult mai tarziu o vor exploata:
aceea cd realitatea ¢ mult mai complexd, ca
viziunea simplificatoare nu se verificé, dar si
ca vina pentru rdaul constatabil vine nu din
imensa ticdlogie a sistemului, ci este profund
caracteristicd firii umane, ceea ce a exprimat
cel mai bine literatura de grave echivocuri a lui
Buzura, n care victimele (comunismului)
ajung sa se egalizeze cu caldii.

Fenomenul Labis, specific momentului de
inceput al ,literaturii noi“, devenea, din toate
punctele de vedere, o imposibilitate in noua
societate comunistd care, Intr-o generatie
(doud decenii) s-a schimbat radical. Asa cd
aparifia lui Ioan Alexandru trebuie semnalatd
ca un fenomen semnificativ pentru ci si cazul
lui e al unui poet autentic, dar prezentind
confraste tot asa de acute.

Incd de la primele noastre (putine) intalniri,
pe la sfarsitul anilor *70, poetul mi s-a parut un
tip cindat, cu o fizionomie aparte $i comportari
nebisnuite. Cei ce I-au cunoscut foarte tanar, la
descinderea in Bucuresti, susfin ca ardta ca un
copil arierat mintal. In tot cazul, mai tarziu, la
costumul 1ni “fdrinesc” adaugase o cdciuld la
fel de fuguiatd ca a lui Labis; odatd, l-am vizut
intr-un tramvai Impreund cu fiul sidu cel mai
mare care-i semdna frapan(, amandoi purtau
niste sumane confecfionate in casd si atrdgeau
privirile ca niste personaje de balci.

Nu stiu dacd asa se va fi prezentat in fafa .
lui Heidegger, cu care a ,,studiat” filosofia; cert
€ cd, treptat, s-a accentuat In poezia lui compo-
nenta religioasd care-1 va domina volumele din
urmd, din pdcate, nu si printr-un spor de
valoare, ci doar prin repetitie. Se pare ca el isi
transformase orele de seminar in sedinie de
catehezd si inifiere ortodoxa, ceea ce l-am
surprins $i eu facind o datd, intr-o camerd la
Asociatia Scriitorilor, unde-1 cdutasem pe C.
Toiu. M-am refras scuzindu-ma de deranj, dar
in loc de salut i-am spus:,,Cristos a inviat!*
cdci eram la cateva zile dupd Paste.

Poetul-sacerdot improvizat m-a privit
nducit, apoi a articulat rdspunsul cuvenit. Dar
In viata mea n-am avut in fafd o expresic mai
distinctiva a mirdrii tAmpe.

.. M Intreb si acum daci el, influentat de
calomniile care circuld pe scama mea, cum cd
as fi un spirit diabolic, n-o fi crezut cid-mi bat
joc de el
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Retro 21 (°71)

Miercurea Ciuc

beau cu un cal, se strdmbdi la mine masa,
imi plang de mila,

scrumiera imi arati obrazul,
carciuma

infectd, dau cu cotul

fard sd vreau peste paharul plin, acum pot sd
ma scald in cioburi,

m-am Imbatat, recunosc, miroase a balegd

1L

sunt intr-o

sasdi, e o osteneald extraordinard la mijloc,
vibrez, vad sfintii in

ceruri, nu mai bea atit cu minerii, in clepsidra
de la

bar se scurg matanii, md mut

dintr-o galerie in alta, ,,$1 prin galeria
dumneavoastrd

interioard am trecut,

sunt o cartifd, imi cer scuze de gidileald -
radem golifi pe dinldauntru,

ridem de nepotriveald, nu mai plecim, nu mai
cdutdm,

nu mai radeti ca prostii cd faceti a rau

IIL

trenul de plicere nu va opri la ultima stafie, a
adormit cu capul pe masda mecanicul
locomotivei, uou !

dafi-va la o parte, bd, nitangilor, barbati
seriosi suntefi voi?

ati inchis bariera, s nu vi calce trenul?
fopdie, amefifi,

se fin unul de altul, in sir indian, rastoarna
scaunele in circiuma din

gard, aburul

locomotivei Inghite gara,

mamico, ai vizut, omul acela nu are vn ochi,
cumpadrafi mghetata si cornuri

cu mac - va va fi foame la drum lung, urcafi
din mersul trenului?

prostituatele au pieptul umflat cu acr de la
peco,

aratda bine, trenul trece in

vitezd prin gard, iese de pe linie,

copiit fac semne la caldtori, trenul intrd pe
soseaua care duce in

centrul orasului, e dimineatd, betivii

casca, deschid gura péna la urechi, de deasupra
morfii

din cimitir ridicd doud degete, vor sd intrebe ce
au de gind, pana la urma

V.

apasd cazmaua, soarele il dogordste in ceafd,
1si

face propria groapa, rade,

se aud de departe clopotele bisericii din
cimitir,

bate toaca, are inimd neagri,

se cautd schelete penfru ora de anatomie, cine
fine de obiceiuri dezgroapi

mortit dupd sapte ani, scotoceste, aici e si
copildria

Ini, abandoneazi cazmaua, s-a

spovedit,

cine se mai intereseazd azi de dragoste, are

o mie de pacate

si soarele i s-a oprit In gét, plescdie, s-a trezit
dimineata in locul altuia

cd nu e decit o umbra

adancd, sapd mai departe cu unghiile, strigd:
ma

recunosti, homer?

V.

isi face cruce Inainte si infulece din ce a
visat astd noapte, € beat,

sarutd papu$a plina de rumegus intinsad pe
masa, 1i

scoate un ochi, i-1 aruncd pe

geam, € superstifios, i rupe pdrul balai, i-1

§

poeme

pune
in paginile unei cérfi, din care atrnd,
1i e somn, dd la o parte
peretii casei (unde sta cu chirie),
sd intre padurea, are
el o scorburd dureroasd, preferatd

Retro 21 (°71-72)

Adjud
esti un havuz singuratic, la adjud

vara, perelii casei parintesti iau forma cordbiei
cu

care vrei In secret sd petreci in

vacan{d la constanfa, azi o vei lua §i pe iubita
ta la film: sd ne ascundem in corabie

pana trecem Impreund

strada, urcd, ,eu cobor la prima statie, ma
omoara

mama dacd afla”, de unde {i-ai cumpérat

ochii dgtia, gura, sﬁnii,

a, sanii i-am Imprumutat de la sophia loren

1L

zvarle seminte 1n sus, la IntAmplare, invatd
vrabiuta sd zboare, in spatele

lui groparii au fost scosi sd are adanc in {drand,
{)entlu insiméntare, au limba
ipita de cerul gurii

probd pentru traforaj, taiati moartea, se aud
scrasnete

unii stau la un capdt, altii la celdlalt capit al
cumpenei
fantanii, se leagina, huta

paharul cu apd oxigenatd, in care 1si fine
bunica proteza dentard,

vdrsat pe musama, si de la clavecin
sunet de fierastraie

fard numere la poartd, fird moaste la
méndstire, corespondenta

strategicd

si cruct primite in dar, scoboréri, tronul lui
papurd, o epavd, scos din mare, a

ajuns altar

ne punem cercei, sa nu frezim banuieli, am
mucegdit pe picioare la

banchetul de adio, toamna, dupd ce am topit
statuile de ceard ale

mortilor din familie, ne intoarcem la vésle

tu, in rochie magneticé, in brate cu

un pisoi de cauciuc, te

intorci de la coafor, md anunti ca s-au gasit
decoratiile din al doilea

razboi mondial furate tatdlui meu, prizonier
in URSS

iar au aparut sufletele mortilor,
maturatorii,

privind la cer, au

cazut stelele, le aduna, sunt hértii
mototolite

neglijent, rostogolite de curent pe stradd, in
noapte, miros a pucioasd, le vor

ddrui copiilor

spun

nervi intingi la maximum, domnite de
gélceava,

care fac parte din conspirafia

ciupercilor,

ranjetul lor indecent la pomana unei

,,umbre
tabagice®,
satului,
sosit aici cdlare pe un cal alb:
vin rogu aveti?

cum it spune moartei clopotarul

febrﬁ, fum de tdmaie, ceva dacd trebuie retusat,
vezi ce mai pofi face, o e ;
pune cu grijd in ambalaj, o va ftrimite prin
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liviu ioan stoiciu

postd,

o va {ine minte din fotografie -
conspecteaza tariful, produsul e-fragil, sunt
zece kilograme de dragoste la

bitaie

agonie, lilieci debili Inhdmati la trasura mea
11 sorbeau fie roud de pe buze

sfintii ndpérlesc in postul de miercuri i vineri,
observi tu, cocosata de memorie, eu

am paloarea cdlitorului, m4 supdrd la culme cd
sobolanii

rod cotoarele cérfilor din blbhOtCC'I degeaba
pun otravd

stiri invechite, i-a ddruit televizor in rate la
nuntd, clovnul

deschide ziarul rominia liberd la tarabd,
rubrica decese

are cititori printre ciorapii incdltali care se
plimba

noaptea pe balustradi,

sunt goi de confinut, acesta ¢ adevarul

dragd nichita -
stanescu, ne-am banalizat nepermis, din epoca
primitivd nu

ne-am perfectionat cu un picior in plus, dacad
nu '
cu un ochi in plus, sau mécar cu o
circumvolufiune pe creier in plus, nici moartea |
nu s-a schimbat

gata, s-a terminat carnea macrd, vindem
ciolane - la pravilia lui chioru:

cum si se lermine asa repede carnea macrd,
noi ce facem?

ce numdr purtafi voi la cimasd?

le distrage atenfia

mai Incolo, grajduri sexuale, paparude, pietre
kilometrice st

stive Tnalte de macaroane, puse cu furca:
luati, sdturafi-va,

lata isi unge bdtdturile din tilpi cu unturd,
trebuie sd meargd la sedinfa
cu intovdrasirile

apoi, cdi respiratorii desfundate, méini
raschirate, o

descoperire a dimensiunii melancoliei:

se inchide cu scandal

liturghia, la numdratoare nu ics

tofi sihastrii,

pddurea din sufletul a doi dintre ei s-a scurs
brusc in fdrana

se va Ingrdsa marsul fanfarei ‘
la manastire a fost |
adus un fetis din deserturile egiptului, el e dq
vini

atrage ghinionul,

crucile martirilor rdman cariate,
lung,

sunt ale nimanui

infipte py




__ incolo de neguri e patria mea. Este un
~ titlu din multele formulate de Vlad
. Bejan. In cartile lui, doctorul iesean

“ pledeazd, calm si echilibrat, pentru
promovarea egalitdfii de origine, de religie, de
limb3, intr-un cuvint de etnie, cu ,speranta
justitiei istorice* privind paminturile instrdinate.
,Unirea se va face chiar cu graniceri la Prut®,
crede Bejan, mai optimist decit Vadim $t
Pirogan, fost deportat in Siberia, fondatorul
.muzeului calvarului basarabean“ care spunea
la Bilti, cu prilejul Centenarului Liceului ,,Jon
Creanga“, in 2006: ,,Noi azi nu mai stim din ce
neam ne tragem, ce limbd vorbim §i suntem
fortafi si invdtdm o istorie falsd, plind de
minciuni®,

Echilibrul §i calmul lvi Vlad Bejan vin din
respectarea documentului, din nararea aga cum
au fost a faptelor. $i profesorul are multe de
istorisit. Aparitia recentd, in Editura Fundatiei
Axis, 2007, colectia Ginta Latind, este o alti
tentativd de a {ine piept timpului sau a ceea ce
numim, stupid-metaforic, umbrelor inselitoare
ale trecutului. Ca, postsocialist, parcd am fi
ajuns 1n pestera lui Platon, asa se fictionalizeaza
evenimentul, de nu mai stii ce-a fost §i ce n-a
fost cu adevirat.

Se scriu i se tipdresc ,,amintiri deghizate
(in ce?) si memorii in fals. ,,Noi dim totul la
intors, incepind cu noi Ingine®, ca si-1 citez pe
Paul Goma Amnezia, o repet, aducdtoare de
amnistie in cazul unora, mi se pare programat;
memoria e riu folositd deliberat. Nu mai sput ci
ti-ai facut studentia la Leningrad (sic comu-
nist), ci la Sankt Petersburg (sic capitalist). Te
lauzi ci ai avut parte de ,dulcele glonf al pa-
triei* ori de fericirea zarcdi. [n atentia lui Alex
Stefanescu: profesorul C. Ciopraga n-a ficut
inchisoare politicd, asa cum se prezentau
lucrurile la TV Cultural.

»Aburul halucinogen al cerpelii® (mulfu-
mesc, DRP!) i joacd feste. I§i re-figurezi
amintirile in folosul imaginii proprii, mai bine
zis le des-figurezi. Ca si cum n-am avea nevoie
de mdrturii care sd limpezeasca istoria, nu s-o
incurce i mai rau. Asta-mi aminteste de un
personaj ,,tare” al lui Marius Tupan, din trilogia
Batalioane invizibile, Razvan Patriciu. Ajuns in
Cabinetul 1 al tirii ,,dorea acum sd producd si
sd simuleze istorie”. Veti spune cd fac trimitere
la un roman §i nu la o carte de istorie? Dar

| astidzi memorialistica e in aceeasi oalad cu fictia;

diaristii §si memorialigtii 1§i propun, ca si
fictionarii, sd inventeze Intimplari. Tartuffi, cita
frunzd, citd iarbd, fac, desfac si refac existenta,
adica istoria. S-o spunem pe-a dreapti: memo-
riile, ca i istoria trebuie s respecte un protocol
stiintific, altfel de ce le-am mai citi ? ,,Ficfiunea
in jurnal este o criméd de neiertat”, avertizeaza
de la Siret Leonard Gavriliu, in lupti cu limitele
memoriei.

Vlad Bejan nu urmdreste defel re-cos-
metizarea propriului rol, a propriei importante,
1si respectd conditia de martor. O carte bund cu
subiect istoric vorbeste mai mult despre prezent
decit despre trecut, se stie; memoria micd,

| scurtd, nu face bine prezentului, nici ,,ingine-

riile” bio-bibliografice. Un exemplu? Se omite
faptul cd Reichman, de-constructorul lui Mircea
Eliade in ,Le Monde®, distribuia ,,Scinteia“ 1n
ilegalitate.

Profesorul Vlad Bejan are o fisd bio-

. bibliograticd vorbind de la sine. Cind stalino-

zauri (ca Brucan, pe post de political-thinker)
critici moralitatea altora, cind slujnicari dirji
din anii cincizeci i supraliciteazd rezistenta
eticd, desi n-au ficut altceva decit si goneascd
dupd distinctii sociale (justitiarismul e boala
diaristului, vezi Mircea Zaciu), Vlad Bejan
practici permanent onestitatea, deloc selectiva
in ce-1 priveste. Subiectul predilect il constituie
miscirtle seismice ale vietii studentesti, mane-
vrate de peste hotare, de la Marea Unire (1918)
la Frontul Democrat Universitar (1948). Pentru
studentimea de stinga, dirijatd de la rédsarit,

reactii

Memo Plus

,,Cine uitd, nu meritd*.
N. Torga

Unirea reprezenta ,interesele burgheziei®, ale
-Romaniei imperialiste” dispuse ,;sd exploa-
teze“. Spre aducere aminte, Vlad Bejan noteazd
lozinca acestor studenti antiunionisti: ,,Cine
vrea si fie socialist trebuie totalmente sd fie
revolufionar si internationalist”. Publicatia lor,
»Socialismul®, ataca siguranta si stabilitatea
noului stat Se difuza intr-un numir mic de
exemplare, dar se difuza Jar aceste idei se
reitereaza ciclic in Roménia, ca i in celdlalt stat
roméinesc, de peste Prut Nu vorbeste §i azi
Voronin despre ultima fard imperialistd, Roma-
nia? Iar generalul Lebed, infepenit in proiect,
visa la Statele Unite Ruse, unde si intre
Moldova Mare.

Vlad Bejan s-a aplecat atent asupra acestor
»celule” comuniste din Iasi ori de la Cluj, ca s&
le descopere regia. La lasi, extrema stingd ac-
tiona modest prin publicatiile ,,Viata Universi-
tatii si ,,Ideea universitard®, ,,preamérind* Re-
volutia rusi de la 1917 si luptind, in Regat, pen-
tru Republici Studentii implicati in activitate
antistatald au fost achitafi la proces, in urma
pledoariilor profesorilor Traian Bratu, C.L
Parhon, Petru Bogdan, Paul Bujor, N. Leon. La
Cluj, ,celula® era mai puternici Organizafia
comunistd ,,Studentul revolutionar“ edita in
iunie ’33 un manifest net antinational. A fost
nevoie sd se finfiinteze Centrul Studentesc
»Petru Maior pentru a se stdvili - afirmd doc-
torul Bejan - influenfele politice extrauniver-
sitare §i extremiste, iar reusitele curentului
national-moderat sunt consemnate constiincios.
In martie ’36, presedintele Uniunii Nationale a
Studentilor Crestini a ripostat intr-un Congres
pentru ,unitatea spirituald a neamului“. Crunt
lovit n 30 august *40, cind Germania, Italia si
URSS au decis ca doud milioane §i jumatate de
locuitori sd treacd sub ocupafie maghiard.
Statuia Lupoaica de la Cluj a fost evacuatd din
Ardeal. ,,Studentul revolutionar”, sub sigla
secera si ciocanul, biruise. Cu ultimd energie, cu
amdrdciune, cu deznddejde, s-a protestat contra
raptului in Aula Universitifii Roménegti a
Daciei Superioare, la 1 septembrie *40. A urmat
refugiul. In ’41-°42, cifra de scolarizare a Uni-
versitdtit Cluj-Sibiu era de 2280. Se rezista.

Nationalistul luminat care este Vlad Bejan
pledeazd pentru armonia entitdtilor distincte:
erau in Cernéiuti, dupd Marea Unire, 15 societiti
culturale romanesti, 9 germane, 5 polone, 2
ucrainiene, una ruseascd i alta evreiascd
Studentii germani din anii *30 erau organizafi in
doud societafi, ,,Alemani“ §i ,,Teutonia“. Ca in
Heidelbergul de Ev Mediu, purtau pdldrie cu
panas, cizme inalte, sabie in sold; in replicd
prieteneasca, ucrainienii se grupau in societatea
~Zaporojet, evreii aveau ,Hasmanaya®,
polonezii - ,,Dom Polski®, romanii - ,,Junimea‘
si ,,Arboroasa®, unde se intra dupd un ceremo-
nial anume. La asa-numitul botez, candidatul
obtinea o banderold tricolord. Cum stau lucru-
rile acum, pe padmint moldav, mereu ,.eliberat”
(ba de turcii musulmani, ba de austriecii cres-
tini, ba de sovieticii atei, ba de pravoslavnicii
ucrainieni ) ne-o spune lon Beldeanu in cele trei
volume intitulate Bucovina care ne doare.

_ Limpede spus, nu roménii erau imperialistii.
In anul Unirii, 1918, ne aminteste Vlad Bejan,
invdtamintul primar, mediu, tehnic se preda
numai in rusi; universitate nu exista nicdieri in

Luceafa”u-ul °

magda ursache

Basarabia. Studentii se organizau n cercuri
numite de ,,pdminteni“: primul a fost infiintat la
last, cercul Hasdeu-Stere, care l-a pregitit pe
Pan Halippa; cel din Odessa pe sociologul Ion
Inculet In cercul ,,pdmintenilor de la Kiev s-au
format Al Mateevici, Vasile Harea, mitropolitul
Gurie Grosu, militind pentru autonomia
Basarabiei, pentru limbd roménd in Tnvidtimint
si bisericd. La Dorpat, in Estonia, de unde au
ajuns In Sfatul Térii Ton Pelivan, Pan Halippa,
Vasile Oatul, V. Hartia, corul studentilor
incepea cu Desteaptd-te romdne!. Au trecut din
banci direct in finchisoare, pentru trei ori
doisprezece ani.

In °40, dupd Cedare (cu majusculd, cum
scrie Goma), ocupatia sovieticd a distrus nu
numai viata universitard, ci chiar viata tinerilor.
Alfabetul latin era numit burghez. Scriai cu
litere burgheze (la 1 ianuarie 41, alfabetul latin
a fost inlocuit cu cel chirilic), erai arestat. Ca
dupd ’89 sd renuntdm la ce s-a cucerit cu atita
greutate: limbd, alfabet, tricolor. Unirea cu
Basarabia - s-a tot spus - pare a fi contra ten-
dintei de globalizare. Numai cd intli aveam
nevoie de Unire pentru ci n-am avut-o. Jata ca
procesul de Unire este cupat, chilirilifa este
atotputernicd; dacd-i sprijini pe roménit de peste
Prut, te amesteci in treburile interne ale altui
stat.

Dupi armistitiul din august 44, in acel
moment de derutd nationald, Ingroziti de spo-
lierea tarii, de abuzurile ostasului ,.eliberator®,
unionistii se adunau la Bucuresti pe strada
Donici, 32, in casa lui Pan Halippa, cerind sfat
ctitorului Unirii. Veneau acolo Anton Crihan,
Vasile Harea, tindrul doctor Bejan. In ’50,
Halippa a fost arestat, extridat in URSS, depor-
tat In Siberia. Intors in Roménia, a fost incar-
cerat la Sighet Inainte de a fi inchis, le-a spus:

»Este dreptul invingitorului sa trateze pe cel
invins asa cum doreste. Este moralitatea
cuceritorului®.

Argumentele invinsilor (Roménia era
consideratd invinsd, ca fard agresoare a URSS)
n-aveau importantd. Asadar, n-avea importantad
cd Basarabia fusese recunoscutd prin Pacea de
la Paris, ca teritoriu roméinesc. N-avea
importantd lupta Roméniei contra Pactului
Ribbentrop-Molotov, condamnat de Europa, de
SUA, chiar si de URSS. N-aveau importanti
jertfele a sute de mii de ostagi pentru anihilarea
fascismului germano-hortyst. Solutia lui
Halippa? O colaborare din interiorul PCR.
pentru a se salva ce se mai putea salva. Asa
incepe Vlad Bejan o istorie a FDU (Frontul
Democrat Universitar). Erau vremi aberante de
politizare radicald a Universitatii (fiul patriar-
hului Justinian Marina studia la Moscova).
FDU incerca s mentind un echilibru, sustinind
prestigiul academic, viitorul profesionist,
moralitatea, crede Vlad Bejan. Era 3 martie *46,
intrau in FDU toate partidele politice. Din
Comitetul de Conducere ficeau parte Vlad
Bejan, Aurel Loghin, Bernard Barhat, Edgar
Brauner. In 9 iunie ’46, la primul Congres
National al FDU, s-a sustinut accesul (30%)
fiilor de tdrani $i muncitori in universitati. Aici

(continuare in pagina 22)
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emil ratiu

flindu-mi la Bucuresti, cercetam locul
unde a fost teatrul de la ,,Cismeaua Rosie™.
Credinta mea era cd trebue si fi fost
aproape de Cismigiu, dar pe celdlalt mal al
Déimbovitei, pe dealul de pe Calea Uranus. li
explicam aceste lucruri ei, care mergea aldturi de
mine. Dar cum ar fi putut si inteleagi ea lucruri de
atdt de mult timp.. Ne indreptam amindoi spre
stafia Viitorul si, ca sd umplem timpul, incepusem
sd-1 povestesc. Treceam tocmai prin locul unde o
intdlnisem prima datd, tot intr-o prim#vard, langi
statuia lui Hajdeu, in parcul de pe dealul de la
Arhivele Statului. Cdutam pe vremea aceea - acum
imi dau seama - Absolutul. Ingropasem in grédinita
aceca, pe Uranus, floarca primei mele dragoste.
Cum ma chinuisem in noptile acelea, asteptind-o, si
cit eram de fericit cAnd ea apirea. Dar eram doud
fiinfe, ori ea fdcea parte atunci din mine, ficeam,
amandoi, parte unul din altul, si amfndoi, din
marele Suflet Universal, unde totul este Unul? As
putea sd-i spun celei de acum, mergind in Uranus,
cit am iubit-o pe cea de atunci? Dar ar putea
intelege, ce sens ar avea?

Imi continui cercetarea, indreptindu-mia spre
strada Minotaurului. Adic3, caut intr-un labirint,
acoperit acum complet de alte cliddiri Mergem,
continudm si mergem, pe strizile noi care au sters,
au acoperit totul. Mi-amintesc de vechi planuri ale
orasului ce-am cercetat, ciutind locul teatrului de la
~Cismeana Rosie“. Culmea e cd in casa in care
locuisem am descoperit cé pe locul ei fusese odatd
casa unui sfetnic al lui Constantin Brincoveanu si in
apropiere teatrul de la ,,Cismeaua Rosie”. (Acesta
era singurul reper.) Era, de fapt, pe locul unde in
Bucurestiul modern radsidrise apoi Teatrul de pe
Uranus, ce odatd se chemase ,,Muncd si Lumina®.
Atdtea Cosénzene, ca in ,Ingird-te Margarite®, se
perindaserd pe scend, ca dealtfel in viata mea. Din
dragostele lor, mid ndscusem eu cel de acum, de
parcd as fi avut mai multe mame. Dar fuseseri
mame sau fuseserd ursitoare? Observam intr-o fo-
tografie pe mama mea cind era mica si aveam fad
de ea, eu, cel matur de acum, sentimentul de
ocrotire ca pentrut propria mea fetiff, gndindu-ma
la prin cite trecuse s nu mai desluseam care era
una, care era alta Dar cum o puteam readuce la
starea de atunci, cind eu nu existam, §i cu atdt mai
putin, fetita mea! Ce ciuditenii imi vin in cap.. li
spun si ea rdde ca de o glumd sau, de o prostie...
Trecdnd (cu aceste ginduri absurde), nici nu ob-
servai ca din directie opusa venea un vechi coleg de
la Conservator. Veni atunci cu noi si incepurim sa
depiindm amintiri de cind, incd studenti, jucam la
teatrul de pe Uranus. Unde-o mai fi acum? se in-
trebd el. Apoi rise: -Oare merita toatd aceastd desfi-
surare de forte, si ardtd cétre Casa Poporului, cind
noi am fi putut face, mult mai economic si fard at-
tea sacrificil, un decor aidoma? Ar fi venit oamenii
la teatru si ar fi vdzut-o, Casa Poporului. A trebuit
distrus un sfert din Bucuresti, cind putea fi ficutd
ldsind totul cum era? O, meserie geniald a noastrd,
zise el, nu ar fi fost mai bine ca st Nero si dea foc
Romei pe o sceni, iar Danton, Robespierre, si-si
instaleze ghilotina tot pe o sceni? Un premiu Nobel
pentru pace meritam, zise el, departindu-se. Te-am
salutat, flacdule, clipi cu melancolie din ochi, in
timp ce pronunta cu nostalgie cuvantul ,flac#u‘.
Cite visuri, cite iluzii triisem amandoi, mi amin-
team, in timp ce el se depérta. Dar apoi devenise ri-
valul meu. Voise sd joace cu fata ce iubeam, in
»Romeo si Julieta®. Cum putea si joace acel rol,
cind el numai ,,mima“ dragostea?

Se intdmplase insd ca sd se imbolndveascd si-mi
fu incredintat mie rolul lui Romeo. Vai, cum il
Jucam cu patimd, simfeam replicile rolului ca fiind
ale mele, cdci eu nu recitam, eu trdiam dragostea.
Eram un Cyrano de Bergerac si in acelasi timp un
Cristian de Neuvillette in fata Roxanei.

Si doar ropotul de aplauze, entuziasmat, al pu-
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blicului, m# aducea la realitate. Trdiam mai mult in
teatru decét in realitate, 1i spun femeii de acum de
langd mine, despre Julieta (sau Desdemona?) de
atunci, nu le mai disting, prin ceata timpului $i befia
succeselor, indreptindu-ne spre strada Viitorului,
fostd a Revolutiei. Trec strada in afara stcpului sau
a ,,zebrelor” si un mérlan de la volan ne injurd A,
este adevdrat, imi zic, nu mai fac diferenta intre
teatru §i realitate, nu mai cred nici in realitatea
mortii, trdiesc totul ca pe scenid Acolo aveam
atotputernicia timpului, puteam dilata trei ore cét o
viatd intreagd sau puteam trdi cat o viata intreagd in
trei ore - céte vieti de viefi puteam trii..- si eram
imun la orice pedeapsd. Acolo o puteam ucide pe
Desdemona $i dacd as ucide-o, sau as fi ucis-o si in
realitate? M4 intreb. Dar ce as mai avea eu acum in
comun cu un personaj ca Romeo sau Otello? Sau ei
cu mine? Nimic. Asg fi doar un cabotin, ca de altfel,
mi consolez, majoritatea oamenilor.

As juca un rol: sotul, sotia, amantul, intelec-
tualul, omul politic, judecatorul, avocatii, paringii,
tatdl, fiul, imi zic. Astfel, cind ajung la Tribunal,
tdind prin gradinifa din fata Casei Poporului, la fel
ca la intrarea in scend, rolul meu deja ajunsese la
rind. Suna un clopotel, era cel al judecdtorului. In-
cepeam, langd avocat, sd desfac suluri de hartie,
hértii de calc, pe care erau schite, desene, pe care se
suprapuneau strazile actuale, imobilele, peste stri-
zile, imobilele de demult, apoi acte de proprietate,
legea pentru restituirea proprietifilor, adeverinte si
multe altele. Dar cum puteau si ne-o mai redea?
Fusese demolatd, acum pe locul ei era Casa Po-
porului. Cei doi avocati ficeau socoteli cu coefi-
ciengi complicati de despdgubire. Ea Intrerupse jude-
cdtorul, care se adresa avocatilor, invocdnd partea
ei, jumadtate din casd si bunurile din ea Dar nu-i
aparfinuse nicicind §i nu-i apartinea, deoarece imo-
bilul era mostenit de mine de la périn{i, nu fusese
dobandit in timpul césitoriei. Interveni avocatul
meu. Ea afirma insd contrariul, sustinind ci ar fi
contribuit §i ea la niste reparatii etc. Ne certam,
oricum, pe ceva care nu mai exista. Si-mi pérea, dat
fiind cd disputam ceva ce nu mai exista si se amina
mereu la o datd viitoare, invocénd pdringi si alfi
oameni ce si ei nu mai existau, ci deschideam la
Jjudecitorie un album de familie, in care de-a-lungul
timpului se tnsuflefeau acolo pozele, poza mea de la
20 de ani, apoi cea de om matur, de acum, poza ei
dinainte, ciind eram logodnici, iar toate aceste poze
deveniserd acum ale unor oameni strdini, pusi acolo
in album din greseald Erau ca si la teatru sau la un
bal mascat, aceiagi actori, dar aveau roluri complet
diferite si deveniserd de nerecunoscut, se multiplica-
serd, dintr-unul deveniserd atitea personaje, ca
rdsfrinti n oglinzi paralele. Oglinzi paralele ale tim-
pului? Ce legiturd mai era intre mine cel de acum
si cel de odinioard, si intre ea si Julieta cu care juca-
sem pe vremuri? Si unde, §i cine rupsese legatura,
oglinda? Cifi locuiau in noi? Ramdsei singur cu
aceste ginduri. Dupd pranz mé# indreptai spre Casa
Poporului.

Ce concentrat de siluire zdcea in toate cdrdmi-
zile acelea ce-o compuneau, gindii.

Nu mai rdmdsese nimic din gradinita de la
Arhivele Statului, unde incepea dealul Spirei, la
Uranus. Acolo ne intdlnisem, dar céiti ani trecusera...
Acolo ratasem viafa mea, cariera de actor.

Simfeam atunci lipsa ei ca un sfredel inrosit in
foc, care-mi strdpungea inima, seara cind o vedeam
si jucam cu ea pe scena de la Uranus era pentru
mine ca picdtura de apd a lui Lazdr, era un infern ce
se preschimba in paradis. Intre toate fiintele femi-
nine ea era ca o porumbitd in mijlocul unui card de
ciori, cum spunea Shakespeare - citd identitate de
simfiri era atunci intre mine §i acest titan -, ea era
gazela, ciuta, din psalmii lui Solomon. Spuneam
chiar, in replicile pe care i le dddeam, versuri ce-mi
veneau atunci, create de mine spontan, ce, in infla-
cdrarea cu care jucam, erau atribuite lui Shakespeare
si Intrefineam cu ea cel mai sincer dialog de iubire
ce-a existat. Ea-mi rdspundea, déruindu-mi-se cu o
iubire totald, In eternitate, dincolo de moarte. Ve-
deam acum in ea, peste timp, in dragostea ce i-o da-

dusem, toate iubitele trecute si viitoare, mama, fiica
Dupi o seard de succes pe scena de la Uranus,
am indriznit s pésesc cu ea pe scena vietii; am

petrecut o noapte pe o bancd in gridinita de la -

Arhivele Statului, sub biserica Iui Mihai Vod3,
aproape de bustul lui Hajdeu. Nu era nimeni si cerul
instelat ca o uriagd mantie era in seara aceea numaui
al nostru. Cine n-ar fi dat viata lui toatd pe o astfel
de noapte? Cum spunea poetul.. A doua zi, o zi
lungd, am petrecut-o tot impreund, {indndu-ne strins
de mind, in pddurea de la Andronache. En culegeam
maci rosii ca sangele si Impleteam coronite pe care
i le puneam in pér...

Desi incé foarte tindrd, ea era deja o primadoni
cunoscutd, inconjuratd de multi admiratori. $i totusi
cit de usor venise, se indrigostise de mine. Nu-i
adevdrat cd femeia-i o fiintd frivold, judecai, cu-
getind la soarta bietei Gilda din Rigoletto, pe care
ea o interpretase Intr-un spectacol muzical la Teatrul
Tineretului, din apropiere, in sala Omnia, citva timp
mai Tnainte. Cét de simplu, usor, mi-a dat dragostea
ei.. Parcd nu-mi venea incd si cred Am privit-o
atunci adinc 1n ochi, gandind la céte calomnii auzi-
sem pe seama ei §i i-am spus: Tu esti un inger!
Adevirul este cd tu esti un inger, iar lumea care te
criticd nu este capabild sd se ridice pana la tine, si
infeleagd fiinfa ta ingereasci Ochii i s-au umplut de
lacrimi, ca de o cea mai purd roud, ce-a acoperit
padmantul, plantele, vreodati

- Tu esti primul care stii cum si-mi vorbesti,
cum sa te porti cu mine, mi-a zis ea emotionati.
Am ridicat-o atunci in brate ca un nebun, alergind
cu ea prin poiand ca un fluture beat de lumind, am
pus-o pe iarba verde mustind de seva priméverii.
Am stat cu ea acolo o zi intreagi.

Suntem noi, bdrbatii, care, nu Iinfelegem
femeile, le tratim rdu si le corupem, Tmi ziceam
convins.

Seara, la spectacol, continuam 1n replicile lui
Shakespeare, acea zi unicd din padurea Andronache.

A fost un succes extraordinar. Oamenii simeau
fluidul dragostei noastre ce se transmitea Tn sald
aproape material, palpabil. A fost un succes nebun,
am jucat cu casa inchisd, am fost chemati la rampa
de sapte ori. Obositi, seara aceea am mers fiecare
acasd si ne odihnim, dindu-ne intilnire a doua zi,
tot la bustul lui Hajdeu, din grddinita de la Arhivele
Statuiui. Am adormit in noaptea aceea frant, dar
fericit ca un prunc scilldat in lacrima ei ca in cea
mai purd roud care fusese vreodatd pe pdmant

A doua zi, plin de incredere in via{d si in mine,
m-am dus la locul stiut, sd ne Intdlnim.

Au trecut cinci minute-zece minute, o jumdtate.

de ord, mi se pdrea cd o vdd de departe venind,
fugeam in calea ei s-o intdmpin, dar nu era ea; a
trecut apoi o ord, doui ore, n-a venit. Nu infelegeam
ce se intAmpla Am asteptat-o la iesirea la teatru, ea
juca in seara aceea in altd piesd

Au Inceput sd iasd actorii, dar pe ea nu o
vedeam. Insfarsit, cind a iesit, unul dintre indivizii
care astepta ldngd mine, un tip sportiv, atletic, foarte
sigur de sine, s-a desprins si s-a dus citre ea, care in
clipa aceea m-a vdzut, dar s-a imbrétisat la fel, sub
ochii mei, cu el, si apoi, fard sd-mi mai arunce vieo
privire, s-au indepartat, rizdnd foarte veseli si
tindndu-se Tmbragisati.

Tot ce se spunea despre ea era adevirat! Totul
era pentru ea un rol, teatru. Dragostea era teatru. Am
ingeles 1n clipa aceea. Imi venea sd dau foc Univer-
sului. Atunci mi-am distrus cariera. Nu am mai

putut juca, cdci Tmi trilisem rolul. La spectacolul de- |

a doua zi, pe care-l aveam tot 1n rolurile lui Romeo
si Julieta s1 ea s-a prezentat ca cea mai purd, nevi-
novatd Julietd, eu i-am dat replicile Iui Otello citre
Desdemona, acuzind-o de sperjur si tridare. In sald,
publicul nu mai ntelegea, unii au inceput sd ne

fluiere. De la apoteoza de cu pugine zile mai Tnainte, |

acum cddeam intr-un abis. Directorul teatrului s-a
scuzat cu publicul, punind comportarea mea pe

seama unui surmenaj, datd intensitatea cu care-

jucasem, trdisem Tnainte rolul lui Romeo. - Nu te

poti stdpini, nu poti face teatru! Trebue sd separi .

viata de teatru! Sunt cu totul altceva! a fost
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Dar ce-o mai fi acum din teatrul acela, sub Casa
Poporului? Asa-mi veni, cu melancolie, ideea sa
cobor nduntru. Era incd o portiune, in spate, in
lucru, in santier. Am reusit sd cobor neobservat pe
sub schele, sub Casa Poporului. Spre surpriza mea
nu era intuneric de tot; dupd un timp, privirea adap-
tdndu-se, se vedea destul de clar in jur. Cartierul,
constatai surprins, se reficuse sub temeliile noilor
clédiri si sub reteaua noud de strazi! Isi injghebase
viaa sa, pe temeliile caselor daramate, unele doar
parfial, In graba ,sistematizirii noului centru“, se

refdcuserd acum, din tabld sau chirpici, vechile case

si cartierul ingropat Impreund cu cei ce nu voiserd
sd-si lase locuinfele, isi ducea inainte, ca intr-o

.catacombd, viafa sa. Ce surprizi!

Réméan socat cind intilnesc chiar unii vecini,
cunostine ce nu mai vazusem de ani. Dar era o viai
ca pe vremuri, constat uimit. Rdmiseserd in mare
parte strizile ce cunoscusem, cu o populatie mai
redusd, este drept, cei irecuperabili, ce nu voiserd si
urmeze marsul socialismului birvitor i se refugia-
serd acolo, ca odinioard crestinii in catacombe. Dar,
n curti, oamenii jucau linistiti sah sau table, langé
baterii cu cite o sticld de vin la gheatd pe langd
mese, alfii sdpau, pliveau gridinile, unde semi-
naserd cartofi, ceapi, rosii. Din cind in cind trecea
pe stradd cite un Trabant sau Wartburg, cite o
Dacie tip vechi si cite un céine fugea dupi ele 13-
trand. Dar iat#, la col{ cu strada Cazdrmii este tot

. vechea Alimentard, unde se di lapte $i oamenii, cu

sticlele in ménd stau la coadd, altii formeazd o
coadd mai mica la piine.

-A, v-ati intors? ma priveste bucuroasa o vén-
zdtoare de la un raion unde nu erau decit niste pira-
mide cu conserve de castravefi $i nu venea nici un

client. -V-ati Intors? repetd ea intrebarea Auzisem

cd afi plecat in schimb de experientd in America,
pentru constructia Casei Poporului, aratd ea in sus,
clipind cu ineles.

-Nu, nu, i rdspund. Nu am plecat. Atunci, un
fost vecin de pe vremuri, se apropie bucuros de
mine §i mé salutd Era unul pe care-1 adusese oficiul
de gospodarie locativd la o casd de aldturi si pro-
prietarul 1i ficuse proces de evacuare céci se aflase
cd avea casd in Cringasi §i proprietarul castigase
procesul, dar chiriasul se comportase atit de bine,
atit de respectuos si politicos cu el, ci la urmai il
lisase s3 stea mai departe, chiar dacd céstigase pro-
cesul. - Bine v-ati intors ! mi saluti si acesta cu bu-
curie. Afi venit sd lucrati aici, la fabricd? - Care fa-
bricd? - Aici, la fabricd, si-mi sopteste cu aer
conspirativ, sd nu fie auzit: de cloni. Réméin sur-
prins. - Péi cum, nu stiti? Tot cartierul stie, unii de
asta s-au intors. Mi ia afari si-mi aratd, tot cu aer
conspirativ, pe dealul Spirei, sdpat in pamént, acolo
unde fusese Arsenalul pe locul Curtii Arse si apoi
inchisoarea Securitdfii, zidurile proaspét vopsite ale
unei clddiri inconjuratd cu sirmd ghimpatd, cu aer
de fortirea(i.

- Acolo lucrdm toti, imi zice el, de aia ne lasi
aici, ca sd nu se vadd Dacd vre{i va duc la cadre, il

. cunosc pe un tovards de acolo, si va angajeazd ime-

diat, cici au nevoie de oameni calificafi, ca dum-
neavoastrd, afi fost si in America, se oferd dansul. Il
refuz politicos si ma despart, destul de mirat. Nu am
venit ca sd lucrez, am venit dupd amintiri. Ajung in
strada Uranus, md tin la distantd de noua fabrici de
la Arsenal, ca sd nu mi intrebe ceva vreun paznic si
caut teatrul de la ,,Munca si Lumind™, unde am jucat
in ,,Romeo si Julieta®. Aici sunt amintirile mele...
Mi-amintesc cu emotie de scena céind, pe o scard de
fringhii, urcam in balconul ei. Dar o mai fi ceva, o
mai fi rdmas ceva din teatru?

Cladirea este la pamadnt, dar subsolurile s-au
péstrat si, surprinzitor, aflu cd decorurile au fost
transferate in strada Putu cu Ap#d Rece! Inima Tmi
bate tare. Acolo se joacd ,.Dictatura fard dictaturd“
si este teatrul. Dar este teatrul Domnifei Ralu!
Decorurile au ridmas tridimensionale, ma infor-
meazd un masinist de la teatrul ,,Muncd i Lumin®,
cdci tendinta e la bidimensional. Au rimas la
tridimensional ca s& satisfaca gusturile unor oameni
mai Tnapoiati, imi mai zice, dar odatd cu clonii,
materia, totul, va fi inlocuitd cu imaginea. Va fi mai
bine, va fi mai rau? se intreabi dansul.

M3 indrept pe Uranus cétre strada Putul cu Apd
Rece, cotesc la Nita Stere.. Este totusi lumind aici
dedesubt, o lumina mai slabi, este adevirat, si este
toleratd bransarea la Casa Poporului de deasupra
Dar in ce timp mé aflam: in trecut sau in viitor? Sau
in amindoud mpreund? Cine conducea? Tov.
Ceausescu? Ceausescu dupa Ceausescu? Dictatura

fard dictaturd? Ajung in strada Pupul cu Api Rece,

cerneala proaspadta

exact sub Casa Poporului, unde se joacd acum, ce
coincidentd, ,,Dictatura fard dictaturd“, aflu sur-
prins, este un spectacol de marionete, care se misca
fara sfori, poate ca sunt teleghidate, dar nu se vede
nicdieri o telecomandd; este si o orchestra care
acompaniazi spectacolul, dar nu se vede nici un
dirijor. Marionetele, dar nu sunt marionete, céci se
migcd ca oamenii adevdrati, sau cel putin asa par,
Jjoacd intr-un spectacol al cirui subiect ar fi ,,Cine a
ucis?“. Inteleg, dupd mimica marionetelor, ci se
cautd un vinovat, care Insd nu se géseste. Nu se stie
nici ce a sdvirsit. Nu se afld printre cei prezenti,
ciutarea, cu mandatul de arestare, este inutild, ra-
méine si se caute in continuare féptasul. Actul Intai
se termind cam asa S-ar putea ca vinovatul s fie in
afara scenei. In sald este lume, se std bine sub pi-
mént, cdci nu este cald, chiar dacd imi pare ci plu-
teste un sentiment de vinovitie colectivd, nu se stie
pentru ce. - Sunt ey, este fiecare? Este ca un fel de
intrebare a tuturor. Este un proces de expiere colec-
tivd care a substituit spovedania In pauzid oamenii
ies la bufet, dar constat ¢4 in loc sd se intoarcd in
sald cand sund soneria, rdmén acolo.

- Dar este un spectacol multimedial, imi spune
atunci, cind sund suneria, un fost coleg de teatru de
pe vremuri, pe care rdmén aproape incremenit si-1
vdd, cdci nu stiu de unde, a risérit 1dngd mine! - Ce
faci aici? il intreb si constat surprins ca nu a imba-
trinit deloc. - Bine, imi rdspunde, sunt regizor
secund. Aici este regia secundd sau a doua viatd -
Cum, este incd Ceaugescu? - Nu, m# asigurd zam-
bind. Nu mai avem conducitori. Sau avem, dar nu-i
cunoastem. - Cum? - Intoarce-te aici, vei vedea!
Invagdtura partidului nu a mai corespuns, era o
teorie, acum avem lumea virtuald bidimensionald,
mass-media, imaginea. Vei vedea mdiine seard, la
Inviere, ce frumos va fi. e

- Inviere? intreb. - Ce, nu stii ci este Invierea?
Da, méine, aici, cdci nu mai avem biserici, biserica
Antim si a lui Mihai Vodi le-au dus_sus, celelalte
le-au demolat. De aceea sdrbatorim Invierea bidi-
mensional. Ai s-o vezi pe ecrane de calculatoare.
Vino! M4 ia de umeri, zicAndu-mi iar cd pe scend
era un spectacol multimedial i, dat fiind c& primele
locuri de langd scena in aer liber se ocupaserd, ma
conduce mai sus, pe niste trepte, unde ne asezim,
céci erau ca un fel de arene romane. Acolo, cu niste
binocluri atasate in dreptul fiecdrui scaun, privim in
jos pe scend. Dar scena se deschidea intr-un pug! -
Da, este vechiul puf cu api rece, Imi zice, vazand
mirarea mea, acum secat Lucrdrile de amenajare
din anii 1984-85 au fécut ca sé fie scos la suprafai,
cici fusese astupat Acum a fost redat in folosin{i
In fundul pugului este teatrul Domnitei Ralu, privesc
uimit.

Este un put in timp? Se cautd vinovatul sau
responsabilul, din actul intdi, inteleg, acum in actul
doi. Dar este un spectacol istoric? Prin binocluri,
adus la mirimea naturald, vedem teatrul ,,Munca si
Lumind“ de cénd jucam acolo. Totul este
reconstituit exact pind la cel mai mic aménunt, asa
cum a fost. Pe scend apar atunci Romeo si Julieta
Timpul se cristalizase asemeni chihlimbarului si
acolo ramasesem noi doi de atunci, inchisi in
chihlimbar. Cici eram noi doi, eu si cu ea! Posibil?
Inima imi bate tare, tare de tot Era un vis? Se
puteau schimba viaga, scenele, ca la o telecomandi?
Crescuse acolo, sub Casa Poporului, o civilizatie
noud? S-ar putea cobord atunci in Putul cu Apd
Rece, céci valurile izvorului pareau ale timpului, la
pomul cunostintei? Atunci Inseamnd cd iubita mea,
Julieta de atunci, este aici, tdnara! Pe sceni este ca
un ,.,replay”, se joacd scena cu scara de fringhie, pe
care eu urc pe balconul ei. Mé pipdi. Am haluci-
natii? Se pot schimba scenele ca prin telecomandi?
Atunci, existd incd si pajistea cu maci rosii din care
i-am Tmpletit coronite, este §i piidurea Andronache,
ce acum a disparut ingropati de blocuri, imi zic cu
inima batindu-mi tare de emotie. Ma ridic atunci cu
putere si ies din teatru, 1l las pe prietenul care se uitd
uimit cum plec, caut strada Minotaurului, unde a
fost casa mea, cdci acesta este motivul pentru care
am venit. Casele, este drept, acum sunt mai mult
cosmelii, dar ele renasc si reusesc totusi si ma
orientez. In grabi, cind am fost evacuati, am ldsat
acolo fotografiile, actele de proprietate, care pe
atunci nu credeam ci imi mai vor folosi la ceva
Acum, iatd, cartierul a rimas, este viu, sub Casa
Poporului, el custd (trdieste)! Regisesc strada
Minotaurului si parcd nu-mi vine s# cred, cdnd,
infiorat, revad casa mea! Este incd in picioare, desi
acoperisul i-a fost smuls. Mé reped in camera ce
cunosc cu ochii inchisi, sd caut in vechea ladi ce
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glsesc acoperitd de un strat gros de pulbere, dar
intactd, la locul ei. Acolo sunt fotografiile, e cealaltd
imagine, cealaltid viafd, imi zic. Dar o voi putea
reinvia pe Julieta, in realitate?

Caut in vechea lad4, intr-un pachet, ascuns intre
alte lucruri, si gisesc, Invelite in ziar, Ingilbenite,
asa cum le-am pus, vechile fotografii, viata. Cum
md pot ,intrepidtrunde” cu ea? Caut si mi
Intrepdtrund cu viata, aga cum un actor cu rolul siu,
ca si-1 infeleagd. Ca un bérbat care ar juca un rol de
femeie, care se intrepitrunde dinlduntru cu
personajul sdu, in cazul meu cu ea, cu Julieta. M3
identific cu ea pentru a mé infelege pe mine. Nu mai
sunt bdrbat, ma confund cu ea, sunt una cu ea,
traversez Stixul, marea amniotici Luasem trupul,
inima ei, dar nu reuseam nici aici, si intru In inima
ei. Ma iubise, nu mi iubise? Rup petale de
margarete, aici, pe cAmpiile elizee.. Eram ea si cu
mine, un singur trup, care ne puneam aceeasi
intrebare? Era tot aceeasi, pajistea cu maci rosii, in
inimile noastre - de dupa spectacolul cu Romeo si
Julieta -, sau era alta? Eram tot aceiasi noi din poze,
sau eram altii? Vreau ca sd o scot la suprafafii, s&
retriim clipele pe care nu le-am trait!

Dau sd ies afard, fac un inconjur pe strizi cu
clddiri ce nu mai recunosc. Dar ne urmeazi, ca la o
paradd, pidpusi ca matriose, in alai, care se dez-
ghioacd, in tot atdtea personaje, inghetate in timp,
opuse una alteia in aceeasi matriosd, cristalizate in
aerul care a devenit deodatd un cristal de chihli-
mbar. Cum e posibil? Aceste personaje suntem noi !
Eu de acum, eu din piddurea Andronache, eu de mai
pe urmi lar ea? Era un fals de Autor? Ea, sfintd si
podaritd“? Adam si Eva inainte si dupd pécat?
Cine era Autorul? Cum puteam sa o refac pe ea
purd, tAndrd? Nu voiam sd ma reintineresc pe mine,
dar voiam sd o readuc pe ea la suprafati, in pidurea
de la Andronache, ca Orfeu pe Euridice la viafi
Apele Dambovifei s-au revérsat, erodeazd orasul in
subteran, construc{iile de desubt si de deasupra
noastrd, au reinviat lacurile, Lacul Adinc, al
Icoanei, cel de la Filaret, apele Gérlifei, s-au unit
intre ele, au format ca 0 mare pe car¢ nu o mai
putem trece. M3 lupt cu timpul, traverséind lacul
amniotic sau al Simulacrului. Vreau ca sd o readuc
la suprafag, dar e zadarnic, Julieta imbétraneste sub
ochii mei. Ma lupt cu ingerul ca lacov, dar totul e
zadarnic, cavalerii timpului traverseazd la suprafa(i
apele Simulacrului

Sub ele sunt acum temeliile teatrului Domnitei
Ralu. Cum s-a terminat piesa, cine este vinovatul?
Dar incep sa batd clopotele! Apele Lacului Adinc
se ilumineazd de mii de luminite, de la Sfanta Vi-
neri, de la Nitd Stere, de 1a Sf. Nicolae de pe dealul
de la Arhivele Statului! Este noaptea Invierii!
Atunci, dau sd ies, impreund cu ea, la suprafagi O
mulfime ne urmeaza, vrea si traverseze lacul Simu-
lacrului,vrea si iasd la lumina din lumin, sd invie
de pe ecrancle televizoarelor si ale calculatoarelor.
Venifi cu noi ca pe doudzecisidoi! Strigd o voce
puternicd. Ne luptdm, incercind, eu si cu ea, si
redobandim pajistea cu maci de la Andronache, si
scoatem la suprafafd cartierul ingropat, teatrul Dom-
nifei Ralu! Sd ne redobandim timpul, dragostea!
,Nebunii din teatrul Domnitei Ralu s-au unit cu
»hebunii®, definutii din inchisoarea de la Securitate
de la Uranus si dau nidvald afard. Femeia
majestuoasd din Statuia de pe dealul de la Arsenal
suni din goarnd si vin vijelios pompierii si ostagii -
de la 13 Septembrie. Dar o for{d uriasd 1i opreste.

Pajistile verzi, strizile, se innegresc, de o lume
nouid care a ocupat Casa Poporului. Dar este o lume
de cloni!

- Casa std pe oase, strigd o voce puternicd. -
Adevdrat, 1i rdspunde o voce stentoree. -Dar eu nu
pot ucide! Strig disperat O lume de cloni din
fabrica de sub Uranus furd chipul lumii si-1 ascund
si astern deasupra un lintoliu de gheatd, ca o racla
de sticla. Dar cdutasem acolo in adinc, planurile
vechei mele case, sau cdutasem.. dragostea? Ma
intreb acum. Dragostea din care md zamislisem?
Vai, uitasem jos macii rosii din pidurea de la
Andronache! Cum pot sd mi intorc sd-i iau, in
prima viata?

Ciéci ajunsesem la statia Viitorul, conversind,
povestind cu ea, fiard si mai stiu care dintre ele era..
Femeia de demult. Julieta, rdmdasese in subteran.
Din dragostea ei, ca o explozie, se nidscuserd cele de
acum. Deasupra, ca un munte, era acum Casa Po-
porului. lar eu, imi urmam, cu ea in gind, plimbarea
spre stafia Viitorul, fard sa o mai pot aduce la
suprafatd...
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octavian soviany:

eseu

Civilizatia textului

in teoretizdrile textualistilor romani
se poate extrage o concluzie care
ajuti la desprinderea unei mirci ca-
- racteristice a textualismului roménesc

prin raportare la teoria §i practica
textului ilustratd de grupul de la Tel quel: ei
sunt in foarte mare masura preocupati de ideea
de autenticitate sau, mai exact, de elaborarea
unui nou concept de aufenticitate, inlocuind
autenticitatea experienfei prin autenticitatea in
scritturd (In praxisul textual). Acest tip de au-
tenticitate implicd o angajare existenfiald ma-
jord, e in spiritul experimentalismului teore-
tizat de Marin Mincu, pe urmele Novissimilor
italieni, si ridica scrierea/scriitura la coeficien-
tul superior al unui act ontologic. Astfel incat
textualismul presupune o intemeiere esenial-
mente existenfiald, el reprezintd o practicd prin
care produsul scriptural se converteste intr-o
“dard ontologicd“ (tocmai aceasta “dara“ cons-
tituind, in viziunea lui Marin Mincu, criteriul
esenfial al textului/textualizarii si oferind ga-
ranfia esentiald a “autenticitafii in scriiturd®, pe
care alte criterii - ca de pildd cel al citabilitdfii
- nu fac totusi decit sid o relaxeze, introducind
o perspectivd tautologicd, in virtutea careia
lextal e autentic in masura in care e text). $i
plecind de aici, textualimul (cel roménesc) ar
putea fi definit, poate, intr-o primi aproximare,
ca o formuld de literaturd experimentalistd §i
ca o teorie §i practicd a textului care vizeazd,
in mod consecvent, autenticitatea in scriitura.
Ceea ce nu-i modificd insd statutul de
“literaturd apocalipticd®, de vreme ce “textul
sl constiinfa acestuia sunt strins legate de
simptomatologia “simulacrelor si a ,siste-
melor saturate”, caracteristici lumii actuale.
Cici instaurarea “noii episteme® a modificat
radical relafia dintre universul experienfeil si
reversul sdu scris: textul nu mai “oglindeste™
intr-un fel sau altul realitatea, semnul grafic nu
mai reprezintd imaginea ‘‘spafializatd® a
sunetului, ci realitatea, ea insigi, a incepul si
funciioneze dupd legile textului, in timp ce
scrierea sau cel pufin posibilitatea ei (vezi
Derrida) e anterioard vorbirii. Se poate
constata in aceastd ordine de idei ca
“ambientalul® despre care vorbeste Baudrillard
in Sistemul obiectelor nu e altceva decit “text*,
cici, in vreme ce “vechile obiecte® aveau o
functie simbolicd, in cadrul “ambiantei”
lucrurile funcfioneazd ca semne care por fi
“aranjate” si “rearanjate” la infinit, din
perspectiva unui “joc* perfect analog cu ope-
rafille textuale. “Interiorul burghez alcituia
astfel un spafiu unde “mobilele se privesc, se
dau la o parte una pe alta si ce implicd intr-o
unitate mai curdnd de ordin moral decét
spafial. Se grupeazi in jurul unei axe ce asigurd
cronologia regulatd a conduitelor: mereu
simbolizata prezenta a familiei fati de ea
insdsi. In spativl privat, ficcare mobild si
fiecare camerd, la randul ei, isi interiorizeazi
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functia $i marcheazd demnitatea simbolicd a
acesteia, iar casa, in intregul ei, desavérseste
integrarea telafiilor personale in grupul pe
jumidtate inchis al familiei“. E lesne de
constatat solidaritatea dintre o asemenea confi-
gurare a spafiului privat (in care “lucrurile
parcd ar avea suflet) si modelul antropocen-
tric al modernitdfii, in timp ce “noul
ambiental”“ poartd in mod evident amprenta
nihilocentricd a apocalipticului: dacd
“sufrageria burghezd e structuratd™, “mediul
functional®“ (adicd “ambientalul®) e
destructurat, “rupt in functii diverse®, iar in
interiorul sau existd camp liber pentru o
infinitd rearanjare (“‘textualizare®) a lucrurilor.
“Valorile simbolice si valorile de utilizare se
estompeazd 1n spatele valorilor de organizare.
Substanta si forma vechilor mobile sunt definit
uitate in folosul unui joc al functiilor extrem de
liber. Obiectele nu mai sunt investite cu un
suffet si nici nu ne mai investesc cu prezenta
lor simbolicd: relatia devine obiectivd, fiind
una de imbinare §i de joc*. Dar Iumea
ambientald constituie “text” nu doar pentru cd
reprezintd materialul unui joc nesféarsit de
combinafii, aranjamente $i permutdri, ci si
pentru cd a dobandit caracterul unui “simula-
cru®, odatd cu aceasta, aspectul fantasmatic al
lumilor inscriptionate. Si, asa cum semnificatul
¢ dat intotdeauna in substanta semnificantului
textual doar ca “urmd”, “dara* sau paradoxald
“prezentd-absentd®, “coerenfa sistemului
functional al obiectelor vine din faptul cd
acestea (..) nu mai au, n cadrul lor, o valoare
proprie, ci o functic universald - de semne.
Ordinea Naturii (functie primard, pulsiuni,
relatie simbolicd) e mereu prezentd in el, Insd
numai ca semn®., Dacd “prezenia intotdeauna
depadsitd a naturii (la un mod mult mai coerent
si exhaustiv decét in toate culturile anterioare)
1t conferd acestui sistem valoarea de model
cultural si de asemenea dinamismului
obiectiv, in schimb “prezenta mereu dezmin-
{itd a naturii face ca aceasta si fie mereu un
sistem de respingere, un gol si un alibi® .

Dar nu numai ambientalul (care i se
substituie Naturii) functioneaza dupa legile
textului, ci §1 cunoasterea nsdsi, care nu face
altceva decfit sd realcdtuiascd la nesfarsit
semnele unui “text cosmic, social sau istoric.
S-a vdzut cd in opinia celor mai mulfi dintre
ganditorii contemporani filosofia nu mai este
posibild decét ca “hermeneuticd®; tot asa
stiinfa actuald capatd tot mai mult dimensiunile
jocului textual si ale permutdrii de semne.
Astfel, Hans Vaihinger considerd cd géndirea
stiintificd opereazd cu “ficfiuni® sau “artificii
logice®, “mintea fiind, sub constrangerea nece-
sitdtii st stimulatd de lumea exterioard, extrem
de inventivd: ea descoperd arsenalul de siretli-
curi, ce zace ascuns in ea insdgi“ , in timp ce
Werner Heisenberg va afirma cd “modul de
constituire al unui anumit stil artistic nu este
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mai arbitrar decit cel al sistemelor stiinfifice:
el apare ca produs direct al interactiunii dintre
lume $i artist, intr-un context istoric specific*,
atat stiinfa, cit si arta fiind condifionate de un
Zeitgeist si constituind o “modd a vremurilor®,
In sfarsit (pentru a mai cita doar un singur
exemplu), din perspectiva “epistemologiei
anarhiste* a lui Paul Feyerabend “nu faptele
creeazd teoria, c¢i teoria creeazd faptele.

Contrar convingerilor rafionalismului critic, .

teoriile stiinfifice nu reprezintd interpretiri-

diferite ale acelorasi date empirice, fiecare 1si
creeazd propriile date”. iar “cunoasterea
stiintificd - sau chiar intreaga cunoastere - isi
formeazd instrumentele asa cum copiil 1si
formeazd deprinderile de limbaj: jucind
diverse jocuri cu cuvinle sau concepte noi
Copiii repetd cuvintele ad nausean, plasindu-
le mereu in alte combinafir si contexte, pana
prind o semnificafie la care mai inainte nu
avusesera acces. In acest sens, activitatea
inifiald de joacd este o preachizifie funda-
mentald pentru actu] final de infelegere® .
Solidard - asa cum sublinia Heisenberg - cu
un anumit Zeitgeist, arta se va supune i ea, nu
intr-o mai micd masurd decét stiinfa - legilor
“textului®, care vor guverna - odatd cu
instaurarea in ,,noua epistema’ - toate formele
si formulele artistice, astfel incat ntre “textul
literar®™, “textul plastic* si cel “muzical” va
functiona un raport perfect de omologie. Acest
lucru devenea vizibil incd in
proustian, ca si in eseurile despre artd ale lui
Proust, unde - subliniazd Irina Mavrodin -
comentariile asupra picturii sau muzicii reve-

leazd structura propriului discurs romanesc. |

“Eseurile sunt metatexte In raport cu alte texte,
dar s1 in raport cu ele Insele. metatextualitatea
lor fiind astfel imanentd in acelasi mod in care
imanentd este metatextualitatea romanelor
proustiene. Construite «in abis», ca si In

romanul |

cdutarea timpului  pierdut, eseurile vorbesc |

despre ele insele, se autodescriu in modul lor

de functionare, dar, ficind acestea, vorbesc '

totodatd in chip imanent, adicd prin Insusi

modul cum sunt structurate si functioneazi, !

despre modul cum este structurat si funcfio-
neaza obiectul lor. Am putea spune, dupd
modelul cunoscutelor formule: «poem al poe-
mului», «roman al romanului» etc., formule
care exprimd intr-o manierd mai accesibild

statutul unor scriituri cu funcfie criticd ima-
nentd (care se manifesti deci ca tot atétea,
poetici imanente), cd eseul proustian este un !

«eseu al eseului», dar aceasta prin simularea

insisi a structurilor (si a modului lor de a|

functiona) obiectului artistic Insusi asupra
cdruia eseul se aplicd, roman, tablou, simfonie,
catedrala® (72). Din acest moment

spatiul |
pictural se converteste intr-o suprafatd lipsitad |




de profunzime (intr-un “text), se autonomi-
zeazd, devine campul de manifestare al permu-
tarilor $i aranjamentelor “textuale”. “Dispdrand
iluzia ideologici si profunzimea misticd -
observa in aceastd ordine de idei Marcelin
Pleynet -, pictorul riméne in fafa unui material
formal, pe care va incerca, in mod mai mult
sau mai putin abil, si-I aproprieze: Nabistii
{Maurice Denis) scriu ¢i un tablou este in
mod esenfial o supra fajd pland acoperitd de
culori asamblate Intr-o anumitd ordine. Privatd
de mijloacele critice (de fortele) care i-ar fi
permis sd se scrie intr-un context social
revolutionar, pictura se va refugia, fdrd a
reveni asupra pozitiei sale ideologice, in iluzia
unei istorii a picturii autonome, altfel spus,
intr-unul din aspectele care determini transfor-
marea productiei sale specifice: aplatizarea
formald (cubismul) si cortegiul sdu de refuldri
mai mult sau mai pufin nostalgice In felul
acesta, “textul” devine modelul tuturor creafii-
lor omenesti semnificative, iar lumea apocalip-
ticului ne apare - dintr-o asemenea perspectivd
(si) ca o lume a textului Un obiect fird in-
doiald paradoxal, in care se reunesc doud
dintre aspectele caracteristice ale unui
saecullum apocaliptic: cdci, mai Intai, textul (a
cdrui materialitate a fost subliniatd de tofi
teoreticienii importanti ai textualismului) std
sub semnul hiper-corporalititii, este “obez‘ ,
dacd Infelegem prin “obezitate™ - pe urmele lui
Baudrillard - “inflatia in gol* a sistemului, “ex-
presia nihilistd a acestui sistem, cea a incoe-
renfei generale a semnelor, a morfologiilor, a
formelor de alimentatie §i a orasului - fesut
celular hipertrofiat, proliferind in toate
sensurile. Mai mult decat atit, nemaifiind
solidar cu un anumit confinut (asa cum se
intdmpla cu discursul poetic tradifional) si
definindu-se cu o producfie nesfarsitd de
potenfe semantice, autogenerandu-se prinir-o
miscare perpetud de alcituire §i realcituire, el,
textul, devine purtdtorul “revoltei genetice®
care se inscrie (dupd acelasi Jean Baudrillard)
printre ,,marile maladii“ ale lumii contem-
porane. “Odinioard - scrie autorul Strategiilor
fatale - revoltele erau politice (...} In universul
nostru cuaternar revolta a devenit geneticd. Azi
e o revoltd a celulelor in cancer §i metastaze.
Vitalitate incoercibild si proliferare dezor-
donatd. Este tot o revoltd, dar non-dialectici -
subliminald - si care ne scapd. (..) Corpul se
revoltd impotriva propriei lui definitii
obiective. (...) In patologia traditionald.
somaticd si psiho-somaticd Corpul reactio-
neaza la agresiuni externe, fizice, sociale sau
psihologice: o rectie exotericd In timp ce, in
cazul cancerului, este vorba de o reactie
ezotericd: corpul se revoltd impotriva propriei
organizdri interne, el isi dejoacd propriul
echilibru structural. E ca si cum specia s-ar {i
saturat de propria definifie si s-ar fi lansat intr-
un delir organic®. Asimilabild asadar
excrescenfelor maladive, “metastazelor” care
s-au substituit  “cresterilor organice®,
{auto)generarea textului se caracterizeazd (in
al doilea rand) prin dimensiunea ei reprezen-
tationald, despre care vorbesc - in (ermeni
diferiti - si Philippe Sollers si J.-L. Baudry, si
Marin Mincu. Astfel incat, In ciuda obscenitafii
sale (care rezulta din excesul de corporalitate ),
textul este totusi capabil sd genereze “efecte de
scend”, si iluzioneze si sd seducd Cici
. rezultatul paradoxal al excesului de semne din
lumea actuald (si textul reprezintd neindoielnic
o stare de “extaz” a semnelor, apte sa actua-
lizeze serii infinite de latenfe semantice) este
. acela cd semnul sfirseste prin a corupe reali-
. tatea, transforménd absolut totul intr-un spec-
tacol. “Este un joc intotdeauna interesant (...)
deoarece perversiunea realitdfii, distorsiunea
spectaculard a faptelor si a reprezentdrilor,
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triumful simuldrii sunt fascinante ca o
catastrofd - si sunt, de fapt, o catastrofd, o
deturnare vertiginoasd a oricdror efecte de
sens (Baudrillard). Astfel incat productia
textuald se Inscrie perfect in productia de
simulacre a lumii actuale, printre care textul
constituie poate simulacrul prin excelentd, iar
relafia sa cu orizontul nihilocentric al
apocalipticului se vadeste una organica -
apocalipticul si textul, lumea ca text se
intercondifioneazd cu necesitate, alimentand
una din perversiunile majore ale lui Homo
apocalipticus.

Modul in care abordeazd teoria modernd a
textului problema ,oglinzilor textuale®,
deplasand accentul de la prezenfa obiectelor
speculare la actul oglindirii (sinonim al
operafiei de textualizare) e simptomatic in
ceea ce priveste trecerea de la ordinea antropo-
centrici a modemititii la nihilocentrismul
apocalipticului, avindu-si echivalentul in acea
functionalizare a oglinzii, specifica
ambientalului contemporan, despre care putem
citi in Sistemul obiectelor. Interiorul burghez
(simbolic si antropocentric) “inmulfeste
numdrul oglinzilor de pe perefi, de pe dulapuri,
de pe masutele de servit, de pe bufete. Ca si
sursa de lumind, oglinda e o piesd privilegiatd
a camerei de locuit. In acest sens, ea joacd
pretutindeni, in decorul confortului domestic,
un rol ideologic, de redundantd, de superflui-
tate, de obiect reflector: e un obiect al omului
bogat, in care practica persoanei burghezului,
foarte respectuoasd cu ea 1insdsi, gaseste
privilegiul de a-si inmulfi imaginile si de a
dispune de propriile-i bunuri. In general, putem
spune cd oglinda, care ¢ un obiect ce tine de
ordinea simbolicd, nu numai ca reflectd trasa-
turile individului, c¢i insofeste si constiinta
strddaniei individuale in istorie*. Dimpotriva,
in ambientalul actual oglinda “lipsitd de cadru
(...) 1si defineste funcfia, cel mai exact, in baie.
Destinatd ingrijirii aparentelor, care e pretinsd
de relatiile sociale, ea se elibereazd de gratia gi
de prestiginl subiectivititii domestice. In
acelasi timp, celelalte obiecte se elibereaza de
ea si nu mai sunt tentate sd trdiascd intr-un
circuit inchis cu propria lor imagine. Cum
oglinda inchide spatiul, ea presupune un perete
si trimite la un centru: cu cat avem mai multe
oglinzi, cu atat intimitatea camerei € mai for-
midabild, dar §i mai rdsfrintd asupra ei insesi.
Tendinfa actuald de a inmulfi deschiderile si
perefii transparenfi merge in sens invers®. In
mod analog, solidara la inceput cu un spatiu
simbolic §i antropocentric, oglinda textuald
(asa cum apare ea, bundoard, in fantastica lui
Ion Barbu ) devine tot mai contestatd, va fi
“strdpunsd“ sau “spulberatd®, pastrindu-i-se
nsd concomitent funcfia “reflectorizantd®,
ceea ce o reduce la o “schemd acfionald®, la un
simplu algoritm operational. In paralel, ea va
dobandi o transparen(d sau (ceea ce e acelasi
lucru) o opacitate superlativd, ajungandu-se la
acel “stadiu al oglinzii* cand dispar si subiec-
tul si obiectul In care acesta se oglindeste, in
timp ce textul trece printr-un proces de vilri-
ficare, devine o lume “de sticld® (lumea “cles-
tarelor barbiene) care 1si face vizibild vacui-
tatea semanticd, vorbind o limbd a (transpa-
rentei. Iar “a fi de sticld“ e In cele din urma
perfect echivalent cu “a fi scris®, materia
vitroasa evocand intr-un atare context gradul
foarte abstract pe care I-a atins operafia de
textualizare. In cazul sticlei (element esential
al ambientalului) - noteazi in aceastd ordine de
idei Jean Baudrillard - se poate vorbi despre
“simbolica unei stiri secunde $i a unui grad
zero al materialului. Simbolicd a congeldrii,
deci a abstractizdrii. (..) Indestructibild,
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nesupusd putrezirii, incolord, inodord etc.,
sticla e un fel de grad zero al materiei: fafd de
materie ea € ceea ce € vidul fata de aer”, mate-
rializind totodatd ambiguitatea esentiald a am-
bianfei: “faptul de a fi, in acelasi timp,
apropiere si distantd, intimitate si refuz al
intimitd{ii, comunicare §i non-comunicare®.
Cici (si aceste precizdri se potrivesc nu doar
“ambiantei” contemporane, ci §i transparentei
superlative pe care o dobindeste produsul
fextual care s-a convertit intr-o simpld functie
reflectorizantd) “sticla oferda posibilitafi de
comunicare acceleratd intre interior si exterior,
insd instituie simultan o rupturd invizibild si
materiald, care nu ingdduie ca aceasla
comunicare sd devind o deschidere reald
asupra lumii®.

Mai mult decat atit, in momentul In care
textualizarea atinge parametri foarte abstracti,
textul devine strict auroreflectorizant, dobin-
deste bidimensionalitatea unui ecran s§i se
autoproiecteazd totodatd pe acest ecran pe care
obiectul §i imaginea lui, semnificatul i sem-
nificantul se confundi in totalitate. Acum el
nu mai este decdt un ansamblu de semne
perfect functionalizate, capabile s3a intre in
serii nesfirsite de permutafii $i combindri, intr-
un “joc al schimbului® (acel “comert” despre
care vorbea Marin Mincu) avand ca obiect
vidul semantic total Din momentul acesta,
produsul textual se converteste intr-un spafiu
“mercurian In care semnele dobédndesc o
“minunatd comutabilitate* (Baudrillard), care
rezultd din nulitatea semanticd ce le caracte-
rizeazd si le face apte sd infre in indiferent ce
configurafii. lar textul, generat de “comerful cu
litere moarte®, ia ipostaza “obiectului de artd*
care “trebuie sd depund eforturi pentru a-si de-
construi cu de la sine putere aura tradifionald,
prestigiul si puterea sa de iluzie, pentru a
strdluci In obscenitatea purd a marfii. El trebuie
sd se distrugad ca obiect familiar si sd devind
monstruos de ciudat. Dar aceastd ciudatenie nu
mai este ciuditenia nelinistitoare a obiectului
refulat sau alienat, acest obiect nu mai
strdluceste prinir-o obsesie sau printr-o tainicd
deposedare, ci printr-o adevdratd seductie de
altundeva, el straluceste pentru ci si-a excedat
forma in obiect pur eveniment pur®, intrind
asadar sub incidenta “cancerului generalizat™
dintre orizonturile apocalipticului.

Dar - cel putin 1n lumina elabordrilor teo-
retice ale lui Marin Mincu - textul este fasci-
nant mai ales pentru cd invitd la moarte, do-
bandind toate caracteristicile ,apei stim-
falizate® despre care a vorbit Bachelard. Faptul
nu este chiar atat de surprinzdtor dacid avem in
vedere cd actul productiei textuale este analog
“sciziparitafii bolndvicioase” pe care (asa cum
am vdzut) Baudrillard o asimila “pulsiunii de
moarte* despre care vorbeste Freud in Dincolo
de principiul pldcerii , astfel incat textul ar
putea fi privit ca un produs al acestei impulsii,
asadar ca thanatos “obiectivat. $i dacd - asa
cum considera Jacques Ellul - lumea actuald,
in care subiectul uman se auto-amputeaza de
pdrti esentiale din el insusi, ldsandu-se tot mai
mult substituit de propriile sale manopere,
exprimd dorintd secretd de autonimicire a
omului, cultura contemporand fiind una a
“dorintei de moarte™, textul, la rAndul sdu, se
inscrie printre produsele cele mai semnifi-
cative ale acestei culturi, iar actul generarii lui
duce n mod necesar la reveriile thanatofile pe
care le evidenfiazd analizele lui Marin Mincu
si pe care “figurile textuale® (de la imaginea
pietrei tombale la ritualul morfii violente) le
fac pertinente. In timp ce “legea necrufatoare®
a ,morfii In text“ exprimd probabil cel mai
bine dimensiunea nimicitoare, dar mai ales
autonimicitoare a actului textual, care {ine de
vocafia nihilofild a apocalipticului.
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Canta-mi tu, vantule!

Cantd-mi tu, vantule!

In seari, asemeni Tie,

liber sa-mi fie

sufletul.

Si tndrd, in singe,

taclia cotropitoare
apdrindu-ma -

nu de moarte

¢i de mine Tnsumi.

Cantd-mi Tu, vantule!

In mine s-aud

lumina caldd navalind

cum aurora boreald-n Sud:
dulce reintoarcere

In anii tineri,

cand pentru mine moartea era
o Adolescentd care se scaldi
in apele lui Heraclit.

Si as fi vrut

Si as fi vrut si te uit;
umblai prin carnea mea

ca o febrda luminoasa,

sl amintirea mi te-a adus
intreagd si vie,

astfel ocrotindu-méa-n solitudine
cum focul e ocrotit de ficlie.
Nemaifiind lovit

de tdcerea pasloasd,

In mine te-ai zidit:

lumind §i casd

Incd o zi: asteptare

Inci o zi: asteptare.

Oare vine moartea sau
mdé-nscriu, ca versul lui Lenau,
in roca tare:

Cuvant ce nu cunoaste sfardmare?
E-n ord alb4, si-n lumind
Ingerul negru n-are drum?

Tu ocroteste-ma -

sd nu spun!

Vin zorii. Cerul viu

isi cheama fiii -

ndscuti sd-mi apere lumina
ca-n Paraclis darze faclii

Incd o zi: nu-i incolor,

4

poeme

st nici nu mugca din contur.
Sunt ca tandrul Epicur:

flacard ce nu se devora

nict de Timp, nici de Cerul sur.

€ vant iubito si e seara

E vant iubito si e seard

peste pdmantul care ne-a fost pat;
doar ochiul tdu albastru e curat -
si-n rest, precum mumiile de ceari,
se-adund gesturile;

s1 noaptea-si desface

din Intuneric resturile...

si-i strivitd lumina fird de pace!
Géandul - pe campul de luptd -
are ochiul treaz

§1 tunica rupta

Eu stiu: acum in Caucaz

un vultur tandr se infrupti

din sangele ce curge

pe degetele tale,

Demiurge.

Astept

Agstept dimineata

c-o simpld péine,

dar si vind, s vind!

Agtept sd-mi ridice

din suflet,

molozul zilelor

inutile.

Ea, intr-adevar s-aratd si-mi striga:
Nu-nvie mortii, e-n zadar Copile!

Confesiune

Intr-o0 zi o s vin la voi
oameni simpli. Tdrani din muntii
cu alcool tare ca o fiold de vitriol.
N-o0 sd vd rog sd-mi sdpati
numele pe-o piatrd, ci primindu-ma
0 sd vd amintesc:

am cantat soarele vostru;
si dacd-n suflete se vad
si brazde nefertile -
nu-s mai putin nefericit.
Am stiut s-aud venirea aprigd

a miresmei,
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arthur porumboiu

si sub pielea translucidd a diminetii
am vidzut sufletul semintei,

si nu v-am ldsat singuri
langd lespezile oarbe.

Stim: tdrdna care ne-ncélzegste
va veni cu o secundd

in care imaginile

si semintele mor;

ura noastrd, a celor vii,

se va razvriti!

Totusi tdrina va continua

sd invete Mécesul:

,,deschide floarea

numai cand nu se apropie
bruma*.

Stare

Nervii - 1n custi de ofel -
ca arcul de mitralierd.
Si-n singe nelinistea
trece ca un buldozer -

ce rade si mormantul

si desdvarsita mireasma.

gnomica

Toamna vine si nu md intreabd.
Copilul se naste si nu eu il chem.
Vantul secerd petiolii obosifi
Si eu ar un poem.
Moartea-1 smulge pe om direct

din lumind -
In apdrare pe cine si chem?




ine familiarizat cu religiile i filosofiile
Orentului (Inainte de a opta pentru
scrierea Gnozelor dualiste ale Occi-
dentului, Culianu fusese chiar interesat
ca, pentru teza de doctorat din Italia, sd scrie
initial despre “psihologia buddhistd $i psiho-
logia adancurilor), avénd in spate o literaturd
romand in care elementul oriental ocupd un loc
| aparte (prin vechimea lui, ca §1 prin origi-
.nalitatea pe care a indus-o scrierilor), st adre-
s8ndu-se, in general (in Romé&nia cu precé-
| dere), unui public cititor interesat de Orient
(mai ales dupd lecturile din Mircea Eliade),
Ioan Petru Culianu propune un corpus de texte
literare ce abundi in elemente de sorginte
orientald In bund masura, Culianu datoreazi
aceastd aplecare spre Orient, fira indoiald, in
primul rind maestrului sau, Mircea Eliade,
datoritd cdruia cunostinfele sale legate de Asia
de Sud-East (India, Tibet), in principal, erau
solide. Studiase In facultate (la Bucuresti)
limbile sanscritd si hindi, iar volumul de debut
. Arta fugil sta marturie pentru fascinafia pe care
‘aceastd arie culturald o exercitase asupra lui
Ulterior, contactul cu Hilary S. Wiesner, care
‘era arabistd, i-a (re)trezit probabil interesul
pentru cultura si civilizafia islamicd, cu care
era de altfel familiarizat prin informatii (mai
mult sau mai pufin colaterale) ce i-au parvenit
in timpul cercetdrilor sale legate de Evul
Mediu si Renastere.

Identificarea acestor “buciti de constructie*
qorientald) a textulmi (ie. decor, atmosferd,
nume, credinfe religioase, aspecte mitologice,
teme si motive literare etc.), precum si modul
s1 scopul pentru care sunt ele preluate, prelu-
crate i folosite de LP. Culianu constiluie
scopul acestui studiu.

Orientul lui Culianu nu este unul al
misterului si al poeziei, al noptilor romantice
cu vorbe dulci si juriminte eterne de dragoste
sau al unor ginduri de crudd rdzbunare, nu este
nn Orient al pasiunilor violente, al trdirilor
intense, al unor civilizatii glorioase apuse sau
‘al unor monumente impundtoare. Este un

- Orient in variantd hard, in care autorul
patrunde ca la el acasd, familiar si sigur pe ¢l,
pentru a extrage esenta religiilor, esenfa
filosofiilor, cunoasterea cea mai Tnalti, in
vederea transfigurdrii lor literare. Culianu re-
descoperd si re-evalueazd Orientul pentru a-i
servi scopului sau literar principal, si anume
racela de a-i furniza personaje cu un inalt grad
de inifiere prin intermediul cdrora lectorul sa
aibd acces la lumea metafizicad a adevirului si
revelatiilor, menite in final sd-1 transforme.
|Orientul nu mai este la Culianu un tdrim al
alegoriei moralizatoare, al intelepciunii
bétrinului ce vorbeste didactic, in pilde, i al

“fabulosului. Maestrii lui trdiesc intr-un anume
fel. In aerul tare al experientelor fundamentale,
\al destinului de exceptie, al Tmplinirii totale.

Cel mai important element de facturd
‘orientald care il apropie pe LP. Culianu de M.
Eminescu (o altd pasiune a scriitorului iesean,
“cidruia i-a dedicat citeva serioase i interesante
studii de hermeneuticd literard) este ideea
‘metensomatozei, potrivit cdreia sufletul
‘omenesc trece prin diferite corpuri pentru a se
japropia de perfectiune. Spre deosebire de
‘Eminescu care preluase din Orient ideea
metempsihozei, deoarece erau importante
pentru el purificarea §i infelegerea adeviratei
-sale identitdti, la Culianu interesul cade pe
evolufia si desavirsirea fiinfei umane. Ilustrarea
acestei idei poate fi urmdritd in povestirile
Fuga X: Apoteoza omului gotic sau cele zece
zile, in Stdpdnul Sunetului sau in romanul
Hesperus. Exegeza noastrd literari de factura
recentd (Dan-Silviu Boerescu si Paul Cernat,
care preia ideea celui dintii) greseste extinzind
ideea metempsihozei (cunoscutd de la

culianiana

Orientalismul in proza
lui Ioan Petru Culianu

Eminescu) si asupra lui LP. Culianu. Spre deo-
sebire de metensomatozd, metempsihoza
presupune ideea reincarndrii sufletelor in ani-
male, plante $i oameni (subl. mea), In scopul
purificarii. Or, metempsihoza este valabild
pentru Eminescu, nu i pentru Culianu.

O datd cu prozele Pergamentului diafan,
preluarea elementelor orientale in notd
postmodernd duce la o pierdere definitiva a
aurei exotice a Orientului, cu care ne obisnuise
Romantismul, de pilda, si care fusese prezentd
si in literatura noastrd (prin M. Eminescu, Al
Macedonski sau M. Eliade), devenind, in mod
vizibil, mult mai cunoscut, mult mai tangibil:
un termen familial de referintd, o realitate
bogatd si pasionantd Investitd cu forfa de a
actiona direct si cathartic asupra cititorului,
sublimind si supriméind reveriile fantasticului
pe care le generase odinioard. Orientul nu mai
are la Culianu aerul acela misterios, incintitor
si nostalgic, pentru cd reprezintd o realitate
cunoscutd, insusitd i stdpinitd Simbolurile au
fost decriptate, ascunzisurile luminate.

Stdpdnul Sunetului ne duce in atmosfera
islamului shiit din Persia, unde cei mai mari
muzicieni arabi, personaje reale, atestate
istoric, descind din cdrfile ce le consemneazi
trecerea prin lume direct in realitatea ficfionald
a lui Culianu 1n ipostaza de maegirii ai artei
sunetului, dar infr-un alt sens decit acela pe
care l-au avut in viafa reald Este vorba despre
Is’haq al-Mawsili - céruia 1 se dau date
biografice precise (folosind atit datarea dupa
Christos, cit si cea islamicd, dupd Anul
Hegirei, anul emigrdrii Profetului Mahomed de
la Mecca la Medina datoritd persecutiilor), dar
despre care nu se mentioneaza cel mai
important lucru, §i anume cd a fost discipolul
unui alt mare inovator In muzicd din Era
Abbasidd, al lui Mansour Zalzal - prezent in
mentiondrile bio-bibliografice ale unei celebre
cdrti persane, Kitab al-Fihrist, al cirei autor
este invdtatul Ibn al-Nadim. Plecind de la
aceste nume importante in istoria muzicii
arabe, prin cartea lui al-Nadim, ajungem la un
alt nume sonor, Sa’id ibn Misjah, intiiul
muzician din Mecca §i probabil cel mai mare al
perioadei Ummayade, un inovator si el in
teoria §i practica muzicald araba Aldturi de
acesti doi muzicieni de seamd, pentru care
numele de “Stdpini ai Sunetului® ar fi evident,
Culianu mai aduce doud personaje cadrora le
conferd aceleasi atribute: Al-Kindi, cu al cirui
motto din De radiis (Despre raze) 1si deschide
povestirea, si Imamul ascuns al-Mahdi Avem
toate motivele sd credem cd ideea povestirii a
pornit de la teoria din secolul al XVI-lea a Iui
al-Kindi, conform céreia “toate fiintele terestre
si supraterestre emit raze care nu sint niciodatd
identice, Intrucit In naturd nuw exista lucruii
identice. Razele sint susceptibile de ma-
nipulare, iar puterea de a le manipula poate fi
dobindita prin voin{d si concentrare a fanteziei
umane (spiritus ymaginarius). Fantezia emite
si ea raze care au un impact asupra sistemului
universal de raze de pretutindeni Cu alte
cuvinte, dorinfele omenesti exprimate in
fantezii sint, in condifii speciale, franzitive,
adicd pot avea o influenjd asupra fanteziei
altcuiva si chiar asupra unor obiecte inanimate.
Magia este, In fapt, cunoasterea acestor
condifii care fac posibild manipularea cu
ajutorul spiritului. Astfel de condifii speciale si,
prin urmare, rezultate speciale, pot fi atinse
prin sunete, figuri, imagini §i sacrificii adec-

simona galatchi

vate.” (v. Culianu, Cult, magie, erezii, pag. 93).

Aceasta este ceea ce face autorul nostru in po-
vestirea discutatd. Liantul care leagi cele patru .
personaje este identitatea lor: in perspectiva
trecerii de la un trup la altul, toti patru sint de
fapt una §i aceeasi persoand care este, de fapt,
Mahdi, care este identic cu Mahomed, intr-un
cuvint, fiinfa umana n stadiul cel mai nalt al
inifierii. Mai mult, Mahdi, care, zice Culianu,
dar si tradifiile shiite din care el s-a inspirat,
este batin si zahir, adicd “a fost ocultat si s-a
dezvaluit in toatd mdrefia sa“ (are un caracter
esoteric §i exoteric), in sensul cd Mahdi este
legat de imaginea fabuloasa a celui de-al XII-:
lea Imam care va reapirea, intr-un scenariu
eshatologic, la sfirsitul timpurilor, aducind o
erd a dreptafii si belsugului cum nu s-a mai
vizut pe pamint. (v. Mircea Eliade, Istoria cre-
dintelor i ideilor religioase, vol. 11, cap:
XXXV). Pastrind perspectiva, Culianu ne
vorbeste in plus de stindardul verde (simbolul
islamului) care va fi implintat pentru toatd
vesnicia pe ruinele acestei lumi, iar cel
responsabil sd o facd este acest unic personaj,
prezent in patru ipostaze in povestire, cdruia
Culianu 11 mai dd, spre final, s$i numele de
Tozgrec. Se mai menfioneazd cei paisprezece
Imami, ascunsi si revelati, concepfie tipicd
aparfinind Ismailismului (ibidem.), lisus este
numit cu numele sdu arab Isd, “Mohamed zis
Rasul® (“Mesagerul), numele lui Allah §i ale
Profetului sint insofite de formulele, obligatorii
in Islam, de reverentd (“ldudat fie-1 numele*/
“binecuvintat fie-i numele in vecii vecilor™),
apar djinni femeiesti cu par rogcat. Povestea
este In fapt o rescriere a mitului creafiunii,
unde Stdpinul/Stdpinii Sunetului Incearcd prin
puterea lor si re-creeze (faustic) lumea si
reusesc intr-o oarecare masurd, dar nu pina la
capat. Revelafia este cd nimic $i nimeni nu
poate intrece puterea lui Dumnezeu, iar
mesajul e cd trebuie sd ne bucurdm de lucrurile
madrunte, simple si frumoase ale acestei creatii,
néscute din plidcerea jocului divinitafii.

Un pasaj interesant prin profunzimea idei-
lor exprimate este legat de concluziile privind
astrologia, puse in gura lui al-Kind1, despre
care se stie cd a fost intr-adevdr si astrolog
(remarcindu-se prin disputele pe care le-a avut
despre teoria conjunctiilor) si cd i-a influentat
pe Giordano Bruno si Marsilio Ficino: “(...)
ambitia sa era sd acumuleze toatd stiinta lumii.
(..) Dupd ce a scris lucruri profunde despre
astrologie, al-Kindi se tulburd, fiindcd toatd
stiinfa de pe lume i1 se pdrea zadarnicd, din
moment ce soarla individuald, ca i dceea a
unui clan, a unui imperiu, a pdmintului st a
acestui intreg univers pe care Allah, 1dudat fie-
1 numele, il crease prin Cuvintul sdu, soarta
tuturor acestora era previzibild si nu poate fi
schimbatd. A cunoaste nu inseamnd sd devii
congtient de libertate, ci de propriile-{i limite:
inseamnd sd afli ceea ce este deja prestabilit”, .

Stapdnul Sunetului, o poveste complexd,
orientald cap-coadd, despre caracterul
revelatoriu al cunoasterii §i-n acelasi timp o
subtild rescriere, Inir-un scenariu cu fantasme
de sorginte islamicd de astd datd. a mitului
Apocalipsei, pe care l-am intilnit, in variantd
crestingd, si in romanul Hesperus.
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miquel torga

Sfinxul

Esti tu, aceeasi vicleand voce

A drumului spre Teba.

Glas feminin, ambiguu,

Matern si sibilin inchizitor.

Neclintit ascult intrebarea, melodia ei,
Sofismul sonor.

51 mé opreste-o teamd-atit de mare

Cd mi-nrogesc si nu rdspund la intrebare.

Astfel confuz mé vid prins in dilema
De-a nu avea salvare nici dacd md
destdinui.

Si-asa, nelinistit, in timp ce nu-{i spun
De mine tot ce stiu,

Imi pierd singele rece, masculin,

Invins de forfa unei legi eterne

Ce te trimite sd te joci cu-al meu destin,
Pentru ci esti femeie §i eu te-am intalnit.

Sfiala

Vii §i nu mai visez

Se sparge valul de stanca austeri.
Si marea se retrage fard semne
Ci te iubesc.

Nu stiu sd iubesc, sau iubesc tot ce fuge de
mine.

Cu Dumnezeu la fel mi s-a-ntdmplat in
tinerete:

L-am adorat cit am putut

De la distanta;

Apoi de teamd sau poate nazuind

Citre-o perfectiune §i mai mare

Aldturi l-am zdrit si-am rimas mut

Eu, inima i-am refuzat.

Si-aga precum pierd totul, l-am pierdut.

Euridice

O cutd mica de ticere

Pe chipul tiu tatipdritd ...

Ce mahnire secretd ascunzi
De-un vechi prieten, o, iubitd?
Ar trebui sd stiu odati,
Ingeldtor e timpul

Si vreau imaginea-fi péstraté

Femeia mea, femeie-a lui Orfeu,
Céaminul ce-1 visam mereu
Primeste de la tine vraja

Eternei tinerefi.

Cici fird ea ce-ar deveni
Aceastd omeneascd armonie

In care am trdit aldturi zi de zi.

Diapazon ce-mi acordeazi lira,
Naintea vocii mele-i glasul tau.
Ca sd Incep de-ajuns mi-e sd te aud pe tine

I6

Nu amuti de-aceea, muza vietii, canti !
Poemu-i clar de lund, vine
Lumina soarelui, abia rasfranta ...

Rugiaminte

Acum cand linistea-i o mare fird valuri
Si pe ea pot naviga fird durere,

Nu rdspunde

Intrebarilor stdruitoare

Pe care ti le-am pus

Lasa-ma sd fiu fericit

Asa,

Departe de tine ca si de mine...

Se duce viata tot dorind-o-atét,

Si n-am stiut decét sd suferim atunci
Cand ne-am iubit.

Dar a trecut si timpul,

Linigte-i...

Nu strica pacea ce mi-a fost datd.

S4 aud din nou vocea ta ar fi

Ca si cum mi-as stinge setea cu apd siratd

Aproape un poem
dg dralg)oste ¢

E mult de cdnd nu am mai scris un poem
De dragoste.

Si doar stiam s-o fac atét de bine!
Temperamentul nostru

Lusitan

Are-acest

Farmec,

Stie vraja

Care preface in cristal

Cea mai sentimentald

Si tulbure

Betie.

Dar ori cd anii multi s-au adunat

51 nimeni nu md vrea indrdgostit,

Ori vechea pasiune

Imi tine sufletul

Inchis

Intr-o sfiald-adanci,

E mult de cdnd nu am mai scris un poem
De dragoste.

Renuntare

Cum niciodatd n-ai venit, nu mai veni.
Tezaurul ce se refuzid-i mai bogat.

Pe alte maéri, cu aripa ce-ai ridicat
Corabia agild In vant va ratéci!

Fugind de mine, ai fugit de tine.
Creste singurdtatea mea chinuitoare.
Pe plaja tristd care nu-mi mai apartine
Nu mai clamez numele tdu spre mare.

Poem melancolic pentru
nu stiu ce femeie

Ti-am dat zilele, orele §i minutele
Acelor ani de viatd ce-au trecut;

In versurile mele rimén ca la-nceput
Imagini care-s masti fard de nume
Chipului tiu de-atita timp oprit;
Foamea neimplinitd ce simfeam

Era spre tine.

Foamea instinctului ce n-a fost auzit.

Retras acum, citesc acele versuri,

Numdr deziluziile de pe lista inimii,

Imi amintesc cogsmarul dorintelor,

Privesc degertul omenesc pustiu,

Si mé intreb de ce, din ce pricind,

Peste pieptul tdu vantul ca peste dune trece
Fird a se impiedica de-un semn,

Cel mai usor, al mainii mele ...

Sfat

Treci cu discretie peste pagina de iubire
Din ,,Cartea orelor™.

Nu citi gresit ce altiddatd corect ai citit.
Emotionatd, plangi

La orice pas,

Si faci sd devind opacd

Strilucirea ce-o poartd.

Lasa textul ingropat in amintire.

Trect mai departe si acoperd-1 decent.
Existd atatea flori Tn gradind

Cirora petalele poti si le rupi

Fiérd lacrimi in glas!...

Cine a stiut sd aibd, stie sd $i renunte ...
Existd pagini de tdcere In noi toti.

Miraj ;

Trece o corabie de-a lungul ochilor mei.

(Ochii mei sunt acum albastri, ‘e

Imensi, navigabili...)

Trece greoaie ca o dorintd

Neimplinitd.

Trece §i moare zdrobitd

In ceata densi a iluziei

Pe linia orizontului chinuitor 3>

Ce mérgineste singuritatea

Celui ce viseazi, interzis, |
un chei Indepdrtat....
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O suta de ani de Miquel Torga

Anul acesta ar fi Implinit 100 de ani. A triit ,,in trup si
suflet“ 88 de ani si a ldsat o operd apartindnd tuturor
timpurilor si genurilor literare, intinsd pe mai mult de 50
de volume dense care continud sd ne vorbeascd in timp si
peste timp.

Acest mare poet, unul dintre putinii poeti adevdrati ai
Portugaliei si ai lumii, a fost o mare constiintd, o vigilentd
aptd sd denunte tot ceea ce se Tmpotriveste exercitiilor de
libertate care fac din om o fiintd demnd Privitd din
aceastd perspectivd, poezia lui Miguel Torga capitd o
omogenitate tematicd care-i permite sd exprime, printr-o
retoricd minutioasi si originald, in care coabitd elemen-
tarul si generalul, derizorul si complexul, particularul si
universalul. Contemporani sau urmasi, portughezi sau alti
cetdteni ai lumii, toti au comemorat, in acest an,
centenarul nasterii sale, prilej pentru a omagia incd o datd
opera bardului lusitan, tradusa pand acum in 16 limbi.

Casa unde a trait Miguel Torga In Coimbra, pe strada
Fernando Pessoa, a devenit un spatiu muzeal constituit
din biblioteca personald a scriitorului (in care se gasesc
primele editii ale tuturor operelor sale, precum si
postumele, ca si volumele si articolele diversilor scriitori
si oameni de culturd care au scris despre Torga), obiecte
personale (printre care masina de scris unde insusi
scriitorul si-a dactilografiat opera in vederea publiciril,
editatd in fintregime pe propria sa cheltuiald),
corespondenta si alte lucruri personale care l-au Insofit
de-a lungul vietii. Pe malul rfului Mondego, rau ce
traverseazd orasul Coimbra, a fost inaugurat in acest an,
tot cu ocazia comemorarii nasterii scriitorului, o
constructie arhitecturald menitd sa evoce intima legiturd a
scriitorului cu raul. Constructia este opera arhitectului

In omenia-{i toatd
Si-n limpezimea cea curatd

literatura lumii

Jos€ Anténio Bandeirinha si a artistului plastic Anténio
Olaio; este asezatd in Largo da Portagem, o piateta chiar 7
la intrarea in oras, pe malul riului, la cativa metri de |
cabinetul de consultatii unde medicul Miguel Torga a £
profesat toatd viatd. '
Opera arhitecturald nu este un monument sau o
sculpturd (care cu sigurantd nu ar fi fost agreate de
scriitor), ci este un drum simplu din sisturi si bronz care
pleacd de pe mal si se prelungeste cativa metri deasupra
raului, creand un original promontoriu suspendat; in par-
tea de sus a constructiei scrie lapidar, cu litere in relief,
TORGA. In volumul al XIV-lea al Jurnalului, Torga
marturisea aceastd relatie speciald pe care a avut-o cu
raul: ,,Dintre toate chinurile vietii, doar unul/ Mi-a fost
drag sd-1 indur/ Cincizeci de ani de nelinigti/ Privind cum
se scurg/ ducdndu-si somnul / Apele rdului Mondego*.

x

Despre Torga s-a scris mult; mai putin sau aproape |
deloc despre poezia iubirii care este totusi prezentd in §
opera razvratitului poet. Miguel Torga este un delicat #
cantdret al iubirii; as indrdzni sd spun ci, in sens larg, §
inbirea este unul din semnele cele mai legitime dge
identificare a specificului sdu poetic.

Poemele alese in grupajul de mai jos au un referent
(real sau imaginar) pe care epigraful lu1 René Char (,,Le
poéme est toujours marié a quelqu un“) il pune in
evidentd cel mai bine. Acelasi epigraf ar putea pecetlui
dominanta existentiald, autobiograficd, a intregii opere a
scriitorului portughez. Miguel Torga s-a afirmat mereu
intr-o anumitd complicitate cu realitatea unui om aflat in |
conflict cu semenii séi si, uneori, chiar cu sine insusi, in
tentativa ca printr-un permanent si total exercitiu de iubire |
sa confere demnitate fiintei umane, relevind-o. :

Intentie

A diminetilor ceresti.

i Penelopa
|
Precum Ulise exilat
Pe marea vietii,
Rostesc numele tdu si umplu singurdtatea
Pe urmi inima-mi intreb
Cat timp se poate
Tese si desface panza ta de dor ...
. Nu dispera,
S8 md astepti
Pand revin. lar
La umbra bétranetii,
Cu ochi plecati iti voi istorisi
| Nedemne vitejii
| Pe care le ficui.
In pielea semizeului n-am fost niciclnd ...
. Fii tu, acolo, sfanta,
Pe al sperantelor pamant,
Mereu credincioasd dragostei noastre

Iti citesc cateva poeme.
Timid, rostesc versurile
In ticerea noptii,

Ca s1 cum as mdrturisi
Greseli de neiertat
Unui sever judecdtor
Pe care nu-1 poti ingela.
Incerc sd le dau viatd
1 sd le recunosc

In tineretea ta...

Deci inima §i minile mi le-am spalat,
Imi limpezi §i pana

Si linistit am asteptat

Sd vind clipa

Ca din adanc, atunci, sd sune
Cuvintele din mine

Ca dintr-o rugéciune.

Ramai asa cum esti.

Albai la trup si suflet clar,
Férd sa stingi I ochi
Adolescenta lor lumind.

O Eva inainte de ispitd ...
De-Adam incd departe,
Nainte ca si sarpele séd vini...

Renuntare

Acum, c¢ind nu mai vii §i eu m-am linigtit .
Lucid neg
Tot ce-am visat,

De fapturi omenesti. Dor Desfac ce orb

- Astfel infrumusetand Am Innodat
Mitul . Nu vorbe, In ceasul, si el orb, al intdlnirii noastre.
Aventurilor mele. Nu semne

Si nici amintiri.

Muti, ne-nduplecatd, fard memorie,
Ridména despér{irea aceasta etern.
lar poetu-n infernul sdu negru

S4 clnte cum poate

Aventura lui tragicd de-a fi atins,
Pierdut si visat

Trupul tdu generos de femeie.

Sunt din nou singur, asa cum m-am nascut.
Urcand calvarul

Féra ajutorul cuiva

Fird ca urmele sudorii

Pe vreun stergar sa-mi rdiméand...

Intruchipare

As vrea-n poem sa te intruchipez.
Plind de tinerete-n fiecare vers
Si purd-n orice-nfitisare,

3 Traducere i comentariu de
Asa cum esti

fifariana Ploae Hanganu
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valeria manta taicutu
e obicei, un scriitor cu talent gdseste
N subiecte de roman acolo unde omul de
, ' rand ar savura mai degrabd anecdoticul
' pur sau situatia, de cele mai multe ori,

cu mult sub continutul articolelor din presa de
scandal. In cuvéntul Tnainte la romanul Despre
dragoste si alti demoni (Editura RAO, 2006, in
traducerea Tudorei Sandru Mehedinti), Gabriel
Garcia Mdrquez noteazd ci sursa de inspirafie a
fost gdsitd ntr-un eveniment aproape uitat,
petrecut pe 26 octombrie 1949, cind, ucenic
fiind Tn meseria de reporter la un ziar, a fost
trimis de Clemente Manuel Zabala sd asiste la
golirea criptelor funerare din Méndstirea Sfanta
Clara. Tanarul Marquez a fost uimit de
pragmatismul cu care o méandstire urma sa fie
transformatd in hotel de cinci stele si de
primitivismul metodelor de lucru (,,Muncitorii
deschideau morminte cu tirndcopul st sapa,
scoteau sicriele putrezite care se sfarimau la cea
mai micd miscare §i separau osemintele de
amestecul de pulbere, fisii de imbricdminte si
suvite de par ofilite. Cu cit mortul era mai
ilustru, cu atit mai anevoloasd era munca,
fiindcd trebuiau sd scormoneascd printre ruinele
trapurilor §i apoi s cearna foarte fin reziduurile
pentru a recupera pietrele prefioase si
orfevrariile”). Imaginea lungului sir de movilife
de pamant, purtand deasupra bucati de hartie pe
care era scris grosolan numele decedatului, nu s-
ar fi fixat iIn memorie dacd n-ar fi existat un
element insolit, in deplind concordantd cu
aplecarea spre fabulos a lui Mdrquez: ,,In a treia
firidd de la altarul principal, pe partea
Evangheliei, acolo era stirea. Lespedea siri in
buciti la cea dintit loviturd de tirndcop, §i niste
plete vii de culoarea aramei inflacdrate se
revirsard in afara criptei. Seful santierului a vrut
sa le scoatd intregi cu ajutorul muncitorilor, dar
cu cit trigeau de ele, cu atit pareau mai lungi si
mai bogate, pind cind se ivird ultimele suvite
lipite incd de o teastd de fetitd. In firidd nu mai
ridmaserd decit niste oscioare maérunte §i
impristiate, iar pe lespedea de piatrda cioplitd,
mincatd de salpetru, se putea citi doar un nume
de botez, fird cele de familie: Sierva Maria de
Todos los Angeles”. Urmeaza hiperbola tipic
gazetareasca - ,.Intinse pe jos, pletele splendide
masurau doudzeci i doi de metri §i unsprezece
centimetri -, incercarea de a da verosimilitate
faptului (,.Seful santierului imi explicd fird
uimire cd pdrul uman crestea un centimetru pe
lund chiar §i dupd moarte, si doudzeci si doi de
metri 1i pdrurd o medie obisnuitd pentru doud
sute de ani“) si transferul din plan real in cel
imaginar: ,Mie, in schimb, nu mi s-a parut ceva
obignuit, fiindcd bunica imi povestea in copildrie
legenda unei micute marchize de doisprezece
ani, cu pletele tirindu-i-se pe pamint ca o trend
de mireasd, care murise de turbare dintr-o
mugcatura de ciine, §i era veneratd 1n satele din
Caraibi gratie nenumdratelor minuni pe care le
sdvargise. Gindul cd acel mormint ar putea fi al
ei a fost pentru mine gtirea acelei zile i obirsia
acestei carfi*.

Dupi marturiile acestea, vocea auctoriald se
eclipseazd, Marquez preferdnd un narator
omniscient, nu $i omnipotent, capabil si
pdtrundd in intimitatea personajelor, sd le
dezvaluie resorturile, modul de a gandi si
motivatiile psihologice ale actelor sdvarsite, dar
prea putin dornic de a le influenta cu ceva
traiectoria. De cele mai multe ori, se preferd
viziunea simultand, naratorul pirdnd cd afld
adevirul odata cu cititorul cértii (sugestiva este,

I8

cartea stradina

Patimi, nebunie si frustrari

in acest sens, scena confruntdrii dintre marchizul
de Casalduero si Bernarda, ultima lui sotie; per-
sonajul cautd un refugiu mpotriva groazei §i a
singurdtatii, dar nu reuseste decat sd se impot-
moleascd si mai rau in smarcurile unei povesti
sordide despre sex, bani $i moarte: ,,Bernarda isi
dezlegd atunci bdierele inimii, pentru ca el sd se
vadi nlduntru la lumina zilei. [i povesti cum se
petrecuse totul, cum tatdl ei o trimisese cu
pretextul cd-i aduce heringi i muraturi, cum il
imbrobodisera cu vechiul truc al ghicitului in
palmd, cum se injeleseserd ca ea sd-1 violeze
cind el se ficea cd nu pricepe $i cum pldnuiserd
cu singe rece manevra fard gres de a o concepe
pe Sievra Maria, ca sd-1 prindd in cursd pe viafi.
Singurul lucru pentru care el trebuia sd-i mulfu-
measci era ci n-avusese inima sd savarseasca si
ultimul act pus la cale cu tatdl ei, adicd sd-i
toarne citeva picéturi de laudanum in supi, ca sd
nu fie nevoitd sa-1 suporte™ - p. 149).

Plasatd intr-un cadru neobisnuit, poetizat in
binecunoscuta manierd marqueziand, dar fard
forta din Toamna patriarhului ori dintr-Un
veac de singuritate, existenta fetitei de 12 ani,
ndscutd in urma unui plan diabolic si ldsatd apoi,
intr-o stare de ignorantd completd (Sierva Maria
va Tnvata si citeascd in chilia de detentie, ajutatd
de Cayetano Delaura) printre sclavii negri de pe
domeniu, se desfigoard in permanentd la granita
dintre real si fantastic. Faptul cd o muscd un
céine cenusiu, cu stea in frunte, care mai tarziu
va fi gasit spanzurat de un pom (pentru a anunfa
populatia cd fusese turbat) ar putea parea lipsit
de relevantd, atdta timp cat nu apar simptomele
turbérii. Numai ci povestea se desfidsoard pe un
fundal halucinant si morbid de Ev Mediu
intarziat, cand vracii, Inchizijia, supersitiile,
ignoranta, lipsa de deschidere fafa de cercetarea
stiintificd si o anumitd patologie misticd
favorizau actele de cruzime, inumanitatea si
tragicul existential. Cele cateva minti luminate -
Delaura, pdrintele Aquino, medicul Abrenuncio,
viceregii nu reusesc sd contrabalanseze
fanatismul religios si tendinga generald de a pune
pe seama lucririi diavolului fenomene mai greu
de explicat Duelul scolastic dintre Delaura si
stareta Mainastirii Sfinta Clara demonstreazi
opacitatea interpretativd i triumful inclinagiilor
prezumtioase; tandrul bibliotecar, din dorinta de
a o salva pe Sierva Maria de la calvarul exorci-
zdrilor repetate, ii aduce staretei argumente greu
de combitut, citandu-i pe stélpii bisericii: Sfan-
tul Toma (,,Uneori atribuim diavolului anumite
lucruri pe care nu le pricepem, fird sd ne gindim
ca pot fi lucruri ale Domnului pe care nu le inte-
legem™) si pe Sfantul Augustin (,,Nimic nu-i
mai folositor decdt o 1indoiald la timpul
potrivit*).

Destinul tragic al copilei este influentat mai
putin de divinitate si mai mult de tensiunea care
se creeazd intre personaje; cdci nu s-ar putea
spune ci existd cu adevarat comunicare §i relatii
construite intre personaje, cu excepjia acestei
permanente stdri de tensiune, uneori atat de
densd, incit poate fi vizualizatd, in aceeasi
manierd fantastici fn care au impact asupra
cititorului imaginea portului, marea in care
putrezesc ierburi, cadavre §i resturi menajere,
marile aglomeratii rituale, tirgul de sclavi,
procesiunile religioase ori carnavalul. Marchizul
devine obsedat de starea de sidndtate a fetifei
ciudate, pe care o neglijase ani la rind,
neremarcand silbdticia si ignoran{a cultivate de
convietuirea cu sclavii negri din cocioabele
domeniului sdu ruinat, amestecul exploziv de
religie crestind si practici voo-doo din educafia
el precard s$i nici mdécar frumusefea
nepaméinteand a celei care urma sid fie
martirizatd Instinctul patern izbucneste cu furie,
devastator, si el va fi cauza suferintelor de
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neimaginat ale copilului; vracii si sarlatanii
incep ,,vindecarea™ de demoni, iar célugirijele
din Mandstirea Sfanta Clara o ,,desavarsesc”,
gribind, cu cele mai bune inten{ii, in fond,
pribusirea morald si fizicd a copilului perfect
sdndtos inainte ca asupra lui si se reverse
afectiunea paterni

Toate personajele lui Mdrquez au un aer
nepdmantean; in ciuda virulentei reactiilor, a
freneziei sexuale si a vitalitdfii par niste morti-
vii, potriviti cu decorul spectral, micinati de o .
boald care le cere si se ruineze permanent, s se
complacd fntr-o betie a simfurilor care Ti
slabeste psihic si-i transformad treptat in papusi
de carpd Bernarda se drogheazi cu tablete de
cacao §i cu melasd, este erotomand, isi uriste
copilul si sotul cu aceeasi intensitate cu care se
uraste pe sine, si alege, ca toate celelalte
personaje adulte din roman, penitenta, canonul
insingurdrii, al ingropdrii de vie. Fabrica de
zahdr In care-§i asteapta sfarsitul are aspectul
purgatoriului dantesc: ,,Plantatia care fusese cea
mai mandrd din tot viceregatul ajunsese praf si
pulbere. Era cu neputinta sa intrezdresti drumul
prin higis. Din fabricd nu mai ramaseserd decét
gramezi de moloz, masiniriile roase de rugind si
oasele ultimilor doi boi, Tncd injugate la roata

morii. Bazinul plin de freamat pdrea singurul loc
insuflefit Ia umbra arborilor uriasi (p. 147).

Construitd ca un fel de replici la patima si
viciul Bernardei, dragostea dintre Delaura si
Sierva Maria este pusd sub semnul magiei; cei
doi tineri au acelasi vis premonitoriu - al
ferestrei care di spre o cAmpie ninsd din
Salamanca, simbol al nevoii de evadare intr-un
alt tirAm, departe de tenebrele pestilentiale din
lumea supusad patimilor, nebuniei, dorinfelor car-
nale i goanei dupi bani. Dragostea, ca $i moar-
tea, sunt anuntate de acest vis: ,,Sierva Maria nu
intelese niciodatd ce se intamplase cu Cayetano
Delaura, de ce nu se mai intorsese cu cosul plin
de bunitifi din tirg si cu pasiunea-i din nopfile
acelea fird sat. Pe 29 mai, fard puterea de a mai
rezista, visa iar fereastra deschisa spre un camp
acoperit cu ninsoare, unde Cayetano Delaura nu
se afla §i nu avea si se atle in vect Tinea in |
poald un ciorchine de struguri aurii ce cresteau
imediat la loc de cum 1i ménca. Dar de data asta
nu luf boabele una cite una, ci din doud in doud,
tinindu-si aproape ridsuflarea, cidci tinjea cu
infrigurare sd ajungd la ultima*™ (p. 155).

S-a spus despre acest roman cd ar fi cu mult
sub nivelul celorlalte romane ale lui Marquez,
precumpinitor in acest sens fiind, ca argument,
numdérul redus de pagini. De fapt numérul mai
mare sau mai mic de pagini nu ar trebui sd aiba
relevantd atunci cand se emit judeciti de valoare
despre o carte. Mai corect ar fi sd spunem ci,
dacd péna i bunului Dumnezeu 1i ddm dreptul
$d oboseascd uneori, atunci $i pe un autor
distins cu Premiul Nobel pentru literaturd il
putem ierta atunci c@nd nu respectd dorinfa |
noastrd de a-1 vedea cum compune capodopere...
una dupd alta




Situatia diacritica a artel (II)

bogdan ghiu

»Show Off

Pind si ajung sd vidd artd contemporand,
<culmea, Ia Luvru (de fapt nu chiar induntru, ci n

. ,,Curtea Pitrati“ a Palatului), in Gradina
Tuileries si la Grand Palais, reunit in cadrul asa-

. numitului FIAC, Foire (tirgul) Internationale
d’Art Contemporain, m-am plimbat pe Champs-
Elysées si prin Imprejurimi.

In asa-numitul ,,Spatiu Pierre Cardin“ -
»Show Off*. Mult decorativism, esteticd post-
Pop. Multd fotografie tratatd, retusatd (asupra
| acestul aspect voi reveni).

Prima operd (dar mai produce oare arta
contemporand ,,opere”? latd ci da: opera pare a
fi o limita - pozitiva - a artei, orizontul ei negat,

- dar indepasabil ) in fata cdreia mé opresc §i care

. mid obligd sd-mi scot carnetul se afld abia la

subsol (dupd ce am parcurs tot parterul §i am mai

. baut si o cafea): ,,La plus petite cible® (Tinta cea

| mai micd), de Marko Lehanka (niscut Tn 1961),

| propus# de galeria francezd Gal Art Attitude

Hervé Bise. Dimensiuni modeste, ,tehnicd

mixtd“, materiale banale, sirace, adica lemn si

. | carton presat pe care ¢ desenatd stingaci o siluetd

. umand, marcatd de urme de lovituri: cineva a

L fintit-o, a lovit in ea, copildreste, nevinovat
Urmele violentei banale, din viata de zi cu zi...

Imediat aldturi, arta se politizeazd brusc si

1 eficient, iese ironic la bataie: o galerie cubanezd,

| Habana (!). Ivan Capote, Paranoia 2007: urme

de profil uman pe niste gratii. Alain Pino: un

. schelet uman a cdrui coloand vertebrald e din

| pistoale.

Arme incluse 1n ,,fiin{d“. Violenta nu doar ca

| distrugdtoare, ci ca producitoare de forme.

Politicul din lucruri. ,,Instalatiile” si asambla-
jele de adevdr
" Rolul artei contemporane: a céuta politicul

* din lucruri, a-1 revela. A te adapta, altfel spus,
noului politic. Se tot spune, se tot repetd, se tot
" deplinge: politicul dispare, disparitia, moartea
| politicului.

‘ Da, politicul dispare, a dispdrut (dupd ce  s-
| a sinucis acaparind spectaculos intreaga scend),
| s-a ,tehnocratizat™, se reduce tot mai mult la
| gestiune §i administratie (noul sdu vechi ideal de

| functionare).

Politicul dispare in lucruri, altfel spus se

| generalizeazd, disemineazd capilar, devine
imanent, isi pierde (eficient, ,tactic”, mai mult
decit strategic) transcendenta, de care a a abuzat,
devine deci invizibil, ireperabil, dispers. Se
»~depolitizeazd“. Nu se ascunde, nu tine deci
propriu-zis de regimul revelatiei-dezvaluire, ci de
acela al Tmpristierii, al risipirii ce se cere re-
concentratd, readunat.

Or, aceastd disparitie a politicului in lucruri
nu reprezintd o moarte a politicului, ¢i un nou
mod de functionare al lui.

La fel ca i politicul, si arta, cum spuneam, se
imanentizeazd, se resoarbe §i se generalizeazd,

- punind umarul la omogenizarea ,in sus“ a
societdfilor. $i tocmai aceasta ar fi arta-indice,
. sarta-simptom, arta funcfionalizatd economic §i
mediatic, deci (implicit, ocultat) politic, cea care
ne ,estetizeazd“, care ne ,infrumuseteazd®

| societdtile, vietile.

Cu aceastd ,,artd” i cu acest ,,politic* despe-
cificate, metaforizate, generalizate inevident,
linsidios, luptd, are de luptat, intestin, in chiar

= sinul ei, arta. Pe ele le are ea de enuntat si de

denuntat, de revelat, de dezviluit - de ardtat,

Iincercind sd intre cit mai putin n spectacolul, la
rindul lui mediatic, generalizat.

| Arta contemporani leagd lucrurile, dezleagd

~ politicul din lucruri, asambleazd dispersul,

politicul dispdrut in lucruri, capilarizat, corpora-

lizat, somatizat, ,organicizat“. E logos in sens

-primar: leagd lucrurile laolaltd, producind

- instalatii de adevdr, adevdrul ca asamblaj si ca

instalatie.

Politicul a ,,dispdrut™ (si) estetizindu-se, ab-
sorbind arta $i resorbindu-se In/ca artd - arta reve-
leazd politicul, asamblindu-1, legindu-1 laolaltd din
diseminarea, din ,,ascunderea* lui sociald

Re-tusa artei. (All Jready-art

Arta contemporand lucreaza mult pe deja-
facut, pe deja-artd, pe deja-imagine: ready-media,
(all)ready-art. Fotografii pe(ste) care se picteaza,
virate spre artd, corectate, retusate.

Imaginea adeviratd, refacerea adeviratei
imagini de adevdr obligd, cum spuneam, arta sd
actioneze diacritic, in sinul deja-artei, al falsei
artei al artei falsului (falsul are cel mai mult
nevoie de ,,artd", iar falsul, artificialul, simulacrul
artei intrd atunci intr-o combinatie fatald cu falsul
ontologic).

Arta intervine. (Se) adaugd pentru a putea
sustrage, elimina, strdpunge, sdpa Se suprapunc
pentru a fora Isi recistigd, astfel, profunzimea
{care nu se mai rezumd la perspectivd), actiunea
perpendiculard, pe verticald, dar nu in gol, ,,in
abis®, ci prin straturi de materie ,,artisticd addu-
gatd, sedimentatd, naturalizatd. Se face strat
arheologic coroziv, se adaugd pentru a putea
strapunge. Nou paradox al actiunii, al modului
practic-metafizic de a opera al artei.

A retusa: a reface si a re-atinge - stratul de
adevdr al imaginii §i pe privitor. A degaja perspec-
tiva obstruaté de proliferarea imaginilor, a elibera
»canalul“ de comunicare realitate-privitor. A re-
expune privitorul la atacul realitdfii re-strinse
laolaltd, re-asamblate, la atacul pervers, mascat,
dinduntru, al politicului diseminat, ,,disparut® in
lucruri, imanentizat. Sculpturd in propriul adaus,
in ,sinele insusi“ al artei deviat, captat, in arta
mincinoasd, in imaginile automatizate tehno-
economic, care estetizeazd realitatea pentru a ne-o
face nu doar suportabild, ci si inevitabild A re-
exterioriza imanentul, a obiectiva si a obiectualiza
politicul devenit viral (intru o mai bund econo-
misire §i ,.eficientizare® de sine, noua economie
politicd a economiei politicului).

Dispersona.

Ambiguitatea extrem#, deci irelevanta si
radicala incompletitudine a imaginilor ca atare,
singure, neinsotite. neanalizate, fard discurs, fard
~poveste, la care ,,se” incearcd sd fim, totalitar,
redusi: Michel Auder, Pain or plaisure? (1992).
Imaginea nu spune, poetica si politica actuald a
exacerbdril mediatice a expresiilor corporale duc

Poezii in capodopere

alese si traduse de gPete artler

meditatii contemporane

la indistinctia dintre pldcere si durere. Pliceri care
provoacd durere, suferinte care provoaci
pldcere?...

Revenire ,,la obiect

Prin ,,performante” si instalatii, arta a Tncercat,
incearcd incd sd concureze politico-esteticul pe
terenul sdu, pliindu-se tot dia-critic pe mediul
existent, facindu-se ea nsdsi mediu, ambianti,
situatie.

Obiectul-artd, arta-obiect, opera de artd nu par
a fi fost insd total abandonate. Arta ca obiect
prezintd un mare avantaj, care nu poate fi pardsit:
avantajul adundrii, al concentrdrii in obiect, in
tablou de exemplu. Opera de artd este mai propice
trezirii din confuzia politico-esteticd pentru cd
impresioneazd, afecteazd direct, eficient, provoacd
privitorul la un fatd-in-faté, personalizeazi relatia
de cunoastere, accelercazd revelatia. Arta-
ambiantd 1si pierde forta, cdzind de multe ori in
duplicitatea §i complicitatea pldcerii estetice, de
fapt a placutului estetic.

Opera este obiect-subiectiv, obiect-subiect
care actioneazi §i obligd la subiectivare. Opera
opereazi, ,,sculpteazd” in tine pina la tine: pind
cind devii cu adevérat subiect.

De aici, forta total singulard, aparte, a modului
de operare a lui Thomas Hirschhorn, care
realizeazd expozijii-obiect, ambiante §i situatii
non-difuze, ci implozive, adevdratd ,,ambuscade
ale artei®, cum le-am numit in altd parte.

.La guerre est partout™

Aproape singura operd de artd contemporand
(2003, autor Ben) - text scris cu galben pe fond
negru - pe care am remarcat-o, in schimb, pe aleea
de corturi de pe Champs-Elysées: tot galeristi,
expunind inclusiv mari clasici ai modernitatii
(Picasso, Miro, Brancusi, Moholy-Nagy etc.), tirg
popular-burghez, insd, bazar de opere dominat de,
acelasi post-Pop obsedant, obositor, nul (anulat de
propria serialitate).

Multe cadre rotunde, circulare, in cadrul
dreptunghiular al tabloului: dorintd de focalizare,
vointd de ,,obiectiv®, de vizare, de tintire.

Artistul contemporan lucreazd mult la
dezvoltarea de tehnici alternative de utilizare a
tehnologiei imaginii.

Art-off. Art-RE.

La iesirea din cortul de pe Champs-Elysées,
Serge Mendjiski, o seric (sald) intreagd, dar mai
ales Statut de la Liberte, statutul libertitii in loc de
(doar) Statuia Libertdtii. O libertate explodati si
recompusd din fisii verticale paralele, cu mai
multe capete: spartd, dar multiplicatd. Explozia
inmulieste $i miniaturizeaza, face accesibil, practi-
cabil monoliticul, blocul impersonal, statuarul
monumental, dar de neatins, ucigdtor chiar.

Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832)

Cadntec coptic

Mergi! Si-ascultd ce ifi spun:

Foloseste-{i anii juni,
Fii mai grabnic intelept;
Pe-al norocului cantar
Rar stau talgerele drept;
Trebuie sd urci §i iar

Séa cobori: castigi, domnesti,

Sau in pierdere slujesti.

Ori rabzi chinuri, ori ai fala;

Ori ciocan, ori nicovala.

1
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alina boboc

nceputul real (cu un spectacol propriu)
al stagiunii 2007 - 2008 la Teatrul de
Comedie a fost ficut pe 30 septembrie
de premiera Galy Gay (Un om egal un
om), text scris de Bertolt Brecht si Elisabeth
Hauptmann (1926) si pus in scend de Lucian
Giurchescu, aflat 1a a zecea montare brechtiand
din cariera sa De aceea, la sférsitul specta-
colului, intr-un moment cu totul emotionant,
George Mihaifd i-a inménat regizorului distinc-
tia de Cetdfean de Onoare al Municipiului
Bucuresti, oferitd de Primirie la propunerea
Teatrului de Comedie.

Spectacolul propune de fapt un joc despre
structura identitard a unui ins inferior, Galy
Gay, pescar sdrman care parcurge un proces de
transformare in soldat colonizator. Spre
deosebire de pescarul lui Marin Sorescu de mai
tarziu, pescarul lui Brecht trece destul de
repede peste dilema identitafii sale, jucindu-si
noua identitate ca solujie Tmpotriva arestarii.
Naivitatea lui este induiositoare.

Galy Gay, supus acestui experiment cam
fard voia lui, ajunge sd creadd pana la final
(adicd iIn 24 de ore) in noua sa identitate,

thalia

Identitatea ca moneda
de schimb

demonstrind astfel una din teoriile identitare
din anii *30. George Ivascu n acest rol alege in
prima parte un nonverbal marca Chaplin, adec-
vat epocii brechtiene, fiind convingitor si
hazliu, adica devenind un instrument al ironiei
autorului. Expresionismul este redat aici prin
evidentierea personajului (preluat dintr-un
mediu periferic, fird niciunul din atuurile erou-
lui clasic), care poate scdpa de orice
determinare.

Un rol cu totul remarcabil face Sandu Pop
ca lider al grupului de soldafi, cu expresivitate
persuasiva, cu originalitate §i cu multd serio-
zitate. Dimensiunea ludicdi a lui Uria este
creatd de actor cu artd si licitatd In spiritul
spectacolului, salvind momente mai putin
reusite ale acestuia.

Delia Nartea este si 1n acest rol, cum era de
asteptat, sigurd pe sine, interesantd ca prezenfa
scenicd, demonstrandu-si Incd o datd calitdfile
vocale.

O scend cu pondere in spectacol este cea cu
pagoda zeului galben, in timpul cédreia dialogul
celor doi reprezentanfi pe pamant ai zeului cu
soldatul proaspit capturat §i cu cei trei colegi
al acestuia este de tot hazul, prin subtilitatea
jocului de cuvinte, al ironiei si al antifrazei
Rostirea actorilor este extraordinard.

Spectacolul are coerenfd, reusind sa

transmitd spectatorului mesajul brechtian al .
parabolei: omul in fafa destinului. Omul i
poate pierde identitatea, poate renunta la
aceasta, ca §i cum ar renunfa la o sticld de
wiskey ({indnd seama cd marea parte a
metamorfozei personajului se petrece in barul
viduvei Begbick, unde nu functioneazd decat
legea schimbului).

Montarea respecti anumite elemente din
estetica teatrului epic brechtian, folosind
decorul minimal, luminarea clard, reluarea S
comentarea unor scene de citre personaje,
unele analogii cu filmul mut, tenta expresio-
nista, distantarea actorului de rol.

Desi prea lung si cam crud, spectacolul va
cipdta cu siguran{d un contur mai exact, {infnd |
seama de numele regizorului si de distributie.

kok ok

Distributia: George Ivascu (Galy Gay),
Delia Nartea (Vdduva Begbick), Aurora
Leonte (Nevasta), Dumitru Rucédreanu
(Fairchild), Sandu Pop (Uria), Florin Do-
brovici  (Jesse), Marius Drogeanu (Polly),
Serban Georgevici (Jip), Eugen Racofi
(Wang), Candid Stoica (Mah - Sing), Bogdan
Ghitulescu (Primul soldat), Alexandru
Conovaru (Al doilea soldat), Radu Solcanu (Al
treilea soldar), Toma Cuzin (Al patrulea
soldar). Regia: Lucian Giurchescu. Decor: Puiu
Antemir. Costume: Anca Radufd Muzicd: Nict
Alifantis. Miscare scenicd: Roxana Colceag.
Asistent regie: Radu Solcanu. Traducere:
Mariana Sora. Versiunea scenicd: Mircea
Septilici i Lucian Giurchescu. |

cinema

e dptdmana care a trecut a fost pentru
S cinefilii bucuresteni plind de sur-
) prize pldcute. Festivalul Interna-

tional de Film DaKINO si-a deschis
portile celei de-a XVII-a editii (20 - 24
noiembrie), fiind cea mai longevivd mani-
festare de acest gen de la noi. Am aflat de
la Dan Chisu, directorul fondator al festi-
valului, cd ar fi trebuit sa aiba la dispozitic
un buget de aproximativ 450.000 de euro.
iar valoarea premiilor a depasit 12.000 de
euro. ,,Singurul gen de emotie pe care il am
anul acesta este ¢d suntem la editia a 17-a
In niciun an nu am renuntat la acest eveni-
ment. Au existat si momente placute si
nepldcute, dar important este ci am ajuns
asa departe. Festivalul nu si-a schimbat
deloc structura de organizare, dar nici pe
cea de premiere in cer 17 ani, ceea ce este
un castig. Este foarte important ci in cele
doud sectiuni ale competitiei - fictiune si
documentar - existd un numdr atit de mare
de filme. De asemenea, in sectiunile para-
lele, sunt proiectate cite doud in fiecare
seard” - a spus Dan Chisu. De altfel, prima
seard a festivalului (marti, 20 noiembrie)
au fost prezentate doud productii
holywoodiene Asasinarea lui Jesse James
de ciitre lagsul Robert Ford si Beowulf.
Evenimentul s-a aflat sub patronajul
Guvernului Roméniei, cu sprijinul Cen-
trului National al Cinematografiei, Primaria
Bucurestiplui si Ministerul Culturii si
Cultelor. In cele cinci zile de festival, au
fost prezentate peste 93 de filme la Com-
plexul Auditorium al Muzeului National de
Artd a Roméniei. In competitia Festivalului
Internagional DaKINO au intrat filme
strdine din 23 de tdri. Astfel, Franta va
participa, la sectiunea Fictiune, cu cinci
filme, printre care ,,Bed Boy* (R. Edmond,
J. Faber- Taboureaux, Guillaume Laver,

20

DaKINOmania a luat
cu asalt Bucurestiul

Nicolas Roller) si ,,Chute Libre” de Oliver
Dorigan, SUA - cu doud filme ,,A cigar at
the Brach“ de Stephen Keep Mills si
»Guide Dog“ de Bill Plympton, Marea
Britanie - cu noud productii, printre care
,,Codehunters, de Ben Hibon, ,,Grrr...%, de
Grigoris Leontiades, ,,Honey and Sting*, de
Sybil H. Matr, si ,,True Colors*, de Barney
Elliot (Anglia), Germania - cu sase filme,
Ungaria st Belgia - cu cate doud filme si
Portugalia cu un film. Lista invitatiilor a
fost deschisd de Andre Ceuterick, fonda-
torul Festivalului International de Film
Francofon de la Namur. In prezent, acesta
este Director Artistic la Festivalul Interna-
tional al Filmului de Dragoste de la Mons.
Cel de-al doilea invitat, Pen-Ek RATANA-
RUANG are numeroase participdri la Festi-
valuri Internationale de Film. Primul sidu
film ’Fun Bar Karaoke’ a avut premiera
la Festivalul International de Film de la
Berlin in 1997, cel de-al doilea -
,01xtynin9* a fost lansat la Festivalul Inter-
national de Film de la Rotterdam in 1999,
»~Mon-rak Transistor” a fost proiectat in
premierd la Festivalul de la Cannes, la fel
ca si ultimul sdu film - *’Ploy’’, lansat in
2007. Fundatia DaKINO a pregétit publi-
cului o seard dedicatd talentatului Pen-Ek,
in care au fost proiectate ,,Ploy* si
,0ixtynin9®, Cel de-al treilea invitat, marea
surprizd a Festivalului, Piero De Bernardi,
are la activ peste 300 de scenarii, iar opera
sa este rdsplitita cu 6 premii ’’Nastro

irina budeanu

d’argento’’, 4 premii ’David di
Donatello’” s1 13 premii "’Chiave d’Oro’’.
Cineastul are in palmares filme de succes
ca; ’Once upon a time in America’,
’ Amici miei’” sau *’Alfredo, Alfredo’’.

Trofeul DaKINO 2007 si plachetele aul
fost realizate de céire cunoscutul artist
Alexandru Ghildus.

Dan Chisu a fost prezent la festival nu

doar in calitatea de director, dar si ca

scriitor. El si-a lansat romanul Garsoniera:
din PaAdurea de Macarale, aparut la
DaKINO Publishing. Totodatd, DaKINO
TV Production a lansat primele 3 DVD-uri .
productie proprie - *’Best off - Maninc,
deci Exist!”’, o colectie a celor mai bune
emisiuni cu acelasi nume, realizate de Dan
Chisu si difuzate de Realitatea TV.

Cel de-al doilea DVD - ’’Realitatea

unui mit - Samani Pervani”, este filmuf

care a cistigat premiul pentru cel mai bun
documentar de calatorie, acordat de céatre
Asociatia Producitorilor de Televiziune din
Romania in 2007.

Si, nu in ultimul rind, *’Orasele pier-
dute ale incasilor’”’, un film-document_
despre asezirile vechiului imperiu Incas. In
numirul viitor voi realiza o analizi a festi-
valului si un comentariu asupra premiilor. |
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ntr-un program Johannes Brahms,
la Ateneul Roman, in 15 noiembrie
2007, violonista Mihaela Martin,
acompaniatd de Orchestra Filarmo-
nicii ,,George Enescu®, dirijatd de Cristian
"Mandeal a interpretat Concertul in re
;major pentru vioard §i orchestrd, op. 77.
lCﬁntﬁnd pe o vioard JB. Guadanini din
1748, artista a fost ca de obicei la indl{ime.
Crintre calitdfile de muzician complex am
admirat din nou temperamentul vulcanic §i
forta ei de transmisie. Sunetul ei capteazi
de la pasajul de virtuozitate introductiv cu
care debuteazi partitura solistica si pana la
ultima notd. Viteza cu care trage arcusul pe
coarde si1 velocitatea méinii stdngi, in
pasajele de virtuozitate, conferd cantului ei
tonicitate. Aproape cd uifi ascultdnd-o de
dificultatea interpretdrii acestui concert.
Sunetele acute, cu timbrul lor argintiu,
sunt luate cu siguran{d si expresivitate. Ea,
susf{ine sonoritatea, cantd in coardi,
trecAnd cu usurintd de la o extremitate la
alta a tastierei viorii prin glissando-urile n
care vibrato-ul nu se intrerupe. Tdioasele
,acorduri ce intretaie lirismul temelor au
dat st ele contrastul necesar. In linistea
‘dagio-ul din partea a doua a concertului,
dupi soloul oboiului, vioara intervine cu o
melodie de o mare inspiratie poetici
Tensiunea pe care violonista a realizat-o in
rondo-ul final, cu ajutorul dublelor coarde,
a fdcut ca tema si fie clar personalizata

muzica

Pasiune si virtuozitate

ritmic. Rezonantele de dans popular ungar
ale refrenului au avut ecoul cerut si in
cadenta instrumentald. Mihaela Martin a
beneficiat de un acompaniament orchestral
de calitate, dirijorul Cristian Mandeal fiind
un exigent maestru al sincronizdrii solisti-
lor cu ansamblul. El a reusit impreund cu
solista sd impund conceptia interpretativé
traditionalistd (cea in spiritul dedicatarului
concertului - violonistul Joseph Joachim -
care 1l interpretase ¢l insusi in primd audi-
tie, acompaniat de Orchestra Gewanthaus,
la Leipzig); este vorba de estetica
beethoveniand, In care partiturii viorii i s
acordd mari profunzimi ideatice. Intr-
adevdr, tocmai acest aspect de simfonie cu
vioard obligatd s-a putut sesiza In aceastd
interpretare unitard.

Au fost céntate in aceeasi seard
Uvertura tragicd in re minor, op 81 si
transcripfia pentru orchestrd, ficuti de
Armold Schonberg, la Cvartetul cu pian in
sol minor, op. 25 de Johannes Brahms.
Prima lucrare a incintat prin temele sale
cu aer patetic, prin armonia $i orchestratia
consistentd. O muzicid intens simfonizatd,
cu involburdri epice, contrastantd in raport

marcel frandes

cu Uvertura Academicd a aceluiagi compo-
zitor. Prima audifie a Uverturii Tragice a
avut loc la Viena, in 26 decembrie 1881.

Interesantd a fost §i interpretarea in pur
stil brahmsian a variantei orchestrale a
Cvartetului cu pian nr. 1. Intermezzo-ul,
Allegro ma non troppo, a fost realizat cu :
sonoritdti de clar-obscur, ce aminteau de
poezia nordicd. In liedul din partea a treia, -
Andante con moto, temele, cu ritmuri §i
figuratii capricioase diverse, au avut acea
degajare cerutd de expresie. Dinamismul
incitant, cu accente ce fac aluzie la muzica
populard maghiard (timbru de fambal), au
putut fi auzite spre finalul ultimei miscari
aparfinind acestei ample lucrari

Dintre cele peste 120 de compozitii ale
Iui Johannes Brahms, Opusurile concer-
tului din actwala stagiune a Filarmonicii
»George Enescu® au fost inteligent alese,
aldturi de lucrdrile mai cunoscute,
publicului prezentdndu-i-se §i o raritate.

spiratia citre frumos, reflex al unui
/N Paradis pierdut, pare a fi o trdsdturd
4" definitorie a spiritului uman. Intr-o
‘cpocd in care cdmpul electromagnetic al
planetei, cu tot ce contine ea, si-a accelerat
frecvenya, pulsul, dupd cum constata
fizicianul german W.O. Schumann, in care
minimalismul ca forma de expresie castigd
teren, refugiul in valorile tradifionale ale
artei devine un gest de la sine inteles. Cele
cateva imagini filmate care il aratd pe
Albert FEinstein debarcind in America
atdturi de vioara sa inlocuiesc orice
" Jiscurs pe aceastd temé Daca cei care 1si
iedicd viata medicinii gidsesc In muzicd,
Hlasticd (I Tuculescu) sau literatura (V.
Voiculescu) un antidot personal la
suferinta semenilor clreia trebuic sa-i faca
‘atd, breasla ,tehnicienilor”, fic cd se
eferd la fizicieni, chimisti, ingineri sau ar-
aitecti se confruntd cu aceleasi probleme
concretizate In austeritatea otelului, beto-
wlui §i a cristalului. Ca si pe alte melea-
suri, microstagiuni organizate de orches-
rele medicilor §i ale inginerilor sunt
-ncurajate cu entuziasm de cidtre intreaga
or socictate.

Intr-o frumoasd (incé!) duminicd de
oamni tarzie, sub egida Filarmonicii
,George Enescu” si AGIR, a avut loc
-oncertul susfinut de Orchestra Inginerilor
Petru Ghenghea* condusa de ing. Andrei
liescu. Un foarte bine construit program

Matineu

de sald si comentariile substantiale ale mu-
zicologului Petre Codreanu au precedat o
productie cit se poate de interesant alca-
tuitd: Gluck (Uvertura la opera Ifigenia in
Aulida), Bach, Hugo Wolf si G.
Gershwin - program de certa dificultate,
purtdtorul unor rezonante novatoare de
sfirsit de secol XIX, inceput de XX
Pianistul-Senior Dan Mizrahy a evoluat
pe un repertoriu de ,,monopol (este artis-
tul care a inregistrat Integrala ,,Gershwin‘
pentru pian si orchestrd - mai cunoscute
fiind celebra Rapsody in Blue si
Concertul in fa) surprinzind momentul
neoromantic american - 1intr-o sintezd a
elementelor jazzului si influentelor afro-
americane, un melodism suplu, insinuant,
turnat/e in tipare de esentd clasicd - 1in
pofida rigurozitdtii pianisticii sale
oglinditd in interpretarea obiectivd a
Concertului pentru doua piane de Bach
(BWV 1060), aldturi de remarcabila
pianisti Verona Maier, o cercetdtoare a
universului bachian cdruia insd 1i relevd
adincul lirism. Bisul, o Fugd pentru 2
piane, a adus prin méretia constructiei sale
la un unison stilistic cele doua naturi atit
de diferite ca formatie §i temperament.

Lmceafarul o nr 43/ 28 noiembrie 2007

corina bura

Celebra Serenada italiana - scrisd de H.
Wolf In 1889, instrumentati in 1892,
aproape de sférsitul vietii - reprezintd
impreund cu Italienisches Liederbuch,
dominatd de céintecul de lebidda
Michelangelo Lieder, expresia solarid
(cdldura alto-ului obligat sustinut de
Emilia Né&dejde) a ascendentei sale
italiene pe linie matema. H Wolf, celebru
datoritd marilor sale cicluri de lieduri, este
astdzi reconsiderat §i pentru contributiile
sale in aria altor genuri muzicale, pentru
un anume tip de virtuozitate de care a dat
dovadd in scriiturd, in realizarea uniunii
istorice dintre poemul lisztian §i Pelléus
(este vorba de Penthesilea) si a unei
lucrari dramatice, Corregidor, care poate
fi considerati un varf al operei comice
germane. Structura concertului a asigurat
calitate, orchestra, indrumatd de gestica
precisd a dirijorului, a sunat omogen,
solistii s-au aflat intr-o dispozitie de zile
mari, flori, aplauze, bucurie, ca la orice
inceput de stagiune.

A




leo butnaru

mi pliceau hulubii. Tuta (asa i-am
spus tatdlui meu totdeauna)
construia porumbare - le amenaja
acestor pdsiri de casi si de cer loc
de trai §i puire sub streasini,
plasand patrulatere de scindurd, ici-colo, cu
deschideri/intrari. Cresteam si admiram hulubii
»de-a roata®, furtunatici, dupd ce se intorceau
din indlfimile luminii pe pimanturile lumii, iar
seara gidbjeam céte pe vreunul, cel mai
nebunatic-furtunatic, cercetandu-i penetul-
evantai al cozii, sd vad cite zgarieturi de gheare
are el, pentru cé, atunci cind se da indarit peste
cap, rostogolindu-si tumbele in tériile
vizduhului, hulubii fsi trec ghearele prin penet,
Hranindu-1“, insemnindu-l. Astdzi, o retro-
analogie ma intoarce spre acele timpuri cu o
pilduire din Platon care, in dialogul Theaitetos,
reprezintd structurarea cunostintelor, pe care -
spune Socrate, protagonistul-interlocutor - le
adundm cu varsta, cu anii, ca pe pisdrile
campului, cerului, curtilor intr-un unic i
metaf(i)oric porumbar, in care unele péséri vor
trdi in stoluri, deoparte, altele - adunate
impreund in colonii nu prea mari de cuibdriri,
celelalte - singuratice, zburand printre surate, pe
unde si cum se nimereste. Din rationamentele
socratiene/platoniene reiese, prin analogie, c&
acel columbar ar fi anume sufletul in care, atita
vreme cét suntem copii, ar fi gol, ,.iar in locul
pdsdrilor sa ne imagindm cunoasteri;
cunoasterea pe care cineva o posedd, o inchide
in colivie §i vom afirma cd a fost Tnvitat sau
gasit obiectul insusi a cérui cunoastere este si ca
aceasta inseamnd a cunoaste®, precum se spune
in celebra editie a operelor lui Platon, Ingrijitd
de Noica si Cretia. Astfel, printr-o continuare de
etajare a analogiilor, ar reiesi cd (si) aceste
note, marturisiri, tentative de memorii cat mai
fidele, insd nedelimitate de literaturd, stil,
metaford, mod de a regiza beletristic etc., - deci,
aceste file de comunicare feed back cu tine
insuti ar reprezenta cumva oglindirea modului
de a se popula columbarul sufletului meu, al
congtiintei mele, vérstei, destinului meu cu
acele ,,pdsdri de cdmp (porumbei sau altceva)
ale cunostinfelor si experientelor de viatd, intru
devenire §i modelare de persoand sau, poate ci,
chiar personalitate. Este comunicarea prin care

rememovrari

Vanatoare de detalii (I)

iti Intrunesti experientele si ddrniciile oferite de
copildrie §i memoria despre ea in panorama prin
care ftrec senzorii literari ai subliminalului;
panoramd creatoare/re-creatoarea prin recursul
la infinita diversitate de optiuni, subiecte,
dorinti, intAmpldri, ,,proiecte” pe care nu numai
cd {i le (re)propune copildria, ci o parte a cdrora
»le-a (si) realizat™ chiar ea Tnsasi - prin sansa,
norocul de a fi fost, de a-{i fi fost datd tie
(anume) in existen{d subcereasci.

Si tot sugestiv-frumos se spune in dialogul
dintre Socrate i Theaitetos cd acele cunostinge-
pdsdri pe care copilul-om ,s$i le-a pus intr-o
colivie care 1i apartine - sd le ia si sd le aibd
oricand vrea, vAnand-o oricdnd pe cea care ar
vrea-0™ presupun cd are o legiturd, prin - iardsi!
- analogie (,.etajul“-subtextul-,,sustextul“(!)
patru, cinci? al citelea ar fi?..) si cu actul
scrisului-méarturisitului ce se intdmpld chiar
acum, instantaneu, ad hoc, in constiinfa mea,
sub ochii mei, In varful degetelor mele, pe
tastele computerului, pe ecranul acestuia, pentru
cd mai spune Socrate despre acele piséri
(cunostinte) ca omul, dupd ce le ,,vaneazd™ pe
cele pe care si le doreste, mai apoi le volniceste,
le di drumul (cerurilor), fiind ,liber sa facd
acest lucru ori de céte ori ar gasi de cuviinfa“.
Anume astfel se intdmpld actul scrisului,
mérturisitului, re-amintitului - prin eliberarea
pdsdrilor care, 1n copildrie, In scoldria primari
ti-au populat porumbarul sufletului; eliberare
gratie cdreia si descopei tu insuti cd mai existd
si o libertate, dar §i responsabilitate a conditiei
de copil. Iar dimpreund, in pre-actul scrisului
sau n timpul acestuia, varstele tale, dimpreund,
in sintezd, esenfializare, re-congtientizeazd
reperele spirituale definitorii ale copilariei in
care, prin joacd si clase primare, incepi/incepeai
a deveni cineva.

Bineinteles, printre acel ,,vinat (de) pasiri
de cAmp (porumbei sau altceva)“ era, fireste, si
pupdza lui Nicd a Petrei; pupdza gibjitd in
scorbura din tei §i adusd in podul casei de unde,
mai apoi, vdzandu-se (vézand-o noi) din nou
libera, se cuibdrise in porumbarele sufletelor
noastre de copil, venind din porumbarul de aur
al scrisului crengian, din fermecitoarele
Amintiri din copilarie. Ba chiar am impresia
cd, in virtutea analogiilor de neevitat (!), Ion
Creangd chiar ar fi fost asemuit unui Socrate
(nu, nu cu - doar - unul al roménilor! -, ci al
tuturor, cum e si ineleptul grec al antichitétilor

§i perpetuei contemporaneitdti ale lumii, la care’
nu rezist a reveni, spre a mai cita: ,,Intorcandu-

ne, asadar, la vAndtoarea si posesia porumbeilor

(pupezelor! - Lb.), vom spune cd era o vani-

toare dubld: una, cea dintdi, mai fnainte de pose-

sie, iar cealaltd, ficutd de cel care posedd (si...

povesteste - n.m.), pentru a prinde §i a avea in

maini ceea ce posedd demult. Tot asa si cunos-

tinfele pe care le avea de multi vreme, nvi-

tandu-le, le i cunoaste, rdiman de invitat din.

nou, chiar si acestea, prinzand si stipanind fiel

care cunostin{d - pe care o poseda de multd

vreme, sigur, dar nu i era la indemana reflectiei |
sale”. Astfel ci memoria mea a redeschis acea

véandtoare dubld, in speranta de a (re)prinde cét

mai mulfi din porumbeii §i pupezele odinioa-

relor de foarte demult (tumult) ale adancii mele

copilarii. E o ,vandtoare“ de detalii ce fi se

dezviluie surprinzitor, comportdnd si revela-

tia/dovada implicitd cd, In ceea ce intreprinzi $i

ce esti, nu poti face abstractie si de experienta

propriei copildrii. Surprinzitor, pentru cd, de nu

ti se revelau acum, nici nu ai mai fi banuit c4 {i-

au apartinut candva, cd tu le-ai apartinut ($i... {i-

ai apartinut!), cd i vizeazd anume destinul tiu

de copil intru devenire de om sadea. Da, sunt,
anume acele pdsdri-cunostinte-detalii, cuvinte
(aripate!) - ,,unele in stoluri, deoparte de cele-|
lalte, altele adunate citeva, iar altele, singura-|
tice, care zboard printre toate, pe unde se nime-|
reste” - in leitul proces de revelare §i scriere aj
acestor memorii-pasari; ,,pasdri de camr

(porumbei si altceva)“, precum zicea Socrate.

Si, iatd, in aievea-retro-imaginatia mea,
acolo, 1n aura casei pdrintesti din Negureni, ca
un zmeu de indigo umbra hulubului alunecd
razant peste troscotul ograzii, pe l1angd narile lui
Cotoman, duldul ce sti cu botul pe labe, pe
langd gherutele pisicii toldnite la soare, pe langdl
picioarele mele - ale tale, copildria mea descultd
sau n sandalete usoare, ca aripile de la gleznele
lui Hermes, - siltand, umbra, zmeul ei indigo n
zig-zag, escaladdnd cele citeva trepte alg
pragului casei si - brusc vertical! - fulgerdnd pe
albul peretelui ca pe o pistd de ghips, pand
dispare sub streagind, in porumbarul megterit
din scinduri amirosinde a rdsind si tdmaie,
contopindu-se, umbra, cu pasirea care i-a dat
contur. Dispare brusc, umbra, absorbitd
instantaneu de penetul hulubului reintors la
cuib. §i aceastdi miscare este exact n contextul
socratian/platonian scrutat ceva mai sus, din
care reiese - Tmi spuneam - cd acel cuib se afle
in columbarul care ar fi anume sufletul...

(Spun astea Incercind - a cita oard! - ¢
senzatie mai speciald, care-mi revine din cing
in cand in memorie: ceea ce Incercam atunc|
cénd apropiam de obraz vreun pui de porumbell
vrind sd-1 mingli (§1) cu tremurdtoarea-mi,
clipitoarea-mi... pleoapa...)

Memo Plus

(urmare din pagina 9)

nu-1 urmez pe profesor: pind in '62, s-a aplicat
un numerus clausus, la admiterea in facultdti,
pentru cei cu origine nesdndtoasd. Un lan{ de
discrimindri gi abuzuri de care am beneficiat si
eu. Dar n martie *47, la Cluj, la Congresul 11 al
FDU, Groza a fost aplaudat minute in sir, dupa
ce a spus de la tribund: ,,Noi stim foarte bine ci
acuzatii de sovinism roménesc se fac pentru a
se face loc propriului sovinism - antiroménis-
mul®. Dar a mai trecut vreme pind sd se incheie
ceea ce Vlad Bejan numeste ,,perioada alogena“
a organizatiilor studentesti.

Cum s-a mai ,,cooperat“? Prin trimiterea
studentilor pe santiere, prin inrolarea lor in
brigizi: la Salva-Viseu, la indiguirea Prutului

2

etc. Numai cd brigadieri ca Aurel Loghin ori
Vasile Arvinte aveau sd ocupe scaune inalte in
conducerea Universitatii si si directiveze cu
~pumn de fier, de brigadier”, frontul
educational comunist.

Cuvintul front 11 deranja - rememoreazi
Vlad Bejan - pe profesorul Stefan Barsidnescu.
Eruditul pedagog, format de Ibrdileanu, Ion
Petrovici, Al Philippide) a participat la doar
trei reuniuni FDU, fara a intra In organizatie.
LIront Tnseamnd risc si, poate, infringere;
asociafia trimite la ,diversitate de opinii,
atitudini, orientdri“. Frontul e vremelnic (a
durat, totust, o viati de om; profesorul n-a mai
apucat sd iasd din iepocd), asociafia ori
societatea - nu. Nici istoricul medievist
Alexandru Gonta n-a acceptat Inregimentarea n
acest Front, ca s nu mai contribuie, cum a spus
el insusi, ,,citusi de putin la demolarea tirii
pentru care am luptat, am pétimit, dar nu-mi
pare rdu®. A tinut, de dragul lui Vlad Bejan,
cred, scurte conferinte pilduitoare despre istoria
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invitdmintului romanesc, in plind rusificarel
Angajat la ,,A.D. Xenopol“ din lasi, trecuse lz
Institutul de Istorie ,,N. forga™ din Bucuresti. A
murit exact in ziua In care primise pasaport
pentru plecare definitivd in Australia. L-a ldsaf
inima. Dupa 70, spunea apasat in finalul une!
cuvintdri ardente: ,,un singur ideal - Basarabiz
roméneascd. Un singur scop - demolarea teoriel
celor doua limbi si popoare. O singurd lozinci -
dreptate pentru roménii de pretutindeni‘.

Spuneam ci doctorul Vlad Bejan are multe’
de istorisit. Ii sugerez si se opreascd asuprg
atmosferei din casa colonelului Caraman, de pe
Sardrie nr. 55, unde se intruneau universitar
democrati ca neuropsihiatrul Balif, pictoru:
Otto Briese, G. Calinescu. C.I. Parhon, alatur
de studentii George Mirgirit, Vlad Bejan
Alecu Popovici, ca pildi de relatie intre
generafii.

Memo Plus - doctorul Vlad Bejan o stie - ¢
nume de medicament. |




este o cifrd mitica!

Sunt 12 luni intr-un an, 12 erau
apostolii, ziua are de doud ori
céate 12 ore...

| Poate ci de aceea ,,Intélnirile Franco-
oméne 1n Mediterana“, ajunse la cea de-
doudsprezecea editie, In octombrie 2007,
1 imbricat de aceastd datd o formad
sginald. Dacd in anii precedenti
. isfdsurarea ,,Intdlnirilor Franco-Roméne
- Mediterana® se structura in jurul unui fir
mducitor, o temd centrald care amintea
3 cele mai multe ori actualitatea cultu-
4, In aceastd edifie programul apirea
. @i degrabd ca un patchwork Un fel de
Luzzle“ a cdrui finalitate incerca s dea o
hagine de ansamblu a activitdtii culturale
‘ménesti, cu o inclinare naturald inspre
latiile culturale franco-roméne.

' Timp de noui zile, intre 18 si 26
ctombrie, o pleiadd de tineri artisti
)mani s-au prezentat in fafa publicului
lancez interpretdnd muzicd clasicd,
kpunind fotografii artistice si documen-
re, citind fragmente din scrierile lor
rersuri, romane, povestiri), cAntind si
- z2rpretind pagini de folclor, jucand piese
¢ teatru in limba roméni sau francezi

Totusi, actualitatea artistici romé-
cascd nu putea fi absentd dintr-o mani-
‘sstare culturald devenitd o permanentd a
_gisajului francez dupd mai bine de un
eceniu  de prezenfd. Astfel, parte din
iterpretii prezenti sosea de la Sibiu, unde-

' prezentaserd activitatea In cadrul mani-
sstafiflor culturale din orasul ,,capitalid
Jropeand a culturii 2007 si diferite
sicturi programate la |, Intilnire” s-au

»d1gur, € si acolo un contrast intre
bjectia feseneilor si candoarea
omdiniei usor vetuste. Neindoios cd,
entru cei care vor sd vadd o sursd

~{storicd» In roman, aceastd asteptare
1 functioneazd. E, doar, o vedere
artisticd» asupra acelui punct de in-
exiune al istoriei romanilor. Exem-
‘u: nu ningea boabd in zilele alea, dar

Cirtdrescu ninge. Ninge, poate, si ca
metaford, ninge cu greul istoriei -
i ca o ablutie, ca o purificare, una
ire se asterne peste oras. Pand la
‘md, Orbitor este un descrescendo:
¢l mai interesant pare volumul unu,

o1 al doilea, iar al treilea are, doar,
amva, functiune de deznodamant in
torie*

| (flihail Galatanu - , Flacira®)

' ,.Es schemerzt mich sehr, aber ich
\uf die Wahreit sagen, anume cd un
semea «testicul», ganditor cicd, insd
icapabil sd priceapd lucruri
ementare, §i care de obicei reduce
itul la ceea ce ncape in orizontul
sermatozoidului, nu are nicidecum

fdrd comentarii

fapte culturale

. Jranco-roumaines*‘
la a 12-a editie

inscris in cadrul festivitatilor franceze
numite ,,Lire en {€te”, desfésurate intre 18
si 21 octombrie in intreaga Franta.

Nici cinematografia rom@neascd nu
putea fi absentd din cadrul ,,Intélnirilor®,
mai ales In anul 1n care ea s-a distins de o
manierd atdt de strilucitoare In cadrul
Festivalului filmului dela Cannes. Au fost
prezentate la Sete filmele ,,12h08 : la est
de Bucuresti de Comeliu Porumboiu in
prezenta actorului principal, Mircea An-
dreescu, si ,,Love stick®, regizat de Tudor
Giurgiu. Acest ultim film, realizat dupd
romanul Cecilici Stefdnescu, prezentd in
cadrul editiei 2006 a ,,Intélnirilor Franco-
Roméne in Mediterana® a participat la
festivalurile cinematografice de la Berlin
si Sofia.

In paralel, pe toatd durata intalnirilor, o

caderea sia facd filosofie fnaltd, cum
din pdcare se incumetd, ci doar de a
«ejacula» mici metafizici bezmetice,
deliruri aranoide de felul
«manuscrisul meu este lumea» sau
deliruri de-a dreptul paranoice, ca in
urmaitoarlee randuri: «Soarele se
roteste 1n jurul testei mele, Infasuand-
o In firele de aur. Voyeur al fiingei,
privesc coapsele ei prelungi prin
orificiile pielii mele. Mi s-a dat sd
exist, sd fiu etern, sd fiu Totul! Slavit
sd fiu eu insumi! Nesfarsita fie gloria
mea» (p. 444). Textulet care nu este
insd cel mai scandalos din cértoi.
Kurz und biindig, romanul Orbitor
este uvrajul supradimensionat al unei
ejaculdri interminabile, de orbintoric
(cimotia nevizdtoare vivipard a orni-
torincului, mamiferul acela cu cioc de
rdfoi), este uvrajul unui «testicul» care
inoatd In halucinogene, expresie a
paralogismelor desucheate ale postmo-
dernismului decadent, al cérui repre-
zentant de frunte in Roméinia este
Mircea Cértdrescu, os princiar

(Richifor Huiupan -

»opiritul critic*)

Yuceafarul

adrian irvin rozei

sald de cinema din Sete prezenta filmul lui
Cristian Mungiu, distins cu premiul
»~Palme d’Or la Cannes.

Surpriza majord a acestor intilniri a
fost participarea a mai bine de 400
persoane la manifestirile programate pe
21 octombrie in satul Le Caylar, o asezare
cu numai 700 Jocuitori din pitoreasca
regiune Larzac. Aceastd localitate, care de
citiva ani a decis sa consacre festivitatile
locale, intitulate ,,Village d’Europe, unei
tdri europene, a ales ca invitat de onoare in
2007 ,,limba romana*.

Programul zilei includea o lecturd din
poemele Lindei Maria Baros, vernisajul
unei expozifii de fotografii ale Claudiei
Tache-Dragachis, prezentarea literaturii
roméane de citre Comelia Petrescu si un
concert de muzicd maramuresand interpre-
tatd de Stefan Rednic.

Prezenta unui public atit de numeros
intr-o micd localitate, Indepértatd de
marile aglomeratii, insd foarte pitorcasci,
a demonstrat nu numai osmoza intre
atmosfera locald si cultura romineasci, dar
si rdsunetul ei Itr-o regiune traditionald a
Frantei. Precum si faptul cd o manifestare
bine organizatd in jurul unor teme cultu-
rale, chiar s§i pufin familiare populatiei
locale, poate drena o asistentd importantd
provenind dintr-o zona foarte extinsa.

Text difuzat de canalul de
televiziune italian La sette

Una dintre cele mai interesante cérti de
poezie din acest an este antologia poeticd a
lui Gellu Naum, poetul roméan legat de
cercurile suprarealiste pariziene. Volumul
intitulat “La quinta essenza / A cincea
esentd” este tradus din limba roménd de Geo
Vasile, cel mai important italienist din
Roma@nia, si este publicat de Editura Editing
Edizioni (Treviso, Italia, n. red.) in colectia
condusi de Paolo Ruffilli Este vorba de o
intreprindere exceptionald, avand in vedere
ampla selectie de texte si calitatea traducerii.
In sfarsit, putem sa ne intdlnim in Italia cu
un poet de statura lui Gellu Naum: autorul
unei poezii intense §i compozite, care a atins
toate temele posibile si imaginabile in
poezie, de la rdul existential la expresivi-
tatea funambulesca, de la iubire la tema
civicd, de la aventura gandirii la legdturile
de sange si tema progresului si a involutiei
in Istorie. Un poet colosal, ceea ce se poate
descoperi citind cartea “La quinta essenza®,
datorata lui Geo Vasile si Editurii Editing.

(text comunicat de Paolo Ruffilli,
directorul colectiei)
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dan carlea

u cit trece timpul, devine tot mai
evident cd fiecare cetifean romin are
mdcar centura neagrd -1dan, in hei-rup.
Cu perseverentd habsburgicd o ducem
din campanie stahanovistd In campanie
stahanovistd, pentru orice, oricand, ajunge sd ne
dea cineva startul la crearca unei unitifi de
monolit in jurul.., Ia asociere in vederea unei
disocieri indignate si ostentative de...

Ba “nu ne vindem fara®, ba “muncim nu
gindim®, “nu da gpagd“, “hai in NATO¥, “hai si-
n UE“, “si facem politia animalelor, “legea
limbii“, di-o-ncolo cd e a lui Pruteanu, “votul
uninominal®“, “nu ucidem maidanezii“ (mai ales
pentru un pipernicit de japonez mort ci n-a stat la
el acasd cu sakeu-n nas), “jos cu Tériceanu®™, “ba
jos cu Bidsescu®, “embargo mediatic Tmpotriva lui
Becali, apoi 1l dim numai pe Becali, “poduri de
flori®, “rrom, nu tfigan®, “fabricat in Roménia“,
“Catedrala Neamului Tn Parcul Carol®, stai cid nu
e bine!, “Catedrala Neamului in alti parte”,
“Catedrala Neamului deloc®, “marile demoldri de
cagcarabete’ (pentru ca acum si te Tmpiedici in
tarabele pline cu ciorapi, chiloti si altele
asemenea din statia tramvaiului 32 de la Piata
Unirii §i prin fata unor binci din apropiere). Cine
mai stie cite campanii au erupt, vezuvian, din
uriasa noastrd dorintd de a pune, brusc, ordine in
lucruri? Ai fi tentat sd spui “bine cd oamenii se
implicd, iatd, coeziunea sociald nu a murit cu
eticheta “golan® in piept, spiritul gregar ne poate
da brinci si spre schimbare” - acea schimbare
fluturatd prin toate campaniile electorale, pe post
de steag nobil, neaparat cu gauri, in metamorfozd
Spre sosetd.

Campanii creionate pe genunchi, trimbitate
fetigist, insd marcate de un libido mult prea
mobil, atdt de pufin véascos incit obiectele
investirii sunt schimbate de azi pe méine.

Nici nu ai apucat sd de dezmeticesti bine, s
te dumiresti de scopul unui hei-rup, sd asculfi
pérerile analistilor, ale expertilor in toate prinsi la
drum de seard in cite-un talk-show jalonat de
reclame anunfate cu stdnjeneald mascatd prin
aplomb de moderatorii precis echidistanti, cd s-a
st trecut la alt pretext de imboldire mediaticd, de
insufletire civicd, de asumare a rolului.

Totul intr-un soi de montagne-russe din care
tipetele ne dau, dincolo de orice spaimi, angoasé,
temere, senzatia siguranfei prin numdr §i scop
unic, chiar dacd perisabil in cel mai Tnalt grad. Se
pare cd nu putem functiona decit angrenati intr-o
“revolutie permanentd*, “trotki-smul®
dambovitean slujind, fird voie, nu de putine ori,
interesele unor patibulari, dacd ¢ s3-i intrebati
chiar pe unii din cei care se implicd in campaniile
pentru sau pentru contra.

Inconsistenta argumentelor in favoarea unui
hei-rup national sunt nebédgate 1n seamd,
importantd e starea de turmi, adesea in luptd cu
altd turmd, fiindcd, dupd toate legile luptei de
clasd, mai mereu ne impdarfim in cete care se uitd
chiords unele la altele, cdutandu-si, parcd, temeiul
ontologic in nimicirea pérfii adverse. Care,

absolut sigur, este impotriva interesului national,
minatd de cercuri de afaceristi dubiosi,
manipulati de trusturile de presd ale mogulilor,
pe scurt, diabolizatd dupi toate regulile servite pe
pdine de la Gustave Le Bon incoace, de liderii
mai charismatici sau mai conjuncturali.

Dac# primele campanii noudzeciste purtau
pecetea unui primitivism democratic §i, mai ales,
comunicational, multi dintre vectorii cei mai
importanti de opinie fiind abia iesiti din contin-
gentul de aplaudaci cu diplomd, care bdteau cu
limbile de lemn aceleasi sabloane (re)cunoscute
de urechile nedeprinse cu subtilitdtile ale celor ce
dideau ok-ul pe opinia cuiva, acum asistdm la o
sofisticare a raportirii la evenimente, la un
adevdrat aikido informational, unde fiecare actor
important incearcd sd foloseascd energia nega-
tivdl, periculoasd, a unui fapt pentru a-si aduce in
cont un vot, un avantaj de imagine, o misling,
ceva.

Marea frasuiald italo-(r)roménd, cu ramifi-
catii subterane §i supraterane spre cabinetele im-
portante ale tdrilor membre UE, se reduce, pand
la urmd, la un alt spectacol de sunet si lumini, cu
perdele de fum, flash-uri, urlete si luéri de pozitii
dintre cele mai diverse, de la demagogia musoli-
nicil a unora aflati in prag de campanie electorald,
la dragostea §i durerea netdrmuritd pentru pro-
blemele cetéifenilor romani de etnie rroma, aflati
departe, printre strdinii cei neprimitori, care nu se
ingrijesc sd le asigure case, slujbe, masini, ban-
comate nepizite, strdzi mai putin luminate §i
Dumnezeu mai gtie ce, sau poate gtiu frazeologii
care apar la televizor cu tricouri imprimate cu
mesaje de solidaritate pentru bietii amarati care
mai talhdresc si ei cite un italian, doi, acolo, §i
cipuseazi o societate, de bine, de rdu, pusi pe
picioare democratice - chiar dacd incercate uneori
de fantome xenofobe - de niste ani buni.

Ministerul de Externe §i Ministerul Culturii
nu au, pare-se, niciun program serios de
imbunititire a imaginii romanilor, nu actioneazi
pérghiile culturale care ar putea misca §i ele
lucrurile In direcfia calmdirii situatiei, a receptérii
problemei actuale la un nivel superior, european,
nerealizdnd cd, nu peste mult timp, se poate sd
ajungem si noi In stadiul de a vedea la marginea
Bucurestiului grupuri de imigranti ciucifi pe sub
cartoane, ajungi cu calabalicul in spate din cine
stie ce colt al Continentului Negru ori de prin
Asia. Peste noapte, n ochii italianului de rind,
imaginea tdrii noastre s-a schimbat, nu mai este
teritoriul maidanezilor si al leaginelor-lagire in
care copiii nedoriti sunt ascunsi de ochii
publicului, ci zona crepusculard in care se
formeazd cei mai periculogi infractori, care, fard
indoiald, nu au alt vis decdt sd locuiascd in bardci,
la periferia oragelor italiene si sd péandeascd
momentul propice pentru a soca opinia publici.

Si aceasta modificare de opinie s-a petrecut
mai ales, cu ajutorul mass-mediei, care, manatd
de istericale pe bazd de puncte de rating i fituici
vindute au uitat orice minimi decen{d profesio-
nald si au dat apd la moard citorva politicieni n
crizd de popularitate.

Colac peste cucuveaua de la Cotroceni, pen-
tru normalizarea situatiei, cica din partea noastra
s-a dus in Cetatea Eternd Corneliu Vadim Tudor
- proaspat decorat de papalitate - personaj recu-
noscut pentru calmul olimpian, pentru raportarea
empaticd la interlocutor, discursul echilibrat si
intoleranfa fatd de orice formi de extremism.

Cu aceastd loviturd de imagine poate isi va
indeplini visul de a-l devansa in sondaje pe
marele om politic care i-a calchiat migscdrile de

e

majoretd senatoriald, bund de Tinsufletit oric
paradd si can-can, George Becali. {

Mai asistim la un alt hei-rup, impotriv
ministrului de Externe, la manevre politicianis
roase de atita rdsfolosire in bitilia palatelor
subiect permanent cricit absolut indecent pr
toate talk-show-urile -, dar cultura nu e de gis
n aceastd problemd tratatd fie cu pumnii stran
pina la trecerea unghiilor prin palme, ¢
infierbantare juvenild, fie interesat, demagogic
antidialogal, de pe pozitiile unei ignorante tota
in privinta ethosului tiganilor invitati la un lw
voiaj prin zona piramidelor.

Tot mai des, institutiile europene sunt puse |
fata provocdrii de a-si asuma pdrtile slab
nearticularea legislativd pe noua situatie genera
de primirea rudelor sdrace din est devine vizibilt
deranjantd, periculoasd si cu un potential urias ¢
speculare de cétre factorul politic, lucru remarc:
si de oficialii UE.

Partea roménd se gdseste in situafia nepldcut
dar obisnuitd, istoriceste vorbind, de a (se)jug
pe doud fronturi, fiinded nu did bine in och
electoratului majoritar s iei cu toatd inip
apfirarea etniei rrome, iar in cei ai europen
trebuie si te ardti neapérat interesat de problen
integrdrii sociale §i culturale a posibil viitoril¢
nostri majoritari. i

M3 intreb cum avem curajul si vorbim ¢
programe europene de intergrare a rromilor, d
tratare globali a problemei, din moment ce la n
acasid nu se aplicd legile, alfabetizarea rromilc
facandu-se facultativ, dupd bunul plac al fieci(
familii. O sumedenie de copii rromi leagi scoal
de gard dupd ce gtiu, cat de cit, sd-si scri
numele, iar parintii nu pot, bineinteles, decat s
se supund vointei progeniturilor, care de multe ©
ajung izvor de bani prin cersit, spdlat parbriz
vrei-nu vreti, {inut tira prin autobuze celor m
mari, persuasiunea asupra fostilor colegi, avan
ca obiect nu pachetelul cu mancare, ci telefom
mobil §i banii de buzunar.

lar autoritdfile competente (dupd cum sur
formula clasicd si cu iz propagandistic) nu ig
masuri decat de ordin punitiv, in stil pompieristil ’
si nu cu mizd profilactici §i bdtaie lungd N
ingrijordm putin cind vedem un reportaj desp;
nesiguranta din scolile de cartier, unde copi
scipati din mana périntilor fac legea pumului
briceagului, apoi ne intoarcem la treburile zilnic
avand senzatia cd pand la urmi e un lucru firest .
doar asa era §i pe vremea noastri. Toatit lumea
mulfumitd, cel mult mai apar inca vreo cites
cazuri asemindtoare, apoi “moda* trece, subie|
tul devine fumat, nu se merge spre cauze §i sp.
eventuale solutii.

Poate nu ar fi rdu ca o parte din seva noast;
hei-rup-istd si se atomizeze, sd se transforme, |
baza unei consecvenfe minime, In urmarir
citorva directii de interes national, stabili
printr-o sinergie a factorilor de decizie, care tin
de la un punct incolo, de maturizarea tesutul
social, de intelegerea corectd, pand la urma, si
mecanismelor care dau succesul electoral, ¢
pentru care, de cele mai multe ori, actiunea es
Inlocuitd, nefericit, cu vehicularea unor forn
goale, strimbe si care sund la fel, indiferent {
goarna, trombonul sau porta-vocea folositd.

Dar sd nu fim naivi, urmeazd altd campani
alt hei-rup, alte talk-show-uri, toate abia zgariix
suprafata realului, cit si nu ne mai oglindim,
nu ne mai vedem cum suntem, infasurati, fiecar
numai in drumul propriu, pe care calcd ceilalti.
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