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CONGRES PEN CLUB, BLED 2008.
Ginduri despre

constiinta europeana

De 40 de ani, sub regimuri politice diferite, Ia Bled
se tine anual o intilnire 2 PEN Club organizati de
scriitorii sloveni. Parte a diferitelor imperii si state
federale, Slovenia a devenit stat national tocmai
cind a venit vremea integrarii sale in altd structura
mai mare, cea a UE. Oricum, slovenii au avut
vocatia libertitii si norocul de a o cuceri fara varsari
de singe, incit astizi, fara resurse in afara peisajului
si pirtiilor de schi, cei doud milioane duc o viata linistita
si prospera din care lipsesc aproape complet murdiria,
cersetoria, criminalitatea si fumatul. .

Cultura e Tn schimb la mare pret. Congresul PEN, la
editia 2008, a fost sponsorizat de numeroase autorititi,
mai ales primrii. Insusi presedmtele tarii, domnul Danilo
Tiirk, a venit la Bled pentru ca, in foaierul unui hotel,
si-i intilneasca pe cei vreo 70 de scriitori din 30 de 'géri
prezenti la congres §i si ofere o receptie. Dupa discursul
oficial nu a plecat spre treburi de stat, ci a rimas sa se
intretind mult timp, plin de voie buni, cu oaspetii sil.

Primarii au fost cu noi

Cu o seara Tnainte, scriitorii veniti la Bled, intre
care, din Roménia, Constantin Abdluta si subsemnatul
fuseserd primiti de primarul statiunii, dl. Janez Fajfar.
Acesta mi-a mérturisit admiratia lui pentru filmul roménesc
si in special pentru celebra peliculd a lui C. Mungiu
4 luni..., dar g1 pentru mezelurile de casa §i brinza alba de
la noi, cu care se aprovizioneaza curent din Banat. De
la primarul capitalei Ljubljana, Zoran Jankovi¢, am
aflat ci In oras au avut loc anul trecut 15000 de mamfestc*m
culturale. In ceea ce ne priveste, am participat acolo, in
vechiul castel, la lansarea unui volum al poetului italian
Luciano Morandini, aniversat pentru cei 80 de ani de viata.
Recitirile din poezia sa au fost alternate cu minunate
interpretéri dejazz ale unui tindr saxofonist care studiazi
la Graz prin sponsorizarea primariel.

Un alt primar este insusi presedintele PEN Clubului
sloven, d! Tone Persak. Dramaturg si romancier, el se afla
in functla de ,,gospod jupan” de zece ani la Trzin, un ordsel
cu patru mii de locuitori §i cu sapte sute de firme
private axate pe servicii. Nu e de mirare cd orasul are
un centru cultural superb, cu sala de spectacol, biblioteca,
sali de curs 1 expozitii. In acest centru am citit poezie
In compania unor colegi din Vietnam, Italia (Sardinia
de fapt, care are' un centru PEN propriu), Croagia §i Japonia,
in fata unui public numeros g1 binevoitor. Ceilalti poeti
dintre participanti s-au raspindit In alte localititi. Constantin
Abiluti a citit 1a Bled, fiind apreciat de public si mai ales
de confratii din grupul de poeti francofoni.

Intre conferinte si poeme

Dezbaterile au avut ca tema intrebarea Ce este constiinta
europeana? Raspunsurile s-au dat la trei mese rotunde:
prima dedicata aspectelor filosofice §i psihologice, a doua
celor artistice si mai ales literare, a treia celor istorice.
Intre timp, Comitetul pentru Pace al PEN a tinut $1 el doud
sedinte. Constantin Abdlutd a prezentat la sectiunea de
literatura g1 artd un eseu ingenios intitulat Europa prin
poetii sdi. In ceea ce ma priveste, pentru cd in volumul
tipdrit participantii aveau oricum comunicarea mea, care
era si destul de lungé, am preferat sa prezint liber alte
observatii conexe temei, procedeu ce's-a dovedit de efect.
Si alti participanti au ales expunerea liberd. Chiar dacé
traducétoarele au avut mai mult de lucru.

Limba slovena e dificila, dar numerosii participanti
din fosta Iugoslavie si alti slavi se intelegeau usor intr-un
esperanto creat ad-hoc. Noi, ceilalti, am avut franceza,
engleza 51, desi nu era limba oficiala a congresului, italiana
pe care am cautat sa mi-o reamintesc cit mai bine.

Peisajul sloven este potrivit pentru inspiratia poetica.
Am aflat cd anul trecut in Slovenia s-au tiparit 400 de
cérti noi de poezie. Traducerile In afara tArii sint subventionate
de stat $i nu e de mirare cota ridicata pe care o au in alte
tari, mai ales in Italia, poetii slovent.

Sub influenta inspiratoare a Lacului Bled, plin de
canotori, rate silebede, Constantin Abaluta a scris un
poem intitulat Eternitate la Bled, care a fost pe data tradus
in franceza de autor $1 de Zeki Ergas de la Centrul PEN
elvetian-romand, apo1 in engleza de acelasi poet romand,
apoi 1n araba de Ali Al-Shalah din Irak §i prezentat in toate
patru limbile la dineul de rdmas-bun, in chip de omagiu
pentru organizatori. Experienta acestora, doamna Elza
Jereb fiind in comitetul de organizare la toate cele 40 de
editii, a condus la un congres perfect, faré nici o incurcaturd
sau neplacere pentru participanti, cu program variat dar
care a lasat timp destul intilnirilor informale. Membrii
PEN Clubului sloven, amabili, eficienti, poligloti, au fost
gazde perfecte, desi nu erau explicit 1n statful de organizare.
O remarcd speciald pentru doamna Ifigentja Simonovic
care si-a asumat, adesea pe neanuntate, rolu! de traducétoare.

In chip vadit, constiinta europeand a scriitorilor se
manifesta spontan, aga cum s-a Intimplat vreme de 40
de ani la Bled si astfcl de intilniri sint in deplin acord cu
emblema PEN Club: o pani de scris care rupe in doud o
sabie. (H.G.)

Luciano Morandini
Picurare

picatura cade

incet

masurd a timpului
scursd cétre marginea lui
i asemeni vietii

dispare

Constantin Abilui,:é

Ve§mc1e la Bled

Lui Tone Persac

Pod de umbra peste lac

Scapari de lumina in toate directiile
Soare care stai la mine-n palma,
vel inunda brusc vaporasul?

Cer tot mai somnoros,
munti tot mai departati.
Acum si ne-aducem aminte
cd am trait citeva zile la Bled.
Acum sd numaram anii
care ne mai despart

de amintirea finala.

Bled, 29 martie 2008

10.04.1948 - Elena Stefanescu
11.04.1936 - Aurel Buiciuc
12.04.1930 - Marcel Petrisor
12.04.1935 - C.D. Zeletin
12.04.1940 - Mircea Martin
12.04.1944 - Gheorghe Anca

CALENDAR
10-16 aprilie

13.04.1951 - Ruxandra Berindei
12.04.1990 - Cristian Gava
13.04.1942 - Sorin Moise

14.04.1950 - Danicla Crasnaru
16.04.1926 - Iaru George
(Derevencu Gheorghe)
16.04.1926 - Lucia Olteanu
16.04.1936 - Gh. Grigurcu
16.04.1951 - Ion M. Cochinescu
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Infricosatoarea noapte caragialiana

chlar $1 mai $l' - conﬁgurand o incadratura astronormca
dar si tlpologlca recurenta i privilegiatd atat in
teatrul, cit gi in proza autorului. Intins pe arii tematice
largi, cu relief variabil si functiuni literare de mare

diversitate, nocturnul caragxahan addposteste generos

si acoperd dezinvolt traseul dintre Iudicul vodevilesc al
carnavalului de periferie §i cogmarul unor ,,oribile
tragedii” pe care Rica Venturiano, de exemplu, le percepe
insinudndu-se dincolo de un gui-pro-quo lejer sau de
o urmarire burlesca.

De cele mai multe ori, noptile lui Caragiale sunt
stihinice, infernale — fundaluri tenebroase pentru desfasurari
epice febrile, terifiante, infricogétoare si pentru intamplari
tusate de violentd ori de-a dreptul insemnate cu pecetea

101tii. Dacd nu aglutineaza tensiunile $1 dinamica
fioroasi a unui iad populat cu monstri si zguduit de
patimi sanguinare noaptea caragialiana este macar un
purgatoriu pagén sau un dramatic poligon de incercare
etica. In ea se pitrunde ca intr-un anxios fopos alternativ
al geografiei curente; aerul este saturat de presimtiri
funeste care nu intotdeauna se soldeazd cu tragedii, dar
aproape de fiecarc datd coaguleaza in amenintdri cumplite
— perseverente sabii ale unui Damocles capricios,
care se rotesc la altitudini diferite deasupra capetelor si
restului anatomiei personajelor. Spectrul amenintarii
letale cutreierd nocturnul caragialian, Imprumutandu-i
o nelinistitoare dominanta cromatica. Dar si atunci cind
lucrurile nu se petrec astfel, respectiv, cdnd demonul
comediei ig1 impune biruitor legea, undeva, in fundal,
se aude distinct §1 rau prevestitor sunetul grav al celebrelor
sol-sol-sol-mi bemol, cele patru note fatale care, in
deschiderea Simfoniei a V-a de Beethoven, anuntd
plutirea, prin vecindtatea imediatd, a mortii. Propensiunea
thanaticd a veselului, bascaliosului, zeflemitorului,
neseriosului Caragiale este mai viguroasd decdt am

cede.

In numeroasele texte esentiale din proza Iancului,
noaptea salasluieste confortabil si plurifunctional, de
putine ori riminénd la stadiul de simplu cadru fizic al
desfagurdrii narative. Nu doar natura — atita cata va fi
fiind ea in opera lui Caragiale: multd, putind... — este
adesea subiectivizatd, ci $1 fenomenologia nocturna,
aceastd descoperire fundamentald si productivd a
romantismului literar. O regésim in forme si formule
dintre cele mai interesante §i mai diverse: ca mediu
de incidentad cu transcendentul, ca anticamera a
mortii, ambient propice intalnirii cu supranaturalul,
sediu al cogmarului (varianta neagra a trdirii onirice)
si al spaimelor provocate de prefigurarea extinctici
ori de iminenta rétacirii in labirintul haosului primar,
anotimp al rememordrilor nostalgice, cuib al deznadejdii
si solitudinii indurerate de pierderea fiintei iubite sau
doar presimtirea ei, sansa de recuperare a impulsurilor
energetice vitale anemiate sau chiar aneantizate de
platitudinea existentei diurne, cortind menita sd acopere
cardinalitatea unor mari gesturi de revolta eliberatoarc
sau, dimpotrivd, de renuntare, din motive obscure, la
~viatd s.a.m.d. ,,Sfanta, nerostita, tainica noapte”
cireia liricul romantic Novalis i inchind imnuri apoteotice
lubrefiaza nu o dat fericit angrenajele prozei caragialicne,
conferind relief, expresivitate si strdlucire unora
dintre componentele reiterante ale recuzitei sale literare.
Sa exemplificdm succint.

Terifianta noapte a Invierii din O faclie de Paste
se constituie ntr-un esantion exemplar de jaspersiané
situatie-limit3 in care dramatismul a§teptarn si savarsirii
unei mom anuntate gliseaza, la final, in extaz religios
contaminat de simptome de arierare mistici. Apropierea
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miezului sfintei nopti 1i induce progresiv evreului Leiba
Zibal, hangiul din Podeni coplesit de amenintarea
unei ,,socoteli” sdngeroase, o fricd Ingrozitoare, care
declanseaza ,,in aceastd fiintd un fenomen ciudat, o
completa risturnare” soldata cu inversarea rolurilor
agresor-victima: pand la urmad, cel ucis intr-un ritual
atroce, de o violenta insuportabild, este tAlharul Gheorghe,
fostul slujitor insetat de razbunare.

Ca si in alte texte, Caraglale se aratd preocupat de
nasterea §i dezvoltarea péna la paroxism a unei stari
suﬂete$t1 survenitd accidental, nu de valorificarea literara
a consecintelor unor date preexistente cum ar fi, si
spunem, avaritia lui Shylock sau impulsul criminal al
lui Raskolnikov (O faclie de Pagte a fost apropiatd
adesea de Negutiitorul din Venetia i Crima si pedeapsa).

Leiba Zibal nu este insd un fricos psihotic, la modul
general, si nici, In primul rdnd, exponentul unei etnicitati
abisale, cdreia ii este proprie o paradigma aparte de
reactivitate emotionala, ci omul aflat, in circumstante
precise, sub teroarea unei primejdii reale, concrete,
efective si nu excesiv supradimensionate de spaima:
Gheorghe intentioneaza cu adevdrat sd-1 masacreze
pe hangiu si pe ai sdi. Evreitatea de care se face mult
caz in interpretarea reactiilor protagonistului nuvelei
reprezintd un aspect dacd nu marginal, cel mult comple-
mentar — oricum, nu decisiv in decriptarea psihologiei
personajului.

In schimb, plasarea tragicei mtamplan Intr-0 noapte
— §i nu una oarccare — angajeaza ratiuni situate
dincolo de comoda optiune pentru un decor mai spectaculos
si, eventual, mai ofertant din perspectiva literard. Regimul
nocturn este consubstantial recluziunii in solitudine a
eroului: Leiba, care se simte permanent strdin intre
,,oamenii rdi $i pricinosi din Podeni”, si pierde instinctul
de conservare si se baricadeaza induntrul hanului,
refuzind aceesul (salvator, poate, al) musteriilor in local
si, de asemenca, Isi expediaza sotia si fiul la culcare,
ramanand sa-1 infrunte de unul singur pe Gheorghe.
Intr-una dintre proiectiile sale onirice, hangiul se
vede victima a tot felul de comploturi universale, tipand
la un moment dat: ,,O lume intreagd ma lasé cu tot
dinadinsul prada unui nebun!”. Polaritatea ireconciliabild
el — restul lumii este specifica eroului romantic. Leiba
Zibal impinge insd insolitarca spre metafizic, inscriind,
cu un gest simbolic, momentu] horror ce va urma intr-un
straniu interval de suspendare a temporalitatii: ,,Ceasomicul
tdcdnea in perete. (...) Omul nostru puse mana pe limba
ce se legana si-i stinse migcarea”. Abstragerea din timp
reprezintd gestul de revolta titanicd impotriva ostilitatii
lumii al unui personaj care duce aceastd dihotomie pana
la granitele sale extreme.

Comicul de limbaj sufoci intr-unul dintre textele
cele mai asiduu frecventate de comentatorii de ieri §i

de azi ai lui Caragiale, Situatiunea, o remarcabild schitd
psihologicd. Toatd lumea stie pe de rost macar o
fraza-doud din revarsarea orald apocalipticd a lui
Nae: ,.— Prost, monger... Este o crizd, mi-ntelegi, care
poti pentru ca si zici ¢d nu se poate mai oribila... S-a
1spravit...”; ,— Este o criza care, asculti-ma pe mine,
(-..), cand te gandesti, te-apucd groaza, monser, groaza!...”;
,— Ce recoltd, nene, ce recolti? Dumneata n-ai vazut
rapita?”; ,,— Stii ce-ar trebui la noi? (...) O tiranie ca-n
Rusia...” etc., etc.

Perceput cvasiunanim drept cel mai miticesc personaj
caragialian, Nae a alimentat, un secol §i mai bine, pe
cét de generos, pe atit de contraproductiv facila propensiune
a criticii spre ceea ce ag numi exegetica citatului, cultivata
de cele mai multe ori in dispretul spiritului si literei
textului privit in integralitatea semnificatiilor sale, iar
nu o datd de-a dreptul impotriva lui. Eroul a fost
redus la retorica goala g1 repetitiva a unui discurs bulimic,
incontinent, incoerent si vid de substanta care, dobandind
o bizard autonomie, nu mai este exprimat de personaj,
ci se exprima prin el. Gratie acestei dextere scamatorii,
discursul devine mai important decat rostitorul sau,
pe care il impinge nemeritat in umbra, adjudecandu-si
prim-planul interesului interpretativ. Si da-i, si lupta,
neicusorule, cu hermeneutica torentului néist de vorbe,
vorbe, vorbe scoase din (con)text si date de-a dura pe
toboganul speculatiilor necenzurate de ratiuni
literare. Ce se afld insa In spatele diluviutui oral nducitor
de care este cuprins omul nostru? — aceasta-i intrebarea
ce reclama, dupa parerea mea, un raspuns degajat de
orice atitudine preconceputa. lata, in acest sens,
cateva observatii la iIndeméand.

Regimul temporal din Situatiunea este nocturnul:
actiunca demarcaza ,,pe la unu dupa miezul noptii” si
se Incheie ,,cind se face ziua”. Regimul meteorologic
are ca dominanta canicula: ,,a fost o zi ingrozitor de
fierbinte”, noteaza autorul si se stie ce efecte delirantc
are asupra personajelor lui nenca fancu teribila ,,caldurd
mare”. Nae este marcat si de torpoarea zilei, dar si de
situatiunea criticd prin care trece: ii naste nevasta si
nu se simte capabil a fi 1n stare sd suporte de unul singur
tensiunea evenimentului (,,— Nu pot, monser, pentru
ca sd stau cand face... Ma plimb asa de colo pand colo...”).
Apdsata surescitare nu apartine conduitei naturale a
eroului: ea pare emanatia sumbru-dramaticd a ultimei
cxpencntc maternale a nevestei: ,,— Al din urma, Costica,
a fost mai greu: i l-a scos cu fiarele...”. Cu forcepsul,
care va s zicd. Regimul psihic al personajului tine,
asadar, de teroare, de spaima nemdrturisita a eventualitatii
producerii unei tragedii. Logoreea dezlantuitd constituie
supapa, iegirea de serviciu prin care omul isi defuleaza
acumularea paroxistica de tensiune interioara. El nu
trancaneste mirceaiorgulescian ca o masindrie defectd
— dimpotriva, este patetic, implicat, participativ, sentimental:
,foarte afectat”, ,,ofteaza adanc”, ,,face o figurda mahnitd”,
,,€ asa obidit, incit ai crede cd vrea sd plangd”; atunci
cand este intrerupt si contrazis devine ,,iritat”, apoi
,.incarca tonul” etc.

Venirea diminetii echivaleaza cu desprinderea
eliberatoare din tencbrele unei nopti infemale. Se risipesgte
si incordarea cumplitd a asteptarii catastrofice (,,— Ei,
acu numai am grija...!”"), drept care, atunci cand cei doi
amict se despart, din vehementul tribun 51 din apriga-i
filipicd antlguvernamentala nu mai rdméne nimic,
Nae estompandu-se in ipostaza , fericitului tatd” care
merge ,,singur la simigerie”. Singur, pentru ci s-a epuizat
umoarea neagra hranita de frica si, odati cu ea, rolul de
paratraznet pentru descarcari afective al partenerului
de dialog se diminueaza si el pand la disparifia totald.
De fapt, in noaptea prin care planeazd amenintarca
mortii, Nac este cel care traveseazd ,,o crizd, ma-ntelegi,
care poti ca sa zici cd nu se poate mai oribild...”. Contrasd
intr-un pannegativism devastator, criza psihologicd a
personajului se transferd freudian asupra guvernului,
bugetului, oamenilor politici, statului, térii, sistemei
constitutionale si etetera. Practic, Nae procedeaza la un
exercitiu terapeutic de exorcizare prin cuvinte, prin
multe cuvinte, a angoasei care 1l stdpaneste.

(fragment din volumul in pregétire
Caragiale si dublul sdu Caragiale) 4
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Cartea

de proza

Sorin Stoicas-alansat prin povestirile din O limbd comuna
(2004), plasate eficient in fostul nou val poliromist, si apoi,
dupa regretabila i timpuria sa retragere dintre cei vii, prin
Jurnalil (2006) ingrijit de Lucian Dan Teodorovici. Perspectiva
prozatorului si a diaristului era aceea a unui sociolog si
anmtropolog (publicase cu ani in urmé volume de documente
orale), care reusea sa transforme méaruntisurile vietii in
umiversalil narative percutante
estetic, cu un stil alert, bine
garnisit cu situatii comnice,
cu ironie $i cu umor colocvial
(eul fictional se autointitula
mucalit,,i0”). La un moment
dat, intr-una din povestirile
volumului din 2004, naratorul
daruit de Dumnezeu cu o
surzenie providential nota:
»Scriu agadar si faptul ca
in acest moment sunt aproape
surd mi se pare o sansa
extraordinard. Sansa imensa
de a plonja in trecut. Nu am
o relatie extrem de calda cu
cele sfinte, dar Imi place sa
cred ci acum sunt in spital
pentru c¢d Dumnezeu mi-a
Spus: gata, ai auzit, ai inregistrat
destul, nu mai umbla de
cretin de acolo-acolo, nu
mai pierde vremea, treci si scrie!” Si incd: , Scrisul e o problemi
de memorie. Imi aduc aminte g1 scriu. Exact aga cum a
fost, ca intr-un reportaj despre propria persoand. Oricum
nu sunt-io prea metafizic”. Surzenia sa, ca $i mimata indiferenta
metafizica erau numai bune de folosit in arta literara, si ca
motive introspectiv-creatoare, §i ca punert in abis. C4, adicd,
nu moralismul plicticos sau consecinta grea a intAmplarii
conteaza, ci consemnarea exacta, aproape reportericeasca
a faptelor atat de diverse care compun o existenta obignuita.

Nu altfel procedeaza Sorin Stoica in antologia postuma

Stoica

ABERATII DE BUN-SIMT

ADRIAN G. ROMILA

Aberatii de bun simf (Polirom, 2007), pastrandu-si tonul
familiar s1 unghiul aparentminor din care priveste fragmentele
de realitate. Sunt amestecate fara vreo intentie ordonatoare
fapte diverse si amintiri simpatice, figuri originale si pseudo-
cazuri de vag interes jurnalistic, Tn texte variate ca
intindere (unele de nict o pagina) §i ca substantd narativa. Ele
amestecd istoria de dinainte si de dupd 1989, fictiunea si
autoblografia in pastiga unut realism ,,}a firul ierbii” (cum
suna un titlu anterior al autorului), subminat mereu de autoironia
eului narativ: Copii jucadnd miuta sau mergand la scoala,
dactilografe in stare sd scrie peste o sutd de pagini o data,
bunici prea severl, parinti prea grijulii, unchi ursuzi i zgarceiti,
portari filosofi, calugarite diariste, aurolaci ,,in autobuz”,
voyeuri ,,blanzi” sunt tot atdtea personaje care alcatuiesc
lumea maruntd gi fascinant de diversa a crochiurilor tui Sorin

Stoica. Ceea ce surprinde, insd, in acest volum, e propensiunea *

pentru reflectia socio-antropologicd, inseratd in miezul
naratiunii fie ca un corolar al e1, tie ca un simplu citat relevant
la temd. Povestirile, in acest caz, orientate, oricum, spre
ineditul situatiei sau al portretului, in detrimentul evenimentialului,
capiitd o ineditd consistentd ,stiintificd”. Exemplele sunt
destule.

In Cica..., atunci cdnd profesorul de filosofie vine acasa
la elevul sau si se recomanda banal ,,profesor de filosofie
Popescu”, tatal baiatului simte §i el nevoia sa se legitimeze
la fel, iar nu cu simplul nume: ,,mecanic-de locomotiva
Ghindoc™. Observatia naratorului e psthologica: ,,Ghindoc
avea o banwala ascunsa ca el insemna ceva mai mult decét
atat. $1atunci descoperise cd era mecanic de locomotiva, ceea
ce, orice s-ar spune, insemna ceva. Plus de asta, a fost in
replicd. S-a scos”. In Pisoarul i Duchamp, o turistd romanca
atleti in Paris confunda bideul din toaleta hotelului cu o
fantand arteziand. Comentariul acestei paralele intre un obiect
decorativ si unul trivial e iardsi legat de mentalul colectiv:
,»Probabil si faptul ¢a in tara de origine a exploratoarei noastre,
budele erau inevitabil asociate cu jegul a jucat un rol in aceasta
interpretare deformata si deplasatd”. In Polata e descrisa o
magazie cu obiecte dezafectate’ complet inutile. Descrierea
alunecid pe nevazute in fixarea unui topos antropologic rural:

Femeia cu sobolani

ABERATIILE lui Sorin Stoica

,»Polata poate fi interpretata ca un spatiu de trecere. Nimir
nu se aruncd pur si simplu la gunoi. Sunt niste etapte intermediare
prin care trebuie sa treaca obiectele pand cand pot fi declarate
moarte. O anticamera a unui cimitir”. Culmea acestui melanj
socio-literar e atinsa In Cinspe aurolaci se urcd intr-un autobuz.
Refugierea grupului de marginali in partea din spate a maginii,
dincolo de burduf, declanseaza o intreaga teorie a granitelor
nevazute dintre spatii §1 grupuri umane, garnisita bine cu
citate din antropologi si cu incadrari conceptuale in domeniu.
Sorin Stoica 151 fructifica din belsug in prozd experienta de
antropolog modern, reusind si-gi coloreze prozele aparent
banale cu tuse stilistice post-moderne.

Multe dintre piesele volumului rezistd prin poanta si prin
socul argotic, mai ales cele foarte scurte. In Pldacinta cu vigine,
bunica cere ca la parastasul propriu si se serveasca deliciosul
preparat. Nepotit au cumparat, pevazatori, visinele, dar ele
incep sa se strice in congelator, pentru cd bunica nu mai
moare. Nae Stabiliment (personajul apare si in anterioara O
limba comuna) 1i raspunde in bucata Un lan de grdu parintelui
Damian, care i-a atras atentia sa nu se mai uite la o femeie
care traversa lasciv curtea bisericiis,,Asa e, parinte, da’ io
dacd mai uit toatd ziua la un pom nu simt ni’ica, nu mi se
scoald, in schimb, dacd defileaza putoarea asta p-acilea, mi
se scoald de nu mai stiu de mine”. In Prima zi de scoald,
batetii sunt surpringi, dupd o lungi vacanta de vari, de
maturizarea brusca a colegilor: ,,Stateam, ne uitam unii la
altii i, repet, mie Imi cam era frica”. Umorul surprinde si
in textele care reprezinta simple liste de cuvinte (Vocabular
alternativ) sau de obiecte (Ce ia un om cu el in caz de exod
(adicd atunci cand pleacd la pescuit)). Punerea laolalta a
unor lexeme cu rezonanta cel putin hazlie, grupate pe categorii
(,,Calculatoristice: Destop, Itemnet; Optzeciste: Isigna, Pioner;
Matematice: Patrat; Tranversal; A complecta; Misloc™) sa:
a unui bagaj de campanie disparat (,,ardei usturat, ustur.
sare pentru saramurd, telefon, butelie & aparitoarea de vant,
lingura de lemn”) are, peste efectele comice discrete, §i
unul filologic. Ele par derivate unele din altele, dintr-un
generos radical comun, care ar sta la baza tuturor activitatilor
umane. Din nou, aerul unei proze ,.stiintifice”.

Textele lui Sorin Stoica proiecteaza mecanismul comportamental
st lingvistic al unor existente obignuite intr-un orizont in care
acestea se migca intre firescul tréit in realitate si-originalitatea
recuperdrii literare. Rezultd proze usor de citit, aproape niste
maruntisuri literare, dar deloc facile estetic. Intr-un cuvant,
nigte ,,aberatii de bun-simt”. ‘

Cartea
de poezie

»Acum e altfel./ Acum ma uit in jos si
scriu despre sus” —este motoul noului volum

de versuri al Mirunet Vlada, Pauza dintre *

vene, Cartea Romaneasca, 2007. O rasturnare
de perspectivd cu semnificafie de cenzura
argotica, desi zona biologica de interes poetic
ramane tot cea mediand. Contcazi acum, insa,
pauza dintre vene, adica visceralitatea $i
problemele ei, iar nu sexualitatea.

Poeme lungi, imbibate de o retoricd a
suferintei ce nu justificd decat intr-o micd
misurd elongatia textuald. Retorica suferintei,
o adevarata strgtegie, se traduce intr-o dramatizare
bazata pe efecte speciale. Avand in vedere
virsta autoarel, nimeni nu i-ar putea contesta
profunzimea si forta verbului. Totodata, e
greu sd nu remarci truda scriiturit, efortul
céznit de a obtine autenticitatea psihologica
i formularile piramidale. Foarte putind
naturalete §i mulita gestica teatrala.

Citeva situatii caracteristice pentru evolutia
dialectica a acestel poezii: ruptura dintre esenta
si aparentd (,,ce poate fi mai teribil/ decat
aceastd zi/ in care rad cu gura cascatd/ $i nu
simt nimic fognindu-mi in inima”). Tensiunea
este atat de ridicata, incat tavanul se crapa si,
iatd, tigneste tlash-back-ul festivist: ,,iubesc
s1 daramadturile acestea/ care vin peste
mine/ precum fulgii acelei ierni crude/ cu
festivaluri de poezie/ premii de popularitate
si rdnjete/ in care te imploram/ cu degetele
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de la picioare degerate/ sa iei méana de pe
ea §isd o put/ incet pe mine”. Si mereu adresarea
tandru-amenintitoare citre un wbit niciodata
introdus in cadru: ,,nu-1 nevoie sd stam tot
timpul/ cu ochii atintiti la cutitul de pe masa/nu
e nevoie sd ne amintim/ c¢a in orice secunda/
trenul poate deraia/ i limbile noastre pot
putrezi” (Revedere).

Primul gand m-a dus la Catre Ieronim,
al Ilenet Maldncioiu, cu acea transfigurare
a funebrului. Al doilea gind o tinea mortis
ca Miruna Vlada a tegit din parpalacul Angelei
Marinescu, asemenea altor poete doudmiiste.
Doar cd ea este mult mai aproape de stramoaga
decit colegele de generatie. S1 asta datorita
conditiei impuse obiectelor de a intra in poezie
doar cand is1 asuma*o incircatura simbolica,
plus zgindarirea pand la sdnge a sensibilitatii.
Multe naturi moarte 1n aceastd poezie: ,,0
ceagca batrana crapati pand la buzad”, , fluturele
negru” care se cuibdreste in pupile, coapse
zivordte, becuri, culon. Dar mai ales abstractiuni
in plin tipat si agitatie. O recuzitd baroca
instrumentatd expresionist.

Predomina scrisul cu glandele, singele
menstrual ce inlocuieste lacrimile si pitirea
mdinii intre pulpe, acolo unde se afld ,,ura
scobitd/ o scorburd plina de buruieni putrezite/
unde veveritele se sufoca” si ,,0 carare pierdutd/
o padure inundata de spaima/ un lindic cu
lacat”. Totust, ,,je veut (sic!) d’oublier”, repeta

obsesiv poeta. Asa cd accentul nu va mai fi
pus pe unagini socante, ci pe céte un stop-
cadru cu mileuri insangerate: ,,femeile cu o
menstruatie dantelatd/ poetesele/ numai sa-
§i cresteze pantecele stiu”.

Impactul musai sa fie unul maxim, deci
strofele despre iubire, spaimad, groaza, foame,
bandaje, cheaguri, amintiri §i cearcine sunt
retezate de versuri-torpila. lata cateva stihuri
cu taisul zimtat: ,,doar absenta ta nrla totul
despre tine”, ,,0 liniste cu buzunare”, , geamdtul
ca o bormasina in creier”, ,,vreau si ma
frec de moarte/ pana ajung la pauza dintre
vene”. Multe dintre ele forjate sau prea incarcate
de semnificatii, pentru a nu fi obositoare.
Altele sunt splendide si te fac sd iesi din
sedarea produsa de contextul dezlinat.

Chintesenta scenariului ar fi mireasa plasatd
in centrul unet scene traversate in goana de
sobolani, fantome, lebede, dract, oase. Sangele
si coapsele aburinde semnalizeazi si ele
imaginea cogmaresca a feminitatii incandescente.
Sa nu se inteleagd ca ar fi o poezie horror.
Nici vorba. Este vorba de o incrancenare a
dorintei (nu atdt a sexualitatil). Miruna Vlada
se raporteaza des la Sylvia Plath. Dar ea merge
mai departe in psihologizarea decorului, in
golirea lui, pe cit posibil, de continut obiectual.
Apo1 se mizeaza pe ,,atonalitatea” poeziel.
Un sound parca dodecafonic, sacadat si cu
multe stridente (,,in fiecare seara urletul unei
pisici incepe/ s cheleascd de poftd”).

In pofida gravititi melodramatice si a
unor formulari bombastice, unele pasaje stiu
sd pistreze echilibrul intre simbolistica si
forta imaginii: ,,Jumina patrunde prin fereastrd/
ca printr-un §lit/ nu mi-a fost frig nw/ o femeie
fara memorie/ gi-a smuls uterul/ 1-a cilcat

in picioare/ apoi i 1-a privit” (Epoca roz).

O poezie feminind de jos in sus, uneori
prea constientd de morga ei pentru a nu fi
naiva.

<
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Viata in poem

['panatean Octavian Doclin, autor al
unui namar 1mpre51onant de volume (25), pubhca in
cele (h‘urma si o antologie: Locomotiva si vrabia
(Editiesentimentald alcatuitd de lon Cocora, Prefatd de
Mircea Martin, Editura Palimpsest, Bucurestl 2006)
Din picate, gruparca tematicd si.nu cronologica a
poemelor nu doar risca sa (cum afirma ingrijitorul editiet),
ci chiar sacrificd imaginea evolutiei poetului.
Asa cum observa si Mircca Martin, trasaturile poeziei
lui Octavian Doclin sunt ,,tendinta spre epigramatic i
inclinatia clegiaca®. Idealul concentrarii bantuie
multe dintre poeme, unele intitulate sugestiv Sfdrsit
de poem, Poemul scurt, Poem minim, Cumva, un sfarsit
de poem. In ciuda admiratiei ,,in fata poetilor care stiu
sd povestcasca/ lungi poeme®, 1postaza in care ajunge
el insusi uneon, poctul scrie [n apararea poemului scurt.
Din acest punct de vedere, aventura sa poeticd este
una a vanarii punctului. Esentializarea lirica aduce insé
multe versuri reusite §i cteva imagini poctice dc o
surprinzitoare prospetime: ,,Din carnea lui hraneste
precum/ pelicanul./ Oasele lui le daruieste/ faind/ de
sarbatori (Cdnd vorbim de poet); ,,sarut sarutul iubitei/
cum pudoarea se-agternc peste bobul de grau/ la
vreme de iarmd/ o piele noud-mi acoperd incet goliciunga™
Clocuri mecanice), ,,Poetul s-asaza-n genunchi./ Cuvintele
Ang ranile mainilor./ Si raméan in poem* (Poetul azvarlit
in interiorul poemului). Tonul elegiac Insoteste poemele
care tematizeaza trecerea, despartirea, esecul. Imaginarul
poetic nu exceleaza aici prin noutate: ,,plansul in
somn cu ochii deschisi® (Cu ochii deschisi), ,,ultima
ninsoare‘ (Elegie nordicd), ,,ma voi retrage pentru o
calculati calatorie/ intr-o padure cu aburi calzi §i miresme
aprinse/ si pasiri cu glasul de ceard,/ nu inainte de-a-
ti spune printr-o distinctd/ inclinare a fruntii:/ «Noroc
buny», moartea mea!* (Curat i nebiruit), Mirosul cenugii,
»S1 asteptam s treacd anotimp dupd anotimp/ prin
sangele meu, an dupd an,/ aga cum trece ca printr-un
morméant umed/ viermele prin carnea marulur dulce*

GABRIELA GHEORGHISOR

(Sa treaca), ,,Pe o ramura vesnicd/ infloreste ceata,/ cum
pentru mine se vestejesc sanii tdi,/ cum despre moarte
vorbim, vrei nu vre1* (Poemul scurt). Daca diluarea
lirismului prin teatralizarea grandilocventd a angoasei
aminteste de retorica minulesciand, 1atd cum se prezintd
o ,,bacoviand* Baladd visata pentru Margot: ,,Acest
inceput de 1ama ma-ntoarnd/ acasd, culcat, si pe scut,
st Invins,/ as fi purces inspre tine ratata mea Doamna/
de n-as fi-nteles cd-n Anina tot timpul a nins“. Nu
stim ce efecte va fi scontat poetul, dar noi retinem comicul
(involuntar sau nu).

Mizand pe o ars poetica a rostirii sententioase,
lapidare, si a ,,metaforei revelatorii, ca sa folosim
terminologia blagiana (,,doar un singur lucru da-mi
intelepciune/ sd pot si sa stiu inspre ce §i incotro/ sd
indrept fata poemului in asa fel/ inct niciodatd el sa nu
poata fi/ vazut si deschis in Intregime** — Rugdciunea
poetului sau ,,Numai necunoscutul este calea regala/ de
a-ti dovedi intelepciunea iesirii din impas‘ — Doamne....
(campul vizual)), Octavian Doclin nu se poate totusi
sustrage tentatiei narativului. O serie de poeme, majoritatea
tungi (cele mai multe in sectiunca Domeniul Scribului),
alcatuiesc ,,povestea® (alegoria) relatiei poetului cu
poemul sia luptci sale cu versatilele cuvinte. Descoperim
aici 0, ,cetate™ originald a poeziei docliniene: un Domeniu
cu Deal si Vale, un Stipan al cuvintelor, un Scrib, un
pazmc al hartii secrete a Domeniului, poemul si poema
in corturile lor. Scribul (o ipostazd a poetulur) viseazd
sd fure harta secretd, ,,dezvirgineaza“ cuvintele si ,,ele
inteleseserd/ ca aceasta de fapt/ este prima lor scriere/
unele in poemny/ altele In poema“. Viata cuvintelor are
secventelc ei, mai mult sau mai putin dramatice: tinerele
cuvinte asteaptd sd dea in pargi, altele trec Poarta
gunoiului, dupé ce ,,au fost supuse torturii si ,,au fost
gasite ncputmc1oasc si de netrebuinta“; unele sunt jcrﬁtc/
sadite in poem / poema, altele ,dau buzna in poem*,
altele cad ,,pe langa marginile poemei®, ,,cuvintele prea
slobode la gurd/ vor fi decapitate fard remuscari®,

,»sub zidurile Cetdtii Poemului cuvintele dinafard/ au
pornit asaltul asupra celor aflate-nauntru®, ,,de teama
cuvintele fug Tnapoi/ in memoric*, ,,Cuvintele care
se-aud mai tare/ ies mal in fatd mai la vedere adicd/
uzurpd poema cum piramida timpul® etc. Obsesia
modernista a cuvintelor si recluziunea solitard a poctului
in poem reprezintd coordonatele pe care se ridica cea
mai mare parte a poeziei lui Octavian Doclin: ,,zace
ca intr-o camerd a unei case/ cu pereti de pluta./ Stngatul
lui inafard nu-1 mai aude nimeni./ Spre El nici o voce
nu poate patrunde./ Dinlauntru inspre Tnafard doar
linigtea./ Dinafara spre inlduntru numai ticerea./ Aproape
ca se trezeste amenintat/ de cuvintele Incd nescrise./
Fatd in fata. Precum Daniel in groapa cu lei* (Poetul
azvarlit in interiorul poemului). Cand nu imblanzeste
cuvintele, poctul are de invins ,,singurdtatea dinlduntrul
manusii/ atunci cdnd ména scrie (4rs poetica). Alteori
adopta postura christica, a martirajului pe altarul poemului,
pandit indeaproape de ghearele mortii, Lipita de usa
camerei cu pereti de pluta: (. ..) Inlauntru poetul Inting
pe un pat de sudoare/ Peste trupu-i gol doar un
cearsaf de-ntuneric/ Mainile §i picioarele legate cu
bandaje de cuie/ (...) In bratul sting i se administreaza
o ultimd doza de cuvinte (...)/ Cuvintele se deschid
scotand primul tipat/ Si poemul se naste®. Insd 1n spatiul
acesta aseptic (proustian, in sens literal) al poemului
doclinian, unde nu exista comunicare cu exteriorul,
pocziel nu-i rimane decat autoreflectarea sau oglindirea
zbuciumului creator $i a confruntérii dintre poet §i
cuvinte.

Locomotiva §i vrabia este o antologie destul de
inegald, cu poeme admirabile, dar si cu multe versuri
in care stAngaciile formale sunt prea vizibile, iar ecourile
poeziei moderniste §1 neomoderniste romanesti prea
puternice. ,,Viata in poem‘ are chinurile si roadele ei.
Dacé ar fi sadit mai putin,-de-a lungul timpului, Alexandru
Doclin ar fi putut sa-si ingrijeascd mai bine gradina.
Recolta poetica ar fi fost mai redusd, dar, probabil, cu
mai multe specimenc de calitate superioara.

<

Minunata patrie noua

DANIELA FIRESCU

Aspectul distopic al acestei lumi per-
fecte in care ,,copiii din Afganistan au
vise in care se imprictenesc cu copit
din Uniunea Sovieticd“ este revelat In
secventele la limita absurdului dintre
Lenin s1 Makarici, intr-un discurs epuizat
in Intrebari retorice. Sunt Intrecute poate

nul i §tefan Bastovoi, lepurii
Polirom, 2007) este o demitizare
,,afectuoasa faﬁi incrincenare §i, din
acestmotiv. mult'mal eficientd, a utopicet
lur “‘s’_ﬁvletwe

Cu un motto sugestlv ,,Pcntru copiii
SOVlCthl care au crescut mari‘‘, romanul
se lanseazd intr-o incursiune In singura
zona 1n care inocenta mai poate fi salvata,
intr-un bildungroman a la russe, copildria
lui Sasa Vakulovski, ce-si propune o
repliere asupra unei perioade istorice
contoversate, din perspectiva unui baiat
de 9 ani, in pragul celui mai imporant
moment din viata sa, al intrérii In randurile
yionierilor. Din motive secundare,
acest lucru 1i fusese refuzat periodic,
iar sentimentul de culpa se insinucaza de
la cea mai frageda varstd si se combind
perfect intentiilor de nivelare si reglare
a comportamentelor, specifice regimului.
Decalajul dintre intentie §i cum se traduce
ea in realitate (o dubla realitate, a lui Sasa
si a noastra, a celor extra-sovietici) e
cel ce da savoare romanului. Discursul
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este subminat cu bund intentie din interior,
prin accentele exagerat optimiste, afirmative,
pozitive — , copii, trebuie sa fim fericiti
cé traim in Uniunea Sovietica §i ¢ putem
sd Invdtam linistiti st s& mancdm paine
cu unt“—, iar propaganda se rateaza prin
exces de zel s1 mesajul cade in derizoriu
alaturi de ,,hulubasul pacii®.

Deconstructia sistemului se face cu
umor i entuziasm, de altfel e memorabild
secventa sedintel de demascare publicd
a sefului de raion acuzat de sustragerea
unor materiale; ca urmare, cetdtenii au
dileme existentiale ,,s4 nu mat fure nimeni?**
si atunci ,,de ce sd mai fi (sic!) sef, daca
nu poti fura?, interogatie ce surprinde
esenta regimului in mod concret §1 nu
teoretic. Dar agentul ce propulseaza
acfiunca nu este numai ironia, ci §i emotia
nostalgicd, provocatoare de empatie prin
ecourile ce le trezesc amdnuntele
nesemnificative doar in aparentd: de la
boacanele din timpu!l defildrilor pionieresti
la operatlumle ,maculatura‘ sau ,,sa ajutim
veteranii®.

In aceastd farsd regizata perfect,
Dumnezeu se intersecteazi cu Lenin si
reuseste ,,sa supravietuiecascd®, Sasa
refuzénd sa creada ca nu exista divinitate
,»din moment ce astronautii sovietici®
n-au intilnit-o. La fel, Nikolai Arsenievici
isi manifesta tendintele evazioniste
construind cea mai mare scara din sat, In
timp ce Sasa colinda padurile cautind
scara pe care D-zeu se urca in cer. Confirmarea
pe care o are Sasa gasind scara lui Nikolai
demonstreaza ca sub presiunea constanta
a unui brainwashing exista necesitatea
unel alternative metafizice. Intr- o existenta
paraleld, intr-un spatiu mai pur, al unei
suavitati angelice, striind de pericolele
reeducirii se aﬂa Sophie, plutind ,,cu
sdndalute rosii“ prin iarba verde, ea
este mtruchlparca perfectd a fraglhtagn,
sub protectia paternd: ,, Tatdl ei o ducea
pe umeri §i ca’dormea, incoldcindu-i capul
cu méinile ei mici slobozind un suierat
placut. Numai tatdl Sophiei vedea noaptea,
ea n-o vedea.*

de replicile pioniervojotei — instructoarea
de pionieri — sau ale Nadejdei Petrova
,,Ce-o sd 1asd din tine, Vakulovski? Hai
du-te s nu te vad! Ai venit la scoala
bou si te duct acasa vaca!®, ,,Dacid n-am
avea oxigen, am mai méinca noi oare
unt dimineata? sau,,Sa tc imbraci frumos
Vakulovski, sd nu vii cu camasa asta
rdponoasa cd nu te primesc! Nici nu
stiu ce pionieri o sa fiti §1 voi! Of, ca tare
m-am saturat de rapanogi!®.

In aceste imprejurdri defavorabile
numai iubirea nu se ,,descurajaza‘“ gi apare
in momentele cele mai neobignuite si Sasa
se indragosteste in timp ce este controlat
dacd are paduchi ,,Ar fi stat asa toata ziua,
cu degetele fetei miscandu-i-se usor prin
par* si este cel mai fericit nu cand este
facut pionier, ci atunci cand Sonia 1i leagd
crayata.

In final, romanul lui Stefan Bastovoi
da senzatia cd, ,,dacd frumusetea nu va
salva lumea“, totusi inocenta mai are o

sansa.
|
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igful, nici ultimul care semnaleaza
¢ de lucruri. Insa (fara nicio dorinta
de originalitate S@thde prioritate) consider ci e o datorie
sé refictionez §i €Uy sa ma inscriu §i eu in corul celor
Ad raul acestdsi 15i exprima nemultumirea. Probabil
ca e doar o vorbire in desert vorbirea mea pe tema data
§i cd nimic nu poate stopa fenomenul, totusi eu zic. Asadar:

E in plina desfdsurare o mare agresiune pe care
televiziunile o exercita asupra bietului nostru popor.
Are loc, zi de z1, un fel de invazie, o nefasta cucerire/
capturare a mintilor noastre prin televiziune/ de cétre
televiziune. Puterea de seductie a televiziunii este
uriasa — fapt evident, recunoscut de toatd lumea. Pacat
e cand aceasta putere, in loc sa intareasca natia, duce la
zapacirea sa, la anemierea sa mentala gi sufleteasca. Asta
se petrece la noi.

Cunoagsterea prin lecturd e un proces dificil: trebuie
sa ai calitati intelectuale si trebuie sa depui efort. Pe cand
imaginea ¢ o forma de cunoagtere la indeména oricui.
Stai lenes si primesti o hrana, cum s-a remarcat, gatita de
altii i chiar mestecata de altii. Pe nesim;ite tu devii
incapabil sa-ti prepari singur ,,méancarea” §i, deopotriva,
devii dependent de aceastd comoda hranire, iar cei
care-ti servesc indoielnicul terci, tot pe nesimtite, devin
stapanii tai.

Dar sa iesim din abstract i s observam ce se intimpla
efectiv la televiziunile autohtone. Interminabil spectacol

aceasty deploraly]
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dezolant, bazat pe atractia populara pentru barfa, flecareala,
clevetire, ca si pentru privitul satisficut prin gaura
cheii. Toate aceste talk-show-uri care ni se servesc
seard de seard ce altceva sunt dacad nu o barfa de tate?
Barfa de tate, cand nu se prefac de-a dreptul in scandal
de mahala, cu aruncarea zoaiei in obraz si ridicarea poalelor
in cap?... Lumea politica i cea mondenad sunt subiectele
(tintele!...) predilecte. In domeniul potlitic, nu se pun in
discutie, cum s-ar impune, chestiunile presante, punctuale
sau de ordin general, care tin de strategia nationala, de
fetul cum ne proiectdm vittorul (compatibilizarea cu
Europa sau sistemul educational, cel energetic sau caile
de comunicatie etc., etc.). Ceea ce preocupa pana la isterie,
ceea ce se transforma in caz national si se intoarce ametitor
pe toate fetele este, de pilda, ca Geoana sau Basescu au
avut ugoare accidente de magina, ca Prigoana nu stiu
ce-a z1s, ¢ Mitica Dragomir nu stiu ce-a facut, ca Becali
nu stiu ce interjectie a emis, ca Vanghelie nu stiu ce
balbaiala a mai lansat, ca Petre Roman a plecat de-acasa,
ci... Fleacuri, mizilic, nimicuri. N-avem anvergura,
»zburadm” jos, pentbil de jos, la nivelul ierbii, n-avem
habar s ridicam privirea spre inaltimi. Universul romanesc,
asa cum e descris de televizuni, e ,lipsit de mister si
sacralitate, de ideal si aspiratii metafizice”. O, dar deja
eu cad in pacatul de a cere prea mult. Ar trebui sé fiu
multumit, sd fim multumiti daca toata aceastd poveste
vizuala, care ¢ derulatd non-stop, multiplu, pe ecranele

Televizorul si poporul

televizoarelor noastre, ar fi decenta §i ar pune accentele
unde se cuvine. Dar nu. Prin fata ochilor nostri i ai copiilor
nostri defileaza Monica, Irinel, Tantareanu, fantoina
Elodiei, Laura Andresan, Oana Zavoranu §t mama ei,
fosta sotie a lui Moculescu, Cioaca si altii, §i altii, un alai
bizar, o nesfarsita faund pestrita. Toti acestia n-au decat
sa-gi traiasca viata asa cum le place, dar ei, ¢ la mintea
cocosului, nu au calitati ca sd detina pozitia aceasta centrala,
cuvenita personalitatilor. Si totusi, ei si multi altii ca ei
sunt agezati pe scend, in lumina reflectoarelor, si sunt
aratati cu insistenta poporului, care i ia drept modele!
M-am saturat sa-i vad la televizor, vreau sa vad §i oameni
care gandesc. Vreau sa-i vad, in locul lor, pe Cartarescu,
pe Mihdies, pe Ion Muresan, pe Ion Mircea, pe Dimisianu,
pe Dan Cristea, pe Cistelecan, pe lon Pop, pe Livius
Ciocarlie, pe Grigurcu, pe Foarta, pe Petre Stoica, pe
Balaita, pe Cosasu, pe Ileana Milancioiu, pe Gabriela
Adamesteanu, pe Ana Blandiana, pe Luminita Marcu, pe
Komartin, pe Augustin Cupsa, pe Terian, pe Paul Cernat,
pe Ion Lacustd, pe Marta Petreu §i pe atatia altii ca ei —
ca sa exemplific doar cu palierul literar, care ma intereseaza
in mod deosebit. Sunt acestia mai ,,plictisitori”’, mai greu
de ,,ingurgitat” decat ceilalti, de care spuneam cd mi-e
lehamite? Ma-ndoiesc. Oricum ar fi, o minima inteligenta
ne invati cd e foarte important sa alegem corect modelele
pe care le propunem publicului.

Noua problema a Estului
si noua Mare Naratiune

(scrisoare citre occidentali) I

ff':etaderca Zidului (Berlinului) si ridicarea

(C(_)‘rtmel de Fier): doud nume pentru acelasi
evetiment, doua metafore dinainte spectaculare:
o cadere si o ridicdre.

ZidulicadeyCortina se ridicd: pregitirea
si redeschiderea Scenei Istoriei a fost un
spectacol ,,tehnic” in sine, de sine statator,
un spectacol al efectelor i al inses1 ,, machinei”
Dumnezeului Istoriei (1a Deus ex machina
ma refer), al masinalitatii istoriei ca spectacol.
Istoria ca tehnicd de spectacol, de aducere
si de punere in scend, de convocare fara
drept de apel pe scena. , Tous on stage!”,
figuratie, ,,figurantd” generalizata, fericita.

St apoi Scena, despre care nimeni nu
mai vorbeste pe care nimeni, ca element
,,tehmc integrator, total, nu o mai vede
,in sine’ despre care nimeni nu mai vorbeste
pe care nimeni nu 0 mai baga in seama.
Oamenii sunt facuti sa fie actori.

Si iatd-ne, de-atunci, cu totii pe scena,
disimuland Scena, dupa ce atata amar de
vreme suferiseram pentru simpul motiv ca
doar asistam la spectacolul istoriei, la
spectacolul pe care altii il inscenau In numele
Istoriei. Acum, in sfarsit, spectacolul era/este
al nostru.

Dar Scena, cu tehnica, cu tehnicitatea
si artificialitatea, cu ,,efectele” ei (,,de
scené”) continud sa existe, sub picioarele
si in spatele, in fundalul 1 in adancul
figuratiei, al figurantei noastre. Spectacolul
a devenit, din fericire, invizibil g1 multiplicat,
spart $i compus din mici, infinite ,,spectacole
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in spectacol” individuale, un spectacol-
lume in care fiecare 1si organizeaza, absorbit
de propriul siu joc, de propria sa interpretate,
propriul sdu spectacol-existenta, propria
sa existenta ca spectacol.

Dar toate aceste spectacole, toatd aceastd
spectacularizare a vietii in care nimeni
nu mai este doar spectator, din care Cortina
s-aridicat pentru a da la iveala un Zid care
cade (niste ,,rumurl” in act) este posibila
doar pentru cd scena insasi este spectacol,
doar pentru ci spectacolele au loc in cadrul,
in imanenta unui mare Spectacol invizibil,
dar conditionant. Numai ca spectacol
mai este posibila viata!

Pana la marea Cadere §i pana la marea
Ridicare, exista o anumitd problema a
Estului (Europei), de esentd geopolitica si
morald, care separa lumea intr-un dublu si
reciproc Spectacol, un spectacol care era
perceptibil tocmai pentru ci anula insasi
ideea de spectacol total: asistam unii la
altii, si tocmai de aceea nu puteam juca,
interpreta, actiona. Eram blocati, rupti
intr-o dubla conditie de spectatori imobilizati,
legati de scaune, ai unei Istorii impersonale,
abstracte, monstruoase pentru ca eliminase
insdsi ideea de Actor, transforméndu-ne pe
toti in spectatori — unii la altii. Pani la
Ciaderea Zidului si la Ridicarea Cortinel,
spectacolul istoriei fusese blocat de o istorie
care voise sd sc interpreteze singurd, fard
actori, ca unic personaj imposibil.

Azi, si de-atunci incoace, spectacolul

a devenit, cum spunem, invizibil, pentru
ca nimeni nu mai este exclus din el.

Dar chiar i fird scend, o noud ,,problema
a Estului” se pune, apare. O problema, ca
si noul spectacol, invizibila. O problema
post-politica.

Abstract si comprimat, deocamdata,
spus, noua problema a Estului ar putea fi
formulatd astfel: suntem teritoriu inclus de
de-teritorializare.

Figurat, dar la fel de comprimat, i tot
deocamdata spus, noua problema, invizibila,
a Estului ar putea fi, de asemenea, (re)formulata
astfel:. tenis la perete.

In locul Istoriei, ca spectacol si actor
abstract, impersonal, monstruos — Capitalul,
la fel de abstract, de impersonal §i de
monstruos. Sfarsitul Istoriei, (re)inceputul
Capitalului.

Capitalul nu are istorie, exclude Istoria.
Cici la nesfarsit, infinit repetitiv, capitalismul
se sfarseste si se relanseaza, re-incepe,
trdind din propria ,,agonie”, hranindu-se
din neincetata sa epuizare.

Capitalul, asadar, in locul Istoriei, la fel
de abuzive amandoua. Scena insasi a devenit,
fara sa ne ddm seama, secundari, o simpla
anexd. Traim inchisi, integrati In anexa
spectaculara a Capitalului, Intr-o istorie in
sfarsit jucata, traitd, cu actori-interpreti,
dar obligatortu separatd — cu totul, ca atare.
Excluderea nu mai trece prin sanul marelui
Spectacol al Istoriei, ci separa, elimina
insdsi Istoria, secundarizand-o.

,Marea Naratiune” nu a murit $i nu a
fost eliminatd de ,,micile naratiuni” ale
fiecaruia. Marea Naratiune exista din nou,
si este Insasi Scena. Separatia nu mai este,
ca pana la marea Cédere §i pana la marea
Ridicare, una extensiv-orizontal-teritoriala,

ci una ,,arheologicd”, pe verticala.

Capitalismul ricoseaza din noi, izbeste
in ,,marginile” incluse pentru a reveni, cu
fortele astfel refacute i insutite, sa recucereasca
teritoriile ,,centrale”, de origine, unde a
slabit, unde se rareste, unde se epuize
prin propria sa fortd, lipsita insd de adversitare,
inecata st neutralizata endogam in Acelast.
Capitalismul are permanent nevoie de
strdini, si de Istorie pe carc s-o recucereasca.

Aceasta este ipoteza mea ,,fabulistica”.
Aceasta este, dupa parerca mea, noua Mare
Naratiune invizibild, pe care insusi spectacolul
istoriei relansate, interpretate, al istoriei
jucate de oament, al istoriei triite, il
disimuleaza.

O noud, aceeasi Seherezada ne duce cu
vorba, facand din noapte zi cu povestile
noastre, dar cu tehnica ei spectaculara de
iluminat.

An-istoric, aga cum ingisi profetii lui
tin sa-1 glorifice, Capitalismul se hraneste
din povestile noastre, dindu-ne sd mancam
atat cit sa-1 mai putem tine, inca o zi, zi
dupa zi, treaz, In viatd cu povestile noastre
de viata.

Ciéci noi povestim Capitalismul cu viata,
cu vietile, care sunt inghitite st devin imediat
fabula, vietile i Istoria insasi (careia, as»
cum, etern, am invdtat de la Nabokov"
vezi prefata la Lolita —, nu i se poate conferi
initiald majuscula decat intre ghilimele)
devenind sensul aparent, imediat, literal,
marginalizat, expulzat la suprafata, in prim-
plan, ,,parabolic” al marii morale, al marii
moralizdri dialectice a Capitalului. Istoria
ca fabula, ca Morala, deci ca anti-istorie.

<
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De vorba cu autorii

Fla
*

Am s%mnalat in serialul de discutii cu
autorw{nu cuscriitorii, deoarece am vrut
sa- ml ‘circumscriu interlocutorii alesi
de mme la ralnl lor specific, dedus din
ledtura scrisalbilor) incercand si pun
in valoare situatia mea destul de curioasi,
cdci mi-am concentrat interesul cam la
20 de ani, o datd in anii adolescentei, apoi
al debutului publicistic s1, in fine, 1n cei
de dupa Eliberarea de comunism. Am
putut constata cd, dupd scurgerea unor
ani, nici gusturile mele, nici ideile, nici
asteptanle sl sperantele nu mi-au ramas
intacte — fapt surprmzator si, uneori
regretabil. Numai ci toati aceastd experientd
pe care eu am trdit-o la modul acut, aparent
exceptional, poate fi si a cititorului obisnuit
care observa unele diferente de reactie
~roprie la 0 noud lectura, dupa mai
.oult timp. Acesta nu-si pune insa decit
in rare cazuri problema ,,revizuirii”, care
este obligatorie pentru un profesionist al
criticii §i mai ales pentru un lovinescian.

Numai cd rasturnarile de situatii, in
rau sau in bine, pe care le-au avut de
suportat literatura si cultura romana dupd
1947/48, cand comunistii au luat puterea
(nu dupa 1950, cind nu s-a intamplat
nimica) au fost incomparabil altceva decat

furtunile §1 seismele de mici amplitudine,

de dinainte de aceasta tragedie — chiar
si atunci cind au vestit si chiar trait
ceva din marele pericol, adica dupa 1938.
Nesocotirea lui Al. Macedonski sau, mai
recent, a lul Bacovia si supradimensionarea
unui Vlahuta, Bratescu-Voinesti sau Gala
Galaction sunt erori fatale ale constiintei
critice din vremea lor, dar au fost corectate
ulterior nu prin ordine date de sus, ci pe
xeeasl cale pe care s-au comis.

Dar excluderea aproape totald a lui
Eminescu sau Goga, cea temporard a
lui Rebreanu sau Arghezi prin mijloacele
politice ale unui regim de tiranie, ca §i
inaltarea lui A. Toma la rangul de mare
poet exemplar i a lut Al. Sahia ca herald
al unei intregi generatii, proclamarea
lui Gherea ca mare critic si ideolog si
excluderea lui ulterioard de la toate onorurile
sunt fenomene fara precedent (dupa opinia
mea) chiar si In térile supuse prin interventia
Armatei Rogii sau, de buna voie, tiraniei
comuniste. Putem, oare, s numim
acest masacru o actiune de ,revizuire®,
pentru ca el a afectat tabelul valoric al
literaturii noastre §i, cu unele variante,
a constituit baza educatiei tinerilor ignoranti
cel putin céteva decenii? Desigur, daca
s-ar f1 procedat (asa cum comunigtii se
laudau ca le fac pe toate) principial si
cu 0 extrema consecventd, s-ar fi obtinut
o selectie a tuturor scrierilor si publicatiilor
care corespund acestor principii §i slogane.

Or, nu aga s-au petrecut lucrurile; din
motive de oportunitate politica s-au exclus
scriitori ,,de stanga”, de la Panait Istrati
la Aron Cotrus sau Stefan Baciu (ultimii
doi fiind denuntati de G. Calinescu in
Istoria..... sa (1941) ca periculosi, fiind
comunigti). Au fost exclusi Lucretiu
Patragcanu si poetul Stefan Popescu, seful
lui de cabinet si comunist din ilegalitate.
Si toate acestea in cadrul unei conceptii
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generale In care prima categoric politicul,
adicd o conceptie prin excelentd arbitrard
si perturbatoare.

Spre deosebire de haosul pe care 1-a
adus comunismul, cel putin in aceasta
privinta, Hitler si nazismul au aplicat o
formula restrictivd netd: i-au exclus pe
evrel din literaturd, numeros §i atit de
valorosii scriitori, de 1a Heine la Kafka,
pomenind totusi de €1, in masura in
care erau obligati sd o facd, doar in sens
negativ i cu mentiunea cd sunt evrei
(in dictionare, enc1clopedu repertoril
1stor10graﬁce) si cd, deci, bunii cetiteni
germani trebuie si stie §i sa se fereascd
de ei. Dusmanul era precis desemnat. Co-
munistii au inaugurat in cadrul ,,bataln-
lor* lor o alta metoda: de a-si urmari si
extermina pe unii dintre proprii lor ade-
renti socotiti eretici, deoarece asa dictase
puterea centrald. Dar puteau oare nega
faptul cd Trotki, Buharin, Kamenev sau
Radek erau marxisti st contribuiserd
eminent la victoria revolutiei bolsevice,
pe care si-o insugise mediocrul gazetar
si publicist LV. Stalin? In schimb, adversarit
de prima ord ai revolutiel, ca Maxim Gorki
s1 mai tarziu Alexei Tolstoi, autorul
capodoperei anti-bolsevice Calvarul,
aparuta initial in emigratie si intregitd cu
unele pasaje finale, se bucurau de gloria
de a fi scriitor ,,sovietic*’. Ce s mal spunem
de controversatul Don linigtit, indiferent
cine il va fi scris, un tablou viguros al
luptei disperate a cazacilor impotriva
Armatei Rosii si a centrului care le va
rapi libertatile ?

In cazul nostru, al roménilor, ,,epu-
rarea* a fost o masurd de prima ora, fiind
pretinsd de angajamentele luate de ofi-
cialitdti prin insusi tratatul de armistitiu
cu Natiunile Unite. In paralel insa, au
aparut tot felul de liste negre, acte de de-
nunt si demascare a celor compromisi in
timpul regimului antonescian, dar §i mai
inainte, 1n regimurile autoritariste de
dreapta sau chiar In epoca libertatii preset
si opiniei de mai inainte. Comisiile de
epurare pe diverse categorii de publicisti
au lucrat rapid, incét prima varianta a
vazut lumina tiparului in chiar toamna
lui 1944. Un ins care a jucat un rol de
oarecare importantd a fost Ion Pas, un
vag publicist socialist cu o productie
abundenta de traducdtor din literatura
universala prin intemediul limbii franceze;
el va ajunge ministru la departamentul
»culturii® in noul regim. Omul avea un
oarecare orizont intelectual si o informatie
generald, dar cine s-ar fi putut lduda
(inclusiv Leonte Rautu, omul forte) ca
a citit toate operele si publicatiile eliminate,
mdiferent de numarul celor din ,,colectivele
care au lucrat ? Onoarea de a fi trecuti pe
liste a fost subiect de discutie? Desigur
ca nu; s-a lucrat fard sd se tind seama
de eventualele proteste, despre care n-a
suflat nimeni. Editiile ulterioare n-au facut
decét sd adauge pe altii, sporind arbi-
trariul de baza al actiunii cu numerosi
»dusmani* identificati sau declarati macar
prin fuga, catd s-a mai putut, in straina-
tate.

(Cand m-am angajat eu la Biblioteca
Academiei, in 1959, unde problema
separarii de fonduri era capitald, operele
excluse nefiind distruse, ca in alte parti,
stdruia amintirea unui inspector care-|
declarase pe Titus Livius ,,scriitor fascist
s1 ceruse excluderea lui; Virgil Candea

ariscat atunci o gluma atragandu-i atentia
ca scriitorul incriminat a fost totusgi
adversarul lui Mussolini.

- Bine, bine, s-a incruntat cenzorul,
dstia se mai certau intre ei, dar Titus Livius
ramane tot scriitor fascist!)

Cu asemenea procedee §i cu sentinte
irevocabile care duceau nu doar la situatii
grotesti, ci si la dezorganizarea fondului
national, cdci operele scoase din fisier
carc mai ingdduiau acestuia sd fie un
inregistrator al bibliografiei generale,
cum fusese pand atunci, acuma, cand o
carte nu mai figura acolo nu puteai sti de
ce lipseste: n-a apdrut niciodata? E opera
unui scriitor periculos? A fost tradusa sau
prefatata de vreun ,,cr1mmal sau de vreu
transfug? Sau pur si simplu era vorba
de neglijentd in serviciu a functionarului
pus sd aseze in ordine fisele In catalog?
Nimeni nu era avertizat cd autorul roméan
al mai multor carti, Comeliu Zelea Codreanu,
nu figureaza decit in fisierul de serviciu
deuz intern, la departamentul Cataloage,
ca eventual si-1 caute acolo unde acesta
statea in vecinatatea carturarului mofenstv,
numit tot de Codreanu, acesta ajuns la
index doear pentru cd era basarabean, deci

dintr-o etnie nerecunoscutd de comunistii
romani aflati la ordinul Moscovei!

Dar cea mai odioasa excludere $i mai
impresionantd pentru opinia comuna a
fost aceea a lui Eminescu; pentru prima
oara in cei zece ani de la instaurarea
comunismului, poeziile lui nu au mai fost
reeditate, iar comentariile despre el aparute
mai inainte au fost si ele ,,indexate™, desi
erau iscdlite de mari personalitdi ale
criticil romanesti... S1, brusc, are loc o
mistificatie monstruoasa, prilejuitd de
centenarul nagterii poetului (1950), cu
inalta participare oficiald §i anexarea
marelui poet ca precursor al ,,vremurilor

01* si ca iubitor al poporului si critic

al claselor suprapuse.

(Analiza acestei infamii se gaseste
foarte amdnuntit s1 exact efecutatd in
studiul lui Paul Cernat /n numele lui
Eminescu, in doud sectiuni, in volumul
colectiv Explordri in comunismul romdnesc,
Iasi, 2004. Si de unde se vede ¢, in cadrul
unel actiuni de stat avandu-1 pe Gheorghiu
Dej 1n frunte, poctul (pe care, adaug eu,
L. Vitner 1l stigmatizase in eseul Poetul
culorilor sumbre, se vede recuperat ca si
cum nimic nu se intdmplase, in presa,
la Academiei, prin festivitéti in toatd tara,
in scopul de a servi Partidului Muncitoresc
Romaén adus de rusi la putere. Paul Cemnat
semnaleaza ca o culme a falsificirii imbecile
un numar din Romdnia liberd in care
versurile eminesciene de larga populari-
tate ilustreaza pe dusmanii noului regim,
sub o mare caricatura a Unchiului Sam
putdndu-se citi: ,,0, tu, crai cu barba’n
noduri ca i caltii cand nu-1 perit, / Tu
in cap nu ai graunte, numai pleava si

puzderii® (II, p. 534)

Numai cd efectele acestei vaste si
profunde operatii de falsifiare au fost
nu doar de ordin estetic, ci si moral,
care scapa consemnarii statlstxce dar care
au tulburat toati pitura intelectuala a tirii,
indiferent de grav. Eu am fost martorul
ei, fiind in tinerete afecat de reforma
invatdmantului din 1948-1949, care a
schimbat direct sau indirect, orientarea
pentru cateva decenii a formatiei intelec-
tuale in genere. Tinerii cei mai dotati,
pentru a se asigura cu o diploma de studii
pretinsd de noul stat (printre altele) si
birocratic, s-au indreptat spre invatimantul
tehnic si spre medicind, farmacie, stiinte
fizico-matematice, unde admiterea si
selectia se faceau nu doar pe criterii politice.
Dreptul, care dominase inainte formatia
intelectualitatii romanesti, coplesitor
umanista, a iegit din perspectivele oferite
de noul regim, formatia militard, chiar de
nivel tehnic mai Inalt, nu mai intra in
discutie.

Aceasta bulversare cu efecte lamentabile,
de neacceptat, a clatinat increderea
romanului in fenomenul culturd, in tot ce
invatase in scoald si deprinsese In mediul
sau de formatie si de experientd oricit de
modest. Generatii intregi, chiar dupa
Eliberarea post-decembristd, au fost
afectate de ideea cd sectorul artistic al
vietii e cel al minciunii, al mistificatieli,
al manipuldrii propagandistice, servind
scopurilor politice asa de naucitor de
contradictorii, pe rand sau in concomitenta.
Si, de aceea, ne alfam acum in situatia
cd, in timp ce unii fac liste de capodopere,
de candidaturi la Premiul Nobel, seriile
cele mai recente de tineri Intorc spatele
intregii noastre literaturi, ba afirma cd ea
nici nu exista.

Desi in ultimele decenii, in care s-au
produs atatea rasturndri pe tabelul valoric,
in rare cazuri unele din ele au fost indrep-
tatite, nimeni nu poate asimila toate aceste
actiuni convulsive cu proiectul revizuirilor
lovinesciene care, in situatia actuala,
raman din pacate o problema a viitorului.

Motiv pentru care inteleg sa revin la
ea.

<
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Viladimir ZAMFIRESCU:
,Miracolul picturii sta chiar

Pangrati.

! Viadimir Zamfirescu este considerat de criticii de artd cel mai de seamd
maestru contemporan al picturii din Romania. Intreaga sa opera il situeazd
pe profesorul Zamfirescu printre cei mai apreciafi artisti din Europa.
Lucrari semnate Viadimir Zamfirescu se afla in vestite muzee ale lumii, in
_colectii regale si chiar in birourile Papei, la Vatican.
A primit in atelierul sGu vizita a trei regi din Furopa: Regina Sonia a
Norvegiei, Regina Margareta a Danemarcei gi regele Mihai al Romaniei.
Maiestria stilistica, limbajul plastic distinct i-au adus omagiul constant al
criticii de specialitate. Dincolo de faptul cd este o personalitate artistica de
rang european, Viadimir Zamfirescu — Mirel, cum i spun apropiafii — este cu
adevarat un om iubit. Candoarea, delicatetea, discrefia, felul special de a-si
pune in valoare interloculorii, generozitatea i noblefea sunt cdleva dintre
trasdturile definitorii ale lui Mirel Zamfivescu. ,,Un boier! ", ,,un
aristocrat!”, rostesc placut impresionati de fiecare data cei care il vad
trecand sau care il invocd in discufie, pur si simplu.
Lui Mirel Zamfirescu nu ii place sa dea interviuri. A fost si a ramas retras
-in fafa presei, degi, altminteri, este un om deschis dialogului. E limpede ca
- modestia il impiedicd sd vorbeascad despre sine. Si totusi, intr-o zi de
primavarda, la ceas de amiazd, mi-a deschis usa ateheruluz sau din strada

-

,Llisus este cel care da trup
Iui Dumnezeu”

—Incep prin ava cita: ,,Dumnezeu
nu se poate picta. Eu nu fac altceva
decat sa-l arat asa cum este in mine”...

— Agsa stau lucrurile. Dumnezeu nu
are chip, Dumnezeu este o stare, 0
fortd care ne conduce si ne da fiinta.
Dumnezeu ca fiinta intruchipatd nu
poate fi pictat decat in lisus. lisus cste
cel care da trup lui Dumnezeu. Vezi,
fiecare simte lucrul acesta in alt fel,
dupa cum suntem facuti diferit. Avem
amprente diferentiate g1 unice... Oricat
am f1 de credinciosi sau necredinciosi,
practicanti sau nepracticanti, Dumnezeu
existd in noi. Lui 11 datoram chipul
nostru, felul nostru de a fi. Oamenii
seamana toti cu Dumnezeu.

— Céand va aflafi in fata sevaletului,
reinventafi lumea. Se poate spune, va
intreb, ca in astfel de momente de
gratie in lume se petrece un miracol?

—Intrebarea asta m-a pus totdeauna
in dificultate din pricind ca cu insumti
mi-o pun adesea si incd nu stiu dacd
am gasit un raspuns pe de-a intregul
satisfacitor. Pictez de o viata, stiu
foarte multe despre picturd, stiu multe
despre viata pictorilor si, totusi,
madrturisesc cd, dupa ce mi se pare
cd am terminat un tablou, ma intreb
uneon cine 1-a pictat. Sigur c3 exagerez
putin, dar, in orice caz, ma surprind
uimit cd l-am fécut tocmai eu. Cu
sigurantd, nu e un sentiment narcisist,
nici foarte critic, dar nici inconstient.
Cred c tablourile ar trebui sd raspunda
la intrecbarea asta, pentru cd cle stiu
cel mai bine. Poate chiar o fac in clipa
in care le privim, dar noi nu le putem
auzi. Miracolul picturii std chiar in
actul de a picta, asta din perspectiva
a ceea ce inteleg eu ca e pictura.
Credinta, conceptele, sensibilitatea,
cunostintele, tehnicitatea, manualitatea
—toate se aduna laolalti, se ingemaneaza
si conlucreaza in a consacra lucrul
facut.

Luceafarul

Pactul cu diavolul
nu era obligatoriu!

— Afi fost bursier al ltaliei, afi primit
§i bursa regald a Suediei. Va rog sa
ne povestiti despre perioada aceea si
despre conjunctura care a facut posibile
cele doua importante burse.

CLARA MARGINEANU

diavolul sau si fie ei insisi astfel de
creaturi! Cu alte cuvinte, sc mai pleca
si Tn stare pura sau, in orice caz,
meritorie. Spun aceste lucruri nu pentru
a-mi apdra propria-mi onoare, ci pentru
a inlatura accasta permanenta ambiguitate,
conform céreia, pe vremea aceea, daca
eral curat ramancai induntru, iar daci
crai murdar puteai cdlca dincolo de
linie. Desigur, ma refer strict la cazurile
cunoscute mie, din lumea breslei mele,
pe carc nu as dori s@ o vdd ménjitd de
suspiciunile care au imbolnavit de
neincredere societatea noastrd. Am
crezut intotdeauna si consider si acum
cd acele burse le-am obtinut pentru
cd le meritam i pentru ca pictorii din
conducerea U.A.P. de atunci m-au
apreciat $i au avut generozitatea sa mi
le ofere. Chiar g1 acum, dupd atatia
ani, le multumesc cu gratitudine
colegiala.

De altfel, aceste iesiri din peisajul
obstructiv al timpului au facut ca, mai
tarziu, sa mé gandesc la ele ca la un
fel de lund de micre... Am stat In Suedia
intr-un Paradis natural, bucuridn-
du-ma de toate deliciile unei libertati
absolute, iar in Italia cu voluptatea

primei initieri adevarate in lumea,

artelor.

— Bursele pentru artd acordate de
diferite tari erau preluate de Uniuneca
Artigtilor Plastici, organizatia noastra
tutelard, care, la rdndul ey, le oferea
unor artisti care reuseau sa convingi
comisiile de specialitate ca le merita.
Vreau sd mentionez faptul ca autoritatile
politice ale timpului nu interveneau
in selectia bursierilor... Cel putin asa
imi place si cred, din moment ce in
cazul meunu s-a intimplat acest lucru,
si incd in doud randuri, eu nefiind nici
membru de partid, nici, ca sa zic
asa, distins colaborator cu institutiile
oculte.

Asadar, bazdndu-ma pe experienta
mea, chiar ag dori sa aduc o lumina
asupra acestel chestiuni atét de discutatd
s1, de foarte multe ori, cu rea-credinta.
Anume, cd nu tofi cei care beneficiau
de astfel de burse, intr-un timp cand
iesirea din tard era foarte dificila,
trebuiau si facd neapdrat pactul cu

»NUu puteam picta sedinte
de partid in loc de o Cina”

— Nu v-afi considerat un dizident
§i totusi trebuia sa pacaliti cenzura.
Dupa doua burse internationale, cum
a fost posibil sa fiti exclus de pe simezele
oficiale?

_ — E greu sd descriu in cuvinte
intregul esafodaj al duplicitatii
schizofrenice a pictorilor care erau
siliti sa recurgd la titluri satisfacatoare
pentru autoritdtile comuniste, cand,
de fapt, oficiau ritualuri din iconografia
cristicd ori simulau structuri din arta
occidentald ca g1 cand ar fi fost apanajul
superior al figurdrii omului nou. Ei
bine, pe scurt, nu puteam picta sedinte
de partid, in timp ce demersul meu
vizionar era apt sd contind ,,0 cind”.
Nu ¢ vorba de obstinatia de a simula

o spiritualitate ortodox4, de care, de
fapt, pictorul se distanteazi in sinea
sa, ci despre identificarea ,,fatd cétre
fatd” a fiintei mele in confruntare cu
puterea ce 1mi transcende, edificin-
du-ma. Acest lucru se amenda, asa
cum mereu se amendecaza spiritul care
cautd esentele in dauna cotidianului
vulgar, suficient.

— Despre pdnzele dumneavoastra
au fost publicate numeroase studii.
Amintim ca Institutul Cultural Romdn
a editat un luxos album omagial,
coordonat de Eugen Suciu, atunci
cdnd afi implinit 70 de ani. Are §i acest
album o poveste?

— L-am cunoscut pc acest om
extraordinar care este Horia-Roman
Patapicvici, adus la minc la atelier de
prietenul Eugen Suciu. A fost primul
meu contact cu el, noi nu n¢ stiam.
Cand a vazut panzele din atelier, a fost
impresionat §i atunci s-a hotérat bru-
sa editeze acest catalog. Cum 1,.
poti explica faptul ca, dupa ce a aparut
albumul despre care vorbim, dintr-o
data am fost invadat de oameni interesati
de picturd? Am totusi 72 de ani! Ma
vizitasera destul de rar acesti oameni,
m-am chinuit o vreme sa Imi vand
lucrérile, aproape ca {i cdutam...

In sfarsgit, cam spuneam, Horia-
Roman Patapievici a luat hotdrarea,
a pus-o in practicd 1 In doud luni a
aparut albumul. Eugen Suciu, cu care
sunt pricten vechi, a fost cel carc s-a
implicat, a fost idcea lui si marturisese
cd lui 1 datorez acest album. S-a agitat
mult, a fadcut drumuri la editurd, la
tipografie, el a fost fermentul acestei
intamplari.

— Intdamplare fericitda, cu atdt
mai mult cu cat vanzdrile au fost
masura calitatii...

— S-a vandut tot. A fost un tiraj
de o mie de exemplare, acum nu se
mai gaseste nici unul,

De multe ori, Nichita
ma tinea in brate
si-mi canta...

— Ali fost coleg de liceu cu Nichita
Stanescu, de care v-a legat o prielenie
trainica. Ce afi putea spune in cuvinte
despre ingerul blond?

— L-am iubit enorm. Ne cunosteam
de mici copii. Prima jucarie am con-
struit-o impreund. Eu aveam vrco 4
ani, el vreo 6... Ne-a legat o viatd
intreagd, desi am fost la un moment
dat despartiti. El intrase la facultate,
eu nu reuseam sa intru... Ma conside,
aproape un copil al lui. De multe ori
mergeam la el acasd, intirziam noaptea
si ma tinea n brate si Imi cénta. Imi
cinta cum cantd o mama copilului ca
sd adoarmad... Nu poti sd-ti dai seama
ce miracol se intdmpla Tn momentele
alea! Era un suflet urias. E greu de
facut o reconstituire din amintiri.
Nichita are deja o personalitate atat
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in actul de a picta“

de puternic implantata si de extinsa in
congtiinta publicd incét e chiar foarte
greu s il creionezi in cateva vorbe.

— Sunteti atent la fenomenul mediatic
de astazi?

— Ca orice om normal. Cateodatd
ma amuz de tAmpeniile care se spun...
Comportamentul politic al majoritatii
actorilor de pe scena publicd roméneasca
mi se pare extrem de primitiv. Vad adesea
spectacole oribile pe la televiziuni §i in
tabloidele care imi mai pic in mana.
Pur si simplu se stricd gandirca, sc
mutileaza constiinte...

Cat'priveste mediatizarca artei,
mi s¢ pare ¢ se face extrem de deficitar
si cateodata nedrept de putin, de sarac
pentru breasla noastra.

wArta nu poate fi
democratica”

" —Ce ar trebui sd confind un saptiimanal
de cultwrd, dupa parerea dumneavoastra?

—Ma uit la revista pe care mi-ai adu-
s-0 (,,Luceafarul”, nr. 5/20 februarie
a.c.) si md bucurd sd vad cd este prezent
in paginile sale acest eminent om de
culturd, domnul Mihai Sora. Este un act
de culturd absolut.

Vezi, imi amintesc acum vorba lui
Nichita care spuneca ca arta nu poate
fi democratici... Scriu despre picturd
oameni care habar n-au ce inseamna
asta. Isi dau cu presupusul despre
fenomenul artistic oameni ignoranti
de-a dreptul. Asa ca la intrebarea ta,
cum ar trebui si fie o revista culturala,
ag spune cd ar trebui sa fie chiar elitista.
Nu mé refer, desigur, doar la arta plastica,
dar cronicile, recenziile, parerile
celor care semneaza trebuie sa apartind
unor oameni care stiu despre ce vorbesc.
Pentru Dumnezeu, tridim intr-o lume in
care niste oarecare igi permit sa il discute
pe Plesu, acest monument de inteligen{a
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si de pricepere!
— Domnul Plesu are mult umor..

— Da, umorul salveazi uneori, dar
nu te face sa supravictuicsti, sa cvoluezi
intr-o constiinta publicd, In cultura unei
tari. Umorul nu e suficient intotdeauna,
trebuie sa fii catcodatd foarte dur. Cine
sd facd distinctia intre valorile autentice
si ceea ce ¢ dc joasa spetd in presa? Cei
mai multi nu stiu sd discearnd, nu au
cducatic, nu au valori autentice la
care sa sc raporteze... Nu poti cere unei
mase mari de oameni sd priceapa cu
adevdrat cine este Piero de la Francesca.

— De ce afi plecat de la Academia

de Arte, unde ati fost profesor atdtia.

ani?

— Nu vreau sé se creadd cé sunt patetic,
dar am tinut la Academia de Arte ca
la 0 casd a mea. M-am simtit acolo
inconjurat de o familie. Pe studenti
nu i-am tratat niciodatd de la distanta
profesor-elev. Am vrut s& mi-i apropii
intr-o relatie de prietenie, de comunicare
naturala si fireascd. Sigur ca au fost
studenti care mi-au fost mai dragi si
altii de care méd simteam ceva mai departe.
Poate i ei au creat o anumita distanta.
Nu neapdrat din punct de vedere didactic.
Poate i diferenta mare dintre generatii,
deoscbirile de mentalitifi ne-au despartit.
Am suferit cand am plecat din scoala.

— Dar a fost o optiune proprie, nu
o decizie din afara...

— La un moment dat, am simtit ci
nu mai pot comunica cu studentii.
Comunicarea dintre noi s-a deplasat
intr-o zona care nu mai avea valente
formative pentru ei — vorbesc din punctul
de vedere al meseriei, al profesiunii...
Avcau cu totul alte viziuni, alte conceptii
despre artd — practic, nu i1 interesa ce
fac eu. Imi cra foarte greu sd descopar
un liant intre tipul lor de gandire in
lumea imaginii §i tipul meu. $i atunci
ma simteam cumva inutil...

Altminteri, am avut studenti talentati
si inventivi. Ddr era o diferenta atat
de mare intre ce le-as fi putut spune
eu si mentalitdtile lor, Incat coabitarea
presupunea un COnsum nervos care ma
uza. Pur §i simplu am renuntat.

— Cdnd se va putea bucura publicul
de o expozifie Vladimir Zamfirescu §i
la Bucuresti?

—In luna noiembrie. Este ideea unui
fost student, Felix Lupu, care este un
excelent pictor si la care eu tin foarte
mult. Este poate singurul care s-a apropiat
mai mult de felul meu de a vedea lumea
picturii. Destul de multd lume se intreba
cum de am facut o expozitic la Cluj si
alta la Ploiesti, in orasul meu natal, dar
nu la Bucuresti. Propunerea lui Felix
a venit in intdmpinarea doringei mele
de a face o expozitie §i In Capitala.
Ea va fi organizata, asadar, in toamna,
la Muzeul National Cotroceni.

<

Un duh

incremenitd e dpa/ sub pod
lac curgdtor sau rfu nemiscat
ca sufletul meu
ce asteaptd/ din cer/ sd coboare un duh
o oglindd/ pdrasita de pasari si pesti
un drum/ cu mici valuri/
peste care nu calcd piciorul de om
numai vintul
ca din padmint va rasdri lumina
cu aripi $i genunchi de ger
timpul s-a scurs peste mine
apele stau incremenite/
din tnalt se roteste/ coboard
calcd sever
da din cap
Porumbelul
%

toti/ aproape toti prietenii
1 multi dintre dugsmani
au 1n banduliera jumdtate de secol
nici unul/ dacd ar {i intrebat
nu mai poate sa spund/ privind in viitor
cd Inca-i departe ziua
cind va implini
prima jumétate de veac
nu mai sintem tineri
nici unul
cu barbile inspicate/ chelii glorioase
unii sint obositi/ altii Inca phm de ambitii
citiva blazati
si mulgl/ tot mai multi
si-au urcat corturile acolo/ In cer
cu totii sintem trecuti prin frigul polar
prin hidoasele mlastini ale terorii
cu vergi pe spinare
si dungi adinci pe meninge
avem blugi rupti si nepoti pe genunchi
noi/ victoriosii mfrmtl
umbre ale umbrei/ 1ostogolite
intr-un mileniu
care-si deschide largd
poarta inceputului

CASSIAN MARIA SPIRIDON

Intilnirea zeului

Poseidon cheama vintul
din largul plin de insule
batrinul zeu trimite suflatorii
/ in contra celor care-i calca
templul/
aerul Tnvolburat/ puterea lui
ma poartd/ printre coloane
cumplitd minie stapineste pe regele Marii
are corabii inecate
dintre cele plecate in larg
niciuna la tdrmuri acostaté!
or/ uitat de veacuri
abandonat intre delfini §i stinci marine
cind aude pasii
se strecoara /printre coloanele-n ruind
da semn puternic
prin vintul alungat de ape

*

tandre priviri/ gindesc Incremenit la voi
iarna-1 binecuvintata
te acoperd/ te imbracd in zdpada
sa fii curat ca banul de argint
ce-t1 spald fata/
la sérbdtorile pascale
se naltd din omaturi
lujeri mghe;dp
acum sd ne primeasca
un pat/ In permanenti basculare
ce-ar vrea sa fim si sd nu fim in el
un pat de nouri §i de gheata
in care stelele sint inecate-n lapte
e locul unde
ca din altd lume
ne adund preagtiutoare soarta
tu dormi/ deschisa ca o floare
ai somnul greu/ abia se-aude cd respiti
pe fatd/ trec valuri de lumina
n visul tdu/ un cavaler fara prihana

Cum este scriitorul roman?

' La ancheta din numarul trccut mtcva contrxbutu aq sosit inai
propusd, dar, dm pacatc, dupa ce paginarca revistei sg mchmase

Reammtlm int gbarea At
i 5 Cum (.;aiac erz

l.q. Rl ArShinie

Tolanda Malamen:

Cele cinci epitete care definesc scriitorul
roman din toate timpurile: 1. Egolatru,
2. Ironic, 3. Patimas, 4. Hiperinteligent
5. Cameleonic.

Radu Voinescu:

Scrittorul romén gi Premiul Nobel. Cum
am deja proasta reputatie ca tin discursuri
tungi, nu vid de ce m-as dezminti tocmai
intr-o imprejurare cum este cca legatd
de... un portret-robot. Asadar, propun,
in loc de cinci epitete, cinci ,,propozitii”,
parodiind un lesne vizibil model
wittgensteinian. Sper sd nu vi plictisiti
pénd la sfarsit. 1. Aproape fiecare scriitor
roman crede despre sine ca merita Premiul
Nobel. 2. Aproape fiecare scriitor roméan
nu crede despre ceilalfi scriitori romani
cd ar merita Premiul Nobel. 3. Cei mai
multi-dintre scriitorii roméni ar face orice
pentry ca un alt scrittor romén s nu ia
Premiul Nobel. 4. Daca Orhan Pamuk

i

B Ml e T e N Pl o
de q_ata ,hmlttﬁ
78(:'cu me dcsu,yr

a obtinut Premiul Nobel, atunci nici un
scriitor romén nu poate visa sa 1l obtina.
5. Dacd Elfriede Jelinck a obtinut Premiul
Nobel, atunci marea majoritate a scriitorilor
romani ar fi Indreptatiti sa il obtina.

Dan Mihu:
Nelinistit, neinteles, neméncat, nebun,
necesar.

Florina Ilis:
Genial, sentimental, ironic, grabit,
destept.

Gabriel Cosoveanu:
Narcisism, arghirofilie, suspiciozitate,
mania persccutiel, instabilitate morala.

Paulina Popa:

Iatd care ar fi cele cinci epitete: intuitiv,
inteligent, oximoronic, individualist,
patetic.

<
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atacama

muntele creste din nisipul fierbinte

imi iau caravana i plec

alerg spre viitorul stelelor intunecate

mai aproape de moarte

simte fierul ingrosat, sufla spre raza albastra a
randunicilor

fii rebel pana la capat
zdrobeste buzele pand cand saliva 1zbucneste

un lotus al iubirit
copacul ucigasilor de copii

priviti zidurile, tnjiti dupa adevarul pumnalelor
lumea e a voastra

atacati
atacati in voie
universul s-a oprit extirpandu-si uterele

vad o mie $1 una de lumini
one thousand one lights i see
one thousand one

one

* %k

dealurile au inchis in sfarsit ochii
oamenii din strafundurile lor s-au plictisit
sa-si vopseasca demonii rosii

cu propriul sange

el au invatat sa iubeasca

din galere furnicile tagnesc spre luna
o noapte a fantomelor

fetusi1 mutilati urla spre viitor
inmormantari §i Ingert tacuti

m-ai auzit vreodata?
ai citit oare ce ti-am scris?
ai ascultat cantecul din catedrala alba?

e timpul

sa luptam pentru sufletul tau
sa luptdm prin sufletul tau
luptam

murim

vopseste

nu te mai gandi la dealuri

3k ok

Ay, no hay que llorar

Que la vida es un carnaval

Y es mas bello vivir cantando
Ay, no hay que llorar

Que la vida es un carnaval

Y las penas se van cantando

Celia Cruz — La vida es un Carnaval
universul se prabugeste pe noi mugind

fetele danseaza

Luceafarul

PETRE ANDREI FLUERASU

&2

desenand pentagrame pe nisipul umed
fugi

fugi fara sa te uiti in urma

valurile se amesteca in umbra ta

sarutda pamantul :
zdrobeste-ti buzele de cele mai aspre pietre
zambeste

viata e un carnaval

* ok

dorinta
pasiune

orizontul se Tnrogeste
ultima zi a Inceput
oastea bolboroseste cadavre

porneste la drum

sa fie aceasta clipa

nu mai amana sabiile

chiar dacd se vor sparge si suflete

calareste
caldreste pentru ruine
pentru o lume ajunsa la sfarsit

moarte!

k3K %k

When Man has found all the three treasures
stars will fall and the Lion rise

Ariel, break the seventh seal

Abaddon, rise from the great black sea

Therion — Der Mitternachtlowe

deus zambeste

intrd in orasul de foc

arunca galeti in stdnga 1 In dreapta
ochii te vor privi cu intelegere

avem nevoie de ursuleti perseverenti
avem nevoie de eroi

din marea intunecatd apar corabiile nomade
e plaja mea, sopteste incurcatd moartea

priveste in sus

renuntd la pastelurile triste
pe cerul rasaritului

0 stea se pregateste

sa rada

% %k %k

., Apoi, in secunda in care Tavleen s-a ridicat, toata
lumea parca s-a trezit brusc, le-a devenit tuturor
clar cd era cdt se poate de serioasa, cd ducea totul
pand la capat, cd tinea in mana cablul care conecta
toate sigurantele grenadelor de sub vegmantul pe
care il purta, toti acei sdni fatali, si, cu toate ca
Buta gi Dara s*au repezit spre ea chiar in secunda
aceea, femeia a tras totugi de fir §i toti peretii
s-au prabugit. Nu, nu moarte. Nagtere.”

Petre Andrei Fluerasu s-a nascut in 1987, in
Bucuresti. A absolvit Colegiului National de
Informatica Tudor Vianu din Bucuresti. E
student in anul al II-lea la Facultatea de
Jurnalism $1 Stiintele Comunicarit (FISC), este
director al revistei de entertainment cultural
ARCAD@ si redactor colaborator la cotidianul
Jurnalul National. A publicat trei volume, cite
unul de poezie, proza si eseu, si a fost prezent in
numeroase antologii. Este o prezenta foarte
activa pe siturile web dedicate literaturii.

Salman Rushdie — Versetele satanice

zboara deasupra oglinzii
demonii it1 soptesc versete senzuale
asculta chemarea iubirii

horele se impletesc in noapte
albastru si alb
sarutd pielea pana la singe

lasd-ma sa 1ti ling inima

haide sd scuipam impreund pe toate pietrele
negre

poate asa vom reusi sa vindecam

ranile caravanelor

sunt multi nebuni
prea putine perne

multi fanatici
prea putine gloante

ok %k

For the heart I'll never have,
For the child forever gone

The music flows because it longs
For the heart I once had.

<
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or importanti lideri
W. Bush, presedintele
Sarkozy. presedintele
iceze, s1 Condoleeza Rice,
at amencan) publicate de
detura Curtea Veche®, nu sunt menite
doar specialistilor in rel agn internationale
sau mediului academic, ci §i unui public
larg, care vrea sd afle cum se obtine
succesul, care ¢ secretul ascensiunit
politice, cum au fost gi'vor fi luate deciziile
majore care schimba lumea in care trdim. . .
Altfel poti intelege, de pilda, drumul
Condoleezei Rice, daca stii... de ce o
cheamad asa. Aflam de la Marcus Mabry:
Mama et a vrut sd o boteze Condolcezza,
de la con dolcezza, ,,cu dulceatd”, indicatie
. muzicald deseori intdlnitd In partituri
(parintii Rice, protestanti, aveau o viata
religioasd intensd si evident marcatd de
imnurile corale). Dar s-a temut ca americanii
n-o sd-i pronunte corect numele §i
astfel a aparut aceasta creatie care ne-a
umplut pe toti de uimire. Dar §i mai
interesant ¢ ca, inainte de con dolcezza,
mama actualului secretar de stat st star
al politicii mondiale se gandise la numele
de botez Andantino sau Atlegro. Din
fericire s-a gandit cd sensurile de , incetigor”
si,repede” ar fi avut o ,,conotatie negativa
atunci cand era aplicat unei tinere
domnisoare”...

Con dolcezza

Condoleeza a fost un copil precoce
si enoriagii bisericii spuneau cd ochii ei
erau cei a1 unui ,,suflet batran”. Cu sase
luni inainte de nasterea ei, segregarea
rasiald fusese scoasa 1n afara legii. De la
trei ani a fost agezatid la pian, pe un teanc
de carti, pentru a putea ajunge la clape.
Inainte sd poata cit literele, stia sd citcascd
notele pe portativ.. Pcntru ca se nascuse
in noiembrie, n-a fost primitd in clasa
intdi Impreuna cu toti colegii de generatie,
dar mama et a hotarat cé 1i va preda fiicei
sale totul singurd. Astfel, pana a fost
primitd direct In clasa a doua la scoala
publicd, micuta Condi a studiat doar cu
mama ei. ,,Parintii gi-au crescut fetita in
spiritul convingerit cé era deosebita —
desteapta, talentatd si frumoasa — si cd
era capabild sd facd orice”. Planul parintilor
fetet a fost de la inceput foarte clar: ea
urma sa fie cel mai bine pregatit copil din
lume. Mergeau la cumparaturi In cele mai
rafinate si elegante magazine. Condi a
urmat lectii de vioard, de glockenspiel,
de flaut; apoi lectii de franceza si spaniola;
cursuri de balet; activitate de cercetasa,
apoi a fost ,la orice club de carte la
care parintii au putut s-o inscrie...” §i a
fost pregatita in domeniul bunelor maniere:
discurs, garderobd, artd decorativa. ,,Viata
Condoleezei a fost atat de plind de activitati,
atdt de programatd, incat in mintea ei
cuprinzitoare rdmanea putin loc pentru
ganduri legate de nedreptate si indoiald
fatd de propria persoand”. La zece ani ar
fl vrut sa renunte la pian, dar mama ei
i-a spus cd e prea tanard pentru asemenea
decizie. Studiul a fost continuat. Discipling,

perseverentd. Trebuia sd fie de doud ori
mai bund decét albii — si cu asta, basta.
Studii inalte — la Universitatea din Denver
aintrat deja de la 15 ani —, lectii de patinaj,
de tenis — hotarari luate cu detasare siun
calm dcsavarslt Cand profcsorul de pian
1-a spus cd pentru o cariera de solistd ar
fi trebuit sd fie mai putin rationald si a
intrebat-o dacd are si alte preocupari,
Condoleeza a parasit fara ezitare pianul
cdruia i se consacrase de la 3 la 17 ani.
,»Nu-mi pierd vremea cu crizele din viata.
Chiar nu fac asta. Viata este prea scurta.
Depaseste momentul. Mergi mai departe”.
Apoi a descoperit domeniul relatiilor
internationale, sub indrumarea tatalui
Madeleinei Albright, Josef Korbel. Apoi
si-a ales ca vocatie ,,studiul Uniunii
Sovietice, 0 natiune pe care Winston
Churchill a numit-o o ghicitoare invaluita
Intr-un mister situat in interiorul unei
enigme. Pentru majoritatea americanilor;
Rice ar putea fi descrisd in acelasi fel.”
Apoi l-a intélnit pe George Bush, partenerul

ei ,la nivelul lobului frontal” s1,,1-a
1mprumutat candidatului pe care-l sustinea
propria aurd de inteligentd”. A devenit
,,arma secretd’ a presedintelui american,

Mai departe, ,,drumul cétre putere”
un capitol pe care nu l-am putut citi.cu
acelagi interes. Autocenzura se simte, desi

Mabry recunoaste deschis cd, dupa anul
2000, cand a ajuns la Casa Alba, viata
Condoleezei a fost un amestec de succes
si,,aproape esec”. Numele con dolcezza
nu se mai potriveste personajului. In rest,
volumul, mai ales 1n prima jumaitate,
nu poate fi ldsat din mana. E intr-adevar
de apreciat rapiditatea cu care a fost tradus
{(in SUA a aparut in 2008); totusi, rapiditatea
n-ar trebui sa lase urme asupra scrierii
unei cdrti, nici asupra traducerii. (As fi
preferat sa nu citesc ,,mass-mediei i-a
displécut...”, ,,retorica pe carc a manuit-o
Bush”, ,,opresie” in loc de opresiune etc.).

Spatiul rezervat acestei cronici mu-mi
ingéduie sd abordez volumele consacrate
lut George Bush sau Nicolas Sarkozy. Le
recomand Insa celor care vor si afle secre-
tul unei energii iesite din comun, al
perseverentei st ambitiei. In plus, persona-
jele sunt fascinante ca atare; meritd sd
afli ce se afld sub mastile lor, in marele
teatru al lumii.

<

" Marcus Mabry, De doud ori mai buna: Condoleeza Rice si drumul ei cdtre
putere, traducere de Marius Chitoscd, Editura Curtea Veche, 2008; Robert Draper,
Fara umbra de indoiald. Presedingia lui George W. Bush, traducere de Viorel Zaicu,
Editura Curtea Veche, 2008; Catherine Nay, O pufere numitd dorintd. Biografia
lui Nicolas Sarkozy, traducere de Lucia Viginescu, Editura Curtea Veche, 2008

Robia tehnicii

STELIAN TABARAS

PeSImlsmul mceputu1u1 de mllemu e altfel decét
,,meldngoha secolului care moare”, exprimatd astfel de
un po‘et’la 1900. Termenul ,,melancolie” exprima pe
atuneiexact starea de spirit care a dominat Europa intre
anii 1880.s1 1914: oarecare decadent, putini disperare,
darsio tulburare care presimtea marile schimbiri ce
avea sd le aduca noul secol. Ehei, fusese ,,secolul culturin”,
al emanciparilor, al inventiilor care, pe atunci, inspirau
optimism: tot ce s¢ inventa usura viata omului. Gravura
alegoricd Melancolia a lui Albrecht Diirer portretizeaza
melancolia asa cum era intelcasa atunci: ca o stare de
asteptare a inspiratiei.

Dar secolul al XX-lea a contrazis total asteptarile
de la 1900 — fie s1 cele ale pesimistilor. Avea sa fie
un veac al marilor rizboaie, al miscarilor extremist-
rasiste, al ,,Hiroshimei s1 Nagasaki”. Toate inventiile
si-au gasit repede (prea repede!) si utilitate militara.
Religiile au suferit si ele macar un ,ralenti”, daca nu
chiar cadere, dupa ateismul comunist ce a contaminat
jumatate de planetd. Progresul a inceput sd nu mai fie
inteles ca ,,mers inainte”. Scepticismul a fost
inoculat 1n toate descoperirile stiintifice. Nu mai vorbesc
de filozofii, unde lipsa ideii ,,progresiste” (mai ales
dupi ddrdmarea comunismului, cu ,,visul sau de aur”)
a descurajat omenirea, mai ales generatiile tinere.

Congtient de mesajul istoriei, Titu Maiorescu intrebuinta,
in locul neologismului (pe atunci) ,,progres” , cuvantul
,»folos”. Aduce folos — si cui — o anumitd evolutie? A
si formulat o butadd demna de paremiologie: ,,Cui
foloseste... folosul?”
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Revenind la progresul tchnic, acesta a Inceput prin
a acoperi necesitdti omenesti din totdeauna. Dar... nu
mai trec 1n revista evolutia... s-a ajuns treptat la un
concept ce pdrea imposibil in perioada pre-tehnica:
dictatura progresului tehnic. In slujba lui sunt astazi mii
de reclame, esti obligat sd-ti inlocuiesti aparatele i
masinile in buna stare ca ,,depdsite”, cele noi nefimd cu
nimic mai bune. Uneori, dimpotriva. O urmare indirecta,
dar inevitabild, este poluarca... Substante chimice,
energit (zgomot, caldurd, lumind), poluarea acrului,
solului, apelor freatice... Pe vremuri, cand tratatele
medievale pomeneau pentru prima oard contaminarea
mediului, cei care conduceau orasele incercau sa dreaga
lucrurile. Regele Edward 1 al Angliei a interzis prin
proclamatie arderea carbunelui la Londra, in 1272, dupa
ce fumul ficuse atmosfera irespirabild. De atunci i pand
in ultima parte a secolului trecut, abia dupa Cernobal
Inlaturarea poludrii a devenit sinonimd cu supravietuirea.
Dar tocmai stachetele tehnologice si economice — pe
vremuri jaloane ale progresului — pun supravietuirea
sub semnul intrebarii.

Am mers mii de ani alaturi de car fara sa-1 modificam,
au coexistat 1anga noi morile de apa si de vant, clesg-
tele s1 ciocanul au si ele o varstd ce se masoara in secole. ..
Acum insd renuntdm la un tip de televizor dupa cativa
ani, schimbam (deocamdata) computerul la doi ani,
telefonul mobil la un an. Moda si lipsa intentionatd de
»depanare ne obliga ! <
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Televiziligea inseamnd oamenii pe
care ii vezi, i asculti zi de zi, ceas de
ceas, uneaf nonstop Nu e indiferent cine
iti transmlte informatia §i nici cum.
Telege u ¢ 0 vorba in vant. ,,A da sau
a nu'da bine'pe sticli“ este exprimarea
mai din topor, sd zicem, a unui criteriu
esential in televiziune. Unele posturi
si-au fixat portrete robot, altele lasd cam
la voia intamplarii, pilelor, relatiilor acest
criteriu decisiv in particularizarea si deci
definirea lor. ProTV s-a fixat pe prezentatoare,
dar si pe reporterite frumoase. Cu un
anume tip de frumusete, gen papusa: ten
impecabil, fata ovala, ochi albastri, cu
minima expresivitate a figurii, afisand
parcd o riceald, o detasare dincolo de
continutul stirii. Antena 1 (2, 3 si cate-or
mai fi!) are tendinta de a fixa modelul
nervosului si nervoaselor la stiri, talk-
show-uri si alte emisiuni serioase, in timp
ce la sport batilia se dai intre silicoane.
Nu prea conteazd alte asemanari, podoaba
pectorali (de la mama naturd sau de la
don doctor) cat mai evidenta (cu decolteuri
generoase) este criteriul prim in alegerea
prezentatoarelor. In general, oamenii din
televiziuni imi creeaza o stare de disconfort.
Mi-e greu sd o urmaresc pe Gabriela

Oamenli care ma enerveaza (I)

CONSTANTIN STAN

Vranceanu-Firea efectiv sarind 1n sus, cu
0 migcare aproape necontrolatd de par-
ca-ar fi Intepaté in partile moi de cineva
ascuns sub scaun. Mi-e imposibil sa rezist
mai mult de o jumatate de minut la Andreea
Cretulescu arogantd, suficientd si cu o
sild de a deschide gura de parca ar fi
pus-o dracu’ sé isi aleaga o astfel de
meserie: vorbeste printre dinti, afectat,
nazal, enervant de-a dreptul. Chiar nu
sesizeaza nimeni din Realitatea defectele
fetei care mai §i std zile intregi pe
ecran, de parcd s-ar f terminat jurnalistele
care pot face televiziune curata, cu dictie,
fard aroganta atoatestiutoarei si instantei
judecatoresti in care se erijeazd adesca?
Sclicarelile lui Mircea Badea, tonul vulgar
(care s-ar vrea popular; ,,auzi, ba“, ,ce
zicl, md, da asta?!“), libertatea de expresie
confundatd cu mitocania in tiradele in
care se trage (de fapt il trage) de bracinari
cu presedintele Basescu ma fac sa comut
rapid pe alt post. Sasaiala de sarpe
prins la inghesuiala a Crinei Abrudan ma
determind sd deschid computerul si sa
citesc pe editiile on-line stirile sportive
decat sa ma terorizeze ea. Nici izbucnirile
in rds — cam ciudate, provenite din ceva
pe care psihologia o defineste foarte precis,

dar nu vreau sd o spun acum, sa nu fiu
dat in judecatd — ale Ralucai Arvat nu imi
creeaza confortul necesar de a urmari
ce-a mai spus, ce-a mai declarat, ce-a mai
facut x sau y din sport.

Si, totusi, nu personajele de mai sus
ma enerveaza cel mai tare pe mine, cel

- mai tare §i mai tare ma enerveaza Tatulici.

Baiatu’ dsta a cdzut ca pisica mereu in
picioare, fiind nu numai cel mai mare
oportunist pe care l-a creat media vreodata,
dar si cel mai jalnic curajos cu cei mici.
Cu cei mai mari —de care depind foloasele
lui M.T. — el se poartd mieros, slugamic,
doar ca nu-i roaga frumos sa-si dea pantalonii
jos spre a-1 simti de aproape, direct pe
piele, limba lui catifelatd, de gazetar care
a facut — el o spune! — avere din presa.
Pe ce pune ména Tatulici se usuca, devine
de-o gretosenle infioratoare. Ideea lui
despre sine cd ar fi un maestru al intrebarilor
subtile, dar ferme, al manipulani invitatului,
invitatilor prin mosirea adevarului, tonul
lui de sfatos, de intelept care le stie pe
toate sunt fariseisme, sunt reprezentari
ale prostului gust si oportunismului. Feroce,
fard scrupule, egoist (la ultima campanie
clectorald a fost platit regeste pentru
emisiunile care durau plictisitor de mult,

tinand echxpa mult peste _program si
durandu-11n cur ca oamenii dia nu au fost
platiti decat foarte tarziu si foarte prost!),
Mihai Tatulici rédmane in memoria multor
romani cel care s-a repezit la Nicu Ceausescu
(unul dintre binefdcatorii séi, pentru ca

nu cred cd, fara sprijinul lui Nicu, ar
mai fi faicut M.T. emistunile alea despre
tineret ale TVR pe vremea comunismului)
spre a-1 da doud palme, in direct si la orele
de varf ale revolutiei (sau dracu stie ce-a
fost in 1989) la Televiziunea Romana
Libera. Pe acelasi plan stau toti oamenii
OTV-ului. Oameni buni, nici eu nu sunt
o frumusete, dar dstia de la OTV — toti!
— sunt urrrrrrrati. Tot ceea ce are natia
asta mai sui, mai prost imbracat, mai
stupid, mai plecat cu pluta spre Bélaceanca
se aduni aici, pastoriti de un Dan Diaconcscu
care vorbeste de parca ar inghiti cuvinte,
de un Lazarus cu o privire in care sesizezi
numai albul ochilor, cu nigte gesturi cu
degetele asemandtoare celor carc peroreazd
prin Piata Romana sau Matache, cu un
discurs cu sund deseori a aria santajului.
Unde sunt marile dezviluiri, unde sunt
Jjustitiarismele cu care se bate cu pumnul
in piept unul care ar trebui sa justifice
la Fisc fiecare banut investit in masinile
alea de miliarde de lei — toate au esuat la-
mentabil: si cazul Iovan, si cazul doctorului
Tranc3, si cazul Corina Vasile, nemaivorbind
de Elodia care ,trdieste, desi ea este
moartd*“? Cand nimeresc uneori pec OTV,
am strania senzatie ca se transmite direct
din vreo gurd de canal, din adaposturile
celor fara de adapost.

Mai am insa si altit care ma scot din
sarite.

Sfera de raza nula

jupunem cé 1nceputul gindului filosofic nu
baj. Cum intrd acolo, In forma limitata
p.teorema de 1mposnb111tate. nu poti prinde
ifflfipitat. Si—mai mult — cu o axiomd asupra
e si preverbale: nu poti descrie fdrad de
pifestatului prin forme ale manifestatului.
g¥remea intelepciunii brahmanice a fost
nevoie de metafori. Zilele lui Brahma si noptﬂe lui
Brahma - au fost ei, vedantinii, obligati £ spund. Iar
Brahma era numele (iar nu conceptul) unitatit nonmanifestare
— manifestare. Ce a urmat in gindul care dorea sa
filosofeze? Primul motor a fost traducerea aristoteliana
a trecerii de la nemanifestat la manifestat. Pentru cad
gindul grecilor era fixat deja pe misterul miscarii gi
pe teoremele ei de (im)posibilitate. La Platon, fusese
fixat pe miscarea de la Idei (modele ale manifestérii in
nonmanifestare), la copiile lor 1n lucruri. Genetica de
azi, prin Richard Dawkins, de pildd, este platoniciana
inca: genele ar fi masini de tip xerox capabile de
autoreplicare i, apoi, de autoorganizare.

Mai tirziu, o metaford puternica a trecerii de la -

nonmanifestare la manifestare a fost formulata aga: un
cerc cu centrul pretutindeni si cu circumferinta nicdieri.
Centrul unui astfel de cerc era metafora divina a oricirei
miscari de facere a lucrurilor, cu precizarea cd, in afard
de manifestarea ca atare, orice forma particulard de
manifestare avea circumferintele aici si acum, infiintate
prin limitare $i precis limitate.

Simai putermca pare a fi aceastd metaford geometrizanta
(cici se stie cd geometria a stiut sd treacd de la static
Ja dinamic, prin axiomele rotat1e1 reflexiei, translatiei
si,apoi, prin combinarea tuturor pos1b1htatglor de formare
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IOAN BUDUCA

a volumelor, minus, desigur, acela care ar vrea ca un
cub si duci la o sferd) in gindul ontogonic formulat
de Mihai Sora: sfera de razad nula. Principiul activ, in
acest gind ontogonic, este raza. Intuitia pricepe usor
si fixeazd cu simplitate §i eleganta ca puterea de manifestare
non-nuli a razelor poate duce si la cub, si la sferd, iar
atunci cind duce la cub, pr1n01p1u1 activ al razificérii are
a fi diferentiat in el insusi, pe cind atunci cind duce la
sferd nici 0 diferentiere de putere activd nu are de ce
sd fi intrat in joc.

Reformularea lui Mihai Sora este atit de puternica
incit ajunge, numai prin gmdun gindite In cuvinte, fard
calcul geometric, la putmta de a vedea trecerea de la
nonmanifestat (sfera de raza nula) la manifestari (forme
si volume cu orice fel de raze si raze cu orice fel de
puteri active).

Cu acest gind (sfera de razd nuld), Sora a putut
reformula (regindi) toate ontogoniile si toate ontologiile
fara sd ignore ceea ce mai toate ajungeau sd ignore: viul
razant al centrului ubicuu al tuturor manifestdrilor. Si
astfel a putut impéca orice teologie cu orice ontologie,
fara sd fie obligat sd adopte moduri de gindire razboinice
ori de-constructiviste.

fntr-un fel mai neatent de a intelege gindul lui
Sora, ai putea constata cd sfera de razd nuld nu dd seama
51 de viul constlentel Cum apare autoconstienta de raza
nuli a viului? It1 vine in ajutor, imediat, modelul
intern al gmdulul care a imaginat sfera de raza nula:
pe oricare din razele non-nule ale sferei, modelul originar
reapare ca imagine autoreplicatd a originii. Constienta
viului vine pe razele non-nule ale unei noi sfere de raza
nula, care are a se afla in orice punct al razelor originare.

Autoreplicarea genelor, descrisa in biologia genetica
de azi, redescrie, in fapt, autoreplicarea sferelor de raza
nuld In orice punct al viului razant.

Bine, dar de unde aceastd putere de autoreplicare?
Acestei puteri nu-i mai poti da nume verbale, dar ¢
trdiesti clipd de clipa. De aceea, Mihai Sora o poate
numi.,,sarea pamintului” si o poate pretui mai mult ca
bogitie a vietii decit ca bogdtie a gindului (infinit
autoreplicator el insusi).

Vedantinii au numit puterea de autoreplicare a sferei
de razd nuld maya, ceea ce nu i-a oprit (dimpotriva)
sd iubeascd bogdtiile vietii cu veneratie.

Bogitia cea mai importanta a vietii, ,,sarea pamintului”,
in cel mai adinc inteles, are a fi omul insusi, iar Mihai
Sora chiar din centrul acestei bogdtii tine sa vorbeasca.
De unde vorbesti? —era o Intrebare de natura ideologizanta
a structuralistilor, care se credeau non-ideologizanti.
Nu vorbesc dintr-un cimp teoretic, are a raspunde Sora,
prin urmare nu am cum sd ideologizez. Vorbesc din. ..
meandrele concretului (ar fi un rispuns la mintea cocogului
ideologic). Vorbesc din infinita putintd a vietii de a fi
sdrdcia Duhului in nelimitata sa potentd de a se auto-
reproduce.

Bine, bine, dar nu este omul un animal politic" Este.
Asa a ajuns si fie. Si e bine cum a ajuns sa fie. Dar
pohtlcul dacanue dxalog generalizat al viului cu viul
poate si aducd numai moarte.

Acest capitol final al gmdulm desfasurat de Mihai
Sora, care vede ce ar fi sd fie omul in dlalog cu omul,
va fi, din pacate, ocultat o vreme in adincul Tnalt al
profunnmllor sale, atita vreme cit chiar si ucenicii lui
Mihai Sora par a ignora implicatiile ontogonice ale sferei
de raza nula si — mai ales — firul ariadnic pe care acest
gind il face sa lumineze in labirintul istoriei filosofice
a gindului verbalizat.

<
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Literatura - un imens joc de negociere

Tulian Costache
Eminescu, negocierea unei imagini
Editura Cartea Romdaneasca,
istorie literara

In Romania lui Gigi
Becali si a lui Adrian
Minune, o carte de
istorie literard de 400
de pagini se vinde in-
tr-0 lund. Sub Roménia
profunda mai e o
Romanie, §i mai
profunda, care isi ride
de Coelho si Dan
Brown si, ¢cind e cazul,.
pune mina pe carte?
O carte pe care editura
ezitd sa o publice, o
tezd post-doctorala cu
o temad ciudata, un
debut al unui autor
necunoscut pind la 45
de ani, o lucrare unde cercetdtorul nu-si crutd
publicul de un discurs elevat devine best-seller!
E drept, pe autor il recomanda Paul Cornea (condu-
cator de doctorat), Livius Ciocirlie, Al. Calinescu
si Nicolae Mgnolescu. Dar cine auzise de Iulian
Costache? Cinc a mai pomenit si se vorbeascd
despre Eminescu in termeni de marketing si
comunicare? Acum peste 20 de ani, lulian-Costache
era un viitor debutant care se ilustra rar, prin eseuri
complicate, rareori duse la capit. Lentoarea lui era
proverbiald. Dupd 1989, absolventul de Filologie
Iulian Costache s-a pierdut din sfera lumui literare.
Premisa cartii lui disparute din librarii in timp record
este enuntata din prima ei fraza: Literatura functioneaza
de fapt ca un imens joc de negociere si strategie.
In acest context pune autorul opera lui Eminescu,
brand al literaturii roméane din ultimii 130 de ani.
Sint in volum (cel putin) trei paliere: negocierea
imaginii lui Eminescu in epoca lui, a lui Eminescu
in raport cu cititorul contemporan si a lut Iulian
Costache n raport cu cititorul sdu. Placutd surpriza!

______________________________________________

'
Cornel Ungureanu
Istoria secreta a literaturii romane
Editura Aula, istorie literara

Comel Ungureanu scrie istoria secretd a micii noastre
literaturi care nu stia, pind mai deunazi, ca arc asa ceva!
Si totusi... Literatura roméand are o parte secretad? Cunoscuta
doar de citiva initiati si de Cornel Ungureanu? Ei, as!
Literatura romand nu are nici un secret, ea este deplin
accesibild oricui in micul ei secol §i jumatate de existentd
atestatd documentar. Cel care gdseste mistere este Cornel
Ungureanu, cu farmecul cu care Tom Sawyer descoperea
lucrdturi de vrajitoare in regasirea unci bile pierdute.
Cartca are culorile celui ce inventeaza, de la radicini,
0 istoric secretd fabuloasd, encrvat ¢ nu are una tainica,
dar reald. Nu ¢ un truc comercial al plasarii de tithuri,
criticul timigorean chiar construieste, din pamint §i apd,
o istorie secretd, suflind duh peste momiile de lut
altfel inerte. Titlul excitd Tnsd $1 nu-1 poti depdasi.
Odata lasat la spate acest titlu, te pierzi cu voluptate in
interpretérile originale, palpitante, secrete sau nu st
fantastice ale autorului. Ce conteaza aici? Forta autorulut
carc i1 asuma pdreri originale, Intemeiate insad pe
fapte si deslusiri mai vechi pe care le combina ingenios.
In orice caz, daca are secrete pentru noi, profanii, pentru
Cornel Ungurcanu literatura roméana nu are taine. El
sintctizeaza exegeza serioasa §i vorbele birfitpare din
jurul unor personalitati (Sadoveanu de pilda) intr-un
bastion unitar, intr-o constructie poate prea succinta, dar
trainica.
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Bogdan Teodorescu
Cinci milenii de manipulare
Editura Tritonic, istorie, eseu

Bogdan Tcodorescu
este un autor prea inteligent
pentru a cddea in capcana
de a preda ,,manipulare”.
Elface o istorie didacticd a
fenomenului sub titlul
respectiv. Inainte de a fi
profesor de jurnalism si
comunicare, Bogdan Teo-
dorescu este scriitor. Lucrul
acesta se vede cu prisosintd
in prestatia lui textuala.
Autor a mai multe romane
de succes, dupa ce debutase
cupoezie, el nus-a indepartat
nici in acestea de obiectul
fui predilect: analiza politicd. Romanele sint niste thrillere
politice, 1ar manualul lui de istoria manipularii este, asa-
zicind, un thriller politico-istoric.

Volumul scrittorului este in primul rind foarte sistematic,
poate servi oricind ca un curs universitar. In acclasi timp
insd, el este accesibil, ceea ce explicad succesul la un
public foarte divers. Tratarea este cronologica i tematica.
In studiul lui, Bogdan Teodorescu da exemple foarte
clare si documentatc argumentate cu lungi citate, despre
manipularca polmca despre acecea religioasa, ca si de
manipulare mai marunta in scopuri mercantile. E}
ierarhizeazd manevrele punind pe primul plan marile
inseldciuni globale, transnationale, cirora le cad victime
popoare ntregi. Textul este mai mult informativ decit
concluziv. Autorul nu sugereaza cd a gasit calea prin
care 11 poate salva pe cititori de cintecele de sirena ale
manipuldrilor. Dimpotriva, sintem vulnerabili oricind!

Ilie Salceanu
Ada Kaleh, roman de dragoste
Editura Dacia, roman

O evocare nostalgica a
insulei disparute sub apele
laculut de acumulare ia
fonma unui roman de dragoste.
Autorul incearcd s obtind
maximum din stilul relatr,
fiind un rafinat poet al fraze-
lor i un creator de imagini.
Memorabile sint scenele
dezgroparii §1 mutarii mor-
tilor insulei inainte de inun-
dare. Personajcele sint turci
din Ada Kaleh, pitoresti
si ciudati. Actiunea nu e
foarte captivantd, autorul
se¢ concentreazd asupra
rotunjirii frazelor si utilizarii
cuvintelor, incit calofilia ¢ uneori excesiva, mai ales
ca registrul relatérii nu se schimba, sugerind, poate voit,
monotonia curgerii nesfirgite a Dundrii. Un Isarlik
nict alb, nici drept si fard hazul Hogei Nastratin.

Liviu Nanu
Circiuma lui Bicuta si alte povestiri
Editura Brumar, proza scurta

Ce-1 face simpatic pe autor ¢ inteligenta. Care-i
permite sa isi aleaga o lume potrivitd cu inclinatiile sale:
una minusculd, de vorbe si fapte marunte, dar de o verva
si o poftd de viatd mereu biruitoare. Fara metafore st
abisuri, fard trimiteri cosmice, circiuma lui Bicuta
este o poiand a lui Iocan contemporana (autorul e de
altfe] din Teleorman). Asa cum au mai reusit Razvan
Pctrescu si Dumitru Ungureanu, si Liviu Nanu izbuteste,
minus citeva bancuri stravechi reincélzite, sa faca portretul
unor insi neinsemnati, netrecuti in marea istorie, dar

deloc banali. 1l ajutd harul dialogului, umorul cu
bataie In absurd si cunoasterea efectiva a zonei psihologice
pe care o descrie. Personajele lui sint 1 smechere, §i
naive, si hoate, si generoase, se individualizeaza prin
vorba siau blograﬁl plauzibile, desi pline de accidente.
Prostia lor ¢ suverani, dar benigna. Aflam de la unul
de ce masinile japoneze sint proaste, trebuie musai evitate:
o ruda a sa, luindu-si neinspirat tocmai o Toyota si
mergind beat s1 fara permis, s=a rasturnat cu ea. Confundarea
raporturilor cauzale ¢ numai una dintre slabiciunile hazlii
ale acestor personaje vioaie ale unuj autor la fel de vivace.
Dar, din fericire, mai perspicace decit ele.

Leon Dura
Teatru
Editura Logos, teatru

Ceea ce surprinde din start la volumul tui Leon Dura,
realizat la o editurd cu doi consilieri din acecasi
familie cu autorul (Melania si Alexandru Durd), estc
ilustratia copertei: ¢ agezatd cu capul in jos. Daca nici
pentru o rudd nu se mobilizeaza consilierii, ce sd mat
spere alti bieti autor1? Dar acestia sint editorii din Romania,
cu ei defilam! Continutul e din fericire asezat in
pozitie corecta si e format din cinci texte mult prea scurte,
aparent pocme teatrale sau fabule, cu personaje cu numirt
generice: Vinzdtoarea, Cumpdratorul, Primul Poet etc.
In toate este vorba dcspre cvrei si evreltate, actiunea
se desfdsoard uncori la Ierusalim, altcort intr-o sinagoga
din SUA sau la Los Angeles in casa unui evreu, de
Hanuca. Cum nici un text nu trece de trei scenc mici,
sint greu de intrevdzut actiuni §i personaje, totul se
limiteaza la niste enunturi. Din punct de vedere
teatral, a rezolva o actiune cu noud persenaje in 15 pagini
¢ imposibil. Picat de premisele acestor piesc retczate
inainte de a incepe.

Claun Grup
Anunturi mortuare in Re major
Editura Limes, proza, exercitii de scriere creatoare

O idee buna si suficient
de traznitd poate gencra
literaturd la comanda! Claun
Grup este un atelier aleatoriu
(sintagma ininteligibila
pentru mine) de scriere
creatoarc. Nu ¢ nimic aleatoriu
aici: mai multi tineri s-au
inscris de bundvoie la un
atelier organizat de Ruxandra
Cesercanu, in 2007, la
Facultatea de Litere din Cluj.
Cet vreo 25 de autori au |
compus cite o0 prozi scurtd =
pornind de la cite un anunt
mortuar imaginar, creat de ficcare. Aceste anunturi
seamana izbitor cu cele inchipuite de Cristian Popescu,
ca si unele dintre textele generate. Important este ca
toate sau aproape toate cele 25 de proze sint cel putin

,pasabile, multe agreabile, citeva chiar foarte bune. Autorii

sint necunoscuti in litcraturd, dar toti au sansc sa devina
notorii, este evident cd au bastonase de maresal in
buzunare. Din pacate, supunerea la tema ii uniformizeaza,
cu tot efortul lor notabil de a se individualiza creator.
Este greu de spus care sint cci mai buni, niciunul nu icse
incd decisiv din rind, niciunul nu rdmine hotarit
codas. Initiativa estc oricum demna de respect, in
2008 Ruxandra Cesereanu a organizat alt atelier si ¢
de urmdrit daci, din prima serie, vom inregistra
curind un debut spectaculos, dincolo de exercitiul impus.
Este imposibil ca dintre membrii Claun Grup sa nu rasara
vreo trei autori, dar este sigur ca tuturor participantilor
acest antrenament le va prinde bine.

<
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literatura in impas

le lui Stefan Peca cu literature sunt incerte. dar,
*a publicat trei texte dramatice in volumul intitulat

personaj ciun punator de mesaje ale unei noi llteratun ale
unui nou tip de expresivitate. Crezand cd dramaturgia este
literatura orald si nimic altceva (ceea ce nu este departe de
adevir), ca nimic nu este mai adevirat decit ce ti se
intdmplé in fiecare clipé §i ¢ nici o vorba nu are valoare literard
decit cele spuse cu expresivitatea furiei, Peca oferd texte scrise
in climatul semi-american in care mai scrie Caraman, Stanescu,
Branescu, Nelega, Carbunariu, etc., vorbite in limbajul strizii
din care doreste si faci un stil, daca nu chiar o reforma.
Asemenea tinerilor furiogi englezi (John Osbomne cu Priveste
inapoi cu mdnie este prmtre cei mai cunoscuti), Peca pare a
fi un reformator de discoteca ce vrea ,,modlﬁcarea radicala
a constitutiunii cu conditia sa nu se schimbe nimic* in afara
nsusirii sale de Reformator. La ce nivel propune autorul
reforma? La nivelul limbajului, care se reduce la cinci-zece
cuvinte legate de anatomia sexuald, de fapt de iubire, pe
care nu are timp si le aprofundeze pentru ca le dispretuieste.
Daci ar sti exact ce ascund dedesubt aceste venerabile cuvinte
secrete ale limbii romane, Peca ar putea cobori in adincul
anatomiei umane pe care o detestd pentru ¢ nu cunoaste decit
suprafetele detestabile. Ar dobéndi, astfel, competentd, admiratie
si ar avea sansa si gindeascd lumea in imagini (pentru toati
fumea) sinuin cuvinte (pentru specialistii de cartier). De altfel,
faptul cd este vorba de un manifest literar si nu de literaturd
pur si simplu o dovedeste si faptul cd, in pfma euforie, Peca
se pfimbé printre personajele sale care 1i aduc omagii pentru
cd areusit si desdvirseasca revolutia asa-numitelor ,,generatii

Roman de duzina, e

MIRCEA GHITULESCU

alternative®. Numai Noica ar mai putea intelege ce
nseamna generarii alternative. De altfel, pe 1anga substantivul
acela masculine avand, paradoxal, forma feminind, care incepe
cu litera p, cel mai mult i place cuvantul alternativ pe care
il suge pe toate paginile ca pe o bomboani in cele mai nefericite
imperecheri. Mai mult, printre personajele sale se zvoneste
cd acest Peca ar fi obtinut Premiul Nobel, dar admiratorii lui
se poartd ca Zamolxe al lui Lucian Blaga, ce refuzi si fie
idolatrizat, sugerandu-i geniului de cartier si prefere libertatea
in locul aservirii oficiale. Stiri catastrofice legate de dinozaurii
carnivori, de ciocnirea cu un asteroid completeaza limbajul
apocaliptic cu perspective nu mai putin catastrofice. In
fond, avem la indeméani celebrul film Liceenii in varianti
psihedelica postcomunistﬁ Toti cei patru liceeni ai lui Peca
— Nils si Hans, Heidi si Lola — sunt versiunile epocii post
sexuale ale omenirii. Fetele se iubesc intre ele, biietii
,»sug*si se drogheazi, au o grea suferintd, un spleen cum ‘il
numeau englezii la sfarsitul de secol al XIX-lea pe care,
involuntar, Peca l expnma prin tot ce scrie. Revolta impotriva
conditiei umane se indreaptd asupra celorlali, impotriva
cuvintelor, a sexului, nu a lui Dumnezeu.

Nu ai nevoie de incordare intelectuald pentru lectura acestor
texte, pentru cd nivelul aspiratiilor autorului este unul de
popularizare si nu de inovare. In a doua piesd a ciclului
(Andreea/Andreea) este respectat acelasi punctaj si chiar
aceleasi personaje, desi le lichideaza fard mild (Lama, Qwick,
Nils): bdietii fac ,,jointuri® (prize de iarbd pentru cine nu
cunoaste limbajul interlop, adesea crime (din furie sau din
amuzament), fetele practici la scard mare lesbianismul. Mai
trec si pe la scoald, desi aceasta nu fi invati nimic. Tot ce exaltd
ei este, ca si la generatiile anterioare, libertatea absoluta obtinutd
prin experienta individuald extremd cum ar fi fuga de acasa,
automobilele ambalate la maximum care sd dea senzatia de

Manifestele lui Peca Stefan sau

zbor si drogurile puternice care le mijlocesc intilnirea cu ingerii
si cu Dumnezeu. Stilistic, in afara limbajului pestilential,
idealul autorului este cit mai mult realism exprimat prin cét
mai multd violentd, de aceea scenariile sale se vor ajuta totdeauna
de proiectii video sau cinematografice care si intdreasci
impresia de realism. Ceea ce deplang acesti adolescenti care
au luat viata in piept dupa propriile lor puteri imitdndu-se unul
pe celdlalt este insdsi ideea de generatie, faptul cd se simt o
generatie pierdutd sau chiar mai rau decit atat, o ,,generatie
anonima. Generatia lipsitd de eroism. Generatia lipsitd de
originalitate. O generatie care nici mécar nu este in crizd. O
generatie care nu va intelege nimic niciodata pentru cd nu
trebuie séd inteleagd ceva™. Insési preocuparea obsesiva pentru
ideea de generatie, ca si pretentla de a vorbi in numele ei ni
se pare prezumtloasa si neproductlva in plan creator pentru
citeobligd sd pnvestx lucrurile dintr-un singur post de observatie.
Oamenii sunt mai intéi indivizi si abia dupa aceea generatza
cu comportament identic pe care o invoci Peca. Uneori tise
pare cd Stefan Peca e un om care vede prea multe filme pmastc

de aceea pentru el nu va exista niciodatii scena de teatru pur
si simplu, ci scena plus un ecran care se tot ridica gi
coboard. Din acelasi motiv va scrie i o imitatie/parodie de
film s.f cu iepurasul spatial Emerson care salveazi
universul. Convins cé satanizeazd lumea oferind pentru
purificare ,,pilula rdului*, autorul se amuza cu indignarea
,ourghezului®, ca pe vremuri George Ciprian si rdfoii sii la
care tandrul autor nu face trimitere, desi sunt predecesorii sdi.
Doar ci indignarea burghezului din mine trece ca un foc de
paie gi rdmane insatisfactia cd nici de data asta n-ai dat lovitura
citind un mare dramaturg. Superficial si arogant, autorul i
primeste nu o data pedeapsa pentru pacatele sale si limba
romana chinuitd cu cruzime se revoltd si refuzi sa-1 mai asculte
scriind ineptii de tipul , bestialitate animalicd*, care s-ar putea
traduce in roméneste pnn ,,ammahtate animalica®. Sa-1 amintim
¢4 bestia in latin inseamni animal? La ce bun? Si astfel,

curiozitatea noastra pentru ce scrie Stefdn Peca s-a stins.

Riméne de viizut ce va scrie de acum inainte.

un film remarcabil semnat Leloﬁch

wdonimul Hervé Picard,
duzind a castigat selectia
de la Festivalul de la
¢’ anul trecut, unde Cristian
STeeeastigat Palme d’Orcu 4, 3, 2.
Surprxza a venit §i din partea autorului unui
Roman de duzind, care a renuntat la anonimat
si si-a dezvaluit identitatea — Claude Lelouch,
cineastul atat de nesuferit pentru o buna
parte a criticii franceze de cinema.

Povestea cu anonimatul se justifica firesc
pentru cei ce vor vedea filmul, in care unul
dintre personajele principale este un
autor de mare succes. El, de fapt o ea (Fanny
Ardant), isi forjeaza best-sellerurile cu
colaborarea initial binevoitoare a unui
secretar, un autentic ,,negru®, ale carui idei
si scriiturd sunt imprumutate fard prea multe
scrupule.

Disparitia acestui ,,negru“ va determina
intr-un fel concluzia justitiara si dramatica
a story-ulul imaginat cu multé fantezie de
autorul celebrulwi film Un bdrbat si o femeie.

Disimularea este unul dintre laitmotivele
operei lui Lelouch, autor atent cu materializarea
unor idei mai apropiate universului literar,
printre care s-ar numara ambiguitatea
paternitatii creatiei, negarea identitatii
autenticului autor, necesitatea asumarii
alteritatii in raport cu receptorii, statutul si
limitele originalitatii.

Luceafarul

CALIN STANCULESCU

Secretarul si ,,negrul” scriitoarei de succes
Judith Ralitzer (Dominique Pinon) isi cauta
in realitatea imediata personajele viitorului
opus. Intr-o cafenea de pe autostrada el se
intdlneste cu o coafeza (interpretatd de
Audrey Dana, nominalizata la premiul Cesar),
parasita de un logodnic putin dispus sa

accepte hachite putin principiale. In acelagi
timp, un criminal n serie evadeaza dintr-o
inchisoare de maxima securitate (1 acesta
ar fi primul semnal pentru imaginatia excesiva,
debordanti a lui Lelouch). ,,Negrul* va fi
racolat de logodnica parésita (aparent coafeza
intr-un salon de lux, folosit atat de Lady Di,
cat si de scrittoarea noastra de succes) pentru
a fi prezentat familiei drept viitor sof. Totul
pare cé se indreapta catre deznodamantul
dorit de fiecare personaj, cind revolta
identitard a autenticului autor al romanelor
semnate de Judith Ralitzer va declansa,
dincolo de suspansul orchestrat cu virtuozitate
de autor spectaculoase rasturnari de situatii,
urmariri construite departe de reteta americand
cu magini de lux sau ambarcatiuni luxoase,

printre care chiar cel posedat de scriitoare
si care se cheamd, ironic sau nu, Un roman
de duzina.

Aici, in densa parte a doua a filmului ,
impéatimitul de cinema Lelouch incepe sa
amestece cu lejeritate §i umor genurile
ingemanind melodrama cu comedia, road-
movie-ul transformandu-se in policier sadea
concluziile moralizatoare §i tensiunea generate
de, pacalirea® permanenta a spectatorului,
aparand relevant legate de meditatii
legate de loialitate i tradare, de adevar i
fictiune in constructia operei de arta.

Filmul repune in circulatie, cu inspirata
indreptatire din cauza substantialitétii textelor,
muzica lui Gilbert Becaud, completat in
final de Jacques Brel. De altfel, intreaga
coloana sonora si dialogurile scrise de Claude
Lelouch in colaborare cu Pierre Uytterhoeven
marcheaza cu accente deosebite melanjul
de idei propus de un cineast deloc lipsit
de umhor, chiar si la conferinta de presa oferiti

la Institutul Francez, unde afirma ca este
,»posibila si o continuare a Romanului de
duzind, n care probabil va fi detailati evolutia
viitoare a ,,negrului* in lumea literelor.

Prezenta autorului filmului ia Bucurest’
invitat de compania distribuitoare Glob Cons
Media si de dl Marin Vladimir, a devenit
un frumos eveniment mediatic, ce a prilejuit
spectatorilor bucuresteni Intalnirea cu unul
dintre ,,copiii teribili* ai cinematografului
francez, care, cu prilejul amintitei conferinte
de presd, afirma despre detinatorul premiului
,,Palme d’ Or*:

,.Filmul lui Cristian Mungiu este un film
magnific. M-au impresionat eficacitatea,
expresivitatea §i sobrietatea registrului sau,
care vizeaza in permanenta esentialul.*

Cineast care refuzi a fi incadrat n generatia

si idealurile ,,noului val“ francez* de lg
mijlocul anilor *60, Claude Lelouch riméane
partizanul unui cinematograf de autor, care
nu refuza subtilitati elitiste cu condifia ca
ele si fie accesibile unui public cat mai larg,
fara a face compromisuri cu regulile artei,
considerati a-i fi a doua natura.

<
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Cogofana care latra
nu te mu§cii niciodata!

partalul de culturd

Mai plat decit de obicei, cu articole
mai mari $i mai putin percutante, 7impul
oferd totusi, la numarul 3 din acest an,
destule motive de a-} parcurge. Mai
apar si citeva prilejuri de amuzament.
Scriitorul si regizorul Bogdan Ulmu il
evoca pe Marin Sorescu, notind ca acestuia
ii placeau femeile frumoase. Pai cui si
unde i plac alea urite? Poate La Lilieci.
Roxana Husac il rade de la radacina pe
Ioan Lacusta pentru romanul Luminare,
desi nu acesta a enervat-o cel mai tare
in 2007. Ci Stela Ghetie! Aduce multe
argumente, executia lui Lacusta fiind
intinsa peo pagind intreagd. Dar la final
ii scapd o teribild prostie. Ca Licusta ar
visa cioranian o ,,schimbare la fata” a
nafiei. Ambitie mdarunta pe masura conditiei
de scriitor romdn. Oare a visa schimbarca
(in bine) a natiei tale este o ambitie marunta?
Si potrivitd cu conditia tot maruntd de
scriitor roman? Deci Garibaldi sau Atatiirk
aveau ambitii marunte italienesti i turcesti,
precum Balcescu si Horea le aveau pe ale
lor: maruntisuri romanesti. lar, la urma,
dacd ¢ marunta si conditia de scriitor
romdn, dom’soara Husac de ce se mai
osteneste cu recenzii de cite o pagind la
carti roméanesti in maruntul lunar iegean
Timpul. De ce nu aspira la ceva cu adevarat

Cu nobild in-
cdpdtinare tipdreste
Cassian Maria Spi-
ridon revista Poezia
si lumea freamata de
admiratie pentru
demersul sdu. Sa
umpli periodic, fie
st la trei luni, 250 de
pagini cu poezie nu
€ usor, cum se va
vedea mai jos.
Numarul de primévaré pe 2008 are ca
temd Poezie §i sugestie. De ggtinut din
sumar, din nou, mai mult textele despre
poezie, intre care interviul lui Cassian
Maria Spiridon insusi cu Ion Cristofor
si corespondenta ineditd a lui Aurel
Dumitragcu cu Adrian Alui Gheorghe. lon
Cristofor crede, inspirat, ca poetul negufeaza
pielea Ursei Mari. Paginile sint totusi
dominate de texte poetice care, mai toate,
sint foarte bune de parcurs de cétre oricine:
unele pentru virtutile lor lirice, altele pentru
imensul umor involuntar. Citeva “izbinzi”
sint piramidale i au stirnit cronicarului
citeva minute de ris sanatos, de care fiecare
dintre noi avem nevoie: Stind pe cumpdna
de piatra/ Cotofana si azi latrda/ Stind
pe cumpana cea veche/ Ca-n povegti,
zmeul de veghe. Pe-autor l-as vrea in zeghe!
Mai citdm: Hirtia holistica astazi este/
Incarcata de evolutia suprema. $1neapérat,
la categoria titlul anului: Femeia feromon!
Nu stiu daca pentru tiparirea urmatorului
numar (Poezie si ambiguitate) Cassian va
gédsi prin Moldova hirtie holistica. Dar un

lucru e lipsit de ambiguitate: cotofana care
latrd, nu te musca niciodata!

revista a uniunii scriitorilorI

Apostrof, in numadrul 3 din 2008,
face ceea ce stie cel mai bine. Dosare si
anchete. Aceasta procuratura litcrara cste
plédcuta cititorului, Doamne-fereste de aia
cu parchet pe jos si pe sus. Dosarul din
acest numdr este alcdtuit din piese vi-
zindu-1 pe Ion D. Sarbu, scriitor cu destin
nefericit §1 oarecum exponential pentru
soarta intelectualului in comunism. El se
bucurd post-mortem de o atentic care
indreptiteste optimismul celor neluati
in seama antum. Acum e vorba de
corespondenta lui Gary cu regizorul Lucian
Giurchescu, nascut si ¢l la Petrila, emigrat
la un moment dat in Danemarca. A revenit
dupd Revolutie, cind prictenul sau
Sirbu nu mai era. Foarte interesanta mica
antologie de profetii i judecati gresite
alcatuitd ad-hoc intr-o scrisoare de Lucian
Giurchescu: Flaubert s1 Orwell au fost
prevestiti ca nuli, Regan i Papa Ioan Paul
11 ca lipsiti de sanse §i viziune 1n domeniile
lor, un film despre razboiul de secesiune
(Pe aripile vintului) era destinat esecului
financiar. Si asa mai departe. Ancheta e
la fel de interesanta prin ceea ce ne spune
despre (unii) scriitori. Ce au avut de-a
face (tot unii) cu politica. Asadar, ancheta
este dedicatd politicului si rispund la

grandios?

» Mi-ar placca pand peste poate ca in fiecare saptdmand
sa fiu obligat, sub imperiul unor jubilante performante
sportive, sa deschid rubrica din acest modest colt de
pagini cu un dezldntuit chiot de bucurie national-
suportericeascd. Astazi, motivul mi-1 oferd cu o generozitate
careia, in ultimii trei-patru ani, incepuserdm cu totii
,a-1 uitdm gustul miraculos, gimnastele lui Nicolae
Forminte Intoarse din Franta cu niscaiva medalii europene
batute in metal pretios agitate la banduliera echipamentului
tricolor. Doua titluri continentale suflate cu aur, plus unul
argintat de vicecampioand a gimnasticii feminine de la
Atlantic la Ural prind sd inmugureasca in noi speranta
ca, poate, intr-o bund zi vom fi iarasi ce-am fost i mai
mult decat atit. Sa nu ne fic de deochi!

* Un ilustru anonim, ajuns In urma unui concurs nu
profesional, ci de jajnice imprejurdri, pe banca tehnica
a Rapidului, a pierdut zilele trecute o excelentd ocazie
sd tacd din gura. De o perfecta mediocritate ca fotbalist
s1 total necunoscut ca antrenor, cetiteanul Marian
Rada a emis, pe cale orald, de Ia Indltimca ametitoarelor
sale non-performante (ultima: un egal cu Farul care trimite
echipa din Grant pe culmile disperdrii), citeva consideratii
abisale privind destinul istoric ingrat al giulestenilor
obligati sa se confrunte, intre altele, cu Steaua si cu
Dinamo, formatii care (in opinia distinsului si a altor
specialisti in demolari, traitori, in indelungi si grea
suferintd, undeva, pe maturile Begdi) trebuiau desfiintate
incd de la Revolutie, fiindcd au fost cluburile armatei
si militiei cu care anticomunistii feroviari s-au luptatard
la baionetd, singuri impotriva tuturor, stiut fiind faptul
cd, nu-iasa, galeria lu’ Rapid n-a fost membra de partid!?

Ba, uite c-a fost, i inca Intr-o proportie net superioard
galcriilor altor echipe mai putin muncitoresti, cum
erau ele alintate pe vremea cénd lui Boc (bagat la pdmaie
ca echipier al clubului m111t1c1') 1se impunea, dupa iesire,
sd cvolueze obligatoriu in visiniu, singurul tricou care
ii asigura ,,reeducarea intr-un colectiv muncitoresc” si
aducerea pe calea (feratd) cea buna. Stie toata lumea
cd purtatori ai carnetului rogu cu ciocanul §i secera erau,
in primul rdnd, reprezentantii maselor largi populare
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de la orase si sate, muncitorii $i tiranii, cu alte cuvin-
te. Ei garantau compozitia sindtoasd a P.C.R., ei
aveau prioritate la intrarea In organizatic, asa ¢, statistico-
probabilistic vorbind, in tribuncle Giulestiului erau
intotdeauna mai multi membri de partid (comunist) decét
pe alte stadioane ale patriei noastre socialiste.

Date fiind aceste nefericite circumstante istorice,
Rada-boy ar face bine s lasc gargara cu tendinta in
seama altora mai logoditi cu fotbalul, logica si istoria
recenta s1 sd-si vada de treaba lui. Dacd are vreuna,
bineinteles. Dacé nu, sd-gi caute, ci e un deficit de forta
de muncd prin tara asta, ceva de speriat...

* Super—bomba in ultima etapé, de duminica, a Ligti
I: liderul, C.F.R. Cluj, a inghifit de doua ori gilusca
olteneasca preparatd de alde Eugen Neagoe si pandurit
lui ndzdravani, echipa lui Andone fiind egalata de Steaua
lui Licatus, care nu straluceste, dar nici nu mai da
prosteste cu bocancu! in gazon cand iti ¢ lumea mai
draga! Domnule, sd fi avut dreptate Gigi Becali cand
pronostica chestia aia misticd legatd de Paste si de
fizionomia clasamentului la final de aprilie? Cam asa
se pare, drept pentru care eu, suprasemnatul, care, de ce
sd nu fiu sincer?, I-am susupectat amarnic ca bate campii
cu gratie, imi fac public mea culpa: spre deosebire de
altii, nu am rude apropiate in breasla adevaratei mame
Omlda Asta e, nimeni nu-1 perfect...

In ceea ce-i priveste, daci feroviarii clujeni pierd
titlul dupd ce un tur Intreg au defilat In pas de gésca prin
campionat, cu toate declaratiile linistitoare ale oficialilor
ardeleni, la poalcle Feleacului se profileaza o mare
nenorocire. Si, vorba lui Caragiale: nenorocirea — prost

lucru!...
»

<

intrebari Ana Blandiana, Carmen Firan,
Angela Martin, Liviu Antonesei, Stefan
Borbely, Bogdan Ghiu, fon Vianu si Michael
Finkenthal. Incitantd e intrebarea a
treia: Care este, dupd dvs., cel mai
mare politician din istorie? La aceasta
intrebare transanta, cei mai multi raspund
pe larg, dar fara sd isi asume riscul unei
nominalizdri. Ceea ce face o impresie
proasta despre curajul lor, mai ales cd era
oricum un joc al relativitdtii §i nu 1i omora
nimeni daci greseau. Totusi, Ana Blandiana
il nominalizeaza pe Horea, limitind discutia
la 1storia noastrd, Carmen Firan pe Churchill.

Liviu Antonesei pe Ghandi. Bogdan Ghiu
spune: “Nu stiu §i nu vreau si raspund”,

Angela Martin declara ca intrebarea o
depaseste. Se punea chestiunea unei opinii,
nu a unui verdict. Si la celelalte intreban
raspunsurile sint lungi, sofisticate si
prudente. Intelectualul roman se uita de
sus la clasa politica in numele subtilitétilor
teoretice §i ignord trasiatura cea mai
importantd a politicului: necesitatea deciziei,
de cele mai multe ori sub presiune. Intre
comentariul politic st actul politic este o
prapastie imposibil de trecut. $i in rest,
Apostrof este acecagi revista serioasd si
buna de citit. (Hipo)

-

Nenorocirea — prost lucru!...

Luceafarul



Arte vizuale

DAN MIRCEA CIPARIU

lupa imaginarului si a
sensibilititii in proiectul
»Sculptura azi. 4
discursuri”. Patru tineri
sculptori uniti de un stenic
sentiment al prieteniei
artistice si de faptul ca au
fost colegi la Universitatea
- de Arte din Timisoara au
imaginat un spatiu al unui

7 #€Spre puterea
efemerului intr-un Land Art

subversiv despre Fiinta unui

timp ce nu mai stie sa scrie
in versuri si sd vorbeasci in
poezii. Cosmin Florin
Moldovan, Miruna Ioana
Moraru, Anamaria Serban
si Tamas Attila sunt vocile

care ne vestesc ca spiritul nu

se preda in fata instalatiilor

colectiv poate fi marita cu

raport tensionat, ironic ori si a performandce-ului!

a fost vernisata expozitia ,,Sculptura azi. 4 discursuri”.

Discursuri ce au fost gandite pentru un spatiu
gencros in raportul cu lucrdrile — instalatii, tehnici
mixte, ansamblaj, lemn, piatra, nisip si hartie. Patru
sonuri diferite care au dat sama despre conceptul
efemeritdtii obiectului artistic, despre cfemeritatca
discursului si a conceptului de relativitate in arta
contemporand. O autentica §i organicd simfonie a
relativitatii intr-o lume in care ceea ce e clar 1 proteic
sunt incertitudinile. Fetele efemerului si ale incertitudinii
sunt discursive pana la disparitia eului artistic.

A
I n iunie 2007, in spatiul Galeriei de Arta din Arad,

Psihoza alienarii de grup

turma de oi disipatd de Cosmin Florin Moldovan
pe postamente din cutii de cadou pune in
discutie relatia noastra cu ,,turma”, cu
,Jindividualitatea de turmd” si, in definitiv, cu tot ceea
ce Tnseamnd sablon castrator al ,,turmei”. Oite colorate
gata de zbor oniric §i de hiperrealitate. Oite ale unui
efemer ce seduce si induce o psihoza a aliendrii in

grup.

Luceafarul

Un cub sufocat

A ] Nk

ntr-o migcare a privirii ce fuge de ,,turma”, dar
I care nu poate scapa de mirajul efemerului, patrundem

in,,Camera mea”, o camera din lemn, piatra, nisip
si hartic pusa intr-o scend austera de Anamaria Serban.
O camera cu prispe suspendate, in conturul carora
vegeteaza efemerul si geologiile lui subiective i
nisipoase ascunse privirii care vrea obiect §i nu idei
si concept. In expozitia de la Arad, ,,Camera mea”
acapareaza un spatiu special dedicat. In varianta expusa

la Bucuresti, la Atelier 35, in martie 2008, ,,Camera.

mea” este incorsetatd, semn cd puterca efemerului
chiar lucreaza cu obiectul si conceptul artistic. ,,Camera
mea” de la Arad, proiectata pe un spatiu larg, dreptunghiular,
devine la Bucuresti un cub sufocat de celelalte discursuri.
Doar in interiorul cubului poti gési acrul tare al spatiului
vital si al conceptuiui despre efemeritate. Un cub care
se intinde pe verticald cu fasii de hartie gata sa fie
scrise de efemer §i de dicteul automat provocat

celor ce intrd in ,,Camera mea”. Anamaria Serban
transforma tema neomodernistd a efemeritatii in dialog
interior profund despre efemeritate pusa in relatie
cu un transcendent ce pluteste in carnea austerd din
,,Came@ mea”.

~ Miruna loana

Timp interior
sub semnul zadarniciei

iruna loana Moraru face un discurs plin de
M colaje si tehnici mixte despre limitele obiectelor-
cadou. Limite ale copilariei, ale nostalgiei,
ale unui entuziasm fragil al obiectelor frumos colorate,

ornate. Limite ale unui timp intertor sub semnul
zadarniciei.

forme ale efemerului: cheesburgeri 1 viscere
din tabld batute in nituri!

Dupi un tumeu la Arad, Deva, Alba lulia i Bucuresti,
cele ,,4 discursuri” despre efemer vor fi prezentate pe
15 aprilic 2008 iubitorilor de arta din Buzdu. Semn
cd efemeritateca are raza artistica de actiunc!

T amas Attila imagineaza 1n lemn g1 piatra alte
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