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O Inseninare

TRAIAN T. COSOVEI

Recent, pe o ploaie torentiala §i sub un vant nemilos,
foaierul Teatruiui de Operetd ,,Jon Dacian® s-a umplut
de oameni pasionatt de literaturd, dar, in acest caz, $1 de
personalitatea §i metafora poetulut Nichita Stanescu. Ploua
infernal, cu toate ca acel decembrie, care in 1983 ne-a
despartit de faptura poetului, pare incd departe.

Ca intr-un joc al absurdului, care l-ar fi amuzat pe
Nichita, o mulfime entuziastad de muncitori traverseaza
prin, Jaterala“ sala cirand pachete cu faianta §i gresie, saci
de ciment, scéri, galefi i bidinele... semn ci salii de teatru
1se va da, cindva, o noud infatisare. Pe laturile foaierului,
imense rafturi amintesc §i de un targ (ori de o expozitie)
de carte ce 15i asteaptd vizitatorii plouati. Asistam la
Festivalul de ,,Carte §i Arte* despre care, printr-o
fericita mediatizare in presa g1 pe internet, aflam; ,,Miercuri,
24 septembrie, a inceput cea de-a VI-a editie
a festivalului Carte si Arte care se desfasoard
in Bucuresti pana duminica. Festivalul
cuprinde oferta a aproape 30 de edituri,
printre care Paralela 45, Carminis, Herald,
Ideea Europeand, Nemira, Oxford Educational
Centre. Organizatorii au descris acest
eveniment drept un targ de carte diferit,
care incearca nu doar si prezinte volumele
cele mai noi, ci §i sd creeze momente
artistice. Programul festivalului cuprinde
expozitii de picturd §i fotografie, spectacole

» de jazz, opereti §i teatru, proiectit de film,
colocvii, §i lansari de carte. Festivalul
se va incheia cu o licitatie de carte veche.
Ziua de miercuri a fost dedicata scriitoarei
Iulia Hagdeu. Cu ocazia comemorarii a
120 de ani de la moartea sa s-au lansat
cartile De mdna cu lulia Hasdeu $i Biografia
luliei Hagdeu. In cadru festivalului va
avea loc o dezbatere despre teatrul
contemporan la care vor participa Marius
Manole, Antoaneta Zaharia si Mihai Ignat.
Seria de evenimente dedicate teatrului este completata
de lansarea volumului Poefi actori, actori poeti, la care
participd Mircea Albulescu si Ioana Criciunescu.
Festivalul mai gazduiegte si un maraton de jazz, la care
vor participa Johnny Riaducanu §i Mircea Tiberian.
Evenimentul este inifiat de Asociatia Difuzorilor si Editorilor-
Patronat al Carfii, a carei presedinte este dna Lucia Ovezea.*

Cand vine vorba despre inaugurarea expozitiei de
fotografii dedicata lui Nichita Stanescu, sala se umple ca
prin farmec: multi tineri §i multe tinere frumoase. Nu
lipsesc nici pensionarii decenti, cupluri vérstnice ude pana
la piele. Deh, ploua infernal.

Poetul Florin laru evocd momente din trecuta
noastrd studentie, cand l-a cunoscut pe maestru. In loc
de momentele picante pe care unii le-ar fi asteptat,
Florin vorbeste cu o nota de tristete in glas despre prima
lui amintire cu Nichita. Se pare cd tineretea noastra s-a
scurs printre degetele tot'mai rasfirate ale amintirilor. ..
Se evoca resoul electric la care se incdlzea Poetul si
masa tip ,,Bonanza“ (care inseamna bundstare) la care se
asternea la vorbit cu prietenil... unii ocazionali, altii pe
viata.

Surpriza dupd-amiezii o produce minunatul actor
Eusebiu Stefanescu, aflat Intr-o forma de zile mari, care
a magnetizat si a fascinat audienta facand o paralela
intre poemul lui Eminescu, Oda in metru antic, st
paraleld insotitd de o recitare inspiratd parcd de zei. Pana
§1 muncitorii Tnarmati cu bidinele, galeti si saci cu ipsos
se opresc pentru citeva minute si asculte ceea ce nu vor
mai auzi niciodatd. E o liniste pe care nici ploaia nu o poate
intrerupe. E o stare de spirit care pluteste peste orasul de
afard incremenit sub dictatura potopului. Sunt versurile
lui Mihai Eminescu si metaforele existentiale ale lui Nichita
Stanescu. O explozie de sentiment si profunzime.

Spectacolul capita corporalitate odatd cu interventia
lui Augustin Fratila, poet i cantautor, realizator al primului
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disc pe vinil aldturi de Nichita Stanescu, pe vremea cand
acesta mai era in timpul vietii noastre, 1ar nu in timpul
vietii altora. La acel disc unicat a colaborat §i regretatul
critic literar Constantin Crigan. .. Dar este timpul evocarilor
§i muncitorii i§i mai iau un ragaz de ascultare. Augustin
Fritild evocd timpurile in care a locuit intr-o odaie din casa
lui Aurel 1 a Steleir Covaci (casd acum demolatd), unde,
candva, Nichita si Gabriela Melinescu imparteau acelasi
sunet infernal al ploii coborate peste mansarde.

. Intimp ce sala se umple de multi, tot mai multi spectatori
apdruti ca prin minune pe o vieme ce pare sa se impotriveasca
tuturor, vorbesc si eu despre integrala — opere complete,
aproape 3000 de pagini — pe care a publicat-o Muzeul
National al Literaturii din Bucuresti, prin munca si osteneala
criticului literar Alexandru Condeescu.

Nu putem incheia fara a aduce un cuvant bun celor care
au realizat acest proiect — expozitia de fotografii (unele
inedite) §i evocarea emotionanta a vietii §i operei poetului
Necuvintelor: loan Cristescu §i dna Ofelia Cretia. Oameni
care au reusit si transforme o zi mohorati de toamna
prea timpurie intr-o inseninare a spiritulul.
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Asemenea fiintelor
In carne Si oase

Sub umtitlu atractiv si amuzant, constituind el
insusi o pastiga asumata dupa un alt titlu celebru,
cartea lui Hotia Garbea ,incearca sa rezume conditia
peﬁonajeloﬁmniﬁcative ale literaturii romane”,
plecand deda premisa, probabil cea mai raspandita
printre cititorii obignuiti, ca personajele fictive,
intalnite in proza sau in teatru, sunt, in fond, ,,niste
fiinte care vietuiesc §i sunt descrise trdind, asementi
oamenilor reali”. Fard sa intre in complicatii teoretice,
autorul noteaza totusi, in prefata, ca aceasta constructie
de personaje, concepute ca fiinte in carne §i oase
si confundabile, prin urmare, cu oamentii vii, este
o modalitate (o conventie) desavarsita de scriitura
realistd (,,Substanta literaturii realiste, sau aflate in
marginea realititii cunoscute, este viata personajelor”).

Sa mai adaugam, de dragul exactitatii, ca este
vorba aici de tipul de reprezentare a personajului
ca persoana (sau ca substantd), beneficiind astfel
de unitate, individualitate i transparenta, tip pe
care teoria literara il numeste, tocmai din aceste
motive, reprezentarea substantialistd. Avem de-a
face, in acest caz, doar cu una din metamorfozele
pe care le cunoste, de-a lungul istoriei sale, categoria
personajului, metamorfoza legata, cum se stie, de
apogeul realismului francez din secolul al XIX-lea.
Lucrurile insi n-au stat intotdeuna la fel. Pentru
Aristotel, personajele fictive, desi sunt mimetice,
nu pot fi confundate cu oamenii reali, caci existenta
lor nu e de aceeasi natura cu a fiintelor vii. Mult
mai aproape de noi, pentru un Valéry, de pilda,
personajul e un ,,vivant sans entrailles”. Conceptia
semiologica, pe de alta parte, vede in personaj o
constructie pur verbala , un ,,organizator textual”,
un actant antropomorf, o functie in cadrul povestirii
sau personajul ca ,I’étre de papier”. Pentru un
teoretician al subiectului respectiv, cum e, de exemplu,
un Philippe Hamon, personajul ,,nu e un dat a priori,
ci o constructie progresiva, o forma goala pe care
vin s-0 umple diferite predicate”. Diferenta de
abordare, fata de fiintele aidoma celor in carne 1
oase la care face apel Horia Garbea sub numele
de personaje, e evidenta. Conceptia semiologica
a personajului se valorifica in special in teoriile
naratologice. Ideea de personaj ca fiinta vie, ca
reprezentare a vietii se deschide spre corpusul social
si spre sociologie. Nici critica tematista, de gusturi,
preferinte si idiosincrazii nu poate fi strdina de o
asemenea reprezentare.

Curiozitatea aplicata, plicerea glosarii si a
inventarului, spirirul ludic, nascocitor, dar $1 cunostinte
mai aprofundate intr-un domeniu (jocurile, constructiile,
computerul, istoria militard) par sa constituie
motivatitle de baza din demersul lui Horia Gérbea.
Autorul isi selecteaza si igi alege personajele de
referinta in functie de apropierea cat mai mare a
acestora de ceea ce el numeste ,,metehnele ,, oamenilor
adevirati (,,betii, violente, amoruri, jocuri, calatorii
si lecturi”). Astfel, nivelul existentei la linia comunului
s1 a banalitdtii, daca nu ar fi §i un capitol interesat
de ,,opera personajelor”. Istorismul si egotismul,
metafizica si psihologia sunt domentii practic eliminate
din raza atentiei. Asadar, ce fac aceste personaje
literare romanesti care, aga cum subliniaza autorul,
dau, in acelasi timp, ,,imaginea corecta a epocii lor
ca si senzatia placuta, de suculenta, a unei opere
literare importante”? In aranjamentul propus de
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Horia Garbea,
Trecute vieti de
fanti si de birlici (Viata si,
uneori, opera personajelor),
Editura Cartea Roméaneasca, 2008, 203 pagini

Horia Gérbea, personajele joaci tot soiul de
jocuri de carti i de noroc, iubesc i se lasa iubite,
beau si se betivanesc, se agreseaza $i intrd in conflicte
mai mult sau mai putin violente, se sinucid, cad
bolnave, scriu scrisori, depese si telegrame,
citesc sau ignora lectura, merg la tribunal si recurg
la avocati, calatoresc cu ,,atelaje hipo”, cu trenul
sau cu tramvaiul, descopera motoarele de masina
sau de avion, sunt cucernice, bigote sau fara de
credintd, se implinesc in cariere sau se rateaza,
alintd sau abhora patrupedele (cdinii in special),
cunosc razboiul sau cariera militara, sunt melomane
sau afone. Se observa cu usurinta temele mai ,,grave”,
or, dimpotriva, mai ,,lejere” ale gruparilor. Rubricile
cartii, astfel randuite, reprezinta tot atatea ,,felii de
viata”
scrie autorul, ,,0 istorie a personajelor literare
romanesti, in datele ei cele mai palpabile, se confunda
cu viata societatii romanesti, ea insasi, din ultimii
150 de ani”.

Repertoriul lui Horia Garbea nu-si propune nici
profunzimea teoretica a unei lucrari de sociologie
literard, nici perspectiva cercetarii din scoarta-n
scoartd a Intregului realism romanesc. Ramanand
la suprafata lucrurilor, cartea contine totusi numeroase
remarci inteligente, unele chiar sclipitoare, venite
atat din partea unui cititor dotat cu un fin spirit de
observatie, cat si din partea unui profesionist
intr-ale scrisului care is1 cunoaste tainele st capcanele
meseriei. Stilul e alert, accesibil, colocvial, solfegiind
dezinvolt pe clapele umorului sau ale poantei
bonome. ,,Ce fac personajele ?”, se intreaba, la
un moment dat, autorul, rdspunzand apoi el
insusi cu wmor sec: ,,Ca orice oameni in carne §i
oase, mananca g1 beau”. Prozatorul stdpaneste
admirabil arta contrastului, aga cum ne arata si
comentariul urmator: ,,Nu toate personajele literaturii
noastre sunt sanatoase tun. Multe cad bolnave” (p.
88). Cite o sentinta intervine irevocabil, economisind
pagini intregi de comentariu inutil: ,,Intelectualii
lui Camil Petrescu nu prea au noroc 1n viata §i
nici in opera” (p. 117). La fel, comentatorul are
un ochi critic bine pus la punct pentru a depista
redundanta si lipsa de masura, observand judicios
—ludic cé personajele lui Camil Petrescu (,,niste
duelgii fard leac”) se bat ,,cu epeul si pistolul ca
dracii” sau ca ,,personajele lui lonel Teodoreanu
scriu scrisori ca nebunele”. Savuroase, ingenioase,
surprinzatoare prin conexiuni inedite de idei si

, ca i tot atatea tablouri sociale, caci, cum’

argumente se dovedesc, indeobste, inceputurile si

finalurile de capitole, ca si modul firesc prin care
se fac trecerile de la personaj la personaj, de la o
ilustrare la alta ilustrare. lata, de exemplu, cum
incepe capitolul intitulat Scrisori, depege, telegrame:
,L.imba romana incepe cu o scrisoare. Literatura
romana este un lung epistolar, pana la inventarea
telegrafului, dar i dupa aceea”. Nici aspectul strict
documentar al lucrdrii nu e de ignorat §i, printre
altele, cine nu stie ca Zaraza nu a existat ca fiinta
reald poate afla ca numele, care inseamna in spaniola
un textil iefin, bun pentru rochii gi fuste, ar veni de
la numele tangoului compus de uruguaianul Benjamin
Tagle Lara (1892-1933).

Bibliografia pe care se bazeaza selectia si gruparile
operate de autor se arati, cum spuneam, departe de
a fi exhaustiva. Horia Garbea alege totusi exemplificarn
bune, ilustrative pentru ,.temele” pe care le abordeaza
cu sprintena decizie. Fireste, fiecare ar putea discuta
mult si bine despre inventar, extinzand sau excizand
numdrul autorilor, al operelor, al personajelor si
situatiilor de viatad in care sunt puse acestea. In ce
ma priveste, regret utilizarea extrem de redusa a
romanelor lui Duiliu Zamfirescu si, mati ales, a
Ciocoilor vechi si noi, primul roman realist romanesc.
In romanul tui Nicolae Filimon, boierii joaci pe
la 1817 jocuri de noroc, precum satrange, tintar,
otuzbir de englingea, pantarold, doua feluri de stos,
in timp ce la ospatul lui Dinu Paturica se servesc
vinuri autohtone si lichioruri grecesti, pe fondul a
nenumarate feluri de mancare. Acest capitol, dedicat
mesei (si stim ca la Caragiale, printre alfi autori, se
mananca enorm), lipseste cu desavarsire din particica
de lume sensibila, concreta, cotidiana pe care
vrea s-o reconstituie §i s-o puna in lumina Horia
Garbea. n alti ordine de idei, e de asteptat ca
sectiunea Pasiune si sex la personaje sa provoace
s1 cele mai aprinse comentarii. Ma marginesc sa
ma opresc doar la citeva observatii care il privesc
pe Caragiale. Scrie autorul: ,I. L. Caragiale e un
caz de evitare obstinatd a scenelor explicite (...)
Daca voia, Caragiale ne-ar fi descris mult mai picant
ce s-a petrecut la Hanul lui Manjoala intre vrajitoare
si victima ei, in dormitorul Vetei sau cum petrecea
doamna Verigopolu cu matugica pe care o vizita
pentru mici economii. Nici vorba !”. Problema
nu se pune insa 1n acestt termeni, de vrute §i nevrute,
sau de pudoare, ci in termenti pe care ni-i furnizeaza
teoria receptiei, caci fiecare perioada cunoaste un
»orizont de asteptare” al cititorului. Epoca are
literatura pe care i-o permite limbajul ei literar.
Ce poate spune Caragiale In materie de eros €
conditionat, asadar, de discursul literar acceptabil
al perioadei in care scrie si este citit. Pe de alta parte,
nici amorul, contrar aparentelor, nu este o tema
eternd a literaturii. Sa ne multumim cu faptul ca
marele satiric ne sugereazi, in Inspectiune, existenta
bordelului in lumea bucuresteana, institutie pe care
o frecventa, cum se pare, tomnatecul flacau ce poarta
numele de Nenea Anghelache.

Un titlu atractiv-umoristic (Trecute viefi de fanti
si de birlici) s1 un subtilu teapan (Viata i, unoeori,
operapersonajelor) se ingemaneaza pe coperta
cartii lui Horia Garbea. Ele tintesc deopotriva si
la cele doua registre ale lucrarii, amuzantul §i
seriosul. Din cel de-al doilea ar face parte si realizarea
faptului ca nu avem, pana acum, o lucrare de proportii
dedicata personajului de roman romanesc.

<
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Cartea
de proza

i ¢ e sa fi ajuns, in ultima
vreme, ﬁ mal anul trecut i s-a reeditat,
la Cartea Romaneascd’ romanul Nesfirsitele primejdii,
iar Edifura Hu itas'1-a desghis o ,,serie de autor”, unde
au apafut trei ¢ volumel@tetralogiei Ingeniosul bine
temperat. Un agic in viatd, foarte citat, dar
preaphyin (re)citit, daci fingmseama de numirul (in)existent
al cronicilor dedicate recentelor reeditari (ne-or fi scapat?).
Poate cd Dictionar onomastic (editia a III-a, definitiva,
intregitd cu volumul Jumatate plus unu si o prefafa a autorului,
Humanitas, Bucuresti, 2008), cartea prin care Mircea Horia
Simionescu insolita, in 1969, literatura romana postbelica,
va suscita mai multe reactii (Gabriela Glavan a publicat
deja o recenzie in Dilemateca).

Cum se vede insd Dicfionarul onomastic la aproape
patruzeci de ani de la aparitie? In ciuda diverselor experimente
literare care s-au consumat de-atunci, volumul deconcerteaza
si astdzi. Avind o structurd muzicala, deschisi, construita
pe principiul temei cu variafiuni, Dictionarul onomastic
reprezintd un model literar rarisim prin bogatia inventivitatii
si prin dimensiuni, de unitate in diversitate (comparabil
cu formele baroce ale compozitiilor polifonice si variationale
din opera lui Bach). Ludicul si ironia genereaza o polifonie
narativ-stilistica extrema, dar tema numelui indeplineste
rolul fundamental de ordonare a unui material abundent
si multicolor, referential si livresc, dificil de imbricat §i
de compatibilizat in cadrul aceleiasi carti. ,,Descrierea®
onomastica se dovedeste, astfel, deopotriva text si
pretext, scriere si rescriere parodica, in varianta concentrata,

GABRIELA GHEORGHISOR

a unor formule recognoscibile
de proza sau pastisare incontinenti
a unor stiluri literare consacrate.
Variatiunile stricte, de pilda,
unnidresc posibilititile de , motivare™
a onomasticii, incercand sa
construiasca legituri semantice
intre nume §i caractere sau intre
nume si diferite obiecte si fenomene.
Scriitorul mizeaza, in acest sens,
pe imaginatia poctica §i infertextuala.
Chiar dacad predilectia sa merge
spre portretul caricatural si grotesc
(in care se topesc influente culturale
diverse, de la Lewis Carrol si
Rabelais pana la Urmuz, de la
pictura unor Hieronymus Bosch
sau Peter Brueghel cel Bétran pana la aceea a suprarealistilor),
parodistul Mircea Horia Simionescu reveleazi, cand uitd
sa fie ironic — §i insistim pe acest aspect, mai putin remarcat
—, o sensibilitate artisticd de poet. Un exemplu: numele
ALCINOU este asociat cu miscarea Pogtalionului din suita
lui Telemann, prezentatd intr-un text cu veritabile accente
lirice §i cu modificari de ritm, de la Allegro la Andante:
,»O goarnid ca o panglicd impleteste crengile tropotelor,
praful ulitei urca in asfintit. A sosit posta! Obloanele caselor
s-au dat in laturi. Bucurie. // Rotile au facut sa scapere
caldaramul. Trompeta a sunat din nou. Larma pe care a
prins-o aceastd cometa cu palpairi de alti lume s-a intunecat.
Linigtea latratd de cainii burgului s-a turtit dintr-o data, ca
belciugul unui lacat de argint, asemenea unui pocnet de
glont intr-un crenel®. Alaturi de variafiunile stricte (regisite
uneori §i la nivel micro-textual, cu elaborare contrapunctica),

O compozitie muzicala

in care intra §i variatiunile ornamentale (calambururile §i
jocurile de cuvinte, broderii formale cu rol exclusiv de
amuzament), Dicfionarul onomastic mai cuprinde un numar
insemnat de variafiuni libere (tema numelui cunoaste
dezvoltiri in care subtilitatea analogiilor sau modificarile
de parcurs o redau aproape de nedistins) §i de improvizatii,
{mini)compozitii i mai libere, unde numele introduce
aleatoriu un text (schite, nuvele, ebose de roman, eseuri
etc.), insa il paraseste imediat, lasandu-1 sa se desfasoare
independent. E un fel de mesager sau de intermediar al unei
»povesti“ care nu-i a lui, dar care 1i apartine pentru ci el o
aduce pe scena camavalescd a primului volum al Ingeniosului
bine temperat.

Dictionarul onomastic se arata, asadar, o scriere multifate-
tatd, ,,jucdusa” si versatild, cu obsesii moderniste §i cu
indrazneli de poetica prozastica postmodernistd: pe de o
parte problematizarea relatiei referentiale a limbajului cu
lumea, tentatia recuperarii functiei sale magice, iar pe de
revizitarea ironic a traditiei, a codurilor literare istoricizate.
Mircea Horia Simionescu este, in aceasta carte a numelor
si a carnavalului formelor literare, deopotriva un ,,poet*
si un ,,critic”, un fantast si un virtuoz, aratand o subtild
cunoagtere a tipologiei umane, dar raméanéand prizonierul
livrescului. Observatia realistd se regaseste in volum, dar
semnificatia generala ancoreaza in sfera metaliterarului,
intrucat Dicfionarul onomastic, in totalitatea lui, presupune
o regindire a modului de a concepe si de a scrie literatura.
O revizuire majora, pusa in practica ingenios, cu ajutorul
unui vechi pattern muzical.

Bellum omnium contra omnes?

OCTAV EUGEN POPA

ala aceasta in Razboiul Peloponeziac,
ori se impotriveau pentru a fi striviti de
puternica flotd ateniand. Negocierea care
a urmat a fost relatata de catre Tucidide
si este consideratd una dintre primele
negocieri intre rizboi i pace consemnate
de istorie. Vocea atenienilor rosteste in
acele momente o fraza care avea sd devind
premisa scolilor realiste de relagii internationale:
»espre zei credem §i despre oameni stim
cd, printr-o lege a naturii lor, oricand ei
pot conduce o vor face.*

Academicianul Mircea Malita imbraca
incd o data pentru acest volum haina de
diplomat pentru a studia atent radacinile
rdzboiului si ale pacii, intr-o formula
asemandtoare unui studiu kantian. Asadar
,»c¢ putem face?  ce trebuie sa facem?*
sl ,,ce putem spera?“ par sa fie directiile
analizarii unor institutii care, din Atena
secolului al V-lea 1. Hr si pand in New
York la 11 septembrie 2001, umplu paginile
istoriei cu aliante sau distrugere, consens
sau conflict, bunastare sau oroare.

Dezbaterile privind originea bio-
psihologica a rdzboiului sunt incd
foarte aprinse §i Impértite aparent inconciliabil.
Daca Freud renunta dupa Primul Rézboi
Mondial la teoria eului si supraeului
pentru a studia impartirea psihicului uman
in Eros (iubire,viata, placere) si Thanatos
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(moarte, distrugere, agresiune), etologia
lui Konrad Lorenz plaseaza agresiunea
in sfera instinctelor a ciror manifestare
nu poate fi decat un debuseu benefic. Dar
violenta este si invitatd, prin fixarea inalta
a eroului pe scara valorilor ,,in timp ce
impaciuitorul e coborat la un loc cu
siretlicurile ce i se atribuic®, o invitare
ce se pare cd a Inceput odati cu transformarea
omului din prada in pradator, moment in
care deprinde vanatoarea, iar homo faber
incepe sa se organizeze §i sd manuiasca
unelte. Urmatorul pas al ,,educatiei
razboiului a fost institutionalizarea lui,
proces ce a avut loc odatd cu opozitia
fundamentald intre cele doud tipuri de
societdti umane: cea sedentara §i cea
nomadi. In aceastd discutie trebuie
apoi mentionat darwinismul social al
lui Spencer, caci ce altceva pare razboiul
dacd nu ,,survival of the fittest”, Levia-
than-ul lui Hobbes si legile Iui Montesquieu
pentru a introduce conceptul de frica
1ar discutia continud cu definirea razboiului
ca lipsa sau exces de ratiune.
Expunerea acestui sibilinic tablou al
teoretizarii razboiului nu este insa de
prisos, ci un preambulul necesar al
urmdatorulut pas, acela al cercetérii procesului
de dezarmare. Dupa 14531 de razboaie
in 5560 de ani de istorie documentat,
omenirea inca functioneaza dupa principiul
-echilibrului puterilor si cel al ciclurilor
(cel aflat in varf supus fatalmente declinului),
iar renuntarea la arme este greu de intrevazut
in viitorul apropiat. Discutiile sunt sinuoase
si, oricum, noua pozitie a Statelor Unite,
chiar cu beneficiile ei dubitabile, deschide
calea unui nou tip de lupta. Ziua prevazuta
de Biblie cand oamenii vor face din ,,sabii
pluguri si din sdgeti seceri® este, dupa

razboiul din Irak (2003), mult mai indepér-
tatd. Cand va veni, ea va fi un nou episod
de renuntare sdnatoasa, aldturi de cel al
renuntarii la sacrificiul uman sau sclavie.

Dar cine este in spatele razboiului?
Cine sunt discipolii trufagului Marte si
prin cc mijloace au indraznit sd aduca
omenirii apologia violentei? Credinciosi
ai luptei, ceea ce astdzi am numi ,,gcoala
realistd, personalitati ca Machiavelli,
Clausewits sau Sun Tzu spun ca riazboiul
este natural, o situatie fireascd de continuare
a politicii prin
alte mijloace.
Nu-! poti evita,
statele urma-
resc sa-si ma-
reascd putcrea
in defavoarea
altora, relatia
dominat-do-
minant este ge-
neral umana,
drept urmare
este necesar sd
te adaptezi, sd
perfectionezi
arta razboiului,
sa cunosti mo-
mentele pro-
pice retragerii sau atacului, sd devii
razboinic. Falimentul politicii in situatii
limita este nenorocul universal al speciei
umane.

Pacea este infinit mai greu de studiat
decat razboiul. Interactiunea pasnicd
include in sfera sa aproape toate domeniile
de activitate umand, mult prea vaste pentru
a se supune unei enumerari. Cu atat
mai putin o teoretizare, care ar trebui sd
deceleze elementele care ,,generecaza®

pacea. De aceea, autorul, dupd o trecere
in revista a discipolilor Irinei (pacea divindy
a lui Erasm, republica lui Kant, pacea
luminigtilor sau pacea tehnologica a lui
Toynbee etc), aduce in in prim-plan definitia
pacii ca super-regim. ,,Alcatuire protectiva
s1 stimulatoare a interactiunilor pasnice
ale omenirii®, super-regimul pécii este
un proces de civilizatie, un garant al
culturii, sfarsitul militarismului si demascare~
mitului eroului-cavaler.

Drumul pécii incepe acolo unde lumea
invata lectia Europei care agteapta
acum optimistul sfarsit al istoriei lui
Fukuyama, chiar daca situatia globala
nu-i va permite aceasta. Cand toatd omenirea
va astepta sfargitul istoriei, atunci el va
veni. Construirea unor asemenca circumstante
poate veni pe baze economice (cum s-a
intdmplat cu CECO-ul european in 1950)
sau poate avea pur i simplu baze culturale
ori de civilizatie. Nici geografia, cu marile
centre terestre grupate in bazinele catorva
fluvii importante: Nilul, Jordanul, Dunérea
etc, nici ea nu s-ar impotrivi unui asemenca
scenariu. Scepticismul interactiunii inter-
statale trebuie convertit in religia conforta-
bild a pacii: precum Erasm, trebuie sd
vedem in Cesar, Xerxes, Cyrus sau Darius
niste ,,mari si furiosi ticalosi®, iar in rizboi
un ,,monoproiect maniacal®.

Intre razboi si pace, acesta pare si 1
fie pozitia fatidica a umanului. Fie ea
bund sau rea in subteranul bio-psihic, na-
tura noastrd este condamnata la sadica
oscilatie intre bunastare si distrugere. O
mutare fundamentald inspre polul paradisului
terestru este posibild; simpla constientizare
a acestui fapt ne va putea insa oare mantui?

<
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D.R. Popescu sau Teatrul total

sunt panditi penmxﬁ de riscul autoconcurentel.
Unut fericit, de31gur, dar tot un risc, pana
la uﬂg‘la Cine si- d une in joc reputatia de
crific: Q@l mizand, de exemplu, fira nici
0 shangere de'inima, pe intAietatea romancierului
D.R. Popescu in raport cu dramaturgul ori,
de ce nu?, cu eseistul cu acelast nume (sau
viceversa)? F..., Vanitoarea regala sau
Viata si opera lui Tiron B. versus Piticul
din gradina de vara, Acesti ingeri tristi
sau Pasirea Shakespeare intr-o eventuald
tentativa de ierarhizare axiologica, fie si doar
a titlurilor din creatia sa deja clasicizate —
iatd 0 grea dilema, inclusiv pentru D.R Popescu
nsugi, cred!

Nu-mi propun sa formulez, in aceste
randuri sumare si fara pretentii exegetice,
vreun verdict personal in chestiune: in definitiv,
asta e problema posteritatii i a istoricilor
literan din deceniile urmatoare. Semnalez
doar faptul ca suporterii autorului dramatic
gdsesc n cea mal mai recentd carte a lui
N.R.Popescu, Diavolul aproximativ (Editura

bmania Press, Bucuresti, 2008) un argument
solid pentru a-§i sustine preferinta.

Volumul cuprinde trei lucrdri scrise in
ultimn ani: ,,Piesa in 15 acte intr-un act cu
prolog si epilog Diavolul aproximativ sau
Ora de metafizica sau Dumnezeul cel Mic,
Olga, pisica brumarie (piesa in 9 tablouri)
si Tara berzelor (piesd in 12 tablouri).
Omogene stilistic §i convergente sub
raport problematic, dar destul de diferite
compozitional, imbinand halucmant realismul
cel mai brutal cu inserturi substantiale de
teatru magic ori poetic, amestecand paradigma
mitologica si parabola biblica cu scenariul
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politist, mixand deconcertant mari simboluri
livresti cu reflexul lor caricatural intz-o
contemporanettate derizorie, parodic, tustrele
se plaseaza sub numitorul comun al unui
enunt fundamental: ,, Toatd istoria lumii e
bolnavd” pentru ca este populati cu oamenti
care ,,nu cunosc adresa lui Dumnezeu”.

.. Oameni am spus? Poate cd da, poate
cd nu. Intr-o ambiguitate cosmica, speciile
faunei terestre isi relativizeaza conditia
antologica si devin
intersanjabile: ,,—
O, cdte animale,
cdte masti, de nu
mai poti fi sigur
care... sunt ani-
male-animale, care
sunt nebuni, care
sunt dobitoace cu
nuisti de oameni!..”
Intr-un fel, intreg
volumul Diavolul
aproximativ se
constituie in de-
monstratia plurala
aunui adevar unic:
lumea este o, rezervatie de bolnavi imaginari”
gazduita de o, realitate lipsita de fantezie”.

Daca ar exista conceptul de , teatru total,
atunci piesa care da titlul cartii s-ar incadra
perfect in granitele determinantelor sale.
Onirism, commedia del arte, ritual religios
si/sau folcloric, trama politista, farsa tragica,
dramai sentimentala pigmentata cu ironie
romantica, bufonada postrenascentisti —toate
acestea isi dau mana intr-o utopie negativa
devastatoare. Viziunea lui D.R. Popescu este
aici aceea a unui mizantrop — recte, a unui
ex-optimist cu toate ituziile prabusite: pamantul
imbibat cu sange, urd, lasitati si tradari a
devenit o planetd nelocuibild, un imens spital
de nebuni, o scend multifunctionala pe
care generali-pompieri organizeazd colocvii
stiintifice, muzicieni-pompieri imagineaza

disvain! aproximativ

grave simfonii pentru fanfara gen Qaia
sau Lauda patului nostru cel de toate zilele,
saltarete comedii muzicale ori capodopere
ale manelelor; iar un jandarm-politai sub
acoperire ancheteaza sine die o crima (reala?,
zamuslita in visul unui personaj?) si regizeaza
spectacolul Ora de metafizica, recrutandu-
si interpretii dintre alienati mintali travestiti
in animale si dintre fete de liceu sustrase
de la balul bobocilor Toti laolalta si ﬁecare
destine arhetlpale ori macar descopera sensuri
neagteptate in mitologia de iert st de azi a
unei umanitdti decazute in nevroze ontice si
in alte maladii fara sanse de vindecare: Hamlet
(una dintre obsesiile perene ale lui D.R.
Popescu), mesterul Manole, Homer, Don
Quijote, Fat Frumos din basmul despre
tineretea fara batranete si viata fard de moarte,
Zalmoxis, Miorita si cel pacurarel fatalist,
Romeo si Julieta, dar nu la Mizil, ci la... Vanju
Mare (despre ultimii doi cred ca ¢ vorba in
Olga, pisica alburie, dar asta-i mai putin
important...), grecul Ulise si dalba-i Ithaca,
Isus din Nazaret si Pilat din Pont etc., etc.
Simtind c& ,,pdmdantul le-a abandonat”,
vietuitoarele Terrei, Ingramadite in acest
topos anxios, vaduvit de orizontul salvarii
§i, ipso facto, condamnat farad speranta, isi
iau de buna voie si nesilite de nimeni transferul
definitiv pe Luna, servindu-se de o franghie
din arsenalul pompieristic aflat in dotarea
profesionala a lui Pompiliu Tuturigd: ,,—
Plecam (...), spune Catarul, nu mai vrem si
castram oameniil... Lasdm sminteala lumii
sa-si dea in petic! De ce sd ne manjim cu
séngele acestor nebuni narcisiaci? Ii biantuie
trufia lucifericdl... Ii mistuie patimile
irationale pe acesti nemernici clovni cu
mascd sau fard mascd de carnaval, care-gi
permnit orice ticilogie in sterenia gi preficitoria
nebuniei lor! Corabia lor — 0 bolunzenie
sociald! —aluneca spre un orizont de rahat!”.
Sfarsitul istoriei prorocit de Fukuyama? As
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fitentat s raspund afirmativ daca, inversunat,
autorul n-ar submina, cu ironie coroziva,
aceasta ipoteza (ca, de altfel, si pe toate
celelalte, diseminate intr-o forma sau alta
in Diavolul aproximativ).

Indiferent ca isi circumscriu identitatea
onomasticit omenesti curente (Corina, Teofil,
Geta, Alecu, Ioanea Pasulii, Pompiliu),
invocatei,,biodiversitifi” a speciilor animaliere
(Boul, Catérul, Oaia, Calul, Printul porc,
Berbecul, Miorita, Mégarul, Lupul, Scroafa...)
o cartografiei astronomice (Steaua), personajele
piesei sunt conturate distinct, in linii
putine, dar expresive, pregnante si semnificative,
intiparindu-se durabil in memoria cititorului.
Un regizor talentat, care ar sti si transforme
Diavolul aproximativ intr-o reprezentatie
situata la inaltimea generezititii acestui text
deosebit de ofertant (cunosc o asemenea
persoana!) ar putea sa-si inscrie in palmaresul
artistic o izbanda superlativa, fie conferindu-
1 cromatica spectaculard a unei comedii
tragice, fie pe aceea a unei comedii-pur-gi-
simplu; chestie de optiune...

- In a doua piesa din volum, Olga, pisica
alburie, acelasi anchetator Ioanea Pasulii
cerceteaza si aici dedesubturile unei crime,
asemenea colegului sau de breasla Domsa
din Tara berzelor care, mai modest, se
multumeste, totusi, doar cu o tentativa de
omucidere. Un pretext vechi de cand
lumea teatrului (in fond, ce sunt, structural,
Oedip rege sau Hamlet daca nu nigte
plese polifiste?) i permite lui D.R. Popescu
sd construiasca universuri misterioase,
contradictorii, in care timpul istoric se abroga,
iar simbolurile (maslinul lui Homer, pisica
premonitorie, cateaua care-si alapteaza
progemturlle si dupa moarte etc.) sunt la
ele acasa, sd imagineze veritabile biocenoze
umane sfagiate de drame existentiale adanci,
peste care pluteste, ineluctabil, falfairea
mortii...

<

Ilie Cazane — tatal §i fiul

]

Mxracu]osu] 1nw1ne§te ot)‘tuzl ate
in Vza[ag;faprele lui Ilze-Caz}g‘g (Polirom 2008, editia
a Il-a) romanul ]m Razvan Radu escu avand o abordare in
cheie cqmlca si cu atdt mai semnificativi a unor subiecte
grave J§ = )_-Fr /-‘

Il1e ‘Cazane — tatil — emana un farmec specxal are o
cans&ma ce captxveaza mulp“rgea creeaza in jurul séu o
stare debine, frece priniafd fird prea multe probleme,
,intr-o perioadi cu probleme*. Insa evolupa sa este una
pozitiva, are un anumit bun sim¢ si un echilibru ce se
observa si in decizia — destul de spontand — de a se casétori
cu tindra Georgeta din Liveni, aldturi de care duce o
existentd idilicd aproape doi ani.

Structura de basm modern poate {i identificatd in diverse
secvente, de la sarcinile domestice Tndeplinite inexplicabil
de prompt, pand la suspiciunea ce o suscitd faptele sale.
Incidlcarea legii elementare a povestii- ce interzice cercetarea,

‘escifrarea misterelor, desfasuratd dupd un pattern biblic
provoaci ,,caderea in real* avind repercusiuni tragice
asupra lui [lie Cazane. Atunci cind lumea satului purtdtoare
de eresuri si miraculos 1si chestioneazi si nu-simai accepta
valentele supranaturale este sanctionatd. Drept urmare,
Ilie Cazane este ridicat de securitate, singura care nu
sucombd in fata farmecului sdu. In urma unei informari/
denunt despre recolta de rosii nemaivazuti obtinutd de
Ilie, acesta este acuzat ca nu coopereaza si refuza si dezvaluie
formula substantei care supradimensiona legumele: ,,De
ce sd {ind Ingragdmantul numai pentru e}, cu acel egoism
care nu caracterizeazd nici clasa muncitoare, nici ardnimea?
De ce sd nu-imparta cu ceilalti truditori ca si el pe ogoarele
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manoase ale tarii?* Pentru cd la Iasi ancheta nu dd rezultate,
este chemat colonelul Chiri{d sd solutioneze acest caz
neobisnuit. Insd nici metodele acestuia nu se dovedesc mai
eficiente, iar experimentul — plantarea unei seminte in
conditiile cele mai vitrege — contrazice asteptdrile: in
ianuarie rosia are un diametru de cincizeci de centrimetri.

Tentativa de sondare a insondabilului are i de
aceastd data efecte secundare grave, zdruncinind lumea
bine inchegati a colonelului Chiritd. Adept al materialismului
stiintific, el are convingerea ci totul are o explicatie logicd
,»Dacd merg lucrurile bine, o s& rdspunda stiinta in citiva
ani la toate Intrebarile, Tnsa asta nu-1 impiedicd sd aiba
momentele lui de indoiali: ,.isi spunea cd méacar odaté in
viatd omul poate sd se ritdceascd, asa un pic, sa caute sd
se convinga singur de adevirurile pe care le afla de-a gata
de la ceilalti sau de prin cdrti“. Miracolul la care Chirita
tanjeste uneori il va pierde atét pe el, cit si pe Cazane —
eliberat provizoriu pentru a sfarsi sub rotile unui
camion, la o luna de la nasterea fiului sdu.

Imaginea lui Cazane senior se Intrepdtrunde cu cea a
fiului sdu ce mosteneste carisma §i capacitatile tatalui
sdu materializate In recurente reverii- proiectii in
viitorul apropiat. Sentimentele de culpa ce-1 stdpanesc
pe colonelul Chiritd 1l determind sd 1l ia sub protectia sa
pe Cazane junior. Autoculpabilizarea atinge cota
maximd in momentul bulgakovian in care un Koroviev
autohton il interogheaza si 1i prezice schimbdrile dramatice
din viata sa — va fi detagat disciplinar, retrogradat si parasit
de sotie. Cursul descendent al carierei si vietii personale
1i anuleazd intentiile nobile si lasa 1n suspensie discutiile
sale cu madam Sticlaru, fosta sa gazdd, unde rezervase un
loc pentru flie cel mic.

Construitd in contrapunct cu llie Cazane senior, madam
Sticlaru reugeste sd-si managerieze farmecul personal §i

sd ,,strabatd cu succes toate
perioadele controversate ale
istoriei contemporane*, adica
,,4 nu lucreze niciodata la stat,
sa ramani cu chirie, la na-
ttonalizare In propriile sale
case de pe strada Paleologu si
sa subinchirieze opt dintre cele
zece camere, sd obtind carnet
de conducere pe toate categoriile
de autovehicule (...), s ghiceasca
contra cost in carti si in cafea,
sd vanda si s cumpere cu profit
bun aur, biciclete i doud
masini*. Dar mai ales riméne
constantd in atasamentul sdu
pentru colonel, fiind singura
capabild sd jongleze cu
inflexibilitatea sa ideologicd, provocindu- I chiar la sedinte
de spiritism (e savuroasd scena invocarii lui Marx §i mai
ales ,,raspunsul* sau) care nu-1 conving, aga cum il vor
convinge o serie de coincidente si regdsirea lui Cazane
junior, Tn persoana prietenului fiicei sale Tamara. Glisajele
in timp, suprapunerea de planuri, reluarea episoadelor
dintr-o perspectivd aproape identica situeazd povestea
Tamarei i a lui Ilie in zona evenimentelor predestinate.

Romanul se incheie circular, evocarea momentului
electrificdrii satului Liveni alunecind in magic, amploarea
fenomenului fiind secondata cu scucces de intdmpldrile i
faptele prin care Cazane junior se manifesti ca autentic
urmas al tatalui inaugurind o relatie tip stafeta.

ata si faptele
lui Hie Cazane

<
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Din nou despre revistele literare

Saptarﬁﬁnd trecutd, la Poiana Bragov, in excelenta
organizare a co1eg1]or nostri Doru Munteanu si Nicolae
Stoie, a avutiloc o intalnire a redactorilor de la peste
doudizeci de reviste literare. Au participat reprezentantii
un@epublicajiimari §i mici, de tradiie sau recent infiinate,
de c1rculd;1e napondla sau locald. Relaxat §i substantial,
s-au emis opinii despre conditia acestor reviste i despre
sansele lor de supravietuire.

Discutia a pornit de la un studiu sociologic care
intentiona sd stabileascd Tn ce mésura revistele
literare ajung la marele public, la consumatorii obisnuiti
de diverse periodice, in ce masurd sunt ele citite §i
intereseaza. Previzibil, rezultatele erau deprimante.
Gasesc cd este o premisa falsd, care nu ne duce niciunde
sd consideram revistele literare ca fiind ,,bunuri de
larg consum*‘, mérfuri puse 1n concurentd durd cu alte
produse ce-si propun in mod declarat, programatic, ca
ratiune a lor de a fi, sd se vind4, sd atinga tiraje
uriage, indiferent de mijloace, asumandu-si orice fel de
compromisuri. Mi se pare cd sd agezam revistele literare
in competitie cu publicatiile comerciale, de tiraj, este
totuna cu a compara puii de vrabie cu soimii sau planoarele
cu avioanele cu motor. Dar, de fapt, comparatia nu
este potrivita si nici nu se poate face, fiindca aceste doua
tipuri de publicatii sunt diferite, nu apartin aceluiasi
sistem de referin{a: cum sd compari, de pildd, un obiect
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de portelan cu apa de ploaie sau un nor cu o coald de
hartie etc.?

Iar daca e gresit sd privim revistele literare ca pe
nigte marfuri vandabile, atunci ce sunt ele cu adevirat,
cum sd le definim si ce trebuie sd agteptim de la ele?
Eu ag fi inclinat si le scot de sub imperiul cererii gi
ofertei, al vandabilitatii ce presupune o doza maxima
de facilitate. As trece aceste reviste in randul institutiilor
de culturd, institutii cu o pondere considerabila pentru
traditia 31 devenirea culturald romaneascd. Nu e adecvat
sd le judecam dupa Tncasdri si sd ne preocupe obsesiv
numarul de cititori. Sigur, ar fi de preferat sa se ndpusteasca,
rauri-riuri, cititorii avizati $i avizi spre aceste reviste,
dar, daca asta nu se Intdmpla, nu se cade sd disperdm.
Daca intr-un muzeu nu intrd foarte mulfi vizitatori intr-o
anumitd perioadd nu Inseamna ca exponatele de acolo
sunt fard valoare §i cd e cazul sa inchidem muzeul.

Asadar, institutii de culturd: spatiu de fncercare pentru
experientele artistice de azi, scoald si adapost/refugiu
pentru autorii contemporani, la urma urmelor revistele
acestea sunt plamanii prin care respird literatura, forma
prin care ea se face, rdimane vie.

Demn de atentie este modul cum redactorii Tnsisi
vad propria lor activitate. Si aici am Intilnit toatd gama
de atitudini. De la exclamatii de auto-compatimire §i
lamentatii (cd suntem neingelesi i nedreptafiti, victime

ale indiferentei, ale ignorantei publicului si autoritatilor,
iar subtila noastra lucrare este condamnata la marginalitate
nemeritatd §i uitare...), pana la situdri pe pozitii lucide
si (uneori chiar excesiv) optimiste: existd si bani pentru
finantarea publicatiilor, depinde doar de noi, se
cuvine sd iesim din somnolentd, s deprindem iscusinta
de a concepe proiecte convingatoare, exista si cititori
potentiali (in primul rand elevii), se cuvine doar ca
noi sa mergem spre ei, sd-1 cagtigadm/sa-i cucerim prin
discursul nostru.

Am retinut o idee inteligentd si de bun sim¢ pe
care a enuntat-o cineva,in cursul dezbaterii: ar fi ideal
daca noi, redactorii revistelor i cei care scriem literatura,
ne-am citi intre noi. S-ar rezolva astfel spinoasa chestiune
a cititorilor de care ne plangem atata. Tinind cont de
faptul ¢ suntem céteva mii de literatori activi, daci toti
am fi propriii nogtri cititori, aceste reviste literare cu
un tiraj mediu de o mie de exemplare ar fi In situagia
de a se vinde pe sub mana! S-ar spulbera astfel si legenda
negativa ca suntem o natie de scriitori, iar nu de cititori...

Lasand gluma amard la o parte, chiar cred cé aici sta
cheia unei bune fiintéri a revistelor noastre: a ne citi noi
pe noi Ingine, a fi atenti unii la altii cu onestitate profesionald,
cu simt al valorii si al mésurii. Aceastd solidarizare 1n
jurul valorilor autentice, in detrimentul spiritului marunt
localist, de grupare, de gagcd (gasaca fragmenteaza,
gasca se afirmd pe sine i gnordnd flagrant scara reald de
valori...), ne-ar da coerenti si putere. In felul acesta,
ar creste probabilitatea de a fi luati Tn seama §i respectati.

Televiziunea, politia imaginilor:
ura de arta (1)

fundamentele libertare ale democratiei.

Este vorba, de data aceasta, de mica
(si, pana la urma, banala, neinsemnata)
cxpozitic intitulatd ,,Euromaniac‘ a artis-
tului Benedek Levente, deschisi la galeria
LHAtelier 35¢ din Bucuresti, si de organe
dc presa precum ziarul Gardianul si postul
de televiziune Realitatea TV, urmate
imecdiat, media-mimetic (mimesis-
, in media, insemnand, in primul rand, nu
atét sd pretinzi a ,,reproduce fidel* realita-
tea, cat sa-ti copiezi imedtiat, robotic,
automat, adversarii), in indignarea lor de
proletari ai imaginilor, de ,,sintezistii“ de
la Antena 3.

Arta contemporand, loc al destrébalarii
si al afrontului, al atacului la simboluri:
deja un loc comun in sfera publica
romaneasca. Epurat, de data aceasta, de
orice finalitate politica (care facusc ravagii
in cazul ,,ponciului®): reflex pur, orb,
obisnuinia somnambulica.

Controlul asupra imaginilor

Pur si simplu, media de masa isi
manifesta tot mai des intoleranfa fata de
forme de reprezentare, fata de imagini
ale realitatii altele decit cele dictate si
vehiculate de catre ea insdsi, §1 care par
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a-11ignora suveran pretentiile monopoliste.
Tot ccea ce trece ,,pe sub linie® , below
the line*, BTL), tot ceea ce scapd ,,linici
unice de compunere §i de comunicarc a
imaginilor mediatice fals, pretins mimetice,
altfel spus, tot ccea ce scapa controlului
semio-ideologic exercitat de catre mass-
media, tot ceea ce propune allernative la
imaginile unice prezentate de catre mass-
media este infierat, condamnat, reprimat,
pus la stalpul infamiei, proscris, expulzat
de catre acestea, in pretentia lor absurda,
caduci, de a detine si de a exercita controlul
unic si absolut asupra ideilor, semnelor,
imaginilor si reprezentarilor realitétii.
Ura mass-mediei fatd de artd este un
semn clar i grav de boald psihica profesional-
colectivd, de intolerantd la alteritate, de
invidie §i de paranoia, deci de dictaturd
din neputintd, din partea unei caste de
putere amenintate, mai ales de citre tineret,
cu dezertareca §i, mai riu, cu ignorarea.
Mass-media continui sa aiba pretentia
de a impune ,,linia unica* si de a constitui
canalul si registrul unice de comunicare
intra-sociald. Ceea ce constituie, in acelasi
timp, o confirmarc indirectd a forfei
infruzive tot mai alteranlte a artei, carc
atacd pasiv, cu spatelc, in trecere pretentiile
de putere ale ,,presei”, ignorand suveran
canalul si registrul unice de comunicare
pe care aceasta isi mai fac, incd, iluzia cd
le constituie.
Controlul asupra societdtii nu mai este
posibil, nici mdcar prin intermediul
imaginilor. Media au ,,scdpat din mana“

tineretul tot mai ,,deviant*, iar ,, Joia
tineretului*, aga cum o organiza pe vremuri
Mihai Tatulici, nu mai este posibila.

Arta BTL si noua viandtoare
de vrdjitoare

In sfarsit cmancipatd, arta contemporani
— afront suprem! — nici macar nu mai
criticd, nici macar nu mai ataca, nici macar
nu mai bagd in scama, nici macar nu mai
face, asa cum se intdmpla pand de curand,
referintd la imaginile mediatice canonice,
propunédnd nu numai forme de cxprimare,
ci st canale ,,subterane de comunicare
1mediat ,,intoxicante*.

Comedia (co-media: media reunite in
comedie) face nsa ca media sé fie nevoite
sa aducd, geloase, 1n atentia publica
arta carc le ignord, sa forteze, sa violeze
atentia gi interesul publice inscenand
ritualul penibil al unei ,,convocéri in
instantd“ si al unei ,,judecdti* mediatice
in cﬂgze centralizante si focalizante ca
precambul obligatoriu al unei sentinte
de excludere si de anatemizare imposibile
altfel si1 lipsite de orice necesitate sociala
reald. Judecand si condamnéand in efigie
efigii artistice ale realitdtii, mass-
media se condamna pe ele insele, céci
tocmai cle, cu pretentia lor de monopol
canonizant asupra productiei sociale de
imagini, facuserd, pand nu de mult, obicctul,
referentul (azi, tot mai indepdrtat, mai
invizibil, mai ignorat) al artei contemporane,

Mass-media inscencaza lingaje publice
pe carc tocmai publicul nu le cere.

Straduindu-se sa reprezinte (din
populism, pentru audienta) o comunitate

<
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aflata in crizd .cronica de simboluri, ale
carel marci reprezentative sunt, tot mai
mult, mdrcile de piata ale parvenitismului
social agresiv, mass-media roménesti ii
atacd, populist, pc cei carc ataca, altfel
insd, mult mai economic $i mai direct,
tocmai acest proces de resimbolizare
capitalista a socictitii, denuntand violent
arta care denunta violent violenta
restructurdrilor violente de putere. Céci
numai despre putere, dincolo de politic,
este vorba aici, despre cine conduce
sau in jurul cui se organizeaza, profitabil,
haosul, daca se poate spunc asa, iar marca
accstor procese mental-simbolice colective
(asa-numita , tranzitie*) o constituic tocmai
agresivitatea $i caracterul frust, brut,
neprelucrat, pe care, pand una, alta, numai
arta il reprezinta si il denuntd, practican-
du-l ca insdsi, insuportabil, pe fata:
dandu-ni-1 sa-1 vedem, dezvaluind prin
imagini infantil brutale secretele lui
Polichinelle (o biata marionetd). Sublimarea
autorefuzata practicatd de citre arta
contemporana cstc o sublimare prin
conliguitate, care pune aldaturi, nici
deasupra, nici dedesubt, ci imediat juxtapus,
legenda“ prin imagini a imaginilor sociale
(din acest punct de vedere, artele vizuale
fiind de ordinul scrifturii, al textualitatii:
artele vizuale contemporane reugesc sa
atace imaginile pentru ca, de fapt, ies din
imagine $\ pun capat prohfemnl imaginilor,
ca ocultare a imaginii prin imagini, scriind.
Arta contemporana Scrie imaginile).

Geloase pe tot mai raspandita si prac-
ticata putere a artei, mass-media incita
la ura de arta. (va urma)

<
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In zig-zagul unor contradictii ()

5 ‘Iul_ruﬁﬁ#dupﬁ disparitia tatdlui
ateiu izbuteste, printr-o manevra
osindu-se de numele acestuia,
ales de gansd, sd obtind postul
norabil de sef de cabinet al
lui lucrérilor publice A. Badarau,
pe care-l slujeste cu corectitudine mai
bine de un an, cind, schimbandu-se
guvernul, tAnarul scriitor incd nedivulgat,
constatand lipsa de perspective a
conservatorilor, se indreaptd spre cei
autentici, adicd spre cantacuzinisti, §i
incearca o apropiere de fiul Nababului,
Grigore Gh. Cantacuzino, de unde spera
sa obtind o slujba (evident, mai sigur,
o sinecurd) la Primdria Capitalei. Numai
cd, in momentul acela, viitorul sdu
protector, proprietar al modernelor si
complexelor instalatii tipografice ,,Miner-
va“, intrase intr-o combinatie cu Al.
Bogdan-Pitesti, degajandu-se de adminis-
trarea propriu-zisa.

[zbucneste Primul Ridzboi Mondial
si estetul, anarhistul, afaceristul deja
compromis, ba chiar condamnat, franco-
filul care se formase tn Franta si isi in-
gaduise toate fanteziile 1 excentricitdtile
(pana a se face expulzat de acolo) se
prinsese in slujba Kaizerului $i a imperiu-
lui de la Berlin, pentru a le sustine in-
teresele. El ajunge sa manipuleze su-
me uriage, ceea ce-1 permitea generozititi
peste misurd, adaugindu-se i cele pro-
prii de mogier foarte bogat. (Dupa
cum afirmau unii, el se trigea dintr-o fa-
milie de bulgari Tmbogdtiti prin zarzava-
gerie.)

In perioada neutralititii noastre, Ma-
teiu a ocupat o modestd slujbd la o agentie
internationald de stiri, care va disparea
prin intrarea Roméniei in ridzboi. Poate,
daca ar fi accceptat o altd slujba, el s-ar
fi angrenat materialiceste, dar Castelanul
de la Vlaici nu avea de unde si-i ofere
asa ceva, ci numai ,,imprumuturi, la
care va recurge 1n anit rdzboilui 1 n cei
de dupd, in lunile ministeriatului
Marghiloman el solicitind postul de
prefect ce nu i se piarea dezonorant
(Cu certitudine a detinut efemera st
modesta functie la Oficiul de presa al
Ministerului de Interne, o degradare
fireste fatd de pretentiile lui de a fi micar
ambasador al Roméaniei Mari — si atunci
el trece prin cele mai grele momente ale
vietii, indreptdtind observatia lui E.
Lovinescu cum cd 1si pastrase morga
si iluziile, desi era silit sa apara ,,fard
cea mai simpld decentd vestimentara“
(Memorii, 111, 1936, p.17). Tot atunci
1l vede pentru prima oard Cezar Petrescu,
venit in Capitald si atras desigur de
numele acelui necunoscut, dar si de {inuta
si vestimentatia sa anacronica.

Se poate spune cd Al. Bogdan-Pitesti
a fost marele lui binefécator cativa ani
buni, fara si fim siguri cd i-a satisfacut
toate asteptirile. De ce, atunci, 1i schiteaza,

sau,
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la mai bine de un deceniu de la disparitie,
un portret aga de crud, rauvoitor? D. Jon
Vianu remarca similitudinea de tratament
aplicatd gi propriului sdu tatd, impotriva
cdruia fiul innegreste cu urd randuri la
fel de crude, de unde exegetul trage o
concluzie cu privire la rolul pe care ambii
l-ar fi jucat in viata celui ce-i pomeneste
in acelasi ton.

...Dar se comparad situatiile pana in-
tr-acolo Incat sd afirmam cd Bogdan
Pitesti a preluat rolul lui Ion Luca?
Paternalismul lui s-a revarsat doar sub
forma pecuniard, ceea ce s-a intimplat
cu mai multi ,,artigti (scriitori, pictori,
actori etc.) din anturajul bogatului Mecena;
sd admitem cd Mateiu, care trdia din
expediente, a fost un beneficiar privilegiat;
sd credem cd el inspira mild prin indigenta
sa g1 adoratie pentru inteligenta, cultura
lui bizard si talentul in plind desfisurare;
desigur si prin disponibilitate, deoarece

tandrul nu avea familie, nu era casatorit.
De ce a ridspuns cu atita urd unei bundvoingl
absolut gratuite?

Transferul de personalitate de la tatal
real la cel ,,adoptiv nu cred ca ar fi
explicatia; Bogdan Pitesti nu-i facuse
nici un rau acolitului sau, ceea ce Ion
Luca comisese din chiar momentul in
care refuzase si-i dea un statut legal la
nastere. Fiul sdu avea tot dreptul sd se
considere lezat, apoi frustrat de avantajul
unei mosteniri copioase, de excluderea
la orice recunoagtere pe linie paternd,
raménand un vegnic miluit.

Si apoi, documentul ce ne-a rdmas
relativ la aceastd problema este extrem
de fragmentar; nu gtim daca Mateiu nu
si-a continuat scrierea Jurnalului $i nu

supune aceluiasi tratament pe altii dintre
apropiatii sai.

S4 mai punem la indoiald cd rdzboiul
rdzletise mult societatea din jurul lui
Bogdan-Pitesti; unii familiari ai sdi se
aflau pe front, in refugiu in Moldova sau
risipi{i prin tard, chiar prin striindtate;
Mateiu i-a stat la dispozitie cel putin
cifiva ani, iar nevoia l-a silit 1a multe
concesli pe care §i le denuntd n Jurnal.
Nu vreo pornire afectiva, filiald si
nici una paternd a stat la baza legaturii
lor.

Pana sa survind aceasta stare exceptio-
nald, cercul din jurul originalului Mecena
a numdrat pe un Adrian Maniu, Fundoianu,
Camil Ressu, Iser, Arghezi etc., de multe
or1 in situaii echivoce, oricum de profitori.

Raporturile lui Mateiu cu tatél sdu
fnseamni cu totul altceva si acuzele fiului
impotriva parintelui ingrat $i incorect
nu sunt simple barfeli exprimate prea

crud. Ele trebuie revizuite, deoarece la
un om ca autorul Crailor... atitudinile
opuse, contradictorii se intdlnesc in mai
toate sectoarele existentei sale tulburi...
Asa, pare surprinzdtor ca scriitorul a
iscalit totdeauna mentionand initialal a
parintelui sau, iar in apartamentul din
str. Robert de Flers se remarca imediat
portretul-fotografie mult méritd a autorului
Scrisorii pierdute.

Eu cred ca tocmai locul i-a inspirat
aceasti ciudatd purtare. Intrind In casa
unui scriitor obscur, aproape uitat sau
evocat doar ca victima comicad a lui
Maiorescu si a junimigtilor, el si-a
adus aminte ci e fiul unuia dintre cei
mai mari scriitori romant, un titlu ce
trebuie pus In ramd si valorificat.

...Dar, numai in mediul restrans, fa-
milial, nu §iin , Jumea sa, unde ,,Caragiale*
inceta sa fie un titlu st devenea un ins
caracterizat, putin recomandabil. (Asa
se face cd, atunci cand un gazetar nestiutor
il abordeaza prin anii *30-si-i spune ca
1-a cunoscut parintele la Constanta, pe
vremuri, $i vrea sa-i debiteze nigte ama-
nunte hazlii, Mateiu se gindeste si-1 rds-
punde casant ca nu-l intereseaza anecdotele
care circuld pe seama tatdlui sdu gi
care i-au asigurat un tip de popularitate
de care el, Mateiu, nu vrea si-gi aminteasca.)

Mult mai tarziu, N. Steinhardt, in-
tr-o pagind a sa, relativ indignati, de
comentarii amabile, il blameaza pe Villiers
de I’Isle-Adam pentru ca gi-a invocat
strdmosii ilustri intr-o polemicd de ordin
literar; nimeni nu poate propune nobletea
ereditard impotriva cel€i a spiritului care
stdpaneste pe oricine se apuca sa scrie,
sd facd artd. Victor Hugo, adaug eu, nu
a iscdlit niciodatd Victor-Marie, comte
Hugo, si doar se stie cd marele poet n-a
excelat prin modestie... Dar avea alte
motive si se mandreasca decéat acela
cd era fiul unui general napoleonian,
nobil de recenta fabricatie.

Dar chiar i capitolul cel mai dureros
care i-a afectat toatd existenta, poate
doar la sfarsit fiind mult atenuati si
depdsiti: faptul cd a fost un bastard se
cere revizuit prin prisma eticii nobiliare
de care el nu poate fi strdin. E, intr-adevdr,
uluitor cat de mulfi insi aflati In aceasti
conditie s-au ilustrat in fruntea armatelor,
a statelor, a vechilor imperii, de la
Guillaume bastardul, cuceritorul Angliei,
pana la Stefan Cel Mare al nostru. Ei nu
si-au negat conditia; altii $i-au atri-
buit-o (precum Mihai Viteazul sau Neagoe
Basarab).
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