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. | VIATA CULTURALA

AMPRENTE CULTURALE ROMANESTI:

_Grandi romeni a Venezia"

in perioada 1-30 iunie 2009, odati cu debutul celei
de-a 53-a editii a Bienalei de Artd de la Venetia, Institutul
Roman de Culturd si Cercetare Umanisticd organizeaza
campania vizuala intitulata ,,Grandi Romeni a Venezia”
(»Mari romiani la Venetia”), cu scopul de a atrage
atentia asupra unor personalitdti culturale romanesti de

renume international sau care au avut
GRANDI ROMENI A VENEZIA

Luceafarul

de diméinecada
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a Uniunii Scriitorilor din Romania
Editor: Asociatia
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Enescu); la San Marcuola (afis cu Nicolae Iorga); la San
Stae (afis cu Eugen Ionescu); la Ca’ D’Oro (afige cu
Gheorghe Petrascu si Nicolae lorga); la Rialto Mercato
(afis cu Eugen lonescu); la Ponte di Rialto (afise cu
Gheorghe Petrascu, Corneliu Baba §i Mircea Eliade); la
San Silvestro (afis cu Vasile Alecsandri); la Sant’ Angelo
(afis cu Emil Cioran); la San Toma
(afis cu Mircea Eliade); la San
Samuele (afis ca Gheorghe Petrascu);
la Ponte dell’Accademia (afise cu
Constantin Brancusi si Emil Cioran);
la Santa Marna del Giglio (afis cu
George Enescu); la Madonna della
Salute (afise cu Constantin Brancusi §i
Eugen lonescu); la San Marco (afise
cu George Enescu si Comeliu Baba);
la San Zaccaria (afise cu Regina
Elisabeta a Romainiei s1 Vasile
Alecsandri); la Arsenale (afis cu
Gheorghe Petrascu); la Giardini della
Biennale (afise cu Constantin Brancusi
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legatura cu Venetia si Italia si de a con-
tribui, astfel, la generarea unui interes
pozitiv din partea italienilor, venetie-
nilor si a zecilor de mit de turisti din
intreaga lume fatd de Roménia. '

Personalititile selectate sunt: Vasile
Alecsandri, Corneliu Baba, Nicolae
Iorga, Constantin Brancusi, Regina
Elisabeta a Romaniei (poeta Carmen
Sylva), Emil Cioran, Mircea Eliade,
Eugen Ionescu, Gheorghe Petrascu si
George Enescu.

Astfel, fiecdrei personalitati ii este
dedicat un afis-panou, care cuprinde
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numele §i reprezentativitatea culturald, si Nicolae lorga); la Sant’Elena (afis Redactia:
portretul stilizat sau o operd picturald cu Mircea Eliade); la Lido di Venezia HORIA GARBEA
legatd de Venetia (in cazul celor doi pic- - (afise cu Regina Elisabeta a Romaniei BOGDAN GHIU
tori), datele nasterii §i mortii, un citat . si Gheorghe Petrascu). SORIN LAVRIC
semnificativ pentru gandirea sau afinitatea cu Italia. [OLANDA MALAMEN
in perioada mentionata, panourile vor fi amplasate in Proiectul este realizat cu sprijinul Institutului Cultural STELIAN TABARAS
interiorul celor 21 de statii de vaporetto de pe cel mai cir- Roman si se bucurd de patronajul Primdriei din Venetia,
culat si renumit canal al Venetiei, Canal Grande, in urma- inscriindu-se in strategia pe anul 2009 a Institutului Colegiu editorial:
toarea ordine: la Piazzale Roma (afise cu Eugen Ionescu Romaén de Culturd si Cercetare Umanisticd de la Venetia, RADU F. ALEXANDRU
si Comeliu Baba); la Ferrovia (afige cu Mircea Eliade 1  intitulatd ,,Impronte culturali romene” (,,Amprente GABRIEL CHIFU
Emil Cioran); la Riva del Biasio (afis cu 'George Culturale Romanesti”). LIVIUS CIOCARLIE
TRAIAN T. COSOVEI
[ ] [ ]
Revista revistelor I .

De ce fluturul (sic!) & rosu? - Ca a stat pe o floare rogé (sicl)"

S revista lunari de culturd
a Societatii Scriitorilor Tirgovistent
— pastreaza, la nr.4 din 2009, profilul
general al revistei, cu articole suc-
cinte, dar serioase $i cu colaboratorii
traditionali, intre care se remarca Al.
George, M.H. Simionescu, Barbu
Cioculescu, Tudor Cristea, H. Zalis,
Florentin Popescu, Liviu Grésoiu,
D. Ungureanu si altii. Citeva luari de
pozitie mai mult sau mai putin pu-
blice au indus ideea ci, din acest colt
de pagind, am aruncat o nedreaptd
anatem3a asupra unei reviste onora-
bile. Fals! Litere este o revista solida
§1 in care articolele personalitatilor
mentionate se citesc cu placere §i
mnteres. Critica severd §i meritata s-a
adresat exclusiv poeziei proaste,
publicate inexplicabil sau poate jus-
tificat de slibiciunea omeneascd a
coordonatorilor. Poeteii ultragiafi au
simtit nevoia sia extindd asupra

intregii alcdtuiri judecata care i
privea doar pe ei §i sd-1 atribuie
mobiluri strdine criteriului estetic.
Cu toate acestea, citatele alese au
fost relevante si, din picate, din
numarul 4 s-ar putea culege niste
perle cit toate zilele. Litere ramine o
revistd bund in compartimentul de
criticd, istorie literara, eseu, dar care
publicéd poezie execrabild. E o reali-
tate pe care realizatorii, dacid au o
minim3 onestitate, ar trebui s-o
priveascd in fatd si sd ia masurile
potrivite. Pe ultima pagind a numéaru-
lui 4, acidul LECTOR, se refera la
revista ,,Noua Literaturd™ cu ironie §i
exigentd, semnalind , lipsa criteriilor
valorice”, adicd paiul din ochiul dnei
Luminta Marcu. Nimic despre bir-
nele din ochn Literelor - vezi, daca
mai ai cu ce, rubrica ,,Tineri poeti”,
ce s-ar putea intitula ,Portretul lui
Giga la tinerete”. Comparatia

Uniunea Scriitorilor din Rominia si Asociatia
Scriitorilor Bucuresti anunta cu profunda tristete ince-
tarea din viatd a scriitoarei §i traducatoarei Fraga
Cusin. Fraga CUSIN s-a nascut la 6 noiembrie 1945 in
Bucuresti. A absolvit ca sefa de promotie Facultatea de
Litere, sectia italiani-engleza, din cadrul Universititii
Bucuresti. A lucrat ulterior, in cea mai mare parte a
vietii, ca redactor la Agentia romiana de presa Rom-
pres, sectia englezi. Totusi, Fraga Cusin s-a dedicat de-
a lungul timpului marii ei pasiuni — traducerea litera-
turii, intrind de multi ani in rindul celor mai apreciati
traduciitori de literaturid britanicd §i americand din
Rominia. Printre cirtile realizate de reputata traduca-
toare, se numiri titluri precum: O istorie a lui Dum-

pierdere.

Luminita Marcu — Elena Udrea o fi
savuroasd, dar LECTORUL tirgo-
visgtean ar putea gasi motive de haz in
,poezia” din parohia propme.

3.06.1934 - Andi Andriey
4.06.1937 - Gheorghe Peagu
4.06.1941 - Vasile Viad
5.06.1941 - Ion Popa-

Argesanu
5.06.1948 - Aureliu Goci
6.06.1931 - Miron Georgescu
6.06.1965 - Valentin

F. Busuioc
6.06.1937 - Marta Birbulescu
8.06.1933 - Cristina Tacoi
9.06.1939 - Mariana Filimon
9.06.19.38 - Elena Filipas

nezeu: iudaism, crestinism, islam: 4000 de ani de cautari,
de Karen Armstrong; Documentele lui Platon de Peter
Ackroyd; M-am maritat cu un comunist si Complotul
impotriva Americii de Philip Roth, Albastru pur si
Doamna i licornyl de Tracy Chevalier, Un gest de
iubire de James Meek, Totul este iluminat de Jonathan
Safran Foer. Ultimul an din viati, Fraga Cusin I-a de-
dicat memoriei sotului ei, poetul Adi Cusin, plecat din-
tre noi in aprile 2008, ea fiind coautor alituri de Daniel
Corbu al volumului postum ,,.Umbra puntilor” — Adi
CUSIN - opera poetica, voelum care va fi lansat la Iasi,
in luna iunie. Prin disparitia Fragii CUSIN, literatura
romini §i lumea literara romineasci suferi o grea
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POLITICA $1 DELICATESE LITERARE

GELU NEGREA

Nimic nou sub soarele litoralului

Din punct de vedere conceptual, a VIiI-a edifie a
Festivalului International Zile §i Nopti de Literaturi,
care va incepe peste o saptamana pe litoralul (sper, impre-
und cu toti participantii) insorit al Marii Negre, nu pro-
pune reconsiderarea paradigmei organizatorice de ansam-
blu si nici noutati la nivel de detalii. Este un semn bun, in
general, §i el se cuvine salutat in consecinti: inseamna ca
manifestarea tinde si se stabilizeze intr-o formula de des-
fasurare atractiva, operationald si consistentd, in masurd
sda raspundd optim finalitdtii complexe preconizate de
Uniunea Scriitorilor, inifiatoarea gi realizatoarea proiectu-
fui.

Timp de sase zile, intre 11 si 16 iunie, la Neptun si
Mangalia isi dau intalnire pentru a respira solidar aerul
reconfortant al literaturii fara frontiere saizeci de scriitori,
critici, traducatori, editori §i jurnalisti culturali din cinci-
sprezece tari de pe toate meridianele mapamondului: Bel-
gia, Chile, Franta, Germania, Israel, Japonia, Marea Brita-
nie, Polonia, Portugalia, Rusia, Serbia, Slovenia, S.U.A.,
Ungaria §i, cu voia dumneavoastri, of course, Romania.

Vor avea loc obisnuitele, de acum, sesiuni de lecturi, in
care prozatori §i poeti vor citi din ultimele lor creatii. (in
numarul viitor, Luceafirul de dimineata va gazdui un
substantial grupaj de texte cuprinzand prezentari ale
catorva dintre cei mai proeminenti oaspeti de peste
hotare care si-au anuntat participarea la eveniment,
insofite de traduceri in avanpremieri a unor esan-
tioane reprezentative din lucrarile lor.)

De asemenea, conform comunicatului de presa al
U.S.R,, in ultima zi a Festivalului vor fi decernate Marele
Premiu Ovidius, acordat de Ministerul Culturii si Cultelor
unei personalitdfi literare de notorietate, si Premiul
Municipiului Mangalia, atribuit unui tanar scriitor. In con-
text, remarc cu regret faptul cd acesta este al doilea an con-
secutiv in care, de pe lista distinctiilor, lipsesc premiile
pentru traducdtorul §i editura straind care au adus con-
tributii importante la promovarea gi raspandirea literaturii
romane in lume. Motivatia nu este greu de intuit, mai ales
in aceste vremuri de criza, dar, avand in vedere cat de — fie
si potential — beneficé era lucrarea lor pentru cultura noas-
trd, parerea de rdu rimane...

In fine, traditionalul colocviu al Festivalului avan-
seaza, in acest an, spre dezbatere tema: Literatura si
politicul — cét respectam, cat criticim. Asupra semnifi-
catiei, implicatiilor si actualitatii sale ma voi opri succint
in randurile urmitoare.

Chestii de terminologie, dar nu numai

Am impresia ca, din ratiunt de lapidaritate, formularea
titulaturii colocviului poate induce o oarecare marja de
ambiguitate ce risca s deturneze discutiile de la obiectul
si obiectivul sdu de fond citre o zond marginald, de interes
limitat §i, ipso facto, irelevanti. Banuiesc c3, intentional,
enunful vrea si sugereze nevoia unui raspuns la intrebarea:
cum trebuie sd se pozitioneze literatura in raport cu politi-
cul? Ceea ce sintagmele ,,cét respectim” si ,,cat criticim”
nu exprimé in modul cel mai fericit. lata de ce:

Literatura este (sau ar trebui si fie) in aceleasi relatii cu
politicul, ca si cu ecologia, de exemplu, cu religia, filo-
zofia, high-tech-ul sau fotbalul. Le are in vedere in chip de
componente ale universului inconjurétor, se poate inspira
din realitatile lor specifice, dar atat. Nu le datoreazi nici
respect, nu are nici menirea sa le critice. O opera literara
care isi propune si ,respecte” (moderat ori pani la granita
cu obedienta), la fel ca gi una care isi asuma in mod expres
ipostaza criticd (sau, $i mai rau, conditia criticismului)
vizavi de ceva sau de cineva, a pierdut deja batalia cu pro-
pria imanentd, esuand in propagandi circumstantiald. Cu
semnul plus sau minus — nu conteaza.

Altfe] stau lucrurile daca personalizdm ecuatia §i prin
Hliteratura” 1i intelegem pe literati, pe scriitori, care va sa
zicd. Ei, da: ei pot sa se dovedeasca respectuosi cu politi-
cul (eventual, si cu politicienii) cat vrea muschii lor anato-
mo-fiziologici, ca si spun asa. Nu insd §i muschii lor
estetici. La fel, in calitate de persoane private sau publice,
au dreptul — ba, de la caz la necaz, chiar §i datoria! — sd
critice oricat de vehement politicul si pe politicieni: in
ziare, la radio §i TV, la mitinguri sindicale, demonstratii de
stradd sau intruniri de orice altd facturd. Cand scriu lite-
raturd insd, e de preferat sd-si reprime astfel de impulsuri
§isd-gi vadd naibii de creatia lor, pastrand-o departe de ten-
tatiile si servitutiile oricarui tip de angajare ideologica. In

privinfa asta, subscriu cu robustd convingere la verdictul
radical al lui Victor Erofeev, autorul romanului Stalin cel
Bun: ,Adevarata literatura nu este angajata. Cei care
scriu cu dorinta de a combate sistemul nu sunt scriitori, ci
Jjurnalisti revolufionari... ca Lenin”.

Stiu: scriitorul nu este superman, nu poate sa triiasca
intr-o societate i sa fie liber de presiunea difuza pe care o
exercitd asupra-i perfidele ei morfologie, sintaxa gi seman-
tica existentiale i, agijderea, nu poate, omeneste vorbind,
sd se plaseze, maiorescian, sub zodia senindtatii imperso-
nale — nici el, nici creatia sa. Intr-un fel sau altul, politicul
isi va intromisiona oricum coada imbarligatd prin marun-
taiele operet, o va amprenta subteran, chiar daca maculatul
contact va Tmbraca haina seducerii voluntare sau violului
subtil. Daca tot e inevitabila, relatia scriitorului cu politi-
cul se cuvine, totusi, sa ramand macar ilicita, neprograma-
ticd, rod al fatalitdtii perverse. Pe céit posibil, la modul
constient, cel putin, autorul de literatura ar trebui sa se fina
departe de vanturile/valurile politicului.

De acord: Aristotel defineste omul drept zoon poli-
tikon, dar Stagiritul a emis la viata lui si adevaruri mai
inteligente. Recunosc: pe Dante Aligheri nu 1-a prea dat
afara din casd ataraxia ideolpgica, umorile guelfului care a
fost (varietatea bianco) transpar contondent in paginile
capodoperei sale, dar nu de asta iubim noi Divina comme-
dia si pe autorul ei.

Putem privi lucrurile §i din reverse angle, ca la trans-
misiunile sportive profesioniste: haideti sa ne imaginam o
clipd cum ar fi sunat 1948 daca filele sale ar fi fost saturate
ori numai tugate tangential de convingerile comuniste din
tinerefea zbuciumata a lui George Orwell. Ei?...

Havel, Llosa et comp.

Ceea ce vreau si insinuez cu aceste propozitii simple
este ca atitudinea (fatd de) politicd a scrittorului este o
chestiune periferica si, pana la urma, neconcludenti; lite-
ratura ¢ in altd parte...

Vaclav Havel a candidat st a fost ales presedintele
Cehiei, dar asta nu l-a ajutat s devind un dramaturg mai
valoros decat era; Mario Vargas Llosa, in schimb, desi a
candidat si el, n-a fost ales presedintele statului Peru, dar
asta nu l-a impiedicat sa ramana unul dintre marii proza-
tori at literaturii contemporane.

La randul sau, Tudor Arghezi — care a profesat un
»respect” excesiv fatd de mai multi lideri marcanti ai
politichiei nationale, oricat de diferite au fost regimurile
care i-au cocotat in varful ierarhiilor sociale la zi — gi Mihai
Eminescu — poetul si publicistul care s-a agezat cvasiper-
manent in postura criticd fatd de sistema politicd a vremii
sale — beneficiaza de statui comparabile In pantheonul li-
terar romanesc, in pofida caracterului diametral opus al
situdrii lor In raporturile cu diavolul politic si chiar in pofi-
da diferentelor de caracter, pur si simplu, dintre ei.

Desigur, de dragul demonstratiei, sunt obligat aici si
simplific datele problemei pana aproape de invecinarea lor
cu caricatura, dar, in esentd, treaba asa std, dupd parerea
mea. Ecuatia politica — scriitor configureazi o retea de
determindri cu geometrie variabild, in care elementele se
pot intersecta si influenta pasager, dar niciodata, insa, deci-
siv din perspectiva literaturii. (Eventualele exceptii nu fac
decat sa intdreasca regula!) Apropierea, ca §i delimitarea
de politic nu modifica fundamental statura in eternitate a
unui artist. Nici mécar atunci cind optiunea sa ideologica
se dovedeste, la scara istoricd, pe de-a intregul revoltatoare
si condamnabild — vezi cazurile Céline si Drieu de la
Rochelle in Franta. (As putea produce, fireste, si exemple
mai familiare, de autori de-ai nostri, din popor — ramasi la
vatrd sau transferati in alte perimetre spirituale —, care s-au
lasat contaminati — temporar sau definitiv — de sminteala
politicului, dar n-am nici un chef sé-i irit pe cei cu nature-
lul cultural mai simtitor.)

Si totusi, literatura si politicul...

in comunicatul de presi despre care am mai amintit, se
avanseazd, ca posibil punct de plecare, o pista generoasa
de demarare a dezbaterilor in colocviul de la Neptun:
»Opinia cea mai raspandita este ca scriitorul este un
opozant prin insasi natura artei sale, altfel spus, un cenzor
moral al societatii”.

Ideea este seducdtoare §i prezintd avantajul ca intra in
perfecta consonantd cu narcisismul congenital al celor mai
multi dintre reprezentantii breslei. Este ea insa si pe de-a
intregul adevarata? — this is the question.

Literatura — arta, in general — se desparte intr-un punct
esential de orice altd forma de activitate umani: ea nu
raspunde unei nevoi pre-existente, geneza sa misterioasa
tine exclusiv de impulsul interior al artistului, de propen-
siunea lui individuala spre exprimare. Spre o anume expri-
mare: nu comanda sociala formulatd de un suveran pontif
si de un dictator au facut din Capela Sixtina si, respectiv,
din Crucisitorul Potemkin doui capodopere, ci modul
cum ele au fost gandite, concepute §i realizate de
Michelangelo Buonarotti §i de Serghei Eisenstein.
Shakespeare a scris Hamlet nu pentru cé actorii sau spec-
tatorii de la Teatrul The Globe erau sfasiati launtric de
absenta din repertoriu a tragediei prinfului de la Elsinore.
Nici macar pentru ca omenirea avea nevoie imperioasa de
Hamlet, ci pentru ca Shakespeare a vrut §i a putut sa com-
pund Hamlet. De ce ea, §i nu altd tragedie? Nu va sti
nimeni, niciodatd. Probabil, n-a stiut nici Shakespeare
insusi. Inainte ca marele Will s formuleze ultima replica
a piesei, omenirea nici nu visa ca ea va fi scrisd vreodata.
Nevoia de Hamlet a oamenilor a survenit post-factum,
dupi ce tragedia exista deja ca realitate materiald. Arta
este singura activitate umana care nu satisface trebuinte, ci
inventeazd, in-fiinteazd din neant, pune in migcare tre-
buinte necunoscute si nebanuite. Ea isi afla izvorul exclu-
siv in sine-gi, este neanticipabild, neplanificabild si
neconditionatd de altceva in afara propriei imanente.

In atare circumstante, mi se pare ci tema propusa spre
dezbatere la Neptun recicleazd in manierd soft discutia
despre perenitatea binomului maniheist artd (literaturz)
angajatd — artd liberd (eventual, situati in opozitie cu
imperativele politice curente). Radical vorbind (,,a fi radi-
cal inseamnd a merge la raddcina lucrurilor”, postula
cineva, cindva...), ba poate chiar cizand in exageratiune,
cred ca problema se reduce la intrebarea: mai este de actua-
litate sintagma artist-cetatean? (Va aducefi aminte formu-
la, nu-i aga?) Comunistii erau cei care il obligau pe scriitor
sa adere la valorile etice promovate de politrucii zilei, sa-si
exprime periodic adeziunea §i entuziasmul fata de ctitoriile
oranduirii socialiste multilateral dezvoltate, fata de patrie
si partid, de conducatorul iubit etc., etc. i sd participe, in
calitate de ,,om al cetatii”, la intreaga circotecd propagan-
distica intretinutd de aparatul specializat al P.C.R. Tineau
toate acestea de rosturile si menirea de fond a scriitorului
veritabil? Evident, nu. De ce ar tine atunci atitudinea con-
trard, de contestare, criticare i condamnare a regimului, a
oricdrui regim? Nu cumva ideea plasiarii in opozifie a scrii-
torilor fafd de orice formd de organizare sociald reprezintd
un fel de proletcultism cu sens schimbat? Inregimentarea —
indiferent de ce parte a baricadei — rimane tot un atentat
samavolnic la libertatea artistului. Nu se poate pretinde
scriitorului — sau artistului, in general — nici sa respecte,
nici sd se opund critic politicului, nici sd aprobe mutual,
nici sd se constituie in gladiator sau erou al batiliei anti.
Cel putin, nu in exercitarea functiei sale creatoare. In par-
ticular, este treaba lui ce face sau ce nu face.

Trebuie privite cu reticentd, de exemplu, parerile
despre contributia scriitorilor la cdderea regimului dictato-
rial, despre impactul efectiv al ,rezistentei prin culturd”,
de care s-a facut atata caz in publicistica post-decembristi,
despre rolul producitorului de literatura ca cenzor moral
sau ca actant al monitorizirii ori modelarii constiintei civice.
Cand ii acuza pe poefi ci pervertesc moravurile tineretului
si cerea alungarea lor din cetate, Platon sirea viguros
Pegasul, creditandu-le in chip disproportionat capacitatea de
influentare. Impactul literaturii in spatiul social ca vector al
conservarii ori al schimbarii structurilor organizationale
existente tine — la modul direct, nemediat — mai mult de un
imaginar prapastios, de autoiluzionare i de inefabilul unor
narcisiste speculatii pro-domo, necum de substanta unor
argumente probatoni irefutabile. Faptul ci Sturm und
Drang-ul a generat Revolutia Franceza este mai mult o leg-
enda decat un fapt istoric. In adevirul lui post hoc, ergo
propter hoc nu credeau nici filozofii scolastici.

Daca suntem convingi cu adevdrat ci literatura se
ocupi cu cele etern-umane, cu universaliile, cum ar veni,
trebuie sd despdrtim apele, sa-1 absolvim pe scriitor de
indatoririle sociale ce revin celorlalfi cetiteni si sa-1 lisam
sd se desfasoare, liber de orice servituti, in universul artei
sale, unde s3 se comporte aga cum il taie capul i cum ii
dicteazd congstiinta i talentul. Interferarea spatiului
creatiei cu acela al politicului (posibild in plan real) nu este
si necesara — cu atat mai putin obligatorie — in plan artis-
tic. As zice chiar, dimpotriva. Parerea mea...

P.S. Inci ceva: dacd politicienii se comporta cu scrii-
torii ca §i cand acegtia n-ar exista, de ce s-ar comporta scrii-
tordi cu politicienii ca §i cind acegstia ar exista?! g
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Obligati la marginalizare de o post-modernitate reticen-
ta la specificitate, etnologia s-a refugiat intr-o disciplind
universitara rar frecventatd. Pentru a supraviefui ca spe-
cializare, ea a fost obligata la asociere (in coada sirului) cu
domenii conexe precum antropologia, imaginarul, istoria
religiilor Sau literatura comparatd. Nu cd inainte ar fi fost
separatd, dar obiectul ei de studiu era inainte (cel putin pana
in ani1 ’50-60 a1 secolului trecut) clar precizat: mentalitatea
omului arhaic. Asta ficea ca sa fie Inci in voga si s lucreze
cu propriile instrumente: anchete de teren, interpretiri de
texte, obiecte §i documente, conjecturi si analize faptice,
sistematiziri. Fie ca s-a numit ,.,gdndire salbatica” (Claude
Lévi-Strauss) sau altcumva, etnologia urmarea tipologia
socio-culturald a mediului rural §i paradigmele simbolico-
imaginare ale mentalului pre-alfabetic. La noi, disciplina a
fost strdlucit reprezentatid, mai ales din interbelic spre
sfargitul secolului XX, de nume celebre, folcloristi si filo-
zofi, deopotriva: Dimitrie Gusti, Lucian Blaga, Mircea
Vulcdnescu, Vasile Bancild, Ernest Bernea, Romulus
Vulcanescu, Mihai Pop, lordan Datcu s.a. Astazi mai citim,
pe ici, pe colo, cite o carte sau un articol de etnologie, cu
slabe rezonante: Sabina Ispas, Antoaneta Olteanu, Petru
Ursache, Vintildi Mihdilescu. Doar temele ,in trend si
tratarea larg multidisciplinara sé mai transforme azi demer-
sul etnologic-antropologic intr-unul cu prizd la public
(cazul Andrei Oisteanu). Din aceste motive, contributiile
contemporane in etnologie apar, de reguld, in reviste strict
universitare, difuzabile numai in bransa.

Cartea etnologului bistritean Vasile V. Filip (Eseuri +/-
etnologice, Eikon, Arcade, 2008) se incadreazid perfect in
tipul de discurs marginal prezentat mai sus. Cu o tematicd
bogatd, dedicatd unor teme folclorice cu reverberatie locala
si nationald, dar §i cu recenzii de carte, ea adund articole,
interviuri §i alte ludri de pozitie, risipite in publicatii locale,
de-a lungul ultimilor ani (,,Zestrea”, ,Revista ilustrata”,
»Grai. Revistd de literaturd si artd”, ,,Revista Bistritei”,
»Studia Universitas Babes-Bolyai”, ,Miscarea literard”).
Autorul e, In zona, un specialist reputat, atestat, intre altele,
in 1998, prin publicarea lucridrii de doctorat, susfinutd la
Facultatea de Litere a Universititii ,,Babeg-Bolyai” din Cluj-
Napoca: Universul colindelor roménesti (in perspectiva
unor structuri de mentalitate arhaicd), Editura Saeculum
L.O. Cele sase sectiuni ale antologiei de eseuri — Mituri fun-
damentale, Alte aspecte de culturd populari, Cirti de
cercetare etnologicd, Etnologie si literatura, File de ca-
lendar popular, Aspecte sociale — incearci sd organizeze
un material publicistic destul de mare §i dau cartii un aspect
usor deconcertant. E, probabil, riscul oricdrei antologii care
pune laolaltd studii, recenzii, prefete si interviuri.
Originalitatea unor abordéir salveaza, insd, aspectul hetero-
clit al textelor. Ele se afld mai ales in prima sectiune:
hermeneutica eroului tragic din piesa Mesterul Manole a
lui Blaga, in cheia miturilor zidirii din Balcani; paralela
inedita intre intriga Mioritei §i cea a colindei ardelene Ma
luai, ma luai, un text folcloric extrem de pufin cunoscut;
apropieri dintre spiritul mioritic §i cel dadaist; aspecte rurale
transilvane in basmele culese de Ion Pop Reteganul; pomul
s steagul in ritul nuntii §i al Inmorméantdrii din zona
Bistritei-Nasiud; motivul ,,cérjei lut Dumnezeu” in citeva
colinde si legende cosmogonice; memorie istoricd si arheti-
pald in colindele ndsdudene; frumusetea in cateva descin-
tece de dragoste. Gasim, insd, si in celelalte sectiuni lucruri
demne de citit: explicatii ale unor sirbatori populare,
reflectii despre satul roméanesc in modernitatea ultima, relec-
turi folclorice ale unor autori clasici (Tiganiada lui Budai-
Deleanu, poemele de tinerete ale lui George Cosbuc).

Ceea ce ag remarca drept cel mai interesant punct al tex-
telor din cartea lui Vasile V. Filip e armdtura lor ideologica,

perspectiva de la care pleacd. Lucrul acesta il aratd pe autor
un cercetitor veritabil al culturii traditionale, cu metoda si
viziune proprie. E iarasi un aspect care conferd unitate dis-
cursului variat al volumului.

Din punctul de vedere al etnologului bistritean, cultura
arhaicd se bazeazd pe o miscare procesuala, pe o devenire
concretizatd in constituirea unor straturi, in timp, pe care
cercetdtorul trebuie sd le investigheze in analiza unui
anume fapt folcloric. Acest lucru e de naturd sa explice
complexitatea funcfiondrii culturii taranesti. ,Judecatd
dintr-o perspectiva diacronicd, cultura populard ni se
releva, pe verticala timpului, ca o succesiune de straturi
orizontale, insumand, fiecare, anumite atitudini umane,
dictate de anume niveluri de mentalitate. Urmarirea pe ver-
ticald fie si a unui singur motiv de culturd popularad, daca
acesta a avut suficientd perenitate pentru a strabate mai
multe din amintitele straturi succesive, poate da o idee
despre devenirea umand in general, despre marefia luptei
omului cu propriile sale limite.” Urmand tipologia lui Iuri
Lotman, tradus la noi in anii ’70, Vasile V. Filip distinge
doua niveluri ale culturii populare. Mai intai, un nivel arha-
ic-atemporal, numit ,,semantic”, care nu tolereaza original-
itatea. Specificd modernitatii individualiste, originalitatea
nu face parte din sistemul traditional de valori, in care insul
face parte din Ordine. El nu se poate defini ca fiintd unicd
§i irepetabild, ci e parte a unui sistem care il transcende. In
mentalitatea arhaica, subliniaza autorul, partea se identifica
intregului, iar cunoasterea nu Inseamnd acumulare de infor-
matie, ci ,aprofundarea unei singure unitdfi informa-
tionale, care oglindegte in sine intregul”. Adevarul, in acest
caz, e atemporal, el e prezent prin participare 14 Ordinea
traditionald, nu prin abstragere din intreg, iar valoarea e
repetare a unul arhetip. ,,Gesturile §i actiunile omului cul-
turii populare arhaice §i traditionale se ordoneaza dupd
liniile de fortd ale unor scheme mitice, iar manifestarea
sociald a acestora ia forma ritualului.” Prescriptiile rituale
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garanteazi, pentru omul arhaic, adevirul fiecérui gest, al
fiecdrui obiect, al fiecérei propozitii ontologice.

Al doilea nivel al culturii populare propus de Vasile V.
Filip e numit , sintactic”. El se constituie o data cu aparitia
constiintel individuale, cu trecerea de la artistul anonim ce
repetd Ordinea la Demiurgul civilizator ce o contrazice.
Acest nivel se face simtit in tensiunea dintre formele ritua-
lice canonice in gurs de estompare si nevoia afirmarii consti-
intei de sine a creatorului popular. Conflictul aparut e gene-
rator de artd si marcheazi o cotiturd importantd in morfolo-
gia mentalitdtii arhaice. ,,Forma ritualica este resimfita ca
limita a libertatii creatoare si a libertafii umane in general.”
Desi respectd, in continuare, Ordinea, artistul popular tinde
s devind, chiar in interiorul acesteia, creator de orizont si de
stil. Probabil cd folclorul romanesc s-ar situa exact pe
aceastd granitd mobild intre anonimatul uitat si individualis-
mul incd neafirmat pe deplin.

Dialectica ,,semantic”-,sintactic” e aplicatd de autor
mitului creatorului din balada Monastirea Argesului, asa
cum e transpus el in drama expresionista blagiana (e primul
text al volumului §i, de departe, cel mai consistent:
Mesterul Manole: intre actantul ritualic §i eroul tragic).
Mitul se umanizeaza in piesa lui Blaga, sustine Vasile Filip.
O datd cu scdderea necesitatii mitice a sacrificiului cregte
esenta de artist a eroului. ,,dccentele se deplaseazd dinspre
congtiinfa mitica, gregard, supraindividuala, a omului ai
haic (creator al culturii semantice), spre congtiinta indivi-
duala, etica si esteticd, a omului modern (creator al culturii
sintactice). Manole este tot mai pufin omul arhaic care,
zidind, repeta actul primordial al creafiei, i tot mai mult
artistul mdnat de propriul impuls creator, dar, simultan, si
omul, atasat de valorile de aici §i de acum ale viefii.”
Congtiinta esteticd se manifestd, insd, in forme ritualice con-
sacrate, dar care contrazic puternic etica: iubirea, atagamen-
tul fatd de viatd. Mesterul trebuie si ucida, asa cere ritul si
randuiala unei jertfe ziditoare, dar victima e chiar sotia sa.
lar ,,drama megterului atinge momente de maximad tensiune
tocmai acolo unde congtiinta individuald intdlneste forme
ritualice bine conservate ce ingradesc manifestarea liberd a
Jfortei creatoare a individului si — tocmai prin aceasta - o §i
provoacd. Ca orice sentiment, i cel al creafiei are nevoie de
piedici pentru a se cristaliza §i a cregte.” Tragismul eroului
blagian vine din punerea sub indoiald a temeiurilor vechii
Ordini care cere o jertfa creatoare si din asumarea unei lupte
imposibil de purtat. El e un erou modermn, prin excelentd,
intr-o drama miticd. Asa cum o demonstreaza analiza lui
Vasile Filip, Blaga duce mai departe originalitatea balade
romanesti, care, spre deosebire de alte variante balcanice,
urmdregste destinul megsterului pana la implinirea sa printr-o
moarte simbolicd (zborul esuat de pe acoperis) §1 printr-o
metamorfoza acvatica.

Scrise convingdtor §i bine asezate bibliografic, eseurile
etnologice ale lui Vasile V. Filip dovedesc ci stiinta folcloru-
lui e Inca vie, chiar dacd e practicatd cumva in marginea
umanioarelor de astdzi. Satul traditional s-a perimat, e-ade-
virat, dar el mai subzistd imaginar ca obiect de studiu al unei
stiinte uitate §i, de ce nu, ca obiect de nostalgicd amintire.
Macar in memoria unor pasionati nelecuiti de modemitate.
WSufletul lor”, afirma autorul intr-o anchetd despre soarta
taranilor contemporani, ,,isi mai aduce aminte, incd, de
Sosnetul lanurilor de cdnepd, de latratul ca de zavod al
melitei, toamna, cdnd lumina gadlbuie se rasfrange in
gramezile de puzderii, iar cea albd a primdverii — in va-
lurile de panza intinse la uscat pe iarba proaspatd”.
Cercetitori ca profesorul bistritean Vasile V. Filip se
incdpataneazd sa ne mai povesteasca, inca, elegiac, de
~camagsa alba, increfitd la incheietura, a bunicii”,

wDacd voia bund si zambetul
se ofilesc in Bucovina, mintenag
se usucd tara”, spune o vorba
din Nord si mult adevidr as-
cunde. Ca asa stau lucrurile
ne-o dovedeste Emil Ianus, un
»razvritit” in mestesugul con-
deiului, dar unul frumos, cu
decenti in vers §i cumpitare in
intelesuri, care in ultima sa
aparitie editoriald, volumul de
rondeluri si sonete Poezii alese,

nu se sfieste si descoasd lumea,
natura si moravurile, privite
de ieri panad astizi la cantat de
»cocosul constiintei”.

Cu mult bun-simt, el evoci
o seamia de personalitati cul-
turale si literare (Grigore
Vieru, Mihai Burduja, Iulian
Vesper, Traian Chelariu si al-
tii...), fari sa uite cd la ,,teme-
lia” satului stau si betivii,
flaménzii, parvenitii si tot soiul

de personaje dubioase, taman
bune de ,intepat” cu penita
(Rondelul avarului, Rondelul
betivului  rdtacit, Rondelul
boierului iurestean Codrescu,
Rondelul descintecului...), dar
cu blandete, el necunoscind
limbajul dur, coroziv, al con-
fratilor de pe aite meleaguri.
Una peste alta, Poezii alese
place, taméduieste, di spe-
ranta; contureazi un poet ma-

tur, cu indelungi exercitii in
sonete si epigrame, genuri li-
terare care l-au consacrat de-a
lungul unei bogate activitati
publicistice. Cititi cu incre-
dere! Emil lanus aduce voia
buna pentru suflete pe misura.
Motiv sid-i mentionim cartea
ca fiind o aparitie de succes.

Ioan T. Lazar
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A existat vreun avantaj sa fiti descoperiti de
timpuriu, pe vremea cind erati inca eleva
de liceu, de citre Alexandru Musina? Multi
tineri care scriu nu au sansa s fie incurajati
nici méicar de profesorii lor de liceu...

A fost bine cd am dat de Alexandru Musina fiind eleva de
liceu. $i a fost importantd, tot in perioada aceea, prictenia cu
tre1 baieti destepti care scriau poezie, dar mai ales citeau de
stingeau, ca §i mine (intre timp, au devenit scriitorii Marius
Oprea, Andrei Bodiu si Caius Dobrescu). Alexandru Musina
‘era pe atunci un tandr profesor navetist plin de entuziasm i
foarte generos. Ne-a incurajat mai ales sd citim — cum trebuie,
ce trebuie — §i ne-a imprimat un fel de exigenta care pornea
de la chiar exigenta fata de noi ingine. Datorita lui 1i stiam pe
mai toti poetii optzecisti — cei care avusesera sansa sd publice
in anii ’80. Adicd eram contemporani cu contemporanii
nostri, un lucru absolut necesar oricarui tinar care alege dru-
mul literaturii. Mi-aduc aminte ci eram niste devoratori in
materie de carti: poezie din toatd lumea, din toate timpurile,
dar si eseurile lui T.S. Eliot, ABC-ul lui Pound, cartea despre:
poezia americand a lui Serge Fauchereau, Structura liricii
moderne a lui Hugo Friedrich §i cite si mai cite. Dintre
romane, aveam slabiciune pentru cele atipice (nu din cele
pentru scoald). Vorbeam mult despre carti, uncori ele deve-
neau doar pretextul spectacolului continuu al autoconstruirii
de sine in fata celorlalti, ,,semblables” si ,freres”. Am fost
martora structurdrii prietenilor mei ca tineri intelectuali. E o
experienta tare interesantd. Citeam despre asta in Portretul
artistului la tinerete chiar atunci. $1i, mai tarziu, in Omul
fara insusiri, in Jocul cu mirgelele de sticld sau Narcis §i
Goldmund. Dar e altceva si cunosti lucrurile pe propria-ti
piele. In ceea ce priveste textele pe care le scriam, Mugina ne
incuraja, dar noi intre noi eram destul de duri unul cu altul.
Cred ci exercitiul nostru de onestitate a fost mai important
decét incurajarile. Nu era o duritate distrugétoare, ci con-
structivd. Aveam incredere unul in altul si totul — chiar gi con-
testatia — era bazat pe solidaritate si pe caldura prieteniei.

Cum a fost perioada in care ati citit la
Cenaclul de Luni si la Cenaclul Univer-
sitas? Au existat momente in care critica a
fost dura, in care v-ati pierdut increderea in
dumneavoastra? fF
La Cenaclul de Luni am citit o singurd datd. Eram eleva
la Brasov. Venisem insotitd de cei trei prieteni ai mei, care
fuseserd acolo cu cateva saptdmani inainte — fard mine, cd ma
supdrasem pe unul dintre ei, nu mat stiu de ce. Dar ne-a tre-
cut i acum ma insoteau la Bucuresti. M-au laudat foarte tare
cei de la cenaclu, desi nu cred cd meritam. Eram doar o
incepatoare. La Universitas am avut parte de primiri bune. O
singura datd, cdnd am citit o poezie, Plicty, care continea si
un fel de ,,anchetd” despre plictiseald, au strimbat din nas ca
stric poezia, cé asta nu mai € poezie. Singurul care mi-a luat
apararea a fost Mircea Martin. Eu nu facusem altceva decét
sd adaug versurilor raspunsurile pe care le primisem de la pri-
eteni, colegi, studenti ca mine, cunostinte care aveau varste §i
profesii diferite la niste intrebari legate de plictiseald. Eram in
anii ’80. Prin plictiseald intelegeam multe alte lucruri:
numeam ,,plictiseald” un fel de neputinta, de disperare sta-
tutd. Kundera vorbea despre aceeasi stare ca despre litost. Nu
era spleen, era litost... Vroiam sé vad cum se descurcd altii.
Réspunsurile unora dintre ei — de fapt, toate — mi s-au parut
emotionante. Pentru mine, poezia insemna mesaj emotionant.
Direct, simplu, fara ,,figuri de stil”. Ceva care sa te lase macar
putin pe ganduri. Din punctul meu de vedere, raspunsurile
acelea tineau de poezie. Si, de atunci incolo, toate cartile mele
contin insertii de acest fel, gdzduiesc ideile altora legate de
ceea ce ma preocupd pe mine. In Noapte sau zi am intrebat
niste copii cum viseazi, in Lucriri in verffe i-am intrebat pe
studentii mei ce e poezia pentru ei, de ce nu le mai place
poezia. Dar in anii 80 ancheta aia pirea o erezie, ca §i
insertia de proza sau eseu. Apoi au inceput sd scrie §i e,
colegii mei, amestecand versurile cu alte genuri... Cel mai
mult m-am bucurat de aprecierile celor care se adunau la
Junimea, cenaclul de proza condus de Ov.S. Crohmalniceanu.
Acolo erau optzecistii, niste profesionisti ai scrisului si
oameni foarte destepti. Si era i Croh. Croh credea mult in
mine. [-am fost recunoscitoare cdnd m-a sustinut pentru un
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Poeti, prozatoare si eseista,
Simona Popescu este o prezenta
aparte in spatiul literar
romanesc. Niascuti in Brasov,

s-a remarcat mai intéi in cadrul
Grupului de 1a Brasov, alituri de
prietenii scriitori Andrei Bodiu,
Caius Dobrescu si Marius Oprea,
iar mai apoi in cadrul Cenaclului
Universitas (condus de teoreticia-
nul si criticul literar Mircea
Martin) si Junimea (condus de

premiu de debut la Uniune, imediat dupd 1990. Nu mai stiu
cine a luat premiu in anul acela, nici cine erau juratii, mai tin
minte doar solidaritatea lui Croh (a vorbit despre asta intr-un
interviu). Era o vreme cand un premiu, poate §i pentru cd
eram tandra, putea fi un prilej de bucurie.

Dar, revenind la intrebare: singura persoana care m-ar
putea face — §i ma face — sd-mi pierd increderea in mine sunt
chiar eu. Nu mi-e deloc usor. De aceea am nevoie §i acum
(poate mai mult ca oricand) de Incurajarile altora, pentru ca
port cu mine descurajatorul de serviciu (care, intre timp, s-a
profesionalizat, are o teribila eficienta!).

Scrieti si eseu, si poezie, $i proza. Exista un -
timp al fiecarui gen sau in atelierul dvs. de
creatie va puteti adapta spontan, lucrand
simultan la mai multe manuscrise?

Lucrez dintotdeauna simultan la mai multe carti. Acum as
vrea s termin rescrierea doctoratului, un eseu despre ce e un
autor. Mi-ag mai dori s pun punct unei cérti autobiografice,
un fel de volet al Exuviilor (dacé nu ar suna prea de tot, cred
cé le-as spune Ingluvii — cuvant simetric fata de ,,exuvii”). $i
adun pentru un viitor volum de versuri. Am o rubricd la Noua
literaturd. Imi plac anchetele. Cel mai mult imi place sa
raspund intrebarilor din interviuri (si pentru ca mi-e cel mai
usor, merge mai repede). Eu consider interviul o forma de li-
teratura.

V-ati ales titlul volumului de eseuri Volubilis
ca o pledoarie pentru Hortensia Papadat-
Bengescu, care sustinea, prin crearea per-
sonajului feminin al cartii Femeia in fata
oglinzei, ca ,,ceea ce se petrece in faptura ei
trebuie sd fi fost tocmai obscurul proces
petrecut in plantele agdtitoare”. Ce vi
motiveaza in momentul de fati, care dintre
clementele naturii inconjuritoare va
provoaci si va descoperiti?

Volubilis e titlul unei serii de carti din care deocamdati a
aparut doar una. In fragmentul din Femeia in fata oglinzei,
H.PB. reuseste in doar o pagind sd vorbeascd, printr-o extra-
ordinard punere in abis, despre literatura ei (Stbiectivd),
despre ea insasi, despre felul in care functioneaza ,,organis-
mul” ei artistic. O adevératd demonstratic de maestrd (si
folosim femininul!). E o metafora a scrisului: spontaneitate si
rigoare. Ce spune ea acolo mi se potriveste. Cat despre alte
elemente ale naturii cu care as fi eu in legétura... Intr-un alt
interviu am facut elogiul ierbii. Iarba se indoaie (se
indoieste!) i poate de aceea e rezistentd. Trebuie s-0 smulgi
ca sa piard! Mie mi se pare si foarte frumoasd. In Lucrari in
verde am scris despre vita-de-vie (care te invie!). Cat despre
prezent, ce sd zic? Acum doi ani am cumpdrat cu sotul meu o
casutd cu livada, undeva, langd Pitesti. Am sdpat intre doi
pruni un petec de pdmant unde am aruncat seminte. Abia
astept sd vad ce va iesi. Pamantul e lutos, neprietenos, a tre-
buit sd-1 sap de trei ori. Anul trecut am pus seminte de le-
vanticd, de margarete, de regina noptii, de imortele. N-a iesit
nimic, poate si pentru ca le-am ingropat prea adanc. Dar mi-a
iesit,"in schimb, un lan de flori albastre si albe, foarte fru-
moase (imi daduse un prieten seminte de Capul sarpelui). Ei
bine, cred cd asta imi place cel mai mult acum: sd arunc se-
minte asa, aiurea, si sa vad ce iese din intdlnirea dintre efor-
tul meu, semintele alese §i pamantul neprietenos.

Cu care dintre ideile de mai demult, din
scrierile anterioare, sunteti solidara, pentru
cd, spuneati, ,vrejurile volubilisiului se
intind (...) dar si leagd in acelasi timp, imi
place sa cred, intr-un fel sau altul, celelalte
carti ale mele, trecute si, sper, viitoare”.

Cu tot ce am dezvoltat in jurul ideii de identitate, de la
poemul Matrioska la Exuvii, ramificandu-se in cartea la care
incd lucrez acum (cea despre ,,ingluvii”). Fiecare carte noud
continua fire din cele anterioare, chiar daca sunt poezie, proza
sau eseu. Exuviile sunt construite pe reluarea unor idei in re-
gistre si tematici diferite. De pilda, simetria Infern-Paradis (in
capitolele Cartea de bucate, Dede, Cuiburi de hartie). Sunt
si idei care tin de planul de detaliu. Ca sd dau un singur exem-
plu: am un peste in metamorfoza care trece prin toate cartile

regretatul profesor O. Crohmil-
niceanu). in prezent este lector
doctor la Catedra de literatura
romana a Facultatii de Litere a
Universitatii din Bucuresti.
Dintre volumele de poezie:
Xilofonul si alte poeme (1990),
Pauza de respiratie (1991/ impre-
uni cu Andrei Bodiu, Caius
Dobrescu §i Marius Oprea),
Juventus i alte poeme (1994),
Noapte sau zi (1998), Lucrari in

verde sau Pledoaria mea pentru
poezie (2006), iar dintre volumele
de eseistica: Volubilis (1998),
Salvarea speciei, eseu biografic
despre poetul suprarealist

Gellu Naum, precum §i romanul
Exuvii (1997, 2004).

fn 2008 a coordonat romanul
experimental Rubik, o provocare
literara consolidata alituri de
peste 20 de studenti romani si
straini.

mele, ca pestele din filmul Arizona Dream. in prima mea
carte, Xilofonul si alte poeme, € un guppy intr-un borcan
(cam cum eram noi in borcanul comunist). In Juventus e un
peste electric (51 mai e si o sirend cu doud cozi!). In Noapte
sau zi e un peste cu fulgi in loc de solzi. In Exuvii apare
Onchorhynchus Keta. $i, in sfarsit, cadluful de mare (si el
peste) din Lucrdri... (un fel de corelativ al poeziei, pentru
mine, acolo). Cartile mele toate, indiferent de forma pe care
o0 iau (prozi, eseu, poezie), sunt, pand acum, secventele unei
singure cérti, de fapt.

De ce v-ati ales ca adresd de contact o refe-
rintd la romanul ,,Exuvii”?
N-am facut-o dinadins. Am incercat tot felul de combi-
natii cu ,,Simona Popescu”, insa, cel putin la Yahoo, unde
mi-am facut adresa de postd electroniéd, erau deja ocupate.

Péana la urma, sotul meu mi-a dat ideea asta.

Bucurestiul v-a devenit indispensabil. Ati
simtit vreodati cd schimbirile prin care el
trecea deveniserd atit de acute, incat si-l
vindecati in vreun fel?

Eu iubesc Bucurestiul. Nu mi-e indispensabil. Cel mai
mult stau in casd, in cochilia mea. Dar casa asta ar putea fi
oriunde. Ma uit cum tanjesc unii dupd Bucuresti, tot vin, se
intilnesc, sunt foarte activi, neobosifi. Ei alearga dupa ceea ce
eu aleg ca sa scap. Cel mai bine ma simt in cdsuta cu livada.
Dar nu pot locui acolo, cd Bogdan are multd treabd in
Bucuresti si apoi fetita mea e la scoald si e foarte legata de
colegi si de prietenii pe care §i-i i-a facut pe strada pe care
locuim. Sunt atasatd de Bucuresti si-mi place si ca idee. Trec
zilnic pe langa casa lui Nedelciu, a lui Radu Petrescu. Sunt §i
altit. De fiecare data ma géndesc la ei.

Spuneati intr-un interviu ca atrageti ,,copiii
§i nebunii”. Bucurestiul ii are din plin pe
toti. Reactiile dvs. in fata intruzivititii lor
sunt literaturizate?

N-am scris despre ei niciodatd, desi ar merita: Bucurestiul
copiilor §i nebunilor. In parculetul Pitar Mos, care e chiar in
fata blocului meu, locuieste un personaj ciudat. Dar pe banci
poposesc mereu i altii. In parcurile din jur, Icoanei, loanid,
sunt copiii. Mi-ar placea sé cred ca ma leg de ei printr-un soi
de puritate (care rimeaza cu ,duritate”, ca si echilibraim
lucrurile!).

Daca atunci cand suntem mici trebuie si

invétim poezii ca sd primim ceva in schimb,

cum vi se pare libertatea de acum, de adult,

in fata constrangerilor? -

Chiar faptul cé sunt adult € o enorma constrangere. Incerc

sa-1 fac fatd zi de zi. Desi, fie vorba intre noi, nici cand eram
adolescentd sau copil nu m-am' simtit eu prea confortabil. Nu
exista libertate in afara celei pe care mi-o dau prin scris. Asa
cred. Vorbesc st de libertatea de a indrazni. Si apoi libertatea
de a te linisti. Exact in acelasi timp.

Cand risfoiti revistele de cultura preferate,
mai gasiti un ,stil al epocii” la rubrica
adresata cititorilor?

Eu nu prea mai citesc revistele de culturd. Se intdmpla
uneori, cdnd ma duc in céte o vizitd pe la rudele lui Bogdan,
sd dau de un teanc dintr-o revistd sau alta. Le rasfoiesc
repede. Mai fac cédte o turd, uneori, pe Internet. Traversez
texte. Dacd mai citeste Bogdan cite ceva, lasa revistele
deschise la anumite pagini. M3 uit la ce lasa el deschis. Intot-
deauna mi-a placut sa vad ce pune el deoparte. Ultima data
am dat peste niste interviuri cu cafiva regizori mari. Citesc
presa culturald strdind, tot pe Internet. Urmaresc cateva
bloguri. Vreo trei sunt scrise de un fel de prieteni despre care
nu stiu nimic. Unul e singurul cetdtean din Roménia care
pomeneste de Ramon si ale sale greguerias. Dar poate nici nu
locuieste in Romania. Cred ca si un general ,stil al epocii”
m-a facut sd renunt sd mai cumpar presa literard. Ar mai fi §i
inconsecventele legate de moralitate. Pe mine incd ma pre-
ocupa povestea asta.

«
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Cand iei distanta fatd de un loc, incepi sa-1 vezi mai bine. Este ceea
ce mi se intdmpld mie cu oragul Craiova.

Acolo triiesc cifiva scriitori pe care (constat, cantirindu-i de la
departare...) ii pretuiesc atat.pentru calitatea lor literard, cit §i pentru
cea umani. Unul dintre ei este, neindoios, Bucur Demetrian, un poet
foarte bun, dar, din pacate, prea putin cunoscut, in raport cu valoarea
scrisului sdu. Aceasta sub-cotare se explica, in pnimul rind, prin firea §i
comportamentul poetului. Bucur Demetrian face parte dintr-o categorie
rara: se distinge prin discretie, decentd, elegantd, 1i sunt cu totul striine
gesticulatia larga, genialoidd, datul din coate, auto-situarea in varful
piramidei. Nu intreprinde nimic pentru a fi in prim-plan. Scrie si atat.
Nu cultiva relatiile, nu se agitd egolatru, este absolut lipsit de simtul
»mondenitatii”, al aliantelor profitabile, nu apartine niciunuia dintre
grupurile create doar ca sé-i propulseze pe membrii lor. Relatia sa cu
literatura este una de naturd profunda, strict personald: sd scrie, sd
citeasca pare s3 fie modul sau de a exista cu adevarat. Cine are ragaz
sa urmdreasca atent viata literard ii poate intalni semnatura in revista
Ramuri, rareori sub grupaje de versuri §i numar de numdr ca avizat
comentator al cértilor de poezie. Lirica sa std sub semnul unei moder-
nitdti crepusculare, de facturd bacoviana. Egald cu sine, ea i§i extrage
forta i expresivitatea tocmai prin acumulare, din curgerea monocorda.
Cu cativa ani buni in urma, il numeam un fel de receptor care capteaza
tot ce tine de caducifatea fiintei; atras magnetic de zona unei blande
negativitdti, sim{ind i descriind credibil asfintitul st golul, il conside-
ram un memorabil ppet al imploziei i al fipatului mut. Volumul siu din
2008, Barbati in fata oglinzii, aduce o schimbare de ton pe care tin s-o
scmnalez, fiindcd modificd innoitor poezia lui Bucur Demetrian.
Astfel, poetul nu renunti la acea surdina care-1 devenise o marca, la
acea migcare lentd cu pasi de pasla, la rostirea pe jumatate, la existenta
cu puncte de suspensie. Dar le adaugi o atitudine inedita: in unele din-
tre versurile de acum, privirea sa e directd §i neindurdtoare, iar ima-
ginile surprind prin violentd, asa cum se intimpld in poemul din
deschiderea carti1, Lovitura de bici: ,,...fata in fata cu vidanjorii/ scor-
monitori in/ fundul gurii/ de unde pornegte cuvantul// apoi beau votca
rachiu vin ieftin/ cad in mocirld/ la culcare primesc/ lovitura de bici/
pentru ziua de maine”. Un fior metafizic strabate i anima aceste ver-
suri in care eguarea §i sfargitul (poetul e de gasit pe ,,scarile ducdnd
spre moartea cea de toate zilele”...) reprezintd o prezenta dictatoriala
sl, totodata, sursa unei semnificative pregnante stilistice. Ca in antolo-
gicul poem Tablou, generat de o rafinatd analogie fundamentald
(trupul, viata sunt asemenea tubului de vopsea pe care pictorul il
»stoarce” si-l preschimbi in operi...). Limpezimea, simplitatea, con-
cizia rostirii creeaza aici un neobisnuit dramatism: ,,aruncd pata de
culoare/ pune pasta groasa pe panzd/ din trupul dsta batran/ stoarce
zorile mincinoase/ aripile lui grele atarna/ cu toate caderile adunate/
ca banutii de-o viata// stoarce trupul si pregateste/ sevaletul/ sorbind
aerul ramas/ pe fundul marii/ pe buzele inecatului”. Asa cum spuneam,
poezia lui Bucur Demetrian se cuvine sa fie adusa in atentie, dar ca sa-{i
vorbeasca, trebuie sd pagesti tu spre ea, sa ajungi tu la ea, iar pentru
aceasta trebuie sd dovedesti vocatie de cititor, adica s ai spirit patrun-
zator, dar §i timp, ribdare, devotiune. Ceea ce, in vremurile noastre de
traumatizanta precaritate, € greu.

Observam la inceputul acestor insemndri faptul ca lirica lui Bucur
Demetrian nu e perceputi la nivelul meritelor sale. $i descopeream o
cauzi imediata a acestei situatii, anume felul sau de a fi atipic, care pre-
supune pasul inapoi, rimanerea permanenti in retragere, o retragere
sociald §i nu numai. Nu e singura explicatie. O alta, de ordin general,
ar fi spatiul in care traieste poetul. Cred — §i méi bazez pe dubla mea
experienti, aceea de provincial i aceea de locuitor al Capitalei — ca se
manifestd doud unitati de masurd: una a centrului (§i, cand spun centru,
nu am in vedere doar sensul geografic al cuvantului...) si alta a provin-
ciel. La vocatie egala, scriitorul din provincie e silit s2 depuna un efort
mult mai mare pentru a se afirma, in comparatie cu cel din Capitala.
Functioneazi o sumedenie de prejudeciti de receptare prin care 1i deza-
vantajam pe unii §i ii avantajam pe cetlalti. Apartenenta la un centru de
putere ii amplifica considerabil unui autor oarecare sansele de
impunere pe piata literara. Uneori, oameni de talent din provincie sunt
aidoma unor atleti care aleargd in afara pistei, in afara stadionului:
nimeni nu se uiti la ei 1, deci, nu are cum s3-i remarce, iar eventualul
lor record nu va fi luat in seamd, nu va fi inregistrat, omologat. As putea
s exemplific ci asa stau lucrurile numind si alti poeti de valoare din
Craiova, de la Ioana Dinulescu §i pani la Paul Aretzu, care §i-au croit
drumul tarziu, cu un consum de energie disproportionat.

Dar, intorcindu-ma la Bucur Demetrian, a§ vrea si completez
aceastd sumnard schiti de portret literar cu o referire la el ca om, ca pn-
eten. Intr-o vreme a atitor dezamagin, el inseamna o exceptie care ma
reconforteaza si imi creeaza iluzia ci nu e totul pierdut, atita timp cat
existd asemenea oameni, de caracter §i de finete, oameni pe care te poti
bizui pana la capat.

Cand inchid ochii §i md gindesc la Craiova, imi vine neapdrat in
minte §i chipul, luminos pentru mine, al lui Bucur Demetrian. ' 4

1ata direct §i continuu consti-

tutionald. Mai mult: constitu-

antd. Productivitatea, faptul

vital, caracteristic §1 coexistent
vietii, de a-si produce implicit, automat, §i
propriile legi, propria Constitutie. Viata este
direct, spontan politica.

Altfel spus, ,,capacitatea de a-fi pune pro-
priile intrebari fara a te lasa intimidat de
niciun bun-simt, oricdt de mic ar fi numarul
celor care le ingeleg si indiferent de impor-
tanfa aparent scazutd a mizelor”, ,capaci-
tatea de a nu renunfa la propriile tale pro-
bleme indiferent de presiunea pe care o
exercitd asupra ta discipline mai prestigioase
sau institutii mai solid instalate” (Bruno
Latour, Politiques de la nature. Comment
faire entrer les sciences en démocratie,
Paris, La Découverte, 1999, 2004; Politics of
nature: how to bring the science into
democracy, Harvard University Press, 2004).

~Noua varstd, post-reprezentativd, a de-
mocrafiei”; , democrafia permanenta a
neincrederii fata in fata cu democratia
episodicd a legitimitatii electorale (...) con-
trafort”; ,, democratia respingerii (...) demo-
cratia proiectului (...) poporul-veto”; , de-
mocratia electorala s-a erodat, democratiile
bazate pe exprimare, pe implicare §i pe
interventie s-au consolidat”; ,, contra-demo-

la a critica incompletitudinea democratiet,
care, aga cum spune acelasi Pierre Rosan-
vallon, nu a suferit, de 200 de ani incoace,
nicio mutatie interioard majord in ceea ce
priveste reprezentarea §i construirea legiti-
mitétii. Ci regandesc radical constitutional
democratia insdsi. Noi forme de facto ale
democratiei asteapta sa fie conceptualizate §i
institutionalizate, constitutionalizate de jure.
Democratia se extinde, se rafineaza, se com-
plica, se dezvolti. In ordine esential, sub-
stantial umana, singura dezvoltare, singurul
progres pe care trebuie sd ni-l imagindm
posibil este tocmai in ordinea democratiei,
chiar daca, pe urmele modernititii, noi
ne-am obignuit sd delegdm progresul si dez-
voltarea in ordine economica, stiintifica, ci-
vilizationald. Adeviérata civilizatie o da,
insd, democratia.

Dar democratia, ca atare, nu este data, ci
trebuie permanent rediscutatd, re-creatd. Ea
nu poate fi asigurati §i consolidatd decét
prin extindere, prin re-constitutionalizare
permanenta.

Or, noua constructivitate, noua creativi-
tate constitutionald a gandirii filozofice con-
tinud activitatea pur criticd, analitic3, a ceea
ce am putea numi marea epocd a decon-
structiei. Géanditori precum Latour sau
Rosanvallon (dar si muli altii) continud in

POLITICA LUI BARTLEBY
Noua democratie
|
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crafia a precedat democratia electoral-
reprezentativa”; ,,viata democratiei e struc-
turatd de tensiunea dintre sfera electoral-
reprezentativa §i universul contra-democra-
tic”; ,,un mod de gandire propriu-zis consti-

tutional al dreptului la rezistenta”;
., Suveranitate complexa”; , Fichte (...) in-
terzicerea candidaturilor electorale”; , re-

belul, opozantul si disidentul”; | suverani-
tatea negativa a poporului”; , reflectie a so-
cietatii asupra ei insesi (..) comunitate
lucrand public la propria ei infrastructura
mentala §i civica”; , actiune a societatii
asupra ei insesi”’; , activitatea democratica
(--.) depaseste cu mult cadrul unic al insti-
tutiilor electoral-reprezentative”; , intre
puterea pur informald a opiniei sau a inter-
ventiei militante §i dispozitivul strict consti-
tutional ramane un intreg spatiu de explo-
rat’; desemnarea detindtorilor puterii ,pre-
care” prin , tragere la sorti”; , legitimare
«slabay prin tragere la sorfi 5i putere «tare»
de supraveghere”; ,mult mai mult decat
simpla desemnare populara conducatorilor,
controlul cetatenesc este cel care defineste
democratia (...) alegerile au sfdrsit prin a se
impune ca un fel de institufie democratica
totala’; si, mai ales, ,cetatenii nu mai
viseazd sd cucereascd pulerea peniru a o
exercita” etc. (Pierre Rosanvallon, La con-
tre-démocratie. La politique a ’dge de la
défiance, Seuil, 2006; sublinierile mele).

O noua varsta, o noud ,etapa”, un nou
,»Spirit” caracterizeaza nu numai democratia
§1 gandirea asupra democratiei, noua teorie a
democratiei sau teoria noii democratii, ci §i
gandirea filozoficd, gindirea propriu-zisa,
modul de a gandi realitatea, de a reflecta
asupra actualitatii, pornind de la actualitate.
Vairstei ,,post-electorale” sau ,,post-repre-
zentative” a democratiei 11 corespunde noua
gandire ,,post-critica”, constructiv-consti-
tutionald. Noii teoreticieni ai democratiei
(din randurile cirora multe alte nume,
europene, dar §i nord-americane, ar putea §i
ar merita si fie citate) nu se mai rezuma doar

pozitiv marea generatie finald, hipercriticd, a
lui Foucault, Deleuze, Derrida & comp.
Acolo unde acestia din urma au sdpat, noii
ganditori vin sd construiascd noi temelii.
Infinitelor i radicalelor, cu adeviarat abi-
salelor genealogii ale modemitatii si ale
democratiet, care nu au facut decat sa atragd
atentia asupra gaurilor, asupra golurilor
superficial, ad hoc acoperite, expediate, care
amenintd dinduntru impunatoarele edificii
de putere ale institutiilor modem-democra-
tice, le 1a locul acum santierul de recon-
structie. Pe firul §i pe armatura negativitatii
dezviluite a modernitatii democratice se
structureaza acum reconceptualizarea, re-
constructia democratiei. Nu degeaba spunea,
la inceputul 2anilor *90, Bruno Latour, in ti-
tlul unei carti devenite emblematica, ,,N-am
fost niciodati moderni” (Nous n’avons
jamais été modernes. Essai d’anthropolo-
gie simétrique, La Découverte, 1991,
2000). Modemizarea trebuie reluatd, abia
inceputi — altfel. Modernitatea a rdmas vir-
tuald pentru cd s-a consumat pripit, accele-
rat, in forme in acelagi timp deviate §i
extreme tocmai pentru ci au fost expediate.
Noii ganditori, noul spirit constructiv-con-
stitutional al gindini filozofice umple ceea
ce generatia anterioard a sdpat, eliberind
locul de improvizatii literal impietrite, mon-
umentalizate, sacralizate. Asta inseamni
adevdrata continuitate in istorie. Asta in-
seamna eveniment istoric.

Asistam — st ar trebui s3 participam — la
pozitivarea negativului. Or, aceastd noud
gandire, constitutional-reconstituanti, a de-
mocratiei analizeazi §i incearcd si concep-
tualizeze, pentru a institutionaliza democra-
tic, o multitudine de forme comune ale vietii
din societatile contemporane, dar pe care
nici macar noi insine, ,,autorii” lor, nu le in-
telegem (desi le presimtim), dar care, lipsite
de o teoretizare adecvati, sunt ugor descali-
ficate, delegitimate ab ovo de citre modul
traditional de organizare a democratiei.
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in lungu! meu serial, pe care l-am propus lecturii
celor mai rabdatori cititori ai mei in Luceafarul de
dimineata (pe care-i anunt, astfel, c& il voi incheia), am
cuprins §i problema de nelinistitoare actualitate a emi-
grarii scriitorilor romani, mai ales tineri, din tara noas-
trd, fard vointa declarati de a se mai intoarce. L-am sem-
nalat cu accente alarmiste - eu cred, nu chiar nejustifi-
cate, dupa cum cred cd am demonstrat-o, nici ca pe o
totald noutate. Totdeauna in trecut, de cand ii putem
numi asa, o parte din cérturarii nostri au plecat din tara,
motivul fiind nu nemultumirea personald, de moment, ci
ceva mult mai profund.

Sa notdm insa ci, la scara Istoriei universale, poporut
nostru sau etniile care au populat actuala Romanie s-au
migcat mai mult decdt credem, au ocupat acest teritoriu
venind din Vest, din Nord-Vest sau din Sud-Vest, dar mai
putin din Sud sau prin Dobrogea actuala. Mitul unui bloc
statal neclintit, cu cetatea Carpatilor in centru sau ca o
coloand vertebrald, e valabil intrucatva (ca orice mit!),
dar numai pentru o perioadd mai recenta.

Momentul cind romanii au trecut din faza unei ,,popu-
latii* neinchegate intr-un stat care se identifica prin lati-
fonie a coincis cu sldbirea acfiunii caimanilor in regatul
maghiar §i cu formarea primelor principate (valah si
moldav), la scurtd vreme unul dupi celalalt. Printr-o
vasalitate intermitenta si profitabila in raporturi mereu
intreinute cu Ungaria si Polonia, poporul roméan s-a for-
mat prin coborirea spre Dunire, cu perspectiva Marii
Negre, in detrimentul altor populatii, indeosebi al sla-
vilor care trecusera masiv si ireversibil in sudul Dunirii.

Cu toate ca turcii au constituit o bariera politica greu
de nesocotit, nici ei, nici Carpatii n-au fost impermeabili
din alte puncte de vedere si Principatele romanesti,
recunoscute chiar de invingitori, au devenit nu un bas-
tion impenetrabil, dar nici o rascruce de drumuri prin
care a trecut §i uneori poposit oricine. Imaginea staticis-
mului §i apatiei celor mereu ingelati §i jefuiti dateaza sau
capatd justificare abia in partea secunda a epocii fana-
riote, care, totusi, ne-a pus in relatie cu straturile intelec-
tualicesti cele mai inalte ale Imperiului otoman, concu-
rate doar de armeni, al caror numdr rimasese la noi mult
mai mic, in ciuda prezentei lor multiseculare.

Impresia fundamentald a europeanului care calca
pamantul statului care peste un veac va deveni Romania
Mare era aceea de pestrit, de spatiu pitoresc si ciudat,
spre exasperarea ,,occidentalizantilor* de mai tarziu si a
ortodoxitilor de incd mai tirziu. Nu mai vorbesc de
latinizanti, incepand cu ardelenii catolici si sfarsind cu E.
Lovinescu, istoriograful cel mai revelator al poporului
nostru in curs de modernizare. Salturile acestea de la o
civilizatie la alta, pe un fond mai accentuat de incongru-
ente (dupa opinia mea) decat admite istoriografia noastra
,»oficiala® din toate timpurile a starnit dintru inceput
verva scriitorilor satirici, care au aflat un material copios
de exploatat pana in zilele noastre, cand un nou soc a
afectat poporul pe o arie insd mult mai extinsa.

Conservatorii, indaptabilii, incuiatii au reactionat tot-
deauna mpotriva diversitatii, a variabilitatii si flexibi-
litdtii spiritului uman; printre ei s-au numaérat si scriitorii
care s-au pus, astfel, la nivelul mentalitatii celor ,,de jos*
si printre ei eu l-am trecut i pe I.L. Caragiale, care gi-a
si atribuit In mai multe randuri calitatea de ,,om vechi®.
El n-a fost insa un retrograd, intocmai ca Maiorescu, din-
tre toti junimistii, el a fost un adversar al lipsei de masura
pe care a exploatat-o intr-o buna parte a scrisului siu.
(Rasul atrage complicitate pe cat inseamna §i demar-
carea de ea.) Fanaticii au fost dintotdeauna absolutisti,
categorici, oameni dintr-o bucati, ei incercand sa impuna
acelasi model unei omeniri sau macar societati care nu-i
poate urma exemplul decat in cazuri §i momente izolate.

,.Blocul“ nostru de rezistenta se vadeste iluzoriu si,
daca luam in considerare diversitatea etnica, rasiala, de
ordin lingvistic, dar gi al confesiunii religioase, cici ea
tmpiedica, dar §i usureaza contactele, ldsandu-i la o parte
pe boieri, patura sociald favorizatd si accentuat cos-
mopolitd, toate personajele de marcd ale culturii si lite-
raturii noastre inca din zorile afirmarii nationale aveau
origini mixte: grecii, mai ales, sunt coplesitori, incepand
cu Heliade, cu V. Alecsandri si Al. Xenopol, apoi Hasdeu
si Al. Macedonski, Caragiale, P. Zarifopol si atatia altii.

in adolescenta mea, citind cu acea curiozitate pe
deplin justificati de subiect Istoria literaturii romane
de G. Cilinescu, am descoperit o afirmatie ironicad si
dezaprobativa despre pretentia prozatorului siméanatorist
Mihail Lungianu, povestitor §i autor de basme pentru
,»popor*, care se recomanda ca fiind din Rucarul Mus-
celului, ,,din os §i din sdnge neaog romdnesti, din parinfi
si stramosi mosneni §i preofi — bunicul sau dupa tatd,
popa Lungu, teolog si protopop, din Poarta-Brasovului,
fiind tribun al lui Avram lancu. El scrie pentru toate
varstele carfi folositoare in scop cultural §i cu docu-
mente de folclor, cu toate ca redactarea in rotunjiri etice
nu inspird incredere* (p. 845).

Mai interesant, dar i de tot hazul, e ca G. Calinescu
dedica un capitol ,,Grupului Vietii romanesti, de fapt,
poporanismului, apardndu-1 de posibila acuza ca ar fi
fost o publicatie democrata §i umanitara ,,in felul ghe-
rist“, cdnd ea a sustinut nationalismul, C. Stere con-
jugandu-si actiunea cu aceea a lui O. Goga, pentru care
avea cea mai mare admiratie. Ceva mai moderat, de fapt,
mai ezitant si subordonat celuilalt, a fost G. Ibraileanu,
care a elaborat ,.tema specificului national* — ca si cum
asta lipsise literaturii noastre pana atunci! Ibriileanu a
iscdlit totdeauna numai cu inifiala G., ascunzindu-gi
prenumele Garabet, care vorbea de la sine, Stere insusi
fiind fiul unui arendas grec.

Dupé denuntul vehementului H. Sanielevici, toti scri-
itorii din grupul iesean cu numele de Botez erau evrei,
inclusiv Demostene, fiul unui preot, care avusese ca tata
un evreu convertit. Cu aceste antecedente i cu prestatia
sa politicd taranista pe vremea ,,burgheziei®, Demostene
Botez a ajuns la onoruri in comunism, membru al noii
Academii, director al noii Vieti roméanegti si chiar
presedinte al Uniunii Scriitorilor.

Cat priveste pe G. Calinescu, el si-a incheiat Istoria...
sa in editia din 1940-1941, care ramane unul dintre cele
mai considerabile monumente ale culturii literare
romanesti, printr-un capitol neasteptat, intitulat Spe-
cificul national. E, in mod vizibil, o improvizatie suc-
cintd §i fantezistd, menitd sd-si castige dreptul de a
depidsi cenzura legionar-antonesciani. Este plinid de
accente rasiste, care-i vor fi imputate sever, dar nu
indreptate, de Mihail Ralea intr-o dare de seama plina de
rezerve, dar si de elogii — acestea din urma referindu-se
la calitatea artistica a scriiturii, la verva cuceritoare si la
portretistica.

Este o disociatie in spiritul unei abordari amicale, ve-
nitd de la un camarad de generatie, ceea ce nu a fost si
cazul altora care, fie cd au considerat-o o falsificare
iudaizanta (majoritatea criticilor de extremi dreapta, in
frunte cu N. Rosu si grupul de la Géandirea), in timp ce
alfii au socotit-o antisemitd (Felix Aderca, intr-o foarte
putin convingitoarea cronicd aparutd imediat dupd 23
august 1944). Dar lovitura cea mai plind de consecinte

i-au aplicat-o comunistii care nu se incurcau in subtilitati,.

ei avand si puterea la discretie: au interzis-o pur si simplu
pentru exact patru decenii, in ciuda faptului ci autorul
cartii devenise cu extrema promptitudine omul lor,

In capitolul final, cu un continut de multe ori aflat in
contradictie cu tot restul, G. Calinescu pomeneste i de
scriitorti evrei ,pufini, intr-o proportie fireasca*, dar afir-
matia lui nu e valabili (o problema arzitoare in primavara
lui 1941). in Moldova si Valahia evreii se semnalaser si
mai Inainte, dar, dupa Revolutia franceza si mai ales cand
s-a impus spiritul iacobin, a castigat teren idealul statului
— §i actiunea impotriva imperiilor, a marilor formatii
statale care nu puteau fi decat cosmopolite. Numai ca nici
Imperiul tarist nici mdacar Republica franceza nu
recunosteau aceasta situatie, desi Rusia continentald cu
Ucraina, Bielorusia, Lituania si partial Polonia cuprin-
deau pe majoritatea evreilor din lume.

Ei au coborat in cautarea salvdrii de persecutii spre

Sud si, mai putin, spre Vest in Europa, caci America le-

era interzisd. In principatele dunirene ei au venit cu o
experienta profesionald superioara, de meseriasi, comer-
cianti, camatari §i bancheri, avangarda a capitalismului,
chiar si in spatiul rural, ca arendasi (fara de care nu se
poate face decat o agriculturd primitiva, osandita la mi-
zerie). Reactia Impotriva acestui proces se datoreaza
paturilor sociale primitive, speriate de orice schimbare.

G. Calinescu enumera doar pe scriitorii evrei, care in
generafia urmatoare ne-au invitat limba si au contribuit
si la programul literaturii; surprinzator poate fi pentru cei
care mai cultivd prejudecitile antisemite numarul mare
de cdsitorii mixte; dacad un Peretz sau un Winterhalter
fuseserd niste exceptii la finele regimului fanariot,
acuma Alecsandri si Hasdeu, Xenopol sunt personalitati
emblematice, mai apoi vom avea pe fratii Vianu, pe
Eugen Jebeleanu, pe Stefan Baciu si Ion Frunzetti — evi-
dent, punand la socoteald si cdsitoria mixta.

Si, daca mai poate fi discutie daca Manasse e o operd
teatrald romaneascd, in nici un caz nu poti si-1 excluzi pe
Mihail Sebastian cu cele trei comedii ale sale aga de
tipice pentru ceea ce s-ar putea numi ,,provincia‘“
romaneascd, ilustrati de Bratescu-Voinesti (avantatul
antisemit de mai tarziu), dar si de o parte din teatrul lui
Tudor Musatescu. Acelasi Calinescu il exclude pe Panait
Istrati din literatura romana (ca si E. Lovinescu) si cred
ca are dreptate, autorul Kirei Kiralina fiind un scriitor
de limba franceza, bun pentru Occident. Dar nu poti s
faci acelasi lucru cu B. Fundoianu, trecut printre
tradifionaligti, la un loc cu I. Pillat, Zaharia Stancu si Ion
Ciurezu, dar si (absolut inexplicabil dupa opinia mea)
Ilarie Voronca. (Mult mai tarziu, influentat poate de
Cilinescu, Dinu Pillat va acorda aceeasi pozitie autoru-
lut Privelistilor, care parasise tara gi, intre timp, fusese
asasinat de nazisti.)

Problema antisemitismului riméane pana in clipa de
fata una dintre cele mai spinoase, ea constituie nu doar o
pagind ruginoasi in istoria modernizdrii, ci o problema
cu radacini mai vechi, de vreme ce dateazi de dinainte
de 1848, cand o parte din eroii acestei actiuni au fost si
antisemiti, fapt mai putfin cunoscut. Ba chiar de acest
pécat n-a scapat nici Bilcescu, pe care comunistii il vor
inalta la rangul de erou exemplar, intransingent §i cel mai
apropiat de marxism dintre tofi cei care s-au putut mani-
festa si ideologic.

Vina aceasta o poarti toate partidele politice
»burgheze reprezentante, in fapt, ale nationalismului
democratic, inclusiv vechii conservatori. (Chiar §i juni-.
migtii care au fost acuzati de contrariu au avut o aripa
ieseana notabild, din care a iesit cuzismul, iar din aceas-
ta, prin Inrudire i derivatie, finul lui A.C. Cuza, Corneliu
Zelea-Codreanu §i migcarea legionard.) Datoritd numa-
rului lor mare, stabiliti in Israel, scriitorii gi-au continuat
activitatea, uneori in limba romani, dar sursa se epui-
zeaza treptat fara posibilitatea de a fi reimprospatata.

Neprevézutul, care trece chiar inainte de ironie cand
e vorba de Soartd, a facut cd marele bancher Menachem
Navon a ajutat imens Revolutia de 1a *48 din Valahia si
i-a protejat pe emigranfii nostri refugiati in Imperiul
Otoman sd ne facé in preajma caderii noastre sub comu-
nism cel mai neasteptat cadou, pe strinepotul sau Albert
Samuel, care, in sdptimanile care i-au precedat fuga din
Romania (1947), a scris un roman, Ferestrele zidite, pe
care l-a ldsat in tard ca apartinand limbii i literaturii
romane, pe care el le invitase cu cativa ani inainte in
scoala.

Foarte putini din cei care s-au salvat din Romaénia
profitdnd de originea lor etnicd s-au mai intors, poate
doar pentru un adevirat adio!, deoarece la despartire nu
avuseserd timp §i nici voie sd-si imbratiseze rudele sau
prietenii §i, in genere, dintre scriitorii de limba romana
aflati in Lumea liberi s-au intors efectiv in tard si s-au
reintegrat in literatura noastrd prin scrisul lor: llie
Constantin, Dan Cristea, Sorin Alexandrescu si Ion
Vianu. Altii vin din cand in cand in tar3 fara a-si regsi
decat temporar patria: Matei Cilinescu, Dinu
Cilinescu...

Sansa ca tara noastra sd fie cautata de altii, de perso-
nalitdfi ca pe vremuri, a disparut o data cu comunismul
§i cu post-comunismul. Dar asta nu inseamni ci unii
strdini nu vor fi in continuare atrasi de ceea ce e aici... Nu
e 1nsa rostul meu sd prevad ceva, pentru ca n-a§ vrea si
se creada cd, dupd ce am vorbit atata, incerc si intru in
discutie si cu ceea ce nu stiu, dar ag vrea sa fie.
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ZIUA DE IERI A UITAT

Pe dealuri pescuiau unii din galeriile de mind —
scoteau la iveald viermi pe care 1i rosteau
intr-o bundvointa a vorbirii.

Privesc peste umdr, prin zidul din cardmida:
nu-i nimeni sd-ti dezlege méinile de amintire.

[a-mi locul in mine — géseste-{i culcus in razbunarea mea,
ascunde-te in privirile mele: priveste-te singurd in adéncul apelor
care te-au purtat spre noi indltimi. Curva gi viata!

Scheletul morii de vant: pulberea si fiina risipite —
priveste-ti trecutul, invétator al meu!
Si pe fata morarului lovindu-se cu aripile retezate

de péinea zilei de méine.

Priveste inainte, invatitorule: e numai pulbere, € numai risipd
si toti avem o mocirld in cerul gurii

din care numai métasea broagtei

tresare intr-o bundvointa a vorbirii.

Scarba de sine si uitarea de cel care te priveste peste umar
totuna imi par: mainile legate in semn de amintire,

crucile ingirate pe dealuri triumfale, executiile publice —
priveste inainte, tu, invatitor al nostru!

E numai pulberea care se asterne dupd {arana
din care noi, cu mainile noastre trezite din intuneric,
te-am zamislit ca pe un rod bolnav.

DOMNUL INVATATOR

E timpul s3 stingem lumina, e vremea s oprim zgomotul apelor -
cu pasi marunti vine Invatitorul nostru de pretutindeni.
El e zamislit din lut, ridicat de nicaieri din carimida.
El e ars de soare, el presdrat din rumegus peste dobitoace.
El e invdtitorul nostru cu giraguri de cutite la brau:
el este chiar el §i 0 bund parte din noi.

Pe dealuri felinarele vestesc intunericul lui —

in adancuri, fintanile amintesc

despre adanca lui intelegere.

Iatd-1 cum ne loveste cu blandete spinarea

cu aceeagi nuia cu care ciutase in zadar apd, pdine sau vin
péand cand din spinarea noastra tasnesc, intr-o lumind de sénge,
adevirurile:

apa, painea §i vinul, inima §i zvarcolirile ei...

Si fata blonda alergand despletita printre dealuri.

E timpul s3 stingem focul din vatra:
s spunem cd nu am trdit pe pdmant,
sd min{im, si pretindem,

sd jurdm la lumina intunericului

cd §i noi am cilcat peste ape,
intotdeauna pe urmele lui.

|UBITA MEA, PATRIA MEA

Ce s-a intamplat cu tine, iubita mea,

ce suferintd tacutd te strabate, tu, tara mea

plind de zacdminte ascunse sub gratii de lumini
si promisiuni?

Cine te mai strange in brate, iubita mea,

cine iti mai furd trecutul, cine iti hotdraste viitorul:

nunta, botezul, inmormantarea — tu, tara mea,

tu, iubita mea jucatd la zaruri, cantarita din priviri

s, pand la urm3, uitatd de toti

intr-un manual X »

scris pe un colt de masd in cea mai cruntd betie a istoriei?

De ce esti tu, iubita mea, mama i curva cu toti strdinii
care te-au amagit, care te-au smintit?

Tu, iubito, tu, patria mea

scuipatd printre dintii unei straine vorbiri,

ma recunosti?

Vin cétre tine, vorbesc despre tine

cu toti muntii, cu toate apele, cu toti mortii rizboaielor mondiale
care Imi atarnd la gt siraguri de cruci,

cu toate mandstirile spAnzurand pe dealuri inmiresmate de morti.

Ce s-a intdmplat cu tine, iubita mea, tara mea,

patria mea tacuta si iertitoare §i rabddtoare?

De ce nu-ti mai sarut pdmantul in aceeasi limba
cantatd de cei vechi la ospete?

DATORIA DE ARIPI

Unul céntd din traista postasului, altul la violoncel;
peste drum, fanfara inaltd fluturii §i viermii
cantecului de maine.

Si fiecare are de ales drumul spre ziua méntuirii. ..
fiecare cu alegerea lui: ciozvarta sau halca.

Pana si hotii din vagoanele de marfa
au priceput aceste intelesuri: adici ziua de maine

. ridicata ca pe o panza de corabie

in mila vanturilor, alizeelor... si altor amanunte
ale plimbdrii ori ale calcdrii pe ape.

E o stare de spirit a cérétorilor de piane,
o emulatie a purtatorilor de case de fier, de cuvant —
un foc de artificii al celor ce dorm 1n vagoane de marfa.

E un dor de duci pe calea ferata.

De pe rambleu le fac semne ca o pasare,
de pe rambleu le doresc o tard mai buna.

Este un dor de vechime 1n bétranele oase.
Cand se vor intoarce, nu vor mai avea datorii —
cand se vor intoarce nu vor mai avea aripi

cu care si hraneascd cerul pustiu.

Oricum, e o ploaie patratd si capédtul drumului
a inceput si-si piardd intelesul.

FRESCA DE EPOCA

Dupai zavera tarabagiilor §i sminteala copiilor
a venit adevirdciunea ciumei $i rizmerita sobolanimii.
Nimeni nu € mai curat pe pamant decat fiul prafului

si al pulberii.

Si nimeni mai adevarat decat urma sarpelui

“iesit la drumul mare. Si nimeni mai neadevirat

decét parfumul trupului tdu
din care m-am hranit o iama intreaga si
incd o iarna...
-
Si nimeni mat de neinventat decat scrumul
si zaful i rumegusul §i cenusa si zdreanta de viatd
pe care mi-ai fluturat-o, plecénd, la ferestre...
in fine, ce-a mai ramas. ..

Din focul care a ars toatd noaptea pe dealuri
mi-am pregatit vopsele:

oare cate femei gi-au pieptanat parul

inainte de a fi zugravite de vii?

TNVINGEREA DE SINE

E un copac in spatele fiecdrei case —
sub pamant, un cdine credincios pazeste moartea
ca pe o pasdre care i§i 1a zborul.
— Am plantat un copil, am sddit o casd, am ridicat un copac:
e 0 umbra sub umbra padmantului,
o asteptarc dezaripata, stearsa din amintiri.
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Técutd, in linistea plind de glasuri care amana sférgitul, intunecatul,
o0 pasdre si ia zborul...

e un copac in fiecare soapta, in oricare gind.
Nu e cosciugul batranului de pe deal. E masa
la care cinstitii comeseni afld — dupa ce dau deoparte
| firimiturile —
cd vinurile cu dansatoare sunt cele mai otravite.

-~ g1 petalele, ca §i moartea care izvordste din noi:

.1, dugmanii nostri, otravitorii nostri, muribunzii §i
invingétorii!

Niste monstri ai adancurilor care am invins

pana cand am murit pe mari cdmpuri de batalie: niste

scuturi, gemete, hilci de carne insangerata care

s-au predat intunericului. Atat pentru pietrele cioplite

pentru turistii care fotografiaza os cu os, ciozvarta dupa

ciozvarta.

E un copac ce tresare in spatele fiecdruia din noi,
€ 0 moarte eroicd, un nou inceput — ca i petalele umede,
otravite care tresar din mormintele noastre.

PARKING

Pustie stradd, pustiu caldardm — mortninte de pasi:
felinare §i sarutiri, strangeri de méana - §i, mai la urma,
promisiuni §i amenintart,

sudalme si lacrimi — §i, sub lumina palida: imbratigari.

Cand templele Vechii Elade au depasit masura chiparosului,
s-a rasucit lumina. Si s-a vazut tarziul umbrei de pe frunte.

Pustiu, tarziu caldardm, pe ce amutire de cuvinte
am venit nepregititi sa ne nastem?

Pe ce intuneric de cuvinte vine lumina, voi, hotilor de lumina?
Si, prin ce tuneluri se strecoard acea raza indurdtoare cu voi?
Pe unde se preumbld raza umbrei din voi?

Sunt mai multe semne de intrebare decat semne de circulatie —
si semnele voastre va indruma spre un trecut indoielnic

sau spre un viitor din care veti alege mitasea broastei...
cantecul de apoi, cel din amurg.

Desi luminile focurilor de tabidra va rosesc fetele

sunteti morti ca nigte batiste pierdute pe ape.

Pentru unii e timpul si apuna la rasarit.
Pentru altii a venit vremea sa rasara in plin asfintit:
e o afacere murdara cu lumina care nu mai calcé pe ape...

E o luptd surda cu locurile de parcare ale bunului Dumnezeu.

UMBRE PE APE '

Strapunsi de lumind, ametifi de magnetism — aga sunt striinii
purtati de ape la stavilar —

unii au platit pentru asta, altii au cérat sacii de oase

din cimitir... oase cu ghiuluri, cu furci §i topoare; -

oase cu oase pand la trupul descédrnat de ultima rasuflare.

Casa din faind de pe crestetul dealului

au folosit-o si altii ca pe o lada de zestre: o pdine amara

s-a ridicat din pdmant §i a vorbit cu gura plind

de viermi i nidparci: o gurd amari a deschis gura cuvantului
oare a plutit peste ape.

Un strdin Imi spald fata.
Altul imi acopera gura cu pamant.

Amandoi nu inseamna impreuna.

Cine sunteti voi? Amintiri ale gurii? Semne pe ape?

Scérbe strecurate printre dinti au vorbit indeajuns

s1 indeajunsul scérbei de a fi se plimba pe ape

ca 0 meduzi care se pregiteste sd-gi traga un glonte in cap...

Un cap din piatra cioplita in fiina de zestre
a celui mai vremelnic anotimp al vorbirii.
Un strdin imi acoperd mortii,

le inchide gura cu padmantul térii mele.

Dealuri pustiite de vant — iata,

cititorule din pietre, dantuitorule peste ape,
zburdtorule peste nimicuri, tineti minte aceste vorbe
care au lovit stdnca pana la i1zvoare:

Amandoi nu inseamnd Tmpreuna.

SUFLETE MICI

Cand recele devine frig, cand frigul devine gheata
ludnd forma amintirii unui graunte de viata —

abia atunci, din laptele tulbure al milostiveniei

se nasc niste suflete mici care, uneori, au pene

Cu care nu stiu sa zboare.

Se uitd in oglinda ghetei si ne vidd pe noi.
Noi nu gtim sa zburdm, dar am invitat sd inotim
intr-un ospaf nesférsit la care ne mancam mortii
péana la maduva dulce a uitérii.

Noi suntem suflete mici. In timp ce fericirea ni se urca
pe ziduri ca o iedera paroasi. In timp ce noi nu suntem incd morti
pentru cd avem cunostinte. .. unchi i matusi.

Mainile noastre care au mancat carne nu se mai inteleg
cu cele care au mancat oase Incrucigate, pirateregti.
Mainile noastre nu mai strang mainile care,
ca doi batrani bolsevici, au facut oameni de zdpada
din nisipuri migcitoare de oameni...

Ziduri de Ierihon pentru un popor de surle, tobe si trambite.

Noi suntem suflete mici, cu experientd, ascunse in odaia ta,
in cdmara ta plind cu jambon §1 lemne pentru la iama -
suntem cei care 1i vor binele cu pretul binelui:

noi nu dam niciodatd buni ziua si

nu ne ludm niciodata la revedere.

Noi suntem sufletele mici care trec peste toate.

POESIS| 9
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TN LOCUL MEU

Duminica imi astupam cdinii

Cu frigul statuilor lehuze

Si imi {ineam mdinile pe langd mine
In rarele fotografii din piete,

Incremeneam in umbre de piele intoarsa,
Umbre de fauni sau de strategi

Ca niste paltoane vechi

Ce aduc aminte de targuri §i primdveri
Sau de vitrine pline cu oglinzi

In camera cresteau oase din covor

Pani la tavanul care lua de la capat

Lumina dezosati §i desenele din palma,
Drumul de panzi si respiratia mea lichida
Prefacuta candva in panglici lungi de métase
Si nestiutd de semenii mei.

In fata casei ingropasem un scaun.

LA VEST DE VEAC

In moara cu aburi tiierea mieilor este interzisd. Femeile
din clopotnita cheama din ochi timpul drumului de
lana.

Se in-credinfeaza serpuirea. Adunatul scoicilor. Ploaia
lasatd. Din capul pasarilor, pérasirilor, ochilor. Roata
de 14nga peretele vestic inchisd in palma. Trecerea ca
femeile cu miei 1n haine, in pér, in cap. O datd pe sap-
tdmana spalatul albiturilor langd Podul Cailor. In Valea
Pestilor trecerea trenului. Pastravii cu ochi de pisicd
rup imprejur. Vederea femeilor lui Macedon. Neputinta
numelor. Caderea din balon. Vinul serilor de vara.

E ca in ochi pentru limba. Pentru ureche. Pogtas pentru
postas. Pentru numecle lui Dumnezeu! Statul afard. Cu
capul in piept, cu genunchii strangi. E tdndr, Doamne!
Cartile de nisip il dor. S1 mersul pe ape. Lasatul postu-
lui. Vinerea zilei. Sau aripa de lana. $i ochii peste mine.
Pentru ¢cd Dumnezeu a murit cu un veac de singuratate.

CAMERA 13

Acum nu mai cade nimic

Le-am pus pe toate la locul lor,
Drumul langa ureche,

Solnitele l4nga batiste,

Un ochi de-al meu in ochiul tau,

Pe celilalt intre noi

Si soldatii langd scaunul din cuvant.

Nu le mai pot chema pe nume
Strins cu ziua nenumarabild
A primului venit

Si am sd pun scarile altfel,

Sa astept indienii sd vind,

Si cante din camne,

Din strézile incurcate

10 | DINTRE SUTE DE CATARGE

GABRIEL
EDELEA

1 ultimul an la Facultatea de Litere a Universitatii

, : (Sectia romani-englezi). Publica poezie, prmﬁ si re-
‘cenzii in reviste ca .,Mozaicul”, ,.Serisul Rominesc” si revista
lectronica www.Sisif.ro. A castngat numeroase premii la concur-
rile si festivalurile de poezie din tara ca, de exemplu, ,,Vero-

nica Micle”, ,,Costache Conachi”, ,,Traian Demetrescu” (2008)
sau Concursul national de crea;;e literara de la Oravita (2009).
De asemenea, a luat premii si la colocviile nationale studentesti de
critica de la Sibiu (2008) si Brasov (2009). (Gabriel Gheorghisor)

Si din camera de la hotel
Unde s-au strans statuile din piata.

In dormitorul ei

Lucrurile intrd unele mtr-altele
Ascultarea noastrd o ia inainte,
Lumina e Intoarsa pe dos,

Hainele stau cu capul in jos,
Umbrele se molipsesc de céinii albi
Care se {in la portile orasului

Si la ochii ei

Strangi n jurul nostru.

INTRE HAINE

Copacului de la margine ii spuneam somn,

Acrului batiste livresti,

Oglinzilor picioare sau haine de ocazie
Si ne incercuiam cét ne finea pielea
Fard pamant si gust

Si fard sa stim numele strazii

Pe care se putea merge

In doua trupuri

Ca si cand ar fi plouat.

Ne dddeam de ceasul marginilor

(ne imbracam subtire

sd nu ni se vada mainile,

ne scapam din ochi

mai usor decat baloanele negre

de pe la inmormantarea vreunui clovn)

91 totul riménea neterminat;

Imi aduceam aminte de urma urmei
Si de incéltarile goale

De la nuntile pe la care am fost.

Mai era gi cimasa mea albastré
Sau sosetele tale portocalit

Si credeam in culori

Ca doi copii de viata.

DUMINICA TRECUTA

Deochease lumea lasand ziua si vina

Cu nume si linii

Trase ca niste clopote fard toamnd

Peste ochii innegriti omencste.

De partea cealaltd a usxlor

Fluturii satui de pietre inverzeau usuratici
Si frunzele crau constiincios egale

In fata tuturor celor vazute si nevizute.

Odaile raméneau goale,

Oaspe;u plecau ateni printre oameni,

I$1 amanau nestiutori a doua venire

Si nici ei nu stiau cand aveau s raimana.

Ferestrele se inchideau in primele cuvinte
Scépate in Duminica intéilor gradini

Din cantatul cocosilor

Si scurtele amintiri petrecute

O dati cu merele si trecerea apelor.

Porumbol w:l:a:]

i P ‘-"‘I'f't LI
0 VOCE STRIGA
Vai, vai, vai! Nici in Luceafarul n-am _,
Spatiu s rasuflu. E unul Rt

Ce ma urmareste barbar o
Pe oriunde scriu, ca taunul,
Si pac parodia-n ziar! :
Chiar Ingerul negru se crede, nebunul. '

Si-o cale a jertfei e scrisul la el,
[ar eu, doar un nume pe apa -
Vedea-l-as statuie si-1 bata la fel
Si vanturi si valuri deodata!

L= WAL A
Qo 15 Tt
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Sint teme a céror ldmurire echivaleaza
cu o cadere a solzilor de pe ochi: incepi sa
vezi lumea in alt fel, dar intr-un fel cu atit
mai durerog cu cit, pind atunci, nu te in-
doisesi o clipa ca nu ai fi inteles-o. In rea-
litate, te miscai intr-o varianta prefabricata
de intelegere a realititii, o varianta al céret
continut ifi fusese strecurat in minte printr-o
subtild si anevoie de depistat persuasiune
colectiva. Cind am realizat acest lucru,
mi-am dat seama c&, mai intli, adevarul e o
chestiune de psihologie colectivi i cd, in al
doilea rind, nu exista societate umana in
care cenzura sd poata fi desfiinfata cu totul.

O societate fara cenzura e ca un orga-
nism fara control nervos: i lipseste dis-
pecerul, 1i lipseste acel organ care, emitind
informatii privind soarta organismului, i5i
vede de propria supravietuire. Si aga cum
creierul se preocupa de sdnitatea trupului
tocmai din nevoia de se péstra pe sine in
viatd, tot aga focarele ce exercitd cenzura
intr-o comunitate isi urmaresc propria
supravietuire. Dar nu poti pastra ordinea
unei comunitati decit cenzurind-o in aga fel
incit sa le dai oamenilor impresia ca o faci
epre binele lor. $i astfel, pretul pe care il
platesti pentru pastrarea ordinii generale
este amputarea gindirii individuale. In
schimbul linistii §i bunastarii, 1i lagi pe alii
sa hotarasca care e adevarul poporului tau.
Si-cum adevirul este ceea ce cred oamenii
la_.1 moment dat despre ei ingigi, arta unei
cenzuri este ca, ficindu-i s creada ceea ce
vrea ea, sd le inducad convingerea ci au
ajuns singuri la adevar. Scopul cenzurii de
tip democratic este si lase impresia ca nu
exista. Pentru asta, ea are nevoie de un sin-
gur element: emotia umana.

CREIERUL LUI PIRANESI

CENZURA $1 ISTORIA

SORIN LAVRIC

Asa cum in trecut censul §i recensamin-
tul intrau in réspunderea cenzorilor, astazi
cenzura democratica intré in prerogativele a
doud instante: mass-media si anturajul. Am-
bele dau nastere celei de-a treia forme, cea
mai eficientd, de cenzura omeneasca: auto-
cenzura. Sa le iau pe rind. Cenzura media-
tica e una clasici: adevirul este trunchiat
prin omisiune, prin scoatere din context sau
prin mésluire discreta. Cenzura anturajului
(familial, profesional sau al amicilor) e cu
mult mai subtila: ea se bazeaza pe emiterea
unor semnale afective care, sporindu-ti vi-
gilenta, iti induc o stare de alarma in vir-
tutea careia §tii ca sint lucruri despre care,
odati ajuns in public, € bine sa nu spui ce
gindesti. Discutiile intre apropiati creeaza
un cimp afectiv culminind intr-o stare de
alertd psihica al carei rezultat il vei simti in
public: te vei preface ca aderi la 0 minciuna
pe care in sinea ta o respingi. Din acest mo-
ment, emotia anturajului te ghideaza din
umbra: apare autocenzura. O autocenzura e
completd in momentul cind ajungi sa crezi
tu insufi in varianta oficiald de mésluire a
adevarului, cind, agadar, pentru a evita con-
flictul moral pe care ti-I da gindul ca te pre-

faci in public, obosesti s mai joci teatru si
incepi sa crezi in minciuna oficiala. E ca
atunci cind, presimtind ca e contraproductiv
sa te tot autocenzurezi, fugi de pericolul de
a te micina nervos §i pactizezi cu propria
cenzura. Din acest moment, devii cenzorul
anturajului tdu, iar cenzura se perpetueaza
de la sine, ca o reactie in lant. Cine mai
poate acum sa depisteze sursa inifiald a con-
stringerii?

lar in cazul istoricilor, constringerea
aceasta a devenit subinteleasa, céci la mij-
loc este frica: frica de a nu supdra pe cei de
care le atimna cariera. E vorba de o retracti-
litate interioara provocata de o fire inclinatd
spre guduran ideologice. Chircindu-se su-
fleteste, istoricul ajunge sa posede o vi-
gilentd lucidd careia i s-a luat virtutea
intuitiei. Se autocenzureaza §i nu mai intu-
ieste trecutul. Un astfel de istoric inre-
gistreaza tot §i nu mai simte nimic, precum
o pilnie cireia i se poate da orice spre asi-
milare. Pe cit este de lucid si de cinic, pe
atit de emaciat empatic este. E cazul unei
desteptédciuni lipsite de propteaua indis-
pensabila a afectului. Rezultatul este un om
malformat, a carei singura grija este ca, in-

OPINII| T

diferent de subiectul pe care il trateaza, sa
se aiba in vedere intii de toate pe sine, fiind
cu precadere preocupat de felul in care
imaginea lui capata contur pe baza a ceea
ce scrie despre subiectul cu pricina. Nu
subiectul conteaza, ci cum isi poate sluji, pe
seama lui, imaginea de intelectual cu vederi
modeme. E vorba de un sindrom de obedi-
enta cinicd, iscat de un impuls de prudenta
umand. Nu trecutul conteaza, ci cum gtie sa
se foloseasca de el pentru a emite semnale
de supusenie ideologica. Si astfel trage tre-
cutul la rindea, furindu-i dramatismul.

Numai cd a infafisa trecutul inseamna
a-l evoca, iar a-1 evoca e totuna cu a-l
dramatiza. Cine vrea sa descrie trecutul fara
a-| dramatiza iese din conditia umanai a is-
toricului §i intrd in categoria neomeneasci a
arhivei informationale. Cind te afli in fata
unui noian de informatii din care vrei si
cladesti un discurs, vrei nu vrei, ai nevoie
de criteriul pe baza caruia sé ordonezi in-
formatiile. $i cum noianul nu poate singur
sa-ti dea criteriul, imaginea aceasta {i-o faci
tu, ordonind informatiile dupi intuitia pri-
mordiald pe care o ai in privinta trecutului.
Dar intuitia inseamna empatie, iar punerea
cap la cap a informatiilor imbraca intot-
deauna forma epica a dramatizarii. Un tre-
cut nedramatizat aduce cu un amalgam de
informatii sau cu evocarea stearpa a celui
care, lipsit fiind de vibratie intuitiva, isi su-
plineste lacuna interioard prin inghesuirea
cu forcepsul a unor informatii culese cu
grijd timoratd. Forcepsul, se subintelege,
este cel al normelor ideologice in vigoare.
Asa arati istoricii contemporani.

«

Cateva ndscociri despre urarea predilectd la roméni

~ PAUL-GABRIEL SANDU

Urarile pe care le facem unii altora, intr-o serie vasta de
ocazii, insa mai ales de Anul Nou sau de ziua de nastere,
contin invariabil urarea ,,La multi ani!”, Adeseori insotitd
numai de citeva cuvinte simple care adauga emfatic ama-
r tul sinceritatii; sau de cuvinte ce conoteazad pozitiv
traditia — adicd , traditionalul «La multi ani!»” e mai nobil
decat cel ,,nu la fel de impamantenit”. Dincolo de inno-
bildrile baroce ale sale, urarea poartd inconfundabila
pecete a unei imagini despre lume, a unui anume fel de ra-
portare la ea, specific romanesc.

In francezi se ureaza, de obicel, ,,Un An Nou bun!”,
celelalte cuvinte intalnite in limbile romanice gravitand in
Jurul unor cuvinte (cvasi)sinonimice: fericit (italiand) sau
prosper (spaniold). In limbile germanice lucrurile nu stau
mult diferit, de vreme ce engleza foloseste adjectivul
,fericit” si germana pe cel de ,,norocos” pentru a face ace-
leasi urari. Poate ca, intr-un fel, cea mai reprezentativa
fraza pentru toate cele enumerate mai sus este cea de care
se foloseste limba germana: ,,Ghickliches neues Jahr!”,
insemnand, mot-a-mot, ,,An Nou norocos!”. Expresia se
afla la celalalt capat fatd de acel ,,La multi ani!” romanesc,
desi, s-ar putea replica, una dintre urdri implica i std pen-
tru un mod de a (pre)intelege lumea, in timp ce in cazul
celeilalte nu ar parea sa fie vorba despre acelasi lucru.

Urarea de ,,La multi ani!” std, de asemenea, la baza
unui cuvant caruia multi ii confera o semnificatie speciala:
»multumesc”. Constantin Noica, bunioar3, stia ca expre-
sia arhaic ,,multi ani ire™ s-a concentrat $i s-a esentializat
in cuvantul pe care astizi il folosim atat de des, fara sa mai
tuim, de fapt, semnificatia lui genuina. Asadar, nu numai
ca urdm cu orice ocazie ,,.a multi ani!”, ci facem asta mult
mai des, de fiecare datd cand mulfumim, chiar daci o
facem cumva fara stirea noastrd, chiar daca limba se ros-
teste de una singura. Acest amanunt cu totul esential este
confirmarea ideii liminare, aceea ci urarea ce ne sta mereu
pe buze nu este altceva decat slefuirea unei viziuni asupra
lumii, $i nu o banala expresie goliti de orice fel de insem-
natate.

Poate cd, in prima instantd, am fi tentati sd con-
damnim si sd depreciem aceastd formuld, de vreme ce
pune accentul exclusiv pe cantitativ §i lasa senzatia ca ceva
nu poate fi bun daca nu este in cantiti{i apreciabile. Numai
ca un astfel de gand s-ar indeparta cu totul de sensul intim
al expresiei. Si, totusi, de ce se pune accentul — pentru ca

este evident ¢ nu altceva se intdmpla — pe ,,mulfi”? De ce
,,;multi ani”, si nu ca in celelalte limbi europene ,,fericiti”,
,,norocosi” sau ,.frumosi”. Ce semnificatie are acest cu-
vant, ,, multi”, in expresia amintita?

Este destul de posibil ca in spatele acestei banale ex-
presii sd stea un sens pe care l-am pierdut, marca unei ati-
tudini specifice, o atitudine care a investit destinul cu o
semnificatie majord, o atitudine pentru care a accepta este
concrescut cu a trdi, o atitudine care ni se potriveste in cea
mai mare misura noui, romanilor. Pe scurt, o atitudine fa-
talista.

Norocul sau fericirea — ne invata urarea — sunt lucruri .

care nu tin de noi §i care vin cand vor ele. La fel cum ,,ne
paste un gand”, ne poate ,,paste” o mare nenorocire sau un
mare nenoroc. Ce inseamna toate astea? Nimic altceva
decit ca, asa cum gandurile sunt ale noastre numai In ma-
sura in care le gadzduim pentru scurte rastimpuri, la fel se
intampla si cu lucrurile care intrd sub extensiunea mai
vastd a ideti de destin. Conform traditiei roméine, omul nu
poate face mai mult decat sa-si implineasca soarta, con-
stient ca aproape totul depinde de o forta din afara lui, o
fortd careia el i se supune §i pe care o accepta. Nu este
locul aici sa enumeram exemplifican ale acestei atitudini,
ale acestui mod de a intelege lumea, care revine obsesiv in
nenumarate doine ori balade specifice folclorului roma-
nesc §i care toate reflecteaza, asemenea unor cioburi,
aceeasi credinta.

De la Tinerete fira bitranete..., unde intoarcerea
eroului din tardmul fara de timp este inevitabild, pana la
balada Mioritei, unde cel caruia i se pregateste moartea
intelege ca vointa lui nu poate fi decat absolviti de o even-
tuald impotrivire a sa fatd de soarta hardzita — i, in con-
secinta, se supune destinului -, mesajul este acelasi. Nu de
lagitate este vorba aicli, ci de intelegerea si constientizarea
faptului cd temeraritatea nu-si are sensul. Orice chip ar fi
luat, de flacdu de basm sau de cioban, vointa umani re-
fuza orice provocare exterioara, obtinand o forma a pasi-
vititii care vine in continuarea unei legi firesti §i imuabile,
in consonanti cu un principiu cosmic.

Ceea ce se intdmpla s-a intAmplat, cumva, deja si ac-
ceptarea este cea mai buna solutie, de vreme ce orice Incer-
care de impotrivire aduce suferinta si tulburare. Ciobanul
mioritic raspunde acestor sentimente care tin de conflictul
deschis cu lumea, cu linistea celui care i§i imagineaza deja

propria moarte intr-un cadru hiperbolizat. Numai pentru
cd i§i accepta soarta el poate avea drept preoti ,,munfii
mari” sau ,,stelele faclii”. O astfel de atitudine este singura
care poate aduce impécare cu sine i cu ordinea cosmica
(un pleonasm care spune multe despre modernitate).

Destinul trebuie implinit indiferent ce poate insemna
asta. S-ar pdrea cd in cazul flacdului din poveste lucrurile
stau altfel. Insa, incd din ceasul nasterii lui, din ceasul in
care i se promite tineretea vesnicd, el are de implinit un
destin. Nu pleaca parasindu-si parintii ca si sfideze soarta,
ci ca sd o implineasca. Si tot destinul, subtil deghizat in
intamplare, il ademeneste in Valea Plangerii. Simte ca tre-
buie si se intoarcd acasi, c¢d nu mai poate rimane acolo,
desi primeste toate asigurarile ca tot ce a ldsat candva in
urma a iesit din existenta. In ciuda faptului ca este averti-
zat §1 devine aproape constient de acest lucru, el se intoarce
pentru a-si intdlni moartea, cea care, la randul ei, il
agteapta. Tulburarea eroului din poveste, care giseste ceea
ce banuia ca va gisi, vine tocmai dintr-o vaga nesupunere,
nesupunere convertitd, insa, in contrariul ei prin gestul cu
care destinul lui se implineste. Moartea il scutura de fiint3,
palmuindu-1. Avusese parte de ani multi.

Ce e din toate acestea in urarea pe care o folosim atat
de des, ce importanti au cele doud simboluri ale creatiei
folclorice in intelegerea urarii de ,,La multi ani!”? Nara-
tiunea prezenta in balada si cu atit mai mult in basm a fost
suprimata §i esentializatd, insa a fost pastrati ca atitudine.
Se ureaza multi ani pentru ca, in fond, ar zice roménul,
norocul vine cand vrea el, indiferent de dorinta noastra i,
cu cit sunt anii mai multi, cu atat este mai probabil ca in
cele din urma norocul va veni si soarta isi va gasi im-
plinirea. Este, poate, o forma a unui calcul al probabi-
litatilor, livrat deja, in aceastd urare specificd, deodati cu
rezultatul lui. $i acest calcul este cu putintd numai pentru
ca fatalismul a prefacut o necunoscuta intr-o constanta.

Cred cd asa ar trebui sa privim aceastd urare pe care o
folosim atat de des si care inchide in sine un mod specific
de raportare la lume, excluzand astfel posibilitatea ca ea
sa fi aparut cu totul la intimplare sau fara sa aiba vreo se-
mnificatie demna de un interes anume. $i poate ci inte-
legand-o astfel vom fi recuperat ceva dintr-o dimensiune
pierdutd a lumii noastre.

«
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0 falsd sinucidere la National

MIRCEA GHITULESCU

Felix Alexa iese 1n fortd dintr-o penumbrd inexplicabila cu farsa tragica
Sinucigasul de Nikolai Erdman, autorul unei singure piese, pentru cd Mandatul,
prima sa dramd, a fost definitiv uitatd. Sinucigasul a ficut mare carierd internatio-
nald dupd moartea lui Stalin, pentru cé era o pledoarie pentru libertatea individului
de ,,a scoate limba la presedinte”. Ca si Mihail Bulgakov din Casa Zoikai (tocmai
se joacd la Teatrul de Comedie cu mare succes), Nikolai Erdman ,,prinde” ultimele
clipe din liberalismul tarist, care permitea critica puterii. In curdnd, Erdman va
deveni un dusman al dictaturii si va avea mult de suferit ca exilat in Siberia. Pentru
moment (1928), inventeazd un razvratit, Podsekalnikov, nici el nu stie impotriva
cui, un anarhic ce tulbura viata vecinilor de bloc, un rasfatat cu care s-a maritat nu
numai sotia, Masa, dar si soacra, Serafima. Este evident omul pur, omul fara ca-
litati si lipsit de drepturile sale. Intretinut de sotie, Podsekalnikov nu inceteazi si
ceara dreptul de fi liber. Personajul este construit din bucéti autonome, anume pen-
tru uzul lui Stalin. Podsekalnikov este omul perfect inutil, dar §i acesta are nevoie
de libertate. Valoarea piesei este cd tocmai aceasd inutilitate creeazd pagini de
comedie iesite din comun. Himeric, Podsekalnikov crede ca va face avere cantand
la tubd, aceasta fiind cel mai caraghios instrument de suflat dintre alamuri. Daca te
fortezi, po;i scoate cel mult o cacofonie, dar, ca s inveti tuba dupd metoda Schultz,
trebuie s1 un mic pian. E prea mult. De aici inainte, nimic nu il poate ajuta pe
omul lenes. Dar si lenesul e om si are libertatea de a nu face nimic. Iatd paradoxul:
libertatea omului lenes este cea mai importanta dintre toate. Insistenta lui Erdman
pe inutilitatea fiintei lui Podsekalnikov este cu atit mai provocatoare: omul ¢ liber
oricum ar fi. Vocalize existentialiste se fac auzite. Cu un sfert de secol mai térziu,
Albert Camus va spune ca cea mai importantd problema a omului este sinuciderea.
Intr-adevir, asta este si problema lui Erdman, doar ci nu o rezolvi in drami, ci
aména raspunsul in comedie.

Felix Alexa si Diana Ru-
xandra loan (scenografia) rczol-
vd ingenios problema esentiald a
textului: un bloc de locuinte
moscovit. Ideea colosala este ca
acest bloc nu se desfasoard pe
verticald, ca In realitate, ci pe
orizontald. E adevdrat, te obligd
s1 spatiul sd fii ingenios. Nu ai
cum, in Sala Amfiteatru a Natio-
nalului, sé faci decoruri pe ver-
ticala. Astfel incat au fost plan-
tate la sol zeci de usi si, in dosul
lor, alte zeci. Nu este nou deco-
rul scenografei Dianei Ruxan-
dra: acelasi tip de a descrie spa-
tiul pe orizontald l-am vazut si in
Noaptea furtunoasi de I.L. Ca-
ragiale. Calitatea dinamica a nu-
meroaselor usi despartite de un
culoar transparent nu poate fi
pusa in discutie, dar ceasurile te
proiecteaza 1n delir. Par moarte,
dar, de la ora unsprezece $i
jumatate pand la doudsprezece, incep sd mdsoare ultimele clipe ale vietii lui
Podsekalnikov. Ileana Olteanu (sotia) i Adela Marculescu (soacra) sunt atat de
comic devotate acestui pierde vara cu aere de creator, incét devin un cuplu. S-ar
ldsa sfartecate pentru acest idiot. Chiar asa: revoltatul lui Erdman nu este cumva
un idiot al lui Dostoievski preparat la repezeald in eprubetele Marii Revolutii
Socialiste din Octombrie? Dan Puric este unul dintre acet mari actori care inteleg,
dar nu creeaza. Nu joacd spantan, ci te face sa intelegi ce inseamna sa fii actor. Intre
timp, a devenit filozof si asta se vede. Ce pérea spontan in Noaptea furtunoasa
sau in Revizorul (unde juca halucinant rolul impostorului Hlestakov) a devenit
aici expllcatlv si teoretic. In comparatie cu Ricid Ventriano din Noaptea fur-
tunoasi mai sus-evocatd, cand se citdra pe pereti ca un cameleon, aici, creatia lui
este la mvelul al doilea. Ceva nu este dus pana la capat. ,,Merge”, s zicem, mat
ales daca 1l pupa Felix Alexa pe timpla, dupd cum s-a §i intdmplat la premierd. Nu
Dan Puric ia launii aici, ci Dana Buza, care trimite totul in parodia de opera. Ea vor-
beste cantdnd, iar vocea, abundentd, o ajutd si treacd in comedie. Deschide cu
frenezie o altd dimensiune a sinuciderii: ,,te rog sa te sinucizi pentru mine”. La
rivalitate cu Lamia Beligan, frumoasa stranie pe care poti s-o asculti si fard sd vor-
beascd. Toti vor o victima care si le creascd valoarea, inclusiv acel partid al intelec-
tualilor reprezentat de Marius Bodochi, prea sincer pentru a fi adevarat. Ne-a pla-
cut Costel Constantin, plin, substantial in rolul administratorului de bloc
Kalabugkin. Si Marius Manole in rolul acrobatic al unui postas aberant
(Egoruska) dar si Tania Popa, indoliatd dupd moartea sofiei amantului. Un perso-
naj inventat de Felix Alexa este cop11u1 surdo-mut care inregistreaza toate detaliile
,,sinuciderii”, dar nu poate comunica nimic. Rolul este jucat, se pare, de fiul regi-
zorului Dominic Dembinski, pe care il cheama Nikita, exact ca pe fiul poetului
Macedonski. Prezenta sa este plind de intelesuri §i, fard a fi ncapdrat o noutate,
finalul cu explicatiile in sistem surdo-mut te duce cu gandul la Oratorul lui Ionesco
din Scaunele. Asteptim de undeva un ultim mesaj carc sd ne explice rostul pe
lume, dar nu este nimic de inteles. <

CINEMA

Gruber

Caldtoria ui Gruber
sall Intalnirea cu Istoria

CALIN STANCULESCU

Spectacolul destinelor umane este un laitmotiv familiar celui ce studiaza
sine ira et studio opera unuia dintre cei mai importanti cineasti romani, regizorul
Radu Gabrea, el insusi obligat de vitregiile Istoriei recente. la un parcurs profe-
sional rar intalnit in domeniu.

Opera cinematograficd semnatd de Radu Gabrea desfide modele §i mo-
delele, curentele §i coteriile, substanta acesteia configurdndu-se din marile drame
ale umanitdtii citite exemplar la nivelul destinelor individuale. Filmele sale rea-
lizate in tard, inainte de autoexilul impus, reprezintd fie o magistrald acoladad
intre privirea unui copil si cel mai sdngeros eveniment mondial al secolului XX
— Prea mic pentru un razboi atat de mare, realizat pe memorabilul scenariu
semnat de D.R. Popescu, fie reconstructia amurgului unui univers uman célcat in
picioare de aparitia totalitarismulut — Dincolo de nisipuri, inspirat de un text
greu de ocolit af lui Finug Neagu - fngerul a strigat.

Trec peste titlurile unei bogate filmografii realizate in exil, din care doar
ecranizarea Facliei de Pasti sau Un biarbat ca Eva ar face cinste oricarei
Cinemateci din lume, pentru a ajunge la cel mai recent film semnat de Radu
Gabrea gi prezentat in premierd la Festivalul Filmului European — Caléatoria
Gruber, dupa un scenariu semnat de Rizvan Radulescu si Alexandru Baciu,
inspirat de un fragment din romanul Kaputt de Curzio Malaparte. Scriitorul ita-
lian a fost destul de labil ideologic, dar riméne unul dintre cei mai obiectivi mar-
tori ai ultimei conflagratii mondiale, céreia ii oferd pagini de un realism
cutremurétor, cu imagini de o cruzime intdlnitd doar in opera unui Norman
Mailer sau Vasili Grossman.

Meritul cineastului in aceasti ecranizare consta, cred, mai ales in echilibrul
sdu funciar, care refuzd melodrama in favoarea obiectivitatii faptelor sau eva-
lueaza féard partinire adancimea tragicd a evenimentelor surprinse. Dincolo de
subtext, imaginea societatii romanesti asa cum este ea consemnatd pe peliculd
reiese si din personajele puse in ecuatia dramaticd a razboiului §i a consecingelor,
din reactiile lor, fara nicio intentie minimalizatoare sau garicaturizanta.

Drama evreilor de la inceputul razboiului impotriva bolsevismului ar fi
putut trece ca o nefericitd intdmplare cum au fost probabil cu miile. Arta cineas-
tului, care nu refuza ilustrarea consecintelor tragice determinate de evenimentele
sfargitului de iunie 1941, de la Iasi, rimane sugestia nefericirii unor nevinovati
surpringi de marsul distrugdtor al Istoriei, ce nu tine seama de dimensiunile des-
tinelor individuale. Scriitorul italian Curzio Malaparte, magistral indrumat si
jucat de Florin Piersic junior, congtientizeazd drama, in ciuda birocratiei sau
patriotismului factice, o inregistreaza cu stupoare si 1i va da aura de marturie
privilegiatd intr-una dintre cele mai plastice oglinzi al ultimului rdzboi — roma-
nul Kaputt. Secvente memorabile cum ar fi intdlnirea Malaparte — Gruber,
ultimul creionat cu retinere de Marcel lures, dialogul cu seful Politie.,
Stavarache, un Rdzvan Vasilescu in mare formd, sau contactul cu vagoanele
mortii sunt greu de sters din amintirea spectatorilor.

Radu Gabrea nu preia rolul de acuzator sau judecitor, el rdméne artistul
adanc implicat in dramele timpului sdu, fie ele individuale, fie colective.
Valoarea filmului sté si in capacitatea de sugestie a unui autor perfectionist, cum
este Radu Gabrea, atent la fiecare detaliu, gestionand cu severitate fiecare gest si
nuantd. Nu se poate trece cu vederea peste excelenta prestatie a directorului de
imagine Dinu T#nase, peste inspirata ritmare a epicii filmului din taieturile de
montaj ale Melaniei Oproiu sau peste reusita reconstructic de epocd semnatd de
creatorii ambiantei plastice Florin Gabrea si Ilina Svetlana Mihiilescu.

fnca o dovadi a obiectivitatii unui mare cineast este si faptul cd, in aceste
zile, regizorul turneaza filmul Manuslle rosii, o evocare a Holocaustu1u1 rosu
inspiratd de romanul lui Eginald Schlattner.

«
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d dusei pe a Gilort...

HORIA GARBEA

ZOIA ELENA DEJU, La Ghetsimani, Edi_tqfra: Malastra, poezie

O calatorie in judetul Gorj, precum am facut
recent cu ocazia ,Zilelor Tudor Arghezi”, edifia
2009, reprezintd, in primul rind, prilejul intilnirii
cu colegii scriitori din Tirgu-Jiu §i imprejurimi,
precum lon Cepoi, Zenovie Carlugea, 1
Gelu Birdu, quadriga Popestilor:
Constantin Popescu, Ion Popescu-
Bradiceni, Lazdr Popescu, Spiridon
Popescu, cu poetii George Draghescu,
Vasile Ponea, Romulus Olariu §i cu
multi altii. Dincolo de simpla intilnire,
totdeauna reconfortanta, céaldtoria se
soldeazd cu aducerea la Bucuresti a
unei recolte editoriale pentru trans--
portul céreia ar fi potrivita traditionala §
cobilid olteneascd. Mi se pare necesar P
sa ofer cititorilor o sintezd a volumelor §
aparute intr-o regiune in care fervoarea
literard §i, in primul rind, poetica biruie criza si se
opune ideii preconcepute a pragmatismului trans-
oltean,

Incep cu volumul semnat de Zoia Elena Deju si
postfatat de Gheorghe Grigurcu, pentru ci el face
apel la simtirea cea mai pura, cea religioasd, pro-
punind implicit un tip de ecumenism. Cartea este
trilingva (versiune engleza de Codruta Cilugiru —
nume adecvat temei -~ §i germand de Dumitru
Danau). Trei cicluri poetice scurte sint dedicate

unei monografii a intilnirii cu Divinitatea. De-
mersul initial este indiscutabil unul care tine de
ortodoxie §i, de aceea, prezinta interes felul in care
cititorul de limbad germand sau englezd, mai mult
ca sigur catolic sau protestant, le poate
percepe si traduce in spirit, nu doar
lingvistic. O altd ciudatenie, mai mare
inca, este ci toate textele sint tratate in
maniera formald a unor tertine neri-
mate, amintind de forma hai-ku, evi-
dent indepartata flagrant de crestinism
si ortodoxie, consimild revelatiei bu-
diste sau shintoiste. Nu 1Incape
indoiald cid textele scrise de Zoia
Elena Deju nu sint §i nu pot fi hai-ku,
| chiar dacd unele se apropie, nu numai
ca reprezentare exterioard, de acest tip
de poezie: ,,Lumina Lind,/ Candeld,/
tinguiri de seara”. Totusi, poeta simte necesar si-
§i esentializeze trairile mistice est-europene intr-un
mod oriental si nu cred ca o face pentru a decon-
certa cititorul. Este, nadajduiesc, un tip de comuni-
care care depaseste apartenenta la un mod de
frazare. Ilustratiile in penitd ale lui Florin
Gheorghe, prea abundente, sper cd se doresc
pioase, chiar dacéd adesea sint de-a dreptul carica-
turale si induc ideea de luare in desert nu numati a
celor sfinte, dar si a poeziei la care se referd.

Talentatul actor gorjean
George Draghescu ii dedica volu-
mul de tertine si aforisme
(,,reflectii” le numeste autorul)
criticului Gheorghe Grigurcu,
instantd de neocolit in judecarea
poeziei contemporane oltenesti si
nu numai. O parte din scurtele

eme sint traduse in engleza (by
Alexandra Flora Munteanu), ceea
ce ne-a devenit familiar de la o
vreme, §$i ne vorbesc despre aspi-
ratia spre universalitate a scrisului
dintre Jiu si Gilort. Traducerile nu
impresioneaza, desi reductia tex-

GEORGE DRAGHESCU
Tdcerea din cupa

Editura Vinea, poezie

tului le-ar favoriza. Hotarit lucru,
concizia hai-ku-isticd e definito-
rie pentru expresia liricd din Gorj
§i trimite la esentializarea bran-
cusiand. De aici si pina la a vedea
in orice bolovan o sculpturd e
doar un pas! Unele dintre reflec-
tille spontane ale lui George
Draghescu au prospetimea §i
finetea poemului intr-un vers:

»loate frunzele poartd autograful
lui  Dumnezeu”. Cele voit
pretioase intristeaza: ,Judecata
de Apoi nu se face cu martori’.
Citeva poeme sint dedicate,
inevitabil, as zice, capodoperelor
lui Constantin Brancust, pe linga
care actorul-poet trece zilnic.
Admiratia uimitd sade bine artis-
tului, chiar dacd exprimarea ei nu
poate egala capodopera. Cind uita
de repere culturale i forme fixe
premeditate, poetul izbuteste:
»Caldtoresc prin iarba — vesnicia

md poate ajunge?’. Poate ca da!

ROMULUS-IULIAN OLARIU, Valea cu Grimoc, Editura MJM, Craiova, poezie

Din volumele sale, in numar de sase, aparute cu
incepere din 1997, Romulus Iulian-Olariu, profesor
de roméana la Colegiul National George Cosbuc
din Motru, a realizat o selectie de vreo

perta?). Mai inspirat e autorul cind frazeaza natu-
ral, eventual ironic, pe urmele lui Toparceanu:
»Muza mea cu harfd mica/ si tristete de vinzare/, o,
Erato,/ stau culcat cu capul/ chiar in

- 200 de texte. Una dintre caracteristicile
' lor este indecizia lexicald, poetul
- preferind sa utilizeze paranteze pentru
a oferi fiecdrei sintagme mai multe
forme. ,, (N)asul Cleopatrei” poate fi,
asadar, organul simfului olfactiv sau
cartea din mineca reginei. Mai subtil
incd, el se intreaba cine trece ,,serpeste”
“pe Lli(zie)ra padurii”, intelegind sa
combine metafora padurii ca lira cu
notatia concretd a lizierei. Fie zis in
paranteza ca ,liziera padurii” e cam
pleonastic, ,liziera” fiind un fel de

e

Valea cu Grimoc

poala dumitale” sau gaseste o rima
care lumineaza un context ,,ochii tai
se sting/ precum stravechea/ dinastie
Ming”. Unele strofe reusite amintesc
de Cezar Baltag: ,,Sarpele cu priviri
inguste/ 1i trece iar eternitdtii/ pe sub
val/ si fuste”. Lui Romulus-Iulian
Olariu, ca oricdrui poet, 1i sed bine
naturaletea, lipsa de ostentatie, con-
trariul venindu-i ca dracu’. Un semn
de provincialism si kitsch asupra
caruia nu incetez a ma pronunta este
,centrarea” tuturor versurilor, moda

padure (precum cringul, zavoiul etc.).
Asemenea jocuri lexicale tin mai degrab3 de arta
rebusisticd decit de poezie. Poetului ii place si
incifreze textul, uitind cd un cititor contemporan
n-are prea mult timp de deslusiri si, daca este unul
rafinat, preferd esenta superficiului verbal. Chiar si
Grimocul cu majusculd, din valea titlului, rimine
obscur (o fi un animal fabulos, cum sugereaza co-

la fel de fertild artistic precum
plasarea pe televizor a unui peste de sticla cu mileu
dedesubt! Romulus-fulian Olariu este, sper, destul
de serios pentru a renunta la el pe viitor. Dar eu voi
face din osindirea practicantilor o cerere impe-
rioasd a darimarii acestei Cartagine de carton! Si
voi incepe fiecare articol cu vorbele: Nu mai cen-
trati sau veti fi periferici, mugca-v-ar Grimocul!
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FLOREA FIRAN
Tudor Arghezi -
freptele devenirii
Scrisul Romanese,
critica

FF lgren
wwan

Premiul pentru ,,arghezio-
logie” l-a dobindit la Tirgu-
Jiu, in acest 2009, o mono-
grafie a lui Florea Firan, neo-
bosit autor si editor de volume
de acest tip. Este o lucrare
didacticd, bogatd in formulari
»gingas cumpdénite”, de genul:
Martisorul insemna pentru Arghezi mulfumirea de sine, bucu-
ria interioard, calmul §i linistea in mijlocul celor dragi, gin-
durile razlete adunate noaptea pe un petic de hirtie, cafeaua
ce-l astepta aburindd lingd tabachera de tutun”. Numitul
Arghezi ,finea figara ca un fdran, ca pe un obiect de cult’
(citat din Florin Potra). Ce stim noi, deci si Florea Firan, ce
insemna, cu adevirat, pentru Arghezi, Martisorul? Dar aceste
supozitii fac o literaturd, o anumitd literaturd, ca si fim mai
precisi. Dupa cele scrise de altii, mai ales dupd monografia lui
Al. George, Florea Firan sti cuminte in trangee $i nareazi
cronologic ce-a facut Arghezi in viata lui, fara a risca nicio
interpretare a operei, multumindu-se s presupuna ce reprezen-
tau pentru poet diverse lucruri. Opera lui Arghezi, genialul poet
si prozator, suportd foarte bine si un tratament mai putin con-
cesiv decit se obstineazd sd-i astearnd monograful sau.
Capitolul Consacrare academicii este o stralucitd proba de
diplomatie, in care se eludeaza resorturile evidente ale scrierii
unor volume ca 1907-Peizaje (,,moment de mare complexitate
in congtiinta scriitorului”, dupa F. Firan) si Cintare omului, ca
§i scopurile ,,consacrérii academice” a poetului, redus la ticere
vreme de cinci ani si regisit miraculos. Se pot retine din volum
bibliografia extinsd si eufemismul genial: ,,moment de mare
complexitate in constiinfa scriitorului”, desemnind, in limbajul
de toatd ziua: vinzare de sine, tranzactie cu congtiinta, mincare
cu polonicul a unei materii in principiu necomestibile. Hotarit
lucru: Florea Firan e un fin diplomat, care stie sd-gi aleaga
meniul!

VASILE PONEA
Stari de vina -

Mal de tort
- Editura Clusium,
| aforisme

Desi nu am facut armata,
retin din putul gindirii cazone
0 maxima rimatd, deloc oare-
care: ,,Orice-ai face, orice-ai
cere, AMR-ul e-n scadere!”.
Este, si recunoastem, o trivia-
lizare inéltitoare - remarcati, va rog oximoronul! - a stihurilor
eminesciene: ,,Cu mine zilele-fi adaogi/ Cu ieri, viafa ta o
scazi...” care, la rindul lor, versifica niste cugetéri anterioare
(apud G. Cilinescu si altii). Consecinta este ca bucuria ter-
mindrii inevitabile a stagiului militar - sau a oricérui altui sta-
giu — obnubileaza constiinta apropierii consecutive si cu aceeasi
vitezd de inexorabila moarte, o micd defectiune de incredintat,
vorba regretatului Ion Stratan, el insusi prea grabit cu viata-i,
ceasornicdriei ,irreparabile tempus”. Sub semnul acestor
amare consideratii, Vasile Ponea se ipostaziaza ca un Cioran al
Paringului, apésind pini la podea pedala unui pesimism atroce
pe care Paula Romanescu il traduce in franceza marelui sceptic.
»Metafora este o inchisoare cu tilc a ideilor” spune el, hamle-
tian, si noi pricepem cd, dacd gi Danemarca (dupa o statistica
recentd, cea mai fericitd tard din lume) este la printul de la
Elsinore o inchisoare, cu Roméania nu mai avem nimic de facut.
Apropo de titlu, mi-am amintit o pertinentd indicatie regizorala:
»Baga stare!”. Uneori, enuntul devine obscur: ,,Dindu-fi cuvin-
tul, te dai pe Sine drept faptd”, ceea ce se traduce, stupefiant, sa
recunoastem: ,,Donner sa parole — se donner pour image par-
faite de la realité”. Dificultatea gasirii echivalentei sta in stra-
nietatea originalului si in starea lui ,,de vind”. Starea de vin fiind
preferabild! Paralel cu aforismele colegului de la Jiu, am
regdsit, in cintecul lautarilor, oferit gratios de cétre organizatori,
o sublima tautologie fatd de care orice filozof ar pali de invidie:
wDealu-i deal si valea-i vale”! Se putea invers, Socrate?
Revenind la cele lumesti, maxima emblematicd a volumului
semnat de Vasile Ponea cred ca este aceasta: ,,Toate incep aici,
dar nu se termind nimic”. Concis $i profund, n’est pas? Ba Spa!
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® O cleva din Constanta a castigat
locul al treilea la editia din acest an a
(tineti-vé bine!) Olimpiadei de filozofie,
desfasurata la Helsinki. Imi cer scuze:
n-am refinut numele fetei, dar nu numai
din vina mea. Stirea, difuzatd de un post
de radio FM, nu a durat mai mult de 30 de
secunde si nici n-a-mai fost reluata in cur-
sul aceleiasi zile sau in zilele urmatoare,
aga cum se obisnuieste. Daca era vorba de-
spre o noud fapta de cultura si divertisment
comisi de Sexy Briileanca, Alina Plugaru
sau de Piticu’ porno, canalele media
romanesti ar fi vuit cel putin o sdptimana,
pe cand asa, ce metafizica noastrd?! O
biatd olimpiada, acolo, fie ea si de filo-
zofie... @ Stelian Ténase isi continua im-
perturbabil lupta perseverentd si necru-
tatoare cu limba roméana. Dupa ce, In urma
cu cateva sdptamani, am aflat din cavitatea
bucald ce cu onoare poseda ci pluralul
substantivului raufacator ar fi raifacatori,
sdmbatd, teleastul inventiv a mai binecu-
vantat lexicul romanesc i cu vocabula
imobilisti care, am infeles din context, de-
semneazi, dupd parerea domnului T&nase,
persoanele care se ocupd de daraveri imo-
biliare (investitori, proprietari, agenti,
vanzatori, cumparatori, osteni, halebar-
dieri, popor...). Faptul ci in fata sa, 1n stu-
dio, se afla intdmplator ministrul Culturii
nu l-a impiedicat deloc pe bravul intelec-
tual sa repete treaba cu imobilistii de vreo

— o= S

trei-patru ori. Morala: ce-a stricat profe-
sorul de limba romana prin clasa a VI-a nu
mai indreapta nici mama mamei ministru-
lui!... @ Din multimea de sloganuri elec-
torale care insofesc numele (postate pe
toate gardurile) candidatilor la europarla-
mentare, unul mai stupid decat altul (de-
spre sloganuri vorbesc...), se detaseazi
autoritar prin continut §i printr-un inefabil
poetic cutremurdtor, cel al cuplului Cor-
neliu Vadim Tudor — George Becali: ,,Doi
romani §i patriofi/ Vor scdpa fara de
hoti!”. Stilistic, vaticinarul distih il divulga
ca autor pe C.V.T.,, dar profunzimea
mesajului §i frenezia ideaticd poartd in-
confundabila marcd inregistratd G.B.-D.P.
{(Dan Pavel, pentru necunoscdtori). Sa
analizam opul cuvant cu cuvant pentru ca
meritd, Asadar: doi. Daca acceptam teza
cd fiecare dintre impricinati este (cite un)
intreg, matematic, impreund sunt doi.
Bingo! Mai departe: romdni. Incé un fapt
ce frizeaza evidenta: ambii sunt, intr-ade-
var, romani, cu exceptia lui Becali care se
revendica pe toate drumurile nationale si
judetene machidon. (Apropo: stiti care e
aseminarea dintre o portocald si o bucatd
de zahdr cubic? Aceeasi: amandoud sunt
rotunde, cu exceptia zahdrului cubic!...).
Revenim: gi. Absolut corect! Patriofi — o
mai fidela ilustrare a ideii de patrie nici ca
se poate concepe: nu zicea Domnul Tudor
Vladimirescu (citez din memorie): , ,patria
e narodul, iar nu tagma jefuitorilor’?! Ba,
zicea. Vor scdpa: asta nu mai e chiar atat

de sigur daci ne gandim c&, deocamdata,,

n-au luat sfarsit nici problemele lui Becali
cu justitia, nici ale lui Vadim cu... asa, in
general! Jara: care dintre ele? Tara Bar-

,roﬁn_n&.i s jumatate
scrie versuri inspirate

sei? Tara Hategului? De ce nu si Tarile de
Jos? Unde e spiritul comunitar-european
al celor doi arhangheli ai onestitatii? Se
poate atata nationalism pg (scuzati...) cap
de candidat? De = de. Hofi: a comenta
vorba asta urata ar fi un mod de a discuta
despre multe funii ce se balangine
printr-un numar oarecare de case §i palate
fara nici un spanzurat in dotare. O singura
nedumerire: daca se vor alege, Vadim si
Becali intentioneaza, oare, si scape fara de
hoti prin corespondentd sau si chiuleascd
fara jena de la lucrdrile Parlamentului Eu-
ropean in care spera si ajungd? In cazul cd
va puneti mintea cu problema ce se va in-
tampla daca nu se aleg, vd raspund nein-
trebat: cu-atdt mai bine tarii, $i muntelui, §i
mdrii... @ Oricét talent si patriotism local
investeste presa romaneasca in tentativa de
a ocoli formularea unui verdict cinstit la
dilema a fost sau n-a fost un succes parti-
ciparea noastrd la editia 2009 a Festivalu-
lui de la Cannes adevarul e unul i prost:
pdi, n-a prea fost. Sau, ca sd ne pastrim
optimismul: era loc pentru mai bine, to-
varasi!... @ Intr-o corespondentd de pe
Coasta de Azur, Alex. Leo Serban livreaza
cititorilor de pe meleagurile natale 1n delir
un nou episod palpitant din serialul dedicat
incredibilelor aventuri ale anatomiei §i
fiziologiei sale greu incercate. Intitulat
sugestiv Plangerea sezutului meu, frag-
mentul de text in cauza este un lamento
patetic si, in acelasi timp, un apel sfagietor
adresat organizatorilor Festivalului de la
Cannes sd scurteze, naibii, durata statului
domnului a.l.s. in fotoliu la vizionari, de
parcd i-ar fi pus cineva pistolul la tampla,
obligandu-l si se facd cronicar cine-

matografic. Jelania.este pe cat de in-
duiosatoare, pe atat de vulgara: ,,Stiu ca
avem doud buci, dar timpul in care stai pe
ele nu se imparte la doud” (corect: la doi
— nota mea la gramatica: 4 Tmpartit la 21).
Si sarmana victima continud, implorand
Cannesilina (un derivat, fabricatie proprie,
de la ciceronionul Catilina, v-ati prins, nu-i
asa?): ,lar daca vorba batrénului Hitch-
cock te lasa rece (aceea ca orice film tre-
buie sa tind cont de basica omeneasca),
atunci mdcar gdndeste-te la fundurile
noastre...” etc. Nu zic: s-ar putea sa existe
citeva persoane interesate de fundul dom-
nului Alex. Leo Serban, dar nu cred ci ele
alcatuiesc majoritatea cititorilor revistei
Dilema Veche, in paginile careia apare
fundamentalul, ca s@ spun asa, articol ser-
banian. Dar, mai gtii? Vorba indianului: de
gustibus... @ O reclami a Rompetrol se
incheie cu mobilizatoarea lozincd sta-
hanovistd ce exprima convingerea firmei
lui Dinu Patriciu cd Romaénia va creste i
va inflori prin ,.bun simf si responsabili-
tate”. Aferim, desi parcd nu domnul Patri-
ciu_este omul de pe mapamond cel mai
indreptatit sa dea sfaturi si lectii de com-
portament moral natiunii. Oricum, nu
servindu-se de astfel de argumente cu dus
si-ntors intre el si el... @ O reclami la
dubla intalnire fotbalisticid Poli Timisoara
— Unirea Urziceni §i Dinamo — F.C.
Brasov, insistent difuzatd pe GSP TV ina
doua jumatate a sdptdmanii trecute, avea
ca idee centrald enunful de anvergura cos-
micd: ,,un singur punct, o diferentd in-
finit@”. , Infimd” mai infeleg, dar , infinita”
nu e totusi cam mult?! Intreb i eu, nu dau
cu parull... (Critias)

NIETZSCHE $I BASMUL CENUSARESEI
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Finalul acestei editii de campionat are ceva din acrul
fermecitor si justitiar al basmului cu Cenusareasa sau al
filmelor-balada cu Rocky (I, II, III etc...) incheiate fol-
cloric si americdnestec cu traditionalul §i unanim-astep-
tatul happy-end. (Ma rog, unanim e un fal de a spune:
exceptie fac suporterii dinamovisti, dar €i nu se mai pun
la socoteala...). Echipa lut Dan Petrescu a facut figura
stenicd a fetei de la tara, obligata s& Indure frustrari, ne-
dreptiti si umilinte fird seaman, trecand senind prin
incercari cumplite si infruntdnd blanda aroganta strepe-
zitd a contemporanilor de ambe sexe, dar care, pina la
urmd, se vede rasplatitd cu coronita de mireasa visata.
Aceastd ingemanarca fotbalului cu povestile miraculoase
ale copildriei este tot ce-a mai rdmas admirabil dintr-un
sport decapitat demult de frumusetea gratuita a ludicului
si impins brutal in malaxorul unei industrii capitalizate la
greu si, nu odata, oneros in numele performantei cu orice
pret. Si la orice pret...

Cea mai spectaculoasd bomba din Intreaga istorie a
fotbalului roménesc a detonat Intr-o atmosfera blazata,
instituitd prin mijloace specifice de tot felul de falsi guru,
de jalnici prezicatori fard har care decretaserd cu sufi-
cienta cd pentru a izbandi pe meleagurile sportului-rege
sunt necesare §i obligatorii trei lucruri, in aceastd ordine:
banii, banii gi banii. Ei si numai ¢i conditioneaza, in vi-
ziunea sélcie a Pythiilor de mucava ddmboviteana atét
valoarea cit si succesul. Toata filozofia lor de specialisti
in nimic se reduce la ecuatia oligofrena: ai bani, cumperi
vedete, ai vedete, faci echipd, ai echipa, obtii rezultate;
restul e tacere...

Dan Petrescu si Unirea Urziceni au rasturnat cu su-
perbd nongalantd astfel de axiome comode, vehiculate
interesat de teoreticieni cu buzunarele burdusite in pofida

crizei mondiale, punand pe tapet, in contrapartida, un ar-
senal de adevdruri si valori pe punctul de a fi uitate:
munca, modestia, tenacitatea, credinta in ideal, dorinta
de autodepasire. Marea victorie a grupdrii ialomitene nu
rezidd In iminenta cucerire a titlului (Unirea este virtuala
campioand pentru ca fabulistul avea dreptate: minuni in
vremea noastrd nu stiu a se mai face...); autenticul sdu
triumf nu il reprezintd infrangerea in duel direct, dupi o
cursd epuizantd, a dinamovistilor cuplului de cascadorii
rasu-plansului Borcea-Rednic, ci a propriilor limite §i in-
hibitii. Trecuti pe linie moarta, ignorati de antrenori §i
manageri fard vocatie si fara ochi, refuzati de cluburi
spilcuite si cu ifose, jucdtorii adunati la Urziceni prin
gratia flerului g1 inteligentei lui Mihai Stoica, dublate de
iscusinta si pasiunea pentru meserie a nebunului frumos
carc ¢ Dan Petrescu, au sfidat cutumele paguboase i
legile fizicii rutiniere, constituindu-se intr-un grup veri-
tabil — omogen, coerent si solidar In cuget si-n simtire
sportiva. Odata realizat acest pas —mic, in aparenta, urias
si decisiv in economia performantei —, toate celelalte
elemente constitutive ale morfologiei unui team redutabil
(asezarea in teren, disciplina tacticd, ritmul adecvat, ca-
denta de metronom, spiritul de intrajutorare si de sacri-
ficiu, increderea fiecdruia in sine gi in ceilalti) s-au
ordonat pe cale naturald si au fost asimilate organic intr-o
formula optima de exprimare fotbalistica.

Nu l-am crezut nici o clipd sincer pe Dan Petrescu
atunci cand sustinea cd nu se gandeste la adjudecarea ti-
tlului de campion. Sunt convins ca, dimpotriva, doar
aceastd sperantd si spaima neindeplinirii ei 1i hrdneau,
intr-un demential balans, visurile de fiecare zi si cos-
marurile de fiecare noapte. Triumful sdu final reprezinta
o surprizé doar privit din afard. El a fost cladit temeinic

si meticulos prin efort, perseverentd si abnegatie, prin
suferintd si sudoare, drept pentru care izbanda Unirii are |
ceva din neverosimilul victoriei anonimeiui Rocky Bal-
boa in confruntarea cu detindtorul centurii mondiale la
box, dar si ceva din sublimul ei. Diferenta este ca per-
sonajul interpretat de Sylvester Stallone era unul imagi-
nar, iar mirabila intAmplare se plasa pe teritoriul fictiunii,
pe cand Petrescu si ai lui sunt omenesc de reali, de au-
tentici, traiesc printre noi i, dacd vrei, pe fiecare-n parte
poti, arghezian, si-1 pipii si sa urli: este!

Acest cel mai muncit $i mai meritat titlu din cate au
fost obtinute vreodatd In campionatul nostru s-a parafat,
doar, in meciurile Urzicenilor cu Dinamo si Politehnica
Timisoara, el s-a edificat pas cu pas, sdptdméana de sap-
timana si bucaticd cu bucaticd timp de un an si poate
chiar mai mult. In pofida numarului mic de puncte care
va desparti, dupd ultima etapd, echipa lui Dan Petrescu
de a doua clasata, oricare va fi accea, distanta simbolica
dintre Unirea si restul competitoarelor este ingomensu-
rabild. Austercle, obiectivele linii de clasament vor
acredita de data aceasta o imagine neconformd cu
fizionomia unei editii de campionat marcate de o des-
fasurare si, mai ales, de un final halucinante. Niciodata
insad expresia, devenita loc comun, incredibil, dar ade-
védrat n-a acoperit o realitate mai reconfortanta pentru
moralul celor care iubesc Fotbalul cu majuscula, iar nu
ingeldtoarele si, de multe ori, morbidele sale duplicate-
surogat.

Vreti un argument recent in aceasta ordine de idei?
Iata-1: Dinamo — F.C. Bragov 0-2!?! Nici cd se poate o
dovadd mai convingétoare a faptului cd Nietzsche era in
eroare: nu, Dumnezeu n-a murit... (G.N.) &«



