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Finantarea
proiectelor,
amanata sine die

Tot miercuri, a avut loc sedinta

ordinard a Comitetului Director al USR

prezidati de presedintele Uniunii. in

urma discutarii proiectelor depuse pen-

tru finantare pe semestrul II al anului
2009, s-a hotéarit aminarea finantarii
tuturor proiectelor ce ar fi urmat a fi
platite din taxa de timbru intrucit

incasirile din aceastd taxd pe anul 2009

intirzie. Comitetul a mai luat in dis-
cutie acordarea unor indemnizatii de

merit, protocolul Uniunii Scriitorilor cu

Editura Polirom si posibilitatea unor

modifican de salarii pentru angajatn cu

retributii mici.

| VIATA CULTURALA

A fost adoptat noul Statut al U.S.R.

Miercuri, 17 iunie 2009, a
avut loc sedinta Consiliului
Uniunii Scriitorilor din Romania,
prezidata de presedintele Uniunii,
dl Nicolae Manolescu. Consiliul
Uniunii a validat propunerile
Comisiei de Validare pentru anul
2009 si a rezolvat contestatiile
depuse de unii dintre candidatii
care nu au fost validati anterior.
Aceasta a fost ultima sedinta a
Consiliului din actualul sdu man-
dat.

in continuare, a avut loc
Conferinta Uniunii care a avut pe
ordinea de zi amendarea

Statutului U.S.R. Dupa dez-

baterea propunerilor de amendare

Noi membri ai Uniunii Scrittorilor

in urma reuniunilor Comisiei de Validare a Uniunii Scriitorilor din
anul 2009, Comisia a propus Consiliului USR, la sedinta din 17 iunie
2009, iar acesta a hotirit si fie admisi ca membri in Uniunea
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romidna in francezi pe care literatura noastra i-a
avut vreodati. Nascut in 25 februarie 1939, in
Franta, dintr-un tati originar din Brasov §i o mama
din Ardennes, Alain Paruit a triit in Romania mai
bine de doui decenii, intre 1948 si 1969, dupa care a2
emigrat in Franta. Este traducitorul lui Mircea
Eliade, Emil Cioran, Mihail Sebastian, Dumitru
Tepeneag, Norman Manea, Bujor Nedelcovici, Paul
Goma, Virgil lerunca, Gellu Naum, Alexandru
Papilian, Mircea Dinescu, Octavian Paler, Mariana
Marin, Magda Carneci, Ion Omescu, Cezar Baltag,
Mircea Cartirescu, Marta Petreu, lon Muresan §.a.
A tradus, de asemenea, poeme de Ana Blandiana,
Vasile Andru, Leonid Dimov, Marin Sorescu, Daniel
Turcea, Bogdan Ghiu, Angela Marinescu, loana
Criciunescu, llie Constantin, Virgil Mazilescu,
Gabriela Melinescu §i multi, multi altii.

Ultimele traduceri ale lui Alain Paruit sunt din
Cioran: volumele Transfiguration de la Roumanie $i
De la France, precum si texte din Cahier Cioran,
toate trei aparute la editura pariziani L’Herne.

NEAGU. S-a niscut la 18 iulie 1931, la lonesti, judetul
Dimbovita. A absolvit Facultatea de Medicind Generald din
Bucuresti (1950-1956). A lucrat ca medic in mediul rural, apoi
ca medic radiolog la Policlinica Spitalului ,,Alexandru Sahia“,
intre 1973-1975, ca medic radiolog la Spitalul ,Aveérroes“ din
Casablanca, Maroc, apoi medic sef de unitate nucleara la poli-
clinica ,,Alexandru Sahia* din Bucuresti (1977-1996). A debutat
in revistd in 1962, debutul editorial avind loc in 1967 cu pla-
cheta De-a soarele. A fost un scriitor prolific, publicind mai ales
versuri si cirti pentru copii §i tineret intre care: Echilibru pana
in ploaia din octombrie, Poeme rococo, Ninse colinele in amurg,
Ninsoarea care ne trebuie, Cabinet de familie, In orasul Poc-in-
Plic, Printre cdrfi copii §i cuburi, Iapa verde, minzul Poc i
bdiat-ul fird toc, Iubirea ca o manza neagrd, Trandafiri in gra-
dina cu iarnd, Pdartag la domnie, Cititi-ma singuri, Obitus, apusul
stelei, Interiorul caderii, Harap Alb si Harap Gri, Frunze sub
copaci nebuni. Pentru activitatea sa bogata a primit trei premii
ale Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti: 1980, 1986, 1996, si
Premiul Academiei Romane in anul 1996.

Prin disparitia lui Nicolae Neagu, literatura noastra sufera
o dureroasa pierdere.

Autorii care doresc sa fie recenzati in paginile LUCEAFARULUI
DE DIMINEATA sunt rugati s3 expedieze cartile pe adresa redactiei:
Calea Victoriei or. 133, Bucuresti, sector 1

IMPORTANT! Colaboratorii ne pot trimite materiale doar
in format electronic si culese cu semne diacritice!

Reguli generale de corespondenta cu redactia:
Manuscrisele nesolicitate si nepublicate nu se inapoiaza.
Textele trimise catre rubrica Posta redactiei vor purta pe plic
mentiunea respectiva.

DIFUZARE
Revista LUCEAFARUL DE DIMINEATA poate fi cumpdrata de [a
chioscurile RODIPET din Bucuresti si din tara. Tn Bucuresti mai
poate fi gasita [a libraria de fa Muzeul Literaturii.
De asemenea, se pot face abonamente prin Posta Romana;
numar de catalog: 19379
Persoana de contact: Cristi Cristescu; tel.: 0724.285.595

Conform prevederifor Statutului, Uniunea Scriitorilor din Romania nu
raspunde pentru politica editoriald a publicatiei si nici pentru
continutul materialelor publicate.

Revista LUCEAFARUL DE DIMINEATA promoveazi diversitatea de
opinii, iar responsabilitatea afirmatiilor cuprinse in paginile sale
apartine autorilor articolelor.
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Peregrin prin trecutul personal

Probabil ca se va discuta destul de mult despre
natura scrierii lui Gabricl Chifu, adica despre modul
cum poate fi Incadrata cartea sa intr-un gen literar
sau altul. Personal, vid In aceastd scriere o combi-
natie liberd intre confesiunea autobiografica si eseul
despre sine, punand in joc atat reflexivitatea cat si
lirismul autorului §i intersectind atat povestea per-
sonald a eului cat si povestea lumii care modeleazi
acest eu. Autorul recurge, dupa cum se poate obser-
va, la un titlu usor autoironic §i care trimite
deopotriva la un soi de istorisire miraculoasa, de
halima, neomitand totusi sd puna accentul atét pe
actul povestirii cdt §i pe povestea lumi in care
evolueaza personajul sau. Originalitatea abordarii
lut Chifu ar consta insd in faptul ca tratamentul
autobiografic se elibereaza aici de ordinea crono-
logica, alegandu-se, in schimb, modalitatea frag-
mentard de a prezenta lucrurile, ceea ce pre-
supune §i un anumit arbitrariu asumat in alegerea
faptelor relatate. Asadar, in loc de un eu cronolo-
gic, avansand linear, un cu mai degraba ,,tematic*

re i1 dezvoltd o mitologie personald. Scriind
aceste lucruri, ma gandesc, fireste, la modelul
Leiris care a revolutionat realmente confesiunea
autobiografica.

Foarte grijuliu intotdeuna in a-gi expune inten-
tille si procedeele de scris, Gabriel Chifu tine s3
ne expuna §i in acest caz ,legea“ dupa care func-
fioneaza compunerea scrierii sale. E normal si
pornim de la aceastd marturie a autorului: ,,regu-
la acestor insemnari tocmai aceasta este - s ma
descurc de unul singur, fara vreun plan prestabilit,
sprijinindu-ma doar pe ce-mi amintesc eu, si
cobor in memoric aidoma unui scufundator in apa
adanca, primecjdioasd a marii, s cobor bucuran-
du-ma cénd descopar cioburile pretioase, aceste
fleacuri, sa le scot la suprafata si sd incerc sd le
descifrez, s le pun in lumind, si recompun de
unul singur vasul, intregul. Ce lipseste, lipseste,
-dmane patd alba ca-n vechile manuscrise intr-un
fel de limba copta (limba memoriei mele, o limba
sentru un unic vorbitor !...). Peregrin prin trecutul
neu, peregrin cucerit de acest drum care se
‘aureste pe masurd ce inaintez pe el, caut migilos
yepitele de aur din memoric, mierea stralucind in
inghere umbrite, lumina incomparabild ce
isteaptd uitatd in creierul meu®.

Alaturi de tehnica fragmentard adoptati in
elatarea faptelor, de care aminteam deja, ran-
lurile autorului la care ne referim mai evidentiaza
i1 alte cateva lucruri. Scriitorul giseste astfel in el,
n propria sa memorie materia discursului siu,
imintiri ca niste cioburi, poate reprezentind
Jfleacuri“ pentru altii, dar ,pretioase* pentru sine,
e care le analizeazd, le descifreaza, le pune in
umind precum un arheolog, recompunind,
ecreand in acelasi timp din ele o sinteza artistica,
in intreg ce se desdvarseste in actul scrierii. Acest
srodus estetic ¢ cel pe care-1 livreaza cititorului.

Rupand continuitatea cronologica, Gabriel Chifu
y reconstruieste pe alt plan, si anume, in intelesurile
ematice pe care le imbracd mitologia personala.
\stfel, copildria, exceptional evocatd in citeva
nomente, nu ¢ doar copilirie, ci §i materia intima,
rrimara pe care scriitorul adult isi clideste, in buna
ndsurd, viata, comportamentul, preferintele si
diosincraziile, viziunile despre lume. Constatarea
le inceput a cartii (,,Toatd viata am stat cu chirie*),
ub a carei umbreld se descriu in acelasi timp
recventele schimbiri de domiciliu ale familiei, se
-ansforma, de pilda, intr-o tema, repercutanta pe tot

arcursul scrierii, tema ratacirii (chiar i comporta-
1entale) si a existentei vazute ca provizorat: ,Ma
rinde rolul asta: in fond, viata mea cam asa se
szumd, un popas provizoriu, mai multe locuinte si
eva lumind, ceva simtire, luate cu chirie®. O alta
ecventd (Cum m-am ,ratacit“ prima oaria in

viatd), agezatd catre sfarsitul cartii, se inscrie in
acelasi catalog tematic. ,,Ratacirea” din copilarie e
urmarea unei dorinte, iar scriitorul, la finalul
secventei, 1i traseaza amprenta intipdritd pec toata
existenta sa: ,,De atunci, mi s-a intamplat de multe
ori in viatd sd ma ratacesc pornind in directii
necunoscute s1 periculoase, fascinat de cine stie
cine, de cine stie ce. In atatea randuri as fi putut s-o
patesc, sa-mi rup gatul. Pana acum insa, de fiecare
data, am gasit drumul de intoarcere. Exact ca
atunci, la inceput®.

Fragmente din nistrusica dstorie 2 lumii

de gahvel i i i ot de ol povesti

editura ramun
GABRIEL CHIFU, Fragmente din nastrusnica
istorie a lumii de Gabriel Chifu traita

si tot de el povestita,
Editura Ramuri, 2009, 155 pagini

In aceasti acceptiune, explicatia ,,ritacirilor nu
e una cauzald, ci mitologica. Totul, pentru Gabriel
Chifu, are un sens, totul poate fi pus sub semnul
premonitiei sau al unei predestinari metaforice.
Exemplele pot continua. Astfel, nasterea din martie
'54 vine dupd o ,iarnd de pomina, iarna ca o
vestire*. Gustul raiului pe pamant e descoperit,
copil fiind, in doua chipuri: in gustul cireselor din
pomul unui vecin si in cértile care umplu pana la
refuz camerele acestuia (,,Intorceam paginile ferme-
cat si cred ca mi-a incoltit in cap gandul, cu mult
timp inainte de a-1 citi pe borges, ca paradisul poate
arata asa, sub forma de carti“). Tot in copilarie, per-
sonajul sufera de un soi de anorexie, refuzand mult
timp mancarea obignuitd, pentru cd, scrie autorul,
»mancarea mea preferata si bautura mea preferata
erau cuvintele, cuvintele adunate-n povesti*“. Viata
oniricd, visele si inchipuirile dateaza, si ele, de la
inceputul inceputurilor. ,,Cu timpul, visele, inchi-
puirile s-au rafinat si le-am trecut in poezie®.
Urmmeaza, dupa aceastd confesiune, o foarte fru-
moasa pagina care inventariaza cateva dintre visele
obsedante si pe care, Intr-adevar, cititorul le poate
regasi, sub diverse forme, in poemele lui Gabriel
Chifu. Se intdmpla la fel cu mai multe scene si
evenimente narate in aceastd carte ce pot reaminti
fapte asemanatoare, dar transcrise in regim fictio-

nal, In romanul cel mai bun al autorului, Visul
copilului care piseste pe zapadia fara sa lase
urme. Nu lipseste, dintre evocarile scriitorului carc
isi afla continuare sau confirmare mai tarziu,
amintirea ,.clipei de diamant“, cind o propozitic
ticluitd in clas3, la cerinta invatitoarei, se constituie
in ,,prima compozitie litcrara“ ce-l transforma pc
scolar Intr-un mic erou.

O altd secventa din copilarie povesteste despre
momentele de retragere secretd ale copilului din
compania zgomotoasd a tovarisilor de joaca.
Acestea sunt petrecute, in singuritate, in doui
locuri predilecte: la gara si la tunuri (cele doua
tunuri din razboiul pentru independenti care stra-
juiesc Calafatul de pe malul inalt al Dunarii).
Primul ar simboliza curiozitatca §i aderenta la
diversitatea lumii, al doilea, perspectiva limpede,
aeriana. In jurul acestor prime memorii se tese tcma
complexa a dublului, a dedublarii, a umbrei si
ingerului de paza - unul din cele mai constantc
aranjamente mitologice din intregul volum care fi
permite autorului sa infitiseze un eu deopotriva
obsedat si vinovat de scindare, de multiplicare
(,,Eu, ca de obicei, stau pe doud maluri deodata‘).
In sfarsit, o ultima temd majord dc aflat in con-
structia volumului este cea a luminii, cartea insasi
fiind considerata ca o ,,epopee marunti si luminis-
centd, care, hranindu-se din povesti, poate sa-si
adauge noi pagini. E vorba de ,,lumina foarte grea
si vie, materiala, ca de aur topit, care scaldi
peisajul fericit al copilariei §i pe care copilul
viseaza s-a stranga si s-o aduca acasi; ¢ vorba de
lumina divina, ,,neintreruptd, continua gi impacata“
ce curge egald, generoasa pentru toti oamenii; ¢
vorba de lumina misticd, rasfrantd de cautarea lui
Dumnezeu, dupa cum poate fi vorba si de ilu-
minarca mentald, a intelegerii rosturilor lumii. Cum
scrie Chifu, ,existd locuri unde cunoscatorii isi
umplu trupurile cu lumina“. Cartea oglindeste astfel
perspectiva unui autor care se confeseaza ca nu mai
pricepe astazi decat intelesul a patru verbe: a cala-
tori, a scrie, a iubi, a crede. Fiecare dintre aceste
verbe beneficiaza de partea lui de povestire in
cuprinsul volumului care ar putea fi divizat tematic
si In acest mod: cilatoria (inclusiv cea imaginara),
scrisul, iubirea si credinta. )

Sugestiile cartil nu se opresc insa aici. Intr-un
stil admirabil, Gabriel Chifu imbind lirismul cu
observatia epica, realistd, metafora cu ironia si
umorul, momentele de visare, de reverie cu cele de
lucida reflexivitate, limbajul extazului cu limbajul
destramarii, elogiul corpului cu prozodia ideilor.
Prin paginile volumului de confesiuni se perinda
oameni §i locuri, emotii §i sentimente, reflectii si
comportamente. Textul cucereste prin frumusete,
gravitate, inventie §i precizie, prin derularea inspi-
ratd a secventelor care cad pe locul potrivit. Chifu,
in acelagi timp, nu se sustrage cerintelor de sinceri-
tate ale confesiunii g1 abordeaza nu de putine ori
aspecte delicate ale biografiei pe care mul{i autori
prefera sa le lase nespuse, trecute sub obrocul
tacerii.

Intr-una din paginile care incheie aceastd carte
profunda si originald, dam peste o constatare care s¢
refera la Calafatul de altadata, al copilariei si ado-
lescentei autorului: ,,Lumea aceea este scufundata
in memoria mea, € interioara, e pierdutd, fara biata
mea aducere-aminte ea nici nu existd*. Doar scrisul
mai poate sa faca sa dureze ceea ce nu mai existd,
prelungindu-i existenta dincolo de orice limita. Iata,
prin urmare, si motivul major care std la baza
scrierii acestei carti care, dincolo de meritele ei evi-
dente, l-ar putea avea §i pe acela de a pune intr-o
altda lumina fictiunile de pand acum si viitoare ale
scriitorului.

«
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Tatal romancierilor

RADU ALDULESCU

Citesc inca prozd ro-
méneascd, pentru a ma
revizui sau dezice: spu-
neam, credeam pina intr-atit
in urma cu niste ani (opt sau
zece), iIncit scriam: cit de
curind vor apdrea romanele
si romancierii care vor
scoate literatura roména din
conditia ei de literatura de
mina a doua... Aveam in
vedere, in pnmul rind, ma-
rea sansd de deschidere
oferitd romanului de elibe-
rarea de cenzura ideologica.
Cu mult Tnaintea criticului
Paul Cemnat, m-am grabit sa
acord niste puncte din oficiu literaturii tinere. Uite Insa c& nici
unul din cei pe care i-ag fi avut In vedere, aproape necunoscuti
pe atunci, azi in plenitudinea fortei creatoare, si-n plina glorie,
contribuind fiecare, dupa puteri, la statutul unificator de lite-
raturd de mina a doua, codasa printre tarile ex-comuniste pe
piata occidentala de carte, nici unul dintre acestia, asadar, nu
a publicat ceva de calibrul romanului lui D.R. Popescu,
Intoarcerea tatiilui risipitor (Editura Cartea Roméaneascd,
2009). Ca sd nu mai vorbesc de faptul cd nu-l vad pe vreunul
dintre tinerii autori, cu doud romane §i jumdtate in cont,
traduse In cinci-gase limbi strdine, capabil si moseasca o
opera de anvergura si prolificitatea celei a fostului presedinte
al U.S.R. din vremuri de tristd amintire.

Citesc totodata ca sd-mi amintesc: nu puteam sa public pe
atunci, nu e locul aici sd spun cum m-am format ca scriitor,
dar sigur e cd am invafat sa scriu citind si recitind, cu sufletul
la gurd, chiar in anul aparitiei lor sau citiva ani dupd aceea,
carti precum: impﬁratul norilor, Podul de gheati, Iepurele
schiop, Viata si opera lui Tiron B., Viniatoare regala...
N-ag putea spune insi ci acest romancier uriag (il redescopar
la fel de uriag ca-n vremea tineretii mele, citindu-i noul
roman) ma motiva, pentru simplul motiv cd ma coplesea. Ma
motivau, in schimb, pe invers, ca sa zic asa, liderii prozatorilor
textualigti optzecisti, pe care, in plina ascensiune pe atunci, nu
puteam sa-i vad decit ca pe niste exemple de antiliteratura.
Ideea mea despre literaturd era cu totul alta st n-aveam decit
sa ma straduiesc sd mi-o impun.

A trecut timpul gi, in locul textualistilor optzecisti de
atunci au apdrut alti tineri, avantajati de neconstringerea cen-
zurii ideologice, mult mai bine integrati in sistem decit prede-
cesorii lor, care nici ei nu erau, la o adica, ai nimanui, la fel de
culti, inteligenti, charismatici §i buni relaionisti, dar la fel de
lipsiti de acel ceva care si-i ajute sd scrie romane bune.

Rareori au poetii o soartd fericitd ca
romancieri. Violeta lon, cu Calusarii (Vinea,
2008), a avut chiar una lamentabild. Un mini-
roman despre care nu s-a pomenit mai nimic,
ca gi cum n-ar fi aparut. Volumul anterior, de
poezii, Marta, se ndscuse sub o stea mult mai
generoasd. Asadar, si vedem ce motive are

Romanele bune, mai rare la not decit in alte literaturi, con-
teazd azi inca st mai putin decit pe vremea cind invatam sa
scriu, buchisind pe cértile lui D.R. Popescu. Cum-necum, in
acele vremuri de 1is §i de plins pentru un scriitor ca mine,
exista 0 minimd pertinentd in aprecierea valorii literare, care
azi chiar a disparut, de care institutiile implicate in pro-
movarea literaturii nu tin cont nici atunci cind ea e constatat
de critica de specialitate. Sistemul clientelar functioneaza
peste capul asa-zisului canon stabilit de criticd, nu de putine
ori influentindu-1, nemaivorbind de faptul ca si criticii cei mai
dezisi de compromisuri cu sau fara voie (extrem de putini)
pentru a nu-gi pierde obiectul muncii, §i asa destul de debil, se
vid nevoiti s acorde puncte din oficiu unor autori respectati
si respectabili, in speranta ci in viitor acestia vor dovedi ca
merita respectivele puncte.

Unde, In ce pozitie se afld, in toatd aceastd ciorbad
fierbinte-duhnitoare, romancierul D.R. Popescu? Egal cu sine,
cu opera sa, ramas pe pozitie neclintit. Reintilnirea mea cu
proza lui dupd@ mai bine de douizeci de ani, s-a petrecut cu
totul intimplator, cind am citit o recenzie negativd la
intoarcerea tatilui risipitor, care se incheia cu verdictul: un
roman ratat.

Am citit, citesc asadar, nu doar ca s3 ma revizuiesc §i sa-
mi amintesc, ci g1 din curiozitate, sd vad dacd idolul meu a
obosit §i a inceput si dea rateuri sau criticul cel mai lucid al
tinerei generatii, cu care n-as fi riscat s ma pun rdu, con-
testindu-1... .

Am regisit in Intoarcerea tatalui risipitor acea poetici-
tate precisa, penetrantd a substantei narative, care da coerenta
si amplitudine simfonica Intregii compozitii §i face indestruc-
tibild unitatea dintre subiect si maniera stilistici. Romanul
este, practic, recitalul unui virtuoz si am in vedere acel gen de
virtuozitate extrem de rard in proza autohtona contemporana,
ce rezidd in intretinerea pe sute de pagini a tensiunii drama-
tice, sprijinindu-se in metafizic, prin exacerbarea grotescului
pe marginea scenelor realiste care vizeaza in permanentd
suprarealul.

Apiésarea pe grotesc in scene si chiar in numele multor
personaje, care ar putea suna neverosimil-strident, eu unul
o gisesc justificatd ca o tusa groasa a culorii locale si a tim-
pului narativ. Romanul se intimpla in Romania epocii tran-
zitiei postcomuniste, infestatd de absurd si dezastre de toata
mina, fara precedent, in care realitatea bate In permanentd
fictiunea, asa incit fictiunea, cea din roman, este pusa in situ-
atia de a-gi lua revanga.

Personajul principal al romanului, demn de un Haruki
Murakami — cel din Kafka la malul marii — este soldatul
Paraschiv, ucis in rizboiul din Irak sau Afganistan, reintors in
satul natal, Tnsotit de propriul suflet, fantomd, duh umblator
prin locurile stiute si iubite. Totul se intimpla intr-o zi canicu-

Chestii serioase, nu talent

FELIX NICOLAU

lara, aproape obisnuitd pentru locuitorii i notabilitatile
Ciomardieli, care s¢ pregatesc sd-si inmorminteze consateanul
cazut la datorie - parte din datoria Statului roméan de a trimite,
intr-un razbol al altora, peste mari gi tari, ostagi plétiti, merce-
nari care devin eroi odatd ucisi §1 a cdror inmormintare se
transforma, ca de la sine, In campanie electorald. Concomitent
cu bintuirea duhului soldatului, iubita acestuia umbld sa-gi
inmorminteze copilul. Banuitd de pruncucidere (vorbeste
lumea — pe spatii ample, autorul compune un recital al rea-
litatii si al suprarealitdtii, recompuse din birfe), preotul nu
vrea sd permitd inmormintarea fara un certificat de autopsiere,
de care femeia nu ar putea sé facd rost, decit mergind pe jos
patruzeci de kilometri pind la cel mai apropiat oras.

Fantoma tatdlui umbld pe urmele pruncului sau mort §i
printre conséteni. Umbra §i duhul transleaza in amintirea celui
viu gi invers: ,, Eu am vazut o umbra... §i am crezut cd e umbra
lui!... Ca i cum omul, si cind e bagat in pamint... Umbra lui
ramine vie pe pamint! Dar Paraschiv e inca in copirseu, asa
cd... umbra lui... amintirea lui In noi... parcd o vedem — ma
refer la mine, personal! — printre umbrele copacilor mer-
gind!...” (pag. 177) Vedeti, el este in cosciug... i paseste
printre noi! (pag. 191)

Autorul foloseste, adecvat, fara stridente in economia
fictiunii, insertii din realitatea cotidianului imediat. Ni se
amintegte astfel ca inmormintarea fotbalistului Dobrin - ofici-
atd de PS Calinic, episcop de Arges si Muscel, fost tumdtor la
Securitate (nota mea: proaspat primit in U.S.R.) —s-a transfor-
mat in campanie electorald si festivitate-sarbatoare nationala,
populatd cu politicieni si ingi aflati in Top 300. Aflam totodata
cum a fost dat Sidex-ul de pomani indienilor, cum de fapt
Statul romén le-a platit doud miliarde de dolari, care inseam-
na datorii sterse, compensiri §i ajutoare de Stat, §i care s-au
regdsit in comisioanele celor ce au pus la cale afacerea.
Aflam, de asemenea, cum scriitorul Titus Popovici a fost ucis
de Securitate, cind a Inceput sa spund prea mult din ce stis

Totul e posibil in tara sarmalelor i a mititeilor, cina v
campanie electorala poate incepe si la cimitir, chiar inainte de
a baga mortul in pamint. Dincolo de personificarea mortii,
care revine periodic, precum o variaiune pe aceeasi tema
magistral pusa In pagina, cu trimiteri $i motto-uri din Hamlet,
miza principald a romanului, demonstratia, este extrem de
bine articulatd. Si doar un rduvoitor sau un orb la evidente ar
putea pune in balanta critica statutul si trecutul autorului.

In ce mad priveste, am aflat, citind acest mare roman, ceea
ce stiam deja: postcomunismul nu a facut decit sd amplifice
raul comunismului, ridicindu-1 la cote nebanuite, inimagi-
nabile. Mai rau decit comunismul si capitalismul este ceea ce
se intimpla acum in Rominia — un capitalism facut de comu-
nisti, care au transformat in politicd de stat banditismul eco-
nomic de cea mai joasa spetd, potentat de decadere morala. E
o0 poveste tristd, ingreunata de tristete pina dincolo de limitele
grotescului, populatd de semne ale Apocalipsei. Pe prea puti-
ni ii vad 1n stare s-o spund asa cum a spus-o D.R. Popescu, un
veritabil tatd risipitor-prolific-ménos (nu-mi pot reprima ten-
tatia de a recurge la facilul joc de cuvinte) al romancierilor
care au scris §i s-au afirmat in libertate.

«

Violeta Llon

critica si fie atat de tacutd in unele cazuri, iar

CALUSARII

in altele sd se dovedeasca extrem de guresa.

Cilusarii e un amalgam de scurt-metraje,
fard o linie epicd bine precizatd, insd deloc
obositor. Proza este alertd, cu unghiuri ascu-
tite. Accentul cade pe inregistrarile disparate
ale realitatii prin simguri. O fardma de beha-
viorism, o firdma de basm, alta de mizerabi-
lism si una de ludic, adesea cinic. Economie
de mijloace si buni stapénire a tehnicii.

Un punct de plecare existd, totusi: ,,Ma
intrebam mereu ce era cu sintagma asta
«Epoca de aur»?” Dupd care se deruleazd
minipovestirile. In Célatoria cu personalul
sunt trecutl in revistd tdranii aristocrati §i
inundatiile din 2005-2006. Intrdim apoi
Intr-o carciumd, la masa de biliard, intr-un
sat, unde atentia naratoarei este furatd de
peisajul cdmpenesc vizut... la televizorul
suspendat intr-un colt. Perspectiva este
mereu aceea a unui intelectual ,,cu camera in
mand ca un ldutar pornit sd cutreiere carciu-
mile cu acordeonul”, Camera nu este doar
aparat de surprins imagini. Pe langa reglarea
luminozitatii §i focalizare, ea permite §i
inregistrarea vocilor si a zgomotelor de fond.
Insd si asta e doar o fentd. Ce conteazi este
aranjarea scenelor la montaj i, mai ales, ver-

bele si adjectivele percutante sau invechite.
,»In carciuma agezata ca un punct luminos se
sleiesc pe scaune §i arunca zarurile pe tabla
de joc”. Am impresia ca asist la un reportaj
,»holbat” despre o Romanie aparent hidoasa,
in realitate pitoreasca: ,§tiu cd am spran-
cenele §i genele parlite de nesomn, cu atentia
incontinuu treazd sa nu pierd niciun ama-
nunt”, Urmeazid filmarea fabricilor si a
cainilor comunitari aruncati ,,in lagéar”, totul
dres cu o induiosare a la Jack London:
»Acolo, in addncul padurii, am sa fug si eu si
poate am sd gisesc alinare lipind obrazul de
un bot cald. Ii voi simti mustatile lungi si
dintii umezi de la rasuflarea calda pe géat”.
Sunt si izbucniri mizerabiliste, dar nu ele
dau tonul cértii. Tin mai mult de un fel de
reglare a conturilor cu moda. Nu cd autoarea
ar fi o ipocritd pudibonda! Dar nu pricep cum
face de reuseste sa filmeze In Romania fard sa
se impiedece prea mult de vulgaritate si
prostie. Asta nu inseamnd cd ochiul ei ar fi
unul salonard. Nici pomeneala! Jatd un exem-
plu de invartogare in linia lui Jordaens:
,miini grase cu palma latd invartindu-se in
jurul vreunui capdt de salam, degete rasfirdnd
cordoanele de carnati, bucdti de brinzi

alunecand de pe tejghea in pungi mici, albe,
de plastic”.

Si totusi, de la un tic nu se poate abtine
prozatoarea. Anume citatele din autori
faimogi, venind ca un comentariu din off; deci
nu din gura vreunui personaj. Dar de ce am
vorbi despre personaje, cand ele propriu-zis
nu existd? Violeta Ion, care scrie §i teatru, nu
a fost deloc tentatd sa construiascd un roman
standard. Diferenta intre ea §i colegii de antu-
raj scriitoricesc — ca sa nu aduc in discutie
alunecosul concept de generatie — este ci,
desi multi dintre ei scriu proza, iar nu roman
cu intrigd §i personaje, ea nu adoptd un ton
cinico-genialoid, nu mixeaza ieremiadele cu
caterinca §i, in plus, nu da senzatia ca si-a
scris cartea in pauza de masa, pe fuga.

Cilusarii este, In cele din urma, un repor-
taj personalizat despre istoria recentd a
Romaniei. Inainte de Revolutie, Revolutie si
post-Revolutie. Radiografii de mare finete ale
unor segmente sociale bazale. Poate abor-
darea este cateodatd prea din avion, grijuliesa
evite tot ce ar putea fi prea dur sau zoios.
Poate cd, uneori, te opresti in timpul lecturii §i
te intrebi: quo vadis? Dar dacd avem in
vedere un pariu la nivelul stilului si al con-

ceptiei, scriitoarea l-a cstigat cu siguranta.
Scriitura se incheagi ca o pasti bine friman-
tatd, derapdrile poeticesti sunt rare. Nu atét o
descriere a starii de lucruri dintr-o tara trista
intr-un anumit moment istoric, cat o deza-
morsare a pitorescului §i a senzationalului
printr-un stil curat, bazat pe brevitate i pro-
prietate a termenilor. Cu asemenea abilitati,
scriitoarea ar putea sa transforme Las Vegas-
ul in apa mortilor sau locul in care nu s-a
intdmplat nimic §i nimeni nu s-ar supara.

Si atunci? De ce ticerea criticii, cand
atdtea alte carfi imperfecte stau la temelia
unor recenzii furibunde? Eh, cum de ce? Pai
trebuie sa te decizi pentru o specie literard sau
alta, apoi sd incepi sd-ti cauti aliati. Ce, lite-
ratura e o chestie aga, pe care o poti ldsa pe
seama talentului? (2

b
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Eseul romanesc in . Istoria criticd...

MARIAN VICTOR BUCIU
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seul luat in seamd de N. Manolescu in Istoria

criticd a literaturii romane (2008), intinsd pe

cinci secole, dateazd din interbelic 1 (post)co-
munism. Eseistii sunt intelesi si evaluati critic. Interbelicii,
rationaligti sau spiritualisti, sunt masurati cu echilibru, in
teleologia, si nu In morfologia demersului lor. Printre con-
temporani, in context totalitar, opresiv, care lasd urme, ma-
sura ajunge uneori simplificata, confuza, necriticd gi com-
plexata.

Ideea, care ar fi puterea de a observa si semnifica, 1atd
ce prevaleazd in eseu. Speculatia si paradoxul artificial nu
ajung sa fie agreate. Eseul apare Indeosebi reflexiv, cere
asumare subiectiva, provocare, finete in comunicare.

Lucian Blaga, eseistul, ar fi mediocru, prea speculativ.
Expresivitatea literara nu-l inaltd. Original devine in Gene-
za metaforei §i sensul culturii, coreland metafora gi mitul.

Desi poseda cultura provocarii in tot ce scrie (eseurt li-
terare, teoretice, politice), configurate de idei numite de el
insusi ,,gingase”, iar de Manolescu ,,delicate”, transmise
intr-o expresie ambigua, Paul Zarifopol nu ar fi critic. Nu

‘I explicit, doar implicit, altfel nu si-ar avea locul in
uwscendenta lui Maiorescu. El riméane prea distantat de tre-
cutul i de prezentul literar. Gustul, obsesia esteticului pur,
invechirii §1 mortii creatiei intelectuale si artistice, tot acest
organicism teoretic, nu ar face din el un teoretician articu-
lat. Estetul, mai mult de bun simt decidt prapastios,
observand ca ,,timpul omoard orice creatie intelectuald, in
total sau in parte” si cd I.L. Caragiale ,,s-a invechit grozav”,
e numai ,,un eseist, fard conceptie teoretica”.

Mihai Ralea, ur eseist cu dotare criticd, revine Tn memo-
ria exegeticd prin citeva idei, perspective sau puncte de
vedere, dovedind patrundere rationalistd a catorva opere, ca
acelea despre [. L, Caragiale (comicul bonom) sau Arghezi
(stdngacia §i licentiozitatea voluntare). Slujitor al politicii
comuniste dupé al Doilea Razboi Mondial, a avut abilitatea
de a plati, comparativ cu alti veniti din interbelic, un tribut
redus proletcultismului.

»Eseistica (lui Anton Holban, n.n.) este mai find decét a
lui Sebastian, chiar daca mai putin indrdzneata decat a lui
Ionescu.” Eugen Ionescu, prin Nu (fard alternativa lui da,

:ntru o criticd depling, potrivit lui G. Cilinescu) e mai
mult un caz psihologic decat critic: ,,Paranoic si schizo-
frenic, judecdtorul necrutdtor al operei altora i§i mar-
turiseste fard jend vulnerabilitatea cand isi judeca opera
proprie”. N. Manolescu paraseste criteriul limbii §i judeca
eseurile franceze ale lui B. Fundoianu: ,,Eseurile filosofice
scrise in limba franceza, dupa emigrare, nu atét de originale
precum au fost apreciate, nu intereseaza literatura romana”.
Al. Philippide este un eseist calificat notabil.

seistica romdaneascd a lui Emil Cioran, ganditor

socotit excentric §i nationalist paradoxal, e flancatd

de , falsitate” si stralucirea premergitoare operei in
francezi. ,,in Amurgul gandurilor (1940) este deja Cioran,
francezul, in toatd splendoarea lui”. Schimbarea la fati a
Roméniei, extrem de provocatoare in contextul aparitiei, se
prezintd azi ca un text in care ,,critica cioraniana gi-a pierdut
din impact”. Antisemitismul din 1936 apare intors in
filosemitism, in chip de veritabilda metanoia intelectual.
Istoricul incheie cu un citat scurt gi negativ din Al. George si
cu unul lung si intelegator din Dan C. Mihailescu.

Pur ,nationalist §i antioccidental” ramane constant
Constantin Noica, asimiland cu convingere Germania filo-
zoficd §i pe cea hitleristd i razboinica. ,,Germania
filosofilor e aceeast cu Germania riazboiului”, citeaza
istoricul critic. in democratia romédneasci interbelici, acest
,»om cu capul doldora de idei” e partas al exaltatilor Parvan,
Nae Ionescu, Hasdeu, impotriva rationalistului Matorescu.
Noica ,,socotea critica un act de alexandrinism cultural, fard
nicio semnificatie majord”. Pentru a-si scrie si publica
,»opera majora”, dupd 1965, s-a dovedit un pragmatic supus
istoriei, deopotriva ca individualist fauritor de operd st initi-
ator de scoala. Figura sa e dezvaluita prin altii, apropiati sau
emuli in primul rand. Tandrul Patapievici intelege ca
,»Noica nu te invata ce este viata, ci cum s-o Intrebuintezi”.
Din Paleologu si Plesu, Manolescu deduce ca amplitudinea
de migcare a mintii sale se cuprinde ,,intre untiversal si ver-
nacular”. Ar fi, deci, nationalist, popular, si nu elitist. A.

Marino, aprobat de Manolescu, l-a considerat un colabo-
rationist al regimului comunist, luat drept evazionist §i to-
lerat de autorititile comuniste, care l-au atras §i urmarit
»speculand atractiv §i inexact pe seama filologiei”. latd
toata filozofia sa. $i ca sd nu-i dardme toata opera, istoricul
literar se aratd interesat numai de Sase maladii ale spiri-
tului contemporan, din 1978.

Manolescu trideazd, in cazul lui D.
Tepeneag, nu doar o incorecta relatie cu tex-
e tele teoretice, dar §i un evident complex
etico-politic. El incearcd sa exorcizeze complexul politic
printr-un atac aparent literar. Textele teoretice atacate de
oficialitate ar fi acum ,,benigne si naive”. Dictatura le-ar fi
acordat o onoare nemeritata reprimandu-le. Totul ar rimane
intr-un context marcat de derizoriu. Luptele majore, politice
si literare, s-ar afla In alta parte. Dictatura a fost inconstien-
ta, a confundat tintele §i mizele. Aceasta e ideea pe care se
fixeazi Manolescu. El nu citeazd din textele teoretice,
socotite cuminti, nu noteaza ca autorului 1 s-a ridicat cetate-
nia romand §i nu intrd in dialog cu critica occidentala.
Pesemne, pentru a nu o onora excesiv. Dincolo de
nepotrivita (ori, poate, total absenta) cunoastere a textelor
teoretice, §1 mai neonorantd ramane asimilarea literara (in
politic!) a literaturii lui Tepeneag cu cea a lui Goma, pentru
oricine, pdna acum, cu totul diferite. ,,Amandoi (Tepeneag
si Goma, n. n.) au contat mai mult pe disidenta politica
decat pe cea literard. Naratiunile niciunuia nu sunt artistic
revolutionare §i, In absenta laturii politice, n-ar fi fost
bagate in seama de oficialitate.” Perceptia nedisociativ,
odata pusd in prizd, scurtcircuiteaza totul, pand la ultimul
text critic favorabil literaturii autorului. Doud monografii
cunoscute la redactare (primele din patru) sunt calificate, cu
talc ratat, ,,mediocre in plusuri, ca §i in minusuri”.

Eseurile lui Radu Petrescu din Meteorologia lecturii
sunt ,,sclipitoare i obscure”.

Andrei Plesu a parasit critica de artd. Pitoresc i melan-
colic dezvoltd o idee inacceptabila a lui C. Noica despre
criza sentimentului naturii, Intr-o atitudine ideologica
datatd, antimoderna si anticapitalistd. Marea surpriza
reparatorie se intituleazi Minima moralia, 1988, cu totul
peste orizontul de asteptare impus in contextul comunist,
prin gand si expresie apte de singularizare. Publicistica
postcomunistd, stransd in volume de proza ,,nobila i rafi-
natd”, nu ocoleste pamfletul §i, mai cu seamd, nu confi-
gureaza incd un moralist. , Moralist, Plesu nu e niciodata,
din bun-simt si tolerantd.” El devine, fundamental, un iro-
nist la modul exclustv retoric. ,,Nu e paradoxal atit in spi-
rit, cat in exprimare: natura limbii lui e antifrastici.” Limba
pasirilor si Despre ingeri ,schimba din nou macazul”,
spre eseul erudit, tensionat, probabil impropriu, desi
afiseazd un ,,Idealist bine cumpénit de un hedonist, ludic si
lucid...” Manolescu se indoieste de ,legitimitatea filosofica
(nu teologica, n.n.) a problemei” angelologiei, dar e bine-
voitor cu cartea (Despre ingeri): ,,dacd nu creeazi convin-
geri, trezeste o vie simpatie...” Si asa este Andrei Plesu
primit in clubul istoricului-critic.

G. Liiceanu e autorul unor scrieri de filozofie, de filo-

MANDITA

bate

cozonaci,

de Lucian PERTA

Mindita nu mai scuturd, nici nu mai

covoarele. In Franta, maginariile cu
aburi sunt toate .
atat de avansate,

§i aspiratoarele atdt de raspandite,
incét ar fi1 foarte urat

sa faci asa ceva.

Din maginarii si-a facut

chiar i un cdmp cu maci

st in fiecare duminicd, dupa ce face

zofia culturii, eseuri etico-politice, literare (jurnale, evocari,
corespondentd, cateva recenzii). ,,Scrierile propriu-vorbind
literare sunt, unele, exceptionale.” Viza de intrare: epitetul
ravnit ca legitimatia de membru al unui club.

Petru Cretia, maestrul lui Plesu, Liiceanu si Patapievici
in cdrturarie §1 umanism moral, scrie eseuri morale care nu-i
exprimd subiectivitatea. Eseurile critice sunt mai intere-
sante, mai ales cele despre marii scriitori, de la Homer la
Poe. O comparatie sidereaza: didacticismul simpatic ca al
lui V1. Nabokov. Dincolo de amintirea cd G. Calinescu nu
dizgratia nici didacticul poetic, te intrebi: cat e inaltata
invitarea §i cat e cobordt celebrul prozator postmodern
ruso-american.

H. R. Patapievici primeste superlativul lipsit de echivoc:
,»Eseistul cel mai remarcabil al generatiei *80...” Istoricul
critic 1l numegte astfel pe un critic opus postmodernismului.
Predicator al omogenizdrii conceptuale, prin absorbtia gi a
postmodernismului in modernism, Manolescu acorda post-
modernismului, dorit de unii optzecisgti exterminator, doar
creditul unei pete de culoare. El gandeste in succesiune, nu
in opozitie §i crede cd ,,postmodernismul indreaptd unele
din abuzurile modernismului”. Critica la volumul Despre
idei & blocaje reafirmad un increzitor in occidentalismul
romanesc esential, recunoscdnd doar cd productia de cre-
ativitate a gandirii nu are vadul meritat. Manolescu admite
ca nu avem o piatd a ideilor, dar cultura generald s-a inte-
meiat pe umanioare si nu pe literaturd, iar specialitatea n-a
lipsit la noi. in fine, nu mi se pare cid lucrurile stau in
Occident altfel decat la noi. In ce priveste viata ideilor,
intotdeauna §i peste tot specialititile s-au bucurat de mai
putind popularitate decat generalitatile. Cét priveste piata
ideilor literare, ea a fost mereu la noi, inainte de comunism,
si din nou dupd 1965, bogata si chiar exceptionald. E drept
cé filozofia n-a cunoscut niciodatd acest regim. Poate ci
filozofii romani nu-1 meritau.” Rdmanem compatibili cu
Occidentul.

arta Petreu e promotionati atét ca poeta, cat §i

ca , straluciti eseistd”. ,,in totul, eseistica Mar-

tei Petreu este, ca §i poezia, absolut remarca-
bild. Locul autoarei in istoria literaturii roméane trebuie
reconsiderat.” Dezacordul cu receptarea std, probabil, in
prim-plan, abia apoi criticul intrd-n acord cu autoarea, fara
a ne spune precis cét o Inaltd. Remarcabila si stralucitd nu
sunt calificative de acelasi rang. In cazul Ioanei Parvulescu,
Manolescu, el, care nu e un publicitar, ar fi putut si fie mai
justificativ In prezentare.

Eseul nu ajunge opusul criticii. El nu ar trebui s3 fie nici
un simulacru de teorii, idei §i concepte. Si nici chiar un
refugiu deplin si definitiv de critici. Chiar dimpotriva.
Bunii eseisti sunt si buni critici, in toate domeniile, nu doar
in critica literara. R&mane si aici responsabilitatea fata de
criticd si ideologie. Nationalismul, etnicismul, misticismul
ajung sever filtrate. Atitudinea critici se transformi la
fiecare trecere prin vama contextuald. Impresia se scurge si
se depune in expresie.

«

“loana Créciunescu

se retrage doar in chilotei §i rochita
de velura

la 0 agapa,

acolo, in natura, '
luandu-$i1 cu ea

doar caletul cu adnotari

in care, la o cafea,

mai scrie harnic, in fiecare secunda,
vagoane de scrisori.

Dar nu poate absenta mult.

Lunea in zori

se reintoarce,

si, cum dorul de covoare o cuprinde,
face ce face

si bate ce prinde!

st supa de ceapa,
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Noua barbarie provinciala.
Un protest

GABRIEL CHIFU

Am primit o veste care ma proiecteaza cu brutalitate intr-o
lume orwelliana: lIoan Moldovan a fost demis de la conducerea
revistei ,,Familia”, iar Ion Simut a fost inlaturat din redactie.
Redactor-gef aud ci ar fi fost numit un fost (?) ofiter, actualmente
consilier jundic la Consiliul Judetean!!

Cine sunt cei doi oamem datt afara si inlocuiti cu un nimeni?
Sunt doui dintre numecle cele mai respectate de scriitort romani
traitori in provincie: loan Moldovan, admirabil poet, deopotnva
eseist, st Ion Simut, critic hiterar de autontate, ar reprezenta intr-o
Rominie normald, care gtie s3-gi recunoascd §i sa-gi pretuiasca
valorile, niste modele, niste embleme pentru orice comunitate
locala. Nu insi si la Oradea, unde anomalia, unde operarea cu cri-
teni pe dos In aprecierea competentei diverselor persoane se pare
ca devine o regula: si ne amintim, bunaoard, ca anul trecut am
asistat siderati la o altd demitere absurda, aceea a lui Traian Stef
de la carma Bibliotecii Judetene. Ambele acte reprobabile de des-
tituire (le-am zice un fel de crime culturale, daca nu e prea tare
cuvantul...) par sa aibd acelasi autor, Presedintele Consiliului
Judetcan, intamplator un liberal. Si biblioteca, §i revista sunt
institutii subordonate Consiliului Judetean, finantate de acesta i,
atunci, ele se transforma in camp de incercare, unde se poate
manifesta in voie vocatia de ratat dictator marquezian, daca ca
aparc la vreun sef de consiliu.

E cazul de la Oradea, dar si din alte pérti din tard, undc diversi
baroni locah fac legea, o lege a lor. In nefasta actiune (care a
inceput §i se intinde pandemic!) de a parcela tara, de a politiza
numirile in toate institutiile, de a transforma functiile publice
intr-un os de ros pentru feluriti clienti de partid, ne putem astep-
ta la aberatii oricit de mari. Cum e aceasta: sa-ti bati joc de
,.JFamilia”, revista valoroasi in sine §i valoroasa simbolic (e pu-
blicatia in care a debutat Eminescu, cine uitd asta?...), tratdnd-o
ca pe 0 sursa oarecare de sinecurd pentru cine stie ce client
politic, tratind-o ca pe un aprozar unde oricine sc¢ poate instala la
tejghea pentru a vinde cartofi.

Daci e adevirata, aceastd intamplare de la Oradea intrece in
salbaticie si necuvimnti perioada comunismului tirziu, pe care o
privim neindurdtor $1 fata de care avem cuvinte atét de rele: ofi-
cialii anilor ‘80 se aratau mai precauti si aveau mai mult rafina-
ment in decizii, guvernau cu nuante care lipsesc celor de acum. In
anii aceia de tristd amintire, mi-¢ greu sa-mi imaginez ca s-ar f1
petrecut o asemenea decapitare. (Poate doar la inceput, prin anii
‘50, cand ,,lupta de clasa” se aprinsese §i ,,Se intetise”, sa gasim
ceva similar: atunci vreun neispravit cu patru clase sau nici atat
era ,,inscaunat” peste noapte director, decan sau ofiter superior...)
Sau, daci s-ar fi petrecut, n-ar fi ramas fara o reactie severa din
partea scriitorimii romane. Eram atunci cu simturile mai treze
decat acum, pericolul (pe atunci, iminent, localizat, concret, cu
nume, nu difuz, ca astdzi...) ne tinea in forma, capacitatea noastra
de solidarizare era considerabil alta? Probabil ca da.

Oricum, eu sper ca §i in fata acestei nedreptati vom protesta,
vom gasi puterea sa iegim din atipire §i sa ne punem de-a curme-
zsul. Aceste randun tocmai asta se vor, un gest de solidantate cu
scrittorii din Oradea, un protest pe care-l semnez cu fermitate.
Mi-ag dori si nu fiu singur, si mi se aldture §i alti colegi si sa
reparam provinciala barbarie (iardsi un cuvant tare, dar n-am
incotro...).

P.S. Vorbeam despre insusirea raului din zilele noastre de a fi
difuz (sau, altfel spus, diseminat/impartit). Intr-adevir, asa am
sentimentul ca este. $i, tocmai de aceea, raul de astazi se ade-
vereste mai greu de identificat, cel mai el adesea nu se vede,
parca ar sta acoperit cu niste voaluri, voaluri uneori atragatoare,
sub care nu banuiesti ca pandeste pericolul. Raul din zilele noas-
tre e ca o boala tacuta, pe care nu o simti, care te cuprinde fira
sa stil.

Ei bine, aceste insemnari pot fi luate i ca o incercare de a da
nume unora dintre formele acestui rau nevazut: trdim intr-o lume
manelizatd, intr-o lume a politicianismelor (nu politizata, ci a
politicianismelor, o lume unde politicianismul e-n floare...), intr-o
lume a simulacrelor, intr-o lume baronizati, intr-o lume unde dis-
pretul fatd de valoare se armonizeaza perfect cu dictatura atator
incompetenti care ni s-au urcat in spate si, de acolo, fac ce vor.

«

POLITICA LUI BARTLEBY

Bancherii anarhisti
si micropolitica crizei

BOGDAN GHIU

Criza actuala este una a disparitiei. De
aici $i dificultatea de a reactiona la ea, la un
contra-fenomen, manifestarea ironic ,,apo-
fatica”, ,teologal negativd”, si, mai ales,
incercarca de a ne determina, prin santaj,
adicd pnin asa-zisa anti-criza, s-o realizim,
si practicam ,.criza” dezarmandu-ne supli-
mentar, total, s-o0 pozitivim, sa-1 dim con-
cretete existentiala si sociald, corporalizand
o scamatorie: dand corp disparitiei insesi.

Modclul operational al crizei de dispa-
ritie In care suntem atragi, al crizei realului,
este cel mformatic, altfel spus, operationa-
lizarea perechit 1/0, decodificare-recodifi-
carc: nu ,,de ce exista ceva mai curand decat
nimic”, ci cum si facem din ceva nimic pen-
tru a obtine altceva.

Este vorba de asa-numitele, deja cele-
brele produse financiare dernivate care,
asemenea unor virugi, sunt bine ascunse
pentru a disemina autonom prin segmentare
st ,reimpachetare” (marketing internalizat,
,,structuralizat™).

Iatd care sunt operatiile principale, altfel
spus, categoriile operationale, pragmatice pe
care ar trebui sd le analizdm, asa cum apar
cle sensibil, concretizate, in analiza-nara-
tiune a lui J. Attali (La crise, et aprés?,
Fayard, 2009): ,decuparea creantelor” si
»regruparea lor In pachete”; celebra , titrizare
a datomnilor §i a creditulw”, adica scoaterea
lor pe o sub-piatd ocultd, specificd, devenitd
foarte repede miezul gol, ,,gaura neagra” a
afacerii; ,,formule din ce In ce mai compli-
cate, din ce in ce mai greu de inteles inclusiv
de catre conduciatorii bancilor care le pro-
pun”; ,,imprumutul nu operatiune cu operati-
une, ci pe bilant”, ceea ce inseamna ,,a repar-
tiza riscurile”, a le extermaliza-discmina-
impartasi, produsele asa-zis, vai, ,toxice”
(cand, de fapt, tocmai toxicitatea € virulenta,
activa, vie: v1ata insasi, ,toxicitatea” v1etn')
nemaiaparand ,,aﬁsate in bilant”; ,,a difuza, a
dilua, a masca riscurile acestor produse” etc.

Asa cum se poate limpede observa, criza
a fost provocati, inginereste, prin practici de
contra-criza: criza € deja contra-criza!
Modelul operational al producerii prezumate
a crizei este o replicd a anarhismului elec-
tronic, a ,,hacktivismulur” atat de intens ce-
lebrat ca noua matrice si nouda formi, re-
volutionat, adaptat subversiva, a subminarii
capitalismului. Numai bancherii pot fi cu
adevarat anarhisti, cum intuia, cu insuporta-
bil, intolerabil, de muita vreme in unma,
Fernando Pessoa (cf. Bancherul anarhist,
traducere de Micaela Ghitescu, editura Est,
1995). lata de ce o noud valorizare a gandirii
poetice, artistice, descalificate politico-eco-
nomic pentru a putea fi dezarmata, copiata,
preluatd, replicata tine de insusi proiectul
pragmatic al contra-crizei. Asa s-a implinit,
s-a desavarsit devenirea-arta, spiritualizarea
capitalismului: ,,capitalismul estetic”. $i asa
va trebui si punem punct ambiguitafii i
complicitatii comode, lenese, a iluziilor de
subvertire din interior a capitalismului, care
n-a functionat, ca tactici de supra-secu-
larizare a Mitului revoluties, nici in cazul
Partidului-Stat comunist. Cine pe cine
replica? Capitalismul ne-a luat-o deja
inainte, simulacrul devanseaza un ,,original”
devenit irestaurabil, criza este, deja, contra-
crizd. Contra contra-crizei pe care am putea

sd 0 operam. Mitului social ambiguu, lenes,
demisionar al creativititii, ca produs derivat,
trebute si-1 re-opunem, in sfargit, creatia,
productia, materialitatea. ,,Criza” este o
culme a creativititii.

Trucul, literalmente scamatoria acestei
crize, consti in a produce disparitie, in a ge-
ncra neant in mod pozitiv, tehnic (nihilo-
tehnicd), prin separarea riscului de profit §i
prin antcpunerea profitului cu exter-
nalizarea, impartisirea, socializarea §i ,,mas-
carea” riscului prin globalizarea lui, reali-
tatea d15pant1e1 fiind performata, , artistic”,
prin pariu. Riscul e amanat, externalizat,
transmis, transferat, in vreme ce profitul este
perceput ,,aprioric” (din moment ce profitul
este aprionicul, ,transcendatalul practic” al
capitalismului, scopul care scuzi to
mijloacele in real-capitalism), adici nu la
capatul, la sfarsitul operatiunii, ci inainte de
declansarea ei, operatiunea ca atare constand
tocmai in camuflarea prelevarii intiale, sim-
plu decor, simplu esafodaj de stergere a
urmelor: model criminal, despre care se
poatc crede cd rdstoarnd, cid interverteste
ordinea capitalismului ,,clasic” §i ,,sanatos”,
cand nu este, dec fapt, decit o instrumen-
talizare (din motive de finitudine istorica,
daci ar fi sd-1 credem pe Marx si, mai nou,
pe Immanuel Wallerstein) a ,transcenden-
talului” sdu, o somatizare istericd a fantas-
mei §i a fugii constitutive de trauma provo-
cata. ,,Totul devine virtual, atat veniturile,
cat si activele”, scrie Attali. Numai ca ,,vir-
tualizarea” aceasta este una interioara, inter-
mediard, fiind dialectizarea canonica, matri-
ciald a ,distrugerii creatoare” anuntate de
catre Schumpeter. ,,Virtualizarea” distrug.
pentru a produce. Nu poate si producai fari a
distruge. Tocmai de aceea, ,.criza” actuald
nu e terminal3, ci intermediard, antepunerea
profitului coincizind cu antcpunerea contra-
crizel pe care, logic si dialectic, ar trebui s-o
regisim, s-o practicim cu adevarat terminal.

Toate aceste microoperatiuni, toatd
aceastd micropoliticd, toatd aceastd ,,ingi-
nerie” 1n care pare a se fi concentrat intrea-
ga rezerva de creativitate mondiali (i care,
fie i doar din invidie, invita la replica') n-ar
fi fost, evident, posibile decat pe fondul unor
macrostructuri sociale de inegalitate, mai
exact, de dez-egalizare (nu stiu dacid ne
nastem egali, dar cu sigurantd devenim ine-
gali): ,,Aceastd prima crizd financiard a
mondialhizini, scrie J. Attali, singurul autor
grand public care incearcd sd analizeze
necomplezent criza, se explicd prin incapa-
citatea (sau lipsa de vointd?) a societatii
americane de a furniza salarii decente
claselor de mijloc, pe care le impinge, atunci,
sd se indatoreze...”; ,,0 cerere satisfacutid
doar prin indatorarea salaniatilor, indatorare
garantatd, ea insisi, prin gaj pe valoarea
bunurilor achizitionate prin aceasti inda-
torare”; ,,crearea cererii prin indatorare”; ,,a
mentine cererea fara a creste veniturile si, in
acest scop, a mcxta clasa de mijloc sa se
indatoreze” etc. Indatorarea ca datorie!

»Cap, castig eu; pajura, pierdeti dum-
neavoastra” (Paul Krugman, Premiul Nobel
pentru Economie 2008, intoarcerea econo-
miei declinului §i criza din 2008, traducere
de Smaranda Nistor, Publica, 2009, p. 73).(
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REVENIND LA DISCUTI

Asa cum stiu mdacar cititorii revistei in care mi-a
aparut luni de-a randul o serie de observatii sub titlul
general De vorba cu autorii, eu propun aceasta
manicrd de abordare, de contact, dar si de respingere a
unor idel, cici In meseria noastrd dezacordul e rezulta-
tul uneir actiuni micar de civilitate. Poate cd m-am
iluzionat socotind ca si ticerea ¢ o forma de raspuns,
ignorarea insd in genere a acestel tentative ma sur-
prinde. Mai acum cétva timp, unul din pretexte a fost
studiul Incursiuni in literatura actuala, 1984, de d.
Ion Simut care-mi diduse unele semne de simpatie; n-
am continuat discutia pentru cd, intre timp, a survenit
un eveniment coplesitor: asupra Istoriei critice a liter-
aturii romane de N. Manolescu, care raspunde unor
probleme aflate ,.intre noi*, dacd mi-e permisa expresia,
de un interes, am zice, provocator, pentru ci a trezit o
adevirati valva depdgind stilul meu pe care l-as fi dorit
cumpdnit §i cat mai obiectiv. O voi discuta, poate, altd
dati; deocamdatd mi voil rezuma la niste referiri, eu
nevoind sd stabilesc acum un ,.trialog®, dupd cuvéntul
unui savant roman care a crezut ci dialog inseamna dis-
cutie Intre doi i a folosit noul termen de care ar fi ras
arice elev (51 nu doar el) de la Homer la Platon, in ma-

ifestan la inalt nivel academic, cel putin occidental.
Cartea lu1 Manolescu este a unui gaizecist cu accente
partizane, uneori regretabile prin dezechilibrul in cazul
unel abordan care ar fi trebuit sé fie cat mai departe de
simpatiile §i interesele personale; o apropie de Inm-
cursiunile lui Simut si faptul ci ambii sunt profesori cu
o actiune remarcabild de catedrd asupra unor grupun
numeroase ale populatiel estudiantine, dar §i prin studii
si articole, recenzii, cronici de intimpinare.

O mici bizarerie, de importanta pentru tema de fata,
e cd, In Istoria... sa, Manolescu se ocupd neasteptat de
msistent de un recent articol din Roménia literara,
care §1 pec mine m-a interesat pentru ceca ce voiam si
spun; e, cum am notat un bilant al epocit comuniste, dar
scruteazd §i viitorul literaturii noastre in noua erd
deschisi in dec.’89. Spre mirarea mea, ceea ce retine el
este ¢d ,tranzitia (primul deceniu postdecembnst)“ era
confuza §1 haoticd pentru ci nici un reper nu mai era
valabil dintre cele unanim admise anterior, nici G.
Calinescu, nici Arghezi, nici Sadoveanu, nici Marin
Preda, nict Nichita Stinescu. Or, tot acest haos a fost,
dupd opinia mea, rezultatul scapani bietilor cetiteni
subjugati pand atunci in cea mai neasteptata dar totald
libertate — care, spre ruginea unora, s-a dovedit ¢ nu €
de toti suportabila (v. situatia negrilor in Lumea Noud,
a tiganilor la noi, a cetitenilor ex-sovietici, depringi cu
sclavia).

Si apoi, se comparau ,,atacurile® impotriva unor cla-
sici in viata sau prematur clonazate cu ceea ce au supor-
tat omologii lor din trecut: M. Eminescu §i Macedonski,
Sadoveanu si Arghezi, Caragiale, Davila sau Lovi-
nescu?... Si sd nu uitdm cd explozia de insolentd, con-
testatie, negativism, condamnan radicale sunt acum
efectul unei sacre indigndni neputincioase in timpul
tiraniei care a impus o situatie de decenii grav anor-
mald. Cred cd nu iesirile acestea uneon nesabuite tre-
buie condamnate, ci ceea ce le-a fost cauza. (Explicatia
mea nu e §i 0 scuzi, dar micar 1n parte joaca acest rol.)
Si in trecut nedreptatile s-au comis din motive politice
sau din bune intentii moralistice, educative mai ales.
Contestatitle de acum sunt floare la ureche pe lingd
cele inregistrate de istoria literard din trecutul Roméniei
libere!

,»De la opinia cd Roméania comunista a fost sinonima
cu o Sibene a spiritului s-a ajuns usor la convingerea ci
avem nevoie de o alta literaturd, o cu totul altd literaturd
decat in comunism. ,,Desi fenomenele nu sunt in con-
secventa logicd propusd de fraza de mai sus (cici do-
rinta de a avea micar acces la o altd literaturd decat cea
de pe piata supusa ordinelor Partidului a fost permanen-
ta, 1ar unii mai favorizati §i-o satisficeau totusi macar
partial), ma voi opri la acea ,,Siberie a spiritului®, sin-
tagma de mare risunet si de fericitd inspiratie a Monicai
Lovinescu pentru care cu am §i felicitat-o acum mulf
ani. Am precizat ¢d pand atunci, adicd in perioada sta-
linistd, au palpait unele sperante, s-au facut simtite
unele iluzii, desi nici o scriere de atunci nu a rimas prin

valoarea e1 §1 nici nu e citita azi altfel decat ca o ciudate-
ni¢ simptomaticd pentru un climat de nebunie impusd.

D. Ion Simut vorbeste ca un saizecist, dar st ca un
profesor, indignindu-se de obriznicia cite unui tanar
student care insulta’ si vocifereaza din fundul clasei,
desi cred ca ar fi trebuit si pomencascd de carenta
dascdlilor care nu au incurajat revizuirea, singura
solutie sau (in cazul unic, extrem al lui Eugen Negrici)
au mers cu contestatia pani la desfiintarea unei Intregi
literaturi mai vechi, cu mult fatid de comunism. Dascalii
au pariasit rolul curajos si foarte special de discipolii lor,
adicd de avangardisti si de eretici subtili in favoarea

Nicolae Manolescu

[STORIA CRITICA
A LITERATURII
ROMANE

S secole de literaturd

fenomenelor noi, abia mai tirziu omologate de sus §i
patrunse definitiv In opinia publica. ,,Vina principald a
fostei (?!) literatun provenea din colaborarea cu vechiul
regim, care a constrans-o s mintd. Numai memoriile
detinutilor politic, jumalele scepticilor §i ale rezis-
tenttlor pot da o idee despre adevirul dureros tragic al
perioadei comuniste... Dacd autorul mdrturiel nu era
scriitor era cu atit mai bine, [el] era cu atit mai socia-
bil“.

Ca unul care am publicat numeroase ,,martuni* din
experienta directa s de la pnieteni ai mei care au stat ani
de zile In inchison, n-a§ zice ¢ numai acestia erau ciu-
tafi st cititi pnmii (de ce zece?) ani de la Eliberare.
Printre noi existau sute de mii de oameni care fuseserd
arestati, anchetati, condamnati sau tinuti in detentie ani
de zile, fard macar sa li se spuna de ce. Ei i-au avut un
public cititor, dar asta n-a exclus dirijarea atentiei spre
alte directii vanate $i semnificative. A existat 0 anumita
cerere de carte din necesitatea informani care provenea
st Istona antici, si trasdturile cele mai expresive si
ultimele noutdti anglo-saxone sau de pe piata pariziana?
Nu e adevirat ca scnitonii compromisi (dupa cum stia
oricine insa de la mstaurarea comunismului) ar fi fost
exclusi din programul de lecturi indiferent cd era vorba
de cartile lui M. Sadoveanu scrise ,inainte®, fie de ace-
lea ale lui G. Calinescu apdrute in comunism. Cititorul
roman obisgnuit n-a avut neaparat o reactie ,,ideologica“,
indiferent de ce tabard i-ar fi fost propusa. Gustul,
capriciul, dorinta de a se amagi, accesibilitatea dar §i
contrariul ei, iluzia cd are acces intr-un domeniu in-
telectual elevat sau misterios au primat §i vor prima in
veci in marca masd a oamenilor neprofesionalizati.

Intr-un tarziu, in paragraful final, I. Simut ia in dis-
cutie $1 problema revizuirii care, dupd a mea opinie, ar
fi trebuit sd-i strijuiasca insisi ideea de a intreprinde un
bilant, ceea ce in lumea literelor inseamnd a lucra
asupra valorilor, un sector care a fost grav deformat de
propagandistii de partid si de stat prin excluderi, popu-
larizarca de false valon, ignordri vaste, comentarii ten-

dentioase. Bine venite chiar asa de tarziu revizuirile
celui care are la activ un volum cu acest titlu lovines-
cian (19) inseamna recuperare (adici: adaos?, supra-
puncre?, indreptare a unor erori?) beneficiarii fiind scri-
itorii din exil, din strainitate, Moldova de dincolo de
Prut, din Israel, despre care nu s-a putut vorbi. In
momentul postdecembrist a repetat In mare si prin
vointa de absolut de cele intdmplate datoritd brustet si
radicalei liberalizin din 1965-1966 edictate de
Gheorghiu Dej s1 continuatd in virtutea intereselor de
urmasul sdu cel mai devotat; eu am comparat atunci
,-haosul“ creat pe moment cu intrarea unor trenuri
Intr-o0 gard cu liniile deja ocupate. Cohorte intregi de
eliberati din mai multe generatii au solicitat intrarea, au
bruscat-o, au cidutat si-i impingi de la spate pe cei
incremeniti in pretentiile lor oficializate, sa sard peste
ei, cventual sd-i striveasca. Acesta este spectacolul
nivalitdtilor literare, cu biruitorii §i invinsii lor, cu
oameni de ment nedreptititi sau omigi la invalmageala.
In nici un caz unul de simpld artimeticd elementara.
Prin revizuire se recupereaza sau se intdreste pe merit,
dar §1 se elimind un 1impostor o 1 se reduce cota. Dar
nu sunt de acord ca din acest proces absolut necesar
cititorul roman si-a pierdut increderea in scriitorul
roman, poate §1 din motivul pentru care un romén nu
are incredere in alt roman®.

Eu cred cd lucrunle au stat tocmai dimpotriva:
invazia unor serii nesfarsite de scriitori romani risipiti
pe toate continentele §1 activi inca (uni) dupa decenii
de activitate in conditii improprii € un merit cu care toti
acestia, dar si cei care confrunta contemporanii nogtrii
pot fi mandn. S-a recuperat o intreagi literaturd, s-au
dezlantuit proportiile unor personalitati despre care
comunistii aduseserd cu greu informatii §i doar cu
pipeta: Mircea Eliade, Eugen lonescu, dar §i Emil
Cioran au putut s vorbeasca direct nu prin texte
selectionate tendentios §i crosetate, Monica Lovinescu
si Virgil Ierunca, pe care chiar §i cei din tard care se
temeau de ei sub cuvént ci sunt nigte simph comenta-
tori, s-au dovedit, prin volumele scrise, adevarati croni-
cari ai acelor triste vremuri, cu o serie de informatii
depasind cu mult ceea ce era la indemana vreunui
roman, ca si nu mai vorbim de inteligenta criticd si
cunoasterea directd din sursa, nu comunisti, a celor dis-
cutate.

Prin aceasta s-a reintegrat o Intreag3 literaturd care a
schimbat dintr-o datd configuratia celei cunoscute sau
recunoscute’ oficial de comunisti sau de publicul
binevoitor mai putin informat. Or, marea mea mirare a
fost cand am inteles cd Simut nu cunoagte sau neso-
coteste marea realizare a lui Marian Popa din Istoria...
sa (1944 — dec. 1989), care a dat informatii amanuntite
asupra fenomenului dispersiei scnitorilor romani pe
mai multe continenfe i despre posibilele lor recu-
perdn. Judecitile valorice ale acestui istonograf si cri-
tic nu vor fi foarte de acceptat, dar sunt de discutat;
informatia nu o fi exhaustiva dar depéseste tot ceea ce
s-a mai scris pand atunci, cici el are meritul de a fi pus
aldturi evrei si legionan, ex-socialisti cu democrati §i
liberali, vedete ale literaturii noi ca Petru Dumitru si Al
Mirodan, remarcabili saizecisti ca Ilie Constantin sau
Gabriela Melinescu, despre care in comunism domnea
tacerea impusi sau doar aluzia ironicd marcind esecul.

... Si mirarea mea a mers intr-un crescendo,
ajungand pana la uluire atunci cind am constatat cd in
Istoria... sa, N. Manolescu nict nu pomeneste de
aceastd lucrare capitald care precede cu un deceniu pro-
pria sa realizare §i nici de autorul ei! In schimb, mai toti
criticii care au facut opinia in comunism, inclusiv D.
Micu, un edec al stanmilismului din ce In ¢e mai bine
temperat, s-au grabit si publice istorii, enciclopedii,
dictionare, prin care falsificarea continud, desigur,
oportunist asezonata.

In felul acesta se incearci o salvare a ,,cucenirilor”
din aceastd trista tranzitie, adica pe plan cultural o pre-
lungire a FSN-ismului care a dominat viata noastrd
publica intarziindu-i emanciparea cu efecte pana in cea-
sul de fata, ba chiar cu risc de reinstaurare.
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Neptun -

HORIA GARBEA

literaturii

A VllI-a editie a Festivalului
Zile si Nopti de Literatura de la
Mangalia-Neptun a fost una dintre
cele mai reusite, cu toate ca s-a
desfasurat in conditii speciale, de
maxima austeritate, din cauza
crizei financiare care a afectat toate
institutiile implicate in organizare.
O noutate importantd a fost con-
centrarea manifestirilor in numai

cinci momente: doud recitaluri de
poezie, de duratd relativ redusa
prin scaderea numarului de invitati,
doud sedinte de colocviu si cere-
monia decerndrii premiilor care au
fost, totusi, mai multe ca niciodata.
Aceastd ultim3 ocazie festiva a fost
moderatd cu farmec §i umor de
presedintele Uniunii Scriitorilor,
domnul Nicolae Manolescu, aflat
intr-o zi de gratie.

Formatul nou a lisat loc totusi
unor runde de intilniri informale,
favorizate si de faptul ca, de data
aceasta, participantii romani §i cei
din strdinatate au locuit impreuna,
la Vila Scriitorilor ,,Zaharia Stan-
cu”. Ele au justificat adiaugirea
»---51 Nopti de Literatura“ din titlul

Palmaresul Festivalului
International ,,Zile 51 Nopti

de Literatura”,

festivalului. Prezenta activa la de-
cernarea premiilor a Ministrului
Culturii, dl Theodor Paleologu, a
fost un semn incurajator pentru vi-
itorul acestei intilniri literare de an-
vergurd, in conditiile in care
predecesorii sdi nu au avut vreme
sd apara la festival. De retinut si
declaratia primarului nou ales al
orasului Mangalia cd, atita timp cit
. . e

va fi in aceastd functie va sprijini
desfasurarea ,,Zilelor si Noptilor”.
Schimbarea liderului municipa-
litatii nu a fost deci, din fericire, de
naturd sa afecteze buna relatie a
acesteia cu Uniunea Scriitorilor.
Un fapt inedit a fost si de-
cernarea premiilor in cadrul pri-
etenos al Complexului Ambasador
din Neptun, intr-un loc deschis
brizei marine, recitalul cistigato-
rilor fiind acompaniat de fognetul
copacilor si aclamatiile paunilor
din apropiere. De retinut ideea tra-
ducerii textelor citite la recitaluri gi
la ceremonia finala pe un ecran, cu
versiune in engleza cind textul era
romanesc i in romand cind invi-
tatii citeau in engleza. Astfel tim-

pul de prezentare s-a redus si
intelegerea a devenit mai profunda.
La colocviu, traducerea simultana
in roméni, englezd i francezd a
fost insa la fel ca de obicei, adica
fara cusur, aplauzele participantilor
rasplatind efortul considerabil al
echipei de translatoare.

Prin strddania organizatorilor -
in frunte cu Irina Horea gi Gabriela
Visan, evidentiati in final prin cu-
vinte calde din partea presedintelui
scriitorilor - ca §i prin bundvointa
zeitel Fortuna, la aceastd editie au
lipsit complet micile incidente care
sd intunece buna dispozitie a oas-
petilor (rataciri, intirzieri, bagaje
pierdute, pene de autovehicule). Si
personalul Vilei, nu foarte nu-
meros, a fost la Indltime. Pind i
vremea a fost de partea festivalu-
lui, Incit putem banui ca zeul marii
a cumulat si portofoliul literaturii.

in concluziile finale ale colocvi-

ului, trase de dl Nicolae Manolescu,
criticul a subliniat ca asteptarile
enuntate initial au fost indreptatite,
si anume cd, prin interventiile celor

prezenti, nu se va elucida relatia

W NPTy e

dintre literatura gi politic dar se vor
isca noi intrebari fertile pentru
definirea acestet legaturi.
Reprezentantit preseti literare §i
centrale la Festival au fost, in ma-
joritate, ei ingisi scriitori, ceea ce a
fluidizat relatia lor cu invitatii,
totul fiind o reuniune in cadrul
breslei. Revista Luceafirul de
dimineata si-a aflat cite un exem-
plar in mapele participantilor in-
trucit continea opt pagini de poezie
din creatia invitatilor striini. Ea s-
a bucurat de o deosebitd apreciere.
Astfel, cu bucurie si speranta
unui Festival mai bogat in 2010,
participantii s-au despartit intr-o at-
mosferad de relaxare si optimism.

«

Marele Premiu OVIDIUS, acordat de Ministerul
Culturii, Cultelor si Patrimoniului National, scrii-
torului maghiar Péter Esterhazy.

Premiul Festivalului, acordat de Primaria Man-
galia, romancierului american Joey Goebel.

Premii pentru traduceri din literatura romina,

Pentru o artd incorectd politic sau
De ce fineau frizerif cu Progresul?

Literatura si arta sint incorecte politic. Un scriitor care menajeazd
pe cineva — oricine ar fi acela - este un perdant. El seamdnd cu un fost
detinut iegit din pugcdrie dar care, cum isi aprinde o tigard, se uitd in jur
sa observe dacd nu-l vede gardianul, Degi teoretic §i legal se afli in li-
bertate, el nu este liber, ci a ramas tot un puscdrias.

Cindva juca in campionatul de fotbal al Romaniei, la Bucuresti, o
echipa modestd, deseori invinsa si chiar trimisa fara mila in ligile infe-
rioare. Se numea — paradoxal - Progresul! Aceastd echipd apartinea
Bancii Nafionale a Romdniei §i se cuvenea ca soarta ei sd fi fost mai
buna. Era insd o echipd modestd, cam firda suporteri, fard jucatori mari
§i farda ambitii de... progres. Totusi echipa isi avea §i ea sustindtorii ei:
frizerii.

Totdeauna am fost surprins cd, prin traditie, incd din vremea
primelor mele amintiri infantile, echipa Progresul nu avea sustindtori,
cu exceptia frizerilor. Acum, gindind la corectitudinea politica pretinsa
§i artigtilor, am inteles de ce.

Prin natura profesiei, frizerii si soferii de taxi trebuie - sau mdcar se
cred obligati - s intretind cu clientii conversatii usoare. Fotbalul e foarte
potrivit ca subiect de palavrageala. Dar, pentru a evita orice disputi < =
ar duce la tensiuni cu clientul §i la diminuarea bacgisului, un Fiy, o
diplomat se ficea ci echipa lui favoriti e Progresul. O formatie fird ta-
lente, deseori batuta (odatd cu un memorabil 6-0 de Rapid, alti echipd
in principiu perdantd). Indiferent cu cine finea clientul, el putea fi multu-
mit: echipa frizerului era chiar mai slabd decit a lui.

Clientii vechi se bucurau sa treacd luni dimineatd sa se radda ca sa-1
poatd tachina pe barbier: , Ei, nea Gicd, ai vazut ce-a facut ieri Progre-
sul matale?!”. Nea Gicd ofta prefacindu-se resemnat i profita de ocazie:
incasa banutii.

In Romania, imediat dupd Revolutia din 1989, cind cineva dorea si
discute usor despre politicd, fard a intra in polemici, sustinea cd el ,,a
votat cu ecologistii” sau cu ,,fortele de centru”. Niste partide amarite,
care numai ,,forte” nu erau. Desigur, tofi frizerii erau declarati ecologisti
§i de centru.

In literaturd e cam la fel: toate genurile isi au ,,Progresul” lor pe
care, daca-l lauzi, nu se supdard nimeni. lar criticii cu vocafie de frizeri
se orienteazd perfect. De cite ori un mediocru nu ia un premiu numai ca
sd nu fie premiate opere importante, dar creatoare de polemici?

Privirea in jur a fostului pugcdriag si intrarea in rindurile fanilor
echipei Progresul - iatd doua atitudini ce sint incompatibile cu arta. Dar
care se potrivesc in schimb perfect artistului corect politic. Acesta, in loc
sd se preocupe de arta lui, este atent sa sufle in iaurtul incorectitudinii,
aiba grija sa nu supere minoritarii etnici, nici pe cei sexuali, sd nu pa.
sexist ori rasist.

Cel mai bine ar fi sa scrie deasupra lucridrii sale un avertisment: Eu
tin cu Progresul si am votat cu ecologistii. E ridicol sd vezi un om in
toatd firea care, in practicarea artei, gestul suprem al libertatii, rogeste
$i 15i cere iertare la fiecare pagind cd este alb, crestin si heterosexual.

Unii cred ca este moral §i decent s nu te aliezi cu majoritatea, sd nu
porti culorile unei mari echipe, ci, de dimineata pina seara, s spui ca tii
cu Progresul. §i tot aga, pind cind ajungi chiar sa iti placa lucrul dsta §i
sa crezi ca numele Progres inseamnd chiar ceea ce scrie pe firmd, in-
diferent de locul in clasament. Dar eu sint foarte sceptic. Eu, cind ma
gindesc la acest subiect, parca simt mirosul de colonie submediocra §i
parcd aud comentariile, la fel de suspecte si servile, din pravalia lui nea
Gica, primul frizer de care imi amintesc. «

(Comunicare sustinutd de autor la colocviile Festivalului
Zile si Nopti de Literatura)

acordate de Institutul Cultural Roman scriitorilor
Sean Cotter (SUA), Chiril Covalgi (Rusia) si Omar
Lara (Chile).

Premiul special acordat de MCCPN traducerii
Noului Testament realizate de un colectiv condus de
Cristian Badilita.

editia a Vill-a, 2009
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PETER ESTERHAZY:

Nu ma tem cd imi voi pierde cititori
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Péter ESTERHAZY, ce face literatura
in momentul de fati? S-a molipsit §i ea
de minciunile politicului?

Dupa parcrea mea, dintotdeauna literatura face ace-
lasi lucru. Din anumite puncte de vedere, toate tarile sunt
niste tari mincinoase, iar din moment ce minciuna
politica dispare (asa cum in 1989 a disparut foarte bru-
tal), atunci vor aparea noi §i noi minciuni politice. Aceste
noi minciuni, din multe puncte de vedere, sunt mult mai
incomode decit minciunile disparutei dictaturii. Despre
minciunile dictaturii putem spune pina la un moment dat
ca nu am avut legatura cu ele. Sa existe, asadar, acest
,»profit” cd am trait in tiranie, in exploatare, impingind
acum responsabilitatea cit mai departe, i sd nu ne-o
asumam... In momentul de fata, traind in democratie, i,
implicit, in noi minciuni care apar, trebuie sa ne asumam
aceasta responsabilitate.

Literatura este in alt fel de relatii cu minciuna, in alt-
fel de relatii care exista in fata unci ,,Judecati de Apoi“
a-moralei, pentru ca insasi literatura lucreaza cu minci-

. Exista o spusa pe care-mi place s-o repet in diverse
prilejuri: ,,Sa demonstram existenta lui Dumnezeu, cu
un sir de afirmatii minicinoase®. Dar, la Intrebarea ce
face literatura indifcrent in ce spatii se afld ea, ca sa
folosesc nigte cuvinte mari, care sund mai bine, pot sa
spun ca literatura se ocupa cu existenta. Asadar, nu poate
sa aiba niste tinte mai jos de asta.

in tirile estice, minciuna a insemnat to-
todati si iluzie. Care din ele s-a implinit
in 20 de ani?

Aici existd mai multe puncte de vedere care se con-
trazic. Exista scriitori care cred ci literatura s-a autotri-
dat, renuntind la vechiul ei rol. Eu cred ci acest rol, de
fapt, nu mai existd. In Europa Centrala si de Est suntem
intr-o situatie ambigua. Literatura pretinde mai mult in-
teres decit este in cazul Texas-City, spre exemplu, dar nu
are prestigiul necesar social pe care ar trebui sa-1 aiba.
Eu nu-mi permit sa rispund sincer la intrcbarea care este
rolul literaturii §i intotdeauna am o mica autoaparare cind
'qu de aceasta intrebare, pentru cd eu am fost socializat

« acel spirit, ca: tot timpul au vrut sa-mi impuna, gi s
imi spuna care este rolul ei. Existd scriitori care suferd
din cauza acestei situatii nou create, fiindca, intr-adevar,
nu se poate vedea care este acest rol. In ultimii 20 de ani,
din punct de vedere social, literatura a ajuns intr-un
spatiu in carc nu mai prezinta interes. Totul cste glisat in
sfera comercialului. Odinioard, in perioada fastuoasa,
cititorul accepta scriitorul cu tot ce tine de el. Acum,
odata cu aparitia fiecarei carti noi, trebuie sa i se faca o
asidua curte cititorului, si fie din nou sedus. Cititorul iti
spune ritos: aratd-mi ce stii! Si nu poti sd nu tii cont de
asta. Noti, scriitorii, suntem pusi intr-o postura impor-
tanta, dar nu ca si cind am fi in fata unei instante morale.
Dupa pérerca mea, literatura are intotdeauna un gest de
opozitie. Rilke spune: ,,impotriva, impotriva...”.

Necesitatea impotrivirii....

E necesar sa ne opunem acestei situatii, in care totul
¢ de consum, in timp ce sunt nevoit sd recunosc, ca litera-
tura trebuie sa si delecteze cititorul. Nu e bine ca din
cauza acestet oponente sd-l obligdm pe cititor si se
inchida si sa prefere doar ceea ce 1i oferim noi.

Are si literatura de consum virtutile ei...
A aparut, cu siguranta, o literatura de consum care
este totusi la un nivel calitativ bun. Si nu avem de ce s-0
infieram.

Nu au scriitorii si cititorii impotriva prea
multe obstacole: sociale, administrative,
morale? Nu s-au deprofesionalizat, de
teama nereceptarii?
Acest conflict este, in opinia mea, cel mai radical in
cazul poeziei. Ceea ce a disparut, aproape fara urma, cu
desavirsire, este receptorul, cititorul de poezie.

Marturisesc, mie imi este jena sa citesc
poezie in public sau sa ofer poezii spre
lectura. E ca si cind as obliga pe cineva

la un efort emotional.

Trebuie cautat, cu multa atentie §i rabdare, acel spatiu
restrins, acea sald mica, unde auditoriul sd se bucure de
poezie, sau acel lector care sa citeasci fiecare vers cu bu-
curie launtrica. E necesar sa existe asemenea sali! E ins3,
recunosc, foarte greu sa le gasesti.

Intorcindu-ne la scriitori §i cititori, faptul ca se
schimba obignuintele si preferintele cititorilor, il face pe
scriitor sa simtd ca un seismograf acest lucru. Dacd vreau
sd raspund sincer, §i asta doresc, pe mine nu ma interc-
seaza deloc aspectul asta. Motivul pentru care nu ma in-
tereseaza nu € neaparat pentru ca mi preocupa doar
valoarea, nu ¢ nici din orgoliu, cu toate ci in ultimii ani
ma intereseaza in mod special sd pun pe masai si s fi-
nalizez lucrurile pe care vreau eu sa le finalizez. Dar, in
acelasi timp, cel putin in Ungaria, eu am foarte multi citi-
tori. Iatd motivul pentru care, eu nu trebuie sa am o con-
fruntare amard. Nu am nici temerea cad-mi voi pierde
cititorii.

Asta §i pentru ca proza, intr-un fel, este
avantajata. Oricind cititorul poate gaisi
in ea o poveste care sa-l intereseze.

Da, in cazul literaturii maghiare, doua feluri de carti
au succes in strainatate: un gen de carte care corespunde
noilor normie ale literaturii de succes (¢ vorba de scriitori
pe jumatate clasici din secolul 20, cum sunt Sandor
Maroy si Antal F.) cu carfi bune si inteligente, foarte
amicale, placute la citit. Ele nu pun probleme, nu au un-
ghiuri ascutite, nu ranesc.

Si cealalta categorie este cea a cartilor
care ,,pun probleme*, din care fac parte,
bineinteles, si cartile dumneavoastra.

Cartile lui Imre Kertes si ale mele (ca sa dau doar
doud exemple) sunt agezate foarte pe diagonald in acest
trend. Daca noi am intra acum, cu aceste carti ale noas-
tre, in literaturd, am fi ragi intr-o secunda. N-am fi citi,
n-am avea succes, am fi ocoliti.

Eu cred ca si paradoxul lucreaza temei-
nic la recunoastere. Coelho, spre exem-
plu...
Asa este, absolut! Coelho? Da, un scriitor de... clasa
a treia, devenit planetar.

Sunteti pentru a doua oara la Neptun, la
s»sZile si Nopti de Literatura®, de data
asta pentru a primi Marele Premiu -
,»Ovidius®. Fiti sincer, ati avut vreodata
prejudeciti, retineri, vizavi de cultura
romana?

Eu am avut si am numai prejudecati... pozitive. (Péter

Esterhazy spune dintr-o suflare asta.) Una dintre cele
mai mari revelatii literare pe cind aveam 20 de ani a fost
,»Viata si opintile lui Zacharias Lichter®, a lui Matei
Cilinescu. In anii 1972-1973, am citit cartea pe nerasu-
flate. Incd nu eram scriitor, $i-mi invitasem prictenii ca
sa citim §i s comentam cartca Impreund, ca si cind
vroiam sa-i fac partasi la o minune. Am marturisit dese-
ori: pe mine m-au interesat intotdeauna numai textele.
Despre multi scriitori maghiari eu nu stiam ca sunt din
Transilvania. Nu stiam despre Cioran ca nu este... Sio-
ran. La inceput credeam ca este francez. Numai c¢i era
pentru mine extraordinar cd avea niste pareri competente
despre Europa Centrali st aici mi s-a parut ceva... sus-
pect. Am aflat ci este roman, dar asta nu mi-a creat nicio
indispozitic intelectuald. La prestigiul literaturii roménc,
o contributie mare a avut teatrul romanesc. Intotdeauna
am fost invidios, mai ales in perioada de tinerete, in pri-
vinta deschiderii Roméniei citre francofonie. O invidiam
copildreste i sustinut. In anii saptezeci, consideram litera-
tura maghiara ca fiind mai greoaie ca literatura roméana.

M-am bucurat foarte mult ca, in primavara asta, la
Festivalul de Literaturd din Budapesta, literatura romana
a fost invitatd de onoare. In sfirsit, a inceput o miscare
intre cele doua literaturi! Tot ce speram si nu s-a intim-
plat imediat dupa cdderea comunismului incepe si
prinda viatd. Suntem totusi tari invecinate §i este firesc
sa se Intimple aceasta. Procesul este insd mult mai lent
decit ne asteptam: vecinii sunt cei care ajung sa se
cunoasca cel mai greu. In general, vecinii se cearta, cel
mai adesea, acuzindu-se: ,,Mi-ai furat gdina, mi-ai cilcat
iarba...*

Péter ESTERHAZY, vi pun o intrebare
de o exasperanta banalitate, dar nu ma
pot abtine: Care-i mai importanta: lite-
ratura sau viata?
Viata e mai importanta. In cazul meu, ea este iden-
ticd cu literatura. Daca ar arde casa, eu n-ag salva pisica,
ci manuscrisele.

Vreunul din cei patru copii ai dumnea-
voastra are ambitii scriitoricesti?
Har Domnului, nu! Au alte probleme de rezolvat.

Pireti perfect adaptat si disponibil pri-
gramului impus de aceastd manifestare
literard densa si, poate, pe alocuri chiar
obositoare.

Nu este chiar la indemina ca mai mult de tret zile sa
te simti bine intr-o tara, dar faptul ca imi apar una dupi
alta cdrti in limba romana ma bucura peste masura. Asta
nu stiu cui sd-i multumesc, in primul rind. (Péter ES-
TERHAZY o priveste cu caldura pe Ana Maria Pop, cea
care a trudit la aceste traduceri.) Mai multe carti traduse
una dupa alta genereaza o arie pozitiva de perceptie si
asta bucura intotdeauna un autor.

Ag vrea, in incheiere, sa nu va pun nicio
intrebare, ci, contrar uzantelor, si vi
invit si spuneti dumneavoastri ceva,
orice.

Conform lui Wittgenstein, existd raspunsuri numai
atunct cind exista intrebari. Pentru ca fiecare raspuns
poate fi gdsit daca poate fi gasita intrebarea. Sigur, se
pune problema dacd raspunsurile corespund intrebarilor
puse.

Acum am o mare problema, daca ar trebui sa acord
seriozitate acestei practici. Brusc, nu vad forma in care
a§ putea si comunic, exceptie facind faptul daca nu
cumva cel care m-a chestionat pind acum nu mi-a
pregatit cumva o capcand. Fiindca am-vorbit despre cap-
cana, alta varianta este sd intru in capcana si sa incep sa
vorbesc despre uriétoarele capcane: manuscrisul se in-
trerupe insa aici.

Neptun, 15 iunie, 2009 K

(Autoarea multumeste Anei Maria POP
care a contribuit la realizarea dialogului)
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CONSTANTIN STAN:

Constantin Stan este prozator, jur-
nalist, profesor de jurnalism. S-a niscut

la 28 iulie 1951 la Bucuresti. A absolvit

Facultatea de Filologie a Universititii din
Bucuresti, sectia Limba si literatura ro-
mini - Limba si literatura francezi, in
1974.

(Editura Cartea Romineasci), in 1979. A
mai publicat: Nopti de trecere (Cartea

A debutat cu romanul Carapacea

Fiecare optzecist
este o individualitate

STEFANIA COSOVEI

Luceafarul), Vara tarzie (Editura Mili-
tara, 1985), Provizoriu, Sud. (prozi
scurta, Editura Paralela 45, 2000, Pre-
miul Asociatiei Scriitorilor Profesionisti
din Romainia pentru Cea mai bunda carte
de prozd a anului 2000, Premiul Asociatiei
Scriitorilor din Bucuresti), Viata ca lite-
rafurd (publicisticid, Editura Fundatiei
PRO, 2001), Deadline (2003), Drama de a
fi normal (esen), editura EIS ART, Iasi,
2008.

Cu romanul Gerda (2004) a obtinut
Premiul Academiei Romaiame pentru
prozi pe anul 2004, Premiul Asociatiei
Scriitorilor din Bucuresti pentru proza,

lului ,,Poesis”, Satu Mare si a fost nomi-
nalizat pentru premiile Uniunii Scriito-
rilor din Rominia.

- Prezent in antologii de prozi (De-
sant ’83 — Editura Cartea Romaneasca,
1983, Generatia 80 in proza scurta, Edi-
tura Paralela 45, 1998).

- Membru al Uniunii Scriitorilor din
Romania. Membru fondator al Asociatiei
Scriitorilor Profesionisti din Rominia
(ASPRO). Presedintele sectiei Prozi a
Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti.

- Este profesor de jurnalism, predand
cursuri precum ,,Tehnici de redactare”,
»Genurile presei scrise”, ,Jurnalism cul-

Universitatea din Bucuresti, Universi-
tatea ,,Virgil Madgearu” Craiova, Uni-
versitatea din Pitesti.

- Este autorul cursului universitar
»Tehnici de redactare. Libertate supra-
vegheata®, Editura Fundatiei Meridian,
Craiova, 2000.

Din 2000 este colaborator permanent
al Ziarului de Duminica (suplimentul
cultural al Ziarului Financiar) unde sem-
neazi sdptimanal rubrica Reportaj.
Autor a numeroase documentare §i an-
chete despre viata culturala remaneasca.

Premiul pentru jurnalism cultural al
Asociatiei Presei Literare si Editurilor

Romineasca, 1984, premiul revistei

Constantin Stan, in romanul ,,Gerda”, pen-
tru care ai primit si Premiul Academiei
Romane, abordezi dintr-un unghi diferit fata
de congenerii tai ideea de feminitate. Care
sunt consecintele?

Uite, Stefania draga, ceva la care nu m-am gandit pana
acum: cum ar putea produce o idee niste consecinte?! Si nu m-
am mai gandit nici cum apare la colegii mei (de generatie, s3
zicem) aceasta fascinanta idee. De aceea, ag prefera sa spun de-
spre ideea de feminitate cu care am pomit in ,,Gerda”. S-a ob-
servat ca este un roman fundamentat pe o absenta, in fapt, pe
absenta unei ipostaze a feminitatii care lipseste din educatia si,
deci, din experienta de viatd a personajului meu: mama.
Evangheliile ne vorbesc de intrupare a Duhului Sfant, a Spini-
tului. Sublimul lui Tisus, forta credintei sale, forta mortii, dar
mai ales a Invierti Sale stau in aceastd dimensiune. Patimile,
durerile si ezitarea, bruma de indoiala din gradina Ghetsimani
vin de la mater, de la camal, de la viata. Aceasta dualitate —
spirit/materie — se regaseste in orice om pe acest pdméant. Nu
poti fi om intreg fard a cunoaste viata din care vii. Orice
ipostaza a feminitatn ai cunoaste este insuficientd in absenta
mamei. Ea cste legatura cea mai profunda si, deci, cea mai
dureroasi cu fiinta trecatoare din noi.

Mihai Abrudeanu, personajul meu din ,,Gerda”, cunoagte
ipostaze ale feminitatii care, in fond, se regiasesc in orice fe-
meie: perenitatea (in pensiunca doamnei Gerda in care timpul
se suspenda, deci este o forma a mortii, pentru cd numai in
neviu §i la inceputurile lumii nu cxista devenire §i, prin con-
secinta, nici timp) §i efemerul, riutatea §i extazul, inocenta §i
macularca.

In ciuda a ceea ce se crede in mod obisnuit, femeile nu sunt
fiinte slabe pentru ca ele dau viata §i sunt viata insasi. Fiind
mai apropiate de natural, deseori nici nu pot fi judecate in nota
dominanta a principiilor morale. Ele sunt, asemenea natunii,
vietii a-morale, dincolo i dincoace §i de bine, i de rdu. Pentru
ele conteaza viata, in esenta et, §i nu efemerele incidente ale
existentei. Misterul si slabiciunea femeii sunt neputinte ale bar-
batilor de a accepta. Asemenea lut losif, Mihai Abrudeanu ac-
cepta pruncul din pantecele Mariei (in mod intentionat am lasat
acest nume de rezonanta biblica i viitoaret sotii a lui Mihai) un
pic a rebours fati de Evanghelii: nu este o inchinare la pater (la
Duh intrupitor in uman), ci un elogiu adus maternitatii.

fntr-o seari de vineri, la ,,Serile de literatura
si muzicd de la Muzeul National al Literaturii
Romaéne”, ne-ai citit o prozi unde apirea o
suedezi... un personaj pasager... Ce difer-
enti este intre personajul Gerda si suedeza
de la2 mare...?

Suedeza de la mare, din povestirea ,.Luna. un drac albit de
spaima”, este feminitatea dezinhibantd, un simbol al hibertatii
la care noi, adolescentii anilor comunismului, nu aveam acces,
dar dupa care tanjeam. Suedeza aia nu da doi bani pe compli-
catiile sentimentale ale unui futut (pot spune asa, da, la voi in
revista?) Isi consuma un act de plicere sportiv, bucurandu-se de
acel moment. Descopercam la acea varsta ca exista si o alta
mentalitate decat cea generatoare de culpe (pe atunci nu numai
morale, ci $i sociale si politice), 0 mentalitate de oameni liberi
care s¢ pot bucura de propriul trup ca de un dar al vietii. Din ne-
fericire (din fericire?), mentalitatea romaneasca nu s-a schim-
bat preca mult nici dupa 1989: suntem dispusi mereu si
complicdm totul, s facem o problema de viata i de moarte din
ceva care, la unma urmei, tine de natural. S$tii ce imi spunca o
tanara intreband-o eu usor amuzat, usor intrigat daca se mai
practica gelozia in generatia lor? ,,Oh, da, iubirea — nu, dar
gelozia e in floare!” Or, gelozia este un sentiment provenit din
stmtul proprietatii §i din nesigurantd. Fiecare vrem sd avem
ceva ce-i numai al nostru, iar supremul bun pc care il vrem este
o altd fiinta umana. In privinga nesigurantei, cunosc tiine (muu-

premiul special pentru prozia al Festiva-

uulte!) care nu pot fi singure, cu ele inscle, nici macar o zi; re-
latiile lor se inlantuie asemenea zalelor unui lant, nici o relatie
nu se sfargestc inainte ca alta sa se fi deja conturat la orizont.

Stiu ca ai avut o poveste halucinanti cu doua
dintre romanele tale — ti-au disparut din
computer. Ce se mai intampla cu proiectele
acelea, ai renuntat la ele?

Reiau pentru cititorii vostri, pe scurt, povestea celor doud
romane: la vreo luna de la moartea fratelui meu Ilie, incercand
sd imi reiau. .. s3 zic... o viatd normali, am deschis computerul
spre a ma reapuca de scris. Am cautat in zadar cele doua ro-
mane. L-am chemat pe fiul meu, specialist in IT, care ma asi-
gurase ci cu, ca nepriceput, le-am ascuns pe undeva. Nu le-a
aflat nici el. A luat hardul §i a incercat chiar cu hacken sa
gaseasca textele. Le-a inghitit un hiu de neinteles si de
nepatruns. Unul dintre cle, ,,Gde Buharest”, 1-am reluat incer-
cand sa uit tot ceea ce scrisesem. Am reusit. Este o carte plind
de umor i dc absurd in rdspar cu cele doud momente care au
marcat acest roman: moartca fratclui meu §i puternica §i ravagi-
toarea experienta. Absurde ambele (ceea ce e in nota romanu-
lui) si nicidecum de luat a /a legere. L-am predat deja Edituni
Polirom ceea ce a insemnat parca §t o eliberare existentiala.

Personajele tale sunt rebele §i rizvritite sau
au ,,marca” dostoievskiana de raskoinik, de
marturisitor?

Depinde la ce carti te §i ma raportez: in povestirile din
~Provizoriu, Sud’ personajele sunt niste tineni rebeli, practic
niste adolescenti aflati in fata unor pragun existentiale cirora
nu stiu si le faca fata si-atunci se razvritesc. In romane, per-
sonajele sunt mai degrabd analisti decat marturisitori. Dar nu
anahisti in sensul consacrat al romanelor de analiza, personajele
mele descriu lumea spre a o intelege si a se intelege pe ele
insele. Mie imi plac foarte mult Nelutu si Cormelia din ,,Vara
tdrzie”, doi tineri ce traiesc o poveste de dragoste simpla dupa
un model pe care nu-1 stiu: altd poveste de dragoste consumata
epistolar intre un soldat roman si o fata ce-l agteapti. De aceea,
romanul se mai cheama si ,.despre iubiri in vremuri de pace §i
razboi”. Horia Pitragcu imi spunea de cate on ma vedeam cu
el: ,,Dacé-as intalni o femeic cum € Comelia ta, m-as indragosti
pe loc”. Chiar refuza sa creada cad este o fictiune (51 mie mi-ar
fi placut sa intdlnesc o astfel de femeie!) §i ma tot chestiona
asupra amanuntelor din viata reala. Ei bine, nu, Comelia este o
plasmuire in totalitate, de aceea, probabil, este si atat de fasci-
nanta.

Personajele mele nu sunt confesive pentru ci si eu, ca om,
am oroare de confesiuni. Altit au placerea cxhibarii amanun-
telor (de cele mai multe ori, ce tin de intimitatea fiintei) in
inabil mascate fictiuni. Am, deseori, cand citesc astfel de
pscudotexte literare, senzatia culpabilitatii citirii unwi jurnal
intim. Nu vorbesc despre biografism, ci despre mascarea lui in
pseudofictiuni.

Esti unul dintre membrii marcanti ai Gener-
atici literare 80, a Desantului. (Alituri de
Mircea Nedelciu, Gheorghe lova, Gheorghe
Craciun, Gheorghe Ene, loan Licusti, Sorin
Preda, Cristian Teodorescu etc.) Cum
priveste aceastd generatie feminitatea?

Fiecare dintre autorti numiti de tine sunt nigte individual-
itati. Agadar. fiecare iyl are propria proicctic asupra feminitatii.
La Gheorghe lova, feminitatea este suprapusa scxualitatn, fe-
meia fiind ceva ce std la umbra unui penis in floare, Craciun
o priveste in ,,Pupa russa” in dualitatea feminin-masculin,
personajul sdu fiind construit si in nume in acest fel
Leon+Tina (Leontina), la Sorin Preda sunt accente de miso-
gin, femeile fiind o sursd permanentd a raului, a rizbundrii,
Mesterul Lacustd giseste nostalgicul, reveria, moliciunea in

tural”, ,Jurnalism de investigatie” la

din Romania (APLER), 2004.

orice prezenta feminind in romanele sale, surse ale .lu-
minarii”.

in calitate de profesor, cum ai incepe un ecurs
despre generatia ta literara?
»Noi nu am fost o generatie literara, ci nigte prieteni care
gindeau la fel rosturile literaturni.”

Sunt studentii anilor 2000 capabili si re-
cepteze mesajul textual pe care l-ati lansat
voi, ,desantistii”, inca de pe la mijlocul anilor
*70?

-Nu stiu daca scriu bine, dar de citit, citesc bine”, spunc
Iova. Cine vrea sa recepteze mesajul textual lansat de noi tre-
buic s invete sd citeasca bine. Crezi cd mai € vreme pentru a
invata sa citesti? Acum, toata lumea scrie, cu frenezie, aproape
indiferent daca o sd-1 citeasca cineva, daci are ccva de spus. Se
scrie ca in genul epistolar: autorul vizeaza clar cativa cititor,
dacd nu cumva de multe on doar unul singur — pe el insugi.

Ce crezi ci lipseste literaturii romane con-
temporane ca si dea un bestseller? Mai e
»Specificul national” secretul unei ,retete de

. sacces™?

Ii lipscste un Coelho. Sau un Dan Brown. Adicd acear -
talitate de farsor, de escroc literar care si dea senzatia twv.
ca el este un autor profund, iar ei, cititoni care il inteleg, sunt,
la reciprocitate, la fel de profunzi.

Pentru a avea succes trebuie sd constientizezi ¢ masa este
una abia alfabetizati, cireia i s-a inoculat ideea ¢ poate fi elitd.
Forta ei sti in numar §i nu existi solidaritate mai profundd, mai
trainica decat a prostilor. Ei se cautd, se recunosc §i se susfin.
Poate doar canaliile sd mai functioneze cu aceeasi eficienta. (Te
invit sa citesti cu atentie forumurile §i comentariile de p¢
bloguri spre a-mi verifica afirmatia!) De aceea, specificul
national nu poate fi secretul unei retete de succes. Prostia e
transfrontaliera, ¢ globala §i globalizanta.

Ciit de greu s-a debarasat generatia ta, in lite-
raturi, de perioada ceausista care i-a marcat

_ tineretea §i de care, parci, nu mai scipam?

In literaturd nu ne-a fost greu s& ne dezbaram de perioada
ceausistd, in viata d= fiecare zi incd o trdim, o respirim: sis-
temul functioneazi. Societatea, lumea romaneasci au forta teri-
bila venita din inertie.

In ce mésurd jurnalistica ,,omoard” roman-
cierul?

Jumalistica omoard romancierul in acecasi masurd in care
orice profesie care trebuic sa iti asigure existenta omoara un
creator — te indepdrteazi de profesionalism i te duce in zona
amatorismului. Noi nu avem scriitori profesionisti.

Ca scriitor important al Generatiei ’80, pro-
fesor universitar, publicist, critic literar, es-
cist ce crezi? Mai au roménii apetenta pentru
citit? In special tinerii...

Apctenta pentru citit sc iveste si se cultiva in familie. Edu-
cali parintii, atrageti-i pe ei la intelegerea rosturtlor, beneficiilor
lecturii.

Constantin Stan, la ce varstd ti-ai ficut
primul om de zdpada?

Ninsorile din cartiecrul Andronache — absolut fabuloase in
vremea copilirici mele — mi-au oferit prima jucaric: zipada.
Probabil ¢, de cand am descoperit-o, mi-am croit §i primul om
de zapada.

Nu era nimic mai trist pentru mine decat cd, la lasarea serii,
cu trebuia sd intru in casd, 1ar el rimanea singur, in frig, in curte.
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Nu cxistd nici un gind care, tre-
indu-mi prin minte, sd nu fie insotit de o
eprezentare mentald. La fel, nu exista
1ici un cuvint pe care si-1 rostesc in sinea
nea §i care sa nu-mi stireasca o imagine,
1t de vaga, pe baza cdreia sa intuiesc inte-
cesul acelui cuvint. Nu exista nici propo-
itie pe care sd O Scril sau pe care s-0
sitesc 1 care, in acelasi timp, sd nu-mi de-
“lanseze In imaginatie o intuitic spontand
1 lucrului la care se referd ca. Nu existd
1ici 0 pagina de carte pe care s-0 pot citi
ara ca, pe fundalul fanteziei mele, s
w-mi fac o idee despre ce anume vor-
)este acea pagina. Si tot asa. Pe scurt, nu
>xistd gindun fard intuitl, orice intuitie
1ind o reprezentare mentala adica genul
le imagine pe care o vad atunci cind,
nchizind ochn, ma rup de mediul am-
iant.

Nu poti sa-ti faci o idee despre o rea-
itate decit dacd, printr-un efort de ima-
yinatie, o vezi la propriu in fata ochilor.
“eea ce ¢ totuna cu a spune cd a infelege
1n lucru inseamna a-ti face o imagine
lard despre el. Un lucru pe care nu-1 poti
ntui nici nu-l poti intelege. ,,A-ti face o
dee* despre ceva inseamna a-ti face o
magine despre el. Idcea insemna odini-
yara eidos, adica aspectul vizibil al unui
enomen, imaginea lui. Concluzia? Orice

este intuitiva st nu poate fi altfel. Nu
a:std ginduri abstracte. Abstractiunile nu
unt de gésit la nivelul ideilor, asa cum se
ot spune in filozofie de secole incoace, ct
a mivelul expresiilor lor. Cu alte cuvinte,
1t ideile sunt abstracte, ¢i cuvintele cu
jutorul carora le exprimam. Abstrac-
iunea este o inventie sdvirsita in momen-
ul cind omul a inceput sd-si scrie
uvintele. Cita vreme nu le scria §i doar
¢ folosea ca semnale orale menite comu-
\icarii spontane, cuvintele nu aveau cum
4 dea nastere unor expresii al cdror
ontinut intuitiv sd fie pind Intr-atit de
arac incit sd poatd spune despre ele cd
unt abstracte. Abstractul nu este opusul

Cu mahnire si scarba

ION CRISTOFOR, Angore et taedio, Editura Casa Cartii de Stiinta,

CREIERUL LUI PIRANESI

Emotia din cuvinte

SORIN LAVRIC

intuitivului, ci este ceca ce rimine
dintr-un cuvint atunci cind 1 se dd la o
parte referinta intuitivd. Abstractiunca
este ecoul grafic rimas dupd disparitia
unui sens intuitiv. Este ca armura pe care
cavalerul, dupi ce a iesit din ea, o lasd
goald si inertd intr-un colt al panopliei.
»Esentd®, , spirit“, ,.principiu® sunt pla-
togele abandonate pe cimpul de bétilie al
unor turniruri intuitive carora nu le mai
putem intui miza. Abstractiunea lor ¢
cimitirul lor.

Tocmai de aceea nu existd o gindire
conceptuald puré, in cursul careia, uzind
exclusiv de cuvinte abstracte, sa poti con-
cepe mental lucrun pe care oamenit fard
virtuti abstracte nu le-ar putea concepe.
Virtutile abstracte ale unui om nu tin de
modul in care gindeste, c1 de felul cum i1
foloseste limbajul de care dispune. De
gindit, gindim cu totii la fel, matemati-
cieni sau filozofi, inginen sau fotbalisti,
deosebirea aparmd abia la nivelul expre-
siei. Aicl se face deoscbirea in privinta
gradului de cultivarc a oamentilor. A fi
cultivat inseamna a te supunec deliberat
unel asceze a cuvintului, adica unei efort
de asimilare a unor nuante semantice
care, judecate din punct de vedere al efi-
cientei in viatd, sunt cu totul inutile. Toc-
mai de aceea scrisul si cititul sunt
activitati nefiresti, excese dureroase care
duc la cultivarea unor deprinden pe care
astazi tot mai putin oameni rivnesc s le
capcete.

Cum, Dumnezcu, unii oamenii pot
sa-gi exprime emotia prin cuvinte, iar altii

Cluj-Napoca, 2009, 113 pagini

nu pot? De ce, citind un text oarccare,
simti imediat daca din rindurile lui raz-
bate o emotie, 1n timp ce, la lectura altuia,
te izbegte crusta compacta a unor litere
moarte? De ce unii pot da viata cuvintelor
scrise, iar altii le ucid de fiecare dati cind
le folosesc? Nu am la indemina decit o
singurd cxplicatie: dubla distinctie dintre
cuvinte §i reprezentdri, pe de o parte, §i
reprezentari si emotii, pe de alta.

Mintea mea e populata clipa de clipa
de reprezentari mentale, adica de acele
tmagini intuitive pe care le vad atunci
cind inchid ochii. Orice imagine dc acest
fel are un halou afectiv, adica e insotitd de
o emotie mai mult sau mai putin intensa
prin care psihicul meu reactioneazi la
imaginea respectivd. Ceea ce este nespus
de important este ca nu exista emotii fara
reprezentari. Nimeni nu se poate emo-
tiona pe scama a ceva fara ca in acelagi
timp, in capul lui, emotia sa-i fic legatd de
o imagine. Nu simtim in bezna §i nu ne
fraimintdm in neant. Sentimentul e vi-
bratie psihica legata de o reprezentare. De
accea, imaginile mentale sunt un vehicul
perfect al sentimentelor. Ele sunt cele care
ne transportd si ne provoacd emotiile, iar
nu cuvintele. Cuvintele nu pot decit sa
surprinda nodurile de incrucisare a mai
multor reprezentari mentale, ceea ce
inscamnd ca relatia dintre cuvint si emotie
este mereu mijlocita de reprezentar.

Cind citesc cuvinte §i md emotionez,
nu ele Tmi produc emotia, ci imaginile pe
carc acele cuvinte mi le-au stirnit in
minte. Altfel spus, eu mid emotionez pe
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scama reprezentarilor pe care tot mintca
mea le-a produs la intilnirea cu niste cu-
vinte. Cuvintul e un declansator de ima-
gini §i atit, cdci de emotii au grija
imaginile din capul meu, iar nu cuvintele.
Cuvintele nu pot transporta emotii prin
ele insele, ci doar prin intermediul ima-
ginilor pe¢ care lc stiresc Tn mintea citi-
torului, cam aceasta € morala. Tocmai de
aceea televiziunea distruge cultura scrisa:
in fata ecranului, cmotiile sunt iscatc dc-a
dreptul de imaginile pe care le vezi, fard
sa mai fie nevoie de veriga intermediard a
cuvintelor.

Daca oamenii nu pot comunica intre
el este pentru cd, atunci cind folosesc cu-
vinte pentru a-si descrie reprezentirile
mentale, ei se agteaptd ca acei care le
citesc cuvintele si retraiasci aceleasi
emotii pe care le-au avut ei atunci cind
si-au scris textul. Drama este ca efectul pe
care o suitd de imagini o are asupra a dot
oameni poate si fie radical diferit, unde
mai pui ci aceleasi cuvinte le pot isca
reprezentari mentale diferite. Tocmai de
aceea reactia sufleteascd pe care cititorul
o are la citirea unui text nu coincide cu
cea a autorului care a scris textul.

St acum ajung la problema de la in-
ceput: cei care scriu texte moarte uita ca
emotiile nu pot fi puse direct In text, pre-
cum condimentele In mincare, ci cid doar
reprezentarile trec la propriu in text. Cind
scriu, eu descriu reprezentiri §i atit, si de-
pinde numai de mine ca reprezentdrile
mele sa poata fi vazute de cititor. Cind nu
fac asta, textul e precum cochilia goald a
unui melc. Textul e orb, lipsit de repere
intuitive. Tocmai de aceea cei care scriu
astdzi poezie o fac exclusiv pentru uzul
lor propriu. Numai ei pot simti emotic la
lectura unor cuvinte carc nu declangcaza
in cititor nici o reprezentare. far acolo
unde nu ¢ reprezentare, acolo nu ¢ nici
emotic.

«

Ion Cristofor (care a debutat in 1982 cu volumul de
yoeme In odiile fulgerului) scrie o poezw plauzibila,
el putin la prima impresie, pentru ca se bazeaza pe
netaforele crepuscular melancolice ale expresionistilor
1 ale lui Trakl in special. Observam acest tucru chiar de
a primul poem (Cat de indepdartate) care deschide
ulegerea, dominat, pani la saturatie, de imaginile noc-
urnului, ale misteriosului 1 agonicului. Inventarul
btinut ar cuprinde astfel: seara, batranele lucruri,
oapta, ccata, somnul, lumina stelelor, umbra vantului,
yracolul vorbind muteste in crang, tacerea, fosnetul
oparlelor, umbra unei constelatii disparute, trilurile la-
orioase ale unei privighetori, singuritatea, poezia care
¢ retrage ca somnul In venele poetilor dusi, moartea
diind printre straturile de flon. $i in alte poeme intal-
1Im imagini asemanatoare (peisaje pustii §i locuri na-
ale melancolice, un crepuscul ,.de culoarea vinului
osu, 0 lund de ,,culoarea agoniei, dar $1 a ,,aurulut
e cade ca ploaia*, arbori ai unui anotlmp in agonie, un
pus ticut, ,,in care cuvintele rasuna ca-n gura unui
nort) sau aluzii la fiinte necunoscute, amintite doar
rin moartea lor (,,umbra augusta a unui mort cele-
ru*, tanarul inecat langa pod, inecatul de sub pod).

Cu acest limbaj oracular, care nu-i apartine, dar pe
are-] adopta i chiar il forteaza, Ion Cristofor compune
In mozaic sentimental dezabuzat in a cdrui alcatuire
ntra solitudini si nelinigti, regrete nostalgice si iluzii
ierdute. Sugestia ar fi cd vietuim intr-o lume vinovata
le degradarea si disparitia poeziei, o ,,/ume de cama-
ari, de mdcelari in care muzele s-au angajat la bor-
lel“. In aceasta evolutie stramba a lucrurilor, slujitorul
oeziet nu ¢ altceva ,,decdt un biet poet/ tremuradnd ca
lacara/ ca tapul in rut/ deasupra unor versuri neter-

minate// biet chirias pe cdteva hectare de melancolie®.
Imaginea cu tremuratul ,,ca fapul in rur, urmand celei
cu palpairea de flacara, e, in context, total nepotrivita si
dizgratioasd. Redundanta, trasa de par era s1 metafora
amintita deja, a apusului tacut, ,.in care cuvintele ra-
sund ca-n gura unui mort*. Un alt exemplu de stanga-
cie poetica gasim intr-o tertind ca ,,Jocmai batea la usa/
vantul bland ca o brandusa de toamnd/ sau taifunul in
camasuta sa de copil‘, in care ultimul vers, ilogic, nu
are ce cauta. Impresia de plauzibilitate inccpc sa se¢ cla-
tine serios. Si tonul declamativ patetic i Joaca feste au-
torului, care nu € in niciun caz regele Lear sa-si permita
a rosti asemenca interogatii hohotitoare: ,,Unde e fara
mea va intreb/ popor al turmelor spirit al umbrelor*
sau, pe-pagina urmatoare: ,,Unde sa ma asez va strig/
stapani ai cdinilor cu fefe de cdini/ pe care insula in
ceatd canta sirenele/ si unde sa-mi instalez zdrentuitul
meu cort". Versuri mai convingatoare scrie lon Cristo-
for atunci cand evoca scene de dramatism trait al vietii:
~Mergeam in gir prin zapada findndu-ne de mand/ ca
orbii Iui Brueghel/ cate unul cadea §i ingheta in
troiene// vorbea cred despre prizonierii din Siberia/ de-
spre cei impugcati ratacifii in ceatd/ cand tocmai se
auziun latrat ascufit de cdine// se insereaza imi spuse/
§i norul de pamant il acoperi deodata cu totul. “ (Din
memoriile nescrise ale tatalui).

Titlul cartii lui Ion Cristofor, Angore et taedio, €
un adagiu din luvenal, care, printre alte posibile versi-
uni, s-a tradus prin sintagma ,,(cu) mahnire §i scarba“.
M-am referit, pand acum, la poemele ,,mahnirii* sau
ale ,,nelinistii* care imprumuta ceva din prestigiul ros-
tirii §1 imaginatiei crepuscularului expresionist. In po-
emele ,dispretului® insd, poetul coboard vertiginos spre

cronica 1n versuri a cotidianului (,salariile cresc in
Sfunctie de directia vantului/ prefurile vuiesc ca apele
mdloase ale Dunarii*), spre pamfletul politic si social
(presedinte, demagogi eclectorali, farsori, agramati,
,-hofi si visatori tarfe de lux rechini si paraziti melan-
colici navalind la edecul oportunigtilor”), spre demas-
carea adversarului din alegeri (,,Mereu si mereu
aceleasi lichele/ palavrdagesc in ziare despre adevar si
dreptate/ aceiagsi soricei benchetuiesc in cagcavalul co-
munitar’). Poetul, care deplangea faptul ¢ muzele de
azi se angajeaza la bordel, nu manifesta niciun scrupul
in a scrie in spirit partinic ca la ziar, vestejindu-1 pe
mesagerii portocalii ai vidului. in atan condmn
adagiul din luvenal suna cum nu se poate mai potrivit.
(Cronicar) «
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gigantismului. S-au multumit cu putin: case mici si joase, ,,ulite” slave in loc

de bulevarde franceze si troite in loc de catedrale, cum spunea Dimitrie Gusti.
Numai de nevoie au acceptat si construiascé blocuri cu camere ceva mai inalte. Din acest
motiv a fost mare nevoie de Festivalul International de Teatru de la Sibiu al lui Constantin
Chiriac. A devenit cea mai deplina sirbatoare de acest tip din Romania. Inci nu la fel de
gigantic ca festivalurile de la Edimburgh, Avignon 3i ce-o mai fi, dar la inéltime.

Pe de alta parte, FITS este o forma foarte democratica de a privi arta teatrului, nu doar
prin ochelarii de soare ai elitei, ci prin acea privire naiv, larg deschisd asupra lumii. La Sibiu
nu vezi doar capodopere ale artei teatrale, ci §i muzicd, dans, exhibifionism de strada, perfor-
mances, evenimente, lansari de carti, spectacole lecturd etc., ce pun problema creativitatii
teatrale la toate nivelurile de perceptie.

Problema este cd acest brand romanesc exista incd inainte de cdderea comunismului
intr-un colt al Sibiului, i anume in mintea actorului Constantin Chiriac care iubea poezia dar
nimeni nu banuia ca in aceasta dragoste se afld §i o mare ambitie. Numai cu ambitia si doud
limbi striine poti realiza proiecte de anvergurd europeand cum este festivalul de la Sibiu.

Anul acesta (28 mai - 7 iunie) au participat 70 de tari din toate continentele. Din China
in Venezuela, din Africa de Sud in Marea Britanie. Fenomenul te depaseste de fiecare data
cantitativ si, uneori, intensiv. Din aproximativ 200 de ,,activitati” (in medie 15 pe zi), ce s
alegi mai intdi? Fiind monomani, alegem teatrul ,,de sala” si mergem la Auto-da-fe produs de
teatrul gazda. Titlul Inseamnd ardere pe rug si trimite la pedepsele Inchizitiei. De fapt este
vorba de trei piese scurte de Tennessee Williams descoperite de vechea noastra speranta pier-
dutd prin SUA, Theodor Cristian Popescu. El le-a pus in scend, intr-un decor serial care
ascundea in spate un altul si incéd unul creat de Andu Dumitrescu. Dintre cele trei scurte piese
cea mai cunoscuta, la noi, este ,,Vorbeste-mi ca ploaia si lasaG-ma sa te ascult* pe care a
jucat-o candva Rodica Mandache. De data aceasta, Ofelia Popii este aceea care oferd un
recital acrobatic dupa ce, de atitea ori, a oferit recitaluri de actorie. Pasionala §i zbuciumata,
actrita are 0 poezie a sperantei care nu mai ajuté la nimic. EA si-a propus sa plece st EL nu o
poate retine.

Ploaia a vorb't trei zile la Sibiu si a trebuit s-o asculti pentru ci era torentiald. A plouat
atat de tare incét lumea abia a ajuns (cu zeci de precautii §i sute de umbrele) la spectacolul
Companiei Nadine Bommer din Israel intitulat Manimation. Nadine Bommer este, printre
epigonii Pinei Bausch, cea mai originala. A inlocuit coregrafia staccato i respingerea corpo-
rala cu dezarticularea membrelor prin tehnica ,.tremuriciului”. Dansatorii tremura din toate
incheieturile, devin papusi gelatinoase, nevertebrate, riscand dintr-o clipé in alta ,,sa se verse”.
Sentimentele sunt subliniate prin mimicd exagerata, guri cdscate, miscéri pe dos, cit mai
departe de realitate. Efectul este de balamuc dar este un balamuc vesel ca §i cum nebunii inter-
nati ar imita un spectacol de teatru dans. Cafeneaua Nadinei Bommer (cici intr-o cafenea se
petrece actiunea) este, spre deosebire de Cafeneaua Pinei Bausch, un spatiu al comediei si-
nistre in care dansul §i pantomima au dus la parasirea corpului.

Pe cat este de gigantic celebrul Faust al lui Silviu Purcérete de la Teatrul Radu Stanca din
Sibiu, care se intindea pe o suprafatd de sute de metri patrati, pe atdt de minuscul este
Daimonion creat de acrobatii de la Teatro del Mar din Portugalia. Noaptea imperecherii uni-
versale cunoscuta sub numele de ,,noaptea Walpurgiei* era la fel de intensd (cu Faust rasfatat
de doi dracusori feminini) ca gi la Purcérete cu gigantismul sdu dezmarginit, cu impereche-
rile dintre regnuri, cu animale in calduri, cu imagini simultane in toate punctele cardinale pe
scripeti, cu cai ferate i muzicid havy metal in /ive. Foarte bine marcata era intinerirea lui
Faust in urma pactului cu Satana si, In general, stilul satanic in care acrobatii de la Teatro del
Mar marcau sensul pacatului crestin comis de doctorul Faust care a depasit limitele stiintei.
Insasi preacurata Margareta, darul Satanei pentru tinirul Faust este posedati de diavol.

O deceptie a fost mult 1dudatul spectacol cu Omul perna de Martin Mc. Donaugh creat la
Braila de Radu Afrim. Nu c& Radu Afrim n-ar fi in formd, dar celebrul autor al pieselor
Regina frumusetii (Ploiesti) si Billy Schiopul (Teatrul Nottara) este, de data asta, si inexpli-
cabil, si plicticos. Spectacolul este construit ingenios pe un ,,fagure” din fundal alcatuit din
noui celule pe trel niveluri in care se desfasura un alt spectacol, mult mai important decat
monologurile moarte din planul inti.

O altad deceptie (asteptats, de altfel) a fost kieveanul Andriy Zholdak care a masacrat un
text clasic (Woyzeck de Georg Biichner) fara sa pund nimic in loc. Un ghiveci politic indi-
gest pe un fundal S.F. Woyzeck, soldatul tridat in iubire, se mutd din Germania la Kiev in
plina represiune politica. Noii ,,dictatori” din Ucraina, presedintele §i frumoasa lor prim-mi-
nistru, sunt urmagi ai lui Hitler si Stalin in viziunea zholdakiana. Doar libertatea ignorantei
este de admirat aici. Este, totusi, ceva foarte semnificativ in acest ghiveci. Zholdak nu da doi
bani pe idei, ci exalta propria metoda. Este o ruptura clard, in toate spectacolele sale (Othello,
Idiotul, Woyzeck, etc.), intre continut §i metoda. Este un mic triumf al formei asupra fondu-
lui. Daca judeci spectacolele sale cuinstrumentele analizei este o mare eroare. Doar meto-
da are valoare. Care ar fi metoda lui Zholdak? Teatrul de grup, fara text, ca si cum limba ar
fi o rusine. Actorii alearga de colo colo, pe un fond sonor pe cat de ciudat, pe atdt de asurzi-
tor. Nu este singurul care face asta, dar Alexandr Hausvater de care se afl foarte aproape, este
mult atasat de idei. Pe Hausvater il intereseaza punctul maxim al artei cand metoda si ideile
ce traneform3 Tn emotie

I Ieavﬁnd sentimentul colectiv de mare putere, roménii nu au avut nici vocatia

CINEMA

Apocalipse, biografil,
basme, comedil

CALIN STANCULESCU

Printre cele mai recente premiere, Deasupra tuturor - Up, face o figurd
aparte nu numai datoritd onoarei de a fi deschis editia din acest an a
Festivalului de la Cannes. Filmul realizat in studiourile Pixar, in tehnologia
celor trei D, adicd dimensiuni obtinute cu ochelarii pentru relief este un basm
fermecator pentru copiii de toate varstele. El propune spectatorilor povestea *
unui cercetag ajuns la senectute, a carui casd, amenintatd de solicitarile pro-
gresului, devine mijloc de locomotie pentru o incredibila aventura in America
de Sud. Aici se afla ascuns de lume un explorator neinteles, mare cautdtor de
noutdti exotice. Mosnegelul nostru ajutat de un junior de opt ani, mare vana-
tor de insigne, va reusi si treacd peste toate obstacolele intr-o cursd ce
aminteste de multe alte basme cinematografice. Apelul la emotie, melodrama
subinteleasd, invitatia la copildrire sunt doar cateva dintre ingredientele sim-
paticului film, ce invitd la nostalgia Inceputurilor, fard a neglija poezia com-
petitiei sau prezenta dihotomicd a necuvantatoarelor, convocate mai mult pe
post de figuratie, sunt cateva dintre argumentele succesului unui desen ani-
mat, mult mai cinstit cu admiratorii sdi decat sute de alte productii interpre-
tate de actori.

Coco avant Chanel este un film biografic dedicat creatoarei celebre de
moda, ce anul trecut s-a bucurat de o zgomotoasa aniversare a celor 125 de
trecuti de la nastere. Tot anul trecut a fost lansatd o medalie jubiliard desenc.a
de Karl Lagerfeld. $i tot anul trecut s-au lansat carti, albume, DVD-uri, tele-
filme, operatia de rememorare continuand pe marile ecrane cu filmul semnat

~ de Jean Pierre Jeunet Coco
avant Chanel, avand in rolul
titular pe Audrey Tatou, neui-
tata eroind a aceluiagi regizor
in Fabulosul destin al Ame-
lici Poulain. Celebra creatoare
de moda este urmarita in versi-
unea Jeunet, din primii ani ai
unei nefericite copilrii, in anii
adolescentei cand isi castiga
traiul cantdnd in carciumi, pa-
nd in anotimpul primei iubiri
nefericite, care isi va pune am-
prenta pe toatd existenta sa.
Replicile sale pline de spirit,
tentatia permanentd a inova-
tiei, amoralitatea seducitoa
care a propulsat-o in prim-
planul vietii mondene a anilor
nebuni fac din Coco, inainte de
a deveni marea creatoare de
moda, depozitara unui destin
incdrcat de tristete, revelator
insa pentru spiritualitatea unei
dictatoare in moda atat de
apreciatd de femeile deceniilor
de la mijlocul secolului trecut
tocmai pentru imprumuturile
si adaptarile inspirate din ,,fashion”-ul masculin. Audrey Tatou raméne aceeasi
actritd plina de verva si candoare, versatila si ferma in raporturile cu partene-
rii, demonstrand si aici inspiratia celui care a ales-o pentru rolul titular.

O apocalipsa bine temperata este filmul Numere fatale, in regia lui Alex
Proyas, cu Nicolas Cage, Chandler Canterbury, Rose Byrne i Lara Robinson
in rolurile principale. Cu 50 de ani in urma, la inaugurarea unui liceu, se
ingroapd o capsuld a timpului ce va fi scoasa la iveald in 2009. Toii copiii
sunt invitati sd facd un desen pentru colegii lor din viitor. Doar o fetitd mai
retrasa isi umple pagina cu cifre. O jumaitate de secol mai tarziu, ingiruirea de
cifre se dovedeste a fi o macabra constatare a tuturor dezastrelor intamplate,
precum si a celor ce vor veni. Matematicianul interpretat de Nicolas Cage, in
ciuda postului sdu de universitar la MIT, nu va reusi decat partial in tentativa
sa de a afla dedesubturile predictiilor inregistrate cu jumaitate de secol in
urmd. Filmul se bucura de efecte speciale devastatoare, asa cum bine std unei
distopii, dar si de locuri comune genului SF, destul de inabil mascate intr-o
topicd inovatoare. Alaturi de profesionalismul lui Nicolas Cage, aici nu la cel
mai interesant rol, se remarca pustiul Chandler Canterbury, in rolul lui Caleb,
inspirat, natural, emotionant.

Sejur cu surprize este pretextul unei comedii de vacantd, asa cum bine
std repertoriului de vara, in regia lui Donald Petrie cu Nia Vardalos si Richard
Dreyfuss in rolurile principale. Georgia trebuie sa conducé un grup de turisti
cu fasoane printre ruinele istorice ale Greciei. Love story-ul se infiripa pe par-
curs spre deliciul unor calatori frustrati din cauza unor economii neasteptate.
Irv, in interpretarea lui Dreyfuss, este un personaj fascinant, pacat ca filmul
nu se prea ocupd de destinul sau. Ne agteaptd o vara secetoasd §i pe ecrane...

«
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regandire

,,Criza culturii”’ apare in volumul .. intre trecut si viitor
— opt exercitii de gandire politicd” publicat de Hannah
Arendt pentru prima data in Statele Unite in anul 1961. Degi
titlul original al articolului este ,, The crisis in culture”, sa
spunem mica scdpare editoriald a traducerii in romdna (Ed.
Antet, 1997) este una fericitd. Intr-adevdr, autoarea analizeazd
mai degraba dificultatile culturii in raport cu alte dimensiuni
ale viefii (sociald, economica etc.) decdt perturbdrile intrin-
seci ale acesteia. Sa spunem cd se ocupd de Supraeul culturii,
mai degrabd decdt de Sinele ei.

fnainte de a incepe, ar fi bine, cred, sa ne derobam de
intentia — altfel apreciabild — de a integra textul Hannei Arendt
intr-o viziune mai ampla si sd ldsam deoparte pentru moment
istoria ideilor §i numeroasele ei surse de explicatii si contra-
explicatii. Cred cd textul trebuie citit, in primul rand, asa cum
ne indruma si subtitlul editiei in limba romana, ca ,,exercitiu de
gandire”. Intentia mea e de a urmari acest exercitiu, de a-i
vedea calculele, nu de a- verifica punandu-1 aldturi de alte
exercitii asemandtoare.

Agadar, se poate reabilita ,,umanismul”? Si, daci da, de ce
am face-o §i mai ales ce am intelege prin asta? O simpla
revenire lipsitd de simt practic la semnificatia iluministd sau o
ac~tare §i, eventual, o ameliorare? lata-ne, pentru a cata oar3,
i1, _stura ,cititorului stagiar’”: in fata noastra, un medic isi face
treaba, vede patologicul, apoi panseaza §i scrie retete, observa
simptome, apoi pune diagnostice. Mica noastra metafora va
functiona si mai departe cici, intre cele dous faze, diagnoza va
fi mai complicata si va avea o mai mare insemnatate ... clinica.

Simptome: de la societate la societate de masa

Pentru a putea intelege cultura de mas3, trebuie sd urmarim
intdi variatiile istorice care au produs societatea de masa.
Cauza aparitiei societatii de masa a fost, oricat de frivol ar
suna, timpul liber pe care treptat, masa populatiei ,eliberata de
povara muncii extenuante din punct de vedere fizic” l-a putut
folosi in directia culturii. Un proces lung si greu de urmarit, dar
ii putem marca debutul fard teama de a gresi undeva la ince-
putul epocii modeme. Marea masd a societatii a inceput sa-gi
permita afilierea la ,,societate” (in sensul de ,,societate bund”)
§1 a generat — lexical previzibil, dar nu putin supus dezbaterii —
societatea de masa. Ce se intdmpla cu cultura in conditiile nou
createi societdti de masa? Cultura, sau, mai exact, producatorii

steia, se Intorc impotriva societitii (recunoastem acest
antagonism specific Intregii modernitati) iar acuzatia pe care
artistul o aduce individului simplu: filistinism.

Initial, filistinismul a avut un caracter elitist i ugor redun-
dant, céci filistinul #1 (a fi pur §i simplu ,,necultivat si banal”)
era cel care judeca totul 1n notd burgheza, din perspectiva uti-
litatii imediate, astfel ca pentru obiectul cultural in sine nu mai
ramaneau mari resurse de interes. O falsa problema, un simplu
schimb de reprosuri, céci niciunii nu aveau vreun interes sa i
converteascd pe ceilalti, cu atdt mai putin sd Imprumute men-
talitatea acestora. Insa lucrurile aveau s se complice odati ce,
dimpotriva, filistinul #2 a inceput sa fie ,,prea mult interesat de
toate aga-numitele valon culturale”. De fapt, vom spune ci
acum acestuia ii lipsea tocmai dezinteresul artistic, cdci operele
culturale devin ,,mijlocul unui rafinament social i al statusului
acordat lui”, Consecintd: ,,singurul criteriu non-social pentru
judecarea acestor obiecte ameninta sd dispard” pe masurd ce
,societatea Incepea sa monopolizeze cultura pentru propriile ei
interese [...] pozitia sociald §i statusul”. Stare patologica:
atributele permanentet obiectului cultural si eventuala lui ne-
murire sunt in cumpand, ori ,,numai ceea ce va dura prin secole
poate pretinde in ultima instanta sa fie un obiect cultural”. Veti
avea poate impulsul, citind acestea, de a reactiona ,,istoric” fafd
de aceastd afirmatie — cel putin indrdzneatd — insa v-a§ ruga s
ne finem impreuna de promisiunea ,ne-euristicd” de la in-
ceputul articolului. Revenind, degradarea si dezintegrarea cul-
turii sub actiunea societétii nu erau altceva decat aducerea in
sfera notiunii de ,,valoare” a unor semnificatii pur economice
(un obiect care poate fi tradus in bani, cu care se poate
cumpdra, prin schimb sau incasare, un alt bun — in cazul de
fatd, o pozitie sociala).

Simptome: de la societatea de masa Ia cultura de masa
Chiar si asa, o societate plind de filistini #2, culturalizati
sau, oricum, cu interesele lor indoielnice fatd de culturd, este
un lucru cu care omenirea se poate obisnui. Intr-adevar, aces-

tia au ,,devalorizat valorile”, le-au , lichidat” etc. insd au antre-
nat obiectele intr-o migcare din care acestea nu au disparut, ci
doar au generat hibrizi, evident urati si neimportanti. Pentru a
intra in terminologia Hannei Arendt, vom spune ca filistinul
cultural nu a consumat valorile.

O paguba §i mai mare avea sd prindd contur odatd ce,
[Cauza:]sub impactul societatilor industriale, noii patroni cul-
turali au intrat in logica de consum §i au inceput sd nu mai
mutileze vechea formd culturald ci, dimpotriva (§i, intr-un
sens, ,,din nou”), distractie §i produs, circ §i paine. Or, ,dis-
tractia, ca §i munca §i somnul, este in mod irevocabil o parte a
procesului vietii biologice, iar viata biologici este intotdeauna,
fie In timpul lucrului, fie in timpul odihnei, fie angajata in con-
sum, fie in receptarea pasiva a distractiei, un metabolism care
hraneste lucrurile devorandu-le”. Consecinta: produsele cul-
turale dispar in consum, societatea ,,se confrunta cu un apetit
gargantuan” intrucat produsele ei se dizolva, de unde nevoia
constanta pentru nol marfuri. Aceastd societate nu consuma
cultura pentru a se perfectiona, pentru a dobandi un ,,ceva”, ci
pur st simplu ,,pentru tot mai mult consum”. Noul transfer,
acest nou tip de monopolizare, caracterizat pe acapararea cul-
turii de cdtre societatea de masa, a generat cultura de masa. S&
observam, fie si In treacdt, ca analogia pe care o face autoarea
este, din nou, indrazneata (nu Imi e clar de ce tipul biologic de
receptare a obiectelor valoroase duce neapérat la consum, este
ca §i cum am extinde pentru toate valorile ceea ce se aplica, in
ultimd instanta, doar valorilor economice si vitale; si, chiar si
aga, cum se consuma obiectul cultural cu valoare teoretica?).
Promisiunea a rdmas nevdtdmatd, cici n-am contextualizat
nimic.

Pentru a explica ,,ce-i rau in asta”, asadar a vedea st aici
patologicul, Hannah Arendt se intoarce la etimologia romana a
termenului ,,culturd”. Cuvantul roman collere — a cultiva (agri-
culturd), a locui, a avea grijd, a supraveghea, mergand pind la
a pastra — continea deja in sfera sa ,,0 atitudine de dragoste gri-
julie”, o sensibilitate, care la Cicero a devenit cultura animi.
Vom spune acum, stare patologica: ,,societatea de consumatori
nu e cu putin{d si stie cum sa aibd grija de o lume [...]
deoarece atitudinea ei fundamental [fatd de obiecte, atitudinea
de consum, ruineaza tot ce atinge”. De aceea, spune autoarea,
ar fi mai corect sa vedem acest rezultat malad nu drept o cul-
turd de masd, ci o ,distractie de masa”. A crede cé ,,0 aseme-
nea societate va deveni mai «cultivatd» cu cat timpul si edu-
catia gi-au facut datoria este, cred, o greseald fatala”.

Medicament: umanismul

Sa recapituldm: In vreme ce cultura, in intelesul modern al
termenului, este esentialmente ingrijire, pastrare a operelor i a
valorilor, ,,distractia de masa” contrazice un asa fenomen prin

insasi scopul care o anima. Consumul, vom spune usor pueril,
nu ,,iubegte” valoarea.

Atunci cine o (mai) iubeste? Pentru a gési actul perfect care
sd se potriveascd valorii, Hannah Arendt se intoarce la
,»Critica facultitii de judecare” a lui Kant. Aici descoperim
intai caracterul politic al oricdrei activitafi teoretice, ,,impera-
tivul categoric™: ,,actioneaza intotdeauna in aga fel incat prin-
cipiul actiunii tale sa poatd deveni o lege generala”. Politica si
teoria se intdlnesc (§i aici autoarea remarca pe buna dreptate ca
ceea ce este consideratd indeobste filosofia politica a Iui Kant
apare intr-un tratat despre ,facultatea ditatoare de legi a ra-
tiunii”) prin ceea ce ganditorul german numeste mentalitatea
largita. Dar mentalitatea largit3 nu e spectaculoasa atunci cand
leagd judecata de politica, ci atunci cand leaga gustul (,,iubirea
activd de frumusete, care permite discriminarea, discernerea”
valorilor estetice) de domeniul politic. La mivelul simtului
comun, domeniul estetic are o oarecare autonomie intrucét se
detageaza atét de ratiune, cat §i de ,,caracterul public” al politi-
cului, acea generalitate. Gusturile, bundoard, nu se discuti,
sunt private, nicidecum largite public.

Insi argumentul kantian se indreapti in directia opusi:
atunci cand analizam atent judecatile de gust, observam spe-
ranta ca ,,aceeasi placere este impartasita de ceilalti” asa Incat
,»gustul agteaptd acordul de la toti ceilalfi”. Pe baza acestor idei,
Hannah Arendt stabileste ca punct de plecare faptul ca ,,in
esteticd, nu mai putin decat in judecitile politice, se ia o decizie
§i cu toate cd aceasta decizie este determinatd de o anumiti
subiectivitate”. Inca un punct comun: cultura (arta) si politica
sunt legate de faptul ci la mijloc nu exista adevar, cunoagtere,
episteme, ci mai degraba judecata i decizie, nu existd demon-
stratie logicd, ci demonstratie constrangitoare (argumentare).

O simpld reformulare §i ajungem la denumirea exacti a
medicamentului. Astfel, ,,gustul debarbarizeazi lumea frumo-
sului nelasandu-se coplesit de el”, ,.el 1i dd un sens umanist” si
wintroduce factorul personal” i, in sfarsit, ,,gustul are capaci-
tatea politicd de a umaniza frumosul §i de a crea o culturd”
[sublinierile imi apartin]. Ne abtinem asa cum ne-am inteles.

Pe final, umanismul, ceea ce parea bandajul perfect, devine
bandajul-minune. Adus cu mari dificultati la acelagi nivel cu
politica §i adevarul, in ultimele paragrafe el le va transcende.
Ideea de la care pleacd pentru un asemenea salt, pe care insasi
autoarea vine s-o considere “foarte indrdzneatd, ba chiar
nerusinat de indrdzneatd”, este confinuti intr-o afirmatie a lui
Cicero: ,,Prefer in fata cerului sd apuc pe un drum gresit cu
Platon decat sa vad corect cu adversarii sdi”. Altfel spus,
umanistul se ridicd deasupra adevarului stiintei, i deasupra
conflictului politic dintre oameni, i dacd gustul i-o cere,
Platon — chiar si depasit — va fi o companie mai placutd decét
toate secolele de critici care i-au urmat. Imperativul categoric
tocmai a fost ficut aschii. ,,in ceea ce priveste asocierea mea
cu oamenil, explica Hannah Arendt, refuz sd fiu constransz
chiar si de adevir”.

Cine isi pune acum problema daci acest medicament vine
sau nu “la pachet” cu o serie de contraindicatii va descoperi,
poate, s1 o alta formuld — cel mai probabil optimizatd. De pild3,
ne putem intreba care ar fi consecintele culturale ale general-
izdril unui asemenea umanism §i nu este exclus sa ajungem la
concluzia: postmoderismul. Insi asemenea trasee, dincolo de
chibzuinta binevenita, trebuie aménate pdnd vom stii s remar-
cam umanismul Hannei Arendt: € greu de dat nota unui aseine-
nea text, incadrandu-1 in schema adevarat-fals. Important este
exercitiul in sine, alegerea facutd si directia stabilitd, el poate fi
la fel de fals ca 51 Lumea Ideilor platoniciene. Este, probabil, o
chestiune de gust.

«

ERATA: in numerele trecute ale reviste
Luceafaral de dimineata, ta pagina Cartile sap-
taminii”, autorul a Lisat 331 scape doud eroris
Romanual fui Alexandvi George, Simplex a aparut
lu Editura Bibliothicca din Tirgoviste, far aumele

editurii ou a fost precizat in text, volamod lui
Ceabriel Chita Fragmenie din wastiisiicad istorie d
Dl de gubricl chifu triing si tof de el povestiti a
fost recenzat sub tilul Nastrusrica povesie (sic!) o

Autoril prezinta seuze celo in drept sade
1 (4G
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O stire care a facut de curand senza-
tie anunta: monstrul existd in lacul
Paltinul. Am fost intrigat, pentru ca
lacul Paltinul colectioneazd 1 apa
putind, multd, citd e, a raului Secdria.
Lacul, format de un baraj artificial, are
trei cozi: una intrd adanc chiar in satul
in care m-am ndscut. Eu chiar i-am su-
gerat unui primar ce pdrea destoinic,
dar, de fapt, nu era, si construiascd la
aceastd coada a lacului cateva cabane,
ba chiar §i un strand pentru multii turigti
care vin, dar care a treia zi pleacd de
plictiseala.

Am vazut i monstrul, era filmat, era
un sarpe enorm, cam de patru-cinci
metri, desigur, din familia pitonilor sau
Anaconda, specii care trdiesc ins3, de
obicei, in lumile tropicale. (In Colum-
bia a fost gasita fosila unui garpe de
aproape 50 de picioare, despre care her-
petologistii presupun cd se hrinea cu
crocodili. Paleontologii presupun cd
temperatura Amazonului trebuie sd fi
fost cu 6-8 grade mai calda pentru a
sustine prezenta unui asemenea mons-
tru cu sangele rece).

Sarpele era intr-adevdr hidos, doi
oameni il tineau in brate orizontal ca pe
un bustean. Avea capul destul de lat, cu
ochi holbati, ma §i mir cum a putut el fi
capturat acolo, pe fundul lacului. Nu cu
mult timp in urmd fusese anuntat Incd
un exemplar urias, prins in apele

SARPELE

STELIAN TABARAS

Muresului. Probabil, facea parte din
aceeasi specie.

Lucrul cel mai deosebit a fost reve-
larea unor vechi amintiri, venite din
prima copilarie. Pe langa legendele ce
pareau adevarate, doud cazuri ne-au
stdrnit teama §i compasiune. Unul era
povestit de un om foarte serios, cum ci
ar fi intdlnit un sarpe cu cap de cdine in
muntii Zinoaga, lucru ce l-a speriat
foarte. S-a urcat 1n carutd si a fugit spre
sat, renuntand la lemne. Al doilea are
implicatii mult mai adanci §i adevarurile
spuse sunt de verificat in continuare: Nu
mai stim din ce cauzd, un tdran in toata
puterea cuvantului a fost ridicat de acasa
de securitate In plind noapte, bagat
intr-un ,,GAZ” (va mai amintiti de aces-
te masini de groazd rusesti). Cica trebuia
s dezviluie unde a ascuns pistoletul §i
ce urmdrea, de fapt, cu el. Omul se stia
total nevinovat, dar pistoletul fusesc

gasit in podul casei sale, desigur, plasat
acolo de cineva care-i voia raul sau chiar
de cineva de la securitate. L-au dus la
Ploiesti, l-au incarcerat intr-o cladire de
pe strada Toamnei — cred cd i astdzi e
acolo vreun sediu al unui ,,serviciu”. S-a
intors dupa céteva zile in sat, slabit, cu
parul complet alb, ticut si insingurat.
Acolo, in beci — ar fi povestit el femeilor
— ar f1 fost aruncat sa stea si peste noa-
pte. Un suierat sinistru si doua luminite
intr-un cap ce se agita l-au ingrozit. A
strigat, a cerut sa i se deschida, a venit
un paznic cu felinar si i-a deschis usa.
Alaturi de el, in beci, era un sarpe urias,
pus acolo desigur anume ca sd inspdi-
mante anchetatii. In acele clipe i-a albit
parul. A iesit promitand cd va declara tot
ce vor ei, cat mai e in toate mintile. Nu
stim ce va fi declarat, dar femeile vor-
beau in sat Ingrozite, cu basmalele negre
la gurd (majoritatea erau in doliu),

intdmplarea cu schingiuirile §i sarpele.
Si astazi tin minte cd si eu n-am dormit
de spaima cateva nopti, iar in beci n-am
mai intrat seara vreun an de zile. (M-am
gandit, desigur, mai tarziu cd acel sarpe
urias din beciul securitatii putea fi un
mod de transferare in mit a unei realitéti
atdt de cumplite, incat nu putea fi
descrisd in cuvinte. Mitologia roma-
neascd ¢ bogatd 1n serpi uriasi, unii —
adevdrati balauri cu mai multe capete,
aripi, scuipand foc etc.)

I-as sugera acelui primar destul de
norocos de a fi fost ales pe locul unde a
fost capturat sarpele din lacul Paltinul -
sa facd un muzeu. Am védzut in
Germania, la Furth (si acolo tradifia ¢
veche, de la Siegfried §i Fafner ai
nibelungilor) un astfel de muzeu al ba-
laurilor; localitatea s-a imbogitit de pe
urma vizitatorilor. O pestera, niste vi-
trine, un film, povesti (,,balaurul isi
poevesteste propria viatd”), tradifii de
la chinezi si sumerieni pana la Apo-
calipsa lui Albrecht Diirer, blazoane si
explicatil, ilustratii, desigur, un shop ¢
sculpturi, reproduceri, costume, sabii §i
alte insemne cavaleresti, carti de la
Tudor Pamfil la Cartarescu. Dacd ar
expune §i icoane cu Sf. Gheorghe, ca-
racterul muzeului s-ar dovedi a fi chiar
foarte neaos. Dacd tot mizdm _ tu-

rism. ..
«

Siesta romaneasca

ANA-MARIA NISTOR

Nu stiu care e ora cea mai potrivitd pentru politicd
sau pentru a sta la sfat despre chestiunile arzitoare ale
tarit, dar se pare cd dupd-amiaza ii convine de minune
romanului. Vremea taifasului la siestd, cu ceasuri mol-
come, fard graba si griji arzdtoare, credeam ci tine de
un dulce tabiet provincial pierdut prin ani, pe care
astazi 1l mai gésesti cu greu prin vreun targ, pe post de
rezervatie cu specit in curs de disparitie. Pentru val-
toarea Bucuregtilor, acest proiect pare utopic sau
netrebuincios. Si totusi, Antena 3 si Realitatca TV au
ales ca primele si cele mai importante evenimente sa
fie discutate si analizate de la orele 16, respectiv 15,
»La ordinea zilei” si ,Fabrica”. Recunosc, nasul
meu m-a ingelat atunci cand Dana Grecu st Radu
Tudor au Inceput emisiunea §i am crezut ca vizibili-
tatea lor va fi atdt de micd incat directorul de pro-
grame va reconsidera grila. Audienta §i notorietatea au
crescut insd, iar postul concurent, Realitatea TV, a
croit o Fabrica la zi care si-i mai ridice ratingul pe
acest interval orar.

Vreau si cred, cu naivitate, cd romanul de azi nu
are, totusi, in vene si-n obiceiuri tot ce-i mai rau bal-
canic $i mai pocit latin si cd, in loc sd munceasca, i§i
pierde vremea 1n fata televizorului, atent dacd un mi-
nistru e strans cu usa sau dacd un jurnalist combate
bine. Si, astfel, imi propun sa gisesc ce-i atit de bine
ficut la aceste emisiuni incat se golesc institutiile si se
deschid televizoarele.

,La ordinea zilei” e ginditd asa incat si-fi dea
sentimentul cd se intAmpla acum, e live, e fierbinte si
noi am prins-o din zbor. Un soi de interventie in real-
itatea noastra, cu tot cu specialisti, dupd modelul
CNN, altoita cu taclale ddmbovitene. Tonul poruncitor
si vorba repezitd a Danei Grecu te tin in scaun, pa-
rerile pertinente ale lui Radu Tudor iti plac, iar atmos-
fera din studio, de cele mai multe ori, e de revolutie in
direct. Subiectul ¢ atdt de important, de grav — iti dai
seama dupa cum sunt abordati invitatii — incat nu-i
permiti luxul sd pleci la job sau aiurea de teamd ca ai
sd pici in ochii celor de la birou ca un prost care toc-
mai a ratat un moment istoric. In consecintd, ori nu pui
mana pe telecomandd, ori stai intepenit si atent, cu
sufletul la gurd si urmdresti dezbaterea pand la capat.

Drept este, de cele mat multe ori, tema emisiunii este
abia scoasd din cuptorul intamplarilor zilei, aleasd
bine si intoarsd-n forma cu dibacie ci 1 se vad toate
imperfectiunile — numai bunec de comentat. Desigur,
asta tine de fler si de pricepere de jurnalist si de fiecare
datd cdnd am urmarit emisiunea am admirat talentul
de a pune In [umind un subiect pana capitd valoare de
exclusivitate. Aici mi refer la o plaja largd, de la legea
salarizarii la prabusgirea unui avion, de la gripa porcind
la bacalaureat. Si totusi, dincolo de aceste calititi, ce-1
face pe romani sd urmdrcasca niste dezbateri ale caror
rezumate sau concluzii le pot vedea, tot pe acelasi
post, seara, la ,,Sinteza zilei” sau la ,,In gura presei”?
Habar n-am.

TV PLANET

,,Fabrica” nu are alura atit de batdioasa a ,,Ordinii
zilei”. Poate ci ar vrea sau din contri, oricum ¢ altfel.
Pistreaza insid ceva din stilul breaking news, al stiri
aproape brute, abia venitd in redactie si datd rapid spre
difuzare. Asta poate s§i datonitd amplasamentului si
amenajdrii studioului, intr-un spatiu in care se vad in
planul trei circuland reporteri, altii lucrand de zor la
computer, ca intr-o fabricd. Dacd la Antena 3 ai senza-
tia cd subiectul e atdt de important incat oamenii s-au
retras intr-o incépere ca sa-1 dezbatd, aici e cumva pe
dos: evenimentul ne-a oprit parcéd pe culoar, de vorba,
trebuia sd-1 dezbatem, era ceva ce nu suferea améanare,
asa cd ne-am tras un scaun, am dat drumul la camer3 i
gata — in direct. Tot aici, poate din cauza abordarii,
poate datoritd invitatilor, vocea nu mai este atit de
vehementd, nici singulara. Tonul, in schimb, are ceva
impdciuitor, pozitiv §i constructiv, care, aplicat
subiectelor zilei, pare un gest de protectie sociald. Acest
fapt prinde garantat la roméan care cu un ochi vrea si
plang3 de furie, in plin scandal, iar cu altul, sé rada, plin
de optimism. Ca si in celélalt caz, aceleasi probleme le
vom regisi pe seard, dezbatute in ftalk-show-urile
Realitdtii. Si-atunci, ma intreb iardsi: de ce isi frag-
menteazd omul ziua ca sd vadi ceva care va fi, daci e
cazul, in toate jurnalele de gtiri? Chiar nu stiu. E clar,
insd, cd reteta prinde, altfel n-ar fi aparut de curdnd inca

o cmisiune de felul cclor amintite, pe B1 TV, numita,
dupa cotidianul cunoscut de toatd lumea, ,,Evenimen-
tele zilei”. Din picate, accasta nu e decat o copie infi-
deld a celor doua modele, amestecatd destul de neferi-
cit intr-o formula al caret continut il dicteazad sumarul
ziarului. Jurnalistii, destul de crispati, probabil, abia
scost din presa scrisa, incearca sa tina piept discut” " in
direct, insd inconfortul lor e vizibil si rezultatu) _are
artificial, ca o pozi retro de familie. in ceea ce priveste
subiectele, dat fiind faptul ci emisiunea se intinde pe
patru ore zilnic, de la 14 la 18, n-are cum si fie toate I
cald. Nici nu-si propun, mi s-ar replica din redactie. D¢
acord, Tnsd nu prea sund a eveniment al zilei, 1n afar:
unui titlu, maximum doud, care au {inut prima pagina :
ziarului, subiecte pe care alte posturi lc-au prezents
oricum, cu o seara inainte la revista presei. In rest, su
bieccte generale de genul: fumatul diuneaza gra
sandtatii gi casdtoriile interetnice, fard un coresponden
cu o intamplare anume sau cu o stire noua. Conserve
adicd, dupa argoul televiziunii, back-up-uri sau umplu
turi, dupa cel din presa scrisa. Una peste alta, se pare ¢
acest cocktail cu aroma de album duminical prinde, alt
fel emisiunea n-ar sta in grild. Dar tot mi se pare pre
putin pentru ca si tii atatia telespectatori zilnic
Si-atunci care-i secretul? Ca romanul e innebunit dup
munci sistematicd §i temeinicd stim cu totii, iar dovad
stau terasele pline la orice ord, in orice zi a sdptdmani
dar si traficul infemnal, de parcd am fi cu totii comi
voiajori. Si-atunci cine mai st in fata televizorului?! C
ne pricepem cu totii la politici e lucru demonstrat,
nu mai suntem in anii ‘90 cand credeam ca dezbétén
frenetic rezolvam orice problema, ci in timpul in car
telespectatorii selecteaza programul in functie de
nevoie personald de moment. Iati, totusi, cd moromet
ada continud, chiar daca poiana lui Iocan se umple can
iti bate soarele in cap. $1 pentru cd n-am gasit raspur
la intrebare, ma furisez dupa clasici pana dau de carc
uma lui nenea lancu, adevarata institutie nationald unc
se fac §i se desfac guverne, unde se combate, se sustin
se fluierd, se aplauda orice. Singura diferenta e cd ber:
ria € acum pe sticld, are loc la masa orice pierde-vara
romanul impartial poate sd-si dea cu parerea anonim ¢
pofteste. Béiete, incd doua mici! ]
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@ Anul acesta — pentru prima oara,
dupa stiinta mea — festivitatea decemarii
Premiilor Uniunii Scnitorilor a fost trans-
misd pe canalul TVR 1. Doar o jumitate
de ord de emisie, e adevarat, dar decat
deloc sau exclusiv pe TVR Cultural... S-o
ludm ca un semn bun, de agezare a litera-
turii roméane §i a reprezentantilor ei intr-o
zond a vizibilititii publice mai apropiate
de locul ce li se cuvine. @ Cu un tupeu
egalat doar de cinismul din dotare, Dan
Diaconescu Direct a alaturat siglei OTV,
care apare permanent in partea din stinga-
sus a ecranului, un slogan in care lipsa de
rugine se impleteste strans §i armonios cu
dispretul fata de romani: TELEVIZIU-
NEA POPORULUIL Pe ce se bazeazi Dan
I' onescu in ofensa fard precedent pe
care 0 aduce unei natiunt intregi? A facut
vreun referendum in care majoritatea popu-
latiei carpato-danubiene s-a declarat de
acord ci este reprezentata de Dudu, elevul
porno, de Magda Ciumac, Vica nu mai stiu
cum, Florin Salam si de tot felul de alte
specimene cu aparitii grotesti: prezicatoa-
re, mahalagii, criminali, prostituate, vinde-
citori-minune, tate, betivi, proxeneti
s.am.d.? Acesta este poporul roman in
numele caruia i§i permite sa vorbeasca ne-
ntrebat Dan Diaconescu? Eu tot mai sper
ca nu, altfel pentru multi dintre noi nu mai

\ rimane decdt o alternativa: emigrarea sau
| latul de git! @ Are domnul Alex Leo

erban un talent de a fi enervant, chiar §i
and este cat de cdt rezonabil, ceva de spe-
riat! in ultimul numir al revistei Dilema
veche el se filegte indecent si satisfacut
nevoie mare ci nu l-a votat in nu stiu ce
clasament pe Constantin Brancusi printre
cel mai mari artigti ai secolului al XX-lea.
Gusturile in matene de artd ale domnului
a.l.s. sunt problema sa strict personala. Ce
m-a iritat pe mine a fost motivatia sofis-
tica la care a inteles sa recurga insul pen-
tru a-gi sustine optiunea: ,,Nu l-am votat
nu pentru ¢d nu mi-ar «pldceay (imi pla-
ce), ci pentru ca modul dsta de a «vota un
romdny inseamnd fix asta: votezi un ro-
mdn, nu un artist, dintr-un fel de patrio-
tism angro (...) Ma-ndoiesc ca un francez,
un englez, un neamy sau un american vo-
teaza artigtii preferafi in functie de natio-
nalitatea lor!” Aici, a.l.g. face pe prostul
cu talent si ne ia si pe noi de naivi, ca sa
nu spun de fraieri. Banuiesc ci stie foarte
bine ca intre doi artisti (sau sportivi, sau
oameni de stiintd, sau pompien voluntari)
de valoare sensibil egalda, nu doar fran-
cezii, englezii, nemtii $i americanii, ci §i
patagonezii, feroezii si burkinafasienii vor
vota cu ,,ai lor”. $i nu neapérat din ,,pro-
vincialism”, aga cum crede domnul in cau-
za. Atunci cand e vorba de valori apropi-
ate, existd In orice om normal la cerebel o
doza de orgoliu etnic perfect acceptabila,
ba chiar de dorit, in fond si la urma urmei.
Provincialism ar insemna sa-1 contrapui pe
Mihail Drumes lui Tolstoi, nu insad pe
Brancusi lui Picasso. Dar tot provincialism
sadea (cu sens schimbat, numai) este sa
votezi un neroman doar pentru a te lauda
ulterior ca tu nu esti atat de roman incult

DD vorbeste ne-ntrebat in numele poporulu

incat sd ridici mana in favoarea unui
conational. Daca a.l.g. crede ci ,,provin-
cialismului” 11 este de preferat cos-
mopolitismul de doi centi isi face iluzii...
@ In acelasi numar al Dilemei, Mircea
Vasilescu scrie cu aplomb demascator:
»Primarii de sector se poarta ca niste mici
Sfeudali si isi «ornamenteaza» mosia dupa
gusturile lor primitive: Piedone a am-
plasat te miri pe unde animalute facute din
tufe ori din tuburi fluorescente, Onfanu a
facut fantani arteziene placate cu placute
colorate de ceramicd, de parca ar fi bai
publice, Vanghelie a colorat blocurile in
stil «postmodern» etc.* Prima observatie ¢
in forma de citat din Caragiale, ca tare
mult i mai place Nenea lancu domnului
Mircea Vasilescu (dovada, frecventele
trimiteri din articolele sale la opera acestu-
ia — nu foarte exacte intotdeauna, dar asta-i
alta poveste...). Ciudat lucru, ce-i drept...
Cum s-a-ntdmplat!... Al dracului!...: nici
unul dintre primarii incriminati nu joaca
pe partea pedelistd a coalitiei guvernamen-
tale! A doua observatie: domnul Vasilescu
vorbeste cam in necunostintd de cauza —
cel putin In ceea ce il priveste pe numitul
Piedone, Cristian Popescu, pe numele lui
din buletin. Locuiesc in sectorul 4 s1 ma
simt obligat sd spun ca primarul ironizat
gratuit de Mircea Vasilescu a facut intr-un
an ce n-au facut predecesoni sai in doua
decenii: parcuri, parcér, locuri de joaca
pentru copii, dezafectarea unor veritabile
cuibare de mizerie §i bisnitareald (zona
Piata Sudului, de exemplu), plantiri de
flori, amenajarea civilizati a statiilor mij-
loacelor de transport in comun, ampla-
sarea de fantdni arteziene in numeroase
locuri din sector (Calea Vaciresti, piata
Straduintei etc.) si foarte multe altele. O

necesard menfiune finald: nu l-am votat
anul trecut pe Cristian Popescu-Piedone,
dar in 2012 o voi face cu profunda convin-
gere, chiar dacd in privinta gusturilor sale
estetice am, ca si domnul Vasilescu, unele
rezerve. @ N-o si pricep niciodata ce la-
mentabil demon interior il impinge, atunci
cand apare in public, pe ministrul Culturii,
Toader Paleologu (scolit europeneste, per-
soand find, cu o traditie familiald de ele-
ganti intelectualitate) in abisul unor dera-
paje lingvistice de neasteptatd vulgaritate
(in sensul etimologic al termenului: volk =
popor, in germand). Chestia cu cacariseala
din spiciul sau rostit in prima zi a Book-
fest-ului mi-a lasat un gust amarui spre jal-
nic. Exprimari d-astea frust-santieristice
merg (cu indulgentd) cind ai in fatd o
adunare de tinichigii, ospatari, mecanici
auto si alte categorii profesionale dragi
presedintelui Traian Basescu, dar audito-
riul domnului ministru era mai degraba
unul de filozofi. Cu posibilititi limitate de
incadrare in campiile elizee ale muncii,
ce-i drept, dar origicat... @ Emisiune pe
teme de circulatie duminicd dimineata pe
Realitatea TV. De la un capat la altul,
pseudo-moderatorul nu face altceva decit
sd-i culpabilizeze si sd-i demonizeze, din
senin din iarba verde, pe politistii care
si-si facd datoria. Adica, vezi Doamne,
obiectivul teleast era, In disputa cu purta-
torul de uniforma, de partea cetiteanului;
ce mai conta c respectivul cetitean incal-
case flagrant legea?! Pai vedeti? Si pe ur-
ma ne plangem pe toate drumurile natio-
nale ca nu ne este asigurata securitatea si
acuzam disolutia autoritatii, incapacitatea
politiei de a controla fenomenul infrac-
tional si altele asemenea... (Critias)

Fotbalul - mod de trdire si intrebuintare

GELU NEGREA

Parafrazandu-l pe Mircea Cartarescu, ma si va
intreb: oare, de ce iubim fotbalul? De ce prietenul
meu Silviu, fizicianul (tip care are la activ comuniciri
stiintifice sustinute pe toate meridianele, de la Stan-
ford la Moskova si Calcutta, care stie sase limbi st
ruseste, plus literaturd cit un istoric §i un critic literar
la un loc, filozofie cat un profesor de specialitate,
macar, iar, pe deasupra, canta la pian cu egald remar-
cabild dexteritate Rahmaninov §i Bethoven), de ce,
agadar, un om cu asemenea resurse, abilititi si pre-
ocupdr pierde zilnic ore pretioase din viatd nu doar
uitdndu-se la tot felul de meciuri de 5 bani (are GSP
TV, ci si citind presa sportiva, cdutand pe net infor-
matii §i comentarii privind echipa favoritd? (Nu
mentionez care € aia, ca sd nu-i mai fac inima rea...).
De ce eu insumi irosesc saptamanal fard pic de remus-
care ore bune cu fotbalul si chiar dumneavoastra risip-
ifi cateva minute citind aceste randuri?

Intrebarile par retorice, dar nu sunt, fiindcd nu-mi
arde absolut deloc nici de Cicero, nici de Demostene,
nici de Quintilian la ora tirzie din aceastd ultima
noapte de dragoste in care scriu. Eu chiar vreau un
raspuns la intrebarea: de ce iubim fotbalul? La fot-
balul romanesc ma refer. Precizarea este obligatorie si
elimina din start posibilele alegatii de genul: fiindcd
este un joc frumos, pasionant, capabil sd reuneasca pe
stadioanc multimi domice sa urmareasca spectacole
sportive generatoare de placere §i exuberantd a spiri-
tului. Astea or fi fiind valabile pe la altii, pe alte
meleaguri, prin alte zari de farmec pline; la noi...

Ei, aici e aici: cum este, de fapt, la noi? Pe bune:
de cite mdini, cu o medie de cinci degete fiecare,
avem nevoie pentru a contabiliza numarul meciurilor

de Liga intai din recent incheiata editic de campionat
ce pot primi fard ezitdn calificativul ,,frumoase?
Inteleg prin asta lucruri extrem de simple: ritm alert,
angajament total, acuratete tehnica, faze incandes-
cente (eventual, incheiate cu gol sau macar cu parade
senzationale ale portarilor), in fine, dar nu in ultimul
rand, meciuri animate de fair-play, arbitrate corect si
ovationate de un public entuziast? Va raspund eu: de
niciuna!

In schimb, cele mai bine de 300 de partide, cate se
aduna intr-un an competitional pe rabojul stagiunii
fotbalistice previzute cu tur si retur, au cumulat cu
generozitate toate nenorocirile de pe lume: banuieli de
blat, vitezd de joc marca Adormirea Maicii Domnului,
fotbalisti care se miscau in teren ca i cand ar fi avut
de ispdsit severe condamnadri la locul de munca, por-
tari care n-au invitat, pana la 30 de ani, si iasa corect
pe o centrare facuta de Banel Nicolitd, fundasi care nu
stiu decat s taie cu duiosie lemne pe tibiile adversa-
nilor, mijlocasi care aleargd timp de 90 de minute cu
28,5 metri mai mult ca propriul goolkeeper, atacanti
care au dat sutul la firul ierbii pe dropul la frunza
plopului, conducatori de cluburi care se gratuleaza
reciproc cu expresii din medicin si folclor din care nu
lipsesc aluziile licentioase la mame, patroni cu dis-
cursuri publice §i private in care fac concurentd
neloiald chivutelor din Ferentari, spectatori care se
plimba pe gazon ca pe bulevardul Libertatii de opinie
si conduitd, suporteri care rup garduri, sparg cordoane
de jandarmi, geamuri de autobuze si capete de adver-
sari cu aceeasi crancend indemanare, antrenori cu
solutii optime pentru toate problemele care nu privesc
echipele lor, federali incriminati de DNA, oficiali

arestati preventiv fard s-o merite, alfi oficiali near-
estati de nimeni, desi ar merita-o cu prisosinta, bar-
mani, chelneri si ospatari, manelisti, milionari sdraci,
actionari cu dare de mand si mancarime la limba,
procuratori cu abonament la procuraturd, ziaristi care
au scris despre mai multe meciuri decit au vazut si
care cred ca fotbalul a Inceput din ziua in care ei au
intrat din gresald intr-o redactie sportiviva, agentia
matriomoniald pe care o cdutau avand sediul social la
etajul superior etc., etc., etc.

De ce wubim noi, asadar, fotbalul romanesc, aceasta
variantd insolitd a sportului-rege fird mari tangente
structurale $i morfologice cu activitatea similard din
Anglia, Spania, Italia, Franta, Olanda si alte tri surori
din UE? Suntem oare o nafiune de masochisti funciari
si iremediabili? Avem permanent nevoie de ceva
neguros si inextricabil in care sd ne inecim saptdmanal
frustrarile si supdrdrile provocate de spectrul crizei
mondiale? Simtim imperios lipsa unor supape prin
care s ne rejectim neimplinirile in amor, spaima de
somaj, frica de nevestele posesive si ingrijorarea pen-
tru ziua de maine? De ce ne identificam aiurea 1n plan-
ul competitiet existentiale cu niste flacai zdraveni,
plini de bani §i de ifose, pe care, in pofida declaratiilor
circumstantiale, 11 doare-n cotul si pigcotul aferente de
dragostea noastrd anonima si fara sens? De ce aruncam
din mani cartea pe care tocmai o citeam cu delicii in-
telectuale indati ce pe micul ecran apare imaginea sta-
dionului din Targu Jiu sau din Véanju Mare §i rdménem
cu ochii pironiti acolo ca-n filmele cu prosti, cu toate
ci ceea ce se vede ne induce in suflete lehamitea §i in
cuget o plictiseald de moarte? De ce atdta timp cét
dureazd campionatul ne rugdm la Cel de Sus sa se ter-
mine, naibii, odatd porcaria asta, iar cand se termind,
intram in fibrilatic §1 numdrdm ca apucatii zilele
ramase pand la reluarea d'a capo a chinului? De ce?
Si, in fond, la ce ne servesc noud toate astea?

...Apropo, nu stiti camva cand incepe noua edifie
de campionat?
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UNDE SE DUC CITITORI CAND SE DUC?
Ispite si metamorfoze

VALERIA POPESCU

Vacanta bucuresteand incepe cu adevarat numai cénd se termina Salonul de Carte,
aga a decis Asociatia Editorilor din Romania ca trebuie facutd agenda cititorilor.
Bookfest a ajuns la a [V-a editie, dar parcd s-a ndscut de cand lumea... scriitorilor. In
casa lui primitoare de unches dedat la multimedia nepotilor, Salonul si-a intins mescle
pentru aproape 150 de edituri.

Numai ci batilia cifrelor (Care reduci mai mult?, Care dai mai multe cérti la pret
de una?) si batélia sunetelor (Care dai audiobook-ul mai tare? Care ai microfonul mai
,»sonor” 7 ) s-au desfasurat fard ,,adversar”. Intre standuri, loc de dat cu rolele, chit ca
editurile aveau intrecere de design si reduceri.

Daca nu si-au inchis tarabele dupi prima zi, inseamna cd editorii asteptau §i cre-
deau in metamorfoza cititorului in cumparétor, pentru cd, la targurile de carte, par-
adisul borgesian (biblioteca labirinticd) ademeneste la cules de ispite.

Unul dintre cele mai interesante titluri de la editia a IV-a a Bookfest-ului a fost an-
tologia de nuvele politice inedite "Domnul deputat se prabuseste", apdruta la Editura
Tritonic. Autorii Petru Berteanu, Mihail Gilatanu, Horia Gérbea, Liviu Georgescu,
Catdlin Mihuleac, Radu Sergiu Ruba, Doina Rusti, Bogdan Teodorescu si Lucia
Verona au pus pe hértie nu caricaturi, nu instantanee de paparazzo, nu pamflete cu
strigdte in degert, nici bancuri in hohotc despre budoarele politicii. Nuvele lor rein-
vie tristeti trdite, implinesc dorinte de cititor metamorfozat ciclic in alegator, textele
lor nu dau palme rasunitoare, cel mult pun un deget pe obraz.

Un eveniment publicistic, chiar istoric, a fost aparitia volumului Luciei Hossu
Longin ,,Fatd in fatd cu generalul Ion Mihai Pacepa” lansat la Bookfest de Editura Hu-
manitas. Realizatoarea de televiziune l-a intervievat timp de tret zile, in luna febru-
arie, in SUA, pe cel care le dé si astdzi frisoane rosii, dar si de alte culori, atat
adversarilor, cit si camarazilor. Adevarul din ,marturisirile unui spion” numai
cercetdtorii viitorului il vor putea masura, dar reusita jurnalisticd a Luciei Hossu Lon-
gin meritd toatd admiratia.

Tot la capitolul metamorfoze (Kafka stie de ce), il consemnam pe Vaclav Havel,
scriitorul care s-a ocupat si de soarta Cehiei, metamorfozat in presedinte de stat.
Cartea lui Havel ,,Pe scurt, vd rog” a fost adusd in atentia cititorilor de Editura Curtea
Veche. Cu modestie, semn al geniului sau al geniului bunului-simt, Havel isi in-
deamna cititorii sd nu se simta rusinati daca vor cduta prima virguld, dincolo de care
sa inceapa s citeascd, si le dd voie chiar sd parcurgd doar fragmente din carte.

De ce are Vaclav Havel aceasti nonsalantd? Poate pentru cé gi-a inteles timpul §i
contemporanii, pentru ca trdieste intre consultatii medicale i nu mai are complexe in
fata vesniciei, pentru cd nu-si pune mana la ochi, capul in nisip §i pe toate intr-un
turn de fildes.

Am trdit si o premiera la editia aceasta, mi-am luat primul audiobook, Cehov in
lectura lui Rdzvan Vasilescu, din admiratie pentru cei doi artisti (Humanitas Multi-
media, Cehov - ,,Adevarul gol si alte povestiri”).

e-book, e-cititor

Cartea traieste acum intai electronic, lectura este respiratd intai online, cititorii se
gasesc si el tot pe internet, vanzirile — mai e nevoie si amintim? — se fac din doud
click-uri pe site.

Prestigiul cartii tipdrite, atingerea senzuala a paginii, stransul in brate al cértii abia
terminate si de-atunci iubite nu vor fi inlocuite cu nimic. Dar pe acelasi raft al vietii
noastre trebuie sd acceptdm ca s-au agezat §i cvenimentele lumii virtuale. Cartea nu
e doar atinsd, mirosita (de preferat si cititd), ci e si ,,descércatd”, ,,salvatd”, ,,trimisa”.

Dar unde se duc cititorii cdnd se duc? Unii se duc la un targ de carte, cu ultimele
sute de lei, ca sd cumpere volumul acela, al autorului aceluia, despre care Ea a mur-
murat ceva la prima intalnire. Altii se duc la un stand anume, despre care au auzit,
intr-un spot la radio, cd pune In vanzare cartea despre tara unde abia asteapta sd
ajungd. Unii merg la o editurd din obignuintd, acolo stiu ca au gésit mereu cdrtile cele
mai bune. lar altii, in sfargit, merg la un targ de carte pentru c acolo se vor intalni cu
scriitorul pe care 1 admira de o viata.

Metamorfozele de la Bookfest au avut §i parti mai putin costisitoare: simultan se
puteau auzi prezentari de la lansari, alternativ se puteau urméri pe computere colectii
ale cditurilor, concomitent se puteau vedea proiectii multimedia pe ecranele dintre raf-
turi. Cititorii metamorfozati In cumpératori erau salariati cu carduri si vorbitori la
telefoane mobile, fotografi amatori cu aparate digitale si operatori profesionisti cu
camere video.

Dar stiti unde se duc toti cititorii cand se duc? La e-mail, sé le scric prictenilor
despre cértile abia cumpdrate.

PREMIILE UNIUNII SCRITTORILOR
DIN ROMANIA PE ANUL 2008

Juriul Uniunii Scriitorilor, alcatuit din Gabriel Dimisianu
(presedinte), Daniel Cristea-Enache, Mircea A. Diaconu, Dan
C. Mihiilescu si Cornel Ungureanu (membri), intrunit in sedin-
ta din 18 iunie a.c., a stabilit prin vot urmatoarele premii pentru
volume aparute in 2008 si Premiul National de literatura.

Premiile au fost decernate Intr-o ceremonie care a avut loc la
sediul Uniunii §i a fost prezidatd de domnul Nicolae Manolescu,
presedintele U.S..R.

DUMITRU RADU POPESCU

- Premiul National de Literatura pentru Opera Omnia
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