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Apare cu sprijinul

minia §i Asociatia Scriitorilor Bucu-
resti anunti cu durere incetarea din
viati a profesorului MATEIl
CALINESCU, dinstins scriitor, critic
literar de prestigiu al generatiei 60.
Matei Calinescu s-a niscut la data de
15 iunie 1934. A absolvit cursurile
Universititii din Bucuresti, fiind
licentiat in limba engleza. A fost asis-
tent al profesorului Tudor Vianu,
lector la Catedra de literaturi uni-
versali a Filologiei bucurestene

Lectur publlce
la Muzeul
Taranului Roman

. Povestitorii de la Sosea este un proiect
al Muzeului Taranului Roman, care isi
propune si aduca in fata publicului, luna de

- (1963-1972), redactor la

. roméaneasci“. In anul 1973 a devenit
visiting professor Fulbright,
limba romina, la Indiana Umversnty din Bloomington, profesor titu-

»Viata

de romani.

luna, pe unii dintre cei mai pretuiti scriitori

Discutiile dintre scriitor §i cititorii lui,
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L
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roc, romantism, 1971;

suferd o grea, ireparabila pierdere.

lar de literaturi comparata si studii vest-europene (1966-1998 sef al
departamentului) la Indiana University. Din 1979, Matei Calinescu
a devenit cetiifean american. Cunoscutul critic a debutat in presi la
Gazeta literari in 1958. A debutat editorial cu studiul Titanul si geni-
ul in poezia lui Eminescu in 1964. Opera sa, deosebit de vasti, a
cuprins scrieri de sintezi critici in limba materni si in in englezi
precum: Aspecte literare, 1965; Eseuri critice, 1967; Semn, 1968;
Eseuri despre literatura modernd, 1970; Versuri, 1970; Clasicism, ba-
Umbre pe apd, 1972; Conceptul modern de
poezie, 1972; Fragmentarium, 1973; Five Faces of Modernity:
Modernism, Avant-Garde, Decadence, Kitsch, Postmodernism, 1995;
Rereading, Londra, 1993; Exploring Postmodernism, Amsterdam,
1988; Despre lIoan Petru Culianu si Mircea Eliade. Amintiri, lecturi,
reflectii, 2002; Portretul lui M, 2003; Mateiu I. Caragiale. Recitiri,
2003. A tradus din Ch. F. Ramuz, Aimé Pache, pictor din Vaud, 1972.
Prin disparitia profesorului Matei Cilinescu, literatura romina

purtate de fiecare dati dupa lectura unui
fragment de roman sau a unei povestiri,
sunt deseori mai incitante, mai autentice §i
mai limuritoare decat clasicele dezbateri
critice.
Joi, 2
Povestitorii de la Sesea este invitat scrii-
torul Mircea Cartirescu, care va citi un
text nepublicat inca in volum. Moderator
va fi Simona Seora, redactor la Dilema
Veche si editor coordonator la Dilemateca.
Sponsor: Fundatia ,,Horia Rusu*
Partener: Clubul Taranului
Parteneri media: 24-Fun, Radio Roma-
nia Actualititi, Radio Romania Cultural,
RFI,
Observator cultural, Ziua.

iulie, de la ora 19.00, la

Smart FM, Port.ro, Hot News,

Gellu Naum la Venetia

Recent, a avut loc, la Institutul
Roman de Culturd si Cercetare
Umanistica de la Venetia (orasul cel
mai suprarealist cu putintd din
Europa), lansarea unei masive anto-
logii bilingve Gellt Naum ,LA
QUINTA ESSENZA. A CINCEA
ESENTA” apirute recent in Italia, la

movare a relatiilor culturale roméano-
italiene. La plecarea in tara de pe
aeroportul Treviso, Geo Vasile a avut
plicerea si se intretind amiabil cu
scriitorul Paolo Ruffilli (directorul
colectiei in care a aparut antologia
marelui poet suprarealist), prieten al
literaturii §i artelor roméne, prezent in

bibliotecile si librariile noastre cu mai
multe volume de poezie §i proza.
Cunoscutul autor italian a tinut sa-i
daruiasca traducatorului siau in limba
romand versiunea italo-spaniold a
volumului ,Diario di Normandia”
(premiul Montale), aparuta recent in
Mexic.
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Tiparit la CROMOMAN

Editing Edizioni, Treviso. Volumul
cuprinde o ampla cronologie a operei
marelui scriitor suprarealist, precum
si un eseu introductiv, ambele apar-
tinind italienistului §i criticului Geo
Vasile. Au luat cuvantul directoarea
Institutului, Monica Joita, prof.
Silvana Tamiozzo de la Universitatea
Ca’ Foscari si criticul Nicola Cecconi.
Cu aceasta ocazie, a doua zi, lui Geo
Vasile i s-a decernat, la sediul Pri-
madriei, de catre asesoarea pentru pro-
ductie culturala gi relatii interna-
tionale, ex-deputata Luana Zanella,
medalia oragului Venetia in semn de
recunoastere a activitdtii sale de pro-

Protest

Conducerea Uniunii Scriitorilor din Romania
protesteaza ferm impotriva demiterii remarcabilului scri-
itor Ioan Moldovan de la conducerea revistei Familia din
Oradea si a inlocuirii sale cu o persoand care nu are nicio
competentd in domeniul literaturii. Acest act abuziv face
parte dintr-o serie de misuri anticulturale, care cuprinde,
intre altele, si inldturarea lui Traian Stef din fruntea
Bibliotecii Judetene. Toate aceste fapte reprobabile au,
din picate, unul §i acelasi autor, Presedintele Consiliului
Judetean Bihor, liberalul Radu Tirle. Uniunea Scriitorilor
din Romania face un apel ciitre autorititile indreptatite sa
puni capit practicilor discretionare, cu consecinte incal-
culabil de grave pentru cultura actuald.

Conducerea U.S.R.

-02.07.1919 - Stefan Fay
02.07.1946 - Dan Verona

-02.07.1954 - Ioan Holban

102.07.1951 - Isabela Vasiliu Scraba
03.07.1923 - Nicolae Paul Mihail
05.07.1929 - Aurel Deboveanu
06.07.1944 - George Alboiu
06.07.1924 - Alexandru Sen
07.07.1939 - Voicu Bugariu
07.07.1960 - Peter Sragher
07.07.1947 - Lidia Vianu
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Autorii care doresc sa fie recenzati in paginile LUCEAFARULUI
DE DIMINEATA sunt rugati sa expedieze cértile pe adresa redactiei:
Calea Victoriei nr. 133, Bucuresti, sector 1

IMPORTANT! Colaboratorii ne pot trimite materiale doar
in format electronic si culese cu semne diacritice!

Reguli generale de corespondenta cu redactia:
Manuscrisele nesolicitate si nepublicate nu se inapoiaza.
Textele trimise catre rubrica Posta redactiei vor purta pe plic
mentiunea respectiva.

DIFUZARE
Revista LUCEAFARUL DE DIMINEATA poate fi cumpdrata de la
chioscurile RODIPET din Bucuresti si din tara. Tn Bucuresti mai
poate fi gasita la libraria de la Muzeul Literaturii.
De asemenea, se pot face abonamente prin Posta Romana;
numar de catalog: 19379
Persoand de contact: Cristi Cristescu; tel.: 0724.285.595

Conform prevederilor Statutului, Usiunea Scriitorilor din Romania nu
raspunde pentru pofitica editoriald a publicatiei si sici pentru
continutul materialelor publicate.

Revista LUCEAFARUL DE DIMINEATA promoveaza diversitatea de
opinii, iar resporsabilitatea afirmatiilor cuprinse in paginile sale
apartine autorifor articolelor.
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Poezie [a Editura Limes

Aurel Pantea

AUREL PANTEA, Negru pe negru,
Editura Limes, Cluj-Napoca, 2009, 192 pagini

urel Pantea e un poet complex si dificil, greu
Ade urmarit in toate articulafiile gandirii sale
poetice, gandire ce imbraca totusi violenta,
cruzimea, ecorsajul de sine in exprimiri nu o data
solemne si memorabile. Dificultatea poeziei pe care o
scrie Aurel Pantea provine din mai multe surse. In primul
rand, din tema fundamentali pe care o abordeaza si o
sondeaza poetul (,,Relatia gandirii poetice cu ceea ce
nimiceste - spune autorul - a fost prezenta inci in cartea
mea de debut*), céci e teribil de greu (si in acelasi timp
monoton) sd sutii o partiturd poeticd hrinitd numai din
,germenii negatiei®, iar acest lucru se observa cu priso-
sinta si in cazul sau. in al doilea rand, ar fi vorba de
ambiguitatea temei insagi, fiindcad nu suntem siguri daci
e vorba de negatie ca activitate a subiectului care judeca
au daca e vorba de ,,negativitatea* hegeliani ca actiune
.egatoare a realititii date. Pentru Aurel Pantea, ,,nimi-
cirea®, care lucreaza intr-o exterioritate, ar fi perceputa
,ca 0 consecintd a unei activitifi” pe care o recepteazi si
0 exprimd imaginatia. Dacd ar fi de retinut ceva din
iceastd interpretare a autorului ar fi -rolul imaginatiei
,,Ca nu sunt decat rezultatul accidental/ al unor muzee
le imagini/ intersectate*) pe care acesta il admite in
uprinsul poeticii sale. in al treilea rind, poemele sunt
ificile din pricina structurii lor deconectate, dezarticu-
ate, care face din ele fragmente de viziuni i crimpee de
evelatii.

Intr-o prefati substantiala la aceasti culegere (care
combina doua volume cu acelasi titlu, unul din 1993,
altul din 2005), Al Cistelecan vorbeste despre ,,reporta-
e de neant”, de ,,arta telegrafiei de angoase*, ca si de un
Jeporter necrutitor al detracarii interioare®. Aurel
Pantea evita astfel evocarea, sugestia, confesiunea, liris-
nul ca lirism, tot atatea invitatii spre lecurd pliacuta
dresate cititorului. Poetul da impresia c3 vine dintr-o
ume sfagiata care 151 aratd maruntaiele, o lume in care se
imte §i se percepe ,,icnetul lduntric al naturii®, ,tesutul
yiu®, ,memoria §i gustul mortii“, ,,migcarea launtrici®,
Jhiemoragia“ obiectelor din ,,venele fondului obscur®,
,materia prima luatd direct din victima®, , fraternitatea
elulelor, ,nervii incalciti i fetele neterminate”. Si nu
mai cd da impresia ca vine de acolo, in profundi
unostintd de cauzid de ceea ce se petrece in subsoluri,
,sub pldci §i diafragme®, in ,,clandestinitatea neagri a
riscerelor*, dar i ca stie atat de multe gi atat de cumplite
ucruri incdt de-abia mai poate vorbi, de-abia mai poate
coate citeva, biete sunete articulate care sa ne
amureasca de cele ce a vazut, asa ca prefera, uneori, sa
U mai recunoasci pe ,.cine vorbeste in poem* sau si
irboreze ,,figura unui barbat plictisit™, care are curajul s3
e traverseze §i sd se retraverseze“, putind astfel si
yriveasca fard spaima ,,muncile lui nu®.

insdsi identitatea pe care §i-o imagineazi poetul este
una a disjunctiei, a detracarii, a activitatii ,,germenilor
negatiei”. Eul, care este, in chip fenomenologic, ,,doar o
sumd de intentii*, se arati, in acelagi timp, ca o ,,iradiatie
nescontatd a umezelii*, exprimand o ,,mecanica imemo-
riald“. Corpul nu e in masurd ,sd-si aproprieze eul®,
trupul traieste un ,,neinteles prizonierat*, dinlauntrul siu
privesc afara ,numai sclavi“, ,vorbirea e ,,confluenta
unor glasuri oarbe“. Se trdieste acvatic, ,,in pulsatiile
salivet, ale sangelui, ale sudorii, ale umorilor*, se traieste
in ,,peisajul verzui al lipsei de stari“ si fiecare triire ,,este
o burta pentru o multime de nu*“. Simbolurile ,,carcerei®,
,»prizonieratului®, stagnarii (in genere, timpul stitut, tim-
pul interdictiilor, timpul ca nimicire a fiintei sau a spa-
tiului) sunt, de asemenea, frecvente §i de remarcat.
Universul lui Aurel Pantea cunoaste doui ordini, exteri-
orul si interiorul, acesta din urma fiind domeniul de
predilectie al imaginatiei: ,,Doud ordini: afard natura/
foarte batrana a lucrurilor a uitat/ de sine, deci lucrurile
pot sa crape/ si in micile lor crevase/ nu apare nimic/ §i
launtrul - adesea imaginat - / cu tot ce e viu/ pregiteste
intalniri nocturne, ataci, dupi cunoscuta metoda a tim-
pului:/ i§i rontdie avatarii.

Aurel Pantea exprima cu real dramatism multele zone
de intuneric din noi, starile de spaima (,,gauri prin care
nu se vede nimic*), de singuratate (,,0 singuritate cu ges-
turi lente, atotstapanitoare/ e substanta ce nu vorbegte/
dar inghite enorm*), de frici si de spasm al fiintei (,,in
continuare/ imi desdvarsesc arta de a-mi suporta spas-
mele*), senzatiile de insuportabil (,,esti disperat, nu mai
suporti/ ardtarea densd, opacitatea, ticerea feroce,
hranindu-si fiul/ nimicitorul cu gura muti“). Unele ver-
suri pe tema mortii sunt intru totul remarcabile, ca aces-
tea: ,rugaciunea mea, ca un §i§ implantat in limbaj,/
atinge morfemele pure ale mortii“. La fel, sentimentul
aliendrii in limbaj giseste in poet un fin analist: ,,Nu
vorbesc eu, se ageaza ansamblurile,/ o clipa ies regiunile
maloase,/ limbajele ricaneazi,/ nu, nu, nw/ si cad bul-
giri,/ lasi-te acoperit,/ foarte multe au forma gurilor/
pregitite sa nege*. Fard o interiorizare existentiald mai
precisd insd, toata aceasta relatie cu ,,ceea ce nimicegte*
pare oarecum cd lucreazi in gol, intr-o abstractd conditie
umana. Unele poeme mai noi ale autorului, chiar si de
dragoste (,,simt moliciunea timpului lichefiindu-se in
tine*), se pregatesc sa anunte si alte tonuri.

@x%?/e(zza :‘%/ea/”

CAMP MINAT

MIRCEA PETEAN, Camp minat, Editura Limes,
Cluj-Napoca, 2009, 105 pagini

olumul publicat recent de Mircea Petean este

\ / o croare de la un capdt la altul. De aceea si
scriu cu greutate aceste randuri, care, intr-un

fel, se pare ca au si fost previazute de autor, categoric
neiubitor de critica si critici: ,,scrie dragul mosului scrie/
scrie dar nu te pripi/ nu te grabi si dai la tipar/ numai asa
putea-vei amina/ doar amina rusinea/ unui comentar
anonim/ semnat de-un cronicar/ care face slalom pe-un
munte de texte/ acoperit de vesnice zapezi“. Trec peste

faptul ca nu inteleg cum un ,,comentar anonim* poate fi
si semnat in acelasi timp de un cronicar §i sunt gata sa
infrunt ,rusinea”. Nu sunt in mésura s influentez insa
,»graba de-a da la tipar* a autorului, céci rar mi-a fost dat
sa vad cum un scriitor profesionist, cu ceva bibliografie
liricd la activ si despre care pastram oarecari impresii de
intelectualitate, poate si cada la un nivel artistic atét de
jos.

Ce 1 se poate reprosa autorului? e o intrebare care se

transforma aici, mai degraba, intr-o exclamatie de sur-
prizd nepldcuta: dar ce nu i se poate reprosa?! Oralitatea
sfitoasd, reamintind de versificafia lanceda a pro-
letcultismului (,,in orele tale libere - Petene - / ce-ti
rimane mai bun de ficut/ decat si pui de-o cafea// sa dai
drumul la muzici/ s invoci duhul feminin al Poemului/
§i sd scril pur §i simplu poeme*), prozaismul enervant,
sundtor din coadd ca o reclami de duzind (,,un tur de
cartier € cel mai bun mod de-a intretine o / sinatate de
fier), lipsa totald de gust si trincineala ilogica, sarja
caricaturald grosiera si pamfletul fetid, atacind oameni,
ranchiuna inveninatd, nedemna de un literat, la adresa
(presupun) unor colegi de breasld, din imediata vecina-
tate, §i, in genere, la cam tot ce se scrie in poezia actuali,
pentru ca Petean, cu limbajul lui poetic vetust, cacofonic
si iesit din vz, se doreste a fi §i un reformator, un re-
volutionar in domeniu, care gandeste in alt mod menirea
poeziei pe lume. Procedind altfel decat fac ceilalfi, poe-
tul emite prezumtia ca respectd cuvantul si travaliul la
cuvant, comportindu-se fatd de acesta intr-o maniera
neaosa, ardeleneasci: ,ni se intimpld §i noud sa
zaboviny - pe unde §i cand ne-apuci - / cu cite-un cuvant
in maini/ atunci il intoarcem pe toate fetele/ ca pe-un
obiect strain/ il ciocanim gi-l ascultim cu urechea/ ii
cautam perechea il deconstruim/ 1l izbim de toti peretii in
fine/ incepem si-1 slefuim ca pe-o lentild/ ca pe-un dia-
mant ori mai bine/ ca pe-o piatra desprinsi din munte/ gi
rostogolita in apele raului// noi nu suntem geniali/ noi nu
suntem nici micar trimbulinzi/ noi suntem bine merci -
oglinzi“ (Cu privire la natura noastrid intimi).
Chestia cu ,,cuvantul in maini“ la care se ziboveste ,pe
unde si cind ne-apuca* sau cealaltd, cu cuvantul izbit de
toti peretii (vai de mama lui!), s3 recunoastem ca merita
toate paralele.
_ Existd in volum §i o mica trama pusi la cale de autor.
In stilul lui Grigore Alexandrescu, din binecunoscuta
satira, acesta intra in conversatii cu Poema, un soi de duh
sau de esenta a poeziei, care e singura ce cunoaste ,,de pe
unde isi aduna apele poemul®, la fel cum numai poetul
poate s depunda mirturie despre ,existenta Poemei“.
Poetul stie astfel ca Poema are ,,trupul inalt §i drept*, o
rochie ,,de culoarea fildesului®, ,,degete lungi neverosi-
mil de lungi prevazute cu unghii neglijent lacuite®, fiind
capabila, in plus, de misciri de inotitor aerian prin timpi
milenan: ,Poema loveste arar aerul rarefiat/ cind cu un
brat cand cu celalalt/ bratul stang e intr-un secol/ bratul
drept e in secolul celilalt i/ intdmplator sau nw/ un brag
e intr-un mileniu iar altul in mileniul celalalt“.

Poema, cateodati, i intoarce spatele poetului, pentru
cd, asa cum vorbeste despre sine, e ,.irascibila si nesufe-
ritd si-mi sare tandira din orice*. Citeva platitudini sen-
tentioase ne atrag, de asemenea, atentia ¢ ,,metafora este
o pasdre de noapte rastigniti/ pe crucea muntelui iar
imaginatia este o tarfd“, ci o carte nu e decit o
»imbratisare* sau ci iubirea e ,,venerare a departelui®.
Cat despre poeti, daca aveti vreo curiozitate legati de
soarta lor, trebuie sa stiti c3 acestia ,.ce si faca se-
ncalzesc pana la rosu apoi fumegd/ se-mpleticesc si cad
gramadd/ lovindu-se cu fruntea de pragul Textului®
Comparatia vulgara care-i1 aseamana pe autorii de versuri
cu niste filamente de becuri stricate se incheie cu o evi-
denta sageata impotriva aparatorilor textului. Pamfletele
lui Mircea Petean, desfigurate de lovituri sub centura, ies
din sfera de discutie a poeziet. Dar cum autorul declara
ca ,poezia e propriul comentariu §i poetul singurul
comentator™, parerile criticului nici n-ar avea aici vreo
importanta. Siguranta propriului demers liric se do-
vedeste imperturbabild: ,,poema ti se roteste in cap in rit-
mul mersului tdu voinicesc®. <
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Place la Alexandru Matei dezinvoltura
verbului. Felul cum anunti el tot felul de
apocalipse literare, in care, de fapt, nu
crede. Dupa ce am citit Ultimele zile din
viata literaturii (Enorm si insignifiant in
literatura francezid contemporand), Cartea
romaneasca, 2008, am rimas cu impresia
ferma ca tinarul cercetitor este un aristo-
crat care se incdpatineazi si minance la
impinge tava”, imbricat in frac §i joben.
Este vorba nu atat de histrionism, cat de un
pitoresc rafinat, asadar jucaus.

Cum se observa din subtitlu, discutarea
ultimelor tendinte din literatura franceza se
face de la + la — infinit, adici de la litota la
hiperbold, adicd de la minimalism la maxi-
malism. Zona mediand lipseste, exact
canonul. Pentru ca trebuie sa atragi cumva
atentia cititorului, indiferent daca prin auto-
fictiuni cu miz3 ,,neserioasa” ori prin mega-
fictiuni ideologizate sau parodice. Indis-
cutabil, erudifia cartii este impresionanta,
dar nu asta imports, ci aprecierile larg cul-
turale, curajoase sau anapoda. De la traver-
sarea spatiului literar francez aflat in de-
nva, in sensul cd Hexagonul nu mai vinde
cum vindea odinioara, direct la aprecieri
asupra metehnelor intelectualitatii roma-
nesti. Aici e samanta de scandal, de dez-
batere, deci.

Daci Patapievici se plange ca in cultura
romand nu existd decdt dialoguri ale
surzilor, nimeni neascultdind pe nimeni,
Alex Matei semnaleazi talibanismul, loia-
litatea fatd de gasca, niciodata abandonata.
De unde lipsa polemicilor autentice, spec-
taculoase. De aici se sare la autoficfiunea
care ,,anunti literatura de blog”. Si iata diso-
cieri rapide intre tipurile de literaturi in
voga in Franta ultimelor decenii: minima-
lismul ,,Biedermeier” sau ,,bucolic”, apoi
,»0 specie de autofictiune, caldd sau cal-
duta”, adicd ,literatura Amelie Poulain”,
reprezentativ aici fiind Martin Page cu
M-am hotirat s& devin prost (un romanag
ironic, rapid si cu tezd, dar inteligent, asa
cum nu prea sunt de gasit pe la not).

Inmormntare ¢a un bote:

FELIX NICOLAU

Dincolo de linia exemplificarilor, fas-
tuoase as zice, este de urmarit o linie teo-
retizanta, cu intentii de comparatism sinte-
tizator. De unde si absorbirea tale-quale a
unor cligee. De exemplu, se vorbeste de-
spre doua tipuri de discurs postmodernist:
unul anglo-saxon, augural si optimist, opus
celui francez, apocaliptic. Dihotomia este
una comod didacticistd. O altd afirmatie
riscatd: ,,nu atit literatura franceza ramane
importantd astdzi, cat discursul francez
despre literaturd”. Perfect adevirati a doua
parte. Cat despre prima, o va demonta chiar
autorul, analizand resursele succesului unor
scriitori ca Michel Houellebecq sau Amélie
Nothomb, care sunt oricum, numai holly-
woodieni nu. i

Chiar daci francezii au ceea ce noi nu
avem, adica un sofisticat discurs despre li-
teraturd, ei s-ar afla in pericol de a idealiza
literatura ,,cultd”. Aici e clar: noi nu avem
avantajul lor, dar, fard nicio indoiala, acu-
mulam dezavantaje absolut europene.
Ducénd la extrem concluziile sceptice ale
poststructuraligtilor, este pusd intrebarea:
de ce s-ar mai preda literatura in gcoala? Ce
are ea de-a face cu programele scolare §i cu
didacticismul? Oricum, noi am survolat de
mult problematica discutiei, dovada ca nu
numai literatura nu-§i mai gaseste suporteri
in gcoli, dar diriguitorii educatiei vor sa
elimine i limbile strdine, puse pe acelasi
picior cu sportul. Daci literatura nepredata,
ci traitd, s-a retras in cluburi, o sa fie ea
urmati acolo de limbile straine i de sport?
Adica o s vorbim despre Sartre in franceza
in timp ce facem genuflexiuni cu vreun
confrate poet in carca? Poate ca doar aga ar

ajunge si literatura subiect pentru tabloide.

Oricum, coincidentele cu spatiul cultu-
ral francez se sfargesc la capitolul agoniei
elegante. ,Forta literaturii franceze de
avangarda sta in capacitatea de a-gt pune in
scend agonia §i de a-§i anunta moartea”.
Nol nu avem taria asta. Adamici fiind,
apocalipsele noastre au substrat social, cul-
tura ramanand arealul unde ambitiile si
orgoliile exclud posibilitatea sfarsitului sau
a marginalizirii.

Un alt aspect interesant este ,.inlocuirea
canonului cu topul”, semn al unei varste
post-literare. Adicd nite coordonate este-
tice ferme sunt abandonate in favoarea
clasamentelor intocmite de niste critici ori
scriitori presupusi a contine canonul in ei,
ca doar nu degeaba au acces la revistele de
mainstream. Gurul literar este cel mai ade-
sea patruns de principiul expresivitatii, nu
de cel al reprezentativititii. Convins fiind

_ca ,literatura nu poate supravietui decat

impotriva lumii”, el mizeaza pe , literatura
purd anti-literara, literatura iesitd din
decor” - conditia poeziei franceze actuale.
Vesnica rupturd, artificial mentinuta, dupd
pirerea mea, intre literatura ,,inaltd” si cea
comerciald. Estetica mimetica este vazuta
ca superficiald, generatoare de spectacol.
Pentru ca nu suntem capabili s& montdm un
spectacol valabil din punct de vedere stilis-
tic, scriem pentru scriitori, compunem pen-
tru compozitori. Diagnosticarea nostalgiei
dupa un paradis literar pierdut este, de alt-
fel, corect facuta: ,,Lumea vrea si se oglin-
deasci in pagina de carte, nu vrea sa vada
literatura oglindindu-se acolo”. lar reteta
este eficientd: ,,Esentiald mi se pare tocmai

Ultimele zile
din vista literarurh

renuntarea literaturii de a-gi mai demonstra
diferenta — si deci autonomia fatd de «rea-
litate», dupa ce aceasta i-a fost de muit
recunoscuta”. Asadar, discursul despre lite-
ratura devine fastidios, obosegte. Literatura
trebuie si invete si trdiascd in prezent,
indiferent cét de golit de transcendenta este
acest prezent. Si daca ,,orizontul literaturii
trebuie sd fie limbajul” — eu as zice stilul,
intelegand prin stil §i viteza relatarii, pre-
cum §i ruperile de ritm — atunci s avem cel
putin acces la limbajul intervatului in care
vietuim.

Cum am zis, senzatia mea este ca
Alexandru Matei dezbate un subiect in care
nu crede. Pentru ca noi suntem romaéni, deci
in afara crizelor de orice fel. Dar si a nor-
malitatilor de orice fel. Si, in fond, ce i se
poate intampla literaturii romine mai 1.
decat ceea ce i se intimpla in prezent?
Cartea lui, insd, este captivantd mai ales
prin problematica abordata, in sfarsit difer-
itd de reziduurile textualiste. Un studiu de
neocolit despre postpostmodenism si glob-
alizare, avand ca miez analiza romanelor
lui Michel Houellebecq, ,ultimul Mare
Scriitor”. O analizd cu larg halo cultural.
Plus luciditatea de a admite dizolvarea glo-
riei scriitoricesti. Dovada ci cel mai cunos-
cut scriitor francez contemporan, Houelle-
becq, seduce prin scepticismul lui critic §i
prin sarcasm si aproape deloc prin calitatile
naratiunilor sale. «

Poeme de dragoste si furie

GABRIELA GHEORGHISOR

in Poze cu zimti, grupajul care incheie volumul omo-
nim (cu noud colaje fotografice de Részegh Botond,
Editura Brumar, Timisoara, 2008), Anca Mizumschi
incearca sa schifeze o micro-istorie §i o poeticd a ,,genera-
tiel noudzeci“, o generatie ,.tdtatd cu ghilotina/ la margini®,
caracterizatd prin angajare existentiald §i sociald (,trdia
(...) In numele tuturor), autenticism (,,isi scria poeziile
direct pe piele’), vietuire prin §i intru poezie, cvasi-anoni-
mat, intilniri de cenaclu, debuturi in volume colective.
Poezia de fortd a Ancéi Mizumschi nu se afla insa in acest
remember nostalgic-omagiator, ci in ,,poemele de dragoste
si furie” din prima parte a cartii, in asumarea pana la capat,
prin expunerea publicd a memoriei (inclusiv a ;,memoriei‘
pielii), a unei experiente intime traumatizante: ,,De cdnd ai
plecat, trdiesc intr-o expozifie de fotografie in care/
amprentele degetelor tale pe pielea mea/ s-au transformat
in vitralii' (acvariul).

Metafora nisipului care urcid ,pe peretii clepsidrei/
incovoiat de durere/ si transparent* (sarpele) defineste,
astfel, discursul poetic anamnetic al unei ,,iubiri imposi-
bile*. Timpul insusi al (re)amintirii se masoara dupd timpii
iubirii devastatoare: inainte i dupa momentul despartirii,

al dublei rupturi, de ,.el“ si de sine (,,de cdnd ai plecat,/ ma
misc separat — acvariul). Prelungirea povestii de dragoste
devine totusi posibild printr-un refuz autoflagelant al uitarii
(,,imbricati in pozele tale/ ca o femeie sandwich,/ care iti
face reclama/ cu mine pre mine calcand/ te apar de moarte*
— breaking the waves) sau printr-o poeticd reincarnare a
masculinului in feminitatea ,,posedata* de demonii trecutu-
lut: ,,Pe gandurile care se intind intre noi, e atita substanta,
incat/ suntem stapaniti fiecare/ de corpul celuilalt/ celulele
mele schimbate/ la fiecare sapte ani inainte de a te intalni/
sunt acum pielea ta de barbat/ prinsa subtire pe articulatii®.
virtual si compensator — senzualitatea / identitatea barbatu-
lui oglinditdi-n femeia adoratd cu toti porii mintii §i ai
trupului: ,,Tot ce stiu despre mine/ esti tu/ tatuajele pentru
orbi scrise pe gleznele tale/ muzicale (...)/ Atdt de nelinistit
i flamdnd/ merg pe pielea ta de acasd la birou si de la
birou acasd/ cu degetele infipte addnc in buzunare ca niste
seringi/ pline in loc de lichid cu/ nisipul usor umezit de
transpirafie/ de sub sdnii tai// Nu mai gtiu nimic despre
mine/ nu mai presimt nimic/ imi petrec viafa fara sa fiu
intrebat/ uitdndu-ma de fiecare data aiurit la instrucfiunile
mele de barbat/ dictate de corpul tau/ scris in Braille*
(despre eroi si morminte). Din singuritatea underground
a prezentului (materializatd in imaginile melcului, scoicii,
salii goale de cinema, ingroparii in ninsoare, ascunderii sub
graffiti, acvariului, locuirii sub un munte gol de sticla etc.),
poeta priveste inapoi cu dor (,,Mi-e dor de vremea cdnd
fdceam dragoste/ murddrindu-ne unul pe celalalt/ cu
tiparul de plumb si/ umblam goala pe sub texte/ ca sub un
voal, transparent/ maculat* — zetirie) sau cu manie. Se
razboieste, de fapt, cu tiioasi cruzime autoscopica si furie

exorcizatoare, cu sentimentul devorant al iubirii frustrate
de obiectul ei: ,,Mi-e atdt de dor de tine incdt ma expun,/
chiar si in zonele de conflict marginale/ unde fiecare comu-
nicat de presa despre noi/ lasa cicatrici/ invatind sa nu te
mai iubesc in fiecare zi, la rand/ ci dintr-o data,/ la anihi-
lare* (corespondent de riazboi). Pe acest cAmp de lupta,
infruntarea cu sinele aflat in prizonierat erotic sfarseste Insa
cu o moarte simbolicd, incrustata in versuri reci §i imper-
sonale de epitaf memorabil: , dici zace Anca Mizumschi/ o
femeie iubitd/ de Dumnezeu/ care si-a platit foate fac-
turile// pand la capat”. Poezia disperata §i torturantd, sa-
crificiala si ,,ucigasa“ ca o vaduva neagra (omucidere) se
transformd pana la urmd, prin transgresarea scriptica a
suferintel, intr-o salvatoare, exemplard evanghelie dupa
Anca: ,,As vrea sd las mostenire copiilor mei ceva impor-
tant,/ mai important decdt tezaurul/ de la Piefroasa,/ trans-
piratia noastrd filigramatd pe piele/ si acea bobita de sper-
md/ prinsa in colpul buzelor/ mirosind a nemurire §i a
mosc' (mai important decit tezaurul de la pietroasa).

,Poemele de dragoste si furie* din Poze cu zimti, sim-
ple si plastice 1n acelagi timp, cerebrale i arzitoare, o reco-
mandi pe Anca Mizumschi drept una dintre cele mai bune
poete de azi, din spatiul romanesc. in Prefata volumului,
Alex Stefanescu o apropie, pe buna dreptate, de Mariana
Marin si de Marta Petreu. In plus, cred ca multi dintre
tinerii ,,doudmiisti* ar putea invata de la Anca Mizumschi
cum sid scrie poezie biografist-autenticista (in speta,
eroticd) fard sa ingroape poezia in malurile biografiei:
punidndu-si in vitrina versului carnea §i ,,inima operata
estetic/ plina de imagini/ taiate la montaj* (inventia
fratilor lumiére). Asadar, o selectie a esentialului si (cel
putin) o minima transfigurare poetica.
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Planeta de tandr romancier

RADU ALDULESCU

La varsta lui, chiar n-aveam habar ce este literatura si
cu ce se mananci ea — a fost primul gind cand l-am ntal-
nit pe neverosimil de tdnarul Serban Anghene, la doua
sdptamani dupa ce i-am citit manuscrisul ca membru al
juriului concursului Uniunii Scriitorilor pentru tinerii
sub 35 de ani. Un romancier pe deplin format la doudze-
ci si unu de ani, mi-a reamintit ca arta romanului nu se
invatd la cenaclu, redactie sau facultate, si-n general nu
se invatd, 1ar graba sau zébava scrierii sunt dictate de rit-
mul optim al fiecarei compozitii in parte si totodata de
ritmul succesiunii tuturor cartilor scrise. Asta, in vreme
ce arta sau zabava publicirii e o poveste extrem de dife-
ritd, in sensul ¢ la noi, pe piata de carte autohtona, prea
rare au fost momentele faste pentru a publica.

Jurizarea era pentru mine o experientd nemaiincer-
catd de pe vremea concursurilor de debut Nemira. Acolo,
practic, am mosit autori precum Petre Barbu, Bogdan
Suceava, Claudia Golea, Dumitru Ungureanu, care mai
incoace au confirmat atat cat le-a permis sistemul cultu-
ral autohton, tot mai deteriorat in cei paisprezecie-cincis-
prezece ani scursi de atunci, ca si lipsit de momentele
~ropice publicarii pe care le pomeneam mai sus. Tirajele
44 interesul pentru literatura roméana originald au scazut
vertiginos, iar criteriul valoric functioneaza pe sdrite,
atat cat 1i permite sistemul clientelar subteran, care, in
ultima, instantd face legea. Vreau sa spun ca, in pofida
faptului ci au ajuns niste nume, cei pe care am mizat
atunci n-au avut un destin literar pe masura inzestrarit,
nemaivorbind de imprejurdrile extrem de descurajante in
care au scris i au publicat. Trag nddejde Insi ca lucrurile
se vor normaliza §i vor vira pe calea cea bund pentru
autorii talentati de varsta lui Serban Anghene.

La sectiunea prozi-teatru care a cazut in sarcina mea,
alegerea a fost foarte dificild. A trebuit si optez intre

ori Ogai este una dintre cele
mal importante figuri literare
Jjaponeze ale perioadei Metji,

in mare masurd nu numai datoritd ro-
aanelor scrise de el de-a lungul a aproape

manuscrisul unui volum de teatru foarte bun $i un roman
foarte bun. I-am indicat ca autori cu sanse egale si care
meritd s fie publicati. Domnul Dimisianu a facut depar-
tajarea, optdnd pentru roman, pe considerentul clasic,
devenit inactual in sistemul de care vorbeam mai sus, ca
teatrul se cuvine mai intai jucat si abia apoi tiparit in
volum.

Mi-a parut rdu pentru dramaturg. N-ar fi reusit prea
curdnd sd-gi vada puse-n scend piesele din volum. Nu
micd mi-a fost mirarea cand l-am cunoscut pe Serban
Anghene si am aflat ca el e i romancierul, §i dramatur-
gul si are doar doudzeci si unu de ani. Mobilitatea si
definirea stilistici nemaiintdlnite, naucitoare, m-au
impiedicat sa fac vreo apropiere intre cele doud manu-
scrise. Si pentru talent, dar si pentru felul cum scrisul sdu
pare sd invoce un viitor mai bun pentru literatura auto-
htond, mi-l asum pe de-a-ntregul pe acest autor. N-as fi
in stare s spun cé la fel cum altii m-au asumat pe mine
si, s& ma ierte Dumnezeu, nu-s in stare sd nutresc pentru
ei niciun strop de recunostintd. De ce? Din mai multe
motive printre care acela ca asta se intdmpla intr-o epoca
despre care Serban Anghene povesteste fard s-o fi tréit.
Cu toate acestea, romanul curge intr-o manierd supero-
riginala care contureazd spiritul inconfundabil al epocii.
Desi naratiunea este orchestratd cu precadere in registrul
ironic, nu-i nici pe departe adepta a despartirii de trecut
razand, a paguba eventual. Umorul lui Serban Anghene
are un soi de echilibru etic, iar asta mi-a placut foate mult
la el; stie s@ ocoleasca pe departe acea trasaturd a speci-
ficului national, intalnita chiar si la literati, care face din
lipsa de caracter o chestiune de simt al umorului.

Viata unui sef de departament povestiti de fiul
sau Supermen (Editura Cartea Romaneascd, 2009) —
acesta-i romanul — este expresia elaborata epic a unei

trei decenii (1890-1916), cat mai ales da-
toritd influentei sale asupra criticii literare
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1ubiri de fiu mahnit surprinzdtoare, care incearca si dea
noima unei lumi anormale, pundnd cap la cap povestile
tatalui. Personajul narator al lui Serban Anghene
purcede, asadar, sa descifreze pe cont propriu logica per-
vers-scaldimbd a unui sistem politic disparut si
avatarurile unei epoci pe care nu a avut $ansa sd o
cunoasca pe viu, parcurgind, rememorand, analizand din
perspective incrucigate vietile si faptele parintilor, buni-
cilor si congenerilor acestora, petrecute intr-o tard ciu-
data si saracd, condusa de un Dictator. Din relatarea unui
Supermen clonat dintr-un Superman (operatie extrem de
dureroasd) nascut-format din iubire §i care, la randul lui,
ajunge sa inteleagd iubind cu o inocentd grav-ironica,
putem afla o datd-n plus ce inseamnd fireasca rupturd
dintre generatii, peste care s-a supraaddaugat ruptura si
deschiderea din decembrie 1989. Viziunea asupra comu-
nismului care deriva de aici este Insd cu totul noua gi nu
sunid deloc fals celor avand experienta acelor vremuri.
Totodata, putem vedea cum se poate face literaturd
empatizand cu povestile altora atunci cand ai mobilitatea
si stabilitatea intelegerii, sustinute, bineinteles, de iubire,
pliate pe un talent pe méasura. €

femeia uréta si plictisitoare cu care se césa-

japoneze. Romanul sdu de mici dimen-
siuni, Gasca silbatica, ecranizat in 1953
de Shiro Toyoda, graviteaza in jurul unui
personaj feminin extrem de complex,
Otama, a carui existenta sta sub influenta
a trei barbati: tatil, al carui copil era,
Suezo, camatarul cdruia ea ii permite s-o
»ntretind”, reugind astfel sa-gi salveze
tatdl de la numeroase dificultati financia-
re, insd cu pretul vanzirii propriei li-
bertati, si Okada, un student la medicina,
a cdrui aparitie are sensul de a trezi in fru-
moasa Otama deopotrivd dorinta §i spe-
ranta eliberdrii de conditia ei de metresa.

Romanul are numeroase fafete care se
intretaie §i se suprapun, personajele doban-
dind astfel, in ciuda dimensiunilor reduse
ale volumului, o coloraturd intensa, gestu-
rile si alegerile lor fiind convingétoare chiar
atunci cdnd sunt contrariante. Exista, in
fapt, doud evenimente cu valoare de simbol
in jurul carora se aranjeaza personajele car-
fii 1 care condenseaza si catalizeaza, ase-
menea unui eveniment. magic, intreaga
frimantare a personajelor.

Uciderea sarpelui care se furisase pana
in colivia cu pasarele a Otamei il face pe
Okada sa apara, in ochii celei dintai, drept
salvatorul mult asteptat. Desi intre cei doi
nu se intdmplase aproape nimic pand in
acel moment, cu exceptia catorva saluturi si
a unor vagi inclinari de cap, gestul salvator
al lui Okada confera relatiei lor o aurd ma-
gicd. Din acel moment, desi el ,,nu fusese
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: I fori 04 Gisca torise. Deodata cu instituirea unor raporturi
400 ¢ i de intimitate intre Suezo i Otama se face
Gasca salbalica  FRec . S
trad. din trecerea in momentul anti-tezei, Suezo
PAUL-GABRIEL SANDU japoneza oferindu-i Otamei tocmai ceea ce tatal ei nu
Rodica Frentiu, i-ar fi putut oferi si cerdndu-i in schimb .
Humanitas, afectiune, adica tocmai ceea ce fiica primea
rile se schimbaserd in totalitate: devenise Bucuresti, din partea tatdlui. Tatil insemna pentru
obiectul pe care voia sd-1 cumpere” (p. 2008 Otama libertate, Suezo, o forma imblanzita

109). Dintr-o dati, existenta ternd a Ota-
mei, guvernati de un pragmatism uneori
contrariant, perfecta ei stiapanire de sine se
preschimba in contrariul lor: ,,Imaginatia
Otamei devenea uneori foarte dezlantuita
[...]- Apdrea in ochii ei o lumini ca §i cum
ar fi fost beatd de sake, iar fata i se rogea din
obraji pana la pleoape” (p. 119).

Sperantele gi dorinta Otamei ramén insa
neimplinite, iar aura miticé a evenimentului
uciderii sarpelui nu are nici o putere asupra
vietil reale guvernate de Intdmplare, mai
curand decat de orice altceva. Pentru ca
intamplarea face ca, in seara in care intal-
nirea intre cei doi s-ar fi putut, in sfarsit,
petrece, dincolo de un simplu salut, Okada
sa insoteascd, alaturi de un prieten, un tanar
care purta sub manta o gasca sdlbatica ucisa
din intdmplare de citre cel din urma. Acest
de-al doilea eveniment cu valoare simbo-
lica are cu totul alte valente decét cel dintéi,
anulind, de fapt, acea plaja de posibilitati
luminate, pentru o clipd, de uciderea
aproape miticd a sarpelui. Si toate acestea
se intdmpla, sugereazd autorul, pentru ca
»intr-o seard ni se oferi la pensiunea
Kamijo [...] scrumbie in miso”, iar Okada
,nu se prea didea in vant dupad ea”. (p.
128).

Aceastad intdmplare, ,,asemenea cuiului
din povestea occidentald, care generase
mari evenimente, scrumbia In miso pe care

a facut imposibild pentru totdeauna intal-
nirea dintre Okada si Otama” (p. 144).
Departandu-se de femeia pe care abia apu-
case sd o salute de citeva orl, Okada nu se
poate opri de la a observa: ,,chipul femeii
era intepenit, ca de piatra. in fundul ochilor
ei frumosi, larg deschisi, imi parea ca intre-
ziresc un regret nemarginit” (p. 143).

Privitd dintr-o perspectiva filozofica,
intreaga desfasurare a romanului este una
care repeta, cu precizie, cel trei pasi ai dia-
lecticii hegeliene (tezd-antiteza-sinteza),
unul dintre ei, cel de-al treilea, rimanand
insa neimplinit. inainte de a decide care
sunt consecintele neimplinirii acestui al
treilea termen, este important sd 1i identi-
ficam 1nsa pe ceilalti doi.

Daca intreg romanul se desfasoara ur-
marind raporturile Otamei cu cei trei bar-
bati care 1i hotdrasc destinul, atunci mo-
mentul tezei este acela al legaturii stranse
dintre aceasta dintai gi tatal ei. Apropierea
lor este distrusd de aparitia camatarului
Suezo care vede din primul moment o
metresa in Otama, adicd posibilitatea de a

si totusi incontestabila de robie.

Rezolvarea acestui conflict care naste o
serie nesfarsita de framantari si de indoieli
in sufletul Otamei pare a veni din partea
tindrului student la medicing, de care Ota-
ma este pe punctul de a se indragosti. Din
nefericire pentru ea insa, relatia lor nu trece
niciodatd mai departe de céteva intilniri
spontane, de citeva zambete si saluturi de
convenienta. Prin Okada, Otama ar fi putut
recupera libertatea pierdutd deodati cu
aparitia lui Suezo, insa o libertate care ar fi
fost subintinsd unei doniri de bunavoie.
Libertatea lui ,,iubeste si fa ce vrei”, care
este, deopotrivd, necesitate, chiar dacid o
necesitate niciodata resimtitd ca o povara.
Pentru cé Intdlnirea autentica dintre Otama
si Okada nu se petrece, cea dintdi este
nevoitd sa suporte tensiunea inevitabild a
nenumadratelor contradictii nascute intre
primul si cel de-al doilea moment dialectic,
penduland, la nesfarsit, intre ele.

Dincolo de interpretarile sale posibile si
de diferitele moduri valabile de recons-
tructie a desfésurdrii narative, romanului lui
Mori Ogai este un prilej excelent pentru
cititor de a arunca o privire, prin interme-
diul unei scriituri de o suplete si finete
remarcabile, asupra Japoniei sfarsitului de
secol XIX, intr-o epoca a modemizarii, in
care conflictele nascute de preschimbarile
sociale rdmaneau, de multe ori, f‘&?
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PIs S FARARTRC i R
Locale intamplari
urmuziene, cu bani multi...

GABRIEL CHIFU

Deviza ,,Nicio masd fira peste” ar
suna, adaptatd, adusa la zi ,,Nicio zi fara
scandal”. Se pare cd de ea suntem
guvernati aici, pe malul bucurestean al
Dambovitei. Un recent exemplu: Mi-
nistrul Tineretului, doamna Ridzi, a fost
acuzatd ca ar fi platit o suma exorbitan-
ta din fonduri publice, peste 600 000 de
euro, pentru un spectacol organizat de
Ziua Tineretului §i, de fapt, o parte din
banii aceia ar fi ajuns sa finan{eze cam-
pania electorald a domnigoarei Bisescu.
Las in suspensie chestiunea cu detur-
narea fondurilor, lucru deocamdata
nedovedit si retin faptul cd pentru cate-
va ore de muzicd §i focuri de artificii
s-au gésit sase sute de mii de euro. Nu,
nu ¢ corect verbul s-au gésit. Mult mai
exact ¢ verbul s-au aruncat, fiindca sa
cheltuiesti atdtia bani pentru asa ceva,
asta inseamnd: si-1 arunci, sd-1 arunci pe
apa sambetei sau pe apa Marii Negre
sau a Ddmbovitel, dar sa-1 arunci.

Imi vine sd mor de ciudd cand ma
gindesc cd suma asta ar fi fost suficien-
td ca si se finanteze toate revistele cul-
turale importante din fard timp de un de
zile! Intre un foc de artificii §i sustinerca
acestor institutii care fundamenteaza
cultura scrisa nationald (iertat sd-mi fie
tonul devenit dintr-o data solemn, dar
existd subiecte, cum este acesta, privind
soarta culturii romanesti, in fata cdrora
nu pot §i nu vreau sa-mi reprim un
asemenca ton...), cum dc alegem tot-
deauna, fard gres, precis ceea ce nu me-

rita sa alegem, cum de vitregim noi toc- -

mai ceca ce ne-ar intdri mintea/ firea?
Nu stiu: probabil asa functiondm noi, cu
inspiratia invers. Sau stiu: tocmai fiind-
cd nu suntem consolidati pe dinauntru,
tocmail fiindcd suntem frunze in vant,
precari launtric, de aceea alegem prost,
de aceea fixim eronat scara de valori si
de prioritati ...

Nu e prima datid cand mi se confirma
0 anume intuitie: In Romania sunt bani,
dar sunt prost dirijati, nu spre ceea ce
trebuie, ci spre buzunarele diversilor
smecheri si, eventual, spre serile cu
focuri de artificii pe tdrmul marir

*

Apropo de felul cum se risipesc bani
publici la noi, culeg din ziare ori din
buletinele de stiri alte si alte cazuri
nducitoare. Astfel, aflu cd la mina
Lupeni, acum inchisd, a fost abandonat
in galerii ,,un complex minier” pentru
care s-au plitit, cu doar vreo doi ani in
urma, circa opt milioane de euro.
Utilajul cu pricina nu s-a prea folosit, iar
achizitionarea lui din strdinitate a fost
insofitd la vremea aceea (iardsi!) de
scandal, el costdnd disproportionat de
mult in comparatie cu oferte similare
din tard. S3 ma mai intreb incd o datd,
retoric, cate s-ar fi putut rezolva cu banii
acestia in domeniul care ma preocupd,
al literaturii? Nu ma mai intreb.

De asemenea, revine cu forté in actua-
litate afacerea Loganurilor de peste
70.000 de euro fiecare. Inceputi pe vre-
mea guverndrii liberale (sau §i mai
inainte...), iatd cd tardsenia continud

netulburat sub stipanire noud si se
dovedeste mai labirinticd §i mai
labartatd decat se ardta: Ministerul de
Intemne nu cumpird de la o firma din
Giurgiu (!?!) doar Loganuri speciale la

" un pret de peste 70.000 de euro fiecare,

ci si alte Loganuri, tocmite la aproxima-
tiv 50.000 de euro fiecare, dar si masini
de lux ale unor maérci strdine, la preturi
neverosimile, cu mult peste pretul de
catalog, in total vreo 3.000 de masini,
care scot din bugetul ministerului
respectiv circa 100.000.000 de curo (da,
nu e nicio greseald, 100.000.000 de
euro)! Debandada, dezmdt pe bani pu-
blici. S& nu uitim insd cid noi, romanti,
l-am dat pe Necolaiciuc, un fel de Baron
Miinchhausen al preturilor titanice,
maestrul  cumpardturilor cfectuate

cumva urmuzian, la preturi colosale,
care sfideaza orice bruma de rationali-
tate. Necolaiciuc a plecat intre timp
departe (n-a plecat, a fugit, a fugit chiar
de sub nasul politistilor romani, cine

stie?, poate de aceea isi cumpara astizi
bravii nostri politisti masini hiper
scumpe, ca alta datd sa nu le mai scape
vreun Necolaiciuc...). A plecat, dar spi-
ritul sdu ramane viu aici §i face pui,
multi pui, care cresc mari §i cu arzitoare
dorintd de a-gi egala §i intrece inain-
tasul, fondatorul, seful de scoala.

Sa nu uitdm, deopotriva, ca noi avem
un gust accentuat al absurdului §i avem
tradifie in practicarea absurdului.
Dadaismul are o sdméantd pe aceste
meleaguri. Tot mai des insd, in ultimul
timp, intalnim acest dadaism mutat din
lumea abstractd a curentelor literare in
viata publica, sub forma acestui dezmat
pe banii statului, desfdsurat, ca orice
dezmat, fard masurd, farda norme, fard
rusine, delirant.

«

POLITICA LUI BARTLEBY

Camuflarea prin
transparenta

BOGDAN GHIU

,Creditele substandard nu erau facute, in marea lor majoritate, de banci
care sd le pastreze in portofoliu; ele erau facute de ceea ce se numeste
«initiatori de imprumuturi», care le vindeau repede institutiilor financiare,
care le adunau grimadd cu zecile, in «pachete de activen, pe care apoi le
marunteau sub forma obligatiunilor din creante garantate si le vindeau
investitorilor. (...) complexitatea aranjamentelor financiare menite si
sustind creditarea in conditii substandard, care facea ca proprietatea asupra
creantelor si fie dispersata intre numerosi investitori, cu ranguri diferite de
privilegiu asupra Incasdrilor, crea obstacole juridice monumentale in calea
oricirui fel de iertare a datoriilor” (Paul Krugman, intoarcerea economiei
declinului si criza din 2008, traducere de Smaranda Nistor, Publica, 2009,
pp- 192-193).

Toate aceste produse si operatiuni, toate aceste malversatiuni legale
(care nu fac decét s3 reproiecteze, sa parcurgd descensiv ,,dubletul empiri-
co-transcendental” despre care vorbea Michel Foucault in Cuvintele si
lucrurile, ,,dubliand”, in mod empiric, ,transcendentalul” de rapacitate al
capitalismului, la randul lui, obtinut printr-o universalizare a contingentei
umane: paranteza umana pare cu adevarat a se incheia!) mizeaza pe o not”
une-cheie a ideologiei democratiei: transparenta. Nu de ascundere-disimu-
lare e vorba 1n cazul acestor operatiuni si produse de inginerie financiara,
ci de camuflare prin transparenta.

De unde caracterul strategic, central, al unei notiuni pe care (in cartea
Eu(l) artistul. Viata dupa supravietuire, din 2008) am imaginat-o in
mediul artei contemporane, precum aceea de transvizibilitate: nu mai sun-
tem importanti, cla-
sic-panoptic, ca emi-
tatori-receptori de
mesaje (entitdti, po-
zitii substantiale), ci
ca medii. Ne ascun-
dem si ne alinicm,
noi §i bulendrele
noastre tot mai
»artistice”, noi  §i
realitatea noastra tot
mai ,,estetica”, prin
transparentd la altce-:
va. De fapt, printr-c
transparenta abisald
unii la altii, genera-
toare de nimic
abisal. Ne oglindim
unii n altii trecand,
insd, prin oglinda.
Transparenta este
perversd, adaugand
o structurare umana
in plus fatd de cele,
,Clasice”, ale oglin-
zii sau magtii, de
pilda.

Or, iluzia metafi-
zicd a anti-crizei, care continud si mizeze pe ideelogia dualist-comuni-
cationald, trivial-gnosticd a ascunderii, constd in credinta putinjei de a
elabora un ,,plan de cantonare” a ,,activelor toxice” in.nistc aga-numite
,bad banks”, locuri de carantini i de vizualizare, containere transparente
de deseuri economic si social radioactive ,,care sd adune §i si izoleze cre-
ditele otravite”. Aceastd iluzie merge mana in ména cu aceea, judiciar-cog-
nitiva, expiatoare, a ,,denuntarii catorva vinovati (bancheri, reglementatori
sau guverne)”’.

Criza pare a fi, prin urmare, mai presus de orice, una a ,trasabilitatii”
originii raului, o crizd arhi-,,gramatologica” a scriptibilului si, deci, a de-
scriptibilului, ,,criza” manifestind, asa cum am vizut, insisi aporia produc-
tivd (drum-fari-drum) a urmelor care nu mai riman, tocmai, in urmd, ci o
iau inainte, depasindu-ne, intrecandu-ne, anticipandu-ne, pre-determinén-
du-ne, ca drum, la infinit. ,,Nimeni nu mai poate merge pana la originea”
produselor financiare ,toxice”, iar ,,crizele financiare ocupd, tot mai mult,
prim-planul scenei ca mecanism prevestitor al crizelor economice §i
politice”.

Alergdam ca nebunii dupa criza.

Criza consta, deci, intr-o productie pozitivd de imaginar, intr-o pro-
ductie fantasmaticd de semne al ciror ,referent” pare a veni din viitor.

Imaginar, deci, ca efigie a Crizei, va trebui sa ne folosim, semio-prag-
matic, de ea.



MIERCURI, 11ULIE 2009

ALEXANDRU GEORGE

DE VORBA CU AUTORII|

7

Revenind la discutii a

Desi nu ma aflu printre comentatorii cei mai alar-
mati de ceea ce se petrece in clipa de fatd in tara
noastrd atdt pe plan general, cat si pe cel mai
restrans, dar pentru mine mai important al culturii (al
productiei in sensul pe care-1 dddeau comunistii) si al
vietii culturale, o oarecare ingrijorare ma urmareste
incd din lunile imediat dupa Eliberarea din
Decembrie 1989. Céci 1n afara de ceea ce ma con-
trariazd pe mine §i nu pot nega € mulfimea celor de
alta parere... anume ca trdim o catastrofd, o epocd
de confuzii, chiar de derutd, in fine, o crizd fara
solugie. Eu, printre numeraasele-mi nemultumiri,
inregistrez succesele care au urmat Eliberarii
umbrite desigur de unele neajunsuri, mai ales sur-
prize neplacute indeductibile de ceea ce programul
marii schimbari promitea cu generozitate §i impru-
denta. Terenul asa de fluctuant §i nesigur al valorilor
indeamnd la luciditate, prudenta, incredere contro-
latd, entuziasm pentru realizéri, nu pentru promisiuni
si programe. lar dacd e vorba sid-mi recunosc
deceptiile, o fac pentru cé@ nu le-au produs cei de la
care nu m-as fi asteptat, nu de la dialogul cu ei, in
~are in multe chestiuni m-as fi vazut contrazis.

ste cazul articolului care a constituit pretex-

tul contradictiilor mele dintr-un numar

recent din Luceafarul, un articol semnat de
d. Ion Simut si care se intituleaza, cam efemeric, Ce
s-a intimplat in literatura romana in postcomu-
nism — Simptomatologie Generald (in Roméinia
Literara, nr. 6, 2009). El a fost, de fapt, dupa cum
am mai spus-o, acoperit de aparitia Istoriei critice...
de N. Manolescu, care dealtminteri raspunde cam
aceloragi probleme cu forta unor pagini mult mai
numeroase, dar nu §i prin aceea a convingerii.
Amandoi, dar in primul rdnd I. Simut, vorbesc de
canon, un cuvant pe care eu l-as exclude macar pen-
tru cifiva ani din programul criticilor i al cronicilor
literare. Mai ales cand afldm ca la el trebuie sd ajunga
si revizuirile cultivate mai inainte de lon Simut §i
proclamate incd o datd acum, cind s-au dovedit de
toatd necesitatea.

Or, ele sunt incompatibile cu canonul, cu orice
incercare de fixare, de incremenire in admiratia
impusd, e vorba de o contradictie in termeni... La
care trebuie addugat cd In timpul comunismului
(dogmatic sau mai slobod) fixarea §i impunerea s-au
facut cu silnicie, fiind acceptate doar formal; fiecare
om care gandea in planul valorilor avea o harta a
acestora 1n care poate ca figura Beniuc, dar nu la-
mentabilele sale productii scrise in slujba comunis-
mului §i nu lipsea M. Sadoveanu, dar nu cu Mitrea
Cocor sau cu Pauna Mica, dar micar cu Nicoara
Potcoavi. Regimul comunist n-a fost unul falsifica-
tor, a fost intemeiat pe contraselectie in slujba unei
politici pe care poporul o accepta de nevoie.
Actiunea unei astfel de revizuiri are un sens mult
schimbat fatd de.epoca E. Lovinescu (a Primului
Razboi Mondial) si de aceea a Istoriei lut G.
Cilinescu (aparutd in cea de a doua conflagratie si
mai mondiala).

O istorie literard infafiseaza evolutia unei litera-
turl In timp; ea poate avea si rolul de revizuire in
cazul cd in ea se confirmid succesul, valabilitatea
unei actiuni de acest tip (la care autorul chiar face
aluzie, cum e cazul cu prima editie a Istoriei... sale),
dar cu tot caracterul et fatalmente provizoriu, ea are
mai ales un rost conclusiv - cind, de pilda, ulterior
ei, au survenit evenimente politice devastatoare, ca-
tastrofale st iesind de pe linia fireasci a unei evolutii
previzibile. Canonul rdméne o simpla schema ideald
pe care nici un om cu spirit critic nu-1 poate accepta
daci ii este impus.

A

n comunism s-au petrecut fenomene mult mai
grave decat ceea ce a devenit constient celor
ce le-au trdit; nici o scara de valor, nici o ierar-
hie, nici o selectie nu e de admis de acum pentru ca
totul s-a petrecut intr-un climat viciat care se cere in
primul rand eliminat, cici, iatd, il vedem prelun-

gindu-se mult peste limitele ingdduite sau macar
explicabile.

Eu nu cred ca pericolul cel mare e ci anti-comu-
nismul (politic) a dus In mod automat la o atitudine
de negare in bloc, dar factorul politic este predomi-
nant in desfdsurarea scrisului roméanesc dintotdeau-
na. Oricét ne-am conduce dupi ideea nobila si (dupa
mine) inexplicabild a ,,autonomiei esteticului”, liter-
atura romand (sa vorbim doar de cea modernd) nu
numai ca s-a facut ecoul dramaticelor evenimente
prin care a trecut tot neamul, dar s-a nascut din ele,
le-au determinat, le-au ajutat prin entuziasmul, dar si
prin criticile sale.

poi, istoria aceasta care ar trebui scrisa e

necesar si fie §i una de sociologie a recep-

tarii, a modeldrii treptate, dar in salturi, a
gustului poetic care a progresat precipitat i, in unele
privinte, senzational. Apetenta roménului, mai ales a
celui din clasele superioare, pentru ceea ce € ,,nou”
va caracteriza §i epocile mai recente §i izbucneste i
in clipa de fata, fara a fi, dupd parerea mea, simplul
reflex al unei nazuinte vagi impartasita si de ele pen-
tru cd gi elita noastra culturala a trdit in subjectiune
si deci va adopta altd varianta, orice varianta.

E vorba de o mobilitate care nu se impaca deloc
cu ideea de canon sau cu fixismul altei formule care
sd insemne §i o chemare la ordine impotriva unui
presupus ,haos”. Experienta autoritarismului in
materie estetica era prea recenta ca si fie uitata, céci
el putea lua forma unei ,stiinte” a literaturii precum
incepuse M. Dragomirescu sau a unei ,,ideologii” cu
marcante tendinte politice prin D. Caracostea.

Iar 1n nici un caz nu pot primi ideea cé in trecutul
nostru literar a existat vreun canon cu puteri decisive
si cd el ar fi fost stabilit de Maiorescu, ceea ce sug-
ereazd incd mai hotdrdt Manolescu in Istoria sa
critica recenta. Poezia romana, cercetare critica,
urmatd de o Alegere de poezii, lasi, 1867, e o pre-
fata la o antologie de piese lirice acceptabile,
avansatd cu mare prudentd si sub rezerva schim-
barilor previzibile in bine. Dar, nict cind va reveni in
Noua Directie 1872, tonul nu va mai fi imperativ, ba
poate chiar §i mai reticent, desi nu se poate spune cd
stilul sententios i-ar fi fost autorului strdin (desi a
revenit asupra ei, cu unele adaosuri §i scuze, ea poate
fi consideratd un indicator pentru momentul apa-
ritiei, in nici un caz pentru vesnicie). Generatia ime-
diat urmatoare a complicat mult lucrurile, asa cum ar
fost de prevazut incd din 1872, dar numai unii dintre
noii scriitori afirmati corespundeau pretentiilor
maioresciene sau, mai larg, junimiste.

In tot cazul, in jurul inceputului de nou secol,
pentru publicul cititor de limbd roméana existau o
suma intreagd de scriitori care intrau in zestrea lui
intelectuald §i erau cititi cu placere, desigur dupa
gustul fiecarui beneficiar. Alecsandri i Eminescu,
Slavici, Creanga, 1.L. Caragiale si Cogbuc, apoi cati-
va scriitori din generatia pasoptistd sau a incepu-
turilor: Carlova era o amintire induiositoare, dar
Grigore Alexandrescu, prizat doar ca fabulist §i scrii-
tor satiric, retinea §i prin accentele lui grave spiritul
meditativ. Bolintineanu, care pentru cei din generatia
mea ajunsese aproape doar un model ridicol, isi avea
incd admiratori in lumea celor cu inclinatii nationa-
liste, eroice. Alecu Russo era doar stimat pentru efor-
tul de a fi dat glas poemului Cintarea Romaniei.
Atat Bilcescu, cat si M. Kogalniceanu erau socotiti
mai mult nigte istorici, niste oameni de §iinta ai unei
faze inca nedeslusite, situatie in care se afla §i nebu-
losul i impresionabilul B.P. Hasdeu, un fel de strigoi
al altei lumi g1 altui ev.

£\ i la noi, ca pretutindeni, rolul de a ,clasi-
ciza” pe unii autori (termenul nu intrase

incd in uz) revenea scolii, lecturilor §i ana-

lizelo? obligatorii facute de profesori la catedrele de
diverse niveluri, incepand cu primele descifrari ale

'scrisului. Manualele de ,,limba romana”, ,cartile de

citire” incepeau prin a fi niste antologii §i majoritatea

pieselor lirice de acolo erau usor invitate de elevi. In
cazul nostru, in jurul anului 1900, ceea ce se putea
numi ,,literatura romina” oferea destul interes estetic
gi istoric pe care-1 dirija Ministerul Cultelor gi
Invatdmantului. Un functionar de acolo, profesor si
bibliograf cu oarecari merite, Gh. Adamescu, a con-
dus actiunea ca ,,factor ministerial” gi a si scris pen-
tru elevi o istorie a literaturii romane, editata ani de-a
randul, in care ofera o imagine a operelor exemplare
valabile pentru vremea ei, dar mai ales este autor al
seriei in patru fascicule Contribuatiune la biblio-
grafia romaneasca I, 11, I Texte si autori 1500-
1925, 1921, 1923, 1928 (Casa Scoalelor).

El a contribuit decisiv la ceea ce se va numi pro-
grama analitica (51 formula aceasta anacronica, in loc
de program sau proiect, s-a pastrat §i azi, dupa cel
putin o sutd de ani). Ea a fost destul de judicios
intocmitd, promovand valori reale, cu unele exceptii,
pe care noi, azi, nu le mai acceptim, dar eu nu am
cunostinta ci ar fi avut loc in sdnul acestui oficiu
dezbateri care sd intereseze sau chiar sa scandalizeze
opinia publici; dar in nici un caz nu apare ideea de
canon, o inovatie atribuitd acum lui Maiorescu §i
Junimii.

/A

ncd din primele luni ale Eliberarii, am propus

unor studiosi interesati de problema o analiza

a subiectelor care s-au dat elevilor la lucrérile
scrise in perioada scolaritatii de diferite grade,
capacitate, bacalaureat, ultimii ani de liceu, astfel
putindu-se dezvalui patrunderea treptatd a unor
modele literare §i impunerea unor personalitdti de
prestigiu. Dupa Razboi, Unirea cea Mare si largirea
granitelor tarii au obligat oficialitdtile culturale sa
accepte noi modele, fapt ce s-a produs cu unele opo-
nente, care au dus la momentul de scandal al ma-
nualului de literaturad girat de Al. Rosetti (1931-
1937) si prin care s-a incercat introducerea unui T.
Arghezi, E. Lovinescu si a altor eretici sub egida
regelui modernizator Carol al II-lea, sprijindtorul lui
Blaga, pe care 1-a si impus cu forta la Universitate i
Academie.

Practic vorbind, In perioada mea de elev de liceu
m-am conformat ,programei” elaborate cu cateva
decenii inainte. Fatd de ceea ce recunoastem noi
astdzi ca valori ne contrariazd prezenta lui Cernea,
pe care il ridicase M. Dragomirescu la rang de geniu
liric, dar si a lui Delavrancea, Bratescu Voinesti,
Vlahuta, incadrati de Célinescu in Micul romantism
provincial si rustic.

Fiind vorba de perioada rizboiului, Gherea se
excludea de la sine, dar mare mirare o producea
absenta lui Macedonski din a carui opera se popu-
lariza doar Epigrama inspiratd de innebunirea lui
Eminescu. Eu, in toate recomandarile pe care le-am
citit in manuale §i cdrti auxiliare, antologii etc., n-am
intdlnit numele marelui poet pe care-l descoperea
oricine ficea un pas, fara curiozitate speciala, din-
colo de perimetrul didactic... §i situatia a continuat
pand la reforma invatimantului (1948) care l-a
descoperit poet antidinastic, redevabil prin aceasta,
dupd cum Eminescu fusese redus la fragmente de
avant revolutionar si de revoltd, iar Caragiale
devenise un fioris detestator al burgheziei.

i-a fost dat in ultimul an de liceu (1948-

1949), asadar dupa Reforma comunista,

sd-i aud pe vechii mei dascili schimband
aproape toti placa si debitindu-ne ,,noua inter-
pretare” gratie cireia trebuia sa ne prezentam la exa-
menul de absolvire cu sanse de succes.

De unde se vede ca una e critica literara si alta e
informarea de la catedrd, mai ales cind ii vedem pe
unii preconizand ,,canonul” ca ultimi, adicd suprema
solutie de salvare a culturii literare romanesti.
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ANA
BLANDIANA:

ANDRA ROTARU

Timpul, materia primd a carfilor me

Ana Blandiana s-a nascut la Timisoara, in 1942. Numele sau real
este Otilia-Valeria Coman. A scris versuri inci din ycoala primara, in-
curajata de profesoara de romani, Tamara Stamatiu. In 1959 de-
butecazi in revista Tribuna din Cluj, cu poezia Originalitate. Urmeazi
o interdictic de 4 ani de a mai publica, iar in 1963 publica in revista
Contemporanul, condusi de G. Ivagcu. In 1964 1i apare prima carte,
Persoana intdia plural 1a Editura pentru literatura. De-a lungul tim-
pului a obtinut numeroase premii nationale si internationale, si multe
dintre cirti i-au fost traduse. Dintre volumele de versuri amintim:
Cilcaiul vulnerabil {1966), A treia taina (1969), Somnul din somn
(1977), Intamplari din gradina mea (1980), 100 de poeme (1991),
Soarele de apoi (2000), Lumind nelinistitoare (2000), iar dintre volu-
mele de nuvele, eseuri, romane, citeva dintre ele: Calitatea de martor
(1970, 2003), Eu scriu, tu scrii, el, ea scrie (1975), Imitatie de cosmar
(1988, 1995), Cele patru anotimpuri (1997, 2001), Sertarul cu aplauze

(1992, 1998, 2002, 2004).

Anul trecut v-ati lansat o carte in Spania,
Proiecte de trecut, 1a Ed. Periférica. Cum a
fost intampinati cartea de citre public si
de catre critica de specialitate?

Cred cd cel mai exact raspuns pe care ag putea s il dau
ar fi reproducerea raspunsului pe care l-a dat la aceeasi in-
trebare Viorica Patea, autoarea editiei spaniole a Proiectelor
de trecut, un fragment dintr-un interviu publicat in revista
Arca: ,,Opera Anei Blandiana a avut un ecou extraordinar.
Recenzii despre Proiecte de Trecut au aparut in reviste lite-
rare §i jurnale precum Quimera, Babelia, Tendencias,
Tiempo, Publicoe, El Pais, ABC, Leer, Foreign Policy, si a
fost obiectul diferitelor programe culturale de Radio §i TV:
Radio Nacional, Radio 3, Radio National al Universitatii
Complutense, Cadena Ser, RTVE. La numai cateva tuni dupa
aparitia ei, Babelia, unul dintre cele mai importante supli-
mente culturale spaniole, clasifica Proiecte de Trecut printre
«cele mai bune 40 de cirti ale anului» (6 decembrie 2008).
Acest ranking a fost stabilit de catre critici literari. Dincolo
de orientarea de stanga sau de dreapta a mediilor, Ana
Blandiana a fost recunoscuti aproape instantaneu drept «una
dintre vocile fundamentale ale literaturii actuale europene»
(Leer, aprilie 2009, p. 16). Astfel, in cotidianul de stinga
Piblico, autorul incheie cronica sa superlativa cu intrebarea:
«cum am putut tréi atata timp fard Ana Blandiana”» (5 aprilie
2008) in timp ce in cadrul emisiunii La Linterna transmisa
de Radio Cope (de orientare catolicd), Sagrario Fernandez-
Prieto si-a exprimat admiratia fati de aparitia cartii. Scriitorul
spaniol Miguel Sanchez Ostiz declara in ABC Cultural, re-
vista culturala spaniola cea mai importanti, «opera maretei
Ana Blandiana este o dovadi a bogatiei literaturii roméne, un
dar care ne emotioneaza §i ne infioard in mod iremediabil»
(12-18 aprilie 2008). Iar Julian Rodriguez, scriitor, spera ca
publicarea Proiectelor de Trecut sd umple lacuna din ori-
zontul cultural spaniol: «Ana Blandiana este o scriitoare
faimoasa in jumitate de Europa, sperim sd devina si in
Spania»“.

Cum vi se pare cititorul mediteranean fata
de cel roman? Se poate vorbi de o tipologie
a acestuia, de o deschidere mai mare fata
de un anumit gen/stil literar?

Daca mi gandesc la felul in care mi-au fost primite cartile
in Italia gi Spania, ca si la participirile la festivalurile de
poezie din aceste {éri, cred ca pot spune ca cititorul medite-
ranean este maj deschis, mai curios, mai interesat de ima-
ginea lumii din carti decat cititorul romén, asa cum apare
acesta in secolul 21, Cititorul roman se afld inca pe o curbi
descendent (dupa marea solidarizare cu poezia din anii *70,
’80, cand incerca astfel sa respire ultimele molecule de li-
bertate care se ascundeau in versuri), in timp ce cititorul lumii
libere, saturate de materialism, singuratate si indiferenta, se
intoarce spre poezie, ca spre o sansa de atingere a unui tip de
spiritualitate. In plus — in plus nu numai fati de romani, ci i
fata de altii — mediteraneanul are - atét istoric, cat si biologic
- 0 capacitate mai mare de a se bucura de ce este frumos.

V-au apirut, de-a lungul timpului, mai
multe cirti in traducere. in ce spatiu cul-
tural vi simtiti cel mai bine?
Mi-ar fi greu s spun. Desi diferitd de la o tara la alta,
receptarea a fost in general cdlduroasi. In Germania,

de exemplu, mi-au apdrut sase carti si anul acesta vor
mai apdrea doud, in Suedia trei, in Norvegia doua, in Ser-
bia trei, in Ungaria cinci, traducerea unei a doua carti a
unui autor fiind semnul bunei receptdri a primei tradu-
ceri. Am 45 de volume traduse in 23 de limbi. Singura
tard in care nu am avut succes a fost Franta, In pofida
celor trei volume de poezie aparute (e adevarat, la edi-
turi mici).

Prima carte care v-a apirut in Spania a fost
de poezie: Recolti de ingeri (Cosecha de dan-
geles). Exista poezie traductibild §i poezie
imposibil de tradus intr-o alta limba, sau
meritul acesta revine echipei pe care o
formeaza traducatorul cu autorul?
Exista, desigur, si poeti intraductibili. Nu cred insd ci e
scazul meu. In cazul meu, pericolul este nu neechivalenta
lingvistica, ci pierderea pe drum a aurei continute de simpli-
tatea ingelatoare a versiunii originare. Situatia ideala este cea
in care traducatorul este el Insusi poet, iar suprema verificare
a unei poezii traduse este s nu se vada ca este tradusa, sd
para scrisi in cea de-a doua limba. In ceea ce ma priveste, nu
am lucrat niciodati cu traducatorii, de cele mai multe ori nici
nu am aflat despre existenta traducerilor decat dupa ce au
fost facute, sau chiar publicate. Cosecha de Angeles avan-
du-i ca traducatori pe Rafael Pisot §i Juan Vicente Piqueras,
este fericitul rezultat al colaborarii dintre doi spanioli, unut
poet si celilalt excelent vorbitor de romana.

Sunteti una dintre putinele scriitoare pe
care omul de rand le recunoaste cu usurin-
ta pe strada. Credeti ci cititorii au nevoie si
asocieze imaginea scriitorului in carne si
oase cu autorul ale cirui carti le citeste?
Nu cred. Scriitorul, ca persoana fizica, poate cel mult
sa-si bruieze opera, sa-$i dezamageasca cititorul. De altfel, ar
fi mult mai grav si fie superior operei sale.

A recompensat succesul literar de mai
tarziu perioada in care ati fost un poet in-
terzis?

Lucrurile s-au petrecut in etape diferite de viatd, cand de-
pendenta mea de factorii exteriori a fost diferita. In ado-
lescenti (ma refer la prima interdictie, cea imediat de dupa
debut), izolarea si scoaterea din randul lumii, pe care le pre-
supunea interdictia, m-a traumatizat profund, in timp ce
acum — cand nu-mi doresc decat s ma pot inchide in camera
mea §i sd scriu ceea ce mai am de scris - notorietatea aproape
cd nu ma atinge, ca nu ma priveste, ca §i cum nu ar fi vorba
de mine.

Alaturi de pasiunea pentru scris, exista si
pasiunea pentru muzica clasica. Totodata,
perioada de studiu si documentare prin
muzeele si santierele arheologice ale Italiei
a fost una importanta pentru dumneavoas-

trd. Cum au contribuit aceste pasiuni
traseului literar de mai tarziu?

Ele m-au format, m-au imbogitit, si - alaturi de lecturile
care au reprezentat pentru mine, mai ales in adolescenta, o a
doua viata, mai importantd decat viata - au facut din mine in-
telectualul care sunt si m-au invatat definitia i importanta
timpului, care a devenit, sub diversele lui infatisari, chiar ma-
teria prima a cartilor mele.

Dupi cutremurul din 1977, viata dvs. s-a
schimbat, mutindu-vd intr-un sat din
Campia Dundrii. Cum a decurs obisnuirea
cu un alt mod de viata, s-au petrecut schim-
bari si din punct de vedere literar?

Cutremurul din *77 a fost extrem de important in destinul
nostru (vorbesc la plural pentru ca personajul principal a fost
sotul meu, ingropat sub dardmaturi) nu pentru cé, fara inte
ventia miracolului, ar fi trebuit s& murim, ci pentru ca aceasta
experientd limita ne-a scos dintr-o adolescenta prelungita si
ne-a agezat in fata propriului nostru destin, pe care nu mai
aveam dreptul si-1 amanam. De fapt, abia atunici am devenit
scriitori profesionigti.

Pe de altd parte, copii crescuti la orag, abia atunci am
descoperit natura ca pe o dimensiune magica a lumii. Iar
toate astea au trecut in scrisul devenit singura ratiune a exis-
tentei.

Cat de important e ca un scriitor sa se

_ regiseascd in manualele scolare?

Ingrozitor de important. E o forma3 de intrare in nefiintd
pe fondul invidiei celor care, pentru cé le e interzisa, cred ca
eo forma de intrare in paradis. Pentru mine, socul a fost cu
atdt mai mare cu cat am trecut direct - in relatia cu cititorii
tineri — de la situatia de a fi cititd pe sub banca la situatia de
a fi cititd pentru examene.

Existd vreun domeniu al libertitii la care
sd nu fi avut acces pana acum?
Foarte multe, toate cele care ar fi facut sa sufere, sau doar
deranjat, pe cei din jurul meu.

Ce planuri literare aveti pentru 2009?

O sd public, poate, un nou volum de versuri. Spun poate,
pentru cd am avut intotdeauna tendinfa sd aman mereu
predarea la tipar a poemelor, care sunt ale mele doar atata
timp cét se afld in manuscris. Iar aceasta tendin{a se ac-
centueaza o datd cu trecerea timpului. Pe de alta parte, lu-
crez de mai multi ani la un eseu despre manipulare, care le
va parea multora o carte de memorii. O si continui sa scriu,
dar nu sunt sigurd c¢a o voi termina, Ma simt bine avand-o ca
fundal pe parcursul scrierii altor carfi, mai urgénte sau mai
putin intime. De fapt, marele meu vis ar fi ca in aceasta vara
s am puterea sd ma intorc la proza. Putere in acest caz nu
inseamna céutarea ideilor, a cuvintelor, ci incdpafanarea de
a sta nemigcatd [a masa ore si ore. «
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DUMITRU
RADU POPA:

INTERVIULD| 9

Era clar: trebuia sa scriu!

IOLANDA MALAMEN

Dumitru Radu Popa, desi ne aflim la Nep-
tun, Ia ,,Zile si Nopti de Literaturi®, te in-
treb (sd nu te mire): ce cuvint i se potri-
veste cel mai bine Americii, in acest mo-
ment?

Nu ma mira deloc ca incepi cu intrebarea asta. Eu cred
cd, Tn momentul de fata, i se potrivesc mai degraba necu-
vintele, decit cuvintele, pentru ¢ ar fi prea greu sa gasim
un determinant exact, care sa numeasca starea de criza i in-
grijorare actuala.

Ai riaspuns ca un scriitor romin care
traieste in America?

Poate cd nu sunt in cea mai buna pozitie sa raspund
acestei intrebari, de vreme ce in majoritatea timpului nu ma
simt un scriitor roman traind in America, ci, mai degraba,
scriitor roman de acum aproape 25 de ani, stabilit in Ame-
rica. Spatiu in care avea sa facd in viata de zi cu zi cu totul
altceva decit ceea ce face un scriitor.

Asta nu te-a impiedicat sa scrii §i sa pu-
blici cdrti bine primite de critica.

Sigur, spunind acestea, nu exclud din cind in cind
-cvenirea In prim-plan a constiintei scriitorului care, fara
indoiala, cu toate bunele si relele, nu are decit de cistigat si
in profunzime, si in expresie, din aceasta experienta trans-
atlantica.

Nu esti in relatii rele nici cu cititorii, cel
putin cu cei romani, atitia citi sunt..

Noi trdim in fapt cu niste concepte mai mult virtuale
decit reale, atunci cind ne referim la relatia scriitor-cititor.
Intr-un spatiu mult mai mic §i, prin forta Imprejurarilor
de-atunci, inchis, relatia dintre scriitor §i cititor era alta cind
eram In tard §i nu aveam niciun habar prin ce experienta
cruciald voi trece in curind. Relatia mi se parea una de com-
plicitate amabila. Asta se Intimpla, fara indoiala si din cauzi
ca cenzura ne ascutea simturile la maxim, atit noua, scri-
itorilor, care incercam sa pasam mai degraba alegoric sau
simbolic un mesaj, dar si cititorilor care, de la celalalt capat,
invatasera sa ne decodifice. Multi dintre noi ne consolasem
cu gindul ci vom scrie pentru totdeauna ,,Scrisori per-
siene“ pentru un public care stia bine despre ce Persia era
rorba. Pe scurt: dacéd noi spuneam curat... publicul stia
imediat ca trebuia si citeasca sau s adauge ,,murdar‘.

Al intrat deodata in lumea americana, in
care aceste ,,viclenii* erau inexistente, si a
trebuit si te reconstruiesti.

Dupé ce nu am mai scris zece ani, dar am acumulat
toate zapicitoarele experiente §i mesaje ale unei lumi in
care prioritateg era sd-mi construiesc 0 noua carierd, am
ajuns, firesc, sa reevaluez relatia scriitor-cititor. Dar, cind
am reinceput si scriu, am constatat ca, in mod subconstient,
desi scriam in roméanegte $i credeam ca scriu pentru felia
mea de public roman (cit va fi fost aceea), textele mele erau
mult mai deschise si pline de implicatii apartinind in mod
cert lumii americane. In cele din urmi, m-am gindit ci re-
latia scriitorului cu publicul sdu nu mai e altceva decit un
pariu pe care il cistigi sau nu, ,,une bouteille a la mer*, care
isi cautd gansa.

Asa s-a nascut ,Panic Syndrom* (Premiul
Uniunii Scriitorilor, 1997).

Cind am reinceput sa scriu (ceea ce s-a adunat in ,,Panic
Syndrom*‘), am facut-o din pricina unui imperativ cu ade-
varat categoric: visam noaptea ca imi aparuse o noua carte.
O luam in mina si ii rasfoiam paginile. Erau toate albe i,
cu cit o rasfoiam mai mult, cu atit panica mea crestea,
intelegind ca asa va fi de la coperti la cotor. Acest cosmar
era complementat de altul: luam cartea in mina, dar de data
asta paginile erau pline. Fraze dupa fraze, viguros incepute
cu litere mari, segmentate de virgule, incheiate cu punct.
Citeam, dar nu intelegeam nimic. Incercam o altd pagina
s alta, dar constatam cu mare spaima ca erau scrise intr-o
limba necunoscutd. In aceeasi perioadd, mult mai linigtita
pentru mine (imi reficusem o carierd, o familie), am in-
ceput gi primele atacuri de anxietate. M-am dus la medici,
mi-am inceput noviciatul in lumea psihanalistilor, fara
niciun rezultat. Era clar: trebuia sa scriu. Am facut-o la in-
ceput ca pe un fel de exorcism care s-a dovedit pind la urma
a fi fost cel mai bun exercitiu terapeutic. Asa au rezultat
cele citeva cirti de proze ,,romano-americane’ cu de-

schidere egald spre tara mea de origine, proprietara limbii
si a cititorilor, si cea de adoptie, unde un public de cu totul
altd factura si mentalitate avea sa ridice sprincenele citind
textele mele nu tocmai ortodoxe.

Asta si pentru ¢ America isi cam ajunge
-siesi.

E un paradox in ceea ce priveste si literatura, si valorile
culturale americane. Dacd, pe de o parte, acel exceptiona-
lism american ne face sa credem, bazati oarecum pe o
prejudecatd, cd America trebuie privitd ca o entitate sufi-
cientd siesi, fard necesitatea referintelor exterioare, pe de
alta parte, aceastd America este cel mai mare ,,meltingpot*
din lume, un teritoriu care de secole aspira §i integreaza
populatii din absolut toate colturile lumii. Cum ar putea fi
deci acesta un spatiu inchis, de recluziune, cind atitea si
atitea forme de gindire, de expresie si comportament intind
nesfirgite antene inspre inafard? Eu sunt i acum, dupa un
sfert de secol, uimit de miscarea fantastica, de complexi-
tatea i ramificatiile acestui organism teoretic aproape im-
posibil, dar care, practic, traieste, prospera §i reprezinta,
dacd nu democratia perfectd, totusi, cum spunea Churchil,
,,cea mai buni dintre cele pe care le cunoastem®. Ar fi fost
imposibil ca literatura americana sa nu reflecte aceasta re-
alitate particular-americana si poate asta o face, intr-un fel,

autosuficientd. Dar valentele ei sunt mult mai deschise §i
mai atragatoare decit s-ar crede. Cind citeam, in Romania,
Steinbeck, eram fascinat de ceea ce credeam eu ca reprez-
inta valenta metafizicd si simbolicd a scrisului lui. In
»larna vrajbei noastre®, acel drugstore, unde se putea
cumpdra §i lapte si un sandvich si cauciucuri de biciclete si
batiste, si ulei si wihsky §i martini, mi se parea un fel de
,»Arcd a lui Noe“, unde erau colectate cu grija elemente ale
realitdtii necesare supravietuirii. Cind, ani mai tirziu, in
cartierul Astoria din Quins, unde am locuit la inceput ca
azilant politic, am constatat cu stupoare ci toate drugstore-
le din zona aveau exact ceea ce era descris in Steinbeck, ba
inca si tigdri, aspirina, bere, mi-am dat seama, cu oarecare
dezamadgire §i améraciune, ci toatd metafizica era In mintea
si antecedentele mele de european, emigrat dintr-o tarad
nevoiasd. El nu scrisese decit ce se afla in drugstore, Inséa
recitindu-1 in America, am gasit alte inalte virtuti in liter-
atura [ui, pe care din apartamentul meu din soseaua Pante-
limon, la lumina unei veioze cu un bec incert, nu le-ag fi
putut banui niciodata. Si atunci mi-am dat seama cd, ince-
tul cu incetul, si nu in mod agresiv, ma schimbasem si eu.
Astazi cind citesc un scriitor american, fie el clasicizat sau
strict contemporan, am aproape inscrisa in singe aceastd
duplicitate de registre ca i cititor, ce ma face sa-1 pot clasa
intr-o orbita cit mai plauzibila.

Cu ce nu te-ai obisnuit, dupi atitia ani, in

. America?

In America nu m-am putut obisnui niciodata cu faptul
ci, inainte de a fi intrebat ceva, ti se pune in fatd un pahar
plin cu gheata. Eu percepeam gresit semnele de intrebare si
ma i pregiteam sa turui despre ce mi s-a intimplat, sau ce
simt. In fapt, insul din fata mea, nu agtepta niciun raspuns,
sau cel mult un fain sau O.K., asta indiferent de situatie.
Era un cod pe care aveam sa-l invat cu pretul citorva expe-
riente penibile. Pe de alti parte, am constatat ca americanii,

in mod genuin, sunt extrem de deschisi si participativi la
povestile si experientele altora, dupa ce codul a fost spart.
Ei sunt, probabil, mult mai putin complecsi in ceea ce stiu
despre lume, sunt insd de o fundamentala buna-credinta,
ipocrizia fiind mult mai rard, mai putin agresiva si sofisti-
catd, ca in batrina noastrd Europa. Legatari ai unui gen de
dihotomii simple (bine-rau, alb-negru), in spiritul celor care
au parasit perfidul Albion ca si se aseze cu Sfanta Scrip-
turd in Noua Anglie, nu sar imediat sa judece, sa condamne

- sau sa birfeasca.

Ce tip de curiozitate au?

Curiozitatea lor e una de tip special. Neavind experienta
culturii generale, ea trebuie stimulata, asmutit, dar, odata
cistigatd, devine extrem de activa §i interesata de aproape
orice. Figura strainului intr-un asemenea meltingpot de di-
mensiuni continentale aproape ca nu exista in marile orasge
cosmopolite, unde integrarea e mult masi usoara.

Exista insd si 0 Americid mai conserva-
toare...

Da, exista i o Americd profunda, mai refractard, mai
conservatoare si, prin forta lucrurilor, mai putin deschisa
integrarii. Eu nu i-am simtit coltii, pentru cd am avut con-
tact cu ea oarecum periferic, ducindu-ma la diferite con-
ventii, sau ca turist. Tipologiile ei sunt pentru mine mai
mult pitoresti, citeodata de un haz nebun, pe care incerc sa-
1 transcriu in prozele mele.

Dar New York-ul, in care, de altfel, si
locuiesti?

New York-ul nu este un oras, e mai degrabi o stare de
spirit, un sentiment, ¢ o poveste de dragoste sau de urd, in
fond, acelagi lucru, dar niciodatd una de indiferenta. Nu te
poate lasa indiferent un fel de conventie aparuta asa insu-
lar, cu zgiriie nori §i tomberoane negolite, cu ,,avenu-uri*
impecabile si homlesi care lasa goale caminele municipa-
litatii, construite anume pentru ei, numai pentru ca vor sa-
si exprime deplina libertate de a-si duce viata in strada. Cu
Metropolitan Opera, cu Metropolitan Muzeum, Googun-
heim si inocenti localnici care n-au intrat vreodati in vreun
muzeu si n-au deschis un album, cu mirosul dulceag de
lemn de mahon al micilor spatii, unde se poate bea pe gratis
o cafea si rontdi un biscuit, citind confortabil de dimineata
pind seara orice carte luatd de pe raft, fard obligatia de-a o
cumpdra, §i oameni de 60 de ani care se lauda la televizor
in cine stie ce emisiune traznitd ca n-au deschis o carte in
viata lor, cu biserici ridicindu-se severe, dar i porno shopuri,
ambele tipuri de stabilimente avindu-si clientela respectiva.
E o permanenta si fascinanta coincidentd a opuselor care,
1atd, de citeva secole bune, ne arati cd... imposibilul se
poate.

Dupa cum vorbesti despre el, se vede ca
nu-ti este indiferent.
Da, il iubesc.

in afari de obligatiile academice si de pro-

_ pria literatura, ce activititi mai ai?

In mésura in care obligatiile mele academice imi permit,
scriu, fin trei rubrici fixe in presa literara romaneasca si,
teama mi-e ca-mi gasesc adesea un subterfugiu prin ele, ca
sa tergiversez proza.

Ai revenit de multe ori, dupa 90, in
Romainia. Ce te-a frapat in viata literara?

Cel mai interesant lucru mi s-a parut (nici nu era greu)
aparitia literaturii cu adevarat memorialistice, pentru cé
exista i destule falsuri veleitare. Dar aparitii precum ace-
lea ale lui I.D. Sarbu, Ioanid, s zicem Nicolae Balota, Ton
Pop Negrilesti si altele vor ramine, gi nu vreau si fiu
polemic cu asta, in istoria literard a acestor decenii, poate
mai mult decit volume de poezie sau proza. Un alt fenomen
interesant este faptul ca, mé rog, critica nu se mai citeste
ca literaturd, pentru cd nu mai trebuie sa inlocuiasca lite-
ratura. Existd o fervoare pentru scrierea de istorii literare,
mai mult sau mai putin literare. E firesc si fie asa, dupd o
epocd bezmetica de anistorism. Cu toate aceastea, nimic nu
se apropie inca de capodopera divinului critic George Ca-
linescu.

(. Zile i Nopfi de Literaturd‘ - Neptun, 15 iunie 2009)
«
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Niscuta la data de 11 aprilie
1991, in localitatea Radauti,
judetul Suceava

Repere in activitatea literara:

Mentiunea I, 1a concursul

de basme ,,Jon Creanga* 2007,
Lauretd a concursului

wPavel Dan“ Timisoara 2009;
Lauretd a concursului

SONATA NEOBISNUITA DE IUBIRE

N-ag putea cantéri pasiunea asta

in centimetri pétrati de hormoni,
nici sd-1 conving pe ei

de mainile lui puternice si vestejite
ca bratele unor stejari aramii,
aramii si frumosi.

N-as putea si le povestesc soldurilor de-abia coapte,
ci ele nu trebuie sa se simti solduri

de femeie

dacd miezul marului de langd mine

aduce in decor mireasma unui anotimp prafuit.

0, oamenti didactici si cum se cuyine,

ce v-ati Inscaunat pe tronuri multe

in craniul meu deschis, .

de-atunci de cind hatmanul Inrindculumea
a obligat copildria s abdice,

de-atunci nimic in mine nu are voie si treaca
dincolo de timpul camnii.

Dar oameni din craniul meu cel moale,
nici a mea tarand nu este vesnicd,

1ar in ochii lui...

lumina albastrd nu se simte niciodata strimtorata.
Si nu m-ati crede

ca pe buzele lui

eu vad ranile rosii,

din mirosul vegmintelor sale vechi
setea mea se bucura,

eu sarut cu ochiul

ccarcinele de pe buzele-i temdtoare,
vindec urmele lasate lui

de méine cel bitran

si de trecut.

APROPIERE

in dimincata aceea soarele a rasdrit greu

a rasdrit cu fricd $i aburii se Imbranceau din frunze
copacii erau agitati

cu ei zdceam in penumbrd

din fiecare apartament cu lumina stinsd
vedeam cum se ridica
maini calde §i amortite

isi prindeau degetele intr-un fel de circuit

ca niste unde agezate pe oglinzi mari §i adanci
aerul era rece §i se contracta in sine se intorcea
pe toate partile

mai infagura parca intr-o bucata gifonatd de stofa

in dimineata aceea imi simfeam oasele
o coaja uda de copac

eram o planta cu porii deschisi

ma hraneam cu iluzia luminii

ma hrineam de frica bucatilor de carne

ce dormeau in aburi de alcool

pe jos §i pe paturi

din palmele lor un miros dens ca o lumina
subtil ca un cancer

umplea camera goald ca pe un paralelipiped malign
in baie, rezemata dc usa

o0 eva de treabd dormea cu lumind alba

st solubila cursd pe buze si pe corset

de sinul ei limpede atdrna un fel
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sunt omul cald, sustinut de oasc moi
si incheieturi roase pe dinduntru.
i-am dat Tnapoi bérbatului

coasta impachetata frumos

nu am spus niciodati ca imi aniversez céderea!

cu o confidentialitate stinjenitoare
o nebund m-a sfatuit

sd nu adun padmanturi inutile

la intrarea in torace -

acolo e cdmara pentru iarnd, ;

acolo traieste o desaga veche
cusutd dintr-un fost capot de matase roz
umplutd toatd cu talanti usori si talanti straini.

sunt omul care isi roade unghiile
ca si elibereze lumina,

eram tandr cand imi plicea

sa fug prin corpul vantului

dar nu o datd mi-a intrat in ochi
copilul cu andrele in cilcaie.

sunt o batrana

cu botine rotunde si degete subtiri,

un pdianjen subnutrit din pricina milei
expirandu-si zadarnic volumul rezidual
intr-o casa fard gcamuri.

imi impletesc drumul din mers. »
la capatul lui, ma aflu femeia

care decojeste gatlejuri uscate
mancénd pe ascuns

bucati de mere bune si rele.

ODA FRICII

Frica mea este un cub de stanca

de piatra noud ce creste si se dezvoltad
dupa arhetipuri vechi.

in frica mea peretii transpird rece

ca nigtc mari introverti.

De frica mea

stramosii cu ochiul calm

lupii cu pasul repede

intrd dincolo de pragul cetii in care tarina
se scalda.

in frica mea sc aude muzica veche

a crengilor sacrificate intru cdldura

a pulpelor dulci de raci rogii

a primelor opinci alfabetizate

prin zipada mare st grea

iar muzica se continud acum
dincolo de granita marilor ortodocst
din partea nordului

se inaltd cu frica si planset

dintr-un gramofon ruginit

ca o despagubire de rdzboi.

ecourile ei
de mana cu umbre si iluzii
trec

de frica mea
moasele napastel se vor teme.

Colaborari cu revista
»NordLitera“ Suceava.

A publicat articole in ziarul
»Monitorul® Suceava.

Absolventa a cursurilor

de excelenta ,,Psihologie de
nota 10 Suceava

Autoare de poezie, prozi, eseu.

VALUL

Mama,

da-ti vilul la fereastra

si nu-ti ascunde de mine
colindul.

n-am sd@ ma sperii de oase.

mama, dé-11a o parte!

nu suntem 1In altar -

Cain este aici,

nu avem timp de fumuri perpendiculare.

numal o coasta de lut
$i 0 masca

atat trebuie -

sa-] rezidim pe tata.

da-1, mama

la o parte.

sa nu te sperit,

ai sd privesti nimicul.

sunt chiar in fata ta...

sc spune ca vesnicii nu se mai pot vedea
in oglinda.

«

| SE FACE ZIUA

Scoald, dugliso, ca se face ziud-acum
si iar intérzii la colegiu —

Cici asa ma amagea mama de cum
incepea scoala, de cand eram mica.
Sa n-o ascult, ar fi fost aproape

un sacrilegiu.

Desi papusa incd

mi-¢ rupta de somn,

o0 scol si pe ca

si-0 pun In sacogd, cd §i ea merge

cu mine, vrea-nu vrea.

O adorm din nou

c-un basm postmodern,

ca pe cele clasice nu le intelege.
Nici nu mai agtern

Patul. Un sarut fulger, cadou

pentru mama, un salut pentru vecina
si gata. Tusti la scoala!

Degeaba. Ma intorc.

Am uitat si sting lumina!
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POSTMODERNISMUL: SEMNELE VREMURILOR

IOAN-ANDREI EGLI

Postmodernismul ‘ca punct de acumulare. Continuitate
frantd, modernism tirziu (recent), ambele, niciuna? Trecutul
cultural ca i catalog imens de forme, de stiluri, de atitudini
regenerabile, intersanjabile, pastigabile. O epoca a spatiului,
mai degraba decét a timpului. Postmodernismul ca simul-
aneitate, ca reticularitate a schimburilor culturale, sociale,
solitice. Post-industria, post-societatea, post-cultura, post-
statul, post-modernul. Abdicarea de la marile povesti re-
lemptorii, legitimarea a priori mai degraba decat a posteriori
1 identitétilor, (re-) emergenta micro-naratiunilor comunitare.
lema identitard ca paradox al globalizarii culturale si eco-
1omice. Schimbul ca formuld de interactiune culturald care
oresupune ab initio reciprocitatea. Fetisul diversitatii cultu-
ale. Largimea de bandd. Este postmodernismul o ultima con-
secintd a unei lumi care submerge ncet, dar sigur? Este el
>xpresia unel lumi noi, a cérei realitate culturald, sociald i
joliticd se sustrage instrumentarului analitic deja existent?
Criza sau renagtere? Milenarism invers sau continuitate mas-
atd?

Natura insdsi a postmodernismului presupune recu-
10asterea heterogenitatii cdmpului cultural global, deci, im-
licit, recunqagterea coexistentel simultane a diferitelor
ormule culturale intr-un imens bazin cultural global. Post-
nodernismul se giseste in paradoxala postura de a fi o dom-

antd culturald recentd, capabild de a ingera, de a asimila
sau a coexista (cu) alte modele culturale, a ciror existentd in-
asi 1l face pe acesta dintai posibil. Diferenta, deci si diferenta
ulturald, este, dupd Sondheim, singurul discurs existent,
pus masurarii, care admite diferenta in limitele unei toler-
inte, fiind astfel in-tolerantd. Simptomatic ne apare acest fapt
itunci cand constatdm imposibilitatea de a masura complexa
cuatie postmoderna, dar i necesitatea imperioasa de a-i ates-
a calitatea acumulativa nediscriminatorie: in fond, calitatea
a de a asimila diferenta. Difetenta, ca frondd a moder-
lismului, ca soc aplicat esta- blishmentului burgheziei, ade-
/arat motor al experimentdrii artistice (§i nu numai) moderne,
>ste canonizatd si imbritisata de academismul anilor '50 . Re-
/olta este astfel sistematizatd, postmodernismul preludnd-o
1 transformand-o in argumentul (estetic) de capétai al noului
nainstream cultural: nimic nu poate fi scandalos in arta post-
nodernismului. Productia esteticd devine un bun de larg con-
um, Implinind astfel, in mod paradoxal, un ideal eminamente
nodernist — accesibilitatea, cobordrea artei in sinul maselor,
oborare care, in postmodernism, isi pierde sensul redemp-
oriu, devenind un vehicul al populismului estetic.

Tema identitard capdtd un loc central In postmodernism,
«efiind insd scutitd de un paradox asupra cdruia vom starui
urdand. Modernismul, dupd Lyotard, este caracterizat de
xistenta unor ,,mari povestiri de legitimare*, povestiri de fac-
urd meta-nationald, meta-statald si chiar meta-culturald, cu
in profund caracter redemptoriu. Obsesia mantuirit, cum mai
yoate fi lecturat idealul subintins de aceste mari naratiuni,
ste preluatd din crestinismul timpuriu, insd, odatd cu emer-
renta statului modemn, capitd nuante diverse, ea fiind etemul
yunct de fugd al marilor ideologii modeme. Subiectul-mo-
1add, eul individual construit pe modelul adancimii §i al
)pozitiel interior-exterior, este particula centrald, modelul cul-
ural modemn fundamental, care, prin ignorarea diferentei
pecifice, cautd sd opereze cu societatea in ipostaza sa de
umad de subiecte-monadd cu nevoi similare, cu impulsuri
imilare, cu idealuri similare. Rezultanta acestei operatii este
ema identitard suprapersonald, care, in final, este aplicabila
ntregii umanititi: modernismul ne apare ca urmérind cos-
nopolitizarea identitafii culturale particulare, ridicarea et la
jutere citre o identitate civica si culturald universald, o man-
uire a umanititii in numele unui ideal ireprezentabil. Pentru
_yotard, legitimarea identitard, ca vehicul al atingerii idealu-
ui pan-cultural, se face In modernitate in aval, prin perspec-
iva unui Proiect general care isi agteaptd implinirea in viitor.
ntr-o neta opozifie cu acest model se afla narafiunea comu-
itara de grad local (exemplul filozofului francez este tribul
-ashinahua din Peru), care isi extrage legitimitatea din sine in-
dsi, Intr-un perpetuu circulus vitiosus. Aici, legitimitatea se
dseste in amonte, intr-un trecut mai mult sau mai putin in-
lepartat. Paradoxul deja pomenit ne apare ca fiind dublu in
ostmodernitate. Pe de o parte, efasarii recente a granitelor
ulturale, economice §i sociale nu ii corespunde o tema iden-
itard globald care si fie un driving force cu valente mistice,
in fetig pan-cultural. Bunéstarea generala raméne (aproape)
ierostitul ideal, poate singurul supravietuitor al moder-
lismului, ins3 realititile economice mondiale indicd, dacd nu
mposibilitatea, macar Indepdrtarea nedefinita a atingerii
cestui ideal. Pe de alta parte, (re-)emergenta identitatilor lo-
ale, de multe ori conflictuale, pare a fi intr-un contratimp is-
oric cu realitatea desfiintirii limitelor teritoriale pe care o
pereazi postmodernismul, si cu tendintele pan-culturale pe
are aceasta le aduce. O privire mai atentd ne indica faptul cd
cceptarea diferentei ca discurs fundamental postmodern jus-

tificd cresterea acestor micro-naratiuni comunitare. Con-
flictele pe care acestea le nasc (rdzboaiele iugoslave,
razboaiele de pe teritoriile fosteir URSS) sunt insd dovada
contradictiilor unei lumi in profunda frimantare.
Postmodernismul ne apare ca un uriag rezervor de refe-
rinte culturale istorice. Ca Intr-un imens clasor, aici co-
existd, disponibile fard discriminare, toate formele culturale
ale trecutului, trecut care, dupa spusele lui Jameson, este co-
lonizat estetic in cele mai diverse moduri. Era recentd pare a
fi un punct de acumulare, mai degraba un bazin de acumulare
a trecutului. Ruptura pare implacabild: momentul Auschwitz,
dupa cum numeste Lyotard cea mai sistematici §i mai ampla
crimd din istorie, este pivotul in jurul cdruia basculeaza in-
tregul crez al modernitatii, cdtre un undeva, §i totusi, catre un
nicdieri. Asimilarea trecutului prin pastisare (iar nu prin par-
odie, dupa cum just face distinctia acelasi Jameson ) pare a fi
simptomul estomparii capacitétii unei istoricitati recente, al
imposibilitatii de experiere a prezentului intr-o forma proprie,

ci mai degrabd intr-una conditionata estetic prin ricogeul unor
referinte istoriciste. Sincronia, care a luat locul.diacroniei in
postmodernism, se referd §i la spatializarea timpului istoric,
la aducerea sa la dispozitia prezentului, prezent spatial prin
excelenta, dupa cum am mentionat deja. Astfel, spatiul-timp
postmodern (sau timpul-spatiu) include timpur anterioare,
intr-un abundent display cultural. Intertextualitatea pune
semnul egalitatii intre diferitele etaje de semnificatii, de tem-
poralitate — referintele postmoderne sunt indreptate citre alte
texte, eludand schema interioritdtii i exterioritdtii, a esentei
§i a aparentei, care strabate ca un filon constant intreaga
modernitate. Postmodernismul isi apropriaza trecutul, mai de-
grabad trecuturile, printr-un curios $i paradoxal procedeu de
zoom out, simultan cu o apropiere spatiala de acestea: trecu-
turile ne apar in bidimensionalitatea privirii de la distanta a
obiectivului, privire care vine in dauna unei intelegeri de
aproape. Fenomenul istoricismului libidinal postmodern
merge dincolo de fluxurile i refluxurile firesti ale tendintelor
care vin §i pleacd, aparand ca fiind mecanismul unei reciclari
perpetue a specificurilor estetice anterioare, dar §i proprii
acestuia, prin care postmodernismul isi bricoleaza in perma-
nentd imaginea despre sine.

Fetisul central postmodern este imaginea, gi subiacenta
ei, suprafata. Intertextualitatea dezbatuta mai sus nu este decat
dialogul dintre suprafete; disparitia adancimii (vai! Aceeasi
obsesie a modemitdtii) duce la o lume a interactiunilor
suprafetelor, la colaj si la bri-colaj. Dupa cum arata i Guy
Debord, spectacolul, ca suma a evenimentelor vizuale ale
unei societiti, ,,nu este un ansamblu de imagini, ci un raport
social intre persoane” , agadar o interactiune. Suprafetele co-
municd, se comunic pe sine, ca intr-o sala a oglinzilor in care
semnificatul se pierde la infinit, in care nu e clar de unde
pomeste si unde se termind semnificantul. Sinele postmodem
se mediaza, si este mediat, prin imagine, astfel ci iluzia sa
trece prin realitatea imaginii, i, convers, iluzia imaginii
mizeaza pe realitatea construitd a sinelui. Societatea specta-
culari devine o incomensurabild suma de interactiuni ale
diferitelor puteri de cumparare, care se manifesta prin ima-
gine. Suprafata, ca suport al imaginii, oculteaza sinele, medi-
ind mediatorul care este deja imaginea. Suprafata arata i

ascunde, insd codul cultural general postmodern ne di de
inteles ca nu este nimic de ascuns: esenfa §i aparenta se topesc
in neantul interactiunilor mediate i mediatice. Tot Debord
observa cd ,imaginea a devenit forma finala a reificirii
bunului de larg consum” , astfel cd nu trebuie sd ne mire ca
ea este tocmai punctul terminus, si totodati climaxul capac-
itdtii de cumparare. Capitalismul tirziu, sintagma a lui Emest
Mandel, este o societate a puterii de cumparare, prin exce-
lentd, o societate in care ,,omul nu se reproduce, dar care se
bucura de el insusi ca de o stare finald a evolutiei”. In capi-
talismul tarziu putem vorbi despre productia culturala si pro-
ductia de imagini, schimburile economice devenind eterice,
aproape abstracte, iar bunurile de larg consum tangibile fiind
o etapd in drumul aproprierii imaginii de cédtre consumator.

Tema imaginii in postmodern ne duce catre o alta tema
interconectata: cea a sublimului. Dupi Lyotard, sublimul este
resortul artei in postmodernism, devenind un adevarat état
d'esprit. Sublimul, a carui definitie comporta o filiatie augus-
tiniand §i carteziand, este privit ca fiind conflictul dintre fa-
cultatile unui subiect de a concepe un obiect si facultatea de
a-l prezenta pe acesta. Sublimul ne apare ca fiind o crizi a
capacititii de (re)prezentare, crizd care nu vine pe neastep-
tate: ea este expresia insesi crizei obiectului ce trebuie
reprezentat, obiect care in postmodernism se estompeazi in-
finit in spatele imaginii. Sublimul are ca efect amestecul
placerii cu suferinta, putdnd fi usor asimilabil categoriei
masochismului sau a nevrozei. Lyotard face distinctia dintre
estetica modernd a sublimului §i cea postmoderna. Prima per-
mite invocarea imprezentabilului, a unui continut absent, gol
compensat prin forma care oferd consolare receptorului cul-
tural. Suferinta este quasi-inexistentd in acest caz. Sublimul
postmodern trece de consensul formal al obiectului absent,
cautand prezentarea imprezentabilului in prezentarea Insisi:
nostalgia imprezentabilului este eliminata, in schimb este cen-
trald sublinierea faptului cd existd imprezentabilul. Sublimul
postmoderm 1si creeaza, astfel, propriul instrumentar, operele
sale nefiind guvernate de reguli dinainte stabilite, ¢i cautind
ele insele a descoperi noi reguli, noi instrumente cu care sd
opereze. Lyotard evocd aici paradoxul viitorului anterior.
Oare acest caracter structural auto-referential s isi ceard o
nevoie de compensare in acapararea imaginilor gi formelor
trecutului, din imposibilitatea de a opera, simultan, cu reguli
noi, dar §i cu forme noi? Este o ipotezd care are sens dacd
privim, din nou, in modernitate, si sesizim ca seturile de
forme si/sau reguli noi au apdarut intotdeauna ca reactie, ca
revoltd fatd de criza perceputd ca atare a unei epoci necesar
anterioare, deci pe ruinele unui pre-existent. Astfel, atitudinea
postmodernd ne apare ca o formd acutd a acestei continuitati
formale cu trecutul. Ceea ce lipseste este, Insd, revolta au-
tentica, esenta parodiei, castigat fiind insé orizontul unor
potentialitati nebdnuite. Aceasta ecuatie pare echivalentd, ca
sumd, ecuatiei moderne, insd mizele sunt diferite.

Postmodernismul ca prelungire a modernismului? Da,
dacid e sd fim de acord cu Lyotard. Pentru filozoful francez,
postmodemnismul, 1n ipostaza sa de contestatar al trecutului,
se revendica din modernismul insugi. Mai mult chiar, o opera
nu poate fl modernd decat dacd este, mai intdi postmoderna.
Mutatia contestatard devine astfel, la Lyotard, germenul post-
modernului. In aceeasi contestare a trecutului de citre avan-
gardele modernismului 151 gaseste Jameson argumentul
impotriva tezei care sustine ¢ post- modernismul este (inca)
o etapd a modernismului: absenta frondei, a gocului in
peisajul cultural postmodern, trasdturi care zguduiau din
temelii establishmentul cultural al burgheziei moderne ori de
cdte ori era momentul unei revolutii, deci absenta revoltei
insesi. Dacd pentru Lyotard modernismul este un postmo-
demism avant la lettre, pentru Jameson, postmodernismul
este 0 sumi de modernisme fard nucleul ideatic central al
modernismului.

Asa cum postmodernismul i§i cautd propriile reguli in
arte, abordarea lui trebuie sd inventeze noi categorii, noi ins-
trumente de sondare a complexitatii culturii $i societatii re-
cente. Neputind nega semnele unei crize, vom semnala totugi
cd fiecare epocd a acuzat prezenta unei crize, fapt care nu face
cu nimic speciala era recenta fata de cele care i-au precedat.
Speciala este, Insa, raportarea la timp, care dispare ca para-
metru inscriptibil in logica unei evolutii liniare, aparand, in
schimb, ca axd ordonatoare a unui spatiu cu oricat de multe
dimensiuni. Paradoxali ne apare lipsa necesitafii prezentei
corporale in experierea anumitor spatii-timpuri ale postmo-
dernismului, aga cum semnaleazd Sond- heim. Spatiul post-
modern se intinde, prin urmare, dincolo de trup si de
posibilitatile sale investigative, putind deveni un simulacru,
in sensul sdu platonician de copie a unui original nicicand
existent. °

Toate acestea sunt semne ale postmodernismului, intr-o
abordare lapidara. «
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‘Despre nevoia de sens

MIRCEA GHITULESCU

Cateva dintre piesele reformatoare ale lui
Eugene Ionesco - nu toate §i nu multe, poate
doar cele de inceput (Englezeste fira profe-
sor, circa 1943, devenita La Cantatrice
chauve in 1948, si La Lecon, 1950 dar si
altele) - sunt mereu recitite fard a fi epuizate.
Fara indoiald, au un secret pe care nu il vom
descoperi niciodatd in intregime, ci, de fiecare
datd, partial. Cum, altfel, putem asista la
crimele in serie ale unui profesor psihopat fara
s ne cutremuram, ba, dimpotriva, sa ridem in
hohote la glumele filologice strecurate la tot
pasul? Rispunsul la intrebarea de ce rdidem
cand ar trebui sa fugim cat mai departe de acest
cosmar nu va fi dat niciodatd pentru cd ar
insemna dezlegarea definitivd a secretului
acestei farse tragice. In acest caz, toate subtex-
tele ar fi epuizate §1 piesa, sleitd, ar fi numai
bund de aruncat la gunoi ca o armonic sparté.

Deocamdata, nimeni nu a oferit un raspuns
definitiv, ci sferturi, in cel mai bun caz jumatiti
de raspunsuri. Intr-un spectacol post-revolu-
tionar de la Cluj"Napoca, Mihai Maniutiu apli-
ca textului o naiva grila anticomunistd. Mena-
jera (Marie) era o vigilenta spioana kaghebistd
care 1 supraveghea pe profesorul scelerat. Ho-
doronc-tronc, spunem noi, dar piesa fiind pe
cat de vicleand, pe atdt de docild, suporta si
acest mesaj. E acelasi tratament aplicat de cri-
tici asupra piesei Rinocerii, care a trecut multa
vreme drept pamflet antinazist. Numai atat? La
Miniutiu a apdrut explicatia dar a disparut
ceata, deconcertarea §i, mai ales, ceea ce este
cu adevdrat ionescian, dispretul pentru un
mesaj explicit.

Victor Ioan Frunzi, in spectacolul de la
Teatrul Maghiar din Timigoara, era mult mai
prudent desi, spune lumea, il cita pe Tadeusz
Kantor din Clasa moarti. N-am vazut specta-
colul kantorian, dar cind Frunzd a agezat pu-
blicul in banci, ca la gcoald, am simtit ¢ ori-
care dintre spectatori putea fi Eleva. Cu putina
experientd de dascal, imi amintesc ca uneori
ma simteam destul de aproape de psihoza Pro-
fesorului. Un elev care se incapitdneaza sa nu
inteleagd, sau care pur §i simplu nu infelege
(sunt numeroase cazuri), te poate aduce in pra-
gul disperdrii. De ce si vedem raportul de
culpe numai dinspre profesor spre eleva §issa
nu examindm pentru o clipd si situatia inversa.
Poate cd asistam la o Intreagd criza a educatiei
si profesorul nu este decdt un erou al luptet

departe. Printre atitea enigme, cea mai larg
acceptata a fost, desigur, aceea erotica. Oricare
ar fi fost ideea de bazd, mai toate spectacolele
cu Lectia se desfasoara intr-o atmosfera puter-
nic erotizata.

Paradoxul este ca sunt texte secrete chiar
pentru autorul lor. Eire super-egotistd, aseme-
nea lui Camil Petrescu care isi analiza pro-
priile piese in Fals tratat pentru uzul auto-
rilor dramatici si in Addenda, Ionesco isi
explicd insistent comediile (inclusiv cele doua
deja citate), cdzdnd el insugi In pacatul
atribuirii de sens asemenea criticilor §i regizo-
rilor sdi. Cea mai mare eroare este s citesti
comentariile autorului la propriile opere pentru
cd, in mod cert, te indruma pe o cale gresita.
»Daca tinem sd gasim un sens in Lectia, aces-
ta nu poate fi decat atotputernicia dorintei” -
spune Eugene lonesco, dar e prea putin.
Hinstinctul invinge cultura” - adaugi el, dar e
prea comun. Chiar si in acea capodopera a non-
sensului care este Cantdreata cheald, autorul
descopera ca este vorba despre ,,0 parodie a
teatrului, o criticd a cliseelor conversatiei”.

Nu ne mai mirdm cé visul celor mai mulfi
regizori este sa ofere un Ionesco pe intelesul
tuturor. Cantireata cheali, celebra prin auto-
matismele de limbaj, ca expresie a aliendrii,
prin uniformizarea reactiilor ca semn al lipsei
de identitate, este, in principiu, un text incom-
prehensibil §i fard sens, tocmai pentru cd
Eugene lonesco face din nonsens o imagine a
lumii. Dar, in spectacolul lui Cristian Ioan de
la Targu Mures, nonsensul este plin de Inte-
lesuri. Dupa spectacol, toti ne putem lauda ca
,»l-am inteles” pe Ionesco. Abuzul este imper-
ceptibil: regizorul demonstreazd ca toate
lucrurile au o noimd pe un text care face teo-
ria lipsei de sens §1 a comunicarii imposibile.
Dar o face atét de ingenios incét textul suporta
bine controversa. Titlul insusi devine personaj,
dest autorul insusi ne spune ca este rodul unui
hazard. Cantareata cheald nu mai este o ,,aiu-
reald”, ci devine personaj aievea sub forma
unui manechin feminin imbrécat in staniol care
cantd o arie din Traviata. Secretul este cd

‘nimeni nu poate pune in scena nonsensul. Cum

ti se pare ca l-ai prins, cum dispare, capatand
zeci de intelesuri.

Premiere de vacanta

CALIN STANCULESCU -

Singura calitate a repertoriului cinematografic de vara este diversi-
tatea genurilor de filme oferite de distribuitori. Amatorii genului SF vor
fi incantati sd urmareascd partea a doua a filmului Transformers -
Riazbunarea celor invinsi, peliculd tumatd cu doar 200 milioane de
dolari, care ne ofera povestea unui conflict interplanetar intre Autoboti
si Decepticoni, in care sunt implicati i pimantenii, doi studenti aflati la
varsta idilelor. Vanatoarea iscatd dupa o sursd de energie absolut mira-
culoasd, ce va repune pe linia de plutire o multime de fierdtanii care se
fac si se desfac dupa legile mirobolante ale efectelor speciale prezente
in acest film din abundentd. i dacd ribdarea sdrmanilor spectatori nu
este pusd la grea incercare, cel putin povestea propusd de regizorul
Michael Bay va face deliciul fanilor SF, dar si al producatorilor care
agteapta venituri de 6-7 ori mai mari decat investitiile. Prima serie s-a
turnat cu 150 milioane de dolari i a obtinut peste 708 milioane de dolari
in intreaga lume. Aici nu trebuie sa cautati subtilitati. Nu le veti gasi...

Mult mai simpatic si chiar de recomandat pentru toate varstele este
Epoca de gheati 3, aparitia dinozaurilor, regia - Carlos Saldanha si
Mike Thurmeier, film care evoca povestea mult oropsitei veverite Scrat
si a tovarasilor ei Sid, Manny si Diego, aflati in fata unor mari pericole
datoritd aparitiei absolut neasteptate a unei familii de dinozauri. Toate
aventurile au o doza decentd de umor, se desfasoara intr-un ritm accep-
tabil si, din cand in cénd, sunt bine punctate de replici amuzante §i de
gaguri simpatice.

Tot o comedie este si filmul Munca-i un travaliu, eroina fiing -
secretard la o editurd cu un sef cam prostinac, mare amator de céini de
companie. Amenintatd cu somajul, Thea, interpretatd de Cheryl Hines,
va declara ci este gravida
si astfel, prieteni, colegi de
serviciu iubifi isi vor
schimba radical com-
portérile sexiste devenind,
brusc, partizanii viitorului
prunc aflat insd doar in
mintea eroinei. Nelipsit,
happy-end-ul va marca o
poveste insipidd, unde
umorul trebuie cédutat cu
lupa. Regia-Lara Shapiro.

Realizat de un veteran
al peliculelor apocaliptice
- Sam Raimi — filmul Ta-
rati in iad ne propune
aventura nu prea fericitd
unei fete, Christine Brown,
interpretatd de Alison
Lohman, ofiter de credite
la o bancd, care este for-
& 8 8= tatd de sefii ei sa refuze o
' batrand ce solicita prelun-
girea unui imprumut. Ba-
trdna o va blestema §i noi
asistam aproape doua ore

. la diversele incercari de
exorcizare a spiritelor malefice, operatiune dificild, lipsitd de succes,
dar impanata generos cu efecte speciale de toate felurile. Pierdere de
vreme §i mai ales de bani.

fmpreuni este ultimul film al unui important regizor francez, dece-
dat la inceputul acestui an — Claude Berri. Pe adeviratul sdu nume
Claude Berel Langmann, cineastul francez se trage dintr-un tati blanar
polonez si mama muncitoare de origine romand. Printre filmele sale
notabile se numara Manon des Sources si Jean dela Florette. Filmul
impreunﬁ, terminat in 2006, a avut pand anul trecut peste 2,3 milioane
de spectatori. Povestea este destul de tipic franfuzeasca: doi barbati si o
femeie impartind un imens apartament, mostenit temporar de unul din-
tre tineri, descendent al unei nobile familii, balbait, dar aspirant la glo-
ria scenei. Celélalt personaj are pe cap o bunicd plina de reprosuri, dar
care se dovedeste a fi un suflet de aur. Fata, interpretatd de Audrey
Tautou, se va indragosti de maestrul bucitar, care-si ingrijeste bunica cu
devotiune si spulberarea triunghiului, iminents, se va améana poate pen-
tru o urmare ce n-a mai apucat a fi scrisi de Claude Berri. Un film
emotionant, cu ritm $i umor, cu ingeldtoare aduceri din condeiul cine-
matografic, cu totul diferit de marea,masi de productii pline de efecte
speciale aberante, de subiecte ce sfideaza logica si de actori de ména a
treia ce circula intr-o mare veselie pe ecranele noastre de vara.

De aceea mai trebuie si asteptdm pand la toamnd ciand se anunti
importantele premiere semnate de tinerii cineasti, cum ar fi: Cristian
Mungiu, cu Aminitiri din Epoca de aur, Corneliu Porumboiu, cu exce-
lentul sau Politist, adjectiv, Radu Jude, cu Cea mai fericita fata sau
clasicul Radu Gabrea, cu a sa Calitorie a lui Gruber.

AN AP owmo

or
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Traditie Si comunicare in era consumista

OCTAV EUGEN-POPA

Repunerea in circulatie a termenului de ,critica”,
lupa mdrirea si decdderea Scolii de la Frankfurt, trebuie
>4 nu e o misiune ugoard. Mentiondnd mereu cu multa
vietate sensul pe care Kant l-a dat termenului — o ,,sim-
)13” examinare filozoficd a limitelor unor asertiuni sau
seturi de concepte — les enfants terribles ai lui Marx nu
-au putut abtine sd nu ducd totul mai departe. Simpla
=xaminare a socialului, mai mereu imbibata de valorizar
‘morale, estetice etc), a fost transformata rapid intr-o ,,to
o list” — a se vedea felul In care este redactatd
,Societatea spectacolului” a lui Guy Debord & care
dspundea 1n ton de avangarda neutralitatii si lipsei de
aplicabilitate a pozitivismului. Altfel spus, oamenii aces-
ia simteau ca cineva ar fi bine sd se-apuce numaidecat
le treaba, si reabiliteze, s amelioreze, sa deschida ochii
n fata nimicniciei generale, sd schimbe.

John B. Thompson apartine unei generatii ulterioare,
nai putin speriatad de noile forme sociale, care a tempe-
at indignarea structuralistd prin includerea in discutie a
onceptelor hermeneuticii (legitimandu-se astfel din
Habermans si Heidegger). Altfel spus, principala directie
1 noilor studii a fost reconsiderarea individului si a

apacitatii sale de a-si folosi ,,materialul simbolic pro-
yriu”. Trasaturile consumismului nu mai sunt, pentru ei,
Jjnculcate” sec i de-a gata (,,nechestionate, neanalizate
51 presupuse nedialectic™), ci activ, interpretativ, in pro-
esul de decodificare. Voi extrage din ,,The Media and
Modernity” ideile care se refera strict la acest schimb de
irgumente din ,,critica sociala”.

Modificarea puterii

Inainte de toate, dezvoltarea mijloacelor de comuni-
are in masa a reorganizat configuratia si distributia pu-
erii In societate. Voi explica sumar in continuare termi-
10logia adoptata de Thompson. Dacd fiecare individ
ictioneazd in anumite seturi de circumstante date
linainte (,,cAmpuri de interactiune” — termenul apartine
ui P. Bourdieu), iar acestea prin institutionalizare doban-
lesc oarecare stabilitate (devenind ,institutii paradig-
natice”), consecinta fireasca: orice individ are in cadrul
acestor campuri — in functie de resursele de care dispune,
ip §i cantitate — o anumitd putere. Gasim asadar patru
ipuri de putere (categoriile i apartin lui Michael Mann):
uterea economica, puterea politicd, puterea coercitiva i
yuterea simbolica. Ultima este abordatd in mod special.

Puterea simbolicd este datd de posiblitatea de ,a
rimi, produce §i transmite forme simbolice semnifica-
ive” i desemneaza ,,capacitatea de a interveni in cursul
zvenimentelor” utilizand mijloacele tehnice si prestigiul
sroducatorului. As accentua ultima parte: institutiile pa-
-adigmatice ale puterii simbolice (Biserica, scoala, mass-
nedia etc.) intervin, altfel spus, modifica natura, des-
dsurarea sau potentialitatea mediului social.

Michel Foucault explica efectul schimbaérilor produse
le modemitate prin introducerea termenului de ,,panop-
icism”. A supraveghea si a pedepsi. Nasterea inchisorii’
Daca pana in pragul modernitatii puterea Insemna mani-
estarea publicd a celor putini in fata celor multi, in soci-
tatea moderna, puterea devine manifestarea publici a
>elor multi in fata celor putini. Altfel spus — incepand cu
mprimeria §i terminand cu televiziunea —, modernitatea
. adus ,,puterea normalizatoare a privirii”, ,,puterea
supravegherii” §i ,,vizibilitatea ca mijloc de control’:
ste trecerea de la cel mare la cei mulfi care controleaza
sistemul simbolic, este trecerea de la coercitia traditio-
1ald la o forma de coercitie dispersatd. John B.
[hompson nu aderi la aceasta viziune care, in opinia lui,
xagereaza insemndtatea supravegherii si ignord faptul
4 manifestarea celor putini in fata celor multi este inca
y formd importantd a puterii simbolice, desi a suferit
nele modificari. Daca, inainte, ea se manifesta prin co-
yrezentd, acum ea se manifestd prin interactiune mediatd
- regimul de vizibilitate creat de mass-media. ,,So-
ietatea disciplinard” moderni pe care o descria Foucault

nu ar fi decdt un tip particular de activare a formelor de
putere. Aceasta va functiona doar daca va imbina cele
doua forme, ba chiar ,,autoprezentarea” puterii (ceea ce
Foucault credea traditional si disparut) este astdzi un
imperativ al exercitarii ei — vezi expunerea televizata a
politicienilor.

Modificarea comunicarii

Mijloacele de comunicare moderne au dus la
»aparitia retelelor de comunicare globalda” — o idee
banald, insd retinem cd ne intereseaza efectele.
Globarizarea simbolica presupune o arena globala a des-
fasurarii activititilor, arena globala presupune organizare
st coordonare globala, iar acestea din urma presupun re-
ciprocitate/interdependentd globalad. Dupa ce trece de
aceste definitii usor tautologice, sau oricum general
acceptate, Thompson cautd efectele §i gaseste ,teoria
imperialismului cultural” cu care nu este nicicum de
acord. Potrivit acesteia, ,,globalizarea comunicarii a fost
condusd de urmdrirea intereselor comerciale ale marilor
corporatii transnationale provenite din SUA”.
Promotorul ei, americanul [sic!] Herbert Schiller, vedea
in anii ’60 cresterea dominatiei Statelor Unite §i vedea in
aceastid cregtere injectarea consumismului in saracele

"MEDIA
'MODERNITY

\ A SOCIAL THEORY OF THE MEDIA

JOHN 8. THOMPSON

culturi traditionale carora le sunt ignorate alternativele
de formare a valorilor. John B. Thompson activeazi aici
pansamentud. post-structuralist cu urmatoarele argu-
mente: 1. dupd 1970, pozitia SUA s-a erodat semnificativ,
intai economic, apoi cultural, 2. SUA nu bombardeaza cu
programe TV traditii indigene, autentice §i mosteniri cul-
turale nealterate, ele sunt de mult intrate in contact i
conflict cultural, globalizarea comunicérii electronice
fiind doar cel mai recent aspect si 3. ideea exportarii va-
lorilor consumiste care vor stimula ,la aterizare” ace-
leasi valori consumiste §i vor lega astfel destinatarii de
sistemul occidental de valori, formulata astfel, este falsa.
De ce? ,,Sub influenta marxismului, H. Schiller ignora
procesul hermeneutic de apropiere [...] felul in care indi-
vizi din grupuri diferite interpreteaza mesajul si il incor-
poreazi in viata de zi cu zi”, astfel cad ,receptarea
mesajelor nu e unidirectionald, ci mai degraba un con-
flict creativ”. Ba mai mult, nu doar ca individul primeste
mesajul ,,hermeneutic style” (adica pastrandu-si grila de
interpretare), dar receptarea acestor materiale simbolice
genereazd un soi de distantare reflexiva. Care va sa zica,
indivizii iau o anumitd distanta fata de viata prin obser-
varea altor vieti si dobandesc astfel o anumita putere cri-
tica. Perfect, pansamentul Heidegger a intrat la fix!
Bineinteles, inferenta asupra céreia Thompson ne
avertizeazd sd fim sceptici (export de valori = &gt;

aparitie nealteratd a acestora la destinatie) este folosita in
acelasi mod chiar de catre el, doar ca Schiller ajunge la
raspunsul ,,da”, iar Thompson la ridspunsul ,,nu”. in plus,
care e sustinerea empiricd a ideii cd valorile consumiste
nu genereazd indivizi pasivi cu ochii umezi Inspre
America? Modul diferit in care Dallas a fost receptat in
SUA, Japonia si Israel. Sa zicem ca nu e cel mai
convingator studiu de adus in discutie.

Cine are dreptate intre cei doi? Iatd o intrebare gresit
pusd. Cred ca ar trebui si vedem dacd nu cumva ei se
referd la lucruri diferite care nu sunt reciproc excluzive.
Intr-un pasaj, Thompson catalogheazi , teoria imperialis-
mului cultural” drept reductionistd; or, in opinia mea,
acest termen trebuie citit cu mare atentie. ,,Apropierea
hermeneutica” a continutului simbolic, viziunea lui
Thompson, suprapunerea lui critica peste ,,setul de pre-
supozitii” ar putea functiona la nivel individual, in inte-
riorul personalitatii fiecarui individ; ea poate fi anulatd
atunci cind intrd in contact cu incongtientul colectiv
»invadat electronic” — viziunea lui Schiller. Fac o paran-
teza: cam catd ideologie este in acest ,,invadat”? Revin:
ceea ce functioneaza restrictiv, ca filtru interpretativ pen-
tru fiecare in parte, poate functiona permisiv — a ldsa
nealterat confinutul simbolic receptionat — daca luam in
considerare elemente comune in cadrul unor grupuri mai
mari. Cearta dintre cei doi este ca o tentativd de a nega
una dintre cele doud migcari ale Pamantului: hermeneu-
tica spune ca el se roteste In jurul axei sale, iar marxis-
mul din Schiller spune ci el se roteste deodata cu cele-
lalte planete in jurul Soarelui. Pe care o dam la o parte?

Modificarea traditiei

Aici, autorul nu fine neaparat si dea jos o conceptie din
trecut. ,,Au subminat aceste dezvoltdri [aparitia mass-
media n.m] traditia?”, se intreaba. ,Nu neaparat”, si
urmeaza apoi celebrele argumente. Traditiile orale au con-
tinuat sd joace un rol important, anumite traditii i sisteme

- de credintd continud sa aibd o prezentd semnificativa si

azi, traditia in general s-a transformat si s-a adaptat noilor
mijloace de comunicare, chiar daca aspectul ei normativ si
de legitimare nu mai functioneazi, ea mai functioneaza
hermeneutic si intarind sentimentul de identitate, traditia
este depersonalizatd, deritualizatd, delocalizata, dar
raméne in picioare etc. etc. Am semnalat totusi directia pe
care o adoptd Thompson in negarea ,tezei generale a
declinului” pentru a o corela cu o afirmatie facutd de
Mircea Eliade cu patru decenii in urmai: ,Oricare ar fi
gradul de desacralizare al Lumii la care se ajunge, omul
care a optat pentru o viatd profana nu va reusi sa isi desfi-
inteze comportamentul religios. Si cea mai desacralizata
existentd pastreaza urmele unei valorizér religioase a
Lumii” (Sacrul si profanul, 1956). Astfel, viziunea lui
Thompson nu vine decdt s completeze o tezd menita sd
fie sustinuta de alt gen de ganditori.

Lucrarea se termind cu trei capitole de impartire a
binelui gi raului intre cele doua directii de a privi ,,media
si modernitatea”. Sinele a devenit dependent de
mijloacele media (-), care permit intruziunea mesajelor
ideologice (—), dar el continua si se organizéze reflexiv
(+), sa reflecteze critic asupra materialelor primite (+).
Desigur, intimitatea non-reciproca la distanta — cam ce ar
fi relatia star-fan — poate fi sursa de confuzie/, incurca-
turd simbolicd” (-) si poate genera ,,absorbtia sinelui”
(-), dar sd nu uitdm ca beneficiile colectivitatii pot fi
achizitionate fara implinirea conditiilor spatio-temporale
(t) s.am.d. Iatd ce inseamnd o analizd temperati. Ba
chiar, dupa multitudinea de exemple cu minus, ai spune
ca John B. Thompson este de cealaltd parte a barierei.
Insi apelul lui este de a repune problema cu un plus de
analizi, o interogare permanentd (de facturd kantiani,
asadar) a propriilor afirmatii si, in general, respingerea
absolutismului oricarei critici: ,,ar fi ingelator si
nepotrivit sd sugerdm ca aceste consecinte sunt intot-
deauna nelinistitoare”. Sublinierea i apartine autorului st
caracterizeaza perfect demersul sau. <
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PARCUL ST. JAMES

I.

citesc soarele topit pe frunzele toamnei
in parcul St. James. oftatul ingerilor
agteaptd maturitorii; ei f§i ascund
umbrele in lac ca intr-o vitrind

cu poame uscate. semnul departani

da roade. o aripa de luna musca

zborul ingerilor spre copildrie scriu.

pe sufletul timpulut scoici pline

de maini. se revolta fratele geamin pe
muchiile ascutite de sirut ale penelor de paun
copildria arde in rasiritul de soare.

28

ma pandeste copiliria prin parcul

St. James. simt fumegind sotronul din satul meu
vecin. in narile cailor din garda regala. fatald

prima iubire di buzna in baioneta soldatului. ochii pun
botnita din piele sarutului. neindestulati cipusa moare
in chinuri pe asfaltul incins din parcul St. James.

3.

(femeia din parcul St. James)

desenez fumul pe sinele de cale ferata

simt linistea in zgomotul rotilor de tren. rugina

ca o cenzura imi rastalmaceste tinerefea. pe banca
unde tin de mana naivitatea (intinsd) soldurilor tale

o0 alti amanti cu ape de Crig pandeste numele din
ochiul razvratit. dr jack isi ascute lamele spintecitoare.

4.

copiii macheazi umbra lebedei cu

dangitul clopotului

deseneazi colorat aripi de ingeri pe asfaltul imbibat
de soapte inghesuite in pasii Dianei

Calea Lactee o atima in urechi rod al

tacerii.

se deschide cerul. nu treziti §i visele.

5.

(copilul de ciocolata)

las soarele si cuprinda ochii lebedelor salbatec

sl tinar copilul de ciocolati arde spaima cu

mirosul florilor din St. James. forme crepusculare ale
naivititii bantuie samburii foamei. se intoarce

in maslina necoapta. cel din oglinda biciuie

razele soarelui cu globii stingi ai unui orb.

6.

(genunchiul copilului)

se liciteazi parasirea Irakului la bursa copilariei
freamitul din genunchiul copilului e-o lunga
intoarcere in vént. deschide ochi morti. ardeti oglinzile
cu torta soldatului. am si scriu un poem despre copiii
din St. James

azi noapte am indréznit. am sters suieratul sarpelui cu
ospatul copilariei.

7.
as vrea sa fac un blog despre freamatul din
parcul St. James sd sugrum somnul in pagii copiilor sd

Gheorghe
VIDICAN

nu fie ochii flamanzi de patima se fac

gloante din poeme. strilucesc curcubee in pasii din
St. James. copilaria e preocuparea noastri. cucerim
cu insultele sotronului marginea

insomniei pentru mai mult autentic am infiltrat
sarutul in copilarie.

8.

(buza izvorului)

buza izvorului din parcul St. James tine capul
Dianei ca pe o torti.el mistuie plansul de

catifea albastrd.armasarul isi rostogoleste nechezatul
in numere impare.

9.

(corabia)

incet, pe nesimtite, corabia schimba sufletul
marinarului cu

cel al marii n ticeri locuite de varfuri de val mainile
framanta iluzia explicand: la trei metri de noi
libertatea a sugrumat respiratia de tic-tac a batranului
Ben

gandul de a duce umbra timpului pe

Champs Elysee o banalitate plimbata pe

tricicleta copilarie.

PATUL NUPTIAL

cu fata la Buckingham marturisesc ca Itacae

o nascocire a Penelopei

panza de paianjen seamani din ce in ce mai mult cu
mainile arse ale lui Ulise filigranate de ceilalti oameni
isi risipesc viata pe bloguri locuind poemele mele
pueblo :

insecta vederii se bildceste lacom in pata de sange
linigtea patului nuptial e §i ea prelinsa.

REGINA ELISABETA

md trezesc ingdnand carnea ce trece ca o

fantomd in frigul frigid hartuit sexual mainile mele
de bodyguard

trec printre pietonii samsari de canistre de liniste.
o atingere. durerea

nagte trecerea in timp a reginei Elisabeta. turbat

de dragoste armidsarul din garda regald mugca din
nechezatul

femeii. scrisul braille e tatuat pe partea oarba

a fulgerului.

TRECATORII

Privirea trecatorilor

osandeste timpul din Turnul Londrei. ea

are copite de fildes. incerc sa salvez galopul garzii
regale de la invazia masindriilor chinezesti. melancolia
strigatului invecheste amintirile caldului. o pleoapa
imi acopera soapta si nu tipe.

-

SEARA POGORIND

INCERC SA DESCIFREZ

1N CLIPELE NOASTRE SARACE

SUB UMBRA URIASA

Cassian Maria SPIRIDON

stejarul/ cel plin de-ndoiala

cu multele ramuri/

chinuite-n meandre

asteaptd smerit/ in strana padurii

coroanele copacilor
bucle verzi/ proaspét coafate
se-nghesuie pe culme

umede
dealurile sint imbracate in verde
umbra-nserarii e tot mai ricoroasa
stim.risipiti la mesele ploii
neinduratori urmarim
migcarile frunzei
caderea

intotdeauna am sosit dupa festin

cind toati lumea grabita se retrage

in usa aflind pe cei ce trag oblonul

incit mi-ntreb de-am fost/
cu-adevarat/ pe lista celor invitati

(oare Penelopa tese si destrama
pentru mine
pinza asteptarii!)

incerc sa descifrez
sé inteleg de ce sint ultimul venit
si totdeauna primul care pleaca

in templu/ in negru/ sint oameni
slujitoni pregdtind mintuirea
pentru cei care sint
pentru cei ce nu sint/ pentru cei ce vor fi
de au de-au avut sau nu au
un dram de credinta

sub turle de cupru
din clopote clare de bronz
prin lemnul de toaca
au in grija lor permanent
vesnicia
la care
in clipele noastre sirace
nici un gind nu indeamna

e blonda/ tinara
si recunosc banala
c-un zimbet plin de empatie
la vremea cind si noaptea-i plictisita
iar Luna vag imbujorata
se-nvirte in jurul meu
apetisanta
din cind in cind
cite-o bretea 1i scapata pe umar
valseaza
ca un abur ce vesteste zorii

esarfa/ in miscarea rotitoare
imi cade peste ochi
privirea imi astupa
doar narile-i percep mireasma reavana
ca de pamint
si in urechi aud/ la intervale/ un zgomot discordant
ce se strecoard printre notele
ce vesel se succed pe coarde
din cind in cind
ca dintr-o intimplare
simt mina ei pe frunte
ca o adiere ce-nfioara
si-n toata sala larga
pentru baluri
eram doar noi
mereu tot mai aproape
sub umbra uriasa
de secera sau coasi
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De curand am risfoit cateva volume
de fantasy (gen In care i-am putea
include pe toti cei care, de la Homer la
Tolkien si J.K. Rowling, au amestecat
miturile §i magia in istorii reale) si
m-am oprit la cele ale unui autor ame-
rican, Gregory Keyes, The age of unrea-
son. E vorba despre o tetralogie publi-
catd ntre 1998 s1 2001 - un amestec de
istorie, alchimie, mit etc., in care apar i
figuri istorice reale, precum Newton,
Voltaire, regele Carol al XllI-lea al
Suediei. Datoritd trecerii acestuia din
urma prin teritoriile romanesti, existd
sansa ca (nu numai) copiii cdrora le vor
trece prin mand povesti legate de
Carolus Rex si audd si despre un turn
medieval de la Bucuresti - nu altul
decat Turnul Coltei.

Nu numai povestile, ci si docu-
mentele istorice amintesc din plin acest
episod. Exista litografii ale unor calitori
strdini ce redau, pand la aminunt,
aspectele si dimensiunile istoricei con-
structii ridicate de ostagii tanarului rege
Carol al XII-lea al Suediei, la inceput de
secol al XVIII-lea,

Se stie cd vestitul Carol al XII-lea
(1682-1718, rege al Suediei intre
1697-1718) a fost nevoit, in urma unei
infrangeri militare pe teritoriul Rustei,
<d ramand cétiva ani ,,0aspete”’, respec-
.4v ostatic la Constantinopol §i in
Cetatea Bender din Basarabia (La
inceput, cheltuielile legate de sederea sa
au fost acoperite de statul otoman de la
buget, de unde i-a rimas domnitorului
suedez §i porecla ,,Demirbag Sarl”; in
dictionarele suedeze mai exista §i astazi
cuvanul kalabalic, ,,mulfime” — referin-
du-se la ienicerii care l-au ,ridicat” pe
rege). Scdpand din inchisoare — unde se

NOCTURNE

Carol al XlII-lea
si Turnul Coltel

STELIAN TABARAS

spune ci juca sah si studia modul de
constructie al navelor turcesti - a straba-
tut Europa cilare in numai cincispre-
zece zile.

Episodul biografic este descris pe
larg de Voltaire in ,,Istoria lui Carol al
XIl-lea”, precum este atestatd si pre-
zenta lui Carol al Xll-lea 1n tabira
armatei otomane §i muntenesti, la Husi,
inaintea bitdliei de la Stanilesti.
Rastimp in care ostasi de-ai sii, aflati la
Bucuresti, au construit (in stilul edifici-
ilor suedeze ale vremii) un turn — foisor
de foc langa recentul, pe atunci, spital al
Coltei. (Vazand turnul Rundetirn din
Copenhaga, ne putem imagina cum
arata i cel de atunci.) Tumnul ficea
legdtura ,de vedere” zi §i noapte cu
actualul Foisor de Foc, locuri de unde
observatorii trimiteau urgent ,tulum-
bagii” cu butoaie de apd in carutd sa
stingd eventualele incendii din maha-
lalele acoperite cu stuf ale Bucurestilor.

Constructia a dainuit aproape un

veac si a cizut la cutremurul din 1806
pe vremea fanariotului principe Ipsi-
lanti (tatdl conducatorului miscarii ete-
riste de la 1821), cel care, intdia oard a
nrasluit” din teritoriul Moldovei, in
favoarea Rusiei in expansiune, teritoriul
basarabean al Moldovei.

Ion Ghica — scriitorul §i diplomatul —
povesteste un episod din viata Turnului
Coltei petrecut pe vremea principelui
Mavrogheni, pe la 1788: lipsindu-i
domnitorului fanariot banii pentru infi-
intarea unei cavalerii militare capabile
sd facd fatd in razbotul ruso-austro-turc,
acesta ar fi invitat In Turn pe mai-
marele bancherilor caruia i-ar fi zis:
»Camadtarule, am visat azi noapte ca te
aruncam din Turmul Coltei!” La care,
bancherul (perspicace) ar fi rispuns:
,oamne, §i eu am visat asta azi noapte,
dar am visat §i cum scdpasem daruind
lui Voda o gramada de bani”. Cert este
ca prima cavalerie profesionistd din
istoria armatei romane, infiintata atunci,

a administrat o rusinoasd Infrangere
generalului rus Suvorov, rusine abia
spdlatd prin victoria acestuia asupra
ostilor lui Napoleon. Un Kupferstich
aflat in Muzeul Arsenalului din Viena
imortalizeaza o batdlie a cavaleriei
mavrogheniene ce a avut loc pe langd
Focsani. (Reproducerea acestuia, ca §i a
multor alte imagini din aceeasi peri-
oada, am adus-o in 1995 la Bucuresti,
donatd Academiei Roméine de citre
muzeu, cu sprijinul Kulturkontakt).
Asemenea constructie oriental-occi-
dentald, legatd de personalitatea de
exceptie a lui Carol XII-lea, ne situeazi
in mod pitoresc in istoria capitalelor
europene §i ar fi un simbol pe care
»identitatea romaneascd” l-ar putea
asuma. Nu cred ca daci ar exista interes
si ,,vointd politicd” Turnul Coltei n-ar
putea fi refacut. Locul unde a fost con-
structia este inca liber, situat in ,,pastila
verde” de langa Biserica Coltei i actu-
alul Palat al Agriculturii. Ne putem
inchipui Turnul facand o fericitd lega-
turd stilistica intre clddirea Universitatii
agezatd in diagonala §i cu Palatul Sufu
aflat vizavi. El ar putea adédposti un
muzeu de artid feudala; dar cel care ar
investi intr-o asemenea (re)constructie
ar putea fi rasplatit i cu un... subsol al
Turnului, loc al unui eventual magazin
ori restaurant, cu acces direct din sub-
solul statiei de metrou. Un joc al razelor
de laser — cum se intalneste intre
cladirile inalte din capitalele apusene -
ar face seara legitura intre Turnul
Coltei, actualul Foisor de Foc, si alte
edificii Tnalte din Bucuresti. Fantasy?

«

Pune-ti vacanta-n cui!

ANA-MARIA NISTOR

De cand cu lansarea programului utopic si de umor
,Romania, land of choice”, ma tot uit n sticld sperdnd
sd gdsesc o emisiune care sd promoveze tarisoara.
Exact, nici méacar o rubricd, o biatd optiune printre alte
destinatii de vacantd. Ci proiectul Ministerului
Turismului e o vraiste, stim cu totii, dar nici televiziu-
nile nu sunt in stare sd speculeze un moment sau un
subiect care le-ar aduce audiente mdrisoare. Faptul
dovedeste, o dati-n plus, cd directorilor de programe
li se Ingusteazd mintea doar pe stiri, politic i scandal.
Restul e umplutura. Realizatorii fac §i ei cum ii taie
capul, dupd pricepere i fard vreo strategie, dand mai
mult sau mai putin socoteald. Adicd la minima rezis-
tentd. Afirm acestea cu amaraciune, in buna cunostinta
de cauzi i1 observ c¢d nici emisiunile de turism nu fac
exceptie. La ora aceasta sunt trei in toatd grila, una pe
TVR 2, alta pe Bl TV si, in fine, pe Prima TV. Toate
se difuzeaza sambata la pranz, intre 12 si 14, adicd
atunci cand posibilii cdlatori, adica telespectatorii
vizafi, nu prea stau acasa. Si dupa ce ci sunt doar trei,
acum, in pragul verii, seamana intre ele enervant de
tare. Ma refer, in primul rand, asa cum ziceam §i mai
sus, la lipsa unut program coerent. Destinatiile mi se
par alese alandala, fara o idee anume, parca urmaresc
optiunea personald a producitorului si a reporterului,
dupa tipicul romanesc ,acolo n-am fost, hai si-i
tragem o emisie, vedem §i noi tara x §i impugcam doi
iepuri”.

In ,,Ghidul de vacantad” (TVR 2) se mixeaza fard
cap §i fard scop Australia cu Irlanda, putin Egipt,
Ucraina, Noua Zeelandd si ceva Thailanda — asta
intr-o singura emisiune de 30 de minute. Nu mai spun
ca se sare cu dezinvoltura de la o destinatie la alta, fira
nicio legdtura, se revine la prima (Australia, in cazul
de fatd) si se incheie in cea mai banala cheie: ,,un par-

adis al turistilor”, trebuie neapdrat vizitat. Desigur,
acest lucru e valabil pentru toate solutiile de vacanta
propuse, asa cd nu ne ramane decit sd dim cu banul
(daca il avem). Cand am mai vizut si ce-au facut
ucrainenii din Cernobil — un obiectiv turistic de vizitat
o zi Intreagd contra sumei de 250 de dolari, la care se
inghesuie occidentalii — §i mi-am adus aminte de
tdrisoara mea, de Romania, m-a apucat fandacsia
patriotica plus ciuda aferenta.

TV PLANET

,Destinatii la cheie” (B1 TV) e mai coerenti, in
sensul cd macar se bate moneda pe un singur subiect.
Timpul de emisie mai mare (o ord) face ca si poata fi
descris in amanunt locul de vacantd respectiv, de la
obiective culturale padnd la ce suveniruri sunt de
cumpdrat. Un alt plus este constanfa in grild (dureaza
de cativa ani, indiferent de sezon), destinatiile propuse
au cam acoperit toatd Europa si se incearca, in functie
de sirbitorile de iarna, de Paste sau de perioada esti-
vald, sd se difuzeze acele editii care pot fi solutii via-
bile pentru turisti. Din pacate, lipsesc uneori infor-
matit pretioase despre preturi §i acele ponturi pe care
orice om le asteaptd inainte de a pleca in vacanti.
Comentariile sunt pufin cam naive, iar premiile (din-
totdeauna aceleasi) oferite la concursurile emisiunii
cam saracute.

Pe Prima TV, Florin Sagca isi propune, ghidus, s
fie ,,Cu lumea-n cap” siptimanal, nu oricum, si asta
de la inceputul lui mai. Jumatatea sa de ora turisticd
vrea sd fie mai vie, mai dinamica decat precedentele —
avantajul datei recente si al studierii ofertei existente
in grila. Emisiunea e Tmpdrtita in mai multe rubrici
scurte §i ceea ce o recomanda este mai putin subiectul

principal, cat noutdtile Tn domeniu, ofertele last
minute de pe piata romdneasca §i concursurile. Cei de
la Prima au aplicat regula veche de cand lumea tele-
viziunii: dacd vrei audientd mare §i de la inceput, dai
premii grase. In cazul nostru, sejururi in Malta sau
Antalya, la hotel de 5 stele. Din nefericire, cu toate ci
realizatorul se declard un impatimit gl ludrii lumii in
cap, destinatiile alese sunt deja banale pentru telespec-
tatorul nostru, batute §i rasbatute de diverse posturi in
diferite ocazii §i chiar de piciorul turistului roméan. Eu
md agteptam, dupd promo-ul facut, sd ma poarte prin
locuri putin stiute sau mécar sd aflu lucruri noi care s
ma facd si revin acolo unde am fost cindva. Primesc,
in schimb, , Paris, orasul luminilor” — nimic deosebit,
eventual mai adaugdm noi alte ponturi pe lista:
,Cipru, insula Afroditei” - se stie, s-a vidzut; in
Halkidiki nu m3 duc cu un jeep safari cd nu se
potriveste, iar Tunisia sd@ mai astepte, cd e plind de
romani.

Dupd cum vedeti si domniile voastre, toate-s vechi
§i trei sunt toate §i nici una nu vrea si iasi din unica
schemad. Dragi realizatori, reporteri, redactori etc., fin
sd vA reamintesc existenfa unor posturi TV de nisd
dedicate turismului care au emisiuni extraordinar de
bine facute, cu bani multi, oameni specializafi i care
sunt atdt de multe §i variate Incat acopera 24 de ore pe
zi, fard si se mizeze pe reluart numeroase. Daca vreti
sd ne comunicati ceva nou §i nu si repetati ce au spus
altii mai bine, concentrati-va putin pe Roméania, land
of choice, tara lui Hagi, a lui Dracula sau tara lui
niminui nu-i pasd de ea. Spunefi-i cum vreti.
Bibliografie ajutatoare, pentru inceput: ,Bucatiria lui
Radu”, care nu a fost doar o emisiune gastronomica,
ci o lectie minunata de turism rural roménesc. Vedeti
ca e in reluare pe PRO TV. Pofti buna! «
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@ Nu sunt un devorator de teleno-
vele, as zice chiar: dimpotriva. Si nu
din snobism intelectual — pur si simplu,
nu-mi plac, n-am rabdare sa urmaresc,
seara de seard, o poveste care se intinde
pe saptamani, luni §i, uneori, ani de
zile, oricét ar fi ea de pasionala §i pa-
sionantd. Am vazut, cu toate astea
(aproape) toate cele opt episoade din
Carmelita difuzate pand acum de An-
tena 1. De ce? Din, scuzati expresia,
ratiuni culturale: eram curios cum aratd
pe micul ecran tiganii lor (ai rusilor, in
cazul de fatd) in comparatie cu ai nostri
— Regina, Inima de figan, Clanul
. Spranceand... O chestie de 1magologxe
cum ar veni. Trebuie sd Tecunosc cd nici
corectitudinea etnicd, nici patriotismul
mioritic de care sunt animat §i eu ca
orice romén, ca orice fiu al tarii sale, nu
mi-au folosit la nimic. Mai mult: com-
parafia m-a umilit §i m-a enervat, in
doze egale. Lumea tiganilor nostri era
uratd, murdard, naturalistd la modul
grosier, cultivand pitorescul promiscuu
si fonetica de satrd (haoleo, mancati-
as si toate derivatele sale...); lumea ti-

expurgatd de mizeralism cdutat, civi-
lizata, cu staif si cu stil. Ca si In
filmele de cinema, unde reciclam arti-
zanal neorealismul italian de la mij-
locul secolului trecut, si in materie de
telenovele suntem defazati si epigonici,
lasdndu-ne bantuiti, dupa douazeci de
i, de stafia unui kusturicianism de
taraba, balcanic si imund. N-avem doar
clasa politica, fotbalul sau presa, ci si
tiganii pe care il meritim... @ Apropo
de presa (In context): haideti sd vedem
impreund cum irigd subteran viziunea
corturdreasca mentalul unera dintre
marii nostri analisti politici. Ma refer,
of course, la ,maestrul” Ion Cristoiu
care, in Jurnalul national de joi, 25
lunie a.c., vorbind despre comporta-
mentul televizoristic al politicienilor
romani, oferd o noud mostra de gandire
pitica si mahalagesca. Scrie I. C. cu
aplomb psihanalizabil: Dupd o con-
fruntare cu jigniri, doi oameni normali
s-ar lua la bataie in holul televiziunii.
Politicienii de azi sunt in stare sa se
jtgneasca pand la parulala in direct,
iar la iegire sa-si dea mdna. Nu c-as fi
adeptul recursului la jignire ca argu-
ment in dezbaterea politicd, dar nici nu
pot sa fac pe mironosita indignandu-ma
fariseic: adevarul este cd se mai intam-
pla ca preopinentii sd sard cateodata
calul bélan panad mult dincolo de saua-i
verde. Faptul cd, la iesirea din emisi-
une, respectivii isi dau ména mi se pare
firesc: intrd in regula jocului si legiti-
meazad un mod civilizat de a concepe

pdrerea lui lon Cristoiu, odata ajunsi in
hol, politicienii In cauza ar trebui sa se
dezbrace de caracter §i sd purceadd
golaneste la stalcirea mutrei adversaru-
lui, fi-r-ar mama lui a dracului de
nenorocit! Daca ar citi asemenea abe-
ratii cred ca Nicolae Steinhardt s-ar ra-
suci in morméant! @ Cand ziarul
Adeviru! a lansat colectia sa de cérti
care nu trebuie sa lipseascd din nici o
casa, am scris ¢a succesul sau esecul ini-
tiativei va fi decis de acuratetea se-
lectiei valorice a titlurilor propuse.
Ziceam atunci ca dacd, dupd Anna
Karenina, o sa ne trezim pe tarabe cu
Elevul Dima dintr-a saptea, ne-am pri-
copsit. Bine vorba nu sfarseam si iata-
ne ofertati cu... ei da, chiar cu Elevul
Dima... E drept, nu in Biblioteca Ade-
varul, ci in Biblioteca pentru toti repe-
tentii a Jurnalului national. Ia cultura,
neamule!... @ Dupi ultima emisiune
Duminica in familie, suparati pe lume
si viatd, Mihaela Rddulescu, dezbarata
de cele pamaéntesti, a cdpatat acces di-
rect la eternitate. La cimitirul Eterni-
tatea, unde primarul din Piatra Neamt,
Gheorghe Stefan-Pinalti, i-a alocat gra-
tuit un loc de veci odatd cu diploma de
cetdtean de onoare al urbei moldave.

Avem umor, ce mai! Cam macabru, dar
umor... ® in alti ordine de idei si sen-
timente: plecand la Monaco, Diva il ia
cu ca la pachet si pe ("Neatza cu Raz-

MIHAELA RADULESCU
S| ETERNITATEA

Schartzenberger sau ceva in genul ésta,
dar m-am, dupa cum se vede, abtinut...)
@ Judecénd dupi ce se scrie prin ziare
si se dezbate pe la TV-uri, ministrul
Monica lacob Ridzi a dat-o-n bara de
directie cu banii publici risipiti in cele
patru brize si alizeuri (sau alizee?) cu
ocazia Zilei Tineretului organizate pe
litoralul insorit §i prezentate pe larg in
emisiuni TV de pe varii canale. Pana
vom avea rezultatele verificirilor de-
clangate in problemd de o comisie par-
lamentara constituiti ad-hoc, nu m-as
hazarda nici In comentarii acide, nici in
condamndri vehemente. Ceea ce nu
prea se intampla pe la niste televiziuni
pe cét de nationale, pe atat de vitupe-
rante in draconica lor exigenta etica.
Distractiv este ca printre procurorii
media care o fac una cu pamantul stra-
mosesc §i nisipul Marii Negre pe Mo-
nica Ridzi se numara posturi ca Antena
1 si Antena 3, Realitatea si Pro TV,
beneficiare nerusinate alg publicitafii in
sume frumusele pe care se¢ zice ca
doamna ministru le-ar fi cheltuit in
scopuri nu tocmai tineresti de ziua cu
acelasi nume. $1 eu care credeam,
naivul, ca nu obrazul gros, ci acela sub-
tire se tine cu cheltuieli substantiale. De
acord: e bun tupeul, dar parca nici jena
si bunul sim¢ n-au provocat incd vreun
genocid pe plaiurile noastre greu incer-
cate de istorie, geografie, matematica st

gantlor

lor este curatd, salubra,

ideea de polemica. Ei bine, nu: dupa

van §i) Dani Otil, cd acum vreo lund- alte materii de bacalaureat... (Critias)
doud era o aga dragoste nemuritoare

prin cartierul lor, ceva de speriat. (Am

vrut si zic: o dragoste plind de Elan «

Noi, cei din linia=ntai

GELU NEGREA

Parafrazandu-1 pe Pascal, ag spune cd nu numai
dragostea, ci si fotbalul se conduce dupa ratiuni pe care
ratiunea nu le cunoaste. Adanc, nu? Adanc-neadénc, asta
e: se pare ca in ecuatia pasiunii pentru jocul cu mingea
peticitd, de al cdrui farmec dubios se lasa coplesiti mi-
lioane de cetateni ai mapamondului majori, vaccinafi si
cu drept de vot, intrd o dozi substantiali de irational,
imprumutata din chiar logica internd a fotbalului. Le este
infinit mai ugor afonilor intr-ale sportului-rege sa ex-
plice de ce nu le place s se zgaiasci de cate ori au
ocazia si chiar mai des la alergarea bezmetica dupa o
minge de piele a 22 de insi cu aparente de oameni nor-
mali la cerebel, decét celorlalti de ce le place chestia
asta. Pdi, uite: de-aia, fiindcad in nici un alt sport de
echipi din lumea asta plina de-amaruri §i de chin nu se
poate concepe o finald de competitie internationala in
care si se Intilneascd o multipld campioana mondiala si
o formatie de ciumpalaci fara traditie, fara veleitati si, in
general vorbind, fard nici un Dumnezeu. In schimb, la
fotbal se poate. Orice. Inclusiv cé in ultimul act al editiei
din acest an a Cupei Confederatiilor (un fel de repetitie
cu costume a Campionatului Mondial din vara viitoare),
alaturi de Brazilia s3 apara, din pAmant din 4arba-albas-
trd, o echipa de boys care, neavand loc de baschet,
cricket sau curling, s-au consolat sd alcatuiasca
reprezentantiva de fotbal a Statelor Unite ale Americii.
E ca §i cum in finala turneului pentru titlul mondial de
sah langa Kasparov s-ar f1 ivit din neant redutabilul juca-
tor de table Gigi Becali sau mutul de la manutanta. Va
puteti imagina scena? Nici eu, cu toate cd am scris un
roman care, cu un pic de bunivoints, poate fi incadrat in
literatura S.F. Ce s-a intdmplat insa prin Africa de Sud
sdptamana trecutd Imi depaseste cu mult resursele de
fantazare oricdt de dezlantuite, plonjand viguros in
irationalul de tip caragialian, care nu mai poate omul
pentru ca sa priceapa o iotd. Pe langa halimaua confe-
derativd din extrema sudici a planiglobului, castiga-

toarea de catre Unirea Urziceni a titlului de campioana
a Romaniei este cartezianism pur, ramura fundamenta-
listd. Sa ne amintim: Brazilia Incepe competitia cu un
4-3 repurtat vitejeste in dauna urmagilor lui Tutankamon
—un meci melodios (cu cantec, care va si zica...), dar,
una peste alta, frumos si chiar promigator de subtile
delicii in perspectiva a ceea ce va sa urmeze. Buun... In
jocul urmitor, egiptenii bat cu 1-0 o Italie ponosits, acra
si fara nici un chichirez, numai buna de luat la pret de
matineu, ca o meritoasa campioand mondiala en titre ce
se gaseste fard sa se caute. In timpul &sta, practicantii
teoriei soccerului din SUA sunt deznodati in bataie de
joc de artigtii amatori $i profesionisti din teamul lui
Dunga: 3-0. .
Pana aici a mati fost cum a mai fost; doar un pas ceva
mai incolo insé s-a declangat marea circoteca. Egiptenii
pleac in chip de mari favoriti in intilnirea cu yancheii,
dar nu ajung prea departe din pricina nostalgiei istorice
provocate de nasul perfect al strabunicii lor Cleopatra,
pe care par a-l zari prin niscaiva locante servite cu sarg
de practicantele celei mai vechi profesiuni feminine din
lume: cultivarea porumbului 1n patrat. Pragmatici cum
il stim, americanii’le adminis- treaza faraonilor un 3-0
scurt §i cuprinztor, iar de aici totul incepe si intre in
ceata: Brazilia profita si ea de degringolada macarona-
rifor lui Lippi, expediindu-i pe la domiciliile lor stabile
prevazuti la pasiv cu un scor de forfait mititel si
dragilas. Si uite aga, du-te vreme vino vreme, mai cu
iuteald de picior proprie, mai cu nebagare in seama de
catre adversari, ne trezim din somnul cel de moarte pusi
in fata a doud semifinale cu parfum de bouche bée:
Statele Unite versus campioana Europei, Spania, i,
respectiv, Africa de Sud (astia de unde au mai aparut?)
contra cvintuplei campioane mondiale, Brazilia. Meciuri
aprioric dezechilibrate valoric, fizic §i psihic, cu out-
sideri fara sanse si o finald previzibila; sa fie primite...
Numai ci, ludndu;mai cu altele, am uitat si va mai

reamintesc periodic ca ne aflim inca pe tardmul fotbalu-
alora care nu exista sa existe. Neavenitii cu pluta dintre
Atlantic si Pacific ignora cu dezinvolta incongtienta orice
calcul probabilistic si, pana sd-si aduca aminte ca au in
fatd si pe laterale cea mai performanti echipa de pe
batranul si conservatorul continent, le inscriu la repezeala
doud goluri pline de continut descendentilor in linie di-
rectd ai bravului hidalgo Don Quijote din La Mancha,
de-1 mai zice §i Cavalerul Tristei Figuri. Aoleu, ce se in-
tampla doctore, ne frecdm noi la ochi, nevenindu-ne a
crede cd e real (Madrid) ce se vede? Ei, dar nu-i nimic,
urmeaza partida Brazilia — Africa de Sud si firescul va
reintra in normalitate. Dar, din nou ghinion de nesansa:
cariocasli joaca mai prost ca Dinamo in meciul cu E.C.
Arges, ecologistii de circumstantd vestimentara rateaza la
fel de convingitor ca Zicu si Bénel Nicolita luati impre-
und si separat si, la capdtul a noudzeci §i trei de minute
de plictiseald crancena, favoritii se califica total nemeri-
tat gratie unui gol norocos al lui Dani Alvez. Glorie in-
vingilor, (dez)onoare invingatorilor! Dar lasi ci-gi scot el
péarleala in finald, genialii [u’ tata, manca-i-ar mama pe cj
de ta- lentati: or sa le innoade artistic baftosilor alora de
americani tibiile si peroneul de o si le sune apa
Vodislavei in tartacuta. Asta, dupd pauza, evident, fiindca
in prima repriza, ati vazut si dumneavoastra ce i cum...

Bref, adevarul care ne ridica parul si care rezulta din
aceasta succesiune de intdmplari cu sensul la urma este
acela cd, de fapt, fotbalul n-are nici sens, nici logicé, nici
ratiune purd ca si aibd domnul Immanuel Kanf ce si
critice in mod constructiv gi dialectic. Dar tocmai de asta
il iubim noi, cei din linia intai, peluza a doua, banca de
la geam...

Coeficientul scandalos de hazard care guverneaza
intreaga comedie alimenteaza utopiile egalitariste ce
bantuie cugetele tuturor frustratilor vietii. «



