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50 de ani de la procesul si executia membrilor Grupului

de rezistentd anticomunistd din comuna Nucsoara

Expozitie de fotografil
si documente

22 octombrie - 7 noiembrie, intre orele 10:00 si 18:00,
sala Irina Nicolau de la Muzeul Taranului Roman

Muzeul Taranului Romén va gazdui o expozitie de fotografii si
documente prilejuita de comemorarea a 50 de ani de la con-
damnarea si executarea membrilor, Grupului de rezistenta antico-

munistd din comuna Nucsoara.

Fotografiile si documentele din arhiva Securitatii alese de loana
Raluca Voicu-Arnautoiu au fost reproduse cu sprijinul Editurii Ars
Docendi §i al Muzeului Taranului Romén.

Vernisajul expozitiei va avea loc joi, 22 octombrie, de la ora

18:00, la sala Irina Nicolau

Participd: loana Raluca Voicu-Arnautoiu, fiica lui Toma
Amautoiu, loana Popescu, cercetator la Muzeul Taranului Romén,
Claudiu Secasiu, membru al CNSAS si loan Craciun, director al

Editurii Ars Docendi.

Revista revistelor

Mircea Cartarescu versus Spiridon Popescu
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litsxatord -azta-dialog cultural

4Cel putin trei texte retin in mod
deosebit atentia in numarul dublu
1-2/2009 al publicatiei severinene de
literatura, arte si dialog cultural
Amfitrion. Cel dintéi este eseul pro-
fesorului Dan Buciumeanu dedicate
poemului Epigonii ,,in care Eminescu
isi creaza precursorii §i-§i inventeaza
cauzele — (...)proces paradoxal, caci
noi stim «<d, potrivit metodologiei
comparativismului traditional, orice
poet este un efect al unor cauze care
il preceda, de unde cautarea surselor,
influentelor, paralelismelor ce-1 moti-
veazd §i chiar genereaza estetic §i
ideologic”. O analiza subtild, bazata
pe argumente de finete il conduce pe
Dan Buciumeanu la o concluzie
insolitd §i surprinzatoare: ...Inscena-
rea exemplarei antiteze din poem pre-

cum §i schimbarea spectaculoasa a

tonului acestuia de la sublimitatea
odei la patetismul intors in negativ al
satirei reprezinta pentru Eminescu un
truc poetic al impunerii propriului eu
cu timbrul lui inconfundabil printr-o
lectura creativ-gresita a precurso-
rilor impunind astfel un demers com-
parativ de tip feed-back, caci, precum
spunea Jorge Luis Borges in Kafka si
precursorii sai, demersul scriitorului
adevarat transforma conceptia noas-

tra despre trecut intocmai cum trans-
forma i viitorul”.

Al doilea articol interesant i demn
de retinut se intituleaza Arca lui Noe/
Mesterul Manolescu si vizeaza,

" fireste, Istoria critici a literaturii

roméne. in pofida faptului ci autoarea
sa, Ileana Roman, este cunoscuta,
indeobste, ca poeta avem de-a face cu
unul dintre comentariile cele mai apli-
cate, mai dense §i mai patrunzatoare
care s-au scris despre controversata
carte in revistele noastre.

In sfirsit, o mentiune elogioasi
merita dialogul purtat de Valeria
Sitaru cu Sorin Lavric, mai cuprinza-
tor si mai complex decéat indica titlul
sdu: E uimitor, dar e foarte greu de
confirmat prin propria ta viata
adevirul spuselor lui Noica.

Iconografia inspiratd (numarul
este ilustrat cu lucrari ale artistului
Marian Gheorghe), tehnoredactarea
ingrijitd s condittile grafice excelente
fac din cel mai recent numar djn
Amfitrion o aparifie vrednica de cele
mai bune aprecieri.

¥ CONSTLAUL FUDE YU
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Revista editatd sub egida Consi-
liului Judetean Galati consacrd o
parte a numarului sdu 92/octombrie

a.c: postmodernititii — fenomen ana-
lizat intr-un articol irigat de spirit
ludic, dar cu observatii pertinente de
profesorul Constantin Frosin precm §i
de alti doi comentatori avizati: Geor-
ge Lates si lon Cordoneanu.

Interviul Angelei Baciu cu gala-
teanca (prin nastere) Nina Cassian
este, in schimb, previzibil si facut
cam pe fugi, poeta nepdrand a se afla
intr-o dispozitie confesiva deosebita.

Tafnoase, intolerante gi revendica-
tive raspunsurile lui Gheorghe Andrei
Neagu la ,ancheta lui (Viorel) Di-
nescu”, privitoare la ,starea actuala
§i perspectivele literaturii romanegti”
(nu romane?). G.A.N. este suparat pe
toatd lumea: pe Mircea Cartarescu, pe
,oamenii lui Manolescu”, pe Gabriel
Liiceanu g1 H.-R.Patapievici, pe ,,noua
generatie”, pe ,,vechea generatie” §i
tot asa. Ma rog, dreptul la opinie e
sfant in patria literelor autohtone!
Numai ci atunci cand reprosurile la
adresa celor sus-amintiti atinge maxi-
mum de virulentd intr-o intrebare
retorica de genul: ,, Au auzit de poezia
lui Spiridon Popescu, a lui Paul
Spirescu, de proza Stefaniei Opro-
escu?” implicita contrapunere de
nume naste efecte mai curand rizibile.
(G.N.)

21.10.1931 - Theodor Poiana
22.10.1942 - Ion Coja

22.10.1939 - A.l. Zainescu
23.10.1958 - Lucian Vasilescu
23.10.1918 - Constanta Tanasescu
24.10.1940 - George Gibescu
26.10.1928 - Grigore Smeu
27.10.1934 - Elena Dragos
27.10.1938 - Alexandru Brad
27.10.1957 - Maria Postu
27.10.1925 - Romulus Barbulescu

Luceatarul

Revista de cultura
a Uniunii Scriitorilor din Romania
Editor: Asociatia
LUCEAFARUL DE DIMINEATA

Apare cu sprijinul

Q"-‘QGI “

-

~ 2

Str. Dimbovita nr. 59-61
Telefon: - 0372.118.300

Fax : 0372.118.330

Director: DAN CRISTEA
Responsabil de redactie: GELU NEGREA
¥ Redactia:

HORIA GARBEA

BOGDAN GHIU

SORIN LAVRIC
IOLANDA MALAMEN

| STELIAN TABARAS |

Y

Colegiu editorial:
RADU F. ALEXANDRU
GABRIEL CHIFU
LIVIUS CIOCARLIE
TRAIAN T. COSOVEI
MIHAI SORA
CORNEL UNGUREANU

Art director: GELU IORDACHE
Administratie, difuzares EUGEN CRISAN

Tiparit la CROMOMAN

Revista LUCEAFARUL DE DIMINEATA
este membra a Asociatiei Revistelor,
Imprimeriilor si Editurilor Literare (A.R.L.E.L.)

Adresa redactiei: Calea Victoriei nr. 133, Bucuresti, sector 1
Tel: (021)-312.96.93; Tel./Fax; (021)-212.79.83
e-mail: luceafaruldedimineata@gmail.com

www.revistaluceafarul.ro

Banca Romana de Dezvoltare -
Sucursala Victoria, Bucuresti
Cont Lei: RO29BRDE4455V36784884450
Cont Euro: RO25BRDE4455V36784964450

ISSN 2065-7536

Autorii care doresc sa fie recenzati in paginile LUCEAFARULUI
DE DININEATA sunt rugati s3 expedieze cartile pe adresa redactiei:
Calea Yictoriei ar. 133, Bucaresti, sector 1

IMPORTANT! Colaboratorii ne pot trimite materiale doar
in format electronic si culese cu semne diacritice!

Reguli generale de corespoadentd cu redactia:
Manuscrisele nesolicitate si nepublicate nu se inapoiaza.
Textele trimise catre rubrica Posta redactiei vor purta pe plic
mentiunea respectiva.

DIFUZARE
Revista LUCEAFARUL DE DIMINEATA poate fi gasita
1a libraria de la Muzeul Literaturii.
De asemenea, se pot face abonamente prin Posta Romana;
numar de catalog: 19379

Conform prevederilor Statutului, Uniunea Scriitorilor din Romania ru
raspuade pentrn pofitica editoriala a publicatiei si nici peatru
continutul materialelor publicate.

Revista LUCEAFARUL DE DIMINEATA promoveazd diversitatea de
opixii, iar respoasabilitatea afirmatiilor cuprinse i pagiaile sale
apartine autorilor articolelor.



mailto:luceafaruldedimineata@gmail.com
http://www.revistaluceafarul.ro

MIERCURI, 21 OCTOMBRIE 2009

REVIZUIRI| 3

Canuta, un arhetip romantic

GELU NEGREA

Sub aparenta de roman minimalist menit sa ilustreze
ideea impenetrabilitatii enigmaticel si paradoxalei interio-
ritati umane, Canuta om sucit ascunde, creionata aproape
didactic, fizionomia-etalon a personajului romantic par
excellence.

Ca g1 in cazul altui ciudat, Anghelache M. din indelung
rasucita pe toate fetele Inspectiune, interesul majoritatii
comentatorilor s-a focalizat obsesiv pe dimensiunea miste-
rioasd a psihologiei eroulut (,,Povestea lui Canutd repre-
zintd o surprinzdatoare metafora a sufletului omenesc”, de-
creteaza cu just aplomb Liviu Papadima in Caragiale,
fireste). S-a acordat insa mai putina atentie tipologiei per-
sonajului vazut in imanenta manifestarilor sale, specificu-
lut retelei de legdturi pe care o dezvolta cu exteriorul, ine-
ditului atitudinii lui in raporturile cu ceilalti §i cu lumea, in
general, si altor importante determindri de ordin literar.
Intr-un elan scientist discutabil, criticii §i-au parasit unel-
tele proprii, imbracand circumstantial halatul psihologului,
ba chiar pe acela al medicului psihiatru. Ne-am ales astfel
cu o puzderie de fise de sanatate si un noian de diagnostice
aplicate sarmanului Cénuta, mai putin cu o radiografie lit-
erara de ansamblu a persoanet §i personalitatii sale. Stim
foarte multe despre boala, dar mai nimic despre pacient. lar
efortul merita facut pentru ca, luate in consideratie si pri-
vite din unghiul adecvat, sus-zisele determiniri oferd o
neasteptata, cu toate ca extrem de transparenta, perspectiva
asupra poeticii caragialiene.

»A fost un om care toata viata lui nu s-a putut potrivi cu
lumea”, postuleaza in chip de definitie-avertisment autorul
inca din prima fraza a textului. Dupa toate canoanele este-
tice, absenta ,,potrivirii cu lumea” traduce in limbaj prozas-
tic esenta situdrii in univers a eroulut romantic — respectiv,
funciara sa inadaptibilitate. Integrala gesticulatiei epice a
lui Canuta, de la nastere pand la moarte si dincolo de ea sti
sub zodia acestei insurmontabile, fatale inadecvari.

La nastere, pruncul nu vede lumina zilei, ci tenebrele
noptii. Nocturnul este o dimensiune literard specific ro-
manticd. ,,.Suntem facuti mai mult din noapte”, postuleaza
unul dintre corifeii romantismului european, Novalis.
Autorul volumuiui Le Romantisme allemand, Wladimir
Jankelewitch, descoperd — i nu doar in emblematicele sale
Imnuri cétre noapte — o cardinala nostalgie dupa ,,confuzia
care face sd dispard polaritatea brutald intre lumina §i
‘mbra”. Momentul iviril pe lume a lut Canutd — , tocmai
despre ziud” — este exact expresia temporald a acestei con-
fuzii.

Dar nu numai atat: simbolicul ,,despre ziua” este dublat
de plasarea evenimenului intr-un segment special al ciclu-
lui religios anual, ,.la lasata secului de postul mare™. Este,
asadar, copil insemnat cu o anume pecete, niscut in ziua
care marcheazd pentru crestini inceputul intervalului de
abstinentd i privatiuni asumat ca forma de solidarizare cu
suferintele s1 sacrificiul Fiului Omului, fundamentalul
neadaptat. Miracolul cosmic inaltdtor care vegheazi Nas-
terea Mantuitorului (pe cer apare Steaua Buneivestiri)
decade, in cazul lui Canutd, in parodie meteorologica de
sens contrar: ,,...Se pornise o zloata grozava. Pastele in
anul acela cdadea in iarna de tot”.

Eliberarea voluntard din pantecele mamei evoci in mic
revolta titanica in contra ordini naturale: Canuti agteapta
sosirea moasei, dar, excedat de intarziere, ,,pdna sa-gi piar-
zd rabdarea ma-sa, care se vaita cumplit, si-a pierdut-o el
p-a lui §i s-a repezit aga fara socoteald in lume, tocmai
cdnd s-auzeau clopoteii de la briscd lui tatd-sau la scard”.
Se consuma acum preludiul lungii suite de contratimpuri
care il vor urmdri toatd viata. Cardinaliatea momentuiui
este insa subminati perfid de o coroziva ironie minimaliza-
toare: copilul forteazi granita soroculut pentru motivul
:derizoriu ci agentul sanitar intarzie trezindu-se greu din
mahmureala unui chef stragnic incins la domiciliul aren-
dasului mosiei. Asemenea dublari ale momentelor grave cu
motivatii persiflante, oscilind intre ironia blanda si accese
de feroce sarcasm, se intilnesc la tot pasul in Canutia om
sucit, dar si in intreaga opera a lui Caragiale. S& nu ne
lasam, insd, paciliti: retorica antiromantica este tot o forma
de romantism, ironia fiindu-i acestuia adanc si intim con-
substantiala.

Numele personajului (,,Radu — Raducanu — Canufa™)
induce o abatere de la norma implicitd a onomasticii
bunilor crestini, fiind, dupa cum noteaza scriitorul, ,fara
praznic la calindar”. Exceptia de la cutumia anunti traiec-
tul aparte al destinului eroului, iar incidentul burlesc de la
ceremonia botezului se dovedeste doar uvertura sa. Canuta
nu suportad decat doud din cele trer cuvenite scufundari in

apa rituald; la ultima, ,,copilul s-a smucit din degetele popii
ca o vdrluga §i a scapat in fundul cristelnitii”. Salvarea
vine de la sdngele rece si reactia celera a preotului care-si
sumete manecile si-1 scoate degraba la aer mai mult mort
decat vin.

Intdmplarea este cruciali in existenta personajului, dar,
mai cu seamd, semnificativd in ordine literard. Canuta
prizeaza experienta mortii inainte de a-si fi triit propriu-zis
viata: succesiunea fireascd a etapelor este dereglatd, ba
chiar rasturnata cu totul. In aer se aude falfairea rau pre-
vestitoare a (formal, comicului — in realitate) dramaticului
»viceversa” caragialian, cel din Douza loturi $i nu numai.
Un alt nume al sdu este ,,suceala” de care sufera Cinuta,
asupra ciruia pluteste teribila damnatiune a destinelor
nepereche: inceputul vietii lui coincide cu o moarte tempo-
rara; sfargitul el aglutineaza simetric o nitelus morbida, dar
efectiva prelungire a palpaitului vietii (in sicriu, omul con-
tinud sa traiasca o vreme si reuseste performanta cinetica
de a se rasuci — la propriu — in mormant).

Pe la 7 ani, baiatul rimane orfan. Romanticii nu au
familie in sensul curent al cuvantului sau, dacd au, nu
intretin cu ea relatii foarte apropiate. Familia functioneaza
in cazul lor mai mult ca element de opozitie, ca spatiu al
alteritatii decat ca ambient integrator, ca factor de stabili-
tate, de coeziune §1 omogenitate sociald (celula de bazi
a...). In increngitura arborelui lor genealogic, eroii roman-
tici reprezinta accidentul, ruptura, nicidecum un punct de
continuitate, veriga congruentd cu ansamblul a lantului
biologic natural. Familia apartine de drept arsenalului de
valor ale clasicului; romanticului ea i-ar limita indepen-
denta, obligandu-1 la conformism si imobilitate. Or, el este,
de cele mai multe ori, un vagant, un cilator cu fapta ori
(macar) cu gandul.

Lipsa (efectiva sau doar simbolici a) parintilor consti-
tuie primul simptom al abrogarii legaturilor sanguine ale
acestut gen de personaje cu o lume proprie. Proprie insi ca
rezultantd a predestinarii, nu a optiunii lor libere. Pe cale
de consécinta, straind si generatoare de solitudine. Mama
lui René, emblematicul erou care da titlul povestirii din
1802 a lui Chateaubriand, moare la nastere; miile de copii
deceptionati de Franta post-comunarda si post-umperiald
despre care vorbeste Alfred de Musset in Confesion d’un
enfant du siécle (1836) fusesera ,zdmisliti intre doud
batalii” si, ipso facto, frustrati de prezenta §i afectiunea
paternd: ,,Din cdnd in cdnd, apdrea un tata insangerat, ii
ridica la pieptul sau acoperit cu decoratii, ii ldsa jos i,
sarind in sa, pleca iar..” Absenta sau rarefierea severd a
prezentei in viata romanticului a instantei materne/paterne
favorizeaza comiterea celui dintdi pas catre imperiul sin-
guratdtii In care isi va incastra singulara petrecere pe
pamant. Restul rimane 1n sarcina vietii a carei lipsa de sens
ii alimenteazd propensiunea maladivd spre melancolia
caminantd ce esueaza In bigotism (René), spre recluziunea
in natura (Obermann), spre blazare iremediabild (Evgheni
Oneghin), spre. suferinta asumarii constiinter de sine
(Adolphe), spre resemnare fatalistd (Peciorin) s.a.m:d.
(.Intr-o zi pdcdtoasid am avut ghinionul sd md nasc”,
declard ostenit de deceptii, celebrul ,,erou al timpului nos-
tru” lermontovian).

La randul lui, Canuta acuza permanent vidul de sens al
uriei existente pedestre, confuze, in flagranti nepotrivire cu
lumea — absurde, care va sa zicd. Daca I.L. Caragiale e,
intr-adevir, precursor al literaturii absurdului, atunci prin
istoria inextricabild a vietii acestui nefericit Canuta este,
mat putin prin obsesiv-vehiculata disolutie a limbajului din
Cildura mare sau din Cum se inteleg tiranii!

Cind il extrage din cristelnita, preotul are o exclamatie
semnificativa: ,.Sa va traiasca! dar asa copil sucit n-am
mai vazut!”. Bebelusul va trai, intr-adevar, dar o va face
neabatut sub zodia acestui verdict cu neechivoce valente
premonitorii: va ramane un perpetuu insingurat, un inadap-
tat fara sanse de vindecare, un introvertit iremediabil, un
etemn outsider. Nu doar satul natal ori Capitala, unde este
transferat de bunici-sa, se dovedesc pentru el medii
neprimttoare, refuzandu-i dreptul la un ,acasa” amiabil si
izbavitor: Canutase simte inconfortabil inclusiv in paman-
tul care-1 serveste:ca loc de odihnd vesnicd. Inadapta-
bilitatea lui este generala si totald, in aceastd bizara ecuatie
gicul, socialul, mineralul gi metafizicul

Dat la invatatura de bineintentionata bunica, zgubiliti-
cul puer rezistd rigorilor didactice doar pand in clasa a
patra. Mai precis, pana cdnd in viata lui reincep si apara
derutantele contratimpuri care il vor macina sistematic, iar,

in final, il vor ucide. Pe parcursul a trei zile blestemate,
crescendo-ul supardrii cu origine necunoscutd a foarte
seriosului dascidl desemnat de soartd sa edifice instructia
Iui Canutad atinge limita paroxistica a ,turbdrii”, deter-
minandu-l pe baiat sd-§i ia lumea in cap §i sa paraseasci
pentru totdeauna scoala. Zilnic, institutorul ii cere sa dez-
volte diferite subiecte, de fiecare data insad la altd materie
decat aceea pe care ghinionistul elev tocmai o preparase.
Contra-timpul ndscut din fatala nepotrivire face imposibile
atat dialogul didactic, cét si identificarea unui oricat de
firav teren comun de inchegare a comunicirii:

Jntr-o zi, dascdlul, un om foarte serios, a venit
suparat. Cum a intrat in clasa, s-a agezat pe catedrd
incruntat, a strigat catalogul si pe urmd: — Canuta! —
Prezent! — Cafi domni a avut fara romaneasca? — Mulfi,
domnule. — Multi, mulfi! da cdfi?... neghiobule! — ...Cadti,
domnule? — Dar tu ma-ntrebi pe mine? ori eu pe tine, pros-
tule! — Sa-i numaram, domnule... — Dar padn-acu ce-ai
fdcut, neghiobule? — Am invatat la ar ‘meticd, domnule. —
Mergi la loc, nataraule! Aldatd sa-i numeri.

S-a dus Canutd la loc §i s-a apucat s numere §i iar sa
numere. A doua zi a venit dascalul §i mai suparat: —
Canuta! — Aici. — Cdte feluri de numere complexe avem? —
Multe, domnule. — Cate, dobitocule? — Cate, domnule? —
Rdspunde tu, boule! — Sa le numaram, domnule! — Acu sa
le numeri? pana acum ce-ai numdrat, magarule? — Am
numarat domnii, domnule! — Mergi la loc, vita! Altdata sa
le numeri.

lar s-a dus la loc §i s-a apucat sa numere cdte feluri de
numere complexe avem. A treia zi, dascalul intra turbat: —
Canuga! — Prezent!... Numerele complexe... — Nu te intreb
de numerele complexe... — ...Domnii tdrii romdnesti... —
Stai, intdi sa te-ntreb, loaza... Céte rduri are Furopa? —
Ma duc sd le numar, domnule...”.

Replicile dascilului §i scolarului, luate in sine, sunt
perfect coerente, logice i rezonabile; defectuoasa — ori,
mai bine spus, nefunctionald, alienatd — este doar inter-
conectarea lor. Oricat de suparat, primul nu pune intrebari
aberante, exterioare materiei parcurse — nici mécar ,,incu-
letoare”, adicd formulate ambiguu sau voit ininteligibil.
Poate, doar, cam abrupte si excesiv de sintetice prin con-
tragerea In numerologic a unor chestiuni dificil de redus la
cifre: ,,Cati domni a avut tara romdneasca?”, ,, Cdte rauri
are Europa?” etc. Intre noi fie vorba: luati repede, citi
maturi culti pot raspunde cu exactitate la ele? Nu cumva,
interogati astfel, vom proceda toti asemenea lui Cinuta,
propundnd ,,sa le numardm”?

Raspunsurile copilului nu sunt deloc idioate, desi par
astfel. Canutd nu e nici ,,neghiob”, nici ,prost” si, cu atit
mai putin ,,Joaza”. Este preocupat de insusirea cunostin-
telor predate la clasd si probabil spune adeviarul atunci
cand, intrebat ,,Dar pdn-acu ce-ai facut...?”, raspunde: ,— Am
invdtat la ar'metica”. In fond si la rigoare, stereotipul siu
wmulti/multe, domnule” are deplina acoperire: §1 domni-
torti, si raurile Europei, §i numerele complexe sunt,
intr-adevar, multi/multe. Cénuta nu arunca la plezneald o
cifrd — eventual, ridicola —, ci intelege si se supund singu-
rului exercitiu analitic in masurd s conducd la adevar.
Repetatul ,.Sa le numaram, domnule” denotd oroare de
hazard, profunzime si temeinicie. De altfel, este sugestiv
faptul cd, pentru a-si argumenta in fata bunicii sfatu} de a-1
da pe copil ,la mestesug”, dascédlul nu invoca lipsa de
inzestrare mentald, lenea sau dezinteresul elevului, ci
,Suceala” lui, respectiv, imprejurarea ci ,,una-/ intrebi §i
alta raspunde”. Hiatusul ce se instaleaza intre ,,una” gi
»alta”, incongruenta organica a doud sau mai multe linii de
logica discursiva (fie ele i impecabile, judecate separat),
»nepotrivirea” semantica nu reprezinta insa altceva decét
esenta dialogului de tip absurd din teatrul cu acelasi nume,
inclusiv in varianta sa radicald, beckettiand, de totala
vacuizare a comunicaril. Protocronismul lui Caragiale
merge, in Cinuta om sucit, mai departe de conationalul
sdu Eugene lonesco; aici, el este cu totul afin teribilului, in
tragismul sau, irlandez, frizind fundamentalmente, aseme-
nea lui, starea de indigentd a omului mai mult sau mai
putin modern, ca sa parafrazam putin motivatia Academiei
suedeze la atribuirea Premiului Nobel pentru literatura lui
Samuel Beckett. Insurmontabila crizd a limbajului este
doar partea vizibild a aisbergului; rddicina ei trebuie cau-
tata, dimpreuna cu atitudinea existentiald a eroului absurd,
in romantica inadecvare, in ,nepotrivirea” reciproca dintre
om §i lume.
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Dan Lungu

Proza
cu amanuntul

Ca st Cheta la flegmi (1999) sau Biieti de
gasca (2005), Proza cu amanuntul (2003 pen-
tru edifia I, 2008 pentru a ll-a editie) confirma,
pe texte scurte, mana sigura a unui prozator afir-
mat, inclusiv ,,afard”, ca excelent romancier al
cotidianului post-comunist. Existd, la Dan
Lungu, o constantid perspectiva minimalista
asupra realului (in trend; desigur), trecutd
printr-un comic care nu reugeste sa ascunda per-
fect zimbetul amar al inadecvarii. Gesturt,
chipuri §i evenimente banale repetd, de fapt,
mecanica absurda a neputintet de a uita un tre-
cut traumatic. Aceastd tendintd s-a decantat, in
cele din urma, intr-un roman care a contrazis,
prin sobrietatea tratirii, nota ugor parodica de
pana la el (Cum sa uiti o femeie, 2009).

Cele 19 povestiri din Prozi cu amanuntul
compun reteaua unei lumi privite cu lupa, in
care se intretes secvente de copilarie, decupaje
rurale §i urbane, tipologii recente si, speciali-
tatea autorului, umanoizi esuati in landul roma-
nesc de dupa 1989. Un pusti ¢ initiat in viata
adevarati de cei mari, care l-au ajutat si-si
piardd virginitatea §i i-au umplut causul
palmelor cu scuipaturi, intr-o intrecere grotesca
(Cheta la flegmi). O fetita adord sa se joace
»de-a intunericul”, imaginindu-si cum o
priveste Dumnezeu de sus prin ochiurile stelelor
st ascunzindu-se in gifonier (De-a intunericul).
Unui tandr ziarist nu-i ies treburile la redactie

Amanuntele

ADRIAN G. ROMILA

din cauza matusii cu reflexe comuniste
(Fotografiile matusii Eliza). Pensia unui
muncitor soseste cand acesta e inmormantat
(Spre cimitir). Taind duminica iepuri, un fost
paznic la caminul de nefamilisti incearca sa tra-
iasca la fel de bine si dupa ce cornul abundentei
favorizat de partid a trecut (Duminica domnu-
Iui Chichifoi). O caldtorie in Transnistria
dezviluie sechelele iremediabile ale sovietelor
vesnic eliberatoare (Postfatd sau despre dis-
tanta iluzorie dintre fictiune si realitate).
Copiii, muncitorii, ziaristii, gospodinele si pro-
fesorii lui Dan Lungu se plang de binele ,de
dinainte” si de raul ,de acum”, sufera de sin-
gurdtate §i se plimbd dezorientati, viseaza cu
ochii deschisi si trdiesc prin inlocuitori, prinsi
iremediabil intr-un puzzle de lumi simultane si
nepotrivite. Functioneaza, pentru anti-eroii de
profesie, o poetica narativa care hiperbolizeazi
detaliul, care ii stoarce semnificatiile si-l pune
activ la temelia realitatii. De la el, de la detaliu,
totul se prabuseste pe o pantd cu baza in para-
disul anost al lucrurilor marunte. Ideea apare
pusd in abis exact in bucata ce da titlul volumu-
lui. Personajul, tnar casatorit, aluneca pe firul
subtire dintre doud vieti complet diferite, cea
tandra de dinainte, din casa parinteascd, §i cea
ratatd, din spafiul conjugal. Fragilitatea carac-
terizeazd ambele lumi, o fragilitate zdrobita de
greutatea constatarii ei: ,,Realitatea i se paru un
pdianjen urias, cu picioare inalte si fragile, seg-
mentate, calcdnd strdmb pentru a merge drept.

« Realitatea devenise grea, apdsdnd parcd

asupra minfii. Un elefant pe catalige, un elefant
cu picioare de pdianjen. Picioare gata sa
cedeze, rezistand, spre mirarea tuturor, grafie
acelor incheieturi fragile, deosebit de mobile,
numite amanunte. Pdnze de paianjen si picioare
Sragile, asta era lumea. [...] Mintea lui perver-
tita exploda — cu incetinitorul, ca intr-o reluare

— la intdinirea fiecdrui lucru intreg. Numai
printre aschii i cioburi se simfea cu adevarat
bine. Amanuntele se substituiau intregului,
incet, incet, mintea i prelucra meticulos ca un
animal care-si mestecd prada”. Ca si naratorul
povestirilor lui Dan*Lungu, intr-o altd forma,
personajul din Proza cu amanuntul i§i noteaza
meticulos detaliile intr-un jumnal, pana la perfor-
manta absurda de a-si contabiliza cele 365 de
dati in care incercase sa-si seducd sotia-capri-
cioasd. Pentru a afla, intr-un final, cum"de
Wucruri atdt de mici si de urdte se pot trage din
cele mari si frumoase”. Totul, absolut totul con-
teaza, chiar daca, numai aparent, unele ,,ama-
nunte” ar putea fi ocolite. Adunate gramada —
»ochiul icoanei”, ,,ochii ei, unghiile §i pata de
cafea”, ,,un bilet de tramvai, o picatura de trans-
pirafie, botul unui papuc de casa”, ,,mirosul de
tutun blond, cotorul cartii, samburele de
zarzare §i becul Philips”, ele formeazi un vartej
care le suge cu ldcomie” si te aduce, pana la
urmd, pe pragul unei frici fard obiect.

Teroarea faptelor si a lucrurilor minore
descompune, in majoritatea povestirilor din
volum, miscarile st peisajele. Ea inventeazi o
intrig exact acolo unde ar trebui sa fie cea mai
fada banalitate si produce semnificatii estetice
din marginalii epice. Unele dintre bucati sunt cu
adevirat remarcabile, in acest sens, si exceleaza
atdt in esentializarea mesajului, cat si in taietura
formularilor. In Eroi si eroi, ci am mai citit
titlul dsta undeva si mi-a plicut (de observat
autodafé-ul semnificativ din titlu), cdinele
Leutu’ este mega-eroul complexului studentesc.
Dumnezeu omniprezent §i liant fundamental al
lumii, javra gtearsa dintre camine ajunge subiect
al unei sesiuni de comunican sofisticate, dar
sfargeste infrdnt in lupta cu o cdtea de rasa.
Buldozeristul pune in efigie o tipologie clasica:
muncitorul curat si hamic, captiv in custile de

beton ale blocului §i indragostit patologic de
magina greoaie cu lama in fata. ,,Revolutia l-a
prins — asta-i viafa! — calare pe buldozer”.
Vaduv de tanar, ,domnu’ Virgi”’ nu poate sa-si
ingroape fetita fiindcd nu gaseste timbre pentru
actul oficial de deces. Ca s razbune captivitatea
absurda a birocratiei, o va depune (cu ajutorul
buldozerului) pe masa functionarului de la tri-
bunal. Intimititi e capodopera echivocului in-
tr-o marunta criza erotica. Revenit dupa tret zile
in apartamentul iubitei, Horia evitd mereu intre-
barile incomode ale Oliviei, speculand dublul
sens al cuvintelor §i mancand dintr-un borcan cu
castravefi murafi. Personajul din Ca de fiecare
dati indeplineste cu strictete, de ani buni, ritua-
lul complicat al capului de rind matinal la
butelii. Batranul, Ceausescu §i planul bro-
deaza intertextual pe tema Mioritei. Un cioban
la final de cariera, bolnav si sfarsit, isi viziteazi
fitil casatorit la orag si-i povesteste despre com-
ploturile tuturor impotriva lui, despre furturi de
oi, despre mioare vorbitoare §i despre vremurile
pe care nu le intelege deloc. Marea impicare
sau Micile aventuri ale domnului Silvian si
ale blindei (dar indaratnicei) Tantilili e un
miniroman domestic, impartit pe episoade cu
titluri. Gasirea intamplatoare a unui pix galben
ii provoaca profesorului pensionar Silvian Chio-
rescu sentimentul inadaptarii la noile timpuri,
cand péni si ultragospodina Tantilili viseaza la
un televizor color Samsung, pentru vizionarea
telenovelelelor braziliene. Amanuntele, se
observa, constituie peste tot aleph-uri ale anti-
eroilor lui Dan Lungu. F

In ciuda scniiturii precise, cu decupaj rapid.
adesea frazele deseneazi imagini lapidare, dc
vitrina lirica post-modemna (,,totul plutea pe va-
luri galbene, sulfuroase, totul putea groaznic §i
eu apaream §i dispaream, priveam printr-o
ceafd grea ca §i ceara, inghifind din gelatina
sfarsitului lumii”; ,,cerul atdrna cenugiu, greu,
ca un spalator umed de bucatarie”; ,,nechezatul
ii Infiora sira spindrii, iar levierul luci ca o
sabie in bataia lunii”). Cu o fortd a evocirii
cistigatoare pe spatiu restrans, povestirile din
Proza cu aminuntul constituie o excelentd
carte de vizitd a literaturii romane contempo-
rane.

«

intre spatiul memoriei si spatiul cotidian

VIORICA RADUTA

Cele mai bune pagini ale Adrianei Babeti din Prozac. 101
pastile pentru bucurie, Polirom, 2009, sunt cele de proza-
toare, §i nu una virtuald, ci autentic postmodernistd. Inter-
mitentele autobiografice, secventialitatea care face de un
,.scarar” pe un traseu familial/r sau cotidian spre Purgatoriu,
macar, elipsele temporale §i, o data cu ele, cele evenimentiale,
creeaza, in Maculator sau, autoreferetial, in partea a doua,
Secretul Adrianei, un prezent al scriiturii, cu fenta modestiei,
citita, adesea, antifrazic datoritd calititii scripturale si celei
ont(olog)ice, a ,,proza(sti)celor” A.B. Autorul e viu nu atét in
migcdrile postmoderne, ci in plasarea lor intr-o situatie de scrii-
tor perpetuu, aflat in menghine ontologica, in gestica §i mis-
carea cotidiana sau retrospectiva, mereu pus pe criza. .. de scris
st descris. Fundalul livresc, intertextual, ,,confuzia” viata-scrii-
tura sunt tratate cu distan{a, umorul cu adrese livresti se-
condind realul vremilor neapuse noud. Amaraciunea iese la
supra-fata textelor, stramutatd in viziune satiricd sau candida,
dupa actualitati, oameni, locuri, ,,mofturi” romanesti, ro-
manesti, poeticesti etc.

Cele mai ,,nevinovate” descrieri §i evenimente de jurnalul
intim sau cronici la realitate, dincolo de literaturd de multe ori,
sar pe ansamblu in formula de autor A.B., romanescul frag-
mentat. Unul demn de un scriitor actual, chiar ,,ego”, depdsind,
insa, randurile realismului plat, prin laitmotivul adanc trait gi
retrdit al scrisului impiedicat, deficitar, esuat. Acecastd criza
- continud, care se desfasoara la vedere, cu arsenal postmodern
e condusi mereu la distan{a de sine §i de cotidianul pe multi-
ple voci escortat, enumerat, fisat, reclamat... Aceastd masurd,
si de scris, si de citit, i de trait/memorat, o individualizeaza, in
cele din urma, pe autoarea din plutonul Nedelciu, Mihdies,
apoi o trece prin naturaletea dezvaluirilor, tipica valului actual
de prozatori, ca s-o intoarca la formula unei narafiuni mo-
zaicate, la fragmentarism §i rupturd, scripturald §i existentiala
autenticd (nu intdmplator gasim, cu autoironie, trimiteri la
Camil Petrescu), pe multe §i marunte ,,pilde” din Prozac. Doar
ca toata aceasta secventialitate a scrisului de momente realiste,
cu jurimintul pe fatd, capatd, in clipitele artiste, biografeme
sau tablete cu memorii rapide §i actualitdti, artiste tocmai in
iuteala lor, $i nu sunt putine, ,,epica” unei vieti date scrisului in
avatarurile ei tetnporale (familiale, sociale, politice etc).

Asamblarea comé-
diilor are ceva din
sertarele comice ale
unui Caragiale peste
cele postmodemisme
si hiperrealisme la & #

purtitorul de crizi cu W e
fenta artistica A.B. ROZAC

Cia sunt aluzii 101 PASTILE
livresti nenumdrate, PENTRU BUCURIE

ca, alituri de faptul
cel plat, cotidian sau,
dimpotriva, de horror
autohton, in care se
triieste postdecem-
brist, memorialul sau
actualititile de hartie
Prozac compun, pana
la urmi, un jurnal,
mai intdl la trecut,
apoi la zi, ca un fel de
roman segmentat, cu
suspans, cu multe
trimiteri la alle texte
sau chiar cu autorcferentialitatea mai proaspata decat ne astep-
tam (dupa cét a fost de batatorita). Si asta din cauza unei auten-
ticitati rcalhizate in buciti, de memorie, inclusiv livresca, sau
cotidiene, prin stcnograme, note vii, enumerdri de situatit
grotesti, povestiri in comprimat, cronici adica, dar cu iz anti-
croniciresc de tot hazul si necazul.

Fragmentele de viatad si texte (cu aluzii foarte, chiar plu-
rale) au o poetici explicitd, de supra-vietuire prin ,bucurie”,
dar si n-o credefi. Adevirata poetica, multiplicatd inadins,
parca, de autoarca in carc fosnesc amintiri de familie (mai
mare sau mai mica, rude §i apropiatii de Orizont sau
Supliment..., de pildd) si maruntisuri/ actualitati de buzunar
tot din aria proximitatii (noastre), se gaseste in pasajele puse
in abis, sub lup(t)a neputintei scripturale romancsti sau foile-
tonistice. Criza e trditd cu atata autoironie i insistentd incét se
optimizeaza, se citeste pe dos, §i proiectia (momentului, uneori

F Ariana
#%:4 Babet1

ca in schitele caragialiene, ca in autorii Degetelor... sau unui
Tormes actual s.a.m.d.), si textul facut si desfacut pe loc, pe
viu, cum ar veni. latd cea mai folositd metodd postmoderna,
resemantizati cu rost hiperreal, de A.B., mult dedata la patho-
sul lecturii si scrisului plin de angoase ironizate, la luciditati
(trans)textuale, dar cu egala masura si la maruntele cele intime,
sociale, politice etc., prin decupaje narative, suprapuneri,
aditionari de situatii §i portrete, stenograma a toate, in cele din
urmi proze scurte, purtate, insi, intr-o vioaie formula
picaresca (din intermitentele de zi cu zi sau de... memorie).

Situatd mereu in oglinda, fie memonalistica, fie actuald,
A.B. isi pozitioneaza supraviefuirea, cu umorul nestirbit vreo-
dat3, n amestecul grotesc real si eul ,,prozac’/scriitorul. Un
»Tel Quel” pe invers, al autoreflexiei scripturale, vine, urmare
fenomenologiei amintite §i distantate optzecist, cu accente
hiperrealc proaspete, cu taieturi narative maiestrite, cu toatd
comanda scrisului fragmentat, unde nu se poatc sd nu aflam
tortura scrisului in asta pozifie, noud, §i cu inevitabile incga-
litati in mdiestria voroavei.

Micile proz(ac)e pe viu, comprimate asa-zicand terapeu-
tice, ale Adrianei Babeti bat, adesea, romanele §i povestirile
,noului val”, en arriére sau en avant, nu prin mecanismele
postmoderne, vizibil asanate i cultivate cu un umor fara inter-
mitente, ceea ce crceazd distanta fatd de mecanica/utilizar a
lor, cat prin realismul magic carc scoate capul din cea mai
,,banala” amintire, ca si din faptul divers, jurnalistic, familial,
in fine, din actualitatile noastre de toatd ziua si toatd noaptca.

Decriptarea dinduntru a Prozac-ului inseamnd autolu-
ciditate taioasd, mereu punctul stabil intru fragmentele de
viata-scriiturd. Nu intdmplator, gasim o asemenea mostra cu
functie de re-lansator, scriptural s§i existential totodata,
»comun” noud, postdecembristilor, in groapa timigoreana cu
»degete mari”, versus filip/inele ,,mici”. Multiplicarea inci-
pitului celei de a doua parti pe un fapt de cronicd neagra e
semn ca fictiunea bate viata, dar una dedicatd, paradoxal,
scrisului. :
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UTOPIA CARTII

GEORGE NEAGOE

La zecc ani de la disparitia lui
Alexandru Cioranescu, Lilica Voicu-Brey
ne pune la dispozitie o Bibliografie
aproape completd a operei acestuia. Parte
integrantd a unei teze de doctorat —
Alejandro Cioranescu y la Literatura
comparada (2002) —, lucrarea reprezinta
un instrument filologic de mare utilitate
atdt pentru oricine se va hotari sa redacteze
0 monografie despre activitatea Profeso-
rului, cit si pentru cei curiosi s descopere
vastitatea preocupdrilor unei personalitati
descinse parcd din familia umanistilor ita-
lieni, intemeiata in veacul al XV-lea de
Aldo Manuzio si Lorenzo Valla. Cum mo-
destia este calitatea principald a oamenilor

inteligenti si culti, cercetitoarea stie ca s-ar.

hazarda s considere ca rezultatele muncii
sale sunt definitive: ,,Bibliografia pe care
avem pldacerea sa o prezentam publicului
roman nu are pretentia de a fi exhaustiva,
desi pe parcursul realizarii ei am nutrit
aceasta dorintd §i am aspirat sa strangem
laolalta totalitatea scrierilor lui Alexandru
Cioranescu, antume §i postume, atdt pe
cele publicate in volum, cat si pe cele edi-
tate in reviste de specialitate sau in alte
publicatii” (p. 26). Alexandru Ciordnescu
este ,,coautorul” lucrdrii, deoarece Lilica
Voicu-Brey mentioneaza ca, in elaborarea
cartii, s-a bucurat de constiinciozitatea ma-
gistrului de a fi intocmit o listd a propriilor
scrieri: ,,Am urmat §i am continuat forma-
tul Bibliogafiei [sic!] operelor realizate de
insugi Alexandru Cioranescu pentru volu-
mul Alexandru Cioranescu — L’homme et
Poeuvre (Madrid, Fundatia Culturala
Romdna, 1991), care constituie punctul de
pornire al Bibliografiei pe care o prezen-
tam” (p. 27). Meritul excgetei este acela de
a fi recuperat unele dintre studiile semnate
cu pseudonim de Cioranescu, de a fi corec-
tat inadvertentele apdrute Intre datele din
-eviste si cele din cartea tiparita in capitala
Jpaniei.

Ne putem intreba de ce autoarea-a ales
ca limitd cronologicd superioard tocmai
anul 2010. E vorba de o profetie implicita.
Bibliografia despre Alexandru Ciordnescu
se va imbogati si dupa incheierea primului

deceniu din secolul al XXI-lea. Primul pas
in directia acestei completari l-a facut deja
Mircea Anghelescu, intocmind o mica edi-
tie, in care, sub titlul de Eseuri europene,
sunt reunite noud articole publicate In tard
i in striindtate si un interviu acordat, in
1980, profesoarei Daniela Della Valle, de
la Universitatea din Torino. Cuvintele edi-
torului de pe coperta a patra mi-au confir-
mat senzatia din timpul lecturii: ,,dura de
specialist universal, de erudit care stie tot,
i-a creat profesorului Alexandru Cio-
ranescu §i reputafia de autor dificil, a
carui pagina, incarcatd de date, citate §i
trimiteri, oboseste pe cititorul obisnuit. //
Nimic mai fals. Personalitatea exuberanta
a savantului, spiritul sau ludic, umorul si
capacitatea de a-§i crea mai multe puncte
de vedere intr-o problema in care mai tofi
vedem o singurd rezolvare, talentul sau
dramatic §i forta expresiva fac din lectura
eseurilor sale adevarate bucurii pentru
spiritul oricarui intelectual”. Alexandru
Cioranescu nu-gi propune sa demonstreze
nimic. Nu vrea sd convingd pe nimeni ca

“are dreptate. El se reintoarce spre subiecte

aparent bititorite. In permanenti simte ci
mai existd must in fructele uscate. Citatul
ales ca motto de Lilica Voicu-Brey isi ga-
seste cu desavarsire ilustrarea in Eseuri
europene: ,,/ntotdeauna e posibil sa spui
mai mult, mai bine sau macar altfel”, afir-
ma Ciordnescu. Profesorul nu cauti cu
obstinatie diferenta, originalitatea cxage-
rata si uneori stearpa, precum [. Negoitescu
ori Vladimir Streinu, ci adoptd atitudinea
baroca a unui dubito cartezian. Astfel,
eseistul se distanteazi de locurile comune.

Selectia-efectuatd de editor pune in evi-
dentd dona teme fundamentale, pe care nici-
un istoric literar nu le poate ignora: timpul
si imaginatia. Paginile adunate sub titlul
Forma timpului constituie o propedeutica
despre reprezentarile grafice ale relatiei
trecut-prezent-viitor. Dependentd de spa-
tiu, imaginea timpului oscileaza intre cerc
si linia dreaptd. Ceea ce nu inscamna, in
opininia lui Alexandru Cioranescu, cd ar
exista intr-adevar deosebiri intrc ciclici-
tatea temporald — de orgine indo-brahma-

nicd — §i curgerca unidirectionald de-la un

primum movens catre un punct terminus,

de inspiratie iudeo-crestind. Exegetul isi
formuleaza obscrvatiile intr-un stil ,,spa-
tial”, icsit din orbita terestrd: ,.Aceastd
apocatastazd, aceasta revenire la punctul
de plecare seamana in chip straniu cu un
cerc inchis, adica cu imaginea decrepitu-
dinii §i a ruinei progresive a creafiel.
Aceasta idee este implicita mai ales in
direcfia cobordtoare a timpului, care este
caderea in pacat. Ea pare mai durd §i mai
disperata decdt in caderea ciclica: cata-
strofa finala este definitiva §i anuleaza
orice iluzie orientatd cdtre vreo regenerare
posibila. Ea este, desigur, rasplatita prin
posibilitatea unei ridicari care va fi o rds-
cumparare, o scala coeli cu toate promisi-
unile ei stralucite; dar este un pariu de
tipul «cine pierde, cdgtigd». Miscarea
acestui timp nu este a sagetii care urcd, ci
mai degraba a rachetei care cdstigd in
inalfime ceea ce pierde in greutate. Greu-
tatea pe care o pierde este intreaga mate-
rialitate a vietii, cu toate cele promise pe
pamdnt” (p. 56). Eruditul Alexandru Ciora-
nescu este, in ultima instantd, un artizan al
analogiilor imprevizibile, al enunturilor
care Tmprospateaza viziunile inchistate, al
jocurilor de cuvinte. Integrarea timpului in
geometrie reprezintd dovada unei luciditati
ingrozitoare: ,,De fapt, teama de infinit, sau
mai exact de infinitul finit al individului,
este tot atdat de veche ca §i umanitatea. Nu
putem decadt sa scapam teroarea sub care
stam: timpul circular fiind simbolul
Inchisorii vegnice, linia dreaptd e singura-
tate si neant” (p. 61).

Cel mai bun eseu din volum mi se pare
Mitul Atlantidei, o abila si subtild demon-
tarc a mecanismelor ,literare” prin care
Platon a reusit sa transforme iIntr-o psihoza
cdutarea acestui taram. Cioranescu il consi-
derd pe discipolul lui Socrate in primul

Alexandru Ciorinescu,
Eseuri europene, editie
ingrijita si prefatd de
Mircea Anghelescu,
Targoviste, Editura
Bibliotheca, Colectia ,,Eseu”,

-~ 2009, 164 p.;

Lilica Voicu-Brey, Alexandru
Cioranescu. Bibliografie -
(1930-2010), Targoviste,

Editura Bibliotheca, Colectia

»Istorie literard”, 2009, 170 p.

rand un scriitor, un creator de naratiuni
exemplare, de paradigme. Comentatorul
incearcid si deceleze gandirea filozofului
chiar din interiorul acesteia. Iar daca Platon
porneste intotdeauna de la date generale
pentru a ajunge la particularizari, interpre-
tul trebuie sd descopere dialogul care s-ar
afla la temelia celorlalte — Timaios si
Critias —, in care sunt istorisite marirea si
decaderca atlantilor. Cioranescu socoteste
ca ,in alt dialog, in Republica, care e pro-
babil putin anterior celorlalte doud, se sta-
lesc bazele filozofice ale celor doud dia-
loguri care au urmat [...]” (p. 86).
Alegerea poate pirea un pic fortatd si din
pricina faptului cd Alexandru Cioranescu
modificd retroactiv optica despre semnifi-
catiile acestui ,,prim” dialog. Rationa-
mentul siu e simplu. Din moment ce
Atlantida a pierit, deoarece locuitorii ei
gi-au pierdut virtutile, inseamnd ca
Republica nu are deloc trasaturi idealizate:
»Utopia lui Platon e in realitate o contra-
utopie” (p. 87). Asamblata astfel, argu-
mentatia merge in directia acreditarii
opiniei ca relatdrile referitoare la Atlantida
compun o pildd negativa. Platon n-a facut
decat sd actualizeze Ideea intr-o fictiunc
adevaratd”: | Dispunem totusi de date sufi-
ciente pentru a putea afirma ca e vorba de
o parabola [Critias, n.m.]. Autorul ei a
explicat cu destula claritate ca mitul sau
basmul, daca e plauzibil, e cel mai bun
mijloc de invatamant. Plauzibil inseamnad
convingator. A spus si Platon ca, pentru a
admite anumite adevaruri, prima conditie
e sd credem in ele” (p. 91).

Modeste sub raportul dimensiunilor si
neincdrcate de trufia vreunui raspuns de
nezdruncinat, Eseurile europene dezva-
luie un entuziasm critic nealterat, un exeget
care se intoarce fard osteneald catre lec-
turile fundamentale. &

0 odisee erotica donquijotescd

GABRIELA GHEORGHISOR

Printre debutantii in proza ai
anului 2009 se inscrie §i Con-
stantin Ciuca, un autor matur, in
varstd de 51 de ani. Romanul
sdu, Regele cu pene (Cartea
Romaneasca) este o incercare
ambifioasd de rescriere libera a
mitului literar al lui Don Qui-
jote. Daci targovisteanul Costache Oldreanu, de pilda, recu-
' pereazd, in manierd ludico-ironicd, spiritul livresc al eroului
cervantesc (in Cu cirtile pe iarba), transformandu-1 intr-un
personaj borgesian, Constantin Ciucd preia insa doar datele
conventionale ale modelului: onomastica hispanici si perceptia
deformata a realitdtii. Don Stephano este un halucinat elevat, cu
imaginafie mai ales poetica, ale cdrui peripetii eroice se reduc
la doud cxperiente erotice devastatoare. Dulcineea i Nausicaa
- cxemplare ale aceluiagt tip de feminitate frivola, antipenelop-
icd — jaloneaza, meschin §i derizoriu, odiseea donquijotesca si
dramaticd a ,,regelui cu pene'.

Desi scris la persoana a Ill-a, romanul adoptd perspectiva
naratoriala — serioasd — a protagonistului. Prima scctiune,
»Etajul de* purpurd®, prezintd cforturile lui Don Stephano —
dupa un sejur terapeutic, sub obladuirca Maicii Antoaneta, in El
Hospital Central de Todos Santos din Cordoba — de a renunta la
viata de ,,cavaler ratdcitor® (isi aruncase la tomberon harnasa-

mentul si armele) si de a se adapta, printre deliruri mentale, le-
vitatii §i fantasme (fiinte de aer), la o existentd normala, care
include si relatia dificild cu alintata i nazuroasa Dulcineea.
Cadrul spatio-temporal al povestirii este trasat in cateva linii:
Spania, un orasel murdar langa un fluviu, aproape de mare; un
conac in paragind, o seniorie cu ateliere §i cantind; timpuri
modernc, probleme cu aprovizionarea, ,,tovarasi“, O referinta la
,contemporaneitatca romaneascd si morala ei* trddeaza totusi
valul ‘iluziei livresti. In cea de-a doua scctiune, ,Fructul
zemos®, trimiterile la realitatea autohtond postrevolutionara se
inmultesc (aflam ca intre timp regele murise §i se proclamase
republica). Don Stephano devine intreprinzator, fine cursuri de
invitarea limbii suedeze si se imbogateste. Dragostea sau, mai
degrabd, obsesia erotica pe care o dezvoltd pentru Nausicaa,
una dintre fiicele lui Don Ligueros de Trabajo (amicul decedat)
si a Jiniei, il duce insa, foarte curdnd, la faliment, deopotriva
financiar §i psihic. ,,Cavalerul tristei figuri* (,,eroul plange
adesea) ajunge din nou, dus cu forta de prieteni, in stabilimen-
tul Maicii Antoancta, unde isi relrdieste, prin confesiunea repe-
titiva, placerea sexuala subjugatoare.

Contrastul dintre viziunea personajului asupra oamenilor si
a intamplarilor si starea lor reala (pe care cititorul o descopera
printre randuri ori o intuieste din diverse detalii) crecazi
numeroase efecle comice. O scena antologica, hazlie $1 totodata
grotescd este aceea in carc Don Stephano rezistd, in camera de

hotel, infasurat in draperia purpurie, asalturilor erotice a doua
prostituate straine: ,,Femeile, din ce in ce mai intardtate
incearcd sa ii smulga mantia de pe el. Don Stephano, in minori-
tate, incearcd sa o pastreze. In cele din urma reugeste s& se
desprinda §i se ridica din invalmdseala textild clatinandu-se ca
dupa o lovitura in moalele capului. Mantia lui regald e acum
sifonatd, un umdr sPo pulpa ii sunt dezgolite. Se duce foarte iri-
tat in mijlocul camerei, se infepeneste acolo cu madainile in
solduri 5i reproseaza cu un soi de delicatefe in glas: — Ce mama
naibii, aga va purtafi cu regele?. La fel de ilustrativd pentru
conditia regalitdtii imaginare a euforicului Don Stephano se
dovedeste si descricrea ,,zborului* de pe zidul unei vechi cetati,
avind drept consecinta ruperea unui picior. Sub vraja ,,ingeru-
lui* Nausicaa, personajul simte cum ii cresc ,,niste pene lungi si
tari, ca de vultur (...). Si, de fapt, continud el, chiar am zburat.
Doar ca am aterizat prost'.

Regele cu pene este o carte bine scrisa, care reuseste per-
formanta de a derula o poveste de viata din interiorul unei minti
viciate livresc, principala toxind ramandnd fermecatorul si
nemuritorul hidalgo, Don Quijote de la Mancha. Erotoman fan-
tast cu nostalgii placentare, Don Quijote-le lui Constantin Ciuca
reprezintd, de fapt, un avatar degradat al arhetipului cervantesc.
Accasta nu inseamna insa ci aventurile lui nu stdmesc, pe langa
amuzament, reflectia §1 compasiunea.

«

-
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Drepturi pentru scriitor

CONSTANTIN STAN

La Bucuresti a avut loc, cu ceva timp in urma, Conferinta
Europeani a Dreptului de imprumut Public, eveniment ce-ar fi trebuit
sa stdrneascd oarece emulatie printre oamenti scrisului, dat fiind c4,
prin implementarea PLR, scriitorului roman i s-ar amai insenina un pic
viata. Nu numai financiar ci §1 moral, ag zice. Sumele pe care le-ar
primi un autor roman pentru folosirea cartilor sale in biblioteci publice
nu ar fi probabil impresionante, dar ele ar reprezenta o recunoastere a
rolului pe care creatorul il are in societate, acela de a oferi nu numai
placere ci si instructie si educatie cititorilor.

Scriitorul nu o duce niciieri ca un nabab. Dar sunt multe tin in care
se poate trdi decent, onorabil din mesena scrisului. Modul in care o
socictate giseste modalitati de a plati munca scriitoriceasca reprezintd
atitudinea fata de hteratura dar desemneaza §i pretuirea si respectul pe
care ea o arati creatorilor ei. In fond, pana la urm4, filosofia de la care
trebuie pornit este destul de simpla: orice munca trebuie platitd, iar de
truda scriitoriceasci se folosesc multi oameni spre a se instrui, spre a se
forma sau pentru a se distra. Camle sunt folosite in varii ipostaze.
Munca autorilor este si ea folositd in diferite chipuri. in general, si
munca §i cartile sunt vag recompensate §i asta numai intr-o miscarc de
genul “da-mi produsul, 1a produsul”. Mai exact, numai atunci cand este
cumpdrati cartea. Dar, cartile mai intrd in biblioteci publice, cartile mat
pot fi multiplicate (se aplica i la noi taxa pe copie, adica o taxa pe care
orice detinator de aparaturd de multiplicat o plateste la achizitionarea
ei), cartile sunt folosite ca material didactic in scoli, facultdti (manuale
sau cursun, antologii), cartile sunt folosite in diverse spectacole s.a.m.d.
Numai cativa scriitori pe lumea asta pot trdi foarte bine din drepturile
de autor propriu-zise. Dar un numar considerabil de scritori triiesc pe
alte meleagur; din ceea ce reprezinta un autor sau o carte. Practica lec-
turilor publice plitite este larg raspanditi, ca i a conferintelot publice
platite. Lansarile de carte §i acordarea de autografe se realizeaza si cle
in multe parti in sistemul invitatiilor sau biletelor platite. Interviurile
acordate posturilor de radio sau televiziune, participarea la dezbaten
sunt si ele remunerate. Larg raspandite sunt §i bursele de creatie sau de
documentare, ele asigurdnd un confort material §i spiritual scrierii
viitoarei carti. Sursele de finantare pentru astfel de activitati platite sunt
diverse §i nu apasa doar asupra unei singure institutii sau numai asupra
bugetului de stat: sindicatele, consiliile locale, instituftile particulare
(radiouri, televiziuni etc.), utilizatoni contribuie in proportii mai mari
sau mici la plata autorilor. Nu este vorba numai de un mecanism sim-
plu de géndire —“totul se plateste” — ci dc o mai largd intclegere a rolu-
lui 1 statutului creatonlor intr-o societate. Noi, romanii, autori sau citi-
tori deopotriva, avem inci o privire lejerda asupra muncii scriitoricesti,
asimiland-o unui hobby, adica unei plicen personale (poate si cu be-
neficii publice) exercitate in timpul liber. Autorii nu se zbat pentru drep-
turile lor, sunt dispusi oncand sé isi ofere gratis munca ( a se observa
cu catd generozitate impart gratuit scriitorii nogtri cartile lor, carti pe
care de multe on le plitesc de doud ori — o data la edituri si o alta data
cand §i le cumpara). Editoni platesc aproape simbolic, radiourile, tele-
viziunile si presa scrisd nu platesc interviurile nici picate cu ceara.

Chiar daca dupa 1990 activitatea bibliotecilor a cunoscut un declin
dramatic (multe au disparut, multe abia respird), cele existente sunt
frecventate de un numdr suficient de cititori. Pentru utilizarea cartilor,
autorilor ar trebui si li se plateasca. In multe tin din Europa se intam-
pld asa. Tanle nordice —Danemarca, Suedia, leanda, Norvegia — au
adoptat de multe decenii aceasti Lege a Dreptului de Imprumut Public.
Marea Britanie are implementat sistemul din 1979, Franta §i Italia —
abia din 2006. Directiva din 1992 a Uniunii Europene privind imple-
mentarea PLR in toate tarile membre nu a fost primitd de autorititi
peste tot cu entuziasm. in unele tar, autoni au protestat. Scriitorii por-
tughezi s-au prezentat cu camioane la wsile bibliotecilor spre a-si ndica
operele, de exemplu. Nici la noi, aga cum a razbatut din pozitiile unor
functionari de la Ministerul Cultuni, nu va fi usor. $1 pentru cd, in ge-
neral, functionarii aytia fac mai degrabi politicd bugetului de stat decat

"pohtlc1 culturale! Obiectia ca trebuie schimbata legea drepturllor de-
autor mi s¢ pare pemblla intr-o tard care modifica sau face presiunt s3
se modifice Constitutia din doi in doi ani. Sigur, se pune problema fon-
durilor din care se vor pldti aceste sume. In unele tin, sumele sunt
platite prin granturi guvernamentale, in altele din diverse taxe. Ceea ce
trebuie s Inteleaga 1nsa autontatile romane este un fapt simplu: imple-
mentarea este obligatorie, asa ca in loc si se opuna sau si tergiverseze
ar fi bine si il puna mintea la contnbutie. lar scritorii roméni ar putea
ajuta la adoptarea i intelegerea aceste Legi schimbandu-gi efectiv men-
talitatea fatd de propnia munca. Constientizand de exemplu cd a fi scrii-
tor inscamna a putea trii din scrisul tau, a ti se da posibilitatea, a ti se
crea cadrul necesar de a trii din munca ta.

L ¢

54 nu mai construim!
Inconstructia

BOGDAN GHIU

intr-o pagina atinsi, mitologic aproape,
de geniu sau de revelatia spontand, de ,,ata-
cul” ncagteptat, oracular, al cine stie carei
stiinte secrete, dintr-o cartulie (conferinta)
intitulatd Derrida, un egiptean, Peter Slo-
terdijk scrie:

~«Egipteany este predicatul comun tu-
turor constructiilor care pot fi deconstruite
— cu exceptia celei mai egiptene dintre toate
structurile, piramida. Piramida traverseazd
neclintita timpurile pentru ca de la bun in-
ceput inceput a fost construita conform as-
pectului pe care l-ar capata dupa ce s-ar
prabugi” (Derrida, un Egyptien, trad. Oli-
vier Mannoni, Maren Sell Editeurs, 2006, p.
36).

Constructia cea mai rezistenta, arhetipul
care include (premtampma snmuleaza de-
zarmcaza) deconstructia, ruina, dezastrul: a
construi in forma de ruind, de inform. A
de-construi, adica a construi inde-
constructibil. Constructia mi-
meaza tactic ruina, 1ar a con-
strui in felul acesta inseamna a
deconstrui, a construi decon-
structiv, invulnerabil, preven-
tiv: a preintdmpina.

In zazen (buddhismul Zen)
se spune ,,tehnic”, corpul ia for-
ma activa, afirmativa, agresiva
chiar, de luptd, deloc ,nirvanicd” (in -
sensul fals idcologic-european de ,stin-
gere”), de piramidi. Corpul-piramida, care
impinge proptindu-se cu pieptul, genunchii
si fruntea, trimite la piramida ca o con-
structie-meditatie, ca o constructie in ruga-
ciunc: la atac in sanul constructiei, coloand
vie a templului cosmic, constructie-stalp
intre, impotnva, inter-mediind continuum-ul,
indistinctul cosmic, pamant-cer, orice con-
structie este constructie de pamant, ca ele-
ment intermediar, insular.

Deconstructia a fost manifestarea isto-
ricd, inevitabil temporald, in succesiune
(posterioara, ulterioard), a unei nevoi de si-
multaneitate, dect de pre-intampinare. De-
constructia a actionat inevitabil dup3, iar a
intelege deconstructia dupa deconstructie
inscamna a o practica, etic, ca ne-construc-
tie, ca in-constructie.

Am putea pumi deconstructia, ceea ce
trebuie si devind azi, dupd deconstructie,
deconstructia, o etica piramidald. Noi, adi-
cda, in numele nostru, arhitectura, filozofia,
au retinut §i au privilegiat din piramidal
latura superﬁcnal masiv monumentald. La-
tura de ruind, de deconstructic in con-
structia insasi, a ramas ignorata, secrctd,
ocultati de falsele mistere ale unei traditii
public, afectat ,esoterice”. Secretul cons-
tructiei a fost formulat istoric, adicd in tem-
poralitate, in succesiune, impropriu arhitec-
tural deci, non-arhitectural, inevitabil dupa,
ca deconstructie. Propriu arhitectural vor-
bind, adicd post-succesiv, post-temporal,
spatial, deconstructia, temporal formulata,
devine ne-constructie sau, mai exact, in-
constructie: n-creatie, creatie ,,spiritualiza-
ta”, dat fiind ca practicatd ca increatie, deri-
vand din increatul pus, astfel, la lucru.

POLITICA
LUI
BARTLEBY

Filozofia, artd temporal-discursivd, a
perccput- -formulat acest secret, acest prm-
cipiu general tactic, adicd pragmatic, in
succesiune. Deconstructia opera inevitabil,
discursiva, logocentricd fiind, dupd, ca o
fiici mai responsabild, supravietuitoarc a
holocaustului destructiei heideggeriene.
Decconstructia intervenea dupa. Decons-
tructia ,,distrugea” deja-construitul.

Arhitectural, azi, dupd deconstructie,
noi nu mai avem, etic, de ,distrus” pasiv,
resentimentar, negativ, non-afirmativ, adica
in ulterioritate, ci de preintdmpinat, for-
mulind un nou pragmatism. Simptom deloc
intdmplator, dar nu indeajuns, inca, inteles
in epocalitatea lui, al Bicnalei de la Venetia
din 2008, arhitectura simte nevoia si se de-
realizeze, sa se elibercze de ca insasi, de
propriul ei construit, sd se auto-,,distrugd”,
precarizandu-se pozitiv si precarizand, ast-

fel, de-negativizand notiunea centrala,
azi, de precaritate, prmtr-
apropiere de arta: constructii in
efigie, dar efigii la scara 1/1,
viata in machetd la scard 1/1,
in-constructia ca preintamp-
inare ,.egiptean”-deconstruc-
tiva a definitivului, ca includ-
cre §i aliantd tactica, adica
pragmatici, cu ruina, cu dis-
trugerea.

Arhitectura a facut, deja, totul. S-a
pliat, s-a adaptat, s-a autodistrus, s-a rein-
ventat, crezand, siret-faustic, ca de ea
depinde totul, cid le poate decide pe toate.
Atat de mult s-a zbatut, incat azi arhitectura
nu mai conteazd. La fel ca si in cazul ima-
ginii, iIn momentul cind aceasta a devenit
omniprezentd, cand accesul la imaginea de
sine s-a democratizat si a devenit univer-
sald, imaginea vizuali, vizualul nu mai con-
teazi, notiunea, tactic, cea mai potrivitd
fiind aceea de trans-vizual: nu ce se vede
in/ca imagine, ci ce se vede prin imagine,
prin ceea ce se arata ca imaginc, prin indi-
vidul-camp, prin umanitatea-,,peisaj” {(cog-
nitiv).

Destinul imaginii este si destinul arhi-
tecturii. Arhitectura, ca interval, ca inter-
ventie hominizanta a construitului, nu mati
contcazi. Arhitectura a devenit un miyloc,
un intermediar, un mediator aproape indi-
ferent. Puterea nu mai are nevoie nici de
imagine, nici de arhitectura: daca acestca ar
mai fi fost importante, nu ar fi fost (retro)
cedate istoric. Nu mai conteaza cum se cons-
truieste, ci daci, unde, cat, cand se constru-
ieste, cine construieste. Frumos sau urat, se
construieste prea mult. Am intrat, inclusiv
prin asa-numita revolutie a matenalelor,
care imbritiseaza tot mai mult nano-desti-
nul semiconductorilor, in epoca post-cons-
tructiei. Arhitectura ca imagine nu mai con-
teazi decat, cel mult, ca acoperire estetizan-
ti, de luat ochii, ca meta-decor. Induntrul ei,
in sinele si In sine ei, arhitectura este finita.

Construitul trebuie de-gencralizat. Totul
e construit. Modernizarea mai trece prin
constructie?
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ALEXANDRU GEORGE

DE VORBA CU AUTORII|

;

INTRE REVIZUIRE SI FIXARE (i

In ultimii ani, cu o insistent care cred ci a fost obser-
vata, am facut o serie de observatii despre literatura
romand, dar mai ales despre cea care a aparut (s-a scris ori
s-a revelat) in comunism, cu speciald atentie la ceea ce ar
fi marea problem3 a periodizarii, cici programul acestui
nou regim a insemnat §i mai ales a vrut sa insemne o rup-
tura radicala cu trecutul, din care nu se salvau decat putine
nume — dar integral nici macar unul. (Ulterior vor fi recu-
perate prin tot felul de sofisme si interpretari falsificatoare,
un numar de opere (repet: niciodata de scriitori aga cum i
citi au fost!), cici intransigenta agentilor Kremlinului s-a
lovit de o literatura fata de care, pe de o parte, nu aducea
nimica nou, iar pe de alta, valorifica idealuri deformate sau
introduse prin frauda.

Or, eu, carg aveam o formatie ,,veche* de fapt in conti-
nuitatea literaturii romanesti din adolescenta mea, pe care
o urmarisem atent §i ag zice ca 1i valorificasem esenta,
chiar dacd nu reusisem si-i epuizez cuprinsul, rimasesem
imun fata de propaganda pe care o puseserd in actiune, la
scurtd vreme dupa 6 martie 1945, comunistii, cand guver-
nul legal al tarii fusese inlocuit de fantosa Petru Groza. Ne
aflam la sfarsitul perioadei zise a ,,rizboiului®, una de mare
efervescenti creatoare, dar i de o varietate care ficea cins-
te liberalismului din ce in ce mai adus la starea de agonie;
eu m-am nascut ca fiintd constienta §i m-am dezvoltat in
generatia razboiului si am ramas sentimentaliceste atagat
de ea, desi imi dadeam chiar de atunci seama de ne-
realizarea ei tragicd, pentru care exista scuza §i explicatia
Istoriei, nici prin gind nu mi-a trecut vreodati ca voi
ajunge sa public pagini de istorie literard sau contributii
istoriografice pentru a pune in valoare realizarile din trecut,
aldturandu-le 1 deosebindu-le dupa valoarea lor i situatia
in epoca. _

Anticipand putin asupra randurilor ce vor urma in arti-
colul de fati, voi risca afirmatia (pe care voi incerca s-o
dovedesc) si dupa care istoricul literar trebuie si
recunoasca unele valori pentru a le cuprinde intr-un tablou
de ansamblu gi a-1 alcitui pe acesta prin elimindri pe baza
unor distingeri. A distinge si a deosebi pe baza unor
apropieri §i comparatii, iata o vocatie rari, pertru ¢i ope-
ratia in sine e contradictorie §i, totusi, € vorba de a stabili
ferm un postulat pentru orice trecere de la critica de prima
instanta la cea de ,.fixare*; ea n-a fost incercata de multi,
intr-o epocd mai veche, de mult mai ‘putini. (Aproape
numai necesitafile profesiunii lor de dascili i-a silit pe G.
Ibrdileanu, M. Dragomirescu sau Ovid Densusianu s scrie
»istorii“ si poate insugi E. Lovinescu a facut-o, indemnat de
scurta lui caniera universitara la Iasi si Bucuregti. Ar mai fi
de retinut §1 diferenta de varsta care-l facuse pe criticul mai
tdnar sd observe ca momentul post-eminescian, samana-
torist, trecuse ori se afla in situatie paralels, ca un anacro-
nism, fata de noua literatura a altor tineri care se afirmau la
randul lor impetuos si absolut necesar, dupa cum el (care
ramane istoriograful epocii) preconizase in conservatoarele
Convorbiri literare prin articolul Intelectualizarea lite-
raturii.

In cursul anilor, dar mai ales in cei din urmi, in cadrul
paginilor mele din Lucefarul, am incercat un dialog cu
autorii, sub cele mai felurite pretexte, care n-au rimas fira
rezultat, fara a fi totusi pe masura asteptirilor, asa cum am
afirmat-o cu regret. S-a intimplat ins3 §i invers, si-mi
parvind unele reprosuri care m-au intristat (cum s-a intam-
plat totdeauna in cariera mea de publicist), chiar daca au
fost exagerate sau nedreptitite. Asa, pe cale orald, am aflat
de la urmasii (sau viduva?) unut eminent anglist ci acesta
a murit coplesit de faptul ca eu i-as fi zadarnicit printr-un
articol tentativa de a publica o traducere in limba lui
Shakespeare a Istoriei literaturii romane de G. Cilines-
cu, mai precis as fi, torpilat-o* in momentul cind intrase in
planul de aparitii a unei edituri... Intrucit chestiunea
ramine de actualitate §1 valoarea propagandistica a acelei
bizare capodopere o recomandd strainatitii celei mai
extinse, ma voi intoarce la ea, desi timpul mi-a dat numai
dreptate in consideratiile pe care le-am avansat, nu in ac-
tiunile nimicitoare.

In ultimii douizeci de ani, dar §i mai inainte, in timpul
comunismului, numarul cunoscatorilor limbii engleze in
tara noastra a sporit enorm; sunt acum zeci de mii de
roméni, poate sute de mii familiari cu aceasta limba i,
chiar daca nu apartin nici pe departe sectorului umanist, ei

sunt interesati de lumea anglo-saxona si pastreazi o vie
curiozitate pentru cultura si,literatura ei. Or, eu cred §i
acum, cu orice riscuri, ¢i nici unul n-a intalnit ceva similar
cu opul calinescian i mai ales nu a vazut-o ca pe o
capodopera privilegiatd si oferita nestiutorilor ca model.
Calitatile ei sunt in primul rand de ordin artistic, mai putin
(desi imens) de ordin critic §i, numai cu totul la urma, de
ordin istoriografic. Aceste caracteristict au fost remarcate
de la inceput de toti crticii, chiar daci un E. Lovinescu,
unul dintre cei mai atenti observatori ai sii (deoarece isi
vedea dezvoltata in stil baroc propria sa maniera, dar mai
ales iluziile din tinerete), a vorbit de ea cu exagerare ca de
un buletin al relatiilor personale foarte schimbitoare ale
autorului.

Istoria... lui Calinescu, in versiunea 1941 (nu mai
pomenesc de aceea scoasd de A. Piru in 1986), nu e o
prezentare informativa, cum nu e nici cea a celui mai fidel
discipol al sdu din generatia 60, N. Manolescu, dar cum
izbuteste sa fie Istoria de azi pe maiine a lui Marian Popa;
solutia de a se traduce compendiul din 1945 ii ripeste tot
farmecul (asa cum a observat cu sagacitatea-i bine cunos-
cutd Pompiliu Constantinescu), stilul nu e nici aici expozi-
tiv, desi subiectivismul e mai mascat, fard stridentele din
adevarata Isterie mare, care il exprima pe autor pe deplin.

Eu consider c3 aceastd adevaratd Halima a literaturii
roméne nu e o opera traductibild, asa cum nu sunt nici alte
doua capodopere indiscutabile: Craii de Curtea-Veche,
de Mateiu I. Caragiale, si Jurnalul fericirii, de N. Stein-
hardt, in momente istorice diferite, dar care se exclud din
alte motive. Ele sunt menite sa trezeasca pe veci interesul
unui public restrans, strict autohton — si ele par sa probeze
constatarea scandaloasi pentru multi c@ o scriere € cu atit
mat specific nationald cu cat e mai putin universala.

..Dar, rindurile de mai sus (nu §i scepticismul in
chestiune, care mi-a venit mai de mult) mi-au fost prilejuite
de aparitia Istoriei critice a literaturii romane, 2008, de
N. Manolescu, un moment de referinta a intregii noastre
istortografii §i care, practic vorbind, e o operd in doud, daca
nu trei, parti, ceea ce autorul a scns in socialism pani la
ciderea acestuia §i tot ce a urmat dupd, in neti diferentiere
nemirturisiti cu partea cea mai recenti, redactati in
perioada ultima, si-1 zicem ,,pariziani“, a autorului.

Dar, in afara de aceste consideratii la care poate ajunge
oricare cititor al sau, N. Manolescu adaugi o sumai intreaga
de reflectnn finale, rod, desigur, al unei indepliniri de pro-
gram, dar peasteptate prin continut. Anume, el proclama
indispensabila functie prealabila de critic, desi se vede ci
aceasta {i e siest adevarata vocatie, fara a fi a oricarui isto-
riograf, in genere. Un istoriograf se poate folosi de munca
prealabila a criticilor de intAmpinare si a exegetilor care au
scris inaintea lui §i acest lucri nu numai ca il face el insusi,
dar il foloseste copios. (Inci de pe acum, criticii acestei
carti 1-au obiectat ca transforma prezentarea i judecarea
autorilor din trecut mai mult in discutii pro sau contra celor
ce [-au precedat.) :

El vorbeste insa si de subiectivism desigur in consens
cu toti calinescienii din generatia saizecista; din fericire, a
renuntat la porirete (fie ele si ,,interioare™, care, parci,
totusi s-ar fi justificat), dar pastreazi ideea de creatie in
criticdi sub forma ,reinventarii“. Iatid textul capital:
.Lileratura este un concert ai carui solisti au nevoie de
toata orchestra si care, la randul ei, are nevoie de un diri-
jor. Acest din urma rol revine criticului de ieri §i de azi,
care nu citeste pur §i simplu o partitura, ci ii da o expresie
artistica personala. N-o creeaza, ci o reinventeaza*
(p-1495). Dar randurile de mai sus, pe cit de frumoase si
de elocvente, nu acopera adevarul si sunt, in plus, contra-
dictoni fati de unele texte din marele sau op. Daca pastraim
comparatia scriitorilor cu solistii (nu componentii?) unei
orchestre, rolul cnticului nu e de dinjor, ci tocmai de a da
o0 expresie artistica personald unui document existent, fara
s3-] inventeze pe acesta sau si-l inventeze din neant. (O
revelare nu e o nascocire, ci, cel mult, o exhumare).

Este, dupa opinia mea, regretabil ca N. Manolescu, in
calitatea sa de autor al unei opere istoriografice capitale,
dar si inainte de aceasta mare realizare, a trecut (ca toti cali-
nescienii) peste exemplul lui E. Lovinescu, cel care si-a
pus exact problemele si acum actuale in istoriografia noas-
tra. Céci si el a fost un critic de intAmpinare, un istoriograf,
un memonalist si, nu in ultimul rind, un portretist de ma-

xima valoare. Un om de stiinta ca N. lorga I-a precedat cu
o generatie, dar acesta s-a compromis asa de grav in ultima
parte a vietii Incat a devenit cea mai regretabild referinta
negativa, ocolit de toatd noua cnitica si trecut din decentd
sub tacere.

Intr-un interviu publicat in Luceafirul de dimineati
de d-na Mirela Giurea (7 iunte 2009), i se aminteste ¢4 in
postfata, intitulata Nostalgia esteticului, dl. N.M. afirma
ca ,,nu literatura a dat nagtere criticii i istoriei literare, ci
istoria §i critica literara au dat nagtere literaturii**. Or, cu
mult mai inainte, E. Lovinescu, in paginile testamentare
din volumul omagial aparut in 1942, a afirmat ca $i una, si
alta sunt fenomene de alexandrinism care, istoric, se inre-
gistreaza o dati cu initiativa unor savanti §1 grimdtici in
Antichitatea elina tarzie, care ar fi ficut din citeva poeme
disparate din ciclul troian Iliada continuarea, ceva mai
tarziu, dezvoltind un episod colateral, intoarcerea umui
grup de ahei in propria lor tard, sub conducerea norocosu-
lui si ingeniosului Odisseu (Ulisse, pe latineste). Astfel, s-a
consolidat o limba literara care era altceva decat cea a can-
taretilor ambulanti, printre care unul, mai mult sau mai
putin orb, este mentionat sub numele de Homer.

Cu toata autoritatea lui E. Lovinescu, un elenist gi un
latinist care a tradus din clasicii Antichitatii, inclusiv
Odiseea si Eneida, eu cred ci explicatia lui e valabild doar
pentru istoriografia literara §i, eventual, critica de texte;
critica artistica s-a niscut dintr-o reactie spontand, in prima
instanta orald, a publicului care a luat contact (vizual, une-
ori) cu o opera de arta, dar apartinind si indivizilor izolati
care au putut sa-si impartaseasca unul altuia opiniile, s3 si
le compare, si se confunde intre ei. Pentru a ne refen la
inceputul perioadei noastre modemne, critica literard se
poate semnala abia dupa ce au inceput sa se numere unele
scrieri notabile, dar opinii asupra lor s-au nascut din prima
clipa, iar istoria literard incd mult mai tirziu, ea trebuind s
trieze, sa clasifice, si consolideze unele judecati aparute
mai inainte uneori spontan, in aga-numita opinie publica.
Scritorii au actionat independent, fard a fi indrumati de
cineva, necum creati, dar nici recreati.

Un punct de mare importanti in marturisirile (deloc sis-
tematizate §i, uneori, contradictorii ale d-lui N.M.) - punct
care mi s-a pirut tulburitor - pomeneste de nostalgia
puritatii care l-a strabétut in demersul sau. Sper sa fi inte-
les ceea ce sugereaza el sau mécar si propun un alt palier
al discutiei. Anume ca istoriografia e o actiune de oarecare
impuritate pentru cd e difenita de actul critic, de judecata
pur estetica? Pentru ci o istorie literard e silitd s inre-
gistreze evenimente istorice, si recurga la explicatii acci-
dentale, vulgare sau chiar divertismente? Abitind pe citi-
tor de la ce e esential in aprehendarea valorilor? Ca acestea
se dovedesc, astfel; caduce, variabile, in functie de
momentul aparitiei §i revelani si de ambientul cultural, dar
si politic?

La toate acestea, cititorul va gasi-un raspuns in scrisul
meu, inci de la inceput, cind nu sperasem sa-mi vad pu-
blicat vreun rand, pe la mijlocul anilor *50; apoi am repetat
cele spuse din ce in ce mai intirit in constatirile mele, pe
care nimeni nu le-a anulat cu argumente, ci doar cu
enunturi, fara a se refen exact la ele. Istoria literara este una
de valori, de acord, dar si de situatii, de unicitati, dar si de
categorii, de actiuni datorate unor individualititi, dar pe
acestea le vede nu o datd in grup. Un istoric literar,
spuneam eu, trebuie sa aiba talentul hotamicirii, cici isto-
ria literard nu e o ingiruire de individualitati fara legaturi
intre ele. $i, din nenorocire, istoria poporului nostru a
cunoscut nu doar seisme creatoare de falii, ci §1 rasturnan,
care i-au obligat pe cei ce le-au trait la actiuni silite i false,
care totusi le caracterizeazi i artistic §i le definesc pozitia
pe o hartd, care a fost un indrumator patru bune decenii si
acum ne ingaduie sa pricepem ce s-a intimplat atunci.

,Politicul®, marea bestie neagra a estetilor, a fost pre-
dominant, dar nu incepand cu catastrofa comunismului,
caci si sfargitul acestuia tot de aceasti ordine silnici de stat
se resimte pani azi.

Voi conchide macar provizoriu in pragul unei discutii
despre subfectivism, cici intre pretentiile unor critici in
acest sens (poate scuzabile, dacd nu tot asa de justificate) si
proiectul uneli critici creatoare € totusi o mare deosebire.
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RADU ALDULESCU

Cu doi ani pind-n decembrie 1989, nimerisem intr-un loc
orientat cumva strategic, la un fel de rascruce a locului sau
locurilor faptei. Palatul Universul de pe strada Brezoianu, se
afla la distante aproape egale, de aproximativ cinci sute de
metri, de Piata Palatului, In care s-a spart mitingul lui
Ceaugescu din 21 decembrie ’89 (era intr-o joi), §i de Piata Uni-
versitatii, spre care s-a scurs §i s-a strins lume, precipitind
evenimentele declansate de fuga lui Ceaugescu, ca o prelun-
gire a celor petrecute la Timigoara cu patru zile in urmd, cu aju-
torul nemijlocit si decisiv al beneficiarilor revolutiei, care in
zilele acelea si-au luat de altfel tributul a 1.400 de victime ab-
solut inutile, purtitor de blestem multi ani de atunci incolo
asupra oamenilor §i locurilor. Toata seara §i noaptea ce au
urmat, pini-n dimineata zilei de vineri, 22 decembrie, ceea ce
s-a numit revolutie sau revoltd populara, diversiune sau lovitura
de stat, complot international sau scenariu al serviciilor secrete
sovietice §i americane chiar s-a infaptuit, cuprinzind tot Bu-
curestiul si toata tara.

De doi ani asteptam la rascruce ori la cotiturd, la al treilea
etaj sub nivelul parterului Universului, la lumina neoanelor,
intr-un loc unde bezna totald din perioadele intreruperii curen-
tului de peste zi ardta cd acolo nu patrunde nict ux fir din Ju-
mina zilei — un buncir, un soi de agezare subterana dintr-un
viitor imemorial, postapocaliptic, intinsa pe vreo sapte sute de
metri pitrati §i avind In centru maginile rotative §i atelierul de
stereotipie (acolp se turnau paginile de plumb ale ziarelor, incd
din epoca interbelica), inconjurate precum o cus<i de lupte de
un tarc in patrulater, din gard inalt din plasa de sirma imbicsita
de funingine de cemeluri tipografice. Dincolo de gard, alei de
ciment acoperit de pojghite pietrificate de funingine, ziduri §i
dulapuri de tabla, usi de tabla vopsite gri ale anexelor: ateliere
mecanice §i electrice, incaperi cu pompe de apa, hidrofoare,
cazane pentru termoficare, care asigurau incdlzirea celor zece
etaje ale cladirii Universului, ocupate de hale §i depozite ti-
pografice, legitorie, zetdrie, masini plane, birouri de adminis-
tratie §i redactii... Parintii mei lucrasera cindva in unul din acele
birouri, unde se §i cunoscusera, de altfel. Ma nascusem pe
aproape, pe strada Luterana, la citeva minute de mers pe jos. Un
concurs de imprejurari straniu i deopotriva implacabil a cul-
minat cu revenirea mea in zond, in aprilie 2009, in preajma
virstei de 55 de ani. Dupa doudzeci de ani, asadar, precedati de
bucla mai ampla a unui periplu sinuos, imbirligat, caruia nu
mai prididesc sa-i dau de cap bijbiind prin biografia care se
varsa in fictiune i invers, am ajuns si locuiesc in locurile unde
s-au petrecut evenimentele rememorate aici.

Primul din cet doi ani pina-n revolutie mi l-am trecut in Ro-
tativd, cu 0 muncd nu mai grea decit altele, cu care m-am in-
deletnicit in precedentii cincisprezce ani, dar extrem de
solicitanta: sapte sau opt ore in schimbul de zi sau de noapte,
tot intr-o fuga si-o gifiiala cu manevrarea balotilor de hirtie de
ziar cintarind pina la o tona, caratul, montatul §i demontatul in
regim de urgenta a paginilor de plumb, scosul snopilor de ziare
din gura rotativelor gi aranjatul lor pe carucioarele funicularu-
lui care-i duce la expeditie. In permanent3 sub presiunea orei
de aparitie, se tipareau acolo cotidianul de prinz Informatia Bu-
curegtiului, in schimbul de zi, Sportul, in schimbul de noapte,
ambele cu tiraje batind spre jumatate de milion de exemplare,
bagca vreo doudzeci de periodice culturale, sportive, medicale,
stiintifice, militare, ale minoritatilor etnice etc.

Cel dintii §i aproape singurul inconvenient era ¢ nu mai
aveam timp si energie pentru scris. In anul acela imi intrerup-
sesem fucrul la primul meu roman gi-mi pierdusem nadejdea ca
o si-1 termin. Uite, ins3, cd Dumnezeu a vrut si-mi definitivez
romanul inainte de a pleca din subsolul Universului.

Dupi citeva tatondri fard sperantd, am reusit sd obtin, tot
acolo, o slujba de instalator-fochist, pentru care eram indreptatit
altminteri. In Rotativa lucrasem ca necalificat. Pentru slujba de
instalator ins3, la care accesul era greu si locurile putine, eram
calificat cu asupra masurd: Aveam o diploma de mecanic mo-
toare combustie internd, motorist, pe scurt, §i o practica de cinci
ani in domeniu. Ma pricepeam la orice fel de motoare de loco-
motiva, instalatii hidrostatice, de aer, de ulel sf‘apé, instalatii
de récire si ventilatii de mai multe tipuri, transmisii, boghiuri,
atacuri de osie, instalatii de ungere etc. Lucrasem la Uzinele
23 August, in halele de Locomotive Montaj si-n cele de Probe.
Féacusem probe cu locomotive pentru trenuri de marfa si cala-

tori pe liniile Oltenitei §i Ploi€sti, aldturi de receptioneri
reprezentanti ai beneficiarilor ciilor ferate din RDG, Bulgaria,
Polonia, Vietnam gi alte tari membre sau asociate ale C.A.E.R.-
ului, In care exporta utilaj greu Romania comunista. La Poli-
color lucrasem cu tot felul de instalatii pentru prepararea
rasinilor sintetice, in conditii de mediu toxic mai atroce decit in
Rotativa. Lucrasem si la demolari, i la constructia primelor
cladiri ale ministerelor din fata Casei Poporului, pe ¢are am in-
stalat primele schele. Inci de atunci (anii *86-’87) li se spunea
Ministere cu majusculd, pastrata in toate actele §i planurile de
sistematizare a orasului din epoca si-n conformitate cu desti-
natia actuald. E una din multele ilustrari ale felului cum Roma-
nia urmeaza si va urma multi ani de aici incolo directia trasata
de geniul acelui cizmar semidoct, ale carui clone degenerate
fac legea in Romania de douazeci de ani. Cladirile bulevardu-
lui Victoria Socialismului (nume pe cit de sugestiv, pe atit de in-
treptatit) alcatuiesc zona cea mai durabild din tot Bucurestiul,
apta sa reziste la cutremure de pind-n opt grade.
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Pot spune, asadar, ca eufuziunile vibrante ale poetului
national, cum ci a construit comunismul cu caramida trupului,
au avut la mine acoperire in fapte. lar dacd epoca aceea a fost
la 0 adicd o poezie, a unei elite de vajnici mincatori de cicat de
anduranta, postcomunismul (capitalisinul facut de comunisti,
cei mai rdi dintre e1, slugile nemernice care si-au tradat §i gi-au
impugcat stdpinul in Sfinta zi de Cridciun) este o vastd
madcelirie, 1n care se sacrifica (fard sau sub anestezie, conform
nomnelor UE), se transeazi si se imparte trupul Romaniei dim-
preund cu locuttorii ei.

Sa revin insa la ultimele luni ale anului 1988: fata de ce fa-
cusem pind atunci 1 la ce md pricepeam, instalatiile sanitare
erau vorbd-n vint. Cum ar fi fost pentru un romancier
redactarea unui proces-verbal. Dot la sutd, sa zic, din panoplia
de scule sofisticate pe care le folosisem in ultimii cincisprszece
ani imi erau prea de ajuns acum ca sa repar robineti i sa in-
locuiesc tevi sparte, in maxim cinci la suta din totalul celor opt
ore zilnice petrecute in camera cazanelor de la subsolul Uni-
versului, care s-ar fi putut numi birou. Chiar exista un birou
acolo, achizitionat de prin redactii, vechi, din placaj baituit
cindva, scorojit, acoperit cu hirtie de ziar pe care o schimbam
la doud-trei zile. Erau si niste scaune si un telefon la care eram
solicitat pentru avarii. Accesoriile alea aveau ceva inedit pen-
tru mine, prin aceea cd nu prea avusesem parte de asa ceva in
locurile pe unde-mi cistigasem traiul. Mai era acolo o sculd

noud, care stitea in permanenti linga usa, la-ndemina, indem-
nindu-te parca s-o iei cu tine cind iegeal pe teren, pe etajele
Universului: o teava de doi toli, lungd de un metru gi jumatate,
avind montati la cincisprezece ¢entimetri de unul din capete o
gamiturd de cauciuc de diametrul unei mingit de handbal, fixata
trainic cu doud gaibe de tabld. Maresalul — aga mi l-a reco-
mandat geful meu, domnul Bogatotu, un tip la cincizeci gi ceva
de ani, inalt de aproape doi metn, bine cladit, cu prestanta si
carisma imperiala, chiar si-n combinezonul ila negru de tan-
chist pe care-| purta la lucru... Scula aia aducea Intr-adevar cu
un baston de maresal, dar conotatia numelui era ceva mat com-

' plexi. Destinatia 1i conferea un fel de primat sau gefie printre

sculcle instalatorului. Foloseam Maresalul la desfuhdatul clo-
setelor din intreg Universul, in jur de o sutd, turcesti si tip bideu.
Cu o vorbi chiar la locul et, as zice cd acest detaliu al muncii
mele imi asigura cumva tihna scrisului (nu scriam acolo; pen-
tru scris imi trebuia intimitate, pe care o aveam doar acasa §i
care presupunea o incépere unde sa nu intre nimeni, cu usa ba-
tuta-n cuie, eventual), dar timpul petrecut la slujba citind sau
motdind ma ajuta s3 ajung acasa odihnit si in forma pentru
scris. Totodati, avind Maresalul pe mina, imi permiteam ade-
sea sa ma duc la dus si sé@ plec inainte cu o ord de ora trei, mo-
tivind inginerului-gef, care se intimpla sa tteaca In inspectie pe
la cazane §i nu ma gasea, cd m-am stropit desfundind un closet
si probabil ¢i eram la dug cind m-a cdutat el. Nu comenta gi nu
s-a deranjat vreodata sa ma caute la dusuri, poate unde stia ca-1
mint §i, la o adica, existau nigte closete, cele din grupul sanitar
al femeilor de la legatorie, care se infundau de cite dou ori pe
zi si picau mereu in sarcina mea. Domnul Bogtoiu si alti colegi
foloseau Maresalul la casapirea sobolanilor care misunau din
abundent3 prin subsolul Universului, ceea ce contravenea fla-
grant principiilor mele: sunt impotriva vinétorii de orice fel, cu
atit mai mult a sobolanilor, de care am tot avut parte prin hale
si bardci, pina intr-atit, c-am ajuns s-i socot niste intrupari ale
spiritelor locurilor ce-mi calduzesc soarta. Deja trdiam un punct
culminant al relatiilor cu acele fiinte: ca nicdier in alte parti, cea
mai mare parte gin timp mi-o petreceam singur cu sobolani.

Tin minte cd-n joia aceea ceva m-a facut sa sar brusc de pe
scaun, speriind perechea de guzgani cenusii, mari cit niste
cardmizi, care rontdiau pe masa din resturile pachetului meu
cu mincare. Am sarit la ugd cu intentia nemotivata de a iesi §i
am inclestat mina pe teava Maresalului, pe care pentru prima
datd l-ag fi folosit ca o armd, fara sa stiu altminteri impotriva
cui. Peste zgomotul unei magini rotative care tiparea primele
exemplare din Informatia, se mai auzea ceva ca un vuiet in-
fundat, de riu care se umfla. Am iesit; de jur imprejurul custii
Rotativel, oameni din ateliere misunau i comentau ce auzeam
de trei zile la Europa Libera ca sc intimpla la Timisoara. Un
maginist mi-a dat o dubla de Informatia prin gard. Ca i ier,
ziarul era ocupat aproape in intregime de proteste ale unor per-
sonalititi Tmpotriva haosului produs de huliganii de la Timi-
soara. Invariabil, toti cereau Armatei, tovarasului Ceausescu
personal sil ia masuri. Ca o reflectie a celor citite, la un difuzor
din atelierul electric, se auzeau discursurile de la miting. Emil
Bobu am auzit i academician-doctor, care si el i-a cerut lui
Ceaugescu si intervind in fortd §i numaidecit s-a auzit glasul
lui Ceaugescu. Transmisia s-a intrerupt dupa citeva minute,
dupa care zgomotul rotativei a amutit §i a inceput s& creasca
acel vuiet de riu care se umfla §i se apropie.

Mitingul din Piata Palatului daduse-n fiert §i curgea in-
coace, sprc Brezoianu. Ca si la cutremurul din *77, care m-a
prins intr-o hald in haine de lucru, am fugit cu hainele mele
civile In brate i imbracindu-ma din fugd; s nu pierd nimic, s&
vad, sd aflu... Prin fata Universului multimea gonea ca la
coridd, Ingrozitd-inversunati-entuziasmata, lasind in urma
pancarte cu lozinci rupte, steaguri sfisiate, pantofi desperecheati
si fragmente de imbracaminte. Presiunea ucigatoare a multimii
dinspre Piata Palatului parea sa cedeze si sa se elibereze, ram-
ificindu-se prin fata Hotelului Continental, spre Teatrul Mic si
Casa Armatel i, totodatd, in dreapta Universului, spre Gam-
brinus si spre Bulevardul 6 Martie.

Am iesit pe ,,6 Martie”, amestecindu-ma printre grupurile
de cite doudzeci-treizeci de tinen care patrulau in sus §i-n jos
pe bulevard, scandind ca pe stadion: Jos Ceausescu, Jos Dicta-
torul, Libertatea, Timigoara i tot aga. Alunci am vazut prima
dati scutierii, mai circumspecti §i mai putini decit aveam sa-i
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d In urmafoarele ceasuri, zile §i luni: cite patru doar, la
petele grupurilor, la doi metri distan{d i migcindu-se dupa
2, urmarind pendularea in susul si-n josul bulevardului.

Grupurile pendulau, dar totodata inaintau imperceptibil
re Universitate. Ajunsesem cam 1n dreptul cinematografului
mpuri Not, cind un tinar din dreapta mea a sérit intr-o figurd
arte martiale, proptind calciiul In vitrina librariei. Trebuie
, fard sa stiu, tocmai asta agteptam cind pusesem mina pe
stonul dla de maresal, folosit la indeletniciri degradante —
1strarea, descatusarea, zoaiele pestilentiale prin care lipaiam
in grupurile sanitare cu Maresalul in mina: Jos-Cea-u-ges-
! Buciti din geamul vitrinei fuseserd sfarimate cu pietre §i
drul karatist era de-acum in vitrind. Suta Inversunat in
nagiile dedicate lu1 Ceaugescu, toate scrise de elita literatilor
ocii, dintre care toti car¢ au avut zile sunt azi in functii sus-
se in institutiile culturale gi statale; ei sunt ce au fost i mult
1 mult decit atit, conform devizei de pe frontispiciul revis-
Roménia Mare, preluata in spirit patriotic de la Avram lancu
atd de acest aspect al realitdtilor postcomuniste, orice fel de
antare a vinovatiilor din comunism e neavenita.

Calcam de-acum in picioare in mijlocul bulevardului cat-

ifele cu Omagii ceaugiste, incercind sa ne tinem cit de cit de
»delul Timigoarei. Corespondentul Begdi pe care fusesera
incate Omagiile, Dimbovita, era la citeva sute de metri doar,
- karatistul ne avertiza de zor sd nu atingem cértile cu miinile,
sa nu lasam amprente. O masura de precautie care, pe mo-
nt, nu parea deloc deplasata.

Urcind spre Universitate, in dreptul sediului Militiei Cap-
lei de pe Eforie, aparu un grup de salariati ai respectivei in-
utii, plecati din birouri in sacour! (era foarte cald pentru acea
r10add a anului). Fuseserd probabil trimisi in misiune pe
en, cu ordine precise de indeplinit, pentru care ar fi primit te
ri ce bonificatii la salariu, de vreme ce erau atit de chititi §i
‘ersunati. Se repezeau cite doi-trei in suvoiul de lume, din
e smulgeau cite un pusti mai firav, o pradd mai la-ndemina,

tirau spre sediul Militiei. Zece metri mai incolo, pe partea
153 a bulevardului, pe cimentul dintre coloanele Romartei
pitlor, am vazut reversul acelor scene: unul din ofiterii civili,
t de suvoiul multimii ca de o apa i cilcat efectiv in picioare.

Rondul din intersectia Universitatii era inconjurat de
Itieri, care protejau In interior un spi de cartier general al
ililor i gradelor mari din Militie si Securitate, cu staii de
isie, punind la cale strategia spectacolului ce avea sd unmeze
latd cu ldsarea intunericului. In fata Silii- Dales se co-
sasera trupe echipate divers, din toate armele §i inarmate
a-n dintl, ocupind tot bulevardul, pina spre Piata Romana,
steptind, desigur, ordine. In spatiul dintre Teatrul National,
erecontinental §i Blocul Dundrea, isi ficeau numadrul
purile cu care venisem, aldturi de grupuri aflate deja acolo.
eram de-acum la unison, vegheati §i inconjurati de frupe
iteroriste, scutieri, armata, militie si securitate civila cita o
i fi fost. Inarmati pind-n dinti, blindati cu tot felul de acce-
i1 pentru razboi, erau mai multi de cel putin zece ori decit
nifestantii dimpreund cu cei comasati pe trotuarul din fata
cului Dundrea, care priveau ca la un sport extrem felul cum
sram impotriva regimului, stind pe loc de-acum, incercuiti
upravegheati, fotografiati, filmati, pregatiti sd pierim pe
ba, noastrd. In rastimpuri, ne ldsam pe vine, executind un
de genoflexiuni protestatare i metanii, prin care erau in-
ati mortii de la Timigoara... Si totusi nu erau indeajuns de
lte forte de lupta; in jurul orei trei, cind mi se luase deja
wul de atita zbierat, au inceput sd apara dinspre Unirea, dintr-
azd militard din Berceni, dupa cum am auzit, un sir de
sini amfibii de lupta §i tanchete. Sa fi curs pret de o juma-

de ord, facind culoar printre manifestantii care le huiduiau
letic si aruncau in ele cu pietre i buciti de pamint scoase
rigole. Sa fi trecut in jur de o suta de care de lupta spre nor-

orasului, daca nu cumva erau doar doudzeci, carc la Piata
nana faceau la dreapta si se intorceau pe un traseu circular.

Dintre cunoscutii intilniti acolo mi-o amintesc pe Mariana,

td de optigpe ani care lucra la zetdrie in Universul §i care

a sa moard la miezul noptii cdlcatd pe cap de un tanc.

atdl ei, si el zetar, la Scinteia, aveam si-1 cunosc in 91, la
ivitatea de inminare a certificatelor de revolutionar de catre
icu la Palatul Cotroceni, la care am participat ca reporter al

stei Baricada. Am scris atunci un reportaj amplu, pe doud
ini de revista, despre eroii revolutiel, Mariana gi familia ei,
yveste tristd, ca toatd istoria tranzitiei, garnisita din belsug

:Adarnicii de genul jos Iliescu, jos comunistit, jos crimi-

i... Am mai intilnit in Piatd, in acea dupd-amiazi de joi, o

Mariana, supranumitd Madona, intr-o vreme cind nu se

mai nimic la noi de vedeta americana. La noudsprezece

citi avea pe atunci, Mariana Madona aducea mai desraba

cu o Tina Tumner adolescenta, gatitd, fardata-gelata-rimelata-
parfumata ca pentru nunta sau discoteca si topaind de bucurie
cd ne regisim aici ca sa-| dam jos pe Ceaugescu, iar eu ii im-
partaseam cu asupra masurd bucuria. Ne-am imbritisat §i ne-
am pupat cu atita tragere de inim4, Incit i-am smuls din ureche
un cercel, pe care l-a cautat citeva minute bune printre pi-
cioarele manifestantilor... Madona, da, o tiganca moldoveanca,
venita de pe lingd Bacau cu tot neamul, parintii si noua frafi i
surori mat mici decit ea. Locuiau claie peste gramada intr-o
camerd de zece metri patrati dintr-o cladire interbelica din zona
Rosetti. Maica-sa era fierarita-betonista pe santierul Centrului
Civil, iar lui taicd-s#u, pensionat de timpuriu (n-avea o mina,
ii fusese smulsa din umar intr-un accident), ii dusesem ziare sa
vindi cind lucrasem in Rotativi... In toatd noaptea de 21 spre
22, Madona a carat raniti §1 muribunzi ai revolutiei din Piata
Universititii la Spitalul Coltea, impreuni cu fratii ei. in baza
certificatului de revolutionar, obtinut in anul urmator, familia
€l a primit un apartament cu trei camere in zona Postei Vitan,
la parterul unuia dintre blocurile din zona sudicd a bulevardu-
lui Victoria Socialismului. Citiva ani mai tirziu, parintii ei au
vindut in pierdere apartamentul §i si-au cumpdrat o casi in
locurile lor de bastind de lingd Bacau. Dupa un periplu pagu-
bos prin Italia 51 Germania, Madona s-a intors falitd la fratii el,
in aceeagi zona Sfintu Gheorghe — Rosetti, unde iImpusca si azi
francul acostind trecatori §i
intermediind oferte de fete O
si droguri. r i

Pe lingi cele doua Mari- ' i
ane, imi mai amintesc de un
tip pe care nu mat stiu cum
il cheama. Un om de servi-
ciu din Legatoria Universu-
lui, la vreo saizeci de ani,
care ajungea intotdeauna la
lucru cu o ord inaintea tu-
turor, la sase, ca sd curete
vestiarele, grupul sanitar §i
sectia. Era surd si suferea de
o boald care-1 strimbase
privirea. In una din zilele
acelea, cind iesise la cinci
dimineata din scara blocului
s se duca la lucru, n-a auzit
somatia unui soldat care
pazea zona de teroristi
(teroristii din filmele post-
decembriste ale lui Sergiu
Nicolaescu si din rapoartele
comisiilor pentru elucidarea
enigmelor revolutiei conduse de acelasi) si care l-a impugcat
mortal.

Omul acela si cele doua Mariane au fost pentru mine mo-
dele ale eroilor martiri din decembrie ’89, drept pentru care i-
am multiplicat i diversificat, transformindu-i in personaje ale
romanului Istoria eroilor unui tinut de verdeati si ricoare
— 0 alta varianta a povestii triste de care vorbeam mai devreme,
saturatd §i ea de zaddmicii, nedreptdti si suferintd. E singurul
meu roman pe care am simtit nevoia sa-| scriu de la cap la cap
la persoana intit i singurul avind ca personaj central un scri-
itor de o anume factura socio-morald, care a vrut sa inteleaga
§i sd se faca inteles si n-a reusit.

Dintre scriitorii pe care i-am intilnit in acele zile si au dat
romanului meu o viziune corectd, In ¢e ma priveste, asupra re-
lafiei scriitorulul roman cu puterea politica, ag aminti aici pe
Artur Silvestri — o figura semnificativa si reprezentativa, toc-
mai pentru ca relatia sa cu regimul era mai la vedere decit a al-
tora. Pentru cine nu stie, a fost un securist notoriu $i critic literar
de frunte, redactor la revista Luceafirul, activ in cenaclurile
vremii, care a scris un serial de mai multe episoade, apdrut in
Luceafarul, despre Europa Libera, pe placul Securitatii. Prin
aceasta lucrare, devenise imediat dupa Revolutie un termen de
comparatie ideal pentru oricare din colegii sai de breasla, ale
caror compromisuri nu atit de la vedere s-ar fi putut numi nece-
sare.

Pe 23 decembrie 1989 I-am vazut pe Artur Silvestri intr-un
birou al revistei Luceafarul printre unii din colegii lui de
redactie, dintre care ag aminti citiva aici: criticul Mihai
Ungheanu (om de vasta culturd, parlamentar PRM st mina
dreapta a lui Vadim vreme de multi ani, de la care atunci am
auzit pentru prima dat cd revolutia a fost o loviturd de stat de
fapt — Dumnezeu sa-1 odihneasca!), poetul si redactorul-gef al
Luceafarului pe atunci, Nicolae Dan Fruntelata (a stat in per-
manenta pe linga lliescu, implicat in editarea Eternei s fasci-

nantei Romanii, in prezent, director de programe la TVRM),
poetul Cezar Ivinescu (puse-n umbrd de valoarea operei,
functiile sale de dupé revolutie n-au fost atit de spectaculoase.
Tin minte ca in zilele acelea de dupa revolutie, agitind bastonul
si lovind cu el in pereti, m-a dat afard din birou — Dumnezeu
sa-] aibd In paza!), Iulian Neacgu — poet §i prozator securist
(mi-a publicat unele din primele buciti de prozi pe care le-am
vehiculat prin redactii de reviste literare prin anii ‘80 — ani buni
dupd revolutie a fost consilier guvernamental) si altii, si altii...
Pe holurile si-n birourile Casei Scintelii era o foiala fascinant-
entuziasmatd, Se reinnoiau aliante fitise sau piezige, in baza
unor traddn indelung rumegate, cérora le venise sorocul.

Artur Silvestri, pe numele lui adevarat Gabriel Timacop,
mi s-a parut cel mai tras la fatd dintre toti, marcat de o spaima
care nu s-ar fi vrut in ruptul capului spagsire. Spaima aceea se
potrivea de minune cu ce a spus pentru un auditoriu format din
vIeo zece Ingi §i am refinut intocmai, asa incit citez textual:
N-ar trebui s3 uitdm ca au fost oameni care s-au sacrificat pen-
tru tara asta... Pe moment am crezut ci se refera la impuscatii
din ziua precedenti. Din urmatoarele fraze insé, am inteles ci
el si cei care i s-au aldturat la greu fac parte dintre camenii care
s-au sacrificat pentru tara.

Spaima i deruta care a tulburat cit de cit in zilele acelea per-
sonalitati precum Artur Silvestri, Adrian Paunescu, Vadim Tudor

§1 alte mii asemenea lor, de diverse calibre §i orientiri, aflate in
functii si posturi-cheie ale sistemului i, totodatd, chiar fard sa
stie, in asteptare pentru marea fripturd postcomunistd, au durat
intr-o prima fazd mai putin de o lund. Dupa un an si ceva, toti
erau deja cu minecile suflecate, pusi pe treaba (guvernul si preged-
intia lucreazi, nu-si pierd timpul cu mitingurile — era o vorba in
voga la vremea respectiva), integrati §i angrenati in jucara ex-
trem de lucrativa a democratiei originale iliesciene, la care neam
de neamul lor n-ar fi visat pe vremea cruntului dictator.

Cumva in umbra fatd de altii (era totusi prea minjit), as-
censiunea lui Artur n-a fost mai putin fulminantd. Multimil-
ionar in dolari din afaceri imobiliare si trusturi de pres3,
presedinte al Asociatiei patronilor de agentii imobiliare din
Romania si proprietar al unui trust de publicatii, el n-a uitat to-
tusi de dragostea sa dintii, literatura, continuind si-si edifice
opera, iar cu cifiva ani nainte de decesul survenit in 2008, a
purces la demersuri pentru infiintarea unei Societati a Scriito-
rilor Roméni, care si concureze si s intreaca U.S.R.-ul. Tim-
pul n-a mai avut rabdare, insi i-a transmis un semn in
postumitate prin intentia U.S.R.-ului de a-si preschimba titu-
latura prin chiar cea aleas3 de cl.

Oricum, sunt departe de a fi singurul care, intr-un fel sau
altul, se implica in rememorarea acestui scriitor in anul aniver-
sar al revolutiei din decembrie. Pentru cine nu gtie §i n-are drum
prin zong, vreau sd consemnez ca, incepind de prin martie, de
circa patru luni, agadar (scriy aceste rinduri in iulie 2009), in
vitrinele a sapte sau opt librarii din centru, de jur imprejurul
locurilor faptei de care vorbeam la inceput, troneaza portretul lui
Artur Silvestri la scard patru pe unu, inconjurat de cartile sale,
avind sub el, pe banda, titlul cartii sale de suflet, confesiune de
aleasd simfire: Marturii tulburitoare. Asa sd-i ajute Dumnezeu!

«
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10 FELURI DE A SCAPA NEPEDEPSIT

(fragment)

s, En el eco de mis muertes
aun hay miedo.
¢Sabes tu del miedo?
Se del miedo cuando digo mi nombre.
Es el miedo,
el miedo con sombrero negro
escondiendo ratas en ini sangre,
o el miedo con labios muertos
bebiendo mis deseos.
Si. En el eco de mis muertes
aun hay miedo*
Alexandra Pizarnik, El miedo

UNU

Imi croiesc nostalgii. Tati $i mami agteapta sa cresc. Copilul meu si-mi spund pe nume.
Cu toate acestea, strigatele tale 1si fac cuib la mine in burti. Reci si grele

inserarea se piteste intre vene

curajul ei nu lasi urme pe piele, doar in carne

Strigite fine ca nigte clegti de balti. Ochi dulci §i mari {i tin in palme:
niste buciti de turta dulce.

Dar ce-o0 sd-i spun lui tati cind o sa cresc?

Vara asta lunga tine in spinare un cocogat

Figura 1. cheile portiresei pe smaltul de la chiuveti. Atingeri fine i smaltuite, leule,
incremenite in pictura lui rubens din acea dupa-masa de vara nesfarsitd. Pitici care sar
intr-un picior

Sdturati sd agtepte ora 5 §i ziua de sdmbata

Figura 2. te agtept la colf ticerile sunt ingrosate §i rabditoare cu mine

nu pot sa-ti spun decét cd bruma o si-mi cada pe oase ca o gileatd de ciment pe buza gropii.
O sa-mi creascé dalii pe sdni §1 prin ochi

iar tu o si-mi spui povesti inainte de culcare

Intermezzo. Pauzi de cuvinte. Téceri adiacente oricarui bun venit

Mami $i tati o sa fie singuri toata viata marni §i tati mami §i tati ma-ma-ta-ta
Mlscanle care umplu pagina sunt minime sfagieri cuvinte monosilabice gi
eviscerar

Reiau. Ghemotoace de par cad neincetat. Puterea mea si norocul $i frumusetea sunt resturi
fara importanta. Caut iesiri i taste de salvare. Nicio fereastra.

Doar ciobun s1 ziduri

Un raft cu papusi ca un regiment de femei indesate in geamantan. Ne mutdm din nou.

Dar de data asta nu gtiu ce s mai las in urma. Prieteniile mele nu vor deveni niciodata istorii
literare, doar pauze de respiratii, doar existente in intarsii

DOl

mana stanga e puterea mea curajul meu de femeie farmecul meu

axa trupului cu care innod spire de bicicleta si fire de inalta tensiune intre spete
am cuiburi de nori

les nuages sont demi lourdes demi sauvages

i mana rupe din trup cu greutatea impartaganiei mananca bucati de cladire
bucati de copii si de carti de colorat

iar drepturile de autor nu se plitesc prea bine aga ci prefer sa fac chestia asta pe bani putini
acolo unde se termind zona rezidentiala este institutul de aviatie acolo sa ma astepti o sa vin
curdnd o sd vin cu tati de mana si o si vezi tu

la statia urmatoare cobor

TREI

imi smulg unghiile din carne cu clestii de scos dintit la cal.
Totul se petrece in gol. Nimic verosimil. Numai spasme, obsesii, dureri de oase

Enigmele mele sunt ale oricirei destinatii. iti mai aduci aminte de lumina intoarsi
din curcubeu si ramasa in foitele unui servetel? Atunci era bine

Atunci. eram mic3 §i orele erau neterminate puteam sa astept oricat

Pani sa cresc mare st frumoasa

Acum. Sotul doamnei sau iubit ce era mi se lungise la p1c10are caun targovet

Povestile lui nu au noima. Ii mestec cuvintele si caii iar imi tropiie in cap. Impertmentele
trupului sunt si obsesiile mele.

cafeaua imi curge printre degete. O fac tare.

dansez pe burta cu vocile care-mi tropaie in cap

Pietre de moara ascunse in buzunarele fustel largi sunt nodulii fiecarei zile care trece.

E trziu oare?

PATRU

Atentie sporiti. Incepe iarisi furtuna. Zodiile noastre se scilambiie in oglindi
urcam pe umbrela §i imi pun in gind trei mirdri Primele trei de pand acum

vor mai fi gi altele imi spun taceri lungi cozi la supermarket
batdi in direct si discutii lipsite de stil calatorii lungi si boli de piele
toate vor fi, n’est-ce pas? toate vor trece

picat ca n-am venit cu voi

Nici n-am dormit toatd noaptea numele voastre mi bruiau visele miinile lungi se innodau gi
faceau apoi cercuri pe deasupra uzinelor orasului

mi s-a parut ingrozitor ¢ o luam de la capit iar eu nu mai am nicio putere acuma niciuna.

Andrei NOVAC

Nascut la | iulie 1983 in Tg-Jiu; absolvent al
Universititii de Vest din Timisoara, Facultatea de
Litere, Istorie si Teologie; absolvent al masteratului
in cadrul Universitatii din Bucuresti Facultatea de
Istorie sectia Relatii internationale §i integrare euro-
atlantica.

Grupaje de versuri in: Convorbiri literare, Gor-
Jjul literar, Rostirea Romdneasca, Foaie de latinitate,
Caietele Columna, Scrisul Romdnesc, Luceafari’.
Ramuri, Mozaicul, Unu, Paradigma XXI, Oglinda
literara, Revista Poezia pe situl agonia.ro.

Volume publicate: Poezii, editura Newvest,

Tg-Jiu, 2000 Miez de talpi, Editura Eurostampa, 2003, Timisoara; A nouisprezecea
inima de inger, Editura Eurostampa, 2003, Timisoara

SIMFONIA UNEI ASTEPTARI

Soarele nu o sa iasa astazi

dupi atat de multa ploaie,

sd nu te migti, 11 ziceam,

o priveam indeajuns de mult

ca sa imi dau seama

ca i este frig,

lumina se plimba peste noi,

pana deasupra apei,

didea o stare cenusie,

ma uitam doar in larg,

ea s-a intins §i ne-am luat de man3,
simteam amandoi ploaia,

ne-am desprins §i ne-am aruncat
cind eram deja cu picioarele pe nisip,
simteam tot mai putin frigul,

a fost bine, avea sa imi spuna,

apa era tot cenugie,

dare de sange lasa doar copacii ingtrati
ca in oglinda prin cer,

soarele nu avea s3 1asd,

inotam, apot ieseam tot desculti,
ne-am luat papucii

st am fugit infasurati in cearceaf,
alergam tremurand cand ne intra
cite o pietricica intre talpi §1 pamant,
ajunsi sus ne addposteam sub acoperisul
unel case,

ploua din ce in ce mai tare,

soarele nu avea s3 mal 1asa,

apa era cenusie, noud ne era frig

si ne tineam de mana..

NOSTALGIA UNOR ANOTIMPURI

Sa ma cauti i s3 ma ranesti

cu gura plina de flor,

orice imbritisare pe care ai putea si o dai
vantului

se face inima in umbra picioarelor care
ranesc

pamantul cald, aproape la fel de cald,

ca si genele

care inchid parcurile cu frunze pana aproape
de strada.

S3 ma cauti i s3 ma saruti

cu toata lumina care tisneste

dintre maginile rupte parci din intuneric.

Sa mad lasi pitulat intre flori

ca Intre visele prin care se tremurd

de la fiecare aripa care acopera

nostalgia copacilor care fug desculti

UN SUNET

Bucuria de a fi publicati de dimineata
pana noaptea tarziu este poate
~ cea de-a doua mare bucurie din viata,
" dupi aceea de a rupe iarba si nuferi
= si alge marine
si de a le amesteca pe toate
intr-o cada frumoasa, bine-bine-bine.

>

Ce ma bucurd mai mult
in aceasta activitate
sunt de fapt sunetele

tot mai departe de limita de sus a paméantulu.
S rasucim viata asta, s ne pitulim

printre cearceafurile puse la uscat,

Sa fugim prin ploaie pana apa se face
ninsoare,

pana cand piesa de teatru se joaca

peste picioarele tale.

LINIA ORASULUI

.Locul in care intorc tramvatele

este linia orizontului unui sarut,

strazile se desfunda din pricina

limbilor sarate

care sufocad palmele pe care ni le arunc.
peste umar

ca o dara a buzelor care fac umbra

pe intuneric

Locul unde intorc tramvaiele asculti linigtea
cu o altfel de ureche

peste timpanele cerului pot aseza camea ta
sprijimta in permanenti pe oase.

Locul in care intorc tramvaiele

€ 0 piata uriasa

in care crestem limite ale luminii
cu buzele §i bratele noastre.

POVESTE DE IARNA

prin ochii plansi de dimineata
vad caii alergand, masinile

in ritmul ametitor al frigului

s1 al aburilor stranutati prin uitare
ca singure fantome ale starii

prin care tu ai putea sa pleci.

s ne strangem viata

in bratele calde ale pietrelor

care deja au cazut

cu o inima inchisi in cearceafuri ude.

cu toti ochii imi revin gandurile prin uitare
cand din coridoarele blocurilor tagnesc

in pustiu cainii,

nimic mai frumos

decat ceata cdzuti inainte de vant.

sd nu mai spunem nimic,

se aud tot mai multe sunete care numara
timpul prezent,

prin culoarea alb nu exista umbre.

pe care le scot plantele

cand sunt scufundate

in cadi - unele catifelate

si rotunde ca niste mere, {
altele ascutite ca tunetele -
numai nuferii ce se mai sting
in tacere.

Am alunecat odata in baie incercand
sa le captez stingerea.

Un sunet, un sunet doar sa prind

am vrut - un giand, daca nu mai muite.
Am reusit pana la un punct,

dupa care am dat de puncte, puncte.
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Claudiu
Soare,
Nevroza
metafizica,
Editura
Bastion,
2008, 86 pag.

Cu timpul nu mai citim decit cirtile de
care simtim ¢ ne leagd o minima afinitate in-
terioard. Trebuie si fie in ele ceva care s ne
semene pentru a putea sa le stribatem pina la
capat. Altminteri, fara liantul unei inrudiri
subterane, deschiderea cértii aduce cu vizita
intr-un muzeu parasit: ne plimbam pe cu-
loarele lui ca printr-un spatiu vacant, fara
putinta de a ne regasi in incinta goala. Calea
cea mat sigura de a-l face pe cititor sa se
simtd inrudit cu autorul este s i se puna la
indemina sentimente sumbre. O tristete, o
dezamagire sau o infringere sunt experiente
. :niversale, la care oricine rezoneazi spontan.
In schimb, a etala bucurii si a cinta triumfuri
it1 imputineazi simtitor numarul de cititori
dispusi si te inteleaga.

Claudiu Soare se numara printre autorii

¢ Intunecatd umoare scriitoriceascd. E genul
de intelectual introvertit, inclinat spre rumi-
nati amare §i meditatii cenusii, patrunse toate
de un neplicut sentiment al neimplinirii.
Nevroza metafizicd e un compendiu de
adagii gravitind in jurul certitudinii ratarii.
Autorul e o natur reflexiva care are elemen-
tarul tact de a nu plinge de tot in public, prac-
ticind un gen de lamentatie de nivel inalt: in

CREIERUL LUI PIRANESI

Dezamaairi de cucoand metafizica

SORIN LAVRIC

loc s@ se vaite de absurditatea vieti, re-
flecteaza fin §i nuantat pe seama nautragiului
aceleiasi vieti. Si fiindca are profunzime si
exprestivitate, cititorul nu are cum sa nu simta
acea mimind afinitate launtrica de care vor-
beam la inceput. Te simti solidar cu Claudiu
Soare 1n virtutea unui pact nostalgic, incheiat
in numele unui declin general. Si te regisesti
in paginile cértii, gratie sfirgelii molipsitoare
pe care meditatiile ei o emana: ,,Crize de
lehaniite tot mai dese, contemplare in gol si
tot mai indelunga neputintd, refuzul intim de
a mai da curs vreunei idei, intuitii, proiect,
timpul se scurge obiectiv, nu mai are nici o
putere asupra mea, nu ma simt obligat sd-i
acord nici un continut, nici o implinire'
(p. 46).

Probabil, Claudiu Soare nu are nici
functit publice si nici slujbe bine plitite,
dovada tonul de letargie incurabila cu care isi
umple paginile. Pe de aita parte, nu te poti
impiedica sa nu-1 banuiesti de dorinta de a fi
compatimit sau macar pomenit cu induiogare.
E o etalare prea evidenta a caderii, ca autorul
sa nu spere la reactii admirative. ,,Cu nervii la
pamint traiesc luciditatea neimplinirii. Toate
rindurile astea se vor alinia in uitare, umilite
de indiferenta. Cind voi crdpa, nu voi spune
ca md despart de viata, voi spune doar ca am
inteles in sfirgit sensul despartirii de cel ce

am fost. Miracolul singuratatii este prietenia
cu dezolarea, in care agstepfi sfisiat sd fi se
confirme infringerea. $i daca nu cunogti prea
bine bucuria de a trai, mdcar sa §tii ce
inseamnd minciuna, ca sa ifi poti macar pre-
ciza vina* (p. 53).

A fi cu nervii la pdmint e o stare care nu
poate s3 nu impresioneze, dar care si-a pier-
dut de mult aureola de raritate artistica. Cum
toti am trecut prin clipe cind am simtit ca
nervii clacheazi, senzatiile autorului nu
conving decit atunci cind sunt exprimate cu
har. Singurul defect pe care i-1 poti imputa e
cd vrea sd facd impresie estetica exploatind o
stare cu totul lipsita de virtuti estetice. Cind te
simfi ratat §i cu viata irositd, nu-ti mai arde
de puzderia de adjective plastice cu care iti
descrii starea. Cu alte cuvinte, e prea multa
coloraturd retorica in frazele lui Claudiu
Soare ca s fie atit de disperat pe cit vrea sa
pard: ,.A scrie nu e un act de forfa, este mai
degrabad nestavilita incontinentd a unui gen
de resentimente ipfumurate fatx de viu, o
lipsa de intelepciune rudimentard, somatica,
un gest de contestare mofturoasd a
temeiurilor, cu nimic superioard asumdrii
naturale a vietii, este un act de deturnare a
evidentei, iar in adinc expresia neputintei de
a trai. De aceea, majoritatea celor care scriu
joaca pina la sfirsit comedia martirului*.

ZGOMOT SI FURIE IN STIL ITALIAN

GEO VASILE

1

Fireste, Claudiu Soare nu face parte din
aceastd categorie, chiar daca fraza de mai sus
e o emfaticd curgere de expresii golite de
sens. Si totusi, In marea lor parte, iInsemndrile
din Nevroza metafizici au acuratete i clari-
tate, molipsindu-te cu tonurile lor de elegie
ploioasi. Autorul pare sd nu cunoasca soarele
veril §i optimismul primaverii, doar racoarea
toamnei §i intunecimea iernii. O atmosfera de
croncanituri de corb si de aldmuri ruginite i
domina dispozitia, preschimbindu-I intr-o fire
meditativa de esentd funebra. E ca i cum cu
o mind gi-ar sdpa groapa, iar cu cealalta ar
mai adduga o notitd in jurnalul declinului per-
sonal. Pe scurt, o voluptate de a poza in jupuit
de viu §i o parada a suferintei rivnind dupa
aplauze in surdind. Sa ne inchipuim un
suferind care 15i pune latul de git, stringindu-1
pina la sufocare, pentru ca apoi, incepind si
agonizeze, si sldbeascad in extremis strin-
soarea pentru a mai nota doud ginduri ce-i
veniserd intre timp. Dupa citeva stringeri §i
largiri alternante ale fringhiei, spectacolul
suferintei pare regizat sau, in cel mai bun caz,
cosmetizat.

Dar, dincolo de inerenta unda de im-
popotonare cu chinul indurat, Claudiu Soare
€ un martor onest §i acut al supliciilor prin
care trece. Are suficientd sinceritate ca si fie
verosimil §i vrednic de a fi urmat in insem-
narile lui. Si ca toate textele mustind de
caderi, vertijuri i afaniseli, lectura Nevrozei
metafizice are un efect reconfortant: te simti
intremat si increzator dupa atita procesiune
de deceptii studiate. ,,Nu md intereseaza in-
fringerea decit ca odisee divind a omului.
Restul este exasperare de cucoand” (p. 79).
Atunct si Claudiu Soare suferd de cochetirii
de cucoand, drapate in melancolii de corb
metafizic. Dar un corb cu substantd si cu
destuld miere in plisc. «
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Kiccold Ammaniti

Cum vrea
Dumnezeu

Niccolo Ammaniti (n. 1966, Roma) a abandonat studiile de
biologie pentru a se dedica definitiv literaturii. Sc face cunoscut
in anii nouzeci ai veacului trecut nu doar ca lider al curentului
literar ,,gioventit cannibale”, ct §i ca autor al romanului ,,Ti
r-~ndo ¢ ti porto via”(1999), o proba de maturizare §i rafinarc a

.ului narativ. Un adevarat succes international i-a adus ro-
manul din 2001, ,.lo non ho paura”, distins cu Premiul Viarcg-
gio-Repaci si aparut in 2006 la Editura Humanitas. Romanul a
fost ecranizat de Gabriele Salvatores, acelasi regizor care a adus
pe marile ecrane personajele §i trama romanului la care ne
referim, ,,Come Dio comanda” (céruia 1 s-a decernat in 2007 Pre-
miul Strega), tradus impecabil (i totusi cu o singurd greseala,
cuvantul palato=cerul gurii, fiind tdlmicit prin palat, p. 230) de
Gabricla Lungu sub titlul ,,Cum vrea Dumnezeu” (Editura Hu-
manitas, 366 p., 2009).

Varrano este o mica localitate in nord-estul Italiei, inconjurata
de paduri i stribatutd dc un rau care in noptile de ploaie
torentiala isi iese din matca, umpland de noroi strazile. Intreaga
actiunc a romanului are loc pe fundalul unei urgii a stihiilor dez-
Iantuite: ploaie cu galcata, furtuna, bezn, revirsarea puhoaiclor.
Aparent, poate fi singura intimplare iesita din comun, de vreme
ce victile locuitorilor se scurg dintotdeauna molcom i previzibil.
Rino traieste din sporadice munci la o fabrica de mobila, apoi la
un santier de constructii, crescindu-gi de unul singur fiul, parasit
dc mama pe cand acesta avea trei luni. Este un tip irascibil, miso-
gin, un anarhic radical. Cristiano abia asteapt sa termine gcoala
elementara, ca sa devind independent, ca si castige un ban lu-
crand i, astfel, si-5i cumpere o Play Station. Deocamdata, isi re-
gurgiteaza descumpanirea, furia i neribdarea intre casa, scoala
si lumea ostila din jur. Danilo Aprea, lucid in ratarea sa, isi incaca
in alcool durerea pricinuita de picrderea fetitei de trei ani si de des-
partirea de ncvasta. Corrado Rumitz, zis Branzild, bantuit de fan-
v ;me; inclusiv sexuale, incearcd de ani buni sa-gi puna la punct
cea mai cuprinzitoare iesle alcatuita din diferite obiecte §i jucarii
abandonate si gasite prin parcuri; din cauza comportamentului
sdu straniu §i-a capétat renumele de ,nebunul satului”, ducin-
du-ne cu gandul inclusiv spre ,,ldiotul” lui Dostoevski. In orice
caz, sunt semne sertoase de intrebare asupra sanatitii lui mintale,
de vreme ce fusese in tinerete victima unei electrocutiri, de pe
urma céreia se alesese cu o paralizie vremelnica i cu numeroase
ticuri. Beppe este asistent social, avind sub supraveghere familia
Rino-Cristiano, si-n plus trebuie si-gi tina sub control iubirca
irepresibila pentru nevasta celui mai bun prieten, Ida Lo Vino.
Nu va reusi, incurajatde a fi imoral chiar de obiectul dorintei.
Dupa consumarea actului impur intr-o rulotd zguduita de acel
diluviu, Beppe loveste cu magina un extracomunitar negru. Ii cere
lui Dumnezeu un miracol: si-i invie victima. In schimb, el face
legamantul da a nu o mai vedea niciodata pe lda, de a renunta la

tot cc i-a fost mai drag. Cind di sd porncasci masina, mai arunci
o privirc in spate. Il vede pe ncgru in picioare si chiar venind spre
el cu cel mai civilizat aer din lume. Il 1a in masina si-1 duce pana
la o intersectic. Ajuns unde avea treaba, autostopistul Antoine
coboard, nu inainte de a-i vinde lui Beppe citeva perechi de
sosete. Dar asistentul social nici de data asta nu-gi respecta
legdmantul, in ciuda spovedanici si a pledoartei unui calugar de
a nu-gi incdlca fagiaduinta. Totusi se rascumpara in fata cititoru-
lui, ludndu-i locul lui Rino (aflat in coma la spital) in casa inimit
lui Cristiano. Fabiana Ponticelli este cea mai frumoasa fata din
scoala unde invata si Cristiano si-si petrece mai tot timpul liber
aldturi de prictena ei Esmeralda. Amandoud sc poarta cu mult
deasupra varstei biologice, citesc timiditatca si complexele lui
Cristiano §i nu pregeta si mimeze un cuplu de lesbienc sau sa
fure haine dintr-un mare magazin tip mall, numit Quattro camini.

lata tot atatea destine fara vocatie epica, am zice, dar care as-
cund fraimantari interioarc memorabile si adesea sel consumna la
granita normalitatii cu psihoza, esecul, viciul, frustrarea, vio-
Ienta, inclusiv ca cfecte ale manici de clas3, din acest punct de
vedere personajelc lui Ammaniti amintind de tipologia pasoli-
niand. Visand un viitor mai bun, se straduiesc sa supravietuiasca
in prezent, torturati de mii dc ganduri toxice, mohorite, feroce
vindicative. Asa cd nu intdmplator singurul personaj pozitiv al
romanului este un batran pediatru, obisnuit s3-si ingrijeasca micii
pacienti ca si cum ar fi proprii copii.

Dar in acca noapte cxtrem de ciudati, cand cerul s-a hotarit
sd toarne asupra oraselului Varrano toata apa lumii, destinele per-
sonajelor sfarsesc prin a intra in coliziunc, dupa care nimic nu va
mai fi ca inainte. Rino puscse la cale o loviturd menita sa le
schimbc viata: devalizareca unui bancomat la miezul noptii. In
noaptea fatidica, sub chipul acclui potop devastator, s¢ ascunde
acceasi soarta carc nu-i crutd, dimpotriva, i taraste intr-un turbion
de sfarsit de lume: Danilo, singurul care iese din casi, dupa ce
consumasc cdteva sticle de alcool asteptand zadamic telefonul
lui Rino, intra cu 0 masind de teren in bancomat, spargandu-1, nu
inainte de a-§i pierde viata. Bancnotele sunt zburiticite de furtund
si de rafalele de apa.

Brénzila, posedat de pulsiunile sale de voaiorist §i onanist in
fata casetelor cu filme porno, o confunda pe Fabiana (de care Cris-
tiano era indragostit, fara sa-i fi dat cel mai mic semn, din orgoliul
acela inuman al adolescentului, fireste) cu protagonista filmului
sdu preferat, Ramona, o urmareste pe motorcta si in fentativa de
a 0 poseda conform obsesiilor afcrente, o omoara. in amalgamul

. de retardare si misticism din capul siu, ajunge la concluzia ci

blondina Ramona, alias Fabiana, era tocmai personajul care-i
lipsea din fabuloasa sa iesle. La sfarsitul romanului, totusi, Cor-
rado, zis Branzild, ajuns Omul Hoit prada septicemiei, singur pe
lume, se va spanzura deasupra ieslei, in timp ce Fabiana, adusi

PREMIUL
STREGA
2007

de curcntii apei sub un pod al rdului, va fi inmormantata
crestineste, indurerand si ingrozind intreaga comunitate. Chemat
pe mobil, Rino soseste si el la locul crimei; dupa ce il face de doi
bani pe Branzila, acuzandu-1 ca a omorat o fetita, face o criza de
epilepsic, dublata de o hemoragie cerebrali; este gasit in cele din
urma de Cristiano i dus la spital in coma. Acelasi Cristiano va
cdrain furgonetd cadavrul Fabianei, dupa care il va arunca in rau,
spre a elimina orice legatura intre tatil sau si fata ucisa. Branzila
plecasc cilare pe preistorica sa motoreta, nu inainte de a face un
cinic bilant al situatiei: ,,A murit pentru mine, Dumnezeu voia pc
cineva pentru moartea, Ramonei §i Rino s-a sacrificat. O sa-1
géseascd i 0 sa cread ca el a omorat-o*. La cinci ani dupa ,,Mie
nu mi-e fricd”, Ammaniti revine cu acest roman socant, intens,
emotionant (in ciuda limbajului licentios si scatologic, uneori
fara acoperirc); personajele au autenticitatea celor care nu mai au
nimic dc picrdut, ritmul narativ este dezlantuit, realist, parodic,
expresionist, menit si tind cititorul cu sufletul la guri. Prota-
gonistul-raisonneur, ca in mai toate romanele sale, este un copil de
13 ani, Cristiano, care nu se bucurd deloc de un climat prielnic,
alaturi de un tatd aflat sub zodia excesului in tot ceea ce face sau
gandeste, dovada succesul sdu de latin-lover la anorexice drogate
pe care le tiraste pana in propriul pat, alcoolismul endemic, vio-
lenta fizica §1 convingerile aproape fasciste, Intr-o casa unde
practic lipscste totul. Culmea e ca intre tati gi fiu exista totusi o
legatura viscerald, o nevoie aproape bolndvicioasd a unuia de
celalalt, deoarece amandoi stiu ci nu au pe nimeni si, dacé Cris-
tiano ar raiméanc fara Rino, nimic n-ar mai avea sens pc lume. Ei
bine, tocmai iubirea dintre tata i fiu le va salva viata.

Pornit in tonalitate grotescd, romanul Cum vrea Dumnezeu
capatd, pe masura depandrii unanimiste a naratiunii, datele unei
tragedii: intre hiperrealism, paroxism §i comic, Amunaniti face
totodatd portretul unei tari devastate de vulgaritate i de fudulie
consumisticd, de veleitarism, birocratie, cinism §i agresivitate.
Ammaniti nu este doar un iscusit tehnician al contrapunctului
narativ, ci §i un romancier care plimba eficient §i cu efect de
fresca o necrutitoare oglinda de-a lungul drumului strabatut de
personaje.

«
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Un mifion de povesti

MIRCEA GHITULESCU

Sub acest titlu cantitativ se ascunde un eveniment cultural fermecator:
Festivalul international al teatrului pentru copii. Organizat in fiecare an de
Teatrul ,,Jon Creangd* din Bucuresti, teatrul pentru copii este altceva decat
teatrul cu papusi si marionete sau teatrul de animatie. Este teatrul cu actori la
proportii naturale, care se prefac cd sunt personaje de basm. Spectacolul de
inchidere - Capra cu trei iezi, de Ion Creangs, prelucrat de Monica Patriciu -
ni s-a parut, ca scenariu, extrem de inteligent. Este prima oard cand mi se pare
cd actualizarea unui text clasic (adicd Shakespeare cu blue jeans si cdsti) este
bineveniti. In principiu, un text dramatic clasic nu trebuie actualizat pentru cd
spectatorul trebuie lasat sa faca singur operatia de actualizare in functie de cul-
tura si interesele lui. De data aceasta, cu acordul celor trei sute de copii din sala,
,,CU mamici, cu titici, cu bunici”, cum suni textul, au fost de acord cu renumi-
tul Cornel Todea, autorul spectacolului si al festivalului. El nu ii intoarce pe
copiii din 2009 la costumele populare romanesti din 1850 (c&ci altele nu mai
sunt), ci ii prinde in epoca lasenidui si rotilelor de o asemened manierd, incat
pare incredibil de adecvat. Nu mai sunt travestiurile inutile §i capetele de ani-
male pe care si le pun actorii pe cap, ci, pur si simplu, se copiazd/adapteaza si-
tuatia din Visul unei nopti de vari, de Shakespeare, cu meseriasii din Atena
care pregdtesc piesa Pyram §i Thisbe pentru nunta ducelui. Ce inseamna asta
este foarte important: un regizor-povestitor (Danic! Covesanu, bun dispecer)
aduna actorii si incearca sa distribuie rolurile: capra, trei iezi, fierarul i lupul.
Din acest punct, comedia se dezlantuie, pentru cd Lupul (Ion Ionut Ciocla) vrea
rolul iedului mic sk toti se incaierd pe roluri cam ca in picsa citatd a lui
Shakespeare. Capra (Anca Zamfirescu) are nevoie de o trotinetd, iezii de casti
s1 genunchiere pentru skate-board i asa mai departe. Important este cd nu te
mai obligd nimeni s accepti travestiurile brutale cu capete de animale, ci sd
admiti conventia cd Liliana Donici, Miruna Ionescu si Camelia Andritd sunt
trel iezi neascultatori. Comel Tedea, ajutat de Pastorel Ionescu, a creat scene
comice remarcabié:) intr-un spectacol de operetd pentru copii, in care muzica §i
dansul depidsesc de departe ambitiile textuale. La ,,Jon Creangi®, lupul carc a
inghitit pe nemestecate primii doi iezi ai ,,cumetrei” va primi o pedeapsa pe cin-
ste. O groapa plind virf cu jeratic este acoperitd cu o rogojind §i, deasupra, un
scaun de ceard pe care va sta lupul invitat de onoare la masa. $i cand lupul se
prabugeste in craterul descris, cei doi iezi cum vor fi salvati? Iatd cum: Fierarul
(ce fatd comica inertd are acest Cristian Boeriu!) care ascute dintii lupului sa-i
subtieze vocea in asa fel incdt sd semene cu a Caprel, se transformad in chirurg
care taie burta lupului sd scoatd cei dot iezi vii §i nevdtdmati.

Festivalul de la ,,Creanga“ cste totdeauna insotit de un concurs de piese de
teatru pentru copii coordonat de Ioan Garmacea care, nu numai cd asigurd
mizanscena piesei distinse cu premiul I, dar, incepand cu aceastd editie,
tipareste intr-o carte clegantd primele trei piese selectionate. Acgste trei picse
castigitoare au fost scrise anul acesta de Victor Cilincd (Taina Orasului
Invizibil sau Tara de sub picior), Stefan Mitroi (Valiza cu papusi) si Carmen
Dominte (Taramul vrijit).

Dar Chiliman este omul care joaca cel mai tare in spectacolele de la Teatrul
,Creangd“. Nu l-am vazut in viata mea pe primarul Sectorului 1, dar nici la
Festivalul international pentru copii de la ,,Jon Creangd“ nu am avut onoarea,
desi putea veni sd-si inspecteze ,,mogia”. In schimb, am tot auzit despre el ca a
inhatat clidirea din Piata Amzei sub pretextul restaurdrii. Astfel ca festivitatea
de premiere a fost un fel de ,,0 masca rade, o mascé plange”. Dacd Chiliman
s-a hotarat si jeace rolul Lupului din Capra cu trei iezi (face un mall in Amzei
exact in spatele cladirii teatrului, desfiintdnd cea mai tare piatd rurald din
Bucuresti, de unde puteai cumpéra raci §i stiuci roméanesti, in loc sa faca o piata
exclusivd pentru tdranii roméani care au ajuns sa vanda cartofi pe struguri, ca in
anii Evului Mediu intunecat), cred ci nu ne mai putem agstepta la un loc de
instructie/distractie pentru copii in centrul Bucurestiului.

«

Truffaut, personaj de carte

CALIN STANCULESCU

Una dintre cele mai importante carti
despre oamenii filmului in tara noastra a
aparut recent la Editura Curtea Veche si
apartine criticului Magda Mihailescu.
,.Francgois Truffaut, barbatul care iubea
filmele” raméne expresia fericitd a unei
cunoasteri dinduntru a vietii §i operci
unui cineast care s-a identificat cu ,,Noul
val francez”, a unui jurnalist inspirat si
ferm 1n opiniile sale care, avand la dispo-
zitie paginile prestigioasei reviste ,,Ca-
hiers du Cinema”, s-a batut la propriu
pentru suprematia cinematografului de
autor, pentru opera unor cineasti ca Jean
Cocteau, Abel Gance, Max Ophuls, Ro-
ger Leenhardt, Jacques Becker, Robert
Bresson sau Jean Renoir. Magda Mikii-
lescu evoca cu lux de amanunte princi-
palelc momente ale ,,afacerii Langlois”,
care a dus in 1968 la Intreruperca Festi-
valului international de la Cannes, mo-
ment care a coagulat protestul unor
cineasti de taha unor Resnais, Godard,
Malle, Lelouch, Jan Nemec, Roman Po-

lanski, Milos Formar: sau Carlos Saura..

Urmeazd, cativa ani mai tirziu, ruptura
fata de revista-far a ,,noului val”, dar si
consacrareca definitivd a cineastului in
universul lumii filmului, In lumea pro-
priei creatii desfasuratd pe parcursul a 23
de ani, intre 1959 - momentul triumfului
filmului ,,Cele 400 de lovituri” - i 1983,
o dati cu premiera filmului ,,De-ar veni o
datd duminica!”. Moartea cineastului
avea sa survina la 21 octombrie 1984, in
urma unei tumori cerebrale, aparute in
timp ce regizorul francez lucra, in 1983,
la mai multe proiecte de film §i pregatca
editia definitivd a cértii- despre Hitch-
cock.

Autor al unei opere extrem de com-
plexe, cu laitmotive definitorii pentru po-
etica sa filmicd, cu titluri vibrand de
prospetime st gentilete, circumscriind un
univers profund umanist bazat pe obser-
varea atentd a personajelor si pe sur-
prinderea exactd a vietii, Frangois Tru-
ffaut ar¢ in autoarca monografiei un
»complice” bine documentat, un investi-
gator pasionat, care poate apropia pentru
iubitorii celel de a saptea arte, cele mai
ascunse aspecte ale vietii §i operei unui
clasic mereu tanar.

Prefatatd de eminentul Serge Tou-
biana, fost redactor-sef al ,Cahiers du
Cinema”, cartea Magdei Mihailescu
ocoleste in egald masura primejdiile unui
didacticism arid, mascat de o abundenta
obositoare a informatiei, cat si pe cele ale
pedanteriei cinefile, exprimate in supe-
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rioritatea comentariilor intelectualiste.
Stilul cald si colocvial, propune cititoru-
lui, in primril rand, pe omul Truffaut, apo,
pe cineastul intens framantat de mean-
drele creatiilor sale atdt de complemen-
tare, atdt de putin asemanitoare, atat de
personale si de seducitoare, in ciuda tre-
cerii anilor. Regizorul ‘care, asemenea
maegtrilor sdi, Renoir si Hitchcock, ne
spune Magda Mihailescu, ,,a finut cu in-
ddrjire sa aparfind acelor cineasti care,
intre munca gi propria lor persoand, c
aleg pe prima’”.

Magda Mihdilescu reugeste in pa
ginile cdrtii dedicate cineastului france:
sd ni-l apropie, indraznind chiar si ne
spund un mare adevar: ,,/uate fiecare i
parte, filmele sale incdnta, emotioneaza
unele ne tulburd, altele pot dezamagi
impreund, alcdtuiesc un bloc care ascun
de, incd, multe secrete”. Dovada este fap
tul ca filmele lui Frangois Truffaut ¢
culd mai mult ca oricdnd pe mapamonc
ca numarul cartilor care 1i sunt dedicate
crescut enorm, ca textele semnate d
cineast sunt analizate din cele mai d
verse perspective - psihanalitice, struc
turaliste, naratologice etc. -, ci uriaga s
corespondentd incepe a fi publicatd, i
biografiile autorizate incep sa apara. A1
putea spune cd Truffaut este, precu
odinioard Shakespeare, ,,contemporani
nostru” si principalul merit pentru cin
filii romani apartine Magdei Mihdilesc
autoarca unei exemplare monografii, ¢
are printre principalele merite pe acela «
a-l apropia pe cineast de sensibilitat
contemporand, masiv afectatd de tare
unuti cinematograf comercial, vulgar, li
sit de inspiratie i fior imaginativ.
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Adrian FRATILA s-a niscut la 18 iunie 1949 la Cluj
Napoca. A absolvit Liceul ,,Gheorghe Lazar” si Facultatea de
Drept a Universitétii Bucuresti, Lucreaza din 1973 in cadrul
Ministerului Justifiei ca expert criminalist. A debutat in 1988

we Cu volumul de poeme Pescuitorii de broaste. Este membru

fondator al Societdtii Roméne de Grafologie si, in prezent,
vicepregedintele acesteia §i a primit Premiul ,,V.V. Stanciu”
pentru criminalistica, criminologie si medicina legald. Pentru
merite in activitatea profesionald, a fost decorat cu Ordinul
Serviciul Credincios in grad de Ofiter. Este membru al
Asociatiei Juristilor din Romania, al Societitii Romane de
Criminalisticd §i Criminologie, al Uniunii Scriitorilor din
Rominia, al Societitii Romine de Grafologie. A publicat

Poetul §i prozatorul Adrian Fratild vine in
literatura din lumea speciala a expertilor in
grafologie. Desi a debutat in 1988, volumele
sale se adund in numar impresionant abia
dupd 10 ani, din 1999. Obisnuit sa afle din
scrisul altora toate gindurile lor, el stie ci
fiecare cuvint este expus interpretarii. Asta nu
il face reticent In exprimarea gindurilor, dar fi
dd o binevenita exigenta fati de forma lor.
Tema dominantd a volumului Psaltirea de
ziua a opta este cea mustica. O lirica psalticd
in care Adrian Fratila se dispenseaza de titluri
ca §i David insusi. Psalmii poetului sint
interogatii la adresa unei divinitati a caret
mutenie nu il descurajeazd pe credincios si
nici nu il indeamna la ironii pe seama Ne-
cunoscutului,

Meditatiile lirice ale lui Adrian Fritila sint
substantiale in semnificatie, dar, ca invelig
verbal, sint volatile, necorporale, ca un
alcool. S-ar zice cd ingerul care cilduzegte
mina scriptorului, asemeni celui care il invata
scrisul pe Evanghelistul Matei, 1i imprumuta
acestuia imponderabilitatea fapturii lui
ceresti. Dupa experienta intensa a doud
romane telurice, despre care va fi vorba mai
Jjos, autorul se intorcea la poezie printr-o sub-
limare §i cduta sd se desprinda iardst de lutul
existentei cotidiene.

In schimb, la proza lui Adrian F rafila, tex-
tul apare ingenios §i vivace, propulsat mereu
de o imaginatie netemperata. Astfel, curgerea
este fortatd, o curgere turbo prin care epicul
se livreaza cititorului cu acceleratie. Arderea
materiei de cétre autor, ca si de lectorul el, se
face rapid, farda momente de odihna.

criitorul nu apucd sd se ageze in poveste §i
nu 1si lasa nici cititorul sa se odihneasci in
contemplatii. De aici rezulta texte succinte,
precum cele din Maestrii aparentelor (doua
micro-romane in 120 de pagini!), cu material

concentrat, chiar comprimat: un capitol poate
avea doar trei sau patru pagini, iar densitatea
unui roman se adund pe parcursul si intin-
derea standard a unei nuvele. Adrian Fritild
nici nu incearcd sd isi seducd lectorul,
deoarece are mult prea putin timp pentru asta.
El il poartd pe valurile naratiunii lui aga cum
un ghid grabit gi-ar zori turistii prin silile de
muzeu cu stiluri diferite, dar cu tablouri cine-
tice, care se invirt mai repede chiar decit
privirea receptorului. Un uimitor efect plastic
rezultd din aceste viteze relative care se mul-
tiplica: a scriiturii §i a ochiului in miscare.
Totusi, cititorul se va obisnui imediat cu
regimul de viteza al prozei lui Adrian Fratila
din cauza directetei actiunii §i a fluentei
relatirii, astfel ci, la final, cursa i se va parea
agreabild §i va pleca mai departe fard niciun
verti).

Nici romanul Grafologul (Editura Tibo)
nu face exceptie. Dacd nu gresesc, este
primul volum in care specialistul in grafolo-
gie face apel la cunostintele sale din domeniu
pentru a crea un personaj incitant i o actiune
palpitantd, asa cum fii- plac autorului.
Personajul central, Dartus lecle, intilneste un
ins ciudat pe nume Teofil Cires, care se ocupa
nu doar cu grafologia, ci §i cu grafomantia, pe
urmele unui magistru al sau. Acestia nu
descifreazd doar scrisul, ci §i ghicesc in el
destinele prsonajelor. In vremuri mai vechi,
comuniste, ei au dificultifi cu autoritatile
care-i acuzd de misticism sau excrocherie,
episodul fiind narat cu hazul de rigoare. Cireg
il invatd pe Darius arta lui subtild, dar moare
in conditii misterioase. Urmind firul manus-
criselor mogtenite de la Teofil, Darius afla ca
el a disparut devorat de niste creaturi create
din zatul cemelii §i spiritul cuvintelorana-
lizate. Din vorbe se intrupeazi mongtri!
Darius insusi e atacat de fantomaticele bestii

ivite de text. Vorba zboard, dar, spune Adrian

Fratild, scrisul nu numai ca rdmine, dar se
poate si intoarce impotriva celor care il
descifreaza.

Modelul romanelor coupé a functionat
anterior §i pentru alte doud texte de facturi
diferite, grupate in volum sub titlul Citelul
pimintului (Editura Cartea Romaneasca),
titlu ce apartine primeia dintre cele doua.
Aceasta este §i mai ofertantd pentru cititorul
amator de mistere §i suspans, de literaturd
fantastica §i parabolica. A doua, mai succint,
este o nuveld realista, cu accente pamfletare.

Virtutile de prozator, dar §i cele de
cunoscator al unor texte ezoterice ale autoru-
lui sint mai evidente in Catelul pamintului.
in plus, in acest microroman, fantezia lui
Adrian Fritila este pusd st ea in valoare.
Personajul central, un anume Noe Ruget,
detine, sau i se pare ca detine, secrete epocale
despre un misterios Catel al Pamintului, pre-
cum §i chemarea, predestinati si anuntatd
prin prenumele neobisnuit, de a salva lumea
in cazul unui potop care se intrevede.

Dar Noe Ruget € un om simplu, un mar-
ginal socialmente, frecventeaza medii joase
§i, desi are tot felul de teorii despre vechimea
dacicd in care, zice el, teritoriul actual al tarii
noastre era acoperit de ape, nu pare si fie
investit cu puteri deosebite. Cu toate acestea,
serviciile secrete il contacteaz, il urmaresc si
se amesteca in viata lui tocmai cind pare sa-gi
fi gasit dragostea, prin intilnirea cu mult mai
tindra Arina. Numai ca, printr-o loviturd de
teatru din final, aflam c@ Arina este o trimisa
a fostei sotii a lui Noe care vrea si se rizbune
pe el intr-un chip sofisticat. Teoriile lui Noe
picd in gol, teorii pe care Arina pirea a le
impartdsi sau confirma, viata lui e un non-

peste 15 volume de literatura si 10 de specialitate.

sens. Totusi, a doua lovitura, polifia secreti il
aresteazd pe Noe Ruget, provocindu-i, para-
doxal, o mare bucurie: nu a fost o simpla
mistificare, chiar este un om 1in stare s
stirneasca interesul unor servicii oculte!

Agrementata cu ideile de o larga imagi-
natie atribuite lui Ruget, povestea este agrea-
bila si fluent scrisd, Adrian Fritild se vadeste
un povestitor abil §i dotat cu simtul masurii,
dar §i cu aceia al paradoxului. Noe oscileaza
permanent intre conditia de ratat manipulat gi
farseur §i cea de profet luminat.

Ripirea Europei este o nuveld care stu-
diaza relatiile umane dintr-un institut de
cercetdri bulversat de tranzitie, de intrarea
iminentd In Europa, care este un vis plin de
virtualitati, dar care nu schimbi, desigur,
nimic peste noapte. Autorul isi arata aici ta-
lentul de portretist §i schiteazi personaje
credibile st situatii tragicomice §i grotesti.
Totul se termind cu ziua de 1 ianuarie, prima
de dupi aderare, care e una ca oricare alta,

Adrian’ Fratild este un poet subtil si un
prozator inspirat, care valorificd in mod feri-
cit experienta lui privind caracterele umane gi
o nepotolitd imaginatie, avida de mister.

»Visam lacuri mici, cu malurile infesate de
Sfemei care sacrificau oameni, inecindu-i sau
arzindu-i de vii §i aruncindu-i apoi in apd.
Vedeam scene cu bdrbafi hirsufi ma-
celdarindu-se intre ei. Deasupra bataliilor flu-
turau steaguri cu cap de lup si flamuri pe care
se vedeau serpi, cerboaice sau pasari. Mai
tirziu am infeles ca ele apartineau fiilor apei,
inchinatori ai zeifei Cerna. M-am visat rapit
de aparte de zbor cum nu mai vazusem vreo-
data” (Catelul Pamintului).

Intr-un volum suplu si elegant, frumos ilustrat, in tonuri
calde, totalizdnd 25 de poeme, Marius Tion inmanuncheaza
creatii din trei cicluri lirice diferite: Lunile singuratatii,
Fuga de margini si In Capernaum, intruchipénd simbolic
o evidentd trinitate, careia eul liric i se subordoneazi spiri-
tual. Cartea poarta titlul Dimineata salvati, asezandu-se
sub pecetea unor tonuri de rugd lucidd, diurna, o ruga
deplind, adresata instantei divine atotputernice.

Dedicat memoriei bunicului, poet si pictor, Al. T. Tion,
volumul se deschide cu poezia Patimiri, ce fixeazi topo-
sul eului liric intr-un conglomerat al suferintelor multiple,
al patimirilor sufletesti si trupesti. Suferinta este Insemnul
acestei lumi, sugerdnd agonia Mantuitorului pe cruce sub
masca indiferentei celor din jur. Simbolurile religioase sunt
evidente si marcheazi tipul lirismului, tensionat modern,
problematic arghezian, precum in sintagmele: ,,lemnul
putred”, ,,otetul si vinul”, ,,fintuit pe cruce”, ,,palid trupul
meu”. Cantec de ianuarie este o poezie frumoasi, dedi-
catd tatdlui, o poezie ce se ancoreaza programatic in
modernitatea poetica prin strofele inegale ca numadr de ver-
suri §i dramatismul fiintdrii in lumea Cuvantului, insa
Marius Tion nu rupe totalmente podul cu traditia, in spe-
cial cu poezia religioasa de sorginte gandiristd, crestin-
ortodoxa. larna devine sinonima inghetului, unui alb
purificator prin starea de veghe continui, nemigcatd in
incremenirea sa, dupd cum sugereazd versurile profund
muzicale ,,/n ianuarie, in ianuarie,/ tdcerea-i de crin".

In fapt, in creatia lui Marius Tion, aproape fiecare
poezie evocd o lund a anului, conturdnd ideea unei poezii
bine si natural agezata in ciclurile existentiale ale lumii, in
ordinea ei universala, fireascd, o poezie ce vine si instau-
reze s1 mati solid echilibrul, adesea tulburat de anormali-
tatea si tensiunea cotidiand. Ca unica solutie ni se su-
gereazi intoarcerea la credinta, la primordiala legaturd om-
naturd, om-Dumnezeu. Tema mortii transpare in foarte
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multe poezii, moartea perceputd ca uitare intr-o lume a
frigului §i indiferentei, unde doar Cuvantul i§i mai
pastreazd forta primara, culoarea §i statutul revelator. Cu
toate acestea, starea predominanta ramane cea de iarna, de
adanc pustiu sapat in sufletul ravasit al poetului, singurul
ce vede lumina Cuvintului si-i intelege sensul: ,,Cu fiecare
iarna,/ hotarele inimii tot mai pustii,/ viscolul ridica
ndmefi/ pe ochii poetului.// Orbit de lumind,/ zadarnic
incerc sa mai scriu.// Inserarea imi astampara/ plansul
straveziu” (Inserare).

Maomentul favorit riméane dimineata, starea congtientd
de trezire, cand universul se infatiseaza, sub miscarea
anotimpurilor, in diverse forme, dezviluind tablouri hipno-
tice, mereu schimbatoare, dar cand eul liric i1 pastreaza
atributul unui etern indragostit de poezie, de Creatie, de
dez-marginire. Poate ¢ §i o0 migcare impusa, rationald, de a

transcende lumea materiald prin aceastd vocatie a luptei .

pentru cunoasterea prin iubire st devotament. Regasim ast-
fel ipostaza poetului indragostit de Poezie, supus acestei
unice Creatii a Cuvantului. Personificatd, Poezia devine o
curtezand frumoas3, irezistibil atrdgatoare §1 vindicativa
uneori prin tenacitatea cu care igi subjugd supusii. Numai
ca poetul se lasd angrenat de bundvoie in acest joc al
retragerilor st revenirilor succesive, neavand la indemana
decit forta condeiului, vesnic ager si vesnic Insetat de nou-

~Marius Tion, Dimineata salvata,
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tatea formelor §i migcarea sensurilor. in virtutea acestei
afirmatii, urmatorul poem ne apare ca o confesiune lirica:
wlubesc poezia/ ca pe-o curtezand/ la care mereu ma
intorc/ istovit.// lubesc poezia/ ca un cdine fidel/ adormit la
picioarele ei/ in diminetile pustii.// Induplecat i tarziu,/
ma strecor in soapte” (lubesc poezia).

Poeziile ultimului ciclu configureazd Capernaumul ca
topos deopotriva al suferintei §i salvérii divine. Apar in
mod frecvent motivele umbrei, ale cerului, singuratatii gi
linistii depline. Impresioneaza tonul liturgic impregnat
acestor ultime poeme, preponderent religioase, cu accente
de rugd aprinsd, dar calmi, melodioasd §i crepusculard
totodata, adresata Cerului, Fiului. In acest context,
dimineata reprezinti o clara sugestie a sajvirii, a invierii, a
renasterii intr-o noud ordine, virginali, mantuitoare, a
lumii. Intr-un ritm de tanguire tirzie, molcoma, perfect
cadentata ca o doind de jale, poetul, asemeni unui ,profet
al linigtii sublime,/ tipicar al sperantei, mereu grabit de
vigfd”, inregistreaza, precum un martor tacut gi neinga-
duitor cu sine, potecile destinelor umane. ,/n Caper-
naumul atins de minune,/ dactilografiem impdcati/ destin-
ul” (Omul din Capernaum).

Dimineata salvata propune cititorului poeme stralumi-
nate de dorul mantuirii, poemesale linistii §i sperantei, ale
diminetii cu infdtisare de vecernie domoald, in care
autorul, Marius Tion, ne iese in intdmpinare cu ,,rugdaciu-
nea si jarul/ si pecetea Fiului” (Icoana din lacrima), asi-
gurdndu-ne cd ,,arhanghelul vegheazd din cer/ taramul
sublim al iubirii” (Nordul Sfant). Glasul ticut al celor
chematt isi urmeaza calea. €
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E toamna. Zilele sunt mai scurte si friguroase, noptile mai
lungi si mai friguroase. Pasérile caldtoare au plecat in tarile
calde, noi am ramas. E vremea recoltei, vremea cand se
numdrd realizarile din toate sectoarele muncii. Au fost i
egecuri, insd imediat remediate. Bilantul e pozitiv: o sap-
tamana plind, in care muncitori, intelectuali, politicieni i,
mai ales, ziarigti au lucrat la propasirea patriei noastre. Din
Parlament, din gcoli, de pe strada, din gan si de pe ogoare,
televiziunea a transmis ceas de ceas, minut de minut. Pulsul
evenimentelor a fost ugsor marit, semn ca inima tam bate cu
putere. Bate ca domnul Codrin S$tefinescu la Primaria
Capitalei. i

Report from duty: 7 zile oni o medie de 3 rasturnéri dra-
matice per ord. 33 le numaram. Transmisie asigurata de toate
posturile TV.

Un vot costa 100.000 de euro. Ieftin, dincolo era mai
scump. in Moldova, peste pod. Dar ei numiri in dolari si
sund mai bine 1 milion, 2 milioane decit o sutd. E ca atunci
cdnd ne luam not salariu in lei vechi si ne credeam avuti. In
stradi sunt 10.000 de profesori, medici, lume, oameni, popor.
Ce bine ci s-a umplut Piata Victoriei! E ca la revelion. Se sar-
batoreste. Cu steaguri, pancarte, microfoane, voci, portavoci,
sepct, tricouri. Lipsesc mititeii i berea. Se bea apa minerala
si se zambeste la camerd. La fiecare camerd. Saraci, dar
bucurosi. Vin, scandeazi, ragugesc, mai beau putind apa,
arunci sticla la tomberon, zimbesc §i pleaca acasa cu acelasi
autocar care i-a adus. Sunt multi, cta frunzi, cata 1arba. Cata
1arba?! Suficientd, legald, usoara. Cine n-are chef de o tigara
se poate duce la bordel. Nu e la fel de high, dar merge si va
fi legal.

Adrenalind se giseste in altd parte. La Ministerul de
Interne. Locul acela cu dosare secrete §i mai putin secrete
care genereaza o migcare in lant de demisti. Apoi o motiune
de cenzurd, prima votati in 20 de ani. S-a votat in Parlament.
Parlamentul are doud camere. Cam multe. E totusi criza.
Acolo s-au numdrat temeinic bilele albe, bilele negre, cu
zimbet la camerd, toatd lumea manutele sus, s-a facut
prezenta, s-a semnat, au fost luate masuri pentru admo-
nestarea absentilor. Grupul U.D.-M.R. a fost luat ca atare.

Am vizut la televizor ci ecranul se imparte in doj, in trei
sau in patru. Semn ca presa e peste tot §i transmite in direct,
concomitent, usile inchise de la sediile partidelor, scarile

DANS $1 GANDIRE

GINA SERBANESCU

TV PLANET

SA LE NUMARAM!

ANA-MARIA NISTOR

goale de la Guvern, holurile pustii de la Parlament.
Evenimentele apar dintr-o datd si ele trebuie surprinse ime-
dhat, simultan. Doud marfare deraiate in paralel cu discursul
de la Ploiestt al domnului Crin Antonescu §i in acelasi timp
cu depunerea candidaturii la presedintie 2 domnutui Gigi
Becali. Ce lucru minunat e tehnica in televiziune! Poti fi in
mai multe locuri deodata. Ubicuitate exercitatd de orice om,
la Lehliu si la Birou! Electoral Central, unde doua doamne
numara in direct adeziunile pentru Becali. 270.000. Crin
Antonescu a avut peste 1 milion. Mircea Geoana strange inca
semniturn, in timp ce-gi lanseaza candidatura de trei, patru
ori pe zi. Nati Meir s-a decis sa se retraga din cursa, Traian
Bisescu s-a dects §i el. Va raméne, cu toate cd e supdrat. A
enumerat 1 motivele, la Pro TV, la emisiunea ,,Dupa 20 de
anit”. Erau patru. Si, pentru ca este amarat, 1i este teama ca se
va dizolva Parlamentul imediat dupa alegeri, dar ,,nu pe 4,
nici pe 5, nici pe 6 decembrie, ci pe 7, dupa validarea noului
presedinte”. Doamne, céte cifre dragute am notat de la Pro
TV! Tot acolo, am vazut ca si presedintii plang. La ,,Divertis
show”, in timp ce recitéd poezii scrise in tinerete. Mai exact la
ultima strofa, versul trei. Era o poezie lunga, cu final trist.
Mult mai vesel a fost cdnd ne-am jucat de-a uite guver-
nul, nu-1 guvernul. Si Mircea Geoana a zis ¢ nu e admisibil,
de doua ori, pe urma a tacut. Am numadrat ministerele, apoi
ministrii, am addugat durata de 12 zile per guvern, am
impartit la 2 prim-ministri, unul propus si altul desemnat, si
mi-a dat cu virguld. Bine cd analistii stiu raspunsul corect.
Fiecare dintre ei si toate variantele sunt valabile. O medie de
5 pentru fiecare post important. inseamn ci avem cel putin
20 de solutit. Pentru punctul de pensie, pentru numararea
voturilor, pentru tranga a doua de la FML, pentru precipitatiile

care cad, pentru iegirea din crizd. Din grice crizd. Avem ana-
listi extraordinari. Au stat, bietii de ei, de dimineata pana
seara, toatd saptimana, pe la televiziuni. Intepeniti pe scaun,
inghesuiti pe jumatate de ecran, ca cealaltd era ocupata cu
prostii: profesori care fac grevd, medici care pleaca si
lucreze in strdinatate, oameni care nu gi-au primit leafa de 3
luni, frigul din case, euro care creste, gata, s-au terminat
medicamentele compensate, nu mat stati la coada.

Analigtii au ramas calmi, au explicat totul i au demons-
trat ca vina apartine politicienilor. $1 acestia au afirmat ace-
lagi lucru. Doar domnul Gigi Becali a spus altceva. Domnia-
sa a vazut cum stau lucrurile, dintr-o altd perspectiva. Stau
rau, pentru ca diavolul si-a bagat coada in tara. lar noi trebuie
sd decidem daca vrem ca Romania si fie a lui Christos sau a
necuratului, Doamne fereste, Doamne fereste, Doamne fer-
este. De trei ori. Plus trei cruci mari. In direct, cu 6 micro-
foane, 8 reportofoane §i mai multi cameramani. La fel s-a
spus si pe Bl TV la emisiunea lui Oreste. Numai ca putin
diferit, in functie de clarvdzatorii invitati. Cel mai mult imi
plac aceia care s-au specializat in coracomanie. $tiinta citirii
in corb. Existd 64 de croncanitun diferite in care st ascuns,
cifrat, viitorul nostru. Mai mult ca grup, pe cel individual il
negociem fiecare, pe rind, la moastele Sfintei Paraschiva.
Peste 100.000 de pelerini deinmultit cu cel putin un viitor de
lamurit. Unii au trecut de trei ori prin fata moastelor ca sa fie
siguri ¢ nu se incurcd destinele intre ele. Pentru intirire.
Apoi au pus cate ceva, dupa posibilitati, in cele doud cutii al~
milei golite de doua ori pe zi, sase zile i nopti. Suntem un
popor milos. Ni se rupe inima de noi, de familie, de noi
iardsi. Putin ni se rupe si de Catedrala Mitropolitana din lagi.
Intelegem ca Sfanta Paraschiva cu cheltuiala se tine. Restul
de bani se transforma in 70.000 de sarmale. S-au mancat 1
frig, in ultima zi, dupd slujba. Pelerinii se simteau plini de
duh, sarmalele insi erau ca oricare altele, seménau chiar un
pic la gust cu mititenn oferiti de Priména Sectorului 5, cu
gulasul de la Gulag Party, cu camatii de la Plegcoi Fest, cu
sunculita de la Sarbatorile Toamnei.

A fost o saptamana grea. Sa recapitulam: vreo 9 televi-
ziuni, 11 ministrd ori 24 de posturi, plus 3 trenuri deraiate,
plus 2,5 prim-ministri ori 3 strofe §i un plans ori 33,4 % in
turul 2 deimpartit la 7 zile. Rezulta 63. Saizecisitrei ce? De la
capat.

Explore Dance Festival, singurul festi-
val international de dans contemporan orga-
nizat in Romania, a ajuns la a patra editie.
Initiat §i organizat de Asociatia Artlink, el a
fost agezat de fiecare datd sub umbrela unui
concept fundamental. Anul acesta mani-
festarea a avut ca motto o sintagma care
poate fi si ar trebui aplicata tuturor domeni-
ilor realitatii: Time to Think!

Spectacolele prezentate la Explore
Dance Festival ne-au prjlejuit motive de
reflectie asupra artei dansului, in general,
dar si asupra modului in care coregrafia con-
temporand interfereaza sfera de preocupari
specifice fiecaruia dintre noi...

Mette Ingvarsten si Jefta van Dinthter,
cu It’s in the Air (din motive tehnice,
prezentat doar in proiectie) ne-au provocat
sd meditdm asupra conditiei umane relatio-
nate cu ideea depasirii limitelor corporale, a
acelor limite supuse mersului cotidian.
Trambulinele pe care cei doi dansatori exe-
cutau migcari care, pe alocuri pareau efecte
speciale, puteau fi intelese fie ca realitdtati
ce se prelungeau in corpurile dansatorilor,
fie ca prelungiri instrumentale emanate chiar
de cele doud corpuri. O altd modalitate de a
*“citi”acest spectacol constd in suspendarea
oricdrui tip de hermenutica, in vederea con-
templarii migcarii In sine.

Eleonore Didier (Franta) si Pere Faura
(Spania) au prezentat doua tipun de discurs
coregrafic fundamental diferite din punct de
vedere formal, dar, in esenta, generate de
aceeasi problematica: singuratatea, ratacirea
in labirintul interior, cautarea in sinele pro-
priu a unor sensurn care rezida in corp sau,
dimpotriva, pot fi extrase, cu anumite sacri-
ficii din lumea exterioard, din universul
celuilat (cel mai adesea indiferent la alte
forme de existentd) ori din privirea celor-
lalti. stinieniti de expunerea in fata unei

camere pregatite sa le revele tocmal ceea ce
au de ascuns. Solides, Lisboa (coregrafia si
interpretarea, Eleonore Didier) si This Is
The Picture of a Person 1 Don’t Know (un
solo creat si interpretat de Pere Faura) sunt
doua creatii care, prin prisma unor asumari
corporale distincte, vorbesc despre acelasi
lucru: solitudinea ca mod autentic de
intoarcere la sine.

La Explore Dance Festival 2009 a fost
prezent unul dintre cel mai importanti core-
grafi ai lumii, Jonathan Burrows care, alaturi
de muzicianul Matteo Fargion, a prezentat
trei duete, trei creatii extrem de cunoscute in
lumea dansului international (Both Sitting
Duet, Silent Dance si Speaking Dance)
prin care motto-ul festivalului a devenit per-
fect justificat: cu umor si inteligentd a fost
interogata natura dansului prin discurusuri
scenice care contineau spectatorii aproape
fara stirea lor. Limbaje, modalitati dis-
cursive §i abordari legate de ceea ce in mod
traditional numim dans au fost examinate
printr-o abordare ludicd a modului in care
putem intelege arta coregrafici. A devenit
astfel vizibil ca nu este necesar si suficient
ca dansul sa fie prezentat sub forma unor
demersuri conceptuale care s 1i dea o anu-
mitd greutate teoreticd. O nota definitorie a
celor trei duete o reprezintd de modul aparte
in care arta dansului si arta muzicii se armo-
nizeazi, in cadrul aceleiasi abordari scenice.

Spectacolul coregrafei Anna MacRae,
With Subtitles, care a avut premiera chiar
in cadrul festivalului Explore Dance pe
scena Teatrulur Odeon din Bucuresti, a argu-
mentat convingdtor adevarul cd migcarea §i
cuvantul, corpul si discursul verbal nu fac
parte din lumi atat de diferite cum se consi-
derd de obicei. Fragmente din discursuri ale
unor personalititi celebre din toate domeni-
ile au constituit “subtitrarea” pentru un lim-

baj coregrafic care incearcd si detecteze
functia dansului — si, mai ales, a dansului
traditional — in contextul societitilor con-
temporane.

La polul opus din punct de vedere al
formei — nu neaparat i al problematicii de
fond — s-a situat spectacolul creat de Ivana
Muller While We Werer Holding It
Together. Cinci interpreti stau mai mult de o
ora in aceeasi pozitie, fiecare rostind un dis-
curs care are la baza o modalitate de a ima-
gina lumea interioara si exterioard a fieca-
ruia. Locurile sunt uneon schimbate (nicio-
datd nu stim cum, spectacolul fiind, de aitfel,
un exemplu relevant pentru modul in care
intunericul trebuie folosit intr-o reprezentatie
coregrafici). In spectacolul Ivanei Muller
cuvintele accentueaza prezenta corporald, ca
formd de rezistentd intr-o lume in care a
imagina inseamna a trai. ;

Spectacolele din festivalul Explore cre-
ate de artigti romani au fost: A brave search
for the ultimate reality (coregrafia si inter-

Ivana Muller:
While We Werer Holding It Together

pretarea Florin Fluerag), First Steps (spec-
tacol creat de Mihaela Dancs §i Carmen
Cotofand, cu o dramaturgie semnatd de Rui
Catalao) si Iluzionistele (coregrafia Mada-
lina Dan, interpretare: Carmen Cotofana,
Maria Baroncea, Mihaela Dancs s1 Madalina
Dan). Cele trei spectacole au putut fi vazute
pe parcursul anului 2009 sub forma umnor
works in progres, acum fiind prezentate ca
produse coregrafice finite.

Gratie modului in care confruntd ten-
dintele din dansul de pe meridianele lumii
cu anumite cautiri din perimetrul autohton,
dar mali ales pentru diversitatea de discursuri
relevante pentru contextul coregrafic inter-
national de azi, Explore Dance Festival
este fara indoiald unul dintre cele mai
importante evenimente culturale organizate
anual tn Romania.
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anutd, un arhetip romantic

(Urmare din pagina 3)

Sa revenim insa la viata, la faptele de arme si bagaje ale
orfanului nostru. Lecuita dinspre partea scolii, bétrdna il da
la stapdn, baiat de pravilie la un bacan. ,,Poate acolo sd fie
norocul lui”, cugeta ea mahnita, dar optimista: mai gtii...?!

Norocul... Frumos cuvant. Biografia lui Caragiale este
saturatd de ciutarea lui obsesiva. Nu este singura apropiere
ce se poate face intre Canuta si Nenea lancu, el nsusi un
sucit — cu voie, de cele mai multe ori, dar cateodata si cam
far’de... N-o spun eu: a scris-o Calinescu in Istoria litera-
turii romane..., tot el consemnand ca scriitorul ,.afecta a fi
un damnat, cu ghinion”. Recte, fard noroc, la fel ca Lefter
Popescu, personajul sdu, in viatd, la fel ca Eminescu, pri-
etenul sdu, in opera (,,Departe sint de tine §i singur langa
Joc/ Petrec in minte viafa-mi lipsita de noroc..” -
Singuritate).

Prin irational, prin presupusa implicare a fatum-ului,
2rin prevalenta jocului hazardului asupra cumintilor deter-
minisme clasice, prin spectaculoasele rasturnari pe care le
poate aduce in existenta unui individ, norocul — ca, de alt-
fel, s1 lipsa lui (ba, chiar mai apdsat acesta din urma...) —,
se regdseste ferm intipdrit in codul genetic al eroului
.omantic.

Cu totul altfel stau lucrurile cu realistii — fie ei perso-
naje literare sau indivizi traitori aievea — cérora nu le picd
nimic din cer: dstia trebuie si tragd din greu pentru a se
realiza, si munceascd pe branci, si se ia la trintd cu
Parisul, ca Rastignac, s@ calce pe cadavre, ca lon al lui
Rebreanu, sd@ lupte aprig cu viata, sd-yi managerizeze
optim destinul si, in general, sd facd dovada unui numar
mare de aptitudini §i calitati de natura s@ le medieze acce-
sul in protipendada economico-sociald. Romanticii sunt fiii
sansei; realigtii sunt rezultatul travaliului meritocrat.

La bacan, Céanuta slujeste ,,cand mai bine cand mai rau”
vreo doi ani. Si1 ar mai fi facut-o incd multd vreme daca
pardalnicul contratimp ce il persecuta tirdnic nu si-ar fi
vérat coada malefica §i bifurcatd. Prima sa ramura este de
natura factuala: trimis la un musteriu cu un cog mare de pro-
duse partial casabile, biiatul, animat de dorinta a fi opera-
tiv, alege un traseu scurt dar, pentru ca ,.afard era polei
grozav”, aluneci §i Sparge ,,vreo doudzeci de sticle de vin”,
ceea ce echivaleazi pentru bican cu o pagubi de patruzeci
= franci. Acuzat ca a optat din lene pentru ruta buclucasi,

.nutd incaseaza o bataie sord cu moartea. Peste trei zile,
cu ocazia altut comision, intdrzie mai mult decat se cuvine
fiindc3, temandu-se de alunecus, recurge la traseul ocolitor,
indicat, de altfel, de jupan in cazul precedent. Primeste din
nou bruftuluiala de rigoare, plus ,,0 pereche de palme
fierbinti peste urechile degerate” — prin comparatie, un
mizilic fatd de anterioara crincend corectie fizica.

Bicanul se comporta identic cu Jupdn Dumitrache din

O noapte furtunoasa vizavi de Spiridon; Canuti, in
“schimb, are alt principiu de functionare in raport cu cama-
radut sdu de suferintd. Si iatd-ne fatd cu a doua ramura a
contratimpului, cea de naturd psihologica: ,,Din pricina
firii sale pe dos, i s-a parut lui Canuta doua palme mult
mai dureroase decdt bataia de deunazi”. Copilul plange
infundat toatd noaptea, iar dimineata (trista dimineatd in
care — coincidenta! — implineste treisprezece ani) parasegte
slujba, intorcindu-se la iubitoarea bunicid, ,rupt de
oboseala trupului 5i mai ales de a sufletului”.

Oboseala sufletului — ecce verba! E numele caragialian
al melancoliei iremediabile, generatoarea cunoscutelor mal
du siécle francez, Weltschmerz teuton, spleen britanic. Toti
eroii romantici suferd de aceastd boald, incepind cu
Werther al lui Goethe, continuand cu Jacopo Ortis al lui
Ugo Foscolo §1 termindnd, sd spunem, cu ai nostri emine-
scieni Toma Nour sau Dionis. in prefata la Adolphe,
Benjamin Constant §i-o asuma programatic: ,,Am vrut sa
zugravesc in Adolphe una din principalele maladii morale
ale secolului nostru: acea oboseald, acea incertitudine,
acea lipsa de forta, acea analiza perpetua care dubleaza
orice sentiment cu o reticen{a (sau un gand ascuns — sen-
sul prim al locutiunii arriére-pensée) si care, prin aceasta,
corupe sentimentele din chiar clipa nagterii lor’.
Rememorandu-gi multicolorele visuri de tinerete $i intre-
bandu-se ce i-a mai rimas din ele, Peciorin i§i raspunde:
»Numai oboseal, oboseala ca dupd o lupta nocturna cu o
Jantoma si o amintire tulbure, plind de regrete”. As zice
chiar c¢d formula sintagmatici a lui Nenea lancu, oboseala
sufletului, este mai expresivd, mai adinci §i mat sugestiva
decdt cele forjate in laboratoarele literare continentale
(scuzati patriotismul local...).

»Jot asa gi iar aga, pentru nimicuri, a schimbat Canutd
mulfi stapdni”, noteaza scriitorul in chip de concluzie la
suita de episoade din viata eroului sdu menita sa ilustreze
incd odati perena-i nepotrivire cu lumea. In acest punct al
naratiunii, Caragiale simte nevoia revelarii mecanismului
interior ascuns care explicd gesticulatia personajului in
amonte §i in aval de momentul decriptérii: ,Istoria lui se
poate asemana cu istoria unui pahar care rabda sa-l umpli
cu litra §i pentru o picdaturd se supdra si da pe-afarad”.
Ideea ar fi ca existd de fiecare datd o lentd acumulare de
trdiri, experiente, intimplari neutre ori frustrari explicite la
care eroul raméne relativ pasiv §i un detaliu aparent anodin
— .un nimic”, ,,un moft” — care declangeazi intempestiv o
violentd accelerare a biomecanicil sale existentiale, mate-
rializatd in reactii disproportionate in raport cu dimensi-
unea §i semnificatia intrinseci ale cauzei sale imediate. Un
fel de buturuga mica in stare sa rastoarne carul mare al fan-
daxiilor si ipohondriilor vitale ale eroului. Cand te astepti
mai putin, din senin din iarba verde, Canuté intra subit la o
idee. Pe urmd, fireste, si nimica miscd, dupd cum bine
conchide, in alt context, nemuritorul Leonida. Dar ce zic
eu migca? Cutremurd, demoleaza, spulbera intreaga ran-
duiala anterioard. Aceste involburdri iscate din (mai) nimic
configureza arhitectura barocd a vietii personajului, sunt
bornele care-1 redirectioneazd metabolismul si-i jaloneaza
traiectoria. Canutd Incaseaza cu stoicism infantil batai
cumplite de la bican, dar sunt suficiente doud palme
benigne pentru a-l detrmina sa-si pariseasca slujba §i sa-si
1a lumea-n cap. Istoria dezertarilor se va repeta cu mereu
alti stapani in distributie §i cu o mereu aceeasi motivatie
din partea baiatului: ,pentru nimicuri”.

Ca tot romanul, Canutd ,,a facut si politica”. Evident, in
acelasi mod pagubos si contratimpic: .4 pdrdsit totdeauna
opozifia (...) in ajunul venirii ei la putere i s-a alipit tot-
deauna de guvern (...) cu cdteva zile inainte de trecere
acestuia in opozitie”. Oportunismul, inscrierea in trendul
castigator, valorificarea dexterd a sanselor de parvenire nu-
1 sunt consubstantiale romanticului, dimpotriva: el Inoatd
sistematic Impotriva curentului, aritmetica profitului ii
ramane straind, ca §i meschina didactica a succesului social
bazat pe calcule probabilistice si evaludri contabile.
Reusitele lui In acest plan se nutresc mai curingd din ha-
zard, revelatie sau miracol. lrationale i sunt §i prabusirile,
de reguld, provocate de aminunte nesemnificative, de
blestematele ,,nimicuri” care ascund un potential imploziv
nebanuit.

Un astfel de ,,nimic”, o ,picaturd” oarecare il decide sa
pund capit mariajului cu o nevastd care-l insald cu sarg,
dupa ce, in prealabil, soacra mincinoasa ii trasese clapa in
chestia zestret promise. La aceste provocin (veritabile),
sucitul nu raspunde sau reactioneaza placid. Un banal acci-
dent gastronomic insd (neatente, femeile fac scrum un crap
cumpdrat de Blagovistenii) il transforma pe Canuta intr-un
Orlando furioso de bucitarie, intolerant gi ferm: va intenta
divort a doua zi. In motivarea actiunii judiciare sunt invo-
cate fireste ,probe de alta data: eternul contratimp fsi
sdvargeste cu perseverentd lucrarea! $i o va face in conti-
nuare implacabil... p

Cianuta ramane neinduplecat in hotirarea separarii de
consoartd (,am pornit hdrtie, s-a ispravit’) cu toate ci
nefericita, care era insarcinatd, pierde copilul de durere,
plange si-l implora sd n-o pardseasca, fiind ,,cdt pe-aci sd
piara”. in schimb, o pasagera durere de masele a infidelei
il impresioneaza atat de puternic, incat inflexibilul Canuta
se inmoaie, o iartd pentru toate cele si revine la domicitiul
conjugal, cei doi traind ,.incad destuld vreme impreund”.
Recte, pana la sfarsitul vietii sucitului. Sfargit motivat ane-
mic si survenit in chip neasteptat, ca o omologare tristd a
adevarului maximei ovidiene finis coronat opus. La pro-
priu, un final aiuritor incoroneaza o viata traita sub semnul
inextricabilului: , Jntr-o zi, dintr-un nimic, iaragi pentru un
moft — ceruse imprumut o mica suma unui prietin pe care
l-a indatorat pe vremuri cu mult mai mult, §i acesta il
refuzase — s-a iritat aga de grozav din cearta incdt i-a venit
un fel'de necaciune... Rau... rau... pand seara a murit!”.
De neconceput, de neinteles in ordine curentd; §i totusi...

Sufletul personajului nu este abisal, ci doar impercepti-
bil privit din afarad. Senzatia de ininteligibil se naste din
imposibilitatea de a-i penetra armura protectoare con-
fectionatd din materia refractard a propriei imanente.
~Putea lumea-ntelege ce se petrecea in sufletul lui
Canuta?”, se intreaba retoric naratorul. Raspunsul este
negativ, iar motivul il aflim in fraza care deschide miniro-
manul §i pe care am reprodus-o si la inceputul acestor ran-

duri. ,,Un ,om care toata viata lui nu s-a putut potrivi cu
lumea” dezvoltd cu ea dialectica unei duble inadecvari.
Lumea, in intelesul imedWat al termenului (echipa cu care
Canuta trece prin viatd, cum ar spune un personaj din
Galeria cu vitad salbatica), dar si in sensul sdu generic
(partea omenirii care intrd in contact literar cu istoria per-.
sonajului) nu-1 poate intelege, dupa cum nici el, la randu-i,
nu intelege lumea in care triieste si moare. Postura eroului
in raport cu lumea-€ste a exilatului iremediabil; postura
Jumii in raport cu el este a unei retele bio-sociale care il
contine ca element, dar nu-l asimileazi organic, obligan-

.. du-l sa raticeasca otova preintre nodurile sale ca un corp

pururi strdin. Nefunctiondnd dupa regulile sistemului,
Cinutd — mai exact, sufletul lui — rimane inaccesibil.

Dar inaccesibil nu e neaparat sinonim cu profund, asa
incat subtilul Liviu Papadima are numai pe jumatate drep-
tate cnd 11 atribuie lui Canutd posesia ,unei substante
launtrice de o profunzime inaccesibila”. Logica lumii si
logica existentiald a personajului nu sunt compatibile si,
prin urmare, nu interactioneaza, asta-i tot.

Insist asupra acestor nuante pentru cé a face din Canuta
un individ profund din perspectivé psihologici mi se pare
eronat. E adevdrat, romanul vietii sale este creionat din
intdmplari §i cuvinte putine. La fel de adevarat este insd ca
nici opera lui Bacovia, de exemplu, nu exceleaza in luxu-
rianta figuratiei lirice sau in amplitudinea lexicului utilizat
fard ca acest fapt s greveze dsupra magnitudinii incarca-
turii sale poetice. Dimpotriva, bacovianismul reprezinta o
stralucita demonstratie cd se poate face poezie mare §i cu
un vocabular minim. Poate cd la fel stau lucrurile si cu
schita/nuvela/romanul Canuta, om sucit. Poate...

Chestiunea este cd, oricit m-am striduit s3 depistez in
text argumente de naturd sa probeze ori sa sugereze, macar,
propensiunea eroului spre o abordare complexd si o
asumare problematizantd a realititii inconjuritoare, spre
transformarea acesteia in obiect de reflectie personala,
recolta a fost modesti. Or, fara ele, fira elementele unei
oricdt de sumare.— hai s-o spunem direct — filozofii de
viatd, in ce rezidd dimensiunea profundi a substantei sale
launtrice? Sa nu proceddm §i noi ca primul lui stipan,
béacanul, care 1i asazi pe umeri o cognitd supradimension-
atd in raport cu firavele-i puteri! Punandu-i in circd mai
mult decat poate duce, nu facem decét sd-1 expunem pe sar-
manul Cénutd la o rapidd dezechilibrare pe lunecusul
glaciar al interpretarilor fortate.

Nu adancimea tribulatiilor interioare ale personajului
ne impresioneaza la lecturd, ci, mai degraba, insolitul com-
portamentului sdu pe orizontala existentiald, bizara lui
reactivitate in situatii de viatd dintre cele mai comune.
Care reactivitate tine mai mult de reflexe decat de reflexiv-
itate, mai mult de instinct decit de meandre psiho-somat-
ice abisale.

Cianutd, ca persoand si personaj, dispune de o anvergura
limitatd, iar Canuta, om sucit, ca text literar, de o la fel de
limitatd reprezentativitate pentru axiologia operei lui
Nenea lancu. Pentru ceea ce, personal, consider a fi dova-
da arhitecturii romantice a celor mai multe dintre perso-
najele lui Caragiale, ins3, Canuta om sucit se releva drept
un text exemplar. $i, nota bene: el nu apartine segmentului
de inceput al carierei literare a autorului, ci perioadei sale
de maturitate artistica. La ingemanarea anilor 1897-1898
cind bucata apdrea in numerele 22-23 ale Gazetei
Sateanului, Caragiale isi incheiase, practic, opera de dra-
maturg, publicase volumele Picat, O féclie de Pagte, Om
cu noroc. 3 nuvele si Note si schite (1892), Schite usoare
(1896), Schite. Traduceri si originale si Notite si frag-
mente literare (1897). Este epoca de maxima inflorire a
activitatii lui de gazetar literar sau de scriitor la ziar care se
va materializa In editarea, in octombrie 1901, a cartii-
capodopera Momente.

Aceste precizari de ordin cronologic sunt menite si
elimine posibila supozitie c¢i romantismul lui Caragiale,
afigat in chip manifest in Canuta, om sucit, ar putea fi un
pasager accident al tineretii sale literare. Nu este deloc
accident §i cu atdt mai putin pasager.
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@ Jurnalul national de vineri, 16
octombrie a.c. pag. 2: ,,Asadar, dupa
scrutinul din 2009, Mircea Geoand va
ajunge presedintele farii, Crin Anto-
nescu presedintele Senatului, iar PSD,
PNL si UDMR vor forma Guvernul,
avand in frunte un PSD-ist. Astept sa

ma contrazica cineval”’, scrie cu
aplomb Ion Cristoiu in tinalul unui arti-
col despre situatia de pe scena politica
roméncasca dup¥ caderea Guvernului
Boc si avansarea numelui lui Klaus Jo-
hannis ca solutie pentru functia de pre-
mier (interimar?, pana la finele actualei
legislaturi? — lucrurile sunt destul de
confuze). Se intelege ca fraza cu con-
trazisul e pur retorica: cjne ar indrazni
sd-1 contrazica pe infailibilul analist?!
Ei, uite cd indrazneste totusi, cineva:
ziarul Ring din aceeasi zi de vineri, 16
octombrie 2009 care, intr-un articol din
pag. 3 dedicat acelorasi evenimente
conchide sec: ,,Marele perdant e Mircea
Geoand. Luat prin surprindere de mis-
carea lui Crin Antonescu (aia cu Jo-
hannis, of course — n.m.), Mircea
Geoana n-a facut altceva decdt sa se
alinieze rapid sub flamurile candidatu-
lui PNL.” Semnat: Ion Cristotu. Si dom-
nul acesta (cd altfel nu poti si-i zicil)
are tupeul s infiereze fard pic de jend
cameleonismul altora, Puah!... @ Ca in-
totdeauna la vremuri de crizd si de-
gringolada sociald marii smenari arunca

pe piata publici tot felul de petarde
colorate menite sd inflameze mintea

~ nefericitilor a caror unicé speranta de

iesire din mizerie rimine norocul.
Televiziunile noastre s-au umplut de
puisori ai celebrului Caritas: Mini-

- bingo, Superbingo, Hiper- superbingo

OTV, Antena ! si cite gi mai cate ii
ademenesc pe naivi cu masini, premit
fabuloase in bani si obiecte, excursii de
vis etc., iar fraierii cumpéré intr-o
veselie tichete si cartoane de participare
fira sd-gi dea seama cd, de fapt, ei sunt
cel care, din sgracia buzunarelor lor, fi-
nanteaza toata smecheria. @ Ceca ce
debuteaza prost nu se poate termina
decat in coadd de peste. Incipitul unui
articol al lui Florin Condurateanu din
pag-19 a aceluiasi buclucas numar de
vineri al Jurnalului national, sund ast-
fel: ,,E dezolant sa vezi cum tara §i popu-
latia a cazut intr-o intristatoare
nebuloasa...” etc. Au cazut, domnu’, ca
e douad: tara si populatia! Mai departe,
autorul ne indeamna si nu ne 13sdm in-
genuncheati §i sa nu ne pierdem spe-
ranta, ci sd urmam linia de conduitd a
unor ,.figuri de romdni (?!), iubite si de
negters, care nu acceptau resemnarea,
care nu acceptau viafa apatica §i care
nu puteau fi bdtrdni niciodata. lata,
continua Fl. C., doud exemple din
lumea scenei, femei care au fost aducd-
toare de bucurii pentru sufletele
romdnegti. Una este atdt de iubita Stela
Popescu”. Vreti cumva sa stiti §i cine
este cealaltd? Nu veti afla niciodata. Cel
putin, nu din textul amnezicului
cetitean Florin Condurdteapu. Sau,
cumva, ideea e ca Stela Popescu face
cit doud? @ Apropierca Conferintei
Nationale a Uniunii Scriitorilor prinde
sa agite apele tulburi dinduntrul, dar §i
din afara breslei literatilor romani: afise
pe ziduri i garduri, pamflete pe la radio

s1 in emisiuni TV in care potentiali can-
didati la presedintia U.S.R. isi fac pro-
pagandi electorald, interviuri vitupe-
rante in presa scrisd — In fine, tot taci-
mul. Mi-au cidzut intdmpldtor In mand
doud numere din sdptiména trecutd ale
cotidianului Ring — ziarul care se dis-
tribuie gratuit prin statiile de metrou.
(Gratuit — gratuit, dar- atentie: In
100.000 de exemplare!). Ambele contin
céte o pagina intreagd de insanitati §i at-
acuri violente, repondentii intrebdrilor
piezise lansate de autorul interviurilor,
Gelu Diaconu (in spetd, doi poeti din
tandra generatie: Marius lanus si Clau-
diu Komartin) imprastiind asupra U.S.R.
si a presedintelui ci, Nicolac Mano-
lescu, toate acuzele din lume (mai putin
asasinarea lui J.F. Kennedy si declan-
sarea crizet mondiale). Titlurile sunt
sugestive si edificatoare: ,,Poetul Ma-
rius lanus arata cu degetul spre o insti-
tutie intrata in putrefactie/ « Uniunea
Scriitorilor este un cadavru!» si: Poetul
Caudiu Komartin denuntd atmosfera
anchilozatd din U.S.R./ ,, La uniune este
acelasi_ muzeu al F[GURILOR DFE
CEARA”. Trei mici observatii: 1. M.L
arata spre putreda U.S.R. cu un deget
situat (dimpreund cu integrala ana-
tomici si fiziologiei preopinentului)
cam in afara institutiei incriminate.
Aceasta este o constatare obiectiva, ni-
cidecum, Doamne fereste, o aluzie la
treaba cu vulpea si strugurii...; 2. Cand
C.K. face trimiterea culturald la galeria
londoneza pare a uita ca ,figurile de
ceard” imortalizate acolo sunt ale unor
mari personalitati (ori mécar mari
celebrititi), dintre care multe sunt, bine
Mersi, cum nu se poate mai vii, mai ac-
tive si mai dinamice. Am inteles: C.K.
comitea o metafora, dar orisicatusi...; 3.
Toata aceastd subitd preocupare a unor
outsideri pentru situatia — buna-rea —

Grivei moare de drum lung...

dintr-o institutie cu care nu au (si
pretind ca nici nu vor sd aibd) vreo re-
latie de apartenentd indreaptd gandul
spre proverbul cu patrupedul Grivei
care moare de drum lung asemenea
bipedului care nu poate trai de grija al-
tora... @ Daca as fi femeie $i1 ag vedea
reclama de pc National TV care de-
creteazd misogin §i vulgar: , Al un
Porsche, ai rezolvat-o cu femeile”, i-as
chema degraba la tribunal pentru insultd
si calomnie pe istetii care au conceput-o
st pe acefalii care o difuzeazd. Din pa-
cate, nu sunt nici macar hermafrodit...
@ In preambulul transmisiei meciului
de handbal dintre H.C.M. Constanta si
Pick Sgeged (Ungaria), difuzat pe
Sport.ro simbaiti, un baiat pasibil de a
fi condamnat pentru port ilegal de mi-
crofon s1 de creier s-a trezit vorbind ire-
sponsabil despre un ,rdzboi roma-
no-maghiar” si despre alte prapastii
similare. C.N.A.-ul ar trebui sé fie ceva
mai atent la continutul violent al
mesajelor pe care le induc subliminal in
constiinta telespectatorilor textele beli-
coasc din promo-urile tuturor intalni-
rilor sportive, dar mai cu seama cele ale
meciurilor de fotbal. ,,Razboi (cu vari-
anta: luptd) pe viatd si pe moarte” si
»dusmani de moarte” sunt, cred, sintag-
mele cu cel mai ridicat indice de
frecventd din discursul ,,profesional” al
pscudocomentatorilor pentru carc ter-
meni ca: partener de intrecere, com-
pctitie rivalitate sportiva se constituie
in veritabile tabu-uri lingvistice. $i,
dupd ce intoxicdm lumea cu belicosenii
cretinoide zilnic in cate zece-douazeci
de reprize, ne mirdm ipocrit de scenele
abominabile pe care ne e dat sa le
vedem 1in tribunele stadioanclor!
(Critias)
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VESTI BUNE: A NINS!

Voi spune si eu asemenea fotbalistilor-filozofi care
justificd o infrangere: ,,adversarii nostri si-au dorit mat
mult victoria”. Adicé, vezi, Doamne, dia nu au avut
nimic in plus pe teren faté de ei, nu le-au fost superiori,
doar asa la capitolul vointa au stat mai bine. Asadar, in
meciul cu feroezii, noi ne-am dorit mai mult victoria. In
rest, z&u ¢d nu am vazut o prea mare diferenta! Ba chiar,
fara cele doua gafe ale portarului lor de 39 de ani—-sa le
triiascd, pacat cd a iesit la pensie §i nu ne va mai ajuta
siin preliminariile calificdrile, Intalnirile ce vor urma,
pentru ¢a sunt sigur ¢3 ne vom mai intilni cu ei pentru
cd, de aici inainte, Romania-Insulele Feroe va fi un
derby al marilor orgoln precum Anglia-Germania! —
ne-am fi multumit cu un egal, echitabil si simetric in
goluri. Cele doua goluri marcate cu capul — §i de noi, si
de et — au fost frumoase, clare §i in cel mai pur stil ama-
toristic. Celelalte doud boabe ale noastre au fost
cadourile portarului feroez, céruia i s-a dus mingea
printre picioare (la golul lui Apostol) si caruia acelasi
obiect i-a scapat din mana (la cel al lui Mazilu). Sper sa
ne fi purtat si noi frumos cu el si si-i fi facut cadou, de
retragere, o carpeta d’aia, din Europa, cu ,,Rédpirea din
Serai”!

Dupi o-asa victorie, lui Razvan Lucescu i-a revenit
glasciorul si ne-a dat numai vesti bune; suntem in grupa
a doua valorica pentru urmatoarele calificari, deci el gi-a
atins unul dintre obiective, Roménia a avut un parcurs
bun, meciul cu sarbii (0-5!) fiind doar un accident. Ii
mai dau eu o veste buna: a nins! Sincer, ma asteptam la
un gest de orgoliu si de responsabilitate: sa isi anunte
demlsla Mal intai ca Rom.lma nu a Jucat sub comanda
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chinuite, plictisitoare! Am vézut o echip obsedata de a
inchide jocul, de a se apara precum turcii la Plevna, Ra-
hova si Smardan, murind pe redute succesive, numai sa
nu ajunga dia prin careul nostru. O echipa batrana si ca
varstd, §i ca joc, cu oameni poate harnici, dar tare mo-
destuti. Din cei 47 de jucitori rulati in diverse stadii de
pregatire §i meciuri nu avem niciun castig, nicio certi-
tudine care s3 ne spund ca se iveste acel jucator indis-
pensabil de aici inainte Nationalei. Pai, Panin, Mara,
Galamaz, Goian, Radoi, Apostol, Maftei, Coman
inseamna viitorul echipei nationale?! Astia, saracii, mai
au putin si-i vor trimite familiile cu de-a sila la echipele
lor de club ca sd mai ia si luna aia salariul! Cei mai
tinerei — la noi, tineri sunt cei de peste 23 de ani — au in-
trat deja pe figasul plafonarii fara de intoarcere. Poate si
modul constipat al antrenorului de a gindi o partida de
fotbal le-a pus o gheara in gat si-un pietroi de picioare,
insd nu vad nici in Varga, nici in Andrei Cristea — dest au
potential — viitoarele staruri ale Nationalei. Cand nu ti-ai
prea facut loc la echipa ta de club si te-au dat cu impru-
mut pe colo si pe colo (cazul lui Andrei Cristea) ori te
face conducatorul tau de club minge de ping-pong, te
antrenezi pentru divizia B si apoi trebuie sa joci in Liga
Campionilor (cazul lui Dacian Varga) — e greu de crezut
cd a crescut in tine valoarea precum aluatul in care s-a
pus drojdie din belsug!

Toata lumea se lamenteaza cd nimic nu vine din
urma! Am urmarit meciurile de la tumeul final al Cam-
pionatului Mondial U20. Puteam sa stiu, si fara echipa-
mentele traditionale ale nationalelor, dupa stilul de joc,
care ¢ Brazilia; care e Germania, ba chiar care e Costa
Rica can Ghana T 4 nai ceea'ce ni e Nationala mare nu

prezintd interes nici pentru jucatori, nici pentru con-’
ducétori fotbalului nostru, nici pentru actrenori uneori.
Singura motivatie a jucatorului roman de fotbal o con-
stituie pana la urma doar Nationala mare. Apatie; dezor-~
ganizare, fiecare joaca dupid cum il taie capul, fiecare
antrenor asaza echipa de tineret dupa cum se pricepe sau
dupa obiectivul imediat. Decat participari de-astea, doar
ca sd nu fim exclusi din forurile europene, mondiale ca
nu avem nationale de juniori sau tineret —, mai bine
lipsa. Sau - gi mai bine — curaj! Curajul de a-i promova
in grup la Nationala mare si de a nu-i plafona in bram-
bureli cu Letonia (1-5) sau victorii fara glorie (3-0, cu
clientii nostri feroezi). Sunt multi tineri talentati, in jur
de 19-20-21 de ani, pe care, daca voia sa reconstruiasca
echipa, Lucescu jr. ar i putut sa-i cheme gi sd-i pund sa
joace In meciuri cu miza sau in meciuri de orgolii — fratii
Costea si Gaman de la Craiova, Bicfalvi de la Steaua,
Torje, Dragos Grigore de la Dinamo, Scutaru, Latovle-
vici, Curtean de la Timigoara, Stefan Radu de la Lazio,
ca sa dau niste nume care mi vin rapid in minte. De ce
sa nu-i responsabilizezi atunci cand nu mai ai ce pierde,
de ce s nu faci un nou grup pentru Nationala Roméniei
atunci cand vezi ca vechiul grup s-a destramat, s-a pla-
fonat si indcrit in nopti pierdute $i mahmureli de 3-4
dimineata? in forma lui cea mai proasta, il aduci pe
Adrian Cristea doar ca si aibd Mutu tovaras de sprit st
de femei? 1l iei pe Andrei Cristea, altfel jucitor bunisor,
dar care deocamndata are un pacat fundamental: ca ata-

.cant nu da goluri! De ce nu atunci Bud? Lasandu-1 afara

din lot pe Florin Costea, suportandu-i i incurajandu-i
aerele de vedeta lui Mutu, Razvan Lucescu a dovedit ca
nu poate fi pedagog, ci doar un suflet maruntel care nu
poate trece de idiosincrazii §i nici de cumetrii! De-aia
zic ¢a singurul gest onest ar fi fost s igj afirme public in-
capacitatea de a reconstrui Nationala Romaniei §i s re-
nunte.
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