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CENTENAR Eugen lonescu esz e oo

PROGRAM:
Miercuri, 25 noiembrie 2009, ora 13.00
— ,,Rotonda 13”:
e Vernisajul expozitiei ,,Centenar Eugen Ionescu”
(manuscrise, documente, fotografii din arhiva M.N.L.R.)
e Evocare — Invitati: Radu Beligan, Nicolae Breban,
Barbu Cioculescu, Jacques De Decker, Dan Haulica,
Eugen Simion, Mihai Sora

Vineri, 27 noiembrie 2009, ora 12.00

Lansarea volumului ,,Tandrul Eugen lonescu”,

de Eugen Simion, aparut la Editura M.N.L.R., 2009
Invitati: Nicolae Breban, Daniel Cristea-Enache,
Andrei Grigor, Basarab Nicolescu

Cu participarea Orchestrei de Camera Philarmonia
Dirijor: Nicolae Iliescu

In program: Enescu — Preludiu la unison;

Corelli — Sarabanda, Giga, Badinarie;

Mozart — Divertisment K V 136 in re major
Amfitrionul ,,Zilelor Eugen Ionescu™:

Lucian Chisu, directorul M.N.L.R.

Joi, 26 noiembrie 2009, ora 14.30:

e Dezbatere: »Eugen Ionescu azi”, cu participarea
jurnalistilor din presa cotidiana §i culturala.

® Spectacol de teatru: ,,Cantareata cheala”,

de Eugen Ionescu (Universitatea de Arta Teatrala si
Cinematografica ,,I.L. Caragiale” - Bucuresti).
Interpreteaza: Raluca Caragioiu, Oleg Apostol, Luminita
Bucur, Daniel Dobre, Cristian Avram, Aura Calancea.
Coordonator proiect: prof. univ. dr. Valeria Sitaru.

Evenimentele vor avea loc in Rotonda Muzeului
National al Literaturii Romane din Bdul Dacia nr. 12,
Bucuresti
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Mihail Sebastian - un homosexual latent?

e L)
OBSERVATOR ‘ 'E
CUrToRAL S
" Fesstvadul Naguonsd de Teatra ~
spocuacyie n orixh

Cea mai recenta dintre aparitiile
»Saptdmanalului de informatie si
analizi culturala” (asa se recoman-
da revista pe frontispiciu) marchea-
za atingerea bornei 500 dintr-o isto-
rie editoriala ce numara aproape 10

1 — prilej firesc de inserare in pa-
ginile sale a unei suite de frumoase
si meritate aprecieri ale demersului
redactional §1 ale tinutel de ansam-
blu a publicatiei la care subscriu cu
generozitate cateva nume 1mpor-
tante ale litcraturii romane de azi:
Mircea Horia Simionescu, Radu
Cosasu, Livius Ciocéarlie, Gabnel
Dimisianu, Gabnicla Adamesteanu,
Ioan Es. Pop, Petru Cimpoesu, Ga-
brniela Melinescu, Sorin Alexandres-
cu, Daniel Cristeca-Enache, Nora
luga si altii.

Redactia Luceafarului de dimi-
neati se alaturd lor cu felicitarile de
rigoare §t cu urarea colegiala: La
mulfi ani §i la cat mai mulie numere
valoroase! In saptdmana accasta,
Observator cultural face deja pri-
mul pas citre reperul 1000. Drum
bun!

Nu mai putin de opt pagini
consacra revista timisoreana in
numdrul sdu 10/octombrie a.c.
Hertei Miiller, laureata Nobelului
pentru literaturd pe anul 2009. Sunt
la fel de interesante evocari (Marcel
Tolcea, Rodica Binder), contributii
la disputa privind identitatea scrii-

toriceasca a autoarci (Radu Pavel
Gheo), consideratii asupra unora
dintre cartile sale (Pia Branzeu,
Roxana Nubert, Gabnela Glavan,
Elena Crasovan), dar retine, in
primul rand, atentia reproducerea
unor fragmente din emisiunca lui
Robert Serban A cincea roata
difuzatd de Televiziunea Analog pe
12 martie 2005, cand Nobelul nu se
intrezirea, iar primirea lui putea fi
invocatd ca perspectiva mai curdnd
teorctici. Moderatorul pune intre-
bari incitante, 1ar raspunsurile sunt
de o luciditate si directetc impresio-
nante, conturdnd portretul unei per-
sonalitdti de remarcabild fortd inte-
rioard. Va spune ceva, de pilda, fap-
tul cd, intr-o epoca de bigotism fre-
netic, Herta Miiller are curajul sa
afirme neted cid nu crede in
Dumnezeu?

Romania /
literara® &) ...

Pommd de la mult discutata si
intens disputata carte a Marter Pe-
treu Diavolul §i ucenicul sdu, lon
Vianu publicd, sub titlul M. Sebas-
tian, inger sau om? un articol ex-
trem de .intcresant §i judicios, in
care isi dau mana fericit subtilitatea
eseistulul §i competenta medicului
psihiatru. Apreciind demersul cer-
cetitoarei clujene, lon Vianu diag-
nosticheaza pertinent si fara umorile

care au frisonat comentariile dedi-
cate volumului: , /ntreaga carte este
strabatuta de unul si- acelasi fir
rosu: dependenta psihica a lui Mi-
hail Sebastian fata de Nae lonescu,
aproape fara abatere din 1927 pina
in 1934, apoi subterana si mai putin
tiranica, dar insistenta, dupa publi-
carea faimoasei prefete de la De
doud mii de ani, pana la moartea
lui Nae in 1940 si chiar dincolo de
mormant, in visele lui Sebastian™.

Un detaliu de facturd onomastica
(pseudonimul ales de losif Hechter,
stiut fiind ca Sfantul Sebastian este
,un recunoscut patron al gay-lor)
reprezintd punctul de plecare al
unor consideratii despre homosexu-
alitate §i cultul masochist al sufe-
rintei care coaguleaza intr-o con-
cluzie daca nu socanta, in orice caz
insolita, surpninzatoarg: ,,Ca Sebas-
tian era homosexual, pesemne la-
tent, exista indicii: pseudonimul
ales, cum am vazut; flascourile lui
sexuale cu femeile (semnalate ca
«naruire», cel putin de doua ori in
Jurnal); in fine, relatia cu Nae
lonescu, cel mai probabil la modul
masochist-moral. Intr-adevar, cons-
tatand ca Sebastian, evreu, se lea-
pada de toate avansurile prietenesti
pe care i le oferea lumea culturala
romdneasca §i chiar le condamna
cu pana cea mai neagrd (o face cu
cercul «Vietii romanesti», cu Lovi-
nescu, cu G. Calinescu) ni se pare
ca atagamentul masochist-homo-
sexual este mai in masurda decal
orice alta explicatie sa dea seama
de fidelitatea servila fata de Nae
Ionescu”.

Articolul lui Ion Vianu: capitul
unui drum sau inceputul altuia?
Vom vedea... (G.N.)

18.11.1940 - Apostol Gurau
19.11.1923 - Monica Lovinescu
19.11.1936 - Sorin Marculescu
19.11.1941 - Boris Marian
20.11.1939 - Stelian Tabaras

20.11.1942 - Zsuzsana Ferencz
21.11.1932 - Constantin Crisan
22.11.1945 - Nicolae Mateescu
23.11.1948 - Grete Tartler-
23.11.1952 - Sinziana Dragos
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Un poem zamislit si nu facut

Monede cu portretul meu (volum premiat la
Concursul national ,,Literatura modema*, Editia I,
2009) pare a fi o carte cu semnificatie aparte in ca-
ricra poetici a lui Mircea Barsild. In primul rind,
poetul tratcaza cartea ca pe un singur pocm, subli-
niindu-i, si in acest mod, caracterul unitar si lumea
specifica pc carc o arc:ih vedere. Dar ce reprezinta
accasta carte pentru sine, felul cum s-a nascut,
tonalitatca preponderent rememorativa, terapia
intima Incercatd prin scrierea ei, toate acestea le
aflaim intr-o meditatic densd asupra ,,poemului
insusi: ,,Un poem ca un suvoi ce vuiegte, prima-
vara, / O scriere pe a carei duratd m-am simfit
chemat inapoi/ de alunii §i frasinii de argint ramagi
in extaz ai memoriei.// O incercare absolut nece-
sard de a ma vindeca - scriind -/ de repetatul cos-
mar in care se face ca ma aflu intr-o casa/ cu har-
tie la geamuri, §i mdncarea, rece, pe masa,/ iar

lapte de femeie,/ si rotitoarele dulbine./ Daca ar
mai fi §i mama, tanard,/ ar trece laptele peste
mine.

Ceea ce mai e de scmnalat la Mircea Barsila e
faptul ci e un poct, in genere, al naturii umile, al
gézelor, ierburilor si burienelor, al micilor vietui-
toare inaripate, la fel cum este si un poet admirabil
al toamnelor melancolice si crepusculare: ,,Ce fru-
mos este sa fii ! lata-ma indreptandu-ma,/ pe o
vreme bldnda, in directia unui scorus. acest arbust/
morocanos ce creste pe dealuri si care, in mod
sigur,/ daca ar fi fost om, ar fi optat pentru cariera
de magistrat./ lata-ma lipindu-mi obrazul, tdrziu,
prin noiembrie,/ de peretii, parca, de ulcioare
goale,/ ai tristelor livezi in care n-a mai ramas nici
o frunza./ lata-ma alergand, calare pe un soarece,
de la o iluzie la alta, intrdnd in vorba cu pestii
veniti dupa mdncare la mal,/ ascultdnd cum picura

ldnga mancarea de pe masa - un colac de pamant.// «streginile in zilele provizoriu insorite. Nu ¢ respin-

Inchin acest poem strivechii lumi a cdtunelor,/ o
lume aflata in surpare, asemenea fantdnilor
arasite,/ acele fdntani de care se apropie cdte-o
umbra, in noptile/ fara lunda, §i arunca ceva,
grabita, in intunericul lor:/ O pisicd moartda? un
cap de cocos? / o papusa de paie/ cu o broasca vie
in pantec? /Se apleaéa putin peste ghizdul/ de lemn
- / si, la fel de grabitayse topeste, dupa aceea, in
noapte.// Un poem zamislit si nu facut. Un poem/ ca
un §uvol ce vuieste, primavara, intr-o vale ingusta“.
Poctul sc rasfrange astfel, precum in cercurile de
apa ale uneci fantani, ,,in oglinda mintii de copil®, in
»amintirile de ncuitat, in varstele copilariei rurale
(,>Am copilarit la tard, intr-o lume a conacclor
boicrestt parasite*), deopotriva insa intr-o lume fa-
buloasi carc ia forma propriului suflet. In aceasti
privinta, Mircca Barsila se dovedeste un poet inspi-
rat al obiceiurilor arhaice (cum ar fi, de pilda, dez-
groparca mortilor, ,, s3 mai asculte si ei cucul, pit-
palacul, carsteiul®), al intelesurilor ciudate (,,ingro-
pate in ceata, in numele nostru, in superstitii), al
credintei magice in lumea celor doud taramuri care
se prelungesc firesc §i natural unul intr-altul (,,Gan-
durile mortilor sunt norii §i pestii/ parul lor este
iarba‘®). Dintr-un alt poem, carc evoca ,,un cdatun
asezat sub cel mai pur albastru al cerului/ si codrii
de stejari i de fagi de pe culme", se poate desprinde
o0 imagine §i mai proaspata a atingerii dintre viata si
moartc. Taramul pamantean este prins, in suruburi,
de celalat, ,,mohoratul si imaginarul tinut*“ spre care
se indreapta, dupa moarte, sufletul, cilauzit de nigte
pasan ciudate, ,pasarile tristetii*‘, cu penele prinse
in agrafe.

Poemele autorului, contrare spontaneitatii, sunt
masive, chiar greoaie, compuse sau mai degraba
burdusite, dupa cum suna o ,,arta poetica“, cu ,,fran-
turi, imagini, scene disparate, fragmentc scoase la
tveala, pe rand, din propriul lor intuneric*. Cand isi
face totusi apari;ia.viziunea, aceasta e memorabila,
si prin faptul ca isi aliaza lumea vijelioasa a mitului:
~Lapte de mama, lapte dulce,/ lapte sfant./ Au cra-
pat tdtele femeilor,/ ale tuturor femeilor de pe
pamant./ Stau pana la gat in lapte,/ la fel ca soarele
de iarna in zapada,/ la fel ca macelarii, pe lumea
cealalta,/ in sange de vitel, in sange de taur,/ in
sdnge de vaca. / Spuma de lapte/ si rotitoare dul-
bine./ Este la fel ca in repetatul cosmar/ al celor
intdrcati doar de cdteva zile./ Incerc sd fac pluta ca
un copil §i nu pot,/ ag vrea sa am aripi - §i nu se mai
poate/ si picura lapte, si picura lapte/ pana si din
tatele de piatra/ ale frumoase femei a lui Lot/ Un
cosmar ? O farsa? O iluminare/ al carei talc isi are
cuibul intr-un mit?/ Au crapat tdtele femeilor,/ ale
tuturor femeilor de pe pamdnt./ Spuma de lapte, de

sa dintre metaforcle poctului nici ,,inflorirca pomi-

Mircea Barsila

Mircea Barsila, Monede cu portretul meu,
Editura Pamantul, Pitesti, 2009, 110 pagini

lor primdvara®, care, in acelasi figurativ imaginar al
intrepatrunderii dintre viatd §i moarte, s¢ aratid ca
,»un fel de revarsare a inexistentei celor de dincolo®.

Degi e atent si sensibil 1a o ,,lJume unde se plange
mai mult decat ploua“, Mircea Barsild se impune,
deopotriva, ca un poet care canta convingator fru-
musetea §i prospetimea lumii. Autorul inaltd astfel
laude magiei zorlor sau intocmirilor divinitatii:
Laudd tie, obsesie blonda a mortii. Lauda florilor/
inalte ale fanetelor, dar §i celor mici: lipsite/ doar
in aparentad de prestigtu §i care se numarad,/ in felul
lor/ printre lucrurile mai greu de indeplinit ale
acestei lumi./ Lauda putinelor clipe, in care ni s-a
dat sa vedem cum ninge cu gauri de flaut, si
aromelor vesperale din prunduri*‘. Si din punct de
vedere psihologic, st din punct de vedere estetic,
Mircea Barsila s-ar incadra in categoria ,,conserva-
torilor care stiu sa pretuiasca atit ,,zeitatea blajina
a realitatii, cat si ,,zeil de altddata“, cei perpetuati

de o nobila vechime. Dimpotriva, ,,zeul progresu-
lui* inseamnd, pentru poet, ,un zeu de care ne
simtim priviti/la fel ca prin pupilele unui diavol®.
Nu ¢ vorba nicidecum de cultivarea vreunui soi de
primitivism autohtonizant, cici perspectivcle auto-
rulut sunt mereu ajustate de profunzimea memoriei
culturale: ,,uneori se deschide in memoria mea o
fisura/ prin care vad menade, erinii §i nimfe*.
Pentru Mircca Barsild, pqezia (,,singura mea
raddcina® sau ,singura oglinda in care mi s-a ara-
tat, la fel ca prin ceatd, anumite imagini din rai*‘) ar
fi in regres, ajungand astazi ca ,,un pui de cires in
apropicrea unei spaldtorii de magini*“. Cu umor §i
ironie, autorul isi circumscrie propriul plasament,
aratandu-sc increzitor in forta magica a limbajului
poetic: ,,Ei spun ca sunt demodat: o barierd/ in
calea progresului/ versurile mele/ scrise cu litere
impletite din cozi de cirege.// Un obstacol in calea
progresului:/ rusticul meu obicei/ de-a asculta,
primavara, prin martie, brotacelul/ al carui glas
pune din nou in miscare/ enorma elice a lumii./
Uitdnd cum a fost invins, fara lupta, Poseidon/ de
zeii din tabara adversd,/ ei sustin cd sunt intru totul
anacronic, rugdandu-l pe Tiresias/ sa-mi proro-
ceasca un sfarsit inseninat./ O piedicd in calea pro-
gresului: stravechea credinta/ in ascunsele puteri
ale cuvintelor*.

Nascute dintr-o ,,chemare Tnapoi a memorici §i
dintr-o Incercarc de vindecare sufleteascd, dintr-o
nevoice intimd dec a gasi linistea, pocmele lui Mircea
Barsila fac un loc important evocarii spaimelor i
cosmarurilor, intrebarilor si tristetilor, nelinigtii si
indotelii (,,aceste sentimente vechi uzate peticite*).
Poctul se descrie pe sine ,,mai trist decat matraguna,
mai singur decat copacul”, lasand sa apara auto-
portretul unui ,,barbat al carui frunzis a fost mancat
de omizi/ §i care geme prin somn/ in luptd cu invi-
zibilii serpi ai lui Laocoon*. Sunt descrise angoa-
sele intr-un precis limba) metaforic: ,,Voiam sa-mi
infrang prin iubire angoasele - aceste actrite/
intr-adevar stranii, aceste fiice ale ratiunii -/ dar
n-a fost, n-a fost sd fie aga®. Singuratatea, pe dc alta
parte, apare ca un soi de ,,vitd mare §i blainda“, in
timp ce se vorbeste despre o noua specie de tristete:
»ristetea banala, tristetea cotidiand/ de care sun-
tem insotiti peste tot, in tramvaie, la serviciu,/ in
parcuri, in serile de sambata gi in duminicile/ al
caror chip il vedem tot mai rar“. Cel mai pregnant
poetic e insa capitolul trecerii intr-o noua varsta,
care precede de putin ,,ziua plecarii*: ,,Se preschim-
ba vara vietii mele in toamna./ Sunt unul dintre
aceia/ pentru care niciodatd nu vor mai canta, cu
un respect/ inexplicabil, pasarelele.// Simt cum ma
despic in doua, din cregtet pana in talpi,/ asemenea
unui indragostit, si chiar trista foire/ de adancuri,
din sufletul meu, este identica, pana la un punct/ cu
luminoasa teama din tinerete, din prima tinerete/ in
fata femeii goale*. Trecerea se percepe la un nivel
cosmic, performantd care vorbeste despre profun-
zimea versurilor lui Mircea Barsila: ,,0 noua vara si
mai ales o noua varsta: o simt in mirosul prafului/
ce se ridica seara, pe drumuri, in urma oilor tunse./
In tanguirea de amant pdrdsit - sau poate chiar de
ascet -/ a sfranciogului si-n privilegiul de a fi sfran-
ciog./ In fugara prezentd a norilor/ iesiti, ca nigte
rechini, dupa prada/ sau pur §i simplu pentru a-si
face obignuita plimbare de amiaza®.

O carte asadar cu cateva izbutite poeme de me-
ditatie, de atmosfera, de evocare, pe care autorul,
asa cum marturiseste, a ,,scris-o impreund cu becul
de 60 de wati atdrnat/ in tavan, dar linistea nu
mi-am aflat-o*.

&
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Afard e vopsit gardul...

Stimulat de randurile scrise de
Ion Muregan pe coperta a patra a
cartit (,,..Lucian Pop, pe care il
consider cel mai de seama povesti-
tor din literatura romdna contem-
porand'), n-am intarziat, de indata
ce l-am avut In mdini, sa citesc
volumul de povestiri al autorului,
atdt de cald recomandat, purtind
titlul Gelozia (Editura Grinta,
Cluj-Napoca, 2008). Am incercat,
marturisesc, o mare deceptie, pen-
tru ca cele treisprezece texte care
compun cartea sunt modeste de tot,
searbede, fard nerv, fara poantd,
fara corp epic. Poate cd marele
poet de la Clyj s fi ascultat doar
povestirile, oralitatea dand un alt
efect \de apreciere. Scrisul insd ne
aratd un autor care chinuie limba-
jul, neiertand nici gramatica i nici
ortografia. Greselile de acest soi
sunt stupefiante $1 macar editura ar

fi trebuit sa aiba grija de acuratetea
textelor in aceastd privintd. Sem-
nalez, printre altele, subliniind ca
vina apa.rtine in primul rand edi-
turii: ,,in cat ai clipi*,“vre-un®,
»promite-ti*’, ,,un jumitate de kilo-
gram de zahar”, ,frumusetea cea
fost*, 'l-a stradd*, ,,incercarea de al
elibera®, 'i-se*punea®, , se bitea cu
nasul de céte o fatd mai de doamne
ajuta”, ,lesi contorsionat din
restaurant”, ,sora lui Mona“, ,la
oprit, ,va ajuns o siaptamana“,
tare mie cd“, | lada este deviatd,
,,va cunoscut®, ,la vazut“, rafturi
»pline de monstre®, ,preiau sta-
cheta®, ,, modo groso®, ,,prostatie®,
»pentru a1 ghici®.

In ce priveste povestirile in
sine, majoritatea lor s-ar situa
undeva infre basm si fabula,
Lucian Pop putand fi considerat ca
un ndscocitor de curiozitati si
bazaconit. Ca in fabule sau ca in
basme, animalele (leul, magarul,
hipopotamul, iepurele) vorbesc,
dar cum materia povestirii e
extrem de saracd, deznoddmantul
trebuie intérit, ca in fabuld, printr-o
»morald* aparte. Prima-povestire
din volum copiazi un banc, indea-
juns de recent. Cineva se mird ci
leul se comporti ,,ca un nebun®,
trecdnd dezinvolt peste faptul cd
vorbeste §i ci e politist.Vorbesc si

alte personaje obisnuite In basme:
Dumnezeu (care sparge, cu baro-
sul, stancile aruncate de Dracul de
pe Pluto), Sfantu-Petru (,,batra-
nelul care dormea in parc pe
musetel“), doi draci care lucreazi
la cazane. In bucata titulard, vor-
beste si scheletul din dulap,
apartinind unui ,haiduc faimos*
din Bragovs, ucis de geloasa lui
wbita. Scheletul, chiar schelet
fiind, rimane afemeiat, astfel ca
morala“ povestirii ar fi ca un bar-
bat ,,nu recunoaste evidentele nici
mort“. $i umorul §i inventia sunt
nule in materie de limbaj, situatie
in care autorul incearcd si se
salveze prin ndscocirea unor
lucruri (lada de zestre care ar trebui
sa calmeze soacrele) sau fiinte
miraculoase (un sihastru, aflat pe
pozitie de mentor, care se crede
lac). Paradoxal, povestirea care
trezeste oaresicare interes e com-
pusd in notd autobiografica,
povestitorul fiind §1 personajul-
copil care trdieste perioada colec-
tivizarii satului cu securitatea ala-
turi. Aici, Socialismul e nu numai
un personaj care vorbeste, dar e
inzestrat cu nigte aripi atat de mari
incét nu poate zbura in voie decat
pe plan mondial. in fine, o poanti
ca lumea, dar cam putin pentru un
intreg volum.

0 antologie cam schioapa
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Timpul poeziei, antologie bilingva, ro-
maini-englezi, cuprinde numele a doudzeci
si patru de poete din literatura romana con-
temporand. Cateva dintre acestea (Irina Ma-
vrodin, Ileana Malancioiu, Ioana leronim,
Iolanda Malamen, Liliana Ursu, Magda Car-
neci, Ruxandra Cesireanu) sunt nume bine-

- cunoscute, reprezentative pentru ceea ce

inseamnd lirica feminind actuald. Textele
altor poete din &ntologie le citesc insi pentru
prima datd, dar acest lucru s-ar putea datora
doar lipsei mele de informatie mai largad in
materie. In orice caz, din antologie lipsesc

poete precum Ana Blandiana, Gabriela Melinescu, Constanta Buzea,
Nora Iuga, Angela Marinescu, Marta Petreu, Grete Tartler, odatd cu
autoare remarcabile din generatiile sau promotiile mai recente. Casa
Editoriald Odeon, care publica antologia de fata, explicd modul cum a
rezultat proiectul in felul urmator: ,./nvitafia de a face parte din prezen-
ta antologie a fost lansata acum un an, fie prin scrisori, fie prin tele-
foane, celor mai valoroase poete, membre ale Uniunii Scriitorilor din
Romania. Acestea au fost invitate sa ne trimitd o fisa biobibliografica si
doud poeme, la libera lor alegere, in limbile romdna §i engleza. Unele
poete au rdaspuns cu entuziasm gi promptitudine, altele si-au declinat
participarea, acuzdnd lipsa de timp, de_traducatori de limba engleza,
ori pur i simplu au fost dezinteresate dé oferta“.

Ce-ar fi de spus? Faptul ca o atologie reclama nu doar o invitatie, ci
si o selectie (a autorilor, dar i a textelor), un criteriu, o asumare de
responsabilitate, iar in cazul unei traduceri bilingve, si o unitate cét
cét a traducerilor. In Timpul poeziei si traducitorii sunt foarte diferit,
de Ia consacratii Dan Dutescu, Adam J. Sorkin, Ioana leronim, Lidia
Vianu (imi face placere s-o gasesc printre traducitori pe poeta Anca
Pedvis din New York) la altii, mai putin cunoscuti. Ce s-ar fi intdmplat
daca, pe de alta parte, ar fi raspuns participarii la antologie toti autorii
invitati? in alte privinte (fisele biobibliografice, conditiile de editare,
prefaga 51, mai ales, ilustratiile la volum), lucrurile sunt de laudat.

Daniel D. Marin face parte din categoria scriitorilor
rapizi. Iute de mand, cum intorci capul, pac! a mai scos o
carte. Asa am pitit eu, [-am citit asa cum a fost, Vinea, 2008,
$i, pind sd ma dumiresc ce §i cum, aud c3 a apdrut l-am luat
deoparte §i i-am spus, Brumar, 2009.

Primul volum o avea ca figura centrala pe Oona, cea cu
nume de ecou. Poeme limpide, aparent transparente, aducand
cu cele din Invincibili, volumul Ofeliei Prodan. O fetita care
a crescut impopotondndu-se cu hainele bunicit. Nu stiu cat a
crescut, pentru cd ea ¢ o fiinta a amintirii, blocata intr-o zona
afectivd a mintii. Structura poemelor este algoritmica
aproape: uverturd cu comportamente firesti unor copii,
urmata de migcarea finala, in care tot ce era scherzo, tot ce
tinea de joacd, devine joc grav, cu semnificatii arhetipale.
Deci poetul incepe ca un minimalist curatel §i evolueaza
rapid spre un expresionist bantuit de cogmaruri zoomorfice:
»Oona aprinsese o lampd §i pe fata ei/ rotundd se vedeau
umbre ciudate ca niste/ mdini rdsucite cu gheare ca niste
serpi/ noi tdceam noi o priveam curiogi cdci/ nu stiam chiar
deloc de ce ne chemase” (Scrasnitorul). E ca si cum niste
desene animate japoneze despre fetite cu ochi imengi, mat tot
timpul inldcrimati, au fost mixate cu desenele despre aven-
turile lui Sinbad Marinarul. Partea buna e cd autorul reuseste
cumva s dea anvergurd buhuhuului din pagini fara sa devini
tipdtor sau incélcit. Cumva inspre imagistica lui Ioan Es. Pop,
dar fara rafinamentul de acolo. In schimb, multa migcare si
sunete amenintdtoare.

Asa cum a fost e un ciclu mat hotirdt expresionist.
Evenimente violente urmate de rugiciuni expiatoare. Totul in
afara unui inteles clar, ceea ce face bine la mister. Posibile
apropieri cu Matei Vigniec, Insd considerabil redusd doza de
absurd. Remarcabile sunt creatiile in care nu se face abuz de
colciieli si gesturi melodramatice. O fata este o capodopera —
film mut simplu §i onest: ,,a venit la mine o fatd/ abia indrdz-
neam s-o0 privesc/ m-a luat de mand/ ne-am urcat in autobuz/
iar in autobuz se ingramddiserd/ tofi/ de aceea am stat/in
picioare/ finandu-ne in continuare de maini/ si-am cobordt
dupd cdteva stafii/ nu mi-a zis nimic/ doar mi-a dat drumul
usor la mdnd/ si a dispdrut printre oameni”. Trebuie si ai o
simtire adolescentini ca a lui D. D. Marin ca sd poti spune ci
o fati e Dumnezeu. Insi eroii sdi sunt adolescenti cu un
univers interior catastrofic. Marca lui ca scriitor este imbi-
narea dintre candoarea puberala cu viziunile reci ale torturilor
fizice §i psihice: ,,intr-o noapte am visat o magind de tocat
Nua de ciuf niste oameni/ it arunca prin cutite/ ii toca/ o rasd
umand mdarunfitd insangeratd/ ieseau din mine aburi calzi/ §i
asta era singura mea bucurie” (Singura mea bucurie).

Un alt ciclu, un film cu Ofelia, ma face sd inteleg cd
autorul constrmeste de fapt prim- planurl pulsatile. Incepe cu
asamblarea unui decor ori a unui eveniment, apoi apropie
brusc obiectivul de un detaliu §i focalizeaza: , pe umdrul ei se

3 lvaro noduroacd si ea aluneacd pe covor/

scurt-metraje
pe oud impistrite
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trupul ei cafeniu printre ro-
chii/ se zbate doud trei se-
cunde” (rochiile). Cand ac-
centul nu este pus prea apa-
sat pe expresii de opereta, |
poetul izbuteste desene de-

licate, deloc pretioase: ,, azi
e o zi senind/ pe ldngd tine |
trece un cersetor/ §i te atin-
ge in treacdt cu un braf sli-
nos// ag fi vrut sd fiu eu” (pe
un pod). 4

Urmeaza un nou ciclu |
»la liber”, pe strazi pe zi-
duri, nededicat vreunel fi-
guri tutelare. Culmea e ca,
exact cand dispare muza
revelatd, atunci se inteteste
riscul tipetelor, nevrozelor
sau abuliilor.

Simtind alunecérile de teren poetic, Daniel D. Marin
revine in volumul al doilea la cicluri cu actor principal.
Imaginarul lui are nevoie de coagulare in jurul unui profil.
Poate injgheba, astfel, mici scenete rapide, doldora de sem-
nificatii sugerate si incheiate in coada de peste. Primul grupaj
de poeme, domnisoara o., continud copiliria fetitei Oona.
Acum, ea practica tot felul de asane si-si cutreierd subcong-
tientul. De fapt, il exorcizeaza in incercarea de a decola in
inconstient. Romanticii considerau incongtientul ca pe un fel
de cdmp magnetic In care se poate rezona cu intreaga
creatic. Domnigoara o. este foarte aproape de eliberarea
suprema, doar cd existd mereu un ,,dacd” pacitos. Oricét ar
inchide ea ochii, orict s-ar izola si ar ingurgita/inhala tot
soiul -de droguri burgheze, stie cd, dacd deschide ochii, se
pribugeste intr-o secunda in viata civild. Chestia e ca unele
scenarii sunt asa de nesdrate, incét pot impinge in coma dia-
betica orice cititor cu ceva umor: ,,in drum spre cimitir o
batrand/ i spune domnisoarei o. cu o voce /tristd cd
Dumnezeu o iubeste mult/si o asteaptd. domnisoara o. zdm-
beste/ si intrd sa se plimbe pe aleile/inguste citind atent
fiecare epitaf’ (embrion).

asa
cum
a

fost |
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In general, desi € mult joc si joacd, zimbetul nu prea
existd. Zicerea se vrea serioasa, usor mecanizata. Inventarul
de scend e banal, desi unele obiecte sunt inflamante. Asa este
oglinda care reflectd Gin alter-ego imbundtitit, singurul cu
care este posibild comunicarea. Desi de la decorul de teatru
se face trecerea la cel de film — deci strazile si viata lor —, per-
sonajele sunt foarte putine si complet detasate de mediul
inconjurdtor. E o poveste-celuld, o poveste in ou.

In volumul al doilea, atmosfera se mai destinde putin.
Apar actori vedetd: micul print, batman, calugiri shaolin. La
fel de ireala ca ei este §i domnigoara o., care ajunge fantomr
de serviciy, ,,dupd ce suferi o moarte violentd”, a autobuzulu
de pe ruta Bucuresti-Cluj. Fantoma gratioasd §i senind, ce
coboara la méandstirea Cozia sa-i lase un pachet cu de-ale gurti
»~bunei sale amice umbra lui Mircea”. Este, probabil, cea mai
sprintara poezie din creatia poetului. Oricum, domnisoarei o.
it merge mult mai bine ca fantoma. Pand st smecherii care
palmeaza soarele i-1 ofera ei, ghidus, scotandu-1din buzunarul
de la spate. A fi fericit inseamna a fi imponderabil.

Alt ciclu cu efigie este dragonul fiara Aripi. Acuarele
cu fapturi suave, executate partial si in ulei, pentrusclipire:
»imi pot imagina cd totul este/ un ocean in miniaturd unde
lebddapare un/ mic aisberg care se topeste incet sub soare”
(lebada).

Pe langa catastrofe zoomorfice poticnite, care nu-mi spun
mare lucru, poetul reuseste impletiri spectaculoase intre uni-
versul mic si cel enorm. O abilitate pe care poezia momentu-
lui a cam pierdut-o: ,.aud fosnetul animalelor mici/noaptea
pe iarba umedad./ deasupra cerul negru.// deasupra stelele
care stralucesc./eu cred cd pot exploda oricand distrugand/
germenii unor lumi posibile” (un cap de om).

Cand a ajuns langa noi este un ciclu cu ,,pupilele dila-
tate”, inspirat de filmele lui Hitchcock. Viziunile sunt cdnd
monstruoase si agresive, cand delicate, efeminate. Fépturi
arhetipale bantuie o inchipuire chinuitd de crampe.

Poemele din grupajul Ivan sunt parcé un studiu al abisa-
lului rusesc. Gesturi §i reactit inexplicabile, spaime si trezirt
terorizate din vise bezmetice.

In sférsit, ca un duh straniu este ultimul ciclu al volu-
mului si deloc cel mai fericit. Laitmotivele sunt Africa si gan-
dacii negri. Cum zice chiar autorul, mare parte din inspiratia
lui se alimenteaza din tot felul de vise ciudate.

Cred ca mare parte din lumea literara il va identifica pe
Daniel D. Marin ca fiind parintele spiritual al Oonei. Pana la
un punct, asta e bine. Dincolo de acel punct, insd, memona
se tulburd. Poate ca micro-scenariile expresioniste sunt prea
evident asamblate, iar efectele devin anticipabile dupa
primele 5 poezii. Poate cd ar trebui mat multa personalitate n
poeme. Si neaparat trebuie sa-si dezvolte laturile lui tari:
vizionarismul st umorul desprins parca din filmele lui Jiri
Menzel. Un soi de umor ceh. Profunzimea, totusi, nu i-o
poate tdgidui niment, oricdt de pornit ar fi impotriva acestui
gen de desene poetice executate cu bete de chibrituri. &
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Nimic, sau aproape nimic, nu se intampla
in povestirile lui Nicolae Calomfirescu din
volumul de proza scurtd Probleme cu inge-
rul pézitor — al treilea din ultimii tot atitia
ani publicat de un autor a cdrui biografie
intinsa pe sapte lustri, cuprinde unsprezece
romane §i o nuveld de mari proportii. Vreau
s spun: nimic deosebit, s‘bectaculos, genera-
tor de adrenalind §i suspans. Gingiricd, tiga-
nul céldarar din Strehaia, colindi de doua ori
pe sdptamand un cartier, oferind localnicilor
tot felul de servicii domestice. Atunci insa
cand cineva 11 cere sa taie o gaind, refuza
scurt: ,,Boierule, nu poci sa vad sdnge
curgdnd...”. Mitu Barlan fisi bate zilnic ne-
vasta; cind tratamentul contondent al barba-
tului se domoleste, femeia suferd, intrd la
idei, convinsé ca partenerul n-o mai iubeste
si, obsedatd de un blestem premonitoriu,
sfarseste Intr-un ospiciu. Dupa ce confectio-
neaza primii pantofi ,,de comanda™ cu scart,
ucenicul Petricd se simte ,,falos” §i roagd un
consatean sd ducd vestea implinirii sale pro-
fesionale omului la a cdrui parere tine cel mai

t: |, Nea Mitule, sa-i zici lui don vdstor
Cristache cad ne-am intdlnit... §i dacd are
drum la oras, sa dea pe la mine... sd-i iau
maswrd pentru o pereche de pantofi cu
scarf... Vezi sa nu uifi!”. La urechile copilu-
lui Nicusor ajung fel de fel de vorbe piezise
despre nunta lui Severicd Cinteza cu contro-
versata Sabina, ,,0 mireasa tristd”’, prima
mireasa tristd pe care puerul o vedea. O sim-
pld imbrétisare a tinerilor insuritei declan-
geaza tulburarea trecerii copilulut intr-o aitd
etapd existentiala: ,,Nicugor a uitat tot ce
auzise de la vecinele Turturica si Cleopatra.
Intamplarea momentului era desavirsirea
unei clipe. Clipa era a zilei. Ziua era a
inceputului de adolescentd, vdrsta care abia
ianmugurea in sufletul Iui Nicusor”. llie
Stamate, birjarul, promite oficit de consiliere
pe langa tatdl unei fetife care vrea neaparat la

cinematograf, sa vadd filmul Lacrimi de
jubire. In final, cind le vorbeste celor doi cai,
Misu si Anicuta, avem, prin refractie, reve-
latia comportamentului sau duios: ,,Vorbele
birjarului — cdnd de alint, cand a mustrare
parinteasca parcd pentru copiii de care el
n-a avut parte”. Fierarul Vasile, ajuns la eta-
tea maturitdtii responsabile, refuzd avan-
surile insistente ale zvapaiatei Frusinica g1
conditioneaza gestul impreunarii trupesti de
oficializarea legaturii la biserica §i la pri-
mdrie. Ana Bengulescu ,,vrea ca tot cartie-
rul, tot oragul sa stie ca dansa e cea mai pri-
ceputd, cea mai iubitoare de flori” dintre
femeile severinene. Rujika, flordreasa, Im-
parte buchetelele ramase de la vinzare bol-
navilor dintr-un spital sau nuntasilor care ies
de la ofiterul starii civile al primariei oragu-
lui. O gospodind nu-1 plateste corespunzator
pe hornarul Dudunica dupa ce 1i curatd cosu-
rile casei §i Incepe sa se teama cd meseriasul
nemultumit i va calca ograda si-i va fura
géinile. Un tatd 1i daruieste fiului sdu de opt
ani un cocostarc, un gutui inflorit, o turma de
elefanti inchipuitd din conturul norilor ce se
zbenguie deasupra Dundrii, o ploaie, un stol
de randunele — toate, parvenind ulterior
miraculos in visele copilului. Intr-o zi, iau-
rgiul Balaita, cel cu inima moale, isi imparte
toatd marfa gratis cui liiese in cale dupd care
pleacd spre casa cu mainile in buzunare,
pasind aerian ,pe mijlocul drumului... ca §i
cum era Incdlfat in cipici, iar pe cap purta
chipiul capitanului Kivu, dirijorul fanfarei
militare cu program in fiecare joi si sGmbdatd,
in Parcul General Dragalina..”. In fine,
Dumitru Bolbotind, ,pescar de apa dulce”,
dupa cum insugi se recomandd, izbuteste
cdptura vietii — un somn uriag, de noudzeci
de kilograme — exact in ziua iIn care solici-
tarile clicntilor, mult mai substantiale decat
de obiceli, riscd sa-1 compromitd nebuloasa
reputatie de profesionist al unditei. Etc., etc.

Asa cum lesne se poate observa, pove-
stirile lui Nicolae Calomfirescu se sprijina pe
0 canava epica sumard, cuminte, de o bana-
litate cautatd, fatd de care naratorul se com-
portd mai degrabd neutru §i contemplativ,
multumindu-se, cel mai adesea, sd inregis-
treze atent, meticulos, dar cu austerd detasare
gesturi, reactii, nuante ale vocilor, detalii
infinitezimale de mimica... ,Un behaviorism
asumat programatic: autorul nu considera
necesar sd patrunda dincolo de orizontul —
vizual si sonor — al figuratiei personajelor, In
adancul gandirii si psihologiei lor, asa Incat
ceea ce deseneazd viata interioara a acestora
rdmane in sarcina lectorului, a intuitiei, capa-
citdtii deductive §i imaginatiei sale. Marin
Preda nu procedeazi insa altfel in intalnirea
din paAméanturi. $i nici un mare nedreptitit
al postdecembrismului literar roméanesc,
Nicolae Velea, cu care scriitorul severinean
are mai multe puncte comune decat s-ar
putea crede la o prima privire.

Ambii i recruteazd protagonistii din
lumea oamenilor marunti, cutreierati de du-
reri innabugite ori de bucuril iscate din te
miri ce; amandoi se apleacd asupra ritualu-
rilor de trecere a copiilor dintr-o varsta in alta
§i-51 bazeazd demersul auctorial mai mult pe
sugerarea unor migcari launtrice adanci si
impenetrabile ale personajelor, decat pe
explicitarea lor prin analiza. Plasati temporal
de cele mai multe ori in anii ce succed
incheierii razboiului, eroii lor isi trdiesc tim-
pul istoric fard violenta §i contorsionarile
sufletesti de care va fi plind pana la satietate
viitoarea proza a obsedantului deceniu,
tezista si artificiald prin accentele excesive
puse pe tragedii adesea inchipuite si pe mani-
heisme imaginare.

Surprinzatoare, dar reconfortantd si cu
beneficii artistice indiscutabile este in lite-
ratura Jui Nicolae Calomfirescu absenta
totald a dimensiunii politice a societatii
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romanesti postbelice, lipsa conflictelor cu
autorititile comuniste i evitarea cu bun
instinct a stereotipiilor privitoare la crancena
impaértire a umanitatii din primele decenii ale
celei de a doua jumatati a secolului recent
expirat in doud categorii sdngeros ireconcili-
abile: agresorii §i victimele unei falii istorice
acceptata §i asimilata drept brutald sau macar
constrangdtoare In imaginarul cultural colec-
tiv. Daca personajele din Probleme cu inge-
rul pazitor triiesc autentice drame exis-
tentiale (51 trdiesc!), sursa lor nu se cuvine
cautatd in presiuni exterioare, indiferent de
sorgintea lor, ci in sfera launtrica a fiecaruia,
cutreieratd de intrebari nerostite, de dileme si
incercari — blande ori disperate — de a risipi
tenebrele ce le asediazi viata, de a-s1 limpezi
cugetul sau de a elucida natura relatiilor cu
ceilalti. (,,Mirele sau mireasa, nasul ori nasa
vor ridica o sprdnceand, se vor privi nedu-
merifi, o clipd, mai multe §i vor reveni la
entuziasmul momentului. Ce stiau ei despre
cum se poate frange un vis, altfel ca un
picior, o mdna sau un deget?! Stiau mai
nimic. Ba nu, chiar nimic!” — Rujika).
Dand vietii ca supremad realitate semni-
ficativa ceea ce i se cuvine in dauna superfi-
ciei istorice §i sociale, Nicolae Calomfirescu
invedereazd perenitatea esentelor tari ale
omenescului ca obiect si'subiect de literatura.
P.S. Las cititorului satisfactia de a des-
coperi singur ce amestec are in aceastd lume
a rosturilor strivechi insdmaéntate in locuri
unde, sadovenian, nu se ntdmpld nimic,
ingerul din titlu — pazitor, sfituitor, indemna-

Brasovean prin nastere si filosof prin formatie, Stefan
loanid (1949 Brasov — Bucuresti 2009) debuta in 1976 cu
volumul de versuri Cuvantul unic, urmat de Mersul pe
ape (1980) si Al doilea vis din Padurea de Cedri (1986).
Dupa 12 ani, poetul di la iveald o carte elegant indoliatd
incd din titlul Prolegomenele mortii (Editura Cartea
Romaneascd, 1998, 76 p.). Fotograme in alb-negru ale unei
dramatice experiente spirituale, poemele lui Stefan Ioanid
exceleaza, aga cum scrie Dan Cristea, prin ,,distinctia si in-
telectualitatea frazarii, (...) complicitatea bine intretinutd
cu lucrurile care ne scapa ori ne depisesc la prima vedere,
senzatia de electiune particulara (...)*. Prima sectiune inti-
tulatd Prolegomenele fricii, texte scrise in anii optzeci,
invedereaza rezistenta stoica §i profetica a poetului in §i
fata cu cetatea totalitara, alias Historia magna. Ceea ce nu
exclude polemica aluzivd la o anume apollinicd evaziune a
barzilor ce se izolau in aura Frumusetii: ,,Mulfi i-au spus
Frumusete./ Dar Oroarea?/ Suferinta si frigul?/ Unica ta
viata/ data la porci. Prin cugetiri si interogatii In vecina-
tatea silogismului liric se contureaza febril partida pe viata
si pe moarte intre o istorie oarba si conditia omului Infri-
cosat si umilit, decazut in teratologie §i cosmar. Divortul
intre timp si suflet nu lasa loc decat unei plangeri lucide a

Fiintei abstracte, secdtuite de puterea sentimentelor de a.

comunica. Un frig istoric impresoard o istorie glaciald,
pustie, in care ,,Cdntecele nasc in aer/ cadavre de gheata",
si viitorul omulut are toate semnele mortii. In acest
dezolant tdram penitenciar, libertatea nu poate fi decat un
tipat semantic, final i salvator.

A doua sectiune, Jurnal cu Anselmus, mult mai ampla,
cuprinde texte datate intre 1995-1997, si pare a fi un jurnal
de convalescenta si timaduire homeopatica de obsesia tim-

pului si a unei suferinte a trupului greu incercat ,,Numai °

carne am fost/ Numai spirit. Metafizica/ obscend a unui
pustiu pe care tu singur l-ai vrut*. Existd o cheie de sol a
detasarii de lume, numai buna pentru arderea alba, gradul
zero al unei combustii In disperare lirosofica. Notatia voit
searbdidd, de proces-verbal, 151 gaseste temeiul final al
metaforei revelatorii: ,,Ca in fiecare zi la ora aceea/
treptele spre gradind/ se pierdeau in lacul de platina®.
Silogisme ale amadrdciunii cultivate parcd de Demiurgul

IN MEMORIAN

STEFAN

IOANID

GEO VASILE

funest fac din Stefan loanid un apostat al scrisului incifrat
in carte, de vreme ce: ,,Paradigma Eterna a Bibliotecii este
Focul*. Spiritului concentrat in doze toxice, nefaste, super-
ludice 1 se preferd epifania vietii, emisarii universului ani-
mal, antagonic universului spiritual.

Un veritabil divan intre viata activa (fapta roditoare)
si abstractiunile din Scriptorium se invedereaza in 22 mai
1996, Despre subtilitate si studiu, Peisaj cu perld s.a.
Spiritul faustic 151 face auzitd dezamagirea roadelor, de
vreme ce ,,orhideea palida si veninoasa‘ se preface in cos-
mar contagios si solie a mortii. Setea de substanta tare a
vietii cu amprentd etici este chiar un credo poetic al
autorului. Substanta tare, violentd a vietii a generat plasma
navigatorilor n filosofia elena.

Elaborata din enigme si perplexitatii mimate, dar si din
abundente incrustari de de limbaj concret, voluptos §i sub-
versiv insinuat in corpusul enuntului meditativ, poezia lui
Stefan loanid are ca nucleu dur mitul vanatorului vanat, al
spiritului vanat de animal, de naturd. Natura céreia, in fine,
trebuie sd 1 se recunoascd fascinatia mortala. Maiestuoasa
si indiferentd in ofertele ei, adesea capcane funebre pentru
omul-spirit. Natura: poate exista foarte bine si in absenta
omului, atotcuprinzandu-se narcisic in autenticitatea ei pri-
mordiald, ilogica si amorald. Numai in plasa acestui vana-
tor magic se poate circumscrie vanitoasa indeletnicire a lui
homo artifex de a o rationaliza i armoniza conform pro-

tor, ocrotitor §.a.m.d.... «

priei informatii de serie B. Doar ldsindu-se vinat de
natura, spiritul nu mai este unul de conservare, egotism sau
delectatio morbosa: ,,De la un timp imi place/ Bach in
apele/ ceva mai addnci. Aici/ orgile sunt mult mai putre-
de*. Stihiei 1 se subsumeaza orice teorema ca simbure de
adevdr matematic $i totodatd metaford. Natura acvatica,
palimpset lichid al mortii, este o suprafatd interzisa altor
mesaje.

Aiuritoarele relicve scripturale ale unor civilizatii §i
intemeietori de credintd pélesc in fata moagtelor lui loan
Botezdtorul, cel ce a sfintit apa prin credinta sa, ce a prt-
menit sufletul celor ce l-au ascultat §i s-au botezat in apa
vietil vesnice primite ,,din mdna lui dreaptd/ Cu care nu a
scris niciodatd nimic®. Un mjsterium medieval adie la
Canterbury, 31 martie 1107 in climatul interogativ al tai-
nelor codificate cinegetic. Deshumarea (dezlegarea unor
enigme) este zddarnicitd de contratimpul stihiei meteo si
animale, ce intunecd, rateaza si totodatd sporeste initierea
in ,,prolegomenele morii*. Misterioasa §i subtild este si
schimbarea la fata a luminii vietii in lumina transfigurata a
mortii din Canterbury, 1109. Preferdnd ,,garofitele salba-
tice* Bibliotecii, chiar daci aici ,,nopfile sunt cele mai fru-
moase*, Stefan loanid incearci si reugeste sa se instaureze
ca poet §i ca om in propriul solipsism, s@-1 transcrie si sa-1
exploreze, consfintind valoarea libertatii fiintei, savurénd
asceza opulenta a singuratatii, taria (re )cunoasterii de sine
prin noumen, iar nu prin numdr, in vocea interioara desca-
tusatd de contingentd, iar nu in cacafonicul mesaj rezidual
al multimii.

Prolegomenele mortii este astfel un mic tratat de térie
a vietil in enigmatica iminentd a mortii. Eroicd meditatie
monahald, edificare a sinelul intaistatitor (vanat predilect
al Sfinxului stihial, dar si competitor temerar al acestuia
prin acte si arme vitale) cartile lui Stefan loanid (premiul
pentru poezie al Filialei Brasov a U.S.R.) readuc in prim-
plan vocatia morala si filosofica a scriitorului intramilenar,
menit sa ofere o solutie individualad 1 totodata supraome-
neascd unei comunitdfi panicate de disolutia generalizata:
»Nu trebuie sa v fie frica de moarte!! Nu se duce in lad/
decdt acea parte a omuluil care nu vrea sa moard*.

«
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6 | ATITUDINI

VIATA CA LITERATURA

DE DEPARTELE
CARE APROPIE

CONSTANTIN STAN

Ca bucuregtean, va pot spune ca orasul meu atrage tocmai prin absenta
tiraniet unui trecut coplesitor. Aici, fiecare vine intr-un prezent pe care $i-1
poate scrie §i un viitor la care are tot dreptul. Istoria fabuloasa a
Bucurestiului este discreta s1 infaldurata gros. Numai cu imensa rabdare
si iubire de oras poti si o vezi s, mai ales, sa o intelegi, la ceasuri de taina
§1 numai in anumite momente ale oragului, ale zilei si ale noptii. Astfel,
Bucurestiul lasi loc fiecaruia si 1si o construiasci o ,,acasa”, de aici sen-
zatia lui d¢ netocmit, de eteroclit si grabnic ruinitor de vieti nevinovate.
Daca nu a1 avut cu tine acest ,,acasi”, Bucurestiul nu se grabeste s3 ti-1
ofere, pentru ca el insusi este o acasa alcituita din toate aceste mit, zeci
de mii, acum milioane de ,,acasa”.

Probabil ca traind in Iasi, mi-ar fi fost greu sa fiu atat de detasat, sa nu
pun suflet pentru fiecare colt cultural (si céte astfel de colturi nu are
lasiul!), s3 nu imi simt inima batand in ,,peptu-mi de arama” doar la ve-
derea lar, sd nu cred despre mine insumi ca va fi fiind ceva si de capul
meu de indata ce respir aerul pe care odati l-au respirat atitia oameni de
seama, ca pun célcatura mea pe calcitura lor, ca ating cu mina mea ceea
ce mana lor a atins. De aici pana la a crede ca eu insumi prelungesc prin
mintea §i inima mea ceea ce ei an inceput nu-i decat un pas §i micul
orgoliu-i gata! De multe ori, in lasi fiind, prietenii mi-au agezat in pro-
gram, neaparat, plimbari, spre a md umple spiritual de farmecul sfant al
orasului cultural, calcandu-i locuri de legenda si vis. Le-am vazut pe toate
in tinerete, cind foamea de trecutul cultural pare mai mare decat la matu-
ritate. Sau, cel putin, asa era pe vremea mea. Cred ca acest fapt se datora
insatisfactiel pe care o resimteam vizavi de prezentul pe care il trdiam gt
atunci ne refugiam intr-un trecut pe care deseori il idealizam. Pas cu pas,
am simtit nevoia de a lasa trecutul sé isi depene povestile mai departe de
mine §i am inceput sd-1 cunosc oamenii cu care simteam ca trebuie sa.
impart bun-raul prezent in care locuiam. Au fost multe momente placute
in casele nu la fel de celebre, dar la fel de pline de spiritualitate. Am stat
multe dupi-amieze §i seri vorbind cu multi dintre scriitorii lasului.
Trecutul era prezent, dar parca nu atét de sufocant cum era cind ne intal-
neam in urbe. Ei continuau sa vada in Iagi un loc sfant sunind parca prea
a muzeu. Dar mie, netriind acolo, mi-a fost mai usor sa-1 vad, sa-l simt,
1ard de departe sa meditez mai lucid asupra a ceea ce este modelul cultu-
ral sau orizontul cultural al lagiului. Ceea ce generos trecutul iti ofera este
continitor s1 de un parsiv somnifer, asemenea unui drog usor: te poate
molesi, te leagina intr-o stare de beatitudine si te face dependent de el
pénd la uitare a clipei, a prezentului, a ceea ce inseamna miscare, deve-
nire, actum. Este ceea am sesizat deseort la Iagi. Brusc, pare ca timpul se
dilata, miscirile tale devin mai moi, pasul se afunda in asfalt ca in vata.
Vorba aia, rotunjita la colturi, moleseste si ea. Oamenii pun un bemol la
cheia faptelor lor. La mai toti prietenii mei ieseni simt in strafunduri parca
o suferinta de care nu pot scapa. Dar senzatia asta 0 am numai cand ma
ntdlnesc cu ei la ei acasi. La Bucuresti, sunt joviali, prietenosi, deschisi,
fara a mai suferi de vreun rau al lumii, al secolului. Stiu ca nu multora nu
le place Bucurestiul. Daci la Iasi nu se feresc sa o spund, la Bucuresti sunt
mai discreti, preferand sa nu faci nici o observatie. Nu au, oh, nici pe
departe!, fascinatia unui ardelean care, oricat s-ar spune, continud sa
creadi ca soarele tuturor romanilor de la Bucuresti rasare. Lor le este mai
mult decat suficient lasiul, nu ca alternativa viabila a Bucurestiului, ci ca
o altd capitald, din toate punctele de vedere, de care trebuie sa se tina
seama. Sunt uniti, fac aliante cu altii dinafara Bucurestiului, vrand mereu
sa arate cd trebuie si se tind seama de lasi. Deseori, tocmai aceasta cre-
dinta i face si pard mai provinciali decit sunt. Glumim cand vedem doi-
trei ieseni susotind intre ei: iarasi se pune de un mic complot, zicem noi,
bucurestenii. Uneori e chiar adevarat!

Am foarte multi prieteni in Iasi, iar prieteniile mele nu sunt decat strict
literare. Cu cei mai multi m-am imprietenit prin carti. Pe cei mai multi
i-am cunoscut in lumea culturald, intretdindu-ni-se drumurile aleatoriu.
Cu mai toti ma vad foarte rar, iar cind ne reintilnim, parem ca abia de cu
seard nu ne-am mai vazut — avem a innoda o discutie abia inceputa, avem
a depina niste amintiri atat de proaspete incat parca faptele abia ieri s-ar
fi petrecut. Ma bucur de fiecare dati cind i1 gisesc — in cdrti mai ales, dar
si in mentalitati — mai deschisi lumii de dincolo de gara Nicolina. Cu cat
se vor deschide mai mult cu atat vor fi mai ieseni.

Departele te face sd iubesti mai mult ceea ce a fost prea aproape de
tine. Opusul te face sa vezi mai limpede. Marii carturan ai lasiului s-au
format departe de lasi, in alte orizonturi culturale, fara ca asta sa insemne
ca le-a fost pervertita dragostea de ai lor, de locun, de limba si nazuinte,
fara ca asta si insemne ci s-au intors mai putin ieseni.

L 4

Caderea fard Zid,
sau Spectatorul-actor

BOGDAN GHIU

Ciaderea fard Zid, ca $t cum n-ar mai
exista nicio separafie construita de daramat,
sau de ce trebuiau pedepsite fard urma tota-
litarismele.

Zidul Berlinului a apérut la radio si a dis-
parut la tclevizor. S-a nascut pc ascuns,
hoteste, s1 a cazut dintr-o confuzie, dintr-o
precipitare, printr-un fenomen multiplu,
supractajat, dc bresa in sistem, de dezarticu-
lare. In ciuda faptului ci a despartit, ci tre-
buia sd tind la distantd, s impicdice — sau
poate tocmai de aceea —, Zidul a avut viata
propric, a fost asecmenea unci fiinte.

Zidul Berlinului are consistenta.

Zidul Berhnului a inceput sa apard, si fic
construit in mod tipic, arhctipic pentru toate
puterile totalitarc, intr-un gol, pe un teren
viran temporal, intr-un multiplu moment de
relaxarc §i de ncatentie, cu fercala parca,
ncindriznind s3 sc afirme ca atare, si fie
»performat” ca atare, cu jend, cu fricd, furtiv
(sentimentul, legitim, cd orice putere ¢ de
furat), smechereste: noaptea, in week-end
(sAmbata spre duminicd), in vacanta — 12-13
august 1961. Pentru a lua, rusinos, prin sur-
prindere. Asa se dau, dintotdcauna, toatc
puciurile, toate loviturile de stat si de
palat, impotriva puterii, dar, mai
ales, mai exact, ale puterii
impotriva societdtii, impotriva
poporului. Caci asa se consti-
tuie puterea, in general: prin
lovituri ,,dc stat”, adici ale
statului impotriva oamentilor.

Acum 20 de ani, pe 9 no-
iembrie 1989, Zidul Berl-
nului a cazut dintr-o ,,grescala”,
din ceea ce, astazi, am numi o
»problema de comunicare”, dintr-o
nccoordonare: ca ,,act” “neintentionat al
unei puteri ((conducerca RDG-ului) carc
intrase in descompunere. Ceea ce trcbuia sa
fic doar anuntarca unui plan, a unei intenfii,
a fost transmis, din greseala, la tclevizor ca
fiind o decizie deja luata. Pe care, imediat,
oamcnii s-au grabit, mai mult ducandu-sc s-o
verifice, s-o infaptuiasca. Ar fi nevoie de un
nou Hegel, de un Hegel al vremurilor noas-
tre, sau, de fapt, mai curdnd, de un Foucault
care si descrie, sd explice asta, acest eveni-
ment, impersonalitatea lui vie: cum se face
istoria, ce inseamn3 ,,actiunea colectiva” ctc.

Tocmai prin asta, prin accastd consistenta
colectiv-impersonald cste Caderea Zidului
Berlinului un eveniment, are ,,fatd” si consis-
tenta de eveniment. lar din acest punct de
vedere, prin ,,polemica” internd, structurald
(contradictic de principiu) intre spontanei-
tate, haos si planificare, Caderca Zidului
Berlinului scamani, face parte din acecasi
familic de ,,fiinte”, de ,,manifestéri” istorice
ca si Revolutia Roméani. Am putea ,.citi”
Revolutia Romand prin Ciderca Zidului
Berlinului. Arta metafizica a Istoriei o detin,
poate, serviciile secrete, ca csenta nemartu-
risitd a politicului, culmea actiunii politice
insemnand, tocmai, nu a face tu insuti, in
numele altora §i pentru altii (asta se ,,intam-
pla” in mod curent, in viata de zi cu z1), ci a-i
face pe altii sa faca (pentru ei ingisi si In
nume propriu, dar, de fapt, pentru tine, cons-
tituindu-te; iar aceasta e Revolutia, care nici
nu exista).

POLITICA
LUl
BARTLEBY

La fel, dar exact la fel ca in ,,povestirca”
Constructia Zidului chinezesc a lui Kafka,
Zidul Berlinulut s-a construit tot timpul, se
spune, chiar, cd au cxistat patru ,,gencratii”
de Zid, Zid de patru ,,generatii”, de parci ar
fi vorba de cine stie ce descoperire, ce in-
ventie, ce progres tehnologic, ce gadget.
Zadul a fost construit in ,,senila”.

Zidul trebuia sd desparti sau, mai exact,
sd impiedice, si descurajeze, $i a devenit,
treptat, un adevarat complex frontalier: un
teritoriu, 0 zona, o tard. Un corp strdin acti-
vand anti-corpi. Dintr-o limita, Zidul a
devenit, incetul cu incetul, o inima, un cen-
tru; vampiric, ca oricc fenomen de putere,
s-a hranit din viata oamenilor, a ,,supt” viata
oamenilor. Cu timpul, Zidul ca atare dc-
venise, de fapt, dc ncatins, dat fiind ca ge-
nerase, ca ,,emanase”’, ca iradiase o intrcagd
»Zond interzisa”, tendential coextensiva
intregului teritoriu, intregii jumatiti de pl
neta. (Puterca tinde sd confiste totul.)

Interesul trans-istoric al Zidului (ca fe-
nomen de realizare tipic tuturor totalita¥s-
melor, carc manifestd prostia de a voi sd

malerializeze puterea) derivd din faptul
ci a indraznit nebunia, hubris-ul de

a materializa, de a ,,fenomena-
liza” abstractiunea dcvora-

toare a puterii, care se intru-
pecaza in/din altii. Oamenii
au dat consistenta tragica

Zidului, i-au dat viatd,

viata lor, facandu-1 sa para

ca exista.

Pe 9 noicmbric 1989,
acum 20 de ani, oamenii s-au
dus si vada, cici nu le venea si
creadd ce auzisera la televizor. Au

fost scosi in strada, ,,chcmati” la ac-
tiune, la fel ca si la Bucuresti (1atd, deci,
»marca”, , matricea” secventei revolutionarc
de recuperare, de realipire, in 1989, a Euro-
pei de Est la sistemul lumii civilizate, asupra
cireia, de-acum inainte, dupa comemorari $i
discursuri oficiale, spontan-“lemnoase”, va
trcbut si revenim i s@ reflectim), poate 1n
mod neintentionat, neplanificat, tocmai prin
necoordonare.

Nu exista, insd, actori §i spectatori ai isto-
rici. Ducandu-se sa vada ,,cu ochii lor” ci asa
¢, cum sc¢ anuntasc (dintr-o greseali?, dintr-o
,croarc de comunicare?) la televizor, ei au
precipitat, au realizat Caderca Zidului: au dat
jos Zidul ducandu-se doar sa vadi daca nu
cumva altii (,,Puterca”) l-a dat singurd jos.
Asa se face Istoria: devenim activi din pasi-
vitate, curajosi de fricd, solidari prin solitu-
dine, ne facem treaba ducandu-ne, ,,doar”, sa
vedem dacd nu ne-a facut-o, deja, cadou, toc-
mai dusmanul, in locul nostru!

Existd actiunc? Existad subiect? Exista
momente cind ,,negativul” devine , pozitiv”,
producind consistenta.

In cazul oamenilor, in cazul umanitatii,
prezenta conieaza: sa fii (acolo). Ontologie
politica purd, minimalista, dar atit de greu de
atins, de provocat, de stirnit. Dar determi-
nantd atunci cind apare.

Si1 Caderea Zidului tot o ,revolutie tele-
vizatd” a fost, cu toate ambiguititile a ceca
ce, peste numai o luni §i jumadtate, avea sa se
numeasca asa.

«
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ALEXANDRU GEORGE

In decursul timpului, nu doar in vremea din urmi,
ci chiar in timpii cei mai departati, pe cind eram un
adolescent cu o anume curiozitate pentru literaturd si
pentru fenomenul literar, am facut unele observatii g1
mi-am cristalizat unele opinii si preferinte pe care,
atunci cand (in anii ’69-’70) am debutat, mi le-am
folosit 1n pagini de critica si de eseuri, ba chiar si in
unele de istorie literard, care chiar pe mine m-au sur-
prins. Desigur, se aflau printre ele si evocéri de situa-
tii, texte memorialistice, pe care le-am exploatat,
comunicandu-le cand mi s-au parut a fi interesante sau
poate cd, iInvechindu-se, devenisera interesante. Numai
ca eu am fost §i in multe privinte am ramas un martor
atipic §i asta pentru ca, foarte curdnd, abia trecut de
zeci de ani, am parasit literatura, mat ales curiozitatea
pentru cea romand, si m-am indreptat spre filozofie,
dupd recomandarea lui Camil Petrescu, pe care, in
parantezd fie spus, nici el nu §i-o respectase strict;
interesul meu intelectual s-a dinjat precumpanitor spre
filozofie, mai ales eseistica filozofica, pentru ca foarte
rapid am inteles ca lipsa informatiei stiintifice ma inde-
narta de la scrierea unei opere de oarecare relevanta §i

:riozitate, la care tot enunturile, nu §i realizarle lui
efective sclipitoare gi Imprastiate ma condusesera.

Dar, indiferent de deficientele si interesul meu pen-
tru fenomenele culturale cele mai diverse, ramaneam
un produs al societdtii anterioare comunismului,
puteam privi cele intdmplate §i, mai tarziu, le-am putut
relata din viziunea mea proprie, uneori foarte diferita
de cea a cunoscutilor met de aceeagi varsta §i mai ales
de a celor care, din diferite oportunisme, se vor grabi
sa serveasca noul regim si sa debuteze in sluyjba lui; nu
a fost din partea mea vreun eroism pe care si-1 mi fi
evocat ca atare (cu toate cd mi-a marcat primii 15-20
de ani de viatz'l) ci tocmai ceva firesc; nu m-am com-
portat numai eu asa, ci foarte multi apropiati ai mei sau
tineri cam de aceeasx varstdi cu mine. Eu m-am
deosebit de cei mai multi prin faptul cd am debutat
dupad vocatia mea ﬁmdamentalé, cu opere de imagi—
natie, dar §i, de nevoie, cu texte critice gandite i chiar
insailate inca din anii *50. In tot ce publicam, eu lasam
sa transpara alta viziune, alta scara de valori si chiar i
unele sperante fata de ,,colegii* mei critici, dar si fata
de cel mai tineri care, constatand esecul programului
oficial, sperau intr-un ,jmai bine* de care eu eram
strdin; ei erau nigte gorbaciovisti, niste iliescieni, care
credeau sincer in imbunatitirea sistemului, eu cautam
sa-1 rezist, nu sa-1 salvez sau si-1 critic superficial cu
vreo mica disidenta si cu acte de curaj ingaduite de sus.
Anii care au preludat caderea lui Ceausescu ne-au
apropiat, mai ales ca adversari ai falsului nationalism
al acestuia, cu nuante legionande, agasasera pe multi,
nu doar pe bidtrdnil supraviefuitori ai stangii inte-
lectuale rominesti de tip Geo Bogza, Eugen
Jebeleanu.

Situatia aceasta a mea de observator, relativ ciu-
data, m-a pus in fata unei constatari: ca literatura pe
care o putusem urmari ofera anomalii pe care tocmai
un istoriograf dedicat s3 descopere o linie logica sau
sa-1 impuna el una trebuia s-o ia in calcul. Cursun
impetuoase de apa se incalecd §i se suprapun cu
altele mat lente sau mat debile care se pierd, oferind
ca efect baltoace, altele dispar fard nici o explicatie,
fira sa ofere compensatia unor cascade spectacu-
loase. Printre acestea, tdsneste un izvor neasteptat de
apa cu alta compozitie chimica, dovedindu-ne ¢a nu
¢ deloc purd, ci aduce reziduuri din ceea ce a fost
scrisul romanesc inainte de dezastru.

Cei care se gandesc la soarta acestui scris sunt
inclinati sa vada sau sa deducd un staticism, un fi-
xism rezultat al unui program rigid, dogmatic. In
realitate, comunismul a fost (dm motive pur polmce)
zguduit de impulsun si apol miscari vanate pand la
contradictoriu §i, de aceea, eu am respins imaginea
,hartii“ in care mai cred unii observatori. Oricat ar
parea a fi un facil spirit de negatie, ,,harababura* pro-
pusa de mine e totusi mai potrivita.

...Numai ca insasi revenirea la normalitate, partial
inainte de decembrie 89 si total dupd, a accentuat

prin surprize $i accidente venite tot din afard ,califi-
carea mea cu totul justificatd! Am trdit cei din gene-
ratia mea, dar si scriitorii cei mai tineri (atunci cand au
dovedit interes pentru asa ceva) un fenomen mai ales
de aglomerare st lipsa de logica, daca luam cuvantul in
sensul pe care si-1 insugsisera autoritdtile culturale
detinatoare ale monopolului ,,programam Recep-
tarea unor intrusi sau a unor omisi, a unor scrieri din
varii motive necunoscute au fost, practic vorbind,
intarziate*, multi cunoscétori de literaturd sau chiar
specialisti in materie raimanénd perplecsi in fata scrie-
rilor cu care s-au trezit in fata, fie ca era vorba de
masivul dosar V. Voiculescu, de partial necunoscutii
Vinea si Constant Tonegaru, dar si de corespondenta
Iui Eminescu cu Veronica Micle. Tabloul cu pretentie
de fixitate acceptat de istoriografia actuald se resimte
de aceasta fericita anomalie, a incercarii de intrare sau
revenire la normalitate.

Or, si acesta este un fenomen nou in istoria lite-
raturii romane, care s-a desfasurat un timp féra a fi per-
ceputd ca atare, dar al carei curs trebuie sa-l refaca
acum chiar §i istortografii care i-au fost contemporani
si care s-au format dupa alte metode oferite de situatia
de fapt din comunism. Nu vreau prin aceasta sa arunc
0 vind gi un blam asupra cuiva, dar, Intrucat eu m-am
sustras acestei constrangeri ca si pot spune unele
lucruri interesante, mai ales ,,reparatia* aceasta pe mai
multe voci mi se pare totusi deficitard. Frunzele nu
mai sunt aceleasi, de Mihail Farcasanu, sau Artistul
si Moartea, de Emil Ivinescu, dar st unele din fante-
ziile excentrice ale lui lonathan X. Uranus e alta sa le
receptezi dupa ce te-au entuziasmat Labis si Marin
Preda, chiar daci operele acestea si inca vreo citeva
din perioada primd a comunismului au certe merite
artistice.

La aceasta s-a adaugat o calamitate dintotdeauna a
vietii literare: spiritul de grup, de sustinere reciproca
(catva timp) de adversitate dictatd de motive din afara
artei, in fine, partizanatul inchegat din motive pur per-
sonale. In comunism, toate acestea s-au exacerbat §i
s-au Ingemanat cu interesele politice, in ton cu toata
viata pe care o trdia §i o cultiva cetdteanul cel mat laic,
uneori fara sa-gi dea seama. =

Atmosfera aceasta viciata se cere semnalatd, iar
factorii aflati in joc trebuie identificati, nu eliminati din
pudoare sau din lagitate. Chiar daca se explica si prin
factori sentimentali, de compensatie, buna primire ce a
fost rezervata ,capodoperelor* ignorate sub comu-
nism, spiritul critic trebuie pus la lucru si la incercare.
Nu exista alta solutie.

Mai gindesc la romanul care, dupd unele ezitin, a
primit titlul de Fata de la Suza, de Romulus Dianu, re-
velat tdrziu: e opera unui scriitor oarecare din ,,inter-

SORIN LUCACI:

acum nu se mai scrie

ca-n vremurile acele

cand inca nu eram integrati

in corporatii multinationale,

tin minte, la cenaclul ,,Sagetatorul”
veneadomnul Opris, totdeauna

cu o servieta de piele,

din care scotea tacticos si agale,

dupai ce isi punea ochelarii cu rami de baga,
cateva coll ministeriale scrise marunt,

cu poeme de dragoste, pe care zicea

ci le-a scris

DE VORBA CU AUTORII |

Poemul cu servieta din piele

;

DUPA DOUAZECI DE ANI

belic”, un artist cu indiscutabil condei, dar fara sa
depaseasca nivelul unui onorabil de valoare mijlocie.

‘Marian Popa in a sa Istorie a literaturii de azi pe

miine este adevdratul revelator al acestui masiv
roman, caruia ii nchind cele mai multe §i mai dense
pagini din expozeul sau poate cele mai multe dedicate
vreunui alt roman (t. 1L, 2001, p. 797-801).

Daci aceastd carte are valoare ce se atribuie §i de
catre altii, trebuie s recunosc 1n ea singura capodopera
a genului In limba roméana pe care n-am citit-o, caci nu
mi-am putut-o procura nici pana astazi.

Sa addugam la toate aceste accidente faptul ca, prin
prelungirea semnalatd de mine a duratei vietii biolo-
gice, o suma din ce in ce mai sporitd de scriitori s-au
nascut, s-au format si au scris intr-o epoca g1 au fost
receptati In mai multe feluri de diferite varste,
functie de schimbarile petrecute in timp. Asa—numltu
scriitori de sertar (printre care ma prenumar si eu) au
aparut ca un interesant sau chiar intarit anacronism, dar
si cu o originalitate ¥denegabild, nu totdeauna
recunoscutd generos de cei mai tineri. Caci asta pre-
supunea o actiune de revizuire in fata careia s-a ezitat
inadmisibil de mult. Mobilismul extrem al literaturit
recent aparute a fortat pe cei mai conservatori sa
paraseasca aceasta atitudiné. Dar nu totdeauna urméand
calea cea buna. Iata, recent am dat peste un numar mai
vechi din Vatra, dar nu asa cum crezusem fara a-i ver-
ifica data apantiei; eu il luasem drept simptom al unei
situatii survenite de curidnd: cuprinde o anchetd
Invitatie la un examen: cultura roména postbelica,
la care au fost invitati mai mult decat cei care iscalesc
in aceasta parte a Ill-a. Dar si din ceea ce iscilesc aici
Mircea Horia Simionescu, Daniel Vighi, Adnan Po-
pescu, Em. Galancu-Paun, lulian Aurel Pantea, Mihai
Dragolea, Al. Cistelecan se poate masura amploarea §i
seriozitatea initiativei, la care se adauga semnaturile lui
Mihai Sin §1 ale altora in partile anterioare.

Intrebarea, pentru mine, e: de ce asemenea articole
(de constatari, indemnuri, chiar impunind urgenta)
sunt §i acum de actualitate, astfel ca pot induce in
eroare chiar un cititor ca mine, familiar al subiectulu
despre care am §i scris atitea lucrur, uneori trebuind sa
ma dezic sau si caut alte explicatii §i alte argumente?

Pentru mine rimine o constatare fermd ca si
actualele zguduiri au dovedit ¢, indiferent de valoarea
scrierilor in limba roméana, ele nu poseda acel nucleu
tare, acel bloc incontestabil sau mai in spiritul geo-
grafiei noastre, acel lant muntos cu piscuri de inaltimi
felurite, dar care sa se bucure de o recunoastere macar
in globalitate. Geografia noastrad e incd in miscare, iar
istoria el, cu adevdrat mentind numele, este inca de
scris.

L ¢

in cateva popasuri printre frunze si flori -
catarat pe pervazul ferestrei ne privea crunt,
apoi tot omul isi citea iubirile lui §i, ca un vis
frumos, cenaclul se prelungea pana-n zori.
Ulterior, dupa optzeci i noua, mi-am cumparat
si eu o geanta de piele nou-nouta :
st adolescentin m-am strecurat, fegite
imediat dupa admitere, A
la ce se numea pe atunci cenaclul , Litere” - ey
numai ci imediat am fost admonestat: !
asculta, draguta,

aicea, la nol, se vine cu geanta diplomat!
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L3 noi mu eista un ritual de apreciere a femeit

2

STEFANIA COSOVEI

Se spune, mai in gluma, mai in serios, ca
poporul chinez are cei sapte mii de ani de-
acasa. Intr-un interviu din ,,Dilema veche”,
la o intrebare despre normele de politete dati
urmatorul riaspuns: ,,Marea noastra proble-
mai e ca nu avem o cultura a politetii, pentru
ci nu avem o cultura a respectului.” Consi-
derati, in anul 2008, ci avem mai degrabi o

_ pcultura a insultei”?

Intr-un ultim articol din ,,Revista 22” am spus de ce nu mai
scriu o vreme, de ce sunt aproape in greva generala de scris. Ar-
ticolul se numeste ,,Satra: dimensiunea romaneasca a existentei
publice”. Afirmam, in acel articol, cd nu doar concetatenii fara
prea mult acces la 0 voce publica nu mai inteleg pe ce lume
traiesc, ci §i not, cei care avem ceva microfoane, ecrane, ziare
sau site-uri la dispozitie. Am crescut o lume irationald in care
zgomotul, urletul si metafora tin loc de argumente pertinente,
de dialog civilizat §i respectuos. Politicienii {ipa, ziaristii ric-
nesc, intelectualii publici metaforizeaza pasional, indrigostiti
sau dezamagiti, urand sau adorand oameni politici, forumistii
injurd ca la uga cortului, pe mai toatd lumea, fie din sincentate
infantil3, fie la comanda. Da, din picate, triim in cultura in-
sultei joase si a grotescului.

-
Gustav René Hocke evoca acele concursuri
de insulte medievale... Credeti cd insulta are
un precedent cultural?

Insultele, in concursurile resf)ective, jucau rolul Satumali-
ilor: erau episoade de defulare organizatd, limitate in timp si
spatiu, asemenea carnavalurilor sau balciurilor. In spatiul nos-
tru public, Saturnaliile sunt nelimitate, cu alte cuvinte, balciul,
comportamentul ca la usa cortului nu au limite de timp si
spatiu. Din aceastd cauza, oamenii cu bun-simt, care ar avea
ce comunica public, se retrag in cochiliile lor, considerand ca
orice ar spune gi explica rezonabil se pierde intr-o mare de zgo-
mote groase.

Existd un ceremonial al aprecierii femi-
nititii?

Feminitatea e un termen secundar, un termen care reflecta
experiente culturale. Primul termen cred cé este ,,femeitatea”,
mai aproape de datul natural. Diferim de bérbati in sensul ca
putem da sau refuza viata i putem hrani din trupul nostru. La
not nu existd un ritual de apreciere a ,.femeitatii”. Nu este
celebratd maternitatea. Mai mult, in ceremonialul ortodox
lduzia este tratatd ca perioadd de necuritenie, iar femeia care
nagte trebuie sa i riscumpere pacatul si necurdtenia prin mo-
lifte: la 3 saptamani, daca a nascut un bdiat, la 6, daci a nascut
o fata.

in acelasi interviu, referitor la ,clasicele”
gesturi de politete fatd de o femeie (oferitul
unui scaun in autobuz, sirutatul mainii ete.),
afirmati: ,,Eu nu am nimic impotriva aces-
tor gesturi de politet¢— nici ca persoani, nici
ca femeie”. Ce va considerati mai intdi? Per-
soani sau femeie?

Ma consider si femelie, si persoand, dar in contexte diferite
ma consider mai ales femeie sau mai ales persoand, raimanéand
mereu femeie ca persoand si persoand ca femeie. Desigur, per-
soand este gen proxim pentru toate fiintele umane. Femeie sau
barbat este diferentd specificd de rangul I, rasa este diferentd
specificd de rangul II, iar celelalte diferente sunt construite
socio-cultural: etnia, religia etc.

Philippe Sollers afirma ¢i a da nastere
inseamnd a darui moarte. Are dreptate?

E o metaford comuna filozofilor andromorfozelor, obsedati
de universal-afirmativa: ,, Tott oamenii sunt muritori”. Eu, fiind
feministd, plec de la gynomorfoza: ,,Toti oamenii se nasc”. A
naste inseamna a darui viatd. Cu aceastd premiza metafizica, in-
treaga mea constructie existential-teoreticd se concentreaza in
jurul cresterii, ocrotirii, educarii, dezvoltarii, a drumului spre
autonomia persoarnei.

Existd modele sau ritualuri ce privesc com-
portamentul masculin vizavi de feminitate?

Existd, desigur. V3 dau doud exemple. Un prim model este
cel al protectiei: femeile sunt slabe si vulnerabile, dect trebuie
protejate de citre barbati fata de alti barbati. Ca femeile si aiba
nevole de protectie, trebuie sa le atace cineva. Deci, barbatii
sunt socializati si spre atac. Un alt model este cel al omagierii
conjuncturale prin flori, parfumuri, bijuterii, gesturi de inchi-
naciune, asezonat cu ignorarea cronici a intereselor si ideilor
pe care le au femeile.

in anumite regiuni din Romania, femeile nu
sunt primite la masa barbatilor. Este acesta
un ritual sau o cutuma?

4

MIHAELA MIROIU

Este profesor universitar Ia SNSPA. A fost decan al
aceleiasi facultiiti intre 1997 si 2001. Ca teoreticiani a
politicii, a analizat democratia neliberala in postcomu-
nism (Romdnia. Starea de fapt, in colaborare), conserva-
torismul de stinga (Societateu retro, 1999); politicile de
gen in societatea postcomunista si sindromul pe care il
numeste ,.feminism room-service” (Drumul citre au-
tonomie, 2604). Ca filozof, a publicat Gandul umbrei.
Abordiri feministe in filozofia contemporand, 1995 (post-
modernism si feminism) si Convenio. Despre naturd,
Sfemei si morali, 1996 (abordarea eticii din perspectiva
ideii de convenabilitate). A initiat in Roméania refor-
marea studiului filozofiei (1990-1993), programele de
culturd civicd pentru licee (1995), studiile de gen (1994-
1997), studiile doctorale in stiinte politice (2000), prima
colectie de Studii de gen (Editura Polirom, in 2000), cer-
cetarea si codurile etice in universitati (2005).

A publicat si publici in presa culturali: ,.Revista 227,
waLtitudini”, ,,Dilema”, ,,Observator cultural”. Sinteza
articolelor sale feministe a fost publicatd in volumul
Nepretuitele femei (2006), iar cea a articolelor pe teme de
etica politica in volumul Dincolo de ingeri si draci, Etica
in politica romdneasca (2007). Este cunoscuti inter-
national prin articole si conferinte de etici politica,
analiza tranzitiei si teorie feminista.

Este o cutuma cu pretentii de ritual, ca s& pard mai legitim,
mai implacabil, mai spiritualizat. Dar in Romania femeile nu
sunt primite nici la masa legiferarii, decat in proportie de 10%,
nici la cea a puterii executive de rangul I, deci a impartirii
resurselor publice: 0%. Cea mai simpld cale sd scapi de o
Jjumdtate din posibilii competitori In orice situatie este sa eli-
mini femeile, pe motiv ci sunt femei.

Dupi revolutia din decembrie ’89 exista in
randul femeilor din Romania o stare de
spirit, o atitudine dispretuitoare fati de bar-

* batii lor, din cauza compromisurilor pe care
acestia le-au facut in comunism. Se stie doar
ci femeile duceau ,,greul” in perioada aceea,
pe cand barbatii se mai ,,salvau” pe la o
berica, pe la un stadion... pe la o sedinti de
partid... Asa sa fie?

Eu nu prea cred ci femeile gi-au dispretuit barbatii pentru
compromisuri, cacl era o societate a duplicitdtii §i complicitatii
generalizate. Dar pentru chiulurile repetate fata de grijile coti-
diene, pentru neparticiparea lor, pentru lipsa de implicare in
teama de sarcind si in consecintele uneori mortale ale avor-
turilor, da. Femeile, cu exceptii notabile si salutare, au fost i
sunt destul de singure ca mame, gospodine, planificatoare ale
natalitatii. In acest sens, ele sunt mai degraba frustrate, ca orice
om nedreptétit. Din pdcate, nu sunt §i public revoltate pentru
toate nedreptatile pe care le trdiesc. Mass-media cultivd mai
ales femeiusti bine sponsorizate de barbati cu stare.

De ce sunt femeile europene diferite de cele
de peste Ocean, din Statele Unite?

Nu stiu daca si cat de diferite sunt. Stiu insa sigur mai multe
despre feministele din ambele parti. Stiu ¢ greul recunoasterii
drepturilor femeilor si al democratiei pentru femei a fost dus
mai ales de americance si de britanice. Din acest motiv, ma in-
clin in fata lor fiindca le datoram accesul la orice forma de edu-
catie, la profesii, la vot, la resurse, le datordm faptul ¢a nu mai
putem fi batute sau violate de soti in mod legal, cé sefii nu ne
mai pot ciupi de fund sau cere fortat sd ne culcdm nitel cu ei
fara sd poata fi pedepsiti i cate altele le mai datordm feminis-
telor de peste ocean! S

Feminitatea este un drept sau o servitute?

Eu chiar nu prea stiu despre ce vorbim cand ne referim la
feminitate. La gingésie, sfiald, supunere, blandete, stil gales,
galateizare eternd? Dacd despre asta vorbim, atunci poate sd
fie un drept cultural in culturi patriarhale si o servitute in ace-
leasi culturi. V& amintiti ce des lesinau femeile pana la sfarsi-
tul secolului XIX? O femeie care nu legina cand auzea vorbe
desucheate sau cand se petrecea ceva mai dur avea o sensibi-
litate dubioasa, nefeminina. Probabil ci ele si ei ai vremurilor
trecute aga ne-ar crede pe noi: insensibile, lipsite de feminitate.

De ce literatura feminina este catalogati si
wapreciati” ca feminista?

Din ignoranta. Eu as fi foarte fericitd ca méacar o parte con-
sistentd a literaturii scrise de femel sd fie feministd, adicd bazata
serios pe cunoagterea feminismului in lingvistica si literatura.
Un feminism congtient de sine. Daci, de exemplu, caracterizim
un roman ca Bagau drept feminist, eu va spun ci este an-
tifeminist, in primul rand fiindca este pornografic. Exista insa
st literaturd feministd scriséd de barbati. Eu socotesc Orbitor,
volumul I, un roman cu profunde nuante ecofeministe.

in volumul »sNepretuitele femei. Publicistica
feminista”, aparut la Editura Polirom in
2006, afirmati: ,,...in mass-media femeile de
cariera si studentele au o aparitie de 0,6%
intre femeile din media romineasci; top-
modelele si cele cirora eu le spun generic
«fundulet in gemulet» — au o aparitie de
81%:; categoria amante, neveste de personaje
celebre — 10 %; delincvente — 5%; pensio-
nare 5%.”. Cam unde, in care din aceste cate-
gorii se situeaza f@minitatea in viziunea
dumneavoastra? i

Iarasi, nu inteleg intrebarea. In ce sens feminitatea? Iar, din
nou, dacd vorbim de , femeitate”, de experientele i inter-
pretarile femetlor (nu ale femeiustilor, céci acestea sunt omni-
prezente) in genere, ele sunt foarte putin mediatizate. .

Ce este postfeminismul? Un curent de opinie
sau o atitudine?

Este si una, si alta. S-a dezvoltat dupa anii *90 cu sprijinul
substantial al televiziunflor. Feminismul dduneaza grav
reclamelor care folosesc corpurile femeilor ca obiecte sexuale,
dauneaza obsesiilor pentru cosmeticd §i chirurgie estetica, in-
terzice consumul de pornografie la vedere, tine in frau atitu-
dinile fatd de femei. Deci, trebuiau ceva aliante cu femei din
categoria Oana Zavoranu, Monica Columbeanu, dar mai sti-
late i mai educate, care sd spuna ca feminismul e prea auster
cd ele au de toate, ca am intrat In era postfeministd in care fe-
meile pot sa fie simultan orice doresc.

“Ce ,model” de femeie propuneti impotriva
s,modelului Barbie”?

Modelul femeilor creative, autonome, inteligente, auto-
afirmative, méandre ca sunt femei, solidare public si politic cu
femeile nedreptitite doar fiindcd sunt femei, cu cele mai putin
norocoase §i cu sanse mai mici si devina autonome. Sunt insd
in deplin acord ca ele sa faca si ceva eforturi pentru frumusetea
lor, a celor din jur i a mediului in care traim. Frumusetea este
o mare sursé de bun-simf, seninatate gi bundtate.

Considerati ci libertinajul constituie o liber-
tate de expresie a feminitatii?

Libertatea fara responsabilitate este o contradictie in ter-
mien, contrazice ideea de liber arbitru. Libertatea este constitu-
tiv asoclata cu moralitatea in sens genuin-umanist. Libertinajul
este o disidentd in raport cu libertatea. Daca este rar i fara con-
secinte grave, meritd uneori practicat ca defulare. Daca devine
un mod de a fi, este un prizonierat in viciu, nu o forma de li-
bertate.

Doamni Mihaela Miroiu, la ce virsta v-ati
facut primul om de zapada?

La 3 ani, iImpreuna cu strdbunica mea Maria, intr-un satuc
din Transilvania. Nametii erau mai inalti ca mine. Bunica mi-a
adus o capra de tdiat lemne ca s pot sd pun Omului ochi de car-
bune, nas de morcoyv, gurd din prune uscate, mana din matura
de nuiele. Caciula dintr-o cratita sparta i-a pus-o buna, ca eu nu
ajungeam. Universul mirosea a dragostea bunei mele, a paie
calde din pétulul oilor, a zdpada. Avea ochi de cer ascuns de
crengi de nuc §i atingere un picut geroasa. Da, eram méndra: fa-
cusem un om. Acum stiu ¢d era mult mat repede trecitor ca
mine. Atunci nu stiam c3 la prima caldurd se va scurge in
lacrimi g1 nici ¢4 la vremea cand voi creste voi pati si eu la fel,
in sufletul meu, numai cé la primul inghet...

«



MIERCURI, 18 NOIEMBRIE 2009

9

INTERVIU LD

ADRIAN POPESCU:

Cit de apropiat sunteti de generatiile tinere
de scriitori? Ati incurajat sau descoperit au-
tori tineri?
[a simt apropiat ca pneten coleg, uneori admirator spon-

tan al multor tineri scriitori. Pe Dan Coman, Claudiu Ko-

martin, Cosmin Perta, Rita Chirian, i-am dat mereu exemple,
cu diferite ocazii, anchete literare, interviuri, de autori valo-
rosi. Am publicat tineri la ,,Steaua” anilor *70,’80, dupi ce
unora le-am raspuns la posta redactiei, sau i-am incurajat, de
pildd, pe Lucian Vasiliu, Domnita Petri, Aurel Pantea, pe altii.

V-au influentat/va influenteaza celelalte arte
in vreun fel atunci cind scrieti?

Poate pictura, arhitectura renascentista; am cultul marilor
muzee italiene, romane, venetiene, florentine, al galeriilor, al
bisericilor i al pietelor cu fantani, Muzeul Barberini,
Basilica Santa Maria Maggiore, Campo de’ Fiori, pentru a
ma opri doar la arealul roman. Revad mental tablouri, Cara-
vaggio, Cavalerul d’Arpino, strdzi romane stravechi, scene
de viatd cotidiand, adevirate scene de teatru nescris, o com-
media dell’arte contemporana, replici savuroase, mirosuri de
pizza i vin pe Via Urbana, aroma cafelei tari langi Panteon.
Apoi Angela, sotia mea e artista textilistd; am deprins rib-

" rea indescriptibild a tehnicii sale, textul, textura. Arachne

rd In rezonantd cu scrierea poetului modern, cu firele sau
reteaua de semnificatii, cu misterioasa fata invizibild pentru
cititor sau privitor-a unei compozitii, cu tridimensionalitatea
ei, respectiv cu trecutul, prezentul, viitorul citite simultan etc.

Cand ati inceput si scrieti, care au fost cele
mai dificile momente?

Am scris de foarte tandr, 14 ani, am compus poezii naive,
dar cu imagini mitologice la inceput, apoi cu o discretd tenta
religioasd, oricum proiectii ale unui eu uimit de frumusetea
lumii, chiar daca percepeam lucid saracia, boala. Am crescut
in ambianta unui spital clujean, de unde titlul unui volum,
,,Curtea Medicilor”. Stimteam minciuna sociala din jur, frica
parintilor mei de a nu spune eu ceva stupefiant, aveam obi-
ceiul de a rosti uneori ceea ce toti poate gandeau, dar nu
aveau curajul sd zica.

Greu nu mi-a fost atunci, mai tarziu, dupa absolvire, cind
mi macina nesiguranta, indoiala, frica ratdrii, mai ales ca
eram cam des prin crame. Apaream la miezul noptii, vesel, cu
chef, jucaus, Teohar Mihadag chiar ma poreclise Puck, ,,e ora
1, noaptea, precis apare Puck”, spunea regretatul poet. Alt-
fel, scrtam parca sub o dictare binevoitoare, fie cu sentimen-
tul amar al penitentului, a doua zi, dupa furtuna, fie exaltat
de o intdlnire cu semnele destinului.

Cum ati ajuns la Echinox? Cum au fost
acele vremuri?

Eram student la Filologia clujeand, in 1966, unde-i aveam
colegi pe Marian Papahagi, Eugen Uricaru, Marcel Runcanu.
Apoi a venit la noi, in anul al II-lea, dacd nu gresesc, miste-
riosul poet Jon Mircea. Ne stiam dinainte, dintr-o familie pri-
etend, frecventam cu pasiune Cenaclul ,,Echinox™, tot atunci
infiintat. Petru Poantd, Dinu Flamind, loan Maxim Danciu,
regretata Olimpia Radu, Vincentiu Ilutiu, acestia doar cu un
an mai mare decdt noi, erau exigentit criticit ai poeziilor sau
prozelor noastre estudiantine, citite la cald, in joile asteptate
cu infrigurare de tinerii studenti, nu doar filologi. Politehnisti,
nlasticieni, medicinigti. Mircea Baciu si Florin Creangs, ta-
lentati graficieni, de varsta noastra, asigurau prezentarea re-

Azi, trans-esteticul

erodeaza

ANDRA ROTARU

esteticul

S-a nascut in Cluj, la 25 mai 1947. Poet, prozator, escist, este licentiat al Facultitii de Filologie a
Universitatii ,,Babes-Bolyai” din Cluj (1971). Un echinoxist din prima generatie, devine ulterior redac-
tor al revistei literare ,,Steaua”, revista lunara editatd de Uniunea Scriitorilor din Romania, iar in
prezent este redactor—sef al acestei publicatii. Debut absolut cu poezie, in ,Steaua“ in 1964. Velumele
i-au fost traduse in limbile germana, maghiara, macedoneani si franceza. Dintre volumele de poezie,

mentiondm Umbria (1971), Focul i sdarbdtoarea (1975), Campiile magnettce (1976), Curtea medicilor
(1979), Vocea interioard (1987), Pisicile din Torcello (1997), Drumul stramt (2001), de eseuri/ publicistica:
Spuma gi stanca (1991), Lancea franta. Poezia lui Radu Gyr (1995), Revelatii. Cuvinte despre poezie (2001),
Aur, argint, plumb (2005), proza: Tanarul Francisc (1992; 1996), Cortegiul magilor (1996). De asemenea,
i-a tradus pe Alessancro Baricco §i pe G. Caproni.

vistei, care apare din 1968, decembrie. Deci doi ani au fost
prilejuri de cenaclu, rodéri, tatonari, o mai buni cunoastere a
noastrd. Primul redactor-gef al ,,Echinoxului”e Uricaru, apoi
de lanr. 2, 1969, lon Pop. El preia conducerea publicatiei stu-
dentesti, care gresise ideologic grav prin publicarea reactio-
narului filozof Heidegger, cum suna acuzatia forurilor
oficiale. Venirea lui lon Pop a fost benefic#; o alegere inspi-
ratd, fostul nostru asistent, criticul avangardei, poetul mo-
demist s-a dovedit un coleg admirabil. A mentinut orientarea
cosmopolita a publicatiei, dincolo de birul inevitabil al zilelor
rele sau mai bune. Anul ’68 aduce o relativa libertate a scrisu-
lui, 1ar noi am profitat instinctiv de acest interval senin, care
se va termina prin 71, ’72. Ion Pop, Marian Papahagi, apot
Ion Vartic au dat o deschidere apasat-europeana revistei,
temelor nationale, prin Voiculescu, Sadoveanu, Banulescu,
dar si celor supranationale, prin Levy-Strauss, Teihaid de
Chardin, Althuser, Camus, Roland Barthes, Celan, Montale,
Frenaud. Se publicd multe traduceri din franceza, italiana,
maghiara, germana, portugheza. Revista era trilingva, cum
stim, iar formidabilii Peter Motzan si Franz Hodjak erau
redactori exigenti §i ghizii nostri in tot ce era noutate literard
straind, Gall Gyorgi sau Tamas Gaspar Miklos, cunascutul
politolog, colaborau la paginile maghiare. Prin 1983, revista
are un moment greu, ca si ,,Dialogul” iesean, dar se re-
dreseaza dupa criticile dure ale politrucilor. Trioul amintit,
Pop, Papahagi, Vartic, e demis, dar Aurel Codoban, noul
redactor-sef mentine linia de autonomie intelectuala.

Cum sa nu fiu mandru cd la ,,Echinox” s-au publicat prin
anii *70 convorbiri cu Al, Paleologu sau prin *80 restituiri ale
memoriului inaintat conducerii de partid si de stat de Blaga,
un text comentat de Mircea Zaciu?

V-a oferit ceva in plus Clujul fata de
Bucuresti din punct de vedere literar?

Clujul nu are, se intelege, ritmul Capitalet, un ritm febril,
poate’cam nepotrivit meditatiei, dar nici nu are avantajele so-
ciale pe care le detine Capitala, puterea sa de a impune un
nume rapid.

Clujul a ramas orasul unde au locuit Blaga sau Agar-
biceanu, Dimitrie Popovici, Liviu Rusu, Mircea Zaciu,
Adrian Marino, loana si Liviu Petrescu. Azi e orasul studios,
usor cam orgolios, putin cam rigid, unde scriu Ion Pop,
Mircea Muthu, lon Vartic, Marta Petreu, Sanda Cordos, Ste-
fan Borbely, Ruxandra Cesereanu, Corin Braga. Orasul re-
vistei ,,Steaua” din etapa glorioasa a lui Baconsky, apoi a lui
Aurel Rau, o revistd respectatd, avand, inainte de ,,Secolul
XX, rolul de a difuza valorile universale prin traduceri,
eseuri etc., o publicatie aflatda acum, la gase decenii de la in-
fiintare, la ora clasicizarii. ,,Steaua” mi-a oferit, iata avanta-
Jjul, un post de corector, 1971, apoi de redactor cu 1/2 de
normad, 1973-1983; de redactor, 1983-1999; de redactor-sef
din 2000.

Ati. tradus, ati scris eseuri, publicistica,
poezie. Cum este trecerea de la un gen la
altul, se perfectioneazi unele pe altele,
capita noi puteri?

Sunt momente, rare, pentru poezie, unele, dese, pentru
texte de publicisticd, am o rubrica prin bundvointa lui Gabriel
Chifu la ,,Ramuri”; se cer luni intregi sau ani pentru tradu-
ceri.

Romanele cizelate cellinian ale lui Alessandro Baricco,
poezia dialogului direct a lui Giorgio Capreni, paginile de

Dictionar al crestinismului oriental, ma refer la cel coor-
donat de Farrugia, sau tratatele de spiritualitate catolic3, cel
al lui Giussani sau Renzo Lavatori, de exemplu. Apoi camete
de calator, un fel de jurnal, eseuri. Toate implinesc, poate, cu
cresteri 51 descresteri axiologice, expresia unui om care simte
ca lumea are un rost.

Dupai ce cititi o carte bund, simtiti nevoia sa
cunoasteti si persoana care a scris-o?
Nu neaparat, autorii ne pot dezamagi ca persoane civile.

Care este cea mai mare nedreptate care i se
poate face vreunui scriitor, in opinia dvs.?
Nedreptatea care 1 se poate face unuj scriitor € judecarea

lui pripitd, bundoara, cu o lipsa de atentie care-1 poate rani,
sau, mai rau, ignorarea lui continud, ori negarea unor merite
evidente, din invidie, calcul etc. Cel care ridiculizeazi ep-
tuziasmul unui tndr scriitor sau ii ia in ras idealurile e vino-
vat de un fel de fratricid literar. Spiritul critic ar trebui s3 fie
cealalta fatd a elanului creator.

Aveti incredere in criticii literari de astizi?
Cum vi se par fati de cei din generatiile mai
vechi?

Cred in critica literard, In necesitatea spiritului critic, al
adecvirii, al reperelor supraregionale pe care ea le impune,
altfel e vai i amar cdt de penibila devine vanitatea gonflatd
a unor autori mediocri. I-am pretuit mereu pe Cornel Reg-
man, Stefan Balotd, Al. George, Nicolae Manolescu, Eugen
Simion, Alex. Stefanescu, pe colegul meu de generatie Dan
Cristea, pe lon Pop, Mircea Jorgulescu, Cornel Ungureanu,
Dan C. Mihidilescu, Al. Ruja, tocmai pentru aceste insusiri.
Am fost analizat atent de multi dintre ei: Gh. Grigurcu, Marin
Mincu, Al. Cistelecan, Petru Poanti, Irina Petrag, regretatul
Marian Papahagi, fiecare cu metoda lui, excelenti analisti, dar
cu viziunea diacronicd a literaturii romane. Dintre cei mai
tineri, am incredere in Alex Goldis, Stefan Borbely, Paul Cer-
nat, Bianca Burta-Cernat, Tudorel Urian, in Octavian So-
viany, Sanda Cordos, lon Bogdan Lefter, Daniel Cristea-
Enache, Andrei Terian, Alexandru Matei. Fatd de cei mat
vechi, criticit generatiei noi sunt mai bine racordati la
metodele critice contemporane, au lecturi §i experiente cul-
turale mai diverse, beneficiind de stagii de cercetare, burse,
calatorii, scriu mai dezinhibat. Criticii unilor *60-"70 au me-
ritul de a fi mentinut un nivel estetic ,,inalt”, intr-o epoca di-
ficild politic. Criticii tineri nu mai au criteriul estetic drept
criteriu suveran; corectitudinea politica, relativismul valo-
rilor, deconstructia, elogiul marginalului, preponderenta lu-
dicului etc. se adaugd criteriilor estetice. Transesteticul
erodeazd, azi, esteticul. Dar nu poti elimina nici spiritul cons-
tructiv al ,,batranilor”, nici spiritul deconstructiv al unor
critici tineri dacd vrei s pricepi pulsul literar de azi, unul
agigat, aritmic, nu armonios, constant.

Ati putea sa scrieti/publicati o carte pe care
sd nu o semnati? Si o diruiti cititorilor
dintr-o bucurie simpla si generoasa fata de
ceea ce v-a oferit-o0?

Chiar m-am géandit la un asemenea gest, cum procedau
mesteril medievali, nesemnandu-si o vreme lucrérile de arta
din catedrale. Anonimatul e firesc, la o judecatd mai serioasa,
darul nostru se cere daruit, ca mulfumire. ,,In dar am primit
(de la Domnul), in dar sa daruim”. «
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ADEVARUL DESPRE CAPRE

asta-i casa din jos

da’aia-i casa din sus

si numa de acolo incepe gradina —

mi-a zis viorel

var de-al treilea cu ioanes cel pop al diacului
(poetul din virai).

acolo ne-om hodini la noapte

iar mdne te-oi duce la sténa

la capre

a mat zis el

parand dintr-o datd cu mult mai multumit
si cu mult mai inalt _

asa cum 15i trasese cerul pe spinare.

scara intrase ca o legiune stréini

peste raguseala moale a vorbelor noastre
pe care doar paharutele cu horinca

le mai ficeau sa tresard.

pdnd sd ma apuc io de capre

am fo maistru

in automatizari

prin uzine

i mare nedreptate am observat

pe lume.

as fi vrut sd fac o schimbare esentiald
care sd aduca echilibru

dar n-am fo ascultat.

noaptca ni se strecurase pe sub camasi
si ni se toldnise pe inimi

cuvintele avean parfum de pruna

1ar cerul — nici o stea.

ei—

§i de cdnd m-am concentrat pe capre

is mult mai impacat.

capra este bundtatea gi sandtatea pamaniului
ierlarea §i minunea

fiinta cea bldnda a domnului

iar cine nu a aflat incd asta

degeaba stie a dezlega integrale —

si termindnd dintr-o sorbitura toate astea
viorel mai levitd inca vreo cinci minute
scrutdnd parca jur-imprejurul ticerii lumii
dupa care

coborand pe pamant

se strecura precum o umbra in casa din sus
sa se hodineasca

de atita strambatate.

09 noiembrie 2009/5:31 a.m.

COPILUL CU PAR DE SOARE
I PISTRUI

din timp in timp

acoperisul de tabla al casci din sus
prindea glas

mai ales noaptea -
pe liniste

ca un geamit prelung.

viorel 11 ciulea urechile

1ar tincuta -

cateaua plina de scaictii maronii ai stanei —
tresdrea nelinigtita.

tu

tincuta

I

tar neam de prostovand ai ramas
fi zicea viorel vesel

s

indltandu-si un deget in aer

ne dumirea:

cad prunele din prun.

Varaiul in 7 tablouri sepia

pe-aici

pe la noi

pontii is In risipd;

da'nu la tafi.

(dt spatele casei din sus e acum

un covor de prune.

ma doare sufletul sd le las sa putrezeasca acolo
Jfara sa bucure pe nime.

a doua zi a chemat un copil firav pistruiat
si blond de prin vecini

1-a dat o galeata

un sac de panza

si l-a dus in spatele casei.

ai lui is saraci §i blestemati de soartd.
tatane-su stinge tatul pe beutura

iar muma-sa tat umbla cu ochi lipiciogi prin sat.

l-am adus sa aibd ce duce acasa.

in numai doud ore

desi era senin si nict farima de vant
prunul gi-a scuturat

de unul singur

tot rodul

in poala copilului cu parul de soare.

ai va 'zt? - a mai zis viorel -
d-apdi cine fi-a spune vreodat
ca pomu’nu are i el suflet

sa nu-{ auzi

sa-1 uifi

si te du.

1 noiembl;ie 2009/5.50 a.m.

INCONJORUL BISERICII
DE TREI ORI

de sintd marie mare am fost la slujba la biserica.

diacul parea a fi ioancs

daca n-ar fi fost frate-sau

marian

care 1i seamana

precumn o a doua picatura de ploaie.

eu §i viorel paream a fi

vinicius si viorel in viata lor cea marunta
de zi cu zi

dacad nu am fi vazut

in chiar acea seard

atatea stele cazitoare

si atatia ingeri care ne imbracasera
pe furig

hainele

cele de sarbatoarc

si venisera in locul nostru aici

ca sa inconjoare

biserica

de trei ori.

iar vocea mea

(ei

bine

vocea mea)

pe cénd rosteam tatdl nostru
ar fi putut fi a mea
daca nu ar fi fost

fara putinta de tigada
vocea marianei marin
(madi —

pentru prieteni)

iesind

dintre buzele camoasc
ale lut ionici flora.

11 noiembrie 2009/7:07 a.m.

0 ZI CARE SE ANUNTA
PLOIOASA .
UN TATA DOLDORA DE CARTI

pe gospodarul

dascélul

tatal familiei pop al diacului

nu l-am gasit prima datd acasa;

era dus dupa vaca de lapte a familici

care obignuia si se joace de-a v-ati ascunselea
in loc sd se-ntoarcd acasa.

nici de marian

diacul

fratele poetului

nu am dat —

insd trebuia sa apari dupa slujba

indata ce vocea i s-ar fi stins
in catapctcasma.

nepotiissi mama-bunici

sedeau in bitdtura

si incercau sd alunge norii de ploaic
ceea ce au §1 reusit dupd ceva vreme
odata cu intoarcerca tatdlui.

cand a aparut §i marian

o bucati de soare a cazut in curte.
binie-binie

a Incuvintat tatal

acolo von aseza masa.

si aga s-a §i intdmplat.

11 noiembrie 2009/8:03 a.m.

SI 0 LUMINA SEPIA
‘DEASUPRA

despre varai e bine sa stiti

¢4 sc afla exact acolo unde

nu te mai astepti —

in sensul cd atunci cdnd drumul pare
a se infunda definitiv

in hitisuri

de fapt

numai de acolo incepe.

vreo sapte maini de gospodarii
aruncate razlct

peste coline

inconjurate de munti.

ulite povarnite si ndmoloase

la vreme de ploaie

de acolo de unde asfaltul nu mai indrazneste
sd se-aventureze.

oameni batuti de viata si de nenoroc
cu feciori lucrétori prin vest
cautandu-gi steaua.

un magazin mixt —
70% — magazin
30% — cragma.

$i 0 lumina sepia deasupra
ca dintr-un film mut
ca dintr-o inima muta.

11 noiembrie 2009/8:50 a.m.

MAGAZINU" MIXT

d-apdi ai putea sta ‘mneata
5i doud §i tri 5i sase luni pe aici

pe la noi ~

§i 1dt nu te-am putea recunoaste

ca suflet din sat

daca n-ai trece §i pe la magazinu’ mixt —
mi-a zis vocea

umbra

bitranul cu chip ridat

rezemandu-si paharul de frunte.

flindcd orice om are vreo durere
sau poate

bucurie

§i It aici vine $d §i-0 verse

§i 5d si-o imparta cu ceilalti
de-o seamd cu el —

nuind streinul

nu.

iar de intrat

intram not prin fata
(adica prin magazin)
insa

de iegit

tesim intotdeauna pe din dos
fiindca

pe acolo

este ¢l cerul mai inalt
§i mai fard stele

insa dumnezeu

std mai pe aproape.

09 noiembrie 2009/3:27 a.m.

VARAI

lui ioan ¢s. po

despre acel loc

unde se nascuse poetul

luccafarul —

prietenul (de fapt —

si lasand la o parte cuvintele pompoase)
nu numai cu

dar nici micar el

nu ldsaserdm vreo propozitic

spre amintire.

§i—

dintr-o data

sau

mai exact

dupi —

$i — cu mult mai exact —

in momentul in care rubita mea

(ei

da

iubita mea)

conjucturald acelui sezon de dat cu capul inie
mi-a aratat cu cata indelunga stiinta

stic ca desparti o strada

de o alta

d-abia atunci am realizat cat de simplu-i orasul
s1 cat de complicata este o agrafa de par

ca sa nu mati zic de

locul

(catunul — de fapt)

unde se nascuse poctul.

insa cu fusesem acolo

si parca nu fusesem acolo
(intr-atat nu prea mai eram al meu
incat)

mi-am bagat degetele in priza

la doi-douizeci

$i

dintr-o data

parca din cer

m-am revazut

aicvea

in vérai —

printre capre penticostale

si feciori cu mercedes-urile-n batitura
picati de prin r.f.g..

nu trebuie sd vi fie teama:
in orice descnere m-as afunda
nu trebuie sa fineti minte
decat o singuri sintagma:
magazinul mixt
magazinul mixt
magazinul mixt

si prunul din care cresteau toti muntii.

cra o lume pe carc nu o mai vizusem niciodat
dar carc nici micar nu se sinchisea si se l:
vazuta

ba

mai mult decat atit:

isi tot intorcea fesierii

oriunde as fi privit.

interesului meu pentru locomotic
noaptea imi raspundea cu carul mare
iar cand vroiam sa socializez

ciinii de la stani igi uitau meseria
coborau acasa

si nu ma mai slibeau

oricat as fi avut de trait.

trebuie si recunosc:

tare mult am mai vrut sa ajung la locul in cart
nascuse poetul

si sd vad si eu

vena aceca obositd

care tot curgea §i curgea

de generatii

in spatele casei.

in loc de toatc astea
nu am gasit decét o familic normala
intr-o localitate normala
cultivandu-gi tristetea
in chiar inima mea.
01 noiembrie 2009/3:19 ¢

Sectiune de poeme din volumul
Linistea de dinaintea linistei
ce urmeazai si apari in primavara
anului viitor
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Vine un moment fn viata a doi oa-
meni cind, orice ar face §i orice ar
spune, amindoi simt prea bine cd totul
este prea tirziu. Orice cuvint doare,
orice gest rdncste si ficcare incercare de
a Indrepta situatia nu face decit s-o in-
rautdtcascd mai mult. Sc creeaza un arc
voltaic, scurtcircuitindu-le judecata si
intunccindu-le mintea si, de acum in-
colo, ficcare va urmari sa-1 chinuic pe
celdlalt, umilindu-1 orgoliul §i otra-
vindu-i linistea. Fiecare va trdi satis-
tactia dc a-1 vedea pe celalalt suferind,
fecare va avea iluzia ci numai adver-
sarul trebuie sa cedeze si, astfel, amin-
lo1 se vor razbuna unul pe altul pentru
ncipdtinarea de a nu ceda. Vor ajunge
sd-si Invenineze atit de mult clipele
ncit, dupd ce ruptura va avea loc, vor
rai cu nostalgia zilelelor cind puteau
;a-si rasuceasca cutitul 1n rand. $i li se
/a facc dor de paroxismul accla de carc
1 avuscsera parte decit in varianta urii,
le tensiunca aceeca pe care numai
wurescitarea minict le-o putuse da. Si pe
‘it de mult savurasera odata spectacolul
trivirii adversarului, pe atit de aprig vor
«feri acum din lipsa unei triiri de in-
ensitatea celei din trecut.

Cecva asemaéndtor am trdit in ziua cind,
ntrebind-o unde is1 va petrece seara, n
hiar clipa cind i-am adresat intrcbarea si
a~ regdtea sa deschida gura spre a-mi
dspunde, exact in acca clipd, surprm—

indu-i pr1v1rca mi-am dat seama cd
irma sd ma mintd. A fost o strifulgerarce
ntuitivd din acclea de care nu ai parte
lecit de doya-trei ori in viata, cind vezi
otul dintr-o dati cu o acuitate de clar-
&zator. De aici senzatia dureroasa ca stii
¢ va urma sa sc¢ intimple, dorinta simul-
and dc a nu sc Intimpla totusi st deza-
1agirca finald vazind ca, 1atd, sc
tampla.

CREIERUL LUI PIRANESI

UZURA TIMPULUI

SORIN LAVRIC

Ii previzusem minciuna pe care inca
nu o rostise, dar cireia urma sa-i dea o
forma al cérei inteles il citisem deja in
privirca ei. Nu a fost vorba de un licar
schimbindu-i lumina ochilor, nici de o di-
latare a pupilclor i nici de o zbatere a
pleoapelor, ci de semnul clasic al disi-
muldrii psihologice: o fractiunc de se-
cundd m-a privit fix §i ap01 in timp ce
deschidea gura, privirea ci a alunccat in

*laturi, cvitind-o pc a mea, intr-o pornire
involuntara dc a ascundc amanuntul ca-si
ascundea intentiile.

Atunci mi-am citit, in acel balans al
ochilor e1 mari i frumosi, in a cdror lumind
deslusisem alteori atita patima fatisa,
mi-am citit infringerea si excluderea. Si tot
atunci am simtit c¢a ¢ prea tirziu. Fusesem
respins brusc si definitiv, chiar dacd dco-
camdati nu-mi suflase un cuvint in aceasta
privintd si chiar dacd, saptamini de zile
dupd accea, avea sd fie in continuarc a
mea. Ce a urmat apoi a fost supliciul tor-
turii in doi prin sporirca continua a urti fata
de fiinta la carc tinuscsi atita.

Cind am obosit sd ne mincdm nervii
unul altuia, am alunecat pe panta obis-
nuintei indiferente si a plictisului con-
simfit. Atunci am constatat ci dragostca
se stinge cind grija pudicad ca cclalalt sa
nu-ti audd zgomotele fiziologice te
parascste. lar regula accasta ¢ valabila

pentru toatc amanuntele ce tin de in-
timitate: mirosuri, infitigari, gesturi.
Nu-ti mai pasa dacd celalalt iti simte
miasma subtiorii, daca iti percepe
duhoarea picioarclor, daci iti audc fla-
tulentele sau daci iti vede cutele burtii.
O indiferentd senind se lasd peste gama
de gesturi pe carc pind atunci nu-ti
ingdduiai si le faci decit protejat de sin-
guratate. Pudoarea s-a risipit si o data
cu ca si farmecul atractici. Nu te mai
prcocupd dacd urechea de lingd tine
aude cum urinezi, daca nasul de linga
tine simte cum iti miroase gura, daca
ochiul de lingd tine vede cind te razi
sub brat, cind iti depilezi pielea gambe-
lor, cind iti pensezi mustitile, cind iti
tai parul din urcchi si nas, cind iti in-
grijesti unghiile §i tot asa.

A-ti etala mizeria fiziologica in fata
celuilalt si a-ti face toaleta intima in
prezenta lui sunt semne clare cd efectul
pe carc il ai asupra partencrului nu te mai
intcreseaza- Nici unul nu-si mai di oste-
ncala de a juca rolul perechii disponibile
si atrdgdtoarc. Intentia de ascundere pe

care se sprijind orice iluzie erotica si-a*®

epuizat rezervele de energic. Repertoriul
de eschive si de invaluirt menite a pastra
mirajul curdteniei i irascibilitatea dorin-
telor s-a incheiat, iar in locul lui cet doi
actorli Isi arata unul altuia diformitétile.

OPINII| T

Nici unul nu vrea sa mai atragd pentru ca
pe amindoi rutina i-a razbit.

,»Dar tie nu ti-¢ rusine?* este o cxpre-
sic pe care, de la un moment dat incolo,
nu o mai auzi in interiorul unui cuplu
rutinat. Discretia si-a’ pierdut scopul
cdruia ii crau destinate masurile de pre-
cautic: incitarea partencrului prin bi-
ciuirca atentici. Vigilenta pc bazid de
atitarc isi pierde sensul. Nu mai exista
amdnunte pina Intr-atit de rusinoasc incit
sd mai simti nevoia sa te feresti de ochii
celuilalt. O indolentd politicoasad s sub-
intcleasd se va asterne peste doi oamenti
care, altadatd, mincau jaratic din dorinta
de a se purta delicat. Nici unul nu se mai
pregdteste pentru.celdlalt, ci fiecare se
pregateste in fata ccluilalt. Cei doi ajung
sa fie martorii plictisiti ai unor gesturi
cdrora tactica discretiei nu le mai poate
adduga nimic atrdgdtor. Se cunosc prea
bine pentru a s¢ mai putea surprinde unul
pe altul cu ceva nou. O rutind groasa §i
nctulburata le imbicseste mintile si le
amorteste simturile, iar trascul vietii lor
va fi cel al direi previzibile §i inerte pe
care o ia plictisul tandru al vietii de fa-
milie. Gesturile pe care pind acum le
faccau inclestati vor incepe tot mai des
sd lc faca separat i, in schimb, vor in-
cepe sa facd impreund gesturile pe care
pina de curind le facuseri singuri.

De acum incolo, blazarca este la ca
acasd §1 sentimentul rusinii a raposat de
mult. Interesul lor sc va indrepta citre
sfcra non-croticd a vietii de cuplu §i cétre
afirmarea sociald. Amorul a murit, locul
lui fiind luat de ambitia sociald. $i cind
imi amintesc cit de mult m-a durut atunci
cind m-a mintit, imi vinc sd zimbesc.
Uzura timpului sterge si cele mai vi
cmotii.

«

TV PLANET

Cum vinzi? Studiu de caz

ANA-MARIA NISTOR

Nu am mari iubiri printre oamenii de televiziune,
-am persoanc §i posturi pc mana carora ag merge pana
\ capat, din pacate, rar gascsc motive de admiratie
zntru o cmisiune. lar cand vine vorba de vreo divd,
i@ frisonez pentru ca stiu ce se afla in pachetul frumos
nbalat, cu fundite, articole de prima pagini si ima-
inc crosetatd indelung. Cu toate acestea, 1n fata pro-
'sionalismului ma inclin, indiferent ce nhume poarta.
zi, Mihacla Radulescu — pentru o lectic de markctmg
1 ld carte. In dircct, la »Ncata cu Rizvan 51 Dani”. Un
cemplu ci televiziunca poate vinde orice daci stii
im. Chiar si literaturd, fara sd contcze prea mutt cali-
tca randurilor legate In coperte inspirat ticluite. Dar
o luam cu binisorul.

Numele sau marfa? $i, $i — ar veni un raspuns
dbit. Rarcori, insa. De cele mai multe ori vinde nu-
cle, aura artistului sau alura unci institutii. Exemplele
yundd, n-am sa fac aici nici arheologie, nici nu vreau
1 consum hartie tipograficd pentru a repeta lucruri
iute de toatd lumea. Totusi, in cazul unel maculaturi,
imele trebuie si fie suficient de marc ca sa acopere,
1 rezonanta sa, lipsa de valoarc. Vorba marelui istoric:
inere, trebuie sa fii Nicolae lorga ca sa-ti permifi sa
tblici 0 asemenea porcarie”. Si-atunci, rimane marfa.
>ntru calitatea ci, zice-sc, trudeste toatd lumea. O stiu
1 mai bine debutantii si slujitorii expirati ai condeiu-
1. Ceilalti, cei cu un strop de marketing in siange, s¢
r gandi mai mult la munca de promovare decét la cca
: laborator. Ei sc vor mula perfect pe un orizont de
teptare clar, previzibil, iar produsul va trece drept bun
u a cdrui valoare, desigur, existentd e confirmata de
ime.

In cazul in carc autoritatea e fragila si marfa de du-
14, intervine manipularca — eterna poveste. Nu-i con-
std nimeni Mihaelei Radulescu performantele ca om

televiziune, dar statutul de fiinta litcrard cu opera in

progress ¢ gresit, ¢ gresit, ¢ gresit (de trei ori). In ciuda
celor 80.000 dc exemplare vindute din prima sa carte
(best-seller acum trei ani). In ciuda cronicilor la cca
dc-a doua carc au inceput sa apara pe sitc-uri §i prin re-
vistele noastre. Nu acest aspect md interescaza, critica
literard ¢ datoria altei rubrici. E de obscrvat felul in care
a intrat pe piatd volumul divei, pardon, autoarei. In
treacit fic spus, se checama , Niste raspunsuri”, de parca
asta ar conta... Va {i cartea Mihaclei Radulescu. Punct.
Si se va vinde bine, cici reteta succesului a fost verifi-
catd in atatia ani de cmisiuni TV, iar publicul sta de
mult in buzunarul doamnei. Dincolo de invidia sincera
si curata carc ma cuprinde, o aprecicz pc Mihacla Ra-
dulescu pentru indrazneala. Stiu ce veti spunc, nu-i
nimic nou sub soare: trupa domnulut de Moli¢re im-
panzea cu celebrele sale afise In rosu st negru zidurile
Parisului, fard s aiba habar dacd spectacolul in lucru
va fi unul bun; s1 chiar daci reusita nu venea de fiecare
data, spectatorii se inghesuiau in continuare in sala,
chemati cu aceeasi indraznealad de combinatia de culori
carc promitca un cveniment si era garantul calitatii.
Editorul lu1 Gocthe avea comenzi pentru sute de
excmplare ale unor volume ce nu fusesera inca scrise,
dar dcja circulau legende despre un continut pe care
nici autorul nu-| stia prea bine. Exemplele nu sunt date
pentru a imbia la vreo comparatic, ci, din contra, pen-
tru a arata ca, indiferent de escc sau nu, vorbim despre
profesionisti ai domeniului respectiv.

Astazi lucrurile s-au amestecat in asemenea masura,
incat nu mati vinde nici marfa, nici firma, ci imaginea
construitd pe marginea acestora. Adicd, spectacolul
televizat jucat in fata unui public numeros si credul.

Am urmarit reprezentatia si transcriu reteta pentru
amatori. Sc ia un subiect care ¢ binc s aiba o legitura,
ciat de subtire, cu viata_personald, dacd nu, si se
gaseasca una de indatd. In cazul nostru, iubirea. Se

brodcaza cateva povestioarc pe accastd tema, fard si
ne intereseze originalitatca abordarii, ci stilul — curga-
tor, lin, aproapc de suflet, cu doud-trei maxime §i multe
puncte de suspensie. A se studia cu atentie Coclho.
Subiectul sa fic limpede, ceva de genul ,,un biiat iubea
o fata” sau invers. Nu aprofundati, nu suntem la Shakes-
peare, divagati insd, dragostca ¢ ccva universal valabil
si multe suporta. O datd terminat de scris, volumagul ¢
bine sa fic publicat la o cditurd de prestigiu (Polirom a
icgit castigitoare) si ilustrat de cineva cunoscut, carc
s gircze cu numele si popularitatca sa (Horatiu
Maldele a fost excelent ales). Nu va incurcati cu
prefete, sunt doar pentru cronicari. Apoi urmecaza
lansarca, cat mai nonformald, dar care sd mecargi la
inima - doar ¢ vorba despre 1ubire, nu? Nota bence: cu
trei zile inainte sd apard intr-un ziar de mare tiraj
(tabloid, daci sc poate) o stire pe prima pagind despre
autor care, aparent, sa nu aiba legatura cu ce urmeaza
(vezi titlul ,,Mihacla Radulescu a slabit 7 kg. Sccretele
dictei aici”). Apoi, in dircct, la 0 emisiune de maxima
audiéntd pe scgmentul orar respectiv, se inscencaza
totul: cartca troncaza in platou, scriitorul apare ca orice
om dc litere respectabil, cu rochita scurtd, picioarc
lungi, superbe, sandale de 1.000 de¢ curo st decolteu
generos — frumoasa si intelectuald, 2 in 1. La acestea se
vor adauga sensibilitatea i talentul. Dot compozitori
au scris piesc inspirate de text, ce vor fi cantate live,
iar o actritd va citi un pasaj in prezenta autoarei i in
fata iubitului acesteia, care va lacrima. Tot in direct.
Dupa aceea, tot el va face un mini interviu cu Mihaela
—aflati deja 1n triplu rol: femeie adorata, scriitor, om de
televiziunc. Dacd mat addugdm si caltitile de mama,
prictend, cetitean, presedinte de fundatie, deja succesul
¢ garantat. Lansarca sc incheie cu promisiunca ca banii
stransi sa fic donati unci case de copii, desigur, dupa
ce cartea va fi lansati a doua oara, la ,,Gaudcamus”.
Urmeaza s apara un audio-book, 1n lectura autoarei
probabil, cu muzicile inspirate de text si, de ce nu, yn
film. Emisiunca sc incheie apotcotic, cu ultima repriza
de pléns a lui Dani Otil si imbratisarile calde ale iubitei
sale. Cartea se va vinde 1n librari. Cumpirati-o de-
grabd, cdci vetl primi nigte raspunsuri, chiar daca nu
aveti intrebari.

«
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Pipa Irinei i teatrul cinemascopic

MIRCEA GHITULESCU

Cand incepe reprezentatia cu Trei
surori de la Teatrul National din Timigoa-
ra si fragila Irina apare cu o pipa in coltul
gurii, te gandesti la celebra pipé a lui Rene
Magritte, dar ai senzatia incomoda ci vei
asista la un nou spectacol de Radu Afrim,
in care regizorul se ia la trantd cu autorul
si, de obicel, il rapune, bietul autor fiind
mort demult. Dar nu este un spectacol de
Radu Afrim, ci de Ada Lupu, cu usoare,
dar decisive jesiri din maniera cchoviand
traditionald. In esenta, este un ,.teatru de
grup”, cu toate personajele la vedere, fara
acele dogmatice granite intre scene §i acte.
Se pierd identitatile, dar se refac pe par-
curs. Drama celor trei orfane ce trdiesc
intr-un orasel de provincic unde a campat
pentru un timp o garnizoand militard nu
este una a elanurilor infrante spre capitald
(,.La Moscova, La Moscova”, sund din
cand in cdnd, ca un suspin, elanul ler de a
iesi din mediocritate), ci de trei ori pe atét,
adicd trei drame individuale diferite. Toate
acestea, pe fondul timpului care rideaza.
In pasi mici, imperceptibili, cum i std
bine lui Cehov, o lume nefericitd, imposi-
bil de muttumit pentru ca nu descopera un
sens ultim al vietii, se contureazd cu o
prezentd apasitoare. Toti spun vorbe
goale, anume pentru a fi demne de rés.
Din cénd in cénd, actiunea sporeste cu

refrenul aiuristic ,tararabumbia”, sim-
bolul fanfarei de camaval care 11 acompa-
niaza pe nefericitul Versinin. Solionai, cel
mai cinic dintre toti, asasinul ridicol al
ridicolului baron de operetd Tuzenbach,
care se jurd cd este neamt ortodox,
ironizaeazi cand pe unul, cand pe altul cu
interjectia ,,pui, pui, pui”, culeasd din
lumea mujicilor.

Ada Lupu are insusirea simplificarii i
esentializarii: nu are nevoie de decor, doar
masa lungd a familiei si un rind de scaune
agezate pe niste covoare pufoase. In jurul
acestei mese, pe masa si sub masa, se des-
fagoard intreg spectacolul de la Timisoara,
unde legea este deriziunea. Toate, dar ab-
solut toate personajele 151 iau viata in ras
intr-un fel sau altul, pentru c@ nu mai pot
adfuga nimic. Irina finc o pipd stinsd in
coltul gurii, Kuldghin face pe corbul lui
Edgar Poe, Masa se autoridiculizeazd in-
tre sotul ei, caraghiosul Kulaghin, 1 per-
severentul Versinin. Spectacolul se des-
fisoard din mers, nimeni nu sta pe scaun
sau n pozitie fixd, totul se petrece in mis-
care, ca in teatrul lui Hausvater si al Iui
Zoldak. Toata lumea defileaza pe scend si

aruncd replicile la intdmplare, dar rdméi
cu senzatia unei atitudini reformatoare a
hm Cehov, asezat, acum, intre resemnare
si exaltare. Gasesc concentratd reforma
Adei Lupu in interpretarea Claudiei
Ieremia care absoarbe toate inf6rmatitle
regizoarei intr-o creatic unica. Este cea
mai clard oglinda a acestei tragedii care se
transformd in farsd exasperatd, aga cum
isi dorca Cehov, care pretinde cd a scris
numai comedii. Pentru Irina viata a ajuns
demult un numar de circ pe care il face cu
zdmbetul pe buze (dar ce zambet crispat!)
si cu un nod in gat E dificil s mai crezi in
justitia divind cand Claudia leremia, un
om aproape perfect, este atat de nefericita,
dar hotarata sa-ti comunice curajul si spe-
ranta. Mereu invocatul refren ,,.La Mosco-
va, la Moscova” este jucat, in final, cu
bratele intinse, plandnd ca aripile unui
vultur ce se pribuseste de la indltime.
Alina Reus, cu privirea ei cxaltatd, este
cum nu se poate mai patetica in Masa, dar
Paula Maria Frunzetti este mai cumintica
in Olga. Versinin, comandantul garni-
zoanei (Ion Rizea) 1si face toate aparitiile
insotit de o fanfard intr-o succesiune de
imagini comice ale militarismului de car-
naval.

Teatrul cinemascopic. Dupa excescle
sale mai mult sau mai putin asurzitoare,
Alexander Hausvater ilustreaza din abun-
dentd Poveste de iarna, de William Sha-
kespeare, intr-un spectacol ,,megalitic” de
la Timigoara. Este, in mod clar, pe urmele
lui Purcérete, cu Faust de la Sibiu, doar
cd ne spune un basm despre gelozie, tur-
bare, crimd, injustitie si dreptate reinstau-
ratd, si nu despre aventura cosmicd a
lumii, in care il amestced ciudat pc Leon
Trotki. In acest scop, inventeaza un decor
»cinemascopic” cu patru scene dispuse pe
un patrulater, spectatorii fiind invitati si ia
loc pe scaune rotitoare pentru a privi ac-
tiunea din toate unghiurile. S-ar parea ci
fiecare dintre laturile acestui patrulater
reprezintd un anotimp, mai ales ca spec-
tacolul este ilustrat (intre multe altele) cu
Anotimpurile lui Vivaldi in variate rein-
terpretdri, mixdri, (pofta de muzicd a lui
Hausvater este nesatioasd si adesca im-
bacseste spectacolul), la care adaugd si
doud anotimpuri in stilul lui Arcimboldo,
acele portrete superbe alcatuite din fructe
st legume, din frunze si flori. In acest caz,
decorurile si costumele create de Lucian
Lichiardopol si Stela Verebceanu sunt per-
formante in sinc. Regizorul dezvoltd par-
tea pastorald a textului, dar natura, pastorii
si muzica lui Hausvater sunt atit de pa-
sionale, incat prefigureaza discoteca de as-
tazi. Actiunea se petrece intr-o lume rurald
bucolici, unde creste Perdita, mica printesa
,ucisd” si salvati asemenea Albei ca Za-
pada. Claudia Ieremia va juca si aici, la
apogeu, atat rolul reginei ucise din gelozie,
cét si pe cel al fiicei ci pierdute printre pas-
tori. Hausvater debordeazd si aduce in
scend fum, motociclete, jeturi luminoase.
Muta (Alina Reus, subtild, insinuanta) tra-
duce 1n limba surdomutilor tot ce spun
marile personaje. Altfel, un spectacol abe-
rant, in stilul w1 Zoldak, care vedea in
printesa Turandot pe ,.fiica lui Hitler”. Aici,
cu ochii larg deschisi la evrel, Alexander
Hausvater crede cd regele Polixenes este
nici mai mult, nici mai putin decat Trotki.

Trecand peste insanitatile Mihaclei
Mihailov din ,,piesa” ei Cum traverseaza
Barbie criza mondiala, putem spunc cd
Teatrul National din Timisoara a avut o
prezentd remarcabild la Festivalul Natio-
nal de teatru care tocmai s-a incheiat.

«
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Trecut in nemurire dupi o luptd dramatica cu propria-i suferintd, marele ‘or
de teatru si film Gheorghe Dinicd lasa in urma o impresionanta colectie de ro.uri,
in care poate fi revdzut, admirat, aplaudat. Cinematografia roméancasca i dato-
reaza enorm actorului carc a debutat relativ tdrziu pe marele ecran. Primul tithu
al filmografiei este ,,Strainul”, semnat de Mihai lacob, ccranizare a unei proze
astdzi uitate, semnate de cel ce va deveni mai apoi scenaristul de serviciu Titus
Popovici. La 29 de ani, actorul Gheorghe Dinica incepea si creioneze pleiada de
personaje memorabile, care au Innobilat si, nu de putine ori, opere mediocre,
filme greu de retinut in orice istorie scrioasd a filmului roméanesc. Pana in anul
1970 actorul va apdrea in cate un film pe an, fiind apoi mai intens exploatat de
regizorii carc-i descoperisera inspiratia si carisma, imprumutate cu o nemarginita
gengerozitate personajelor sale.

Din primul deceniu de activitate cinematografica se pot retine céteva titluri
cum ar fi ,,Prea mic pentru un rizboi atdt de mare” si ,,.Dincolo de nisipuri”,
ambele in regia lui Radu Gabrea, ,,Atunci i-am condamnat pe toti la moarte” si
,,Cu mainile curate”, in regia lui Sergiu Nicolaescu, ,,Felix si Otilia”, regia lulian
Mihu, ,,Baricra”, regia Mircea Dragan. Toate rolurile din prima sa perioada de
activitate pe platourile de film sunt roluri de compozitie, personajele i
Gheorghe Dinicd devenind de la un titlu la altul mai elaborate, mai complexe,
mai profunde.

Nu este mai putin adevérat cd actorul si-a imprumutat talentul i unor pe
naje superficiale, schitate de cineasti mediocri, care n-au stiut a-1 descoperi cu
adevdrat. Este cazul unor filme semnate de Constantin Vaeni, Stefan Traian
Roman, Mihai Constantinescu, Virgil Calotescu si altii. In acelasi timp, Gheor-
ghe Dinicd pastreazd colabordrile cu regizorii care i-au detectat la justa valoare
resursele interpretative, fiind prezent pe genericele unor opere importantc cum
ar fi,,Concurs”, de Dan Pita, ,,De ce trag clopotele, Mitica ?”, de Lucian Pintilie,
film interzis in 1982, vazut pe ecrane de-abia in 1990, ,,Cuibul de viespi”, de
Horea Popescu, ,,Doctorul Poenaru”, regia Dinu Tanasc.

Dupa 1990, actorul, solicitat si de teatru, $i de numeroasele-televiziuni care.
in ultimii ani, au descoperit sarmul §i veniturile telenovelelor, joacd mai rar in
film, dar semneaza roluri extrem de importante.

Doui filme semnate de Mircea Daneliuc, ,,Patul conjugal” si ,,Aceastz
lchamite”, 1l consacrd pe Gheorghe Dinicéd drept purtitorul de cuvant al unu
mesaj materializat in jurul unui univers uman prabusit moral si spiritual
,,Romani, vi se pregateste ceva!” , replica lui Dinica va raméane drept una dintre
putinele memorabile din filmul roménesc. Personajul lui Gheorghe Dinica tra-
duce cu maximd elocventd expresia starii omului contemporan dezoricntat
insingurat, angoasat. Prin insistenta cu care filmul ne aratd raul din societate, fil
mul devine, in ciuda sinuciderii personajului principal, o invitatie la bine, frumo:
si adevar. Maestrul a mai dat o exceptionala consistentd personajului principa
din filmul ,,Dupd-amiaza unui tortionar”’, de Lucian Pintilie, opera despre inca
pacitatea totald a roméanului de a se cdi, de a se marturisi. $i aici exista o replic:
memorabild rostitd de Gheorghe Dinica - ,nu exista nici o lege, totul s
cumpdra”. lata ce scria un mare critic italian despre prestatia actorului din filmu
lui Pintilie: ,.este un fel de kammerspiel in care un actor exceptional, Gheorgh
Dinicd, ifi dd fiori, evocdnd cu o voce egala cruzimi teribile” - Tullio Kezich,
Corriere della Sera. Fard contributia extraordinard a actorului Gheorgh
Dinica, filmul lui Pintilie nu si-ar fi cucerit universalitatea binemeritatz
aprecierile unanime de care s-a bucurat in presa de pretutindeni.

Rolul din ,,Ticdlosii”, in regia lui Serban Marinescu, cu premiera in 2007,
fost ultimul din consistenta sa filmografie. Au mai urmat rolurile din telenovc
lele ,,Jnimé de tigan”, ,,Regina” si ,,Aniela”. Cinematografia romancasca a ramsa
mai sdraca. Despartirca de Gheorghe Dinicd riméane un moment de adanca tris
tete atat pentru creatori, cat si pentru admiratorii artei sale. Dumnezeu sa te odit

neasca in pace! )
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CEA DE-A DOUA ,, PETRECERE CU POEZIE, PRIETENI SI... TRUFE DE CIOCOLATA”

FESTIVALUL ARTELOR

ANDREEA CALINESCU

Au fost doar doui zile, dar doua zile pline, la cea de-a doua editie a festivalului ,,Petrecere cu
poetie, prieteni §i... trufe de ciocolatd”. Turnirul poetic, adica intrecerea celor noud poeti, a insem-
nat, practic, doar un segment dintr-un festival care a adunat muzica, teatru, film si, evident, poezie
in cele mai diverse ipostaze ale sale: de la cea a florilor de toamna cu care s-a ornat scena Aulei
Bibliotecii Universitare din Iasi pana la candoarea poetica cu care doi copilasi au valsat intr-o
pauzi. Nu a fost o editie de criza, asa cum s-au temut pina si organizatorii, ci una normala, iar
marele succes il constituie tocmai desfasurarea acestei editii, a doua, a ,,Petrecerii...”. De ce? pen-
tru ca in general la noi se incep multe §i se continui putine. Mai ales cele bune!

Turnirul

E o incéantare sa-i asculti pe poeti recitindu-si ver-
surile! Cred, totusi, ca et stiu cel mai bine si trans-
mitd starea care4c-a generat §i sd pund accentele pe
ceea ce au vrut sd spund. Caius Dobrescu chiar ne-a
spus cd va incerca, In timpul lecturii, si regiseascd
starea In care le-a scris, fiind poeme mai de demult,

licd ale unei alte varste. Se petrec metamorfoze
-«trem dc interesante pe scend, in fata publicului: de-
licatul Adrian Popescu are stipanirea unui actor obis-
nuit cu salile pline si revarsi o puternicd personali-
tatc, iar actritei — sau §i actritei! — Ioana Créiciunescu
ii tremurd foile In mana atunci cand citeste din ver-
surile sale. o coplesisera, fard indoiald, atitea eveni-
mente care se petreceau in acea zi de 13: era ziua ei
de nagtere, era, asa cum marturisea, pentru zi de
nastere sdrbatoritd in absenta definitivd a mamei sale,
citea §i poeme noti, dar si ,,Mandita” — despre care lon
Muresan a scris un text-analiza savuros si doct. Florin
Iaru, exuberantul, freneticuL Florin! a devenit un
cuminte dependent de laptopul lui de pe care si-a citit
poeziile, Ovidiu Genaru ne-a facut complice cu ochiul
la poemele sale inducind un umor de mucalit,
Mariana Codrut a trecut cdtre public accentele dra-
matice ale textelor sale. Pavel Susard a evocat-o, a
invocat-o, in structuri de epitalamuri, pe Sissy,
impardteasa de care a fost indragostit in copildrie, iar
Lucian Vasiliu, in dulcele grai molodvenesc, a punc-
tat 1 mat puternic un dor sfasietor. Paul Vinicius s-a
matamorfozat in... Paul Vinicius, capacitand sala cu
accasta: era firescul, naturalul care castigd un public,
dand senzatia cd poezia estc respiratia de fiecare
moment §i nu starca de gratie, ivita in rare §i solemne
momente.

Cu totii au castigat publicul, dar unul singur — asa
cum e formula Festivalului — a castigat juriul: Adrian
Popescu.

Sincer, cred cd pozitia juriului acestui Festival este
cea mai ingratd; sa alegi un singur laurcat dintre
atatca valori este si dificil 1 se lasd si cu mici mus-
trari de congstiinta. Alexandru Cilinescu (presedinte al
juriului) si Alex. Stefanescu, Emil Brumaru, Bogdan
Cretu, Petru Cimpoesu, lon Muresan, Ion Cristescu
(membri) au avut o grea misie!

Academia de poezie

»~Academia de poezie” se numeste revista lansata
la Festival dar cred ci ar fi un gneric, o emblema
extrem de potrivitd pentru tot ceea ce s-a petrecut la
Iasi. Un film documentar, realizat de Oana Lazir de la
TVR Iasi, ne-a readus dorul de Cezar Ivanescu. Un don
Cezar in postura inedita de reporter care ne conduce pe
drumurile eminescienc de la Botosani la Ipotesti (un
Ipotesti pe care Cezar Ivanescu l-a vazut abia in 1992!)
cu forta personalitatii sale, atit de debordanta incat este
greu de strunit atunci cand se revarsa cu intransigentele
sale morale, un don Cezar fascinat de muzicd si dorind
pand la obsesie sa afle sonurile originare ce insoteau
versurile, dar si un don Cezar induiositor de didactic
cand 11 povétuicste pe niste copii sd 151 asculte profe-
sorii pentru ca ei sunt cei care i1 formeaza! Doud stu-
dentc de la Teatru — Cosmina Stratan si Alexandra

Suciu - si-au decupat un dialog in care gravitatea era
subminatd de sdgalnicie tinereascd din versurile lut
Cezar lvanescu, iar Eusebiu Stefinescu nec-a trasat
corespondente ntre Nichita Stanescu si Eminescu,
intr-un recital incéntator.

O secara splendidd de teatru ne-a oferit loana
Craciunescu interpretdnd piesea lui Matei Visnice
,Sufletul fricii”,

Nu putea sa lipseascd muzica, iar Mircea Tiberian,
Luiza Zan si Eddie Neumann au tinut sala aproape farad
respiratie intr-un exceptional recital, improvizand,,
jucandu-se si lasand vocea Luizei Zan si fie cand pu-
ternicd i grava, cand abia soptitd, dar mereu rascoli-
toare.

»Academia de poezie” a fost tutelatd de domnul
Mihai Sora: ,, Trebuie negresit sa-fi tii drumul. Sa scrii.
S& nu pui niciodatd din prea plin orui din grabi - la
indoiald poezia. Chiar daci lumea se lasd greu cititd
pand in adancul ei cel mai adanc, trebuie s inveti sa-i
ademenesti tainele, sd-1 patrunzi intelesurile Aici se
afld imperativul. Citeste, dar - mai cu seama — priveste.
Priveste! dar — mai cu seamd — mergi mai departe.
Adund! dar — mai cu seamd — ramdi liber de operatia
adundrii. Poezia nu este, la urma urmei, o bogitie oarc-
care, un bur lasat prin mostenire. Ea nu satura. Infome-
teazad. Ea este trupul imprumutat, nu dat prin vreun act
notarial. Sub acest imperativ — alegoric, fara doar si
poate — as pune demersul Academici de Poezie. Iar
ceea ce conteaza, mai presus de orice, in viata spiritu-
lui nu este opinteala unui efort fira urmari, ci — tocmai
dimpotriva — eleganta si statornicia unui efort care s
fie la indltimea sarcinii pe care ti-ai asumat-o oricare ar
fi ca, dar cu radacinile bine infipte in propria-ti fiinta“.

In primul numdr al «Academici de Poczie» mai
semneazd Angela Marincscu, lon Pop, Alrexandru
Cistelecan, Bogdan Cretu, Paul Cemnat, Ioan Es. Pop,
Pavel Sugara, Alexandru Stefdnescu.

Admirabil gestul de a-l evoca in deschiderea
Festivalului pe — de acum — fostul mare actor
Gheorghe Dinica.
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LOGICA NU (MAI) E BUNA

OCTAV POPA

La inceputul verii acestui an, campania (de presa, de
bloguri, de toate felurile) ,,pro-logica in licee” facea
furori ici-colo, punand adepti ai gandirii bune impotriva
ignorantilor ei adversari. Ce oameni rai aceia care doreau
si arunce peste frontiera programei $colare batranul
subiect! ,Logica e buna”, chiar aga s-a numit toata pata-
nia. In ziare, la televizor, pe ziduri, pe forum-uri, toata
lumea parea de acord: trebuie sa strigam inspre legiuitor
ori, altfel, copiii nostri si copiii lor vor deveni niste...
ilogici. Putini gtiau sau, oricum, putin conta ci in
Occident lucrurile se indreaptd, de o buna bucatad de
timp, in exact directia opusa. Vizute in sensul cel mai
general, gandirea, gandirea critica, rationamentul, argu-
mentul, evaluarea rationala etc. toate acestea, aduse in
domeniul limbajului natural, incepusera s se fereasci de
logica. Ba, mai mult, logica matematicd moderna (Ferge,
Rusell, Hilbert) parea un monstru prea abstract, prea
»ingust” — pe cét era de imens —, prea contraintuitiv §i
prea tehnic. Logica nu mai era buna.

Unul din rezultatele acestui nou mod teoretic a fost
construirea asa-numitei logici informale, care avea sa fie
0 sord mai mica §i mal accesibild a logicii moderne, o
logicd aplicatd. Desigur, termenul nu poate sa nu dea un
usor fior de contradictie, insa chiar menirea pentru care
a fost generat sare din tiparele constituirii stiintifice. Un
executive order oarecare al Universitatii de Stat din
California (nr. 338 din 1980) cerea explicit un domeniu
Lfacut sa aduca o mai bunad intelegere a relatiei dintre
limbaj natural §i logicd, sa genereze abilitatea de a ana-
liza, critica §i susfine idei, de a rafiona deductiv §i induc-
tiv [...] prin judecati clare de cunoastere sau convin-
gere”. Nu stiu daca am definit suficient logica mformala,
dar ce institutionalizare mai propice poate spera un nou-
nascut epistemologic? Unul din scopurile adiacente ale
acestul demers era s gaseascd o alternativa pentru arti-
ficialele exemple din manualele de logica si si le
inlocuiascd cu unele din politicd, advertising sau mass-
media.

Insa chiar inainte de acest vizibil pas Tnainte, cifeva
lucruri importante (si, uitindu-ne inapoi, le vom putea
numi necesare) au avut loc in locuri indepartate de
Statele Unite. In 1958, apéreau, la cateva saptdmani dis-
tanta, ,Traité de l'argumentation - la nouvelle rhe-
torique”, a belgianului de origine poloneza Chaim
Perelman si a colegei lui Lucie Olbrecht-Tyteca (proiect
inceput inca din 1947), st ,,The Uses of Argument”, a bni-
tanicului Stephen Toulmin; in 1970, australianul C.L.
Hamblin publica ,,Fallacies”, o carte devenita rapid cele-
bra, iar in 1977, Anthony Blair s1 Ralph H. Johnson pu-
blicd impreund ,,Logical self-defence” (cunoscuta drept
lucrarea de debut a logicii informale).

Ne vom ocupa aici de prima din lucririle mentionate,
agsa-numita ,,noud retoricd” a lui Chaim Perelman, mai
exact de un volum ulterior (,,The Realm of Rhetoric”,
1982) — un fel de prolegomene pentru cititorul anglofon
la voluminosul tratat de la jumatatea secolului. Astazi cu
greu mat putem cataloga aceasta lucrare una de logica
informald, dar vom vedea ca aportul ei este mecesar
oricarui demers din sfera teoriel argumentarii. Fara cale
de intoarcere, sistemul formal (cu ,,marea lui diviziune”
intre deductie si inductie) este lasat deoparte pentru ana-

diza limbajului formalizat, in vreme ce americanul ,rea-
sonable speech” ocupi de-acum prima pozitie, captand
toati atentia teoretica. ,,A echivala pricipiile 5i procesele
argumentului practic cu principiile si procesele lagicii
formale si ale matematicii este pur si simplu gresit”
(cum, de altfel, observase si Anstotel, separand rationa-
mentul demonstrativ de cel dialectic).

Bun, acum cd am izgonit ,metanaratiunea”
medievala a rationalitatii, ce-1 de facut? In primul rind,
trebuie sa observam ca majoritatea argumentelor folosite
in mod obignuit ,pretind rationalitate”: vorbim despre
»argument rezonabil”, ,bun”, ,puternic” sau spunem
deseori ,.fara indoiala”, chiar daci nu vorbim despre
validitate logica. Diferenta dintre cele doua tipuri de
intemeiere este ca, in vreme ce discursul demonstrativ
(denumit si axiomatico-deductiv, datorita felului in care
foloseste si genereaza premise) are de-a face cu ade-
varul, discursul argumentativ-retoric are de-a face cu
adeziunea. Pentru adevar, adeziunea este realmente
neimportanta, in vreme ce pentru adeziune, adevarul este
foarte putin important. Fostul discurs ,,normal” al ade-
varului convingitor — discursul ,,umiversalizabil”, adica

acceptabil, in principiu, oricdrei minti rationale — este
lasat de o parte, pentru a urmari discursul ,,adresat unei
audiente specifice’.

Opozitia fatd de anumite parti ale Organonului lui
Anistotel sunt evidente (de altfel, noua retorica nu putea
fi in totalitate noud): ,,the aim of argumentation is not,
like demonstration [adicd asa cum ne invata Analitica
prima — n.m.], to prove the truth of the conclusion from
premises, but to transfer to the conclusion the adherence
accorded to the premises”. Adeziunea asupra premiselor
vine din fapte cunoscute si informatii stabile, din
prezumtii asupra normalitatii §i asupra unor inductii pe
care se poate conta, din valori general acceptate sau ie-
rarhii cunoscute etc. Ideea este ca nimic din toate acestea
nu capata un ,,1” sau un ,,0”, asa cum acordau logicienii
antrenati in probarea veridicitatii sau a suficientei. Nu
exista reguli stricte ale deductiei si tabele, calculus si
metode prescurtate, evaludri matriciale si verdicte inata-
cabile. Cand primul politician isi va aduce in parlament,
pentru a arata colegilor din opozitie, lista cu argumente
formalizate si reduse la absurd pentru a fi verificate,
aceste premise teoretice vor deven: futile. Pana atunci,
wpentru orice teza care nu este fundamentata pe intuitie
de-la-sine-evidenta trebuie sa recurgem la tehnici argu-
mentative”, 1.€. la persuasiune, la retoricd. Ne putem
intreba, pe buna dreptate, cum ramane cu dialectica?

the
Realm
of
Rhetoric

Chaim Perelman

s}

Nu intdmplator, partea cea mai consistenta a lucrarii
(atat a originalului, cat §i a prolegomenelor de care ne
ocupam acum) este de ordin descriptiv-empiric, in care
multimea face regula, cu exemple preluate din toate
domeniile: juridic, filozofic, literar, advertising, politic,
media etc. Cele douid categorii de tehnici — asociere
(liaisons) si disociere (division) — reprezinta bomele teo-
retice ale incadrarii procesului de argumentare.

Asocierea este impartita apoi in argumente cvasi-lo-
gice (care ,pot fi intelese drept asemanari ale gandirii
logice, matematice sau formale™), argumente bazate pe
structura realitatit (care fac apel la ,.elements of reality
associated with each other in a recognized liaison”, cum
ar fi legitura cauzali sau cunoasterea pragmatica in
functie de efecte) si argumente care creeaza realitatea
(felul in care exemplul creeaza o lege sau o structura sau
oricum anumite regulartati, felul in care analogia sau
metafora creeazi o simetrie etc). Disocierea e mult mat
vastd §i mai greu de incadrat in scheme: aparenti-reali-
tate, act-persoana, accident-esents, unitate-multiplicitate
efc., cert este ci, ne spune Pereiman, gandirea pnn di-
sociere este cea mai raspanditd forma de gandire 41, de
aceea, §i cea mai frecvent forma de argumentare. Atunci
ciand simtul comun este pus in fata unor incompatibi-
litati, el este nevoit si disocieze dificultatea in parti mai
mici pentru a putea judeca separat cu privire la fiecare
dintre ele. In paharul cu ap3, lingurita pare rupta cu toate
ca o vom putea atinge incat sa ne dim seama de unitatea
ei. Unitate si multiplicitate deopotriva incalca principiul
non-contradictiei, asa incét cele doua ipostaze sunt gan-
dite separat (ca termen I aparent si termen II real) pentru

* a fi intelese §1 rezolvate.

Am refacut aici oarecum mecanic peisajul argumen-
tativ asa cum il compune Perelman §i cred ar fi fost inut>
si insist pe vreuna sau alta din tehnicile prezentate
Taxonomia discursului argumentativ nu este astaz
recunoscutd in mod general (ne vom intalm aici cu multe
alte variante). Voi inlocui detalierea aleatorie a unor
tehnict dintre cele de mai sus cu explicarea catorva con-
cepte esentiale in reabilitarea ,,noii retorici”, a impe
riului retoric” (,,The Rhealm of -Rhetoric”/’L’empire
Rhétorique™).

Conturarea unei prezente argémentative prin opera
rea unor alegen elementare este, in acelagi timp, un fap
dezirabil si inevitabil. ,,Orice argument implica o selec
tie preliminara de fapte si valori, descrierea lor specificc
intr-o anumita limba §i un accent care variaza in functic
de importanta oferita acestora”. Ca si preluam o for
mula inspiratd a unui alt autor (Bryan Garsten), locutoru
-merely puts words into the air’ (pune doar cuvintele i
dispozitia auditorului). Daca cineva decide ,,Asa este
m-ai persuadat!”, el nu descrie un fapt care i s-a intdm
plat, c1 (aici gramatica poate fi ingelatoare) un lucru pe
care el l-a infaptuit. Cu toate acestea, insista Perelman
oratorul arunca anumite cuvinte in aer, alegand « re
zinte anumite fapte, singularizindu-le. El va utiliza ur
anumit set de concepte induntrul caruia va domina o anu
mitd atitudine propozitionald care vor atrage atentia it
mod diferit. In continuarea acestei idei, intersectiile ct
Retorica lui Aristotel sunt aduse la suprafata: ,,Oratoru
nu trebuie sa enumere toate legaturile ratiunii sale asc
cum o face logicianul; el poate intui premisele asupre
carora toatd lumea este de acord (...) ceea ce corespund.
definitiei entimemei vazutd ca «silogism retoric»
Aceasta poate insista, poate prelungi, poate ascunde sai
poate amplifica” st toate acestea doar facand alegerils
corecte. Este locul in care retorica devine, intr-adevar,
arta.

Dincolo de importanta majora in domentul argumen
tarii (pe care toatd lumea pare sd o recunoascd)
Perelman are citeva zone in care critaca ulterioara a putu
inverveni. Spre exemplu, in tot acest ,imperiu a
retoricii”, cum ramane cu dialectica si unde ar mai {
spatiul e1 de manevra? Este evident ca nu putem trat
toate situatiile intemeiate argumentativ drept non-dialec
tice (putem spune chiar ca, de cele mai multe ori, &
mentarea produce de fapt un dialog, un schimb d
»aparari” ale unor teze diferite) — si-atunci de und
atentia teoreticd minima datda de Perelman acestu
aspect? Aceasta este o intrebare... retorica. Cert este ci
in mod paradoxal, acest studiu orientat spre audienta las
putin credit rationalitatii audientei §i lasa putin loc intre
barilor, reactiilor si, in definitiv, retoricii acesteia
Audienta este, pentru Perelman, inevitabil supusa une
predispozitii de care retorul se poate folosi pentru a casti
ga adeziune (nu intimplator genul edificator al retorici
ne spune autorul, este cel epidictic), asadar inevitabi
tacuta, daca nu chiar muta.

Ideea din capitolul final, conform careia ,rhetori
covers the vast field of nonformalized thought”, pacatu
ieste, deci, prin omisiune. Cu toate acestea, chiar asa for
mulata, it vom atribui greutatea pe care o merita §i vor
observa alituni de autor ca teoria argumentarit §i-
inceput propriu-zis activitatea dupd decaderea sistemulu
cartezian. Descartes urmarea o ,,cale de cunoastere car
sa ne duca spre contemplarea adevaratului Dumnezer
in care sunt toate comorile gtiintei §i infelepciunii’, iz
Spinoza afirma ca ,toate ideile, in masura in care |
raportam la Dumnezeu, sunt adevarate” (propoziti
XXXII din Etica). Istonia discursului, asa cum o ved
Perelman, se desfasoara astfel: , dati la o parte garanti
pe care Dumnezeu o ofera evidentei si, brusc, orice gan
devine uman, failibil §i nepazit de posibilitatea contre
versei [...] axiomele devin informale”.

Religia, filozofia, etica, domeniul juridic §i chiar st:
inta (ca sa nu mai vorbim de conversatia comuna), toat
aceste activitati intelectuale apar drept rezonmabile i
masura in care sunt sustinute de un aparat argumentatr
de un continut i de o tehnicid argumentativa. Ne aflar
de aceea In spatiul dintre necesar §i arbitrar, in care ni
logica nu mai e suficientd, nici ,,conversation stopper’-1
divinitatii nu mai functioneaza, In care ne situim cu tot
fara sa stim neaparat, asemenea personajului lui Moliér
care 151 di seama ca facuse prozi toati viata lui.

<
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® Dispantia unuia dintre actorii
proeminenti ai scenei §i ecranului roma-
nesc, Gheorghe Dinicd, a generat o pu-
ternica tulburare nu doar in randurile
admiratonlor artei sale interpretative, ci
in opinia publicd din intreaga tard. Pen-
tru unii, tulburarea a echivalat cu pier-
derea uzului ratiunii (ca sd nu spun
direct cu pierderea mintilor, atitca cite
erau). Pai, cum altfel poate fi catalogat
gestul unei televiziuni (nomina odiosa!)
ai carei gefi au gasit de cuviinta sa pro-
grameze in acele zile de doliu filmul
Crucea de Piatra — ultimul bordel?
1 era pelicula cea mai reprezentativi

§1 mai potrivitd cu momentul din filmo-
grafia lui Gheorghe Dinicd? Am inne-
bunit cu totii sau doar nme-am oligo-
frenizat ircmediabil? e Din ciclul ,,Dam
sfaturi la tot cartierul”. Cu ochiul sau de
vultur istorico-diplomatic, Adrian Cio-
roianu sesizeazi §1 vestejeste fard mild
intr-un articol din Dilema veche (nr.
300, pag. 5) ceea ce el califici plin de
aplomb incd din titlu Cea mai mare
' greseala a lui Barak Obama. Care este
aceea? Absenta presedintelui Statelor
Unite de la celebrarea a 20 de ani de la
caderca zidului Berlinului. Privitor la
indignata uimire a domnului Cioroianu

i fatd de gestul incriminat, am a zice vreo
£ doud-trei lucrurt: 1. Nu ¢ prima oard
[ cand analigti si comentatori politici

damboviteni se cred indrituiti i abilitati
sd-1 bruftuluiascid seniorial pe Obama,
explicandu-i, pe scurt sau in extenso, cc
gafe monumentale comitc necerand
consultatii de la bogatii in expertiza pe
problemcle a tot ce migca pe pimant, In
acr §i in apa Sever Voinescu, Traian
Ungurcanu §i acum, iatd, Adrian Cioro-
1anu. Foarte urdt din partea lui!...; 2.
Decit sa se dea de ceasul mortii vizavi
de cecitatea politicd a presedintelui
S.U.A. si decit sa emiti din varful bu-
zelor tot felul de consideratii neavenite
pe marginea agendei liderului de la Casa
Alba, domnul Cioroianu ar putea, cu un
efort minim, si inteleagd un lucru sim-
plu: in pragmatismul care ii caracteri-
zeaza, americanii opteazd si priveasca
mai mult spre viitor decat spre trecut,
oricte valente simbolice §i sentimentale
ar cumula acesta din urma. Obama a ales
turneul asiatic in Japonia, Singapore,
China si Coreea de Sud pentru c¢d acolo
s¢ decid multe dintre jocurile geostrate-
gice ale momentului, punct. Restul ar
trebui sa fie ticere...; 3. Domnul Cio-
roianu a fost —o perioada scurti, e drept
— ministru de externe; i se pare, cumva,
ca prestatia sa in aceasta calitate ii con-
fera dreptul si dea lectii altora pec
chestiuni de conduita n relatiile diplo-
matice? Ca mie nu mi se pare deloc... @
Si fiindca veni vorba: memoria istoricd a
omenirii este, cel mai adesea, scandalos
de scurta si nedreapta, oricat de tarc 1-ar
oripila pe intelectualii umanisti din noi
chestia asta. Daca domnul Cioroianu ar
fi citit o notitd din pag. 23 a numarului

din Dilema veche in carc si-a publicat
articolul ar fi aflat ca, potrivit unui son-
daj, ,,un elev britanic din doudzeci crede
ca Hitler a fost un antrenor de fotbal,
unul din sase zice ca Auschwitz e un
parc din cel de-al doilea razboi mondial,
un sfert din pueri afirma ca o bomba
nucleara a cazut peste Pearl Harbour,
iar unul din douazeci stie ca Holo-
caustul a fost festivitatea de la sfirsitul
razboiulur’. Desigur, Radu Cosasu cste
perfect indreptatit si considere regre-
tabile ,.asemenea triste tdmpenii con-
temporane”, dar asta nu le impiedici si
existe §i si aseze, ipso facto, sub un
mare scmn de intrebare convingerea
majorititi dintre noi ci, pentru o solida
edificare a viitorului, cunoasterea trecu-
tului este indispensabild. Este, poate,
necesard, dar indispensabild, nu! @ O
daraverd pe cat de incurcati, pe atit de
sordidd st incalificabild sub aspectul
eticii gazetiresti bantuie la aceastd ora
spatiul public autohton. Doi ziaristi, ¢
altfel nu poti sa le zici, numitii Sorin
Rogca Stanescu (binecunoscut cotizant,
inainte de '90, la cooperativa Ochiul §i
timpanul) si Bogdan Chiricac (implicat
relativ recent intr-o afacere dubioasi, cu
suave atingen: la prevederile legii con-
flictului de interese) au purces dis-de-
dimineatd, pe roud, pe ceatd la instru-
mentarca unci operatiuni de santaj de
presa uimitoare chiar i pentru vremurile
noastre in carc nimic nu mai mird pe
nimeni. Dupd o asemenea trebusoard,
orice om cu minimum minimorum de
bun simt in dotare sc retrage cuviincios,
la mandstire, ca Ofelia, sau se ducc de-a
dura inapoi de unde-a venit, adica in
anommat §i uitare. La noi, cei doi —
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Hitler a fost un antrenor de fotbal!

Ciripoi si camaradul siu de gretoase
indelctnicini — se lafaie farda jend pe
ecranele televizoarelor. Sorry: n-avem
doar fotbalul, agricultura, politicienii, ci
§1 presa pe care o meritim! @ Devine
mai mult decét ingrijorator, de-a dreptul
alarmant, delirul revendicativ feroce de
care sunt strabatute articolele publicatc
in ultimele sdptimani de maestrul ana-
listicii politice romanesti, Jon Cristoiu.
Micul om mare (e titlul unui film, nu o
ironie circumstantiald), se crede un guru
al presei contemporane din toate tim-
purile si, de la (scuzati...) indlimea aces-
tui statut, imparte in dreapta si-n stinga,
in centru §i pe la margini, verdicte
extrase dintr-o paliric ruptd in fund
(v-ati prins la aluzie, nu?...), bazate pe o
cumplitd devalmasie a gandului, unde se
impletesc spasmodic tot felul de scenarii
bolnave, dc supozitii aberante, perfor-
mante dar de pamant cu presupusul si
concluzii trase de par(ul din has al
infailibilului). Care infailibil crede sin-
cer cd vorba ,trincdncald” cu care is1
impancaza repetat productiunile jur-
nalicre, i1 apartine, ca marca stilistic, lui
Caragiale, neavand habar ca, de fapt, ca
se regaseste cuminte in titlul unui eseu al
lui Mircea lorgulescu despre lumea lui
I.L. Caragiale. Ce-o fi cautind I.C. zilnic
la Biblioteca Academiei, pe unde pre-
tinde ca-si face veacul, fiindca sc pare ca
ocupatiunea lui mintald e la alte prostii
(citat — autentic, de data asta — dintr-o
alta victima predilecti a sfertodoctismu-
lui cristoiesc, domnul Ilie Moro-
mete...)?! (Critias)
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PATRONI SI SUPORTERI
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Pentru ci tot e pauzd —binevenita insi pentru ca
polemicile sa fie aprige si politele neplatite la timp
sd ajungd la scadentd: vezi contrele Mititelu-
Lucescu jr.,, dar §i Sdpunaru-presi, despre amicale
cu iz de noroi §i hazar, cum a fost al nostru cu
polonezii, nu vrecau s ma pronun{ — s ma opresc
putin asupra unui subiect care ma intrigd de multa
vreme: relatia suporterilor cu patronii sau a patro-
nilor cu suporterii. Ceca ce vedem pe stadioanele
noastre este de-o absurditate fard margini: patroni
carc dau afard suporterii, suporteri care alungi
patronii. Banuiesc ci nict fanii lui Real Madrid nu
au fost in culmea fericirii dupd cec o micuti echipd
din suburubiile capitalei spaniole a umilit marele
Rcal (4-0 la el acasi s1 un 0-1 cit o calificare, cat
cistigarea campionatului mondial). supararea lor se
revarsa §i asupra patronului, presedintelui clubului
madnilen. Si, totusi, la acel meci au venit 80.000 de
spectatori. Va imaginatt 80.000 de devotati vreunei
echipe roménestim adica 80.000 de oament care s
creadi in continuare in echipa care a luat bataie de
la ,,Avéantul Trei Scaieti” cu 4-0? Si: va imaginati
80.000 care sd@ nu imjure patronul de club pentru
umilinta ce pare ci el suporterul o resimtc mai acut,
mai rascolitor, mai devastator in sufletul si in buzu-
narul lui decat patronul, decat presedintele, decat
antrenorul; decat jucdtorii? Nu stiu exact cand
suporterul roman care venea la stadion spre a-gi
vedea echipa, jucatorii preferati a ajuns o instantd
cu drept — aproape la propriu prin unele parti — de
viata i de moarte asupra tuturor. Drepturile noastre
dc fani, de suporten, de chibiti pomeau la inceputul
meciului §1 sfargeau odata cu fluierul final, 1ar aces-

te drepturi constau in a scanda, in a ne exprima
zgomotos la faulturi, a huidui cand echipa nc cra
furata, la a face diverse indemnuri éluia de gresea.
Pe vremuri, a merge la stadion era o veseli¢c gene-
rala. Nici nu stiam cine sunt conducitorii, nici nu
ne interesau prea tarc antrenorii, doar din cand in
cand sc auzea cate-un glas ce-l ruga pe ,nea X”
antrenorul sd-1 scoatd p-dla din teren. Atat. Acum
suporterii isi arogd dreptul dc a primi sau a nu
primi jucdtorii la echipa lor, acum suporterii au
drept de a eerc demisia antrenorului pand cand o
obtin (daca se paote chiar de la primele scandari),
acum suporterii au dreptul dec a cere ca dla care
baga banii Intr-o echipd si-1 lase, sd plece, sa se
duci unde-o vedea cu ochii pentru ci ei nu-1 mai
vor. Suporterul are dreptul sa alerge jucitorii pe
&ren, suporterul arc dreptul si arunce cu petarde
desi stie cd cchipa va avea terenul suspendat.
Suporterii au dreptul sd nu vada nicio secventi din
meci pentru ca stau cu spatele sau sunt foarte atenti
la ce fac cei din galeria adversd. Nusstiuc xact cand
anume s-a produs acest declic care a transformat o
gascad veseld si nebund — acea gasca era peluza! —
intr-o adunidtura tribald lesne iegitoare din minti, cu
apucdturi din primitivismul vietii noastre in comun.
Dar banuiesc cam cum s-a petrecut metamorfoza.
Dracul si-a bagat coada aici prin ochiul sdu: banii.
Mai intai unii fotbalisti au fost mai generosi decat
altii, iImpartind suporterilor bancnote, iar altii s-au
aratat mai zgarciti. Suporterul a inteles cid a primi
bani cste un drept. lar cand dia care nu dadeau
deloc erau cam aceiasi — deh, firea omului nu o poti
schimba! — au inceput presiunile: fluierdtun, con-

testari, presiuni psihologice si contondente in toata
regula. $i oamenii au inteles ci trcbuie si isi
cumpere bunivointa peluzei. Asga au inteles §1 unii
antrenori, dar §1 unii actionari sau patroni. De aici,
ucrurile au scapat de sub control. Si-a inceput ceca
cc se vede mai ales la Steaua si la Craiova: patronul
da afard suporterii dc pe stadion, iar suporterii il
urmdresc cu bannere prin care il invitd — ca sa fo-
losesc un termen elegant — sd plece din Ghencea
sau Bdnie. La Dinamo e §1 mai gi: suporterii
boicoteazi echipa. Nu vorbesc numai de a faptul ca
cchipa a jucat meciuri curopene fara spectatori, dar
eu cred sincer ci rezultatele mai bune din deplasare
sc datorcaza lipsei de presiune inhibanta. La adver-
sari §tii cd vei avea parte de o primire ostild, stii ca
vet fi fluierat, nu te astepti sa te aplaude la gol, iar
huiduielile de la final, ca semn al victorieli tale, sunt
extrem dc dulci. Ce te afci acasa, cind nici nu intri
pe teren st incep huiduielile, cand la orice ratare te
astepti sd i1 rasard un turbat de-dla din tribund
agitidnd o bata deasupra capului?

Dincolode Legea sportului, galeriile ar terbui sa
intre intr-o legalitate de ficr. Sa aiba responsabili-
tatca actelor comise in grup si individual. De ce sa
platcascd clubul amenzile pentru huligansimul lor
dincolo sau chiar dincoace de poarta stadioanclor?
De cc sa faci la propriu politie sa-i depistezi pe
huligani cand scfii de galene stiu foarte bine cine si
ce-a facut?! Toate astca trebuie reglementate si
intre patroni §i sefii de galerie. Cu conditia ca
patronii sd nu aiba pe congtiintd ccva care-1 face
santajabili, cu care geful de galerie i1 are la méana.
Or fi multi patront curati in relatiile loreu galeria?
Nu i-o fi folosit pe baietii de la peluze niciodata —
dar absolut niciodata! — pentru vreo faptd urata?
N-as prea-as crede! (C.St.)
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Dilemateca si Ziarul Neconventional

IOLANDA MALAMEN

-

Existd artigti pentru care persoana intiia, singular si cei
patru pereti ai atelierului sunt suficiente motive pentru a se
simti ingerul pazitor al propriei opere. Exista insi gi artisti care
sunt jntr-un permanent dialog empatic cu intreg fenomenul
vizual, implicindu-se, practic i teoretic, in fiin{a breslei cu ar-
gumente solide, care aduc un plus de credibilitate.

Paula Ribariu, pictor cu o exceptionald activitate expo-
zitionald, intratd de mult in circuitul valoric al artei roménesti
din ultimele decenii, are §1 vocatia neobosita §i colocviald de
inger inventiv al vizualului, intr-o perioada destul de nede-
finitd ca receptare. Mai mult, de ani buni, cu o libertate greu
de inteles pentru unii, de sub inspiratia ei a iesit o revistd de
arte vizuale, ,,Ziarul neconventional®, a cdre: unica pagina, ce
aparelunar in zece-doudzeci de exemplare plastifiate, este un
strigat-pledoarie vizavi de suferintele endemice prin care trec
artele vizuale romanesti. in felul acesta, ea a devenit, imediat
dupa aparitie, mai mult un document moral decit un act de
culturd public.

Mi-am aratat in mai multe rinduri adeziunea entuziasta nu
atit pentrueoriginalitatea i subtilitatea gestului Paulei Ribartu,
cit pentru capacitatea de detaliere intr-un spatiu infim a actului
artistic contemporan gi pentru dorinta de a reformula viziuni
deja amortite, clarificind contextul.

Ideea de a deschide in fiecare an o expozitie care si sustina
spiritual acest act a facut-o pe Paula Ribariu sa invite aldturi
de ea artisti din toate generatiile, pentru a oferi publicului cite
cevadin respiratia lor creatoare. Bineinteles, nu e nimic aleato-
riu, nimic improvizat, artista netolerind sabloanele si cautind
esenta, menirea i, de ce nu? gestul mintuitor, cel care ne face
mai liberi. M aflu printre sustindtorii unor astfel de fericite in-
timplari §i nu ma3 feresc sé le dau reverenta cuvenita, fiindca,
indeobste, artistul e din fire o natura egolatra si rareori accepta
insotirea, iar dacd o acceptd, nu neapdrat o si slujeste.

De asta, in cei trei ani care au trecut de la prima expozitie,
am privit de fiecare data cu placuta surprindere cum Paula Ri-
bariu recreeazi atmosfera de marturisita daruire §i bucurie.

Sigur, despre fiecare artist care a expus de curfnd la Gale-
ria ,,Galateca* (10-23 octombrie a.c.) s-ar putea spune, fard dis-
cutie, multe lucruri perfect recognoscibile in mutatiile ultimelor
decenii din artele vizuale. Intrebarea ar fi de ce Paula Ribariu,
»crelerul* acestui demers constant §i repetitiv, considera c toc-
mai acesti artisti, cu care se insoteste an de an (cu citeva noi
nume), exemplifica cel mai bine proiectul. Raspunsul il gasim
in insdsi armonizarea suverand a lucrarilor expuse, de parca un
duh nobil si misterios le-a pastorit.

Editia din acest an a fost, in opinia mea, mai putin explicitd
revendicativ-moral-social, dar indiscutabil mat definita valoric,
multe dintre lucrarile expuse fiind de exceptie. De asemenea,
spatiul, de altfel, acelasi ca si in ceilalti ani, a fost folosit cu o
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atentd gratie, fiecare lucrare respirind atit pe cont propriu, cit si
in ritmul .ansamblului, gindit §i omogen, si motivat. Limbajul
adusla o citire fard impotmoliri sau nedumeriri, aidoma unei
carti deschise, in care scrisul e clar, lizibil. Paula Ribariu a in-
vitat in acest proiect, stiind s3 nuanteze atit cauza, cit s1 efec-
tul unei intreprinderi atit de riguroase. Raspicat, colegial,
neezitant, intr-un tempo intelectual s1 afectiv pe care l-a impus
si mai mult g1 I-a asumat, spiritul ei amma si socializeaza, as
spune, apolinic, intr-o progresie confesiva. O laturi foarte rar
gindita in vizualul imediat este aducerea in discutia a eternei
indiferente a societatii fatd de artist g1 a lipsei de reactie atunci
cind acesta se revoltd. Sunt norme care pentru Paula Ribariu
conteazd enorm §i pe care le aminteste polemic prin acel inci-
tant ,,Ziar Neconventional* si prin expozitiile succesive pe care
le-a organizat. Ea vegheazi, in acest mod, atit la eternitatea
” | faptului artistic, cit si la
precaritatea lumii in
care traim. Singura cale
de strabatut ceata care
ne-a cam amortit pe
toti.

Drama pe care Er-
‘# 1 vant Nicogosian o tra-
-] ieste de citiva ani prin
pierderea vederii ne co-
pleseste, aproape cd ne
umileste, atunci cind ne
@ aflam in fata unei pic-
turl de ultim moment,
realizate cu o incredi-
bila forta, ce amintegte
de eroii legendari. Nu
putem s-o privim decit
smeriti §i infiorati.

PAULA RIBARIU

DANIELA CHIRION

Q.'.

Pl a0~ i

Si de data asta, Paula Ribariu, prin ceea ce a expus (o com-
pozitie gindita ca o instalatie) ca o alternativa a discursului
vizual, a esentializat printr-o imbinare de citeva elemente ma-
teria manifesta.

Foarte bine au tréit in spatiu lucrénle lui Marin Gherasim
si ale lui Alexandru Chira, impresionind prin rigoarea con-
structiei si spiritul lor arhetipal. Horea Pagtina a amintit incé o
data de frumusetea tulburitoare a vegetalului genuin. Al
Redlinger a revenit in galerie cu doua lucrari: o compozitie cu
personaj si o naturd statica, ce amintesc de una din perioadele
de virf din arta interbelicd. Mircea Barzuca, un pictor cu fasci-
nante reusite in zona nonfigurativului, s-a ,,jucat minunat,
facind din banala folie de plastic un incitant suport pentru
forma si culoare. Mircea Bochis a expus o lucrare bine pusa in
pagind, desprinsa parca din zona exploziv-stradala, pe care o
zarim prin reclame. Constantin Abaluta, a carui ambivalenta -
literatura §i vizual - este recunoscuté, a propus un obiect com-
pozit, aducindu-1 in starea unei utilititi expresive de hmbaj. In-
teresanta pictura lui Cristian Ditoiu, cu geometriile ei acoperite
de rece si cald. Si de data asta, Nicolae Macovei a convins,
gindind in amanunt si realizind cu acuratete §i virtuozitate
tehnicd lucrdri in maniera digitalArt. Radu Comga a ,,tesut®,
ca §i in anii trecuti o retea maiastrd de linii spatiale, o es-
entializare a gindirii care strabate prezentul. Aduse pentru
prima oard in acest demers expozitional al ,,Ziarului Necon-
ventional®, picturile Ameliei Gherasim, un artist care expune
foarte rar, s-au integrat perfect in ansamblu, atit prin calitatea
lor cromatici, cit §i prin gindirea lucida. Mult mai tindra
Daniela Chirion, i ea o frecventd expozantd, de data asta a
parasit sevaletul, plasind aproape de punctul central al silii o
masa i un scaun de o simplitate austerd, ,,ijmbracate* in cu-
vinte tiparite. O trimitere expresa la autismul cvasi-general {1
care arta se impotmoleste.

Noii intrati in proiect, cu picturi, sunt Marian Dobre, Nico-
lae Badiu, Floarea Peia, artisti diferiti conceptual, dar destul de
apropiati ca maniera de lucru. Ei si-au gasit locul in expozitie.
fiind inzestrati cu o spontaneitate creativa si cu libertate de opti-
une: Expozitia s-a bucurat de fotografii profesioniste si de
proiectii de film-clip, avindu-i ca autori pe talentatul Felix
Munteanu (sufletul multor altor proiecte foto), Sorin Ceaus $
Lena Voinitchi.

In fine, ar mai fi de spus ci un astfel de proiect, concretiza
de ani buni intr-o unicd §i captivanta revista de artd, numit:
,.Ziarul Neconventional®, si in expozitiile de la Galeria Dile
mateca, este de o complexitate care ar merita o dezbatere mul
mai aménuntitd. Poate, cine stie, vin $i viemuri mai bune...
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