Sarbatorim Tn acest an ziua de 1 Mai la putina
vreme dupa aniversarea centenarului nasterii lui te
nin si doar cu citeva zile Tnaintea Tmplinirii a 25 de
ani de la victoria Tmpotriva fascismului, evenimente
care dau zilei solidaritatii internationale a oamenilor
muncii o semnificatie deosebita.

Omenirea a pasit in primavara. Si, intocmai cum a
prevazut Lenin Tn anii cind a condus la victorie pri-
ma revolutie socialistd, omenirea se indreapta azi
spre socialism si comunism.

De aceea e pe deplin liresc ca sarbatoarea mun-
cii si a solidaritatii sa nu fie in alt anotimp decit in
anotimpul primaverii. De aceea e pe deplin firesc ca
recunoasterea de sine a omului de pretutindeni, a
ceea ce are el mai definitoriu, sa nu fie In alt ano-
timp decit in anotimpul sperantei.

Infringerea zdrobitoare Tn mai 1945 de catre ar-
mata sovietica si celelalte armate din coalitia anti-
hitlerista a flagelului fascist, ce atentase ia demnita-
tea popoarelor si a omului, n-a insemnat numai o
victorie a dreptatii Tmpotriva nedreptatii, a umanu-
lui Tmpotriva inumanului, ci si  afirmarea vitalitatii
noii orinduiri — socialismul.

Dupa cel de-al doilea razboi mondial, triumful so-
cialismului si in alte tari ale lumii a dus la schim-
barea radicala a raportului de forte pe plan inter-
national in favoarea pacii si a progxesului. S-a sta-
tornicit tot mai puternic In lume sistemul socialist,
influenta lui a devenit determinanta in dezvoltarea
societatii contemporane. Ideile marxism-leninismului
au capatat o tot mai mare influenta asupra oameni-
lor muncii de pretutindeni. Miscarea comunista si
muncitoreasca s-a impus ca cea meri puternica forta
politica si sociala a contemporaneitatii. A crescut in
acelasi timp capacitatea partidelor comuniste de
a-si elabora propria politica, propria strategie si
tactica revolutionara, de a reflecta in activitatea lor
interesele si aspiratiile popoarelor din care fac
parte. Transformarea revolutionara a societatii pune
azi n fata clasei muncitoare, a partidelor comuniste,
a fortelor progresiste din lume sarcini noi si comple-
xe. Este de aceea firesc ca in aceste conditii, mai
mult ca oricind, colaborarea si unitatea tarilor soci-
aliste sa reprezinte factorii de prim ordin, hotaritori,
ai luptei revolutionare si antiimperialiste si sa im-
puna pe mai departe afirmarea socialismului, supe-
rioritatea lui.

Fundamentindu-si politica externa pe aceasta de-
finitorie cerinta a lumii contemporane. Roméania a-
seaza n centrul activitatii sale internationale prie-
tenia si alianta cu tarile socialiste pe baza princi-
piilor marxism-leninismului si ale internationalismu-
lui proletar — egalitatea deplina in drepturi, respec-
tarea suveranitatii si independentei nationale, nea-
mestecul Tn treburile interne, avantajul reciproc, in-
trajutorarea tovaraseasca, numai astfel fiind posibi-
1a dezvoltarea multilateralda, libera si independenta
a fiecarei tari socialiste si totodata intarirea siste-
mului socialist.

Succesele obtinute Tn edificarea socialismului in
tara noastra reprezintd o reala ilustrare a superiori-
tatii noii orinduiri si confirma pe de-a intregul ade-
varul si temeinicia politicii marxist-leniniste a Parti-
dului Comunist Roman de aplicare creatoare a prin-
cipiilor generale ale revolutiei socialiste la particu-
laritatile istorice, economice, nationale ale Romaniei.
Aceasta este si explicatia faptului ca Partidul Co-
munist Roman a devenit forta conducatoare a nati-
unii — nu prin metode de comanda, administrative,
nu Tn mod declarativ —, ca linia sa politica confor-
ma vietii, adevarului, nevoilor, aflata intr-o perma-
nenta Tmprimenire si confruntare cu realitatea a de-
venit linia politica a intregului popor.

Ceea ce caracterizeaza Romania acestui timp este
unitatea de vointa si de actiune a tuturor celor ce
muncesc, unitatea n jurul partidului si a secretarului
general, tovarasul Hicolae Ceausescu.

infaptuind consecvent Idealurile ce anima viata
tarii, Partidul Comunist Roman isi indeplineste in a-
celasi timp Tndatoririle internationaliste, grija fata de
propriul popor fiind organic legata de dezvoltarea
solidaritatii internationale cu toate tarile socialiste,
cu toate tortele progresiste si antiimperialiste, cu oa-
menii muncii de pretutindeni.

Ziua de 1 Mai, cind pe meridianele lumii cei ce
muncesc dau expresia sentimentelor lor comune, in-

mirnationaliste, de aparare a pacii, de Tmpotrivire la
opresiuni, pentru libertate si dreptate sociala, este
intampinata de poporul roman, de fiecare cetatean
al tarii cu constiinta responsabilitatii pentru  desti-
nul nostru socialist. Mai tinara ca niciodata in aceas-
ta; primavara a muncii si a solidaritatii, Romania sl
apropie necontenit viitorul.
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Florenta Albu

Cum va petrece vremea,
cum ne petrecem vremea,
trece vintul de sud :

—- Ce mai faci, iarba verde ?

Crestem. Vin ploile, ne afineaza ochii
la radacina. Se face aprilie-h

rotirea paunilor. Penaje

de ziud, de seara.

Cade roua pe ciocul privighetorii.

Se aude setea si cintecuL

— Ce mai faci, iarba verde ?
trece vintul de est.

Crestem. Se face uitare-n pamint,
se-mpaca saminta cu valul.

Salta sub radacini

turnurile cirtitelor,

noaptea suim n virful lor,
urmarim mersul stelelor.

Trece vintul de nord :

— Ce mai faci, iarba verde ?
Crestem. Uitam.

De la o ploaie la alta

osul se face curat-luminat,
visatorie verde, iarba cruda,
cei tineri rasar cel mai frumos.



voci din public

Adevarul
e altul

Tn numarul 2/1970 al re-
vistei Cinema (pag. 47), se
spune ca vestitul actor de
cinema Jean-Pierre  Au-
mont fsi va face n_cu-
rind debutul  ca scriitor,
prima sa opera literara ur-
mind a fi nu o autobio-
grafie — cum sperau ad-
versarii $i cum e moda
printre actori —, ci un ve-
ritabil volum de literatu-
ra. Lucrurile nu stau insa
astfel. Debutul |ui Jean-
Pierre Aumont in litera-
turd a avut loc in urma
cu doua decenii (vezi

<he), Farfada, Luco
Crown, reprezentate cu
succes de teatrele parizie-
ne. A fort apoi scenarist
si autor de dialoguri de
film. Tn 1957 a debutat, Tn-
tr-adevar, — precum e
moda printre actori —, cu
volumul autobiografic in-
titulat Souvenirs provi-
soires (Amintiri provizo-
rii) — Editions Julliard.
Paris.

MARTHA ALBOIU
CUIBUS

Who's Who in  France —
Dictionnaire biographi-
que, editia 1966, Paris),
iar primele sale incercari
sint citeva piese de teatru:
Imparatul Chinei (L’em-
pereur de Chine), Insula
fericitilor (L'1le heureuse),
Intr-o frumoasd zi de du-
minica (Un beau diman-

Plagiat sau
coincidenta ?

Stimate tovardse
redactor-sef,

Regret, dar sint obligat
sa va informez ca intre ca-
ricatura aparuta in Roma-

nia literara nr. 14, 1970,
semnatd Sandu Viorel si o
alta caricatura, publicata
Tn Buletinul Stiri si repor-
taje nr. 2, 1970, editat de
Agerpres, exista o flagran-
td asemanare.

Nu am competenta sa a-
preciez daca avem de-a
face cu un plagiat sau nu.
Constat doar ca intre ca-
ricatura reprodusa de A-
gerpres (dupa Azia i Afri-
ca) Tn luna ianuarie 1970,
si cea de-a doua carica-
turd, semnatd Viorel San-
du, nu exista aproape nici
o deosebire.

Ma simt obligat sa va
informez asupra acestei
~Lntimplari" pentru a a-
para bunul prestigiu al
Romaniei literare.

NES

Cu aleasa stima,
T. ISTRATE |
(Deva)

SCRISOARE CATRE REDACTIE

Stimate tovarase redactor sef,

n_legatura cu scrisoarea prin care acad. lorgu lordan
ma Tnvinuieste ca Tntr-un articol al meu despre G. Cali-
nescu-profesor am folosit, fara nici o mentiune, date
dintr-unul al dinsului ,privitoare la cariera_univer-
sitard ieseand a_marelui nostru scriitor, istoric_literar
etc, va rog sd publicati urmdatoarele precizari:

1. Cunosc “acel articol ‘incd de la aparitia lui «in
JRevista de istorie si teorie literara" XIV, 1965
p. 501-511» (de fapt, numai tntre p. 501-506, restul fiind
doua rapoarte oficiale, care nu-i_apartin lui LI.). Mai
mult, Tn excursul bio-bibliografic de 24, f extras
dintr-unul de oca. 200 de pagini, pe care i-1 tin, even-
tual, la dispozitie prof. 1.1.), anexat volumului | al edi-
tiei de Scrieri despre artd de G. Calinescu, publicatd
de mine Tn 1968 la Editura Meridiane, citez in chi
expres, la p. 52, respectivul articol si sugerez consul-
tarea lui, trecind, din respect pentru restul activitatii
lui 11; sub tacere erorile si exagerdrile din_el. Pre-
cizez cd unele dintre datele de (reolo le stiam Tnca
din 1960, cind, practicind mai intens publicistica, am
scris despre centenarul Universitatii din lasi si am
arcurs 0 seama dintre documentele existente n ar-
ivele acelei institutii. Altele le detin direct de la
G. Calinescu, In a carui preajma am lucrat fintre
1960—1965, iar pe altele le-am_consultat in diverse ar-
hive, inclusiv Tin cea a lui G, Calinescu. Asa se ex-
plica neconcordanta partiala dintre cele citeva infor-
matii furnizate de L.I. in articolul d-sale si cele date
de mine Tn excursul amintit (unde perioada _ieseana
a activitatii lui  G. Calinescu e punctata intre
p. 51—55), Tn articolul incriminat si Tn alte locuri. Tot
astfel se”explica si surplusul de date si amanunte pe
care le aduc fatd de_|I, I, dar_pe c-are dinsul nu le
ia in seamd, scriind_ ca_informatiile privitoare la pe-
rioada ieseand_a activitatii lui G. Calinescu ,sint luate
in intregime din articolul meu”. ]

2. Informatiile ca G, Calinescu,_ si-a trecut in_noiem-
brie 1936 doctoratul la Universitatea din lasi, cd n

octombrie 1937 a fost numit conferentiar suplinitor
la aceeasi Universitate, Tn urma unui examen constind
din trei probe, cd la un moment dat ministerul
a sugerat punerea Tn concediu din oficiu a lui G. Ca-
linescu, cad acelasi minister a tardganat oarecum defi-

A fost reluatd activitatea sectiilor pe
genuri ale Uniunii Scriitorilor. Pina acum
s-au_ tinut sedinte de lucru cu membrii
sectiilor de poezie si dramaturgie. Cu ac=st
prilej au fost supuse discutiei urmatoarele

nitivarea acestuia pe postul de conferentiar_si numi-
rea_intr-umil de profesor si alte citeva neinsemnate
amanunte se gasesc si in articolul acad. I. lordan. Numai
ca toate acestea sint, Tsi da oricine nu-i rauvoitor seama,
date consemnate in acte oficiale, accesibile oricui.
Altfel n-as fi putut indrepta erorile strecurate in ar-
ticolul lui 'I.1., in care se spune ca vol | si Il al Operei
lui_M. Eminescu au fost admise ca tezd complemen-
tard de doctorat si nu Il si Ill, cum reiese din acte,
Tot astfel, in finalul articolului sdu, 1.I. spune ca
recunoasterea drepturilor de profesor ale lui G. Ca-
inescu a venit... dupa Eliberare, de asta datd la Uni-
versitatea din Bucuresti”, De fapt a fost numit (la 30
noiembrie 1944), prin decretul nr. 2236, profesor titu-
lar la catedra de istoria literaturii romane moderne
de la Universitatea din lasi. La Universitatea din
Bucuresti va veni in anul urmator.

3. In articolul meu din_,Roméania literard" si in
altele pe care le-am mai scris, sint mentignate o
seama de date Tn plus, unele neconsemnate” in acte
oficiale, privitoare la perioada ieseanda a lui G. Cali-
nescu (supozitia ca teza principald de doctorat s-ar
fi pierdut, informatiile despre calatoriile sale de
atunci Tn straindtate, despre unele cursuri_etc.), neit
dacd asumare» paternitatii unor acte oficiale il pri-
veste pe profesorul lorgu ‘lordan, acuzatia ca m-am bi-
zuit ,In Intregime" pe informatiile d-sale e cel putin
fantezistd. Acestea si altele sint motivele pentru care
nu l-am re-citat. in articolul incriminat, articol cu
caracter publieistic-ocazional, Tn care ar fi trebuit,
potrivit rigorismului sugerat, sa citez la tot pasul, adesea
autocitindu-ma. . .

4. Faptul ca L.I. nu observa datele noi pe care le co-
munic fatd de articolul dinsului, indreptarile tacite
pe care i'le-am adus, chiar micile erori strecurate
in al meu, asumindu-si-le (de {)llda, aceea ca G. Ca-
linescu a fost numit la 10 oct. 1937 conferentiar supli-
nitor si nu la 1 oct, cum atestd actele), ma face sa
cred ca d-sa actioneaza mai  mult Tn virtutea unui
intristator complex de prejudecati decit Tn numele
adevarului la care face cu fervoare apeL De aceea,

Tnaintea oricaror altor sentimente pe care le incerc,
va rog sd credeti Tn amdaraciunea cu care am scris
acest raspuns.

GEORGE MUNTEAN

Cronica

K

circumstante

Pledoarie pentru tinerete

Ma gindesc adeseori, cu jend, cit de perfecti
ne place sa fim vorbind despre tineretea noastra
fosta sau aproape. In biblioteca unei eleve am
rasfoit o carte-model, Tn care eroii, mai toti acum
eu ochelari, Ingrasati de virsta si plini de autori-
tate, Tsi povesteau inceputurile si — vai! — nu
exista acolo nici o greseald, nici un plan ireali-
zabil, nici o T1ncapatinare puerila si nici o
revoltd. Acei oameni model fusesera ti tineri
model. Nici unul nu umblase cu bicicleta cind
bicicleta mai era o ciudatenie Tn stare sa star-
neasca proteste civice (v, daca nu ma Tnsel,
tineretea de loc conformista a Mariei Curie), si
nu facuse aproape nimic plin de haz, fantezie si
gratuit, un fleac capabil sa miste importanta unei
figuri severe. O perfectiune parea sa-i fi urma-
rit din fasa ca o soarta monotona.

In fiecare an, la 2 Mai, sarbatorim ziua tinere-
tului. O socotesc un prilej nimerit, nu numai de
celebrare a viitorului, dar si de adine examen in
fata tineretului. In biografiile multor oameni
care au trecut pragul ferm al maturitatii exista

~adrese de entuziasm" — sa le numim asa, mari
santiere ale Romaniei — Salva-Viseu, Agnita-
Botorca, Bumbesti-Livezeni, Cerna-Jiu, Bicaz,

Ozana-Cracau. Obiectivele edificate atunci exis-
ta, produc, contribuie plenar la industrializarea
tarii, la integrarea Tn circuitul progresului teh-
nic contemporan. Dar o virsta petrecuta pe
santier implicd, specific, capacitati de daruire,
de participare, de incredere Tn scopul general
pentru care muncesc toti; si, peste acestea si

uneori mai presus de ele, poate, 0 mare putere
de dezinteresare, incapacitatea de a urmari un
interes meschin, rentabil-carierist. De ziua tine-
retului e firesc s& ne amintim cu mindrie de
ceea ce am construit. Nimerit este, Tn acelasi
timp Tnsa, sa ne Tntrebam ce se pastreaza, in
planul moral, din darurile acelei virste care ne
gasea pe santiere, cum am reusit sa le Tmparta-
sim celor din jur nealterate de timp. Mi-e teama
ca ajunsi aici, unii dintre noi se transforma in
fosti tineri model, aricind cu o lectie pe buze
si cu o constiinta fara fir de umbra, si cu o
inima fara repros. Atunci — de unde carierismul
nu prea batrin, Tncllcitele relatii, snobismul
polivalent si trisarea, — chiar de noi Tnsine con-
damnate si atit de nocive pentru tineri? Ar
fi foarte linistitor, daca debutul in compromisuri
s-ar face exclusiv dupa 70 de ani.. Mi-e teama
cd, uneori, cunoastem numai solutiile, dar nu si
datele reale ale problemelor, parind a ignora ca
adevarul are nevoie de intrebarea simpla: de ce.
Daca participam trebuie sa raspundem Tn egala
masura de mindriile societatii, ca si de imperfec-
tiunile ei, asumindu-le ; nu ne putem ardata tine-
rilor numai Tn postura de decorati, ipostaza par-
tiala. Supusi intrebarilor, citeodata intolerante,
ale tinerilor, apti de sinceritate si de schimbare,
capabili de intelegere — numai astfel putem
deveni batrinii unui tineret pe care ni-lI visam.
Celebram la 2 Mai sarbatoarea tineretului, a
viitorului, care deopotrivd e si al nostru, asa
cum ni-l pregatim Tn concretul zilei de azi.

Tita CHIPER

si de promovare a literaturii romane in
Republica Federalda a Germaniei.

Largind preocupdrile de traducere si cu-

referate, pe specificul celor doua ramuri

de activitate : Radu Boureanu — ,Poezia,
oglindd sensibilda a contemporaneitatii" si
Paul Everac — ,Dramaturgia Tn lumina

preocuparilor actuale". Dezbaterile au pus
Tn valoare concluziile Congresului al X-lea
al P.C.R,, ca directii temeinice ale literatu-
rii actuale. S-au exprimat puncte de ve-
dere ale poetilor Virgil Teodorescu, Szasz
Janos, Traian laneu, lulian Vesper, Gheor-
ghe Pitut, Platon Pardau, Ana Blandiana,
Ben Corlaciu, Stefan Augustin Doinas, Ma-
ria Banus, Toma George Maiorescu, Teo-
dor Bals, ca si ale dramaturgilor Mihai
Davidoglu, Traian Selmaru, Dinu Bondi,
Hie Paunescu, Horia Lovinescu, Sergiu
Farcasan, Paul Anghel, Radu Cosasu, Ste-
fan Tita si Horia Deleanu.

Sub egida Frontului Unitatii Socialiste,
Uniunea Scriitorilor a organizat, in zilele
de 17 si 18 aprilie, doua sezdtori literare
la Sighisoara si Medias. Despre impor-
tanta unor asemenea actiuni, care se in-
scriu Tn cadrul luptei pentru pace si secu-
ritate europeand, au vorbit profesorul An-
ghel Codreanu si, respectiv, profesorul
Gheorghe Branea. Au participat scriitorii :
Vlaicu Barna, Janoshazy Gyorgy, Ben Cor-
laciu, Toth Istvan, Traian laneu, Gagyi
Laszlo, Doina lacob, Bettina Schuller,
George Puscarlu, Siito Andras, lonel Cal-
bureanu, Hajdu Gyozo si George Togan.

Unitunitit Scriitorilor

Artista Elisabeta Adam, de la Teatrul Ma-
<[;h_|ar din Tg. Mures, a citit traduceri din
irica romaneasca.

(Asociatia Scriitorilor din Timisoara, a
cinstit centenarul Lenin printr-un festival
organizat la Casa Prieteniei. Au evocat
marea personalitate a lui Lenin si au citit
din opera_proprie_poetii : Alexandru Je-
beleanu, Franyo Zoltan, Anghel Dumbra-
veanu, Franz Liebhard, Grigore Popiti,
Constantin Miu Lerea, George Drumur si
Damian Ureche.

Ateneul studentesc al Universitatii din
Timisoara a prilejuit, In seara zilei de 18
aprilie a.c.,, o Intilnire ntre studenti si un
grup de scriitori timisoreni. Au citit din
lucrarile lor : Anghel Dumbraveanu, Sorin
Titel, Damian Ureche, Dusan Petrovici si
Valentin Tudor. Studentii au recitat din
poezia noastra contemporana.

Cenaclul de dramaturgie a oferit posi-
bilitatea cunoasterii, Tn lecturda proprie, a
doi tineri scriitori de teatru : Ada D’'Albon
eu piesa Tara de dincolo de bilei si Dimj-
trie Modorcea-Grid cu piesa Cuburile. Pe
marginea lucrarilor citite au luat cuvintul :

prof. Edgar Papu, Teodor Manescu, Dina
Cocea, Dorel Dorian, Sidonia Dragusanu,
Coman Sova, Alexandru Popescu, Horia
Deleanu, Cornel Paul Chitic, Radu F. Ale-
xandru, Al. Voitin si Paul Everac. Sedin-
tele cenaclului de dramaturgie au loc n
fiecare luni, orele 18, la Casa Scriitorilor.

Scriitorii  Vladimir Streinu si Ov. S.
Crohmalniceanu, membri ai comitetului
executiv al Asociatiei internationale a cri-
ticilor literari, se afla la Barcelona pentru
a participa la masa rotunda organizata cu
acest prilej de catre susnumitul comitet pe
tema : ,Responsabilitatea criticii fata de
literaturile straine".

Comitetul de culturd al orasului Re-
gensburg (R. F. a Germaniei) organizeaza,
intre 20 aprilie si 6 mai, ,Zilele culturii
romanesti”, cu participarea unor persona-
litati si institutii culturale din Roméania.
Printre multiplele actiuni ale sdptaminii,
0 seara este dedicatd anume literaturii ro-
mane, Tn cadrul careia scriitorii Sanziana
Pop, Marin Sorescu, Nichita Stanescu si
Ingmar Brantseh vor citi din opera lor.
De asemenea, ei vor desfasura discutiuni
pentru largirea posibilitatilor de colaborare

noastere a valorilor literaturii noastre peste
hotare, comitetul de redactie al revistei
LO0rizont” din Timisoara a realizat un
acord cu revista ,Bagdala" din KruseVacz
(lugoslavia), prin eare cele doua publica-
tii vor face un schimb bogat de traduceri
dlvnt_llteratura contemporana a celeilalte
parti.

In cursul ultimei luni au fost primiti la
Uniunea Scriitorilor, pentru a lua_contact
eu scriitorii romani si pentru a se informa

eu privire la problemele literaturii noastre,
urmatorii  oaspeti : scriitorul H. Francis
King (Anglia), realizatorul de televiziune
Georges Godebert (Franta), criticul literar
IVRheZm Reiter (R.F.G.), profesorii de lite-
ratura si criticii Henry Gross si Thomas
R. Arp (S.U.A), dramaturgul si publicis-
tul Kieran Tunney (Anglia), precum si cri-
ticul si traducatorul Goran Borge (Suedia).

Vicepresedinta Uniunii  Scriitorilor din
R. D. Vietnam, poeta Amh-Tho, si criticul
literar Nhu-Phong au fost oaspetii Aso-
ciatiei Scriitorilor din Brasov, unde au luat
cunostinta de specificul acestor forme de
organizare a scriitorilor, pe asociatii, Si
s-au interesat de activitatea colegilor rg-
méni. La discutii au participat ; Dan Tar-
child, secretarul Asociatiei Scriitorilor din
Brasov, Constantin Catrina, vicepresedinte
al Comitetului pentru culturd si artd — Bra-
sov. poetii Stefan Statescu, George Boitnfr,
Carmen Tudora si Nicolae Stoe.



Victor Felea

Motaie orasul sub acoperisurile sale rosii.
O frumusete batrina pluteste prin aer ca
un dumnezeu milostiv

lar tu stai la margine ca o sperietoare neagra

Tnfipta acolo de 0 mina straina.

Cineva te batjocoreste
Cu tragica sa bonomie.

Turnul de parasutat
Ceruri si porumbei

E bine ca ai uitat

Ce-ai fi vrut sa mai vrei

Poti lin sa cazi

Pamintul e dur si e rece
Turle solemne de brazi
Chiar febra timpului trece

Sperante orase inchise
Mori negre de vint
Atitea mari paradise
Aluneca azi Tn pamint

Tumul de parasutat
Blind te-a suit — usoi' te-a lasat

Alearga alearga
suspina sopteste

si duce si leagana

si cade

si se cutremura

si se Tndeparteaza
asfintind

si sfintindu-se

ah acest Necunoscut
ce numele-mi poarta

Umerii mei poarta inca usor
Dulcea povara a timpului

Pe corabia mea sint stapinul

par se-apropie ceata vestitoare &

Ma uit Tn zare. Trec umbre

Nu vine nici una spre noi

Marea geme din talazuri de lemn
Sicrie negre bocete seci

E frig si eu sint stapinul

Urftul std cu mine pe punte

Oare nu-i corabia fantoma

Oare n-am intepenit pe un munte

Poate ca ar trebui sa cobor

Sa Tntemeiez o tara frumoasa

O tara de cuvinte incoruptibile
, , Tn care fara cuvint sa ma retrag

| iteratura—acide cultura

Biografiile marilor scriitori, ca si casele lor memoria-
le, arata ca biroul de lucru al scriitorului este in reali-
tate o adevarata biblioteca, iar mesele marilor biblio-
teci sint marcate de numele multor scriitori celebri care
le-au fost oaspeti obisnuiti. Asadar, scriitorii nu sinl
destinat! s& stea numai in rafturile blbllotecu ci si la
mesele lor de lectura. Si asta, fiindca, si infr-un’ caz
si in altul, este o legaturd strinsd intre scriitor si bi-
blioteca.

Unii cred ca scriitorul e creatorul bibliotecii, iar altii,
tocmai din contra, ca biblioteca este intru totul o crea-
tie a scriitorului. Poate ca la rezolvarea acestei probleme
de genetica ne poate ajuta adevarul stiintific ca folosi-
rea bibliotecilor, si deci existenta lor, a fost cu mult
anterioara imprimeriei, si anume doar cu vreo 2 000 de ani
Tnaintea erei noastre, pe cind se dovedeste a fi existat bi-
blioteca de la Memphis. Pe usa ei de intrare fiind scris :

ip, Leacuri pentru suflet”, ne indreptateste a crede cd era
frecventata de scriitori ale caror opere nu se tipareau, si
poate ca nici nu scriau, dar cu siguranta aveau dureri su-
fletesti, pentru cd erau in cdutare de leacuri, si atunci ca
si asta2| ca si miine.

Ca le frecventeazd sau nu, scriitorii declard bibliote-
cile institutii sacre, chiar dacd au adoptat ascutita lo-
gica a lui Voltaire: ,Sacres ils sont, car personne n.-y

touche”,
de ele*.

Literatura e un act de culturd. Tot ce s-a scris Thainte
ca beletristica, filozofie, ideologie, sociologie etc. con-
stituie, intr-o masurd mai mare sau mai micd, materie
primé prin care se observa si se interpreteazé fenome-
nele vietii contemporane, din care studiul culturii i
specificul ei fac parte si sint un indiciu pentru atitudi-
nea scriitorului in opera sa. Pentru a face o opera o-
riginald si a avea o viziune exacta a fenomenelor vietii
pe care ochiul le sesizeaza doar in materialitatea lor,
scriitorul trebuie sa aiba in prealabil o serioasa si mul-
tipl& culturd. Toti marii scriitori ai lumii s-au dovedit cu-
noscatori ai culturii contemporane lor, cit si ai culturilor
clasice care stau la izvoarele acesteia. Altfel, un scriitor
poate socoti cu buna credinta ca.. el a descoperit a-
cum roata.

Tinta fireascad a oricarui scriitor, in ambitia sa, este
de a aduce ceva nou in gindirea poetica sau in forma
ei de exprimare. Scriitorul, pentru a-si supravietui, tre-
buie sa fie un vesnic cautator.

De altfel, vrind-nevrind, orice scriitor — indrumétor,
fie numai si prin farmecul artei sale — trebuie si aiba
o conceptie de viatd si, as spune, nu orice conceptie,
— ci cea mai avansata, cea mai plina de umanitate, de

— adica ,sacre sint, caci nimeni nu se atinge

somnului

Marxismul — filozofie deschisa

socialiste este influentata

de nivelul culturii materiale si spirituale’ pe

care 0 mosteneste si de la care porneste.
Caracterizind revolutia socialistd din Rusia, Lenin
sublinia c&, pe linga Tnfaptuirea telurilor proprii,
sarcina directd si imediata a acestei revolutii era
o sarcina burghezo-democratica. O astfel de sar-
cina, directa si imediata, a caracterizat revolutia
socialista din cele mai multe tari care au trecut de
la capitalism la socialism. Pentru a putea construi
socialismul si cultura socialista, ele au trebuit sa
infaptuiasca ceea ce n-au realizat revolutile bur-
ghezo-democratice si nu a realizat nici orinduirea
capitalistd. Pe planul culturii materiale, a fost ne-

onstructia culturii

cesar ca ele sa-si insuseasca tehnica marii indus-
trii, generalizatd in tarlle capitaliste avansate,
sa-si dezvolte cdile de comunicatie etc.; pe pla-

nul culturii spirituale, cele mai multe din aceste
tari au fost nevoite sa Tndeplineasca sarcinile o-
rinduirii anterioare : alfabetizarea, educarea oa-
menilor muncii in spiritul d|SC|pI|ne| insusirea unei
culturi tehnice elementare etc., care nu sint sarcini
ale revolutiei socialiste, ci ale celei burghezo-de-
mocratice. Aceastd situatie a creat dificultati pri-
vind Tncadrarea lor depllna in revolutia stiintifico-
tehnicd  contemporana, trecerea lor pe scara
larga la automatizarea proceselor de productie,
desfasurarii largi a creatlei spirituale proprii so-
cialismului si purtind pecetea umanismului socialist.

in sfirsit, cu toate ca noua culturda nu poate fi
opera unei generatii, generatia care a Tnfaptuit
revolutia poate grabi acest proces. intrucit rela-
tiille sociale implica raportul obiectiv-subiectiv si
spontan-constient, in actiunea de faurire a  noii
culturi si de preluare a mostenirii intervine atit
factorul subiectiv, cit si cel spontan. Factorul su-
biectiv poate interveni pe linia cerintelor obiective
ale dezvoltarii culturii sau, dimpotriva, pe aceed
a frinarii ei. Pe de alta parte, procesul construirii
noii culturi are caracter spontan, la nivelul consti-
intei comune, si constient, la nivelul constiintei sis-
tematizate. Factorul sublectlv isi poate manifesta
subiectivitatea, de pildd, In preluarea constienta a
mostenirii; aceasta se poate manifesta prin pre-
luarea in bloc, neselectiva, subiectiva a mostenirii
culturale sau, dimpotrivd, prin respingerea in bloc
a acesteia ; aceasta inseamnd, cu alte cuvinte,
exagerarea elementului tradltlonal in dauna celui
novator sau, dimpotrivd, absolutizarea elementu-
lui novator si desconsiderarea traditiei. Absoluti-
zarea traditiei are repercusiuni negative asupra
dezvoltarii noii culturi, asupra progresului cultural,
facind sa se estompeze caracteristica specifica a
culturii noi. Nu mai putin adevarat este cd o ati-
tudine nihilista, ,proletcultista” fata de traditiile

pozitive duce la saracirea culturii noi si, in conse-
cintd, frineaza progresul cultural, care se realizea-
za in unitatea dialectica a continuitatii si discon-
tinuitatii.

O viziune teoretica prospectiva asupra devenirii
proceselor sociale, in sensul in care apare in ope-
ra lui Marx si, mai cu seama, in Grundisse der
Kritik der politischen Oekonomie (Dietz Verlag,
Berlin, 1953), poate contribui nu numai la Tnlatura-
rea oscilarilor de felul celor amintite, ci si la ori-
entarea de perspectiva a constructiei noii culturi,
Prezentul, fara tndoiald, trebuie sd invete din prac-
tica trecutului, dar sd actioneze 1n perspectiva vi-
itorului, In functie de el, de cerintele lui. Cultura
socialista pe care o faurim trebuie sa satisfaca nu
numai cerintele prezentului, ci si necesitdtile d&
viitor ale societati noastre socialiste. Dar pen-
tru aceasta e nevoie ca in construirea culturii so-
cialiste s& pornim de la viitor spre prezent si nu
invers.

Tudor BUGNARIU

simtul echitatii. Fora aceasta, oricit i-dr suna versul din
coada, poezia lui ramine minora, perisabila timpuriu.
Scriitorul, pentru a fi selectionat de contemporani, tre-
buie sa cunoasca atmosfera, climatul, ciocnirile de
idei ale epocii, sa aiba o viziune, progresista asupra
viitorului, asupra dezvoltarii societatii si a valorii, omu-
lui, si s& militeze pentru ele. Si aceasta nu o poate
avea numai prin experienta lui proprie de viata, n
mod fatal limitata, ci prin cunoasterea din scrieri, din
relatarile si observatiile a cit mai multi din care sa ex-
traga concluziile si perspectivele. lar pentru asta, cum a-
learga avangardlstu civilizatiei la ordinatoarele elec-
tronice, el trebuie sa alerge la bibliotec3, aceastd ,alma
mafer” la care milenii si miliarde de oameni prin gene-
ratii si-au adus contributia lor de informare si cunos-
tinte, intregind mereu tezaurul omenirii.

Cultura, o cultura cit mai vasta si multilaterald, unita
cu o glndlre de sinteza si simbioz& a tuturor domeniilor
ei, care singurd poate da imaginea contemporaneitatii,
este materialul de bazd de la temelia oricarei litera-
turi.

Daca literatura este In mare parte, si pentru scriitor
si pentru cititor, un leac pentru suflet, ea trebuie sa
mearga simbolic vorbind, la dep02|tul farmaceutic, cu-
prins in fiecare biblioteca, dupa inscriptia de pe usa
strabunicii de la Memphis.

Nu exista o literatura a inculturii, nici ca gest de
bravada, nici din comoditate sau teribilism.

Demostene BOTEZ



Mihai Mosanarei

Visatorul

Pe tencuiala unei case se agata un
trandafir,

Ce Tmbdata de-arome calde, pridvorul
cufundat in soare,

Si viata lui, si-a lui comoard urcau in
jurul unui fir,

O jerba albd de Iluminda ce se Tnalta
stralucitoare.

Si-n dorul lui obscur de planta, Tmbratisa
aceasta sfoara,
Voia s-ajunga sus la streasini, acolo unde

ploaia cinta,

unde dimineata roza, bujori de singe
Tmbujoara,

Acolo unde tot albastrul 1l respira prin

floarea sfinta.

Dar intr-o zi cu vijelie, s-a rupt plapindul
fir de ata,

Si albul trandafir cazut-a cu flori si ramuri
n noroi,

Petale lacrimau la soare, cind cerul s-a
schimbat la fata,

Dar sus pe jgheab, vinjos de viatd, ridea
sub ger, un caprifoi.

Pasari rare

Tntr-un tarim sarac si trist, in coltul unei

balti pustii,

Eu am vazut Intr-un apus, un stol fantastic
i bizar,

Un stol de aripi ce roteau Tn ceruri largi
si purpurii.

Si penele aceste roze, in filffitul lor domol,
Se Tnaltau si iar cadeau spre stuful aspru
de rogoz,

Catind un ochi de apa clara, Tn fundul
negru de namol.

Dar stropul de lumina magic, ce le chema
din fund de zari,

Era murdar acum de cioturi, de rime hide,
si de serpi,

De lumea mlastinii ce-ntinda cele mai
limpezi din carari.

Atunci, aceste pasari rare, s-au asezat in
unghiuri lungi,

Si au vislit spre poarta-n flacari, a cerului
nemarginit,

Topind 1n pulberea de aur, un lant de
miscatoare dungi.

Anghel Dumbraveanu

Tnceput

De ce mi-e teama, noapte, de mine

Cind ma caut cu picioare desculte pe vint

De parca sint si nu sint,

Si cine mi-a impovarat gindul cu-atitea
lumine ?

Si cine mi-a adus aceste seminte de
ntuneric,

Si-aceste lacrimi de mingfieri,

Si cine m-a incuiat in vidul zilei de ieri

Cu aripile-ngropate-n pamint luciferic ?

E un tipat de infinit

Si-o nesfirsita-ndoiala

Si gura mi-e arsa de-o boala
De adevar negrait.

Puncte ue veaere

Exigentele
universalitati

Consider/nd tema relatiei dintre national si universal de un interes
estetic permanent, publlcam sub semn&tura criticului M. Ungheanu,
aceasta prima interventie in cadrul unei discutii mai largi.

Problema nationalului si a uni-
versalului care a cunoscut Tn
istoria culturii si literaturii ro-
mane momente foarte tensionate,
este inca la ordinea zilei. Tensi-
unea dintre acesti doi poli este
tensiunea fireasca a unei litera-
turi. Cel care a definit lapidar pro-
blema a fost Titu Maiorescu, Tn
1872. El are mai ales constiinta ca
o culturd, o literaturd nu poate
exista cu produse minore si pune
cu claritate problema universa-
lului : ,indata ce Tn apropierea u-
nui popor se afla o cultura mai
Tnaltd, ea Tnriureste cu necesi-
tate asupra lui. Caci unul din
semnele Tnaltimii culturii este
tocmai de a parasi cercul margi-
nit al intereselor mai individuale
si, fard a pierde elementul natio-
nal, de a descoperi totusi si de a
formula idei pentru omenirea n-
treagd".

Din acest punct de vedere tre-
buie vazuta si disocierea, atit de
acuzatd, intre politic si literar,
Tn termenii nostri national si u-
niversal. Exaltarea ideii de’ na-
tional si romanesc luase forme
grave, amenintind dezvoltarea
culturii. Tn Tncercarea de a in-
druma catre o dimensiune univer-
sala a culturii si literaturii ro-
mane, apar cunoscutele sale fraze
despre natiune, patriotism etc.
,Demnitatea noastra de oameni
nu ne permite ca din produceri
ce la popoarele culte ar fi obiecte
de ris sau de compatimire sa fa-
cem o colectie venerabila si sa o
depunem pe altarul patrlel cu
tamfia lingusirii. Ce este rau pen-
tru alte popoare este rau si pen-
tru noi, si frumoase si adevarate
nu pot fi decit acele scrisori ro-
mane care ar fi frumoase si ade-
varate pentru orice popor cult”.
Si mai clar : ,Pentru noi, patrio-
tismul nu poate fi identic cu im-
perfectiunea, si o lucrare slaba nu
meritd laudati prin aceea ci era
romaneascd. Din contra, tocmai
Tncercarea de a Tnveli greselile
sub  mantaua «romanismului»
ne-a parut a fi o Tnmultire a pe-
ricolelor".

Problema era aceea a gasirii
unui unghi universal pentru pro-
blemele roménesti, si aceasta ce-
rea Titu Maiorescu. De la el in-
coace istoria culturii si literaturii
romane devine istoria succesiunii
imperativului national cu cel uni-
versal, cind disputa dintre ele nu
este simultana.

Periodic, criticul roman este a-
sezat Tn fata acelorasi probleme,
una din ele e aceea a scriitorului
care fetisizeaza aspecte ale realu-
lui foarte marcate de epocd si
geografie. Exaltarea particularu-
lui, a ruralismului, a regionalismu-
lui, a lumii periferiei si a jargo-
nului, atentia pentru o lume inca
neclarificata spiritual, iata citeva
din constantele neuniversale ale
literaturii romane. Eugen Lovi-
nescu a negat prin semanatorism
lipsa de universalitate a temelor
semanatoriste si, mai ales, a felu-
lui Tn care erau Tnfatisate artistic,
refuzind acel national care Tmpie-
dicad accesul la universal. Este cu-
noscuta Tn schimb reactia sa la
romanul lon de Liviu Rebreanu,
scriitor care nu poate fi cu to-
tul izolat de semandtorism. in
lon, E. Lovinescu recunoaste pute-

rea de a universaliza o tema au-
tohtona.

Domeniul Tn care insuficienta
era de domeniul evidentei a fost,
de pilda, acela al romanului. A-
tingerea universalitatii prin ro-
man a preocupat intens pe criti-
cul si scriitorul roman si a produs
consideratii Tnca foarte putin cu-
noscute. G. lbraileanu, unul din-
tre cei dintii care-si pune pro-
blema, o rezolva oferind ca repere
proza lui Proust, Tolstoi, Turghe-
niev, adica scriitori cu atributele
universalitatii. G. Calinescu de-

plingea dupa aceea neputinta
prozatorului  romén de a depasi
mistica evenimentului si incapaci-
tatea acestuia de a se ridica la un
sens general uman care organi-
zeaza de la sine materia. Pro-
blema romanului continua sa mai
fie din acest punct de vedere o
chestiune de actualitate pentru
literatura roméand, desi schismele
produse in definirea speciei par
a-i modifica datele.

Situatia literaturii roméne, care
n-a cunoscut in epoca sa de for-
matie rigoarea unor norme cla-
sice si mai ales hrana spirituala
a culturii greco-latine, e cu totul
speciala. Ea debuteaza in plin
romantism european, cu produse
romantice, cautind sd stimuleze
posibilitdtile creatoare ale unui
popor care voia totodata sa se
descopere pe sine. Putinele valori
de universalitate certd ntr-o li-
teratura atit de tirzie se explica
si prin absenta acestui precedent
literar care ar fi trebuit sa fie
clasicismul si umanismul de ins-
piratie anticd, ceea ce aratad Tnca
o0 datd ca universalitatea este le-
gatd de clasicismul estetic si de
0 anumitd conceptie despre om.

Cine ar intreprinde o cercetare
asupra ideii de om reflectata Tn
literatura romana, si ma gindesc
desigur la ceea ce este indiscuta-
bil valoare Tn aceasta literatura,
va ajunge la concluzii extrem de
interesante pentru creatori. Ma
multumesc s& semnalez acum
doar intermitenta prezentd a unei
largi tipologii umane cum este
aceea a lui homo faber, Tintr-o
acceptie foarte larga, adica a o-
mului constructor, a omului cti-
tor, a C|V|I|zat0ruIU| a coloniza-
torulm a omului care, stapin pe
sine si ratiunea sa, este fauritor
de civilizatie chiar cu riscul mor-
tii sale. Numai mitul Mesterului
Manole si al acelei stravechi re-
licve mitologice care era Cava-
lerul trac reprezentind pe ctitor
si civilizator sint insuficiente
pentru a absolvi literatura ro-
mina de o tacere destul de lunga
asupra temei.

Tn schimb ne 1ntilnim la tot
pasul cu eroi Tnfrinti sau anar-
hici, la care nici trairea Infringe-
rii, nici anarhia nu sint trairi ex-
treme.

Dintre critici cel ce nu ramine
indiferent fatd de acest fapt este
Eugen Lovinescu, care crede ca
omul acestei conjuncturi geogra-
fice si istorice care poarta numele
de Roménia este apt si de alte
roluri Tn care initiativa si ener-
gia sa sa aiba cuvintul hotaritor.
Este la mijloc o veche prejude-
cata privitoare la poporul roman
si specificul vietii sale, care are o
anumita greutate Tn manifestarile
literare si artistice curente. Desi
0 sintezad Tn termeni stiintifici a
specificului national nu s-a efec-
tuat Tnca, au avut credit si au ac-
tionat cu putere de lege citeva
fraze generale privind caracteris-
ticile poporului roman, multe din
ele difuzate prin $coala si institu-
tiile oficiale ale trecutului.

Importante  pentru  discutia
noastrd sint acele definitii ale ca-
racteristicilor poporului roman
care au condus si conduc la con-
cluzii de ordin programatic. Din
ele putem afla ca, prin caracterul
si temperamentul sdu, poporul
roman este inapt pentru o specie
sau alta a literaturii, sau chiar
pentru cutare tip de problema
Daca strict teoretic putem accepta
ca un popor care are 0 precisa i-
dentitate istorica poate avea pre-
dispozitii mai mari sau mai mici
pentru un gen literar sau altul,
pentru o specie sau alta, scoate-

rea unor concluzii de aspect in-
troductiv din citeva foarte su-
mare analize si caracterizari ale
specificului etnic mi se pare ris-
canta. Simple pareri, aceste opinii
nu pot avea valoare de lege si

trebuie Tnlaturate ca prejudecati
E mai prudent sa spunem e
absenta unui tip de experientl
sociala Tmpiedica abordarea unii
tip de probleme, a unei specii sau
a alteia, decit sa ne asumam ras
punderea proclamarii incompatis
bilitatii unei structuri etnice c
anumite structuri sau directii
artistice.

Absenta tipului de erou hoftiK
faber e cauzata in parte si de m
prejudecata similara. La intreba”
rea de ce aceasta tipologie uman?-
este absenta s-au dat raspunsul®
de urmatorul gen : poporului roi
min nu-i sint caracteristice per-
severenta constructiva, consec<|
venta telului, inflexibilitatea jus-|
titiara. Cele mai pregnante for-?
mulari  sint cele ale lui Miha
Ralea, de pilda, care se intreb”,
pe la 1930, unde sint acele procese-'
care dureaza zeci si chiar sute da
ani si care indicd tocmai acel®
trasaturi proprii unui popor ne-
concesiv, Tncercind sa traga de
aici concluzia ca poporul roman
se caracterizeaza prin  spirit
tranzactional si ca, Tntre alte con-
secinte, de aici deriva si nepu-
tinta noastrd de a face roman. Ei
esté unul dintre cei care proiec-
teaza asupra specificului natiAiar
0 imagine vinovata de partiali-
tate. Tn fond ceea ce prezinta Mi-
hai Ralea drept trasaturi fund<a-t.
mentale sint trasaturile a ceea ce
in mod obisnuit se numeste ,bal-
canism". Fara a avea vreo funda-
mentare teoretica, fara a fi consa-
crat de vreun studiu care sa de-
fineasca termenul si aria lui, g-
cest ,,ism*“ poate fi intilnit in cele
mai serioase discutii privind li-
teratura si arta romaneasca. Se
vorbeste despre duh balcanic, se|
exalta puterea inspiratoare a a-'
cestui asa-zis spirit balcanic, no-
tiune neprecizata, confuza, care'
include atit pe Caragiale, Anton
Pann sau lon Barbu, dar tuteleazd?
si alte produse care nu se ridica
la valoarea numelor citate. E de
discutat valabilitatea acestui ter-
men ca epitet caracterizant Tn
discutiile literare, caci aria lui a-
tit de larga duce la surprize.

Care este omul balcanismului ?
Un om supus sortii, sceptic, fara
dorinta de a construi, ahtiat de
pitoresc si amator de placeri, faraL
discernamint.

Poate satisface aceasta cori¥v
ceptie despre om — subinte-l
leasa de balcanism — aspiratia
spre universal a wunei litera-
turi? Desigur cd o asemenea Vi-t
ziune care pune n_ prim-plan
slabiciunea omului, lncapamtatea
de a se domina, nu poate fi pro-B
iectatd asupra unul popor T1n-
treg fard a da nastere la falsuri. .

Cred cd e vorba mai curind de
preluarea unor prejudecati, posi-;
bile prin lipsa de atentie si stu-
diu a unor probleme foarte spi-
noase, si chiar de necunoasterea!
experient,elor istorice ale poporu-
lui romén. Nu este vorba de exft
perienta sa politica expusa Tn
orice manual, ci de experienta!
institutiilor sale specifice si a
microorganismelor  sociale  cu..
mare forta de a se conserva isto-j
ric. Nu este oglindita n litera-
tura romana, de pilda, acel lent!
proces de expansiune demogra-
fica In urma caruia cimpia a.de-
venit acel factor economic decisiv
al poporului roman intr-o peri-
oada recenta a sa. Explozia ate
ceasta demografica de la munte
sau deal spre ses este expresia u-
nor mase active perseverentg,
constructive, la antipodul aeSICH
curioase imagini propuse de Mi-
hai Ralea si ntretinutd de confu-
za ideologie a balcanismului.

Actualul proces de industria-
lizare, experienta sociala la fel
de interesanta ca cea preceden-
ta, nu este nici el un proces ne-
glijabil sub acest unghi. Procese-;
le sociale de care am vorbit nu
s-au desfasurat Tn modul cel
mai lin cu putinta, experienta o-
meneasca generata de ele Ccu-
noscut dificultati si aspecte acut,
dramatice care sint extrem de
interesante  pentru literatura.
Cum se comportda omul Tn ge-l
nere Tn fata dificultatilor, In fats
marilor rascruci istorice, iata <
tema literara extrem de largii
care nu exclude tipologia Iu.
homo faber. dimpotriva o include
si nu putem sa nu notam cu' in-
satisfactie, dintr-o perspectiva
universald, insuficienta lui pre-;
zenta Tn literatura noastra.

M. UNGHEANU



Breviar

MATEI |I.
Sl

La Tnceput, Tnainte de realizarea coalitiei guverna-
mentale conservatoare, si in ciuda tatdlui sdu, Matei
s-a gindit sa ceara $ef|a de cabinet primarului Capita-
lei, Griguta Cantacuzino, zis Prensul, al doilea fiu al
Nababului si patronul politic al lui Al. Bogdan-Pitesti.
n jurnalul sau, din care traducem, Tsi recunoaste e-
roarea: ,Era o solutie proastd Tn lipsa alteia mai
bune, nu vedeam nimic altceva la indemind. Rezerva
mai prudenta imi interzise sd& ma angajez cu totul.
Soarta pe care a trebuit s-0 binecuvint uneori n
cursul existentii mele Tmi rezerva ceva mult superior"”.
latda cum l-a servit norocul. Frecventa ,,din motive nu
prea serioase”, o familie Kernbach. Acolo a facut cu-
nostinta unei doamne Maria Wanda Chr. G., ,0 colo-
neleasa de provincie, gen vodevil", — un fel de coana
Manda care avea sa sfirseasca foarte trist. ,Ei Ti da-
torez, mai mult decit oricui, ideea de a-1 vizita, atita
doar, pe Take lonescu. M-a Tndemnat la aceasta cu tot
dinadinsul. Tatal meu avea in partidul conservator-
democrat state de serviciu a caror amintire era inca
vte. Era asadar neapdrat nevoie s& ma prezint, a pro-
ceda altfel ar fi fost [nejinteligent. Mi s-ar fi repro-
sat pur si simplu cd n-am venit s& solicit, daca mai
japoi m-as fi trezit s& ma pling de indiferenta partidu-
iiti fatd de mine. Am cedat Tnhaintea evidentei acestui
rationament peremptoriu”. In seara zilei de 23 octom-
brie stil vechi, Matei lua cina la cabaretul Maxim’s cu
doamna n chestiune si prietenul ei, cu d-na si d-soara
K., iar a doua zi dlmlneata cum spune emfatic, nu fara
un oarecare umor solemn : ,anticamera lui Take lo-
nescu numara un solicitator mai mult”. n lipsa sefu-
lui bolnav la pat, a fost primit in dupa amiaza acele-
iasi zile de ,vicarul" acestuia, Alexandru Badarau,
care l-a aminat pe a doua zi dimineata si apoi dupa-
amiaz3, la ministerul Lucrdrilor publice. Ministrul
i-a oferit intii ,0 vaga sinecura la ministerul Instruc-
tiei publice", fara sa precizeze data. ,Hotarit sa incerc
de rindul acesta lovitura cea mare, l-am Tntrebat ca-
tegoric, fara ocol si cotituri, daca locul de sef de ca-
binet era ocupat sau fagaduit ? Tncerca sa ma asigure
ca acest loc e ceva inferior, grosolan ca ocupatie, dar
nu m-am lasat convins si adaugai pina la urma ca
dorinta cea mai vie a tatalui meu era sa ma vada ata-
sat pe linga Alexandru Badarau".

Nu se putea 0 mai totala rastalmacire a ultimei do-
rinti parintesti!

»Multumita oare acestei banalitati — caci el a re-
petat-o — cistigat-am partida ? Poate. Pastrez amin-
tirea vie a sensatiei pe care am avut-o atunci, auzin-
du-1 pe ministru cum dadea Ia telefon ordinul si se
faca decretul meu de numire". Sa nu credem ca Ma-
tei s-a indoit o clipa de efectul fulgerator al minciu-
nii cu care smulsese numirea sa. Caci adauga : ,,Un an
mai tirziu, s-ar fi petrecut foarte probabil altfel can
1920. Dar atunci, lumea era sub impresia mortii re-

Fragmente critice

CARAGIALE
ultima vointa a tatalui

sau

meu, nu se aduseserd Tnca ramasitele
lui In «patrie»". De ce ,patrie” ntre ghilimele ? Tl
credea Matei pe tatal sdu mai putin legat de tara lui
decit era el Tnsusi ? Ne-ar fi usor sa citam din scriso-
rile lui catre N. A. Boicesou, atitea pasaje Tn care se
aradta Tngretosat de toate din tara si spunea ca abia
asteapta un ,filon" ca sa respire din afara! Sa tre-
cem 1nsa mai departe. Matei se mird grozav cum,
dupa zece zile de la ncredintarea portofoliului, Ba-
dardu nu-si luase Tncd sef de cabinet ,,cTnd acest post
trebuie sa fi fost pindit de ani de zile si Tn definitiv
aprig solicitat". La lumina acestui considerent, ferici-
tul cistigator se felicitd ca a trecut. Tnaintea a peste
doudzeci de candidati (,,] ai evince plus de vingt can-
didats"). Nu pastra Tnsd recunostinta tatalui al carui
nume fortase rezistenta ministrului, ci.. Providentei
care, ,,fat,a de mine n-a fost prea adesea darnlca dar
care, totusi, ,mijloceste de fiecare data Tncununind
astfel cu succese unele din intreprinderile mele, inde-
plinind unele din dorintele mele".

Matei Tsi aminteste cu sfintenie, dupa douazeci de
ani, datele : ,Am |ndepI|n|t func'gla de sef de cabinet
al ministrului Lucrarilor publice de la 25/X//7.X1.1912,
numirea mea e antidatata : 16/29 X pina la 4/17. 1.
1914“ (un dar de salariu pe zece zile nemuncite !). Si
recunoaste cd nu si-a putut da masura decit pe ju-
matate ; dar nu din vina lui, ci a ministrului, care,
dupa el, s-ar fi aratat sub orice asteptare. Cit despre
Matei, iatd cum se lauda: ,Activitatea mea a fost
cu totul deosebitd de aceea a generalitatii sefilor de
cabinet, pentru care nu este decit un izvor de privi-
legii, de avantaje si de satisfactii disproportionate
fata de virsta si de meritele lor; eu am muncit, am
muncit zdravan, intens; oricare altul si-ar fi com-
promis sanatatea cu aceastd muncd, prin care Tncer-
cam Tn zadar sa organizez, sa pun In ordine, ca sa
dea roade ; n-as fi putut crede niciodata, daca n- as
fi constatat-o din experientd, ca un barbat care se
bucura de un renume atit de acreditat de muncitor,
sa fie atit de lipsit de metoda cea mai elementara, si
pe lingd aceasta neglijent si dezordonat, distrat, ri-'
sipit si febril. Si adesea eu eram acela care trebuia
sa descurc lucrurile, ceea ce cerea adevarate tururi
de fortd". Bietul Matei si ferice de Badarau! Desi mi-
nistrul nu i-a aratat cuvenita pretuire. Matei vrea
sa treaca drept cit se poate de marinimos : ,Am fost
asadar mai mult legat de functie decit de ministru.
Dar pentru serviciul nepretuit pe care defunctul Ba-
darau (mort la 27 (26 ?) I1l. '27) mi l-a facut, Incredin-
tindu-mi aceasta functiune, ramin recunoscator me-
moriei lui Tn cea mai larga masura, si completul si
prematurul sau sfirsit politic a Tnabusit cu mult Tnain-
tea mortii lui ultima urma de resentiment pricinuit de
anumite blamabile procedee din parte-i, si modul nu
prea cotrdial cu care ne-am despartit".

cente a tatalui

»nstelat, fantomatic si palid..."

Pentru cine a citit straniile povestiri mortii ia,
din Echinoxul nebunilor, poemele de a-
cum ale lui A. E. Baconsky nu constituie
0 surpriza. Vreau sa spun : nu o0 surpri- tul,
za prea mare, intrucit obsesiile de aici,
miturile si simbolurile ce se rotesc Tn {
versurile descarnate-de imagini din Ca- si
davre Tn vid sint tratate, mai ntli, in
tr-o manierad fantasticad solemna si li-

la ei,
lentd materialitate si versul se rasfata
n cultul puroaielor si hoiturilor, in cul-
deci, al antipoeticului. Baudelairie-
nii nostri (T. Arghezi,
videscu — cel din Inscriptii), incompleti
inconsecventi — sint mai ales vizio-
nari si (cazul lui Arghezi) pamfletari,
ineonformisti.

aceste forme de o vio-

Bacovia, N. Da-

De o structura baudelai-

ghizate. De reguld, versurile graviteaza
n jurul unei unice sugestii.
aceea de claustrare, de rupere a coe-
rentei universale, sugestia — cu un cu-
vint — a Spll’ltu|UI care fsi intoarce cu
vehementi resemnare fata de la prive-
listile si ipocriziile istoriei !

»2Am voit sa ard, sa Tnalt, sa iubesc,
sa darim, / am voit sa pling,

Asadar obtinerea modestei_functii de sef de cabinet
i s-a parut lui Matei un ,serviciu nepretmt

Care sa fie pricina multumirii majore ce i-a lasat
aceasta vremelnica sIUJba7 Decoratiile! ,Fiind fost
timp de 14 luni sef de cabinet al ministrului, atinsesem
unul din obiectivele vietii mele. Printre avantajele pe
care aceastd functie mi le putea oferi, cea mai de
seama era posibilitatea sd obtin decoratii. Sub acest
raport rezultatele au fost slabute Propus ofiter al Co-
roanei Romaniei, n-am fost facut decit cavaler'. A
urmat Tnsa o serie notabila de tinichele. , Astfel am a-
vut medalia ,Bene Merenti" si ,Barbatie si credinta",
ambele clasa I-a, prima de la defunctul Emil Nico’au
(In timpul razboiului sau putin Tn urma), colegul meu
la Instructia publicd, si a doua de la defunctul N. R.
Capitaneanu (mort la 28.X11.’33), directorul general
de la Interne. Atasindu-ma Tn calitate de secretar pe
linga Comisia mixta sirbo-romana pentru studiul jonc-
tiunii cailor ferate ale celor doua tari printr-un pod
peste Dunare, sirbii Tmi fagaduira formal cravata de
comandor al Sfintului-Sava. Dupa sase luni, aflam ca
mi se daduse gradul imediat inferior. Jignit de acest
procedeu balcanic, am_declarat Tnainte de a primi or-
dinul c& m4 vad silit s&-1 refuz categoric. N-am regre-
tat-o niciodatd". Retineti acest gest de orgoliu ranit.
»2Abia dupa cincisprezece ani am primit crucea Le-
giunii de onoare. Am scapat Tn 1922 cravata Rozei
albe a Finlandei (..) si Tn 1925 aceea a Coroanei Ro-
maniei (.) Acum cind insi cu zece ani mai tineri ca
mine stat in pragul de a primi marea cruce, si oameni
de virsta mea care o au de zece ani, cum m-as putea
multumi cu mai putin ? Fie ca n viitor o distinctie
prea tirziu obtinutd sa nu faca sa-mi sporeasca ama-
raciunea“.

Intorcindu-se la norocul initial, Matei Tncheie ast-
fel : ,Postul de sef de cabinet al ministrului Lucrarilor
publice a fost Tnceputul si sfirsitul carierii mele poli-
tice (sic). De atunci ,capitis diminutio”, afara de un
loc meschin de sef al biroului de presa, mai intii in
sectia externa a ministerului de Interne, sef de birou
principal clasa I, ceea ce a fost pentru mine o degra-
dare (sic), n-am mai reusit sd fiu nimic. Tn 1920 n-am
putut face parte din lotul copios al celor ,din afara
de carierd" cu care Take lonescu si-a Tntesat cadrele
diplomatice si consulare. Ducindu-ma sa-i cer un loc
modest de consul, mi-a spus ca a facut deja prea multe
numiri, dar sa merg sa vorbesc cu secretarul general
Derussi : adinc vexat am comis atunci grava eroare
de a parasi partida. Am solicitat apoi mereu in za-
dar Tn 1926 lui Goga un loc Tn Parlament, in 1928 lui
Titulesou legatia din Helsingfors, si Tn 1931 lui...

Otescu.. o prefecturd de judet.. As fi putut Tnsa fi
deputat, senator, prefect, ministru plenipotentiar
daca.."

Ca Pirgu, macar ! Poate ca de ciuda acestor insuc-
cese ambitiosul marturisit I-a acoperit pe cel mai ab-
ject dintre eroii sai cu toate onorurile pe care el in-
susi le rivnise, fara a le putea dobindi. Sa se remarce
insa ca Matei nazuia ranguri politice ,mult" Tnalte
dar fara prealabile contraservicii. Nenea lancu se
cheltuise enorm de-a lungul unei campanii electorale

de pomind din primavara si vara anului 1908, si tot
n-a obtinut deputatia de la Take lonescu. Mai sigur
pe sine si pe meritele lui, Matei cerea totul fara sa
fi dat nimic. Si se mai si mira de neizbutirile lui.

Serban CIOCULESCU

inocent, obiectele sufera de un fel de
rdu de mare. Un rdu de existentd poate
fi numitd aceasta suferintd perfida, pa
care Tncearca s-o sugereze poemele lui
Baconsky. Poetul solicita, cu oarecare
pedantism de carturar dezamagit, moar-
tea, pentru a grabi o noud nastere :
»in tacutul, In marele riu, / cu aripile
moarte m-as duce — / in tacutul, cer-
nitul / dom al padurii. // Cine ma plin-
ge ? Steaua / TIsi cauta singurd chipul
— / poate ca pling ursitoarele, / poata
ciulinii. // Poate ca-n trunchiuri gra-
vide, / eu Tnsumi, Tn trunchiuri de sal-
cie / pling asteptindu-mi / cealaltd nas-

lata, pe

sa lupt,

vresca Tn naratiuni.

Temele de meditatie sint, cu mici va-
riatii, aceleasi. Si acolo este vorba de
moarte, de singuratate, de o tristete in-
tSsfinita a lucrurilor, de destinul indi-
vidului, de o senzatie coplesitoare de
vid, transpuse, toate, Tn niste parabole
cu mai multe intelesuri. In poeme,
A. E. Baconsky da acestor motive o ex-
presie mai directd si mai intima. Liris-
mul lui este reflexiv si elegiac, Tnsa de
0 solemnitate studiatd si cu o nota ora-
culara ce nu paraseste niciodata stilul
autorului. Impresia ca A. E. Baconsky
baudelairizeazé apare de la nceput. E
vorba, Tn Cadavre Tn vid, de schelete, de
hoituri, de osuarii devastate, de cai ce
se descompun, de ciini ce mor de tur-
bare si ,Incd o datd, de cranii, de viermi
si de carnea ce putrezeste sub puterea
unei forte nevazute. Materia este 1in
stare de disolutie, un rau o roade pe
dinduntru si fiecare lucru duce la bord
un cadavru. Nici cuvintele nu scapa
de aceasta boala si primul semn al
mortii lor este proliferarea monstruoasa.
Literatura nu-i decit un depozit urias
de cuvinte moarte. intr-o Poligrafie bol-
nava, poetul sugereaza un asemenea
osuariu de carti. tnsa baudelairianismul
sgte, la A. E. Baconsky, numai un
punct de plecare si acela exterior. Ade-
varatii baudelairieni cintd cu voluptate

descompunerea si simt ca Maurice Rol-
linat (Les nevroses) delicii la vederea
unjSi. cadavru n descompunere. Intuitia

riana nu se poate vorbi, la noi, decit la
Bacovia. La N. Davidescu, ca la multi
altii, baudelairianismul este o poza (este
si titlul unei poezii), o tunica neagra pe
care, de altfel, poetul o leapada la
vreme.

O concentrare de elemente terifiante
aflam Tn Cadavre in vid, Tnsa esentiala
mi se pare, In poemele de aici, nu viziu-
nea destramarii materiei, nu presimti-
rea mortii Tn materialitatea ei cea mai
directd, ci intuitia morald a sfirsitului
si presentimentul unui timp ucigator.
Toate poemele au, de fapt, o unica ob-
sesie si aceasta este senzatia de gol (de
gol metafizic), de degradare si compli-
citate. Nota existentiala este dominanta
si versurile exprima o constiinta tero-
rizatd de ideea mortii si o sensibilitate
ce Tnregistreaza bataile inimii bolnave

lucrurilor. Tnsa aceasta senzatie de
pieire nu ia nici calea poemului filozo-
fic (ca la Blaga), nici pe aceea a poemu-
lui romantic cu largi viziuni escatolo-
gice. Genul Tn care se ilustreaza A. E.
Baconsky este mica poema meditativa,
elegia distinsa, carturareasca, fara stra-
lucire metaforica, redusa la o comuni-
care de idei de pe care poetul a scos
carnea imaginilor. Un discurs liric de
0 aleasa tinuta intelectuala n  jurul
unui  simbol fundamental — acesta
este poemul lui AEE. Baconsky. Tnsa n

arterele acestui discurs curge singe ele-
giac si metafora, refuzata programatic
de autor, intra In poem sub forme de-

sa ucid — / e oare o tara, un timp, un
tarim ?... / un zid pretutindeni, un zid. //
Voi pleca deci lasind mostenire o
Iun;;a / trena de singe, de zgura, de fum

putinii ce vor putea sa ma ajunga /
poartd stigmatul meu de pe acum. //
Otraviti-va carnea! Din hoitul Tmbal-
sdmat / nici spic, nici floare, nici sal-
cie nu da ! / iatd se-aude istoria urlind
departat — / cine are urechi de auzit, sa
auda L.“

Aici si Tn alte poeme, A. E. Baconsky
vizeazd 0 anumitad violenta a istoriei si
exprima in chipul cel mai discret un
sentiment al timpului care complica,
rastoarnd si murdareste notiunile cele
mai limpezi. Tradatorul nu se mai deo-
sebeste de cel tradat si in Tntuneric ei
se Tmbratiseaza. Mortil nu se mai aleg
de cei vii si nimeni nu stie cine mai
este Tn viata, Tntr-atit lucrarea mortii
sporeste, timpul degradeaza (Tnmor-
mintare). Dintr-un fluviu ies sapte hie-
ne grase si sapte hiene slabe, hulpave,
dornice de cadavre si poetul implorad
zeul hienelor sa coboare duhul fetid in
lucruri pentru a Tnmulti, astfel, numa-
rul cadavrelor necesare (Invocare pesti-
lentiald). Sint, In Cadavre in vid, viziuni
si mai negre. Eros agonizeaza, nimfele
au devenit scheletice, Tnsa privelistea
acestui dezastru nu mai raneste ochiul
obisnuit cu semnele agoniei. Semintele
sint, tot asa, bolnave si, ca ntr-o pa-
rabola a apocalipsului, ele cad pe Tn-
tinderi negre si sterpe (Martie falsul).
Cuvintele se leapada de sensul lor pur,

tere"
Eugen SIMION
(Continuare in pagina 14)

VASILE PINTEA ZBOR



otelul, masiv, plombé Tntre doua
H cladiri mai

marunte, oarecari,
amintindu-mi — ciudat — culele
risipite pe cimpiile scurte ale Olte-

niel —, are zidul exterior, cel dlnspre
strada, la Tnaltimea primului cat, Tn-
conjurat de un briu din caramida smal-
tuita in verde; acel verde stins de
prabusirea soarelui peste vegetatia hao-
tica a intinderilor de pamint. Sub
streasina Tngusta a acoperisului — si
numai Tn Ardeal pot fi vazute aseme-
nea acoperisuri cu contururi uniforme,
eu bulbucaturile Tmpletirii tiglelor ca
spindrile unor pesti monstruosi — a-
luneca un alt rind de cardmidd smal-
tuitd verzui, mai Tngust, dar si mai ca-
pricios pentru ochi; atunci cind, spre
seara, o data cu aprinderea luminilor,
strada hotelului (de fapt strada prin-
cipala a Tntregului oras, retezind ora-
sul Tn doua, despartindu-1 artificial in
soras" si ,Cetate", ocolind de aproape
ridicatura de piatra pe care se afla
de mai multe sute de ani Cetatea Si-
ghisoarei) Tncepea sa capete moleseala
obisnuitd, fada, a bulevardelor de pre-
tutindeni : refuglu simplu, indeosebi al
tinerilor, indeosebi al batrinilor curiosi
Si nemultumltl indeosebi al grupurllor
de eleve |ndrept|ndu se spre case Si ca-
mine, macinate de-o veselie strident3
— refugiul simplu al asteptarii picurate
Tn suflete si-n trupuri de ratacirea le-
nesi pe teritoriul mereu Tnseldtor care
este strada.

Si-atunci, Tn rastimpul grabit ai pier-
derii zilei si chiar si mai apoi, si mult
mai apoi cind strada a ajuns sa fie pus-
tie si prin asfaltul crdpat sa Tmprastie
o duhoare ncinsa de cauciuc si tigara,
de smoald si ambalaje de dulciuri —
si, iardsi ca pretutindeni, maturatorii
sa apara Tmpingind tomberoanele cu
roti linistite, ferindu-si trupurile cu o-
chii de pisica, sticld rosie striatd, prinsi
pc uniformele de postav — atunci deci,
cladirea masiva cu parterul si mezani-
nul ocupate de o braserie si un restau-
rant cu preturi de bar, cu geamurile
de la strada acoperite de perdele din
plastic galbene si afumate, cu usa de
la intrare balansind poticnit si azvirlind
cu fiece balansare acordurile’siltate ale
unor melodii de dans si-acel freamat
usor al localurilor cu mochete pe po-
dea, si-acele chicoteli degraba pier-
dute si-acea liniste obositd, neastep-
tatd —, atunci deci, hotelul de prim
rang al orasului devine o oazi a rega-
sirii atit de rivnitei civilizatii Tnvatate
constiincios la cinematograf.

Arareori se mai aud jumatétile de
ord si orele batute metalic si melodios
fn Turnul cu ceas din marglnea zidului
Cetatii. Ai zice cd timpul a incremenit
pmdltor Al zice cd acest inceput de pri-
mavard, cu aerul plesnind, a Tnvesmin-
tat locurile intr-o indiferenta straina si
grava. S& fi fost asta si din cauza becu-
rilor cu mercur agatate la capatul unor
Tmpletituri delicate din fier negru sau la
colturile zidurilor caselor care strivesc
strazile suind si coborind — lumin& vi-
cleana cu iz de medicament, putrezind
totul Tn jur, Tmpingind parcé totul (ca-
ramida, piatra, fier, lemn, aer) Tn acea
indiferentd grava si greoaie. Sa fi fost
asta si din cauza tacerii — tacere de
cimitir de automobile —, a absentei
oricarui alt pas omenesc. Sa fi fost
asta si din cauza filflitului speriat de
aripi al unuia din porumbeii adapostiti
printre mecanismele orologiului cu fi-
gurine din Turnul cu ceas. Sa fi fost
toate astea, dar mai cu seama, tirziu,
acel gest frint al batrinei care a Tm-
pins la perete oblonul ferestrei mici,
patrate, a deschis geamul si s-a aple-
cat curioasd si vada cine tulburad ne-

miscarea Cetatii.

escoperita ziua, Tn lumina cetoasa
D a primaverii, Cetatea redevine

(sau se lasa descoperita a fi) pri-
mitoare, asemenea unui muzeu. O gra-
vura de L. Rohback din 1857 ar pu-
tea-o descrie la fel de bine si azi. Ora-
sul propriu-zis_a coborit Tncetul cu Tn-
cetuVani si ani la rind, coasta dealului,
s-a razletit ; doar citeva cladiri (prln-
tre care Si ‘hotelul numit acum, dupa

renovare, ,,Hotel Steaua”) mai pas-
treazd n ,oras" linia constructiilor
Cetatii:  temelii solide, groase, suind

pina sub ferestrele patrate, contopin-
du-se Jreptat cu zidurile de caramida
ingusta varuite Tn culori aprinse, de
cele mai multe ori un galben poros,
murdar, porti cu arcul mare, parca
subred, acoperisuri Tnalte, cu unghiul
mic. Ici-colo, placi de marmura spala-
citd amintesc anecdote ale istoriei ,,In
aceasta casa a locuit Vlad Dracul”, ci-
tesc Tn apropierea unuia dintre nenu-
maratele turnuri ce Tnsotesc zidul Ce-
tatii. Turnuri cindva ale breslelor de
mestesugari si Tn acelasi timp si tur-
nuri de aparare Tn calea celor porniti
sa strice sau sa supuna ordinea Ce-
tatii : ,TURNUL CU CEAS, Tnalt de 64
m., construit Tn sec. XIII-XTV, a ada-
postit pind Tn anul 1556 Sfatul orasu-
lui. Distrus de marele incendiu din
1676, a fost refacut in 1677. Cu ocazia
reparatiei din 1891 acoperisul a fost
decorat cu tigle smaltuite Tn verde. Din
anul 1898 serveste ca incinta a Muzeu-
lui  de istorie"; ,TURNUL CIZ-

~Cetatea Sighisoarei are scopul de a race cunoscute monumentele arhi-
tectonice pe care le poseda si de a dezvolta 1n rindul cetatenilor dragostea si

respectul fata de aceste valori".

D. MARTINAS

MARILOR si-a capatat forma ele
azi in 1681, Tn urma incendiului din
1676. Initial a fost prevazut cu un bas-
tion. Tn prezent adaposteste arhiva ora-
sului" »~TURNUL COJOCARILOR a
fost distrus de incendiul din 1676 si re-
construit ulterior”; ,TURNUL Ccosl-
TORARILOR, Tnalt de 25 m si con-
struit o datd cu zidul Cetatii a suferit
modificari in sec. al XV-lea. Tencuiala
lui prezinta urmele unor ghiulele din
anul 1704."; ,BISERICA-CETATE, con-
struita Tn stil gotic, a fost reparata
Tn 1350, iar alte lucrari de construc-
tie au continuat fintre anii 1429—
1525*;  ,TURNUL FRIiNGHIERILOR
a fost construit direct pe crenelu-
rile vechiului zid al Cetatii. De la
acest turn ptna la turnul macelarilor se
afla portiunea de zid cea mai bine pas-
trata" »TURNUL si BASTIONUL
MACELARILOR au rdmas neatinse de
incendiul din 1676"; , TURNUL CROI-
TORILOR, ridicat Tn sec. al XIV-lea, a
fost avariat de incendiul din 1676 din
cauza prafului de pusca aflat aici. Pe
sub cele doua porti Tnalte si boltite se
intra Tn Cetate".. Aceasta a fost,
pare-se, Cetatea Sighisoarei a carei
prezenta e semnalata inca din vremea
stapinirii romane Tn Dacia. Tncon-
jurata de un zid de aparare pe alocuri
Tnalt de 8—10 metri, lung de 930 metri

si Intrerupt din loc Tn loc de turnurile,

breslelor, Cetatea a traversat aproape
intacta incendiile istoriei pina n zi-
lele noastre. Azi, o simpla scara de
piatra roasa, cu balustrada din fier
forjat, dominata de orologiul cu doamne
si cavaleri in togi albastre si galbene
— imagine de prim plan in ilustratele
de duzina — te conduce chiar Tn inima
Cetatii, Tn piata marginitd pe doua la-
turi de Biserica-Cetate si de Turnul
cu ceas. Pindesc, ca un vizitator ce se
respecta, mersul limbilor orologiului
asteptind rotirea cavalerilor si-a doam-
nelor purtindu-si elegant Tnsemnele zo-
diei, si miscarea sacadatd a papusii cu
pleptul gol care poarta trufasd ciocanul
ce va lovi in clopot. Dar atunci cind
ora se Tncheie, doamnele si cavalerii
ramin imobili, ca si cum norocul si
nenorocul s-ar fi Tmpartit o data pentru
totdeauna, si se aude doar clinchetul

suav al clopotului pe care a cazut Tn-
cetisor ciocanul de bronz. Cobor 1n
oras pe un drum bolovanos, mai ocolit,
umbrit din loc Tn loc 'de portile boltite
Tn zidul Cetatii sau Tn temelia caselor.
Ajuns jos, la capatul scarii de piatra,
vad o batrina (aceeasi oare din seara
trecuta ?) lipindu-si palma osoasa de
balustrada de fier forjat, Tngaduindu-si
apoi un marunt ragaz Tnainte de a sui.

PEISAJ SIGHISOREAN

auzele de prinz intr-o mare fa-
bricd, desi nu respectd nici pe
departe ceea ce Tndeobste se
cheama ,ora prinzului”, ei aceste ju-
matdti de ora Tn care oamenii desfac
pe bancurile de lucru mincarea Tnve-
lita Tn hirtie de ziar si pastrata, la
venire, sub brat, putin stingaci, sau n
serviete de plastic scortos —, se rin-
duiesc Tn jurul orei zece. Pentru cei
ce lucreaza de mai multi ani in fa-
brica, scincetul vesel al sirenei cu abur
anuntind Tnceputul pauzei nu mai re-
prezinta decit un amanunt ritualic : cu
o0 clipa Tnainte ca cel harazit cu ordi-
nea orelor de muncd si odihna sa-si
faca datoria, lucratorii vechi au alune-
cat miinile dupa manetele de oprire a
maginilor si au pornit, o data cu ntiiul
gifiit al sirenei, spre spaldtor. Atunci
cind sirena nu se mai aude, difuzoarele
impréstiate prin colturile halei imense
— pentru ca prmmpala hala a Combi-
natului de faianta si sticla din Sighi-
soara masoara citeva mii de metri pa-
trati — anuntd, inutil de-acum, pauza.
Oamenii, barbati tineri si femei ti-
nere — media de Virsta a muncitorilor
combinatului este de 27 de ani — Tm-
bracati Tn halate albe, Tnconjurati de
rastele cu farfurii si cani, cu tavi si
jucarii, totul alb, totul scéldat in lac
alb, totul planwt a fi faianta — ma-
h'inca singuri sau mai multi la un loc.
In acea dimineatd a trecerii mele
stinghere prin fabrica am vazut, in ju-
rul citorva seinduri lipite pe doi ca-

priori, un grup de barbati cu palmele
suite pe masa improvizata, desfacind
febril hirtia pachetelor, pregatindu-se

cu o bucurie copilareasca sa prinzeasca,
si dupd aceea prinzind galagiosi ca-n-
tr-o excursie. Si chiar parea sa fie asa,
pentru ca, la un moment dat, s-a auzit
limpede si Tndelung o melodie séltarea-
td cintatda la acordeon de cineva din-
tr-un atelier marginas. Acei barbati au
ascultat tacuti, nu prea multd vreme,
apoi au continuat s& manince si sa spo-
rovaiasca.

n ultimii ani, printr-o dreapta asi-

milare, Sighisoara a Tnceput sa

fnsemne nu numai Cetatea, ci Si
faianta modelatd in fel si chip. Mai
putin individualizatda prin produsele
sale, cealalta fabrica a Combinatului
ridicat pe malurile piriului Dracului,
fabrica de sticla, complet automatizata,
Tneit ritmul Tn care se aduna pe ras-
tele borcanele si sticlele de suc nau-
ceste, se bucurd Tnsd de atributul spec-
taculosului.  Acolo unde faianta in-
seamna farfurii si cani, halbe de bere

si tavi, suporturi de oua si jucdrii, nu e
nimic spectaculos. Nici gesturile mun-
cii nu sint spectaculoase si nu cheama

neaparat la ceea ce uneori se presupune
a fi poezia muncii. Stravechile roti ale
olarului, metamorfozate pentru uzul
productiei de serie, prevazute cu mu-
laje fixe, azvirl necontenit aceleasi si
aceleasi farfurii sau cani. Numai intr-o
singura sectie roata olarului, actionata
totusi electric, mai d& ragazul pipairii
lutului cu buricele degetelor. Aci, n
aceasta sectie numitd modelaj- modelorl
aflata din punctul de vedere al fluxului
tehnologic la Tnceput, confundindu-se
adeseori cu atelierul de creatie, un ti-
nar de 24 de ani, Deac Francisc, pa-
sionat de esperanto (cunoaste inca trei
limbi strdine) e modelat nu cu mult
timp in urma mulajul ynui obiect apa-
rent lipsit de fantezie: suportul ck;
oud! O cupa minusculd si delicata,
care Tnsa se produce anual Tn aproape
un milion de exemplare. Povestea
noului suport de oua, pentru ca a
avut o poveste, a fTnceput din ziua
in care s-a bagat de seama ca ve-
chiul suport .era grosolan, ca mula-
jul dupa care se tragea seria se de-
gradase. Atunci Deac Francisc s-a a-
pucat sa-l remodeleze. Si chiar daca
azi noul suport se bucura de-o oarecare
faimad Tn sectie (acesta este si motivul
pentru care fac atita caz de el) nu n-
seamna ca nu i se mai pot aduce co-
rective Tn privinta supletii, a greutatii,
a frumusetii. Astfel ca munca tinaru-
lui modelor se margineste, In vremea
din urma, la migala degetelor albite de
ghips pe conturul minusculei cupe. E
mult ? E putin ? Citeodata e mult, cite-
odatd e putin, prea putin, important ra-
mine Tnsa faptul ca tinarul de 24 de
ani e multumit, de viata si de munca
lui. S-a nascut n Slghlsoara dar pen-
tru a deprinde meseria de modelor a
trebuit sa mearga la Cluj. lar cind, in
urma cu opt ani,
tul era de-acum gata, intrase in func-
tiune si fabrica de sticld, si el a conti-
nuat sa invete de la batrinul mester al
atelierului. Nu e singurul din sectie care
a ucenicit la fostul olar. De aceea,
spre aducere aminte, au rinduit cu
totii Tn magazia de modele o mica
expozitie cu mulajele facute de-a lun-
gul anilor de mesterul azi pensionar.
Pe rafturi din seindurd atoasa stau in-
sirate scrumiere, vaze de flori, bibe-
louri, cani si farfurii — munca de a-
proape 0 viata intreagd a batrinului
care a pus pe picioare atelierul de mo-
delaj al Combinatului. E mult? E pu-
tin? A fost mult? A fost putin? Deac
Francisc refuza sa vorbeasca despre
munca si viata mesterului. Se Tntoarce
in atelier si se aseaza pe scaunul Tnalt,
isi apleaca umerli peste bancul de lu-
cru, rdzuie cu un cutitas, atent, miezul
de graflt al cupei. 'S-a raticit iarasi
printre ceilalti — tineri Tmbracati in
halate albe, muncind Tntr-o liniste de-
savirsita, doar uneori, simplu, cite ri-
nul din ei se apuca si fluiera o melodie,
pierdut.

mul cu obraz muschiulos, cu ochii

stersi de chibzuintd, Tmi arata cu

un gest larg orasul M-a simtit
strdin de locuri si m-a Tndemnat sa
sui iardsi scara de piatra roasd. E_pro-
fesor de limba romana si, suind alaturi,
mi-a spus giflit o poveste ncurcata
cu sala de dans a Casei de culturd, cu
cele doua cinematografe ale orasului, cu
bulevardul tixit de tineri la orele de pro-
menada, cu televizorul dintr-o odaie
cu tavanul jos al hotelului —, si pe
neasteptate,  ajunsi sus, nsotindu-si
gestul larg cu care ocroteste cumva
privelistea orasului, conclude : ,Asta
este de fapt ORASUL !.“

Ca un privilegiu, orasul se descopera
privirii in intregime. Citeva construc-
tii recente, dreptunghiulare, Tn culori
pastelate mlnjlte de ploaie, sparg pe
alocuri uniformitatea Tnaltimilor de
tigld. Intr-o margine, departe, se des-
luseste conturul cenusiu al Combinatu-
lui de faianta si sticld, locul de munci
a unuia din cinci locuitori ai Sighisoa-
rei.

— Sui din c¢ind Tn cind aici, In Ce-
tate, reia domol interlocutorul meu, ca
si cum aceasta marturisire ar fi urma-
rit-o. Stiu totul pe dinafard, copacii,

s-a Intors, Combina-'

casele, strazile, portile. M-am nascut si'

am copilarit aici, si liceul tot aici I-am
facut, nu chiar la scoala unde predau
azi... Dupa facultate, desi as fi putut sa
merg Tn alta parte, n-am facut-o, si.

regret. Sighisoara e un oras Tn care.



mraind un timp, simti nevoia sa te Tn-
orei. Asa sint toate orasele Ardealu-
lui. Ar fi o copilarie sa spun ca m-am
intors la Sighisoara din cauza Cetatii,
ntr-un fel, de mult timp Cetatea nu
mai  Tnseamna nimic pentru mine,
nu-mi mai trezeste nici o curiozitate.
Cetatea, cred, a ajuns sa fie un ~car-
tier" oarecare al orasului, s-a lasat n-
ghitita de oras si orasul nostru de pro-

T vincie a replamadit-o si ne-a daruit-o
\ iar, Tncarcata cu toate pacatele si feri-

cirile lui. Intelegi ce vreau sa spun?
Cetatea nu mai e de mult timp un loc
sfint. N-am nimic Tmpotriva urbaniza-
rii, Tmi place sa beau o cafea intr-un
bar cit de cit civilizat (de-acum cobori-
sem putin si Tntirziam la 0 masa joasa
a barului strident decorat instalat la
intrarea Tn Cetate, intr-o casa veche),
n-am nici un chef sa orbecadi pe strazi
lipsite de lumina electrica, si-asa mai
departe. Uite, Imi amintesc, am citit
undeva ca Sfincsii din Egipt au fost
transformati Tn decor pentru un spec-
tacol de sunet si lumina.

Evident, cu Cetatea Sighisoarei nu s-a
ajuns pind aici si probabil nu se va a-
junge niciodata. Dar poate ca nu electri-
citatea si nici magnetofoanele nu sint
raul cel mare si necesar, ci faptul cd nu
se face nimic, absolut nimic pentru a
pastra intact, cel putin Th nol, cei nas-
,cuti si traiti aici, emotia prezentei is-
toriei acestor locuri. Exista un pliant,
7l gasesti la Muzeul de istorie, care se
deschide cu o explicatie cel putin

jurista : ,Cetatea Sighisoarei are scopul

de a face cunoscute monumentele ar-
hitectonice pe care le poseda si de a
dezvolta Tn rindurile cetatenilor dra-
gostea si respectul fatd de aceste va-
lori". Dar din zece insi ntrebati, daca
stiu doi sa-ti spuna cu ceva aproxima-
tie ce addposteste Muzeul de istorie |
De acord, sint altele mai importante
de facut si se fac, la nivelul scolii or-
ganizam vizitarea Cetatii si  discutii,
dar viciul nu se afld n modesta orga-
nizare a unor actiuni. Ci Tn realitatea
cd s-a Tmpamintenit de-acum senti-
mentul trairii Tn preajma unor turnuri
de piatra, a unui ceas care suna jumata-
tile de ora, a unei biserici gotice dara-
panate, a unui zid de aparare... e-0 ini-
tiere timpurie si dupd aceea constanta,
ramasa totusi in faza perceptiei, Iipsité
de magia crearii legaturii cu trecutul
nostru. O familiarizare grosolana, epi-
dermica cu ceea ce aparent pare sa fie
Cetatea — ziduri, turnuri, strazi, Ilu-
cruri pe care le poti vedea si-n alta
parte, doar cd au alte forme. Si asta
ucide emotia, asta ne face si striba-
tem strazile cu acelasi pas cu care tre-
cem pe strazile orasului, grabindu-ne
s3 ajungem n oras. Si-atunci, pe buni
dreptate, tinerii si nu numai ei, cauta
strada asfaltatd unde se simt mai Tn
largul lor, pe care o cunosc, care-i cu-
noaste, care-i nduceste cu detaliile ei,
uneori atit de ieftine... Sighisoara sen-

timentala rataceste in preajma hotelu-
lui si-a barului asta. Cetatea e un loc
cu care ne mindrim, dar pentru noi nu
mai Tnseamna de mult istorie, de mult
nimeni dintre noi, poate doar strainii
de oras, n-a mai descoperit-o cu emo-
tia celui care-o Intllneste pentru prima
oard. E bine, e rau? Nu stiu. Dar ceva
ar trebui totusi facut. Stii, Tn anii din
urmad n-am mai vazut Tndragostiti
Cetate.»

Tn aceeasi seard, plecind din Sighisoara,
am cumparat o ilustrata cu scara de pia-
tra roasa marginita de balustrada de fier
forjat, dominata de orologiul cu doamne
si cavaleri Tn togi albastre si galbene.

Constantin STOICIU
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Grigore Hagiu

exista somnul

dar eu adorm
adorm de tot

isi scoate palid arborele-n fata mea

Tntiiul suflet mistuit de teama
dar eu adorm adorm de tot
fintina uita sa-si mai suga
licoarea noua din calcfiiul vulnerabil
dar eu adorm adorm de tot
albastrul pur Tmi invadeaza trupul
din cer in cer lesina pina-n mine
dar eu adorm adorm de tot
par n sfirsit s-arate stelele
cum stiu sa spele mortii tineri
dar eu adorm adorm de tot
saminta Tsi maninca legea
de niciun verb nu mai avem nevoie
dar eu adorm adorm de tot
pierduta gura parca se deschide
porunca fara de oprelisti sa ramina
dar eu adorm adorm de tot
si s-ar putea sa nu mai trebuiasca-n noi
nimic
abia o slaba smulgere Tn sus
dar eu adorm adorm de tot
si mila nici nu vrea pici nu respinge
se are-n orice loc la Tndemina
dar eu adorm adorm de tot
se otrdveste se resoarbe

Tnvinsa neprimita iar destdinuirea

dar eu adorm adorm de tot
si ce sa mai vorbim de piramide
de plumbul lor cu care zeii
de multa vreme disparuti
ramasi numai mireasma
ne masoara arsita si boala
de tot pamintul transformindu-se-n nisip
neputincios sa coaca totusi
mumiile pina la capat
si ce sa mai vorbim despre orase
alunecind Tncet pe lei de piatra-n mare
si ce sa mai vorbim despre coroane
zburind cu creiere Tn gheare
noaptea izbindu-se de teii infloriti
si ce sa mai vorbim de catedrale
de orgile din oase lungi de sfinti
razbind pe strazile intortocheate
rasarind de sub pamint
si ce sa mai vorbim de oasele de inorogi
si cum sa ne Tnchipuim cenusa lor divina
respirata la-ntimplare
gaurindu-ne plamanii
si ce sa mai vorbim de coridoarele
de boltile firidele
pe unde inima la pinda-n trup
elastica pe razele incerte de lumina sare
si ce sa mai vorbim de hoiturile noastre
morminte-atitor miei cu iarba-n gura
si ce sa mai vorbim
de frigul scos mutat de cimitire-n lucruri
de crucile de piatra
cazind nebunilor peste picioare
si ce sa mai vorbim despre nascutele
fecioare din impreunarea
unui topor de cremene
si-0 lebada pe lacuri sugrumata
si ce s& mai vorbim despre oglinzi
hipnotic lenes princiar
le trag pe usi afara norii sumbri
si e 0 spaima o nuntire un sfirsit
din care nu se-ndestuleaza somnul
o clipd lumea sta Tn cumpanire
dar eu presimt si-i strig
opreste-te 1i spun opreste-te
0 ezitare si-o sa fie prea tirziu
Tmi esti de-ajuns si posedarea
nu ma mai inefnta
dar sufletele tale deodata
din adinc saltate ma doresc
nimic nu se mai poate face
ma doresc 0 s-au pornit
ba da exista somnul
trebuie sad cad Tn somn
ocrotitorul somn
trezit Tn madulare
si-apoi eu Tnsumi parca am cuvint
ma scol ma stiu
Tn virf de turn cu scara-ngusta
pe care urca somnul darimindu-si treptele
opriti-ma
sau prabusiti-va Tn somn
ma bate nenorocul
totul despre mine sa rostesc
dar ma salvez din propria-mi iluminare
din primejdia ciocnirii

nu am organe sa ma tin
pe mine Tnsumi la vedere
cuvintele mi-adorm pe buze
pe inima mi-adoarme gura
si inima pe oase imi adoarme
osul dormea de mult
din Tntuneric scot Tn cupe
vertebrele saminta unui soi de mac
sint roata de gradina
pe cimpuri Tnclinate-alunecind
cu ce vocale am calcat
si citi Tn ele laolalta
sa ne privim aceleasi urme
Tntiparite-n tarmuri
sa stam de vorba sa dormim
sa fim noi insine
deopotriva adormiti
de doud ori mai mari Tn somn
privelistile se deschid
de doua ori mai mari in somn
si lucrurile intra Tn rotire
de doua ori mai mari in somn
cu pasarile plantele se-ncurca
de doua ori mai mari in somn
planete noi iau animalele Tn stapinire
de doua ori mai mari Tn somn
nu mai gasesc morminte pe masura
oamenii
privelistile adormira lin din somnul
acestor lucruri adormite
si plantele continuara somnul
Tn animalele Tncapatoare
si oamenii Tsi Tngropara somnul
si setea lor de somn se inflorea
pe craniul lor
de doua ori mai mare
si de la sine luat tot somnul
ridicat, cu Usurinta
recunoscut era-n cintare
o vaga luminare era somnul
din florile de crin
si cel din vulturi
se chinuia in cumpana
dar nevictorios
cu somnul tras din ploile de vara
si somnul marii disparute
rastuma-n balanta
intregul somn din tauri
doar somnul gravitatiei
ramas Tn aer deodata gol
se cumpanea cu somnul mortilor destinsi
acum desigur trebuie sa dorm si eu
eu adormitul catre mine
cel dormind spuneam
si cel dormind
mai ntelept
mai Tncercat
batranul
pe adormit 7l legana Tn somnul lui
de doua ori si mult mai mare
batrinule neinceputule somnule
sa fim noi doi dar tu adormi
dar eu adorm dar noi dormim
dormim de tot Tnsinguratule
desi de multa vreme
nici n-am Tncercat sa mai vorbim
la ce sa-i vezi
pe cei din care crima da afara
pe cei ucisi Tn ruga
de propria lor cruce scrisa-n aer
tot tu sau eu sintem
si daca somnul manii mele stangi atarna
cit somnul unei stele
la ce mai trebuie atitea miini
atitea stele
si daca ne trezim
de ce n-am Tncerca sa ne trezim
sa Tncercam n somn
ma Tncuviintezi
dai fara formei mele dezlegare
atunci sint numai eu
ramin eu singur
fii tu claditul somn ce nu se mai trezeste
si lasa-ma pe mine
asurzitul sa ma savirsesc dormind
dar nicaieri Tn intregime adormit
vrei tu acum
de vreme ce ne-am spus cuvinte

vrei tu s-alegi
alege blindule
neiertatorule
batrinule

insomnoratule



r Operele pe care istoria artei Univer-
sale le cunoaste Tmpartasesc conceptii
generale despre lume dintre cele mai
diferite : materialiste si idealiste, mis-
tice si atee, stiintifice si nestiintifice,
realiste si nerealiste, rationaliste si
irationaliste, eclectice si dogmatice etc.
Dar, din moment ce ele depasesc me-
reu conditia istoricd, logica si valorica
a conceptiilor despre lume pe care le
presupun, din moment ce reusesc sa
se uneasca n spatiul uman si.sa do-
mine timpul prin frumusetea lor,
fnseamna cd valoarea artisticA nu este
un simplu reflex al celorlalte valori si
nici o simpla sinteza estetica a lor, ci
cd, integrindu-si lumea cu valorile si
nonvalorile ei, ea are capacitatea de a
se defini ca o -lume noua, imaginara, de
sine stdtatoare si semnificatoare prin
sine. Marx Tnsusi, sugerind, parca, o
problematica _ viitorilor esteticieni mar-
xisti, ardta Tn  Contributii la critica
economiei politico (referindu-se la epo-
peea greacd) cd greutatea nu consta
in a demonstra ca o anumita realitate
social-economicd poate determina o
anumita arta, ci de a explica modul
in care opera de artd reuseste sa-si
depaseascd realitatea istorica ramini-nd
peste veacuri ,un model inegalabil de
frumusete™.

Tnsasi aceasta capacitate a valorii
artistice de a-si depasi propria Tntru-
pare din celelalte valori, de a fi -mereu
o valoare concret-istoricd, depasind,
prin Tnsadsi aceasta perenitate Tn con-
cret-istoric, concret-istoricul trebuie,
cred eu, sa presupuna o conceptie spe-
cifica a ,asimilarii" si exprimarii
lumii prin artd, o conceptie specifica
despre pozitia  artistului Tn univers,
despre conditia creatiei artistice n ge-
neral. Asa cum valorile morale presu-
pun o concepere morala a universului
uman, asa cum valorile stiintifice nu
pot aparea decit plecind de la e con-
ceptie stiintifica despre lume sau cele
juridice de la o considerare juridica a
relatiilor omenesti, valorile artistice
trebuie sa presupuna si ele o concep-
tie proprie despre lume, in ai carei
orizont intentional se pot naste si, prin
care, Tsi pot justifica specificul apari-
tiei lor.

Introducind Tn esteticd ideea exis-
tentei unei astfel de conceptii, am nu-
mit-o ,conceptia artistica despre lume",
considerand, de aici, ca fara ca artistul
sd ,,antropomorflzeze universul operei
sale, fara cd ™n centrul acestui univers
sa se afle insul uman si fara ca opera
sa reprezinte o exprimare a l-urnii prin
constiinta individuala de sine a artis-
tului, aparitia unei valori artistice este
imposibila. Sa analizam aceasta vi-
ziune antropomorfizata, antropocentri-
za-td si individualizatda asupra lumii,
prin care devine posibila opera de arté,
sub forma a trel ,principii metodolo-
gice", inerente creatiei artistice.

Ta istoria artei poate fi intilnita o
arta ,antropomorfica" in sensul expri-
marii, al originarii sale teoretice de la
anumite conceptii (mitologice, filozofice
sau religioase) ce atribuiau obiectelor
si fortelor naturale trasaturi omenesti,
ce considerau ca, asemeni omului, lu-
crurile sint si ele insufletite. Dar ,arta
antropomorfica" nu trebuie confundata
cu ,antropomorfismul” conceperii ar-
tistice a lumii. Ea reprezinta o mani-
festare, o Tntruchipare -a unor concep-
tii, initial si intentional, near-ti-stice si
Tn perioada istorica Tn care a aparut,
avea finalitati deosebite de cele pe
care valoarea artistica le presupune
(vizi-nd ,practica” magiei, a ritului, a
ceremoniei religioase etc). ,Arta an-
tropomorfica® moderna apare, din
aceasta perspectiva, ca o preluare, ca
o ,-revalorificare" de pe pozitii este-
tice noi a acesteia. Cind vorbim, Tnsa,
despre ,antropomorfismul” conceptiei
artistice despre lume ne referim la
ceva intrinsec oricarei opere de arta, la
o dimensiune indispensabila oricarui
act de creatie artistica, indiferent de

vremurile Tn care a trdit, de genul si
modalitatea artistica a operei sale, de
conceptiile generale despre lume ale
artistului, de crezul sau artistic. (De
aceea putem defini conceptia artistica
despre lume drept un ,invariant este-
tic" specific ,metamorfozarii" artistice
a realitatii.)

Antropomorfismul  conceptiei artis-
tice despre lume, spre deosebire de cel
filozofic, mitologic, religios etc.,, nu se
refera la considerarea universului ca

fiind Tnsufletit Tn existenta lui rea-lg,
ci numeste doar faptul ca universul

operei de artd este fintotdeauna un
univers umanizat, expresia_ universului
interior al artistului.  Universul este
pasibil de ,aftistizare" doar in masura
Tn care poate deveni un univers sim-
bolic interior omului. Dar, interiorizind
universul, omul se proiecteazé, n ace-
lasi timp, el Tnsusi Tn universul exte-
rior, definindu-1 ¢a un univers uman.

Cind -artistul se inspird _de la un fapt
din realitatea exterioard, activitatea
sa de creatie numeste, Tn primul rand,
nu modelarea constuntel sale dupa na-
tura specifici a acelui fapt exterior,
ci, din contra, adecvarea lui la subiec-
tivitatea artistului, ,infiltrarea” Tn el a
gindurilor si sentimentelor artistului.
Prin aceasta existenta artistica a obiec-
tului, ce poate inspira opera de arta,
se identifica, devine una cu constiinta
pe care artistul o are despre -acel obiect
sau, altfel spus, imaginea artisticd a
unui obiec-t nu este imaginea existen-
tei reale a obiectului, ci imaginea
Lexistentei” lui Tn constiin'ga artistului.

Drumul de la realitatea neartistica
(naturala, sociala, substantiald, spiri-
tuala estc) la opera de arta, este un
drum ales si mijlocit de constiinta ar-
tistului. Dar, din moment ce, prin crea-
tie, constiinta artistului despre realita-
te se substituie realitatii, constiinta ar-
tistului despre realitate devine ea Tn-
sasi obiect al creatiei artistice, al ope-
rei de arta Tn general.

Sentimentele, deliberarile  intime,
manifestarile de vointa ale omului de
stiintd ramin indiferente operei sale,
nu pot fi regasite Tn ea si sint neinte-
resante pentru ea. Spre deosebire de
savant, artistul trece toate aceste stari
de spirit care insotesc momentul de
mari tensiuni interioare al creatiei Tn
opera sa; ele pot fi regasite acolo si
sint cerute de opera, fara ele, fara su-
biectivitatea artistul-ui eX|stenta operei
de arta fiind de neinchipuit. In acest
sens, creatia artistici Tsi devine siesi
oblect ea -nu reprezinta numai un mij-
loc prin care u-n motiv, un obiect oa-
recare (substantial sau ideatic), trece
din realitatea ne-artistica Tn realitatea
artistica a operei, ei, Tn mare parte,
Tnsasi substanta din -care se 'Construies-
te opera, orizontul de pasiune umana
pe care opera 1l cuprinde si prin care
ea se deschide spre lume.

Creatia artistica, ca mijloc al ope-
rei de artd, ca drum invers, prin care
gi-ndindu-si  viata reala artistul Tsi
traieste (imaginar) gindirea, se confun-
da, astfel, cu substanta operei, cu o-
biectul, eu motivul real al acesteia,
devenit, prin constiinta sa de sine, un
.ceva" al sau, pe care artistul nu-1
poate exprima fara sa se exprime pe
sine.

Deoarece, prin antropomorfizare, ar-
tistul face din universul exterior un
univers interior omului si exprimabil
pri-n om (de aici posibilitatea operei
de arta ca obiect umanizat), putem con-
sidera ca artei 7i corespunde o onto-
logie antropomorfica. Dar, interiorizin-
d-u-1, artistul Ti atribuie universului un
interior uman. Astfel, imaginea artis-
tica apare -ca exprimarea de catre ar-
tistul aflat In interiorul universului a
propriului sd-u univers interior. Deoa-
rece obiectul artistic este unul umani-
zat, oferind cunostinte despre om (i-n
ipostaza sa de creator de lumi noi,
imaginare, simbolice), cunoasterea ar-
tisticd apa-re ca o cunoastere de sine a
omului (,omul real" al V|et|| 7l cunoas-
te pe ,omul imaginar" pe care artistul,
prin antropomorfizare, I-a ,,intr-od-us"
n obiectul neartistic pentru a-1 ,trans-
forma" Tntr-un obiect artistic, opera de
arta).

Dar, ,atribuindu-i" universului un
interior u-man, artistul se plaseaza el
Tnsusi i-n centrul universului pe care
are, astfel, posibilitatea de a-1 cunoas-
te si exprima pe masura proprulor sale
dorinte creatoare. De aici..

Acest principiu nu vrea sa numeasca
o pozitie fizica, geometricd, reald a
omului -n cosmos, nici o explicare prin
fiinta umana a genezei si evolutiei a-
cestuia Tn sensul cunoscutelor concep-
tii antropocentriste pe care istoria
gindirii omenesti le cunoaste. EU evi-
dentiaza doar faptul ca orice atitudine
artistica- creatoare presupune cunoas-
terea si recunoasterea, evaluarea si re-
evaluarea, ordonarea si reordonarea
etc. universului natural sau social, a
aspectelor realitatii substantiale sau
spirituale, ce intra in sfer-a de interes
a creatiei artistice, dupd masura omu-
lui, ca artist creator. Protagoras consi-
dera cai ,Omul este masura tuturor
lucrurilor — despre cele ce exista cum
ca exista, despre cele ce nu exista cum
cd nu existd". Cu aceste Tntelepte cu-
vinte (prea rar ntelese in acceptia lor

reald) Protagoras voia sd spuna ca
pri-n cunoasterea sa - omul devine o
marturie, o ,,masura a existentei sale,
ca existenta Tn care traieste omul se
confunda, din punctul de vedere al a-
cestuia, cu existenta de a carei exis-
tenta el ia cunostintd ; ceea ce Nu a
intrat Tn sfera de cunoastere a omului
nu poate fi numit de om existenta. In
acest sens, pentru om existenta sa se
confundd cu cunoasterea existentei
sale: ceea ce exista, pentru om, este
ceea ce el cunoaste ca existd; non-
existentul este ceea ce omul nu cu-
noaste ca existd. Nonexistentul nu
exista Tn natura (caci Tn natura totul
exista) ; nonexistentul exista doar Tn
cunoasterea, doar 1n constiinta ome-
neasca.

Dar antropocentrismul creatiei artis-
tice nu se confundd cu conceperea
protagorasiana a omului ca ,masura a
tuturor lucrurilor”.

,Omul lui Protagoras" se defineste
prin cunoasterea lumii reale, cel al Ar-
tei prin crearea unei lumi noi, imagi-
nare. Prin ipostaza sa de cunoscator al
lumii ,,Omul Artei" se poate asemana
cu ,,Omul lui Protagoras", dar, spre de-
osebire de imaginile despre lume ale
omului protagorasian, imaginile pe care
artistul 'le' aduce nu sint legate direct
de existenta naturald a lucrurilor de-
oarece, Tn lumea imaginara a artei, pot
fi prezentate ca reale atit existentul,

realul, posibilul cit si nonexistentul,
fantasticul, imposibilul conditiei u-
mane.

,Omul lui Protagoras" este conside-
rat Tn centrul u-nui univers existent,
,Omul Artei" Tsi creeazd un asemenea
univers Tn centrul caruia sa poata fi
el Tnsusi. ,,Omul lui Protagoras" exista
prin sine in centrul universului, ,Omul
Artei" se introduce pe sine, prin crea-
tia sa, T-n centrul universului.

Aceasta ,antropocentrizare”, pe care
creatia artisticd o presupu-ne, defineste
specmcul imaginii artistice de a se
constitui nu dupa criterii logice ab-
stracte sau dupa legi generale, obiec-
tive, ci dupa dorintele creatoare ale
artlstulw dupa viziunile si aspiratiile
sale. Adevarul cunoasterii artistice nu
este un efect al reflectarii exacte a rea-
litatii, ci unul al regasirii de sine a ,,0-
mului real” (publicul artei) Tn ,om-ul
imaginar" al operei de arta. De aceea
conditia adevarului artistic nu este nici
corectitudinea legilor logicii, nici pre-
cizia reflectarii, ci, Tn primul rand, Ta-
lentul. Tn opera de artd satisfactia
estetica (pe care imaginea artistica o
face pasibila), poate prima asupra in-
temeierii sale reale, Ioglce istorice etc.
Dar ,,antropomorflsmul si ,antropo-
centrismul” pe care creatia artistica Tl
presupune nu poit oferi operei de arta
acea calitate fara de care ea nu poate

exista ca operd de artd — originali-
tatea spuselor ei, caracterul ei unic si
irepetabil.

De aceea ele presupun -un alt ,prin-
cipiu" ce defineste caracterul indivi-
dual si unic al creatlel artistice, origi-
nalitatea valorii artistice ca existentd
imaginara, desprinsa de sine a Tnsusi
creatorului sau. Acesta este...

Din perspectiva creatiei artistice, a
elementelor pe care le presupune con-
stituirea operei de arta, singurul ele-
ment cu existentd reald, obiectuala este
subiectul creator, artistul (ca ins uman
capabil sa-si facd obiect din propria
sa subiectivitate). Obiectul imediat al
creatiei artistice este constiinta indivi-
duald, capabild de obiectivare simbo-
lica, a artistului.

Desi arta se poate prezenta fata de
realitate si ca subieotul fata de obiec-
tul cunoasterii sale, specificul ei este
de a reprezenta nu doair ea simbolul
unor fapte exterioare siesi, ci de a fi
ea i-nsdsi un obiect imaginar de sine
statator, ,generator" de simboluri si
semnifica’;ii proprii, prin el Tnsusi.
Daca, prin posibilitatea sau imposibi-
litatea depistarii motivelor lor reale de
inspiratie, operele de arta pot fi Tm-
partite Tn ,transparente"” si ,opace"
fata de realitate, prin semnificatiile
lor umane toate operele de arta sint
Jtransparente”, fac posibila o Tntele-
gere a realitatii umane si o atitudine
fata de ea. Dar opera de arta este, Tha-
inte de toate, ea Tnsasi realitate de
cunoscut, un obiect al cunoasterii si
trairii, al reflectarii si deliberarii uma-
ne. Daca au existat realitati importante
care nu si-au ,gasit" artistul care si le
fnnobileze printr-o opera geniala, ar-
tisti de geniu care sa nu-si ,gaseasca"
realitatea de la care si se inspire nu
au existat niciodata. Spre deosebire de
alte opere (de pildd de o descope-
rire stiintifica ce poate fi facuta si de
citre un savant si de catre altul,
biectul cercetarii stiintifice eX|st|nd,

ea atare si prin sine Tnsusi, in re-a-litatea
ebiectivd), opera de artd nu poate fi
decit creatia unui singur individ. Ni-
meni altul nu ne-ar fi putut da Fratii
Karamazov in afara lui Dostoievski si
nimeni altul Coloana Infinitului in a-
fara lui Brancusi.

75Ind|V|duaI|zarea pe care ereatia
artistica o presupune, defineste, desi-
gur, pozma artistica a artistului  in
univers si, Tn aceste conditii, ,dreptul”
sdu de a interioriza si exprima ca al
sau, ca expresie a constiintei sale de
sine, universul. Daca prin antropocen-
trizarea artistica, artistul confera un
yJinterior", un nucleu uman universu-
lui, prin individualizare el poate oferi
un univers fiecarui om, poate face po-
sibil sentimentul ,posesiunii” indivi-
duale asupra adevarului operei si par-
ticiparea intima la fabulatia si semni-
ficatiile ei.

Deoarece prin creatia sa, artistul de-
vine 0 masura individuala a univer-
sului, el poate sd traiasca si sa expri-
me ,altfel” lumea decit cellaltl si, prin
aceasta, opera sa poate fi orlglnalé.
omul de stiintd prezintd obiectul na-
tural prin structura sa naturala ; artis-
tul ,imprima" o structura umana a-
cestui obiect. De aceea soarele astrono-
mului sau al omului comun ,rasare",
soarele artistului se ,trezeste", ploile
omului comun sint ,ude", ploile lui
Verlaine sint ,triste" etc.

Datorita individualizarii universului,
pe care crearea ei 0 presupune, valoarea
artistica poate fi originald, unica si ire-
petabila, poate include in sine talentul
(calitate individuala prin care artistul
se defineste ca fenomen exceptional al
societatii), poate fi cea mai ,integra-
toare" si, Tn acelasi timp, cea mai ,,in-
tegrabild” dintre valori, poate cuprin-
de intreg orizontul de imaginatie, de
}raire, de cunoastere si vointa al omu-
ui

Conceptia artistica despre lume nu-
meste, tocmai, ,principiile” prin care
universul uman neartistic poate deveni,
datorita talentului, un univers artistic.
Aceste ,principii”, desi de neinlaturat,
nu deruteaza personalitatea artistului,
ci, identificind Tn ea realitatea artei,
definesc conditiile afirmarii ei creatoa-
re de sine. Cea mai frumoasa si mai
placuta ,tiranie", a vreunor Iegl este
Jtirania" acestor ,legi" ale creatiei ar-
tistice, deoarece ele Tl ,,obllga pe ar-
tist sa fie cit mai el insusi, sa ,domine"
si sa exprime ca al sdu Tntreg uni-
versul.

Fiind antropomorfica anta nu poate
exista Tn afara exprimarii universului
interior al omului, fiind antropocentri-
ca ea trdieste, ca artd, prin servirea
intereselor lui, fiind individualizata ea
se poate adresa fiecarui om in parte,
atribuindu-i sentimentul posesiunii in-
dividuale asupra lumii si, de aici, Tn-
demnul de a se considera responsabil
fata de destinele ei.

Astfel, conceptia artisticA  despre
lume, deflneste umanismul ca o con-
ditie initiala a posibilitatii artei si prin
aceasta, menirea artistului de a infil-
tra" Tn opera sa asemenea idei filozo-
fice, morale, sociale etc., demne de
a eleva sensibilitatea si gindirea uma-

ngd, de a face din valoarea artistica o
arma de lupta Tmpotriva Tnstrainarii
de sine a omului, un teren al ntele-
gerii si al continuei lui regasiri de sine.

Adrian RADULESCU
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I<m Caraimst

Cirtita si aproapele

Insuficient comentatd, poezia lui lon Caraion tinde
sa ocupe fara sa intrebe pe cineva, cu sau fara consim-
tamintul unora, locul pe care-1 meritd. Tn firea sa
cea mai adinca pulseaza un amar orgoliu, dar si o
stranie, Indirjita agresivitate (in lupta cu oboseala, ori
nascuta din ea) care-i dicteaza sa procedeze asa si nu
altfel. Suprafata sa, atit de abruptd, nesimetrica, ta-
ioasa si dispretuitoare, este facuta mai curind sa res-
pinga, decit, dupa normele obisnuite ale confortului
liric, sa atraga si sa ademeneasca. )

Dar exterioritatea de atitea ori rebarbativa ascunde
un nucleu contrariat, o sensibilitate prea vie. puternic
intaritata de solicitari ostile, exasperante. Structural,
aceasta poezie e tensionata si de un mare gust al ris-
cului, un gust Tnnascut, care, de fiecare data, o deter-
mind sa fie In contratimp, sa meargd impotriva curen-
tului, sa socheze si sa displaca. Primejdie pe care si-0
asuma pina la urmé cu voluptate rea, singura inga-
duita de un cod secret, ntr-o varianta foarte personala,
traitd si nu trucatd, a satanismului, primejdie Tn afara
careia existenta devine fada si omul insusi se desfigu-
reazad. Fadoarei si desfigurarii, poetul a Inteles ca nu-i
poate opune frumuseti confortabile, peisaje Tncinta-
toare, metafore placute si versuri lunecatoare, ci numai
o alternativa incomoda, acceptarea plina de furie si
larma, dezgust si crispare, a starii de criza. Aceasta e
incercuita precis si stimulatd sa se_descopere pina la
capat, sd arunce in afara toate otravurile, sa cristali-
zeze tot raul din vine, intr-o operatie extrem de ris-
canta, reprezentind totusi unica sansd de supravie-
tuire, unica posibilitate de imunizare a nucleului atacat.

Mijloacele atit de vitale, proprii starii de criza
numite fara nici o ezitare, trec la tndemina poeziei
insasi, printr-un transfer de vigoare, constituindu-se
Tntr-un violent, si poate salvator, antidot.

Aceste substante tari dau aspectul rebarbativ, de
care vorbeam, al poeziei lui lon Caraion, dar n ab-
senta lor poezia ar Tnceta sa existe, adica si-ar pierde
singulara, uneori dizgratioasa, enigmatica vitalitate.

Ceea ce inoculeaza poemele lui Caraion e aceasta
seva aspra circulind prin artere neobosit, cu o rara
energie, greu de asociat Tndeobste pierderilor de sens,
momentelor de stagnare existentiala: ,Am iubit, am
crezut, am purces, / prin vami topdiam ca o iada, / Ca
nici un Tinteles sa nu mai aiba-nteles.. / Statut c
cuvintul, iar lacrima-fada. // Ce fel de gindac s&-mi
mai beei plictiseala? / Acum, cind se ride, rid ochii
salcii. / Eu Tnsumi prin mine arar intirzii, / Ca un
om care moare si-si tdinuie boala. // Un cimitir de
pisla e totul. / Cind nici un Tnceput nu mai Tncepe
de-acum, / sub pomul de aur cu topaitul postum. /
mi-aud de departe funingea si ciotul. // O scirba de
viata cu febre si come / lincezeste Tn mine din nu stiu
ce veac. / Mi-nnumar lichenii de pe tibii si tac / Intre
oasele mele ca-ntre primele dogme" (Pierdere).

Forma de energie crispata, biciuita, cuvintele sufera
o selectie inversa, preferinta mergind spre acelea nea-
tasate in vreun fel sferei traditionale a lirismului in
stare sa le asimileze, sa le ,integreze" fara risc.

Fluxul viu, miscarea brusca, ofensiva in afirmarea
chiar a extenuarii, a Tncetinirii proceselor vitale apa-
sate de proliferarea absurdului, imprima poemului o
schema ritmica, persistenta Tn auz, o gesticulatie rete-

zata, comunicind, Tncd o datd, cu un paradoxal clan,
ostentative decizii de renuntare : ,Voi pleca din viata
far-sa sufar / c-am lasat vre-o bucurie-n urma. / Cum
deserti un cufar in alt cufar, / dezgustat ca drumul nu
se curma. // Am fost morsa, viezure, prigoare. / Galaxii
batrine zeu m-avura. / Ma cobor din stihii ori din
soare / ¢ind un despot, cind o tirftura. / .. / Coborind
usor, ca nici s&-mi vada / trecatorii urma de sandala,
/ 'md voi_pomeni-ntr-o alta stradad / tot asa de veche,
de banala. // Tot atit de tristd va fi fata / dinlauntru-a
lucrurilor  toate. / Sub copacii lubrici din cetate /
noptii-o sd-i urmeze dimineata // Agatat prin conciuri
si rastoace, / dormitind pe ramuri ca o curcd / am
avut cu oamenii de-a face / si-amintirea asta ma
incurca // ..Dezgustat ca drumul nu se curma / fara
sens si fara sd mai sufar, / ma despart de viata ca de-o
turma / Cum deserti un cufar Tn alt cufar" (Prelungirea
rnortii). * o ) o

Expresie a unei sfidatoare, orgolioase amaraciuni,
dezolarea Tnsasi este la lon Caraion lipsita de semnele
exterioare, banale de fapt, ale dezadaptarii si Tnfrin-
gerii, luind dimpotriva un chip contorsionat si taios,
de o remarcabila verva a cruzimii ; din interior poemul
se anima de un surprinzator dinamism in sila si
renuntare ; destramarea e suspect de repede acceptatd
spre a nu lasa, in fond, s& se Tntrevadd refuzul ei,
vointa de a Tnvinge.

Potentatd de veninul vitalitatii, marea oboseald, atit
de adine Tnradacinatd, se preface intr-un factor de
auto-negare. Esecul stimuleaza inclestarea Tn concret,
Tn realitatea oricit detestata, si Tn tensiunea dezgustu-
lui rasare deodatd, ca o planta teribil de curioasa, dar

crescuta organic din solul nutrit cu otravurile dezilu-
ziei — 0 nemarginita tandrete. Nicaieri ivirea para-
doxala a sperantei nu ne izbeste mai neasteptat ca n
acest memorabil poem : 13, tipat percutant si murmur
fratern totodatd, emanind dintr-un coplesitor’ sentiment
al existentei . , Timpule hanule pragule / abure viezure
zgrunture / blindule mutule lemnule / valule cimpule
timpule / numenule numenule Z templule vintule
orbule / drumule surdule risule / frumoaso altule
dorule / cimpule prinsule gindule'/ pragule visule sim-
plule / parere iubito timpule / beato dragule prostule 1
altule frumoaso orbule" (13).

Un poem ,secret" si in acelasi timp o dezvaluire
totald, Tnrudita cu pierderea Tn infinitul erotic, dezar-
ticulare si regasire de sine. Model de ,ermetism" care
comunica totusi si divulga fara retinere, aceasta piesa
antologica recapituleaza ntr-un fel misterios obsesiile
care urmaresc, care ,poseda” poezia lui lon Caraion.
Sinteza de aici are confirmari si radacini Tn straturile
dense ale dezgustului, ale marasmului sufocant, care
alcatuiesc infrastructura volumului. Senzatia ,,aproape-
lui”, dureros de rivnitd, nici n-ar fi Tncercatda cu atita
intensitate, de i-ar lipsi echivalentele lubric negative,
senzatia de aer irespirabil : ,Caldura nu mai poate in
pernele cu fulgi / si iese-n strada goala. Asfaltu-i plin
de schele. / Daca te-ai duce-acuma Tn finuri sa te
culci, / scoici de cenusa calde ti s-ar plimba sub
piele / si labartata-n curte, ziua si-ar roade zborul. / Ce
sini picati de tineri din arbori ITnga trunchi ! / Femeile-
adormite confuz Tsi duc piciorul / prin mucegaiul cre-
tei ; / un tavalit genunchi / si-arata fiecare. Vazduhu-i
singuratic, / iar fustele au singe; fulare mari si
rosii / te-nteapa-n sold. E soare. Cite-un pendul mola-
tic / musca spartura calda din aerul camasii" (Desfigu-
rare).

Ca poezia (si viata, o data cu ea) sa fie din nou
posibilda, se impune un act brutal de discreditare a
~farmecului" poetic si Tn directia aceasta lon Caraion
nu-si cruta niciodata resursele; sarcasmul, sfidarea,
un nesecat dezgust tradus Tn inadecvari cautate si
vorbe voit iritante, vineaza la el orice Tnceput de
,vrajd” lirica, de multumire vinovatd, de buna consti-
intd morald. Cititorului dornic s& se instaleze mai
repede Tn dulci si fericitoare iluzii nu i se acorda, din
punctul sau de vedere, decit stridente menite sa-1
descumpaneasca, sa-i tulbure meschina pace, filistinul
gust pentru un lirism senin sau fie si pentru o tristete
neprimejdioasa, usor de consumat. Dar Tn dezgusturife
coclite, Tn elanurile chinuitor retezate, Tn stridentele
dispozitii ale poetului din Cirtita si aproapele e, nici
vorba, o mai intensa aspiratie de puritate, un simt mai
viu al umanului decit n lirismul odihnitor, incapabil
sa raspunda marilor provocari ale raului. Asumarea
acestor provocari, Tmpinsa uneori pina la complicitate,
cinism si dureroasa grimasa, cristalizeaza mesajul
aspru, dar necesar, al poeziei lui lon Caraion : ,Va vom
chinui, va vom ucide si vom ride / pe urma vom fi
ucisi si se va ride / sintem destul de batrini si de
vicleni / sa nu ne pese / totul e adevar chiar si min-

ciuna / totul e minciung, chiar si adevarul — / ntu-
nerecul se face singur" (La marea putreda), dar necru-
tarii tdioase, aproape de nesuportat pentru spiritele
doritoare de liniste, din acest memorabil poem, Ti ras-
punde, pentru ca se intemeiaza pe viziunea unui fundal
mohorit, o metafizicd a creatiei : ,Intunericul se face
singur / lumina trebuie s-o faca oamenii”. lar ultimul
ciclu al volumului (Vase de jertfa) ofera, pentru o
clipa, explicatia marilor Tnversunari Tncorporate poe-
ziei, de puternic si personal relief, a lui lon Caraion i
,Curgi, Dumnezeule, curgi infinit! / Oricit te-as alunga
si urf, / tu esti pentru cei care nu te-au gasit".

L RAICU

Prin  succintul sau roman, i Mentinerea unei grimase iro-
(Pind ia disparitie, 1969) mai Interpretarl' nice si aparenta detasarii pot
revelator  decit prin versurile crea impresia ca autorul, de
sale, Vintila lvanceanu face act fapt, submineaza prin umor si
de onirism integral ; materia = = considerare lucida simbolurile
lui exclusiva este visul sau de- de spaima si teroare ale cartii,
lirul oniric, domenii pe care le l ' n rOI I Ian I nSO I atmosfera amenintatoare  si
valorifica intr-o maniera to- grea. Dar acest scriitor e un
rentiala, inepuizabila Tn resur- spirit prea subtil pentru a mai
sele de a declansa viziuni ha- recurge la tehnica ostenita a
lucinatorii sau_grotesti. ntere- t da. Acest nui punct —indica refuzul des uls kafkian ~de regresiune pargdiei | autopersifléri?, far
sul - scrierii sale nu std totusi el oo s PUn nime. - comun, tinulii e a- acorda zbuci-  spre animalic si de metamorfo. ~ 02cd face un gest polemic a-

(nu numai) Tn insolitul si plasti- ca in' literatura

realist-tradi-

matului personaj macar satis- zare

intr-o vietate

involuts, cesta tinteste tocmai cliseele

citatea reprezentarilor de acest
tip, sau in bogatia si subtilita-
tea jocului lingvistic, dar n
faptul ca lor li se asociaza o
tema existentiala si un simbol
social care salveaza cartea din
conditia de gratuitate, prolife-
rantd in ultima vreme, a pro-
duselor de mica rutind supra-
realista.

,Ce fac eu aici, constata la
un moment dat personajul nara-
tor, consemneaza un prizonier",

s,toate trairile halucinante, ,neli-
nistea, confuzia, delirul", proiec-
tiile fabulos-terorizante ale e-
roului sau fiind raportate la
- starea sa de captiv, de vietui-
in ,zona rombului”, tinut
imaginar definind un spatiu din

tionala (lon Dragalina), dar el
€ un personaj-simbol = semnifi-

cind zbaterea ineficace, prizo-
nier atit dupa gratiile din afa-
ra sa, cit si — aici e valoarea
sugestiei — Tn  forul interior,
acesta tot o zond a rombului.
La capatul numeroaselor tenta-
tive de a sparge Tncercuirea fa-
tala, pe Dragalina 1l aflam Tno-
tind n mijlocul  unei imense
intinderi de lichid uleios (poa-
te fi si marea propriilor vise)
care 1l absoarbe lent, cu toata
zbaterea, pina la urma Tinghi-
tindu-1. Descrescendo-ul imagi-
nii finale, diminuarea progresiva
a dimensiunilor marii pina la
cele ale unui strop, iar acelor
ale lui Dragalina pina la ale u-

factia_unei Tnfringeri_apoteoza-
te. ‘Sfirseste penibil si meschin,

0 insecta cu membrele Tncleia-
te intr-o pata de ulei : ,0 ma-
re de lichid uleios, un fluviu,
un riu, un izvor, o baltoacad si,
in mijlocul ei, un punct zba-
tindu-se, un punct cu miini = si
picioare, inotind — linia ori-
zontului, citiva stropi de lichid
uleios, un punctisor cu minute
si piciorute, un strop de lichid
uleios, nimic..."

Ca si alti confrati ai sdi, Vin-
tila Ivanceanu 1i este Tndato-
rat lui Kafka, iar dintre scrii-
torii romani, lui Urmuz. O da-
td cu sentimentul suveran al a-
pasarii si teroarej inexplicabi-
le, e descifrabil Tn text un im-

adaptabild la un mediu larvar-
protector: ,,..bijbTi prin peste-
rda, un coridor subteran ma a-
trage, cocoasa mi se freaca de
stincile poroase. Lichenii sint
gustosi, soarele este cald. Pes-
tera este adinca". Forma de
conservare prin  despersonali-
zare si retragere Tn subuman.

Comicul grotesc e citeodata
de sugestie urmuziana, asociind
paradoxal notiuni in mod cu-
rent inasociabile : ,La intrarea
in orasul cu dictatori stind 1n
lighene la colt de strada si su-
grumind balerinele, dictatorii se
scuza reciproc de interzicerea
zgarziior de la giturile oameni-
lor si Tnlocuirea lor cu panglici
verzi cu labute de purcelus.."

stupide ale prezumtivilor co-
mentatoi'i obtuzi. Pe acestia si
eventualele lor obiectii, pe ca-
re le presimte, 1i vizeaza n e-
pisodul prelegerii despre roma-
nul Pind la disparitie si culmea
este ca unii au cdzut Tntr-ade-
var in cursa, luind la propriu
calificarea de ,escrocherie cul-
turald”, pe care autorul si-o
autoatribuie, si cliscutind scrie-
rea din aceastd perspectiva.
Manevreaza" adica exact argu-
mentele servite Tn gluma de au-
tor. Desigur ca lvanceanu va fi
savurat cu destuld Tneintare
prinderea nadei si confirmarea
atit de prompta & intuitiilor
sale.
G. DIMISIANU



ochiul magic

Completarea
lumii

_Pina 1in vinerea sap-
taminii  trecute,  lumea
era descompletata. In a-

nii din urma, Nicolae
Manoieseu nu _se putea
»,CU nici un chip" — din

cite are la garderoba si la
indemind — uni cu aceia
care se zice ca vad in
mine un poet excep-
tional. (Cu cine se_unes-
te el, n-are rost sd spu-
nem noi..) Si suferea. Si
se_fnvinuia 'Tn _,gind de
neintelegerell. Ba intr-a-
tita 11 framinta problema
de mai sus, Tneit unica
ratiune pentru care mai
acCepta sa onoreze Cro-
nica literard a Contem-
poranului, era aceea de a
ajunge sa se lamureasca
(n-ati mai auzit oare cu-
vintul acesta?) ntr-o zj
care e adevarul si s&-mi
~consacre" atunci si nu-
mai atunci o, cronica _ de
sfirsit de carierda. 1n fine,
s-a_,lamurit" unindu-se
eu Eugen Barbu din ,spi-
ralele™ Informatiei Bucu-
restiului : nu _sint excep-
tional. $i mi-a.. consa-
crat o cronicd. De vine-
rea trecuta lumea e com-
pleta.

ION CARAION

Marii Preda
despre realism

LIn fiecare saptamind
Marin Preda rdspunde la
o _Tntrebare”, ne anun-
td, sub emblema ,Litera-
tura azi“, Luceafarul nr.
16 (18 aprilie 1970). O
idee cu atit mai potrivita
eu cit pind acum Marin
Preda, autor al unor carti
atit de deosebite, a fost
destul de rezervat In ce
priveste declaratiile _lite-
rare. ' Publicistica, inter-
viurile, paginile de atitu-
dine nu nsumeaza in ca-
riera lui Marin  Preda
prea mult spatiu tiparit
si pentru deducerea unui
credo a trebujt de cele
mal . multe ori sd ne a-
dresdm numai  operei.
Raspunsul inaugural, Tnca
incomplet, caci el se Tn-
trerupe printr-un =~ ,va
urma”, vizeaza_ problema
realismului. ~ Taiem din
el citeva rinduri semnifi-
cative : ,..nu pot conce-
pe ca exista_ roman sau
proza literarda — vorbesc
de soarta speciei, in gene-
ral, si nu de cazurile cind
genul se aventureazd in
poezie, in fantastic pur
sau eseu — fara o legatu-
ra directd sau indirecta
eu istoria". ,Impasul de-
finitiei_realismului nu ne

Tmpiedicd _ Tnhsa ca, n
practica, sa stim — fara
aproximatii — cind o O-

era este buna si cind nu.
Dificultatea _definitiei nu
impiedica niel  creatia,
nici pro%[esul conceptu-
lui de arta. Un singur_lu-
eru putem spune fnsa
cu precizie : marile ras-
turnari sociale au dat nas-
tere unei literaturi foarte
direct legate de eveni-
mentele si dramele care
au_avut loc si care au o
adincd semnificatie isto-
rica si sociald. Asa s-a
nascut Balzac. Noi am
trait_tocmai astfe| de rés-
turndri si s-ar pdrea ca
actualitatea ~ lui _Balzac
ar trebui sa fie, in mod
firesc, acceptata de scri-
itorul roman de astazi.
Si totusi chestiunea e
controversata. De ce 7
in Tntregul = raspunsului
sint unghiuri  personale,
eft si ~ reactualizari ale
marilor adevaruri_ esteti-
ce, care isi recapata for-

ta atunci cind sint pro-
nuntate de un creator cu
autgritate. E cu atit mai
utilda o asemenea confe-
siune cu_cit ea se face
din pozitia autorului ori-
ginal productiv si res-
ponsabil, cu morala scri-
itoriceasca intactd, des-
pre chestiuni _supuse a-
deseori confuziilor.

Veronica

Numele de botez al mu-
zei lui Eminescu apare
intr-un poem de im.
Rachici _(,Sageata albd",
in__Orizont,” februarie
1970), pe care ne permi-
tem’sa-1 transcriem inte-
ral . ,Veronica Verny,
eronica Verny —/ Stare
mult prea frimoasa de

zi. | Auzi cum timpul
creste-n stejari ? / Prin
lentilele lumii transpari

—_/ Jumatate neant, ju-
matate de nea — / In-
cendiu-nghetat linga tre-
cerea mea. H Veronica,
mi-e  somn,  Veronica
Verny, / Tmi bat In tim-
le doi pumni de copii. /
eronica — stagnare —
Veronica Verny, / Miez
de zi intristat,” unic sens
de a fi." Timpul creste-n
stejari, nu insa, din’ pa-
cate, si Tn constiinta lite-
rard a poetului nostru,
asa cum o dovedeste des-
tul acest poem prafuit si
stingaci, a carui_batrine-
te stilistica si spirituala e
descurajantd.  Daca acest
poem ar. fi_singurul _in
enul lui.. Nu éste. Ovi-
iu Caledoniu, llie Ma-
duta, Leonida  Neamtu,
lon Lotreanu, Marta Bar-

bulescu, Daniel Dragan,
Vasile  Ranga, Valentin
Tudor, Doina Cetea, re-

peta_toti, cu migime note
specifice, aceasta formu-
la poematica, pe care o
comparatie cu poemele
lui. Vinea din 1920 ar
reliefa-o_ ca flagrant de
demodatd si de inexpresi-
va, Un cititor din ziua de
azi, cu atit mai mult daca
e antrenat intr-o activita-
te abstracta ori concre-
td cu caracter modern,
se simte foarte depeizat
citind o poezie pe care,
ca nivel de constiinta, a
depasit-o de mult. _Si e
trist ca Tntr-o culturd cum
€ cea rgmaneasca, cu o
strélucita_ traditie a in-
ventiei si nopconformita-
til, ‘poetul sa fie, din
"unctul de vedere al con-
stiintei, anacronic n com-
aratie cu inginerul, cu
ehnicianul, ori cu alta

- -cie, de profesionist al
zilel de azi.

P. POPESCU

5elecfiuni

Mai vizibil ca altadata
Steaua nr. 3/1970 se bucu-
ra de colaborari de pres-
tigiu si are si o _alcatuire
in care preocuparile de
actualitate (acum si ele pe
primul plan) se armoni-
zeaza cu celelalte rubrici
ce au capatat mai de mult
notorietate. _Semnalam
dintre_productiile poetice
aparitia unui_nou itinerar
liric "al Iui Gellu Naum,
rar oaspete al publicatiilor
noastre, fin creator de ci-
fruri, a cdror dezlegare se
inscrie Tntr-un ceremonial

de initiere spirituald. Cul-
tivind acelasi monolog de
discontinuitate, cu scrisniri
si iruptii incendiare, Au-
gustin Buzura (E frig si e
noapte, seniori!) ne pre-
zinta tipul sdu preferat de
erou vindicativ, febril, im-
previzibil, iar curajul dez-
valuirilor incitd nerabda-
rea de a vedea 1n librdrii
romanul anuntat, romanul
unui prozator de vaste re-
surse. Bine Tntocmit ci-
clul de articole inchinat
lui  Holderlin (semneaza
Aurel Rau, 1. Negoitescu,
L. Voita, Peter Motzan,
St. Aug. Doinas) demons-
treazd valentele unei poe-
zii care cu trecerea vremii
devine parca mai contem-
porana. Dintre cronici se
remarca analizele consa-
crate  Anei Blandiana

Victor Felea) si_ lui
heorghe Pitut’ (Mircea
Tomus). Distonant ni s-a
parut grupajul de versuri
inspirat probabil de ziua
femeli, monotone repetitii
de stari languroase si nos-
talgii desuete. Marta Bar-
bulescu (Marginea tarmu-
lui) incepe, de pilda, de-
zarmant : ,Cauza noastra
s-0_judece faptele/ mar-
tori“de negru si_alb! s-o0
judece sfera / ea fiind cau-
za.." Efectul Tnsa e foarte
trist | Scrisd ntr-un  stil
de o limpiditate patetica,
in care eruditia e pusd n
serviciul unéi pledoari,
Scrisoarea lui N. Carandi-
no catre ,Medeea“e o
?_rob@ de interventie cali-
icatd si patimasa n via-
ta teatrald. Centrul de
gravitatie_ al numarului
rezidd Tnsa Tn deschiderea,
n fine, a unei _dezbateri.
Pe ce tema ? Sa staruim
utin asupra acestei ini-
tiative...

Confruntari

Ideea de a organiza o
discutie in jurul™ proble-
melor de istorie literard
e, evident, de natura sa
dea un caracter mai ani-
mat p?\ﬂlmlor revistei
Steaua. Mai ales ca se fa-
gaduieste o continuitate
n desfasurarea unor con-
vorbiri patronate de re-
dactia clujeana. Au fost
invitati acum la dezbate-
re cercetatori de autorita-
te, iar cadrul controverse-
lor, fixat din partea revis-
tei de Mircea Tomus, va-
deste. o orientare  spre
chestiuni de interes major,
de o larga audienta.” O
parte a discutiei s-a’_con-
centrat asupra definirii
conceptului de istorie lite-
rard, inteleasad ca sinteza,
ca 0 unitate esteticd pe
care sintem datori s-o fe-
rim_de presiunea_prea co-
virsitoare a istoriei cultu-
rii Si a_istoriei documen-
taristicii. Documentul, in-
formatia intemeiata pe se-
rioase incursiuni de " arhi-
va si de surse, reprezinta
0 premisd pentru ulterioa-
re ierarhizari _sustinute
dintr-o perspectiva istori-
ca de judecati estetice ri-

uroase. Cerintele meto-

ologice esentiale presu-

un tocmai studiul forme-
or, al structurilor, al va-
lorilor artistice propriu-
zise. Acest punct de vede-
re a fost argumentat pa-
sionat Si cu consecventd
de Adrian Marino si lon
Vlad. Merita semnalata
interventia lui Liviu _Pe-
trescu, care, admitind
{)'unctul de plecare, insis-

a asupra faptului ca o is-
torie literara adevaratd si
profunda_nu va _putea ni-
ciodatd sa se margineasca
la_granitele stricte, ea va
sfirsi cu regularitate prin-
tr-o _explorare a unui do-
meniu supraestetic, prin-
tr-o abordare a ,cultura-
lului”. Definirea implica-
tiilor si semnificatiilor i-
deologice = ale operei, a
LSpiritului_epocii” nu poa-
te sa nu fie o preocupare
directoare 1n studiile Isto-
rice de substanta. Poate ca

aceasta precizare ar fi tre-
buit sa constituie un obiect
de analiza mai atenta 1in
cadrul discutiei, deoarece
0 anumita intentie de se-
parare a esteticului si
de exclusivism pe aceasta
linie se intrevedea din u-
nele luari la cuvint. in
orice caz a reiesit cu cla-
ritate necesitatea unui e-
fort competent pentru re-
alizarea unor interpretari
creatoare, dinamice ale
valorilor trecutului literar,
raportate la profilul spiri-
tual al zilei de azi. S-au
facut si propuneri utile
care urmaresc sa stimu-

leze activitatea de _cerce-
tare si_sa grdbeasca unele
aparitii editoriale, puncte
importante de referintd
ale istoriei literare In in-
cheiere, Tn special in cu-
vintu) lui losif Pervain.
s-a conturat o evocare a
traditiei _ istorico-literare
a Clujului si s-au preconi-
zat diferite_masuri_pentru
adincirea si diversificarea
rocesului de investigatie
ocald, Tn spiritul conti-
nuitatii unor preocupari
fecunde.

D. S

»Limba
si literatura™

Precizarea facuta de AL
Dima in ,Cuvint Tnainte"
la_nr. 21/1969 al revistei
~Limba si literatura"”, con-
sacrat lui C. Negruzzi cu
prilejul centenarului mor-
tii sale g,,volumql n-are
un caracter ocazional, _cCi
?_rt_aZJnta 0 activitate stiin-
tificd concreta") este, cel
putin pentru _ majoritatea
studiilor cuprinse “aici, e-
xactd, . ~

Retin Tn primul rind a-
tentia oontributia lui_C.
Ciopraga (,,C. Negruzzi —
scriitor modern”), mai a-
les prin sublinierea fina-
litatii estetice a referinte-
lor ‘'din domeniul artelor
plastice si al literaturii,
prezente in opera proza-
torului, apoi_ cea a luj
Paul Cornea in care se da
la iveala o autobiografie
necunoscutd inca a_lul Ne-

ruzzi. pe baza_careia se
emonstreazd ca bucata
~Palatul lui Duca Voda",
consideratd pina acum a
fi scrisda de Alecu Russo,
ar apartine de fapt lui
Negruzzi.

Interesant este de ase-
menea studiu] Paulei Dia-
conescu asupra elemente-
lor ,Livresc si popular”
in stilul lui C. Negruzzi,
ca si cel al lui lon Dumi-
trescu asupra ,stilului lui

C. Negruzzi", in care se
ilustreaza eu putere de
persuasiune,  organizarea
unei ntregi serii expresi-
ve Tn jurul termenilor de
Jfiard"” si de_ ,haiduc",
considerati definitorii pen-
tru figura lapusneanului,
eroul capodoperei negruz-
ziene. o ]
n volum mai_sint in-
cluse trei studii, compe-
tente, asupra activitatii
de traducator_a lui C. Ne-
ruzzi, autorii lor fiind
.. D. Papastate, C. Sava
si_Mircea Anghelescu.
intr-un articol, demn de
relevat, loan Micu se o-
cui)a de Interferente de
cultura (_:Ias_lcg" la C. Ne-
gruzzi, insistind asupra
influentei lui Vergiliu " a-
supra autorului_n cauza.
Volumul . mai cuprinde
doud contributii oneste ale
lui N. I. Popa si V. Adas-
calitei, citeva de _valoare
strict documentara (cele
semnate de Emil Boldan,
Augustin Z. N. Pop,  Gh.
Popovici), doua  articole
mai palide (ale lui Al
Husar si Al. Cristoreanu,
desi acesta din urm&d are
si parti meritorii) si un
studiu ‘pueril, invadat de
sabloane — C. Ré&toi:
~Aspectul national al o-
perei lui C. Negruzzi®.

VICTOR ATANASIU

Biblioteca Arges

Biblioteca Arges, supli-
mentul revistei ~ pitestene,
a scos pina acum sub Tn-
grrljlrea poetului Gheorghe

omozei patru = plachete
de versuri (Nichita Sta-
nescu : Cinci degete, Oti-

NOUTATI TN LIBRARII

e » « FORTA CREATOARE A IDEILOR LENINIS-

TE (Editura pol_l_tlcag.
Culegere de studii (4

2 pagini, lei 9,75).

Augustin Deac, lon llincioiu : LENIN SI ROMANIA

Editura militara).

248 pagini, 16 planse, 15 lei brosat, 31 lei legat.)

+ o « SITUATIA

INTERNATIONALA DIN PRI-

MELE DOUA DECENII ALE SECOLULUI AL
XX-LEA IN LUMINA TEZELOR LUl VLA-
DIMIR ILICI LENIN gEdltura Academiei).

Culegere de studii (17

pagini, lei 7).

« ¢ « LENIN SI GINDIREA MILITARA SOVIE-

TICA (Editura r_nilitarég.
Culegere de articole (1

4 pagini, lei 10).

Nicolate L)abis: VERSURI ALESE (Editura Alba-
ros).

Volumul a_aparut Tn limba maghiara. Talma-
cirea apartine lui Kanyadi Sandor (112 pagini,

lei

lon Ochinciuc : ACASA, FUGARULE ’ (Editura Al-

batros).

Roman (248 pagini, lei 4,75).

Romeo Alexandrescu: SPICUIRI CRITICE DIN
TRECUT (Editura muzicald).
(224 pagini, lei 1250).

Corado Negreanu : ARTISTI SI ALTII CU UNDITA

(Editura Albatros).

Volumul a apdrut in seria ,Umor" (240 pa-

gini, lei 3,25).

Nieolae Tautu : PRO PATRIA gEditura militard).
Versuri (136 pagini, lei 825).

Radu Nor : ACTIUNEA ,PIRAT" (Editura militard).
Roman de aventuri (238 pagini, lei 6).

lon Maxim : OAMENI IN ALB (Editura militard).
Amintiri din razboi (164 pagini, lei 5,25).

Czego Zoltdn:: LITURGHIE PAGINA, in limba
maghiara (Editura Kriterion).
Versuri apdrute n colectia ,lzvorul" (86 pa-

gini, lei 4,50)

Szemler Ferencz : LUMEA CU PATRU FETE, in
limba maghiard (Editura Kriterion). =~ =
Jurnal decaldtorie Tn Europa (148" pagini, lei
6,25 brosat, lei 9,25 legat).

Theodor Tanco : CUI

militara).

BATE INIMA (Editura

Volum de povestiri, in colectia ,,Columna” (96

pagini, lei

Col. Gh. Bejancu : EROUL DE LA TIZALOK (Edi-

tura militard).

Volum aparut in seria ,Fii ai neamului ro-
manesc” (90 pagini, lel 3).

Adrian lonescu :

REPORTAJ

DE RAZBOI DIN

VIETNAM (Editura militard).

(96 pagini, lei 2)

Ovidiu Zotta: TOTI BAIETII SINT RAI, TOTI
BAIETIHI SINT BUNI (Editura lon Creanga).
Roman (246 pagini, lei 5,75).

lia Nicolescu: Lunecind
in_alb, Dan Rotaru : Tea-
ma de final, Tema Biolan:
Templu Erec) si_una de e-
seurt (Lawentiu Ulici :
Glosse), Injtiativa cu totul
salutara, 1nlesnind pro-
cesul publicarii unei pro-
ductii literare unitare care
altfel s-ar risipi prin pa-
ginile revistelor, Biblio-
teca Arges are caracterul
unei mici edituri specia-
lizate Tn a oferi publicului
cicluri de poezii sau de e-
seuri_la tirajul revistei,
deci intr-un numar de e-
xemplare mult mai_mare
decit pot oferi editurile
noastre volumelor de poe-
zie. In cele _cinci supli-
mente au aparut poeti de
mult consacrati  (Nichita
Stanescu) sau inca nede-
butati editorial (Dan Ro-
taru, Toma Biolan, Otilia
Nicolescu), un critic lite-
rar_aflat 'in preajma pri-
mei sale aparitii éditoriale
(Lawentiu Ulici), In in-
tentia revistei sta astfel,
pe_linga lansarea de nume
noi in contextul literar
actual, facilitarea contac-
tului cu cititorul a unor
lucrdri care ar _intirzia
desigur Tn aparitie din

pricina supraincarcarii
planurilor editoriale si
descoperirea unor oeti
de vocatie printre colabo-
ratorii revistei. _ Selectia
udicioasa a lucrarilor pu-
licate indicd deja_colec-
tiei un statut de exigenta.
Cele cinci suplimente ‘a-
parute sint cinci plachete
cu care autorii_pot intra
in discutia criticii si n
constiinta cititorului. Ini-
tiativa revistei Arges se
arata necesara si rodnica.

D. D.

Tineri etnografi

Tn vara anului 1968,
Institutul de entografie si
folclor a organizat, sub
conducerea prof. dAr. do-
cent Mihai Pop, in co-
muna Boisoara, 0 expe-
ditie de studiu si anali-
za a specificului fecioru-
lui vilcean. Una dintre
urmarile directe ale a-
cestei expeditii  a con-
stituit-o Intensificarea pe
noi. _baze stiintifice a
activitatii folcloristilor
locali — activitate = de
renume, al carei promo-
tor a fost Tnsusi Anton
Pann, prin anul 1826, pe
cind era_cintaret bise-
ricesc  si profesor de
smuzichie". La _ rindul
sau Comitetul judetean
UT.C. a luat Iinitiativa
de a antrena tineretul
in munca de culegere
a poeziei si _cintecelor
populare care, in aceasta
parte a tarii, sint de o
deosebita” valoare docu-
mentara. Rezultatul a
fost spectaculos. De la
Dragasani _ si.  Balcesti,
pina [la Bistrita, Hure-
m si  Bujoreni, tinerii
au_adunat, n decursul u-
nui an, adevarate comori
folclorice. S-a  trecut
apoi la publicarea mate-
rialului_ cu concursul A-
sociatiei _folcloristilor si
sub Ingrijirea unor cu-
noscuti - specialisti : pro-
fesorii Constantin Apos-
tol, Nicolae Ciurea sI A-
lexandru Stanciu. Lucra-
rea, intitulatd  Comori,
cuprinde cintece de cio-
banie, de_dragoste si_dor,
haiducesti, dé catanie si
razboi, de nuntd stri-
gaturi, colinde si balade,
Si_are, dupa cum spe-
cifica prefatatorul editiei,
Constantin Dinculescu,

rim-secretar al Comite-

ului judetean U.T.C.,
un caracter selectiv, pre-
zentind numai ,piese fol-
clorice rare, cu un puter-
nic fond educativ, stra-
batute de optimism, de
incredere in istoria pre-
zentd si_viitoare a pa-
triei..". Studiul introduc-
tiv al lucrarii este sem-
nat de profesorul Con-
stantin _~ Apostol, care
ne profileaza si planul
de viitor al atit de ac-

tivei Asociatii a folclori-~. *

stilor  vilceni.
V. R
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POEZIA:

Florin Manolescu

A. |. Zainescu

Recviem intr-un cimitir
de masini

Constat ca fata de situatia din 1967 (Zeii
neatenti)  poezia lui A.’l. Zdinescu s-n
complicat, si, pentru cad trebuie sa preci-
zdm daca_.lucrul acesta s-a petrecut in

rubine. sau Tn rdu, nu ne ramine decit sa
‘analizam un poem : ,Fosneste dulce ae-
rul, cc sferic Innoptat ! /Al fructelor _in
coacere de simbur, calme / De parca-si
<.duce mina la_timple un barbat / Si isi
' gandeste umerii-o femeie ; doarme / Lac-
teic vint si parcd ne-am musca din pal-
me / Voci tainice de mare pe lume care
cad. / / Si neguri fierb, bat ghionoi in
plopi, / Voci rumene de struguri ochii
ni-1 pindesc, fiinte, / Plingi vinul tu ca-i
negru, parul ti-e galben ca un snop /
Si ma culeg _eu insumi toamna din fa-
gaduinte, / “Gutuii-n flacari ultimi  ma
scutura-n seminte, / Vitei de vie cald pe
dealuri ma Tngrop. / / Si-n piersici supte
ploile de la picior se ooc. / Invers pa-
mintul noaptea dintr-un nor ma smul-
ge / Bruma pe cimp ma secera cu serpi

e la mijloc / Si _griu-mi creste invers,
spicu-n radacini_mi-e uger / Din aer dulce
fosnetul al gurii ca un fulger, / Cuvinte
ny,dtécere, si-n fructe Tmi dau foc “ (Cre-
zind).

Ce)ea ce_ ne pune Tn primul rind in
Tncurcatura aici este fuga poetului de la
un obiect la altul, de la o notiune la alta.
Pe o idee simpla, care ar fi putut pro-
duce un pastel, se dezvoltd o dezordine
de cuvinte — aer, fructe Tn_coacere, vint
lacteic, neguri care fierb, ghionoi care bat
in plopi, parul galben al iubitei, gutuii,
vita de vie, piersicii, bru-ma de pe cimp
etc. Toate aceste elemente concrete stau,
la rindul lor, la baza unui sistem de re-
ferinte metaforice, si de aceea ele ne
trimit_Tntr-un al doilea plan al poemului,
car? th felul acesta se complica si mai
mult.

Cu toate acestea pot fi citate citeva
versuri, mai muzicale, dintr-o invocatie
(Sase-sase) sau dintr-o gilceavd cantemi-
resca a sufletului cu trupul (Efigie, in
pierdere) : ,E-n cearta sufletul de la un
timp cu trupul. / Si-aruncd unul altuia,
pe rind, temute scari. /../ Ci-nfringerile-
aduse se petrec n taind / Si-adevaratii-n-
vingatori se-ntorc pe jos."

Negoita Irimie

Patima ciocirliei

n timp ce A. I. Zdinescu complica, Ne-
goita Irimie, autor la al cincilea volum,
'r simplificad poezia mai mult decit ar tre-
bui. Versurile si-au pierdut Tncetul cu n-
cetul curajul (o singura exceptie exista in
Posi-seriptum : ,...sa ne putem desparti/
Ca-ntr-un tratat schizofren / In care a-
mantii iubesc doctorii") lasind impresia
unor gesturi prea mari, niciodata acope-
rite de un fond liric adevarat : ,Sint de
temut ca si un risc, / Tn care-mi joc cu-
adevarat / Viata mea ce moare-n pisc /

si iar renaste ne-ncetat. / / E-n trup o.

ardere cumplita / ineit de ma arunc sub
stele, / Pericol dur de dinamita / Tre-
Vare-n nimbul fruntii mele" etc. (Mituri).
Mai grav este ca aceasta grandilocven-
ta conduce uneori catre o. situatie para-
doxald, cind nu mai putem intelege daca
autorul a luat lucrurile n serios sau nu.
Mimica exagerata sau, pur si simplu, a-
parltia unui cuvint pretentios dezvolta o
impresie de vaga ironie, care Tnsa nu Tsi
gaseste locul Tn contextul general al ver-
surilor : ,,PTna si toamna de acum, / Vezi,
tremurind se iscaleste ; / Cu un fior ante-
"spostum / Tremura frunza, nebuneste. / /
..Se face noapte-n calendare / Si-n Vo-
ronet danseaza sfintii. / Parca loviti ds-un
dor de mare / Le-ar fi crapat maseaua
mintii" etc. (Fresca la Voronet).

Nicolae Stoe

Drumul spre solstitiu

Versurile lui Nicolae Stoe exprima o
revolta cuceritoare Tmpatriva simboluri-
lor, o revolta care transformad poezia in-
tr-un instrument de desacralizare a lu-
mii (Vulturii, Fantoma tatalui meu, Bu-
nicul meu Hanibal ante portas, Copiii mei
jucindu-se..., Dans 'fl_na_lg: LTindrul tatd
si tanara mama, / parintil mei, cu care-am
facut razboiul de treizeci de ani, / cu
care am _cistigat razboiul de o sutd de
ani, / si-au petrecut timpul tinindu-se
ca niste prostt de_mina. / intii o clipa,
apoi un ceas, /_intii o zi, apoi o saptami-
na. / (Dar mai bine s-o luam de la 1n-
ceput I / Unde-am ramas ? / — Eu sint
Napoleon / — Tu esti losefina, sau i
NU : / ,Noi sintem rusii, voi sinteti nem-
tii.") / Si .astfel, tindra mama_ croseta, cro-
seta / tot felul de inscriptii colorate si
ospitaliere / pentru bucatarie” (Copiii mei
jucindu-se...)

O_ neseriozitate programatd, o uimire
copilareasca si complice Tn acelasi timp,
se dezvolta din aceasta intelegeré a de-
sertaciunii lucrurilor : ,..adun 'un porum-
bel c-un reehin si constat c-am gresit. /
Apoi trec la catedra. Reiau totul de la
bunicul pind la tata: / clipd cu clipg
zi cu zi, ord cu org, le-nmultesc, dar am
ghinion." / Cind s-ajung la rezultatul fi-
nal, intrd fata / si-mi rastoarnd opera
c-un citat din clasicul Alain Delon" (Ora
de aritmetica).

Tn felul acesta gravitatea si _scepticis-
mul se travestesc, pentru a nu fi ridicole,
in ironie si in entuziasm, iar vorbirea se
simte obligata sa faca apel la bunele ser-
vicii ale retoricii : ,Cine-ar putea nde-
arta — acum — tindra doamnd, / posi-
ilitatea Tnfrunzirii dumneavoastra peste
noapte ? / Si cine v-ar putea asigura sti-

mate domn, / ca-n palaria ce-ati lasat-o
n cuierul de la intrare / nu-si face cuibul
— chiar acum — o pasare albastra? /./
Masa la care stdm sl vorbim da semne
de-nmugurire / fotoliul Tn care ne asezam,
acum, sd citim ziarul, infloreste, /../ cu-
vintele Tn lexicoane si carti / sint ase-
meni unor oua in incubatoare / Si din-
tr-o clipa in alta / pot sa iasa tot felul
de pasari din ele “ (Clorofila din martie).

Tn sfirsit, terorizat de eventualitatea se-
riozitatii, poetul 1si compune Tn fata iu-
bitei o masca grava, duce degetul la tim-
pla sl Tsi alege cu grija citatele : ,Ce sa
facem, domnisoard ? Zarurile au fost a-

N\

cartile saptamiriii

runcate, / nu e Gerard Philipe, nu e Al
CanneJ ci eu sint, / nu te Tngrozi, as-
cylta citd eternitate / bate Tn fiecare cu-
Vint /./ Apa trece, rdmin pietrele ; viata
e scurta pe orice stea, / un papagal rosu-ti
cinta-n singe, un papagal verde-mt cinta-n
esinge / si femeile tinere ma viseaza, cu
toate acestea, /‘Oh, bab% draga, mon
amour,_nu mai_plinge.." (Nu mai plinge...)
Toatd aceastd poezie ascunde, prin ur-
mare, un zimbet trucat de bufon, o vese-
lie jucatd si, ceea ce este mai important
entru_un autor recenzat nefavorabil Tn
969 (Consemnele necesare), 0 garantie
certa a talentului.

Aurel Chirescu

Finister 2

_Trebuie sd& presupunem c& Finister 2
(in 1939 aparea Finister, distins cu Pre-
miul scriitorilor tineri) este un volum an-
tologic, atita timp cit, din 1945, Aurel Chi-
rescu nu a mai publicat nimic. Dar for-
mula unej culegeri crestomatice 1l deza-
vantajeaza_pe autor, pentru ca ea pune
in cumpand doud structurj si doud formu-
le lirice care se exprima inegal si_intre
care sintem obligati, prin urmare, sa ale-

gem. o .

Unele cicluri (banuiesc_ca aici este vor-
a de Foeme_ mai vechi) contin versuri
hiperbolice, si lucrul acesta este evident
la’ toate nivelele poeziilor. Metaforele au
in vedere Intotdeauna o idee superlativa
iar_adjectivele sint selectate in asa_ fe
inelt sa ilustreze ideea de grandios si de
energic (frunzisuri siderale, curgeri_an-
cestrale, Incremenire selenara etc.). Totul
este colosal, imens, dens, feroce,” intens,
cumplit si asa mai departe : ,Tn vasta el
noapte cu somnuri enorme / O haitd de
umbre, o hoardda de forme / Cu racnet
feroce, cu salturi imense / Se sfisie-n gro-
ta oosmarelor dense / Si smuls din adin-
cu-i un semn de urgie / In sine-si-ngroa-
pd o jertfa, de vie. / Intense cascade laun-
trice-mi sapa / Tn singe cumplite informe
de apa / Si lave-n puhoaie din inima:
aleargd / Spre-o vale de patimi Tntinsa
si largd".
_ Exagerarea aceasta_crispata sl pretioasa,
in spiritul Anatolidei lui Heliade, este e-
videnta chiar din unele titluri (Geneze,
Hyperbole, Genetica), iar invocatiile, ex-
clamatiile_sau frazele optative nu fac de-
cit sa ntareasca ideea de grandilocventa
si de exces: ,De ce nu ieSiti din desti-
ne / trudind pin’ la ultima stea, / cum
iese 0 umbra din sine / facindu-si pereche
cu ea? /./ lubirile voastre solemne / —
colaje de regn animal — / ce pot intre

Ulei de ZOLTAN MOLNAR

spatii sa-nsemne / cu-adinc si Tnalt colo-

sal ?* (Fatum). S )
Cadenta frazelor, viziunile crispate,

dezbaterile ||ust|t,|are, toate sint Tn spiritul

romantic al secolului XIX, si se poate

spune cd prin aceste versuri 'Aurel Chij-
rescu se apropie mai degraba de poezia
preeminesciana a lui Radu lonescu sau
M. Zamphirescu. o

Fara sa renunte cu totul la recuzita si
la mimica teatrala, alte versuri din Finis-
ter 2 sint totusi mai putin pretentioase
si, prin aceasta, mai pure ; ,Sa-mi caut
in vuietul serii 7vtacut neodihna de veci, /
iar tu, prefacuta-n puzderii / de forme,
lubire, sa treci..." ) )
Jntre doud hiperbole, cuvintele Tsi re-
gdsesc libertatea (,Frunzisul din care va
nasteti / va Tmbraca-ntr-o ceatd, -ntr-un
nor /' de nu mai puteti sa cunoasteti /
nimic din ce, poate, vi-e_dor") si,_parado-
xal, ele reusesc chiar s& aprindd pentru
citeva_clipe flacdrile unui_mister desfa-
surat intr-o liniste mioritica : ,Pe lume, /
aici pe-o gura de raiuri / e-o seara unica /
nascuta de-o zodie anume. / Pun timpla
pe timpla de deal / sl ascult: / In vai,
dinspre neguri curg turme de doine / si-0
umbra_de aur / Tsi suie spre cer sfintul
ei bucium de jale, / iar sus, / In zenitul
cu aripi albastre / Tnsinguratul luceafar /
de veghe-n iubire se-mbata“ (Poem cu
luceafar).

Olga Caba

Poezii

In 1944 Olga Caba a publicat un #Jrnal
de drum, un_carnet de reportaje_intitulat
Vacanta sentimentald in Scotia si. motivul
pentru care amintesc lucrul acesta este ca
destule poezii din acest volum conserva
cite o nota de ironie sau de decor anglo-
saxon._Existenta unor motto-uri pe care
versurile urmatoare_lIc traduc dovedeste,
pe de alta parte, ca Olga Caba si-a tal-
mécit poemele Tn engleza sau. dimpotriva,
le-a compus_ Tn_englezd pentru a ni le
traduce apoi. Din ‘aceasta categorie de
versuri pot fi retinute citeva strofe cu o

aparentd usor superficiald, dar care as-
cund un fond sentimental, o crispare ele-
giaca : ,Du-te motanasul meu / Dupa
tine vin si eu / Tu In fata mea agale /
Eu in urma cozii tale / Ridicate ca un
steag / S-ar putea ca soare-apune / La
un loc s& ne adune / Poate ntr-o noua
viata / Sa-mi spui buna dimineata / Pin-
atunci ramii cu bine / Dormi in pace,
vise line" (Pentru Cafe, elegie scrisa la
moartea motanului favorit).

De altfel, cele mai multe dintre, poe-
ziile de astazi ale Olgai Caba se dezvolta
tocmai Tn jurul acestei idei a trecerii ine-
vitabile, a regretului crepuscular, totul
spus cu o discretie si cu o distinctie en-
glezeasca . ,Florile se leaga se dezleaga
unduie-n vint se duc / Piatra leaga un
nod mai strasnic totusi se duce / Se dea-
pana steaua pe fir de lumina ca ghemul /
Se deapana o zi un eon e totuna, cine
masoara timpul? / Minte ceasornicul cli-
pele nu se Tnscriu pe cadran noi sintem
clipa / Ai scris un poem ai uitat sa-i pui
punct 1l continua altul / Asa cinta si cinta
lumea toata pe ducd asa" (Ca apa).

Otilia Nicolescu

Lumea care nu moare

Otilia Nicolescu compune o poeziede
senzatii abstracte, repetate. in_jurul ace-
lorasi” cuvinte si prin aceasta impersonale
si greu de reprezentat : ,Vin din de de-
parte umbre lungi si piler / retezata-n
soare fata se-arata / umbra in linisti_un
cuvint — / Apa Tn prundis o seacd. / Ra-
muri rosii_arse, scurse-n_pamint / tipat
alb despica serpii-n apa. 7 Crapd a des:
puiere malul — tirziu, / o zdpada calda
peste suflet lasa / osamint zburat de vi-
jelii" (Zapada calda). o )

Foarte rar, ideea credintei si mai ales
obligatia de a crede Tn existenta unei
Llumi ‘care nu_moare" incdlzeste cite un
poem : ,Caci Doamne / pulberile ard / si
sufletu-1 zvirlit / pina-in cutremur — |
vin ploi de ceara / grele ne_lovesc / corabii
lungi de fum / suie lumina-n stele / e
un haufragiu / rastignind credinta / si
zeitdti se pierd / strigind / arzind / in
ele" "(Ard pulberile).



istorie literara

ACUM UN SECOL—UN DEBUT

A trecut un secol de cind literatura si limbajul poe-
tic roméanesc, limba noastra literarda Tn ansamblu, se
afla sub |nf|uenta celui mai mare poet; Eminescu de-
buta Tn ,,Convorblrl literare” la 15 aprilie 1870, cu o
poezie care a surprins pe literatii vremii, care a uimit
pe lacob Negruzzi si pe Titu Maiorescu, cum ne infor-
meazé pe larg comentariul erudit al acad. Perpessicius
din editia monumentald a Poeziilor (1939) : ,Scrisa cu
cel putin un an Tnainte — spune acad. Perpessicius —
poezia, cu care Eminescu irumpe in lirica anului 1870,
si care-i deschide colaborarea la Convorbiri, e trimea-
sa din Viena, unde poetul se afla din toamna anului
1869. Expediata, dupa amintirile lui lacob Negruzzi,
pe la sfirsitul lui februarie sau Tnceputul lui martie,
poezia formeaza obiectul de discutie si raliaza entu-
ziasmul tuturor junimistilor... Venere si Madon& apare
pe verso filei in care Alecsandri publica Baraganul.
ntélnirea celor doi poeti, Tn cuprinsul aceleiasi file,
n-a scapat mai mult de unuia dintre comentatori.”
lata Tnceputul acestei poeme de acum un secol:

»ldeal pierdut Tn noaptea unei lumi ce nu mai este,
Lume ce gindea Tn basme Si vorbea Tn poezii,

O ! te vad, te-aud, te cuget, tinara si dulce veste
Dintr-uri cer cu alte stele, cu-alte raiuri, cu alti zei"

Negruzzi, care a citit cel dintii poezia si mesajul
lui Eminescu, Tnainte de a transmite lui Maiorescu
descoperirea de pret, noteaza evenimentul in Amintiri:
~Deprins cu pacheturi_ intregi de versuri si proza
ce-mi veneau zilnic, m& pusei sa citesc cu indiferenta
poezia Venere si Madona dar de la a treia strofa
care incepea cu versurile :

tRajael pierdut Tn visuri ca-ntr-o noapte Tnstelatd,
Suflet Tmbatat de raze si d-eterne primaveri...»

interesul mi se destepta si merse crescind pina la sfir-
sit. Foarte impresionat am cetit poesia de mai multe
ori in sir, iar a doua zi desdedimineatda m-am dus la
Maiorescu cu manuscriptul in mina. «In sfirsit am dat
de un poet», i-am strigat intrind_in odaie si aratindu-i
hirtia. «Ai primit ceva bun ?» raspunse Maiorescu, s
vedem ! El lua poesia si o ceti, apoi o ceti si a doua
oard si zise : «Al dreptate, aci pare a fi un talent ade-
varate..."

O era noua incepea pentru limba si literatura ro-
mana, o datd cu aparitia lui Eminescu cel adevarat,
fundamental altul decit cel de la ,Familia” ; era poetul
de mare adincime a gindirii si de infinita subtilitate
a expresiei. |. Negruzzi vorbea, mai departe, Tn Amin-
tirile sale, despre originalitatea gindirii, a cugetarii,
despre frumusetea versurilor noului poet, abia banu-
ind ce rasunet adinc vor avea Tn constiinta contem-
poranilor si mai ales a posteritatii.

Acum exact un secol, foarte tinarul poet iesea la
lumina Tnzestrat cu geniu verbal, cu o sensibilitate vie,
cu un registru infinit de nuante pentru cuvintele de

ILUSTRUL:

EMINE S C U

la ,,Convorbiri literare”
oVENERE SI WMADONA —15 APRILIE 1870

rind, pentru a le regenera Tn chip neasteptat sub in-
fluenta unei fantezii atotcuprinzatoare. Pentru lumea
Tnchipuirii sale titanice, el gasea un limbaj, cu totul
nou, de o pregnantd frapantd, cu nemaiintilnita Tn-
draznealda a asocierilor metaforice care materializau
abstractiunile mintii lui, Tn eternda cdutare a adeva-
rului, a artei.

De la Tnceput, Maiorescu remarcase fondul nou al
acestei arte si ,farmecul limbagiului (semnul celor
alesi), o conceptie Tnaltd si pe linga aceste (lucru rar
Tntre ai nostri) iubirea si Tntelegerea artei antice". Ci-
tind primele doud versuri din Venere si Madona, pe
care o numeste ,strania sa poezie", criticul observa,
asezindu-1 pe Eminescu Tnca din 1872, imediat dupa
Alecsandri, ca prima poezie de acum o suta de ani,
publicata Tn ,Convorbiri literare”, este ,originala si
plina de efect", evident, cu totul altceva decit scrisese
pina atunci ,,acel rege-al poeziei, vecinie tinar si fe-
rice". Alecsandri era Tnsa publicat pe aceeasi foaie a
aceluiasi numar al revistei de acum un secol.

Tinarul Eminescu aducea Tn poezie un suflu nou, o
perspectiva noua si un limbaj nou :

~venere, marmura calda, ochi de piatra ce scinteie,
Brat molatic ca gindirea unui Tmparat poet..."

Nimeni, pind atunci, nu reusise sa dea viata prin
cuvinte unor viziuni astrale, unor idei atit de profun-
de, unor antiteze atit de orlglnale

,,Antltezele sunt viata" — notase pentru sine poetul
Tn ms. 2258, f. 222. intr-adevar, primele doud poezii,
din 1870, publicate n ,,Convorbiri" se axau pe cele
mai semnificative antiteze, avind la baza concepte

curente, dar cu interpretéri poetice dintre cele mai
neasteptate: Venere si Madond evoca antinomia
clasicd dintre ideal si realitate, iar Epigonii — anti-

teza dintre generatii, Tn plan istoric, poetul recurgind
la hiperbole care au avut nevoie de justificari din
partea lui (expuse Tn scrisoarea cdtre 1. Negruzzi), con-
vorbiristii exprimind rezerve asupra fondului, in vre-
me ce toti i-au admirat limbajul poetic.

intr-o scrisoare din 17/9 1870, in legatura cu Epi-
gonii, poetul sustinea important,a fantasiei asupra ra-
tiunii in poezie Tntr-o fraza memorabilda : e un secol
de cind a fost scrisa, dar cit este de actual fondul cu-
getarii sale : ,Numai drept vorbind, mama imaginelor,
fantasia, mie-mi pare a fi condltiunea esentiald a poe-

Sensul cunoasterii la Lucian Blaga

Cunoastere poetica si mit Tn opera lui Lucian Blaga
de Mariana Sora (Bucuresti, Minerva, 1970) este, daca
nu ne inselam, al saselea  studiu publlcat n volum
despre autorul Spatiului mioritic. Primele doua au fost
despre opera filozofica, celelalte trei despre opera li-
terard. Constatind cd la mai multi comentatori poezia
lui Blaga ,forteaza admirat,ia", in vreme ce filozofia
,Starneste reactii diferite”, chiar cind identitatea am-
belor moduri de exprlmare e recunoscuta, Mariana
Sora 1isi propune sd determine simburele intuitiei ori-
ginale ale celor doud forme de creatie si sd& Tndrepta-
teascd aprecierea lor egald ca manifestari ale aceleiasi
personalitati.

Am citat Tn Panorama deceniului literar roméanesc
1940—1950 o maxima din Discobolul (1945) 7in care
Blaga insusi, constient de bivalenta spiritului sau, face
0 demarcatle intre metafizicd si poezie : Metaﬂzma
— scrie el — intentioneaza sa fie o revelare SI izbuteste
sa fie doar creatie. Poezia aspira si fie creatie si reu-
seste Tntr-un fel sa fie o revelare. Suprema ‘calitate a
metafizicii consista Tnsi tocmai in aceea cd ea reuseste
mai putin decit intentioneaza, iar suprema calitate a
poeziei consista Tn aceea ca ea izbuteste sa fie ceva
mai mult decit intentioneaza. Metafizica si poezia, iz-
vorind din intentii opuse, au totusi multe si grave
puncte de coincidentd, datoritd calitatilor lor celor mai
Tnalte, la care nu aspira, dar pe care ele le poseda in
chip necesar ca produse ale spiritului®.

Cu alte cuvinte, metafizica tinde sa elucideze miste-
rul sl izbuteste Tntr-o oarecare masurd sa-l1 provoace,
pe cind poezia tinde sa creeze misterul (categorie fun-
damentala Tn estetica lui Blaga) si izbuteste Tntr-o ma-
sura apreciabild sa-1 ldmureascd. Altfel spus metafi-
zica creeaza mituri (de unde si termenul echivalent de
mitozofie), poezia le revela. Nici intentiile, nici rezul-
tatele la care ajung filozoful si poetul nu sint identice,
Tncit valorificarea lor diferitd, Tn cadrul aceleiasi struc-
turi, este posibila.

Analizind, Uneori foarte pertinent, atit poezia cit si
filozofia lui Lucian Blaga, Mariana Sora fncearca in
eseul sau, cu mari eforturi, sa descopere un mod de
realizare comun. Tn cele din urma acesta e aflat n
ndzuinta sau ,aventura cunoasterii" : ,toata poezia lui
Blaga tinde spre intelegerea intuitiv-meditativa a lu-
mii". Dupad Claudel, cunoasterea poeticd e co-nastere
(con-naissance = co-naissance), deci la Blaga ,eul se
dezmargineste si se dilatd pina ce coincide cu margi-
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nile universului,
care e partmpare
Se arata ca Tn poezie ,natura contradictorie a rea-
lului depaseste categoriile intelectului” (dupa Schopen-
hauer faptul real e inefabil, ,o taina de nepatruns"),
prin urmare nu putem vorbi decit de o cunoastere
limitata, de o Tnaintare catre necunoscut Tn care cu-
noastem misterul cu cit mai mult 7l recunoastem. In
fond trebuie subliniat ca Tn poezie avem a face cu o
cunoastere specificd, metaforicd, nu cu orice fel de cu-
noastere. A gasi un raport inedit Tntre fenomene 1n-
seamnd a cunoaste poetic, a crea metaforic, Tn limba-

spre a-1 cuprinde intr-o cunoastere

jul lui Blaga, a revela mistere. Ca tipul de cunoastere

filozofic difera esential, Mariana Sora aratd mai ales
in capitolele ,,O filozofie poeticd"”, ,Perspective istori-
ce" si ,Metaforda si gindire miticd", din nefericire nu

ziei, — pe cind reflectiunea nu e decit scheletul, care-n
opere de artd nici nu se vede.. La unii predomlna

una, la altii alta; unirea amindorora e perfectiunea,
purtatorul ‘e, genlul
Debutul lui Eminescu, adevaratul Eminescu, de a-

din ,Convorbiri literare"” a marcat ridi-
carea poeziei noastre moderne pe treapta cea mai
Tnaltd a artei literare, inaugurind faza superioara a
limbajului poetic, ca sinteza originala, inimitabila, a
capacitatii expresive a tezaurului nostru lingvistic.
Modelul eminescian nu a fost Tnca depasit, pentru ca
filozofia lui, sensibilitatea noua, adinc umana si zborul
foarte Tnalt al fanteziei au dispus de un resort ex-
presiv metaforic extrem de subtil, cu totul nou, foarte
sugestiv, Tncarcat de imagini revelatoare. Cum spunea
in scrisoarea citata, Eminescu Tnsu$i dispunea de ge-
niu ;. ,fantasia, mama imaginelor" s-a asociat Tn mod
ideal cu ,reflexiunea".

Venere si Madona din 15 aprilie 1870 anunta epoca
esteticd a poeziei romanesti in sensul ei cel mai inalt,
cu afirmarea definitivd a marilor resurse de innoire a
limbajului artistic. Cu totul altfel s-a scris poezie dupa
Eminescu, dupa 1870, decit Tnainte ; perspectivele mo-
dernizarii culturii, a limbii literare, erau larg deschise
pentru scriitori ; acestia aveau Tn fata un etalon de
Tnalta valoare, eX|genteIe artei literare fiind, de un se-
col ncoace, strmgente ,Caci viata literara — scria n
acel timp Titu Maiorescu — a dobindit caracterul unei
deosebite gravitéti. Ceea ce se scrie si se tipareste nu

cum un secol,

mai ramine marginit la cercul mic &l amicilor si cu—K

noscutilor ; un public mare si necunoscut, uneori un
intreg popor, o lume ntreaga ia parte la acea lucrare
si nimeni nu poate prevedea cu sigurantd cit bine sau
cit rau va produce cuvintul aruncat prin mijlocul ti-
parului spre perceperea tuturor inteligentelor. Orice
carte, orice jurnal devine astfel o intrebare de ordine

publica (subl. de Maiorescu), si viata literara a unui
popor Tn intregimea lui, crescuta prin libertatea fieca-
ruia de a-si exprima opiniile, s-ar cobori la cea din
urma degradare, daca nu s-ar simti si nu s-ar recu-
noaste dreptul si datoria cel putin a citorva scriitori,
de a veghia asupra celorlalti si de a le spune din cind
Tn cind, fara nici o crutare: aici ati gresit, daca in
adevar au gresit. Numai asa se poate sustinea Tntr-un
popor acea nepretuita lucrare comuna, care este pri-
mul semn de viata a inteligentei lui: cautarea sincera
a adevarului”.

Acum un secol, spirite mari ca Eminescu si Maio-
rescu statorniceau premisele unei culturi majore,
printr-o creatie literara si filozofica de mare prestigiu,
pentru ca se intemeiau pe adevarurile vietii si ale ar-
tei adevdrate si se inspirau din realitatile obiective ale
vremii lor, aspirind la Tnnobilarea literaturii si a lim-
bii nationale. Poate nici n-a mai fost In trecutul nos-
tru literar un moment de mai Tnsemnatd rdscruce ca
Jruptia" lui Eminescu Tn arena literelor roméanesti de
acum un secol. Faptul in sine merita macar o Tnsem-
nare.

Gh. BULGAR

Tndeajuns de clar in recapitularile finale. Autoarea
observa ca tipul de cunoastere propriu metafizicii lui
Blaga este cel luciferic, eliberind fanicul din criptic
prin provocarea unei crize Tn obiect. Aceastd cunoas-
tere, opritd de cenzura transcendenta a Marelui Ano-
nim, nu micsoreazad, nici nu anuleazd misterul, este
prin urmare o meta — sau minus — cunoastere. Desi
solutiile lui Blaga se apropie de acelea ale filozofilor
proveniti din oameni de stiintd (Werner Heisenberg,
Julian Huxley, James Jeans, Max Planck etc.), Ma-
riana Sora regretda ca limbajul filozofic al filozofului
roman ,dincolo de asociatiile derutante create de tot
arsenalul imagistic folosit, mai lasa si o anumita_im-
precizie sugestiva, dar deficitara sub raportul des&vir-
sirii ca grad de tehnicitate teoretica". Filozofia lui e o
~metaforizare” a gindirii, obtinutd prin suprimarea
faimosului als ob al Ilui Valhlnger Poetul, remarca
Mariana Sora, nu spune: ,ca si cum ar fi asa", ci
»,Soarele lacrima Domnului” (soarele e ca lacrima
Domnului), se exprima metaforic. Dar filozoful ? Tn ce
priveste pe Vaihinger. pentru acesta teoriile stiin-
tifice sint pure fictiuni. ,Daca ni se permite un anume
fel de a vorbi, vom spune ca totul se petrece ca si
cum misterul eX|sten'g|aI n-ar fi indiferent fatd de o
eventuala cuprindere cognitiva" — sustine Blaga. E
»,ca si cum" misterul existential ,s-ar manifesta activ
fata de cunoastere.. Tn sensul ca el pare a se apara
de a fi cunoscut Tntocmai". Este drept ca Blaga des-
coperda si Tn centrul conceptiei oricarui filozof un
nucleu metaforic, dar aici este vorba de un alt tip de
metafora, mai apropiata de concept (de exemplu : en-
telehie, eu, vointd), pe cind poezia exclude conceptul.
Ca si Friedrich Schlegel si Novalis, pentru care sepa-
ratia dintre filozofie si poezie era doar aparenta si in
detrimentul amindurora, Blaga a Tncercat si le apro-
pie, dar nu sa le confunde. De altfel, cine ar putea sa
1a Tn serios, altfel decit ca fenomen artistic si efect al
fantaziei, cunoasterea poetica ?

Sint Tn cartea Marianei Sora citeva idei care merita
dezvoltate, ca de exemplu ideea ca poezia lui Blaga e
data Tn toate coordonatele ei (frenezie vitalista, jale
metafizicd etc.) de la Tnceput, nu ne Tmpacam totusi
cu afirmatii, precum aceea ca fabulatia (actiunea, po-
vestea, basmul, fie si mic, povestirea) joaca in ,relativ
numeroase poezii" un rol important. Cunoasterea,
chiar prin intermediul mitului, exclude anecdota care
in poezia lui Blaga e totdeauna absorbitd Tn mit.

Daca putem admite ca trdirea cu intensitate a uimi-
rii Tn fata miracolului lumii reprezinta la Blaga o for-
ma de umanism, n-am Tnteles totusi de ce Tntr-un ca-
pitol de aproape 60 de pagini Blaga e facut asemana-

tor cu Kafka. Am fi acceptat o ,similitudine” mai de-
graba cu Rilke...

Al. PIRU



ION VINEA -
ultima scrisoare

lon. Vinea, acum, n aprilie 1970, la
Tmplinirea a 75 de ani de la nasterea
lui, Tmi e prezent in memorie mai mult
decit oricind.

Figura i-am evocat-o la comemora-
rea celor cinci ani de la sfirsitul sau.
Aminteam altundeva de pretextul ce-1
invocase Tn ultima noastra convorbire
telefonica. Tncerca deghizat sa-si ia ra-
masul bun.

Pretextul 7l constituia cererea adresei
la Buenos-Aires a lui Theodor Sola-
colo, cadruia dorea sa-i remita un ras-
puns cu privire la citeva date perso-
nale ale lui Tristat. Tzara. Raspunsul
i l-a trimis si a fost primit. Cum el e
de un real interes pentru istoria noas-
tra literard si, Tn bund masura, si eu-
ropeana, 1l redau alaturat, in copie ori-
ginala.

Th. Solacolo, cel ce pentru Tntiia data
i-a introdus Tn literatura noastra pe
Apollinaire (vz. Secolul 20, nr 10
1968 articolul lui Geo Serban), Pierre
Louys si Bontempelli (al carui bun
prieten a fost), avind nevoie la Buenos-
Aires de citeva date exacte asupra lui
Tristan Tzara (cerute de miscarea li-
terara de-acolo) i-a solicitat lui Vinea
un raspuns la un scurt chestionar. Pe
Tnsasi pagina chestionarului, Vinea i-a
rdspuns. Pentru cuprins, cit si pentru

informatia inedita si ironica relatare a
unei intimplari vechi azi de peste o ju-
matate de veac, redau ad-litteram
chestionarul si raspunsul :

R SAMYRO alias
TZARA:

1. Tn ce an a aparut revista SIMBO-
LUL ? — 1912

2. Uite numere ? — 4 numere.

3. Afara de Vinea, Solacolu, Poldy,
Samyro (Tristan Tzara) cine mai co-
labora? — Maniu Adrian si Emil lIsac,
Marcel laneu ; Costin Jacques n-a mai
apucat nr. 5 care n-a aparut.

4. R. Samyro mai publica la alte re-
viste ? — Nu.

5. Vinea, Poldy si Samyro au fost co-
legi la Sf Sava ? — Vinea si Poldy la Sf.
Sava, Samyro la liceul Sf. Gheorghe.

6. Ce virsta avea Samyro in 1913 ?
— 18 ani.

7. Cind a parasit tara plecind in El-
vetia? O data cu Marcel laneu? —
Cam Tn acelasi timp. 1915.

8. Tn rastimpul de la plecare si pina
Tn 1940 s-a mai intors vreodata Tn
tard ? — Prin 1919 si 1944 sau 1945.

9. Care era numele lui de familie:
Kosenkrantz sau Rosenstock ? — Rosen-
stock.

10. SAMYRO era numele lui cel mic
sau un pseudonim ? — Pseudonim. Se
numea Samy Rosenstock.

Pseudonimul de Tzara i l-am gasit
eu. Tn 1915 Tintr-o vara petrecuta la

TRISTAN

Garceni (Vaslui). La numele de Tristan
a tinut mortis, ceea ce i-a atras infa-
mul calambur de Triste-Ane.

Cred ca ,,Simbolul" n-avea nimic de-a
face cu Dada.

Era o revista simbolisto-romantica.
Tzara se afla inca sub influenta lui
Francis Jammes si cu facturd minules-
ciana: ,Trei printese au plecat / sa-si
gaseasca trei iubiti / — trei prin-
tese" etc.

La ,Simbolul" n-a colaborat oare si
Th. Solacolu? o0 proza romantica cu
portative din Appasionata sau Pate-
tica ?

o

Scumpe Tzutzubey — am mai avut
stiri despre tine la rastimpuri prin
Alexandru Rosetti — scrisoarea ta m-a
emotionat si m-a dus cu gindul la tre-
cutul nostru revolut, la tineretea fara
intoarcere. Poate voi avea timp sa-ti
scriu mai mult, pina atunci m-ar bucu-
ra sa mai primesc de la tine citeva rin-
duri. Te sarut cu drag, al tau Vinea".

Scrisoarea, datata finele lui martie
1964, a fost primita la Buenos-Aires 1n
Argentina, Tn aprilie.

esi Vinea era atunci grav bolnav,
stilul sau se sustine totusi exceptional.
Ce dureros suna insa incheierea scri-

sorii, cita melancolica autoironizare cu-
prinde : ,Poate voi avea timp.." Si pe
urma, acea ultima ntindere de mina !
»,pina atunci, m-ar bucura sa mai pri-
mesc de la tine citeva randuri”. Sfisie-
toare agatare de viatd a celui ce se stia
muribund...

Barbu SOLACOLU

La poarta versului, cum Tnsusi o spune,
Radu Stanca (de la a cadrui nastere s-au
implinit recent 50 de am? a batut foarte
devreme. Pornise ,pe calea Marelui Ne-
inteles" la o virsta la care altii abia Tsi
fixeaza, de_obicei, Tnce(j)uturlie poetice.
Avea numai 15 ani, cind_scotea la Cluj,
impreund cu Vladimir Zl&taru, un ,caiet
bilunar pentru artd si literaturd”, intitu-
lat sugestiv. Mline. Era Tn 1935 si cei doi
directori, elevi abia Tn clasa a V-a B a
liceului Gh. Barit din Cluj, nu se sfiesc
sd formuleze un program, cuceritor nu

numai prin sinceritatea sa, ci, mai ales,
prin credinta initiatorilor Tn capacitatea
unei generatii noi de a Tnnobila destinul
unei literaturi.

,Citeva suflete tinere ne-am adunat a-
vintul tineresc n jurul acestor file. Sin-
tem generatia de miine si am pornit de azi
pe calea frumosului. Greselile ne trebu-
iesc iertate — greutatile si piedicile ne
sint mari si multe. Deschidem coloanele
acestei reviste si chemarea noastra — a-
semeni batdilor de clopot, s-adune pe toti
acei ce sint vrednici de pleiada de miine.
Arta si pacea vor stapini viitorul si a-
cesta va fi al nostru™

In cele trei numere, cite au aparut, din
caietul de arta si literaturd, semnalat pen-
tru prima data de V. Fanache, liceanul
Radu Stanca publica trei poezii (Mi-e dor,
Bibelou, Flori de colilie), un poem in pro-
za (Solii de iarnd) si o recenzie a Nopti-
lor de Sinziene de Sadoveanu. Poetul re
cunoscuse el Tnsusi, Tntr-o cronicd literara
din 1937, din Natiunea roméana ca ,pri-
mul aspect de care se izbeste cercetatorul
liricii ardelenesti, este aderenta organica
a tinerilor poeti ardeleni, la matca clasica
a productiei regionale. Adecvarea litera-
turii noi in spiritul modern se desavir-
seste prin sprijinul celei vechi. Nu este
vorba aici de o tiranica obsesie proiectata
de eternele clisee poetice asupra proas-
petelor creatii, ci de Tncadrarea benevola
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Stanca —

nceputurile literare

si_constienta a recentelor productii in ma-
trita traditionala a poeticii ardelenesti”,
in Ardeal se pare insa ca traditia, oricum
judecata, a avut un prea mare rol pentru
a se renunta la ea, intr-un fel sau altul.
Primele versuri ale lui Radu Stanca sint
si ele, mai degraba ilustrarea unei consti-

inte, a apartenentei adicd la acel ,regio-
nalism", repudiat Th Manifest, desi anu-
mite linii evolutive, din creatia de mai
tirziu, se pot de pe acum detecta: ,Mi-e
dor de limpezi amintiri / Mi-e dor de sa-
tul meu / Primavaratice-nfloriri / Tn gind
— mereu... / De Pastile scdldate-n soare /
Tn cint de ciocirlie / De sfinta sdrbatoa-
re / Cu veselie... / ... / Mi-e dor de holde-
le-aurii / De cringurile-n care-alene / n
zile de Florii / Visam 1n jur cu sinziene
/ .../ Acuma — toate m-au uitat / Si cim-
puri si vilcele / E mult de cind m-am de-
partat / De ele.." (Mi-e dor). Tn 1935, Radu
Stanca era nu numai un poet cunoscut, ci
si un exigent comentator al cartilor, trans-
formind adeseori cronicile literare n pri-
lejuri de dizertatie despre cele mai felu-
rite probleme de literaturd. Natiunea ro-
mana, ziar politic, economic si cultural
(ce aparea la Cluj din 1927), oferise foarte
tindrului comentator (avea abia 15 ani)
posibilitatea de a recenza volume presti-
gioase apartinind lui V. Voiculescu, Victor
lon Popa si altii.

Din cele douazeci si sase de poezii pu-
blicate 1n Natiunea  roména, fintre
1935—1938, e mai putin importantd, cred,
consemnarea unor ecouri .argheziene sau
din Aron Cotrus. Mai important rdmine
faptul ca se precizeaza acum citeva din
intentiile poetice, ce se vor realiza ulte-
rior, ca linii evolutive ale creatiei din
erioada de maturitate : singuratatea, tris-
etea, nostalgia, iubirea, tragicul si moar-
tea, ca decor al existentei etc. Literar vor-
bind, Radu Stanca este atit de matur in
poezia acestor ani, Tneft e fireasca lipsa

de ostentatie Tn afisarea unei_experienta.
Mai mult chiar, lirismul Tnsusi pare o sta-
re privilegiata, care se oferd lumii de pe
pragul pe care ,Tnaltul se cuminecd cu
stele”. Poezia se banuieste numai Intr-un
spatiu al discretiei in care doar Dumne-
zeu ,aprinde festilele de luna", peste um-
bre si ape, Tmpreunare de regnuri, ca n

ziua dintii a linistii absolute. Ea este de-
corul si fundalul spectacolului, partea ra-
masd mereu necunoscutd, intr-o tentativa
fara sfirsit de a o cunoaste. Drumul poe-
tului Tnsusi, ,desprins din Tnsetare si rupt
din nemurire", cuprinde n sine conditia
tragica : ,Eu am facut n via poeziei mi-
nunat cules / Si am adunat Tn mine numai
soare / Am tirnosit in vers ciudata sarba-
toare / Si-am nazuit dintru-nceput pe ca-
lea Marelui Neinteles".

Poezia lui Radu Stanca este de acum
singura certitudine a existentei sale, stare
de ineintare, dar si de veghe la portile
Absolutului. Tn singuratatea lui (,ce sin-
gura-mi va pare singuratatea mea" — va
marturisi el la un moment dat) este me-
reu insotit de cuvinte, imprastiate ca nis-
te seminte Tn jur, sau de rime, ori poeme
nascute pentru alte Tmpliniri, spre care
poetul priveste mereu dezamagit. Exista
un singur timp Tn poezia aceasta, acela
al asteptdrii si o singura dimensiune, a-
ceea a Tndoielii. Dincolo de ele Doate fi
totul sau nimic, fiindca orice pare sa fie
»,mai mult de inteles, decit de spus".

Radu Stanca dezvaluie de la Tnceputuri
0 personalitate poetica distincta ; drama-
ticul, despre care va vorbi in Resurec(ia
baladei, ca ,mod de instrumentatie lirica",
sub o forma sau alta, e vizibil Tnca in
primele poezii. Printr-o evolutie fireasca,
balada nu va face decit sa evidentieze
termenii, dramatic si liric, Tn dependenta
lor necesara n cadrul genului.

Aurel SASU



Neobisnuitele Tntimplari ale constiintei

dupa ,,Fenomenologia spiritului0

cap. xni. Domeniul animal al spiritului

(sau: ce e bestial si ce e genial in artist)

(Este Tnsusi titlul lui I-legel, Tntregit cu o parante-
za spre a spune ce neasteptata si vie solutie gaseste
ratiunea, cind vrea sa iasa din perplexitatea in care
au Virit-o succesiv simturile, cugetul, constiinta de
sine, ratiunea cunoscatoare si ratiunea activa. Caci
in capitolele anterioare, despre toate acestea a fost
vorba; iar daca ratiunea nu putea obtine universali-
tatea sigura nici prin cunoastere, nici prin actiune,
atunci_o va obtine, poate, prin sinteza dintre cunoas-
tere si actiune, adica prin creatie. Vai de cei lipsiti
de talent, caci ei nu vor vedea decit cu ochii altora
universalul, cerurile !)

E un noroc pentru om ca in general nu cunoaste prea
multa filozofie si nu citeste carti ca ,Fenomenologia spiri-
tului”. Ar afla un lucru care In anumite Imprejurari i-ar
putea fi_catastrofal, anume cda el_nu e singur pe lume. Ti
este util citeodata sd creada ca are totul de spus de la
sine si cd treaba cea mai adevaratd a_insului nu e nici sa
cunoasca_exhaustiv lumea, nici s fericeasca lumea — cum
vroia ratiunea pind acum — ci sd fie creator, daca are na-
dejdi sa faca din cintecul lui unul ,incapator cit lumea”. A-
ceasta e si treapta la care a ajuns acum constiinta rationa-
1a, In povestea Inlantuitd a lui Hegel : ,,ea porneste proaspat
de la sine, si anume nu Tndreptindu-se cdtre un Altul, = ci
catre ea Tnsasi" (p. 221).

Dar cine poate face din creatia lui singulara ceva univer-
sal ? Cine Boate exprima ratiunea insasi, legea Insasi, prin is-
prava sa? Un singur tip de_individualitate, 0 stim, chiar daca
Hegel n-o mai spunet geniul. Caci singur geniul iese din su-
punerea fatd de legile date, spre a prescrie el altele. Si dacd
romanul constiintéi, ca al constiintei oricui, ajunge acum
la accst caz privilegiat care e geniul, este pentru_ca supre-
ma tristete a oricarui om este de-a nu avea geniu — ca Si
cum acesta ar_fi lotul cel legitim al omului. Cu orice te
impaci : cu masura Tngradita a vietii, cu vitregia Tmpreju-
rarilor, cu imposibilitatea de-a fi altceva sau altundeva in
timp si spatiu, dar a nu avea geniu este, sau ar trebui sa
fie, suprema nemingiiere o omului. Caci fara el, risti sa fii
»,un neant lucrind Tn neant”, cum spune Hegel (p. 224).

Tn umanismul acesta al geniilor care a fost Renasterea-,
in lumea care pornea ,proaspat de la sine" ca nici o alta
Stiutd, sentimentul ca genialitatea e conditia normala, da-
tatoare de norma, a omului, chiar dacd e exceptia lui, se
exprima prin incintatorul : ,,Si eu sint pictor”, rostit de fie-
care din cei marunti. Daca insa tc intrebi ce le lipsea ca sa
fie si ei, nu atit pictori mari, cit oameni adevarati — dupa
gindul Renasterii si al constiintei ajuns la acest ceas — a-
tunci trebuie sa raspunzi cu gindul de aci al lui Hegel : ca
le lipsea animalitatea. Ratiunea, adica expresia universala
pe care oricine vrea s-0 obtind, se Tmplinta Tn animalitate,
in acea ,capacitate particulard" si Tn acel ,talent" pe care
le invoca Hegel aci. Genialitate Tnseamna Tn primul rind o
inzestrare animala ; ea tine de ,domeniul animal al spiri-
tului”. Nu numai pictorul si muzicianul trebuie sa aiba o
speciald Tnzestrare animald. Exista si o bestie matematica,
asa cum e una poeticd sau una filozofica.

lar in momentul cind Hegel Tmplintd atit de adinc ratiu-
nea in materie si viata Tneft sa crezi ca ea devine ceva ira-
tional, nimic nu e mai surprinzator decit sa vezi ca totul e
pus n slujba logicului sl a ratiunii dialectice. Caci nzestra-
rea animala a creatorului reprezinta partea de ,,in sine" din
creatie, dupd care va veni opera, care e ceva ,pentru
Sine", pentru ca la capat, ea 0 sinteza, sa vina judecata
creatorului asupra operei proprii, ceea ce reprezinta un ,in
si pentru sine". Ca si geniul, logica Tsi face treaba cu bes-
tia din om cu tot. lar acestea vor fi si cele trei momenta
ale capitolului lui Hegel : Tnzestrarea animala subiectiva :
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opera, care e obiectiva : judecata absolutd asupra operai,
care in fapt e Tnselaciunea relativa incercata de creator ir.
jungla creatiei umane. o ) ]

Asadar. totul _pleacd de la posibil spre real si apoi nece-
sar.  Posibilul il ofera capacitatea de actiune §i de creatie
a individului, laolalta cu_circumstantele ‘ei. ,Dar ca sa fie
pentru sine ceea ce este In sine, constiinta trebuie sa actio-
neze", spune Hegel; céci ,individul nu poate sa stie ceea
ce este nainte ca el sa se fi realizat prin actiune”.’Si indi-
vidualitatea creatoare se exprima si se realizeaza prin operg,
bu.curindu-se intotdeauna ca E_oate sa facd asa. Nu importa
ca si alte individualitati o fac. Fiecare creatie € o marturisire
de sine, asadar o bucurie. ~ . )

Dar creatia _s-a obiectivat acum intr-o operd care-si
are destinul ei. Ai reusit cu adevdrat sd spui cu ea ce tre-
buia ? ce vroiai ? Ai intruchipat intelesul universal ce se
zbatea n tine ca s iasda la lumind? Fie cd ai sentimen-
tul reusitei ori nu, opera ta se dovedeste a fi ceva trecator
— tabloul dispare intre tablourile agatate de peretii pala-
telor — si creatia reprezinta mai degraba disparenta decit
implinirea individualitatii creatoare, Tn cazul c& n-ai stiut
sa spui : nu aceasta m-a interesat, ci ,faptul insusi" ;" nu
importd, la urma urmelor, ce am creat si cum _am creat,
ci aceea ce am vrut sa spun prin creatia mea. Spre a pas-
tra sensul de universalitate pe care-1 purtai in tine, trebuie
sa declari cd opera, care era adevdrul tau, nu e pe deplin
adevarul tau.

O constiintd care a ajuns la recunoasterea ,faptului n-
susi” — 'a idealului — sta deasupra realizarilor ei si pare,
hotarit, sa fie onestd. Este onestd cind recunoaste ca nu
s-a putut ridica pind la fapt Tnsusi, dupa cum e onestd
cind se dovedeste gata a oferi celorfalti un inteles si o exi-

enta artisticd de naturd sa-i anuleze propria ei incercare.

ste onestd cind vede chiar in opera altora faptul insusi.
Si totusi_,adevarul acestei onestitati sta Tn a nu fi atit de
onesta cit pare" (p. 232). Cind vorbeste despre faptul 1in-
susi, sau despre ideal, ~constiinta creatorului se gindeste
mai de graba la actul ei particular ; dar cind e vorba _de
creatia la care a dus acest act, ea se retrage din opera si
se refugiaza in ideal Nu cumva o _primejdie de minciuna,
fata de altii si fata de sine, staruie Tn inima oricarui artist ?

Dar 1n ce jungla nu patrundem astfel, cu artistii si crea-
torii acestia limbuti. (E probabil ca artistii antici nu spuneau
mai mult decit facusera, si poate nu stiau mai mult — nici
cei medievali. Artistii Renasterii, Tns&, si cei moderni stiu
mai mult decit fac ; e la ei un ,stati sa vedeti" de fiecare
datd). Caci artistul iese la lumina si cu opera sa, si cu i-
dealul sau. ,Ceilalti sosesc Tn graba, ca mustele pe laptele
proaspéat”, spune Hegel, referindu-se nu doar la alti artisti,
ci si la cei din tagma carora se vor naste criticii. inteleg si
ei, participa si ei, invoca si ei ,faptul insusi".

Dar acum creatorul le spune ca el e altundeva. Si de alt-
fel nu sint ei Tnsisi, toti ceialalti, altundeva ? ,Graba lor
de a veni in ajutor nu era ea nsasi altceva decit aceea ca
ei voiau sa vada si sa arate actiunea lor, nu faptul Tnsusi”,
Tn acest joc de subiectivitati care se vor obiective si se re-
trag statornic din obiectivitate, unde mai e ratiunea, unde
e universalul, care trebuia totusi sd fie una cu fapta indi-
viduala ?

Arta e o splendidd imposibilitate rationald : Tncercarea
cuiva dc-a exprima gindul, sentimentul si actiunea tuturor
fard el, ea o individualitate care nu e ca ei. Dar constiinta
face experienta ca nu poate da un cintec ncdpator ca lu-
mea decit eu organul lumii Tnsasi, care e gindul. Tndaratul
marmorei, sunetelor, stihurilor, era ceva de dincolo de ani-

malitate si singularitate, gindul.
Constantin NOICA

(Va urma)

Cronica
limbii

Jlatd o formulda foarte raspindita in_alte limbi
si aproape necunoscutd la noi, pina Tnir-atit, Tneit
organele de difuzare au sugerat s& nu se dea unei
carti acest titlu, cdci n-ar_tenta pe cititori, Si asa
se face ca lucrarea Lidiei Sfirlea, aparutd recent
in Editura Academiei, se numeste Pronuntia roma-
neasca literarda si numai 1n subtitlu citim ,,Sti-
lul scenic".

.Sint tdri unde e o traditie s§ se considere ea
limba cea mai curatd, cea mai ingrijitd, este cea
pe care o folosesc actorii pe scena. "Aceasta este
datd ca model pentru toatda lumea. N-as putea spu-
ne ca actorii nostri din trecut nu pronuntau cum
trebuie, daca facem abstractie de putine ciuda-
tenii, cum erau dupe n loc de dupd si mieu pen-
tru meu. Astazi si acestea au fost Tn’ general eli-
minate, astfel ineit cred cd si la noi s-ar putea
recomanda in linii mari stilul scenic. Aceasta nu
inseamna ca n-ar mai fi nimic de discutat si chiar
de corectat in felul cum se pronuntd pe scena si
cum_ se oreda viitorilor actori.

Mi-am adus aminte de aceste lucruri cind am
luat Tn mind cartea de care pomeneam, Tngrijit
elaboratd si plind de invatdminte. Nu poate fi vor-
ba de a Intra aici in amanunte tehnice si cred

ea toti cel interesati vor prefera Sa se IﬂfOé’rI']Tbe-.

ze direct. As vrea 34 discut ramai uh -

me acela al folosirii elementelor neliterare.

in diverse scrisori primite de la cititorii nos-
tri, se semnaleaza unele forme pe care le con-
sideram gresite si care totusi sint_puse in gura
unor personaje la teatru si’'chiar in romane. Nu
Tnseamna oaré aceasta a contribui la raspindirea
greselilor ? Cei care intreabd asa au dreptate daca
e vorba de formule corupte care au scapat auto-
rilor din cauza ca nu sint destul de culti. Dacd
cineva scrie scolastic si  Tntelege  prin ‘aceasta
~scolaresc”, va putea, evident, servi de model pen-
tru altii_ ajutind astfel la generalizarea greselii.
Dar daca autorul, cu bund stiinta, pune_in gura
personajelor cuvinte stricate, ‘subliniind ca cel ca-
re le foloseste este incult, cred cd face cel mai
mare serviciu curatirii limbii. Caragiale n-a in-
ventat pe apropitar, cioclopedica, nembru etc, ci
le-a prins de la vorbitorii din timpul lui. Astazi
nu le’ mai foloseste nimeni, Tn buna masurd, cred,
tocmai din cauza cd au fost ridiculizate in ,O
scrisoare pierduta".

Ceva mai delicat este cazul regionalismelor. Am
subliniat si Tn_alte rinduri, cd limba noastra este
in curs de unificare rapida, prin_suprimarea tra-
saturilor specifice unei parti a tarii, Mi s-a pus
intrebarea daca atunci cind se_prezintd pe scena
cintece cu pronuntare regionald nu se contribuie
la mentinerea diferentierii. Si de astd datd cred
ca raspunsul trebuie sa fie negativ. Si cei care
cintd si cei care ascultd sint perfect, constienti ca
se pronuntd dzasi in loc de zece prin opozitie cu
norma si pentru a provoca un efect : un zimbet de
simpatie pentru_cei care evocd o particularitate
pe cale de a_ fi eliminata. ] _

Dar oare 1n piese pronuntarea dialectala esie
autentica ? Lidia Sfirlea criticd pe autorii si J)e
actorii. care introduc intr-un dialect elemente din
alt dialect, si are, evident, dreptate (de exemplu
or fost pus ‘in gura unui moldovean, sau piccre
in rostirea unui ardelean). Dar formele literare
pot fi amestecate cu cele regionale. Scriitorul nu
este culegdtor de materiale dialectale si nu tre-
buie sa-i" cerem o fotografie a graiului persona-
Jlelor. Sadoveanu, Tntr-un roman istoric, nu copiaza
imba lui Coresi : Ti a+ung citeva trasaturi arhaice
entru a evoca atmosfera necesara, Tn rest limba
iind romana actuala. .
~Dar mai_este un element de care trebuie sa se
tina seama. Cel_putin printre oamenii _cultivati,
rari mai sint unii care sa pastreze intacta pronun-
tarea traditionala. Multi au parasit-o complet, iar
altii 9 amestecd, in slaba proportie, cu limba li-
terard, de exemplu moldovenii zic asta o fost, sau
aista a fost si_asa mai departe. Astfel respectarea
intocmai a trasaturilor regionale nu se. mai po-
triveste decit cel mult pentru personajele inculte.

Al. GRAUR

»instelat, fantomatic si palid...”

(Urmare din pagina 5)

in spatele acestor decoruri uniform
dezolante, se simte o experientd mora-

& tragica, si aceasta nutreste, In fapt,
lirismul substantial al lui Baconsky.
De la primul vers se simte o Tnfa-

surare a spiritului Tn haina unei
filozofii triste in fata unei lumi vio-

lente, complice, scuturate de fiorii stin-
gerii. A fi sau a nu fi e, in aceste cir-
cumstante, o Tntrebare fara rost. Hota-
rele dintre notiuni au disparut, calaul
a devenit victimad si victima calau i
LAici e la fel de trist, de stupid, de za-
darnic / nu mai ai nici pe cine ucide |
si nici de cine sa fii ucis".

In biserica goala predica, fara Tnceta-
re, 0 banda de magnetofon (Aleluia): re-
ligia, deci, s-a pervertit. Luna, noaptea,
soarele, apele — obiectele sacre ale poe-
ziei — sint niste scheme moarte, false.
Nimic, deci, n-a rezistat in puritatea
initialda si poetul e un pelerin printre
hirci si ruine. Un ultim cintec — de
moarte — aduce o nota mai senina de
iubire de amurguri, de fascinatie de
necunoscut :

»,Nu-ti fie teama, dc-amurg, nu-ti fie

teama / de-un sfirsit rusinos, de. o stin-
gere trista — / ploi nevazute nu te vor
sugruma niciodata — / dormi si viseaza
uri palos de gheata. // Capete negre Tti
vor pava ultimul drum, / dormi si vi-
seaza siluete lungi de asceti, dormi si

viseaza / necunoscutul ritual dupa care
tarina / te va investi cu armele cavale-
rilor ei. // Dormi si viseaza stravechile
mituri, aura lor, / nu-ti fie teama —
una din umbrele tale / de pe acum tre-
ce Styxul, ceata coboara — / dormi si
viseaza un palos de gheata".

Moartea este, deci, o eliberare, vier-
mii — uinblind prin ochi — vor ex»!
trage din ei tristetea, si luna va lumin
ultima mascad a unui cavaler fantomatic.
Poezia lui A.E. Baconsky ajunge si la
aceste viziuni mai atroce. Cultiva, deci,
si ea 0 poza, poza pelerinului sceptic,
orgolios, fugit din lume si obsedat de
ea. tn Cadavre Tn vid, poetul poarta cu
obstinatie o cocarda neagra, satanica, la
pieptul largei lui pelerine. Caci pla-
cerea pentru ornamente nu-1 paraseste
pe acest distins poet nici Tn clipele in
care suferd, ca acum, de raul de exis
tenta.

Eugen SIMION



Paul Tutungiu

Iradiind lumina rosie

Aceasta zare singura, acest

Trup tricolor Tn care stiu

Pecetea sangelui

Si piatra lumii suferind

Pe fruntea mea

Saturn reintrupat Pamint

Si Soarele reintrupat

Tn magnetism lunar, Tn magnetism
Cu degetele stingi sa strig

Ordinea lumii

©

Cine-a zidit Intii nu m-a zidit

Eu vin din infinita jinduire
Fiintele ce-mi populeaza teasta
Trec Tn corabii de cuvinte rosii
Si-n jaruri flotele sunind

Eu le cobor pe limba si ie mut

n verdele timpan al salciei

Si n timpanul riului mirat

Si-n pasari si Tn stinci necucerite
O, regnul meu necunoscut stihiei
Iradiind lumina rosie!

e

Strigoi reincreati Tn tinguire

Smolesc sfintita palma de unealta.
Pasari bolnave Tnoata-n pieptul lor
Aer din pestera uitata

Ademenita de auguri

Strigoi reincarnati, plutiti Tn gheare
De pasdri oarbe se intorc Tn fum
Gerul din ochii lor iradiaza

Trupul zidarului topit

n diminetile cetatii

Dispretul meu pe craniul lor pecete
Sa defineasca lutul tradator !
Zvicneste sufletul meu rosu

In singele adevarat

Tncolacit pe zimti de soare

Tn bratele ranite de lumina

Tn spaima celei care moare

Cind inima lui daruie

Zenitului un plus zenit...

Nu ma lasati pleoapa sa-mi deschid
Din ochiul meu tisneste focul rosu

Si piatra de-o privesc devine rosie

Si riul si cocorul si padurea

Tn rosu-si trec petrecerea spre moarte
Eu stiu ca voi muri, cd totul moare
Ca orice trup se umple cu secunde
Pina se sparge lutul Tnnegrit
Tmprastiind monezile traite

Tn sunet de arama, bronz si aur

Eu cred Tn comunism — sufletul abur
Tmi curge prin retine luminind
Fecioarele ascunse-n frunza toamnei
Si primaverile din oase

Si capatul strigat din fiu n fiu

Din moarte-n moarte inviind

Astrul de-a pururi implintat

n cerul singur si adevarat

e

O moarte falsd ma inunda citeodata
Si nu mai simt si nu mai vad

Si nu mai cred si nu mai strig

Si pling pe lespedea cetatii
Alungati-ma atunci dintre voi

Acela nu sint eu, eu sint cind sint,
Pustiului sd-mi duc pustiul

Si negura de duh si clatinarea

Si noaptea ce m-a supt

Cetatea mea iscind Ordinea lumii
Sa nu-mi deschida portile-n vapai
Decit eu Tnsumi rug la ruguri sa alerg
Si rosu sa respir cu trupul rosu

Eu cel adevarat la cer intreg

Virgil Carianopol

Cintec despre patrie

Frumoasa ne e patria prieteni,
Pamintul cald din care ne-am nascut
Si-n care ne-om intoarce cu rabdare
La radacinile de la-nceput.

E ca un vis ce nu se mai sfirseste,
Cu mii de codri ce soptesc duios,
Tn care-o zina-n taina zamisleste
Tot ce e-n basmul lumii mai frumos.

Ma simt batind cu inima-i tot una
Si-n firele de iarba ce irump

Ti vad pe-acei ce-au fost intotdeauna
Si-au faurit trecutu-acesta scump.

Cum sta Tnchisa-n rama-i albastrie
De ape sfinte, ce-0 pazesc arzind,
A fost facuta parca de vecie

Sa-mi stea deasupra fiecarui gind.

Batrinul pictor

Batrinul pictor care lumineaza
Lacasul nou, cu patriarhi si sfinti,
Si-a lasat barba si mereu viseaza
Numai arhangheli, ingeri si parinti.

Cuprins de taina ce i-a schimbat viata.

Vorbeste-n soapte, calca-ncet si rar
Si fara voie-a-mprumutat dulceata
Din ochii celor care poarta har.

Suind adesea Tn Tnalt, cum urca

La lucrul lui, spre boltile ce-1 cer,
Cum peste trepte pasii si-i Tncurca,
Privit de jos, parc-ar urca la cer.

isi odihneste trupul mai arare,
Din ce Tn ce mai palid si mai sui,
Punind mereu, in fiece culoare,
Cite ceva din vesnicia lui.

lar cind tirziu, coboara dupa schele,
Numai culori pe haine si pe lut,

E parca Dumnezeu, plin de vopsele,
Cind a sfirsit cu lumea de facut.

De la vinatoare

Cind am pus arma sa ochesc, deodata,
Un pui de caprioara ratacit,

n loc sa fuga, fara nici o teama,

Tn goana catre mine a venit.

Latrau Tn urma-i alergindu-1 cfinii,
Dar el fugind de glasul lor flamind,
Mi-a alergat in bratele deschise
Ca un copil, cu ochii lacramind.

Am pus de-o parte arma ucigase
Si-am stat apoi asemeni ca doi frati.
Ningea incet, trozneau departe arme
Si seara ne-a gasit imbratisati.

VASILE PINTEA GRAVURA

Emil Baltianu

Spatii

Am venit deodata mai multi

Tmbraoati Tntr-o singurda came : a mea.
Acum, fiecare alearga dupa sine,

Dupa pomul lui, dupa stea...

Eu, ca un urcior lovit de pamint

Curg, n toate partile chemat

Tntr-o parte-mi curg mainile, Tn alta inima,

in alta singele — de-atitia donat.

Vreau sa m-aleg din acest amestec confuz,

Sa-mi trag contururile cu linii groase

si rosii,

Sa stiu precis de unde Tncep eu,

De unde pamintul, stramosii...

Dar este greu cu-atita miscare.
Nimeni n-asteaptd, cuminte, la rind,
Se-ngnesuie unii peste altii cu sete,
Fiecare, de zbor mai flamind.

lata deci, ca sint facut din bucati

Care nu se potrivesc intre ele.

Prin crapaturile acestea aburii-mi ies
De ma dizolv Tn spatii si stele.

Nora luga

Lui Daniel Turcea

Melcul se-nfasoara la infinit
aproape de nodul gordian

se Tnghesuie cercuri cu sfinti
captivi Tntr-o dezordine rigida
gata de moarte.

Uite insulele de corali
risipite de omul de pluta
si sandalele pescarilor
Tnainte de luna

venind

ea nu exista

in aceste certitudini inverse
el era un mit al cochiliei.

Asa guverna marele melc
niciodata descoperit Tn miracol
ca un infatuat zeu

de pe urma.

Unde te ascunzi Elohim ?
Cu-cu !

Aici este cel ce loveste

liniile si trece.

Marin Mincu

Despre rapirea in lucruri

La talpa casei zabrelite lighioane
stranutind de asteptare
destula ceata slobozita-n
lucruri sa ma rapeasca din
strigat umbra chipului meu
fugarita de lup fara
trup peste valuri de mare
Tntepenite Tn vis duduie
plafonul de atita Tncaierare
Tnvalit cu mormaituri
blinde ranile nu se stie cui
apartin pasaruici se rup
din frunze ca niste
lacrimi grele si-ncepe
alergarea din nou sa
se lamureasca larmuitoarea
fuga oh se-ncepe
alergarea din nou

*

e *

Aiurea pierdute toate
cararile de ape multe
darimata cumpana Iinga
ispasire tulbure astept
rumegind iarba durerii 0
daca Soarele s-ar ardta
ca o amenintare peste
oglinzi Tnvinetite de minie
nimeni de teama n-ar
pieri cutitul razbunarii
e-n bulboana fricii



inea, cind 1l primea la el in birou pe Mateescu,

deja cu un destin fixat si neenigmatic, adjunctul

sau tehnic, nu Mateescu, ci ,inginerul sef Ma-
teescu"”, inginerul sau sef, nu se gindea la aceasta faza
rezolvata a relatiilor lor. El 7l adusese Tn uzina dupa
ce l-a scos dintr-o serie de Tncurcaturi, el I-a aparat
de multe necazuri si I-a promovat incet, dar sigur, fiind
Tntr-un fel garantul sau. Acum 1i era profund obligat
si Tn totala dependenta de el. Tnsa raportul dintre ei
nu era creat "doar de circumstante, ci era din cele
mai firesti. Marea inteligentd, sau mai exact inteli-
genta superioard a lui Mateescu, nu era nimic pentru
cad nu facea decit sa limiteze ceva care Tintr-adevar
exista, energia si, uneori, imaginatia lui Vinea. Nici
macar formele exterioare ale egalitatii nu erau pas-
trate ca un simbol al vechi lor amicitii. Mateescu Ti
spunea : ,,S' traiti", ca si toti ceilalti si se deosebea de
ei doar prin faptul ca salutul sau avea o umbra de
ironica rezerva, ca de altfel toate spusele sale. Cind
afirma despre un om ca este inteligent nu stiai daca
intr-adevar crede sau vrea sa spuna ca e un tampit
desavirsit si alaturarea adjectivului de numele lui nu
este cumva o gluma dintre cele mai reusite. lronic a
si fost cind i-a spus prima data ,,s'traiti", insa Vinea a
luat-o firesc si asa a ramas.

De data asta, stand Tn fata biroului sefului (el nu-i
spunea niciodata batrinul, ci, ori domnul director ge-
neral, ori seful si uneori chiar pur si simplu Vinea),
nu intra Tntr-o vorbire rituald. Nici n-o folosea de alt-
fel, niciodata, ci ataca direct subiectul.

— N-a prea mers aseara, nu-i asa?
Tncurcaturi.

— De ce incurcaturi ? Se poate discuta si cu Domide,
se poate lucra cu el. $i apoi rdspunderea maturizeaza,
dragul meu. Una e, ca sa zic asa, ,in opozitie" si alta
e cind ai puterea.

— Da, asa e, Insd nu in cazul
vizeaza sus, urmareste el ceva.

— Nu, nu cred ca ai dreptate. N-ai pur si simplu
dreptate. E un om, asa, corect si muncitor.

— Fii serios, o lichea ordinara. O sd vezi ce hara-
babura o sa faca. Nu peste multa vreme, pentru ca
n-are rabdare

— Uite, nu sint de acord. Asa 1l atacai si pe fostul
secretar...

— A nu, ala era un cretin. Un cretin pur si simplu,
exemplar tipic si de demonstrat.

— Pai vezi, 1l Tnjurai si pind la urmda.. Nu-mi prea
place.

Stai draga sa ne Tntelegem, e altceva. Cind spun,
ca era cretin, nu-1 Tnjur, din contra, 1l laud. Avea ca-
litatile necesare unui asemenea post. Vorba goala, mi-
nimum de Tncurcaturi, foarte maleabil. Avea deci toate
calitatile.

Vinea se revolta si din pozitia sa aproape solemna,
imperial asezat Tn scaun, izbucni :

— Uite, Mateescule, asta nu-mi place de loc. Ti-am
spus de foarte multe ori ca aici, Tn acest birou, biroul
meu, biroul sefului unitatii, al directorului general, nu
to-le-rez acest limbaj. Ma pui intr-o situatie complicata
si... nici nu-mi place. Nu se vorbeste asa despre.. nu
numai un secretar, dar se pot |nterpreta multe.

Mateescu 1l privi cu o nedisimulata ironie si supe-
rioritate si Tsi aprinse o tigara din care trase de citeva
ori, In felul sau special, Tnchizind un ochi, lansind fu-
mul . Tn rotogoale dupa ce-si umpluse gura cu el. Il
urmari, apoi Tntr-un tarziu, privind drept Tn ochii lui
Vinea care-1 masura sever, spuse :

— Ma rog, daca esti sensibil la felul acesta de a
vorbi, atunci s-o luam altfel. Limbajul este o chestiune
strict conventionala, un sistem de semne oare poate

fi transmutat, fara sa-si schimbe decit Tncarcatura
pui’ afectiva a mesajului, Tn cu totul alt sistem.

— Nu, nu, 1l Intrerupse Vinea, nu. Limbajul are im-
portanta lui, nu este un lucru neinsemnat. Cuvintele
au o anumita proprietate si apoi...

— Ma rog, sa nu Tncepem o discutie savanta, eu
vroiam sa-ti atrag atentia asupra unui fapt. Ai avut
pina acum un secretar de partid care nu avea alte
initiative decit ale tale. Eu cred cd nu putea sa si le
nascoceasca, tu crezi ca putea, dar n-o facea. Acestea
sint faptele, Acest lucru era pozitiv, pentru ca Tntregul
efort era canalizat intr-o singurda directie, sub o
singura comanda, ca sa zicem asa, te ajuta. Oricind se-
cretarul si directorul pot sa se subsumeze unul altuia,
sa stabileasca un raport foarte strict, din indiferent
ce motive, atunci lucrurile merg bine. Aici, fiindca esti

O sa avem

lichelii &steia. Asta
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seful, secretarul trebuie sa ti se supuna, sa te secon-
deze. Care e elementul nou al situatiei ? Ai un secre-
tar tanir, foarte ambitios si nu perfect cretin. Deci
va avea initiative, altele decit ale tale. De unde era
armonie, va aparea o disensiune, un conflict, o divi-
ziune a puteril. Or, pe linga faptul ca intr-o uzina in
genere nu e buna o asemenea stare de lucruri, sistemul
nostru este asa facut, incit este inapt si se adapteze
unei stari permanente de tensiune si conflict.  Ori
starea va inceta, ori nu mai lucrdm. Cum de lucrat nu
ne putem opri, pentru cd uzina este a statului, atunci
trebuie lichidat conflictul. Acesta se poate lichida in
doud feluri: unul, el se supune, ceea ce tempera-
mental nu este p05|b|I si apoi el n-are nici un interes
pentru ca vrea sa te darime si sa-ti ia locul (ceea ce
ar fi, in treacat fie zis, o adevaratd calamitate), ori tu
te supui, ceea ce temperamental nu este posibil. Deci
unul va trebui sa plece. De la aceasta premisa trebuie
sa pornesti.

Rationamentul, cu toate fisurile lui, Tl interesa mai
putin pe Vinea, desi ar fi stiut ce sa-i raspunda, pen-
tru ca altceva 1i atrase atentia.

— Dar de unde stii ca vrea sa ma Tnlature si sa-mi
ia locul ?

— Pentru ca este o lichea.

— Bine, bine, dar asta trebuie sa demonstrezi, aici,
iarta-ma, dar intri Tntr-un cerc vicios. Vinea se uita la
el cu o umbra a vechii lor relatii prezente, bazindu-se
pe vestita inteligentd a lui Mateescu. Acesta 1l privi
atent si nu-i raspunse decit Intr-un tarziu :

— As putea sa-ti dau un raspuns simplu si unul
complicat. Ti le voi da pe amindou&. Cel simplu e ur-
matorul : de ce o face, care este motivatia actelor sale,
Tn afara de dorinta de a face carierd, prin demagogie,
interpretand Tn felul siu, n conformitate cu intere-
sele sale, un anumit curent de opinie, 0 anumita linie
de dezvoltare ? Daca nu este carierism pur si simplu,
atunci este o dorintd sdlbaticA de afirmare, care-si
asuma toate riscurile si uneori este mai puternlca de-
cit prudenta, rezultatele imediate, un carierism capabil
sa-si sacrifice si cariera, fiind autodevorator. Asta ar
fi o explicatie mai mult sau mai putin simpla. Dar
nu despre asta e vorba. Hai sa fim lucizi, mai ales
lucizi. Si atunci ajungem la raspunsul compllcat ca
Domide are sau nu are anumite calitdti sau defecte,
e una. Dar el a fost ales, adica de partea lui a avut o
majoritate, formata din oamenii cei mai activi, cei
mai preocupati de treburile generale. A avut peste 60
la sutd din voturi, ori toatda lumea stia care sint rela-
tiile dintre voi, cad ti s-a opus, cd era pe punctul de a
fi scos pentru cd nu s-a astamparat nici dupa ce l-ai
iertat, desi ai cistigat partida, atunci_cu brigada de la
centru pe care ai convins-o pentru ca membrii ei gin-
deau, si mai ales simteau, ca tine. Nu era nici un
mister pentru nimeni. Problemele discutate se refe-
reau la organizarea productiei, la fluxul industrial, la
necesitatea introducerii unor tehnici noi. In acest sens
a vorbit si Domide si fiecare cuvint, dar absolut fie-
care cuvint, ti-a fost adresat tie, a fost o criticd, cum
spuneti voi, sau un atac. El a fost ales pentru ca, Tnca
0 datd, ti s-a spus, a fost ales tocmai pentru acest
curaj. L-am ascultat, eu ma duc plictisit la asemenea
sedinte si n-am intrat decit Tn urma insistentelor tale.
Dar seara trecuta am fost atent, eu oarecare satisfac-
tie a curiozitatii. Sa nu te lasi Tnselat de tot jargonul
tehnic folosit. Era vorba de altceva, mai profund, strict
afectiv, care-i cutremura si-i facea sd soarba cuvintele
de pe buzele lui Domide. Tu ai sustinut pe altcineva
si acela, oricine ar fi fost, nu avea nici o sansa. Pentru
ca se revarsau resentimente, a fost ales negatorul, ne-
gatia ta, din toate punctele de vedere. Forte ascunse,
inhibate mai bine de un deceniu, dorinte de afirmare
suprimate, ideea natanga a oamenilor de a dori mereu
0 schimbare, ca si cum asta ar schimba vreodata ceva,
lupta cu constanta si monotonia, de fapt mari calitéti
sipirituale, dupa mine, toate au intrat in joc. Daca ai fi
putut fi detasat, asa cum pot fi eu, dacad nu te-ar fi
inselat cuvintele, termenii seci, tehnici, aparenta
luptei, i-ai fi putut urmari. Cind a vorbit Domide,
tinar, entuziast, folosind nu frazele stiute, ci cuvintele
aranjate intr-un fel nou, socante, neobisnuite (imbe-
cilii astia toti au o credinta natanga n limbaj si-n su-
netele lui), le-ai fi vazut fetele excitate, ochii straluci-
tori, aprobarea, care le riscolea straturile uitate, tot
ceea ce au nghitit si n-au Tndraznit sa spuna. Pind
si admiratia care sint nevoiti si ti-o poarte. Si toate
cuvintele acelea mari, progres, innoire, alte metode, par-
ticipare, mai ales acest cuvint, participare, cuvinte ne-
precise, confuze, largi, atat de largi incit. pot cuprinde
n ele orice, tot ce n-au realizat si dupa parerea mea
nici nu pot realiza vreodatd, i-au excitat si le-au dat
sperantd. Au descoperit cu surprizd ca nu te admir,
cd nu te pot suferi, pe tine si toata echipa cu care ai

condus neclintit toatd uzina mai bine de un dece-
niu. Sa nu te Tnsele termenii tehnici pe care i-ai auzit,
asupra carora te-ai concentrat. Sa te gindesti mai bine
la acele cuvinte vagi, mari si goale, capabile sa-i in-
flacareze. Aseara a fost o revolta Tmpotriva propriei
lor conditii limitate, abil legate de numele tau si de
persoana ta de cdtre Domide. Uitindu-te atent si de-
tasat doar trei minute la sala, ai fi putut fi sigur de
vot. Eu nu m-am Tndoit nici o clipa si am fost pe de-
plin confirmat. Ma mir ca n-a avut chiar mai multe
voturi, pentru ca sentimentele lor s-au amestecat, s-au
potentat reciproc, gindurile secrete ale fiecaruia nu
s-au adunat cu gindurile secrete ale altora, ci s-au in-
multit. Dintr-o adunare au devenit 0 masa.

— Stai Mateescule, bati cimpii, nu poate fi adevarat.
Eu am contribuit la bunul mers al uzinei, oamenii tin
la mine, ma respecta, aiurezi pur si simplu.. Eu cred ca
nu poti avea dreptate.

Mateescu mai trase din tigara, sa-si revind nu dupa

Tntrerupere, ci dupd, neobisnuita pentru el, inflacarare.

IVASIUC

Ridicd o mina in sus, ca si cum ar fi cerut ragaz, ar
fi fost un semn de pace. )

— Stai, stai, nu te iluziona. Gindeste-te ca e .totusi
asa, cd asa s-a exprimat votul. N-ai cistigat, ai pier-
dut, gindegte-te de ce. Si gindeste-te mai ales ce este
de facut. Ai in fatd o lupta cu sentimentele, cu ener-
gia lor (ar fi in stare, pentru un timp, sd stii, chiar sa
fucreze mult mai bine. N-ar mai fi un ritm mecanic
si monoton, ar avea iluzia ca fac Tntr-adevar ceva. Dar
asta n-ar fi_decit pentru o scurtd perioada, pentru o
foarte scurta perioada. Si cu mari sacrificii, traind in
iluzie). Sa te gindesti cum sa-i infrunti si sa-i readuci
acolo unde trebuie. De acum vei avea mult mai multe
probleme, s-au deschis niste zagazuri.

— Nu, nu se pot ridica Tmpotriva mea.

— Dar au facut-o aseara. ) )

— Exagerezi, s-a intdmplat un accident sau i-a in-
dus n eroare Domide. Fara consecinte.

— Nu exagerez. n eroare i-a indus, facind apel la
sentimentele si iluziile lor, eroare pe care o doresc.
Dar asa stau faptele si, sa fim seriosi, nu sint promi-
tatoare. Nu stii cum sa conduci o uzing altfel decit prin
stricta dlsupllna Nu esti Tnvatat, n-ai temperamen-
tul, reflexele, s& fii ntrebat, sa epr|C| sa dai lamu-
riri primului venit. Si nu ma face sa rid spunindu-mi
ca esti gata sa acceptl o Tnfringere. Tu esti cistigator
pentru cd nu te-ai schimbat niciodatd, dar absolut
niciodata de cind te cunosc, si sint mai bine de doua-
zeci _de ani. Puternic, autoritar, neadmitind discutie,
placindu-ti momentul luarii hotaririi, dupa ce toti au
tacut din gura. Tu n-ai fost niciodata ca Domide, nici
in tineretea ta, cind ai avut virsta lui. Ti-a placut o
scara solida pe care sa urci, ai avut neincredere n
cuvintele mari, le-ai acordat putin credit, nu ti-a pla-
cut nebunia opozitiei. Te cunosc, stii sa fii lucid. Esti
0 mina de fier, un sef de necontestat si acum ai fost
contestat. Nu poti sa-ti schimbi acum viata, felul de
a fi. Nu exista adaptare, ci numai lupta.

Vinea sari de pe scaun, Tnca putin confuz, necre-
zind chiar Tn tot ce i-a spus Mateescu. Tnsa dupa ce
facu citiva pasi Tsi dadu seama ca n-ar suporta n
nici un fel hartuiala Tntrebarilor, nevoia de a se justi-
fica altundeva decit trebuie. Ordinea era amenintata,
ordinea lui, sigura, ferma, ordinea ultimului cuvint
Sspus cu toata greutatea ca un pumn pe masa. 11 privi
pe Mateescu, din nou perfect calm, detasat si ironie,
aprinzindu-si a doua tigara.

— Asculta, striga el. Dar tu, care pari asa de deta-
sat si singur pe tine, de ce nu esti cu ei? Doar te cunosc.
Nu ne-ai iubit tot timpul asta. Tu de ce nu Tncerci sa
profiti.

Mateescu rise, un ris behait, din nou neobisnuit

Stefan Aug. Doinas

Balada lupilor
de mare

Ferice — nezarita fata

ce-n ceasu-amiezii ai plecat,
ca numai urma ba,-ngimf:aita

de spuma verde, se desfata
pe tarmul ritmic Tnecat !..

Cu-acest tipar, sculptat de soare
n aur lenes pe nisip,

Tncearca Marea sa-si Tnsoare
flacaii aspri, lupi de mare,
hirsuti la suflet si la chip.
Purtind dantele, si smaralde,
si solzi marunti de pesti hapsini,
se-ntoarce Marea ca sd scalde
fagasul coapselor prea calde,
piciorul ager, cei doi sini ;
apoi intirzie pe pintec,

acolo unde nasc fiori

Si se urzeste tainic cintec

iscat de degete-n descintec
ca-n inima unei viori.

Dar nu sta mult, ci pleaca iute
lasind pe tarm trei perle mari
pe care-o raza le ascute ;

trei lacrimi reci si prefacute,
de mare pret la camatari.
Apoi, ajunsa-n larguri, scoate
0 pinza alba si-un catarg,

Isi misca valurile roate

si pune vinturile toate

sa sufle aprig dinspre larg.

Si iata tot mai clard, nalta,
rasare-o prora din clestar.



pentru el si apoi, privind Tn afara, spre ferestrele
largi, spuse aproape cu un aer visator . ,Pentru ca nu
pot avea iluzii, ca ei. Pentru ca pentru mine cuvintele
mari_sint doar vorbe neprecise. Pentru ca Tmi_place
si mie ordinea, chiar daca nu emana din mine. Pentru
cd asa lumea ma lasd in pace si-mi pot vedea de tre-
buri. Pentru ca o rasturnare in viata m-a lecuit chiar
de cele miei. Un om ca mine, dupa ce trece printr-o
revolutie, uraste si reformele. Pentru ca vad clar, n
largi perspective. Nu numai ca nu sint naiv, dar detest
chiar naivitatea. Tu Tnsd nu-ti bate capul cu toate
astea.. Gindeste-te cum sa te lupti.

— Am sa-I pun sd muste tarina. Toti vor musca
tarina, sd n-ai nici o fricd. Absolut nici o frica. Pe
Domide 71l voi zdrobi. A, dar de acum T1i voi da im-
portanta, de acum 1l voi sili s& ma cunoasca. Pina a-
cum l-am tratat ca_pe o ginganie, dar de acum gata,
a Tnceput razboiul. Astia vor sa distruga fabrica, uzina,
tot ce-am facut.

Vinea avea absolutd nevoie sd se confunde cu lu-
crurile mari, nu putea accepta punctul de vedere sec
si rautacios al lul Mateescu. Nu era vorba de autori-
tatea lui, ci de interesele uzinei cu care se obisnuise sa
se confunde, desi Mateescu Ti spusese chiar atunci ca
s-ar putea ca sub influenta ,iluziilor" s& se lucreze
mai bine. Era o fraza care a cazut moarta linga el. A-
cum era iritat si tipa . ,vor musca tarina. Ti voi pune
sa muste tari-na, nerecunoscatorii!*

Era cuprinh de o mare si violenta energie, Tn con-
trast cu felul sau de a fi mai greoi, .lent si sigur pe
sine. Rareori avea stari de adevarata enervare, nici

atunci cind Tsi Tncepuse cariera, s-pre deosebire de atitia
altii, n-a fost cuprins de fervoare. Fanatismul 7l oco-
lise, capacitatea aceea de a te uita cu desavirsire pe
sine, cind, asa cum spusese Mateescu chiar Tnainte,
dorinta de afirmare se Tntorcea asupra motivelor sale
si ducea la anihilarea persoanei, a propriei personali-
tati, sau te Tmpingea spre marginea ei, unde se Tmpli-
neste in perfectd uitare de sine, in contopirea cu tot
ce o depaseste. El se ridicase calm, hotarit, Tnvatase

un limbaj c¢ind nu mai era ardent, aprins de nelamu-
rite Tntelesuri afective, cind Tnsemna ordine si conso-
lidare. Vinea iubea prea mult ierarhia, o ierarhie n
care el facea parte integranta, ca sa fi fost chiar pen-
tru o singura clipa un ,,om de stinga". Fusese pentru
prima data activ public nu la Tnceputul regimului so-
cialist (pe atunci avea rezerve, era prea nou si prea
neserios, dupa el), ci Tntr-un moment de admiratie sin-
cera, Tn vara anului 1952, cind erau exclusi din comu-
nitate niste oameni si acestia, pina atunci cu o repu-
tatie nestirbitd, aveau aparatori si prieteni, cei ce Ti
cunosteau si lucraserd Tmpreunda. Pentru Vinea ei erau

niste necunoscuti, din altd rasd, si admirase cuvintul
hotarit al delegatului centrului. Fara sa lase nici cea
mai mica putintda de scapare, acesta zdrobise orice Tn-
cercare de discutie si si-a impus fara drept de apel
punctul de vedere cu brutalitate si hotarire. De atunci
a intrat in joc, lumea era din nou bine Tmpartitd, era
ordine si disciplina, sefi adevarat! si supusi adevarati.
Lumea i s-a dezvaluit in adevarata ei frumusete ordo-
natd si el era decis, dincolo de toate formele sociale,
de orinduiri si momente istorice, sa fie dintre sefi si
visul sdu, e drept, nu la maximum de potentare, se rea-
lizase. De aceea era indignat acum, de opozitia al ca-
rei sens, Tndreptat contra autoritatii lui, i-1 dezva-
luise Mateescu. Vroia Tntr-adevar sa-i faca sd muste
tarina. In plimbarea sa agitata se intoarse brusc catre
Mateescu.

Acesta statea rasturnat Tn cea mai comoda dintre
pozitii, picior peste picior, nu Tntr-o pozitie seniorala
ca Vinea la biroul sau, ci Tntr-una dc deplina satisfac-
tie, Tnsa nu relaxatd, ci Tntr-o multumire a crisparii.
Ochii Ti luceau, mici si parca si mai dusi in fundul
capului si glasul luii devenise subtire, furisat, aproape
de femeie. Lui Vinea, privindu-1 de sus, i se paru ca,
intr-un fel ciudat, i se ridicase parul de pe frunte, ca
spinarea unei pisici Tntr-un moment de excitatie. Hi-
hihihihi, ridea marunt Mateescu si Intr-o asociatie de
contrast Vinea 1si aduse aminte de ochii clari, seriosi
si de nicaieri cu care-1 privea Margareta, de subtiri-
mea ei blonda care-i scapa mereu si fu cuprins de o
adevarata furie. Tipa la el: Ce te hlizesti asa, ce rizi
ca un cretin ? Spune-mi si mie ce e vesel aici ?

Fata lui Mateescu deveni brusc serioasa si Ti disparu
chiar si obisnuita sa ironie din ochi. Era una dintre
marile lui stiinte, de a trece de la o stare la alta fara
nici un fel de urma, ca si cum clipa dinainte n-ar fi
existat. Vocea sa avea intonatii grave, era groasa si
lenta, nimeni nu l-ar fi putut ghici sub actuala sa in-
fatisare.

— Rideam cum te Tnfurii si faci declaratii Tn gol. Nu
te-ai Tntrebat nici macar o singura clipa cum, cum o
sa-i faci s& muste tarina.

— Cum ? Am sa gasesc mijloace. De acum vor sti
ei...

— Nu te infuria. Amenintarile sint de prisos si
trebuie sa te feresti de un singur lucru, sa nu cazi Tn
fatala lor eroare.

— Care eroare fatala ? intreba Vinea, descumpanit.
Mateescu se Tnveseli din nou, dar mai discret, isi lasa
doar pe fata vechea ironie sa transpard prin seriozi-
tatea ce nu-1 parasi.intrutotul.

— Eroarea lor fatala este lipsa de rabdare. Explo-
ziile astea afective, dorinta de schimbare sint ca niste
valuri ce nu se pot regla. Sint izbucniri si izbucnirile
n-au rabdare. De aici erorile. Asteapta-i, se vor grabi,
si atunci vei lovi. Mai ales fara zel. Lasa-i sa exa-
gereze. )

— Dar preventiv ?

— Nooa,,no, np, no..Lasa-i sa depaseasca masura si
atunci se vor izola'de aliati, nu uita ca acest lucru
a fost posibil Th.anumite conditii, ca reprezinta un val.
Te pot zdrobi daca te grabesti. Uite, iarta-ma ca am
sa-ti fac 6 recomandare Tn termeni putin cam prea ge-
nerali. Miscarile acestea pot face istorie si o si fac, in-
siruirea aceea de fapte goale, vorbe goale si iluzii. Dar
nu fac niciodata politica. Adevarata politica Thseamna
rabdare, actiunea lentda, pregatirea cu grija a navoa-
delor. Marii pesti se vor impotmoli aici. Asta le este de-
finitia. Sa irupa, sa izbucneasca, sa modifice. Sa nu cazi
in greseala lor, pentru ca esti pierdut. Chiar Tncuraja-
za-i sa depaseasca masura,-stringe fapte si date, profita
de faptul ca iluzia e oarba.

Vinea zimbi, putin Tn sila, cu o timiditate din stu-,
dentie Tn fata intelepciunii aride si fara gres a cole-
gului sau, a stralucitului sdu coleg. Se aseza pe coltul
biroului si zimbetul sau avea ceva copilaresc, aproape
pur, in ciuda intentiei sale, a cursului discutiei Tns&si.
Dadu Tnsa din cap si spuse :

— O sa am rabdare. Apoi, contrar obiceiului sau de
a fi concret si la obiect, adauga : Puterea are totdea-
una rabdare, si se uita Tneintat si mirat la Mateescu.
LAsa, asa", zise acesta si amindoi izbucnira in ris, un ris
de adolescenti care Tnsa nu fuziona, ramase separat, bito
nal. Apoi Mateescu ridica un deget Tn sus, ca un pre-
dicator si Tnchise sententios discutia : Puterea are 1n-
totdeauna rabdare. Izbucnird din nou n ris, Vinea sa-
tisfacut ca aceasta concluzie teoretica 1i apartinea lui,
deci avuse si ultimul cuvint si Tnca intr-un fel neas-

teptat pentru el, printr-o sentinta indreptai’ de acti-
vitate. Mateescu ridea si era vesel pentru motivele lui,
nitel diferite.

Pe cind rideau inca, satisfacuti si reimprieteniti, se
auzi un zgomot neobisnuit Tn anticamera, vocea secre-
tarei a fost destul de puternica sa patrunda prin usa
capitonata, ca un tipat, apoi usa se deschise brusc si
intrara Tn camera citiva barbati si de abia dupa ei,
agitata si inca Tncercind sa-i opreasca, secretara cu
capul ciufulit, agitata si Infricosata. Cei doi mai rideau
inca si Vinea statea lejer pe coltul biroului. Rastur-
narea de reguli 1l infurie si sari in picioare, cuprins
de minie. ,Cum de Tndrazniti, striga el, cum de Tn-
drazniti, ce-i dezordinea si debandada asta ?“ {tipa,
putin Tnspaimintat nsa, ca si cum ecouri ale discutiei
si ale noii stari de lucruri i-ar fi-navalit Tn minte.

Tn mijlocul biroului se formase un grup de oameni
murdari, Tn salopete, iar drept in fata lui statea un. in-
giner, se vedea dupa halatul sau gri, cu fata ravasita,
cu ochi speriati.

— lertati-ne tovarase director general. S-a intam-
plat ceva foarte grav, un accident mortal, mai multe
persoane grav ranite n sectia a cincea. S-a prabusit
un cazan !

Vinea era Tnca Tn continuarea furiei sale si Tnainte
de a Tntelege ce i se spune observa obrazul neras al
inginerului si izbucni: — Lasa asta. Cum de ndraz-
nesti sa te prezinti la mine neras ? In halul asta de
murdarie, fara tinuta corespunzatoare? Sa te duci si sa

(Continuare Tn pagina 18)

Si, ca sapat pe cer eu-o0 dalta,
un stilp cu steag n virf tresalta
la zvonul apelor, amar.

O luntre-ngusta se desprinde
si cinci barbati coboara-n ea:
corabieri fara merinde,

colosi cu plete licarinde

de scoici, cu ochi de peruzeg
s-apropie, ajung pe plaja,
desfunda tarmul, si-nlemnesc
n fata urmei, grea de vraja,
pe care apa tese-0 mreaja,

a trupului neomenesc ...

O, fericita, preaferice

fecioara care n-ai ramas
Tnmarmurita si complice

n cuibul cald, s& te ridice
acesti sihastri fara glas

la pieptul lor pdros ce-ascunde
un tatuaj Tnscris cu clor,

si umbla cu miscari rotunde
chiar pe uscat, mintit de unde,
ca Olandezul zburator !

Ferice c-ai plecat la vreme,
far-a ajunge sa cunosti

ce dor Ti mind, caci te-ai teme
de gura pusa pe blesteme,

de pumnii lor ca niste plosti,
de rasuflarea lor sarata,

de glasul ca de albatros,

ce-n soapta dragostei s-arata
ca si-n furtuna fulgerata
salbatic, ragusit si gros !
Pirati de inimi, pe vecie
robiti de-o inima-n afund

care-i pazeste-n vijelie
tinindu-i strins, cu strasnicie,
si-i cheama surd, iar ei raspund ;
orbiti de spume si de stele,
hraniti la pieptul Marii, sur,
caruia mii de sarcini grele

umflind albastrele-i mamele

1i dau mereu un alt contur;
vasali de-a pururi unor buze

ce n-au nici forma, nici sarut;
vrajiti de pesti si de meduze,
de scoici cu pintece lehuze,
de insule ce-au disparut, —
acesti amanti carora Marea
le-arata, uneori, pe mal

o forma-n care numai sarea
— ca sa le-atite disperarea —
clinteste solduri de cristal,
n-au sa-ntilneasca-n nici o rada
decit iubire de spelunci,

si niciodatd n-au sa vada
acea faptura de naiada
zarita-n vis, cind erau prunci ;
si niciodata nu vor stringe

la pieptul falnic si flamind
decit cocote fara singe,

stafii abile sau natinge

pe care oamenii le vind,

dar care nu pot sa aline
mirajul lor de vechi naieri
atrasi pe valuri opaline

de forme limpezi si divine,
de inumane mingiieri...

Ferice, fata fara nume,

ca nu i-ai asteptat pe cei

ce doar o soapta stiu pe lume
silaba vinata de spume

a Marii si-a chemarii ei

Ferice, da! Caci, adversara
imaginei ce-o0 poarta-n gind,
splendoarea ta, oricit de rara,
putea Tn ochii lor sa para
doar o imagine de rind..
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Ochi albastri

(Urmare din paginé& 17)

te aranjezi si_apoi sd raportezi. Si cum tas cheama Ti
I se paruse ca neoranduiala si indisciplina inginerului
era un simbol al noii stari de lucruri, al pericolelor
care-1 amenintau. Omul acesta murdar care intrase
neanuntat la el in cabinet (cum nu i se mai Tntimplase
de ani de zile, de toarte multi ani), Tntovarasit de un
grup de anonimi, fete Intunecate, amenintatoare si ne-
cunoscute. il nfuria pina la plerderea luciditatii si au
ntelese ce i s-a spus.

Inginerul, la tipatul lui, deschise de citeva ori
ca muribunzii, parind cd n-are aer, apoi izbucni :

— Dumneata n-ai inteles nimic din ce ti-am s<pus.
De tinuta Tti arde dumitale ? Nu-s barbierit pentru ea
lucrez de doud schimburi si Tn fond nu te priveste pe
dumneata asta, Si stii foarte bine cine sint.

— Ceee? urld Vinea scos din sarite, aproape repe-
zindu-se spre el, dar nu avu ragaz.

— Un accident grav, nu intelegi ? Morti. Morti am
spus. Si dumitale Tti arde de tinuta mea. Din cauza
haostaui care domneste in uzina asta. A haosului si
delasarii. Ti-am spus de o mie de ori si acum nu stii
nici macar cum ma cheama ! Morti, |nteleg| strigd ‘el
oameni marti si raniti, ca si nu mal vorbim de pa-
gube, pagube dé milioane. Acu’ ntelegi ?

Vinea nici nu ajunse sad riposteze, |mpresionat mai
mult de ton decit de cele spuse, cind interveni Ma-
teescu, cu un aer calm si blajin, aproape dulce si Tm-
paciuitor.

— Stai putin, draga Basca. Stai putin, tovarase di-
rector general. Explica exact ce s-a intimplat. Sa ne
péstrém, draga, calmul, sa nu ne pierdem cumpatul.

N-ajuta la nimic asta. Spune, draga Basca.

Basca, se gindi Vinea si-lI recunoscu imediat. Era
schimbat la fata. Sigur ca-1 stie. Unul dintre cei mai
buni ingineri ai uzinei, fost sef al productiei, fost me-
canic sef, acum seful sect,iei a 5-a, pentru ed nu s-au
inteles niciodata. Om Tinchis, brutal si pornit, auzi ei
Tn memorie o caracterizare din cursul unuia din raz-
boaiele purtate cu el. Niciodata céastigat pina la capait,
nu era prudent si se descotoroseascd de eh Apoi 1l
auzi ce spune. Explodase unul dintre marile cazane
ale acestei sectii cheie a uzinei. E adevarat, era uzat
si se cereau de mult reparatii, dar planul era plan,
ce sa-i facd. Incendiu, accident mortal, raport la mi-
nister, tocmai acum. Vocea |ng|neruIU| Basca rasuna
seacd, T se pdrea un rapait de mitraliera. O’ voce bru-
tala, pornita, incapabila de concesii. Judeca sectar, se
ngdi, dar apoi Tncepu sa inteleagd cu adevarat si-l
intrerupse: Hai sd mergem sa vedem, spuse, si toti
iesird din birou, el. Mateescu, Basca, grupul mut de
muncitori sau tehnicieni care 1l Tintovarasisera pe
Basca, fetele anonime, necunoscute si de nerecunoscut,
care ramineau Tn spate, le simtea Si erau ameninta-
toare. lesira rapid din cladire, strabatand in fuga a-
proape frumoasa curte aranjata, curata, eu alel bine
orinduite si cu peluze verzi, ca un parc. larba era
tunsa si udata in fiecare zi, un parc englezesc, nu alta,
i facea bine si arunci o privire fugara in jur, dar
grabi pasul. Mergea singur Tnainte, in spate auzea
vocea suava, onctuoasa a lui Mateescu, discutand cu
Basca care-i rdspundea rastit, pe un ton rduvoitor. Ma-
teescu nu-si pierdea calmul si politetea si mai in spate
se auzira pasii grabiti, Tn neoranduiald, ai celorlalti,
necunoscutii. Dezordinea zgomotelor Ti facea rau 1n
timp ce Tncerca sa realizeze ce s-a Tntimplat, sa eva-
lueze pagubele si consecintele. ,,Sa vedem cum prezen-
tam lucrurile, cine e de vina”, se gindi, apoi din nou
Tsi aduse aminte ce nepotrivit este momentul. Va trebui
sa fie atent si cu gindul acesta intrard in incinta pro-
priu-zisa a uzinei. Nu venea des, dar totdeauna ii facea
placere zgomotul continuu, sfésierile de metal din cind
Tn cind. (Fabrica de tevi, aceea face zgomotul acesta
Tnalt, s-a realizat si pus la timp Tn ultima vreme, de
cind el era director general) Tngramadire de cladiri
si de zgomote, stive si sine, vagoneti miscati repede,
constructii si var, macarale, uzina e Tntr-o eterna con-
structie. Fete de oameni grabltl Se simti bine, mergea
n fruntea grupului, eu capul in sus, cu o privire cer-
cetatoare, atenta la fiecare detaliu. Prea multi oameni
stau degeaba, ce se inttmpla aici. Ctteva sepci se ridi-
card. Recunoscu un inginer stand Tn usa unei hale, in
spate fete de oameni, unul statea fara rusine cu bra-
tele Tncrucisate. Chema pe inginerul pe care-1 cunos-
tea, sef de atelier, ,un om de treaba, echilibrat" Ti ra-
suna 'in minte caracterizarea nu stiu cui. ti facu un
semn cu mina sa se apropie, acesta veni si se opri la
0 respectuoasa distanta, ceea ce Ti placu Tn mod deo-
sebit, mai exista si ordine si disciplind, nu trebuie sa
ne plerdem capul, calm si hotdrare. Tl cheama cumva,
caraghios. Pafnutie, si se Tnveseli. Nu, Parfenie. Par-
fenie Teodorescu. ,,Om serios, la locul lui, de aseme-
nea oameni e nevoie, ca treburile sa mearga bine”.
~Parfenie dragd, de ce stau oamenii? De ce s-a oprit
productia, te rog, toatd lumea la locurile de lucru, ni-
meni prin curte, ia toate masurile. S& evitam panica
te rog. S-a |nteles nu ?“ Parfenie a promis, oamenii au
intrat in ateflere ordinul I-a repetat trecand in fata
fiecarei hale, ,,toata lumea la lucru, toata lumea la pos-
turile de. munca. Nu opriti productla Mergea in fata
si restabilea ordinea, mai la urma nici, nu mai Tntflni

oameni stind degeaba, se auzea un huruit placut si ti-
petele Tnalte ale laminatelor.

Numai un loc era aglomerat, astupindu-i aproape
perspectiva, aici este sectia a 5-a si observa catastrofa.
Doua furgonete sanitare, halate albe, doua masini eu
pompieri care intinsera furtunele. Cladirea era ava-
riatd, o masa de oameni care se dadu la o paste ca sa-i
faca loc, umerii lui largi Tnaintau. S-au ridicat citeva
sepci. Atunci a auzit distincte tipetele si a vazut pe
brancarde citiva raniti cu fete Tn panica, ochii aceea
mari si Tntunecati. Erau dusi spre masini si pentru ei
el nu exista. Unul era straniu de palid si linistit, eu
0 privire de mare blandete, trasaturi fine si calme,
de un desavirsit calm. Avea o expresie aproape de fe-
ricire, ochii nu Tntunecati ca ai celorlalti, ci senini,
deschisi, ca albastrul unei amieze de toamna. Priveau
Tn sub, spre cerul adinc de vard, gira era subtire,

gura,

buze subtiri si roz, zimbind fara veselie, cu blindete
si rabdare, parca ar fi vrut sa spuna: Nu v-am spus
eu! Ei, vedeti. Ca si cum s-ar fi intimplat tot ceea
ce prevestise el, ce stiuse dintotdeauna. Figura omu-
lui acestuia Ti amintea ceva lui Vinea, un esec, o mare
si dureroasa pierdere, o nostalgie nerealizata pentru
totdeauna. Dar nu-si putu intoarce privirile de la el
si-1 urmari cum era ridicat pe targa, fard ca si i se
schimbe expresia, fard ca un muschi si i se miste pe
fatd, la fel de dureros de serafic, dintr-o altd lume, aici,
n mlj|0CU| mirosului de fum si al neorinduielii care-i
disparu o clipa din minte. Nu auzea nimic Tn jur, nici
tipatul moale al altui ranit, chiar in spatele lui: ,Ma
scurg, ma scurg, aoleo ma scurg" Intreba, aratind pe
ranitul cu ochi albastri, al carui cap disparuse Tn am-
bulanta : ,Cine e asta 2 0 voce se oferl, cu o nuanta
servils. de undeva din spate: J)andu Dandu 1l
cheama". ,Dandu, repeta el in glnd Dandu". Nu-i spu-
nea nimic, nu-i amintea de nimic, era un nume abso-
lut fara nici un rost. Dandu. Insa trebui sa faca
ceva si-si spuse : ,,Sa tin _minte. 11 cheama Dandu”. Se
auzi infrebind absolut fara nici un rost: »,Dandu si
mai cum ?“ Josif, Ti raspunse de data asta un alt glas
losif Dandu”. El Tsi repetd numele tare, rasunator in
cap. ea si cum ar fi vrut sa nu-1 uite niciodata : losif
Dandu. lesit Danduuuuuu si numele fard noima avu
un ecou prelung, profund si de neinteles.

Tn jur era foarte multd lume, foarte mults, 7i auzea
si-i simtea, se uita la ridurile sparte si Tnnegrite, la mi-
zeria de pe jos, pagubele erau mari, era pe punctul
sa evalueze exact totul, gata sa ia toate masurile ne-
cesare, sa fie stapan pe situatie™ s-o domine ca totdea-
una. Desigur, se intamplase o nenorocire, dar nu-i ca-
patul lumii. Chiar asa se gindi, nu-i capatul lumii, si
ideea Ti placu. Se Tndrepta, gata si-si spuni : hal ia
treabd, nu e capatul lumii, cand auzi un glas, adresin-
du-se cuiva, probabil lui Basca. ,Donjener, a murit
si Puieea !" si atunci unul din omuletii acestia din jur
dadu pe citiva la o parte si dezveli cu un gest brusc,
brutal, parca in ciuda, o prelata lunga de masina si
arata cele trei corpuri, Intinse cuminti, unul Iinga al-
tul, ca lucrurile, ca materialele Intr-o magazie bine
gospodaritd, Tn desadvarsita ordine. Tocmai atunci Tsi
formulase clar propozma nu-i capatul lumii, si ima-
ginea se izbi Tn mod ciudat de cuvinte si le risipi.

O papusa cu fata de ceard, foarte alba alta cu capul
usor ntors si n sfirsit o flgura un obiect, ceva fara
form& prezenta sau trecutd. Capul zdrobit, amestec de
oase cu 0 materie murdara, cenusie Si mari cheaguri
de singe' negru, lucitor, emitind o lumina ntune-
catd. O vana a gitului era Tngrosata, ca in timpul unui
efort, al unui tipat de femeie atacata. O suvita de par.

Glasul Iui Vinea, fraza cu sfarsitul Turnii, care nu
venise, Ti Thgheta n gat, de acolo 1l sufoca, 1l Tmpie-
dica sa spuna un cuvant, Tn interiorul sau se facu un
gol unde parura, stupide, cuvintele fara rostr ,Marca
fabricii, mandria noastra”, si aceste cuvinte, lozinca pe
care o folosise odatd se repetau si-i dadeau ele, mai
mult decit ce vedea, un sentiment de greata si sfar-
seala. Marca fabrlcn mindria noastra. Se rupse din
farmecul lor, pentru c isi aduse aminte de o strada
Tntunecatd si a casa cu o taminare arzind, st un senti-
ment de fricd nelamuritd, o mana umeda. Apoi femei
despletite, ca niste harpii, formandu-se din aer, intr-o
zi vantoasd si in sfirsit un fel de consolare, cel mai clar
si mai linistitor lucru : vezi, n-am ficut razb0|ul veri,
de asta, n-am facut razboiul. Dacd ficeam razb0|ul
era altceva, n-am facut razboiul. Daca n-am facut raz-
boiul.. Dar nu putea s&-si desprinda privirile de pe
corpul acela distrus, de pe fosta fata a omului, Ti veni
rau si fu gata sd verse. Atunci, mai clara si mai pura
ca vreodatd, Ti aparu Margareta cu ochii ei care Tl ur-
mareau (pe celalalt 1l chema Dandu, losif Dandu) st
se gindi ca n-are copii. N-am copii si e rindul fieca-

Y1CTOR

£ Negoitescu

nord-sud

e-0 seara fara cumpat si cu revers antum
ce prea aurind statu mi-aduc aminte clipa
fragila printre iarba roscata pe sub temeri
precum sigiliul flotei sfarmata-n coridor
metaforad pe ceara cu politistul doamnei
de tinar versul crapa la sinii dintre nimburi
teapan Iinga tine si doritor Telephos

raia. Rindul fiecaruia, rindul fiecaruia. Frazele i se Tn-
valmaseau in cap, facu un efort, dupa ce-si repeta:
n-am copii, nici nu voi avea vreodata si femeia aceea...
si cuprins de furie reusi sa-si rupda privirea de cei trei,
se tinu bine pe picioare si se uita in jur. De abia a-
tunci se sperie cu adevarat, nu mai era fascinatie, ci
teama, cine erau oamenii acestia Tntunecati din jur,
cine sint purtatorii fetelor acestora Tntunecate, grave,
a ochilor care-1 priveau tinta pe el. toate aceste cor-
puri nemiscate. Nu cunostea pe nimeni si nu reusi sa-I
auda nici pe Mateescu care spuse : ,grozava lovitura,
I-a facut terci”. Vinea nu recunostea absolut pe ni-
meni, toate fetele Ti erau perfect necunoscute, ar fi
putut spune sub juramint ed nu le vazuse niciodata in
viata lui, ca le Tntllnea pentru Intdia oara, ca st cum ar
fi venit acum, Tn acest ceas, Tn orasul acesta dintr-un
alt cap de lume. Se desenau in fata ochilor sai clar,
fatd dupa fata, pereche Tntunecaté dupa pereche n-
tunecata de ochl strain dupa strain. Nu-i vazuse nici-
odatd si un gind absurd Ti rasari Tn minte : aha, aceas-
ta era opozitia. Zidurile, Tn spate, se cascau distruse,
era murdar si urii pe jos, si oamenii acestia neeunos-
euti din jurul sdu, iar pe jos, ordonate, cele trei cor-
puri. Au trecut asa citeva minute, doar citeva minute,
dar nu-si putea reveni, desi stia ca trebuie sd ia ma-
suri, toata lumea Tl astepta sa introduca lucrurile Tn
normal sa le sileasca sa se orindufasca asa cum se
cade sa fie. S& ancheteze, si stabileasca adevarul. El
nu-si pierduse niciodata in viata lui cumpatul, in fa-
bricad au mai fost accidente, cateva mortale, eu nimic
deosebite de cel de astizi. Dar aceastd stiintd, si dato-
rie a lui, obllgatla si rostul lui aici, Tn acest loc, ra-
maneau undeva in urma, Tn fundul constuntel pentru
ca el stia ce si facd acasd, Tn lumea IUi, Tn urin Si
nu Tn mijlocul acestor necunoscut! care-1 priveau ba-
nuitori.

Atunci din nou toata lumea a fost data la o parte,
s-a auzit miscare si foiala Tn spatele lui sT a venit
chiar linga el un barbat mai degraba mic de statura,
mic si rotofei, negricios, si alti citiva Tn uniformg, fete
tot necunoscute dar altfel, obiectiv necunoscute. B&r-
batul mic si rotofel cu miini pufoase, a intrebat cu o
voce nazonantd de preot: ,Ma, sinteti siguri ca nu e
sabotaj ? Eu asa cred, sa vedem. Mie asa Tmi miroase”
— si rise scurt. Aceasta a fost salvarea. Aici se pri-
cepea, era pus Tn raporturi firesti. Se Tntoarse brusc,
rotofeiul nici nu se uita la el, ci privea doar mortii,
semitncruntat si semivesel, din cauza unui zimbet plin
de siguranta. in spate era, Tn uniforma, ofiterul cu
securitatea uzinei care si el privea spre victime, peste
capul civilului bine hranit.

»,Mai, ascultati aici, trebuie sa fie un sabotaj”, con-
tinud pe un ton sigur civilul si atunci el fu scos din
rabdari. Tl privi drept in fata st urla, ca niciodata, cu
toatd tensiunea si furia si frica acumulatdy Duten
mé-ta ! Silaba accentuatd din cuvantul scarbos rasuni
ca un plesnet de bici. Dar nu-i fu de ajuns si lua pe
rotofei de guler. ,Asta ai de spus ma, jigodia dracului.
Aici sinit morti si tu rizi ca un imbecil. Idioiute 1*

‘Rotofeiul Tncremeni si facu o strambaturd, dar pri-
virea lui Vinea, ochii lui aprinsi, Thedrcati de furie 1l
intimidara. Cu o voce subtire, murmura: ,Dumneata

tovarase cu mine..” ,Te bag in ma-ta, urla Vinea
zgilttindu-i capul cala o papusa de cérpe prost facutd.
Cum vorbesti cu mine ?* Rotofeiul, mieros, izbuti sa-si
Tntoarca capul spre ofiterul de securltate ,Cine e io-
va..” ,Tu sa te prezinti, ‘idiotule 1«

Oflterul interveni, Tmpaciuitor: ,dansul e noul
procuror_ judetean, tovarase director general. Ma ier-
tati, nici nu v-am observat Tn prima clipa”.

Procurorul sef se uitd la el batos, parca ar fi_vrut
sa spun: ,ei, v-am spus eu? Acu’ vezi cine sTnt?”
Dar Vinea stia cum merge lumea. 11 privi Tntunecat si
spuse : ,Cine te-a invatat s vorbesti asa m fata unor
morti ? De unde Tti miroase tie a sabotaj 7 De ce vrei
sa bagl dumneata’ spaima A oameni ? N-au trecut
astazi prin destuld spaima ?“ Si apoi racni, cu aceeasi
furie : ,Hai ? !“ Rotofeiul Tngheta si apoi Tncepu sa n-
ghita precipitat. Vinea continua : ,aici a fost o adeva-
rata spaimd, au murit oameni, sint raniti. Fa-ti cer-
cetlérile n liniste si cu decenta. Ai inteles? Cred ca
e clar "

— Tovarase, prinse curaj grasunul, rosind, eu nu ma
bag in problemele dumneavoastra, va rog nici dum-
neavoastra sa nu Tncercati sa ma intimidati.. Nu aveti
calitatea.

— Am sa te bag eu undeva. Cum n-am calitatea 7
Aici e la mine, Tn uzind. N-am calitatea, ai? Si sa nu
vorbesti cu mine asa. Poate nu stii cine sint eu. — Eu
sint la mine acasa. Acasa, ma intelegi ?

Lumea din jur Tncepu sa se agite, se auzira mur-
mure, Vinea redevenise cine era, procurorul ramase
cu gura cascata. Apoi energic, directorul general Tn-
cepu sa se intereseze de circumstante sf nu facu nici o
obiectie cind Basca aratd, clar si raspicat, ca a Tna-
intat un raport Tn acest sens conducerii uzinei, ia®
conducerea a considerat cd au e necesar sd se Tntre-

prinda ceva. Procurorul Tnsa era supus, servil, la
locui adica.



Am recitit, de eurind, de asta data in ex-
celenta traducere romaneasca a lui  Marcel
Petrisor, acea carte a lui Jean-Paul Sartre
despre Baudelaire care cu ani in urmd m-a
Incintat si m-a scandalizat — pot spune —
in acelasi timp. Verbul talmacitorului, atent
la sinuozitatile gindirii filozofului francez ca
si la rigorile terminologiei sale, a imprumutat
de asta_data lecturii mele o satisfactie supli-
mentara, aceea a unui_limbaj eseistic roma-
nesc de o rara elegantd. M-am oprit adeseori
din lectura pentru a asculta cit de bine suna
n limba noastra frazele _iscusitului Sartre.
Farmecul textului se Tntovarasea la lectura cu
0 incontestabild iritare Tn fata constructiei
eseistului. Marturisesc, rareori am citit’ o
carte de critica sau de istorie _literara care,
asemenea acestui_ Baudelaire, sé te prinda in
cursele pe care ti le intinde autorul — mare
mester In arta seductiei prin cuget — si n
acelasi timp sa te respingad la antipozii tezei
expuse.

Tn pertinenta prefata la textul luj Sartre,
Marcel Petrisor demonteaza mecanica inte-
rioara a _constructiei ginditorului francez. Ti
aduce chiar si unele critici, foarte judicioase :
studiul se refera mai mult la omul Bau-
delaire_decit la poezia lui ; trenscendentalis-
mul criticii sartriene Ti este de asemenea re-
prosat de traducatorul eseist roman. E evi-
dent ca metoda lui Sartre, excelentd in con-
struirea unui caz Baudelaire, esueaza in ex-
licitarea _creatiei baudelairiene. Existentia-
ismul ginditorului francez (Baudelaire a
fost publicat in 1947, la patru ani dupa ce
Sartre publicase L’Etre et le Neant), nu iz-
buteste sa _ofere chei, sa se constituie ntr-o
hermeneuticd a poeziei lui Baudelaire, Dar
nici nu urmarea un asemenea scop. Filozo-
fia existentialistd nu poate oferi o axiologie
si, ori de cite ori intilneste lumea valorilor,
esueaza. Totusi nu vom Tincerca o critica a
cartii lui_ Sartre Tn acest sens. Vom opune
doar tezei sale o ipoteza, pornind de la ace-
leasi texte intime — jurnale, scrisori etc.

Cit de mult seamand Baudelaire cu Nico-
lai_ Stavroghin |  Amindoi, fii de generali,
chiar daca Aupique n-a fost tatal bun al poe-
tului. Amindoi duc o existenta ironica, Tn
care dandysmul si demonia atrag suferinta,
cu o voluptate masochistd, asupra_lor insisi.
De fapt, suferd ei ? Desigur, o vointad de 'a
suferi Ti posedd ; cunosc "voluptatea _suferin-
tei, In Infernul lui Dante nu_existd perso-
naje asemanatoare lui Baudelaire ori lui Sta-
vroghin. Demonia acestora nu este identica
cu cea a damnatilor dantesti. Lui Baudelaire
(ca si lui Stavroghin) ii curg darurile. El este,
insd, alesul care nu se recunpaste ales, care
respinge vocatia_sa, sau, mai exact, accepta
0. vocatie a_negarii. Baudelaire nu este, de-
sigur, cel dintii poet modern la care devine
manifesta o vointa de a rupe cu umanul. El
este Tnsd cel dintii_care duce consecvent o
existenta in raspar. Tot ce face, face per opo-
sicion. E antiumanist, antinaturalist, antimo-
dern ; e precursorul pozitiei anti — pe care
Laut.reamont si Rimbaud o_vor adopta cu si
mal multa consecventa. Tnaintea lui Bau-
delaire, Goethe Tsi stapinise atit de bine dai-
mon-ul ; Tnainte, alaturi, si dupa el, Hugo tra-
versage veacul cu superbie, atins doar in
treacdt de o vaga aripa a_unui Satan somp-
tuos si grandilocvent. Daca o privim din un-

hiul ‘unui umanism satisfacut, demonia lui

audelaire este antiumana. E nemultumirea,
revolta, revolta Tmpotriva a tot ce e uman.
Poetul divizat, care, Tn Heautontimorumenos
se sfisie cu placere (el victima, el caldul, e
cut,ltulz, si lacereaza cu_oribild satisfactie
umanitatea. Toate Tncercdrile ,moderne’l de
a construi un paradis terestru 11 sint odioase.
Acea tentatie a_occidentului pe care o putem
urmari progresind de la prerenasterea dan-
tesc» la civilizatul secol al XIX-lea baudelai-
. rian, tentatia imanentei, refuzul transcenden-
tulul, atinge o limitd in existenta lui Bau-
delaire.. A_trdi insd intr-o situatie limita, pe
fruntarii, Tnseamna a trai expus. Les_Fleurs
du Mal s-au nascut intr-o tard a nimanui,
in intermundii, Intr-o zond expusa focurilor,
din amindoua partile. Dubla apetentd a lui
Baudelaire, _infinit mai greu de sustinut de-
cit cele doud suflete care, ,,Ah“, sédlasluiesc in
pieptul_lui Faust, deriva din aceasta pozitie
riscantd a existentei sale. Intr-adevar, prins
intre 0 imanenta, pe care o refuza, si o trans-
cendentd, de care se simte refuzat, aspiratia
sa spre cei doi poli este fireasca, dupd cum
firesc este si resentimentul sau Tmpotriva
contrariilor oare fisi disputa sufletul sau. De-
sigur, Tnaintea lui, romanticii realizeaza —
patetic si retoric — existente Tmpdrtite, de-
dublate. Tntre dublul romantic si sfisiatul de
contrarii baudelairian deosebirea e, aproxi-
mativ, aceea dintre histerica lui Char_cot si
schizofrenul lui Bleuler sau Minkowski. Ro-
manticii englezi erau, in fond, serafici, iar a-
gltatla juvenild a francezilor angelica. Bau-

elaire — dupd Blake si Poe — face cobo-
rirea ad inferos. Ce este acest infern al sau ?
Infernul lui Baudelaire e paradisiacul a re-
bours. Tn lipsa_ paradisului_terestru irealiza-
bil si de nedorit, Tn conditiile Tn care a fost
incercat Tn epoca moderna, omul Tn suferinta
recurge la contractul negru. Ambivalenta lui
Baudelaire este aceea a unui mistic demo-
niac. Un crestinism negru, Tn care contem-

plarea ,tronurilor si dominatiilor" se intil-
neste cu ,nevoia de a savura licorile grele
ale pacatului” (Marcel Raymond). Tnhaintea lui
Nietzsche, Baudelaire traieste drama unui
homo religiosus, pentru care Dumnezeu este
mort. Tn credinta sa ies la suprafata arhaice
dominante crestine. Evul mediu a cunoscut
si el asemenea figuri ambivalente Tn care
puritatea se Tntilnea cu bestialitatea. Rupt,
disputat de forte adverse, indoitul, cel care
se sfisie pe sine, doreste infinit de mult si
se Tndeparteaza infinit de mult de ceea ce

doreste. Atras si respins de forte inifinite,
individul e imobilizat Tn sinea lui ntr-un
spatiu vid, Extazul si oroarea pe care le
traieste sint, in egala masura, trairi intr-o
sfera goala. ,Oroare a vietii, extaz al vietii..."
Aceste cuvinte din caietele intime ale " lui
Baudelaire amintesc unele formule biblice ale
Tncercatilor divinjtatii. Astfel si clama_sufe-
rinta lov, sub dubla” apasare a binecuvintarii
si blestemului ceresc. Tncercatul modern ga-
seste, Tnsd, in locul lui Dumnezeu, neantul.
O "anumita neputintd explica iubirea si ura
concomitentd, ambivalenta sensibilitatii la a-
cesti_dedublati. E_intr-insii o0 neputinta de a
cuprinde. Neputinta omului i fata unei
transcendente vide, 'a  unui infinit imposibil
de cuprins. Refuzat al transcendentulul, poe-
tul baudelairian Tsi pune marea intrebare a
existentei sale dedublate : cum e_posibila cu-
prinderea ? Cu cit mai puternicd e atractia,
cu atit mai mare e si_repulsia. Ca si in ex-
perienta erotica, atunci cind atractia e_zadar-
nicita printr-un_refuz ori 0 neputintd de a
cuprinde, atractia_se transforma in revolta.
Extaz si revoltd, Tn acelasi timp. Poetul se
imobilizeaza in prezentul vid al ,oroarei ex-
tatice”. Tn aceastd pozitie neutrd, el plu-
teste Intre infern si_paradis, nici cu adevarat
damnat, nici mintuit. Suflet pierdut Tntr-un
limb al inocentilor nemintuiti. Nu voia, oare,
Baudelaire sa-si intituleze culegerea de poe-
zii Limbes ? (Sintem de acord cu Thibaudet
care deplirige faptul ca Baudelaire a prefe-
rat acestui titlu admirabil R/(Ie acela roman-
tic-dizgratios de Fleurs du Mal). = .
~Coincidentia oppositorum” — coincidenta
contrariilor, pe care Baudelaire, ca un bizar
mistio demonic, o realizeaza, implica o rela-
tie intre ceea ce e maj josnic si ceea ce e mai
inalt, Misterioasd legdtura ntre divin Si de-
monie, tipica pentru omul crizei. Dupa cum
Blake intr-una din viziunile sale vedea ,.ca-
satoria cerului si a infernului”, tot astfel,
mai tirziu, Baudelaire unea n fiinta sa pu-
ritatea si pacatul. in aceasta privinta, el tine
de o traditie abstrasa, subterand, a spiritu-
lui european. Poezia sa este, fara indoiald,
departe de insemnarile gul_terloare) ale erou-
lui din ,subterana” dostoievskiana. Dar ve-
hementa sa are o sorginte comund cu aceea
a Omului subteran. Marturisindu-se, poetul
parizian_si omul noptilor albe petersburgheze
cauta o imposibila puritate, o mintuire impro-
babila. ,in" aceasta carte atroce, am pus toata
duiosia mea, toatd credinta (travestitd), toatd
ura mea. E adevarat ca.voi scrie contrarul,
ca voi jura pe toti sfintii cd e o carte de
arta_pura.." Puritatea pe care o cautd Bau-
delaire Tn aceasta ,carte atroce" este si nu
este cea artistici, E o purificare, In sensul
curatirii de_scoriile terestre si de orice impu-
ritate, apetit al unei transcendente mistic-
estetice, Dar e si o purificare, in sensul unei
exorcizari magice. Jocul lui Baudelaire, po-

trivirea cuvintelor la Arghezi nu sint nici-
odata gratuite. Homo poeticus nu este, In ca-
zul lor, un homo ludens, ci mai curind un
homo religiosus travestit. Esenta poeziei re-
zida pentru ei intr-o transcendere. Daca Bau-
delaire marturiseste ca si-a pus ,toata inima"
Tn cartea sa, el nu se refera ta acea ,inima"
din care romantismul sentimental aflase, Tha-
intea lui, o sursa. ,Inima" lui Baudelaire e
perfect asentimentala. Ea este identificata cu
sinima" pascaliana care Tsi are ratiunile si-
pe care ratiunea Tnsasi nu te cunoaste. Poetul
revine, in plin secol al psihologiei asociatio-
niste, la o anima arhaica. in timp ce ,sufle-

tul" agoniza, abdieind in favoarea unei_ psihe
empirice, mecanice, poezia lui Baudelaire o-
pune acestel, psihe profanizate (si profanate),
anima, sufletul in sensul sau sacral (in sen-
sul in_care_se spune ,si-a pierdut” sau ,si-a
mintuit sufletul”). Pentru Baudelaire, poezia
izvoraste din acést _suflet, 1l exprimad si re-
vine la el. O adevérata prapastie ontologica
separd anima de psihicul modern. Antimo-
dernitatea lui Baudelaire se manifesta si pe
acest tarim, prin repudierea poeziei naive si
sentimentale (deopotriva), adicd a poeziei de-
rivind dintr-o sfera a psgholottglculm profan.
Avrtificializarea ca principiu estetic are, pen-
tru_acest discipol al lui_Poe, sensul unei mu-
tatii a naturalului (trdirile cotidiene, banal-
profane) pe un plan ritual-cultic. De altfel,
masca, “artificiul _prin care poetul ,acopera’
natura (si propria sa naturd), este in_ fond
o Tncercare de a o sili s& se reveleze. Poe si
Baudelaire, aducind in_-estetica moderna ob-
sesia mastii, a travestiului _si camuflajului,
cautd sd atingd, prin aceastd tehnicd ‘indi-
rectd a.artificialului, ceva ce se afld dincolo
de natura jmediatd. E o siluire a naturii, 0
incercare de a o crea din nou, de a crea
noul, tocmai, pentru a descoperi n el arhai-
cul. Stim ca civilizatiile arhaice_nu, erau ,na-
turaliste", ci cultivau masca ; civilizatiile ba-
trine_sint cele care ,revin” la naturd. Cei
care intr-o asemenea civilizatie, in criza unei
civilizatii, cauta artificiul, masca, sint — de-
sigur -- ,decadenti”, dar si primitivi. Tn ope-
ra_lor, sfirsitul si inceputul se ating.
Pina si spleen-ul, experienta cea mai au-
tenticd a acestui dandy parizian, acel duh al
lehamitei, plictisul de a trdi, este o resurec-
tie a unel stravechi trairi — taedium vitae —
e care omul modern credea cd o eliminase.
e fapt, evul modern a cautat s& scoatd omul
de sub imperiul ,pacatului”. Pentru estetis-
mul rinascimental sau fin-de-sieele, care pro-
mova o ierarhie -a valorilor dominata de fru-
mos, pentru pragmatismul sau vitalismul care
B_ro agau suprematia valorilor utilitare sau
iologice, ,cunoasterea binelui si a raului”,
era 0 experienta secundard, neglijabila. Tn
cetatea moderna, burghezd, actiunea nu e
subsumatd unei _ordini a binelui si raului,
arta e un divertisment gratuit — voluptuos ;
un climat subuman total secularizat se instau-
reazd. Spiritul_,belgian” atft de urit de Bau-
delaire e spiritul conformist al unei lumi in
care monotonia, rutina, automatismele sint
stapine. Ura sa impotriva umanului (ca si
inversunarea lui Lautreamont sau Rimbaud)
se Intovaraseste cu lehamitea, acel spleen, pé
care |-1 poate provoca spectacolul lumii a-
cesteia. Raul _pe care-1 denunta, se afla Tn el.
era_el Tnsusi, Identificindu-se cu acest rau,
el 1l ia asupra-si. El se declard pe sine neu-
tru, intre Dumnezeu si Demon, intr-un echi-
libru precar. Spleen-ul este transpunerea pe

planul sensibilitatii a experientei unui om
care, atras de puteri contrare, atirna in vidul
unei imposibile neutralitati. Baudelaire su-
comba tentatiei omului modern, incercind sa-i
realizeze o ordine indiferentd la bine si la
rau. Dar, Tnaintea lui Nietzsche care va cduta
o solutie ,dincolo de bine si de rau", Bau-
delaire asumase — fin fiinta si poeziasa -
martiriul (poate, redemptor) al existentei n
limb.

..Si iata ca In loc sa insistdm asupra, exe-
gezei Ipi Sartre,- am zabovit asupra lui Bau-
delaire. E 0 morald in orice tentatie.

Nieolae BALOTA

IN EDITURA Meridiane a
aparut albumul criticului ita-
lian Nello Ponente dedicat lui
Modigliani, acest mare pictor
pe care Jean Cocteau il con-
sidera ca fiind ,cel mai aris-
tocrat dintre moderni:  fru-
mos, grav si romantic”. In-
troducerea la acest caiet de
arta este de proportii aprecia-
bile.

Versiunea Tn romaneste a-
partine lui Petru Sfetca.

EDITURA Univers a publi-
cat de curind, in colectia ,Cla-
sicii literaturii universale”, cu-
noscutul ciclu al Povestirilor
din Petersburg de N.V. Gogol.
Aceasta noua versiune roma-
neasca este semnatd de Ale-
xandra Barcacila si Natalia
Stroe, iar prefata de Tatiana
Nicolescu.

Cartea cuprinde nuvelele:
Nevski Prospekt, Nasul, Por-
tretul, Mantaua, Caleasca si
Tnsemnarile unui nebun. Prin
aceste povestiri, Gogol a des-
chis drumul curentului rea-
list Tn Rusia, dezvoltind teme-
le de protest social si concen-
trindu-si' atentia asupra pre-
zentarii omului simplu. ,,Am
reusit numai acolo unde m-am
inspirat din realitate..", scria
Gogol 1n Spovedania sa de
scriitor, iar povestirile peters-
burgheze o confirma cu pri-
sosinta.

TN ACEEASI editurd a apa-
rut, in seria ,Mythos", o cule-
gere de Mituri ale Maorilor, re-
povestite de Antony Alpers,
scriitor neozeelandez de pres-
tigiu universal. Prin aceasta
culegere cititorul roman are
posibilitatea de a cunoaste o
mitologie necunoscuta pe
meridianele'noastre si de a lua
contact cu o cultura pe cit de
veche, pe atit de interesanta,
cultura populatiei indigene a
Noii Zeelande. Traducerea si
prefata le semneaza Anda Teo-
dorescu.

TOT TN EDITURA Univers
s-a tiparit romanul scriitorului
sovietic A. Koptelov — Se va
aprinde vilvataia, urmare a
ciclului romanesc Marele Tn-
ceput (aparut la E.LU. in
1967), carte consacrata tine-
retii lui V.I. Lenin. Prin n-
sasi simbolistica titlului sau,
Se va aprinde vilvataia su-
gereaza epoca de framantari
sociale si politice din preajma
constituirit P.M.S.D.R. (1897—
1898).

Dan Demetrescu a
atent si constiincios.

tradus

IN COLECTIA ,Biblioteca
de artd" a editurii Meridiarie
a.u aparut Scrisorile lui Vincent
Van Gogh catre fratele sau
Theo, 2 volume, transpuse Tn
romaneste de Em. Serghie.

Cele 265 de scrisori adre-
sate Tn cea mai mare parte
fratelui sau cuprind ginduri-
le despre viata si arta ale ma-
relui pictor ; pe schelaria do-
cumentara a acestor epistole
s-au construit romane, s-au
turnat filme, si, Tn acelasi
timp, s-au scris studii mono-
grafice si eseuri.

Mesajul  lui  Van Gogh
este cutremurator; comentatorii
sdi. sint Tn unanimitate de
acord ca aceste petece de har-
tie, fara stil si pline de gre-
seli gramaticale, sint totusi
un mare izvor de idei geniale
in materie de arta : ,De aceea
stiu ce vreau sa introduc Tn
opera mea, spune undeva Van
Gogh, si ma voi stradui sa-mi
ating tinta, chiar de ar fi sa
pier, fiindca am Tncredere
desavirsita Tn arta". Scrisorile
au fost salvate de la pietre de
sotia lui Theo, Johana Van
Gogh, care le-a strins intr-un
volum si le-a dat publicitatii.
Selectia de fata apartine Iu’
Eugen Schileru.



Mark Twain

Autobiografia Evel’)

..iubire, pace, tihna, ncttrmurita mul-
tumire — iata ce era viata In Gradina
Raiului. Era o placere sa traiesti. Nu
exista suferintd, nici boald, trecerea
timpului nu era marcata de nici un in-
diciu fizic ; puteai intui existenta dure-
rilor, a grijilor, a maladiilor dincolo de
hotarele Gradinii, dar mi Tn cuprinsul
ei. Aici, ele n-aveau ce cauta, si nu se
aratau niciodata. Toate zilele erau la
fel. si toate alcatuiau un vis frumos.

Preocupari, aveam din belsug : caci
eram copii, si n-aveam habar de nimic
— eram niste ignoranti, intr-un sens ce
Tntrece cu mult acceptiunea data astazi
acestui cuvint. Nu stiam absolut nimic.
Luam lucrurile chiar de la Tnceputul lor,
de la temelii: trebuia sa Tnvatam ABC-
ui lucrurilor. Astazi, un copil Tn virsta
de patru ani stie niste lucruri pe care
noi tnca nu le cunosteam la virsta de
treizeci de ani. Caci eram niste copii
fara guvernante si fara educatori. Nu
era nimeni care sd ne-nvete ceva. Nu
existau dictionare, si nu puteam sti daca
foloseam corect sau gresit cuvintele;
ne placeau vorbele mari, iar acum Tmi
dau seama ca le foloseam adesea de dra-
gul sonoritatii si rezonantei lor nobile,
desi le ignoram tilcul. Cit despre orto-
grafia noastra, era un adevarat scandal.
Noua, Tnsa, nici nu ne pasa de toate a-
ceste fleacuri. Ca sa agonisim un voca-
bular bogat si pompos, foloseam orice
mijloace si metode. Dar studiul. Tnvata-
tura. cercetarea cauzelor, a naturii si
scopului tuturor lucrurilor ce ne ieseau
in cale, ne pasiona — iar aceasta cerce-
tare ne umplea zilele cu un interes viu
si luminos Adam era, prin firea si vo-
catia lui. un savant ; as putea spune ca

*) Din  volumul ,LETTERS FROM
THE EARTH" edited by Bernard De
Vote. 1962. Twain a scris o serie Intreaga de
comentarii umoristice pe marginea unor
episoade si personaje biblice, printre alte-
le un ,Jurnal al lui Adam® si un ,Jurnal
al Eveill — ambele publicate in timpul
vietii sale. Fragmentul din ,Autobiogra-
fia Evei", aparut postum, a l'ost scris pro-
babil Tn 1905 Eva ,relateazall intimplari
petrecute in preajma anului 920 de dupa
sFacerea Lumiill, an fatidic pentru civili-
zatia adamicd, in viziunea lui Twain. (N.T.)

si eu eram tot asa, Tn orice caz ne pla-
cea la amindoi sa ne socotim savanti.
Fiecare avea ambitia de a-l Intrece pe
celalalt pe tarim.ul descoperirilor stiin-
tifice, iar ambitia asta era un stimulent
in plus pentru rivalitatea noastra prie-
teneascd, si ne Tmpiedica realmente sa
cadem intr-o stare de trindavie si de
huzureala frivola.

Prima noastra isprava stiintifica, me-
morabild, a fost descoperirea legii po-
trivit careia apa si alte lichide curg in
jos, nu Tn sus. Adam a facut-, cel dintii,
aceasta descoperire. Zile Tn sir, si-a des-
fasurat intr-ascuns experientele, fara
a-mi. pomeni nimic despre ele — fiindca
voia sd se Tncredinteze de adevar, Tna-
inte de a mi-l comunica. Simteam eu
ca mintea lui mareata e tulburata de
ceva important, caci avea un somn agi-
tat, si chiar vorbea Tn somn. Dar Tn cele
din urma s-a Incredintat, si mi-a impar-
tasit. descoperirea pe care-o facuse. Nu
mi-a venii sa cred, prea mi se parea
ciudat, — aproape imposibil! Uimirea
mea a. fost pentru el o adevarata victo-
rie, 0 adevarata recompensa- M-a dus
de la gir'lad la girla — la zeci si zeci de
girle — spunindu-mi de fiecare data:
,Uite, apa ei curge Tn jos, niciodata Tn
sus! Teoria mea e intemeiata, e confir-
mata definitiv, nimic nu o poate infir-
ma !I*

Era o placere sa-l vezi savurindu-si
marea descoperire.

Astazi nici tin copil nu se mira va-
zind ca apa curge la vale, si nu la deal,
dar pe vremea aceea era un lucru uimi-
tor si greu de crezut. Vedeti dumnea-
voastra, fenomenul acela simplu se pe-
trecea sub ochii mei inca din ziua cind

am venit pe lume, dar eu nici nu-l ob-
servasem. Mi-a trebuit multa vreme
pina sa-1 accept si pind s ma adaptez a-
cestui fenomen, si tin minte ca ori de ci-
te ori vedeam un riu curgind, ma uitam,
fara sa vreau, la apa lui, — doar-doar
voi constata ca legea lui Adam e infir-
mata ; Tnsa pina la urma m-am convins,
iar din ziua aceea as fi ramas perplexa
dac-as fi vazut vreo cascada curgind in
sus. Stiinta catd sa fie dobindita prin
truda grea — nimic nu ne pica din cer
pe degeaba.

Legea aceea a fost cea dintli contri-
butie importanta a lui Adam la tezau-
rul stiintei; vreme de doud secole, ea
i-a purtat numele : LEGEA ADAMICA
A PRECIPITARII FLUIDELOR. Orici-
ne Ti pomenea de aceasta lege cu oare-
care admiratie, putea fi sigur de buna-
vointa lui. Era foarte mindru de desco-
perirea lui — n-am sa ascund acest
fapt- — dar nu si corupt. Nimic nu-I pu-
tea corupe — era atit de bun si de Ini-
mos : Obisnuia sa spuna, cu un gest
plin de modestie, ca nu era o descoperi-
re cine stie ce mare, si ca Intr-o buna
zi, tot ar fi facut-o cineva ; dar daca vre-
un vizitator strain ar fi fost atit de lip-
sit de tact, Tneit sa nu-i pomeneasca de
descoperire, Adam nu l-ar mai fi poftit
niciodata la dinsul. Dupa vreo doua se-
cole, problema paternitatii acelei desco-
periri a fost pusa in discutie, prilejuind
dezbateri aprige Tn cercurile stiintifi-
ce, iar dupa un secol de astfel de dezba-
teri, meritul descoperirii a fost atribuit
unei persoane mai tinere. A fost o lovi-
tura grea pentru Adam, Acesta a deve-
nit brusc un alt om. El si-a purtat ama-
raciunea Tn suflet vreme de sase sute de
ani, si cred ca asta i-a scurtat efectiv
viata. E drept cd, pina la capatul zile-
lor sale, a fost tratat cu respectul cuve-
nit Primului Om., acordindu-i-se prio-
ritate asupra regilor si a restului omeni-
rii, dar onorurile primite nu-l puteau
face sa uite faptul ca i se tagaduia acel
merit, — caci era un adevarat savant,

si Tn orice caz primul ; mi-a si marturi-
sit, nu o data, ca, daca si-ar fi putut
pastra gloria de Descoperitor al Legii
Precipitarii  Fluidelor, ar fi acceptat
bucuros sa treaca drept propriul sau
Fiu, si drept Al Doilea Om. Am facut
tot ce mi-a stat in putinta ca sa-l conso-
lez. I-am spus ca faima lui de Prim Om
e sigurd, si ca va veni o vreme cind nu-
mele pretinsului descoperitor al Legii
Precipitarii Fluidelor va fi dat uitarii
pe pamint. O cred si acum. Da, va veni
acea vreme |

A doua mare victorie stiintifica am
repurtat-o eu Tnsami: am descoperit, a-
nume, cum se introduce laptele Tn vaca.
Taina asta ne intriga de multa vreme,
pe mine si pe Adam. Ani de zile urma-
risem vacile din Gradina — nu noap-
tea, fireste | — dar nu le surprinsesem
niciodata bind vreun lichid de acea cu-
loare. Pina la urma, ne-am spus ca va-
cile si-l procura, desigur, noaptea. Ne-
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am apucat atunci sa stam la pinda noap-
tea, pe rind. Rezultatul a fost acelasi
— taina ramanea nedezlegata! Aceste
procedee erau de asteptat din partea u-
nor Tncepatori, dar ele apar, astazi, cu
totul si cu totul nestiintifice. Sosi si vre-
mea cind experienta ne sugera metode
mai bune. intr-o noapte, cind stateam
pe ginduri, cu ochii la stele, m-a fulge-
rat o idee grozava, si am stiut ce trebuie
sa fac. Primul meu impuls a fost sa-I
trezesc pe Adam si sa-I spun si lui, dar
m-am stapanit, si am pastrat secretul,
Tn noaptea aceea, n-am dormit nici o
clipa. lar cind s-a ivit prima geana de
lumind, m-am furisat Tn padure, am o-
chit o poienita si, dupa ce am Tngradit-o
cu niste nuiele, am virit in ea, ca-ntr-un
tarc, o vaca. Am muls vaca, sleind-o de
lapte, si am lasat-o Tn tarcul acela, un-
de nu avea nimic de baut. Acum, tre-
buia sa-si fabrice laptele Tn virtutea al-
himiei sale secrete sau — daca nu — sa
ramana seaca,

Toata ziua am umblat ca nauca, si
nici nu stiam ce vorbesc, atita eram de
preocupata ; Adam, Tnsa, nici n-a bagat
de seama, fiindca se straduia din raspu-
teri sa invente o tabld a Tnmultirii. Ca-
tre asfintit ajunsese la 6X9=27 si, n
timp ce el Tsi savura triumful, fara sa se
sinchiseasca de prezenta mea si a altor
obiecte, m-am dus la vaca din tarc.
Mina Tmi tremura de emotie si de teama
unui esec, Tneft la-nceput nici n-am fost
Tn stare sa-i prind titele.; peste citeva
clipe am izbutit, totusi, iar laptele a
tisnit din uger ! Vreo zece litri! Da, a-
proape zece litri, si nici.o sursa vizibila!
Am stiut de Tndata care-i explicatia :
laptele nu era introdus prin gura, ci
condensat din atmosfera prin pielea
vacii. Am dat fuga la Adam si i-am spus
tot, iar fericirea lui a fost la fel de mare
ca si a mea. Si s-a aratat negrait de
mindru de mine!

— Stii ? mi-a zis el dupa un timp.
N-ai adus o singurd contribtie. ci doua
contributii capitale la tezaurul stiintei.

Si era foarte adevarat, Printr-o serie
de experiente ajunsesem Tnca mai de
mult la concluzia ca aerul din atmosfe-
ra e facut din apa Tn stare de suspensie
invizibila ; si ca apa se compune din hi-
drogen si oxigen, Tn proportie de doua
parti din primul, si o parte din al doi-
lea, Intreaga formula fiind HtO. Desco-
perirea mea dovedea existenta unui al
treilea element — laptele. Am modifi-
cat, asadar, formula, scriind-o astfel:
HiOL.

prezente
romanesti

ZOLTAH FRANYO-
laureat al Premiului
Gottfried von Herder

La 6 mai, Premiul Gottfried
von Herder va fi inmanat pen-
tru Intiia oara unui_scriitor de
limba maghiara din Roménia.

Octogenarul, ~dar neobositul
poet_si talmdcitor, romancier, si
publicist Zoltdn Franyo obtine
aceasta_ Tnalta si_ prestigioasa
distinctie _internationald Tn ur-
ma unor Thaintasi de talia lui
Tudor Arghezi, Constantin Dai-

viciu, Miroslav Krleza si Zol-
tan Kodaly. ]
Alaturi ~ de  Premiul Nobel

pentru Pace si Premiul Lenin
pentru Pace, Premiul Gottfried
von Herder sta, de asemenea, in
slujpa unui deosebit de_ nobil
ideal: consolidarea legaturilor
culturale progresiste si umaniste
Tntre popoarele din estul si ves-
tul Europei.

~Transpunind cu maiestrie ar-
tisticda — din 1907 pina azi — in
limba lui Goethe si Petofi, cele
mai _frumoase comori ale firicii
romane, franceze, eline, ruse,
chineze, sanscrite, persane si a-

rabe, prin volumele sale de pro-
za si prin publicistica sa — din
care va aparea in curind o repre-
zentativa culegere si Tn limba
romana — lui Zoltan Franyo i se
cuvenea cu prisosinta Tnalta dis-
tinctie.

Activitatea sa literard este
binecunoscuta si apreciata la a-
aaevarata ei valoare, atit in tara,
cit si peste hotare.

Pentru popularizarea literatu-
rii romane, pentru talmacirea

unor_opere ca Descult de Zaha-
ria Stancu si Un om fintre oa-
meni de Camil Petrescu, ca sa
nu mai pomenim_de echivalen-
tele in germana si. maghiard din
firica romana clasica si contem-
porand, Zoltan Franyo a fost dis-
tins de doud ori ~ cu Ordinul
Muncii, a primit in anul 1968
Ordinul Cultural clasa I, in anul
1969 a_fost ales membru al A-
cademiei  Republicii, Socialiste
Romania, iar recent i s-a decer-
nat_Premiul Special al Uniunii
Scriitorilor.

S& amintim si_ca pentru popu-
larizarea si talmacirea _liricii
ruse in limba germand si ma-
hiard iar a liricii maghiare in
imba germang, a fost distins cu
Diploma de Onoare a Uniunii
Scriitorilor din Uniunea Sovie-
ticd, precum si cu Medalia Pe-
tofi acordatd de sectia maghiara
a Pen-clubului.

_Premiul Gottfried von Herder
fi va fi inmépat, Tn ziua de 6
mai crt,, de catre rectorul Uni-
versitatii din Viena, o datd cu
ceilalti premiati : Zeko Torboz,
filozof din R.'P. Bulgaria, Jan
Filip, cercetator al istoriei antice
din R. S. Cehoslovaca, Yannis A.
Papaioannu, compozitor din Gre-
cia, Milovan Gavazzi. etnigraf
din R.S.F. lugoslavia, Gyula
lllyes, scriitor din R. P. Ungara
si Jan Bialostoici, cercetator al
istoriei artelor din R. P. Polona.
Festivitatea va avea loc la Uni-
versitatea din Viena, unde Zol-
tan Fran)(o a fost timp de patru
ani unul dintre eminenta  stu-

denti ai Facultatii de limbi o-
rientale. Solemnitatea se va des-
fasura chiar Tn aula Tn care, In
urma cu 48 de ani, Nicolae lor-
ga si Zoltan Franyo, au fost
alesi membri de onoare al So-
cietatii academice social-lite-
rare ,Romania Juna" din capi-
tala austriaca.

Dupa ecourile de care s-a
bucurat — la noi ca si in Aus-
tria — Antologia liricii romane,
aparuta anul trecut, Tn talmaci-
rea sa, In editura Bergland din

Viena, va vedea lumina tiparu-
lui, chiar Tn acest an. 0_ noud
editie, revazuta si ntregita, a a-
cestei culegeri. )

_Si tot in transpunerea _maghia-
ra a lui Franyo, in tara vor a-
parea o antologie a liricii romane
clasice si_contemporane, un vo-
lum continind _ creatiile antume
si postume — inclusiv ,Memen-
to Mori" — ale lui Mihai Emi-
nescu, precum si antologia goe-
tilor de limba germana din R. S.
Romania. lar_paralel, in talma-
cirea_germana, lirica poetilor de

limba maghiard din  patria
noastra.

Prof. L. DUNAJECZ
cartea
straina

Az/ si miine ¥
de Klaus Mann

Dreptate pentru Klaus Mann 1
E un apel care rasund cu intir-
ziere, dar, Tn fine, ecoul se pare
ca va fi extrem de fecund. Ve-
nise timpul sa se risipeasca le-

genda compromitatoare despre
un tinar snob, fiu de ilustru
scriitor, tindr care din pura va-

nitate a cochetat cu literatura si
apoi, cu un gest spectaculos, s-a
sinucis. . o

Nu se stia aproape nimijc, in
publicul larg, despre destoinicia,
perseverenta, curajul lui — n-
susiri pe care, acum, volumul
de eseuri Azi si miine, le scoate
la iveald. E adevarat, de timpu-
riu, prea de timpuriu, el a de-
venit constient de nclinatia sa
morbida spre moarte, dar faptul
cd, desi vulnerabil in fata tutu-
ror crimelor si catastrofelor epo-
cii, n-a Incetat sa infrunte riscu-
rile pinad la virsta de 42 de ani,
|taga ce provoaca admiratia noas-
r

a.

Sub titlul Sinucigasii, sint a-
dunate Tntr-una din partile car-
tii amintiri  despre acei tristi

prieteni ai sai plecati voluntar
din viatd — amintiri, pe care
Klaus Mann le incheie cu mar-
turisirea : ,La intrebarea : ce ¢
mai _distins, s& renunti sau sa
lupti mai departe ? — trebuie sa
raspundem in favoarea vietii,
trebuie, pentru ca viata este
P_artldul nostru. = Dar, Tn acelasi
imp, cu citd invidie amara i Tn-
sotesc, Tn  necunoscut, privirile
noastre pe cei care au gasit cu-
rajul de a savirsi actul” cel mai
nobil, cel mai potrivnic compro-
misurilor : ei 's-au scuturat de
povara".

Citiva ani_dupd declaratia a-
ceasta. In 1930, alege exilul, pe
care foarte curind 1l va numi o
»scoala dura”, ,0 mare izolare".

De ce nsa emigratia? «Ma
tem, scrie Tn Die Weit, un re-
cenzent al cartii, Hans Wolff-
heim, ca raspunsul pe care |-a
dat Klaus Mann nu va intilni
astdzi peste tot aceeasi Tinte-
legere : ,,Casa ne pastram dem-
nitatea umand si pentru ca dra-
gostea noastrd pentru_ Germa-
nia nu suporta = Tnjosirea_ Ger-
maniei”, Tnjosirea Germaniei, a-
dica politica fascismului.»

Klaus Mann a inteles, printre
primii, cd Germania lui " Hitler
era 0 primejdie pentru  pacea
popoarelor, ca ea dorea razboiul.
Altceva era sa [lansezi acest
avertisment atunci, in anul 1935,
si altceva sa-1 _citesti astazi,
dupd toate atrocitatile si ororile
comise. Pe Klaus Mann, si nu
numai pe el, exilul I-a facut, in-
tr-un fel, clarvazétor ; _aceeasi
clarviziune 1l indemna sa-si mo-
bilizeze toate resursele spiri-

tuale si sa ajungda un scriitor
european.

Aceasta este marturia pe care
0 aduc documentele recent pu-
blicate. Situatia lui Klaus Mann
e astfel rezumatd de editor :
Jprintre  emigranti el era cel
mai tindr si cel mai patimas,
cel mai temerar si cel mai re-
fractar concesiilor".

Dupa optiunile sale spirituale,
semana mai mult cu unchiul, cu
Heinrich Mann, decat cu tatal.

Despre eseul_lui Heinrich Mann,
consacrat lui Zola (1915), tina-
rul a avut cutezanta sa afirme
ca l-a resimtit ca pe g ,imensa
sfidare", care niciodata nu i se
va ierta pe deplin_autorului,
Tnainte de toate si-a Tnsusit insa
teza acestuia, dupa care vointa
si intelectul ,ar trebui sa se
identifice”. Tot astfel, el staruia
ca scriitorii sa-si rosteasca fara
retinere cuvintul, participind la
treburile sociale, la marile dez-
bateri civice ale zilei. El Tnsusi
a vrut sa devind Tn acest sens

0 R/lllda. ] ]

ulte piese ale _dosarului
Klaus Mann ar trebui enume-
rate printre edificatoarele do-
cumente germane, ba chiar eu-
ropene, ale epocii,, documente
care sub aspectul jstoricului au
o semnificatie magora. Recen-
zentul din Die Welt mentioneazd
relatarea sa_despre primul con-
res al scriitorilor din Uniunea
ovieticd, sub titlul ,insemnari
din Moscova", iar mai_departe,
chemarea ,Catre  scriitorii din
cel de-al treilea Reich" (1939) —
si n sfirsit, ca un fel de testa-
ment intelectual, ,Tncercarile
spiritului _european”, din anul
mortii, 1949.

In aceste ultime pagini . se
afla_abia reprimatd destainuirea
unei, deznadejdi totale. Ceea ce
a vazut ivindu-se dupa fnlatu-
rarea lui _ Hitler, resuscitarea
conflictului de pe pozitii de
fortd, agresivitatea, ura brutala,
nu mai- Tngaduie, n viziunea
fui angoasata ,nici un _spatiu
pentru independentd si integri-
tate". De aceea la 21 mai 1949,
la Cannes, s-a decis pentru par-
tidul caruia, pe ascuns, Ti apar-

tinuse mereu si care l-a facut
pina la urma inaccesibil tutu-
ror revendicarilor din afara
Tot ce a scris si a realizat pina
atunci reprezinta Tnsa mosteni-
rea de pret a unei constiinte vii.
surescitate de dilemele veacului,
organic atasate ideii de demni-
tate si intransigenta morala.

o

Klaus Mann : Heute und
morgen. Editura Nymphenbur-
ger, Munchen.
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Verva postuma

a lui

Daca s-ar face un recensamint al ,populatiei lite-
rare" a globului, s-ar constata, cu siguranta, ca nata-
litatea umoristilor a scazut simtitor in comparatie cu
secolul trecut. Ajunge sa ne gindim la Creanga si Ca-
ragiale, la Gogol si Scedrin, la Courteline si Alphonse
Allais, la Dickens si Thackeray, la Bret Harte si Mark
Twain, — pentru a-i cita, la intimplare, pe cei mai
celebri dintre umoristii veacului trecut — ca sa ne
convingem ca veacul al nouasprezecelea a fost o ade-
varata ,epoca de aur‘ a umorului, cel putin in lite-
ratura europeana si Tn cea americana. Fireste, notiunea
de umorist are mai multe sensuri, dar cred ca sensul
lui cel mai Tnalt este si cel mai simplu — acela ca un
umorist e un om care stie sa-i faca pe semenii sdi
sa rida. Potrivit lui Voltaire, umorul e ,la gaite de
la raison", iar secolul al nouasprezecelea a fost, in ciu-
da romantismului, un secol eminamente rationalist si
scientist, Tndreptatind sperantele si iluziile cele mai
Tnaripate. Tn Statele Unite, densitatea umoristilor
este, poate, si mai mare (in pomenitul secol), decit in
tarile europene, tocmai din pricina Tmprejurarii ca,
pe atunci, ,veselia ratiunii" Tsi putea da friu liber,
Tntr-un spatiu imens, neimpovarat de traditii, si Tnca
neexplorat pe deplin. Mark Twain, pe adevaratul sau
nume Samuel Clemens, nu este decit unul — e drept,
cel mai stralucit — dintre sutele de umoristi care
i-au facut sa rida pe americani, de ei Tnsisi Tn pri-
mul rind, dar si de restul lumii. Numele, cindva ilus-
tre, ale unor scriitori ca Artemus Ward, Josh Billings,
Petroleum V. Nasby etc. etc, — au fost date uitarii,
dar fara glumele lor, odinioara piparate, geniul lui
Twain ar fi fost de neconceput. Autorul Aventurilor lui
Huckleberry Finn le-a adus de altfel, cuvenitul omagiu,
marturisind, undeva, Tn , Autobiografia” lui : ,,in cei pa-
truzeci de ani de cind joc Tn fata publicului rolul unui
umorist de profesie, am avut drept tovarasi alti sapte-
zeci si opt de umoristi americani". De ce-or fi pierit ?
— se Tntreba Twain, apoi. Si dadea urmatoarea explica-
tie, care-i defineste si propria perenitate : ,Pentru ca
fusesera simpli umoristi. «Simplii» umoristi nu pot
supravietui. Umorul este doar un parfum, o podoaba...
Unii oameni pretind ca un roman trebuie sa fie doar
0 opera de artd, Tn care nu se cuvine sa tii predici sau
sa dai lectii. Se prea poate ca asta sa fie adevarat n
ce priveste romanele, Tnsa nu si Tn ce priveste umo-
rul. Umorul nu trebuie nici sd instruiasca fatis, nici
sa predice fatis, dar daca vrea sa supravietuiasca, tre-
buie sa faca si una si alta".

inca de la Tnceputul carierei sale literare, Mark
Twain a facut ,si una si alta". Reportajele publicate
de el Tn ziarul ,Morning Call" din San Francisco (re-
portaje adunate abia recent Tntr-un volum tiparit in
Statele Unite), i-au adus din partea unui confrate ca-
lificativul de ,moralist al Litoralului”, si de ,umorist
frust al colinelor cu scaieti". Moralistul a fost multa
vreme umbrit de umoristul frust, dar de fapt Twain
n-a Tncetat nici o clipa sa imbine aceste doua dimen-
siuni fundamentale ale umorului, asa cum 1l conce-
pea ei. Victima, Tntr-un fel, a propriilor sale glume
homerice, scriitorul izbutea cu greu sa-si convingd
compatriotii de seriozitatea demersului sau literar,
dictat de intentii profund, aproape religios etice si mo-
ralizatoare, explicabile prin educatia lui puritana, dar
si prin adeziunea lui lucida la un umanism autentic
si generos. Tntr-o scrisoare trimisa criticului englez
Andrew Lang indatda dupd aparitia romanului Un
Yankeu la Curtea Regelui Arthur, Twain facea urma-
toarea profesiune de credinta :

»IN ce ma priveste, n-am fost inteles, inca de la in-
ceput ; eu n-am Tncercat niciodata, nici macar n-
tr-un singur caz, sa contribui la cultivarea claselor cul-
tivate. Nici talentul, nici educatia mea nu ma faceau
apt pentru asa ceva. Si n-am avut niciodatd aceasta
ambitie, ci am urmarit un vinat mai mare : masele".

Trebuie adaugat, Tnsa, ca democratismul militant al
marelui scriitor american era dublat de o constiinta
artistica dintre cele mai acute, desi ,statutul” de ar-
tist al cuvintului i-a fost, multa vreme, refuzat de o
critica, pe cit de obtuza, pe atit de rau-voitoare. ,n-
treaga literatura americana — afirma Hemingway (in
Colinele verzi ale Africii) — purcede de la o carte a
lui Mark Twain, intitulata Huckleberry Finn. E cea
mai buna carte pe care-am avut-o vreodata. Tntreaga
literaturda americand 1si are izvorul Tn ea. De atunci
fncoace, n-am avut alta mai buna”. lar T. S. Eliot —
caruia, In copilarie, parintii Ti interziseserd lectura
Aventurilor lui Huckleberry Finn, avea sa scrie Tntr-o
prefatd la o noud editie a acestei capodopere :

sFiece lecturd noud a cartii nu face decit sd con-
firme si sa adincesaca admiratia cititorului pentru con-
sistenta si perfecta adecvare a scriiturii. latd un stil
care, la vremea lui, a constituit — atit Tn Anglia cit
si Tn America — o inovatie in limba engleza".

Mark Twain

Prin vigoarea si autenticitatea armaturii sale mora-
le si prin trainicia expresiei sale artistice, umorul
lui Twain s-a dovedit a fi extrem de rezistent la ac-
tiunea corosiva a timpului. Dar mentinerea scriitoru-
[ui american Tntr-o permanentd actualitate se explic
si printr-o imprejurare ce tine de destinul particular,
neobisnuit, al operelor sale postume. Ma refer la im-
prejurarea ca aceste opere sint Tncredintate tiparului
la intervale foarte rare, de catre niste custozi care res-
pecta prea literal indicatiile autorului Tnsusi. Un
exemplu graitor 1l constituie Tn aceasta privinta vasta
Autobiografie Tntreprinsa de Twain in diferite etape
ale carierei sale, dar mai cu seama catre sfirsitul vie-
tii, cind s-a bucurat de sprijinul lui Albert Bigelow
Paine, secretarul sau literar. La paisprezece ani dupa
moartea lui Twain, Paine a publicat — Tn 1924 — doua
volume de texte autobiografice, selectate cam la Tn-
timplare, sub motiv ca Tnsusi Twain Tsi dictase, tot la
Tntimplare, memoriile. Tn 1940 Bernard De Voto, custo-
dele literar care i-a urmat lui Paine, a editat un nou
volum de scrieri autobiografice (Mark Twain in
Eruption), operind o selectie tematica destul de arbi-
trara. Tn sfirsit, in 1961 a aparut, sub fingrijirea lui
Charles Neider, o Autobiografie ceva mai masiva, dar
departe de a fi completa. Tngrijitorii tuturor acestor
editii si-au permis unele libertati bizare fata de textul
original, cea mai grava fiind escamotarea anumitor

portiuni, socotite fie irelevante, fie neconvenabile. E
drept cd Mark Twain si-a conceput Autobiografia ca
pe o operd postumad, fixindu-i data posibilei aparitii,
ntli la un secol dupa moartea lui, apoi la cincizeci de
ani, iar ulterior chiar la... cinci sute de ani. intr-o scri-
soare adresata prietenului sau, romancierul William
Dean Howells, Twain Ti marturisea: ,Mfine intentio-
nez sa dictez un capitol care i-ar expune pe mosteni-
torii si legatarii mei la primejdia de a fi arsi de vii,
daca s-ar Tncumeta sa-1 tipareasca Tnainte de anul 2006
— ceea ce socot ca nu vor face. Vor fi o sumedenie de
astfel de capitole daca voi mai apuca sa traiesc Tnca
trei sau patru ani. Editia din anul 2006 va face vilva
cind va aparea. lar eu voi bintui pe-acolo, ca sa pri-
vesc, Tmpreuna cu alti amici morti. Te poftesc si pe
tine...".

Pe marginea altor doua capitole, Twain a scris : ,,A
nu se da Tn vileag nimanui Tnainte de editia din anul
2406".

Dintr-un anumit punct de vedere, aceasta situatie —
inadmisibila Tn cazul unui clasic de talia lui Twain —
a priit faimei sale, Tntretinind-o Tn permanentd, prin
publicarea unor texte inedite. Dar tezaurul manuscri-
selor incd nepublicate ramine urias. ,,Putini americani
au scris atit de mult ca Mark Twain, afirma, Tn cu-
nostintd de cauza, Bernard De Voto. Operele lui pu-
blicate nu depdsesc cu mult ca volum manuscrisele
care n-au vazut Tnca lumina tiparului”. (Cf. Introdu-
cerea lui De Voto la The Portable Mark Twain, 1957,
The Viking Press, New York).

Din putinul pe care ni-1 dezvaluie, cu parcimonie,
capriciosii sai legatari, marele umorist american nu
ne apare nicidecum diminuat. E drept ca imaginea
unui Twain optimist, pus pe glume si pe sotii, face
loc, Tn majoritatea textelor date publicitatii de la
moartea lui Tncoace, imaginii unui moralist acerb, cu
0 viziune sumbra asupra istoriei contemporane si asu-
pra conditiei umane Tn general. Satira capatd accente
tragice, flagelind orgoliul, prostia si desertaciunea
omeneasca, laolalta cu viciile inerente unei orinduiri
sociale axate pe puterea banului. Volumul publicat in
1962 sub titlul Scrisori de pe Pamint — din care am tra-
dus fragmentul , Autobiografia Evei* — confirma, Tnsa,
aprecierea facuta, cindva, de Howells, care spunea ca
Twain e ,un umorist ce nu te face niciodata sa ro-
sesti din pricind ca ai ris de glumele lui, si a carui
zeflemea nu vizeazd niciodatd vreun lucru bun sau
Tnalt".

Petre SOLOMON

atlas liric

(poeti bulgari)

Gheorghi Djagarov

Adevar

Tu, dragul meu, ce iarba ai calcat
si ai crezut ca n-o sa reinvie,

ifi spun ca din pamint s-a ridicat
si creste mult maj proaspata si vie

Ea soarele-} respira si ploaia o adapa
asemeni unui taur cafe-mpunge

si caruia nimica nu-i mai scapa.

Cu coarnele ei verzi te va strapunge.

Stanka Penceva

Snmormintare traca

Sub cununa de aut,

in haina putrezita,
odihnesc oasele unei femei.
La dreapta, spada,

la stinga, oglinda.

Fie ca nvatafii sa afle
veacul tau

si semintia fa,

dar eu Tnca te caut,
cum ai fost in viata
cu mersul nflacarai si
cu bratul tare
cuprinzind moartea

si mina dezgolita si frumoasa
primind oglinda in bronz

ca pe-un pocal prea plin de frumusete
Cu tine-as vrea

sa ma arunc

in spuma de aur a riului,

iar eu, cu ochii verzi,

sa-mi pironesc privirea indrézneata
in ochii tdi Tntunecati

de Tndemn si dorinta.

usor,

Ai dat, cumva, viatd unor trupuri,
sau sinu-n loc de lapte

fi-a fost umplut cu singe.

Dar nu-mi raspunzi si calc usor
prin farina ta moale

unde-n Tmbratisare te-ai culcat

cu un barbat frumos

cu care-ai fost Tnmormintata.

De ce nu ma ingroapd si pe mine,
din mistuirea trupului sa creasca
0 spada ruginita

si-o oglinda.

Matei Sapkin

Necesitate

Nu totdeauna este vintul vint
Nu fotdeauna-s liliecii-n floare,
Tnsd poetii totdeauna sint
asemeni lucrurilor necesare.

Ei sint boemi si bum si vagabonzi,
asemenea unor scintei razlete

cu ochii mari si visatori si blonzi
dorind Tntotdeauna sa Tnvete.
Chipul lor palid lumineaza-n lume
si se perpetueaza calm si viu,

lar glasul lor e ca o rugaciune
neasteptata noaptea-ntr-un pustiu.

Andrei Ghermanov

Motiv bizantin

Prietene, )
peste mormintul tau proaspat cineva
si Tmi sfisie inima, prietene.

plinge

Mama de-ar fi,

ar plinge

cu lacrimi giele si adinei de batrinete.
ci nu cu izbucniri Tnfloritoare.

Sora de-ar fi,

ar plinge

ca pasarea ranita, ci nu n vorbe
atit de limpezi si frumoase.

Frate de-ar fi,

ar plinge

fara lacrimi si nedezvaluindu-se
in fata celui dus.

O bocitoare plinge

pe culmea neagra ca sa se auda.
Deasupra ta plinge ca sa ajunga vestita
peste mormintul proaspat.

in roméneste de Matei GAVRIL si
M. MAGIARI
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IKIforos Vrettakos

Nainte ca sa taci Tn vesnicie

vreau cloua stihuri chipul sa ti-l stie
si ¢ind veacuri turbate-or navali
nimicului dind prada universuri

cu spada goala-n soare, pe vecii,
neadormite, — alaturi Tti vor fi
mormintului de straja, doud versuri.

Pentru a patrunde Tn lumea lui
Vrettakos nu se poate Tnchipui o poar-
ta mai potrivita decit acest mic po-
em, de nobletea lapidara a epigra-
melor antice. Caci poezia sa este 0 per-
petua lupta cu uitarea — si aici co-
incide cu directia cea mai durabilda a
liricii neogrecesti. Asadar, o poezie a
rememorarii si a memoriei, si cum me-
moria Tnseamna si istorie, o poezie in
istorie si eoncurind istoria, pentru ca
(o spune, altfel, inca Aristotel) desco-
pera. dincolo de evenimente, sensurile
perene. ,Fluviile tulburi" este o ase-
menea incizie operata in timp cu lauia
tdioasa a memoriei. Poemul se naste
intr-un punct nodal, cind drumurile
lumii devin fluvii tulburi, Tntortocheate,
indescifrabile, cind istoria are o nevoie

acuta sa-si regaseasca sensul si demni-
tatea pierdute. Privite prin lentila fu-
mului crematoriilor naziste, ipostaziat
in cele patru nume obsedante, Pietro,
Stanislas, Willy, Franz, intreaga istorie
pare a se condensa Tn acest moment,
devenind obiect al responsabilitatii u-
mane. Existenta Tnseamna pentru poet
angajare : raspundem, de aceea, pentru
soarta eroilor lui Eschil si Shakes-
peare, pentru Tngroparea Antigonei si
pentru supliciul lui Isus. ,Fluviile tul-
buri este expresia unui ethos Tnalt si
sever. Auschwitz nu e numai un tragic
eveniment istoric, sau. eventual, o
groaznica circumstanta biografica.

Fluviile tulburi

Am venit cu plute subrede in lungul fluviilor
chinuite.
Desi in adincul lor intunecat vrajea luna,
cu bataia vislelor tristetii noastre ii Tnginam
masura.
Si virtejindu-si apele, ne atrageau mai virtos catre
prundul care ni se-arafa in genunile lor ca un zid
inalt, zabrenit. de neclintit.
Si fluviile se tot largeau |

Flacara tortei forfeca intunericul. B
Deschideam o sparturd crestatd in bezna
si patrundeam tnlauntrul ei cintind |

In zilele noastre pierdut-am semnele lumii,
in zilele noastre lumea semana cu o pestera
sumbra ;
O bolta neagra si-adincuri de nepétruns.
In fata noastra, stind pe tronu-i, ca Platitera,
Groaza | Tinea o luminare in minga, dibuindu-ne,
si unii rageau, rotindu-se ca leii,
altii plingeau, unii catau spre vulturi, spie vise,
iar altii framintau pamintul sapindu-l cu
mitnile lor.
Chip de lul fauream, sa nu uitam
Dragostea | )
In strafundul somnului auzeam pacea
pe toate glasurile tinguindu-se dupa
porumbelul pierdut,
in ruinele cocirjite unele peste altele,
deasupra portilor, ori peste tacutele,
nemiscatele clopote, cernite de valuri
suind peste vraistea acoperisurilor
lespedea doliului. Ele ne-nfafisau chipul lumii
impungind luna cu rinjeful lor din colti ascutiti !
Sufletele fratilor nostri erau bintuife de valuri
Ca marile. Bubuia tunetul si apele se cutremurau.
Pietrele. Vinturile. Mormintele. Sufletele noastre.
Drumurile taiau drept catre fluviile tulburi.
intorcindu-se,
tot acolo duceau.
) ) ) ~ Departe, aproape
albia lor serpuia. Un orizont ciudat
staruia peste munti, povirnit aidoma
unui valatuc de sirma ghimpata.
Orasele se zvinturau in vazduh, se prabuseau.
Pentru ca orasele. in zilele noastre, au fost
un pumn de nisip. Pentru ca praf si pulbere-au
fost
in zilele noastre orasele si muntii
ca frunzele dansau |
Cronos isi batea clopotele :
LAzi | Mime | Azi! Miine !"
Nici un veac mai negru nu-si batu clopotele
in zile mai negre.
Curgea amarul nostru ca apele-n cetati
Ploua cu deznadejde, mocirla sporea
pe pamint |

literara

Si fluviile se tot largeau. Si se-nvrajbeau fluviile |

Clocoteau, cind spre un mal, cind inspre celalalt,
rupind f‘su de glie, rapind cu ele
tigri si miei, vulturi, ciori, albi porumbei |

Truditorii vedeau, aratau, asteptau..
Priveau, auzeau ceva. Se urnea ceva pe

celdlalt mal.
Dar veacul tot orb a fost. Vinturile rasuceau
pietrele pe care calcam. Arborii 1si schimbau locul.
Lanturile muntilor napraznice ploi le rupeau.
larasi plerduram semnele lumii...
Blajlnul magarus nu putea trece fluviul.
Viii paseau ? Era greu de stiut:
in zilele noastre oamenii paseau cu pas de mort.
Priveau Tncolonati soarele si plingeau. Jn loc

de vestminte
purtau sirme ghimpate, la piept, pe fata.
Cu ele umblau. Cu ele dormeau si tot cu ele
se desteptau. Ghimpii lor scurmau in trupuri
ca ciocurile pasarilor in fructele coapte !

in vremea noastra crematoriile ardeau zi si
noapte.
Des, unsuros, galban fumul iesea..
Se desplca |nalt|ndu -se, in lungi coloane
ce se culcau pe zare. Umbra lui cuprindea
intregul pamint. Umbra aceasta era
a lui Willy, a lui Franz, a lui Pietro,
a iui Stanislas si vintul 1i ducea, aerian, indarat
in Patria lor.
Si fluviile se tor largeau. Si fluviile se invrajbeau.
Femei veneau, se rasuceau cu parul valmasit, )
miini retezate se iveau din spuma fluviilor tulburi
si se rostogoleau chemindu-se...
Prapastii, -n care se-ar.uncau, sageti, voinicii...
Giruetele se roteau Tnnebunite, iar copacii
isi indoiau spre pamint aleanul ca si cum
de ramuri le-ar fi atirnat bolovani nevazufi.
Copiii cerseau o farima de mama. Dragostea
lacrama.
(Pentru ca-i dragoste unda si ziua cu soarele ei.
Pentru ca dragoste e muntele si noaptea cu )
) ) stelele ei.
Pentru ca dragoste-i marea si bobul de ochi al
pasarei;
licuricii scinteilor iesind din hornul casei —
sint dragoste )
Toata faptura, guri fard numér deschise, in
) ) urma .vintului alerga !
Pasarile, ametite, atirnau de sirme
fiindca vintul parasise si el orasele.
In urma vintului alergind, colindam ogoarele
unde calcam, pamintul suna a gol
pentru ca se-afineau capcane dedesubt
Tnselator acoperite |

Dar oamenii nu erau roade, griu, cartofi —
si nu Tncolteau.

O, daca fratii nostri, prietenii nostri,
semenii nostri ar fi rodit,
daca-ar fi fost cu putintd si ne umplem
hambarele cu porumb,
ori daca s-ar fi preschimbat ei in svelti trandafiri
sa ne-ntimpine-n zori leganindu-se,
aplecindu-se spre nauntrul ferestrelor noastre
Asa ne boceam, asa ne spuneam, asa ni-i
Tnchipuiam intru minune,
desi prea bine stiam ca nu ne-ar fi fost
de folos trandafirii I.
Dar noi asa ii jeleam si desfacindu-ne bratele
farimam cu talpile bulgari pe ogoare,

Pietro !.. Stanislas I.. Willy!.. Franzl..
Pietro !... Stanislas !... Willyl.. Franzl..
Pietro !.. Stanislas I.. Willyl.. Franzl..

In juru-ne se aplecau spicele, nobile si triste,
ca-ti venea sa-fi incrucisezi bratele,
sa fi le apropii de inima, sa-fi iasi capul
usor pe umeri
si s& le vorbesti despre lacrimi. Despre
multe lacrimi.
Despre nesfirsitele, neostoitele lacrimi.
Departe, norii inroseau apele fluviilor «
Pietro !... Stanislas'l.. Willy I.. Franz I..

In zilele noastre, lumina se Tmputinase,
in faptul zilei, vitindu-te jur-imprejur,
vedeai ca Iumea pe care ai stiut-o frumoasa,
nu-si mai semana |
Pamintul era invaluit de umbre ca si cum
soarele ar fi apus.
Si eu, In al carui adine inflorea visul si
soarele-l aratam mereu pe bolta, sus, paseam,
paseam,
in mina cu-un toiag mai nalt ca soarta mea.
Duceam la pdascut sase miei. Sase stele.
Sase nuferi.
Noaptea, argintau cimpia, alaturati,
si scriau, unul Iingd celdlalt, nemiscati: ,lubire”.
Si-n vreme ce deasupra mea bubuia furtuna,
ma  straduiam
sa Tnaintez.. Tncotro sa-mi duc picioarele ?
Unde sa ramin ?
Fruntea mi-o propteam de pamint si mustea
noroiul,
si iar ma ridicam. Unde sa& ramin ?
lar toiagul izbea pietrele, Intunecat...

Graiam necurmat despre semete culmi

si fuioare de aur
s ma legene ca pe un inger al apelor. Pentru ca
trupul intreg mi-l simteam aproape destramat,

tarina colbuita.

Fiindca din crestet pina-n talpi ma preschimbasem
intr-un izvor de lacrimi si la pascut aduceam
cei sase miei care aici, jos, pe pamint
nu aflau iarba ! Pina cind, in sfirsit,
prin ploi clatinindu-ma noapte dupa noapte,
chipul meu deveni ca o luna linuind pustiul
{Sint rodul noptii lacrimile, stihurile mele |
in fiecare vers e-un fluviu tulbure I)
Cind miine, sfesnice de aur veti apleca
deasupra cartilor ce-am scris, o, fratii mei,

sa nu uitati |
Ce asteptati anume de la noi ? Ce vreti?

Foile noastre
sint aidoma Tintinderilor reci, indiferente, triste.
La fiecare pas tot cruci de lemn plecate

spre pamint. Si suflete
de prunci tremurdtoare ca niste mici vapai.
Si tind. Fum.
Si strigate. Si ziduri gata sa se surpe.
Tnsingerate lumi...

Acestor sfinti nu le-a fost dat sa vada
soarele ntreg, vreodata.
Mereu ei l-au zarit pe jumatate negru,
parca mincat de vircolaci. De-a lungul
vietil lor intregi,
sfintii acestia,-au dus pe umeri mortii.

Pe toti eroii lui Shakespeare, noi i-am purtat,
pe toti eroii lui Eschil noi, in pamint
I-am pogorit | Noi am inmormihtaf-o pe Antigona t
Noi am semdanat peste mormintul Margaretei
Cele cinci spice | Noi, diguri am naltat. Noi
am facut si puntea aceasta de lemn
noul lisus sa treaca de cealalta parte,
in traista-i aducind pacea si dragostea |
Adine, Tn suflete, ni se aprindeau visele toate |
Flacira lor ne incingea trupul Tntreg |
Si deveneam, apoi, lumini de ceard, indoite.
Limbile noastre de foc dansau pe ape.
Luptam si fumegind ne stingeam rind pe rind.
Cei care vor veni sa ne judece — sa tina minte |
Sa nu ne ceara sa le-aratdm doud culori , =
rastignite.
Sa caute. Pot deserta in palma lor toata
cenusa noastra.
Soarele — va straluci. Nu le-o fi greu sa vada,
in fiecare bob de griu, in toate roadele,
in tot ce din pamint va creste — vor afla
singele nostru.
Si ispasirea ne-o vor afla in Tnsasi cazna noastra !...
Priviti aici | Priviti 1 Mina mea neagra, retezata
de-un traznet, ramasa deasupra pamintului
va strigd. Azvirliti-mi un pumn de bucurie
nevinovata !
Sint treizeci si sapte de ani
de cind ma nascu mama, in pragul acestor valuri,

intre doua fluvii tulburi ce serpuind

iscau inele, cercuri, cercuri,

cercuri in jurul meu cel iubitor

mai mult ca omul, in jurul meu

care nadajduiam. Si totusi, nici o singura zi

nu mi s-a dat! Nici o noapte ! Nici un rasarit |

ginditi-va : o o )
Treizeci si sapte de ani in Auschwitz.

in roméaneste de Dan CONSTANTINESCU



TITU MAIOREJ |
LOGICIAN

> S-au Tmplinit de curtad 130 de ani

~

de la nasterea lui Tito Maiorescu. Eve-
nimentul a fost relevat prin articole si
studii comemorative Tn presa de spe-
cialitate si cea de cultura. Faptul
se cuvine subliniat» dar nu putem
sa nu observam ca aproape de fiecare
data personalitatea complexa a lui Titu
Maiorescu este identificatd si limitata
la criticul literar Maiore:zeu. nedrepta-
tindu-se profesoral Maiorescu si  mai
ales loeiciamil Maiorescu. Aceste doud

aspecte apar de abia astazi cu un Tnte-
les mai clar Tn conturul personalitatii
lui Maiorescu.

Descifrarea semnificatiilor reale si
complexe ale personalitatii lui  Titu
Maiorescu ne este usuratd astazi de
faptul ca, Tn perspectiva istoriei con-
temporane, se contureazd mai exact
valoarea, rolul si locul lui Tn isto-
ria culturii roménesti. Fenomenul nu-
mit Stiintd, care pe vremea lui Maio-
-rescu impresiona intelectual doar elita
societatii, astazi a intrat adine Tn viata
fiecarui membru al ei. Sub aspectul
evolutiei stiintei si giadirij, momentul
Maiorescu ne apare ntr-o noua lumina.
El se leaga direct de ceea ce s-ar putea
numi creatia conditiilor pentru o dez-
voltare spectaculoasd a stiintei si cul-
turii contemporane romanesti.

Fara Tndoiald, Maiorescu ramine ma-
rele critic al epocii sale. Rolul jucat de
el la Junimea, rolul Junimii Tn viata
culturala a neamului nostru si impor-
tanta scrierilor lui de critica literara
l-au asezat definitiv printre ctitorii
limbii noastre literare si printre fauri-
torii de capatit ai culturii romanesti
moderne. Mare in ceea ce priveste lite-
ratura, fiindca l-a descoperit pe Emi-
nescu, Caragiale, Creanga, Slavici,
Panait Cerna, Maiorescu este cel putin
tot atit de mare Tn ceea ce priveste dez-
voltarea stiintei si gindirii logice si filo-
zofice roménesti. Maiorescu nu este
citat ca un ginditor original, desi multe
din reflectiile lui dovedesc — asa cum
a aratat Anton Dumitriu in Istoria Lo-
gicii — idei deosebit de pretioase pe
care, probabil, numai lipsa de timp nu
ia permis sa le dezvolte pina la nivelul
unor teorii originale. A fost insa, In
schimb, incontestabil un exponent ori-
ginal al filozofiei si gindirii abstracte
Beneficiem astazi de un limbaj stiintific
eare este instrumentul de exprimare al
ideilor si eu care putem comunica fara
dificultati cu cercetatorii din restul
lumii. Introducerea notiunilor funda-
mentale ale gindirii stiintifice, practi-
cate in alte parti ale lumii, s-a datorat
Tn bund masura momentului Maiorescu.
Desigur, Maiorescu n-a introdus termi-
nologia stiintificA moderna in toate do-
meniile de stiinta ale epocii sale. Nici
nu putea sa faca un asemenea lucru.
Dar, prin pregatirea sa filozofica, prin
cursurile sale de logica tinute la Uni-
versitatea din lasi si Bucuresti si chiar
prin Logica sa scrisa Tn 1876, Maiorescu
a creat o terminologie generala, funda-
mentald, stiintifica, terminologia ab-
stractd a logicii, ca stiinta a stiintelor
si ca stiintd a gindirii si exprimarii
corecte, oferind astfel inteligentei ro-
manesti un instrument de exprimare
conceptual, modern, strict, riguros, ali-
niat la nivelul mondial al exprimarii
st gindirii moderne.

Se stie cite greutati intimpina gindl-
rea stiintifica romaneasca din epoca
anterioard lui Maiorescu pentru a-si
gasi modul propriu de exprimare a ac-
telor si realizarilor sale. Ne referim
aici, desigur, la terminologia abstracta
si sn la realitatea existentei unei cuge-
tari originale roménesti, care nu poate
fi pusd Tn discutie. Gindirea filozofica

.nu Tncepe Tn Romania cu Titu Maio-

rescu. Reflectii filozofice se gasesc Tn
cele mai vechi productii populare, Tn
poezia anonima, Tn diversele colinde st
obiceiuri nationale. Este drept ca nai
tirite sint meditatii cu o anumitd sem-
nificatie crestind, dar aceasta este o
alta chestiune asupra careia vom reveni

poate cu alt prilej. La alt nivel si cu
alte rezonante, asemenea reflectii ga-
sim Tn cronicarii si scriitorii de curte,
precum si la cei din minastiri. Filozo-
fie sistematica si preocupari regulate
logice si stiintifice se adaugd acestei
fundamentale si caracteristice Tnclinatii
a neamului nostru, o data cu Dimitrie
Cantemir, Spatar Milescu, Serban Can-
tacuzino. Constantin Brincoveanu etc.
Cultura umanista Tncepe sa-si aiba re-
prezentanti nationali si gindirea filozo-
fica sa se manifeste mai din plin. Pri-
mele scoli de logica si filozofie apar
inca pe vremea lui Despot Voda. Aris-
totelianul predat Tn aceste scoli de dis-
cipolii lui Corydaleu, ginditor grec cu
o filiatie aristotelica occidentald, mar-
cheaza prezenta lui Aristotel in preo-
cuparile spirituale roméanesti din acea
vreme. Substanta si continut filozofic
existau, evident, Tn preocuparile Tnhain-
tasilor lui Maiorescu, dar terminologia
era departe de a corespunde exigente-
lor unei stiinte moderne. Pentru a ilus-
tra acest fapt ne referim la marturia
lui Grigorie, episcopul Argesului, citat
de Anton Dumitriu Tn tratatul sau de
Istoria Logicii. ,,Unii zic ca cu neputinta
iaste a se muta filozofia Tn limba ro-
maneasca, pentru saracia zicerilorsia
numirilor; am pus toata osardia de am
talmacit si pe cele mai nelesnicioase
graiuri si nume, pazind de aproape pre
ntelegerea talmacirii, pentru ca sa ra-
miie gresita si desartd parerea acelora
si sa se arate acest lucru dovedit, cum
ca toate limbile fara osebire sunt in-
deminatice la toate stiintele. Ca mai
mult place muzelor a rosti Tn fiestecare
neam cu limba lui, decit cu alta strai-
na" (p. 887). Desigur, limbajul folosit
Tn asemenea lucrari ca si In cele de mai
tirziu, cum sint cele ale lui Eufrosin
Poteca. August Treboniu Laurian, I. Za-
lomit, Timofei Cipariu, Samuel Micu-
Klein, este cel roméanesc, dar Tnca rudi-
mentar si plin fie de expresii latini-
zante, fie de traduceri mai putin Tnde-
minatice. Sub acest aspect, toata peri-
oada premaioresciana se caracterizeaza
ca o perioada de cautare a unui instru-
ment stiintific de exprimare, care sa
raspundd simultan celor trei conditii
esentiale ale unui vocabular tehnic : sa
exprime exact gindirea stiintifica mo-
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orizont st

dernd, sa fie o exprimare romaneasca,
sa aiba un fond de notiuni abstracte
suficiente si corespunzatoare notiunilor
din alte limbi de culturd moderna.

Tn momentul acesta de dificultate
apare Titu Maiorescu. Stralucitele sale
studii de filozofie si logica la Univer-
sitatea din Berlin, doctoratul luat cu
elogii la Gottingen, i-au asigurat o
vasta cultura filozoficad si umanista, pe
care Maiorescu a pus-o fara precupetire
Tn slujba neamului sau. Dragostea pen-
tru brazda roméaneascd l-a facut sa
renunte la ofertele facute de catedrele

din Germania, determinindu-1 sa se Tn-
toarca Tn patrie, unde avea de luat
totul de la Tnceput.

Este locul sa dezbatem mai adine
problema genezei momentului tto-
rescu, asupra caruia Tnregistram doua
pareri opuse. L Bruear, editorul din
1940 al Logicii lui Maiorescu, sustine
cd ,Logica lui Maiorescu, ca si poeziile
lui Eminescu sint doud culmi ale crea-
tiei roménesti, acestea din urma pe
planul sensibilitatii, cealalta pe cel al
ratiunii teoretice, culmi care trebuie
privite ca atare si in sine, fara a le mai
lega, sub raportul inventiei practice sau
al cugetarii stiintifice, cu anteceden-
tele palide, cum sint lucrarile enume-
rate mai sus. Din acest punct de vedere
Logica lui Maiorescu, precum spuneam,
este un Tnceput si o limitd“. In opozitie
cu acest punct de vedere, Anton Du-
mitriu sustine ca ,oricit ar depasi
Eminescu timpul sdu si oricit ar fi de
sus Maiorescu fatd de contemporanii
sdi, si unul si altul sint oamenii epocii
lor, culmi ale acelei epoci, care i-a pro-
dus intr-un mod natural, ca pe niste
personalitdti exceptionalefl (p. 893).
Dupa parerea noastra, disputa dintre
cei doi istorici are darul sa subliniere
si sa explice st mai bine continutul si
valoarea momentului Maiorescu pentru
cultura noastra, lata de ce. Sub rapor-
tul preocuparilor teoretice, logieo-filo-
zofice, inteligenta romaneasca era, asa
cum am spus, de mult pe drumul unor
cercetari interesante. Gindirea roma-
neasca avea un continut vechi si bogat
de framintar? filozofice, daca ne gin-
dim la valoarea culturald a unor oa-
meni ca Neagoe Basarab, Dimitrie Can-
temir, Matei Basarab, Vasile Lupu,
Constantin Brineoveanu, ca sa nu mai
vorbim de familia Cantacuzinilor si a
Mavrocordatilor. Am citat dinadins

iintific

a sublinia ideea ca
in istoria noastra putem enumera, la
acest nivel, mult mai multe nume si
preocupari de acest fel, decit pot cita,
comparativ, alte popoare. Dar aceasta
este 0 altd chestiune. Ideea care ne
preocupa este cea deja ilustrata ca sub
raportul continutului filozofic, logic si
teoretic, Maiorescu nu apare ca un fe-
nomen inexplicabil Tn istoria gindirii
romanesti, ci — asa cum sustine Anton
Dumitriu — ca un produs al epocii lui
si mai ales al istoriei neamului lui.
Desigur ca acelasi lucru se poate spune
si despre Eminescu, ca reprezentant al
poeziei roméanesti. Dar atit unul cit si
celdlalt apar ca niste fenomene unice
daca ne gindim la opera de plamadire
a limbii roménesti moderne si la cre-
area instrumentului de exprimare,
pentru primul — cel stiintific, pentru
cel de al doilea — cel poetic. Amindoi
cu o vastd cultura filozofica occidentala
pe care si-au Tnsusit-o la scolile ger-
mane, aveau suportul intelectual nece-
sar format pentru a Tntreprinde, critic
si constructiv, o mare opera de creatie
a limbajului stiintific si a limbajului
literar. Instrumentul de exprimare al
limbajului tehnic si al limbajului lite-
ral- — iata operele, aparent fenomene
inexplicabile, ale lui Maiorescu si Emi-
nescu. Dar si acestea au traditii natio-
nale, caci amindoi au preluat limba
cronicarilor, au topit-o Tn alambicul
experientei intelectuale contemporane
de care dispuneau si i-au dat forma
logicd modernd, ridicind semnificatia
abstracta a notiunilor la nivelul teo-
retic pe eare 1l aveati Tn limbile mo-
derne ale popoarelor civilizate dm res-
tul lumii. Aceasta vasta opera de cti-

torie lingvistica Ti aparea lui I. Bruear,
fara antecedente istorice, ca un feno-
men de sine statator. Este drept ca mo-
mentul Maiorescu — Eminescu are o
importantd eovirsitoare pentru dezvol-
tarea ulterioara a Tntregului fenomen
de cultura romaneasca, deoarece gindi-
rea originalda logica, filozofica, stiinti-
fica si literara a avut la Tndemina,
prin ei, un instrument modern si Tnca-
pator pentru a se putea exprima fara
dificultati si a putea Tntelege si traduce
gindirea abstracta a altor popoare.

Maiorescu, ca si Eminescu. acorda o
mare importantd raportului dintre gin-
dire si limbaj si daca acest fapt este
evident si exprimat direct in scrierile
sale de critica literara examiiiind cu
meticulozitate orice cuvint impropriu,
neclar sau neconcludent, pentru a re-
comanda Tnlaturarea lui, In Logica sa,
Maiorescu ridica critica pina la esenta
abstractiunii  logice. Aceasta lucrare,
desi calificatda de autor eu modestie ca
un manual, este Tn realitate, asa cum
a scris unui din stralucitit sai elevi,
filozoful lon Petrovici, ,0 lucrare de
minunatd concizie, claritate si rinduia-
1a. Model de cugetare strinsa, canon de
reguli de orientare",

Marturisirea pe care Maiorescu o face
ca Logica sa este ghidata n formula-
rile sale de Aristotel. ,vechiul parinte
al logicii", se intilneste azi cu ideile
scolii de logica de la Bucuresti, mareind
un moment de continuitate a istoriei
stiintei romanesti, atit sub aspectul con-
tinutului filozofic, cit si sub cel al cla-
ritdtii maioresciene, deoarece, de pe
pozitii marxiste, scoala de logica de la
Bucuresti a restituit culturii romanesti
gindirea logica si filozofica autentica,
Tncepind, cum era si firesc, eu gindirea
Marelui Stagirit si termmind cu logica
dialectica marxista.

Deschiderea de continut operata de
Scoala de Logica de la Bucuresti se
bucura astazi de instrumentul maiores-
cian de exprimare. Gindirea roma-
neasca are astfel asigurate toate con-
ditiile si i se ofera generos toate sansele
sa se ridice pina la valori autentice,
pretuite fara rezerve in circuitul mon-
dial de idei. lar daca stiinta roma-
neascd se bucura astdzi de un incon-
testabil prestigiu international, faptul
se datoreste pe de o parte lui Maiores-
cu, care ne-a oferit forma logica de
exprimare stiintifica a gindirii, iar pe
de alta continutului mereu Tnnoit al cer-
cetarii care, dialectic, cauta, descopera
si comunica mereu o experienta noua,
mereu aspecte noi ale vietii.

domnitori, pentru

Virgil STANCOVICI
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SECVENTE

Fory Etterle :
un film cu o
dramaturgie
originala:
»Castelul
condamnafilo!""

La Tnceputul lunii mal va avea
loc premiera unui nou film ro-
manesc, Castelul condamnatilor,
in regia lui Mihai lacob, Tn ‘care
actorul Fory Etterle detine unul
din rolurile” principale.

— Ce a finsemnat acest rol
pentru d-voastra?

— Rolul generalului german
Schroder  m-a pasionat. El face
arte, aldturi _de seful spioni-
or din Alarma in 'munti, me-
dicul din Porto-Franco, diploma-
tul din Oameni fara uniforma,
parintele  Potra din Strainul,
dintre personajele de film care
mi-au _oferit cele mai mari
posibilitati de interpretare. Ma
intereseazd_n mod special ro
lurlle dificile, de compozitie, a_
cele roluri care sint un prilej
de a-mi pune la incercare posi
bilitatile de exprimare. Prin co
ordonatele sale psihologice nc
obisnuite, generalul face parte
din® aceastd categorie. Mun
ca la film a avut pentru mine
si un aspect inedit: am inter
pretat intregul dialog n limba
germana. o

JIn timpul turnarii, am apre-
ciat In mod special grija  lui
Mihai lacob de a evita sche-
matismul personajelor si al _si-
tuatiilor. Castelul "condamnatilor
este_un_film cu o dramaturgie
originald. . Pornind de la 9 tema
de “razboi, regia a urmarit sa
surprinda_ comportamentul oa-
menilor in momente de viata
neobisnuite.

LA ROMA

Dupa cum s-a mai anuntat,
recent au avut loc_ la Roma
LZilele filmului roménesc”. Or-
ganizata in cadru] _ acordului
cultural dintre Romania si Ita-
lia, manifestarea, ce a durat
3 zile, s-a_desfasurat sub egida
Ambasadei romane, si este’ ro-
dul colaborarii dintre Romfilm
si_ Unitalia-film.  Deschiderea
oficiala a ,Zilelor filmului ro-
manesc" a fost urmata de o
conferinta de presa animata, in
care ziaristii italieni au discu-
tat cu scriitorul si scenaristul
Nicolae Breban — al carui film,
Rautdciosul adolescent, a rulat
in aceeasi  seard la _cinemato-
graful Arhimede — si, de ase-
meni, eu actorul Mircea Basta
in zilele urmatoare au mai fost
e[ezentate Zodia_fecioarei  si

irstele omului. Televiziunea i
radioul, presa (Tribuna politi-
ca, L’tjnita, Il Giorno, Paese
Sera, 1l Giornale dello Spetta-
colo) au acordat o atentie deo-
sebita acestei manifestari  de
artd romaneasca.

NU ,MONDO CANE"!

. Director nl Companiei Dahlia-

Film, Gerard Leclery se exersea-
za, de mai multi "ani, ntr-un
nou stil de film documentar.
O demonstreaza si eu ultima sa
peliculd, Pulsatia, 100 de minu-
te pe traseul Singapore, Los
Angeles, Noua Guinee, Brazi-
lia.” Leclery nu urmareste ele-
mente de sociologie, folclor, exo-
tism. in felul documentarelor-
soc tin Mondo Cane ; el se men-
tine 1in. cadrul unui estetism
strict, in_ care poemul vizual,
deseori bizar, chiar suprarealist,
reprezintd  Insasi substanta
filmului.

Lenin

Pare, la prima vedere, bizar ca, pen-
tru comemorarea centenarului lui Le-
nin, s-a ales, printre filmele unde el a-
pare, tocmai Lenin n Polonia, film 1n
care nu se petrece nimic revolutionar.
Ne aflam Tn 1914, la izbucnirea razboiu-
lui. Lenin e Tn exil, Tn Polonia, Tn par-
tea stapinita de austriaci. Se afla in ora-
selul Poronino, din muntii Tatra. Fu-
sese arestat si inchis sub comica acuza-
tie de spionaj in serviciul tarului! Pina
la urma, i se da drumul si pleaca in El-
vetia. Asta-i tot. Ce l-a facut oare pe
lutkevici sa compuna acest al patrulea
film al sau despre Lenin ? Si mai ales
ce l-a facut sa creada si sa spuna ca acest
film zugraveste mai bine dccit altele
(lucrate de el si de altii) figura marelui

Colonia
Lanfieri

Sint putin edificatoare, de obicei, pre-
miile secundare decernate la festivalu-
rile cinematografice competitive. Cum
numai ,marile premii" consacra, de cele
mai multe ori, o opera de exceptie, fil-
mele de importantd medie, dar nu ne-
glijabile, primesc o recompensa, o men-
tiune complezentd, evidentiind o anume
singura calitate a peliculei respective.

Colonia Lanfieri a primit la Moscova
(1969) premiul Uniunii Scriitorilor. Op-
fiunea  oamenilor de condei, explica,
implicit, factura filmului semnat de
Jan Schmidt : o opera ce datoreaza mult
literaturii, anume literaturii care cul-
tiva alegoria, parabola, simbolul, suges-
tia, esentializarea tipologica indeter-
minismul  spatio-tc-mporal. Un  film,
deci, de inspiratie livresca, folosind cu-
precadere procedee literare. Naratiu-
nea plasata intr-un cadru geografic fic-
tiv, personaje-simbol, purtind nume
ciudate : Horn, Astis. Bekeke, Dri-bb.
Pe o insula pustie, 0o _micro-umanitate
exilata, reface, la scara redusd, conflic-
tele si dramele umanitatii de pretutin-
deni . dragostea, moartea, violenta, mer-
cantilismul, Tnsingurarea etc. Oriunde
si oricind, pare sa spuna filmul, struc-
tura relatiilor umane ramine aceeasi.

Colonia Lanfieri este opera unui mi-
zantrop despre un fals mizantrop :
Horn, ciudatul personaj debarcat pe
insuld, un autoexilat din lumea mare,
venit aici pentru a trai Tn liniste si pace,
singuratic, acceptind sihastria, asceza.
El poarta, de fapt, numai masca unui
inadaptat, rivnind la o reintoarcere
triumfala Tn vartejul vietii pe care a a-
bandonat-o, dupa cum se va vedea in
final, nu de bunavoie.

Schmidt este un moralizator ; ca ur-
mare, filmul sau suferd de didacticism.

Aflam aici riscul pe care cinematograful

revolutionar ?  lutkevici ne explica.
Partea importanta a povestii se petrece
in temnita. Regim celular. Lenin e sin-
gur intre patru pereti. Singur ? O, tiu —
zice lutkevici. El are drept tovaras de
odaie si drept interlocutor Istoria con-
temporana. Primul razboi mondial iz-
bucnise. Asta avea sa aiba consecinte in-
finite, pe potriva cauzelor, imense si ele.
Lenin le cugeta, le judeca, le descopera,
le cintareste, le prevede. Acest film, zice
I'utkevici, e fotografia gindurilor lui
Lenin. Tot filmul — de o factura foarte
originala — se desfasoara in ceea ce
mai tifrziu se va numi ,voce off" sau
»vocea gindului”. Procedeul, zice lutke-
vici, a fost indicat de Eisenstein, care
insa n-a apucat sa-l desfasoare pe o

excesivei stilizari si-1 asuma .inevitabil :
oscilatia ambigud intre sugestie si sen-
tentiozitate.

Colonia Lanfieri ramine un film ,li-
terar”, destul de putin interesant ca per-
formantd cinematograficd.  Regizorul
cehoslovac Jan Schmidt este aici mai

degraba dramaturg decit cineast, la fel
cum 1l stiam, de la Cinemateca, din-
tr-o opera anterioara : Sfirsit de august
la hotel Ozon.

Petre RADO

~lubita
lut Graminia

Sicilia ramine tara tuturor posibilita-
tilor neorealiste, si daca cineva ar scrie
0 istorie a cinematografului modern
pornind nu de la opere, ci stringindu-le
n jurul unor teme, s-ar demonstra ca
insula violenta si arhaica este indiscu-
tabil printre cele mai folosite.

TN Polonia

lungime de film Tintreg. lutkevici nu-
meste acest gen cinematografic ,film
filozofic" si recomanda cineastilor prac-
ticarea lui. E interesant cum si aici ci-
neastii rusi sint precursori. Este intere-
sant ca obiectul gindurilor e un coloc-
viu militant cu Tntreaga Istorie Univer-
sald. Tn filmul lui lutkevici avem o lun-
ga intllnire a ,prodigiosului cugetator”,
lunga lui ntilnire cu Istoria. Sub aco-
perisul si Tntre peretii puscariei din Po-
lonia, Istoria Tsi va pronunta verdictul.
O sentinta care va zgudui Tntreaga lu-
me. Acolo au fost elaborate viitoarele
faimoase ,Teze din Aprilie", faimosul
~pervii  dekret" : pace, pamint, piine.

D. I. SUCHIANU

Actiune rudimentard cu eroi sim-
plificati dupa proportia urda — dragoste,
moarte — peisaj arid, dar plin de cap-
cane si ascunzisuri — iata virtual pre-
misele oricarui film construit pe aceasta
tema si, cu atit mai mult, ale coproduc- "
tiei studiourilor bulgare cu Dino Lau-
rentis, lubita lui Graminia, inspirata
dupa Verga.

Graminia este un revoltat solitar si
naiv ; dialogul sau cu aristocratul si-
cilian, latifundiar convertit la religia
revolutiei burgheze (fie si numai dema-
gogic, In discursul catre tarani, unde
foloseste o dialectica perfida, manuind
inca simplist, dar cu putere de convin-
gere, argumente ale legislatiei burgheze
a muncii) se desfasoara, explicabil, pe
fundalul muteniei si neparticiparii ta-
ranilor. Uciderea baronului, in finalul
filmului, de catre tarani si nu de Gra-

minia, reprezinta mai mult decit un act
de razbunare, dar mai putin decit o re-
volta constienta.

Era, deci, normal ca Lizzani (artizan
constiincios al neorealismului, cu opere
importante, dar fara stralucire) sa se
api'Opie dc un asemenea subiect, dar
estetica eroului solitar l-a condus céatre
un film in care maretia si decaderea
neorealismului se .recunosc in ambele
ipostaze.

Motivatia sociala a comportamentului
personajelor, implicarea peisajului Tn
accentuarea naratiunii sint perfect asi-
milabile neorealismului. Dar insistenta
asupra cauzalitatilor individuale, pro-
portie de amor si violenta, dominatia
fiziologicului  (crima, singe. viol), con-
stienta importanta a propriilor actiuni
ale eroilor (Graminia si iubita sa, din
delir estetic pozeaza cu arma Tn mina
pentru nemurire unui fotograf ambu-
lant — episod similar cu un altul, din
Bonnie si Clyde) trimit filmul dintr-un
realism al actiunii ntr-o magie a aces-
teia, Intr-o mitologie a violentei si pa
siunii.

lulian MEREUTA

Pentru toate virstele

— Studioul ,ANIMAFILM” in perspectiva
apropiatei confruntari internationale de la

Mamaia —
Un colectiv de oameni talentati si modesti — care foarte rar
face obiectul publicitatii — se pregateste cu infrigurare pentru

ntilnirea interna’gional'é din iunie ; dovada, recenta vizionare
pentru presa, Tn care s-au prezentat circa o duzina de filme —
rod al muncii si pasiunii unor realizatori ai atit de controversa-
tului gen al animatiei. Reprezentind — Tn marea majoritate —
produse din cea de a doua jumatate a anului trecut (o serie de
filme se mai afla Tnca pe ,planseta” de montaj, adevarata selec-
tie a productiilor proprii cu care vom intra in festival urmind
a se face nu peste mult timp), aceastd vizionare, prin urmare,
poate oferi un tablou complet al stadiului Tn care se afla scoala
de animatie nationald Tn momentul actual.

O prima constatare : diversitatea de stiluri. De la folosirea
clasicei maniere a si mai clasicului Walt Disney (beneficiind,
fireste, de posibilitatile si — mai ales — avantajele unei coloane
sonore moderne), trecind prin animarea extrem de reusitd a
unor modalitati plastice folclorice prin excelenta statice, si
ajungind, Tn sfirsit, la folosirea inteligent-creatoare a experimen-
tului — ceea ce pare a constitui la ora actuala un cert merit
al studioului — este fapt ca, in sfirsit, animatia roméaneasca a
inteles un lucru esential : acela de a nu se rezuma numai la
filme de amuzament, la simpla ilustrare a unei povesti mai
mult sau mai putin didactice, ci a Tnceput sa se apropie (cu

greselile Tnceputului, fireste, dai’ si cu curaj) dc spectator, de
problemele, de cultura acestuia ; de inteligenta lui !..

Dupa parerea mea, filmul de animatie nu este destinat mai
ales copiilor — si nici invers. Un film folcloric ,pentru" copii
(ale carui rafinamente plastice pot fi gustate insa mai ales de
catre adulti — cazul filmului Padurea lui lon de Adrian Fetrin-
genaru) poate satisface la fel de bine si gustul estetic al
celor mari.

Pe de altd parte, o parodie politista (Jos mastile de Victor
Antonescu — un nume de care vom mai auzi In curind, sint
absolut sigur !), poate stirni hohotele de ris ale pustilor din sala,
dar si varstnicilor lor parinti.

Aventura n albastru (realizator Stefan Munteanu) — fara a
fi lipsit de momente savuroase — ramine inca in domeniul
(oarecum mascat) al pastisei dupa maniera scolii iugoslave (din
nefericire fara a avea gravitatea tragicomica a lui Vukoticl...).
Mihaela (versiunea Nell Cobar) si Curiosul (realizator, lulian
Hermerieanu), ambele filme date pentru copii, cu o grafica Rici
anosta, dar nici iesita din comun, nu fac decit sa continue ceea'
ce s-ar putea numi un soi de obisnuinta cald-satisfacuta . pro-
ductii medii, vag moralizatoare ; amestec incert de stilizare
excesiva (pe care copiii nu o remarca, fiind ,intelectuald") si
stranie puerilitate a subiectului. Astfel de productii neutre nu
se adreseaza nicicui.

Existd insa certe capacitati (si iardsi revin la acest tinar
Antonescu) ce pot reprezenta daca nu un film de festival, cel .
putin unul care sd ne bucure : Greierele si furnica, lucrat in
coproductie, film care satisface pretentiile celor mai diverse ca-
tegorii do spectatori.

Acestea ar fi, prin urmare, citeva impresii, venind din partea
unui scriitor. (Pacat ca pe genericele filmelor vazute nu am
remarcat nici macar un singur nume al unui om de condei —
desi, sint convins, multi dintre acestia ar fi bucurosi s& colabo-

reze cu Studioul A
Horia PATRASCU



Anuntatd, in ultimii ani, aproape de
fiecare teatru din tara, crearea unui
nou studio s-a manifestat, de cele mai
multe ori, prin doua-trei spectacole
mai modeste ori mai galagioase, pentru
a disparea apoi tot atit de inexplicabil
dupa cum si aparuse. Un entuziasm de
buna credinta, dar de scurta durata, o
piesa dificila, fie romaneasca, fie stra-
ing, dorinta de a Incerca meseria de re-
gizor au fost intotdeauna pretextele
unei noi Tncercari, ale iluziei ca se va
realiza un ciclu de reprezentatii ine-
dite. Studioul teatral presupune nsa cu
necesitate, macar programatica, existen-
ta unei idei artistice, a unui repertoriu
cu un anumit profil, a unui colectiv
actoricesc Tnclinat catre un stil inter-
pretativ ; numai pura ntimplare favo-
rabila (o sala minusculda, un grup ete-
1-ogen de artisti disponibili) nu este su-
ficienta.

Studioul iesean, Studioul tinarului re-
agizor, ne-a facut sa credem ca, Tn sfir-
sit, un criteriu, o tendinta mai precisa
este impulsul generator al noului ex-
periment. Un numar redus de tineri
formati de acelasi profesor (lon Oltea-
nul, veniti sa-si dea lucrarea de diplo-
m& la absolvirea celor cinci ani ai
cursurilor de regie, putea deveni nucleul
unei miscari teatrale. Din pacate, va-
loarea celor patru regizori este inegala,
modul lor de a gindi un spectacol este
diferit, conditiile lor practice de mun-
ca — dupa cum a aparut Tn realizarile
scenice — au variat.

Nici o legatura nu se poate stabili Tn-
tre Pescarusul lui Cehov si Visul lui
Steiian Baboi, nimic nu au comun
Inundatia lui Teodor Mazilu si Pelica-
nul lui Strindberg O reinterpretare a
lui Cehov poate constitui Tn sine un act
artistic, Tn timp ce debutul lui Steiian
Baboi va ramine sub semnul Tntrebarii
chiar si in viziunea regizorala a unui
maestru. Textul lui Mazilu (doua per-
sonaje, un singur act) prezinta Tn mod
evident mai putine dificultati decit Pe-
licanul' lui Strindberg. Deci, Studioul
tinarului regizor nu se constituie ca un
gest artistic unitar, ci se disperseaza
in elemente separate, In fapte teatrale
mai mult sau mai putin autentice.

n lectura regizoarei Catalina Buzo-
ianu, Pescarusul este martiriul omului
dezmembrat Tn citeva ipostaze — ,ar-
hetip3. Dincolo de uneori nesigura de-
finire stilistica a personajelor (Masa
— un crochiu modern al nelinistii si
neimplinirii ; Medvedenko — o exterl-
oara Tintruchipare a ,omului de pri-
sos" ; Polina Andreeva — o grotesca
aparitie liniara), descoperim dorinta
valorarii timpului scenic prin dilatare,
prin marcarea uneori ireala a gestului.
Dar plurivocitatea neincetatda a sensu-
rilor, reciproca lor opozitie neexcluzind
si neimpunind doar unul singur, este
pulverizata Tn spectacolul iesean prin

accentuarea simplista, prin marcarea
directa a Tntelesurilor cu ajutorul sono-
ritatii glasului si a pozitiei fata de pu-
blic. (Niciodatd Treplev nu vorbeste
despre artda cu intonatii obisnuite, dar
parerile Arkadinii si ale lui Trigorin
sint tot atit de pregnant declamate).
Realizdm, poate, mai putin drama ceho-
viana, Cit intermitenta discutie despre
scris si creatie teatrala. Personajele
sint doar cupluri disparate : interpretii
1si fac, rind pe rind, loc intr-o incapere,
agteptind relaxati, sa intre in_joc. Re-
gasim nsd, Tn spectacol, solutii plastice
deosebite (invaluita Tn negru, misca-
rea contorsionata de pescdrus ranit a
Ninei Zarecinaia, Tncremenirea vibrata
din final), ca si o anumita intensitate
a gindului pornit In cautarea semnifi-
catiilor ultime ale fiecarei replici. Ca-
talina Buzoianu ne va oferi, probabil,
un spectacol cehovian de Tnalta tinuta,
dar deocamdatd ea Tsi construieste in-
complet, discontinuu, discursul teatral.

In schimb, George Rada 1n calitate
de regizor si scenograf al reprezenta-
tiei cu Pelicanul pare convins de auto-
Tmplinirea sa, de finisarea modului sau
de a structura faptul scenic. EI a mate-
rializat excesiv opera lui Strindberg,
ajungind la ceea ce dramaturgul scan-
dinav numea, repudiind chiar in peri-
oada pieselor de camera, ,realismul
meschin”. Voind sa realizeze imaginea
violentei, a bestialitatii si a degradarii,
regizorul a ales strigdtul si brutalitatea,
fara a se feri de grotescul izvorat Tn-
totdeauna din exagerare. Un contrast
izbitor, ridicol, se naste intre sugestiile
create de draperiile sfisiate si de con-
cretetea celorlalte elemente de decor,
Tntre presupusa traire dezlantuita a ac-
torilor si intre componentele scenice pur
conventionale. '‘Cosmarul din Pelicanul,
oribila viermuire a fiintelor sclave ale
instinctului, diabolica dorintd de putere,
ruinarea sentimentului uman, ca si
fundalul de realitate, au disparut. Tnlo-
cuite fiind de o originalitate lipsita de
sens, de o liniarizare absolutizantd,
frizind rizibilul.

Dialogul, amestec de tristete si sar-
casm, de durere si ironie din piesa lui
Mazilu, i-a prilejuit lui G. Teasca (di-
rector de scena si scenograf) realizarea
unui spectacol corect conturat. Stapi-
nind metafora pe care si-o propune,
deseori cu inventivitate, regizorul a
subliniat mai mult nota de amaraciune,
lasdnd detasarea comica sa apara spon-
tan din replici, fara a o puncta prin
truvaiuri imediate, fara a conferi o to-
nalitate sarjatd interpretarii actoricesti.
Arivismul, fuga sufocanta dupa buna-
stare, snobismul, falsitatea fata de sine
Tnsusi sint intuite si figurate pe podiu-
mul scund, alcatuit din citeva cuburi,
care se aglomereaza creind concret sen-
zatia de Tngustare a vietii si sensibili-
tatii celor doi eroi. Spectacolul realizat

LVISUL" — moment  static.

de G. Teasca nu e o reusita definitorie
pentru universul unei viitoare persona-
litdti, ci numai o demonstratie de coe-
renta si de stapinire a mijloacelor tea-
trale.

Aflat Tn fata unui text indecis (0o Tn-
siruire de platitudini exprimate in tur-
nuri de fraze pretioase), Catalin Naum
a evitat apropierea de piesa lui Steiian
Baboi, Visul, straduindu-se sa creeze
un spectacol vizual Tn afara cuvintelor
rostite. A desfiintat prologul, a conto-
pit unele personaje, a introdus o apa-
ritie tacutd, decorativa (Omul Tn Alb),
a miscat ritmic panourile albe ce con-
turau formele spatiului scenic (sceno-
grafia — G. Dorosenko), a facut totul
pentru a metamorfoza piesa Tntr-un
pretext viabil. Din pacate, Visul nu a
fost rescris ; am asistat doar la efortul
unei montari n sine, lipsita de supor-
tul dramaturgiei, sublimind numai
abilitatea regizorului.

Saptaména ieseanda nu s-a limitat
Tnsa doar la prezentarea creatiilor Stu-
dioului tinarului regizor. Razboiul vesel
de Carlo Goldoni, ne-a Tnfatisat evolu-
tia Anc'ai Ovanez catre o mai dezinvol-
ta, mai dinamica tratare scenica (0 mai
atenta coordonare a mizanscenei cu re-
liefarea nuantata a replicilor n-ar tre-
bui Tnsa neglijatd). Un spectacol modest,
Tangb la Nisa cu piesa lui Mircea Radu
lacoban, ne-a dezvaluit caldura umana,
intensitatea dramatica si umorul acto-
rului Puiu Vasiliu (Vicepresedintele),
ca si candoarea comica a lul Dionisie
Vitcu (Gheorghc).

In sfirsit, nu trebuie s& uitdm nici ba-
letul modern eu Cele sapte pacate <le
moarte ale micilor burghezi si nici co-
rul Animosi, care poate, mai mult de-
cit manifestarile dramatice, au fost de-
monstratii elocvente ale nivelului cul-
tural iesean.

loana POPESCU

,ROLUL PE CARE NU L-AM JUCAT"

Despre teatrul T.V. cu Petre Sava Baleanu

Zilele acestea pe

platourile  noasterea unor date biografice

Televiziunii a intrat in repetitie  si artistice ale invitatulul nos-

un nou spectacol:

Rachiteanu-Sirianu.

nou _  Fedra de tru
Racine. Tn rolul titular — Irina

— Cine sint, In continuare, in-
vitatii acestei emisiuni ?

Regizorul Petre Sava Balea- — -
nu, directorul Teatrului T. V. — _Am invitat sau vom invita

ne-a declarat :

— Acest _spectacol este primul

pe Radu Beligan, Marcel An-
helescu, Liviu Ciulei, Eugenia
opovici, Marcela Rusu, Clody

dintr-un ciclu mai mare, intitu- Bertoia, . Silvia Ghelan, Tanti
lat Rolul pe care nu l-am ju- Cocea, Dina Cocea, Carmen Sta-
cat, realizat de redactia noastra  nescu, Gh. lonescu-Gion, Fory
in colaborare cu criticul Mana- Etterle, lon Lucian, Toma Ca-

se Radnev.

ragiu, Gh. Leahu, Stefan Mi-
hailcscu-Brdila, Vasile Cosma si

— Ce-si propune acest ciclu? g,

— Periodic, vom transmite o

— Ce noutdti mai oferd Tea-

emisiune de 60—80 minute in ¢y TV 2
care actori In _plina forta crea- '

toare, posesori. ai unui

bogat — Vom relua transmiterea de

SERGIU TUDOSE si DOMNITA
MARCULESCU in ,PELICANUL”

palmares actoricesc, ndragiti de
public, vor fi jnvitati sa inter-
reteze roluri inedite in cariera
or, roluri la_care au aspirat
dar pe care, din_diverse motive,
n-au avut prilejul sa le joace,
in_acest fel, “televiziunea va
pl’l_le{_UI cunoasterea ynor creatii
artistice In premiera absoluta,
va pune Tn evidenta fatete mail
putin cunoscute ale talentului
mdrilor nostri actori. Tn fine,
vom realiza astfel o filmoteca
pe interpreti,  semnificativa
pentru activitatea actorilor. Fie-
care spectacol va fi precedat de
0 convorbire cu interpretul res-
pectiv, ceea ce va fnlesni cu-

piese intr-un act. Am redeschis
ciclul cu _doud piese scurte de
George _ Cédlinescu, Napoleon si
Sfinta Elena si Despre manie. A
urmat — si vor urma — Tnaintea
ustarii de dimineata de O’Neill,
nsomnie de Dumitru Solomon,
Comedia celui care si-a luat de
nevasta o femeie mutd de Ana-
tole France, Ripa albastra de
Leonida Teodorescu etc. etc. In-
tentiondm astfel sd diversificam
si_sa dinamizam repertoriul, sd
prilejuim _debutul "unor tineri
dramaturgi, sa nlesnim afirma-
rea celor lansati.

Rep.

ARLECHIN

Teatru de provincie?
Nu! TeatrucuT mare!

Interviu cu CAROL SINKA —
directorul Teatrului Maghiar
de Stat din Timkoaro

— Ca_ de obicei, prima Tntre-
bare vizeaza repertoriul vi.ior.

— Ne-am propus _ sapte pre-
miere :  Sinrion _Stflpnicu! * de
Sarkadi Emeric, Omul de aur de
Jokai Mor, R’cha"d al D-lea de
Shakespeare, Lumea coloniilor
de Salamon Ernest, Moartea ul-
timului golan de V. Stoenescu,
Profesorul de franeeza de T. Mu-
satescu _ si 0 comedie muzicald
franceza.

.— Ce_satisfactii v-a adus sta-
giunea n curs 7

— Cel mai bun spectacol al
nostru a fost La lumina trasne-
tului de Nemeth Laszlo, In re-
gia lui luliy Csercnyes.

— Si o0 cadere ?

— Din pécate, am avut si_asa
ceva. Pornind de la ideea’ folo-
sirii unor actori ca regizori, am
ratat, — prin Ebergenyi Tiberiu
— Lisistrata lui Aristofap.

— Ce reprezintd luna mai
pentru teatrul dv.?

. — Scuza de Ludovic Szabo si
Sveik de Hasek-Burian.

— Ce inseamna pentru dv.
publicul ?

.— Un amic dificil. Mai_ales
tineretul, ale cf ui pretentii. In-
dreptatite, sint mereu peste po-
sibilitatile noaste

— Ce parere aveti despre
spectacolele T.V. ?

— Slaba exigenta in alcatui-
rea programelor T.v., duce la
un fenomen ncga<!v. Publicul se
perverteste si nu ma> vrea de-
cit teatru de divertisment. Am
facut un sondaj : 81)" dintre cei
chestionati ~au  cerut comedii
muzicale, piese desuete, prafui-
te, ,deconectante”.

— Si vedeti in asta ceva rau ?

— Da ! Chiar din punctul de
vedere al teatrului. Ca Tncasari,
nu. Dar noi sintem totusi un
teatru cu T mare.

— Aveti studio experimental ?

— De 4 ani.

— Ce ati prezentat recent ?

— Am facut un serial de se-
rate literare : Patria, Anotim-
puri, Petiifi, Lenin...

Expunerile, Tinsotite de frag-
mente din operele dramaturgilor
contemporani, proiectiile de dia-
filme, cu un povestitor-actor,
pentru scolarii ptea la 12 ani, au
avut de asemenea, succes.

— Ce rol v-ar place sa reali-
zati ?

— Rolul de director de tea-
tru.

— Acela il si jucati!

— Dar nu-1 realizez cum tre-
buie.

— De ce?

— Pentru ca singura ocazie
cind sintem vazuti de cei 1n
drept sint Festivalurile. Marile
festivaluri. Ziaristii ne ocolesc
pe noi, provincialii. Apoi autorii.
Lipseste piesa de tineret, piesa
cu si despre sate..

Viorel BURLACU



F RIMAVARA...

BRASOV

In sala revistei ,Astra" din Brasov, ar-
tista timisoreana Adriana Oancea expune
0 suita de tablouri a caror teme, ce sca-
pa oarecum ochiului unificator, sint ri-
tualul pagin (,Bocet". ,Caloienii", ,Pe
cimpul cu florile™), agitatia si vegetatia
oniricd (,Vis"), fascinatia, In fine, a sem-
nelor de tot felul (,larba", ,Saminta",
~Floare" si excelenta ,Noapte"). De altfel,
cu putine exceptii (portretele in culori
curate, Tn evidente atitudini hieratice), a-
ceasta din urma prevaleaza in toata cre-
atia pictoritei. Tablourile artistei timiso-
rene Tnclind spre sursele picturii, spre al-
fabetul initial specific. De altminteri, chiar
in aceasta ordine a incoativului, gasim si
cele mai dese reusite. Tn lucrarile de in-
spiratie folclorica, Adriana Oancea e
servitd, dar tot in sensul tehnicii semne-
lor, de icoanele pe lemn ardelenesti, reu-
sind sd ascunda, incd o datd, naratia la
care trimit, fireste, aceste motive. ,Pre-
lucrarile” de acest gen (mai putin con-
structiile nefigurative ce par sondaje in
zona viscerald, cenestezica; ,Zbor",
»,Drum 1in sus"), adica reconfigurarea la
masura unui alfabet de la care totul poate
fi Tnceput, impun trasaturile unei perso-
nalitati artistice demne de remarcat.

Aurel BRUMARU

SUCEAVA

VIGH ISTVAN DULCE BUCOVINA

O expozitie de pictura si grafica — si
un simpozion avind ca tema relatia mul-
tipla arta-contemporaneitate — au mar-
cat deschiderea cenaclului U.AP. Sucea-
va.

Pictura traditionald, de directie post-
impresionistd, gdseste Tn Dumitru Loghin
un slujitor serios.  Peisajele Veronicai
Gridinoc aratd o buna stapinire a resur-
selor tehnicii acuarelei. La Constantin
Doroftei expresionismul nativ este disci-
plinat ; Mircea Hrisca semneaza o lucra-
re de mare sugestivitate, n timp ce
decorativismul lui Dumitru Rusn se co-
loreaza prin interventia Tntimplarii.

Vigh Istvdn — si e poate locul de rea-
mintit munca lui continua pentru organi-
zarea acestui cenaclu — expune un por-
tret monumental al poetului Nicolae Labis.
Convertirea Tn lirism a starilor tensionale
— lleana Barda, experimentalismul lui
Adrian Boeancea. naturile statice ale Eu-
geniei Tipuritd, imaginile-alegorie rus-
tica din monotipurile lui Grigore Ursu,
apoi cadrajul ingenios si coloritul frust al
ui Romea Calancea, spontaneitatea sigu-
ra, elegantd, a lui Teodor Hrib, interesan-
tele peisaje mentale ale lui Traian Rotar
ramase din cauza unei jurizari, cel putin
ciudate, cu fata la perete), acuarelele lui
Traian Percec, desenele-note de cala-
orie ale lui Titus Constantiniue, toate

numele din aceastd forma_ prea grabita_de
Jnventar" — aratda posibilitatile artistilor
suceveni (E de remarcat si_ca, prin va-
loarea desenelor lui Mihai Pinzaru, cari-
catura nu e ,ruda saracd" Tn aceasta ex-
pozitie. . ~ .

Aerul festiv al Tnceputului de drum o
data risipit, activitatea viitoare va deci-
de trecerea de la informarea despre mis-
carea plastica suceveana, la afirmarea ei.

CALAJD

Salonul de primavard gdldtean este o
expozitie fara juriu si artistii_nu au_adus
i:eea cé au avut mai valoros Tn atelierele
or.

Dintre plasticienii mai virstnici expun
Dorothea Roth — o interesanta decorativi-
zare — art-nouveau — si Mihai_ Dasca-
lescu. Receptivi la_peisajul locului se do-
vedesc Nicolae Spirescu, Sorin Manoles-
cu, acuarelistii Constantin Boier Dondos,
loan Murariu-Neamt, Eugen Holban, An-
gela Tomazelli, Em_lha lacob. )

Aluzia la o subtilda ritmicdA muzicala
(Pia Costescu), ascetica renuntare la cu-
loare (Napoleon Costescu), teritoriul de
deriva Tntre_abstract si semn recognosci-
bil (Marcel Bejan), turmentarea expresio-
nista (Vasile Onut) sau chiar decorativis-
mul facil al lui "Lovin Danielescu, sint
posibilitati _ce Tntr-o.  expozitie creeaza
atit de dorita impresie de varietate.
~Gravura expune Ana Maria Andronescu
si Dumitru Cionca, acesta, fara indoiala,
unul din cei mai valorosi graficieni din
tard la ora actuala
Sculptura e reprezentatd de construc-
tiille metalice ale lui Ingo Glass si de for-
mele abstracte ale lui Silviu Catargiu.

Florian Floricd, Benno Friedel (schite
de scenografie) sint_ alti expozanti la a-
cest salon de’” primavara galatean. Con-
semnarea rapida, ,trecerea In revistd", nu
permite_Tnsa o analizd care sd scoata In

evidenta diferentele de valoare, oricum,

existente.
Mihai DRiSCU

PITESTI

Recent, la Pitesti, o ampld expozitie,
organizata cu sprijinul larg al_oficialitati-
lor locale, defineste nivelul atins de acest
cenaclu, demn de a forta titulatura de fi-
liala a U.AP. Este greu de stabilit o ie-
rarhie intre expozanti dar, fard ndoialg,
ca primul loc trebuie sa fie acela al_lui
Lucian Cioata personalitate viguroasd si
eficient animator cultural. Alaturi de el,
lon Gh. Vraneantu impresioneaza prin to-
nalitatea spirituald a scenelor vaste, cu
multe personaje, ce-i animd compozitiile.
Constantin Marinescu, mai rational, "ur-
mareste exprimarea unei ordini interi-
oare, apropiindu-se, astfel, de mai tina-
rul Gheorghe Pantelic, colorist de mare
rafinament ; Sorin Ilfoveanu si lon Pan-
talie, studenti, impun_numele lor alaturi
de colegii mai_vijstnici. Seriozitatea lui
lon Vadu, cdutarile de ritm compozitional
ale Elenel Giura si simplitatea peisajelor
Floricai Steriade completeaza prima par;
te_a expozitiei.Daca scenografi ca Andrel
Ivdneanu-Damaschin sau Emil Moise nu
se mai cer recomandati, Romulus Con-
stantinescu (ilustrator subtil al unor o-
pere literare) si Nicolae Georgescu (asoci-
ind minutia cu monumentalitatea) sint
nume noi. Arta decorativa, reprezentata
doar printr-o tapiserie a Marianei Senila,
— elogiatd deja ntr-o competitie inter-
nationald — si afisul evocator al Iuf
Nicolae Ernst _dau rotunjimea necesara
unei manifestdri artisticé care defineste
activitatea cenaclului.

_Expozitia, la nivel de competitie Tntre
filialele U.A.P,, confirma existenta si_se-
riozitatea unui pretios potential artistic
la Pitesti. Fara indoiala ca afectarea — in
noile cladiri — a unor spatii corespunza-
toare pentru ateliere, ar crea posibilitatea
ca toti acesti artisti sa poata raspunde,
incd mai prompt, atit chemadrii lor. cit si
nevoilor imperioase de Tnfrumusetare ale
Pitestiului nou.

Radu IONESCU

TIMISOARA

Timisoara ofera astazi imaginea unei
vieti artistice bogate si complexe, in ca-
drul careia creatia plastica se inscrie de-
cis, cu personalitati diferite ca stil si
preocupare. Departe de a oferi o ima-
gine cuprinzatoare, vom nota citeva re-
cente manifestari.

e La pavilionul Mali Kalemegdan, din
Belgrad, 28 de pictori, sculptori si grafi-
cieni expun aproape 100 de lucrari de ne-
contestatd originalitate. Aurel Breileanu

si Diodor Dure continua o linie realista de
0 calma meditatie, Adalbert Luca adauga
noi nuante creatiilor sale anterioare, de
un expresionism’ viguros. Ciprian Rado-
van — care si-a extras seva cromaticii sale
din fulguranta alcatuire a_obiectelor de
bort popular, revine la o picturd de noua
iguratie. Romulus Nutiu, preluind de la
Polock unele sugestii, se arata preocupat
de experimente spatiale, iar Simion Luca-
ciu subliniaza, n P_elsajul industrial,
armonii calde si spatii Severe. Zoltan
Molnar. prezinta un abstractionism de for-
me lirice, limpezi si luminoase. Cultivind
modalitati similare, dar Tn variante perso-
nale, Doina Almasan-Popa, Gabriel Popa,
Sofia Kr-zyzanowska dovedesc o cuceritoa-
re fantezie picturald. Mai dramaticd pictu-
ra lui Leon Vreme. Recurgind la simbo-
luri, Fr. Schreiber cultiva o pictura de
meditatie, iar 1. Sulea-Gorj o resurectie
suprarealista.

Tn graficd, Vasile Pintea afirma din
nou un talent care Tncorporeaza sugestia
arhaizanta ori folclorica, pe cind Gabriel
Kazinczi se dovedeste larg deschis noului.
Am putea cita, de asemenea, desenele cu
linia  find, sugestivd, ale Carolei Frotz,
acuarelele de o nestavilita izbucnire cro-
matica ale Virginiei Boroiu, ciclurile In-
diei Cioiac, gravurile Xeniei Vreme, expo-
natele lirice ale Hildegardei Fakner, crea-
tiile lui Const. Flondor-Strainu, ale Euge-
niei Dumitrascu si Stefan Bertalan.

Trei sculptori Tncheie acest numeros
grup. Victor Gaga, prezent cu expona-
te In lemn si metal, Petru Jecza, acelasi
pasionat de dinamica formelor si structu-
rilor_cvasi-abstracte, Octavian Maxim, sta-
tornic in zona sculpturii monumentale de
vigoare realista.

.= Fiecare luna a anului 1970 a prilejuit

timisorenilor cite o expozitie. lanuarie a
fost dedicata aeuarelistului’ Traian Bena,
februarie, unei expozitii de grup, cu par-
ticipare eterogena (in fine, o expozitie de
~fond _p!astlc'%, martie, unor pictori bucu-
resteni, iar Tn aprilie sala Galeriilor Fondu-
lui’ Plastic adapostea retrospectiva_ picto-
rului localnic din generatia virstnica, luliu
Lausch.

O munca _onesta, sirguincioasa, de a-
proape cinci decenii (cea mai veche lucra-
re dateaza din 1922. cea mai recenta din
1988), caracterizeaza creatia_acestui artist
consecvent cu sine Tnsusi, Tn consonantd
cu epoca. Sinceritatea perceptiei, purita-
tea Tmbindrilor_ alb-negrului, structura
erfect Tnchegatd si expresiva a imagini-
dor il arata ca pe un artist complet, mo-
ern.

= Si citeva notatii despre ateliere. P"
Victor Gaga l-am gasit cioplind in traver-
tin la al sau ,Eftimie Mu>rgu“, lucrare mo-
numentala, destinata Lugojului, acum
cind Intreaga _tara 1l va sarbatori. pe ma-
rele tribun_banatean al revolutiei de Ila
'48, la a 100-a aniversare a mortii _ sale.
Sculptorul e preocupat asiduu, dupd cum
0 dovedeste febrila sa desfasurare de for-
te, si_de ‘pregatirea expozitiei de la Vui-
pera (Elvetia), unde va trimite ,Zburato-
rul", ,Cocos"' ldentitate”, Zbor con-
trar".” Si alti doi artisti, sotil Xenia si
Leon Vreme, vor trimite lucrari in locali-
tatea helvetica.

Simion Lucaciu si Zoltan Molnar lu-
creazd la expozitii personale, Ad. Luca la
o lucrare decorativa _fo vasta compozitie
pe tema istorica), Vasile Pintea se prega-
teste sa trimitd 'la Barcelona, la expoz. a
%ubl_llara Juan Miro, citeva desene inedi-
e, iar grupul ,constructivistilor" (Const.
Flondor-Strainu, $t. Bertalan, lon Gaita,
Viorel Toma, Doru Tuleau) continud ex-
periente de organizare estetica a spatiului,
deocamdatda mai ales la dimensiuni dé ma-
chetd, tinzind la scard mare, cu implicatii
tot mai marcate Tn peisajul urbanistic ti-
misorean.

Simion DIMA

KOVACS FRANCISC DELTA

plastica

HORIA FLAMINDU CUPEU

CLUJ

Dupa doud@ micro-expozitii de avertizare,
Cenaclul tineretului din Cluj ne _ofera
manifestarea de amploare a anului Vic-
tor Ciato in lucrarea ,Cerc, patrat si re-
flexe" decupeaza zone albe luminindu-le
cu o0 sursa Interioara galben-verde, extin-

zind reflexele. Relevand cert o evolutie,
lucrarile lui Horia Flamindu (,Cupluri')
devin un  manunchi de imponderabile,
Florin Maxa cu lucrarea ,18—19 II" —
concentreaza convingator formele. Lui
Stefan Kancsnra 1i este apropiatd con-
structia geometrica, de o cromatica vio-
lenta ; Olga Maria Pop exploatind croma-
tica, Dumitra loan vibrind multitudinea
liniilor ce contureaza aceeasi forma si
Gavril Sedran — sculpturd, optind pentru
evidentierea calitatii materialului —
(lemn) si sinteza formei, se interfereaza
acestui colectiv ce demonstreaza o posi-
bilitate optima de organizare a unui spa-
tiu de expozitie. Figuralul este reprezen-
tat prin Octavian Cosman (siluete de
mit), care creeaza o atmosfera angoasata,
sumbra — anulind numai aparent apropie-
rea psihicd si Sorin Cimpan. Anna Nagy
(,Figuri in interior"), Andonis Papadopou-
los (,Calaret"), Voichita Nicola-Caprariu
(,Paun") — pictura, Florian Al. Milan, Ve-
nezel loan — grafica, Vasile Egry — sti-
clarie — permit raportarea creatiei tine-
retului la cea a artistilor clujeni Tn gene-
ral.

Adriana TOPIRCEANU

« Tot la Cluj, in salile de expozitie ale
Muzeului de Arta, s-a deschis expozitia
de pictura Etelka Denes si Gheorghe A-
postu.

Tindra pictoritd E. Denes prezintd, in a-
ceastda prima expozitie personala, 14 lu-
crari Tn ulei. Artista oscileazd intre dorin-
ta de constructie a formei prin tuse largi
de culoare si preocuparile de valorificare
a resurselor expresive ale materiei pictu-
rale — pasta densa, saturata.

Gh. Apostu se afla la a doua expozitie
personala. 40 de lucrari, creatia ultimilor
ani, demonstreaza sensul ascendent al
dezvoltarii artei pictorului.

Avind ca punct de plecare realul, pic-
tura sa aspira spre o transfigurare plas-
tica si poetica Spiritualizarea pronuntata
a imaginii (ce capata, prin organizarea
riguros armonicd a suprafetelor, valen-y
te decorative), desenul concis si sigur, de-
finind cu precizie formele, coloritul — bo-
gat si rafinat, dominat de brunuri calde,
dezvaluie profunde afinitdti cu arta stra-
veche a iconarilor tinutului de obirsie al
pictorului — Moldova.

= Expozitia deschisa la Galeria mica a
Fondului plastic din Cluj reuneste o mare

parte a creatiei portretistice a_pictorului
clujean Alexandru Mohi. Gindite. monu-
mental, formele puternic construite, se
incheaga dupa o logica vizuald, din pla-
nuri de culoare net determinate. Mentinu-
ta in game_reci, culoarea — modulata’ dis-
cret, capatd aparente minerale.

treia DRAGO!
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muzica

Emanoil Ciomac - critic de muzica

Cu Ciomac, ca In vremea cind Nico-
lae Filimon tinea foiletonul din Natio-
nalul, critica muzicala a ajuns iar o
profesiune, stiind ca preocuparea ca a-
tare a fost suplinita la noli de multe
ori prin grija practicienilor nsisi. n
cazurile fericite. Altminteri, judecatile
de valoare, nenumarate, cite au mai
fost, erau fabricate de ,diletanti mon-
deni si literari" si de o intreaga gloata
de ,cumularzi «simpatici» ce faceau ra-
vaje Tn toate domeniile, eternizindu-se
la posturile de procopseala“.

Muzica, Ciomac nu a practicat, daca
nu socotim lectiile de vioara de la
Conservatorul iesean, Tn timpul cind
urma liceul, astfel de educatie fiind
de uzanta n familiile intelectuale. E
greu de admis insa ca Ciomac a putut
Tnconjura cunoasterea specialitatii, dar
si ca cursurile muzicale-literare la care
a fost audient la Sorbona, cind Tsi pre-
gatea un doctorat in drept, si apoi ace-
lea ale profesorului Arnold Schering
de la Conservatorul din Leipzig, folo-
sitoare evident, i-au putut fi suficiente.
Totusi, bunul-gust e prea bine format
si discernamintul prea lucid ca sa nu
ateste la cronicarul de muzica, peste
darurile lui native, o instructie de loc
sporadica.

Verbul, iarg, a stiut sa-1 intoarca pe
toate fetele. Poate si din exercitiul sti-
hurilor (Lumini si umbre, Poemul des-
partirii si altele cite a mai publicat).
Stilul sdau este pe rind obiectiv, deta-
sat, sec, sarcastic, causeur, mucalit,
predicator, exploziv, retoric, pasional,
involt, radical. Hotarit lucru, lui Cio-
mac limba romana ,1i slujeste ca o
orchestra supusa” spre a traduce sen-
surile muzicii. Cu acelasi instrument
scruteaza geniul si se rafuieste cu me-
diocritatea.

Pentru ,afinitatile unui anumit pu-
blic (..) lumea «buna» (..), mai cu sea-
ma feminin", Emanoil Ciomac Tntru-
chipa In vremea aceea idealul de mon-
denitate omniprezenta, vizitata de toate

muzele. Cum am vazut, poezia o cul-
tiva. La cutare expozitie semneaza pre-
zentarea la catalogul sculpturilor. Tine
discursuri la catafalcul decedatilor ilus-
tri. De muzicd, nu mai vorbim. Cronici,
foiletoane, Tnsemnari, articole la vreo
zece reviste si gazete. Plus conferintele
la radio. La Opera Cneazul Igor,
Ariadna la Naxos, Faust, Oedip, tot
atitea librete ce se pot da Tn roma-
neste, tot multumita lui Ciomac. La
Ateneu, cu privirea lunecind peste cir-
cumvolutiunile fantastice din Tnaltul
tavanului si cu mina pe tomul prega-
tit pentru citatul urmator, literaturi-
zeaza subtil paginile de muzica.
Criticul nostru cu amintiri de la

micul

_Cum recitdm, ce re-
citam, c¢ind, cu ce sim-
tire s1 Tn fata cui ? Se

Sorbona, pare a accepta, bonom, moda
care include de altminteri si idiosin-
crasia fatd de un Brahms. Numai ca
Ciomac nu e omul care sd se dea usor
batut la opiniile preconcepute, fie si
cind afectiv_ar sta sub incidenta vre-
uneia. Asta il face sd constate atenta-
tul la personalitate din partea acelei
scoli strdine ce ,covirseste pe artistul
nevirstnic care i-a simtit vreodata far-
mecul (..). Aceeasi muzicd cinstitd, Tn-
grijita, (..) langoare, impreciziune, mo-
notonie, neurastenie si iarasi langoare.”
Mintea aceasta dialectica in prezenta-
rea oricarei situatii sau cercetarea unui
ins, ajutatd de perceptia plastica a lu-
crurilor, face savoarea textelor lui Em.
Ciomac.

Si celebritatea o supune mereu la re-
considerdri. Cusurgiu nu e, dar ,criti-
cii sint profesorii marelui public" si,
ca atare, trebuie sa deschida ochii spre
a semnala oriunde apare nu numai de-
fectiunea in caracterul muzicii si al in-
terpretarii, dar si ticul. Asa, Burlesca,
pe care Tnsusi R. Strauss a condus-o, e
0 ,greoaie, confuza, laborioasa, inter-
minabild gluma de o jumatate de ceas”
Cu ilustrai dirigent \Weingartner"
~N-am avut decit prilejul sa ne exta-
ziem de ultimele raze pe care le trimite
dincolo de zare soarele apus” (in 1923).
Vasa Prihoda este ,prodigiosul si pu-
fin  muzicianul acrobat”, faimosul
Egisto Tango, dirigentul, ,un maestru
al carambolajului”. in fine, repertoriul
facil cu care vine in concert o vedeta
a arcusului 1i declanseaza riposta: ,0
fi crezut ca preferam cu totii aici, prin
apropierea Balcanilor, muzicile ce sti-
muleaza digestia”,

_Dar : ,ginditorul si poetul Cortot (..)
rasare ca (..) un muzician in adevara-
tul sens al cuvintului, care depaseste
mult pe pianist”, iar ,Rubinstein e,
daca nu cel mai perfect, cel mai inte-
resant pianist din lume" ; in acelasi
timp, V|ol.on|stul Fritz Krglslqr e ,in-
comparabilul cofetar”. Zeii lui Ciomac
n interpretare sint Pablo Casals, n-
truchipind ,spiritualitatea intima", si
George Enescu, ,divina despuiere (..),
sunet vibrat cu infinite rezonante". Mai
ales pe Enescu 1l urca fara sa clipeasca
alaturi de Eminescu, ,pe culmile uriase
si neasteptate ale artei roméanesti". Tn
aceastd preferintd Ciomac are Tn ve-
dere si pe autorul de muzica, si e pri-
mul sa pund accentul principal pe
aceasta activitate a muzicianului ro-
méan. La indiferenta fata de compozi-
tiile lui Enescu (exceptind rapsodiile),
n tard, ca si aiurea, criticul se revol-
td: ,E rusinos ca nu s-a urmarit cu
interesul si entuziasmul cuvenit Sim-

fonia | (...) si cvartetul de coarde..."

De fapt, meritul principal al criticii
lui Ciomac consta in discernamintul si
tenacitatea cu care slujeste muzica ro-
maneasca. Crede Tn steaua scolii noas-
tre nationale fiindca ,are un duh de
innoire neincetat”, pentru ca finsusi
Jfolclorul romanesc este o matci de
intruchipari infinite", si propune doud
imagini ,care Tngaduie sa se vorbeasca
de un spirit al muzicii noastre". Ar fi
»,0 unitate fundamentald” si ,pudoa-
rea, discretia intregii noastre arte ro-
manesti, care nu striga, nu este osten-
tativa" Pe ceilalti compozitori romani
Ti situeazd stilistic ntre ,arta d-lui
Scarlatescu (care) se opreste cam pe la
1850, se Tmpietreste in acea frumusete,
sa-i zicem clasica, si din acea Tnaltime
Tndepartata sfideaza toata «decadenta»
vremurilor noastre" (preced alte ironii
similare) si ,punctul de vedere diferit
de al tuturor, al modernistului nostru
Alfred Alessandrescu”. Tn judecata de
valoare opune la antipozi ,lipsa de con
cesii pe care Enescu nu le-a consimtit
in favoarea facilitatii agreabile"”, trans
figurind muzica romaneasca ,spre ex-
presiile si formele cele mai transcen-
dente" si ,travestiurile, costume cu zur
galai, fluturasi si iminei, ca acelea ale
unui carnaval, pe cit de atragatoare, pe
atit de factice" fabricate de un compo
zitor ce se voia neaparat national.

Criticul nostru nu e chiar Tntotdeau-
na Tnarmat cu tarii. Mai si face cite un
hatir oficialitatilor din acea vreme. Dar
cite teme de actualitate nu a dezbatut
cu bun-simt Ciomac, patrunzind si n
labirinticele culise ale vietii noastre ar
tistice ale vremii ? Acuza capriciile
guvernantilor la adresa institutiilor
muzicale, atacd pe muzicantii ,,obositi",
marginiti si infatuati, dar si demasca
mizeria ,bietului ins ce se Tndeletnices-
te cu muzica", deplinge intrigile urzite
pe seama artistilor de valoare, da sfa
turi ,cum sa Tntelegem lucrarile seve
re*, face avancronici si moralizeaza un
anume public pentru lipsa de Tntelege
re, ,fete contractate de oboseald, priviri
stinse, ceasornice consultate”, se indig

neaza de inertia oficialitatilor la susti-
nerea compozitorilor romani: ,puteti
concepe o revista la noi care sa nu pu-
blice literatura nationald, teatru in ca-
re sa nu se joace autori de-ai nostri, o
expozitie plastica din care pictorii si
sculptorii nostri sa fie exclusi ? (..) Tn
concertele saptaminale faptul e intru
totul cu putinta."

Tn anul 1945 Emanoil Ciomac ajunge
director al Filarmonicii bucurestene.
Adunase in urma decenii de activitate
onesta si competenta, servise dezintere-
sat muzica romaneasca.

Radu STAN

ecran

Spune, si este aproape
adevarat (demn de
toatd atentia este fap-
tul ca se spune destul
de des) actorii, si ma
indes¢ la _cei tineri,
eci la cei maleabili,
recitd la fel. Poate cd
si poezia este de ving,
indraznesc sa adaug.
Dar sub acest nume
sublim nu trebuie sa
impingem lucruri strai-
ne de ea. Pentru c& _sub
cupola transparenta si
lind de vraja a aces-
ei academii, vorbind,
fireste, in absolut, nu
trebuie sd& intre decit
alesii. In momentul in
zare ,,un nechemat" in-
tra totusi_nu stiu n
puterea cdrui mister,
cel putin ,un_ales" se
ridica si pleaca. Si cine
stie cit _timp oamenii
de bine 1l vor cauta, si
cit de greu le va fi sa-l
faca sa creada ca in-
trasului _nu i s-a dat
acolo nici o atentie
inainte de a fi invitat
afard, cd nu a reusit

sa Tnsele pe nimeni in
lumea aceasta. Deci, in
fjici un caz poezia nu
trebuie chemata sa jus-

tifice recitarile unifor-
me. Ai nu numai drep-
tul, ai datoria sacrd de
a alege_ce_este mai
bun. Daca Tti place o
poezie, daca spiritul ei
Iti spune_ foarte mult
atunci cind o citesti
pentru tine, Tn gind,
cind le_atrage iar sl iar
cu ideile si te impre-
sioneaza nobletea lim-
bii acelei poezii, spu-
ne-ne-0 si _noua, fa-
ne-o si. Noud cunoscu-
ta, desi presupui ca o
stim, recita-ne-o, daca
vrei-, in  spiritul tau,
curat, neinfluentat, ne-
complexat, in limba ta
aparte, incearca sa fii
singur cu tine si n
fata  noastra si nu ne
va fi greu sa recunoas-
tem si s& punem asu-
pra ta _ pecetea unei
personalitati distincte.

Mobilul “acestei ru-
gari, in fond, este fru-
moasa speranta pe care
ne-au dat-o tinerii ac-
tori recitind la televi-
ziune poezii de lon

Gheorghe, Geo Dumi-
trescu, lon Horea si lon
Brad, Stim cit de greu

Daca ifi place o poezie

lucru este sa reciti
un poem de lon Gheor-
ghe. El ne priveste din
oglinda suspicios, cu-
noscindu-si -~ universul,
timpul si mai ales cu-
noseindu-ne. Stilul
poetului este evident
dificil. Nu te apuci de
lon, Gheorghe dacd
vrei s& ai succes usor
si rapid, daca nu vrei
sa treci pretentios ou
tine nsuti_ prin aceasta
viatd. Si’iatd ca tina-
rul” Lucian Muscurel
este un erou_exemplar.
Nu numai ca a recitat
interesant, inteligent,
uimitor de plin de gin-
duri si de sensuri, dar
cred, sper, poetul 1n-
susi, agitat si cu o fire
amar3, s-ar fi ingeninat
o clipd, despovarat de
grija, ideile lui atit de
generos omenesti atin-

ind cu precizie punc-
ul nostru cel mal sen-
sibil. Poemul Vine iar-
ba, un poem excelent,
a _avut succes de pu-
blic.

Si, la antipod, dar,
tot in sens fericit, ca
stil de a recita, ca ton

bine ales, oferindu-ne
un spectacol de lirism
autentic, Florian Pitis
cu Umbra plopilor de
lon Horea. Cald, um-
bros as spune, plin de
evlavie 1h fata unei
poezii perfecte, ejni-

ARPEGII

Angajament uman
fara rezerva

Interviu cu dirijorul timisorean
ERICH BERGEL

.— Vorbiti-mi despre conditia
dirijorului, 'despre munca > re-
nuntarile sale... ] B

— Idealul meu este identifi-
carea totalda cu continutul de
idei al operei pe care o redau
si_angajamentul uman fara re-
zerva.

_— Gestica dv. e spectaculoasa
fara sa fie o gestica-speclaeol...

— Gestica_difera de la caz la
caz, tot Tn functie de tempera-
ment, de conceptie. Dupa moda-
litatea Tn care doresc eu sa-mj
conturez_ gestica, ea trebuie sa
serveascd mai multor scopuri
dintr-c data. Atit latura_ peda-
gogica, ,regizorald" (intr-un
sens, teatrald) a problemei, cit
si aceea a specificului continu-
tului. o

.— Cum ati ajuns la acest sta-
diu ? ] .

— Trebuie sa_ marturisesc ca
m-am_ apucat tirziu de dirijat.
De mic practicam muzica de ca-
mera, eram_ cind flautist, violo-
nist, ori pianist ; lucrul acesta
mi-a_ prins bine. Sub Tndruma-
rea_iubitului meu profesor An-
tonin _Ciolan mi s-au conturat
o serie de date ale profesiel
Sint fericit s& pot spune ca
maestrul e reprezentant al ce-
lei mai bune = scoli de dirijat.
Apoi citez contactul meu cu Sir
John Barbirolli, cu_Herbert von
[((a{ajan ; Cistiguri de nepre-
uit.

— Tn ce masurd pot fi propu-
se astdzi puncte de vedere noj,
dupa  ce-i cunoastem pe maril
nostri percursori ? )

—. Notatia muzicalda e aproxi-
mativd, de la ea la concert e g
cale lunga. Chiar daca respecti
toate indicatiile autorului, se
pot naste interpretari foarte di-
ferite. 'Esential e felul n care
dirijorul-interpret se. angajeazad
suffeteste, realizind infiniteé nu-
ante si unghiuri. Acestea sint si
irepetabilele puncte de vedere
noi.. Merg exact pe aceste ten-
dinte : Tmbinarea_ temperamen-
tului artistului din secolul tre-
cut cu tipul de artist ¢’in vea-
cul nostru. .

— Citeva_din orasele in care
veti intreprinde turnee... .
— Koln, Regensburg. Berlin,
Cluj. Festivalul = ,Enescu”. Apoi
Toamna _ muzicalda clujeand".
Plecarea in Suedia. Concertele
cu ,Gewandhaus" din Leipzig,
in ftalia voi executa, cu orches-
tra din Cluj, 19 concerte Beet-
hoven. Apoi Moscova, Lenin-

rad.
g —_ Si_veti dirija mereu fara
partitura ? - .

— Da, Dirijatul fara partitura,
prin prisma “celor spuse adi-
neauri, e o necesitate Tn acest
fel ai si avantajul permanentu-
lui contact optic cu orchestra.

— Care_este virsta dv.?

— Voi Tmplini anul acesta 40
deani. = | .

— Multi Tnainte si succes !

Lucian BURERIU

racHoO

Pentru selectivitate

Departe de mine gindul de a

nescianizind. Ce ne Pu-
tem mai mult dori ?
Exista in fonoteca de
aur de la radjio un e-
xemplu urias. Calmul,
ardoarea, nobletea de
spirit, infinjtul si_umi-
linta, adevarul, timpul
care trece si marea,
amarul, toate adunate
intr-o  poezie,

la mare —
Lucian Plaga.

Constanta BUZEA

lioanele

poetice, cu foarte mici

Melania Carje si Alexandru Repan in timpul Tnregistrarii in stu-
dio a scenariului radiofonic Un baiat simpatic de Lucian Belcea

socoti poezia difuzata verbal,
prin emisiunile literare, chinte-
senta poeziei, romanesti, dar nu
este mai dpu'un adevarat ca mi-

e ascultatori, in com-
paratie cu miile de cititori, ra-
min cu o impresie globala de-
favorabild, atit poeziei cit si po-
intr-o etilor si asta nu numai din pri-
poet : cina Radiodifuziunii. Ascultind,
citeva luni in sir, productiile

tii, ramfi cu impresia unui uni-

vers poetic ljiric in afara timpu-
lui, cinturi de oaza cu_ vegeta-
tie intimd saracd, cu fuioare de
izvor ce se pierd Tn  desertul
marelui vag, spre intristarea as-
cultatorului intimplator. _Radio-
difuziunea greseste alegind, dar
poetii resesc si dinsii _la-
sind si TI se aleagd, iar dacd a-
lesui ’e apartine, cu atit mai rau
pentru ei, o poezie fara cheag,
curgind uniform si rostitd uni-
form in tonalitati’ baladesti, mi-
mind satietatea si beatitudinea
generald.” Parca ne-ara afla n-

tr-un rai plutind pe aripi de
fluturi, Tntilnind Tn zborul nos-
tru calm mici tristeti intimpla-
toare, 1n care intram purifi-
cati ca sa iesim din ele cu can-
dorile imaculate ale noilor nas-
cuti. Unde ne sint ginditorii ?
Ascultatorul de la noi si de aiu-
rea ne-ar putea socoti, ascultin-
du-ne, lipsiti de cetatenie poe-
tica contemporana.

E, dar, momentul s& solicitdm
redactiilor de resort o selectivita-
te sporitd, un accent mai ferm pe
versul caracterizant pentru orien-
tarea, preocuparile sj. tonusul
real al poeziei noastre de azi,

Petre SALCUDEANU



JERZY GROTOWSKI poate fi conside-
rat, Tn momentul de fata, una din cele
mai interesante personalitati teatrale
mondiale. Animatorul de teatrl, regizorul
si teoreticianul polonez a marcat — prin
spectacolele Teatrului Laborator din Wro-
claw, ca si prin_studiile Tntreprinse in, ca-
drul Institutului de cercetdri de pe lingd
acest teatru — o0 anumita etapa pe dru-
mul dezvoltarii artei_ contemporane.
_In epoca_ mecanizarii si_automatizarii,
intr-o epoca in care adeptii teatrului sin-
tetic sau total se straduiésc sa integreze
in spectacol elementele celorlalte arte:
muzica, picturd, sculpturd sau tehnici ci-
nematografice si _ televizive, Grotowski
revine_Ta o esentializare a artei teatrale,
impunind pe scindurile goale ale scenei
personalitatea actorului, deposedata la
rindu-i de orice artificiu scenic (machiaj,
costum, trucajl). . . .

Format la Tnstitutul sau de cercetari,
antrenat _zilnic de-a lungul_anilor, prin-
tr-o disciplina foarte rigida, actorul luij
Grotowskl — ,singurul element teatral
capabil s& regdseasca  autenticitatea i
spontaneitatea originard a creatiei" — are

isponibilitati psiho-fizice inimaginabile.
In teatrul Iui Grotowski interpretarea de-
vine un act ceremonial de dezvaluire a
cosmosului interior al actorului, autorului
si _regizorului ; iar spectacolul o con-
fesiune, care se pare ca isi subjuga audi-
toriul.

Am retinut dintr-un amplu studiu al
regizorului polonez, intitulat Teatru si
ritual, publicat in revista Dialog si apoi in
Il Dratnma, rindurile de mai jos.

a Tnceputul activitatii mele, cind

lucram la Cracovia ca tinar re-

gizor, imi creasem o idee des-
pre posibilitatile teatrului ; ideea apa-
ruse ca o opozitie Tmpotriva teatrului
existent, a acelui teatru prea eclectic
Tn care nu se putea petrece nimic au-
tentic.

Pe atunci credeam ca drumul spre
un teatru viu ar putea fi gasit Tn origi-
nara spontaneitate teatrald ; deoarece
teatrul se nascuse Tn cadrul ceremonii-
lor primitive, prin ritual — la care par-
ticipau atit actorii cit si spectatorii, —
m-am gindit ca ar fi posibil sa regasesc
acest ceremonial, aceasta participare
vie, directd, aceasta forma deosebita de
reciprocitate, aceasta reactie imediata,
liberd si autentica propunind specta-
torilor un fel de cointerpretare.. in a-
cest scop era necesarda 0 organizare a
spatiului, deosebit pentru fiecare re-
prezentatie, cu scopul de-a lichida con-
ceptia separarii scenei de sald si a o-
feri actorului posibilitatea de a-1 an-
trena pe spectator Tn actiune, miscare,
cintec si replicd. Tn acest fel vedeam
pe atunci reconstructia originarei uni-
tati rituale.

Ideea a luat fiintd : am montat spec-
tacole in care spectatorii reactionau
spontan, ajungind aproape sa interpre-
teze roluri, sa cinte, sa actioneze ca ac-
torii, Tmpreuna cu actorii. Totul era
pregatit Tnsa Tn prealabil, departe de
ceea ce numim astazi happening.

Trebuie s& marturisesc ca Tn ziua
cind am obtinut aceasta participare a
spectatorilor, am Tnceput sa ne Tndoim
de autenticitatea ei. Majoritatea spec-
tatorilor participau mai mult cere-
bral. Altii aveau o reactie istericd, fa-
ceau galagie, tremurau, hohoteau, de-
monstrau, Tntr-un cuvint, ca au cazut
intr-o stare de manifestare primara,
ceea ce nu Tnsemna ca atinsesera sta-
diul spontaneitatii originare, pentru ca
acesta nu constituia un comportament
autentic, fiind voit, calculat, fiind o
realizare cerebrald, artificiala, a unei
imagini stereotipe pe care ne-am crea-
t-o despre comportament Tn salbaticie.
Altii, dimpotriva, dorind sa pard inteli-
genti. tindeau spre o Tntelegere intelec-
tuali a esentei lucrurilor, a acelei esen-
te care Tn teatru existd cu adevarat nu-
mai c¢ind ramine invizibild, deoarece in
momentul cind a devenit vizibila nu

mai are nici o semnificatie, e sterila
S-a discutat mult Tn grupul nostru a-
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supra factorilor care contribuisera la
aparitia acestor atitudini ; discutiile au
avut loc Tn rastimpul dintre spectaco-
lele Kordian si Akropolis. Ce s-a des-
coperit? Cind doream sa oferim spec-
tatorilor nostri posibilitatea unei parti-
cipari emotionale directe — posibilita-
tea deci de a realiza identificarea cu
cel ce poarta responsabilitatea trage-
diei Tn conflict — trebuia sa-l Tndepar-
tam pe spectator de actori, contrariu
de ceea ce s-ar putea crede in reali-
tate. Spectatorul, Tndepartat Tn spatiu,
pus in situatia celui oare observa, este
n stare sd participe emotional pentru
ca regaseste Tn el vechea sa vocatie
de spectator. In ce consta vocatia de
spectator? Vocatia sa consta Tn rolul
sau de observator, dar Tn primul rind
de martor. Martorul pastreaza o atitu-
dine rezervatd, nu doreste sa intervina
n desfasurarea evenimentelor, multu-
mindu-se sa Tnregistreze totul Tn mod
obiectiv, pentru a conserva totul Tn me-
morie. Concluzia la care am ajuns:
daca dorim sa-l introducem pe specta-
tor in reprezentatie, Tn cruda ,parti-
tura" a spectacolului (crud in sens de
cruzime exterioara — ma refer la cru-
zimea care rezultd numai din faptul
de-a nu minti, caci dacd nu vrem sa
mintim, dacd nu mintim, devenim
imediat si inevitabil cruzi), intr-un ase-
menea spectacol este necesar sa ames-
tecam spectatorii cu actorii, pentru ca
urmarim sa oferim spectatorilor, chiar
sa le impunem, sensul distantei fata de
actori. Aceasta era situatia in specta-
colul Akropolis; amestecindu-i, am
realizat un fel de abis Tntre spectatori
si actori.
fectuind toate aceste cercetari,
Ene straduim, natural, sa detectam
care ar fi putut fi axa ritualului.
Poate mitul, poate arhetipul, dupa ter-
minologia lui Jung, sau, daca vreti,
~reprezentatiile colective" ; se pot da
multe definitii. Trebuie subliniat Tnsa
ca nu ne propuneam sa reinviem tea-
trul religios ; tentativa tintea, evident,
spre un teatru laic. Evitam ritualul re-
ligios pentru a construi ritualul laic, cu
scopul de-a Tintreprinde o confruntare
cu experientele generatiilor trecute,
mai precis, cu mitul. Deci, Tn aceasta
perioada, cautam neincetat imaginea
miticd a lucrurilor, sau, mai bine zis,
formula lor mitica. De exemplu, n
spectacolul Kordian, Tn care ideea fun-
damentala era sacrificiul individului
pentru colectiv, pastram fatd de acest
eveniment un fel de fascinatie si In a-
celasi timp de opozitie, pentru ca sacri-
ficiul Tn conditiile piesei era inutil si
gratuit; urmaream deci crearea unei
antinomii. Ne bazam pe o dialectica pe
care criticul Tadeus Kudlinski a nu-
mit-o ,dialecticd de depreciere si apo-
teoza".

Ce rezultate s-au obtinut Tn aceastd
fazd a cercetdrilor? Nu ma refer la
solutiile  spatiale, nici la problemele
participarii spectatorilor, ma refer la
structura operei. Ei bine, iata rezulta-
tul : reprezentatiile erau din ce n ce
mai ironice, de o ironie care avea Tn
mod obisnuit latura sa tragicd. Specta-
torii, ca si noi, erau totusi solidari cu
protagonistul. Era o ironie de o factura
deosebita, un fel de disectie anatomica,
si-am constatat ca Tn intentiile noastre
atinsesem ceva autentic. Dupa un timp
nsa, dupa un examen mai profund al
problemei, ne-am dat seama ca dialec-
tica dupa care ne conduceam (de de-
preciere si apoteozd) nu opera sub a-
mindoua aspectele Tn fiecare specta-
tor, ci absolut separat. N-a fost deci
un experiment model. Mai mult, am
observat cd Tncepuse sd ne ameninte
un pericol: imitarea mitului; pasiva
realizare a imaginilor mitice, desi o
combatusem, tindea spre o stilizare
oare implicit suferea de oarecare ste-
rilitate.

La un moment dat am ajuns la con-
cluzia ca ideea teatrului ritual trebuia
abandonatd, deoarece astazi realizarea
lui nu era posibild, in lipsa unor cre-
dinte universal profesate. Daca in re-
prezentatii se cauta ritualul mitic, pre-
supunind ca acest fenomen exista in
mod obiectiv, se aluneca spre monta-
rea unor spectacole ,egumenice”, care
contineau aluzii, referiri, fragmente,
din toate religiile posibile, religii care
nu sint ale noastre pentru ca noi
ne-am Tndepartat de ele. Intr-un cu-
vint, rezulta o mare si sterild confuzie.
Trebuia deci sa abandonam ideea
unui teatru ritual. Si am parasit-o.

Dar in timpul lucrului la Akropolis,
Faust de Marlowe, Principele constant
de Calderon, Tn sfirsit la Apocalypsis
cum figuris am constatat ca Tn mo-
mentul parasirii ideii unui teatru ri-
tual, intr-un anume sens, am Tinceput
sa ne apropiem de el. Am ales texte
care Tsi conservasera vitalitatea pentru
majoritatea polonezilor, indiferent daca
erau originare sau nu, importanta fiind
legatura acestor texte cu sensul viu,
traditional din noi Tnsine. Asa am des-
coperit propriile noastre izvoare. Am
eliminat din text toate fragmentele
care nu conservau aceasta forta, con-
servind ca pe un mic cristal de provo-
care acel ceva elementar care repre-
zinta experienta stramosilor nostri, o
voce ce ne vorbea parca' din abisuri,
Tn care noi puteam gasi raspunsuri la
ntrebdarile noastre. Tn acest fel a luat
nastere o confruntare efectivda cu iz-
voarele noastre, nu cu conceptele lor
abstracte.

Treptat am abandonat ,minuirea”
spectatorilor. Doream mai curind sa le
uitdm existenta. Toata atentia noas-
tra Tncepuse sa se polarizeze Tn jurul
artei actorului. Ne-am dat repede sea-
ma, destul de repede, ca ar fi posibil
sa cautam pe un teren propriu izvoa-
rele unei Interpretdri actoricesti ri-
tuale, analoga cu cea care se mai poate
Tntilni Tncd Tn clteva tari, mai cu sea-
ma n teatrul oriental, unde pina si
un teatru laic, ca Opera din Pekin, are
o structura rituald, construita dintr-un
ceremonial de semne articulate, stabilit
de traditie, si repetat identic Tn fiecare
reprezentatie. Este o forma de limbaj,
0 suita de ideograme pantomimice. Pe
aceste coordonate am montat Sakun-
tala de Kalidasa, cautind posibilitatea
de-a crea un sistem de semne si Tn
teatrul european. Spectacolul era con-
struit efectiv din mici semne panto-
mimice si vocale. Cu aceastd ocazie am
fost nevoiti s& introducem Tn grupul
nostru exercitiile vocale, deoarece era
imposibil sd creezi semne vocale fara
0 pregatire speciald. Spectacolul con-
stituia o opera deosebita, de o certa
sugestivitate, dar imediat mi-am dat
seama ca, Tn ansamblu, nu era altceva
decit o transpozitie ironicd a unui com-
plex de gesturi stereotipe posibile. Nu
acesta era drumul ce trebuia urmat.

Am Tinceput sa studiem care ar fi
posibilitatile semnului Tn zilele noastre ;
am Tntreprins deci cercetari in dome-
niul reactiilor organice ale omului.
Cred ca acest moment a marcat Tn-
ceputul celei mai valoroase preocupari
a grupului nostru. Am observat ca ac-
torul este in stare sa imite viata sau
sa creeze impresia unei alte lumi, o
lume a teatrului, a imaginatiei, Tn care
realitatea este supusa la transformari.
Noi Tnsd cautam o situatie care sa nu
presupuna nici imitarea vietii, nici
tentativa de-a crea o realitate a fan-
teziei, dar prin care sa obtinem o reac-
tie umand Tn timpul spectacolului, o
reactie absolut reald, dacd vreti, or-
ganica.

Principiul lui Aristotel este unitate
de loc, unitate de timp, unitate de ac-
tiune, unitate hie et nunc. Care a fost
rezultatul ? Daca actorul povesteste
sau executd ceva, aceasta nu repre-
zinta o actiune la timpul prezent — nu
este hic et nune. Desigur, o actiune
trebuie Tndeplinitd. Dar aceastd actiu-
ne trebuie sa fie un fel de revelatie

a eu-lui sau, trebuie sa fie un act de
confesiune ; un act care dezvaluie, dez-
goleste, descopera, releveaza, destdinuie
Important este ca actorul sa nu joace, ci
sa patrunda Tn domeniul propriei sale
experiente, ca si cum ar analiza-o cu
corpul si vocea sa. El trebuie sa caute
impulsurile ce vibreaza in profunzimea
corpului sdu si sa le dirijeze cu hota-
rire spre un punct determinant, indis-
pensabil reprezentatiei, completindu-si
confesiunea pe acest teren necesar.

Tn momentul cind actorul realizeaza
acest act, el devine un fenomen hic et
nune. Deci importanta pentru noi nu
este povestirea, sau crearea iluziei, ci
realizarea la timpul prezent. Tntr-o
anumita faza a lucrului la spectacol,
toti actorii executau deci schite de ac-
tiuni dirijate de ei Tnsisi, fara a pierde
Tnsa legatura cu viitoarea orientare a
spectacolului. Actorul ofera in mod
constient propria sa viata, propriile
sale experiente, canalizindu-le Tntr-o
directie foarte precisd, servindu-se de
ceilalti actori ca de un ecran pe care
proiecteaza formele propriei sale vieti.
Cind aceasta schita a prins viata, se
cauta punctele fundamentale, impulsu-
rile care trebuiesc adnotate nu cu cre-
ionul, ci Tn interiorul corpului. O data
notate, actorul va fi in stare sa repete
toate acestea de mai multe ori, elimi-
nind neesentialul : asa se nasc reflexe-
le conditionate bazate pe punctele ,,no-
tate", aceasta este schita care constituie
un mic fragment al piesei. In genere,
toate acestea sint mult mai intere-
sante decit montarea conceputa de
regizor.

Daca procesul s-ar opri la acest
punct, totul ar fi steril. Esential este
ca actorul, pe baza a ceea ce a regasit,
sa refnvie actul sau de confesiune, aici,
la timpul prezent. Aceasta este marea
dificultate. El este acum Tn posesia
Lpistei”, a ,partiturii”, impulsurilor vii,
puternic Tnradacinate Tn subconstientul
sau, el a atins deci punctul de plecare,
punctul initial. Confesiunea sa perso-
nala trebuie realizata aici, astazi, acum,
pina la limita extrema, pina la imposi-
bil. El trebuie sa Tndeplineasca ceea ce
numim act, actul total. Este foarte
greu de explicat Tn ce consista acest
act, acest tip de actiune actoriceasca ;
e foarte dificil.

Daca actul s-a realizat, atunci acto-
rul, mai exact esenta sa umana, a de-
pasit stadiul de fragmentare la care ne
autocondamnam in viata de toate zi-
lele. Prin el dispare diviziunea dintre
gindire si sentiment, dintre corp si su-
flet, constiinta si subconstient, viziune
si instinct, sex si gindire. Actorul care
a Tndeplinit actul atinge integritatea.

Deci mergind pe un drum diametral
opus, abandonind constient conceptia
unui teatru ritual, laic, ne-am trezit
Tn fata unor posibilitati superioare. Dar
ne-am dat seama cd acesta nu repre-
zintd ritualul in teatru, asa cum cre-
deam. Brecht scria odatd ca teatrul
s-a dovedit teatru numai cind a nce-
tat s& mai fie ritual. Situatia noastra
a fost analoga : abandonind ideea unui

teatru ritual, am constatat ca am re-
fnviat ritualul, ritualul teatral nu re-
ligios, uman prin intermediul actului,
nu prin intermediul credintei.

Prezentare si traducere de
Angela IOAN
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Proba scrisa la limba romana

— Tn cadrul concursului de admitere,
care ar ti_ponderea probei scrise la
limba roména ?

— Tn conformitate cu actualele pre-
vederi regulamentare, probele scrise
stabilesc 75% din media cu care can-
didatul incheie concursul. Trei probe
scrise, — fata de o singura proba o-
rala — asigura conditiile unei apre-
cieri obiective si destul de exacte a
pregatirii fiecarui candidat. Probele
scrise trebuie sa-i preocupe Tn mod
deosebit pe viitorii candidati, pentru
cd, dacd Tn comunicarea orald a cu-
nostintelor unele formulari mai putin
corecte sint puse, de obicei, de exa-
minatori pe seama starii emotionale a
candidatului, la lucrarile scrise aseme-
nea deficiente duc la o apreciabila sca-
dere a notei. Tn afara de aceasta, o co-
recta exprimare n scris se bazeaza si
pe o cunoastere temeinicd a regulilor
ortografice — care, din pacate, sint de-
seori neglijate de viitorii candidati,
preocupati mai mult de.. elementul
predicativ suplimentar, decit de scrie-
rea corecta a substantivelor compuse
sau de semnele de punctuatie !

— Tn calitatea dv. de presedinte al
comisiei, va propun urmatoarea situa-
tie concreta : un candidat trateaza bine,
din punctul de vedere al continutului,
subiectul de la literaturd, dar in ex-
primare se.. strecoara urmatoarele gre-
seli ortografice : ALEXANDRI SA IN-
SPIRAT DIN TRECUTU DE LUPTA
A POPORULUI. Un altul reuseste sa
delimiteze exact propozitiille — la teza
de limba romana — si sa identifice fe-
lul lor, dar la analiza sintactico-morfo-
logicda a textului subliniat scrie:
OMUL = SUBSTANTIV COMUN,
PERSOANA A I1I-A, CAZUL NOMI-
NATIV, EXPRIMAT PRIN SUBIECT.
Cum vor fi notate asemenea lucrari ?

— Tn prima situatie, gravele greseli
ortografice amintite anuleaza in mare
masura tratarea detaliata a subiectului;
un asemenea candidat nu are nici o
sansa. In privinta celui de-al doilea,
greselile dovedesc o Tnsusire mecanica
a cunostintelor — care nu reprezinta
un scop Tn sine, ele avind menirea sa

dezvolte gindirea logica. Dar ce fel de
logica este aceasta, cind se indica per-

soana.. la un substantiv si se mentio-
neaza ca acesta este.. exprimat prin
subiect ? Dar tinind seama ca analiza
sintactica a fost bine facuta, acest can-
didat are mai multe sanse decit pri-
mul. Tn aprecierea unor asemenea Si-
tuatii intervin Tnsa si alte criterii, de
exemplu stadiul mediu de pregatire a
candidatilor, raportul dintre numarul
de candidati si numarul de locuri etc.

In anul_1812 se infiinta la
Arad vestita ,preparandie” sub
conducerea poetului si pedago-

ului iluminist Dimitrie Tichin-

eal, cel care le cerea autorilor
de manuale sa trudeasca spre
~folosul_cel de obste, pentru ca
sa poatd inimile oamenilor de
credinta desarta curati si iubirea
de oameni, dragostea si adeva-
rul intr-insele a turna si a in-
radacina". Patru ani mai tirziu
— pretuind unele idei ale lui Di-
mitrie” Tichindeal — C. Diaco-
novici-Loga, cel de-al treilea di-

dean :  traditia
educatiei legate de

Convorbire cu prof. univ.
dr. VASILE ARVINTE,
decanul Facultatii de Filologie
a Universitatii ,A. . Cuza“
din lasi

— Tn programa concursului de admi-
tere sint prevazute, pentru proba scri-
sa la limba romana, doua capitole dis-
tincte: VOCABULARUL si STRUC-
TURA GRAMATICALA A LIMBII RO-
MANE Pe ce probleme trebuie s& puna
accentul candidati! Tn pregatirea pro-
blemelor referitoare la VOCABULAR ?

— Faptul ca ani de-a rindul la multe
facultati cu profil filologic nu s-au dat,
la proba de limba roméana, subiecte din
capitolul referitor la vocabular, Ti de-
terming, Tn genere, pe candidati sa a-
corde mai putind atentie acestor ches-
tiuni. De aici, consecinta fireasca : un
subiect din acest domeniu Ti surprinde
nepregatiti. Tn capitolul de vocabular
sint trei chestiuni principale: compo-
nenta vocabularului limbii roméane,
caile de Tmbogatire a lexicului si sen-
sul cuvintelor (incluzind aici si sino-
nimia si omonimia).

— Desigur, va aduceti aminte ca la
Facultatea de Filologie din lasi s-a dat,
n anii_trecuti, la admitere si un su-
biect din acest capitol ?

— intr-adevar, chiar acum doi ani
am cerut candidatilor sa trateze des-
pre cdile interne de Tmbogatire a vo-
cabularului.

— Si rezultatul?

— Multi dintre ei au facut lucrari
satisfacatoare, tratind pe larg despre
elementele derivative. Tmi amintesc
chiar de o tezad Tn care se facea judi-
cioasa precizare cd, Tn stadiul actual
de dezvoltare a limbii romane, a deve-
nit_mult mai productivd compunerea
decit derivarea.

— Cu toate ca studiul gramaticii
limbii romane se opreste la nivelul
clasei a Vlll-a, la concursul de admi-
tere se cere sa se _analizeze fraze care
depasesc acest nivel.

— Tintreruperea studiului sistematic
al gramaticii la nivelul clasei a Vlll-a
creeaza serioase dificultdti candidatilor
la facultatile cu profil filologic. Difi-
cultatile sporesc atunci cind, la con-
cursul de admitere, se dau fraze cu

Jncuietori”. Faptul acesta s-a petrecut
si la Facultatea de Filologie din lasi.
De aceea, Tn ultimii ani, am acordat

Profesori si elevi

Traditil

instructiunii si
problemele

a face din scoald un factor activ
in lupta pentru dezvoltarea so-
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mai multd atentie selectiondrii texte-
lor date pentru analize gramaticale.
— Uneori, asa cum s-a intimplat in
1965, la Facultatea de limba si litera-
turd roménd din Bucuresti, nici ca-
drele didactice nu cad de acord asupra
srezolvarii".. In aceasta situatie CINE
sriillgl,)JPA CE CRITERII noteaza lucra-

— E adevarat, se pot ivi si astfel de
situatii. Cind au aparut, noi le-am re-
zolvat destul de simplu, Tn sensul ca
am acceptat ca bune si una si alta din
yvariantele" propuse. Dar asemenea si-
tuatii e bine sa fie evitate prin judi-

. cioasa alegere a textului, prin stabili-

rea Tn comisie a unui punct de vedere
unitar, ca si prin fixarea unui punctaj
Tn aprecierea fiecarei greseli. Si, totusi,

roblema Tn sine nu este rezolvata.

acd, din punct de vedere teoretic, tex-
tele propuse spre analiza, la concurs,
nu depasesc nivelul clasei a Vlll-a, din
punct de vedere practic exista o mare
diferentd Tntre aceste texte si cele cu
care au fost deprinsi elevii Tn ultima
clasa n care au studiat gramatica lim-
bii romane. De aceea, se impune cu ne-
cesitate continuarea studiului gramati-
cii Tn liceu, pe baza principiului con-
centric, stabilindu-se si relatii Tntre
structura gramaticala a limbii noastre
si a limbii sau limbilor straine pe care
le mai studiazi elevii.

— Daca un candidat reuseste sa ob-
tind o notd mare la literaturd, iar la
gramatica, in afara tratarii subiectului
teoretic, nu poate si faca decit analiza
sintacticd a frazei, ce sanse mai are?

— Dupa parerea mea, suficiente. Nu
trebuie uitat Tnsa faptul ca, fiind vorba
de un concurs, examinatorii Ti prefera
pe acei candidati care posedd mai
multe cunostinte. Acest fapt nu trebuie
sa determine Tnsa o departajare, 1n
notare, a acestei categorii de candidati
de cei care cunosc perfect.. numai ele-
mentele prevazute de programa con-
cursului.

— Care sint greselile cele mai frec-
vente la proba de limba roména si cum
pot fi, eventual, evitate ?

— Doua mari categorii : de continut
si de exprimare. in privinta greselilor
de continut, cele mai frecvente sint
din domeniul sintaxei. Ma refer, astfel,
la valorile sintactice ale pronumelor
relative, ale adverbelor predicative ca
si ale unor locutiuni. Tn stabilirea felu-
lui propozitiillor multi candidati tin
prea mult seama de elementele con-
junctionale prin care sint introduse
propozitiile subordonate, fara a acorda

literaturd) etc. etc. In revista

liceului, ,,Tribuna elevilor" (re-

atentia cuvenita naturii elementului
regent In privinta exprimarii, cele mai
frecvente greseli se datoresc nerespec-
tarii regulilor ortografice sj structurii
moifologice a cuvintelor: despartirea
prin virgula a subiectului de predicat,
dezacorduri, gresita marcare a pluralu-
lui anumitor cuvinte, ca si scrierea
aproximativ exacta a numelor, proprii
Asa cum am mai subliniat, cele trei
probe scrise (cu exceptia celui de al
doilea subiect de la limba romana) sint
compuneri libere, Tn care accentul tre
buie sa cada Tii aceeasi masura asupra
continutului, ca si asupra formularii,
a unei exprimari exacte si limpezi. De
aceea, din bibliografia obligatorie pen-
tru examenul de admitere in facultati,
trebuie sa faca,parte si ignoratul Tn-
dreptat ortografic, ortoepic si de punc-
tugéi)e (Editura Academiei, Bucuresti,

— Tn afara manualelor scolare, ce
alte manuale, cursuri sau studii ar fi
utile candidatilor la concursul de ad-
mitere Tn facultatile cu profil filologic?

— Ar fi utila consultarea Gramaticii
limbii romane (editia a ll-a revazuta
si adaugita, Bucuresti, 1963, Editura
Academiei), dar numai pentru capitolele
incluse in programa concursului. Pen-
tru ca viitorii candidati sa se deprinda
cu analiza unor texte de dificultate a-
propiata de cea a textelor care se
dau la concursul de admitere, reco-
mand insistent Culegerea de texte lite-
rare pentru analize gramaticale de
Virgil Dron si S. Gh. Constantinescu,
lucrare aparuta de curind in Editura
didactica si pedagogica. Tn acelasi scop
este utila si consultarea urmatoarelor :
Probleme de analizd a frazei de Aurei
Nicolaescu, Manual preparator de limba
romana de Gh. N. Dragomirescu, ca si
culegerea de texte si analiza gramati-
cala a lui D. D. Drasoveanu, P. Du-
mitrascu si M. Zdrenghea.

— Cu aceasta am ajuns la ultima Tn-
trebare : ce fel de subiecte se vor da
la proba scrisa de limba romana ?

— Unul teoretic, al doilea constind
din analiza unei fraze. Primul va fi
ales din capitolele de vocabular sau
gramatica. Anul trecut, de exemplu, la
Facultatea de Filologie din lasi s-a dat
Pronumele (clasificare si functii sintac-
tice). Pentru analiza gramaticala se va
da un text literar foarte apropiat ca
dificultate de cele cuprinse Tn culege-
rea lui Virgil Dron si S. Constanti-
nescu. Fiecare dintre aceste subiecte
are aceeasi pondere Tn stabilirea notei.

Felicitind redactia revistei ,Romania
literara" pentru laudabila initiativa pe
care a luat-o, de a stabili si pe aceasta
cale un contact cu viitorii nostri can-
didati, nu-mi mai ramine decit sa urez
din toatd inima mult succes celor care
vor bate in curind la portile Universi-
tatii. Satisfactia noastra va fi cu atit
mai mare, cu cit ei vor gasi in mo-
destele noastre recomandari un ghid
util Tn pregatirile pe care le fac pentru
concurs.

Prof, loan N. CHITU

autorul propune, in vederea per-
fectionarii rolului scolii in etapa
contemporanad, introducerea _so-
ciologiei, ca obiect de Tinvata-
mint, pentru a se cerceta, pe
de-o parte cum Tsi poate scoala
spori  contributia la dezvoltarea
fortei de munca si la ridicarea
nivelului de cultura si de civili-
zatie a intregului popor, pe de
alta pentru o integrare mai a-
dinca si mai fructuoasa in_viata
racticd de fiecare zi a viitoru-
ui Tnvatator a carui profesiune
Ltrebuie_privitd nu numai_prin

rector_al Scolii, om de vasta cul-
tura, Tsi propunea sa-i educe pe
spreparanzi” ntr-un spirit de
ordine si disciplind in. munc&
mai . accentuate, deprinzindu-i
sa-si organizeze, viitoarea acti-
vitate culturald si  economica,
cu devotament si pricepere, in

folosul  poporului. In celebrul
sau curs de ,epistolografie”, C.
Diaconovici-l.oga marturisea ca
a urmarit, perseverent, in scrie-
rile lui, sa arate ,mijlociri cum
in viata societatii omenesti sa
se Tnvete nestine a fi un om cu
orinduiald buna n trebile cele
cashice si ale economiei".

Prin aceasta initiativa a lui C,
Diaconovici-Loga pare a se fi
statornicit una din traditiile de
baza ale liceului pedagogic ara-

vietii. Cultivatd in toti cei 154
de ani care s-au scurs, aceasta
traditie a capatat in epoca pe
care o trdim un continut nou.
Ultimul anuar al liceului  (cel
dintii, cu caracter mai igeneral,
fiind elaborat de Dimitrie Ti-
chindeal. Tn anul 1813, sub titlul:
JAratare despre starea acestor
noao scolasticesti instituturi ale
natiei romanesti, sirbesti si gre-
cesti"), pe care l-am primit, de
curind, spre lectura, releva
pregnant, ntre altele, aceasta
realitate. Autorul, profesorul e-
merit V. Popeanga, Tn capitolul
intfi al lucrarii, tine sa precizeze
ca Tntreaga actuala orientare
cultural-educativa a liceului este
.determinatd de necesitatea de

cietatii socialiste". Cele mai me-
ritorii eforturi ale colectivelor
de catedra si ale cercurilor de
elevi pe materii — asa cum re-
iese din anuar — converg, de
altfel, in esenta lor, catre atin-
gerea acestui tel, incepind de
la aplicatiile practice pe teme
ca ,Valoarea educativd a mun-
cii manuale cu scolarii” si ajun-
gind pina la marile lucrari ela-
borate de elevi in cercuri, pre-
cum ar fi ,Monografia comunei
Rapsig"”, Tn care s-a subliniat
importanta Tmbinarii Tnvataturii
cu munca In transformarile prin
care trece satul (in cercul de
istorie), ,Creatia populara —
expresie a vietii, luptei si na-
zuintei poporului* (in cercul de

vista cu un tiraj de o mie de
exemplare, din colectivul ei de
conducere facind parte si doua
tinere Tnzestrate poete banate-
ne : Carolina llica si Elena Oan-
cea), aceasta tema care-i inte-
reseaza Tn cel mai Tnalt grad pe
pedagogii scolii (tratata Tn duhul
acelui cunoscut proverb roma-
nesc despre ,invatatura" pre-
tuind cit o comoara si ,munca"
cheia ei; trebuie pazita bine
cheia, ca sa nu se piarda comoa-
ra) este mereu prezenta, fie n
articolele cu continut stiintific,
fie pe plan artistic. In finalul
anuarului (prin care liceul ra-
porteaza poporului felul cum
si-a Tmplinit misiunea Tn cursul
anului trecut si ce proiecte are)

prisma ingustd a activitatii di-
dactice, ci si prin prisma’ rela-
tiilor complexe ce se_stabilesc
intre scoald ca institutie sociala
si contextul social in care ea ac-
tiveaza".

Felul cum bunele traditii ale
invatamantului romanesc, Tnge-
manate cu cele mai noi cuceriri
ale pedagogiei sint valorificate
in aceasta scoala (care numai
intre anii 1944—1969 a dat Tnva-
tamintului peste o mie patru
sute de absolventi) pentru obti-
nerea unei educatii majore, pc
linia celor mai Tnalte deziderate
ale patriei Tn constructie, con-
stituie, dupa parerea noastra, o
pilda si un Tndemn.

Alexandru MITRU
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VLADIMIR BALAN . Ca in-
ceput, e promitator.

,Un gram din fantezia domnului
~ cel_Spin

ce vrea sa te convinga ca are
numai frunte".

imi plac si

Jliniile paralele .
imbratisate de bucurie
la infinit".

E un anumit abuz de notiuni
deocamdata, o polemica prea
abstracta, dar semnele dotarii
exista (am apreciat si mestesu-
gul aparte din ,Frumoasa ador-

mita").

_MARIA ALDEA : Scurta poe-
zie, care ar putea fi intitulata
.Memorie" :

xClanuri de nuri.

Sfielnic fum de fecioare

in crematoare.

larta-ma.

N-am lichior

in paharelul

eu picior".

mi se parc a reprezenta punc-
tul de. sus al sensibilitatii dv.,
pe care, de altfel, o ahuntau
,qarbii cu penele albastre” care
strdbat, acel ,bleu_liber fara pa-
sapoarte” al primaverii.

POGOREVICI VLAD (Sucea-
va) . 1i anunt pe aceasta cale
pe” toti colegii ‘'mei, poeti consa-
crati sau, nu, mai virstnici sau
mai tineri, cd au in persoana dv
un adversar declarat, care consi-
derd ca ,ceea ce se publica in
toate revistele literaro in mate-
rie de poezie" e ,0 veritabila
bolboroseala”, cd. exista: .(lipsa
de ordine riguroasd, lipsa artei
in general in"poezia ce se publi-
ca", lipsa de ,poezie, farmecul
poeziel”, _,nici. macar simple
versificari”, cd o astfel de poe-
zie ,iritd, produce nevralgii, mi-
repd. aversiune pentru litera-
ura”. ,lasa un gust amar, im-
presia ca i-a fost luxatd mina
din umar”, si care le pune in-
trebarea-cheie : ,Cit va mai a-
vea de suferit literatura noas-
tra ?" Sint convinsd ca rindurile
dv._vor cutremura suflarea lite-
rara_si ca toti_poetii, de la Al
Philippide pina la Ana Blan-
diana, Tsi_vor schimba _funda-
mental viziunea artistica, Tmi
permit s& va multumesc ih nu-
mele tuturor si al meu perso-
nal. (Aprouo ~ vad ca frecven-
tati Cenaclul literar Labis" din
Suceava Dv — cum scrieti ?)

PAUL RtGO'IN: O singura
oezie, si aceea la nivel = de
ango !

Fiinta divina
cu fata senijia,
O, tiiiara floare

Te-ai smuls ca o stea
eu fata de nea

Rumene buze subtiri
turna_inspiri )
na framinti, ma topesti,
si-n sufletu-mi cresti,
cresti tot mereu”.

,nu cred ca aveti talent.

_ MIHAIL PAUNESCU : Aveti
idei satirice, uneori ~amuzante,
dgr ceea ce faceti nu se poate
numi poezie. Chiar si cind ver-
sificatl, sint scandari facile, stin-
gaee, ale unor aforisme care, si
acelea, sufera de didacticism si
banalitate.

EON : Tntrucit nu v-ati iscalit,
va raspund pe numele care este
si titlul manuscrisului dv. (Nu
discut acum ideea de a'trimite,
la P.R. un manuscris de 100 de
pagini !) ..Cosmogonia" dv., fara
a'izbi prin originalitate, se com-
pune din parabole, unele foarte
atragatoare, altele mai  putin,
dar curat scrise, nerefuzind poe-
zia, fara sa abuzeze de ea,
neevitind filozofia, dar stiind
s-0 Tnvie artistic prin formulari
familiare sau prin enunturi n
genul lui Brecht. Va sfatuiesc
sa va adresati unej edituri. Ori-

de

cum, recomand sectiei de proza
alegerea_unor fragmente, rugin-
gu-va sd ne comunicati numele
V.

_ MERCE| NICOLAE : Cred ca
in versurile dv. se afla ceva mai
mult decit doar ,sentimente
frumoase".  Dar nu_ mult mai
mult. O apd melodica le straba-
te, 0 sinceritate convertita_liric.
Ce-ati spune_de mai multd lec-
turd ? Ati cdpdta repere care
v-ar stimula indrdzneala.

P. O. LAURENTIU : Sugesti-
ve, dar cam minore, schitele dv.
Am preferat ,Contraste", celor-
lalte. Mai trimiteti.

SAV. ROLA: Cred cd nue
cazul sa-i aratati versurile prie-
tenei dv..

DIDA PANAH? : Schitele liri-
ce sint mai reusite, mai nobile,
decit cele realjst-satirice, Dar si
fragmentele din_,Prefata la ini-
ma mea" suferd de metaforitd
si de supralicitare sentimentald.

_ ANDREI MOLDAVU : V-as
interzice. — daca mi-ar sta in
utere — pe timp de un an, fo-
osirea rimelor. S Va-nvirtiti n
ele ca-ntr-o hora de iele (m-am
molipsit) si uitati sa adinciti un
sentiment, o_imagine, o idee. Si
sa stiti, ca nsesr ielele dv. nu
sint capabile de vraji, ele fiind,
de fapt, niste fiinte oarecari :
stristete-tinerete”, ~ ,biruit-Tne-
‘rit".  paradis-vis“, ,amortit-
amurit”, ,mline-piine”, ,destra-
balata-darimata” etc.

EUGEN EVU : Recomand
WA LS — LAspecte din oras”,
LEti pasari n-am iubit" si ,,Anti-
poem".

FLORIN CRISTIAN BOESCU:
Numai ..Ochi de vis" e mai reu-
sita.

LIANA B.: Sund frumos :
~Tipetele ploii sparg timpanul

_ galbenului
acele stelelor omoard izvorul”.
_V-as ruga sa va dati numele
intreg, pentru a Tncerca sd pu-
blic cite ceva la ,A. L.“. Proza
mi-a placut mai putin ; e prea
imbicsit  poematica.. Versurile
fnsd au multe calitati, desi va
previn cd sint amenintate sa de-
vind un simplu inventar de ima-
gini.

POPESCU GH. (Ciurel) : Nu
mai pierdeti timpul cu astfel de

exercitii! Nu se observa vreo
inzestrare

VALERIU BIRGAU : Se poa-
te foarte bine Tntimpla ca, dupd
citeva semnale de vreme buna,
acul barometrului sa se opreas-
cd la ,gri fix". Afard de ,Fi-
nal", care mai are oarecare Vi-
bratie. celelalte...

GIL_GALETARU ' Desehizind
la_intimplare unul din zecile de
plicuri pe care le expediati cu
0 blinda obstinatie, va spun din
nou : aveti talent si e pacat de
felul neglijent in care 1l tra-
tati. Sjnteti Tntr-un moment fn
care, din poet, puteti sa va
transformati in grafoman. As
dori sa va alarmez.

DUMITRU 1ZVOREANU :
,Toamna", la ,A. L.“. Dar cele-
lalte — cit de slabe sint !

PETRU MUSCEL : Poeziile nu
depasesc un perimetru intim, o
sensibilitate minora.

B. MInANANU : Nici una din
poezii nu mi se pare publicabi-
la. Semne de Tnzestrare — doar
citeva tremuratoare cornite dc
mele. Dar sa avem rabdare.

DEDALUS : M-au interesat in
mod deosebit prozele dv. Va
recomand atentiei sectiei de pro-
za. Nurniti-va insa

CONE NICOLAE : Cred ca ac-
tuala etapa de lucru Tsi va do-

vedi fertilitatea. Mai trimiteti,
dupa un timp.

NINA CASSIAN

DRAGOS VASILE : Foarte
soresciene, fanteziile dv. Aveti
si umor — dar parca e mai de-
graba vorba de Tnsusiri de pro-
zator, decit de poet.

GEORGE BUZINOVSKI: Idei-
le poetice sint neclare sau insu-
ficient urmarite. Cuvintele nu
8r_ea au culoare. Nu cred c&, pu-

licate Tntr-un volum, poeziile
dv. actuale ar putea marca o
prezenta.

CALIN MIHAI : Mai trimiteti
— dar nu_numai 2—3 poezii, ci,
sa zicem, 8. Tn cazul dv., se sim-
te nevoia unui grupaj mai abun-
dent.

CONSTANTIN CRISAN : Poa-
te ca ati avea. Ceva de spus —
dar greselile de limba si de or-
tografie ma _Tmpiedica sa fac
alte aprecieri.

SALVAN GRIGORE : Aveti
dreptate Tn ce priveste spatiul
ingrat_al acestei rubrici. Poe-
ziile sint neconcludente.

CORINA SEGMAR : ,Poveste
pentru despartire” ar merge la

JA. LY As vrea totusi sa va
spun ca o anumitd paloare se
asterne pe versurile dv. Ati pu-
tea-o combate, fortind eventual
0 expresie mai indrazneata ; de
asemenea, forma fixa v-ar sti-
mula rigoarea si mai severa se-
lectie a cuvintelor.

G.T.O. : Prea multe teme pre-
tentioase, tratate Tntr-un limbaj
prea abstract. Poezia e, totusi,
olincarnare. Poate renuntati un
timp la meditatii si va aplicati
pe un tip de poezie mai concret
descriptiv.

MARIN MOISE : Povestirea
~Domnul director" nu mi-a pla-
cut. Dar, In numele unor mai
placute amintiri, nu ma supara
daca mai trimiteti.

ION VULCANESCU : Ce sa
mai cred eu despre versurile
dv., cind scrieti ,sa v-a trimit",
.ceea ce crede-ti", cind, adica,
nu posedati ortografia 1?  V-am
Spus ca mi se pare cd aveti ta-
lent si inspiratii originale, dar
fara respectarea limbii Tn care
scrieti, e inutil sa nazuiti mai
sus. ,invatati. Tnvatati, Tnva-
tati".".

NECSANU DUMITRU : Cam
sumare, scenetele dv. Totusi,
JAct Tn trei" dovedeste ca aveti
idei.

YVO LIVI: Parca mai bine
ca altadatd. Mi-a placut mai
mult ,Sonet IlI" care, de alt-
fel, nu e sonet.

NU (incd) : Micropluridoctus
Discipoli, Nicolae Ciobanu, Doru
Diaconu, Catalina Popescu, Eu-
genia Bortis, Popescu Marian,
Faur Mircea, Adina Petrescu, C.
Popp, Stefan F. lon, Vasile
Belbe, Raluca Radulescu, Lordu
Daniel, Predescu N. Viorel, Vic-
tor lon Preda, lon Hoinaru, lon
Pasarin, Traian Mot, Gabriela
Tudose, Rodica Zank, Popescu
Ecaterina, Florca Coanda, Radu
Rosetti, St. Val, Rizea Alexan-
dru, Corneliu Bradu, Valentin
Dumbrava, Eva Man, Alexan-
dru Simion, Holcan M,, I. Stan-
culescu, Petru Almajan, Geor-
geta Faighenov, Dumitru 1. lon,
C. Mihail Emil, Mihai Boicenco,
Balosin  Dumitru, Macaneata,
I. M. Bucuresti, Val Cristea,
Virgil Sararizi, Gh. Giurca, Rusu
l. M.

MAI TRIMITETI : D. Hara-
ka, Aspru Nan, Stefan Gh. O-
pascu, C. Alex. Leardi, Badea
Nicolae.

Neputinta

fu fineai palmele si gindurile strinse
Si n-ai banuit ca sub cuvint

Era asternuta o lume

Mie Tmi plesneau in lacrimi luminile.
Era inceputul unui anotimp

Jmblinzit.

Si cind a trebuit s& ma nasc

Mugurii s-au dovedit prea strimtl.
Gindurile se-asterneau spumegind pe hirtie.
ntre ce am vrut

Si ce m-au lasat stelele

S-a asezat totdeauna o balta

Pe care n-o puteam trece.

M-as fi multumit

Cu un zimbet intreg

Si cu o poveste desiratd

intre marginile unei nopti

Jn care Buna ar fi Tnviat..,

M-ar recunoaste dac-ar vorbi cu mine ?
Dar tu tineai palmele strinse

Si mugurii s-au dovedit prea strimti.

in mine se varsau apele cerului

Si iesea la iveald adincul pamintului.

Eugenia ANGHEI

Transparenta

In peretele casei se zbate
singele Pamintului )
negru de-atita cdldurd si vint.

Vine un rind de var,

un rind de umbrg,

un rind de rosu —

singele omului —

Apoi peretele devine transparent,
oamenii isi dau miinile prin el,

si pasarile Tsi Infig fara teama
zborul in case

pentru cd le cred

un aer mai dur.

Florea MIU

Confesie

Sub bureti staruie legende

Si nu banuiam Tmpletirea lor in micelii
Oare cite generatii de frunze

Au fincatusat lumina-n pamint ?

Bureti bureti — taine ale padurii
Pacate ale ploilor cu dragoste
Din vechile voastre legende

Vin poeme si foc.

Cite generatii de ramuri
Vin din lut fuminind
Si care poem e mai pur ca soarele ?

Gheorghe DARAGIU

Eu pasari...

Eu pasari n-am iubit
Pe fiecare tarm

Am plins un cer adine
Dar pasari n-am iubit

Degeaba-n umeri norii-mi sint mai grei
Considera ca-i o boala din pamint

Cu lutul n-am vreun legamint, vai mie
Nici lut nici pasari n-am iubit

Evu EUGEN

Ciorna pentru un regret

Au mers desculte prin zapada
aceste vorbe pelerine ;

lasa-le, iubito, s& cada

sunind in geamul tau vested.

Nu erai nici acolo, nici acolo,

totdeauna soseau tirziu ;

si-au pierdut marturisiful tremolo

pina te-au gasit pe acest meridian al- nepasarii.

Ca niste incaltari Tndelung purtate,
s-au ros, s-au desperecheat,

chiar din sensul lor, o jumatate
s-a ratacit undeva pe drum.

Lasa-le, iubito, sa cada-n geam,
sa sune vested, dogit;

mai bine nu le trimiteam.
Mai bine nu te-ar fi gasit.

Dumitru IGNAT

lubire

Uite, asteptam primavara,

Si tu si eu si copacii din parcuri,

Si in fiecare petic de cer senin

Ne Tnchi‘puim cimpurile verzi.

Prietenul meu bun, asteptam caldura
Sa iesim ca gindacii la soare.

Caci nu sintem decit gindaci

Si avem spatele colorat lucios,

Si cu labele noastre subtiri si negre
Mergem Tncet pe pamint,

Si cu antenele noastre lungi si negre
Ne cautam unul pe altul.

loana Maria PANA




Pescuitorul
de perle

N\

DIN UNU — TKKI, PRECUM SI ALTA...

Cititoarea Adela Simireanu din Bucu-
resti ne scrie cad ,am auzit cd aveti o
slabiciune pentru perle” si de aceea ne
semnaleaza articolul lui Romulus Dianu
despre Heinrich Mann din revista noas-
trd (nr. 11. p. 20) Tn care a gasit acest
pasaj : _ .
~,DUpd cum se stie, la Munchen, unde
el scrisese SeMarallenland, tara tai Pi-
ed-para-malaiatd, Cocagne.." etc,

Dar — observd cu rezon cititoarea
noastra — Sehlaraffenland_(si nu ,Schla-
tallﬁnland‘g, si tara lui Pica-para-mala-
iata, si Cocagne desemneaza, 1n trei
limbi _dilerite, upul si acelasi titlu al u-
nei singure lucrari. Si cititoarea noastra
se arata indignata de.. aceastd usurin-
td. Nu vedem de ce. Caci, daca autorul
articolului se dovedeste a nu fi cunos-
cut, at-de-cit, cartea lui Heinrich Mann,
in schimb demonstreaza ca stie simultan
concomitent deodatd nu mai putin de 3
(trei) limbi europene, ceea ce nu-i de
colea. ) ]

Apoi, dacad-i vorba pe suparare, noi
avem dreptul sa fim suparati.. pe Adela
Simireanu. Deoarece, observind ceea ce
a observat, n-a mai observat si altceva,
De pildd, cd autorul articolulur — dupa
ce_aratd cum scriitorul german a fost
silit sa se expatrieze Tn 1933, cind eu
venirea la putere a lui Hitler — scrie:

»Acest act de salvare-renuntare (adi-
ca expatrierea-n.iij i-a inspirat cartea sa
cea mai dureros  grditoare : Profesorul
Unrai". i

Or, romanul Profesorul Unrai n-a pu-
tut 1i inspirat _de Tmprejurdrile dramati-
ce ale silnicei expatrieri, intrucit a fost
scris Tn 1905, deci cu aproape 30 de ani
inaintea acapararii puterii de catre na-
zisti. Se mai stie cd dupa acest roman,
si tot Tnaintea ‘guvernarii naziste, s-a fa-
cut celebrul film Tngerul albastru cu
Marlene Dietrich care, si ea, s-a_expa-
triat. Romanul_ n-are nimic politic: e
povestea tragicd a unei pasiuni tarzii si
degradante. N i L.

_Deci, sintem_in drept a fi suparati foc
ca, in leasa cititoarei noastre, n-a picat
decit o perla. Totusi, bun si atit

Profesorul HADDOCK

Desen de FLORIN PUCA

Fabula

Cosmarul unel vocale

Bietul ,,i" cazu bolnav
Ca, fiind mai mititel.
Cum era ceva mai grav

Toti puneau punctul pe el.

Sta ia pat, suflind din greu,

Si scinceste, In cosmar :

— Ce n-as da sa fiu si eu

Un ,,r mare, de tipar |

varietati
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SPECTACOL GIBOBI

Antrenati Tn lupta pentru suprematie. Rinocerul 1l spintecd pe
Leu. Cum lupta fusese dreaptd, fard amestec de terta vietate, padu-
rea Tnregistra evenimentul ca valabil. Pielea de leu. cu blana ocru-
samurie, a ramas un timp in arend, sub streasind junglei, pind ce
neamul leonin va fi dobindit dreptul s-o siringd, s-o faca sul si s& 0
aseze in muzeul speciei. Lucrul acesta nu s-a mai intimplat. Gibo-
nii, cei mai dibaci saltimbanci din semintia maimutelor, aveau spec-
tacol de varietati undeva la Tnaltime, in coroana de cedru, pe cel
de-al 71-lea ram al arborelui tropical. Numerele de Lyon-surprise-
sensation, cu clovnerie de Tnaltd clasd, solicitau cu insistentd blana
leului mort, motiv ca unul dintre artistii-gibon sa o Tmbrace de n-
data, sa intre in scena cu mirobolantul vesmint, stirnind prin spec-
tacolul non-stop delir si fascinatie: spectatorii giboni se balansau
in cozi, rideau isteric, cu gura pina la urechi, se convulsionau n sal-
turi ori Tsi ardtau dosurile cafeniu-rosietice, umblind cracénel, Tn
doua picioare, tinindu-si bratele lungi deasupra capatinilor lor tesite,
sa nu fie Tmpiedicati Tn bezmetica descarcare de nervi, sa traiasca
deplin spectacolul care Ti distreaza sl le da iluzia curajului, stare
dupa care maimutoii tinjesc dintotdeauna. Astfel trecu pielea de leu
din copac 1n copac, din spectacol Tn spectacol, din cedru in cedru,
din clan in clan, Tmbucurindu-i pe impostori. E napirlitd acum, ceea
ce nu Tnseamna ca travestiul a incetat a se produce , din contra, se
continua cu o teribila frenezie, pentru ca straiul zdrentuit, julitura,
blana ferfenitd, sporesc hilara petrecere, le dau circarilor un Tmbat
greu estimabil, maresc bataia de joc cu care acestia scuipa memoria
regelui mort.

Cite un leu-paraleu, descendent glorios al defaimatei dinastii,
asista ocazional uneori la jalnicul spectacol, pe care 1l priveste im-
pasibil, cu un calm leonin si o superioard detasare Amanuntul il
face sa turbeze pe Rinocer, care intreaba cu stupefactie :

»,Cum suporti groasa escrocherie? De ce nu intervii? Cit vei
rabda comedia asta ?“

»Pe un leu mort multi se gasesc sd-1 jupoaie”, cuvinta Leul eu
stiuta-i semetie, dupa care isi continud promenada, umbld felin,
singuratic si maiestuos printre arborii faimei, fara a-1 interesa cita
viermuiala, ce colonii spurcate si ce abominabile cohorte locuiesc Tn
suprastructura padurii, catarate sus, in crengi si liane, ca niste fruc-
te de rau augur. Un rege n-are timp de fleacuri.

Station FIU?

STRECHEA
(in)

Un japonez, iute Tn miscari, desurubd
usa, dar, din_cauza presiunii celorlalti,
zburd prin usd, urmat de alti patru pa-

- sageri. Printre ei si L. M., eu trench-
eoatul si valiza. Restul furd opriti de un
african corpolent care se Tnfipse in usa
ca un dop. Avionul mai zburd vreo doua-
zeci de mile la suprafata oceanului, la-
sind Tn urma o jerba prelungd de flacari
Si fum, pina cind aripa aprinsa trosni, se
rupse sI cazu Tn apd sfirlind. Imediat,
avionul’ se rasuci pe o coastd si, tras in
jos de aripa ramasd, izbi apa ca un bu-
merang, se cufundd si nu mai reveni,

Dupa ce iesi la suprafata, L. M. se lovi
nas in nas cu cadavrul unui marinar cul-
cat Tntr-o barca de cauciuc. Se zvirli in
apd, se urca 1n barcd, isi zvintda hainele
sl trendul, apoi scoase din valizd o sticld
de scotch si o_cutie de havane — ,re-
%erva strategica”, Dupd o dusca si trei
“fumuri, descoperi ca nevasta I-a pus in
valiza, printre camasi, patru_mere si un
revolver — cu care L. M. obisnuia sa co-
boare in pivnita, sd iasa In plimbari noc-
turne sau sa-I tind despiedecat Tn_ zilele
cind pe strada lui_era vreo greva. Din
teama de rechini, Ti ridica piedeca si_ Tl
puse la Tndemind. Sorbindu-si havana, n-
cepu sd urmareasca rumoarea de voci care
i urla Tn urechi. Tn avion se gindise la o
ceartd, la un ventrilog sau la"un _difuzor
acordat pe_mai multe posturi. Abia acum
vocile nevazute 7i transformara nedume-
rirea intr-un fel de groaza misticd. Nu
Tntelegea fenomenul si, astfel, senzatia de
singur Tmpotriva unor stihii_cosmice Ti
accentua rapid groaza misticd. Tnca sase
fumuri de havana si L. M. surise, asur-
zitor, dar satisfacut de sentimentele pe
care le incerca : fiori autentici, din care se
pot transcrie stari autentice, poetice, com-
petitive ! Nici méacar pentru o frac-
tiune de_secundd, prin mintea lui Tn-
fierbintatd de resentimente si neputinta,
nu trecu ideea ca dinsul, cu propria-i
ming, declansase aceasta babilonie. Cre-
dea, ca un nating, ca il asalteazd fortele

obscure ale inspiratiei, vocile amestecate
fiind starea initiala, de solutie tulbure, n
Vcare cuvintele se intrepatrund Tntr-un fel
de osmoza din care, in cele din urma,
dupa un fulger sau cataclism micro-cos-
mie, se va dezlantui vulcanul si va curge
lava unui nesHrsit dicteu interior : Ge-
RLal Poetic Eliberat!
Cineva zgiltiia barca. Un cap céarunt,

leoarca de apa si sudoare, se ivi, conges-
tionat, la marginea_barcii si ameninta sa
0 rastoarne. L. M. inhatd revolverul, tinti
intre ochi si apdsa pe tragaci...

Citiva metri mai Tncolo, japonezul care
desurubase usa fnainta sustinind un om
lesinat. L. M. visli grabit, eu intentia de
a-i oooli, dar manevra nu-i reusi : japo-
nezul Ti tdie drumul si inhata marginea
barcii, vrind sa se catere Tn_barca strimta,
Exasperat, L. M. Ti descarcd in teasta trei
focuri, L . L

Curind, zari, in apropiere, un tarm im-
padurit. Visli intr-acolo si, inaipte de ca-
derea serii, ajunse pe 0 plaja_strimta.
Dezumfla barca si o Ingropa Tn nisip,
lingd o stincd in forma de closcd. Apoi
se cufundd Tn padure, cu valiza si tren-
ciul intr-o mina si eu revolverul in cea-
lalta. Urletele din urechi atinsera punctul
maxim de_intensitate, dar, desi 171 epui-
zau, deveniserd oarecum familiare. Nu gasi
nici_o urma de trecere omeneascd, dar,
duP_a caderea bruscd a noptii, se_izbi de
o fiinta cu rasuflare Tmputitd. Descarca
doua gloante Tn silueta nevdzuta si o rupse
la fuga. Si fugi, fugi, pind cind se Im-

iedica intr-o_radacina, _cdzu si _lesina

amase n nesimtire, Iinga valiza si trenci,
sub un copac_ imens, cu arma fnelestata
fn pumn. Mai_avea un cartus pe teava Si
altul in Tncércator... .
_In vremea aceasta planeta fu zgiltiita,
in mai multe puncte, de grave tulburari
sociale, Telepatia neselectiva, generali-
zatd, 1i Tnspaimintase pe oameni. Nu-si
mai puteau vorbi : gindurile pe care le
receptionau, reflectate si amplificate de
stratul magnetlc creat de aparatul inven-
tatorului B. C., ginduri in toate limbile,
devenisera atit de asurzitoare Tneit unii,
mai slabi de Tnger, Tnnebunira sau se smu-
cisera. Tn tarile nordice consumul_de al-
cool crescu brusc, vertiginos si Tn_ trei
ore toate stocurile fura epuizate. Tntr-o
tard din America Latind, Tn decurs de
patru ceasuri se Tnregistrara zece lovituri

de stat cu opt dictatori ce se rasturnara
reciproc si o coalitie tacita Impotriva ulti-
mului dintre ei. lar la sfirsit, armata na-
valind Tn oras, fu proclamata o junta mi-
litara  totul se transmise prin camerele
de luat vederi instalate n elicoptere si
Tn palatul republicii respective, oamenii
vazura toate loviturile de stat. 1si descar-
carii armele Tn aer, in pereti, In televi-
zoare sau Tn vecinii de alta orientare po-

litica, dar nimeni_nu auzi textul procla-
matiei, Crezind ca zgomotele pe care le
aud sint_datorate unei ofensive dintr-o
minusculd republicd vecina, ofiterii care
luasera conducerea tarii desfasurard o
harta, Tsi schitara planul de atac, se salu-
tard si, prin semne _conventionale, isi diri-
ard subordonatii Tmpotriva dusmanului.
dzboiul de operetd durd doud ceasuri,
multumita trupelor aeropurtate care Tsi
dovedira elegant eficienta si_ Tnalta pre-
gatire profesionald. Dar_nici un soldat
nu reusi sa descopere, Tn tara cuceritd,
Lemitatoarele" care Ti asurzeau. Investi-
atiile sfirsira lamentabil prin cireiumi,
upanare si alte localuri civile de consum,
O jumatate de zi, pe tot globul domni
haosul. Apoi oamenil se adaptara si aces-
tei noi calamitati declangate tot de o minte
omeneasca : fncepura sa-si vorbeasca prin
semne sau prin scris, ca surdomutii.
Cind se trezi. in zori, L. M. nu inte-
lese imediat unde se afld. Visase ca se
mai ceartd cu B. C., in legdtura cu san-
sele aparatului de eliberat telepatia. Si
fiindca ideile clare 1i veneau numai dimi-
neata, L. M. Intelese ca haosul pe care

POP Simion

1l aude a fost provocat de el cind, nein-
crezator si sadic, pornise aparatul lui
B. C Ratici citeva ore in lumina orbi-
toare, asurzit si chinuit de gindul ca se
Tnselase atunci' cind crezuse ca, in sfir-
sit, Tsi eliberase geniul poetic.. Coplesit
de_remuscari, 1si trase un glonte in' tim-
pla si toate vocile care 1l chinuiau, toate
%Lndulrlle semenilor sai, se oprird pentru
insul.

Zgomotul produs de gindurf rdamase
rezent In_viata omenirii ca un_fel de
iziit continuu, agresiv, dar mai putin
nociv _decit. aerul “marilor orase. Drama
era cd fiecare Tsi auzea vocea, singur,
numai cind urla, dar nusi cind (};_Tn ea.
Tn rest, gesturile, litera scrisa si filmele
mute continuara sa fie pentru oameni
mijloace de comunicare_si divertisment.
Ramasi someri, muzicantii 1si cautard alte
indeletniciri : unii se apucarda de litera-
turd, altii intrard in diplomatie si. cei
mai multi, preferara onorabila 'si comoda
munca de paznic sau portar.

SFIRSIT
Corneiiu OMESCU
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roza vinturitor

FLACARILE SOARELUI DIN SUD

Recent, la . Accademia di Ro-
mania, Tn prezenta ambasadorului
dr. lacob Tonascu, a unui numeros
public de intelectuali, de oameni de
stiinta si de cultura, Tintre care se
afla si dinamicul fondator al Funda-
tiei Europene Dragan, alaturi de
sensibila poeta Teresa Maria Mori-
glioni, sotia sa, profesorul Constantin
Giurescu a pronuntat 0 apreciata
conferinta despre Transilvania. Sa-
vantul roman, profesorul care a slu-
jit Intreaga viata adevarul, a izbu-
tit, cu datele riguroase ale stiintei
exacte, cu ardoarea patriotului lu-
minat, sa dimensioneze locul si im-
portanta pe care Transilvania o are
Tn istoria poporului roman, din tim-
purile Tndepartate ale stramosilor
daci pina in zilele moderne ale so-
cialismului. ,, Tara binecuvintata" pe
care Nicolae Balcescu a salutat-o,
nflacarat, de pe Tnaltimile Carpati-
lor, conturind-o Tn armonia si Si-
metria ei unicd, a fost totdeauna
centrul si inima pamanturilor roméa-
nesti, cununa si cetatea de aparare
a Tntregn sale istorii. Transilvania
sintetizeaza si intregul sens al luptei

poporului roman pentru dreptate
istorica si sociala.
A trecut prin Roma Alexandru

Rosetti, Tntrerupindu-si zborul spre
America unde va fi oaspetele pretuit
al celor mai de seama insiiitutii uni-
versitare. O zi si 0 noapte cu Cher
Ami, sensibilitatea cea mai gene-
roasa. redescoperind Roma de la
Fontana Trevi, la Piazza Navona, de
la expozitia lui Camilian Deme-
trescu din Via Margutta, in Cam-
pidoglio, privind Tnfiorati de istorie
peste, luminile Forului roman. La
,Calabresel’ am baut vinul rosu, as-
pru, cu radacinile in pamintul vul-
canilor, pentru a-i ura marelui cala-
tor drum bun peste ocean.

*

Invitat la Universitatea din Torino
unde profesorul Ovidiu Drimba este
un demn reprezentant al culturii ta-
rii sale. Apremerea lucidd apartine
celui mai ,vechi" sector din Italia
(de peste 25 de ani !), profesorul Ma-
ri® Allara, de trei ori oaspete al uni-
versitatilor romanesti. Am vorbit
profesorilor si studentilor piemontezi
despre Nicolae Balcescu si Italia si
despre Dante Alighieri Tn Romania.
Doua subiecte paralele in semnifica-
tia lor, doua portrete de uriase per-
sonalitati care sintetizeaza sensurile
majore ale culturii, care justifica
existenta istoricd a popoarelor lor.
Nimeni, poate, nu a evocat mai sin-
tetic decit Dante Alighieri, cu o pri-
vire de vultur care planeaza, Tnaltele
si luminoasele peisaje cosmice, pla-
neta noastrd, ,aceasta brazdd care
ne face sa fim atita de salbatici", ca
marele poet, care va muri departe
de pamintul nasterii sale.

Nu altul a fost destinul lui Nicolae
Balcescu, acela care a trait mereu
Tn tumulturi, care nu a cunoscut ni-

ciodata linistea, urmarind marile
idei ale umanitatii si  progresu-
lui, luptind Tn numele lor pina la

moarte. Elanul, entuziasmul sau, I-au
transformat Tntr-un fanatic al ideii
de libertate si justitie, raminind pina
astazi prototipul cel mai pur al re-
volutionarulul democrat roman de
la 1848. Conceptia sa istorica, neas-
teptat de moderna, l-a definit drept
un deschizator de drumuri al isto-

riografiei actuale. EIl este un pre-
cursor al istoriei sociale, Tnteleasa ca
studiu al tuturor institutiilor si rea-
litatilor nationale, al manifestarilor
colective, nu ca o Tnsiruire a stapi-
nitorilor temporari. El a cunoscut
viata Italiei, a fost alaturi de idea-
lurile din Risorgimento ale poporu-
lui care lupta, ca si al lui, pentru
libertate si unire. A murit in Italia,
ca un simbol al luptei generale re-
volutionare pentru libertate si justi-
tie sociala, ca un alt simbol al lega-
turilor intre cele doua tari, Infratite
de la milenarele lor origini comune.

La Torino, pe Tnaltimile albe de
ninsori, ale Supergai, a cirei baroca
bazilica este necropola regilor sa-
banzi, ochii nostri dilatati s-au bu-
curat de lumina incandescentd a unei
zile ,daruite" si au cautat sa recu-
noasca si sa numeasca toate catar-
gurile violetei flote a Alpilor, Tm-
plintate Tn azur. Arcul unei vederi
supraumane ar putea avea de aci fa-
cultatea de a cuprinde o extensiune
alpina de 1500 de kilometri. De pe o
Tnaltime similara, ca a Maddalenei,
un disc metalic giratoriu indica di-
rectiile crestelor principale, dar si a
orasului cu rezonante vaste Tn ini-
mile noastre, Bucuresti!

Tn capitala baroca a Alpilor, care
a fost totdeauna Torino, Th Muzeul
Muntelui, am Tintirziat Iinga toate
vestigiile glorioase ale alpinismului
italian. lar linga marele oras indus-
trial al Fiatului si smogului, se Tnal-
ta, neverosimil, ca un alt Mont Saint
Michel, dar nu insuld verticala n-
tre apele marii, ci intre apele ceru-
lui, una din cele 100 de miraculoase
catedrale ale Europei, Sagra di San
Michele.

La Tntoarcerea din Torino am pa-
rasit superrapidul Tirrenio la Pisa
ca sd ratacesc doua ore Tn Piazza
dei Miracoli. De pe Tinaltimea Tur-
nului de marmora finclinat, plutind
peste marea verde a acoperisurilor,
am fost sigur de imposibilitatea pra-
busirii acestui extraordinar ,semn"
al artei si vointei umane de a de-
monstra frumusetea devierii de la
verticala absoluta. Tn Camposanto,
frescele maestrului Anonim, capo-
doperele mortii, Infioara de secole.
Ele m-au izgonit si am batut zadar-
nic la Portile Domului, inchise, re-
fuzind contrastul iradiant al Renas-
terii prin luminile lui Niccolo da Pi-
sano. De altfel ploua putred peste
Pisa, ca si peste Roma, la Tntoarce-
rea Tn noaptea tirzie.

Si a doua zi, a Tnceput o lunga
serie de vesti ndoliate. Scoala fran-
ceza din Roma ne-a transmis in-
stiintarea mortii profesorului Jerome
Carcopino, membru al Academiei
Franceze, savantul care Tnca Tn urma
cu treizeci de ani a Tnvatat pe orice
intelectual despre Viata cotidiana n
Roma, desigur a Antichitatii.

A murit si Alcide Cervi, la ,Vec-
chia Quercia". Batrinul stejar a fost
simbolul Rezistentei italiene pe arcul
ei cel mai Tnalt si nimeni Tn istoria
umanitatii nu a fost mai Tncercat ea
el, care si-a jertfit cei sapte fii, Ovi-
dIO Gelindo, Aldo, Ferdmando An-
tenore, Agostino, Ettore, luptei pen-
tru libertate.

A murit alpinistul roman Aurel
Irimia, a murit prietenul Iinga care
am trait cele mai intense si mai pure
clipe ale pasiunii mele pentru munti.
Niciodata n-as fi crezut ca voi putea

PALERMO ; Domul

scrie aceste cuvinte negre despre
acea faptura aeriand, despre acela
care ajuns la creasta, daca si-ar fi
continuat escalada Tnsurubindu-se
in azur, nu te-ai fi mirat. A murit
in munti asa cum trebuia sa i se Tn-
cheie destinul lui de om curajos, de
indragostit etern de Tnaltimi si de
cerurl.

Radio Bucuresti mi-a cerut citeva
cuvinte despre o alta moarte, a lui
Raffaello Sanzio. Si le-am rostit, cu
toata, setea de viatd, intr-o diminea-
ta in care soarele, in sfirsit, se fixase
radiant, la zenitul Vaii Giulia :

....Rafael, pierdut Tn visuri ca-n-
tr-o noapte Instelatd / Suflet Tmbé-
tat de raze si d-eterne primaveri...
in versurile fluide, eterate, ma-
rele romantic european Mihail Emi-
nescu a cristalizat miraculos esenta
de lumini si de senindtate a artei lui
Raffaello Sanzio. El nu a putut sa fie
fixat Tn versurile clar-obscure ale ce-
luilalt romantic, damnatul Charles
Baudelaire, Tn repertoriul ideal al
Farurilor, poemul francez, dedicat
geniilor picturii universale. Arta lui
nu putea ritma cu senzualitatea si
contorsionarea pastei baudclairiene,
Raffaello Tnmuindu-si penelul in cu-
lorile irizate ale unei fluide, clare
frumuseti.

L-a pastrat tinar moartea unor
lumi viitoare. A trdit exact 37 de
ani, nici o zi mai mult, nascut la
6 aprilie 1483 si mort la 6 aprilie
1520, acum 450 de ani. Pentru el ce-
rul a fost darnic — cum scria Gior-
gio Vasari — imbinind Tntr-o sin-
gurd persoand nemasurata bogatie a
cotnorilor sale. A fost opus prin gra-
tie, prin extroversiunea dinamica a
personalltatu sale, titanului numit
Michelangelo, monstrul genial, acela
care dadea viata poruncind marmo-
rei statuilor sale sa prinda glas.

Perugino i-a daruit acuratetea im-
pecabila a desenului, Leonardo da
Vinci, la sfumatura, evanescenta, to-
pirea infinit modulatd a culorii. A
fost emulul chiar si al divinului sdu
adversar, Michelangelo, de la care a
luat regula de aur a geometriilor
care plaseaza Tn spatii ideale corpu-
rile figurative. Dar si-a pastrat tot-
deauna individualitatea care a asi-

milat creator, urmindu-si steaua
proprie. )
Tn Roma, in afreseurile Stantelor

din Vatican, viziunea artei sale a cu-
noscut cele mai senine ritmuri. Aci,
armonizatorul contradictiilor, a in-
vocat spiritele laice, a ridicat cu
bund stiintd — cum scrie Ruskin —
in fata muntelui sau a stincii Sionu-
lui, pentru a i le opune, s-tinca Par-
nasului si a Acropolei.

Tntr-adevar in Roma, Raffaello a
cunoscut antichitatea care Ti serves-
te ca 0 marmoreeand punte pentru
trecerea spre arta de lumini a Re-
nasterii,. Geometria solara a ruine-
lor, a. statuilor descoperite de arheo-
logia In plin avint, 1l influenteaza
Tn conturarea si iluminarea plastica
a figurilor care populeaza Stantele
Vaticanului, ca o alta justificare a
existentei artei in lume. Umanismul
sdu senin este darul unei fuziuni ar-
monice Tntre arta antica si moderni-
tatea cautarii unui drum estetic,
care cunoaste si caracteristici hedo-
niste. El este totdeauna un partici-
pant la bucuria vietii, iar moartea
lui a fost ,moartea seninatatii" Tn
Roma. Golul lasat prin trecerea lui
n tarile de dincolo de harti nu a mai
putut sa fie Tmplinit. Arta lui per-
sonificase idealul umanist al dimen-
siunilor omului smuls din transcen-
dental, frumusetea lui fiind echiva-
lentd cu euritmia, cu poetica spatii-
lor. Forma genera forma, puritatea
linearda a ritmurilor Ti caracteriza
arta, starea pendulard, Tntre umbre
si lumini, contrabalansarea savanta,
inspirata a maselor plastice. Aceasta
cadentd putea avea drept corespon-
dent numai fluiditatea melodiilor.

Claritatea logicd, unitatea cons-
tructivd i-au dimensionat, ca si n
picturd, cladirile pe care le-a ridicat
sub cerul Romei. Aceasta stare olim-
picad a putut cunoaste senindtatea
plasticd a lui Fidias ™n Madonele
comparabile cu tinerele din viata sa,
arse de flacarile soarelui din Sud.

Pasiunea violentd nu l-a nelinistit
niciodata pe gratiosul poet al spatii-
lor. Armonia proportiilor, frumuse-
tea neinfioratd de tumulturi, de con-
torsiuni, navigind pe marile contem-
platiei calme, au facut din Raffaello
Sanzio, ,suflet Tmbéatat de raze", un
clasic al vremurilor noi, un artist
senin al luminoasei epoci a Renas-
terii.

Alexandru BALACI

| sporT

Parodie amara

d

Am citit cu Tneintare ca intre 6—16 iulie, Italia
va gazdui campionatul mondial de fotbal lerni”
nin. Am citit si mi-am zis: Primavara, smin-
tita religie a florilor, pas neinfrint prin trifoi
si noroc, glesna subtire, udata in iarba zorilor,
culoare cruda pe scoarta de plop, nopti sarite
din pasari, iubire marturisita deschis, vorba
nascuta din curaj, primavara cu meri rosii, cu
stropi de singe vegetal coborind spre lacuri, Pri-
mavara luminata de surisul ploilor, ce dulce
miroase nebunia Tn tine, ce frumos cad serile
fetelor pe care le urmarim, cu ochii subtiati de
vint, trecind pe trotuare. Primavara necuprinsa,
tinerete si furtuni despicate de tunete hohotind,
fetele vor si joace fotbal, fetele joacd fotbal,
Luna mai, frumos adusd din condei, ca un tren
zugravind zarea muntilor cu dor si plecéri, fe-
tele vor sa Tncalte ghete adidas si sa batd ram-
gea Tn fata tribunelor arhipline de pe Centomil/-".
lia. Ce ne facem, dragi baieti? Ne bucuram
sau ne mthnim ? Tn luna iulie vom fi mai putini
pe plaja, reginele modei, reginele filmului si
chiar reginele adevarate (cite vor mai £i fiind)
se vor Tngramadi la Roma sa Ic vada pe fetele cu
coafura turn sau coada de cal. cum Tsi dribleaza
adversarele, cum bat haului si cornerul, cum
isi pun piedica si cum se atirna de tricoul prin- &
tesei demarajului de pe extrema stinga si i-1 fac
ferfenita. Firmele do pasta de dinti, firmele de
ciocolata cu vanilie, fabricile de ciorapi, fer-
moare extra si panglici pentru strins parul vor
inflori si-si vor dubi® cifra de afaceri. Fotbalul
feminin e un soz, desfunda mahalalele, sporeste
veselia, desfiinteaza prejudecata superioritatii
barbatului, redreseaza bugetele federatiilor Tn-
glodate Tn datorii etc., etc. Pe moment putem fi
Tneintati, avem spectacol de music-hall la un
pret popular, dar mai tirziu? Mai tarziu vraja
se va risipi, simburele e mult prea amar, ne
vom da seama (noi sau fetele) ca fotbalul e o
batadlie durd, nemiloasa, ca Europa, Tn primul
rind bétrina Europa, l-a rasucit si l-a Tmpins
pe drumul violentei, a facut din el industrie,
cu legi de fier. Sau, poate, cad eternul feminin,
necunoscuta chemare a iubirii, cintecul si poe-
zia ne vor invinge, ne vor supune si ne vor a-
duce la tacere ? As dori ca noi, barbatii, s& ne
impotrivim ideii acesteia care a si inceput sa
aprinda mintile. Si sa vorbim despre fotbalul
feminin ca despre un capriciu trecator al prie-
tenelor noastre, fiindca, stimatii mei vecini de
tribuna, la un meci de fotbal jucat de fete nu

.vor mai putea fluiera fara a fi vulgari, nu vom

mai putea spune acasa ca simpatizam cu o echi-
pa, pur si simplu pentru ca in rindurile ei ac-
tiveaza o cunostinta de-a noastra (unde si cind

v-ati cunoscut ? va Tintreba sotia) 1 multe
alte lucruri caro te pot fmbatrini Tnainte de
vreme.

Fotbalul feminin, si tot tapajul publicitar din
jurul lui, spune numai do bani, bani, bani, Fie-
care cuvint de laudd la adresa lui sunda a mo-
neda Tncercata in dinti sau aruncata pe tejghea.

Am citit cu nciritare si apoi m-am Tintristat.
mPentru ca stiu ca n-am nici 0 putere ca sa opresc
parodia pusa la cale acolo in Italia.

Fanus NEAGU
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