Traducerile

CUM mai bine de o sutd de
ani, M. Kogalniceanu spunea
Acé »traductiile nu fac o lite-
raturd" si combatea ,,mania"
de a Tmprumuta si de a localiza totul.
Afirmatia lui M. Kogalniceanu, dese-
ori invocatd, corespunde unui moment
al culturii noastre, in care problema
cea mai importanta era stimularea
creatiei nationale, si, totodata, Tsi pas-
treaza valabilitatea Tn orice epoca,
fiindca, astazi ca si ieri, traducerile
n-au facut si nu fac o literatura.
Nu-i mai putin adevarat, 7nsa,
ca nici o literatura fara tra-
-duceri nu se poate. Traducerile

t sint ferestrele deschise spre lume

xate oricarei culturi evoluate. O
literaturda nu se dezvoltd izolat,
ci In legatura cu miscarea de idei si
de forme a veacului; traducerile re-
prezintd modul esential de comunicare
si de contact. Cartile strabat planeta
mai repede decit autorii lor. Traduce-
re. Tnseamna apropiere intre oameni,
posibilitate de cunoastere reciproca.
Prin traduceri, participam la spi-
ritul timpului. Tn lipsa lor, menta-
litatea oamenilor ar ramine provin-
ciala.

Tntrebarea care se pune este, fires-
te: ce traducem ? Politica traduceri-
lor nu se poate separa de politica ge-
neral-culturala a unei tari. Traduce-
rea e un schimb activ, o cale de Tm-
bogatire a spiritului si, deci, o selec-
tie. Ca atare, traducerea trebuie
/ sa fie orientata ideologic.

upa cum s-a aratat in nu-
Dmeroase rinduri, Tn docu-
mentele partidului  nostru,
traducem acele carti care
prin valoarea lor artistica, prin me-
sajul lor uman, prin caracterul lor
progresist, apartin patrimoniului spi-
ritual major al omenirii.

Un loc important 1l ocupd li-
teratura clasica, operele care au
constituit si mai constituie Tnca
»-modele inegalabile”, dupa expresia
lui Marx. ne emotioneaza si ne in-
struiesc

Nu mai putin  Tnsemnatd este
mentinerea legaturii  cu  operele
timpului Tn care traim. Literatura
contemporana a lumii se cuvine cu-
noscutd, prin traduceri. in tot ce are
mai valoros si mai autentic.

Originalitate, specific national nu
Tnseamna izolare. Totdeauna un
popor a «creat o arta viabila
numai Tn raport cu alte po-
poare Lucrul acesta este cu atit
mai evident Tn lumea moderna.

Politica noastra culturala, punind un
mare accent pe stimularea originali-
tatii  nationale, este, in acelasi
timp, profund internationalistd. ani-
matd de ideea ca literatura, arta sint
moduri de apropiere intre oa-
meni de nationalitati
si de conditii geografi-

sociale diferite A
in lume Tnseamna
primi  lumea in R I
casa . traduce- o
ajuta sa iesim
n lume.

Proletari din toate tarile, uniti-va |

lon Stendi : ,,Apollo din Tomis
(xilogravura)

NECESITATEA IIMII" CURS POPULAR »E POEZIE

ESIGUR, poezia reprezinta si ,,comunicarea’ ;

dar nu comunicarea cu orice pret si nici

orice fel de comunicare. Desigur, poezia tre-
buie sa educe ; dar cu evidenta aceasta educatie
se poate exercita ntr-un mediu gata educat si deci
apt de perfectionare a educatiei.

Desi se adreseaza publicului larg, poezia nu re-
prezintd un fenomen bine inteles. Nici macar lim-
ba nationala nu e un fenomen bine Tnteles. Chiar
si a vorbi se Tnvata in prima copilarie.

Din prejudecata ca poezia trebuie sa se Tntelea-
ga imediat, s-a Tncurajat in trecut o critica super-
ficiala si anticulturala, daunatoare deopotriva si
poeziei si cititorului de poezie. Desigur — o peri-
oada revoluta. Tocmai de aceea, Tntristdtor este
faptul ca si astazi mai putem intilni astfel de critici
fara acoperire, discreditind uneori poezia auten-
tica, taxind-o drept farsa. Se Tncurajeaza uneori
acea expresie ,,Nu-nteleg”, ca pe un fapt de min-
drie si ,vigilentd" critica.

Chiar sporadic, faptul este regretabil. Fiindca
».Nu-nteleg” trebuie sa provoace jena si sfiiciune
celui care ,,nu-ntelege" si, mai ales, trebuie sa...
provoace dorinta de a se informa, de a citi, de a
se educa. Educatia nu trebuie Tnteleasda ca venind
numai de la societate catre individ, ci si ca o ac-
tiune plecind de la individ cu rasfringere pozitiva
asupra lui Tnsusi. Educatie fara autoeducatie nu
poate fi Tnteleasda, dupa cum nu putem Tintelege
critica fara autocritica. Trebuie sa tindem catre un
cititor avizat care sa-si exprime competent opi-
niile despre poezie. Revistele noastre trebuie sa
stimuleze dialogul dintre poet si publicul sau, n
forme din cele mai deschise si reciproc Tintele-
gatoare.

OEZIA este o dimensiune general si funda-

mental umana. Daca n-ar fi asa, n-ar per-

sista de-a lungul Tntregii istorii a civilizatiei
umane. Dar ceea ce s-a pastrat de-a lungul mile-
niilor reprezinta adevarata poezie. Fenomenul poe-
tic fiind un fenomen subiectiv, Tn orice epoca si n
orice perioada, alaturi de adevarata poezie apare
si mimarea ei : falsa poezie. Nu este greu de dis-
tins falsa poezie de adevarata poezie, dar nu este
nici usor.

La Universitatea populard sau in alte institutii
s-ar impune, deci, ca o necesitate fireasca, nfiin-
tarea unui curs sau, mai precis, a unor multiple
cursuri accesibile de educatie poetica. Adeseori
am visat si visez Tnca sa pot tine un astfel de curs
alaturi de alti colegi, in fata unui auditoriu larg,
sincer interesat sa Tnteleaga nu poezia — pentru
ca ea este o dimensiune a tuturor — ci cum este
ea reprezentata Tn secolul nostru si Tn tara noastra.
Sentimentele evolueaza mai Tncet decit exprimarea
lor nuantata. Trebuie aratat ce e nou si ce este
etern Tn poezia acestui secol. Trebuie refacut pres-
tigiul poeziei adevarate, adeseori legat de o mult
prea dezinvolta si nepriceputa abordare chiar n

nu putine dintre revistele si ziarele noastre.

Necesitatea unui curs popular de poezie se im-
pune cu aceeasi stringenta ca necesitatea cresterii
permanente a calitatii la toate celelalte bunuri de
consum spirituale si materiale.

Nichita STANESCU



RESTIGIUL tot mai afirmat al tarii noastre pe plan extern face ca
initiativele sale — totdeauna bine studiate, concepute in mod realist
Psi intr-un plan de perspectiva — sa fie primite cu interes in orga-

nismele vietii internationale, sa cistige repede asentimentul altor tari si.

astfel, sa se valorifice cu folos. Se cunoaste succesul Tnregistrat la O.N.U.
de initiativa romana privind tineretul, initiativa care, asociind inca 22 de
state, s-a concretizat — la 27 noiembrie — Tn Rezolutia adoptata in una-
nimitate de Adunarea Generald sub titlul Situatia sociala mondiala ; tine-
retul, problemele si necesitatile sale, participarea sa la dezvoltarea sociala.
Este vorba — cum afirma documentul — de necesitatea intensificarii con-
tributiei Natiunilor Unite si a agentiilor specializate la educarea tineretu-
lui Tn spiritul pacii, Tntelegerii reciproce, relatiilor prietenesti si cooperarii
intre popoare, justitiei sociale, demnitatii si valorii umane, In spiritul res-
pectarii drepturilor si libertatilor fundamentale ale omului. Tncrederea
partidului nostru in virtutile tineretului, in capacitatea lui de contributie
activa la rezolvarea marilor probleme politice si sociale ale lumii a fost
0 datd mai mult exprimata si in mesajul pe care presedintele Consiliului
de Stat I-a adresat, in ziua de 2 decembrie, Conferintei tineretului pentru
securitatea europeana de la Florenta. Citit primul dintre mesajele adresate
— cuvintele tovarasului Nicolae Ceausescu au avut un larg ecou in rin-
durile participantilor: ,,Noi dam o fnaltd pretuire faptului ca tineretul
muncitor si studios se afirma in zilele noastre ca o forta socialda de seama
a luptei pentru libertate, pace si progres, pentru transformari Tnnoitoare
in societate, pentru o viata mai bund si demna. Remarcam cu satisfactie
ca dezvoltarea miscarii de tineret, activizarea politica a milioane si mili-
oane de tineri care se ridicd la Tnaltimea marilor chemari ale epocii noastre,
se reflectd cu vigoare crescandd si pe planul actiunilor Tndreptate spre
infaptuirea securitatii si dezvoltarea cooperarii pe continentul european™,
VoI, tinerii, puteti aduce o contributie de pret la lupta popoarelor impo-
triva politicii imperialiste de dominatie si dictat, pentru respectarea drep-
tului fiecarei natiuni de a-si hotari Tn mod liber si suveran destinele, pen-
tru abolirea fortei si a amenintarii cu folosirea fortei in relatiile interna-
tionale, pentru desfiintarea blocurilor si a bazelor militare, infaptuirea
dezarmarii generale si in primul rind a dezarmarii nucleare™.

ONGRESUL al Vl-lea al Partidului Muncitoresc Unit Polonez, ale
carui lucrari au Tnceput in dupa amiaza zilei de 6 decembrie la
Varsovia, constituie un eveniment important Tn viata poporului po-

lonez, dupd cum si pe plan international lucrarile sale sint urmarite cu viu

interes. Asa cum a relevat secretarul general al partidului nostru in cu-
vintarea sa, faptul ca acest Tnalt forum al comunistilor polonezi are loc n
preajma aniversarii a 30 de ani de la crearea P.M.U.P. Ti confera semnifi-
catia unui bilant atit al luptei pentru instaurarea puterii populare, cit si al
activitatii desfasurate in anii constructiei socialiste. Evocind bogatele tra-
ditii ale relatiilor dintre poporul roman si polonez, tovarasul Nicolae
Ceausescu a subliniat ca aceste relatii au dobindit un continut nou in anii
socialismului, avind drept fundament trainic noua orinduire sociald, ideo-
logia marxist-leninista, aspiratiile si telurile comune in lupta pentru tri-
umful socialismului si pacii.

GRAVAREA conflictului dintre India si Pakistan preocupa tot mai
intens opinia publica internationald, care urmareste comunicatele
Amilitare de la Delhi si. respectiv, Rawalpindi, confirmind pe fiecare

zi escaladarea ostilitatilor pe o arie tot mai intinsa. Daca in Pakistanul de

Est, luptele implica puncte importante precum Jessore si Laluanirghal,
comunicatele militare de o parte si de cealaltd citeaza actiuni — fie de
bombardament aerian, fie chiar de tancuri si infanterie — si n alte puncte,
pe teritoriul indian, sau pe cel pakistanez. Dupa ce la Consiliul de Secu-
ritate lucrarile sesiunii extraordinare n-au putut ajunge la nici un rezul-

ta}j s-a hotarit transferarea problemei dezbaterilor Adunarii Generale
a O.N.U.

LTE evenimente cer de asemenea a fi consemnate pe agenda inter-
nationala. leri au inceput Ja sediul N.A.T.O. din Bruxelles lucrarile
sesiunii de iarna a Consiliului ministerial al Aliantei nord-atlantice.

E vorba de consultari dintre conducatorii militari si politici ai aliantei

celor 15 tari membre care se vor desfasura pina vineri, inclusiv, cu reuni-
uni la diferite nivele. Lucrarile propriu-zise au fost precedate de o Intrunire
a sefilor de stat major, la care Franta a asistat doar Tn calitate de ,,obser-
vator", iar la reuniunea ministrilor vest-europeni ai apararii, carora li s-a
adaugat ministrul apararii al S.U.A. si reprezentanti militari ai Canadei,
Portugaliei si Islandei, Franta, consecventa mai vechii decizii a generalului
De Gaulle, n-a participat nici intr-un fel.

OT astazi incepe sa se desfdsoare procedura — destul de complexa —
a alegerilor prezidentiale in Italia, — eveniment de o deosebita Tn-
Tsemnétate, dat fiind contextul politic general al vietii politice ita-

liene. Cum scria ,,Rinascita”™ (nr. 43), dezbaterile legate de eveniment au

fost deosebit de vii, Tn rindul tuturor partidelor, ele axindu-se Tn primul
rind pe calitatile pe care trebuie sa le intruneasca noul presedinte in actu-
ala situatie, caracterizata printr-un avint al miscarilor de masa, prin ,afir-
marea unui proces de reinnoire'. Aceste dezbateri au reliefat Tn plus di-
vergentele acute din cadrul coalitiei de centru stinga si Tn deosebi cele
din rindurile democrat-crestine, partidul majoritar al coalitiei guverna-
mentale. Divergentele sint legate de problema ,,noilor echilibruri”, de re-
ferendumul Tmpotriva legii divortului, de alegerea noului judecator al
Curtii constitutionale, totul pe fundalul unei crize’ economice serioase.

O pondere importantd in aceste alegeri are. desigur, Partidul Comu-
nist Italian, a carui conducere a reafirmat, la 3 decembrie, linia unitara

adoptatd de fortele de stinga, confirmind adeziunea la o candidatura
socialista.
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Excelsior

Cu A sau a ?

CUM se scrie arta? cu A (mar_e? sau
a (mic)? Gramatical, lucrurile sint

_ clare. Dar din punct de vedere es-
tetic ? Si aici s-ar parea cd totul este
limpede. Trebuie facutd Artd (cu A
mare) | E visul — mai mult, obsesia —
fiecarui creator, Nimeni nu crede ca-si
propune sa facd arta micd. S-ar putea
spune si mai transant: arta ori este
mare ori nu este. Tertium non_datur !

_Daca, din aceasta perspectivd, lucru-
rile par a fi_cu totul limpezi, ele se
complicd pina la confuzie atunci_cind
se Tncearca a se da raspuns unei alte
Tntrebari : Ce este, Tnsd, Arta cu A
mare ? Problema este capitald ! incerca-
rea de a o rezolva, pe planul constiin-
tei teoretice, a fost mereu prezenta in
preocuparile esteticii de totdeauna. Tn-
tr-un fel sau altul, Tncercarea de a da
rdspuns cardinalei intrebari, e prezen-
ta chiar si in discutiile uzuale, Tn con-
vorbirile curente fard intentii sau pre-
tentii teoretice.

Arta mare e aida perena, e cea care
dureaza. ,,Omul e pieritor, arta nu !
— se zice, adesea, filozofind. De la
acest adevar, devenit banal prin tocire,
se face, aproape pe nesimtite, un pas
mai departe si apoi altul. Arta mare e
deasupra faptului, a datului, a imedia-
tului.  Adicd e deasupra spatiului si
timpului. Si asa prin ,,nebdgare de sea-
ma si iuteala miinii", se ajunge, prac-
tic, fa ceea ce, teoretic, statornicise de
multa vreme si cu emfaza idealismul n
estetica : autonomia absoluta a artei.
Realitatea artei e privitd ca o realitate
in sine: sfera purd, suficientd siesi,
planetd care circuld in_univers, deasu-
pra spatiului si timpului, cu o orbita pe
care si-0 stabileste ea insasi si care nu
sufera nici atractii, nici respingeri. E li-
bera Tn mod absolut. Este pura si imu-
na... Si sterilda. Nascuta din chinul spi-
ritual al omului — ca s& folosesc 0 ex-
presie hegeliana — se desprinde total
de om si il priveste cu dispret, ca pe o
fiintd caduca si perisabila. E deasupra
contingentului  si_ faptelor : e esentd !
Din reflex al realitatii impure a deve-
nit ea insdsi o realitate purd, de un fel
deosebit si primordial. intli e arta si
apoi e restul... .

Exista Tnsd o autonomie absolutd a
esteticului ? Are esteticul, recte ,fru-
mosul”, o existenta arhetipica, de tip
platonician, deasupra lumii sensibile,
deasupra spatiului si timpului real, dea-
supra spatiului si_timpului uman, adica
deasupra societatii si istoriei ei

Confluente

Fascinatia

NE cuprinde o emotie ciudata cind
de pe malul oceanului_paleozoic
pornesc, in lungi coloane, trilobitii _si
urcd, spre radacini de stinci, abia stin-
se, neamuri uriase de ferigi. Noi le dam
cu miinile Intr-o parte sI privim cum
se formeaza muntii, scotindu-si spina-
rile din apele fierbinti. Sintem apoi
martorii unui spectacol uluitor : primii
pasi ai vietii din apa pe uscat. Si tot
asa ne tulburd fiecare nou capitol din
istoria planetei noastre.

Literaturd ? Imaginatie ? Cindva am
fost intrepat cum s-a nascut stiinta care
studiaza_istoria Pamintului. Am raspuns
si atunci ca si acum : dintr-o Intrebare.
Toate stiintele s-au nascut dintr-o Tn-
trebare. . .

in _ce ne priveste, omul a vdzut
muntii si s-a intrebat ; Ce e cu aceste
mari’ acoperisuri ? A tdiat piatra si s-a
intrebat. Cine a locuit aici ? Fiindca
multd vreme aceste Tntrebari n-au exis-
tat, multd vreme omul n-a vazut in ur-
mele naturii — cozi Tmpietrite si spi-
nari de pesti — decft niste jocuri, scor-
nind apoi legende dintre céle mai ispi-
titoare. Aici e si primul punct de In-
tilnire dintre 'teologie si creatia artisti-
ca ; picturda, literatura, muzica... .

Dar, oricum ar fi stat lucrurile, pri-
mii geologi trebuie s& fi fost si mari
artisti. Unul dintre exemple 1l si cu-
noastem : lucrfnd cu pietre, Leonardo
da Vinci a descifrat in porii lor mesaie
ale unor vietuitoare de demult si a e-
mis pareri privind natura, care au ra-
mas cuprinse n sfera stiintei despre
care discutdm. Pe urma au venit Tnte-
meietorii geologiei moderne, acei _ba-
trini exploratori care, desi in virstad de
peste doua sute de ani, Ti mai auzim
si_acum batind cu ciocanul in scoarta
Pamintului, facindu-1 sa Vibreze ca
pe-un clopot, si-i mai vedem si-actim

Admiterea caracterului autonom sl
pur al esteticului are consecinte dintre
cele mai grave. A. France aminteste
undeva in_,,Gradina lui Epicur" de un
obscur Weisz care, la Tnceputul secolu-
lui, Tntr-o publicatie franceza, stirni-
se multa zarva exclamind: ,Ce fru-
mos este un frumos asasinat !“ Formu-
la paradoxald a lui Weisz era, Tn fond,
concluzia fireasca la care Tl conduceau

remisele estetice de la care a pornit.

arafrazindu-1 pe  Dostoievski, s-ar
putea spune : ,Dacd arta care depinde
de ceva e moartd, atunci totul este
permis".

impinsé_la extrem, Tn cazurile ei li-
mitd, pozitia ,,puristd”, ,,autonomista"”
a artei se transforma, dupé cum se ve-
de. in contrariul ei. Autonomia absolu-
ta fatd de morala conduce la imorali-
tate, " libertatea absoluta se transforma
n arbitrariu absolut, autonomia fata de
social trece n antisocial, iar ,,puritatea”
ntr-o insalubra ,,impuritate”.

_Estetismul, purismul nu_sint, asadar,
simple iluzii_estetice nevinovate. Ele
poarta in pintec permanenta posibili-
tate a cinismului _si antiumanismuifi?,
iar lupta de idei Tn acest domeniu nu
este un exercitiu gra_tmt de scrima...

Arta cu A mare, desigur. Dar trebu-
ie retinut cd ea vine dupd si_nu este
Tnaintea sau in afara realitatii social-
istorice. Ideea de frumos este un pro-
dus al mintii omenesti si omul Tnsusi,
la rindul lui, este un produs — asa
cum spunea Marx — al relatiilor so-
ciale. in arta pe care o face omul trans-
greseaza prcaprl_a sa viatd, sociala si
individuala, dorintele si aspiratiile sa-
le, framintarile si confruntdrile exis-
tentei sale istorice. Categoria esteti-
cului nu_poate fi_conceputa in afara
raporturilor acestuia cu politica, ideo-
logia, etica, filozofia. Idealurile politice
si morale, de perfectionare umana, for-
meazd Tnsasi substanta intimd, mate-
ria prima a frumosului estetic. A scrie
Arta cu A mare inseamna nu a te n-
departa de realitate, de viata, ci a fora
cit mai adinc in  miezul ei, Tnseamna
a milita, cu mijloacele artei, pentru
perfectionare si ~ progres continuu _ so-

cial, pentru ‘inflorirea personalitatii
umane.

Arta cu A mare este, intr-adevar,
propensiune spre puritate. Dar nu

purism.-

Dumitru GHISE

geologiel

cu urechea dusa spre sunetul lui tul-
burator.

Stiintd si artd. Omul si-a pus Tntre-
bari si a Tncercat sa-si raspundd prin
arta si prin stiinta. Unele creatii artis-
tice determinate de acest sondaj n
tainele si dramele Pamintului dateaza
inca din antichitate, cum e acel Pom-
pei al lui Pliniu_cel Batrin, sau aces--
profeticd metaforda a lui Platon cu pri-
vire la miraculoasa existentd a Atlariti-
dei, care a nascut apoi de-a lungul se-
colelor un sir de opere de o_nestavilita
imaginatie. Ar fi, apoi, s& amintim piesa
lui Schiller, Logodnica din Messina, in-
spiratd de celebrul cutremur din Mes-
sina, de cartile lui Edgar Wallace,
Haroun Tarzieff, Edmund” Hillary, Ce-
zar Petrescu, Geo Bogza, care ne dau
un tablou zguduitor al patrunderii te-
merare 1n secretele Pamintului.

_Dar méa opresc cu deosebitd admira-
tie la geniul lui Eminescu, cel bintuit
de marile intrebari ale Tnceputului :

»Fu prapastie ? Genune ? Fu noian
ntins de apa ?" .

latd incd o intrepatrundere ntre li-
teraturd si geologie. Geologia Tnsasi, ca
stiinta, Implicd™ _imaginatia. Geologul
nu vede iarba, ci numai straturile si
dincolo de ele se  pot naste paduri.
Dacd pe baza studiului_stiintific, pro-
fund, nu ai curajul sa emiti ipoteze,
vulcanul pe care ar fi trebuit sa-I creezi
n-are s existe niciodata, desi a existat.
Tocmai aici Tsi are marea sa_importan-
ta literatura. Ea stimuleaza imaginatia,
te ajutd sa caldtoresti pe distantele cele
maF adinc coborite ‘in ‘istorie. De aceea
Tmi si place adesea sa definesc geologia
cu o metaford : o stiintd care ara Pa-
mintul pe dedesubt, scotind la suprafa-
ta valori inestimabile.

Miltiade FILIPESCU
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DIALOGUL

U prea stiu ce-i literaturo pentru mine si nici

nu-1 fericesc pe acela care stie s& raspunda

clar, sigur si orgolios, la neomeneasca ntrebare.
Neomeneascd ? Da, pentru ca e omenesc lucru sa cauti,
sa gasesti si sa nu vorbesti de marile iubiri. Adicd,
ce sa spui ? lubesc pentru ca...

-AM intilnit cu un critic literar pe care nu-l
vazusem de mult ; aflasem din ziarele timpului
ca fusese foarte batdios si foarte pendulant si
foarte abil, diabolic aproape, in a se mentine tot tim-
ul la ordinea zilei, fapt pentru care unii il invidiasera.
azindu-1 acum ostenit, girbov, cu fata si sufletul moto-
tolite, cu pupilele dilatate de o neascunsd spaima
interioara, [-am Tntrebat :
»Ce ai facut in acesti doudzeci de ani ?"
Am carat pietroaie pentru cetdtile celor trei im-
pafSjii, pe care le-am servit cu credintd - Schema-
tism,” Evazionism, Onirism”, se plinse innebunitul om

si, parca aruncat de un resort, ma prinse de revere,
zgiltlindu-ma Tntrebator : ,,Unde mai stii vreo cetate ?
Unde ?..."

Era Criticul-Sisif si, omeneste vorbind, Tmi inspira o

nesfirsitd mild. Totusi, pentru Tintiia oard doream,
doamne iartd-md, ca cineva Ssd nu mai gaseasca
cetati.

— . \

r U nu stiu nici_azi ce nseamna realismul, cu
L toate subimpdrtirile care se uziteazd, savant, si
nici nu ma Intereseaza expresiile ca atare ; stiu,

in schimb (ma straduiesc sa stiu), ce sint realitatile in
mijlocul carora traiesc si, in consecintd, le dau - even-
tual - un nume la pagina de manuscris. in definitiv,
nici omul de stiintd nu stie, sutd in sutd, ce vor sa
zica expresiile sincrofazotron, dezoxiribonucleic, acrilo-
nitril, toate de larg acces azi ; el stie, in schimb (o,
ce bine stie!), ce se ascunde sub coaja conventiilor no-
minative, bune-rele, foreaza in substanta lor ideatica
si in fondul lor de mister, iscind minunile materiei.
Deci, ignora cu nonsalanta cuvintele, in timp ce noi,
blestematii intruicuvint, le-adordm, chiar cind acestea
sint de hirtie. Tn consecinta, patimim. Remediul ; sa
nu ne Tntrebam toata ziua ce Tnseamna sincrofazotron.
Sa-1 minuim.

E ce ii facem curte publicului, cultivindu-l, une-
|_y ori, in mod ipocrit sau, invers, ignorindu-l, alte-
ori, ani si decenii, nesfios si cu apetenta ? De
unde acest flux-reflux ? Ni se modificd, oare, concep-
tia cu privire la public de la o zi la alta? As| Ne
aducem aminte de el cind ceva nu-i in reguld. il gratu-
13m, batindu-l pe umar, ca-i intelegator, lucid, profund,
mvizionar, superb, laudindu-ne mic-nimicul de conjunc-
turd sau ne degajam cu nobila tifnd, etalind cai-verzi-
pe-pereti, numindu-i pegasi de aleasa spetd. Eroare,
nsd. Publicul nu-i Cititorul (cu nume si prenume), insul
capricios si cu habitudini corectabile in functie de cum
il ,pilotdm”, cultivam, educam. Publicul nu e suma
Ctitorilor ; publicul e opinia cristalizatd a acestora, nu
suporta tratament de ocazie ori ,diplomatii”. Opinia
suporta Opinie. Atit. E unica relatie In care ne putem
instala. Publicul suportd (sau ne suportd) prin Carte,
in Scris, singurul mijloc onest si calificat de a duce
Dialogul. De ce recurgeti la oral ?, se poate intreba,
la rindu-i. Ldsati-md sa citesc, sa judec singur, sa ga-
Sesc sensuri cu propriu-mi cap, sa aprob sau dezaprob
in cunostintda de cauza, fara imixtiunea interesatului
direct.

E, pare-mi-se, unica lui pretentie, dar care supdrd
atit de mult. Posibilele lui neintelegeri si opacitati (care
se pot ivi cu carul) izvorasc, in mod sigur, din neinte-
legeri si opacitati ale partenerului sau de dialog. Sche-
matic vorbind, lucrurile stau astfel : doi insi joaca sah,
primul Tnainteaza cu pionul, al doilea raspunde, muta
nebunul, dar nu diagonal, in crucis, cum e regula, ci
in formd de ,L", zicind cd nebunul sdu e cal s.a.m.d.

ALCANISMUL _literar nu-i un climat, o deprin-
dere teritoriald_sau o stare care se circumscrie
geografic, dupd cum eronat s-ar putea crede.
Balcanismul literar este modul de a fi al celui care.

literar vorbind, suferd de balcanism, uneori pind in
virful unghiilor sau pind in fibrd si, contagios fiind,
viciazd mediul. Tn linii mari, bolnavul de balcanita se
infatiseaza astfel ;

E numai oase si nervi si face parte din categoria care
e numai si numai a lui. Sint scriltori care, prin”persoana
lor, ni-l fac mai agreabil pe autor, il simpatizam, deci
sporesc prestigiul operei. Din contrd, sint scriitori care,
vazuti_de aproape, pagubesc scrierii, iscd nedumerire,
inspird_cititorului prudentd si rezerva. Personajul bal-
canjc-literar face parte din Brima categorie, din cate-
goria, aparent, a fericitilor. Pentru ca ce se intimpla :

in firavu-i trup poartd vivacitatea, limbutia, descum-
paneala, lipsa de discretiune pe care ar putea sa le
imparta intre ei trei pensionari obezi, de mult certati
cu simtul mdsurii. Nu inteligenta lipseste acestui tur-
mentat de o fals-laborioasa si bizard vijelie. Altundeva-i
buba ; inteligenta lui e asezatd prea aproape de buze.
Vorbeste mult si cu ceva febril (arsitd in ochi si arsitd
in gest), abundent si derutant, totdeauna spectaculos,
intr-un mod care oboseste, jigneste. Nu te-as sfatui

sa fii confidentul sau. La drept vorbind, poartd prin-
tre semenii lui prea mult duh, prea multd neliniste si

prea mult geniu. Traieste si va trai greu cu toti nebal-
canicii, fiindca le cere acestora, invariabil, s fie nea-
parat la Tnaltimea zbuciumului si traumelor sale in-
ventate. Se ntimpld, de obicei, umanul lucru (de ce
sa-1 ascundem ?) sa nu rabdam pe cei prea inteligenti,
decit daca stiu sa ni se ascundd, sa invaluie cu un
abur de modestie orbitoarea lor lumina. Ne siclie, ne
deranjeazd, ne obosesc, ne plictisesc breslasii care in
fiece moment au timp sa ne arate cit sint de subtili.
Ma intreb ; dacd ai de unde, de ce nu esti econom
cu inteligenta ta ? i strici pretul. Deci, prea multe
griji, prea multe planuri mirobolante, prea mult zbu-
cium, prea multe convulsii (de tip joyce-an), prea multe
uragane pentru niste lucruri care, desi complicate, dure,
sint, Tn definitiv, omenesti, si spiritul -andtos, omenesc,
trebuie sa le domine, nu sa le amplifice hipertrofie,
producind baloane de sapun...

»Bine-bine, dar ce vrei sa spui cu asta, ce-i cu bal-
canicul literar ?, ma va intreba careva, desigur.

»Vreau sa spun ca ma cam plictiseste de vreo doua-
zeci de ani, ma cam calca pe nervi, nu-mi da pace sa
lucrez, vrea sa ma faca asemeni lui".

SISTAM la moartea personajului literar ? Este
cel mai perfid cal troian care a fost introdus in
cetatea prozei. Cine I-a introdus ? Paradoxal, nu

criticii. Autorii nsisi, citiva sturlubateci, treziti in p a-
gul sterilitdtii, cind celula lor epica nu mai raspundea
la comenzi si trebuia inventat ceva. S-a inventat ,,noul-
val” sau noul-cal (troian). Criticii I-au luat in primire,
i-au facut toaleta si 1l plimbd pe rotile, de vreo zece
ani incoace, prin valea verde a prozei, intrebind in
dreapta si in stingd, cu enorma insinuare :

»El, ce ziceti ? Nu v-am spus ca moare personajul
literar | Poftim, v-0 spune Noul-Cal".

Lucratorii din valea verde si-au Tntrerupt prozaicele
treburi si, nestiind prea bine ce se intimpld, au in-
trebat cu interes crescind, sprijiniti in uneltele lor an-
cestrale (metafora, subiect si predicat, fraza inteligi-
bild) :

»o1 cine i ia locul personajului muribund ?”

»,Cum, nu stiti ? Senzatiile, trdirile fulgurante, sim-
bolul nud, parabola, abisul pur, starea onirica...", de-
clamard in cor purtorii de Cal.

»Aha 1”, au zis lucrdtorii din valea verde si, edifi-
cati asupra faptului, s-au intors la truda lor clasicist-

campestrd de totdeauna. L
Noul-Cal a fost impins. mai departe, tiris-grapis, tras
de dirlogii de tipla, sprijinit n idei de celofibra, croit,
de mama foculul, cu un" bici_inefabil si metafizic, pina
ce bietul cal s-a desfacut din incheieturi, si-a pierdut
un surub, o rotild, o sipcd. S-a dus sa crape dincolo, in

cealalta vale, la vecin, strieindu-i ogorul si holda.

»,Ce s-a intimplat, de fapt?", se mai fntreabd si
azi lucrdtorii din valea verde, treziti la realitate.

Nimic nu s-a intimplat. A trecut Noul-Cal, murind in
aceeasi zi, pe asfintit. O sperietoare. O cazatura don-
quijotesca. Nu-i nimic de vazut; Tintoarceti-va la tre-
burile voastre firesti.

POP SIMION

n rotonda Ateneului Romén s-a
deschis expozitia Cartea poloneza
care, prezentind bogatia de creatie
a scriitorilor din tara prietena, infa-
tiseaza si o serie de traduceri din
literatura romana.

Vasil 3
NICOLESCU

Cintec

Cind zeul se iritd Tn somnu-i greu si cind
paianjenul durerii te sfisie cu ace

c¢ind fumega lumina prin astrii pogorind
rasare unicornul la mina ta si blind

cu linisti moi azurul in carnea-ti se Tntoarce.

Tu calci pe-un pod de fluturi Tn mine suspend
ca roua-n firul ierbii rasfrint peste o groapa.
Matrice-ale zapezii si-al zorilor sabat

stau fluturii cu scutul spre noapte indreptat
cind greierul in piatra chip nevazut imi sapa.

L /



Istorie
literara

NITIATIVA, care nu va fi_nicicind
| prea laudatd, a ,Bibliotecii pentru
toti" de a reedita (de data aceasta in-
tegral) Amintirile de la ,,Junimea” din
lasi ne da prilejul sa facem unele re-
flectii n legatura cu G. Panu, autor de
mai multe “scrieri (Portrete si tipuri
parlamentare, 1892, Cercetdri asupra ta-
ranilor in veacurile trecute), dar a carui
amintire se leaga pentru constiinta con-
temporand de situatia lui relativ n-
timplatoare de memorialist al ,,Juni-
mii". S-a observat incd de mult aceastd
curiozitate ca i-a fost dat tocmai aces-
tui junimist eretic, care a avut cu pro-
digioasa societate legdturi mai mult
tangentiale, sa fie acela care a contri-
buit mai mult dect altii sa-i reconsti-
tuie pentru posteritate existenta.
_Dar Panu e un scriitor, un om_politic
si chiar un ginditor cu mult mai multe
merite si cu o structura originala, iar
daca el nu pare s& fi fost un junimist
ortodox, e cazul tocmai sa ne Tntrebam
ce anume l-a atras la ,,Junimea" ?. Fa-
cind istoricul acestei probleme, Lovines-
cu trece Insd peste chestiunea de prin-
cipiu si urmareste doar faptele. |. Ne-
ruzzi insista_asupra dezertarii lui po-
itice, iar Maiorescu, enumerindu-i n-
tr-o interminabild frazd toate ava-
tarurile politice, Tn care apartenenta la
,Junimea” e doar un fructuos episod,
lasa_sa se vada in concluzie severa for-
mula: omnia pro pecunia.

Negresit cd mobilitatea l-a caracteri-
zat_pe acest om care a putut fi natio-
nalist fractionist, junimist, democrat
radical, Tn ‘sfirgit din nou_ conservator.
Dar ne putem intreba : chiar numai din
motive de oportunitate si de chiverni-
seald se explicd prezenta lui Tntre oa-
meni ca Maiorescu, Eminescu, Xenopol
sau Carp ?

Nu cumva adeziunea acestui ,,came-
leon" e mai fireascd decit pare, pentru
ca ,,Junimea" prezenta o mult mai mare
varietate de aspecte decit lasa acum sa
se creada o prea amplificatoare istorie
literara ? Si nu cumva fara a prezenta
0 ,evolutie" care s-0 Tndeparteze de a-
numite principii ferme, in cadrul ei ac-
centele asupra unor aspecte sau proble-
me au fost inegal distribuite in decur-
sul vremii ? Tn acest caz, de care anu-
me din liniile de fortd se leaga acti-
unea lui Panu ? intrebare la care nu
se poate raspunde imediat pentru ca
autorul Amintirilor se opunea ,,Junimii"
cel putin intr-un singur punct, dar ace-
la capital : al felulur in care intelegea
problemele artei. intr-adevar, el repre-
zenta un caz rar, aproape unic in cul-
tura epocii, dominatd de tipul artistic
sau numai cu instinct artistic, de inte-
lectual vioi, informat, cu vind polemica
dar cu o lipsd totala de constiinta es-
teticd. Nu e de mirare c& acestui om

Paradoxul

de a fi junimist

i-a fost dat la inceputurile sale sa-1
exaspereze pe Eminescu cu obtuzitatea
lui artisticd si sa-si sfirseasca cariera
primind o violentd replicd din partea
tindrului T. Arghezi.

PANU.Tsi justifica atitudinea prin for-
matia sa ,,pozitivistd". Era adeptul
lui_Comte la care a gasit poate teme-
iuri de a dispretui arta. Oricum, era un
evolutionist care se mindrea cu aceasta
conceptie ,,moderna" si credea ca for-
mele artistice sint dependente de pro-
resele stiintei si de cantitatea de in-
ormatii. Era firesc pentru el s& con-
sidere grupul statuar Dansul de Car-
eaux superior Venerei din Milo si sa
aca obiectii, tinind de documentatia is-
torica, lui Eminescu din Sarmanul Di-
onis. Dar aceasta filosofie I-a facut sa
ajungd la aberatia de a intreprinde, de
pilda, o comparatie Tntre scena ascen-
siunii lui Astolfo Th Lund din Orlando
furioso si romanul De la Pamint la
Lund al lui Jules Verne, pentru a pro-
ba superioritatea stiintificA a_ acestuia
din urmd asupra... fanteziei lui Arigsto.

Asa stind lucrurile, Panu se leaga de
cealaltd linie a ,,Junimii” — trecutd,
indeobste, n umbrd, aceea stiintifica
si rationalista, care a fost predominantd
la Tnceput. Tnsusi memorialistul observa
cd, In afara de lacob Negruzzi, nici unul
dintre membrii fondatori sau de prima
ord ai ,Junimii" nu a avut veleitati li-
terare. Chiar dupd aparitia Convorbiri-
lor, structura societatii era Tntemeijaté
pe cultura generald si, spunem noi a-
cum, pind [a ivirea lui Eminescu, re-
vista junimistilor nu a izbutit sa im-
pund nici_un nume de oarecare impor-
tanta in cimpul literelor.

_Panu se leaga de epoca primé a so-
cietdtii, adica aceea a ,prelectiunilor
populare™ cu mare ecou In lumea ie-
seand ; el marturiseste cd, elev_fiind,
primele manifestari ale junimistilor au
exercitat asupra lui o adevarata fasci-
natie. Fara o cunoastere mai temeinica
a acestor conferinte, o buna parte din
activitatea si structura ,,Junimii" de-
vine inexplicabild. Ceea ce putem spune
Tn mod cert e ca prelectiunile aveau
un caracter net de vulgarizare stiin-
tificd. Noi, din perspectiva istoricd in
care nuantele se pierd, punem filosofia
idealista la baza actiunii ,,Junimii”, dar
martorii primelor ei manifestari nu au
fost frapati de acest aspect mai pro-
fund al lucrurilor. Ceea ce a constituit
elementul de atractie si de inedit_al
,LJunimii® a fost temeinicia, seriozita-
tea stiintifica, logica riguroasa, nouta-
tea ideilor. Sa lasam la o parte pe un
D. Holban care i-a numit pe juni-
misti ,,materialisti” si sa ne oprim la
lista de subiecte ale ,prelectiunilor” si
la ecourile lor in presa. Toate vorbesc

lordache Golescu

»Nemurirea  oamenilor s-ar
stinge de nu am avea in cuget
lucrurile trecute".

Miron COSTIN

LEXICOGRAF, scriitor-pamfletar, f/7o-
zof-moralist, paremiolog, cartograf,
traducator-poliglot, pe de o parte, iar pe de
alta edil, efor al scolilor, mare stolnic,
mare vornic, mare logofat al Tarii de Jos,
mare logofat ai Dreptatii, membru in Tnal-
ta curte de justitie, la care noi mai adau-
gam : patriot, ctitor si_protector al primei
scoli_nationale, — iatd preocupdrile, dem-
nitdtile si calitdtile celui supranumit de
Gh. Lazar : ,,Preainteleptul strasnic iubi-
tor de Muse, marele Dvornic Georgia
Golescu™.
Este intr-adevar un palmares, am putea
spune, impresionant, pe care nu multi bo-
ieri de pe la Tnceputul secolului al XIX-lea
puteau sa-1 prezinte, iar cel ce Tintrunea
atitea titluri si nobile Tnsusiri era Gheor-

ghe, mai cunoscut cu diminutivul lordache,
fiul marelui ban Radu Golescu, el insusi
unul din boierii ,,cei mai apretuitori ai n-

vataturii”, dupa cum il socotea Eliade Ra-
dulescu. ] B ] ]

Asupra anului nasterii sale existd discu-
fii. Se stie ca 1768, considerat drept anul
In care s-a nascut, este dedus de pe in-
scriptia aflatd pe mormintul séu de la Go-
lest, unde se aratd ca a murit in _anul
1848, atunci cind avea optzeci de ani. Or,
biografii lui, N. Hodos, G. Bengescu si re-
gretatul N. Bédnescu pun la Tndoiald acest
an, intrucit intre el si fratele sau mai mic
Constantin—alias Dinicu—nascut in 177/,
se stie cd nu era o diferentd prea mare de
ani.

in fata acestor mdrturii, admitem si noi
ci lordache s-a nascut in  jurul anului

1770, poate chiar 1771. si deci, recent,
s-au Tmplinit douad sute de ani de la nas-
terea lui. Aproape octogenar, a murit in
august 1848, la Orsova.
intreaga viatda si-a inchinat-o
culturale, politice si
din care se tragea.
Fiind un aprig sustinator al Tnvatamin-
tului national, prin sprijinul sau, in 1818, a
luat fiintd in Bucuresti prima scoald cu

ridicarii
sociale a poporului

despre forme generale ale cunoasterii si
despre noutatea, chiar modernitatea in-
formatiei.

BSERVIND situatia speciala a lui
Panu in cadrele generale ale socie-
tatii din lasi, T. Vianu noteaza ca o data
cu el si cu V. Conta ,se fringe linia
idealist-kantiana_a Junimii, putindu-se
stabili o legdtura cu acel curent destul
de omogen, materialist, determinist si li-
ber-cugetator al medicilor ieseni” (Isto-
ria_literaturii romane moderne, p. 253).
Noi consideram ca aceasta ,,linie" nu era
atit_de generald, de rigidd si de bine
trasa, ca eventual actiunea a doi mem-
bri ai ,,Junimii" sa poate parea o frin-
gere a ei. Junimistii nu se manifestau
ca niste ,idealisti", chiar daca fondul
lor de gindire era de acest fel, ci afir-
mau mai curind o orientare stiintifica,
aplicata, J}ragr_natlcé. Ei aveau nsd o
mare predilectie pentru idei, pentru for-
mele generale de gindire, deci pentru
principii si nu omiteau niciodata sa
plece de la ele Tn discutarea tuturor
chestiunilor. Ei au stiut s& introducd Tn
capitala Moldovei un climat de efer-
vescentd intelectuald catre care se_pu-
teau Tndrepta cele mai diverse spirite.
Ce e mai firesc decit ca ttnarul Panu,
om de formatie pozitivistd, spirit logic
si cu mult, cu prea_mult bun simt, sa
ajungd pina la urmd la ,Junimea”. A-
colo “intra Tntr-adevar cine_voia si ra-
minea doar cine putea. Fara aceasta
I|Psé de rigiditate nu ne putem ex-
plica perindarea _atitor figuri _felu-
rite. S& nu uitdm trecerea Tntim-
ldtoare a lui Hasdeu (care pina a
i el Tnsusi atacat de Maiorescu I-a
rivit pe acesta cu o stima vizi-
ild, amestecatd cu o0 camarade-
reasca ironie) sau a lui Macedonski,
Dim. Sturza, dusmanul lui Maiorescu,
a Tnceput prin a frecventa societatea si
V. A. Urechia n-a lipsit si el uneorli,
dar mai ales a fost amestecat Tn cariera
mentorului ,Junimii* Tn mod_aproape
permanent Tn prima ei parte. De altfel,
ironia_si bizareria soartei au facut ca
aparitia tinarului doctor in filosofie din
ermania sa fie salutata de multi din-
tre viitorii sdi adversari sau victime :
Hasdeu, G. Sion, A. Pelimon. Pentru
lacob Negruzzi, G. Mirzescu, inamicul
de moarte al lui Maiorescu, trecea in
1865 drept junimist si a fost avocatul
acestuia n ‘procesul scandalului de la
Scoala Centrald. Tn sfirsit, culmea iro-
niei, Tnscris ca avocat benevol n aceeasi
afacere a fost (fara sa ajunga sa-si sus-
tina apararea)... Pantazi Ghica.

AM dat aceste citeva exemple pentru
a arata cit erau de labile granitele
societatii. Nu numai ca sectarismul lip-
sea cu totul, dar daca privim lucrurile

predare in limba romana, avind in frunte
pe Gh. Lazdr. Datoritd acestei contributii
substantiale, lordache ,a fost unul din
marii protectori ai scolil nationale”, afir-
ma regretatul Perpessicius.

in vederea promovarii studiului limbii
roméne a alcatuit o gramaticd, Bagari de

mai atent observam cd Tn aproape toate
chestiunile capitale la ordinea zilei, ju-
nimistii, si incd cei mai reprezentativi,
aveau pareri divergente, uneori chiar
opuse. Critica, intre confrati, practicata
cu o acuitate care la unii, precum Po-
gor sau Carp, era deviata in zeflemea
cruda si in spirit de negatie, nu actiona
ca un factor dezagregant. E chiar uluitor
de constatat reunirea unor spirite atit
de felurite in_cadre de colaborare asa
de strinse, prietenesti sau colegiale.
Fard a admite aceastd lipsa de omo-
genitate nu ne explicdm _prezenta la
,LJunimea” a atitora, printre care si
Panu.

Panu se Ieagé de un fir bine preci-
zat, acela al ra
poate fi alaturat de miscarea paiSftla
semnalatd de Vianu, dar a dus sigur la
aceea a ,,Contemporanului” lui I. Na&-
dejde unde, dupa cum s-a remarcat,
desi se atacau cercurile convorbiriste,
era continuat criticismul junimist. Tot
atit de sigur, Panu poate fi corelat unei
directji pozitiviste si scientiste care a-
vea sa se organizeze mai tirziu n jurul
revistei_Curentul nou si al lui H. Sa-
nielevici. . .

Tntre toate aceste orientdri nu era o
contrazicere asa de acutd cum lasa sa
se creadd istoria literard ce izoleaza
»miscarile” culturale in frumoase struc-
turi omogene. De aceea, nimic mai sem-
nificativ decit felul in care Panu a
Jpardsit” ,,Junimea". S-a intimnlat dupa
fectura Scrisorii a Ill-a de Eminescu,
facutd de Maiorescu, care adusese anu-
me bucata la lasi. Panu s-ar fi ridicat
Tmpotriva publicarii ei, afirmind ca ,,Ju-
nimea” negase posibilitatea unei poezii
politice si acum o0 accepta pentru cd
ea servea tocmai taberei ei. ,,Risul ho-
meric trezit de aceasta cerere, noteaza
Maiorescu, l-a facut pe Panu s& para-
seasca adunarea si de atunci nici n-a
mai asistat la vreo intrunire a Juni-
mii*'.

Numai cé& in explozia acestui _,,ris
homeric" s-a pulverizat unul dintre
principiile fundamentale ale societdtii,
si i-a fost dat tocmai ,,cameleonului”
G. Panu sdincercea da junimistilor o
lectie de consecventa. Aveau oare aces-

tia Tndreptatirea sa admitd poezia lui
Eminescu ? Desigur, punind in functi-
une principiul ,estetic”, dar si Panu
a procedat tot in numele unui principiu
junimist parasind indignat adunarea.
Printr-un frumos paradox el Tsi afirma
aderenta la ideologia ei Tmpotriva ma-
joritatii membrilor societatii si tocmai-
in momentul Tn care Tnchidea pentru
ultima oara usa casei lui Pogor.

Alexandru GEORGE

seamd asupra canoanelor gramaticesti, si
un_dictionar. Condica limbii rumanesti.

Trecind la_dictionar, lucrare de mari
proportii - prin_ caracterul  enciclopedic
pronuntat, depaseste epoca in care a fost
scris si este in acelasi timp, dupa cum
aratd Perpessicius : ,,0 inepuizabild mina
de neologisme, care aveau sa devind no-
tiuni si termeni curenti Tn mai putin de un
veac".

Redactind si o variantd greco-romana a
dictionarului, lordache foloseste din abun-
denta expresii romanesti, carora le da
echivalentele  grecesti ,,spre Tnlesnirea
celor ce nu se vor lenevi a tdlmaci cértile
elinesti pe limba noastrd". Forma bilingvd
a dictionarului conduce pe lordache la
intocmirea unei culegeri paremiologice,
prima de la noi, intitulata ; Pilde, pova-
tuirii (sic) cuvinte adevarate si povesti,
care totalizeaza un numadr de 854 de pa-
gini manuscrise.

Pentru tot ce a Tinfaptuit si mai ales
pentru contributia directa adusa la nfiri-
parea si dezvoltarea incipientda a Tnvata-
mintului national, bicentenarul  nasterii
lui lordache Golescu este un eveniment
de seamd din istoria culturii romanesti.

Constantin SIMIONESCU

icalismului burghez, caiet-



loan Al
Bratescu-Voinesti

eprezentant_ de frunte _ai
prozei romanesti de la sfirsitul
secolului trecut si din prima de-

cadda a veacului nostru, loan Al

tescu-Voinesti este unul dintre cei mai
de seama nuvelisti_ai literaturii ro-
méane. Debutului la Convorbiri literare
si prieteniei lui Titu Maiorescu, care
I-a_remarcat de pe bancile Universi-
tatii si i-a dat pretioase indrumari in-
cepéatorului, 1i datoreaza scriitorul lim-
ezimea cristalind_a scrisului, respec-
ul pentru perfectia artistica si simtul
de raspundere eticd. Tn adolescenta,
I-au atras mai mult stiintele naturale.
La moartea tatdlui sau, trebuind sa-si
aleagd o profesie, a Tncercat medicina,
_ s.-a_decis pentru stiintele juridice,
iar dupd_absolvirea dreptului, ‘a_exer-
citat intli magistratura, iar apoi avo-
catura. Ambele profesii i-au exacer-
bat simtul acut al dreptatii, nedistri-
buitd asa cum se cuvenea, precum i
nclindrile catre o privire mihnita asu-
ra destinului  omenesc Tn societate.
pre_deosebire Tnsa de pozitia maiores-
ciand_ fatd de pesimismul schopen-
hauerian, Bratescu-Voinesti l-a soco-
tit din primul moment o doctrind no-
civa si si-a propus sa promoveze va-
lorile pozitive, ale vietii. La aceastd
disciplina tonifiantd I-a ajutat pasiu-
nea plein-air-ului, care a facut din
melancolicul slujitor al templului Drep-
tatii un pasionat vinator si mai ales
escar. Ca si_Mihail Sadoveanu, mai
inarul si. mai vitalul sdu prieten, a
cultivat si_ sahul. Se pare ca nu si-ar
i strins din" proprie initiativa primele
Tncercari. n. volum (Nuvele si schite,
Bucuresti, Minerva, 1903), fara energica
interventie a unui_bun prieten, Nerva
Hodos, autorul, aldturi _de lon Bianu,
al monumentalei lucrari Bibliografia
roméneasca veche. Asa reiese limpede
din_schimbul de scrisori dintre cei doi
amici, publicate In acest volum ,,in loc
de prefatall. Nerva Hodos i-a strins
materialele, i-a gasit editorul si s-a in-
grijit de corectura, la cererea autorului,
care si-a inchinat cartea ,.d-lui T. Ma-
iorescu, celui mai iubitor de artd om ce
am cunoscut n viatd, celui dintli ca-
ruia le citeam dupa ce le scriam si
care-mi ajuta sd le dau cel din urma

lustru”. Cartea contine bucétile urma-
toare : Cocoana Leonora, _Microbul,
Doua surori, Inspectie, Pana Traznea

Sfintul, Magheranul, Simbata, Smintea-
la lui Radu Finulet, Moartea lui Castor,
Intimplare. Am transcris aceste titluri,
pentru ca fiecare din ele evoca citi-
torului un moment sufletesc de ,,duio-
sie“. Autorul lor a creat un univers
de viatd familiald de altadatd, de fe-
ricitd compensatie fatd de capcanele
neindurdtoare ale vietii care, dupa con-
ceptia lui, sfarima pe_cei_mai buni si
1i lasa numai pe cei rdi s& se descurce
in viatd. ,invinsii” lui Bratescu-Voi-
nesti au facut epocd, dupa romanul de
'‘Succes al lui Vlahutd, Dan, care des-
* chisese seria discutabild a unei specii
morale de neadaptabili. Era, n _guné
masura, o deviere, pe plan social, a
teoriilor darwiniste. a faimoasei selec-
tii naturale, prin lupta pentru existen-
td {struggle for life), in_care triumfa
cel mai_puternic. Experienta dezminte
adeseori aceasta teorie, iar omul din
popor, ,,plebeul”, si-a dovedit nu odati
superigritatea in literatura  fata de
urmasii  degenerati ai claselor "pose-
dante. Totul depinde de unghiul din
care priveste autorul

UTIN fecund, asa l-a vazut Ma-

iorescu de la Tnceput, spunindu-i :

...0-ta ai sd scrii foarte putin,
pentru ca Tncepi cu ce sfirseste de
obicei un scriitor, cu amintiri’ Bucata
Simbdta este o amintire”  Eroii lui
Bratescu-Voinesti sint variantele unui
acelasi tip de abulic de om fara vo-
intd. dezarmat in viata si sortit Tnfrin-
gerii  Capodopera lui pe aceastd li-
nie tipologica este fara Tndoiald Nicu-
laitda Minciund, in care drama geniu-
lui precoce si neinteles este situatd la
tard, cu momente de o netagaduita for-
td dramatica Un suflu tragic strabate
nuvela, o capodopera a literaturii "noas-
tre Este de mirare ca autorul, admi-
rator al lui Caragiale si pretuit de a-
cesta. si-a subestimat simtul umorului.

Bra-

. »Arta d-lui Bratescu-Voinesti e din acelea_pe care nu se depune rugina,
fiindcd materia in care a lucrat e autentica, fiindca procedeul sau e adine si
lipsit de subtilele artificii, ingenioase o clipd dar care se vestejesc iute, sub

perindarea generatiilor".

Mihai Ralea, I. Al. Brdtescu-Voinesti, in Perspective, Buc.,
Casa Scoalelor, 1928, pp. 52—53.

O alta capodopera este povestirea Ca-
l&torului 1i sade bine cu drumul, deli-
cios ,,proverh”, ilustrat narativ, pe te-
ma naravului incurabil al bauturii. S-a
observat ca cealaltd nuveld, Un reghi-
ment de antilerie. ar fi caragialesca
la un_nivel Tnalt. Ea pune in lumind
tragicd, duioasd si comicd totodata, si-
tuatia unui om de isprava, care a in-
zestrat orasul sau cu o unitate mili-
tard compactd, deschizindu-i noi per-
spective economice, dar cu pretul pier-
erii onoarei lui de familist, el fiind Tnsa
0 inimd bund, ca toate victimele uni-
versului lui Bratescu-Voinesti.

Cine a citit Metamorfoza, in care
umorul este de natura lexicald, pe te-
ma _degradarii succesive a cuvintelor
strdine, nu se poate sd nu fi recunos-
cut la autorul lui Niculditd Minciuna
0 autenticd vind umoristica, pe care
ar fi dorit-o mai intens exploatata.

publicistica literara, autorul Ti

este recucerit prin_ staruinta lui
G. lbrdileanu, care-1 cistigd Vietii Ro-
manesti. Am vazut, din corespondenta
lui Bratescu-Voinesti cu criticul sau,
Cit de strins s-a atasat fostul convorbi-
rist, poporanismului. Ca avocat, el avu-
sese prilejul sa constate cum era ex-
Ploatat si” prigonit tdranul si s& adere
a un program de asanare sociald, pa-
ralel cu acela de salubritate etica, pro-
riu scriitorului. Darul povestirii ar fi
ost ereditar, pe linie colaterald : ,,Mos-
tenind de la fratele mamei meteahna
de a povesti altora lucrurile amuzante
sau Induiosatoare pe care le vedeam
m-am multumit cu rolul de a aduce
cititorului o clipd de uitare de sine,
un zimbet. sau o lacrima de Tnduio-
sare pentru suferintele altora”. S& se
remarce ca autorul nu-si marturiseste
ambitia de ordin_superior ; aceea de
a-i_face pe oameni mai buni, prin vir-
tutile etice ale operei de arta. in  mod

DUPA o absentd de citiva ani din

surprinzdtor vedem ca scriitorul pune
Zimbetul Tnaintea lacrimii, amuzamen-
tul Tnaintea Tnduiosdrii, ca un auten-
tic umorist. Dupd o amintire a lui
Toni Bacalbasa, tindrul Bratescu-Voi-
nesti Rarticipase la prima serie a Mof-
tului Roman (1893) cu pastise antima-
cedonskiene, de o mare indra
erotica.

indrazneald

N timpul neutralitatii (1914—1916),

IBrétescu-Voinesti a publicat o

serie de scrisori In slujba pacei,
condamnind razboiul si preconizind
sarcini  constructive  recrutilor, 1in
cursul serviciului militar. Scriitorul se
afla pe o pozitie justa, dar glasul sau
nu putea rasuna _decit in pustiu, lu-
cru pe care-1 prevazuse : ,,Nu te astepta
la alta rasplatd, decit la aprobarea
ropriei dumitale constiinte, care tre-
Juie sa-ti spund cad scriindu-ti cartea
ti-ai implinit o datorie”. Nu tot atit de
Justd a fost situarea sa ideologicd in
cursul celui de al doilea rézbor mon-
dial, c¢ind s-a lasat sedus de false si-
rene. Atunci a crezut cd trebuie sd
intervind si in_probleme pentru care
nu avea pregatirea necesara si sd ade-
re la teoriile protolatinitatii noastre,
dupa N. Densusianu. ,,Poetul”, cum I-a
calificat prietenul sdau D. Caracostea,
credea si in vise. Poate si Tn alte ,mi-

nuni” Nu ne povesteste oare intr-un
loc cum a facut cunostinta cu pescarul
care imblinzea serpii ? loan AL Bra-

tescu-Voinesti ar fiI dorit, desigur, sa
extindd puterea magica a scrisului asu-
ra_tuturor oamenilor, sa-i facd mai
uni si mai drepti intr-o notabild ma-
surd, opera acestui clasic al nuvelisti-
cii noastre si-a indeplinit misiunea eti-
cd_pe care si-a dorit-o 1l recitim cu
placere estetica si cu mai putin mar-
turisite satisfactii de ordin etic.

Serban CIOCULESCU

Existenta si functie

NEORI, discutiile noastre continua
Usé mai _aiba un_caracter general, o

anumita Tnvaluire prin ridicare la un

nivel de adevaruri prea abstracte.
Chiar unelo articole teoretice, ce se
vor accentuat ideologice, sint abstracte,
plutesc in cea mai deplind generali-
tate si, ca atare, sint, de cele mai multe
ori, de-a dreptul plicticoase si nefolo-
sitoare. Oricare ar fi afirmatiile pe
care le contin, ele nu au capacitatea
de a raporta un adevar la situatii
sociale, politice, concrete, la fortele
care se infrunta, pentru ca nu pornesc
suficient de clar de la o intrebare for-
mulata.

Citeva dezbateri, publicate in Lucea-
farul din ultimele sdptdmini. au fost
interesante prin varietatea punctelor
de vedere (ce convergeau totusi spre
o concluzie * unicd), a numelor, prin
faptul cd se apropiau de Tntrebari
reale. Fara sa doresc sa trag vreo con-
cluzie, mi se pare totusi util sa_subli-
niez cad toti scriitorii care au raspuns
la anchetele Luceafarului au readus in
discutie specificitatea literaturii, func-
tiile sale multiple, polivalenta ei. Fara
sd se nege — cum s-ar fi_putut de
altfel ? — rolul ei social, utilitatea ei
sociala mediata si_imediata, s-a afir-
mat, pe drept cuvint, cd, Tnainte de a
avea un rost si o functie, literatura
existd, are 0 existentd necesara ori-
carei societati civilizate. Ca ea deci
corespunde nu numai unor nevoi ge-
nerale, dar si unei nevoi specifice, care
nu poate fi satisfacuta de nimic alt-
ceva. Existd o nevoie de arta si lite-
raturd, cum existd nevoi biologice
elementare, cu alte cuvinte arta si li-
teratura nu se pot reduce la alte
functii, cu care au raporturi strinse —
cum ar fi de pilda educatia.

Aceastd afirmatie de functie si ne-
cesitate primd, de existenta proprie si
ireductibila este, desigur, adevdratd. O
analizd marxista Tnsa, concretd, se va
ndrepta nu numai asupra validitatii
raspunsurilor, dar si asupra genezei in-
trebdrii. Adica va analiza ce situatie
istorica naste ardenta si ecoul acestei
Tntrebari privind rostul literaturii  si
unde se naste problema. De ce arata
astfel si nu altfel raspunsurile cvasi-
unanime ale literalilor ?

Tn primul rind pentru cd se pare c3,
direct sau indirect, aceste adevaruri
au fost contestate, daca nu prin ne-
gatie, atunci printr-o accentuare deo-
sebitd a dependentei literaturii. Pentru
cd nu pentru putind lume caracterul
functional al literaturii este _evident,
iar functia specifica, estetica, chiar
dacd nu este negatd, pare subsidiara
si aproape neglijabila. Intli sd stabi-
lim clar, se presupune, cui si pentru
ce slujeste literatura si apoi vom ve-
dea eventual si ce este ea. Intli sco-
urile si apoi eventuala ei esenta. lar
iteratii, in mod explicit, au readus
discutia tocmai pe acest tarim al esen-
telor. Tnsd aceastd discutie nu este
numai_o dezbatere _intre scriitori_ i
nescriitori, ci releva o situatie sociala,
istoricd, de o mult mai mare adinci-
me — si as Tndrdzni sa spun, specifi-
cd, prin acuitatea ei. momentului pre-
zent al dezvoltdrii societdtii noastre
socialiste. Nu cred ca e Tn aceasta
afirmatie vreo exagerare.

Pentru ca de fapt ea reflectd o in-
trebare fundamentald : ce fel de inte-
grare a oamenilor si a functiilor so-
ciale o reprezinta socialismul ? Nein-
doios, el reprezintd o societate mult
mai integrata decit orice altd societate
dinainte, cu mai multe relatii intime a
diverselor ei componente, fapt care
deriva din caracterul economiei sale,
a proprietdtii obstesti asupra mijloa-
celor de productie si ca un rezultat
dintr-o mult mal mare concentrare a
puterii, printr-o mai_ mare centrali-
zare, prin unitatea afirmata a ideolo-
giei unice si oficiale. Suprastructura
care reflecta si exprima baza cuprinde
si literatura si ea este vazuta tocmai
prin functionalitatea ei, prin felul Tn
care participa la aceasta viatd sociala
integrata. Valorile sint vazute mai ales
prin_ latura lor integratoare. Literatura
slujeste scopul unic al societdtii si a-
ceasta pare sa-i fie esenta.

Tnsa aceastda societate socialistd,
pentru a putea progresa, are nevoie de
0 mare desfasurare de ini'iative. de o
mare particinare constienta si, pentru
ca e legatd de progresul tehnic, are
nevoie de un Tnalt nivel de speciali-
zare si_diferentiere, nu in sensul dife-
rentierii _veniturilor, ci a multiplelor
ei functii.

Societatea are nevoie sa raspunda
unei grave Tntrebari : cum se poate
perfectiona procesul de democratizare
fara sa-si piarda nici integrarea si nici
caracterul centralizat ? Problema noas-
trd se_Tnscrie ca o problema subsidiarad
acestei _probleme, privind caracterul
integrarii. De ea ne vom ocupa in arti-
colul viitor.

Alexandru IVASIUC



Istorisiri

M-a lovit

Piatra Craiului,

o0 spartura e fruntea mea.

De cind mi-a zdrobit fruntea

Piatra Craiului,

sint un om de lumina.

..Uite-1 cum trece cu fruntea sparta,
(aud, tot aud)

oale si ulcele, doar cioburi...

Trece ca n vis

ca o frizd de templu surpat,

ca unul etern din Cetatea Eterna.
Lovit e de Piatra Craiului,

plin e de singe, finting,

si fintinarul cheama fintina de singe,
cu numiri de mioara: Victorie, Glorie,
si trece triumfator printre noi.
Fruntea zdrobita nu-1 doare

si, prin spartura,

s-or porni, orgolioase, in za’e,

ciudate ostiri prin pasul de munte,
prin trecatori si strimtori, prin Posade.

Acum, istorisirea ajunsa aici,

acum si aici se arata MISTERUL,

inutil personagiu, dar aud ca
pierim fara el

cu lung, cu stele, cu tot.

Piatra Craiului

maica bund mi-a fost.

Si, vezi, nu ma (in de uluci,

asemeni acelora in pericol de moarte

»cazaturi ale urbei“,

cum le spune profetul.

Piatra Craiului

mi-a spart fruntea,

iatd o fericire celesta.

Si sfirsitul Tncepe aici.

Anil mel

Stelele Ursei stinse erau,
satul arsese

si Ursulina se pieptanase frumos.
Nimeni, nimeni ca ea

nici pe departe nu-i semana.
Vino Ursulino Tn cringuri,
la frunze, la fragi.

...Si privii ochii cei dragi

si ghetarul ochilor ma izbi,
un ghetar de fier ma lovi.
Si ma lovi fara blindate,
fara iertare,

la batrinete.

cititi!

,»Sint dator vindut,
n-am nici o para,
n-am nici un pitac.
Si, sarac la sarac,

las restul saracilor
ca un prinosi.
Aceasta inscriptie,
aceste cuvinte

din argint si din os,
totul prins era

cu fin lantisor sidefiu
la pieptul corbului

ca un testament.

Oh, batrine corb
vaduvit de lumina

si orb, orb,

un OEDIP al paserilor...

Adresa

O artera,

un frumos bulevard.

Si la nr. 52

sorb din cupa vietii

Si eu,

autor al acestei schite,

al acestui: PROECT

PENTRU MONUMENTUL
OARECARE.

Aristofane,

Pacea ta

comparata cu aceea de aici,

nu-i nimic, nu-i nimic.

Tacerea salbateca suna,

auzi-i piroanele,

clarinete-n pereti.

Si e liniste, liniste.

Maica mea este foarte batrina

si voiosia nu 0 paraseste nicicum.

Doar eu, eu,

la un tarm cu sarbada apa,

uneori privind Tn oglinda,

ma infior

de ochii pe care-i zaresc :

egalii cu zero,

altdata albastri

se facura pe datd ca iadul.

Si alerg pe scara

n sus, in jos,

si ochii de iad arunca vapai.

Alerg si strig :

foc, foc, incendiu !

Sa dorm

Doar o pinza ntinsa

si alba, v-am implorat.

Cine a cerut,

ce distins domn a comandat
palmieri si cocotieri

si ploaia tropicala?

Si ce grindind mai veni peste noi
cu nucile acestea exotice!
Unde ma aflu,

in ce teritoriu?

Si au mai dat peste noi

si acesti serpi cu ochekri,
veninosi la culme,

inteligenta, intelectualii
acestor sinistre locuri,
cautind prin biblioteci sinistre,
tratate de magie

utile pentru ei.

..Eu doar o pinza alba va rog,
ntinsa aici.

Daca nu,

de ris voi fi

si ma vor lovi

baciul ungurean

si cu cel muntean

si cel modovean,

ca Tntr-o Intimplare nelumeasca,
ma vor lovi

cu bita lor ciobadneasca.

Aria calomnieli

Un venticello,

ce adiere! O briza din cer

este Calomnia!

Si ce adevar,

oh, mult mai presus de Evanghelii,
Tmi spune tenorul.

Zece mii de tenori,

pe Tntinsa lume,

spun adevarul, aria ce’ebra:

o adiere, 0 briza, este Calomnia.
...Si eu ascult ngrozit,
Tnghesuit in fotoliul murdar,

oh, mult mai prejos decit visam,
ascult zece mii de tenori cin'.ind,
fericiti Tn gradina supliciilor,

intonind adevarul,

fericiti sub bagheta nevazuta,
cocosati sub biciul baghetei.

Si adevarul e contagios

se ia ca o lepra,

epidemia se Tnteteste.

Si eu ma Tncolonez,

iatd-ma printre cei zece mii de tenori,
un marunt adept al adevarului —
si cint si eu

cu stinsa mea voce:

un venticello,

o adiere, o0 brizd

este Calomnia.



EXPRESIE
S| REALITATE

A recunoastem, noua lucrare a lui

Ov. S. Crohmalniceanu — universi-
tard, riguroasa, informatd, cu indice de
autori Si rezumat pe nemteste — intro-
duce un nou unghi de vedere ce spo-
reste cunoasterea literaturii noastre in-
terbelice. Multe dintre textele analiza-
te sint prost, sau deloc, stiute de citi-
tori si_ocolite de critica.” Desigur, co-
mentarii, la vremea lor, au existat si
nici George Calinescu nu le-a trecut cu
vederea, numai cd, dincolo de idiosin-
crasia structurala a celui ce a scris
Sensul clasicismului, aceste texte au
fost privite separat, ca elemente dis-
?_arate_ce incearca doar nostalgia clasi-
icatorie a istoricului literar. Ele se
afld_acum revalorificate, integrate unei
familii artistice cu nume bun — Ex-
presionismul — si rude de soi, lumi-
Ulijdu-se reciproc. Desi expresionismul
romanesc si-a avut teoretizantii lui —
si_ numele lui Blaga ne vine Tndata sub
stilou —, citiva excelenti publicisti, ca
Aderca, el nu s-a recunoscut pe sine
din, mai multe pricini : o scindare
rapida ntre ,dreapta si stinga“, intre
revolta oarba si aspiratia revolutionara,
ntre revolutia sociald "si _revolutia Tn
expresie ; unii dintre aspirantii_sai au
evoluat — sau involuat — 1n alte
directii, la altii — printre care Arg'iezi
— el constitule o suitd de _momente
izolate_ la_altii_apare ca o0 banuita pe-
numbra. in ‘sfirsit, au lipsit aproape
cu desavirsire studiile analitice.

P] N aceste conditii de_dispersiune si
* necristalizare, reusita lui Ov.
Crohmélniceanu apare cu atit mai re-
marcabild, analiza efectiv criticd inte-
vadu:se bine unei sinteze clare si so-
Ide. Sint expuse tendintele ideatice si
tehnice ale expresionismului = german,
cauzele aparitiei si exploziei interioare
n_confruntare cu gravele optiuni, po-
litice, cauzele si specificul reverbera-
tiei sale Tn literatura noastra. Tnfrun-
tand alert multiplele dificultati pe care
orice om de meserie le banuleste, Ov.
S. Crohmélniceanu  dovedeste Tncd o
data excelenta sa Tn sinteza, capacita-
tea de cristalizare, fard a sacrifica
nuanta. Si e usor a detecta aici o iu-
bire ascunsd, o valenta reala fata de a-
cest tip de literaturd, ce da textului o
tensiune frumoasd. Dacd simbolismul e
muzical si pasiv, expresionismul este
vizual — de aicl succesele sale in ar-
tele plastice — si activ, fiindcd impune
0 noua semnificatie a realului. El e in-
tegralist, onus atomismului Tn percep-
tie (impresionism), impune de la nce-
put 0 viziune integratoare, indeeompo-
zabild, cu care elementele sint solidare.
Ambitia expresionismului a fost nobi-
14, pentru ca e ,rasturnatoare de va-
lori, de perceptii_si de perspective” (Mi-
hai Ralea). Dacd dorinta de a rasturna
0_imagine mincinoasa prin alta ascun-
sd dar reald este expresia_revoltei —
adesea_anarhicd — generatd de prapa-
dul primului rdazboi ‘mondial, mai_cu
seama_(et pour cause...) in Germania si
«pe teritoriul fostei Kakanii, mijloacele
' tehnice — degajarea ideil  simbol ce,
violenta verbului, plasticitatea epitetu-
lui, exagerarea constientd a semnjfica-
tiet — 11 sporesc eficienta ideologica si
agitatorica. Scopul artei nu e leganarea
frumoasa, ci (si aici sta modernitatea
bund a expresionismuluj, ~permanenta
lui) o bruscare aperceptiva, un soc me-

nit sa zguduie constiinta, sa trezeasca
revolta fata de aspectele negative ale
realului. Inamicul expresionismului e
apatia lenevoasa, somnolenta adoptata.

Ov. S. Crohmalniceanu analizeaza
exact geneza unui curent stimit de o-
roarea razboiului si alimentat de spec-
tacolul mizeriei de masa, a realelor
violent contrastante. Autorul disociaza
fin ambiguitatea reactiei anticapitaliste
si — corolar — antitehnice. Ca si, alta-
datd, romantismul — prin multe trasa-
turi expresionismul e un neoromantism
— reactia anticapitalista provoaca o
dihotomie sfisiata : nazuintele de echi-
tate sociald, o romantica industriald, na-
dejdi legate de proletariat si oponent, o
utopie retrograda spre abstract, codru,
abstragere din istorie, fuga in mite sti-
lizate. Expresia, ca Tngrosare semnifi-
cativa a realului, ca rasturnare a ima-
ginii spre esenta (aspect polemic legat

de realismul critic), devine in viziunea
retrograda o spiritualizare geometrica
si ceea_ce fusese dinamism _ proiectat
spre viitor devine Tncremenire in ab-
stract. Daca, aratd criticul, ambiguita-
tea dansanta a lui Arghezi e 0o perma-
nenta fecunda fata de tehnica, anticapi-
talismul sau fundamental tinindu-1 de-
ﬁa_rte de orice intepenire retrograd-ar-
aizantd, iar _un violent simt al con-
cretului apdrindu-1 de mit ca gol al
istoriei, la Blaga_ se produce o somnie
spre_trecut. Legdnarea somnoroasa a
liricii a pastrat valoarea unui _mare
poet, dar incercarea de a inscena incre-
menirea Tndarat Tn teatru are consecin-
te nefaste, uneori ajungindu-se la efec-
te bogomilice. E mirabil cd Ov. S. Croh-
maélniceanu — autor al unei carti jus-
te despre Blaga — nu a stiut sa arate
ce e dublu deplorabil in teatrul blagian,
purtat de renumele meritat al unel
Inalte lirici, dupd cum a uitat ceea ce
n dogmatica blagiand (considerentele
despre stil sint solidare unui sistem fi-
lozofic) e profund repulsiv_unui progre-
sist si” primejdios  devenirii  natiunii
noastre in societatea moderna. O filozo-
fie a societatii_psihice si istorice' cu e-
fecte reprobabile in trecut, cu_ ecouri
Frlme dioase in cadrul societatii socia-
ste. NU poate fi trecutd cu vederea,
oricit de largi am fi in comprehensiu-
ne. N-ar fi trebuit trecutd sub tacere
nici penibila involutie a lui lon Sin-
Giorgiu, citat aici doar pentru pareri
literare de tinerete incd nesmintite. E-
xact descrisa este involutia —lui_ Aron
Cotrus, de la poezia revoltei tardnesti,
cu accente patetice, la ticélosirea ulte-
rioard, care l-a anulat si literar. Cu
Urphdnomenul am mai avut noi de a
face si, cel putin In asta, universitari
sau nu, fard elasticitati !

ACA exegeza liricii blagiene si a

prozei argheziene reprezinta justifi-

carea eminentd a expresionismului
manesc, marturisesc _ca interesul cel
mai acut mi-a fost stimulat de exame-
nul unor texte de restrinsa circulatie,
cu aspect contestatar, si foarte pe gus-
tul meu, privite sintetic, unificator de
Ov. S. Crohmadlniceanu. E vorba de
proza lui Aderca, de fermecétorul Bon-
ciu, de proza juvenild atat de expresi-

va a lui lon Calugaru, de Ciprian, de
Vinea — nereeditati ! —, de Urmuz,
Fundoianu si Voronca, despre care s-a

mai scris_cite ceva, dar din alte pers-
pective. Prezentarea rezumativa cu ci-
tate 1l va pune pe cititor in contact cu
texte pline de fantezie si sarcasm, plas-
tice in imagini si epitete, derutante u-
neori, fiindca autorii le-au vrut asa si
fiindca_arta nu e sedativa, dimpotriva.
Cred ca literatura tindrului Bogza, vio-
lentd, sarcastica, burlesca, ar fi meritat
mai mult decit o mentiune; pina si in
Tara de piatra_si Cartea Oltului exista
elementele unui expresionism neprogra-
matic, de revolta sociald, evoluind mai
tirziu spre un hieratism baroc. Spre
mirarea mea, Se respinge constatarea,
la Bacovid, unei depasiri a simbolis-
mului spre expresionism — poate fiind-
cd Petroveanu a facut-o mai Tnainte.

DEQSEBIT de interesante mi s-au
parut consideratiile despre grotesc.
Expresionismul a fost obsedat de sinte-
ze, ca imagini concentrate, toate mij-
loacele fiind centrate simultan, tocmai
e aceasta viziune globalda (p. 125).
copul e insa de a obtine o Imagine
rasturnatd. Ceea ce pare, Tn grotesc,
denaturare a realului este, de fapt, ex-
tragerea esentei, autenticului, a semni-
ficatiei, liberarea lor de meschinul tran-
chilizant, de micul concret habitudinal.
Scopul urmérit e de a trezi la realita-
te prin imaginea-soc, prin zgiltiirea u-
nei constiinte somnolente (p. 142). A-
manuntul atroce, rasucirea inferioara,
rictusul batjocoritor, mastile schimono-
sit hilare (p. 139) exista si la Rabelais,
si la Flaubert, si la Rebreanu — ca sa
nu mai vorbim de Gogol si Dostoievski
— numai ca frecventarea pedagogica a
tesit receptarea, s-a creat 0 acomodare
cuviincioasa inamica revoltei. Grotescul
este o deformare a realitatii Tn sen-
sul ei_adinc si_autentic. Fireste, orice
tehnicd poate fi folositd anapoda, schi-
monosindu-se tocmai ceea ce merita ad-
miratie. Cu aceasta rezerva, — si cu

Otoate acelea pe care Crohmalniceanu le

face relativ la o anume orientare h»-
nagogica a uneia dintre orientarile ex-
Preslorysmulm — grotescul rdmine o
ehnica a_adevarylui, cum descriptivis-
mul cuviincios rdmine amicul lipicios
al minciunii Tn ,,onorabilitate!' : min-
ciuna si crima sint pudice. Frica de gro-
tescul ‘bine orientat este, ca orice fri-
cd, reactionara.

Paul GEORGESCU

Mattis Teutsch : Padure

Daimon

,Dans le tumulte pareil &
la silence".

PAUL VALERY

A acd Tmi ascult fiinta pina la ca-
““ pat, aud, Tn adine, tacerea unei
altfel de respiratii, tinard ca o vale
intunecoasd, licaritoare ca o stea
la marginea universului, pilriiid
in_bataia vintului cosmic. In acee-
asi clipa zaresc izvorul unui ful-
ger de liniste si aud sunetul care
viscoleste in propriul sdu centru.
Da nu mai este despartit de nu in
acel simbure de suflu si o flacara
stranie care nu este nici Tntuneric,
nici lumina tisneste din mine. Lu-
mina Tnsasi se_desparte de calitatea
eamana a caldurii si un amar
inaltator, de o mie de ori mai pre-
sus decit amarul sau_dulcele, ilu-
mineaza bolta siderala a cerului
gurii. Recele nu mai alunga fier-
bintele, ci ard unul in altul cu o
singura flacard. Repaos si miscare
fierb Tmpreuna in acelasi vas de
tacere. Acelasi si neacelasi fac un
singur trup, sus si jos se invirtesc
intr-o vesnica Tmbratisare circulara,
focul si zapada nu 'se mai nimi-
cesc. Cald si rece, boala si sana-
tate, miine si ieri, pe toate le pri-
mesc de departe, _de la marginea
fq_alaxulor si te trimit mai departe
ara sa pastrez nimic doar pentru
mine. lata, c'ipa nu a stat Nnd o
secunda la mine, singele meu a n-
calzit-o ,0 clipa" dar n-a cautat
s-0 opreasca, opusul a trecut prin
punctul zero in contrariul sau si i-
nima mea a vibrat fiecare bataie de
timp, ca si cum orice clipa ar fi
fost un dar proaspat.

Pentru miezul fiintei toate cli-
pele sint de fata. Tar'.na lucreaza
zi si noapte ca iarba si creasca
mare, ca si cum in fiecare seara
Is-ar pregati pentru plecarea la ste-
e.

Linistea mi-o poate aduce numai
gindul ca timpul nu std niciodata.
,,Ramii" al lui Faust este o idee
schioapa si_imperfectd. Trebuie sa
intru in clipa care se miscd, pre-
cum fiinta omului Tn propriul ei
trup. Secunda aceasta si secunda
aceasta si secunda aceasta, iata ve-
hiculul trecerii mele. Soarele este
indul unui calator mergind in di-
Igenta clipei.

La drum lung, cind ideea sosirii
e Tnca Tndepartatd, gindul este ,,in
mers", ca 0 atingere pasagera. Lu-
mea este mijlocul unui scop, nu
scopul Tnsusi.” Faptul ca umbra a-
ceasta care_ma urmeaza cu credin-
ta, Tn bataia soarelui, nedezlipin-
du-se de talpile mele, este pro-
pria-mi umbra, e doar o incidenta.
E ca si cum noi doi ne-am fi ,,in-
tTlnit" si mergem o bucatd de vre-
me Tmpreuna.

Nici_eu nu o privesc, nici ea nu
se uita la mine, cdci a Tmprumuta
privirea altuia este un infinit non-
sens. Acest act pentru cel care ris-
cd are efecte malefice. Exemplul
cel mai curent si banal este, fara
doar si poate, Deochiul. Omul nu
trebuie sa se priveascd cu un ochi
strain siesi.

Haina mea, desigur, nu_este Eul.
Nici umbrela, nici batista, nici
masa aceasta la care scriu si tot
astfel nici trupul. Eul meu nu se
termina nici la marginea_ trupului,
nici la capatul hainelor, nici la col-
turile mesei, nici la peretii camerei.
Tot timpul, in chip lin. hotarit si
continuu, am Tn urechi fosnetul per-
petuu al timpului. Este un sunet pe
care nu Tl pierd niciodata. Inima
mea e un laborator de incalzit cli-
pele. Universul Tnsusi nu e nimic
mai mult decit un oaspete, un mu-
safir in Tncaperea infinita a con-
stiintei. Nu eul meu e in vizita n
aceasta lume, ci lumea este aceea
care Tmi viziteaza faptura. Intre
a avea si a fi nimbul meu de bi-
ruinta alege fiinta.

O, cita liniste magica produc in
mine cuvintele: ,,Nu ne_scaldam de
doud ori in apa_ aceluiasi fluviu™.
Intre noapte si zi. lumea nu mi se
Tnjumatateste. Si Tntre o sistola si
o diastold, inima mea nu-si pierde
identitatea. Caci Tn acel teribil tu-
mult, aidoma linistii, al fluviului
heraclitean. blindul si neindupleca-
tul demon al lui Socrate fisi Tnalta
tulburator obrazul din valuri.

Cezar BALTAG



»INTRUSUL!

sau drama fictiunii contrazise

ACA ar fi sa nu-

mim una din con-
stantele prozei lui Marin Preda aceasta
ar fi antiidilismul. Scriitorul nu e
preocupat de superficiala armonie a
relatiilor omenesti, ci de ceea c? tul-
burd si dezechilibreazd un om. Lite-
ratura lui se constituie adesea in
avertisment ; idila nu poate fi decit
iluzorie, mai devreme sau mai tirziu
0 altd fata a lucrurilor, deloc idilica,
isi va ardta coltii. Povestirile de Tn-
ceput se opieau mai toate asupra
momentului Tn care obisnuitul era
contrazis de un fapt nou de naturd a
schimba raporturile pina atunci sta-
bilite sau de a le divulga adevaratul
continut. Din acest punct de vedere
scrittorul abordeaza un singur tip de
desfésurare epicd, un unic subiect a-
proape. Eroul sdu_de obicei nepasator,
sau tinar si nepasator, ori mai simplu,
un iluzionat, traverseaza deodata, de
multe ori tocmai datoritd inconstien-
tei cu care actioneaza, o experienta
gravd, constringatoare, atit de puter-
nica, Tncit Tntreaga lui existentd de

Tna atunci se. modifica si devine o-

iectul unui examen sever. Este un
moment de reexaminare a valorilor si
criteriilor. De obicei scriitorul nu ne
spune ce se intimpla mai departe cu
eroul sdu. Momentul de predilectie e
acela al _crizei, pentru a sublinia si
eroarea inconstientei etapelor ante-
rioare, cele ce pregatesc imposibila
Tntoarcere.

Oricit ar parea de Tndepartat de ti-
picul prozei lui Marin Preda, prin me-
diul de inspiratie si problematica a-
parent noua, Intrusul se inscrie pe
traiectoria acestui tip de subiect si
problematicd. Scriitorul reia in ver-
siuni noi aceeasi problema, aspirind
spre un nou exemplar superior celor-
lalte. C& mediul e rural sau citadin
este un fapt de mica importanta. Nu
decorul da seama de gravitatea pro-
blemelor ce si le propune scriitorul.
Eroul sau nu e taranul sau orasanul,
ci omul in genere, 1Tn afara aces'ror
determindri cu aerul unor situari de
valoare. ,, Taranii nu se deosebesc de
bucuresteni decit prin haine®, afirma
undeva Surupaceanu si afirmatia e
semnificativa pentru conceptia scrii-
torului. Indiferent unde, la sat sau la

Opinii

Sentimentul tehnicii

MI-E greu sa ma hotdrasc, n-am
trecut Tnca de partea domnului
Marinetti, nu sunt convins nici acum
cd un automobil de curse ar fi mai
frumos decit Victoria din Samotra-
ce, cum sd te iei dupd el_ care
a glorificat Tn acelasi timp razboiul
si militarismul, gestul distructiv al
anarhicilor si dispretul fatd de fe-
mei. Las la o parte ca — oricit de al
naibii m-as vrea citeodata — nu reu-
sesc sa dispretuiesc femeile, dar
chestia cu militarismul seamana a
lipsa de bun-simt, mai ales dacé ne
gindim si la admiratia de mai tirziu
a lui Marinetti pentru fascism.

Se pot gasi 0 multime de explicatii
si de alibiuri pentru poet, se mal
poate inchide cite un ochi, cind nu e
vorba strict de arta lui. Se poate
merge cu ingaduinta pina la a_se ar-
gumenta putin cam tras de par si a
se invoca, in _extremis suis rebus,
mprejurarea c& inclinatia lui pentru
pagini de_istorie Tnsingeratd a_ fost
proclamata Tnaintea primului rdzboi
mondial. Nu apucase_omul carnajul,
gazele de_lupta, nimic din nebunia
Singeroasa care avea sa se dezlan-
tuie, hai sd zicem cd nu intelegea
prin a porni la batalie decit un de-
mers_foarte aseméandator cu a Tmbra-
ca niste tinichele medievale si a te
angaja in ceva mai mult — nu mult
mal mult — decit un turnir.

Bine, dar cum stam cu fntelesul
cuvintelor, unui futurist veritabil,

sef de scoald, Ti sade bine sd predice

oras, omul e pus 7n fata unor pro-
bleme izbitor de identice si scriitorul
nu face altceva decit s& mediteze a-
supra_momentelor de crizd ale uma-
nitatii_prin citeva exemplare puse in
conditii asemanatoare. Calin Surupa:
ceanu este un ,bdiat de oras* dus sa
ridice un alt oras in alta parte a tarii.
Ilie Moromete este un taran ale carui
deplaséri si teluri nu merg atit de de-
arte. Ce-i apropie pe cei doi trditori
In universul morometian ? Surupa-
ceanu are un fel vesel de a lua lucru-
rile si_de a nu-si pune intrebari. Mai
ales risul lui neinfrinat si atotprezent

e trasdtura prin care Marin Preda
tine s&-1 facd memorabil.
Surupdceanu se hlizeste, dupa

expresia doamnei Polihroniade, si
este evident cd nu vrea sa se alinieze
obisnuintelor grupului ei care vor fi_si
cele ale viitorului oras. Ceea ce se n-
timpla la prima lui vizita la doamna
Polihroniade este in mic anticiparea
viitoarei lui inadaptdri. Eroul Ilui
Marin Preda e consecvent cu sine si
oricare din situatiile prin care trece e
de naturd sa ne dezvaluie, la o pri-
vire retrospectiva, sfirsitul lui inevi-
tabil. Calin nu vrea s sesizeze apari-
tia_unei noi lumi pe .santierul sau“ si
sa-i accepte codul. Nu se poate spune
cd eroul nu are tristeti si nedumeriri,
dar el leamina rezolvarea, le ocoleste,
refugiindu-se Th optimismul sdu zgo-
motos si in parte grosolan. Calin Su-
rupaceanu fuge de fapt de adaptare.
El' se inchide Tn acest voios compor-
tament ca Tntr-o crustd aminind efor-
tul analizei si al judecdtii, pregatind
astfel cumplitul moment al crizel. llie
Moromete are  si el o0 _conduitd
asemanatoare. Si el se misca_ intr-un
mediu ale carui dimensiuni si criterii
reale le ignord cu mai mult sau mai
putind stiintd. El opune imaginii reale
pe cea care 1i hréneste constiinta, dar
care nu va fi mai putin o imagine fa-
limentard.  Conducindu-se dupa
chipul ireal al unei lumi care nu e-
xistd decit Tn_Tnchipuirea sa si nu du-
pa cel exterior, cel real, Ilie Moro-
mete va actiona dupa criterii nepo-
trivite acestei lumi si acestei realitati
de neevitat. Moromete si Surupdcea-
nu se aseamana mal ales prin
refuzul de a lua realitatea drept

si s& practice seducatoarea poetica
a cuvintelor in libertate, dar sa ig-
nore ntelesul vorbelor, asta e mai
greu sa i se tolereze cuiva, mai_ales
cind e poet. A stringe la piept in a-
ceeasi dragastoasd Tmbratisare  si
militarismul si anarhismul = mi se
pare un mod prea personal de a-ti
imperechea gusturile. Nimeni nu
poate Tmperechea cele doud prefe-
rinte, nu poate fi_in acelasi timp si
artizanul militarismului si al anar-

ismului, fard a ne da motive de a-1
suspecta cd e cam certat cu logica si
cu dictionarul.

Acestea fiind zise, Tn treacat, sa ne
Tntoarcem la vorba celebrd, cea cu
automobilul si cu statuia, invocata
mai sus. Am declarat dintru Tnceput
cd mi-e greu s& ma pronunt, auto-
mobil de curse am apucat sa vad,
pe Victoria din Samotrace —_ spre
regretul meu — nu am avut prilejul
sa o admir, o cunosc doar din fo-
tografii. Existd Thsa in interesul pen-
tru tehnica, pentru ,urletul de mo-
toare”, Tn intuitiile futurismului, o
impresionanta premonitie, 0 mare
forta de anticipatie. Nu e deloc de
mirare cd, de la Apollinaire la Ma-
iakovski, atitia poeti de la Thceputul
veacului au mers pe drumul acesta,
ori s-au multumit doar sa-I ncruci-
seze, sa-1 Tnsoteasca Tindeaproape,
paralel.

Traim un fenomen de sociologie
artistica nebanuit de ei, in configu-

ratie exactd, dar Tn chip miraculos

realitate si de a se refugia Tntr-o
stare de spirit ale cdrei hotare nu vor
rezista asaltului necrutator al reali-
tatii. Calin e cu capul Tntors _spre
lumea romantica ,a primului tarus"
de pe un santier care nu era fnca oras
si nu fusese invadat de invitatil
doamnei Polihroniade. Lumea_iluzorie
a lui Moromete, seducatoare si pentru
ascultdtorii lui, e de esentd idilicd. O
dird de patriarhalism strabate imagi-
nea, reconstituibild, a tirimului de re-
fugiu morometian contrasted cu du-
ritatea  si  rapacitatea relatiilor
care-i vor distruge temporarul culcus
sufletesc. Ei sint dintre acei erol
ai lui Marin Preda care se apro-
pie superior, senin si surizator de mo-
mentul dezastrului. Dezastru care va
fi la fel de violent si de dur si 1n
Morometii si Tn Intrusul. El este pri-
cinuit in ambele cazuri de lipsa de
adaptare si, Tn consecintd, de preve-
nire a celor doi. Moromete constata
brusc cd in lumea refugiului sdu to-
tul a capatat alta infatisare, ca un pe-
rete care se crapa brusc si Tmprumuta
deodatd o Tnfatisare hidoasa. Refuzul
lui Moromete de a primi realitatea
asa cum e, refuzul lui de a se
adapta e pedepsit. = Prin crépaturile
zidului protector si patrunde invada-
tor zarva si virtejul lumii_pina atunci
sfidata. Optimismul si daruirea lui
Calin, cele prin_care Tsi cladise stra-
tul protector, sint cauza declansarii
crizei lui. Credincios unui alt cod, cel
al vechiului santier, cod parasit in ta-
cere de orasul doamnei Polihroniade,
el va salva un om de la moarte, dar
va ramine mutilat pentru totdeauna.
Mai_puternica decit mutilarea fizica
va fi mutilarea morald. Cei din ju-
rul lui dezaproba gestul si Céalin Su-
rupdceanu va fi constrins si accepte
ca aici nu mai e lumea generoasa a
fostului santier... Fortificatia e si aici
distrusa si_Surupdceanu va trebui sa
faca fata Tntrebarilor de atit tim

aminate. Si un personaj si celdlalt
traiesc drama_unor fictiuni contrazise,
dar a unor fictiuni care reprezenta-
serd pentru ei totul: o lume de va-
lori umane si morale care odata Tnla-
turatd, zvirle in stare de dezechilibru
pe cei doi eroi. Nu intereseaza ce vor
face ei mai intii, 'desi autorul ne lasa

sd intelegem. Experienta nu ramine
fard urmari. Socului Ti_urmeaza o
lungd si grea redresare. Eroii se_rein-
torc la viatd imbogdtiti cu o dimen-
siune noua a ei, fara a-si pierde fn
intregime vechile credinte. Ei isi pierd
insd Tn buna parte iluziile. !

Tnaintind siguri si surizatori catre
un deznodamint pe care nu-1 prevad,
cu atit mai nepasatori cu cit lumea
lor iluzorie 1i protejeazd de asaltul
nonfictunii, a celei mai_reale realitati,
cei doi erol Tsi evidentiazd marca su-
fleteasca si morald asemanatoare, te-
ribila lor identitate. Faptul cd ei pot
amina atit de tirziu infruntarea cu re-
alitatile ce cauta sa-i azvirle in laturi
e semnul tariei lor. Si llie Moromete
si Calin Surupaceanu sint niste carac-
tere. Forta izbiturii va fi cu atit mai
mare si naufragiul cu atit mai acut.
Regenerarea trudnica, dar inevitabila,
va avea loc. Ea va scoate pe cei doi
eroi pe malul celdlalt al unui fluviu,
ale carui ape si capcane nu le erau
cunoscute, ca pe doi amenintati de
nec.

Marin Preda scrie despre oameni
ce merg inexorabil spre drama, dar
care au taria de a o depasi.

M UNGHEANU

probabil cd ne inseldam, nu privim
suficient de departe. Ceea ce a Tnce-
put,nu e doar 0 noud epocé _istorica,
e o altd erd planetard. Aparitia_unul

regn determind mutatii la scard mai
importanta decit existenta speciei
care l-a creat — artificial, impotriva
naturii. De la poluare pina la a porni

ntr-o_zi prin spatii cu insési planeta
(folosind-o ca imensa racheta pentru

presimt,it,dprevest_it: Publicul tot mai
numeros de_tehnicieni de toate gra-
dele de calificare, de la mecanicul,
strungarul sau ajustorul obisnuit
nd la inginerul sau savantul cele-
ru, publicul acesta care, de la a ra-
suci comutatorul electric pina la a-si
conduce automobilul, traieste zi de zi
tot mai aproape de tehnica, cere alt-
ceva decit cereau patricienii lui Ho-
ratiu, marchizele lui  Beaumarchais
sau micii burghezi ai lui Dickens.
Lumea noastra_isi arata povestile pe
ecranul televizorului, traverseaza
calota de gheata de la pol pe dede-
subt, Tsi conserva vocile ca pe le-
ume si Tl determina pe Ambroise
arushimana s vina din Burundi la
Bucuresti ca sa-si faca studiile uni-
versitare. E o lume mereu noua pen-
tru fiecare din_noi, publicul simte
nevoia de a gasi din ce in ce mai
multe raspunsuri pe masura ei.

Nu stiu daca afld prea multe din
carti, dar mi se pare evident cd pu-
tine teme sunt mai ispititoare pentru
artistii contemporani decit relatiile
noi dintre om si masind. Planeta a
cunoscut dintotdeauna trei regnuri,
(Mineral, vegetal si animal, ~ nu-i
asa?) Pind de curind, cind a aparut
al patrulea. Regnul mecanic. Din pri-
mele virste — vegetala si animala —
Pamintul trece Tntr-una noud. Virsta
mecanicd. Am cazut de acord, mai
toti, ca trdim ntr-un secol de ras-
cruce, o Vvirstd a omenirii se termi-
na pentru a Tincepe alta. E foarte

lungi trasee cosmice Tn locul modes-
telor voiaje pind la Lund sau pina
la Marte Si T_napog — totul e posibil
de acum Tnainte. Sava
la o vreme despre
controlul si dirijarea caracterelor e-
reditare. Sa fie oare copiii nostri ul-
tima generatie conceputd firesc, asa
cum ne-a deprins mama-natura de
la inceputul incequturilor ?
ntr-un sector din ce in ce mai larg
al perimetrului literar cel mare, o in-
treaga lume de scriitori traieste, une-
ori foarte intens, sentimentul cad teh-
nica ne modificd fundamental exis-

tenta, ne impune un nou fel de a gindi,
de a simti. Masina, aparatul, mecanis-
mul, .instalatia Tsi cuceresc teritorii
mereu mai largi in ordinea (ori n

ntii vorbesc de
tehnici pentru

dezordinea) afectivda, metafizica n-
sasi si-a schimbat profilul, odatd cu
regimul alimentar. Daca romanticii
au putut vorbi cindva de un senti-
ment al naturii, Tn
nostru Tsi face
alt sentiment — sentimentul teh-

arta secolului
loc tot mai mult un

llie PAUNESCU

Eratd : Revista noastra a publicat

in numarul 48 citeva pagini de Tn-
semnari ale lui Ilie Paunescu de la
Portile de Fier sub titlul Virste ve-
getale, virste animale. Titlul exact
era Virste vegetale, virste mecani-
ce. Facem cuvenita rectificare.



Matei Calinescu:

,Clasicismul european”

ARTEA lui Matei Calinescu este o
ysinteza critica si totodatd un act de
Xtoptiune : o carte de tinutd clasicd"
despte clasici si despre clasicism; o
carte, intr-un fel, contemporana prin
stil cu obiectul ei. Strabatuta insd, n
acelasi timp, de aspiratia, nu se poate
mai ,actuald", de a rezista haosului ;
Tntr-un domeniu amenintat de prolife-
rarea speculatiei, de ispita tuturor am-
biguitatilor si in care, ca n atitea al-
tele, ca pretutindeni aproape, s-ar zice
cd nu mai putem sti nimic precis, ca
ar fi zadarnic sd stim, Tn care orice se
poate afirma, si s-a afirmat de altfel,
cu egald Tndreptatire. De ce nu ar fi
clasicismul o forma istoricd a barocu-
lui ? Sau de ce n-ar fi, dimpotriva, an-
titeza sa absoluta ? Cind totul se poate
dovedi ! Dincolo de obiectul ei lamurit,
cartea lui Matei Calinescu are un plan
mai adinc, un sens polemic general : nu
orice se poate afirma, lucrurile nu sint
egal de adevarate.

Fara a sacrifica nuanta si detaliul,
‘ceea_ce domind este patetica_ vointa de
claritate : o inteligenta criticd, acut di-
sociativd, izbuteste s& desfacd un drum
limpede si sa-l consolideze Tmpotriva
oricdror_tentatii de dezagregare, izbu-

I teste chiar sa ,,construiasca” pe masura
ce verifica_printr-un examen _linistit si
lucid consistenta unei materii atit de
eterogene, supusa fluctuatiilor  inter-
pretarii. Relativ usor este sa fii subtil
si confuz sau, dacd nu, plin de relief
dar elementar. Matei Célinescu asocia-
za Tn_felul cel mai natural cu putinta
vocatii de reguld divergente, fiind doct
cu ingenuitate, geometru cu spirit de
finete, limpede cu subtilitate, transpa-
rent In adincime.

CL_ASICISMUI__ european” pe care
»ni-1 propune ia parca forma Tnsdsi
a spiritului sau : e o sinteza care inte-
greaza ; un ,stil" limpede care izbu-
"teste sa absoarba si_ceea ce, aparent,
nu i se cuvine ; isi fixeazad limite, spre
a-si asigura, de fapt, o libertate secreta,
o liberfate mai autentica. Clasicii séi,
tocmai pentru ca ramin clasici, accep-
tind puritatea aproape dogmatica a
principiului de care se ataseazd, capata
adincime si universalitate. Ei isi_com-
ljat fara Tncetare limitele, dar din in-
teriorul categoriei. La fel procedeaza si
criticul lor : el admite de bunavoie cla-
sicismul ca notiune istorica, cu margini
n timp si spatiu de ajuns de precise,
refuzind ipoteza mai recent avansata a
. reducerii sale la situatia de ,,varianta"
a barocului. ] o

Afirmind ca exista un clasicism euro-
pean, asumindu-si asadar riscurile unei
aparente simplificari, criticul isi pro-
voaca dificultdti : dar aceste dificultati
sint fertile, meditatia asupra lor des-
chide posibilitdti interpretative dintre
cele mai generoase. Limitele istorice
ale clasicismului reprezintd, poate, o
simpla ipoteza de lucru : dar una ,des-
tul de paradoxald, céci ea este facutad
nu spre a fi in cele din urma confir-
matd, ci infirmata. in putinta de a o
combate chiar cu argumentele oferite
de ea (transpuse 1nsd de pe planul
strict istoric pe cel estetic-morfologic)
se verifica nsasi utilitatea, fecundita-
tea® ei. Tn definitiv, dacd privim situa-
tia mai Tndeaproape si fara prejudecati,
ea Tnceteazd sa mai fie atit de ciudata
si de apta sa provoace perplexitati in-
telectuale, cum poate parea la prima
vedere".

Metoda criticului ar putea fi rezu-

mata Tn aceastda continua, si aproape
voluptuoasa, provocare a obstacolului, in
cautarea dificultatii generate de marea
flexibilitate semantica a termenilor. El
postuleaza existenta notiunilor spre a

se bucura apoi, Tn voie, pe larg si cu
un anume fast, de adinca polivalentd a
sensului lor ; ,Elasticitatea, ambigui-
tatea termenilor cu care lucreaza cri-
tica Tnceteaza sa mai fie un defect,
cum socotesc unii, devenind o precisa
calitate. Profitind de aceastda ambigui-
tate (care e departe de a fi arbitrard)
putem utiliza termeni vechi (clasic, cla-
sicism, de pildd) cu nuante sau impli-
catii_ semantice’ noi, care nu le anu-
leazd pe cele anterioare, dar le restruc-

tureaza, reintegrindu-le unui circuit
semnificativ viu".
Altfel spus, pentru a descoperi punc-

tele de_fecundd discontinuitate, care
fac posibile noile serii si structurile noi,
stimulind meditatia la gasirea unei_noi
perspective asupra trecutului, criticul
nu_se poate dispensa de ipoteza conti-
nuitatii. Dialectician subtil, Matei Cali-
nescu intelege foarte bine cd stabilita-
tea Tnsasi a termenilor (in cazul de
fata clasic, clasicism) si fidelitatea fata

de valorile constituite, nu infirma, ci
;:or]dit,ioneazé formarea noilor  struc-
uri.

~Meritul unor astfel de termeni este
acel de a asigura in felul lor, chiar
daca intr-un mod inevident, continuita-
tea, fard de care nici viata ideilor, nici
aceea a valorilor nu este posibild. Noul
nu intervine ca o rupturd, sau chiar
daca uneori se Tnfatiseaza astfel, el
nu-si dovedeste autenticitatea decit a-
tunci cind iluzia rupturii se risipeste si
%eea) ce trebuia sa continue continud™
s.n.).
Meditatia criticului, se vede st de
aici, _tinde sa-si depaseascd_ obiectul
imediat ; nu altfel insa decit printr-o
mobilizare a atentiei, printr-o concen-
trare si mai intensd a gindului asupra
sa, asupra obiectului imediat. Si numai
pentru ca este un studiu  substantial
despre ceva_anume, izbuteste sd fie si
altceva, si sd-si depaseascd limitele im-
puse Tn mod riguros, spre a se constitui
ca o reflectie mai largd asupra valori-
lor, a destinului literaturii, a relatiei
dintre continuitate si creatie.

ARUL  caracteristic de a institui
claritati in miezul Tnsusi al contra-

dictiei, de a formula  limpede
situatiile cele mai complicate, mai
greu de Tnsumat n  categorii

(si fatd de care, Matei Calinescu
manifesta o speciala atractleP se dis-
tinge fara echivoc in capitolul Comedia
clasica. Abaterile de la norma clasica,
surprinse de contemporani in teatrul
lui Moliere, criticul le considera, n
virtutea unui paradox cu destule sanse
de verosimilitate, moduri inaparente de
a materializa principiul clasic in toata
stralucirea puritatii_sale. ,,Abatindu-se
de la unele principii clasice, Moliere se
apropie tocmai de esenta lor". Supu-
nindu-se _exigentelor, decurgind _din
»ordinea firescului”, scriitorul isi Tnga-
duia ,libertéti", de fapt, profund repre-
zentative pentru spiritul clasic nteles
in esenta sa cea mai autentica:

»,Ne convingem incd o datd cd pen-
tru Moliere numai abaterea de la nor-
ma morald poate deveni obiectul unei
particularizari si, mai mult decit atit,
cad pentru el, particularul este tot-
deauna si prin_excelentd comic ; ceea
ce e 0 culminatie a mentalitatii clasice™
(s.n.). ,,Plecind de la anumite superfi-
ciale contraste Tntre. Moliere si con-
temporanii sai, unii istorici literari
(mai ales din traditia romanticd) au
crezut ca pot_descoperi in marele poet
comic_un_artist in conflict cu_spiritul
vremii lui. Nimic mai fals decit o ase-
menea reprezentare. Fara sa exageram,
il putem socoti pe Moliere ca pe cel
mai deplin si mai profund clasic din
Franta veacului al XVII-lea". .
_Primind abstractiunea clasicismului,
fie si numai ca_ipoteza de lucru, criti-
cul se instaleazd jn ea cu toata loiali-
tatea, ncepind sa extragd, cu un re-
marcabil farmec al stabilitatii, al echi-
librului, una cite una, toate ciudatele
consecinte ce decurg din perspectiva ei
spre planul concret, ireductibil al ope-
rei luate Tn sine ; izbuteste astfel — pe
o cale paradoxald — s& o defineasca...
Astfel ncit, ne face a percepe cum din-
colo de aceste minunate jocuri ale min-
tii, care sint abilitatile terminologice,
preciziunile sau ambiguitatile seman-
tice legate de categoriile stilistice si de
curentele istorice ale literaturii, exista
opere, exista scriitori si miracole stra-
lucind Tn singuratate. Adevarul este ca

ne intereseazd mai mult ce este cu Pas-
cal decit carei categorii se cuvine sa-1
atasam, ce este Swift decit daca poate
fi_numit un clasic, un baroc, un ilu-
minist.

Mai presus, asadar, de seducatoarea
constructie mentald, ne place, in inte-
riorul ei, perfect locuibil, sd& ne oprim
asupra ,.detaliului" in care distingem
scinteierea ~ Incd vie a operei unice.
Printr-un tipic_transfer de substantd,
valoarea operei primeste reflexul (care
0 Tmbogateste si o0 esentializeazd 1n
»concret™) al marilor categorii abstrac-
te. latda o fraza-cheie in surprinderea
acestei paradoxale relatii, una din te-
mele obsedante ale ,sintezei" realizate
de Matei Calinescu.

,Plecind de la severele principii ale
religiei janseniste, Pascal exploreaza
abisurile contradictorii ale inferioritatii
umane ca un martor adeseori primej-
dios de apropiat de pragurile perplexi-
tatii. Patosul dialectic pascalian se ga-
seste parca sporit de faptul cd se afir-
ma in coordonatele unei structuri tipic
clasice. Transcriind datele unei expe-
riente interioare subiective, Pascal este
unul dintre scriitorii si ginditorii cei
mai obiectivi din citi au existat".

Lucian RAICU

Lie Constantin

Despre poeti

Editura ,,Cartea Roméaneasca”,
301 pagini, 10,50 lei

a
N chip neasteptat, aerul ,rasdritean
si moale" caracteristic poeziei lui
llie Constantin este propriu si co-
mentariilor sale de critica literard. Spun
»in chip neasteptat”, deoarece faptul de-
vine evident abia la lectura in volum ;
cind apareau Tn reviste, foiletoanele lui
llie Constantin dadeau, prm limpezime si
ritmicitate, impresia unei maxime _deri-
ziuni ; suprinzator, Tn Despre Poeti des-
coperim un program critic Tntemeia pe
amabilitate si exprimare ocolita !
Referindu-se, Tntr-un recent interviu
(Arges, nr. 10) la activitatea sa de cri-
tic, llie Constantin facea o afirmatie pe
care culegerea Despre poeti ar fi impus-o
oricum : ,atunci cind citesc volume de
versuri intuitia mea pindeste_momentele
de inspiratie fortatd sau lipsd de inspi-
ratie a autorilor”, ceea ce este echivalent

<Seu a considera critica drept un ghid pre-

venind asupra mistificatiilor. Nu” alt sens
are analogia pe care llie Constantin o
stabileste intre critica si felul Tn care
Alexandru cel Mare al Macedoniei a dez-
legat ,,nodul lui Gordius" ; esentiale ar
fi, crede autorul, ,.cele doua miscari fun-
damentale ale Iui Alexandru : mai Tntii
— apropierea de obiect si staruinta de a-1
dezlega, iar, Tn al doilea rind — Inaltarea
hotdrita a spadei”. Dar Alexandru nu a
gasit decit un singur mod de rezolvare, si
In poezie a da cu spada in tot ce nu pri-
cepem nu este un procedeu foarte reco-
mandabil | Stiind probabil foarte bine a-
cest lucru, Ilie Constantin renuntd a-
proape integral la gestul ferm : contrar
reputatiei de nemilos comentator al scrie-
rilor confratilor, autorul volumului Des-
pre poeti este mai degraba un, spirit
curtenitor, temator pina la_obsesie de a
nu jigni pe cineva, retractindu-si de o-
bicel cele mai aspre rezerve printr-o fa-
vorabila apreciere de ansamblu. Adrian
Muntiu, Eugen Frunza, lon Cringuleanu,
Darie Novaceanu, Victoria Ana Tausan si
loan Serb sint, de pilda, autorii pe care
— lucrul e subliniat si prin gruparea lor
separata — llie Constantin pare a-i con-
testa. Tnsd negarea_ e partiald si in fond
benigna, fiindca lui Adrian Muntiu i se
recunoaste ,un destin de poet", lon
Cringuleanu ,este un poet de talent",
Darie Novadceanu e un ,poet stimabil®,
Victoria Ana Tausan ,este o poetd de
talent real”, loan Serb este mingiiat pa-
ternal si compensatoriu, pentru respinge-
rea productiel lirice, prin recunoasterea
meritelor in alt plan (,un demn de sti-
ma cercetator si  editor al folclorului),
singur Eugen Frunza fiind lasat sub_les-
i)e ea unui verdict integral — ,0 Tnde-
ungatd eroare literard, un veleitar fara
doar si poate". Pentru un comentator al
tuturor cartilor de poeze tiparite Tntr-un
an foarte bogat este extrem de putin,
chiar daca n culegere n-au fost introduse
textele despre volumele aparute la Edi-
tura Litera !

Daca acceptam ideea (deloc ineditd)
dupa care un scriitor este un critic

ratat, am putea spune cd. refntorcin-
du-se la starea initiala Ilie Constan-
tin un uitd nici un_ moment c& el

Tnsusi este poet. At:itudinea binevoitoare
nu are altd explicatie, ca si efortul de a
accenta toate formulele.  Incit Despre
poeti este un excelent ghid de lectura,
principala preocupare a autorului fiind
de a decupa din_cartile strabatute cele
mai bune parti (si aici trebuie spus : llie
Constantin se Tnseald rareori, desi carac-
terizarTe sint in general de felul ,,s],\plen—
did", ,,fermecétor”, wLadmirabil™, ,.foarte
gratioase sint si  versurile” etc.) ; ,din
versurile ce ne sint pe plac simtim ne-
voia sa citam bogat, desfatdtor”, zice co-
mentatorul undeva, citarea substituindu-se

Mircea IORGULESCU

(Continuare n pagina 10)



llie Constantin:

(Urmare din pagina 9)

comentariului dintr-o deliberatd tendinta
spre obiectivare. Insa obiectivitatea este,
de fapt, simulatd ; comentatorul retine
versurile care 1i plac, acelea care sint,
deci, conforme cu conceptia sa despre
poezie ori Tn care se regaseste, evitind
Tnsa a-si spune opinia despre autori sau
recurgind la formulari ce nu-1 angajea-
za direct; ,cineva, zice llie Constantin,
este 0 prezentd foarte placuta Tn poezia
noastra din ultimul deceniu”, ceea ce,
dacd nu e o Tnspaiminatoare ironie, nu
Tnseamna nimic, 1n altd parte abundenta
devenind un indiciu de seriozitate (!) —
LHtitlurile cartilor publicate de (..) pot a-
coperi o clapa de volum, marturisind se-
riozitatea cu care a lucrat poeta Tn cele
doud decenii care s-au scurs de la de-
but”, Ironia bonoma, academismul jovial
si vizibil Tmprumutat — ,,ne place sa con-
statam c&", ,,vom remarca, la Tnceput, cu

Ste'ian Paun

Fata lumii

OMANUL lui Stelian Paun, Fata
lumii, ne propune un erou inte-

resant si de o indiscutabila
complexitate, ‘iatd de ce interesul
in timpul lecturii se concentreaza
in primul rind in jurul acestuia,
Evolutia sa Tn roman meritd sa
ne mentind atentia. Anton Dum-

brava, cum se numeste eroul car-
tii, se impune, dupd parerea noastra,
ca unul dintre cel mai convingatori
luptdtori comunisti pe care literatura
ultimilor ani a incercat, nereusind n-
totdeauna, sa-i creeze. Prin el, poate,
ni se exemplifica Tnca o data ideea ca
un erou exemplar nu trebuie sa fie si
liniar ca psihologie, cd un scriitor
poate sa descrie si momente de deru-
td, de slabiciune, de dezorientare ale
eroului sau, fara ca prin aceasta sa-i
compromita integritatea. Stelian Paun
1l surprinde, deci, pe Anton Dumbrava
ntr-un moment in care acesta se re-
trage din activitatea revolutionara, ,,se
da la fund", revenind, bineinteles, Tn

Despre poeti

placere cd", ,,e placut pentru noi sa sem-
nalam", ,,apreciem ca sporul mare al (...)
tine de", ,am fost si noi socati de" etc.
— nu au altd sursd si chiar in felul n
care llie Constantin si-a distribut pe ca-
{)_itole foiletoanele transpare teama de a-
itudini decise, fiindca asezarea in func-
tie de criteriul virstei (nici macar al ge-
neratiilor literare !) exclude orice alta
ierarhizare si, in primul rind, pe cea. va-
lorica.

Eficace si foarte utila, cartea Des-
pre poeti a lui llie Constantin este
in egalda masurd un document despre au-
tor si 0 marturie asupra unei intinse parti
din poezia anilor trecuti, privita din_pers-
pectiva unui poet care nu-si poate ignora
apartenenta ; daca din sumar nu ar fi
fost absenti Nlichita Stanescu, lon Gheor-
ghe, Cezar Baltag, am fi putut vorbi des-
pre Tintfia panorama a poeziei romanesti
actuale.

cele din urma, si_ anume Th momentele
decisive pentru istoria patriei si pen-
tru partid, dind dovadd de un netar-
murit curaj. E meritul scriitorului de
a nu fi privit simplist retragerea"
eroului _sau, de a n-o explica pind la
capat, Tntelegind ca actiunile oameni-
lor sint construite dintr-o complexitate
de motive care nu se elucideaza nici-
odata Tntrutotul. Fricd, sau poate obo-
seald dupd atitia ani de Tnchisoare, un
moment de dezorientare, sau chiar la-
sitate, toate _acestea, sau poate nici
unul din motivele Tnsirate mai sus, pot
fi date drept mobiluri ale acestei dari
la fund a eroului. Prozatorul ,are
rdbdare” 1insd, el 1i urmareste fara sa
traga concluzii pripite evolutia, si noi
putem vedea cum Anton Dumbrava,
desi sustras luptei directe, revolutio-
nare, nu-si pierde nici o clipd umani-
tatea sa profunda, generozitatea si in-
tegritatea sa morala (cele mai fru-
moase pagini din aceasta parte a car-
tii ramin cele care descriu activitatea
de Tnvatator a eroului). Tl putem de a-
semenea urmari pe acest om de acti-
une, revolutionar prin vocatie, traind
sentimentul = acut al unei neimpliniri
personale atit timp cit std in afara
luptei, si, In cele din urma, Ti urmarim
bucuria reintoarcerii, avind, bineinteles,
o atitudine exemplard. Prin eroul pe
care ni-1 propune, cartea lui Stelian
Paun e in primul rind patetica, fara
sé fie insd grandilocventd sau ostenta-
tiva, iar caldura care se_degaja din
paginile cartii ne determind sa trecem
peste unele Tmpotmoliri ale frazei,
care nu_are ntotdeauna fluenta ne-
cesarda. Prozatorul este, insa, asa cum
am cdutat sa aratam cind ne-am ocu-
pat de eroul sdu central, un bun
creator de personaj. Putem spune deci
ca si celelalte personaje ale cartii tre-
zesc interesul nostru : Andrei si Marin
Orovicianu, Grigore si Eliza, adoles-
centii cu destin tragic, Nastasia, ibov-
nica boierului etc. Artificioase, de_un
romantism cam desuet, ni s-au_ parut
doar paginile care nareaza iubirile
eroului, “pagini care nu se integreaza
Tntru totul tonalitatii, in general sobre,
a cartil.

Sorin TITEL

Laurentiu Cernet: Cteva luni de trait

Editura Eminescu

ARTEA lui Laurentiu Cernet, Ci-

( teva luni de trdit, este o compu-

nere artificiala, amintind, cu ex-
ceptia citorva modificari, subiectul ro-
manului _lui Petru, Popescu, Prins.
Eroul Frln(:lpal, inginerul Mochie Ma-
rin, afld pe neasteptate ca este bol-
nav de leucemie, prilej de a-si supune
Tntreaga existentd unui lucid si nemi-
los examen si de a-si recupera in_puti-
nul timp care i-a mai rdmas, printr-o
traire intensd, plenard, vidul unei Tn-
delungi perioade (personajul are virsta
de patruzeci de ani). Dupd o scurta
deliberare, inginerul Marin ia_o hota-
rire eroicd. Fiindcd tot nu mai are ni-
mic de pierdut isi va permite Tn aceste
luni _care-i precedau sfirsitul tot ce n-a
Tndraznit o viatd ntreaga.

Constiinta  sfirsitului~ apropiat de-
clanseazd Tn viziunea lul Laurentiu
Cernet o incredibild resurectie interioa-
ra. Noul personaj este de nerecunoscut.
Proces_complicat, presupunind lente a-
cumuldri si o rabdatoare epuizare a
inertiilor si habitudinilor printr-un sus-
tinut efort de vointd, transformarea ra-
dicala a eroului, lipsitd de un suport
reni ne care l-ar fi dat un meticulos
sondaj psihologic, pare npeverosimila.
Laurentiu  Cernet preferd sa insiste
nv>i rpult asupra observatiei mediului,
dificultuoasa si aceasta prin schemati-
zare si_incapacitatea de a sintetiza ob-
servatiile adunate Tntr-o conceptie pro-

238 pagini, lei 8,25

prie despre existenta.

Finalul romanului este tot atit de ar-
tificios_ (accentuind si mai mult nota
de falsitate) ca si accidentul initial care
a_declansat Tntreaga actiune. Dupa o
sarbatorire a sotilor, Marin fanlversarea
celor zece ani de cdsnicie) la care par-
ticipa, daca nu Tntreg orasul, oricum
cea mai mare parte a salariatilor_fa-
bricii tn frunte cu fostul director Emil

Popete, animat de cele mai no-
bile, sentimente, Meme, Tin urma
unei nopti = de insomnie, are dintr-o

data, fara nici o justificare reala, certitu-
dinea cd nu este bolnav si, cd, deci, va
trdi_incd multi ani. Noua dilema este
daca consolidarea sanatatii eroului nu
poate readuce dupd sine vechea stare
de inertie. Echivocul este rezolvat prin-
tr-un alt echivoc. In penultima scend
a romanului 1l regéasim dpe inginerul
Marin zécind pe _un pat de spital unde
se afla in urma incercérii unui ins du-
bios (directorul unui gostat) de a1
ucide. Observatia romanului ar fi ca
oamenii indiferent de esecurile pe care
le au sau de crizele pe care le traver-
seaza sint recuperabili, idee pretioasa
n sine dar ratatd prin modul cum in-
telege Laurentiu Cernet sd-si sustind
acest deziderat.

Viola VANCEA

Radu Boureanu: Miinile orelor

Editura Eminescu 166 pagini, lei 7,25

IZIUNEA plastic-alegorica, nota
V substantiala a poeziei lui Radu

»cuvintele nascute dar pierdute
din doud jumatati de coji de nuca

Boureanu, coboara acum asupra clipelodin care s-a topit uleiul, miezul:

de meditatie, de tacere si presimtiri,
cind ,,miinile din ore" dramatizeaza_de
la sine privelistea sufleteasca. Potrivit
formulel de a se obiectiva n tablouri si
prin  simboluri, poetul nu scrie elegii,
ci antielegii. Se desfasoara Tn peisagii
melancolizate, unde un ,vint alb"”, ,,un
ornic de umbrd”, ,zdpada", ,soarele
negru” vorbesc mai pregnant, mai liric,
decit interventia vocii confesionale, a-
desea abstracta.

Ce se observd in cele Doudzeci de
antielegii care deschid volumul Mii-
nile orelor (Ed. Cartea Romaneascad) -
Tncorporind si compunerile de aceeasi
factura din Piramidele frigului — este
vestejirea culorilor si evanescenta linii-
lor. De la imaginea mesianic-hieratiza-
ta din Colina Calvarului :

»Viziunea vadi-va fiecdruia din noi
In palmele-ntinse iconografic

sub culoarea de singe

stropi de noroi, ) ]
atita am primit pe colina Calvarului
sau atita ne-a ramas ;

poate ca singele o sa apara

in clipa Tmpacarii,

din nou, in ultimul ceas",

mai pastrind inca aerul eroic  Si
ferm, din conventionalitatea canonica,
Radu Boureanu ajunge, prin interme-
diul unor fumegoase trasaturi de_penel,
la compuneri ce creeaza impresia des-
pletirii_salciilor plingatoare. Elementele
alunecd lenes Tn alte forme, precum
norii, se lichefiaza, sint percepute 1in
senzuala lor ondulare spre pierderea in
fundalul umbrei :

,»Nu stiu ce fel de arbori se aliniaza
acestui drum dc ape revolute ;
e vadul plin de curgétoare timpuri
si arboril au capete drept fructe

si oglindite-n rasuciri de spatii

apar ca-n_orologii medievale
evoluind Tn cerc — apar, dispar,

si ciclul incheind, alaiul biblic,

se integreaza umbrei masurate
care ne pierde — noi ne departam
si capetele fructe ne asteapta

in dubla lor imagine t&cind ;
mai_stiu eolinele care alearga
sa-si piarda forma-n alta dimensiune
dupa o senzuala ondulare ;

doar norii le mimeaza in miscare
evanescenta evolutie geologica™.

_Peste aceastd fantomaticd_ evolutie
rasuna o_intrebare amara si_totodata
r?ks)emnata, d’outre tombe, ca Tn Vintul
alb :

»Mai trece pe deasupra voastra vintul,
vintul acela alb ce spald oftarile ?
Nu va mai gaseste nimeni.

nici nu se-ntreaba cine va I_eag)éné,
poate pamintul, poate marile ?*,

ori un stins, somnolent ,aleluia" !

»Somnul tdu aiureaza arcuri de luna ;
e resemnare-n paloarea padurilor,
ard luminarile lungi de mesteceni,
lin pilpiind sub rasufletul gurilor ;

o, aleluia, stins aleluia !

Albeste arcul buzelor tale

si din tacere gestul meu nu ia

decit lunara camasad de zale".

Miezul cuvintelor, al lucrurilor, viata
culorilor_se pierd méacinate in ornicul
de umbra ;

lumina ochilor pierita dintre pleoape
si ochii Tnsisi — vaste coridoare

prin care au trecut eternitati

de gest, de alb, de negru, de culoare
sterse de timp, de navazute ape,

de timpul masurat miraculos

in ornicul de umbrad, cel din urma )
ce va-mpliui minunea miscarii sébmgl

fara cadran si ncintors vreodata'.

Sensul plasmuirilor poetului std n-
tr-o reverie ce poate fi urnita cu ghi-
dul si intrerupta ca o alergare deliranta
a miinii pe coala de hirtie. ,,Nestiutul
peisagiu” e creatia plasticd a ochilor,
mal mult decit o aproximare prin sen-
timent. Moartea, timpul ruindtor se de-
canteazd in alcatuiri figurate, scotind
incé o data Tn relief vizualitatea pletori-
cd a poeziei lui Radu Boureanu :

»E acolo decalcul unui _nestiut peisagiu
pe care-1 vezi cu nervii si-l stingi cu_

guma pleoapei
cind ai fosnit o fila de moarte decantata
sub lenesa alunecare a gindului®.

E cuprins aici fantezismul sau, zbo-
rul in alb sau Tn negru_ al imaginatiei,
nuanta_contemplativa. Poezia se tintu-
ieste Tntr-o _metaford ca un fluture,
atragind privirea numai spre acel nu-
cleu iradiant. Starea de fluiditate aban-
donatd a poetului e concretizatd, de
pilda, Tn lunecarea cohortelor de cai de
mare, imagine fabulos-ireala :

»5-a dus din veac ratiunea la culcare
ori eu plutesc imponderabil Tn vid ;
cind oare vazut-am cohortele triste
calarind verticalii, tacutii_cai de mare,
alopind spre o moarte piezise
unecind pe cuvint ca pe zid ?
Pe oglinda memoriei spartd
se _tale-n doud timp de mare moarta ;
prin apa spintecata sur somnul ma
perinda™.
Si din celelalte piese ale cartii revin in
memorie exemplele care tin de dome-
niul visatoriei decorative. Casa singu-
ratecd e un sediu al plutirilor inefabi-
le, 0 pura evadare in halucinatie :

,»,Casa e singurateca, acolo,

pe patratul de stejar,

trei cai de faianta

sticla cu tus chinezesc

si atitea stdri fard substantd,

si atitea patrate albe, albe pustiitor.

Si caii de faianta Tncremenesc.

Mai trec_doar dumnealor, norii ;
cindva Tsi vor opri si ei lunecarea,
casa-i singuratecd, acolo. B

Si atitea patrate albe ; albe pustiitor
e suprafata de ste*gr._ )
Si-i un monom nestirsit care atinge

z )

evadat din péatratele albe.

Si casa-i singurateca, acolo".

Faptura, poetului se dezmembreaza
intr-o emisie de ,,vorbe colorate-n spa-
tiu", gesturile lui sint bizantine, ca 1n
tablourile votive, numele ncremeneste
pe gurd ,ca slova moartd-n albele cer-
neli*. Prin poezia lui Radu Boureanu
se_pot deslusi filigrane :

»Ca-n filigrana hirtie Lafuma

mi se citeste starea prin piele"...

Dan CRISTEA
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social-politica
si filozofica a lul
ION ELIADE
RADULESCU

ECONSIDERAREA lui lon Eliade

Rédulescu, la care lucrarea lui

Radu Tomoioaga lon Eliade Ra-
dulescu. Ideologia social-politica si fi-
lozofica #E.S,. 1971, 460 p.) aduce o con-
tributie fundamentald, se afla inca in
faza controverselor.

De curind, Serban Ciooulescu expri-
ma (in Romania literara din 18 noiem-
brie 1971) o opinie foarte favorabila
despre om, radical opusa nu_numai pa-
rerilor curente, dar si propriei sale pa-
reri din Istoria literaturii romane mo-
derne reaparutd acum citeva luni in
editia a_doua la Editura didactica i
Pedagoglcé. latd doud pasaje din capi-
olul”despre |. Heliade Radulescu de la
p. 27 si
tia 1)1

.Parerile sint foarte Tmpartite asupra
comportarii sale, Tn cursul_evenimen-
telor care au_dus la prabusirea revolu-
tiel si surghiunirea capilor ei ; nvalit

1 (identic mentionate din edi-

+ In mantia alba, teatral si ambitios, lo-

cotenentul domnesc se arata prudent
in_comisia pentru proprietate si_in alte
Initiative progresiste. La Paris, Tn_exil,
prin_scrieri prea personaliste, cu ncri-
minari nedrepte fata de tovarasii revo-
lutionari, recum si prin  atitudini
pompoase, de locotenent domnesc me-
reu_In functiune, se izoleaza de mai_ti-
nerii compatrioti. nereusind s& facd o
mare cariera de iluminat mesianic, desi
tonul mistic al unor lucrdri din acea
vreme nu urmarea altcevall.

.Prin 1853-4, Bolintineanu are sur-

rinderea dureroasa de a-1 vedea la

ama, n uniforma turceascd. Heliade
se ntoarce in tara abia n 1859, cade
lao aleqere parlamentara, nu joaca ni-
ci un rol public dupd Unire, se risipes-
te Tn activitate politica si_literard de-
zordonatd, primeste o pensie publicd in

, 1863, e ales deputat Tn 1866 si presedin-

te al Societatii Academice (in 1867), de
care se indeparteaza, pentru neintele-
geri de ordin lingvistic. Moare Tn 1872,
parasit si uitat. Viata sa familiald fu-
sese foarte zbuciumata ; obscuruluit si
penibilului episod al rafuielii cu Gr.
Alexandrescu, i se adaosera repetate

"Neintelegeri cu sotia lui, zuliard, care-i

daruise numerosi copii..." (p. 27)

»in scriitorul politic, Tsi face loc me-
reu mai exagerat constiinta de sine a
lui Heliade, pina la urma bolnavicioa-
sa; delirul grandorii, al celui ce se
considera n toate primul si delirul per-
secutiei, al unuia care se credea ncol-
tit de pretutindeni, victima urzirilor te-
nebroase. Din toate aceste manifestari,
nu e nimic de retinut..." (p.31)

n spiritul acestor observatii critice
as retine fumurile de boierie ale lui E-
liade dintr-o scrisoare a sa catre Gr.
Gradisteanu datata din Constantinopol
5 aprilie 1855 (,Eu, frate, am fost si eu
un boier ea toti boierii tarii si cu ave-
rea si coprinsul meu. cu serviturile si
rangurile mele, cu pdarintii si rudele
mele boieri de trei sute si mai bine de
ani") si o declaratie data de Eliade lui
N. Russo pentru suplimentul acestuia
la Istoria (Histoire politique et sociale
des principautes Danubiennes. Bruxe-
lles, 1855) de Elias Regnault Tn legatu-
ra cu casa unde putea caza ,cinci sute
de soldati", considerata de el Tnsusi in
Issachar sau laboratorul ,,palat indus-

lon Eliade Radulescu
drapat Tn mantaua
albd purtatd la 1848.

trial” (deoarece era _prevazut cu o tipo-
grqfl_e). Echilibrul intre antiteze sau
piritul si materia — e, Tn afard de
»Scriere sotiald, politicd si literara", ,,0
autobiografie morala_si materiald”, a-
sa cum autorul Tnsusi a vrut sa si-o
crediteze.

UCRAREA lui_ Radu Tomoioaga.
Lla_orlglne tezd de doctorat, cu-
_=prinde cea mai completd si mai
solida analiza a ideologiei social-poli-
tice si filozofice din Issachar sau labo-
ratorul, operé pe care si eu m-am stra-
duit, privind-o mai mult din punct de
vedere literar, s-o0 prezint drept creatia
capitald a lui_lon Eliade Radulescu (a-
utorul opteaza pentru aceastd forma a
numelui folosit de posesor Tntre 1834
si 1858 pe zece din cartile lui).
Servindu-se de argumente de ordin te-
oretic Tntemeiate pe documente, Radu
Tomoioagd identificd Th gindirea si prac-
tica lui_fon Eliade Radulescu doua mari
stape. in perioada dinainte de 1848, E-
liade e un iluminist intirziat, rationa-
list, nu mistic, adept al ideii de regene-
rate, desprinsa prin intermediul lui Pie-
rre Leroux, din eseurile de palingene-
zie sociala ale lui P.S. Ballancher, si
care Tnlocuieste ideea de revolutie, un
socialist utopic, n fine cu ecouri din
solidarismul lui Saint-Simon si armo-
nismul lui Charles Fourier. O scriere
caracteristicd pentru aceasta fazd_unde
gasim in nuce si conceptia sa viitoare
este eseul Citeva cugetari asupra edu-
catiei publice, datind din 1839, frag-
ment dintr-o lucrare mai ntinsa, pier-
dutd. Eliade este, bineinteles, un ideo-
log si un filozof eclectic, cu o accentu-
ata tendintd de umanizare a religiei,
»de abandonare a teologiei Tn favoarea
antropologiei”. Ideea de regenerare este
la el puntea de legatura intre iluminis-
mul prepasoptist sI_conservatismul pro-
gresist post-pasoptist. -
Issachar sau laboratorul. Echilibrul
intre antiteze sau Spiritul si materia,
opera publicatd Tntre 1859 si 1869, conti-
ne Tntreaga filozofie teoretica si practi-
ca a lui_Eliade al carei scop era de a
pune la indemina contemporanilor o e-
tiologie si o terapeutica a_raului social
universal. Duna o analizd minut'oasa
a izvoarelor, de la Valentin cel Mare si
Pitagora, la Leibniz, Fabre d' Olivet,
Saint-Simon, Fourier, Leroux, Comte,
Lecouturier, Proudhon etc. si o con-
fruntare cu filozofia materialist-dialec-
tica si istoricd, Radu Tomoioagad con-
chide ca nu dputem nega primatul spi-
ritului fata de materie, dar ca trebuie
s& observdm la Eliade si tezele meri-
torii, privind ,interactiunea si comple-
mentaritatea progresului si conservati-
ei, caracterul absolut al progresului si
cel relativ al conservatiei, stabilitatea
relativd a fenomenelor, caracterul vre-
melnic al regresului si mai ales dez-
voltarea ascendentd. n spirald, a ome-
nirii, formulatda pentru prima oara de
Eliade, cu referire la Michelet” (Am a-
ratat cd este vorba de alu-.ia lui Mi-
chelet din Introduction & I'histoire uni-
verselle din 1831 la niste cuvinte ale

lui Goethe citate de M-me de Stael ;
,Goethe a dit sur la perfectibilite de
I'esprit humain un_mot plein de saga-
(Izlte)e . il avance toujours en ligne spira-
e").

ESI asupra izvoarelor ideologice

lui Eliade mai sint incd de facut

cercetari, contributia pe care Ra-
du Tomoioaga o aduce n aceasta direc-
tie este demna de relevat.

Deosebit de sugestiva ni s-a péarut
comparatia_pe care, in finalul cartii
sale, Radu Tomoioagi o face intre Eli-
ade Radulescu si Proudhon ;

LArareori intre doi  mari ginditori
contemporani din tari diferite au exis-
tat afinitati spirituale atit de puternice
ca_intre Eliade si Proudhon. Se poate
chiar spune ca Eliade a fost un Prou-
dhon roman, iar Proudhon- un Eliade
francez. Nenumarate, asemanarile din-
tre Eliade si_Proudhon sint uneori de-a
dreptul uimitoare Autodidacti de ge-
niu, amindol au manifestat remarcabi-
le  Tnsusiri  enciclopedice; amindoi
si-au facut debutul publicistic printr-o
gramatica ; amindoi au Tmpartasit pa-
siunea pentru filologia_clasica si pentru
exegeza Bibliei ; amindoi, iluzionin-
d-u-se, au vazut in teocratia lui Moise
un model desavirsit al democratiei; a-
mindoi au fost, ca umanisti, promotori
ai stiintelor exacte, ai spiritului poli-
tehnic; amindoi au pus Tn opera lor
stufoasd un accent negbisnuit pe d-gre-
siunile_biografice; amindoi au avut —
ca derivativ al unei origini sociale mo-
deste — pretentii de noblete. Bineinte-
les, intre Eliade si_Proudhon _au exis-
tat si unele deosebiri mai mari sau mai
mici, care, in aceeasi masura ca Si ase-
mandrile, arunca o luminad asupra per-
sonalitatii lor. Eliade a_ fost, de pilda,
teist, iar Proudhon antiteist ; etica lul
Proudhon este ascetizanta, Tn timp ce
aceea_a_lui Eliade este pronuntat anti-

asceticd; Proudhor este un ‘misogin
notoriu, care manifestd un nihilism
total fata de posibilitatile de creatie

ale femeéilor, in timp ce Eliade este un
luptator de tip fourierist pentru eman-
ciparea femeil ; Proudhon a ajuns de
pomind prin idiosincrasia sa bizara fa-
td de romantism. in timp ce Eliade a
reusit sa Tmbine cu maiestrie clasicis-
mul si romantismul".

Concluzia lui Radu Tomoioaga, dupa
delimitdrile transante Tntre cei doi, este
cd Eliade s-a regasit spiritualiceste in
Proudhon. ,EIl ar fi fost, se sustine, Tn
esentd acelasi si daca n-ar fi cunoscut
opera lui Proudhon Dar cunpscind-o,
a recunoscut in autorul ei pe acel alter
ego al sau care a marturisit despre si-
ne ceea ce era deopotriva de adevarat
despre amindoi : Eu sint omul Tmpa-
carii".

Recunoastem in Radu Tomoioaga pe
interpretul marxist cel mai autorizat al
ideologiei social-politice si filozofice a
lui lon Eliade Ré&dulescu.

Al. PIRU

<
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Din istoria
imbii literare

INGVISTII si istoricii li-

terari contemporani au

Tnceput, Tn anii din urma,
sa _manifeste, ca si cei d'n gene-
ratiile trecute, un interes sporit
pentru studiul limbii si literatu-
rii noastre vechi. Din  rindul
acestora mentionam, doar selec-
tiv, pe Al Rosetti, Dan Simo-
nescu, |. Chitimia, B. Cazacu,
G. lvascu, Al. Piru, Pandele OI-
teanu, din generatia matura, iar
dintre oei mai tineri, pe Gh.
Mihaila, Floriea Dimitrescu,
Liviu Onu, Viorica Pamfil. I.
Demeni, Dan Zamfirescu, care
continua drumul, stralucit repre-
zentat in trecut, de catre T. Ci-
ariu, B. P. Hasdeu, |[. Bianu,

. Gaster, |. Bogdan, N. lorga,

Sextil Puscariu, Ovid Densusia-
nu. N. Draganu, l.A. Candrea,
N. Cartojan, P. P. Panaitescu
s.a.
" Studierea limbii si a literatu-
rii noastre vechi se impune prin
importanta lor, ca etape organice
n formarea culturii si a limbii
noastre literare unitare. Cerce-
tarile recente scot, tot mai mult
la iveald, stiinta vechilor scrii-
tori si traducatori, clerici si
laici, bogatia limbii folosite de
ei Tn exprimarea ideilor si noti-
unilor, ca si constructiile stilis-
tice, a caror valoare literara se
pastreaza pina. astazi.

O contributie meritorie la stu-
dierea unor momente din tre-
cut ale Tnchegdrii unitatii lim-
bii noastre literare o aduce Ga-
briel Tepelea, in culegerea ,,Stu-
dii de istorie si limba literarda"
(Editura Minerva, 1970%. Fri-
mu!_moment pe care il anali-
zeaza este ,,Noul Testament de
la Alba lulia” din 1643 si folosi-
rea acestuia_la Tntocmirea ,,Bi-
bliei de la Bucuresti" din 1688.
Capitolul al doilea al culegerii
este consacrat ,,Mineielor" (car-
tilor de cult), tiparite la Rimnic
si Buzdu, ntre 1705 si 1825 (137
in total), care au avut rolul is-
toric de a Tnlocui slavona cu
romana in cintarile bisericesti,
ultimul sector Tn care slavona
mai era folosita la noi n secolul
al XVlll-lea.

Ca momente laice, Tn procesul
de unificare a scrisului nostru
literar, sint descrise si analiza-
te © 1 primul indreptar ortogra-
fic roménesc cunoscut pina_a-
cum. aparut la Viena In 1784,
sub titlul ,,Ortografia sau scri-
soarea dreapta pentru folosul
scoalelor  neatnnicesti”, adi-
cd nationale, Tn care se pre-
conizeaza  unele  simplincari
ale. alfabetului chirilic folo-
sit atunci la noi, cu _pa-
tru ani Tnaintea simplificarilor
aduse acestui alfabet de lena-
chita Vacarescu in gramatica sa
din 1787 ; 2. o noua editie, necu-
noscuta pina acum, a ,,Alexan-
driei”, apdruta, la Sibiu, Tn 1794,
n acelasi an cu cea care se cu-
nostea, mai importanta decit a-
ceasta prin norma supradialec-
tala a textului ei.

O alta etapd, analizatd de Te-
pelea, este cea a discutiilor din
1855, Tn periodicele din Transil-
vania._in care sint relevate cite-
va luari clare de pozitii antila-
tiniste si pledoarii pentru axa-
rea limbii literare pe baza celei

populare.

Tot in cadrul preocuparilor
pentru limba veche semnaldm
studiul lui 1. Ghetie ,,Contri-

butii la problema unificarii lim-
bii’ noastre literare. Momentul
1750“ (,,Limba roméana" 2/1971),
n care autorul ajunge la con-
cluzia ca ,,in jurul anului 1750
diferentele de ordin regional din
textele religioase tiparite 1n
cele trei tari romanesti au fost
abolite, prin acceptarea normei
literare muntene in cartile mol-
dovenesti si_ardelenesti'” (p. 115).
Aceastd unitate supradialectala,
observata inca de P. Maior. T.
Cipariu, Al. Lambrior si M. Gas-
ter. pe care 0 demonstreazd |.
Ghetle, explica de ce Eliade Ra-
dulescu propunea, 1n tinerete,
limba bisericeascd drept model

.,pentru limba_filosofului, mate-

maticului, politicului™.

Cele citeva studii recente men-
tionate scot n evidentd doar
momente razlete din istoria lim-
bii romane literare Tn tendinta
ei spre unitate si realizare ar-
tistica. Cercetarile Tn curs ale
lingvistilor si istoricilor literari
vor intregi fazele acestui proces
complex literar si cultural.

D. MACREA

J



UNIUNEA
SCRIITORILOR

« LA Bucuresti se afla Gheorghi Markov, prim-
Becretar al Uniunii Scriitorilor din U.R.S.S. si
A. Kosorukov, seful Comisiei de relatii externe a
Uniunii respective, sositi Tn vederea semnarii Con-
ventiei de colaborare cu Uniunea Scriitorilor din
R. S. Romania.

« O SEARA consacrata Tmplinirii a 150 de ani
de la nasterea poetului, dramaturgului, prozatoru-
lui. sculptorului si pictorului polonez Cyprian Nor-
Wid a avut loc Tn organizarea Uniunii Scriitorilor in
sala Dalles din Capitald. . . .

Despre personalitatea si opera lui Norwid au
vorbit profesor univ. dr. docent I. C. Chitimla si
dr Stan Velea. Printre numerosii participant! la
aceastd manifestare au fost si membrii ambasadei

R. P. Polone,. . [
A ‘urmat filmul documentar Coloristn si filmul

artistic Cenusa si diamant, productii ale cinema-
tografiei poloneze.

= IN cadrul Tntelegerii de colaborare intre Uniu-
nea Scriitorilor romani si Uniunea Scriitorilor so-
vietici. poetul Victor Tulbure a plecat in Uniunea
Sovietica pentru a participa la jubileul Nekrasov.

= INTRE 3-5 decembrie a avut loc la Casa Scri-
itorilor 0 masd rotunda romano-bulgard cu tema
Literatura si actualitatea socialista. L

Din partea oaspetilor au participat prozatorii pi-
miter Mantov si Dimiter Valev. poetii llia Balssiev
si Ivan Trenev si criticul lvan Spasov. Din partea
Uniunii_Scriitorilor din tara noastra au fost pre-
zent! . Sz&sz Jar.os. s-cretar al Uniunii Scriitorilor,

prozatorul Al. |. Stefanescu, redactor al revistelor

pentru strainatate, Dana Dumitru si S. Damian,
redactori ai revistei ..Romania literara”. Vlaicu
Béarna, redactor al revistei ..Viata romaneasca" si

Dan Tarchila, secretar al filialei din Brasov a

Uniunii Scriitorilor.

< DE curind, Tn colaborare cu comitetul jude-
tean Sibiu pentru cultura si educatie socialista.” Uni-
unea Scriitorilor a organizat la Medias o festlvif'e
consacrata Tmplinirii a 100 de ani de la nasterea
criticului _si publicistului Darie Chendi. Au luat
cuvintul Dumitru Micu, Vasile Netea. Georg Sche-g
si nrofesorul Mircea Popa, de la Facultatea de filo-
Io%ie din Cluj.
alta adunare consacrata aceluiasi eveniment

a fost organizata de Uniunea Scriitorilor in comuna
Dirlos. acelasi judet, locul de nastere al lui llarie

Chendi.

Recital Eminescu
la Pitesti

« Duminica, la Teatrul
WAl Davila" din Pitesti
s-a_inaugurat ciclul de

recitalurt ,,Ca un fagure .. o
de miere..®,  cu un re-  matiei ,Mondial".

cital Eminescu — poezia
de dragoste. In regia lui
N. Cosmescu, s-a realizat
lin bun spectacol de poe-
zie. sustinut Tn principal
de actorii Vasile Pupeza a-poetilor argeseni.
si Angela Radoslavescu. Un ciclu
Au dansat lleana Varga,
Viorica Cioaca si Adrian
Daminescu. Au acompa-
niat la pian Marcel lo-

fatat de George lvascu.

lon Zamfirescu.

« 11 decembrie ; 1810 — s-a nascut Alfred de Musset

(m. 1857).

« 12 decembrie : 1792 — a murit D. |. Fonvizin (n. 1745) ;

1821 — s-0 nascut Gustave Flaubert (m. 1880).

« 13 decembrie ; 1707 - s-a nascut Heinrich Heine
1856) ; 1879 — s-a nascut Mihail Lungianu (m. 1966) ;

— s-a nascut Mihail Cruceanu.

« 14 decembrie : 1895 — s-a nascut Paul Eluard (Eugene
Grindel — m. 1952) ; 1946 — a murit |. Alex. Bratescu-Voi-

nesti (n. 1868).

= 15 decembrie s 1965 — a murit W. Somerset Maugham
B. P. Hasdeu tipareste la Bucuresti pri-
mul numar din ,,Revista noud" (care apare pina in septem-
brie 1895) ; 1929 — «pare la lasi (pina Tn mai 1931) primul

(n. 1874) ; 1887 —

numar al revistei ,Cuvinte literare".

« 16 decembrie : 1897 — o murit Alphonse Daudet (n.

1840) ; 1902 — s-a nascut Rafael Alberti.

Doua manifestari
cultur al-stiintifice

_DINTRE manifestdrile stiintifice si culturale orga-
nizate in ultimul timp de Institutul de istorie” si
teorie literard ,.G. Cdlinescu”, doud retin cu deose-
bire atentia. Una este cea de-o 111-4 Consfétuire
de literaturd comparata, ale_carei lucrdri s-au axat
pe citeva Probleme de baza ale literaturii compa-
rate. Pe baza a doud rapoarte generale_ prezentate
de Al. Dima si Liviu Rusu, a 14 comunicarl (sustinu-
te, In ordinea prezentdrii, de I.C. Chitimia, Zoe Du-
mitrescu-Busulenga, Stan Velea, |- Zamfirescu, Edgar
Papu, Mihal Novicov, Marin Bucur, Victor lancu,
D. Pacurariu, Ov. Papadima, Al. Dutu, Paul Cornea,
Camelia Stefanescu si |. Pop) si a unei informari
despre situatia_studiilor comparatiste in Franta n
1971, prezentatda de profesorul francez Jacques Voi-
sine, s-au purtat discutii de natura sa amplifice in-
teresul pentru aceasta disciplind. (Lucrarile consfa-
tuirii vor aparea in volum.) = o

A doua manifestare, organizatd de institut In co-
laborare cu Comitetul judetean Arges pentru cul-
turd si educatie socialistd, s-a desfasurat_recent ia
Pitesti, sub forma unui simpozion ~dedicat vietii
si operei lui Vladimir Streinu. Au vorbit Serban Cio-
culescu, Camil Baltazar, Mihai Novicov, Dinu Pil-

scriitorului, sedinta de constituire a Societatii cul-
turale Vladimir Streinu (a cmussjrezecea din’ judet)
si redeschiderea muzeului local de etnografie si
arta populara, cdruia i s-a addugat o secfie dedi-
catd marelui critic. in fata sdlii arhipline a cami-
nului cultural au evocat personalitatea lui_Vladimir
Streinu, au prezentat istoria si noua infatisare a
comunei si au vorbit despre rosturile societatii nfi-
intate, Serban Cioculescu, Vasile Netea, George
Muntean, Dumitru  Petrescu, prim-vicepresedinte
al Con_sﬂlL_JIm popular judetean, precum si ‘repre-
zentanti ai organelor locale de partid si de stat,
ai intelectualitatii satului, grmtre care Dumitru_Ma-
lea, lon Stanescu, lulian Popescu, Gheorghe Petre,
Gheorghe Marinache, Vasile Félcescu, Zinca Geor-
gescu, Elena Marandache, delegatul societtii cul-
tural-stiintifice  Vladimir Streinu” de la_Liceul Al
Odobescu din Pitesti (unde, cu o seard Tna nte, in
cadrul unui simpozion, un elev din clasa a X-a, Ma-
rian Barbu, a prezentat o exceptionala dare de
seamd despre poezia lui Streinu) si _altii, confe-
rind o dimensiune neasteptatd acestei manifestdri
literar-culturale. S-a putut constata din nou cu a-
cest prilej ce sete de culturd evidentiaza lumea sa-

nescu si la violoncel Fa-
nel lonescu ; Tn plus, me-
lodii din repertoriul for-

Spectacolul a fost pre-

Alte recitaluri Tn per-
spectiva : din opera lui
lon Barbu, lon Pillat si

consacrat
Istoriei teatrului univer-
sal va fi inaugurat avind
conferentiar pe prof. dr.

lat. Al. Séndulescu, Mircea lvanescu. iar din par-
tea gazdelor, un elev de la Liceul Nicolae Bilcescu

si Constantin Dinischiotu,

presedintele Comitetului

judetean pentru culturd si educatie socialista. In
Tncheiere, cctori ai teatrului din localitate au re-
citat versuri ale lui Vladimir Streinu.

In aceeasi zi a avut loc la Teiu, satul natal al

Santier

Eugen Frunza

are sub tipar la Editura
Militard un volum de ver-
suri  patriotice intitulat
lubire am scris. A pre-
dat Editurii_ Albatros pen”
tru colectia _Cele mai
frumoase poezii o selectie
de talméciri din opera li-
rica a romanticului ger-
man Joseph von Eichen-
dorff.

Lucreazda la un amplu
oem confesiv si la o cu-
egere de publicistica in-
titulatd Da si Nu.

Mihail Serban

dupa recenta aparitie a
editiei a “ romanului
Sanda, urmeaza sa-i a-
ard la Editura Cartea
omaneasca un nou ro-
man intitulat Circul.

A terminat  romanul
Bibliotecara si lucreaza
la un altul cu titlul Viata
abia Tncepe, continuare a
cartilor Casa amintirilor
si Plinea inimii.

Mihai Tunaru

a terminat si va preda
Editurii . Eminescu roma-
nul Disparitia camele-
onului ecosez, urmare la
Statii Tn cimpiile dezor-
dinii.

Are In lucru scenariul
de film Intr-o dimineata
cu doi sori, despre revo-
lutia din Spania, pentru
un film ce va fi turnat de
cétre Studioul _cinemato-
grafic Bucuresti.

Maia Belciu

are la Editura Eminescu
un roman de reportaj-
fictiune intitulat .Eu Si
Rockefeller, desprins din
peisajul american con-
temporan.

Va T1ncredinta Editurii
Cartea Roméneasca un
alt roman, Os domnesc,
din viata unei false boie-
rii  oltene, Tintre anii
1940—1944.

Lucreaza, paralel, la o
carte de reportaje reale
si imaginare, Marmura
neagra si la romanul
,Lverite" Pavana pentru
infanta defuncta.

lon
Cringuleanu

a predat Editurii Cartea
Romaneascd volumul de
oezii intitulat Fier. La
ditura Militara se afla
o alta carte ce poarta tit-
lul Poeme. Flori pentru
sarea pamintului se chea-
ma volumul Tncredintat,
totodatd, Editurii Emines-
cu, unde a predat si un
volum selectiv  cu titlul
Caderea.

Editura lon Creanga Ti
va tipari cartea intitulata

Bucurii pentru copii, iar
Editura Albators, romanul
Urangutanii.

Lucreaza la o piesda de
teatru in 3 acte ce poarta
titlul Leaga-ma la ochi,
dar nu trage.

« 17 decembrie : 1830 — 9-a nascut Jules de Goncourt (m.

1870) ; 1870 — s-a nascut |.

A. Bassarabescu (m. 1953) ;

1903 — s-a nascut Erskine Caldwell.

< 18 decembrie 7 1691 — a fost ucis Miron Costin (n. 1633).

= 19 decembrie : 1848 — a murit Emily Bronte (n. 1818) ;
1925 — apare la Bucuresti primul numar al revistei ,Ceta-
tea literard"”, director Camil Petrescu (si-a Tncetat aparitia

in iulie 1926) Colaboratori :

T. Arghezi, E. Lovinescu, I. Mi-

nulescu, lon Barbu, Liviu Rebreanu. I. Vinea, Hortensia Pa-
padat-Bengescu, lo-n Marin Sadoveanu, F. Aderca, Camil

Baltazar etc.

< 20 decembrie :

1866 — s-a nascut Dimitrie Stancescu

(m. 1899) ; 1944 — a murit Nicolae Cartojan (n. 1883) ; 1958
— a murit F. V. Gladkov (n. 1883) ; 1966 - a murit Mihail
Sorbul (n. 1885) ; 1968 — a murit John Steinbeck (n. 1902 —
laureat al Premiului Nobel pentru literaturd — 1962) ; 1893
— Sofia Nadejde tipareste la lasi primul numar din ,Eve-

nimentul literar".

tului nostru contemporan si cu citd cdldurd sint
rimiti acolo mesagerii acesteia. Este o activitate
a care institutul, avind o experientd mai veche in
acest sens, va contribui si in viitor, imbinind munca
de cercetare stiintificd cu opera de raspindire a
culturii Tn diferite centre ale tarii.

G. M.

Sedinta festiva Dostoievski

e La Institutul de is-
torie si teorie literara
»G. Ciélinescu™ al Aca-
demiei de Stiinte Sociale
si Politice a avut loc o
sedintd de comunicari
consacrate lui Dostoiev-
ski. Au luat cuvintul Mi-
hai Novicov, Marin
Bucur, Dinu Pillat. Ni-
colae Balota a facut o

scurtd expunere asupra
participarii sale la Fes-
tivalul Dostoievski de la
Moscova si  Leningrad.
Sedinta a fost prezidata
de Al. Dima, membru
corespondent al  Acade-
miei R.S. Romania, di-
rectorul Institutului.

E. M

Semnal

Alexandru Odobescu —
PSEUDOKYNEGETI-
KOS. Editura Minerva.
Editie Tngrigté de
Gheorghe ienescu,
ilustratii  de Done
Stan. 216 p, lei 50.

Al. Macedonski — EX-
CELSIOR. Editura E-
minescu (Biblioteca
i,E_minescu"). 286 p.,
ei

George Cosbuc — POE-
ZIl. Editura Minerva
Seria ,,Arcade"). Post-
atd de 1. V. Serban.
368 p,, lei 9,75.

* * * — NEVASTA CEA
ISTEATA, snoave
E?ﬁulare _ romanesti.

itura Minerva. E-
tie Tngrijitd de Sa-
bina Cornelia Stroes-
cu ; prefatd de Ovidiu
Birlea. XLIV + 258
p,, lei 7.

Nina Cassian — REC-
VIEM (versuri). Edi-
Itura Eminescu. 62 p.,
ei 4

Luki Galaction — CA-
LAFURIA (nuvele).
Editura Minerva. Cu-
vint Thainte de Eugen
Jebeleanu. Postfatda de
Teodor Vargolici. 248
p,, lei 7.

Mihai Dutescu — SCRI-
SORI DE DRAGOSTE
(versuri). Editura E-
minescu. 134 p., lei
6.50.

Nicolae Crisan — CAIE-
TELE CUNOSCUTI-
LOR MEI (roman, edi-
tia a li-a). Editura E-
minescu (Colectia ,,Ro-
mane de ieri si de
azi"). 294 p,, lei 850.

Stelian Paun — FATA
LUMII (roman). Edi-
tura Cartea Romaneas-
cd. 342 p., lei 10,50.

lon Coja — JUCATORUL
DE TABLE (teatru).
Editura Cartea Roma-
neascd. 208 p,, lei 7,50.

lon Ghimbasanu — LAR-
GO (poem%?. Editura
Cartea omaneasca.
134 p.. lei 7.

Valentin Strava — POE-
MUL SALAMANDREI
(versuri). Editura Car-
tea Romaneasca. 10S-
p,, lei 6,50.

Daniel Defoe — ROBIN-
SON CRUSOE. Edi-
tura Minerva _ (colec-
tia B.P.T.). Traducere
si prefatd de Petru
Comarnescu. XLVI +
386 p,, lei 5.

H. Beecher Stowe — CO-
LIBA UNCHIULUI
TOM (2 volume). E-
ditura  Minerva_  (co-
lectia B.P.T.). Tradu-
cere de Mihnea Gheor-
ghiu, prefata si tabel
cronologic de  Andrei
Bantas. 650 p,, lei 10.

Emile Zola — O PAGI-
NA DE DRAGOSTE (Col.
Romanul de dragoste),
Traducere de Teodora Po-
pa-Mazilu, 312 p., 850 si
17 lei

losef Toman — DUPA
NOI POTOPUL (2 vo-
lume). Editura Miner-
va (colectia B.P.T.).
Traducere si  tabel
cronologic de Jean
Grossu, prefata de lon
Biberi. 990 p,, lei 10.



INERII furiosi® care, nu cu

multi ani Tn urma, se agitau in

v o lumea literelor britanice

' du-si exasperarile, tinerii a caror furie
s-a spulberat tot atit de curind, ca si
ingenuitatile tineretii, ar fi putut sa
ia“seama la pilda seniorului lor, deca-
nul Jonathan Swift, maestru al indig-
narilor durabile. De altfel, nu numai
lipsa de perseverentd le lipsea acestor
prea tineri pedagogi ai__miniei, ci
duhul finsusi ‘al satirei. Ei Tsi Tnchi-
puiau — cum le-ar fi_spus decanul —
ca ,de vreme ce urzicile urzica, toa-
te buruienile trebuie s& urzice la fel“.
Ceea ce, Tnainte de toate, ar fi avut
de Tnvatat de la Swift, ar fi fost aceas-
ta: dupd cum lupta politicd are ne-
voie de o tactica si o strategie, tot
astfel contestarea verbald are nevoie

de un stil al contestdrii.

Jonathan Swift a fost un mare spirit
contestatar. Ca atare, revolta sa, chiar
si atunci cind e precis orientata, nu
este Tngust circumscrisd, limitata. Fie
Xa intervine intr-un fel de ,querelle/
des anciens et des modernes” (in Béta-
lia cartilor), fie ca participa la o
disputd eclesiastica = ori politicd, el
nu-si Thgradeste nici verva, nici atacu-
rile. Era el un_contemptor mundi, un
ml_zantrolp_pornlt spre o_defaimare a
universului uman, un ins avind vo-
catia scatologiei ? Nici mizantropia,
Ujci vocatia aceasta — incontestabila —
pa pot sa dea socoteald de opera sati-
ricului. Traind Tntr-un secol ,al lu-
minilor", profund religios, dar inca-
pabil de a se refugia in mistica, prea

fidel ratiunii pentru a-si admite Tntru

GIL DELAMARE

MESERIA MEA
E RISCUL

Ed. Minerva, 1971

n_ colectia pusa sub semnul inteligen-
tului si curajosului ,,delfin", Editura Mi-
nerva a lansat recent traducerea cartii
multregretatului suveran al cascadorilor
francezi, Gil Delamare, Meseria mea e
riscul. Menitd, banuim, si la noi, unui
mare succes de public, cartea este, de-
sigur, palpitantd, dar si — cu adevarat
— educativa. Un om curajos care, in co-
pilarie, a fost fricos si poet isi povesteste
viata (adica faptele). Farmecu Ipovesti-
rii 1l fac sinceritatea tonului si lipsa de
fasoane a omului. Cu un cuvint — auten-
ticitatea. Acest om intrat in legenda Tnca
din timpul vietii nu se sfieste sa repete

Jonathan Swift
contestatarul

totul _afectele, tulburat de ascunse
neputinte, si ca atare condamnat la o

clanglandestinitate a simturilor si a sim-

tirii, irlandez fintr-o lume prea en-
leza, Jonathan Swift era condamnat
a neidentificarea cu sine si cu lumea
timpului sdu. O inadaptare asumata
sta la originile oricarei contestari.
Dar, dincolo de aceastd neidsntificare,
este 0 alegere esentiala, aceea a unui
cuvint 1n care se Tntrupeaza revolta.
Cuvintul acesta, Tn cazul lui Swift, nu
putea fi decit aluziv. Subversiunea sa
a recurs firesc la tehnica aluziei.

ECOMANDAM  celor care vor

s& obtina ,citeva _#a_loane in

abordarea satirei swiftiene” lec-
tura studiului. extrem de pertinent
cu care Andrei Brezianu, traducatorul
volumului  Povestea unui_poloboc, Tsi
intovaraseste talmacirea, El 1l defines-
te pe Swift cu o formula nu lipsita de
pitoresc drept ,,un purtator de obraza-
re“. J. Middleton Murry (pe care-1
citeazd) afirma si el cd mascarea tine,
la Swift, in bund parte si de un pro-
cedeu  tehnic.  Structura  aluzivd
a discursului swiftian nu este nu-
mai un reflex al diverselor clandestini-
tati la care era condamnat scriitorul,
ci este urmarea evidenta a unei alegeri
stilistice. Simboluri, parabole, ,,diversi-
uni" (cum excelent le numeste A.
Brezianu) abunda 1in aceste texte.
Discursul aluziv este atit de complex
Tncit descifrarea textelor nu este de-
plina doar prin descoperirea instituti-
ilor, indivizilor, faptelor sau obiecte-

adevaruri elementare (,lucrurile care par
cele mai usoare sint adesea cele mai pe-
riculoase”) sau sd recunoascd, direct, ca
engIlca;la gustului _ sdu pentru risc este
ORGOLIUL (,cuvint adeseori prost in-
trebuintat... din moment ce se Tncearca
sa i se dea «legitimitate» cind, de fapt,
el n-ar trebui sa exprime decit senti-
mentul Tnalt al conditiei umane, pentru
care meritda sa-ti asumi riscul de a o
conserva..."). Dar, mai presus de toate,
nu oboseste_sd ne asigure, cu un fior de
gravitate,” cd Tn aceaSta meserie pericu-
loasa ,trebuie sa fii foarte modest”. Si
1l credem, atit pe orgolios cit si pe mo-
dest, nu numai pentru cd orgoliul 1-a Tm-
pins la savirsirea celor mai extraordi-
nare fapte, iar modestia l-a determinat
sa fie ,,prevazator" (adicd chibzuit, Tn-
telept in aprecierea  tuturor factorilor
care conditionau posibilitatea de realiza-
re a Tndraznelilor sale), ci si pentru ca
acest ,rege al bezmeticilor' nu face pe
rozavul : ,,N-am cdutat niciodatd moar-
ea; ador viata! Dacd as fi cdutat-o. as
fi gasit-o de altfel imediat, nimic mal
usor. Tnsa tot ceea ce fac demonstreaza
contrariul, pentru ca primejdia nu este
dectt mijlocul de a da un sens si o va-
loare vietii mele..."

a. S.

lor la care se face aluzie. Céci aluziile
sint duble, triple, Tn etaje. O structura
labirinticd pentru care noi, fii ai la-
birinticului secol XX, avem o deosebita
sensibilitate. )

Nu in zadar descoperim 1Tn aceste
texte, in Povestea unui poloboc, Istoria
amanuntita si adevaratda a bataliei
dintre cartile antice si cele moderne,
Discurs privind lucrarea mecaniceasca
a spiritului, Meditatie despre_soarta
unel_cozi_de méatura, Arta minciunii
olitice, Tndreptari spre folosul slugi-
or, ca si in alte ,carti povétuitoare”,
~indreptari” si ,insdilari" cuprinse 1n
amplul volum al recent publicatei ver-
siuni roméanesti, atitea pagini, fraze,
ori cuvinte care ne amintesc de Joyce.
Ciudatd stirpe a poetilor satirei, a
mizantropilor — iubitori de oameni, a
non-conformistilor si  demitizaforilor
e care a dat-o Irlanda. De la Swift
a_Shaw, la Joyce si Beckett poti ur-
mari  filierele ironiei intelectuale a
umorului si a imaginatiei deforma-
toare. Tot astfel, existd o specific ir-
landeza inclinatie spre modalitatea pa-
rodica.

ATIRA lui
S lui  Joyce abund&d Tn rasturnari
parodice S-ar parea ca autorul
Povestii unui poloboc marturiseste o
prea _ personalda apetentd atunci cind
afirma : ,,S-ar putea_ca un graunte de
malitie addugit firii omenesti s& ne
facd a cauta cu placere un revers pen-
tru fiecare idee stralucita ; s-ar putea
de asemenea ca mintea noastra, cugetind

asupra tuturor lucrurilor, s& se aseme-

Swift, ca si  Ulise-le

MARGUERITTE YOURCENAR

PIATRA
FILOZOFALA

Ed. Univers, 1971

INCUNUNAT cu premiul Femina 1n
1968, romanul  Marguerittei  Yourcenar
L'oeuvre au Noir (tradus Tn romaneste
de Sanda Oprescu sub titlul Piatra filozo-
fald si aparut in Colectia romanului is-
toric a Editurii Univers) este un roman-
parabola care plaseaza in centrul epicii lui
un personaj-simbol — erou al unui destin
exemplar, acumulind trasaturile esentiale
ale unui uomo universale, Tnconjurat de
multimea frematatoare a unor personaje
la fel de simbolice, reprezentative pentru
perioada Renasterii Tn Tarile de Jos. Ze-
non este umanismul cu apetitul experien-
tei practice, omul de stiintd modern in

ne aci cu soarele, ce nu _poate lumina
jumatate din rotogolul pamintean fara
a ldsa jumatatea cealalta cufundatd in
umbrele noptii*.. Parodia derivind_deci
dintr-o ﬁropensmne general-umana nu
crutd nihil humanum. Swift nu-si scu-
teste, Tnainte de toate, propria-i condi-
tie, Intemeindu-se pe sanatosul princi-
piu al autocriticii satiricul sd Tnceapa
prin a se satiriza pe sine si pe ai sai.
Astfel, decanul bisericii, omul de litere,
criticul, omul politic, 1si gaseste tari-
murile privilegiate ale exercitillor sale
belicoase in Biserica, Literatura, Poli-
tica. Belferii, criticii, scriitorii de tot
soiul sint luati Tn deridere, parca Tnain-
tea altora. Dovadd am putea spune, ca
Swift se considerda pe sine, Thainte de
toate, om de litere. Scientia infiat, eru-
ditia umple de orgoliu si corupe. Dar
Swift, el Tnsusi, practica un scris inte-
lectual, aluziile sale sint de cele mai
multe ori_acelea ale unui spirit cultivat,
O culturd care ajunge sa se vada, sa
se judece. Cultura unui om care nu se
multumeste s& constate Tn _scrisul sdu
regimul_politic din tara sa si din lumea
timpului sdu, Tmpreuna cu tribunalele
si armatele si academiile si_eclesiile ei,
ci care contestd chiar si_temeiurile
scrisului, ale cuvintdrii. Teribila satira
a ,scrittorilor Moderni”, a Criticii
(.dumnezeire riufacatoare™) a ,aseza-
mintelor belfericesti" (sint propuse iro-
nic: ,0 scoald de ortografie ; asijderi
0 scoala de ochelari ; o scoala de inju-
raturi ; o scoald de critica ; una de sa-
livatie ; una de toane ; una de poezie ;
una de titirezuri ; una de catraneald ;
una de joaca...").

Dar acest cleric savant este un scri-
itor care cunoaste desfatarile verbului
comun, popular, trivial chiar. Era prea
inteligent si prea spiritual pentru ca sa
nu-si dea seama ca multe din aluziile
intelectualului, din reflexiile subtile, ba
chiar si din vorbele de duh au, inevi-
tabil, o viata efemera. ,,Cutare vorba
de duh nu va putea, de pilda, trece din-
colo de mahalaua Covent Garden, alta
ramine neinteleasa in afara coltului Tn-
trunirilor din Hyde Park. De fapt, ma
doare deseori n” suflet atunci cind ma
gindesc cd toate pasagiile istete, pe
care ma pregatesc acum a le asterne pe
hirtie, se vor Invechi si vor lincezi cu
timpul, prin simpla mutare a scenei..."
Ceea ce nu s-a fnvechit si nici n-a
Iincezit sint toate acele digresiuni (Si
ce este o ,carte" a lui Swift decit o
savanta insdilare a digresiunilor?), toate
acele marunte fictiuni cu tilc, univer-
sal, acela liliputan in care foiesc ob-
servatiile foarte concrete ale moralistu-
lui. Ca la unii umanisti ai Renasterii
alte fapturi docte. Swift se complace n
asocierea sublimitatilor cu vulgaritatea.
Moralistul e bine temperat prin umor,
iar intelectualul prin voluptatea repre-
zentarilor suculente. ,,Asa cum _ochiul
scotianului_ poate  vedea deslusit mis-
carea stafiilor, ma gindesc uneori ca ar
fi tare bine dacd, pe lingd vazul cel
obisnuit, omul nostru ar fI Tnzestrat si
cu puterea unui_simt osebit, pentru
surprinderea minciunilor : ar fi 0 ngs-
timada fara seaman sa poti urmari
soiul, marimea si culoarea puzderiilor
de neadevaruri zbirnilind ftara oprire
imprejurul _capetelor unor londonezi,
precum vezi vara droaia mustelor, Tn-
sotind pretutindeni urechea cailor n-
fierbintati !

Traducerea lui Andrei Brezianu, sa-
vuroasd, ntr-o limba pe alocurea ar-
haizantd (,un stil cit se poate de ev-
ghenist”, ,temei pravilnicesc"), ne ofe-
ra un Swift deosebit de modern. Nu
n zadar spunea el : ,,ma socot un cre-
dincios slujitor al formelor moderne™.
Dar bineinteles nu trebuie sa-1 credem
pe cuvint.

Nicolae BALOTA

fazele sale incipiente, cind mintea Tnva-
tatului a Tnceput sa refuze sofistica ecle-
ziasticd, dogmatica pura si fanatismul teo-
logic si s-a simtit Indemnatd sa Tnteleaga
natura si s-o transforme Tntr-un sens util,
Tn romanul Marguerittei Yourcenar se
confruntd omul practic al Renasterii cil
omul estet al Renasterii (Zenon si Henri-
Maximilien), lumea noua, cu fizionomie
Brofund modificatd (umanistii, burghezia
ancard, manufacturierd) si lumea veche
intratd Tn mecanismele rigide ale gindirii
teologice.  Scriitoarea nu creeaza perso-
naje, ci exemplifica un conflict istoric. Ea
isi- construieste romanul pe schema vechi-
lor naratiuni renascentiste, largind contu-
rurile desigur, dar refuzind, diritr-o incli-
natie stilistica purd, analiza din interior
a personajelor, expunerea complicatelor
rocese psihice. Povestirea e savantd, ca-
ofila. Parabola are o simplitate nobila si
ascunde discret o vastd documentatie. In-
teresul naratiunii se Tndreapta sare re-
constituirea unei atmosfere spirituale n
cele mai rafinate nuante, sore sn’»~>"ea
suprafetei particulare a unei epoci, fara a
ambitiona o viziune originald asupra feno-

menelor umane atit de variate ale Renas-
terii si fara a inventa o tipologie.

d.d.



Vechea cladire a Teatrului National din
lasi (sus) ti piata Teatrului, dupa un
desen de epoca (dreapta)

STAGIUNI

rostea, ca primar al lasului, in-

flacaratul discurs la inaugurarea
cladirii Teatrului National, respectatul
nuvelist nu-si imagina, poate, cd din-
colo de momentul festiv ce se consuma
spre bucuria g%eneralé, participa la unul
din evenimentele care marcau incepu-
tul _unei noi perioade din istoria cul-
turii romanesti.

In cele trei sferturi de veac si mai
bine care trecusera de la spectacolul
lui Asachi, teatrul din tara noastra
traversase 0 perioadd fructuoasa de
maturizare. Noul secol care batea la
usd ridica in fata teatrului alte cerinte,
mai complexe, legate de idealurile 'si
aspiratiile noii generatii de spectatori,
de framintarile sociale si politice din
Roménia. Era vremea In care la gale-
ria salilor de spectacol, aldturi de elevi
si_ studenti, luau loc primii muncitori
din fabrici si ateliere, se organizau pri-
mele teatre de amatori de catre clu-
burile socialiste, se scriau primele sce-
nete cu subiect revolutionar.

_Ce_4& reprezentat, Tn aceasta am-
%)iléaird'gg. teatrul iesean si noul sau edi-

CTND, acum 75 de ani, Nicu Gane Tsi

Dincolo de eleganta si frumusetea
constructiei, de splendida lui arhitec-
turd. aici, pe scena larga, in foaierele,
culisele si cabinele teatrului, s-au

lamadit de-a lungul deceniilor urma-
oare semnificative acte de culturd.

_ Poate cel mai insemnat merit al Na-
tionalului din lasi este cd, de-a lun-
gul a 75 de ani. a creat_si a ntretinut
un climat artistic. ~ Scriitori si actori,
pictori si muzicieni au gasit in teatrul
iesean locul de intilnire favorabil con-
fruntarilor de idei, o ambianta stimu-
latoare a creatiei, deschisd 1nnoirilor
artistice, o atitudine democratica con-
secventd. Ani de-a rindul Nationalului
din lasi i s-au consacrat personalitati
de frunte ale scrisului romanesc’:
M. Sadoveanu, G. Ibraileanu. Mihai
Codreanu, lonel  Teodoreanu, George
Topirceanu. Otilia Cazimir. G. M. Zam-
firescu, mari savanti ca_lorgu lordan si
Andrei Otetea, regizori  de prestigiu
cum au fost lon Sava si A. |. Maican-
Numele unor mari actori ai secolului
nostru_sint indisolubil legate de scena
ieseand, Tncepind cu Aristita Romanescu

si Aglae Pruteanu si sfirsind cu gene-
ratia lui Constantin Ramadan, Miluta
Gheorghiu, Stefan Ciubotarasu, Stefan
Braborescu, Aurel  Ghitescu, George
Popovici, Margareta Baciu, Anny
Braeski, lon Lascadr, C. Sava, Stefan
Dancinescu, pina la mai tinerii Teo-
fil Vilcu, George Macovei, Carmen
Barbu, Adina Popa, Cornelia Gheor-
ghiu si altii.

Un moment aniversar implicd in mod
necesar si_ideea de bilant. Oricit de
aride ar pérea cifrele, ele isi au semni-
ficatia lor. 75 de stagiuni_iesene au in-
semnat 1102 premiere si peste 12 300
de spectacole, mai bine de 110 repre-
zentatii in cartierele muncitoresti, 165
de turnee in tara si peste hotare, a-
proape 500 de deplaséari la sate

Dar semnificatia datelor ar fi incom-
letd dacd nu am aminti ca in ultimele
6 de stagiuni au fost reprezentate cu
1341 de spectacole mai mult decit in 49
de stagiuni anterioare, ca  din cele
peste 7750000 de spectatori, aproape
Jumatate sint oamenii timpului nostru
socialist.

Spectacolul de teatru, spectacolul de
mare clasa, nu este Tn nici un caz o
»stralucitoare efemeridd’l. Moment su-
prem de concentrare a resurselor spi-
rituale si potentelor de talent, proiec-
tate Tn spatiul salii, reprezentatia, de-
cantatda de accidentele momentului, se
integreaza firesc 1n viata individului
si colectivitatii. Rezonantelor perpetue,
cu reverberatii nebanuite, peste ani, in
constiinta_celor ce le-au vazut, trebuie
s& li se raspundd de cétre teatru prin
spectacole bogate in idei si semnificatii,
de o stringenta actualitate eticd si po-
litica.

Tocmai de aceea micro-climatul artis-
tic al Teatrului National iesean se com-
pleteaza astazi prin studiourile sale ex-
perimentale, prin noul cenaclu de dra-
maturgie, Tn care autorii _din toate ge-
neratiile gasesc nu_numai un teren de
discutii, c1 si prilejul unei confruntari
directe cu actori, regizori si scenografi.

Teatrul National din lasi s-a dorit
Tntotdeauna o voce distinctd in con-
certul general al miscarii noastre tea-
trale. Este vorba nu numai de presti-

iul_cistigat in cei 155 de_ani de exis-
enta, de cele trei sferturi de secol de
activitate in edificiul din centrul orasu-
lui, ci, mai ales, de.necesitatea de a
raspunde imperativelor actualitatii noas-
tre socialiste. Dorinta justificata a pu-
blicului de azi, de a TIntilni pe scend
nu numai propriile sale ntrebari puse
de viatd, dar si raspunsuri la aceste n-
trebari, se poate Tmplini numai prin ta-
lent si daruire deplind, printr-un re-
pertoriu de valoare artistica si educa-
tiva fara compromisuri, prin indraz-
neald si competenta comunista-

Corre'iu STURZU
directorul Teatrului National
»V. Alecsandri" — lasi

Teatrul National
din lasl

A inaugurarea sa — in seara zilei

de 1/14" decembrie 1896 — imobilul

Teatrului National din lasi era u-
nul dintre cele mai moderne din lume.
Avea lumind electrica, Tncalzire centrala,
aer conditionat, instalatii mecanice pen-
tru manevrarea decorurilor si perdea de
fier impotriva incendiilor. Sala (23X21 m
si Tnaltd de 14 metrg dispunea de 1000
de locuri, deci una dintre cele mai mari
din cite se cunosteau la vremea aceea.
Constructia, realizatd in decurs de doi ani
— 1894-1896 — a costat doua milioane de
lei, sumd obtinuta de la guvern, de_la pri-
maria lasi, completatd cu subscriptii de la
cetateni. Amanunte referitoare la inzestra-
rea tehnicd modernd a imobilului le afldm
din reportajele ziarelor ; ,,Ultramoder-
nul teatru este fincdlzit cu aparate
calorice, actionate in continua pulsatie.
Are retea de lumina electrica peste tot si
are un pulverizator de apd rece care,
vara, introduce aer racoros in sald. lar o
perdea de fier impiedica focul — daca
va fi — sd treacd de pe scend in sala, sail
invers".

Cu inaugurarea acestui local, _Teatrul
National din lasi intrd Tntr-o epocd noud,
de vadit progres, dupd aproai)e doua
decenii de provizorat. Vechiul local arse-
se in_anul 1888 (la 17 februarie) si de
atunci reprezentatiile teatrale se’ organi-
zaserd, sporadic, in diferite sali complet
necorespunzatoare, ]

A doua zi dupd inaugurarea _acestui
monument de arta arhitectonica a fost des-
chisd stagiunea teatrald 1896—1897, cu
piesa Fintina Blanduziei, de Vasile Alec-
sandri. Tn stagiunile ce-au urmat de-a lun-
gul deceniilor se pot cita, dintre premie-
re: Romeo si Julieta, O noapte furtunoasa.
Crimd si pedeapsa, Boieri si ciocoi, Zi-
le vesele dupd razboi de Mihail Sadpyea-

nu, Domnul notar de Octavian 0ga,
Doamna lui leremia de Nicolae lorga
apoi: Hamlet, Othello, Ruy Blas, Maria

Stuart si oitele. Cu rolurile principale din
aceste piese au obtinut succese rasuna-
toare marii artisti ai timpului:  Agatha
Birsescu, Aristita Romanescu, Constantin
Nottara, Stefan Braborescu, Aglae Prutea-
nu, Maria Ventura, Elvira Popescu si altii,

in 1898 pe scena noului teatru cintd
Elena  Teodorini (Carmen, Norma, Gio-
conda), dupd care urmeazd o serie de
concerte ale lui George Enescu (in sta-
giunea 1898—1899).

Doi mari scriitori si-au legat numele de
acest: teatru prin activitatea lor depusd in
functiile de directori ; Mihail Sadoveanu
1(_191()—19,19), e care~l vedem in fotogra-
ie,. in_miilocu.| actorilor, la instalare,” si
lonel Teodoreanu (1930—1933). Sub direc-
toratul lui Sadoveanu a fost introdus
schimbul de experientd dintre teatre, ac-
torii ieseni jucind n turneu  la Craiova,
Jdar cei din capitala Olteniei jucind la lagi,
in vremea aceea (stagiunea 1910—1911)
Nationalul din Craiova avea ca director
un alt scriitor, pe Emil Girleanu. _Dupa
Sadoveanu a preluat conducerea Teatru-
lui National din lasi poetul Mihai Co-
dreanu, iar dupa acesta, lonel Teodorea-.

nu.
lon MUNTEANU

Mihail Sadoveanu in mijlocul unui gru
de actori ai Nationalului iesean (1911

j



Articole vorbite

Liviu Rebreanu:

Nadia FILIP

CRITERIUL PRINCIPAL Reintoarcere

INvafaré_de. munca de creatie, 0 _pasionantd activitate soci-
~Hald a lui Liviu Rebreanu s-a_desfasurat in cadrul Radiodifu-
ziunii. Ca si_alti scriitori ai epocii, autorul lui lon a inteles meni-
rea noii institutii de culturd, a citit la microfon si, mai mult decit
atit, a contribuit la dezvoltarea programelor in calitate de mem-
bru in Consiliul de administratie intre 1932-1933 si apoi ca vice-
presedinte al aceluiasi consiliu, timp ndelungat, intre 1933-1938.
In urma indicatiilor sale — asa cum rezultd din referatele pe care
le-a facut si din procesele-verbale ale sedintelor — s-au luat ma-
suri importante privitoare la sporirea numarului de abonati, la
intdrirea bazei tehnice_a Radiodifuziunii si la alcatuirea schemei
de program a emisiunilor literar-artistice. Reprezentind institutia
la consfatuiri internationale, a venit cu idei noi, pe care le-a apli-
cat deindata pentru ca Radiodifuziunea noastra sa capete acelasi

ritm de dezvoltare ca societatile similare europene si, in unele

ATrtfirinte, chiar sa le intreaca.

Din bogata activitate la microfon a scriitorului, prezentam as-
tazi fragmente ale unui interviu acordat in calitate de director al
Teatrului National din Bucuresti. Valoarea lui este inestimabild,
deoarece este unica inregistrare pe discuri care pastreaza vocea
marelui scriitor. Prin grija pioasa a familiei, glasul, ademenitor
prin caldura lui, usor baritonal, al lui Liviu Rebreanu, a ajuns
pind la noi si va dainui In Fonoteca de aur a Radioteleviziunii,

pentru urmasi.

CRITERIUL principal a fost
indul ca sa_alcdtuiesc un
reperforiu numai din piese roma-
nesti si asta cred ca ar fi ide-
alul pentru un teatru national,
cum este de altfel in Franta
pentru Comedia Francezd. Dar e
greu de realizat, fiindcd produc-
tia  noastrd nu este_ suficientd.
Si atuncea, evident ca neavind
productie suficientd —_nici cea
veche si nici cea noua — tre-
buieste  sd_completdm productia
romaneascd — piese romanesti
— cu_ piese strdine. Acuma, 1in
ce priveste lucrurile strdine, ia-
rdsi am o _veche dorintd, un
vechi gind, st anume ca a$ vrea
sa joc, sa_ reprezint, numai li-
teratura straind clasicd. Nu vreau
sa fac concurentd teatrelor par-
ticulare. Daca as juca eu lucruri-
le moderne, lucrurile de salon,
lucrurile  bulevardiere, atuncea
ce-0 sd joace ei? Asa cd m-as
lupta ca sa pun literatura ro-
maneascd si_ _ literatura clasica.
Dar nici aici nu pot s& merg
pind la capat, fiindcd, in defi-
nitiv, Teatrul ~ National este al
tuturor si n primul rind al pu-
blicului, care doreste ca sa
vada tocnrai pe scena Nationa-
lului si lucruri moderne Tntr-o in-
fatisare, mai stralucitd, mai_ a-
Proplata_ de ceea ce ar trebui sa
ie, decit pe scenele particulare,

atuncea, in mod firesc, tre-
buie sa ajung ca sa pun 1n_re-
porter si “lucruri moderne. Cind
alcatuiesti repertoriul trebuie sa
te gindesti ca sa alternezi
aceste lucruri.. Asa, nu pot
sa joc numai piese romanesti in
sir,” sau numai piese romanesti
clasice, istorice, sau numai in
costume, sa nu joc si piese mo-
derne; nu pot sa joc numai pie-
se straine Si atuncea evident cd
menirea Teatrului National nu
s-ar _respecta. Am ajuns_atunci
ca sa fixez ca principiu sa alter-
nez 0 piesa romaneasca cu 0
piesd straind, eventual, daca se
poate, 0 piesa noud romaneasca
CU 0 piesd noud strdind, o relua-
re romaneasca cu_ o reluare strai-
na. Dar nu numai atit. Cel putin
in ce priveste teatrul strdin, tre-
buie sa mai am in vedere ca sa
intercalez in repertoriu piese din
toatd literaturd universald, nu
numai dintr-a unei narii. Asa cd
in repertoriul pe care l-am al-
catuit eu, in prima parte chiar,
trebuie sa am literaturd straind.
Am un Shakespeare, am un Schil-
ler, am un Lope de Vega, am
un Alfieri. [..]

O ORNIND _de la acest crite-
* riu, am ajuns sa fac ordinea
soectacolelor cam in felul urma-
tor. Ar fi prima, deschiderea sta-

Victor CRACIUN

giunii. Vasdzica o avem miine
seard, simbatd . Vlaicu Voda,
Despre Vloicu Vodd n-am ce sd
adaug, stie toate lumea despre
ce este vorba, atita vreau sd
Spui ca e montat in decoruri si
costume cu desavirsire noi si dis-
tributia  rolurilor "este aproape
complet noud, afara de rolul ti-
tular. 5 .
Asa cred cd spectacolul Vlaicy
Voda — care e 0 _piesa destul
de vazutda — cred ca va interesa
un public cit mai larg si mai ales
yrivitorii de teatru. Dupd aceas-
a piesd romaneascd va veni 0
reluare, 0 piesd noud strdind.
Doamna _Bovary a lui Gaston
Batty, dupd incomparabilul roman
al lui Flaubert. Dupa asta va ur-
ma o_ premierd originald roma-
neascd. Dupd noutatea care ur-
meaza, imi va veni o reluare care
pe mine ma  intereseaza foarte
de-aproape si as fi fericit daca
interesul meu_ |-ar manifesta si
ublicul, si critica_noastra. E vor-
a de reluarea Iui Hamlet. Ham-
let, nu trebuie s-0 mai spui —
si totusi o spui — este lucrarea
cea ~mai _reprezentativd nu
numai din literatura lui Shakes-
peare. nu numai din opera_ lui,
dar din toata literatura _univer-
sal. poate in afard de Faust al
lui Goethe. Nu cred ca existd o
ooerd mai  cuprinzitoare, mai
mare, din toate punctele de ve-
dere, Ei, aceasta operd trebuie
sa figureze in repertoriul perma-
nent al oricdrui teatru care se
respectd, al unui teatru, cum
este Teatrul National. [..] Vezi,
cum spun, Hamlet trebuie sa fi-
gureze in repertoriul unui teatru
mare. Si nu numai sa figureze in
repertoriu. Sd se gaseasca pe a-
fis! Hamlet este o piesa care
salveaza intotdeauna o repre-
zentatie. Oricind ai nevoie, un
Hamlet este aducdtor de pu-
blic. Si asta nu depinde numai
de dorinta mea, depinde in foar-
te mare masurd de interpretul
rolului principal, al rolului titu-
lar. Noi o s& Tincercdm acuma
trei interpreti, cu trei artisti de
frunte in Hamlet : Calboreanu,
Vraca si Valentineanu. imi pla-
ce sa cred cd dintre ei se va a-
lege un nou Hamlet, care sa fie
cel putin cit a fost Demetriade
sau Grigore Manolescu.

C INUTIL sd spun ca tragedia
1 asta e montatd in decoruri
noi, Tn costume noi si as vrea ca
si stilul ei, daca se poate, sa
fie un stil, sa fie un Hamlet ro-

manesc. Putem si in  montarea
ei, si in stilizarea operei sa ga-
sim ceva specific, specific roma-
nesc... In interpretarea ei sa fie
un stil romanesc, o linie roma-
neasca. Si sd speram ca vom re-
usi cy ea. 5

Vasdzica, dupda = Hamlet —
care este un clasic strain —
vom avea iardsi o reluare roma-
neasca, una Ccu personaje puti-
ne. Este reluarea Patimei rosii a
a lui Sorbul. Noutatea? Va fi o
distributie complet nnoita. {v}
Urmeaza o piesd modernd, stra-
ind : Marsul nuptial al lui Henri
Bataille. Asta-i 0 concesie _care
sint obligat sd o fac si voi mai
face una sau doud in decursul
stagiunii. Si_ asa mai departe.
Ei, cum vezi, am cdutat sa res-
pect alterndrile, de care v-am
spus. As vrea sd mai spun ai-
cea ca Teatrul National, in afa-
ra de criteriul estetic mai_are
incd un punct de vedere. Mai are
incd un  punct de vedere etic.
Teatrul National in_alegerea pie-
selor trebuie sd aibd n vedere
ca piesele pe care le joacd sa
contribuie_la Tndltarea, la Tnta-
rirea sentimentului moral, natio-
nal si social. S& fie piese, ca sd
zic asa, constructive, fiind in pri-
mul rind pentru publicul roma-
nesc, bineinteles din punct _de
vedere estetic, desavirsite. Tea-
trul National trebuie sa serveas-
cd un_ideal superior idealului pe
(I:are il servesc teatrele particu-
are.

. Eu as dori aicea_pe scriitorii
tineri, ca sa vie la Teatrul Nati-
onal. Cei tineri. Acolo este spe-
ranta, la ei. Ei, din pacate, scrii-
torii tineri parca ocolesc teatrul.
Generatia noud se Tndeparteaza
de teatru. Cei tineri, care vin,
n-au nimica de a face cu litera-
tura. [...] In legaturd in general
cu aparitia talentelor, nu numai
in teatru, ci si in literaturd, ai
observat probabil ca sint epoci
sau ani care-s foarte rodnici.
Gindeste-te, in teatru : Marioara
Voiculescu, Tony Buiandra, Sto-
rin, Manolescu, Maria Filotti,
Maria Ventura au fost, ca sa zic
asa, o productie a unui singur an
sau doi ani. Pe urmd a fost o
pauzd, a venit epoca Marioara
Zimniceanu, Calboreanu, Vraca
si de-atuncea am impresia ca am
stopat. Poate ca din tinerii pe
care fi avem astdzi o sa vie ia-
rasi, sa avem iarasi, 0 recolta
mai bund. Dar lucrul dsta nu-i
numai in teatru — e si in lite-

raturd.

Tn toamna dinspre noapte paduri si pasari dor.
pedepsele de-acolo ne Tnsotesc in tina?

Noi ne-mbatam si-acuma cu creste de lumina
demult tribut luate de lacomul izvor.

Aicea sint saracd, acolo am depus

paduri si munti si ape sa-ti fie vesnic hrana.
Te simt din nou, te-adulmec neferecata rana
patind cu tina frunze Tn ceasul de apus.

Tacere ! Stau la pinda frustrata de decor.

Da-mi Tnapoi padurea si-al apelor rasuflet!

Le strig, le pling si nu sint, dar simt cu trup

si suflet

ca-n toamna dinspre noapte paduri si pasari dor.

Respir

La-ntretdieri de clipe m-am lepadat de ele
si-au fugit batute de pietrele-magneti.

Si nu le simt culoarea pe nici un strop de piele
si nu-mi sta pe ureche bataia altor vieti.

Si soarele din mine a Tncetat sa-mi fiarba

si cerul nu m-atinge nici alb, nici dureros.

Respir doar prin suflarea-ti — pamint si cer si iarba
din alt tarim al zilei mai cald si mai ploios.

Tie

Cerul tau e neted, daruit de ape.
Cerul meu cu riduri a cazut pe strazi.

Soarele meu vested ti s-a prins Tn ploape,
pe al tau Tl gitui, sau nu vrei sa-l vezi.

Tu din colturi banui cite-o zi secata,
eu le stiu pe toate stoarse fara rost,

tu zeifici ziua care ne-a fost data,
eu ma-ntreb pe margini: oare chiar nc-a fost ?

Stiu

Sa nu-mi spui ca cerul nascut catre ziua
mai e si urit.

Stiu bine cind mina ta-i mal pentru mine,
sau mina si-atft.

Si daca din ceruri chiar unica-mi creanga
de-ai s-0 renegi,

mai am niste miini care pot s-o clateasca-n
copacii intregi.

Si nu voi jeli cd mi-e ziua murdara

pe sapte carari :

mai am niste miini care pot s-0 clateasca-n
tacutele mari.

Nimic

Tn verzi bucati de iarna nimica nu mai suna
ori poate stralucirea vreunei mari prea moi.
Hai spune-mi ca-i pictata, sau spune-mi ca-i nebuna
cind o cuprind pe margini si-ncerc sa o indoi.

Dar tu privind o creangd bei ginduri rasturnate
si-ti lustruiesti peretii sa-i ai la noapte-oglinzi
si Tmi privesti genunchii ca pe o frunza poate
si doar ca Tnspre-o ord spre ei mina ntinzi.

Si nu stringi ora-n unghii s-o scoti din timp si spatiu
si stai sa curga alta de hohote de rfs,

ori ostenesti pe-alaturi poeme din Horatiu

sa pot privi in cerul din cind Tn cind deschis.



Tralan COSOVEI

UPA ce urcid Dealul Mare al

Somovei, pe soseaua Tulcea-
Macin, calatorul se afla pe

neasteptate in fata unui imens
teatru luminos si verde, ca intr-o im-
paratie de liniste si de visare : bazi-
nul de podgorii Telita-Sarica-Niculi-
tel...
" Obositd parcd de zbuciumata ei al-
catuire geologica, cu labirintul ei de
dealuri si vdi nesfirsite, Dobrogea se
retrage aici la Niculitel, Tsi gaseste
refugiul ntr-o uriasd gradind, tr-un
Olimp al linistii.

Stravechii munti Hercinici, blinzi si
ocrotitori, Tmping in spatele lor clo-
cotisul de dealuri si 1i lasa zarea li-
berd, odihnitoare, protejind acest loc
generos al linistii.

Sus — sint culmile de piatra. Pe
deasupra lor planeaza, la anumite
ceasuri, perechi de wvulturi; pe stin-
cile cele mai Tnalte se string, noaptea,
mistretii la odihna.

Mai jos — padurea ametitd de lar-
ma pasarilor — 1si dd mina cu. pod-
goriile ; dincolo de unduirea viilor —
zarea rasaritului si a apelor enigma-
tice.

Podgoria Telita... podgoria Sarica...
podgoria Oachesa... podgoria Cocos...
podgoria Niculitel... podgoria Badila...
podgoria Coanda... podgoria Isaccea
— sint lojile, balcoanele, terasele
acestui imens amfiteatru pe care
stravechii munti Tl creeaza si 1l ocro-
tesc la sinul lor.

UNOSTEAM Niculitelul :  din

cind in cind am spus un cu-
‘ vint despre el. Putini sint,

cred, célatorii care, trecind prin
tinut binecuvantat de la natura si de
vrednicia oamenilor, sa nu se lase
furati de vraja lui si sd nu aiba de
spus un cuvint despre el.

Dar abia Tn aceastd toamna, pri-
vind mai de aproape si cu mai multa

luare-aminte — am avut revelatia ca
ma aflu in fata unei capodopere a na-
turii si, deopotrivd, Tn fata unei ca-

amfipodopere iesite din mfTinile oamenilor.

Am avut sentimentul ca, printr-o
Tntimplare norocoasd,' am patruns Tn
legendarul Olimp. Mi-am dat seama
ca de. cite ori citisem lliada, eu asa
mi Tnchipuisem Olimpul : o imensa
galerie de munti, descriind uri arc n
fata nemarginirii, iar jos, in vale, cit
vezi cu ochii, unduirea visatoare a
raiului, cu vesnicul lui zbucium ome-
nesc intr-o nesfirsita podgorie. Cu
catarge si cosuri de vapoare lunecind
pe deasupra salciilor, pe Dundre, cu
barci, mari cu pescari' si ndvoade pe
"oglinda aburitd a lacurilor; cu ma-
sini abia zdrindu-se Tn adincimea pod-
goriilor, pe o0 sosea asfaltata ; cu trac-
toare- umblind vesnic' pe coastele anP
departate, cu turme si cirezi pascind
n tihnd pravalisurile, vaile; cu sto-
luri de cocori brazdind in lung si in
lat, ca niste oracole bune, pe deasu-
pra acestui Olimp.

Cetati stravechi, gorgane enigma-
tice ; bazilici Tngropate si manastiri
ca niste semne albe pe zare, mar-
cheaza si strajuiesc din adinc, de sute
si de mii de ani. acest triunghi ma-
gic, acest Olimp al podgoriilor, ve-
gheaza in cinstea acestor locuri si
pentru frumusetea, pentru maretia
lor.

Pamintul, ca un sanctuar, pind in
adinc plin cu ziduri, cu amfore si cu
morminte ; cu unelte si podoabe ;. cu
tezaure de bani purtind chipul tuturor
Tmparatilor romani. Pamint ca o uria-
sa albie Tn care s-au scaldat neamu-

acestle, strdmosii. Pamint, ca un imens

monument arheologic.

O dulce mireasma a istoriei urca
prin milioanele de radacini ale pod-
goriilor. pluteste peste Tntinderi. Din
cind Tn cind, suvoaiele ploilor, unel-
tele oamenilor dezgolesc un coltisor

din marile mistere ale trecutului; din
cind in cind, tractoarele se opresc cu-
prinse de o sfintd spaimd; au atins
cu lama plugurilor trupul lumii din
adinc.

Undeva, la o rascruce, cu un par
paduret deasupra, aruncat in pielea
goald intr-o groapa cu maracini, doar-
me ca un cintec scufundat, un haiduc
cu nume de legenda : unul dintre cei
mai frumosi flacdi ai Dobrogei.

Cu o parte din trupul lor muntii au
m'-elit proteguitori  somnul semin-
tiilor si au netezit mereu locul pentru
noi podgorii. Si deasupra a urcat me-
reu 0 omenire tinara cu bratele pline
Ccu vita de vie.

ODGORIA Telita... podgoria

Sarica... podgoria Badila... pod-
Pgoria Cocos... podgoria Coan-

da... Muscat Ottonel... Aligote...

not-gris... Riesling italian... Babeas-
cd... Feteasca... Chardonnay... Sauvig-
non...

Minunile
spre crame.

Calzi si somnorosi, cum se incal-
zeau la soare; cu cintece, cu soapte
strinse Tn ei, cu stele oglindite in ei;
cutreierati Tncd de cintecele culegatoa-
relor — strugurii sint repede rastur-
nati, repede trasi de mecanismele uti-
lajelor. Din clipa asta este mai bine
sa vorbim despre altceva. Si sa nu
mai revenim asupra strugurilor, de-
cit dupa ce singele lor a trecut prin
bazinele de decantare si apoi prin
bazinele de fermentare si apoi prin
bazinele de cite 25 de vagoane, si n
crama cu doua etaje.

Si sa nu mai pomenim despre stru-
guri ; sa vorbim despre vin, despre
lunga calatorie a vinului prin tunelul
unui flux tehnologic inchis, in care el,
vinul, creat din lumind, din soare —
nu va mai vedea lumina decit pe me-
sele oamenilor. S& vorbim cu seful
fermei pentru vinificatie, inginerul
Saridache si cu maistrul Grigoras
despre recenta Lege a viei si a vinu-
lui; sau sa ne gindim cite alte legi
-— scrise si  nescrise — ale muncii,
ale constiintei, ale pasiunii profesio-
nale, ale stiintei si ale constructiei
ocrotesc aceste podgorii. Sa vorbim
despre stradania si ambitia competen-
ta a acestor Oameni de a Tnalta in
lume faima podgoriilor si a vinurilor
de Niculitel. Si sa ne Tntrebam cit de
intreg si de adevarat este dramul de
maretie pe care vinul trebuie sd o
aduca cu el, din splendida maretje a
acestor podgorii. .

zboara — din podgorii

STE greu sa ne reprezentam
astazi cum aratau aceste locuri,
ETnainte de plantatii. Pe toata
Tntinderea podgoriilor- nu avem
imagine din vremea cind au venit
acesti oameni tineri aici. Acum le
pare rau si lor cd nu au pastrat nici
un semn, nici o marturie din trecut.
Au avut grija sa ocroteasca un plop
tindr, ca si el. Prin viile batrine cres-
teau citiva smochini — marturiseste
inginera Aurelia Hirtop — si-i pare
rau ca n-au avut cum sa-i ocro-
teasca.

Pe aleile podgoriilor de astazi cresc
tufe viguroase de smochini, cerin-
du-si parca dreptul la viata, aici, In
raiul lor. Poate de aici Tnainte podgo-
renii 1i vor ocroti.

Dar atunci nu au crutat nimic.

Dintr-un urias tablou al paraginirii,
al dezoldrii, sufletul tinar al inginerei
pastreaza doar aceasta imagine gin-
gasa, a smochinilor incurcati cu fruc-
te si pe care nu au avut cum sa-i oco-
leascd cu tractoarele. Printr-o munca
fantastica de rascolire si de pregatire
a terenului — au sters intreaga fata
a lumii, ca pe o uriasa tabla de
scris. Ne afldm intr-o lume total tras-
figuratd, creatd de ei — aproape fara
nici un reper in trecut; nu mai pu-

tem sti cum a fost. Poate dintr-un
instinct fericit, inginerul Nicolae
Hirtop — inginerul sef al podgoriei

PODGORIILE

— a facut atunci citeva fotografii de
amator ; i pare rau ca nu a facut mai
multe fotografii.

Viile, vinurile de Sarica-Niculi-
tel au avut intotdeauna o faima 1in
lume — si de cind lumea. De-a lun-
gul secolelor, ele au disparut, desi-
gur, de mai multe ori si au aparut
din nou, cu o faima si mai mare. Prin
anii 1940-50 — ca urmare a razboiu-
lui — viile Tncepuserd sd se stinga.
Prin batrinele podgorii, razlete si
modeste, miile de butuci uscati la-
sasera goluri mari in care navalea
repede paragina. Vii intregi disparuse-
ra si pe locurile lor se intindeau pir-
loagele, tarlalele cu orz si porumb,
pilcuri de copaci — zarzari si ciresi
si nuci ciungari; razoare Tnalte de
mardcini, copaci cu brate uscate n-
tinse spre cer.

PI ARADISUL podgoriilor — era

un paradis Tn paragina ; splen-

Pdidul Olimp din nordul Do-
brogei — era Olimpul n ruina.

Cele citeva casute raspindite pe po-
virnisuri incepeau sa fie parasite si
semanau cu niste capele Tntr-un mo-
horit cimitir al naturii. Printr-un
imens amfiteatru treceai ca printre
ruinele unei splendide civilizatii, din
care ramasese doar faima.

Pe incetul, splendidul Olimp, pa-
mintul se Tnchidea, se zavora adinc
n somnul lui de moarte, lasind dea-
supra pustiul. Din fnaltimea lor —
Tnteleptii munti  priveau cu lacrimi
mari, de piatra...

Prin anii 1960, conducerea par-
tidului a luat masuri si a trasat ca
sarcind refacerea bazinului viticol
Sarica-Niculitel. A tresarit din teme-
lii batrinul Olimp. Au inceput defri-
sarile, desfundarile, pregatirea tere-
nului pentru noile plantatii. Tnceputul
acestei epopei, care avea sa dureze
zece ani, l-a facut inginerul Gheor-
ghe Lozoveanu si brigadierul Nita
Marcovici.

Batrinele vii, cu multe goluri prin
ele, erau mai Intii — si pentru ultima
oara culese — apoi scoase cu Kirovu-
rile si ingramadite laolalta — o lume
uscatd, moarta si 0 lume de butuci
inca in putere, care mai puteau trai;
rdzoare de maracini, lastarisuri de
padure; copaci splendizi, Tn plina
fortd si pomi ciungari pe jumatate
morti, scheletici, erau smulsi, Tngra-
maditi Tn marginea cimpurilor. Marile
tractoare, excavatoarele Tsi faceau da-
toria.

c
N toamna anului 1962, venind
direct de pe bancile Institutu-
lui Agronomic, au poposit aici
tinerii viticultori Aurelia Hirtop si
Nicolae Hirtop. Inginerul, originar de

nicipeste 'dealuri, de la Valea Teilor, feV™

cior de tarani cooperatori; inginera,
originara din preajma Bucurestiului
— amindoi fruntasi la studii, cdsato-
riti din facultate si hotariti sa-si alea-
ga un loc de muncd pe masura pa-
siunii lor. Si-au ales Niculitelul. Stiau
ca sosesc_in plin, la refacerea acestui
mare bazin viticol.

Gaseau primele table de podgorie
noud, plantate de inginerul Lozovea-
nu, la Badila; gaseau rascolirea 1n-
ceputa si in Lozoveanu un coleg la fel
de pasionat. Si tinerii ingineri Tsi
luara in primire munca de brigadieri
viticoli; 1si luard in primire lucrarile
de defrisare si de pregatire a terenu-
lui, iar In primavara anului 1963 au
plantat prima podgorie — primele 50
de hectare — din viata lor.

Astfel si-au Tnceput acesti oameni
tineri munca si opera lor, gasind in
fata lor ceea ce numim noi, cu un cu-
vint, cind ne adresam tineretului ;: un
vast cimp de afirmare.

Tot acest imens cimp de afirmare
s-a transformat — fara sa lase ca
amintire altceva decit citeva fotogra-
fii stingace — Tn podgoria superba pe
care o vedem acum.

intre timp, inginerul Lozoveanu a
plecat la altd podgorie, iar Nicolae
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Hirtop a trecut la conducerea acestui
santier. In fiecare an au venit pe
acest cimp de afirmare alti tineri in-
gineri, tehnicieni, care Tsi gasira re-
pede locul si rostul in aceastd opera
de reconstructie a podgoriilor.

oncomitent cu refacerea

podgoriilor de stat, Tndatd dupa

Incheierea cooperativizarii  a-
griculturii, s-a pornit cu o energie
asemanatoare si, ca Tntr-o competi-
tie entuziasta, reinnoirea podgoriilor
in cooperativele agricole, la Niculitel,
Isaccea, Telita, Valea Teilor.

Prin unirea oamenilor, frontul se
largi, deveni de doua, de trei ori mai
mare.

Acesti tineri plantatori de podgorii
dovedira virtuti si ambitii de arhi-
tecti, de constructori. intreaga podgo-
fie de stat, desfasurata astazi pe 1 000
de hectare, pare crescuta din ecuatii,
din formule matematice si chimice.
Se vede bine ca tinerii ingineri, teh-
nicieni, brigadieri au fost calauziti
deopotriva de ambitii tehnice, pro-
fesionale, de legi stiintifice, de mij-
loace moderne, cit si de ambitii es-
tetice — anume sa demonstreze ca o
constructie socialista este deopotriva
producatoare de bunuri materiale, cit
si 0 ampla operda de Tnnobilare, de
Tnfrumusetare a peisajului tarii.

Vechiul, stravechiul bazin viticol
Sarica-Niculitel a fost reconstruit. O
mie de hectare podgorie de stat, pe
soiuri pure : Aligote, Muscat Ottonel,
Riesling italian, Pinot-gris, Feteasca,
Chardonnay, Babeasca, Sauvignon,
Afuzali... inca aproape douda mii de
hectare de podgorii ale cooperativelor
agricole vecine au luat locul acelor
citeva sute de hectare de vii si viisoa-
re razlete si amestecate.

Nimeni, pina acum, nu a plantat

aici atfta cit ar fi vrut si pe masura
in care aceste locuri indeamna si tre-
zeste pasiunea pentru mari podgorii.
Chiar dacda avem in Dobrogea si
in tara alte podgorii mai mari — prin
nivelul tehnic, prin maiestria cu care
a fost realizata si este intretinuta,
prin vigoarea si prin rodnicia = sa,
aceasta podgorie poate fi considerata
printre monumentele de arta ale vi-
ticulturii socialiste, moderne.

DATA cu podgoriile, au prins

radacini in  mijlocul fermelor
lor tinerii ingineri, tehnicieni,

care le-au plantat, care le ingrijesc. Tn

mijlocul fiecarei podgorii — 0 casuta,
o familie de ingineri, de tehnicieni,
de viticultori. Cu spiritul gospodaresc
si de dreptate care 1l caracterizeazi,
cu grija fata de oameni atit de ne-
cesara unui conducator, inginerul sef

Nicolae Hirtop a Tnzestrat fiecare din
aceste casute cu un minim de con-
fort, astfel ca familiile colegilor si
colaboratorilor s& nu fie nevoite sa
traiasca departe de podgorii. Si el
traieste cu familia tot in podgorie...

Din simpatie pentru ei, pentru viata
lor in singuratatea podgoriilor, lu-
mea i-a botezat lorzi. Lorzii de Sa-
rica, lorzii de Badila, lorzii de Teli-
ta... Lorzii 1si duc cu convingere si
cu tragere de inimd viata si munca
n mijlocul podgoriilor, cu brigadierii,
cu muncitorii, cu tractoarele si uti-
lajele lor; cu grijile, si problemele, si
bucuriile, si necazurile lor; cu pri-
maverile, cu toamnele, cu iernile, cu
verile, cu campaniile lor. Au venit
aici intr-un peisaj Tn ruind ; au re-
coltat atunci, din viile batrine, 20
vagoane de struguri; acum au ajuns
la 1000 hectare vie noud — inca nu
este toatd pe rod si culeg Tn acest an
620 vagoane de struguri. Au produs
pina acum 4 milioane de vite altoite
si au raspindit in tara 5 milioane de
pomi, din cele mai bune soiuri. Au
realizat opera care le-a fost ncredin-
tata. Se straduiesc sa creeze conditii
de viatd cit mai bune pentru munci-
tori; au reusit sa-si formeze un nu-
mar Tnsemnat de muncitori statornici.
Si-au visat un combinat de vinificatie
— si l-au construit. Acum se stra-
duiesc pentru restabilirea faimei pod-
goriilor lor in tarda si Tn lume.

Acum, Tn toatd imensitatea podgo-
riilor s-a asternut linistea, pacea, vi-
sul. Dar — linistea, pacea, somnul si
visarea sint pentru podgorii — nu si
pentru oamenii lor. Tn fond, o pod-
?orie este 0 imensd, _ingenioasa si
oarte gingasa uzina vie. Pentru oa-
meni sint grijile, muncile, probleme-
le, campaniile, tensiunea, dusmanii
vazuti si nevazuti ai podgoriilor.

Ca un exemplu : la stropitul podgo-

riei, Tn aceasta vard, s-au folosit
aproximativ o mie de vagoane de so-
lutie Tmpotriva manei Fara masini —
aceasta ar fi fost o munca fantastica.
Asa cum fara o mecanizare bine do-
tata, fard o tehnicd superioara si fara
0 baza materiala sau fara oameni foar-
te competenti si pasionati, realizarea
si Tntretinerea acestei podgorii ar fi
greu de conceput. insa acolo, sus, unde
nu pot urca masinile — urca oame-
nii, din zori si pina in noapte.

E mi-a povestit, Tn aceste zile,
batrina Tmparateasa octogenara
si mi-a pus Tn vedere sa nu uit :

ca aici, la Niculitel, a fost gasi

Cu vreo sutd de ani in urma, o bise-
ricuta Tngropatd. A descoperit-0 un
badiat, scormonind pamintul, jucin-
du-se cu briceagul. Si oamenii au
dezgropat-o. Bisericuta era veche de

vreo mie de ani
recate

fata acelor porti
au sarit singure si usile ru-
s-au deschis.

Aceasta este povestea parabola Tn-
credintatd. Grozave usi si zavoare,
dacd n-au vrut sd se deschidd decit
numai dupa ce au ascultat cintecele
niculitenilor Dar si niculitenii gro-
zavi, daca au reusit ei s& deschida cu
un cintec acele usi nazdravane si za-
vorite Tn adincul pamintului. Numai
niste oameni ca ei, inversunati si sta-
tornici in munca si in stare sa stra-
mute muntii prin stradania lor, au
fost Tn stare sa nascoceascd asemenea
legenda.

Nu stiu ce cintec a fost acela care
a rupt zavoarele de pe usile vechii
bazilici de o mie de ani. Bazilica am
vazut-o. Niculitenii au renovat-o. n
toamna aceasta, niculitenii au mai
descoperit, pe o ulitd a satului, o ba-
zilicd mai veche, datind din secolele
IvV—V.

Dar pastrind din poveste Tntelesul
mai adinc, filozofic, amintind de Pig-
malion, de Orfeu, de marile simboluri
ale muncii creatoare pastrind din po-
veste metafora, putem spune ca s-a cin-
tat mult, s-a muncit, s-a asudat mult
pe aceste coaste mbatrinite, pina cind
Biatra si pamintul istovit s-au Tmpodo-

it cu aceste privelisti tinere.

A séd reconstituim cum aratau
aceste locuri, Tnainte de plan-
tatii, a trebuit sa recurgem la

dupa numele unei femei din legendele
locurilor. Este vorba despre zoha de-
luroasa Niculitel-Parches-Somova.

»,Dacd nu n anul viitor — a spus
inginerul sef Nicolae Hirtop — dar
n 1973 vom ataca aceasta zona, care
va fi o lucrare de mari proportii. Va
fi cirnpul  nostru de luptd in acest
cincinal. Vom planta noi si Tsi vor da
mina la aceasta opera taranii coopera-
tori din Niculitel. din Parches si din
Somova Va fi o lucrare grea, dar, cind
va fi gata, va intrece tot ce ati va-
zut aici. Cere unire. Cere munca. Si
dragoste de munca. Dupa marturisi-
rea inginerului Hirtop, din orice par-
te a podgoriilor ne-am fi uitat, se
uitau si ele dupda noi, ne vedeau si
ele — dealurile noastre. Si acum des-
copeream ca se aflau de o ve'snicie
fata in fatd : podgoriile si dealurile
care isi asteptau podgoriile. Noi nu
am urcat pind acolo; abia acolo am
fi vazut Olimpul Tn ruina; abia pri-
vind de acolo am fi vdzut in toatd
splendoarea lor podgoriile Niculitelu-
lui — si am fi Inteles mai bine ce ope-
ra noua va incepe in acest nord al
Dobrogei. Abia de acolo, din mijlo-
cul noianului de dealuri si vai. cu
o0 nesfirsita deschidere spre Dunare si
spre toate zarile — si in perspectiva
plantatiilor care vor incepe — am fi
avut motive sa spunem ca am vazut
intreg Olimpul din nordul Dobrogei.

In 1972—73 vor porni lucrarile. Va
planta intreprinderea de stat; si Tsi
vor da mina niculitenii cu oamenii
din Parches si din Somova. Oamenii
acestor trei sate vecine si-au dat de
mult mina, si-au strins Tndelung mina,
pe cind munceau Tmpreuna, in viile
batrine, la vechii stapini disparuti, si

putinele fotografii si sa cautdm mepoj la noile plantatii

reu, prin preajma, vreun petec de pir-
loaga. Si am filmat un Kirov care,
tocmai desfunda terenul pentru o
noua tabla de podgorie. Si poate din.
cauza frumusetii podgoriilor nu am
observat ca dincolo de sosea, fata
n fatd cu acest Olimp fermecator,
pornea sa se desfasoare un adevarat
Babilon de dealuri si vai adinci, un:
fel de Asie alba, Tnaltd si atit de sin-

guratecd, Tncit poate de asta nici nu
am observat-o.

Si n-am observat cum, gcolq, I_a
ferma Isaccea, podgoriile, livezile ti-
nere de piersici si meri, si ciresi, tra-
versasera de fapt soseaua si Tnaintau
spre acel Babilon de dealuri retrase,
zavorite in singuratatea lor.

Si nu am observat cum, de fapt,
tractorul acela mare — Kirovul, 1n-
torcea pamintul pentru o noua pod-
gorie, dincolo de sosea — si Tnainta
in directia acelei Asii de dealuri si
vai albe, care privea din singuratate
si printre lacrimi superbele podgorii.

Abia in preajma plecdrii am aflat
de la inginerul Nicolae Hirtop ca
ttoaté acea zona de dealuri si platouri,
ffin care nu vedeam decit un zid ce-
nusiu si niste crestete golase, va fi
plantatd cu podgorii. Dupa numele
locurilor, se va numi Podgoria Stan-

ca. Podgorie cu nume de femeie,

iculitenii Tsi aduc gineri si

mirese harnice din  Parches ;

parchesenii, somovenii isi aduc
mirese vrednice din Niculitel. Nu-i
desparte decit soseaua. De sute de
ani niculitenii sint podgoreni ves-
titi. Prin preajma satului lor trece
Valul lui Traian; ei beau inca apa
din anticele apeducte romane pe care
le prelungesc in prezent cu conducte
noi. Din iarnd pind Tn toamnad Tsi
petrec viata Tn podgorii ; toamna si
larna sint  anotimpurile nuntilor si
ale muncii migaloase, iscusite, deli-
cate, la altoirea vitei de vie.

Dupa cooperativizare, niculitenii
si-au descoperit si mai bine talentul
lor de viticultori si pomicultori. Ener-
gia, spiritul de initiativa, spiritul de

conducere al inginerului loan Ter-
tis, presedintele cooperativei lor,
s-au potrivit foarte bine cu firea

muncitoare si cu priceperea niculite-
nilor. Despre multi niculiteni se spu-
ne ca au fost vazuti sapind, noaptea
in vie, cu felinarul legat de git. E o
lume apriga la munca si cu suflet fru-
mos. Tn prezent niculitenii au o pod-
gorie de aproape 500 de Hectare si 0
scoala de vita de 120 hectare irigate.
Zeci de milioane de vite altoite de
mfinile acestor oameni au pornit n
toatd tara. Tn 1970 cooperativa Nicu-
litel a obtinut premiul | pe tard, pen-
tru o productie de 13 mii kg. struguri
la hectar Tn 1971, niculitenii au al-
toit 9 milioane de vite de vie. Pro-,
ductia cooperativei lor, Tn acest an,
este de 22 milioane. Si sa nu uitam
ca el au nascocit povestea cu cintecul
in stare sa sfarime toate zavoarele si
toate lacatele pdmintului Dar nici
vecinii lor din Parches si din Somo-
va, cu care au multe legaturi de ru-
denie si un lung trecut de munca Tm-
preuna, nu sint mai putin muncitori.
Pe oamenii din Parches si pe cei din
Somova i-am vazut de mai multe ori,
n acesti ultimi ani, carind apa cu
butoaiele de Ia balta si udind cu cal-
darile, cu canile, butucii de vie, pomii
si lanurile de porumb amenintate de
secetd.

CESTEA sint locuri unde con-
structia socialistd a reusit 1n
chip fericit sa capteze si sa

stimuleze darurile latente ale pamin-

tului, si darurile, energiile si talen-
tele oamenilor, pentru transformarea
naturii Cu un cintec urias s-au des-
chis batrinii  muntii  Hercinici, cu
un cintec uriaS — care Tnseamna
Munca — se Tnalta toate minunile din
adinc ; cu uri cintec urias — Munca —
se Tnaltd podgoriile, orasele — Tara.



Sorin TITEL

SCRISORI

N dupa-amiaza tirzie de vara,

Eva Nada, op-ita in dreptul

usii deschise, parul alb iesin-

du-i din basmaua murdara si

in spatele ei gradina, crinii galbeni

scuturindu-si polenul nisipos pe iarba
uscata de soarele verii

— Ai sd vezi ce-ti fac daca te mai
prind ca arunci apa fiarta peste crinii
turcesti Nu-ti intra nimic in capul dla
batrin. spuse mama

— M-am prostit, asta asa-i, spuse
Eva Nada, clatinind din cap si legin-
du-si cu un gest brusc foarte strins
basmaua, de parca ar fi vrut sa se
stranguleze

Picioarele ei desculte lipaie pe ci-
mentul bucétdriei, picioarele ei cu
degete noduroase si crapate si ridicind
cazanul cu rufe puse la fiert, aburii
0 Tnconjoard pe Eva Nada ca o au-
reolda, mina ei neagra despicind cu un
gest hotarit ceata de aburi.

— Doamna, cind s-o termina raz-
boiul dsta ca mie mi s-o urit. spune
Eva Nada privind cerul albastru,
foarte albastru, cu pasari care trec. In
cird, undeva in Tnaltimile lui necu-
prinse, ca o linie neagra

— l-am scris si eu scrisoare, doam-
na, lui Cornel al meu, spune Eva
Nada si-si sterge cu catrinta murdara
fata, deodata napadita de lacrimi, sau
poate de sudoare.

— Cum i-ai scris, cind nici numele
nu stii s& ti-1 scrii ca lumea, spuse
mama.

— Am fost la Dragutoiu. I-am rugat
pe el sa-mi scrie scrisoarea, spuse
Eva Nada.

— Si ce-ai vrea tu sa-i scriu n scri-
soarea asta ? Tntreaba Tnvatatorul. Si
se ridica sa Tnchida fereastra pentru
ca toatd harmalaia din curte, cotco-
dacitul gainilor, macaitul ratelor fac
sa nu se auda ce spune Eva Nada.

Si Eva Nada se aseaza pe un scaun

Iinga invatator. cu miinile —
mari si negre, crapate de soare
si de lucru, cu unghii boante
si murdare — 1n poald, si cu
picioarele strinse sub ea. cu piep-
tul ei mare, lasat, dar Tnca frumos,

sprijinit de marginea mesei pe care
scrie nvatatorul, strins in bluza din
pinza de cinepa, curatda, mirosind a le-
sie si a sapun prost, privindu-1 pe n-
vatator, o aruncatura de ochi, rapida,
putin sireatd. apoi privirea ei, deodata,
facind abstractie de prezenta Tnvata-
torului. ignorindu-1, izolindu-se de tot
ceea ce era In jurul ei. asa cum face
un actor, in clipa in care intra pe
scena si Tnainte de a-si Tncepe rolul,
deconectindu-se, iesind din existenta
diurnd. intorcindu-se spre Tnauntru,
facind sa dispara intreaga lume din
jur. din afara ei. neraminind nimic
altceva in afara durerii ei fara mar-
gini. o durere in acelasi timp céreia
cauta sa-i dea, si reuseste, maximum
de expresivitate si deodata  oftatul
prelung dureros, nuantat la maximum,
in acelasi timp pentru cd ea a cdutat
sa punda Tn el o mie si o mie de lu-
cruri. 0 mie si 0 mie de vorbe, si toate
acestea trebuie sa rezulte din acest
oftat, asa cum o multime de lucruri
pot fi cuprinse, de exemplu. in privi-
rea unui actor celebru atunci cind
acesta, interpretind momentul ,,cheie”
al piesei, si in sfirsit vorbele : ,,Sdraca
Lind®, cu vocalele celor douda cuvinte
prelungite nesfirsit de mult, un fel

de litanie usor cintata si Tnvatatorul
care nu pricepe, scrie pe hirtie cuvin-
tele, sarace, albe, inexpresive, ,,saraca
Lind® si asteaptd, privind-o cu indi-
ferentd, asteapta ca Eva Nada sa con-
tinue si femeia Tnchipuindu-si ca el
n-a priceput, adunindu-se din nou in
ea, pregatindu-se iar, si dupa o scurtda
pauza in care Tnvatatorul asteapta,
aplecat deasupra paginii, continuarea
scrisorii, spune din nou cele doua cu-
vinte, cu vocalele prelungite a tin-
guire, cu oftatul mai prelung, mai
expresiv, asa cum actorul atinge ma-
ximum de expresivitate la al doilea
spectacol si nu la premierd, ,saraca
Lind® spune ea inca o data si Tnvatato-
rul std si o priveste, asteapta ca ea
sa continue, ,am scris®, spuse el
»saracd Lind®. ,,Asa mi spune el, ex-
plica femeia, asa imi spunea el Tnca
de mic, mama Lina, nu Eva, explica
femeia inchipuindu-si ca nedumerirea
lui Dragutoiu de aici Tncepe. Dar a-
cesta Ti ascultd explicatia fara sa cli-
peasca, asteptind ca ea sa continue.
At scris, domnule Tnvatator ?“, in-
treaba Eva Nada stergindu-si lacrimile
sau poate sudoarea de pe fata ei nea-
gra. ,Am scris®, spuse Tnvatatorul
repede, asteptind ca ea sa continue.
»Si ce ati scris acolo, domnule nvata-
tor ?“, Tntreaba Eva Nada, aplecin-
du-se deasupra foii, pentru ca doua,
trei litere stie si ea. ,Ati scris asa
cum v-am spus eu ?*, Tntreaba femeia,
privindu-1 cu gura cascatd pe Tnvata-
tor. ,,Sigur cd da, spuse cu nerabdare
Tnvatatorul, sigur ca asa am scris®.
.Sl cum ati scris, domnule Tnvata-
tor?“ Si atunci invatatorul repeta inca
0 data, spunind alb cuvintele, alb si
foarte repede, nerdbdator sa conti-
nue.

— Nu stie sa scrie, doamna, bag
sama, spuse Eva Nada.

— Numai dupa aceea am Tinteles,
povesti Dragutoiu. Numai dupad aceea
am Tinteles ca ea nu voia sa-i scriu
numai cuvintele, cele doua sarmane
cuvinte, ci ar fi vrut s& pun Tn vor-
bele alea doua si oftatul ei nesfirsit,
intr-un cuvint, felul exact Tn care
spunea ea vorbele, cu toate nuantele
exprimarii. Asa ceva nu se poate
scrie. Cuvintele sint sérace.

— Numai atit sa-i fi scris, numai
atit sd-i fi scris, domnu’ Tnvatator, ca
lui nu-i trebuie mai mult. Cornel ar
fi Inteles.

— Asta nu se poate scrie, spuse in-
vatatorul.

— Eu cred ca nu se pricepe la scris,
spuse Eva Nada Sa scrii asa ceva e
tare greu si el nu se pricepe sa scrie.

— S& scrii asa, ,saraca Lind®, asta
nu fnseamna nimic, i spuse Eva Nada
cu tristete Tnvatatorului, ridicindu-se
de pe scaun. in tot cazul eu va mul-
tumesc ca ati Tncercat, spuse ea, i,
privindu-1 pe Tnvatdtor, nu putu sa-si
ascunda pentru o clipd mila si un usor
dispret care i se citeau In priviri.

— Dupa ce a plecat, povesti Tnvata-
torul, am Tnceput sa rid asa, de unul
singur, gindindu-ma la pretentiile ei.
Apoi mi-a trecut cheful, m am Tntris-
tat Am crezut Tntotdeauna cd, Tnva-
tindu-i pe copii sa scrie, fac un lucru
de mare importanta. Aveam o0 incre-
dere nestramutatd ™n litere Nu mi-a
trecut niciodata prin cap ca ele pot fi
neputincioase. Ca scrisul...

— Bine ca nu i-am scris, spuse Eva

Nada si Tncepu sa mestece cu un suci-
tor mare de facut foitele pentru tai-
tei, rochia mamei pusa ntr-un li-
ghean cu vopsea portocalie.

— O mai lasam, doamna ?, Tntreba
ea ridicind rochia, ca pe un steag,
deasupra ligheanului.

— O mai lasam sa mai fiarba, altfel
culoarea iese la primul spalat, spuse
mama.

AM 1in pericada aceea apa-

rura si avioanele. Abia atunci

‘ au ajuns ele si Tn acel colt
de tard. R&zboiul era undeva,

departe si iatda ca avioanele, zgomo-
tul lor lugubru, amenintator, se auzi
tot mai aproape si mai aproape, pina
cind ajunse chiar deasupra casei lor,
in care mama ajutatd de Eva Nada,
pusese muraturile pentru iarna, cas-
traveti mici, de un verde Tntunecat,
n borcane bortoase — licoarea, placut
mirositoare, mirosul Tntepator al ote-
tului si cel parfumat al foilor de da-
fin si al bobitelor de piper — aple-
cate deasupra sticlelor cu castraveti,
asezindu-i cu multd migala in sticla,
fara sa stie ca acolo, in cerul Tnalt si
albastru, cerul aprins al zilelor ace-
lea de vard, avioanele se apropiau tot
mai mult, ele sint tot mai aproape,
apoi deodata tacanitul mitralierei pe
ulitele pustii ale satului, tac, tac, tac,
si mos Poldy care se intoarce cu na-
sul lui rosu si cu pantalonii flendu-
riti de la circiuma face un plonjeu in
groapa pe care porcii o sapasera la
marginea pirliasului care trece prin
mijlocul satului, tac. tac, tac, si mama
si Eva Nada, tremurind de frica, sint
amindoua dupa dulapul din dormitor
si avioanele sint acum chiar deasupra
casei si de sub pat mama poate sd le
vadda, au coborit parca pina in
dreptul ferestrei si mamei i se
pare c& pasarile acelea mari si
negre de fier, pasarelele acelea
ingrozitoare, se wuitda cu ura la
ea, o0 vad cd ea e acolo ascunsa.
Face atunci un gest necugetat : iese
din ascunzatoare, se duce spre geam
si 1l inchide cu mult zgomot: pot. la
urma urmei, dia din avion, nu numai
s-0 vada, dar si s-0 auda si vede cum
avioanele se indeparteaza si-si amin-
teste cd, odatd, cu multi ani in urma,
copila fiind, tot asa se Tndepartase o
haita de lupi, era cu mos George Tntr-o
sanie si se Tntorceau de la Faget de la
tirg, era ziua Tn amiaza mare, tot asa
se Tndepartasera lupii, erau doi, cum
douda erau si avioanele, ,sint satui®
spune mos George. ,Altfel ne-ar fi
atacat® ; tot asa se indepartasera, Tn-
dreptindu-si minia si ura in alta par-
te! Simtise atunci cum se Tndeparta
si pericolul, dar aceasta Tndepartare
nu-i adusese cu ea si sentimentul de
usurare asteptat, ba din contra, lupii
aceia, la fel cum se intimpla acum cu
avioanele, infectind cu ura lor ntreg
universul din jur, facusera ca amenin-
tarea sd devinad pentru ea cu atft mai
mare, cu cit ea incetase sa fie apro-
piata si imediatd, propagindu.-se in
unde concentrice si cuorinzind parca
Tntregul univers,: transformindu-I, cel
putin acest sentiment I-a avut atunci,
ca si cum Tntr-un cerc implacabil, Tn-
carcat de ura si amenintare, al carui
centru era ea. Si iat-0 pe Eva Nada
strigind de sub pat, unde se tirise
dupa plecarea mamei, neindraznind

sa ramina singura ascunsa dupa du-
lap : ,,va& Tmpusca, doamnd, va vad
dia din avion si va Tmpusca !“ Si iat-o
pe mama raminind la fereastra, indi-
ferentd la amenintdrile Evei Nadd %i»
urmarind cu acea spaima, care isi pu-
sese narcd amprenta pe toate lucrurile
din jur. avioanele care se Tndepartau,
pasari mici si negre, anoi niste puncte
Inghitite de soarele albastru Apoi, 0
liniste mare se facu auzitd si mama
ramase lingd fereastra Si lipditul pi-
cioarelor desculte ale Evei Nada se au-
zea in jurul el. ,Nu v-a fost frica
doamnd cd vd omoardll, o nfricoseaza
Eva Nada pe mama. ..Ba da®, spuse
mama si incepu deodatd sa plinga.
»De ce plingi. doamna o Tntreba
Eva Nada, cascind gura la ea. ,,Du-te
si inchide fereastra la bucatdrie®,
spune mama. ,,Si pune hirtia de ca-
muflaj®. racni ea ca o fetita. ,,Au ple-
cat®. spuse Eva Nada. ,Si de intors
nu se Tntorc, ca n-ar avea treaba chiar
cu noi doua®, spuse Eva Nada rinjind
cu gura ei mare si stirba si avind chef
aproape sa joace de bucurie c-au sca-
pat tefere amindoua. ,,As bea un pa-

har de tuica sa ma mai li-
nistesc®, spuse ea Si-i arunca
mamei 0 privire rapida. ,Cauta

n bufetul din sufragerie, e o
sticla acolo, vezi cd mai e ceva pe
fundul ei®, spuse mama stergindu-si
lacrimile. O aude pe Eva Nada des-
chizind usa bufetului, o aude tragind
0 dusca direct din sticla, anoi Thcd o
Tnghititura. ,0 sa se Tmbete si-0
sa-mi sparga toate sticlele cu mura-
turi®. se gindeste mama si simte cum
frica se topeste in ea o datd cu gilvii-
turile fem®li care trape zdravan din
sticla. ..Crita te faci®. 1i spuse cind
Eva Nada se Tntoarse Tn dormitor, ro-
sie toatd si cu niste ochi umezi si bul-
bucati ,,A mai ramas ceva in sticla
aia 7. Intreaha mama. ..Stiu ca n-am
baut-o toata®, souse Eva Nada, dind
un raspuns destul de evaziv. ..S-o fi
racit apa aia de pe castraveti® spune
mama .Tare mi-o fost frica®, snuse
Eva Nada duna ce trec amindoua in
bucatdrie .Am natit-o odatd®, poves-
teste ea in continuare ,Au venit la
fabrica niste tancuri si m-am dus si
eu ca proasta sa le vad. Gaseam eu
gura la ele. cind ce sa vezi, doamna,
ca nici nu aveam noi vreme sa ne as-
cundem si avioanele au si Tnceput sa
mitralieze n jurul nostru  Si cind
sa...*

— Parca nu-i destul de acru, spuse
mama Gusta, fii bund, si dumneata,
sa vezi

— Ba. de acra e acrd souse Eva
Nada lindind cu buzele ei groase. Dar
duna parerea mea n-am pus destul
zahdar Numai o linguritd doamna, de
zahar, daca mai punem

— Sta In pat. doamna, cit 1i ziulica
de lunga, povesteste Eva Nada in
vreme ce aseaza frumos castravetii in
sticlele goale asezate pe masd. Sta Tn
pat si nu scoate o vorba si daca eu il
Tntreb cite ceva, ca mama ce sint. in-
toarce capul spre perete si nu spune
nimic.

— O fi obosit, spuse mama. Omul
cind e obosit n-are chef de vorba. Daca
vezi ca n-are chef de vorba, lasa-1 si
dumneata in pace, nu-1 bate la cap.

— Ce sa-ti povestesc, mama, raz-
boiul p razboi, n-am ce sa-ti povestesc.

— Te doare, dragul mamei. 1l in-



treb eu, da’ el nu-mi réspuno_le nimic.
— Si dumneata nu ma mai slabesti

cu Tntrebarile, spuse Cornel.

— Tnainte statea cu mine de vorba,
Imi povestea toate necazurile, dar
acum...

— Primele doua luni mi-a fost
foarte greu, spuse el. Mai ales noap-
tea cind, de durere, nu puteam dormi...

— Gite trei bumbi din dia albi Ti
dadeau, doamna, pe noapte, numai sa
doarma

— Ce zici de aparatul asta cu an-
tend, mama ?! o ntreba el Tntr-o zi.

— | l-a adus varu-su. Ti explica
mamei, Eva Nada. Baiatul mai mare
al Floricdi Tnainte de-a pleca pe front,
saracu’, i lI-o dat lui in pastrare. n
ziua aia, de bucurie, i s-a mai deschis
glasul, mi-a povestit cum a fost ranit
si cum l-au adus dia pe o targa, mai
mult mort decit viu pina la spital
si cum..

— Cite mai aude omul la un aparat
ca asta. Tot felul de minuni, mama,
ziua si noaptea astia din aparat vor-
besc tot timpul, nu se mai opresc i
macar ca nu pot sa le raspund, aud si
eu un glas linga mine.

— De cind are aparatul asta si-a

~.ymai revenit. Numai sa-1 vedeti, doam-

na, asa rosu s-a facut la fata si s-a
ingrasat, camasile alea ale lui de dina-
inte de-a pleca la armatd abia mai
incap pe el, da de inchis la git nici
Vorbd Pocnesc toate copcile.

— Grasimea asta nu-i bund, mama,
degeaba te bucuri, spuse el intr-o zi.
Asta-i din cauza statului pe loc, asa
mi-au spus doctorii Asta-i pericolul
cel mai mare, si dumneata, ca proasta,
nu mai poti de bucurie

— Dar din pat cind o putea sa
se ridice ? Tntreba mama

— Cine stie, cine stie daca se mai
ridica, spuse Eva Nada si Tncepu sa
plinga.

— Ce plingi ca o proastd, ai bagat
la tuica In dumneatale si acum te-a
apucat plinsu’, spuse mama cu lacrimi
n ochi.

— Mama, rusii sint aproape de Ber-
lin, spuse Cornel, ascultind la castile
lui, stind nemiscat in patul din mij-
locul odaii. Acus se termina si raz-
boiul &sta.

— Sa te faci tu sdnatos, spuse Eva
Nada.

— Dacda muream si eu cum au mu-
rit atitia, atunci sa te fi vazut, spuse
Cornel.

— Numai sa nu se strice la cap de
atita ascultat la castile lui, spuse Eva
Nada. Nici nu ma vede cind intru la
el, sa vad ce face. Parca a prins un
fel de ura pe mine, doamna. Parca
n-as fi mama lui care il ingrijesc si-!
spal.

— Vorbesti si dumneata, mama, sa
nu taci. Numai_pe dumneata te am,
stii bine asta. Astia de la Radio nu
stiu nici cine sint. nici cum arata. As-
cult si eu ca sa treaca timpul. Ei fi
cumva suparata pe ei.

— Ce-i aia geloasd, doamna. Asa a
zis, ca sint geloasa... si cind fata in-
tra, el o vazu intrind, o vazu oprin-
du-se Tn dreptul usii si el se mira in
gind, cind plecase abia i se vedeau
sinii prin camasuta murdara, fata asta
care tremura parca de frig, nu putea
fi aceeasi cu fetita de atunci, intoarse
capul, prefacindu-se ca doarme, ea se
indrepta spre geam, sa-1 deschidd si
atunci o privi din nou, picioarele ei
groase de femeie, s-0 fi maritat Tntre
timp, Tsi spuse, si deodatd gindul acela
dureros 1l lovi drept in moalele capu-
lui, gindul cd de-acum Tnainte poate
niciodatda o femeie n-o sa se poata
apropia de el, condamnat sa zaca in
patul asta naclait de transpiratia lui,
singurele femei care 1i vor sopti noap-
tea vorbe calde fiind spicheritele astea
cu vocile lor lipsite de trup, minci-
noase si pentru o clipa le uri, dorind
in acelasi timp ca femeia sau fata sa
se apropie cit mai repede de pat, ca
el sa-i poata simti respiratia calda si
cind o vazu apropiindu-se, o emotie
ciudata il cuprinse si, pentru prima
datd, dupa multe saptamini, simti cum
rana 1l doare din nou, simti singele
acolo, in rana, revenind puternic si
dureros si se facu foarte palid
la fatd, numai ochii Ti ardeau
puternic. ,Tare te-ai schimbat”,
i spuse fata sau femeia, cu o
voce neutra, aproape indiferenta

si dupa vocea aceea el Tntelese ca
ea era de multd vreme femeia altuia,
legata de acela cu un devotament orb
si in afara oricaror dubii, a unuia care
putea fi absent, pe front chiar, cine
stie, dar neexistind. ca femeie, decit
pentru acel barbat, toate acestea i
le citi el In voce, si dorinta care i se
aprinse pentru o clipd in singe, dure-
roasa, barbateasca, | se stinse pe ne-
asteptate, simtind-o pe femeie atit de
invulnerabild, atit de a altuia. ,Vad
ca te-ai maritat", 7i spuse el fara sa-i
explice ce-1 face sa ,,vadd" pentru cd
femeia nu purta verighetd. ,De doi
ani", spuse ea cu aceeasi voce indi-
ferenta si aspra, in vreme ce-i aseza,
cu niste gesturi pline de grija, in con-
trast ciudat cu asprimea vocii, perna
sub capul lui. ,,Cu tizu-tu Cornel a
lui Slava, daca il mai tii minte. A mu-
rit in Tatra, spuse ea, cu aceeasi voce
egald cu ea Tnsasi. Am primit de Pasti
Tnstiintarea”. Tntelese atunci de unde
venea invulnerabilitatea femeii, Tncon-
juratd de o stranie platosa a mortii,
ncit nimic nu putea ajunge pina la
ea. ,,Ce zic doctorii, te faci sanatos ?*“.
Tntrebad femeia. Nu-i raspunse. Tsi puse
din nou castile Tn urechi, o auzi pe
femeie spunind ceva, 1i vazu buzele
miscindu-se, la radio se transmitea un
vals, auzea muzica, fara sa auda vor-
bele femeii, a doua zi. cind ea veni
din nou, se facu cd doarme si femeia
pasi tot timpul in virful picioarelor
ca sd nu-1 trezeasca.

— Am primit o noud Tnstiintare,
spuse femeia, privindu-1 cum sta ne-
miscat Tn pat, cu ochii nchisi, stiin-
du-1, probabil, treaz. Azi dimineatd a
venit, mai spuse ea si incepu s& plinga.
Scrie acolo ca n-a fost mort, cd l-au
luat nemtii prizonier, ca l-au gasit In-
tr-un lagar de-al nemtilor si ca o sd
se Tntoarcd acasa: Se aseza linga el, pe
pat si incepu sa plinga. se zguduia
patul sub ea, de atita plins, si el ar
fi vrut s-o mingiie, s-0 Tmpace, dar
nu stia cum, o timiditate si o stanje-
neala ciudata 1l cuprinse. ii vedea
umerii  puternici  zguduinduTse de
atita plins.

— Da. doamna, spuse Eva Nada, se
Tntoarce Cornel a lui Florica, a primit
Tnstiintare de la el Saraca muiere, il
credea mort si ingropat de un an.
leri i-a adus factoru’ Tnstiintarea,
spuse Eva Nada, in vreme ce sticlele
de compot de gutui erau Tnsirate una

Iingd alta pe masa din bucatdrie, stra-
lucitoare si galbene Tn lumina soare-
lui.

— Gutuile astea au fost cam lem-
noase, spuse mama Cine stie cum o
fi compotul pe care l-am pus. Tare
mi-e teamd ca o s& le aruncdm la
iarna.

— Se apropie toamna, spuse Eva
Nada. Pe ce etajera sa pun sticlele
astea, doamna.

— Pune-le linga sticlele cu dulceata
de cirese, spuse mama.

Din galerii

Horia Flamindu : Dialog (lemn)

Mircea IVANESCU

Plimbare prin hol

In holul cel mare — pe lumina de zi
se vedeau pasarile Tmpdiate — si mai Tncolo,
nspre coltul de sub scara de lemn, si
motanul cel mare al bunicii — acolo,

Tmpaiat si el din superstitia unchiului

— al carui nume nu-1 pronuntam.

Chiar si acum, la lumina focului,

ne-am fi putut plimba fara sa rasturnam

masutele care sustineau suporturile din ramuri
(cdci atunci pasarile s-ar fi rostogolit

si unele — cine stie — ar fi zvicnit

din aripele lor incordate — si neamuri

ciudate de pasari noptatice ar fi desfacut
zboruri molatice prin incaperea inalta).
Noaptea tirziu, insa, prin Tntunecimea cealalta
a holului, ne era urit

sd mai trecem. Doar, mergind catre scara,
ne-am fi asezat pe ultima treapta,

stiind ca daca am fi Tntins mina dreapta,
am fi atins moliciunea amara

si rece a pisicii Tncremenite. Deci nu Tntindeam
miinile — stam pe treapta moartda — ne ascundeam
fata in palme — si asteptam cu rabdare

sa ni se linisteasca respiratia in linistea aceea, mare.

Motiv livresc

Ajuns aici, viitorul e lene —

soarele se lasa pe panta ca o palma, abia
deschisa — (liniile vietii sint carari,
hotare ale muntilor, si lumina

e decolorata in jocul foarte incet

al frunzelor) — ingindurarea nu mai este
acuma nimic — de la tine, pina la orice altceva
nu mai este nici spatiu, nici timp, — totul este acum

sa te opresti aici, la marginea gesturilor

— insa fara sa astepti. Linistea acum nu mai are urmare.
Totul este aici — si acum. Numai ca asta se Tnvata

uneori atita de greu —

Conversatie de amiaza

Tmi amintesc — ploua afard, era o amiaza

ca blana unui ciine cenusiu — spre care nici nu mai vrei
sa te apleci, sa-i mingii smocurile aspre (si fiecare

din ele, crezind ca ar fi fost cu putinta

sa le netezesti, frumos, pe trupul ud, ca pe niste vorbe, sa spuna

un inteles) — si el, Tntorcindu-se catre mine, privindu-ma
cu ochii lui, stravezii — explicindu-mi ca fiecare din noi

totdeauna,

avem nevoie de o fiinta, de fiintele din jur —
Si eu stiind asta. O mare liniste in afara —
gesturile lunecind prin nemiscarea timpului, densa,

cu sunetul mort al ploii incet sfisiate pe asfaltul ud, in afara,

si ascultindu-1 — lumina oarba a amiezii, lent, foarte lent
sfarimindu-se. Privirea lui pierzindu-si treptat stravezimea,
(acum cind vorbea doar pentru el). Si nevoia

mea, acum de vorbele, de fiinta lui, aplecat mult peste masa,

oricit ar fi de reala — este un gest, straveziu,
prin aer —

Drumul spre alta fiinta

ntre noi si oricare din ceilalti sint locuri

pe care ar trebui sa le strabatem ca sa ajungem

sa le atingem obrazul — (daca nu cu miinile ridicate,
macar cu privirea) — si Tn locurile acestea sint ape
care bat Tn malurile unde s-au asezat lemne,

(canaturile unor usi de care ne lipeam pe vremuri obrazul,
sa ascultam ce se intimpla dincolo, si asta chiar si atunci

cind era usa deschisa—pentru ca Tndrazneam sa pasim pragul)—

si apele bat in lemnul pe tarmuri — si e 0o vreme

de ploaie, asa cum o rasfring apele in aerul dimprejur —
si singuratatea — din care mai urmeaza acum

ce, catre Tnsingurarea celuilalt? — peste apele care bat

cu valuri de lemn — si e totul tacut,

ca Intr-o carte, pe care poti s-o0 citesti, poti s-o inchizi,

si sa mergi mai departe, spunindu-ti cd ai sa ajungi pina

la altii.

J



Dan  NASTA
s ,Fintina Blanduzier"

— Ce semnificatie dati spectacolului
dv. de la Teatrul Nottara, Fintina
Blanduziei, unde detineti si rolul prin-
cipal ?

— Aceea a unui act de_ patriotism
cultural, prin sarbatoarea intilnirii cu

Tntemeietorul teatrului roménesc. Ac-
tualitatea acestui spectacol este tocmai
de a masura drumul parcurs de teatru
de la virsta de citiva ani la cea de un
secol. Folosesc pentru aceasta tehnica
unei ,perspective fortate” aplicatd la
timp, departind textul catre 1884 pen-
tru a-1 putea apropia de 1971. Stilul
de interpretare va fi determinat de du-
bla dimensiune a naivitatii si a sinceri-
tatii scolii declamatorii ; un accent pu-
ternic pe cuvint si pe gest care creeaza
conventia ,teatrald" a unui limbaj isto-
ric, fata de care ne apropiem fara sa
pierdem constiinta riscului, deci cu
prudenta unui ocol critic. Acest joc pe
0 dubld viziune de tehnicd interpreta-
tivd pune uneltele actorilor la grea n-
cercare : de a realiza adevarul de a-
tunci in cel de acum.

— In contextul preocuparii sporite
pentru latura civica, instructiva, a
spectacolelor noastre teatrale, care este
opinia dv. despre indatoririle actuale
ale scenei ?

— Am crezut, inca de pe vremea stu-
dentiei, ca viata trebuie sa fie calau-
zitd de idei ; printre acestea, mi-a fost
totdeauna clar cd arta este un act de
culturd. lar a face culturd Tnseamna
de fapt a contribui la opera de forma-
re, de crestere a omului, in acest fel
formindu-te si confirmindu-te la rin-
dul tdu ca om de cultura. Asadar, cred
.cd teatrul este o activitate tot atit de
grava ca si muzica sau poezia Si ca un
lucru grav poate constitui cea mai de-
plind distractie — asta pentru cei care
cred cd gravitatea ar fi tot una cu se-
veritatea sau plictiseala. Faptul ca se
pune acum un accent atit de ascutit
pe culturd si educatie il consider pe
de o.parte reconfortant, iar pe de alta
parte, programatic; ni se so'icitd deci
0 atentie sporitd pentru ea tot ceea ce
facem pe scend sa fie act de cultura,
adica de educatie. Tn afara slujirii aces-
tor clare rosturi nu ne-ar ramine decit
penibila conditie a soitarilor din alaiu-
rile domnesti de odinioara.

Sandu STEI IAN

La Teatrul ,,Bulandra‘“

JZIARISTIL dupa 15 anl

IMTIND cd i se apropie moartea,

Teofrast s-a plins  de natura

pentru faptul ca le-a daruit cer-
bilor si ciorilor o viata atit de lunga
si care le este atit de fard rost, in
vreme ce oamenilor nu le-a dat decit
o viatd foarte scurtd, desi Ti intere-
seazd atit de mult s& traiascd vreme
indelungatd. Arta a reparat nsa, in-
trucitva, aceasta nedreptate si iatd ca
prin ea fapturi omenesti au parte de
0, existentd care o depaseste pe cea fi-
zicd, Si tot arta a gasit secretul pas-
trarii _vesnice a tineretii, caci asupra

operei timpul se dovedeste adesea
neputincios, n-o poate vesteji, nici
macina. Astfel, ne bucura ¢a piesa

lui Al. Mirodan, una din_cele mai me-
ritorii lucrari dramaturgice romanesti,
reluatd de curind la Teatrul ,,Bulan-
dra" nu da semne de senectute, c&ci
dupa 15 ani de la ivirea lor pe lume,

Ziaristii acestia efervescentl, inimi
de aur si_cugete de cristal, gata
sa se bata pina Tn pinzele albe

pentru adevar si dreptate, sint inca ti-
neri. Ceea ce poate parea, azi, mai ales
frondad juvenild era atunci, la vremea
ei, mai ales o cutezantd patetica a
constiintelor ; ceea ce poate arata azi
mai ales ca rezolvarea fericitd a unui
caz, era atunci indeosebi rezultatul ma-
jor al unei batélii politice. Si al unui
mod ngu de angajare civicd si moralad
plenara. s L
Eroij sint gazetarii tineri ai unui ziar
central numit Viata tineretului. Ei ho-
tardsc sa apere cu_toate puterile lor
un corespondent din provincie, perse-
cutat de cei pe care i-a criticat, si pentru
aceasta vor trebui sa biruie Tmpotrivi-
rea unui redactor-sef adjunct bicisnic
si nemernic, a uneli. marimi trufase si
razbunatoare, si chiar defetismul sin-
cer, deci_cu atit mai deprimant, al
unora _dintre ei._ Si dupa nu putine
peripetii, gazetarii pun ]Ialonul prim
al izbinzii. Prin personajul_exponential,
Cerchez, ei dobindesc o ratificare a cre-
zului lor. . o .
Dacéd existd anumite riduri pe chi-
purile acestor tineri, apoi_ele sint mai
cu seama cele initiale, céci, desi primita
cu declarata si amtplé_\ simpatie_ de_la
Tnceput, piesa a fost si_amendata critic
entru un anume spirit manicheist in
ratarea coliziunii ~ dramatice, pentru
unele entuziasme facile, pentru intriga

A doua premiera
la ,,Casandra"

Seful sectorului suflete, jucat Ila
Casandra de clasa prof. Beate Freda-
nov, lector Laurentiu Azimioard, intrd
n categoria spectacolelor bune, con-

vingind prin calitate si siguranta.
Visul este vazut de regizor (Laurentiu
Azimioard) ca un joc al candorilor co-
pilariei si aparitia sa este semnalatd de
un fragment muzical sugerind teritorii
astrale si personaje, sau spiridusi daca
vreti, cu miscdri gratioase si risete cris-
taline, care muta decorurile, Tnsotesc
personajele, intaresc replicile. Granita
vis-realitate este astfel net marcat3,
intr-un mod original si agreabil.
Actorilor li s-a indicat un joc conform

sentimentala fragild. Fireste, dupa
atitia ani, care au adus un spor de
densitate intelectuala in dramaturgie,
metoda redactorului-sef al Vietii tine-
retului de a educa Tndaratnicitii n
scepticism prin etalarea in fata lor a
exemplelor vii, puse sa-si nareze cu
modestie biografii senzational emotio-
nante, trezeste ea Tnsasi oarecare re-
zervd. Cerchez, azi ajuns de pe
scena si in cartile de scoald, rdmine
totusi unul din cei mai frumosi oameni
tineri din dramaturgia noastra. El e un
non-oonformist_in raport cu habitudi-
nile si cu spaimele retractile ale co-
moditatii. Un om care gindeste In ac-
tiune si vede idealul prin posibilita-
tile concrete de realizare. Un perso-
naj care nu se teme sa fie mereu con-
form cu el Tnsusi si mereu nemultu-
mit de tot ceea ce-1 Tmpiedicd sd fie
el Tnsusi, trdind cu Tndoieli stenice si
optiuni _responsabile definitive, Adver-
sarul_sdu, Tomovici, ale cérui ratiuni
sint impure, e si temperamental un bla-
zat, adeptul unui statu-quo perpetuu
pe care nu-1 pot mentine decit com-
promisurile, cu o asteptare placida ce
se transforma, treptat, in pinda.
Poate cd Tn aprecierea acestei piese
a lui_ Al. Mirodan, el insusi un exce-
lent jurnalist, se strecoara si 0 nuantd
foarte personald.  Noi, gazetarii, am
pretuit anume prezentarea romantica,
In_cruzimile si exaltarile ei, a vietii
atit de frumoase a unei redactii,
asa cum, dupd ani, am aplaudat cu
vigoare 0 altd imagine, asemandtoare
ntr-un fel, legitim ™ satirica si robust
realistd, Tn alt fel, a aceleiasi vieti de
redactie, Tn Opinia publicd a  lui
A. Baranga, el insusi un vechi si_me-
reu Tncercat ziarist. Ambele scrieri, ca
de altfel intreaga existenta febrila a ce-
lor mai buni dintre noi, pot adopta ca
motto cuvintele luii Tudor Arghezi_:
»Ziarul nu e numai stire, telegramd,
articol de fond, reportaj, numai poli-
tica si informatie, ci o Stare sufleteas-
€3, un summum, o vapaie a personalita-
tii_ complete”. o
_Prin ce rdmin mereu tineri Cerchez
si ai lui ? Prin actualitate ardenta. C&ci

ce poate fi mai actual azi decit lupta
lor neinduplecatd pentru justitie socia-
14, pentru puritatea idealului comunist ?
Adinc actuald e patima lor pentru ade-

Elena Caragiu, Virgil Ogasanu si

Toma Caragiu redactori la ,,Viata tineretului'

»oeful sectorului

textului. Din pécate, insa, putini_dintre
studenti au reusit sa fie personajele pe
care le interpreteaza. Eroul principal
Gore-Seful (Alexandru Georgescu), Su-
fera Tn primul rind de eroarea de dis-
tributie. Acest talentat actor, vioara ntfi,
cred, a anului sdu, nu a reusit sa-si
armonizeze mimica si timbrul, oarecum
demonice, cu dublul personaj ultrapozi-
tiv care e Seful sectorului suflete-Gore.
Nici Geo Costiniu, in rolul Horatiu I.
Horatiu, nu_si-a dezvoltat personajul
dincolo de izbucnirile de furie, si ele
jucate patetic si indiferent Tn acelasi

timp. Ofelia, in interpretarea Dianei
Charagi, pare compatibila cu calomniile
pe care le acuzd, iar Inovatorul lui Va-
sile Stan e sters. Lipsurile in interpre-

var, si orice ziarist veritabil stie cite
canalii de bund credinta afisatd, la rin-
dul lor neinduplecate, se_interpun in-
tre adevarul descoperit si cel profesat
prin scrisul tiparit, cit de complicata
e, nu de putine ori, negarea negatiei la
lumina zilel.

latd citeva temeiuri pentru care_am
asistat cu satisfactie la reluarea Zia-
ristilor, a caror ,stare sufleteasca” am
asit-o0 si azi reprezentativa. Cerchez a
ost, la_premiera absolutd, Radu Be-
Ilgian. Personajul de atunci, memora-
bil, nu trebuie comparat cu cel de
acum, realizat cu multa insufletire de
Virgil Ogasanu. Cerchez intiiul n-a be-
neficiat numai de un_interpret foarte
mare, extrem de spiritual si _inventiv,
creind o personalitate fermecétoare, ci
si de avantgjul acelei vibratii inefabile
in fata ineditului care a fost si a au-
torului si_a actorului, intr-un fel si a
personajului, neindoielnic si a spectato-
rului — si care e irepetabild. Ogésanu
nu poate purta, in fiinta rolului, ras-
punderea pe care o avea actorul de
odinioard, fiindca unele din atitudini-
le manifeste care atunci pareau extra-
ordinare, azi, prin cursul bun al vre-
mii si_societatii, i se par tinarului ac-
tor, si ca cetatean si ca artist, de_la
sine_‘intelese, de o normalitate = fira
dubii si farda semne de interogatie ori
exclamatie. Sa-1 pretuim decl pentru
prezenta sa detasatd si pentru umorul
sec, dar comunicativ.

Tn colectivul gazetdresc de pe scena
a stralucit Toma Caragiu, inepuizabil
n caracterizarile comice, in forta in-
truchiparii si minutia detaliilor.  Apa-
ritiile sale amintesc de acel cintaret
din flaut care, Tn umbra lui Cicero, Ti
dadea acestuia mereu tonul si ritmul
perioadelor in marile _sale discursuri
publice ; fiecare aparitie a lui Caragiu
conferd Tntregului spectacol un plus de
culoare, 1i stimuleaza si-i accelereaza
ritmul si-l jaloneazd sub raportul idei-
lor. Céci ,reporterul special” pe care-1
oaca e un Cerchez frust, epicureu ho-
otitor, o altd fatd a eroului propus.
Victor Rebengiuc_a pus tot sarcasmul
necesar Th zugravirea_badaraniei si sufi-
cientei agresive a primejdioasei lichele
care e directorul general Pamfil, reusind
sa dea acestui rol episodic o0 Tnsemnata
ondere Tn conflict. Creatia sa este_din
oate punctele de vedere notabild.

_Emeric  Schaffer, Marius Pepino
sint tocmai ce trebuiau sa = fie
ca personaje. George Oancea, cu

introvertiri bine pauzate, Aurel Ciora-
nu, cu umor benign si Corneliu Coman,
blind si sfios, Tnfatiseazd numai aspecte
ale personajelor lor, iar George Mihai--
ta lasa doar impresia unui tinar din
provincie ratacit la un bal bucurestean.

Dacd Valeriu Moiseseu ar fi finali-
zat ideile sale regizorale si ar fi cre-
zut mai Tnversunat in actualitatea ti-
purilor si a situatiei, daca n-ar fi in-
gaduit decorurile de tifon Tn giurgiu-
vele rosii si sucirea beata, de titirez cu
mai multe directii, a decorului lui Dan
Jitianu, daca ar fi construit pe scenad
echipa din text, am fi avut probabil
un spectacol bun si adevarat.

Dar alegerea piesei si restitutia ei
Tntr-un mod care s& Tnraureasca medi-
tatii mai largi asupra-i nu e putin lucru
si merita o stringere de mina.

Valentin SILVESTRU

suflete"

tare, tinind de inexperientd si de sta-
diul, s&-1 numim, ,,ceva-mai-mult-decit-
abecedarul-actoricesc™ al studentilor, pa-
radoxal, nu scad prea mult calitatea
spectacolului Tn sine, pentru cd ceea ce
ne retine atentia permanent sint peregri-
narile eroinel principale, Magdalena,
printre himere copildresti si realitate,
iar Paula lonescu este, Tn mod fericit, in
rol. Alaturi de ea, Stefan Sloboda, prin
Costica, propune calitdti comice de ne-
tagaduit..

Scenografia este o indicatie Tn plus
pentru domeniul candorilor infantile in
care se desfasoara piesa.

Anton ROMAN



,12 oameni furiosl"

P IND e vorba de crima, principiul
* este cd, daca exista o indoiala (a
reasonable dought, adica o indoiala cit
de cit plauzibild), acuzatul trebuie a-
chitat. Cu alte cuvinte, e mai hine sa
achiti pe un posibil vinovat decit sa
condamni pe un posibil inocent. La a-
ceasta reguld, se mai adauga una: ju-
ratii trebuie s& decida in vnanimifa e.
Pentru_ca e in joc un lucru sacru: via-
ta unei fiinte omenesti.
_ Filmul lui Sidney Lumet se petrece
in Tntregime Tn camera de deliberare
a celor 12 jurati, camera din care ei nu
au voie sa‘iasa decit dupa ce, In unani-
mitate, vor fi hotarit verdictul. Din dis-
cutiile lor aflam ca dovezile contra in-
culpatului sint multe. Din 12 jurati, 11,
nca de la inceput, voteaza guilty (vino-
vat). Unul singur (Henry Fonda) strica
unanimitatea. De ce ? Crede el oare ca
prevenitul e inocent? Nu stie. Dar do-
vezile nu i se par sigure. Martorii poa-
te cd au mintit. Sau poate n-au vazut
bine. Sau n-au auzit bine. Rind pe rind
robele sint readuse In discutie si, de
iecare datd, reiese cd ele ar putea fi
Interpretate si altfel.

Juratii, pe lingd ambitia de a-si a-
para opinia data la inceput, mai aveau
si alte motive de a rezista. Mai Tntii,
dorinta de a termina, de a iesi odata
din camera aceea sufocanta si inghesui-
td, pe o groaznica zi de naduf. Apoi mai
existau si motive personale, legate de
biografia respectivului jurat. De vreo
patru ori se voteaza din nou. De fiecare
datd se mai adauga citeva voturi de a-
chitare. Bazate nu pe credinta Tn nevi-
novatie, ci pe simpla indoiald. Pina la
urma se obtine unanimitate in sensul
nevinovatiei. Toti cei 11 Tsi schimba vo-
tul, fiecare din ei pentru alte motive su-

fletesti, care tin de_firea, de tempera-
mentul propriu, desi faptul era acelasi,
adica faptul material care preta la du-
biu. Cronicarul de la Film Quaterly,
spune ca critica londoneza, in unanimi-
tate, a gasit detestabila piesa de teatru
TV. a_ lui Reginald Rose, pe care fil-
mul lui Lumet o respectase_intocmai. In
schimb critica, tot unanim&, a declarat
filmul o _capodoperd. Desigur, criticji
nu-s_decit prima instanta de judecata.
Sentinta definitivd o dd sala. Ei bine,
sala din Bucuresti unde am vézut fil-
mul, literalmente palpita. La fiecare
nou succes al demonstratiei, al curioa-
sei pledoarii care urmérea sa ne con-
vinga ca nu avem dreptul sa_ne oprim
la 0 convingere, ci ca trebuie sa ra-
minem in stare de dubiu, la_ fiecare
noud izbinda, publicul din salda emitea
un lung oftat de usurare, de multumire.
lar cind ultimul, al 12-lea jurat, a zis
si el ,,unguilty” sala a Tnceput sa a-
plaude. De multd vreme nu am fost asa
de mindru de compatriotii mei, de do-
vada lor de omenie, de instinctiva lor
dorintd de bunéatate si de dreptate.

Pina si fandositii de la Cahiers du Ci-
nema au admirat fard rezerve acest
film. latd ce modest au exprimat ei asta.
Citez: ,Noud, &stora de la Cahiers, nu
ne prea plac filmele bazate pe o idee
bund, pe iscusintd, pe ingeniozitate. Dar
aici, facem o exceptie, caci filmul are
doua calitdti : 1) nu e vorba de ceva
deja facut, ci de ceva care se face ; si
2) “etichetajul juratilor nu e, ca de obi-
cei, conventional, adica fiecare din cei
12 cu mica sa psihologie proprie ; ci fie-
care personaj a fost dat de doua ori. A-
vem 2 intelectuali, 2 manuali, 2 intole-
ranti, 2 moftangii, 2 oameni de treaba.
Astfel, fiecare caracter e nuantat de

gvasi-semenul sau“. Foarte justa prima

observatie. Nimic mai interesant ca un
sentiment care, la Tnceput nu exista de
loc, apoi se intdreste treptat, contagiazd
si pe altii, devine majoritar, iar la urma
unanim ; si asta, sub ochii nostri, n-
tr-un timp foarte scurt, dar care, din
pricina spatiului Tnghesuit, ni se pare
0 eternitate. Mai putin justa cea de a
doua_observatie. Cele sase categorii de
jurati nu prea coincid cu ce se vede pe
ecran. Apoi criteriile de clasificare sint
vagi (intelectual, manual, farsor, om de
treaba...). Urmariti atent filmul. Fiecare
din 12 are alt motiv s&-si schimbe opi-
nia, motive de psihologie adincd, si nu
pentru c& unul e arhitect sau altul a-
gent de publicitate. Acest caracter per-
sonal propriu apare din ce in ce mai
clar din reactiile fiecaruia, ceea ce d& o
emotionantd diversitate si mult drama-
tism. Aceasta e marea calitate a filmu-
lui. Si_mai este una. Care apartine regi-
zorului Sidney Lumet. Cum’bine re-
marcé cronicarul englez Graham Petrie,
Tncuierea actiunii  intr-o singura_odaie
era 0_amenintare de monotonie si plic-
tiseald. Un regizor obisnuit ar fi' variat
atmosfera recurgind la multe flash-
back-uri. Aici, nsd, nici un flash-back,
ci tocmai exploatarea acelei inghesuieli
si Tmbicseli, pentru a crea tensiune, e-
xasperare si efect de soc oiri de cite ori
exploda un nou succes de persuasiune.
Apoi aparatul de filmat, prin_mobili-
tatea lui, facea prodigii, prelucrind mul-
timea de 12 oameni Tnnebuniti, decu-
pind-o mereu altfel, mereu adecvat sen-
timentelor din acel moment. Cit despre
actori, a fost un adevarat regal. Pe linga
Henry Fonda Fcare e si ,producer“-ul
filmului), o multime de asi, ca Lee J.
Cobb, Ed. Begley, E. G. Marshall si altii,
pe care i-ati vazut si Tn alte filme.

D. I. SUCHIANU

Pasolini filmind si cautind

SILUETA  _ supls, scundg,
uscatd, o privire filtrata prin sti-
) clele fumurii ale ochelarilor. Po-
litetea si gentiletea, aerul introspectiv
si tensionat. Puloverul negru, colant,
fularul, pantalonii cenusii sint depose-
dati de orice elegantd. Ai spune un
Tnvatator de tara, ajuns pe neasteptate
scriitor si cineast. Asceza gesturilor si
echipamentul fac masca unui anume
tip de intelectual european. )
Lucra la scenariul filmului Povesti-
rile din Canterbury. Discret, in jurul
Sdu se agita o echipd restrinsd de co-
laboratori sau amici. Am inceput prin
a-i spune cit de mult mi-a placut al
sau Accatone. 1l felicit pentru a fi fa-
cut unul din rarele filme in care ade-
varul se cheamd cinema. Ti ascund
deceptia simtitd la_vizionarea Evan-
gheliei dupa’ Matei. ]
Tmi rdspunde cu o usoara tresarire
de satisfactie ca acest Accatone e pri-
mul sdu film si, totodatd, dupa pare-
rea sa, cel mai bun. Se mird ca cineva
si aminteste tocmai de acest film mo-
dest, drag inimii sale. Cind l-a realizat
nu stia nimic despre cinema. L-a fa-
cut cu o credinta totala Tn miracolul
filmului si cu o dragoste absoluta pen-
tru cinema, De atunci, desigur, a pier-
dut aceastd candoare si nonsalanta.
Profesionismul si experienta au inter-

venit intre el si operd, vrind-nevrind.
Ceea ce a cistigat pe o parte, a pierdut,
n_esentd, pe de alta.

il Intreb — data fiind formatia sa
dubld de scriitor si cineast, si pentru
ca i-am_citit unele eseuri — care este
relatia Tntre structuralismul aplicat n
lingvistica si cel aplicat de el in cine-
matografie. imi rezerv pentru mai tir-
ziu o parere a lui Claude Levy Strauss,
dupd care Tn cinematograf nu se _poate
aplica structuralismul "ca metodd de
cercetare.

Tmi raspunde cu cunoscuta asociere
ntre rolul cuvintului si cel al imaginii,
insistind asupra semnificatiei imaginii
ca simbol. Replica mea cauta sa-i amin-
teascd truismul ca n limba cuvintul
exista si ca notiune impersonald, pu-
tind fi_folosit ca semn de oricine 1l
preia, in timp ce imaginea e, _ chiar
din momentul alegerii el, concreta, per-
sonald si_deci inceteaza de a mai fi
semn. Tmi replicd cu adevarul ca si
scriitorul cind alege cuvintele, ele in-
ceteazd de a fi impersonale si devin

ersonale, ale autorului. Un autor are
imba sa, cuvintele sale. Nu stiu de ce
imi amintesc spontan de lon Barbu
si in sinea mea 1i dau dreptate ca scrii-
tor ; totusi_un instinct al contradictiei
ma face sa nu-1 aprob ca lingvist. il
ntreb deci daca astfel filmul e un lim-

baj comprehensibil pentru toti oame-
nii, daca limbajul propriu autorului de
film poate fi inteles ca si cel al scrii-
torului. Ma aproba si readuce n discu-
tie ideea de imagine-simbol, care in-
teleg cd-i este draga si familiara. Tn
confinuare discutdm despre necesitatea
cinematografului. mi spune, cu aerul
unei autentice confesiuni, ca viata este
pentru el — si crede ca si pentru orice
om, — un spectacol. Omul o percepe
si o trdieste ca un spectacol.- Autorul
de film nu face decit sa-1 reproduca.
1l intreb daca crede ca exista un ta-
lent special pentru cinematograf sau
pentru perceperea si redarea acestei
vieti-spectacol. Tmi raspunde ca nu.
Cum se explicd atunci_aparitia artis-
tului plastic sau a muzicianului, care
au o cu totul alta structura, o cu totul
altd viziune si redare a lumiji ? Tmi
raspunde ca In fond e acelasi specta-
col. Tl intreb care e relatia intre aceas-
ta lume — spectacol, film si vis?
Visul este o reproiectie a acelorasi
tréiri, a trairilor avute desigur, a celor
dorite de asemeni — trairi spectacol.
‘Vreau sd revin la Tnceputul convor-
birii. Trag, pentru folosul conversatiei,
0 concluzie logica, fortata, desigur :
Thseamné& deci ca pentru acest univers-
spectacol, viata-vis, cinematograful o-
fera expresiei limbajul sau, asa cum

SFINXUL

= intre multele deosebiri stilistice
mai mari Yau mai marunte, tempera-
mentale in cele din urma, cite vor fi
separat dintotdeauna pe Keaton de
Chaplin, una esentiala se_impune cu
evidentd pe masura trecerii timpului :
progresia Tntru tragic a personajului
Malec. Incit, nu pare de mirare faptul
ca ultimul film al lui Keaton, realizat
cu putin timp Tnainte de moarte, poarta
semnatura de scenarist si reg'zor a
lui Samuel Beckett. Implicat fard voia
sa Tn evenimente comice mai Tntot-
deauna straine firii sale contemplative
si grave, Malec pare a fi Tntr-o per-
manenta, desi fard de sperantd, as-
teptare a lui Godot.

De la Tﬂaul ispasitor sau Fatd pa-
lida. trccind prin Navigatorul si Gene-
ralul, pind la secventa din Luminile
rampei al lui_Chaplin si pelicula ul-
tima, intitulata pur si simplu Cinema,
Malec cunoaste un subtil transfer de
accent, o deplasare de sens estetic : an-
tinomia, comica initial, dintre expresia
impasibila a unui chip altoit bizar pe
un corp nastrusnic, se converteste, cu
timpul, in sursa a unui conflict dra-
matic, tragic Tn cele din urma. La Kea-
ton, devenirea personajului este o pa-
rabola a luptei spiritului cu trupul.
Temperata de ratiune, euforia gestului
se va stinge treptat, cedind detaliului
de fizionomie. Se va fi remarcat, pro-
babil, cum se Tnmultesc, de la film
la film, prim-planurile actorului. Céaci
existd la el o fascinatie a expresiei
enigmatice, comparabild doar cu im-
penetrabilul suris al Giocondei.

Parca pentru a confirma celebra
frazd a Iui Malraux, moartea lui Kea-
ton transforma viata personag'ului Ma-
lec Tn destin. Pentru ca este uluitor
cite nuante de tristete poate exprima
cinematografic chipul indescifrabil al
unui  Sfinx.

Petre RADO

cuvintul se ofera scriitorului. Spre sur-
prinderea mea, ma aproba. inteleg cit
este de atasat unei viziuni literare a
fenomenului cinematografic. ]

Dupd multe amabilitati — ntrebari
despre filmul ce-1 realizez, antecedente,
filme roménesti notabile etc. — ne des-
partim cu obisnuitele cuvinte de reve-
dere, care in fumea filmului Tnseamna
atit de putin. ]

Tl _parasesc_ raminind cu senzatia_a-
mara a acelei mthniri nostalgice, disi-
mulate, dupd clipa miraculoasa care
nu se mai intoarce, a primei ntilniri
cu cinematograful pe care a _trdit-o
fiecare din noi, cei ramasi prizonieri
ai_mirajului filmic.

Este, 0 stiu, senzatia ce ma va ur-
mari mereu, de cite ori Tmi voi aminti
dellapel chip ascetic : Pier Paolo Pa-
solini.

Savel STIOFUL



Mantici-
un sol
al Cubel

ANAINTEA marilor cicluri
de Erich Bergel si Carlo Zecchi
creatiei Iui Enescu - Bruckner si

Mozart, _(cicluri, decisive pentru profilul
stagiunii), Orchestra Simfonicd a Radio-
televiziunii ne-d oferit uri excelent inter-
mezzo invitind la pupitru un oaspete din
Cuba — Gonzales Mantiei. ) )
_Muzician de complexd formatie (violo-
nist, compozitor, pedagog), Mantiei a re-
confirmat valorile ce ne erau cungscute
dintr-o trecutd prezenta bucuresteana.
_ Mestesugul  temeinic, cunoasterea par-
titurilor, gestica sobrd, expresivd, capaci-
tatea de a anima aparatul orchestral au
fost plenar vizibile in talmdacirea capodo-
perei ceaikovschiene :  Simfonia a patra,
Mantiei a nteles adincurile simfoniei in

dedicate

Muzica si

NCA de pe acum se contureaza

noi posibilitdti de interferenta a
artei_cu un cimp tot mai vast de do-
menii. Pe aceasta linie se Inscrie si
aparitia, de citiva ani, a unui deosebit
de interesant ‘instrument muzical de-
numit ,,sintetizator.

Acest instrument electronic are ca-
acitatea de a fabrica prin sinteze o
oarte vastd gama de sunete Tncepind
de la zgomote pina la timbrele orches-
trei clasice. Un asemenea instrument
aduce azi, in multe tari, foloase usor
de bdnuit, dacd ne gindim la marii
consumatori in domeniul sunetului : ci-
nematograful, televiziunea, industria
discului, radioul, reteaua scolara etc.
EU am luat personal contact cu_aceste
realitati in studiourile noastre cinema-
tografice, unde am fost confruntat cu
necesitatea de a deservi cu lungi mi-
nute de comentarii muzicale imagini
de multe ori inedite pentru ochii ma-
relui public. Atunci am avut intuitia
foloaselor practice pe care le gaseste
compozitorul intr-un studio n~ care
poate sd efectueze diverse transfor-
mari si multiplicari ale sunetului. Din
citeva structuri muzicale pe care le
executa un_ grup restrins de instrumen-
tisti, sau din pasaje pe care le inregis-
tram_eu Tnsumi [a pian (eu, care nu
am Tndraznit niciodatd sa ies in pu-
blic ea pianist) — am putut acoperi cy
muzica necesard imagini din cele mai
diferite domenii.

In fata unei multitudini de productii
stereotipe si anopime, care caracteri-
zeaza multe lucrdri de_muzicd electro-
nicd. m-am strdduit sa-mi dau seama
dacd eu insumi sint in stare a pastra
un specific national.

La ,Hochschule fur Musik® din
Koln. ’laborator Tnfiintat si condus
de renumitul_compozitor si pedagog

dr. Herbert Eimert, eolaborind indea-
roape cu tindrul compozitor Hans
Irich Humpert si inginerul de sunet
Albert Hoppenrath, mi-am _propus ca
temd compunerea unei lucrari de am-
ploare care sa porneascd de la instru-
mentele noastre traditionale. Implicit,
am folosit analizele spectrelor de frec-
venta ale unor instrumente pooulare.
dar, legate de o_anumitda organizare a
scarii de Tnaltimi, de im anumit senti-
ment al timpului, sentiment pur roma-
nesc. De aceea am Breluat In compo-
zitia mea_intitulata Pytagoraeis, struc-
tura de timp a cinteculur lung.

p IND in comnozitia Pytagoraeis am
* vrut sd obtin spiritul muzicii ro-
manesti la o treaotd superioara de sin-
teza, am intrat pe fagasul unor

care compozitorul a Tncercat sa reia lumea
de idei din marea simfonie beethoveniana
a ,destinului”. Dirijorul a creat momente
de tensiune, de spectaculozitate, a stiut sa
recreeze in perfecte coordonate capricioa-
sele arabescuri_ale Andantelui, starea de
vis_a unor pagini. ) L

Simfonia lui” Ceaikovski a subliniat din
plin valentele orchestrei (si in primul rind
ale compartimentului sufldtorilor) care a
dobindit in ultimele stagiuni o ‘experien-
ta de prim ordin.

Am mai intilnit Tn agenda concertului
cunoscutul ~ Triptic simfonic al Iui Zeno
Vancea, (programat drept un omagiu
adus creatiei romanesti), caruia dirijorul
a stiut sa-i daruie Tntreaga bogatie de
culori si o lucrare din noua literatura mu-

calculatorul

calcule complicate la care a trebuit sa
renunt pentru moment, fiindcd nu am
apucat sa deprind pina acum tehnica de
lucru cu calculatoarele electronice. Va-
zind practic, Tn laborator, posibilitatile
imense care se deschid pentru analiza
fenomenului muzical, am avut o con-
firmare a adevarurilor marxiste cu pri-
vire la faptul ca procesul cunoasterii
in muzicad nu_este de ordin metafizic
si ca inspiratia, redarea unui specific
national, este cu atit mai mult ajuta-
ta, cu cit creatorul cunoaste si aplica
mai mult o suma de legi ale naturii,
legi fizice, fiziologice si-  psihologice.
S-a dus de mult vremea cind a face
muzicd romaneasca insemna sa = in-
cerci cu degetul pe clapele pianului o
biatd melodie de iz suburban |

imi dau seama c& noua etapa pe care
vreau s-0 abordez implicd o cantitate
de munca imens3, dusa Tn echipe si cu
specialisti diversi, uneori cu sacrificiile
inerente Tnceputului.

Trebuie miscate din loc la Tnceput
lucruri aparent destul de simple, adica
simpla convingere asupra Tnsemnatatii
practice.

As dori sd dau citeva exemple . la
laboratoarele Beeltelephon, laborioase-
le calcule facute de computer au co-
mandat sintetizatorului datele precise
care l-au facut in stare sa reproduca,
cu o fidelitate care depaseste in stra-
lucire chiar modelul cel mai perfect,
sunetele trompetei, flautului, claveci-
nului etc.

La Universitatea Politehnica Cinhua

zicald cubaneza : Miscarea simfonicad de
Jose Ardevol. Conceputd drept o intro-
ducere orchestrald, piesa solicitda un urias
aparat orchestral care creazd unele pa-
gini de luxuriantd sonora.

Reintilnirea cu Sofia Cosma in stralu-
citorul, dar cam ,straveziul", concert de
Saint Saens a fost unul dintre momen-
tele vibrante ale simfonicului Radiotele-
viziunii. Prin sunetul cald, impetuos, de o
remarcabila catifelare, prin ardenta, pa-
tima cu care sculpteazd materia sonord,
prin farmecul cu care irizeazd culorile,
prin _magistrala  dezinvolturd cu care-si
desfasoara_ideile, oricare moment al evo-
lutiei * pianistei devine interesant, place,

subjuga.
losif SAVA

electronic

din_Pekin un colectiv format din spe-
cialisti, studenti si muncitori, au pro-
gramat pe un computer de conceptie
proprie datele unei  melodii populare
romanesti cu ocazia vizitei tovarasului
Nicolae Ceausescu th R.P. _Chineza.
Faptul presupune o laborioasa cerce-
tare matematica Tn domeniul muzicii,
iar executarea de céatre calculator a
unei melodii presupunind crearea de
catre calculator in continuare a unui
infiriit numar de melodii. in caracter
popular romanesc.

La noi in tard, primii pasi_in acest
domeniu nou de cercetare i-a facut
compozitorul Aurel Stroe. precum si 0
seamd de cercetatori grupati in_jurul
academicianului _ profesor  Grigore
Moisil. Recent, tinarul _matematician
Cristian Bruteanu a realizat pe calcu-
latorul centrului de calcul al Universi-
tatii din Bucuresti, pornind de la o pro-
blema de_,informaticall, o serie de de-
sene grafice. Ne aflam, datorita acestei
experiente, in cimpul atit de vast ce
se deschide artelor aplicate Th industrie.

Folosirea tehnicii  moderne nu—in»
seamna schimbarea rolului_artei. Dim-
potrivd, noj metode si _mijloace vor
continua sd apard si sa imbogateasca
sensurile artei si rolul ei. Ele vor aduce
satisfactii nu numai _creatorilor, ci si
publicului. S& nu uitdm ca si admira-
torii, si consumatorii de arta, poporul,
cel pentru care facem arta, i1 schimba
gusturile si cerintele fatd de artd co-
respunzétor epocli de mari _transfor-
mari revolutionare Tn care traim.

Lucian METIANU

TINERI VIOLONISTI

« AM avut prilejul sa ascult, sapta-
mina trecutd, doi dintre cei mai dotati
elevi tineri ai maestrului George Ma-
noliu: Maria Muresanu si Serban Lupu.

Violonistul, stapin al unui mestesug
creator Tnsusit cu fermitate, este tu-
multuos, de un romantism dinamic, asa
cum a aparut in talmacirea sonatei
Trilul Diavolului de Tartini. Dar a stiut
sa fie retinut si totusi expresiv, chiar
foarte expresiv — ne mai exploatind
tot arsenalul violonistic s admirabile
,staccati”, ,.spiccati”. duble corzi, arpe-
gii_etc. in redarea genialei sonate in
,»mi" d° Mozart. Se cuvine a evidentia

participarea, de forta emotionala,
a pianistei Marietta Leonte. Mozart —

in interpretarea lor — a ,,surfs printre
lacrimi™...

Daca Serban Lupu are ceva ,dioni-
siac”, Maria Muresanu improvizeaza
cu poezie Tn ambianta ,,apolinica". So-
nata de Cesar Franck a fost conceputa
— cu ajutorul pianistului Ovidiu Cucu
— impresionant. Linia enesciana,
preluata de la George Manoliu — au-
torul atftor inspirate eseuri Tnchinate
worfeului moldav" — a fost Tnnobilata
cu noi semnificatii. Fuziunea dintre
armonia cromatica si anarmonica. pe
de o parte, si conceptul baroc bachian,
pe de alta parte, a fost remarcabila.

Doru POPOVICI

Muzica si..

ABNEGATIE

Problema poate fi abordatd din nume-
roase directii (mai_precis: 12). in medita-
tia de fatda ma voi apropia de ea venitjd
dinspre acest impundtor fenomen  card
este interesul de masd pentru muzica in-
registratd. Corolarul Iui e binecunoscut :
scaderea vertlglmoasa a publicului in sdlile
de concerte. Nu este aceasta o ofensiva
sumbru-prevestitoare a ,muzicii in conser-
ve", impotriva_,muzicii vii'l ? .

La 0 examinare ceva mai atentd, nu

poti sd nu-ti dai_ seama ca, pretutindeni
in lume, manifestdrile concertistice la care
publicul se Tmputineaza sunt cele ce se
desfasoarda sub semnul mediocritatii (pe
care — chiar si cind e ,auritd" — ascul-
tatorul tot o detecteazd, fie el cit de
neinstruit). Nu e deloc caracteristic —
sau cel putin Tncd n-a devenit — ca U-
nui artist autentic, elocvent, publicul sa-i
raspunda cu indiferentd. SI nici macar
nu-i nevoie sd aiba un _nume foarte -
lustru, sau sa fie un strain aureolat. Ceea
ce s-a putut vedea bundoard cu ocazia
memorabilelor concerte  Mozart-Bruckner
ale lui Erich Bergel, dirijor fara platforma
celor ce inchid sau deschid stagiunile si
festivalurile. Nobletea si forta interioard
a gindirii lui interpretative, cu totul iesite
din comunul predominant in silile de'cdrssi»
cert, au fost dintr-odatd — te miri cum!
— sesizate de marele public, a carui a-
fluentd sadrbatoreascd amintea glorioasa
traditie Silvestri-Georgescu. Ce sé ascun-
de deci inddratul interesului crescind pen-
tru Tnregistréri? Nicidecum refuzul contac-
tului cu ,muzica vie", ci o sporire de hun
augur a exigentei, la scoala imprimari-
lor de calitate. Din_acest unghi privitd,
marea extindere a mijloacelor electromag-
netice de reproducere a muzicii naste in
noi si speranta unei Tnnobildri a  vietii
muzicale, atit de banalizate. Golirea pro-
resiva a salilor; iatd o pasnicd dar
oarte eficienta forma a luptei Tmpotriva
mediocritatii. Publicul vrea sd auda in-
terpretdri 1a nivelul celor pe care i le o-
fera discul

nregistrarea este insd o _excelentd scoa-
Id si pentru muzicianul interpret, fireste
daca acesta. ii intelege lectia. Ea il inva-
fd s& cinte nepreocupat de succesul exte-
rior si imediat, sd-si conceapa publicul
ca un partener ideal si invizibil, daca
wvreti chiar sub semnul eternitdtii.  s&-si
scoatd din propriile-i adincuri  launtrice
imboldul Tnsufletitor pe care i l-ar fi dat
contactul nemijlocit cu 0 sala plind. Aces-
tea sunt Tnsd, pentru interpret, tot atitea
prilejuri de a-si spiritualiza arta, ceea ce
e sinonim cu Tnaltarea ei calitativa. Pretind
unii : ,cutare interpretare sund pe,_ disc a-
tit de frumos, deoarece a intervenit maes-
tria tehnicd a inginerului de sunet". De-
sigur cd_acesta din urma poate sa Curete,
sa slefuiascd, sa amplifice, dar genial sa
fie el si nu va putea face din losif Conta
un Bruno Walter. O fnregistrare sund a-
desea mai convingator decit o interpreta-
re ,,pe viu", deoarece in studio actioneaza
alte forte stimulatoare decit in sala de
concert, acele forte care infuzeaza inter-
pretarii un curent de mai Tnaltd spirituali-
tate. Cind nu se adreseaza unei anumite
sdli de 1& care asteaptda o anumitd reac-
fie, muzicianul e Iincomparabil mai aproa-

e (si nu acesta trebuie sa-i fie oare te-
ul?) de starea de spirit a celui care a
compus opera/ Cacr acesta din urmd, —
daca e un veritabil compozitor — std de
vorbd, in singurdtatea lui inspirata, cu
umanitatea Tntreagd, cu un_public ideal

ae care-l simte_apropiat inimii sale Tn"
ciuda fontului ca nu-l" vede. L
Din nefericire Tncepe sa prinda

contur in zilele noastre un fenomen care
este intr-adevar ingrijorator. Nerabdator sa
ajungd cunoscut Si “recunoscut, compozi-
torul” modern se arata din ce in ce mai
putin apt pentru acel dialog spiritualizat
pe care-l purtau toti marii maestri cu u-
manitatea si _eternifatea. El are in  ve-
dere din ce in ce mai des publicul de la
cutare festival de muzicd contemporand,
juriul cutdrui concurs si_alte asemenea a-
drese precise. Stingherit .de cétre inter-
pret, a cdrui interventie mijloci'ocre cere
un anumit timp, nu ezitd sa-1 dea la o
parte, recurgind la_aparatele electronice
ale cdror combinatii ~ sonore Tnregistrate
pe banda tind sd se substituie compozitiei
de tio clasic. O asemenea banda se poate
multiplica la infinit, poate circula verti-
ginos. ooate fi oriunde si oricind prezen-
tatd. Muzica de laborator exprimd nu a-
tit o platonica necesitate experimentald,
cit o aprind sete de parvenire si afisare.
Golirea sélilor si concurenta nregistra-
rilor vor face ca interpretarea sa devinad
moralmente  dezinteresata si artisticeste
mai pura- Ar fi trist ca tocmai acum com-
pozitorul sa-si reneae nobilele tradtii,
comportindu-se ca sclav al unoi mentali-
tati carieriste care iigneste memoria lui
Mozari, Schubert. Bruckner, acesti sfinti
ai calendarului muzical.

George BALAN



3 PREZENTE LA

Tapiseriile TEODOREl MOISESCU-
STENDL folosesc culori simple, clare,
dominate cu fntelepciune, precis deli-
mitate in contur, decurgind din Tnsasi
natura materialului folosit si numai u-
neori — dar foarte exact — iluminate
de cite o violentd cromatica. Impresia
enerald este aceea de austeritate. In

radina poetului, tapiserie ampla _si
bogata in figuratie — totul organizin-
du-se dupd modelul consacrat al genu-
lui, un Orfeu somptuos si regal cheama
hieratic o Euridice doar adormita. Bene-
ficiind de avantajele tehnicii speciale a
tapiseriei, autoarea a nscris in contu-
rul figuratiei principale niste figuri de
tulbure_simbolism Tmprumutat ~ biolo-
giei. Hieratica si pe alocuri calculat
stridenta este si Noaptea din marea ta-
iserie cu acest nume. Aici domind un
ieratism Tnsingerat ?este care a incre-
menit un zbor de fluturi — element
diafan si blestemat. Tot astfel in Le-
gendd, straturi compozitionale inchid
elemente figurative in conturul lor ca
n zone distincte de timp, funambules-
cui Tmbinindu-se aici cu imobilitatea

-~ .extinctiei care incarcereaza animale si

paséri’ fantastice Spre deosebire de a-
ceste trei lucrari, celelalte expuse de
Teodora Moisescu-Stendl depdsesc su-
prafata conventionalda a tapiseriei pen-

tru a se constitui Tn obiecte spatiale, a-

vind comun cu primele aproape numai
materia din care au fost facute. Tuburi
mari alaturate si unite cromatic alca-
tuiesc lucrarea numitd Nai. in alb-ce-
nusiu sint tuburile Tntrerupte geometric
si plasate pe un fundal unitar 1n lucra-
rea_Tulnice. Aceleasi tuburi in Orga
inicd realizeaza desavirsite simetrii in
compozitie grafica si culoare. Cu totul
stranie este Pasdrea maiastrd — can-
delabre absurd ; semisfera de rosu, al-
bastru si alb ; pasare cu patru_aripi ce
isi corespund simetric ca pozitie si asi-
metric studiate, ca si culoare si contur.
Notabil este in aceste lucrdri refuzul
simbolului facil si Tnvecinarea cu arta
opulara atit prin structurarea materia-
ului ntrebuintat, cit si prin unele ele-
mente ale figuratiei.

Gravurile lui ION STENDL_ amin-

tesc nu numai de lucrari bine
cunoscute aiurea, ci chiar de u-
nele expuse in_anii trecuti la a-
ceeasi galerie. Totusi, bunul meste-

sug al executiei si substanta meditafiei
lor le autentificd valoarea. Tn Luna 3
avem suprapuneri de negru si gri, vagi
conture determinate prin  meridiane,
totul sugerind o neintilnire a suprafe-
telor ; iar in Luna 6 o suprafatd de ne-
gru dur se oglindeste peste un spatiu

stas, conventionald

graba obiecte

degrabd la o materie
Ceea ce expune min
mai_imaginabil Tn_metal si din acest
motiv este

POLLO"

vid, desemnat incert. Profil 9 este con-
struit din trei suprafete : doud suge-
rind studiul proiectiv al unui portret,
iar a treia rezervindu-si incertitudinile
abstractiei. Tn Profil 10 ddm peste o
constructie pe verticald, Th_care spatiul
negru se supune rigorii ori explodeaza
expresionist. Oscilind Tntre geometrism,
desenul _tehnic si  relieful “abstractiei,
Compozitie se realizeaza prin fericita
imbinare a negrului cu albastrul peste
fundalul alb. Tn Dublu portret identita-
tea a doua negative in bronz este spar-
ta de culoarea fundalului ce compune

singurd o abstractie dominatoare. Mai

complexe sint Apollo din_Tomis si Colt
de stampa veche care Tntrebuinteaza
rosul, negrul si griul ; precum si geo-
metrismul, desenul tehnic, imaginea
_ tionald gdrept.alume ironi-
nica — probabil) si fantezia abstractiei.
~Nu o surpriza insolitd, dar o origina-
litate puternicd, echilibratd, constituie
caracteristica Apartlmgérn sculptorului
HORIA FLAMINDU. Cu exceptia a doua
portrete exacte pina in vecinatatea ma-
niersimului, lucrarile sale sint mai de-
cosmice sau to+emu-i,
iar lemnul vag patinat duce gindul mai
extraterestra.
Horia Flamindu este

surprinzatoare  folosirea

GALERII

Cecilia
STORCK-BOTEZ

lemnului, lemn care — in acest_sens al
aparentei neadecvéri — conferd lucra-
rilor un straniu eficient. Tot pe linia
acestui efort de anroniere a sculpturii de
conceptul filozofic. In Legendd vedem
cum peste o posibild hieroglifa se Tnal-
ta o vaga forma umana, totul topin-
du-se in masa obiectald a lucrérii. Dia-
logul sculptat in acelasi lemn ambiguu

Imaginea mea despre suprafata
Lunii (teracota)

EUGEN SCHILERU:

»SCrisoarea de dragoste™

Eugen Schileru vazut de Octavian
Anghelutd (desen in creion)

— Unde sint oamenii ? n-
treaba cuviincios micul print
(Antoine de Saint-Exupery).

RED ca aceeasi cdutare a omu-
lui, aceeasi ardenta dorinta
( de a-1 descoperi_pentru a-1 Tnte-
lege si a se face nteles de el, care

il caracteriza Pe modelul sau spiritual

constituie justificarea si scopul Tntregii
opere a lui Eugen Schileru, a celei scri-
se si partial restituitd prin _volumul
Scrisoarea de dragoste, dar si a celei
nescrise, cristalizata in ore si. zile de
lungi dialoguri cu studentii si prietenii

sdi — artisti sau nu —, cu toti oamenii,
dar mai_ales cu propriile Tntrebari si in-
certitudini. Cacl permanenta preocu-
are a celui ce poseda o prodigioasa in-
ormare si 0 creatoare Thzestrare pentru
asociatii mereu inedite era aceea de a
nu lasa nici unul din posibilele aspecte
ale unui subiect neexplorat, nedisecat,
dintr-o scientistd si real umanista grija
de a se evita eroarea posibila prin omi-
siune, dezinformarea sau dogmatismul,
tocmai pentru cd, organic, repudia_ase-
menea derogdri de la statutul inteligen-
tei umane, pentru cd el insusi era adese-
ori prada incertitudinilor, firesti atunci
cind doresti sa spui nu totul, cici ome-
nesltte nu este posibil, ci doar cit mai
mult.

De altfel dragostea pentru oameni Si
neobisnuita_pasiune a cunoasterii sint
si sursele tipului de dialog cu fenome-
nul artistic specific pentru gindirea lui
Eugen Schileru. Atasat organic de toate
artele si mai ales de pictura pe cale a-
fectiva, cu _ajutorul sensibilitatii funciar
programata “pentru asemenea tip de
participare, el aducea si controlul_ luci-
ditatii Tmbogatita cu lecturi si infor-
fnatii ce se suprapuneau. 1intr-un com-
plicat sistem de organizare cerebrald,
din care totdeauna si In legatura cu ori-
ce subiect extragea elementele de care

avea nevoie pentru a exprima prin
discurs rational ceea ce afectiv intuise
si apropiase. Acest mecanism constituie

oscileaza ntre
si cea a )
semnul este o cuprindere de rotunde
forme embrionare intr-un geometrism
rigid si devorator O cuplare aparenta
a doua figuri quasi-geometrice gasim in
Ancadrament, iar_Profilul este compus
dintr-un_ relief diafan asezat peste o
suprafatd durd. Cu exceptia celor doua
E'ortrete deja amintite, J)ersonajele lui

desfiintate si transformate
tehnice cu sensul functional pierdut. Va-

loarea sculpturilor expuse este datd in-
deosebi de stiinta cu care autorul depa-
seste fidelitatea naturalista si, menti-
nindu-se Tn auster, refuza simbolistica
tendentioasa, conferind lucrarilor sale
un aer enigmatic care le transformain
obiecte de Tncintare estetica si posibila
meditatie.

sugestia masinismului
inertiei” minera'e 1 iar in-

oria Flamandu cuprind figuri umane

In obiecte

lon PAPUC

de altfel si secretul calitdtii pe care a
avut-o activitatea sa de estetician, cri-
tic, eseist si_profesor, cheia respectului
si a dragostei de care se bucura printre
toti cei care 1l cunosteau. B ]
_Parcurgind culegerea de studii, eseuri
si cronicl grupate in volumul Scrisoa-
rea de dragoste, refacem portretul in-
telectual si_moral al autorului, dar mai
ales ne g{asm in plind actualitate, ideile
vehiculate avind un acut caracter de
ultima ord, tocmai pentru cd_nu se re-
zuma la simple notatii impresioniste sau
la terne ,,inventare” de lucrari si nume,
ci angajeaza in dispute pasionante idei-
le unei’epoci si ale unei arte stravechi,
dar mereu noi, incercind sa gaseasca si
sa ofere dezlegarea problemelor esen-
tiale ce definesc si determinad existenta
ideilor si a formelor. Permanenta re-
ferire la om, necesitatea alteritatii. pre-
ocuparea pentru o artd dedusa din spa-
tiul 'uman si restituita acestuia in forme
ce_nu exclud nici o modalitate de ex-
primare_capabild s& emotioneze ca semn
si mesaj, creatoarea comparare a celor
mai diferite modalitati de a concepe fe-
nomenul estetic si actul artistic, cu ve-
hemente amendari in cazul falselor ma-
nifestari, o acuta constiinta a rolului
ce-i revine criticului in relatia cu opera
de arta si cu publicul, dar mai ales con-
tinua si cohstienta aderare la ceea ce
constituia axa logicii_sale — marxismul
—, transformé scrierile lui Eugen Schi-
leru intr-o pledoarie cu autentice re-

« Daca una dintre cele mai raspin-
dite tentatii ale ceramistilor este de a
lansa si a se lansa Tn forme sculptu-
rale, o alta Ziesire' din ceea ce s-ar
putea numi ,,impasul specificitatii teh-
nice" se realizeaza printr-un efort
marit de picturalitate. Cecilia Storck-
Botez (sala ,,Simeza"), al carei palma-
res artistic este din cele mai bogate,
face o astfel de ceramica picturalda nu
numai in efectul ei imediat decorativ,
dar si in felul de a lucra materia fpas-
td groasa, parca pusd cu cutitul, n
LViata : neguri si bucurii”, aluzie la

tasism in ,Barci" etc.). Alaturi de
aceste  placi _ceramice - tablou, ala-
turi si de niste iese de teracota

supradimensionate (intitulate, inevita-
bil, ,Forme monumentale™), expozitia
este bogatd Tn vase si vaze, in smal-
turi maiestrite. Contrar intentiei ar-
tistei, cred, ,regia” de expunere (cu
joc si Tnghesuiala de socluri, pietre-
Pl_etrlcelg resfirate pe pardoseala sa-
|% stinjer.este vizionarea, altminteri
relaxanta, a acestei ceramici de bun
gust.

C. A

zonante Tn constiinta contemporanilor
sai.

~Uneori excesiv de scrupulos in acope-
rirea cu_extrase, cu citate — ,nu din
pedanterie” cum singur se explica, ci
pentru cd orice idee noud, orice argu-
ment nou, poate deschide noi perspecti-
ve si, Tn acelasi timp, poate confirma al-
tele deja,_ existente, el isi informeaza in
acelasi timp_cititorii asupra celor mai
actuale teorii, ca un _adevarat ,om al
ultimei_ carti’, cum 17l denumiserd cu-
noscutii si elevii. Elocvente sint in a-
cest sens cele sase texte de largd extin-
dere din prima parte, cu_caracter de
generalizare dar si cronicile pe margi-
nea unor expozitii care 1i serveau ade-
sea doar_ca _punct de plecare pentru
exemplificdri si dezbaterl ce angajeazd
sfere mult mai I_ar%. Entuziast si iu-
bindu-i pe artisti. Eugen Schileru 1in-
cearca uneori sa descopere calitati peste
care altii treceau usor, recunoscind sin-
gur un_posibil coeficient de eroare, dar
subliniind totdeauna neaderarea la ceea
ce denumea tipul de critic manager"”
si acest lucru I' descoperim in cronicile
sale care ar fi necesitat, in Tnsusi spi-
ritul de exigenta care i caracteri-
za pe autor, 0 mai atentd selectie. Dupd
cum ar fi fost necesar ca unele erori
de nume sau formuldri, care 1l oripilau
in timpul vietii pind la a pardsi inter-
locutorul unic sau colectiv, s& dispara
la corectura finala.

Si amintim acest lucru pentru ca do-
rim s&1 regdsim_intotdeauna pe Eugen
Schileru cel a cdrui Scrisoare de dra-
oste nescrisd, atit de generos si_tul-

urator exprimata Tntr-o exemplara da-
ruire intelectuald, multi dintre noi o

pastreaza n suflet
Vi gil MOCANU



-Razbunarea
lui Voltaire"

NIMA mea produce o emanatie

sumbrd / Daca-nspdimintd-o  fata

cu a Bastiliei umbra", rostea superb
G. Calinescu, adicd batrinul Tndragostit,
Voltaire, adica actorul care interpreta rolul
mare.ui Tnvatat francez in Razbunarea lui
Voltaire de G. Calinescu. A fost momen-
tul cel mai stralucitor al unei saptamini
radiofonie deosebit de bogate. Prezen-
tarea a trei piese intr-un act de G. Ca-
linescu. Tnsotite de. un comentariu _emotio-
nant, a dovedit ca, atunci cind
vrea cu adevarat, Radioul poate sa faca
lucruri cu totul deosebite. S-a vadit, de a-
semenea. cd Radioul poate, atunci cind
are asemenea valoroase initiative, sa nu
se opreasca la jumatatea drumului, ci sa
Tncredinteze Tnfaptuirea actului cultural
unor forte artistice de prim rang (Forry
Eterle, ‘lon Marinescu, Mariana Mihut
etc. , regia : Mihai Dimiu).

Ascultind versurile acelei ,,meditatii dez-
nadajduite” asupra timpului, care este
Razbunarea lui Voltaire, urmarind cele
doud glume magnifice (Napoleon si Sfinta
Elena, Despre minie...), Tmi aminteam de
imaginea surprinsd de aparatul de filmat
a _marelui scriitor in ultimele sale luni de
viatd. Tnconjurat de actorii care urmau sa
interpreteze ” rolurile scrise de el, Cali-
nescu statea intr-un fotoliu adine si ur-
marea, cu 0 ,indignare gratioasa", gestu-
rile delicate ale actritelor, dindu-le indi-
catii. Era o luminda ultima in miscarile
miinilor care despicau cu energ;e aerul,
tulburat de prezente sarbdtoresti, al o-
daii. (,,Artistii  Comediei Tti dau azi o
serbare”.) Tn parul révasit, de adolescent,
al Poetului, straluceau ‘sarutarile de ar-
gint rece ale mortii.

...Excelentd, emisiunea_lui lordan Chi-
met despre valorile artei_populare mara-
muresene. Dialog cu copiil : ,,— De-a ce
va jucati voi ? — De-a soarele. — Si de-a
mai ce ? — De-a nimic,"” Reusite ni s-au
parut atit Revista literara radio, consa-
crata literaturii _pentru copii si tineret,
cit si Oda limbii romane (fermecatoare,
comentariile academicianului Al.  Graur
despre vorbirea copiilor). in cea de-a
doua emisiune, lectura unor pagini din
Marin Preda a fost insotita de un co-
mentariu aespre ,oralitatea” prozei sale.
S-au spus despre marele prozator o mul-
time de cuvinte frumoase — pe care
le-am auzit prima oard_cind eram elevi,
dar pe care ne face placere sa_ni le a-
mintim, cu nostalgia copildriei. O
discutie pe o tema de mare Tnsemnatate
(Cultura si arta, componente esentiale ale
procesului de edificare a societatii socia-
I'ste. multilateral dezvoltate? la care au
participat lon Dodu Balan, Domokos
Geza, Alexandru lvasiuc ne-a placut, n-
tre altele, pentru ca a fost nu o alaturare
de scurte prelegeri, ci o dezbatere adeva-
ratd, Tn cadrul careia s-au confruntat
(fireste, fara a fi Tntotdeauna de acord)
personalitati distincte.

Florin MUGUR

Tudor VIANU

Un eveniment t.v...

...5-a_produs sdptamina trecuta.

Este vorba nu despre o emisiune noud, nu despre o emisiune cu adevarat noua,

care ar fi atras, pe
nu despre o idee care ar

cumentar care, pe drept cuvint, s-a
sertare pline are aceasta trezorerie ?!)

Filmul — o_evocare Eminescu realizatd de Tudor Vianu, cu participarea lui Tudor

rept cuvint, dupd sine, epitetul numit ,eveniment", este vorba
fi fost lansata spre telespectatori cu mijloace ne-mai-va-
zute. Nu. Este vorba despre o reluare, despre
nea Roméana de a revedea un documentar ce

rilejul pe care ni l-a oferit Televiziu-

Vianu, a lui Mihail Sadoveanu, cu participarea unor coruri celebre, inspiraie din versurile

Lyceafdrului, cu participarea unor paduri si a unor poene

romanesti, cu participarea

marii si a riurilor, cu participarea cerului romanesc si a stelelor noastre — a fost (si

este, din fericire, pentru ca s-a gasit cineva care sa-1 pund bine, la timp 1) un adevarat

imn Tnchinat geniului. romanesc.

Multumim “Televiziunii Romane, care i-a oferit cindva |ui Tudor Vianu posibilitatea
de a concepe acest film, multumim redactorului emisiunii (Arsaluis Ceamurian) pen-

tru aceasta demonstratie,

entru aceasta lectie stralucita de artd tv., de artd care nu se

naste in functie de ultimul strigat al instalatiilor si echipamentului tehnic.

Comorile de poezie, de muzicd, de ape si ceruri, comorile de oameni ale Roma-

niei n-au secat. Dimpotriva, filmul de joia trecutd poate fi luat si ca un indemn pentru

a aseza reflectogrele pe aceste comori stiute, cit ele mai sint la_locul stiut (cti

oarg, de
amintim_
zbor ,,clipa cea repede".

metri,

eliculd tv. existd, azi, despre Stelaru, sau despre Agérbiceanu— ca sa nu
ecit doua nume ?) si de a le cduta pe cele nestiute Tncd, pentru a prinde din

Silvia KERIM

RADIO : Cronica literara — Aurel Martin: ,,Cere” de Veronica Porumbacu
joi 9 dec., ora 21, pr. Il). Versuri si prozd din revistele literare (vineri

10 dec., ora 22,30, pr. Il). Revista literara radio :

Marturii de Vasile Re-

breanu, Anton Breitenhoffer si Nicolae Dragos ; Confesiuni literare : Al.

Philippide (duminica 12 dec., ora 20.05, pr. II). Evocari :

(marti 14 dec., ora 22,30. pr. Il).

Eugen Lovinescu

TELEVIZIUNE : Revista literara T.V. : Functia activd a criticii — lon Vlad ;
Cronica literara — C. Calin ; O zi cu lon Luca — film de I. Bita gmart,i

14 dec., ora 16,30, pr. I). Prim-plan :

14 dec.,’ora 21,15, pr
lui Caragiale —

Zoe Dumitrescu-Busulenga (marti

1). Mult e dulce... : Critica limbajului pretios Tn opera
aul ‘Cornea (miercuri 15 dec., ora 18,20, pr. 1).

Petre Bokor si ceilalti deopotriva

UPA o0 lunga tacere, punctata din
cind in cind de strigate slabe si pro-
ductii oarecare, teatrul a reaparut
marti 23 noiembrie pe micile noastre
crana cu un spectacol memorabil, un
spectacol rar, salutat de mai toatd lumea
cu laude, superlative, cu multumiri. Este
vorba de Don Quijote adaptare dupa ro-
manul fara egal al lui Cervantes, In regia
lui Petre Bokor. cel ce semneaza si dra-
matizarea. Dramatizarea nu mi-a placut,
sau mai _exact nu m-a entuziasmat, dar
interpretii Tmi povesteau intr-un ton stra-
niu. fascinant, ceva atit de frumos, condusi
de un regizor de mare, de mare talent.
Petre Bokor . Spectacolul este deosebit.
Si-ar trebui (si e pacat cad nu-i asa) sa
scriem despre el nu pe o singura coloa-
nd. Meritul este al tuturora, dar trebuie
sa-ncepem cu cel ce-a minuit ansamblul,
cu regizorul, priceput si batrin ca profe-
sie._ca spirit, precum Ti este virsta. foarte
tinar. Aceleasi cuvinte pentru Vasile Ro-

taru, autorul unui decor superb si celei
ce-a creat costumele, Rodica Hanagic.

Cavalerul tristei figuri este Tmpins spre
#dingul sir de aventuri, nu de imaginatia
stirnita de sutele de carti citite. O singu-
ra carte 1l influenteazd, o carte cu foile
albe pe care-o scrie in fata noastra, po-
vestindu-ne-o. El are nevoie sa se auto-
mistifice si-o face, stiind ca hanul este
han si nu castel, ca piatra-i piatra si nu
armura etc. ; dar mai stie si-o spune:
»Acela care nu vede decit ceea ce exista,
este un orb". Si apoi mai este acest
Sancho, tristul si tragicul personaj Sancho
Panza.

Interpretarea este de exceptie. Toti ac-
torii, fard deosebire, au realizat creatii.
Ar trebui sd scriem despre fiecare, si iar
sa revenim.

Gina Patrichi, Oadsanu. Draga Olteanu.
lon Marinescu, M’hai Mereutd. Aurel
Cioranu. Melania Cirie, George Cozorici,
Cornel Vulpe, Petrica Popa, Ovjdiu Schu-

macher, Marta Savciuc, Alex. Georgescu,
Mihai Butnaru, Alex. Tocllescu. Aceasta
a fost distributia, o distributie de aur. Si
inca cineva : Rautchi. Tristul, fricosul,
bunul, prietenul Sancho. El crede in Don
Quijote si are nevoie de el. Rautchi a
fost extraordinar. Nu e nici 0 exagerare,
Tn ultima imagine, sfisiat de disparitia
lui Don Quijote, se uita fara sa poata
face nimic. Privirea lui e trista, deznadaj-
duitd, tragica, parca ar striga : Hei, Don
Quijote nu pleca, lumea are nevoie de
tine, de visele tale, de Tncercarile tale, hei,
Don Quijote, fara tine Ilumea-i prea
strimtd. Nu pleca. Linga el, Iingd Sanclio,
Dulcineea, frumoasa Dulcineea incheie
spectacolul : te astept, Don Quijote, te
astept...

Radu DUMITRU

) ce dateaza de acum vreo zece ani. Un do-
astrat in Filmoteca de aur a Televiziunii (oare cite

Leul Tn iarna

RIVIND calm, rece si ne-
P dragastos acest Pret al
demnitatii — cum s-a tra-
dus la noi The big heat al lui
Lang, film din '53, realizat_la 63
de ani-, pe care Sadoul uitd sa-1
treacd n dictionarul sau, dar pe
care enciclopedia lui Boussinot il
considerd 0 capodopera, ceea ce
ma face s& soptesc cd, in fata en-
ciclopediilor, viata e o fintihd —
avem un episod oarecare cu un
politist _incoruptibil in_lupta cu
0 bandd de _‘gangsteri_omnipo-
tenti care tin in- mina orasul,
finea, cutitul, si_chiar  politia.
ot ce se Intimpla pe dinafara e
fara surprizd pentru noi, cei e-
voluati din '71, cu ceva biblio-
rafie in domeniul  incoruptibi-
ilor : se stie ca sefii nelegiuiti ai
politiei il vor Tmpiedica sa de-
maste gangsterimea, se stie cd-1
vor da afara din slujba, se stie ca
el nu se va lasa, se stie ca_nici
gangsterii nu se vor lasa si-i vor
omori sotia, ca _dupad aceea  sa
pund la cale rapirea fetitei, se
stie ca eroul nu va ceda, se stiu
foarte multe pentru a conchide
foarte repede asupra ceea ce se
vede — daca n-ar fi Lang, daca
n-ar sticli deodatd gheara sa,
daca n-am fi la sfir-sit de an. _
_..De cite ori se apropie sfir-
situl anului, mé gindesc la lei si
la ghearele lor — simtind ca ma
duc spre batrinul Santiago, s&
pescuiesc si sa visez cu el. Gin-
dindu-ma la lei, la sfirsit de an,
ei mi apar albastri si desigur
batrini. Dar voluptatea mea de
fiarda umanistd ma face sa caut
in jocul lor, Th miscarea lor, in
urletul si gheara lor — tigrul cel
tinar, pantera juvenild, leopardul
orbitor al adolescentei, consec-
venta visurilor lor de pe vre-
mea cind pdseau majestuos si
incoruptibil In jungla ~ inverzita
Proaspat, jungla vietii, ca sd nu
ie nici un echivoc. Grozav_ Tmi
place — mai ales in decembrie —
ca la rdscrucea mea, permitin-
du-mi incd rasfatul de a ma
juca din liand in liand, din_enci-
clopedie n enciclopedie, s& vad
cum sau dacd mai transpare in
opera leului batrin ceva din ceea
ce a_fost cindva nebunie, nici
tristd si nici goald. (in cinema
mai ales — cum remarca_blinda
si pretuita noastra calduza la tot
ce e rascruce si frontierd, Silvian
losifescu — n cinema se Tmba-
trineste ciudat, adica fara capo-
dopere.)
Si atunci — nu stiu cum ar fi
rimavara — lucrurile se schim-
a, scenariul napirleste si con-
stati ca prin vinele filmului trece
o furie rea, cruda, fara speranta
— o furie care nu poate veni de-
cit din Furia anului '36, cu omul
acela care se bate singur cu toata
lumea, omul acela care nu poate
jierta cd o multime salbaticd a
Tncercat sd-1 linseze, una din cele
mai sublime minii din cite a
trecut pe ecran. Era primul film
american al lui Lang — dupd ce
fugise _din Germania nazista
condusd de un Hitler care plin-
sese la  Nibelungii, de un
Goebels care-1 chemase la mi-
nisterul propagandei s&-i ceara
continuarea epopeii. Lang — pen-
tru a scapa — invocase originea
sa materna neariand, la care
Goebels daduse celebrul raspuns;
.NU dumneata hotdrasti daca
esti arian sau nu !“. Din Furia
de bazd au mai rdmas_patetica
nlantuire a nenorocirilor, acu-
mularea demna_a durerilor, chi-
EUI malefic al ticalosilor (aici un
ee Marvin, tindr, pind si cu
hainele dezaxate pe trup),. resor-
turile exasperarii ~ si mai _ales
umnii acestia cu _care Glenn
ord loveste nu ca In filmele o-
bisnuite cu pumni, dar mai ales
minia nebund cu care eroul se
repede sa stringd de git dusma-
nul, exasperare care nu tine de-
loc de violenta, ci de acea idee
fundamentald la Lang: n lupta
cu fatalitatea, cu Tmprejurarile
din viatd, cu legile stupide sau
»fie doar cu opiniile vecinilor"
nu victoria este esentiald — zice
el — ci vitala este lupta Tnsdsi

cu raul...
Radu COSASU



Colocviu problematic

= Initiativa interesanta
a revistei ,,Teatrul" : co-
locvii la ,,masa rotunda”,

entru  portretizarea co-
ectivelor artistice din
tard. in nr. 11, dezbate-
rea e angajata cu artistii
din Timisoara, luindu-se
Tn discutie, ,,momentul
actual, conditiile si per-
spectivele evolutiei ea-
trului National".

Se ia, intr-adevar, foa-
la de temperatura a echi-
i>ei timisorene, dar, dupa
cit se vede, temperatura
e oscilanta. ,,Deocamdata
ne punem la punct pro-
priile planuri, ne clarifi-
cam sarcinile — spune
directorul, Gheorghe Lea-
hu. Dar. tot deocamda &
teatrul n-a dat dec’t o
singurd premiera din cele
7 pe care si le-a Iprq?_us.
Redactia Insista, legitim,
sa afle argumentatia pro-
gramului creator, care e
Ideea organizatoare, dar
cu aceasta ocazie se des-
copera cd nici macar pre-
miera unicd de pina acum
nu se joaca. Celelalte ras-
punsuri  sint  evazive,
uneori é;on orice : ,,...pe-
rioada de fatd este o pe-
rioada de _ maxim efort.
Se lucreaza extraordinar
de mult* (Sergiu Savin,
regizor) ; ,,Cauze de ordin
tehnic nu ne permit sa
ne grabim" (Lucia Dorof-

tel, actritd) ; ,Va trebui
sa evitdm supraaglomera-
rea" (Camil Georgescu,

actor) ; ,,Pentru ca lucru-
rile s3 meargd bine, este
necesara o publicitate se-
rioasda" (Stefan lordanes-
cu, actor).

Pina la urma, cineva
constata, totusi . ,,Am

impresia ca modul cum se
VWr+4  nnoa.stS  rtiaentw»

riscd sd creeze o falsa
impresie despre viata
teatrului..." (Elena Simio-

nescu, actrita), astfel ca
directorul are toata drep-
tatea sa atraga atentia Cit
de complicata este exis-
tenta unui teatru, iar re-
dactia sa aprecieze dez-
baterea ca _ ,inegalda, cu
mari_sinceritati si impre-
vizibile sincope".

V. S.

Gramaticii primariei

e Au fost odata niste
gramatici. Meseria lor
era sa ,redacteze" texte-
le de pe tablitele indica-

toare ale strazilor. De
mult de tot, cam prin al
cincilea deceniu al seco-
lului XX, acesti bravi
straduituri, aljungi cu no-
bila_ lor Tndeletnicire prin
cartierul  Foisorului ~ de
Foc, au hotarit sa se ocu-
pe temeinic de literal I;
prea li se parea pusa a-
napoda prin unele locuri.
Au dat jos toate tablitele
,.Dimitrie  Onciul"—si au
pus alte, fara 1 — ,Di-
mitrie Onciu". Asa, ca

sa-i_Tnvete minte pe bio-
grafii care se Tncapatinea-
za sa scrie numele isto-
ricului Onciul cu_ 1 la ur-
ma. Peste un timp, alti
gramatici, la fel de is-
teti, au facut firme noi :
nu chiar atit de frumoase

ca primele, dar cu texte
identice. $i le-au_ batut
lingd _cele vechi. Au

vrut sa sustina astfel re-
formele Tnaintasilor lor.
lata deci ca pe (rdu) nu-
mitele strazi sint astazi
perechi-perechi de tabli-
te care tin sd ne convin-
gd unde trebuie si unde
nu trebuie pusa bucluca-
sa litera 1. Dar, vai, un-
deva, pe o cladire (la nu-
marul 10) a mai ramas o
tablitd veche, ,gresitd" —
scrie pe ea, Vvizibil, de
departe, ONCIUL.

pecer care Tsi ,,amplasa-
se cabina de comanda a-
colo, 1n stinca taiata ne-
milos" si ,,sta Tn fata unei
mese cu semnale si tele-
foane, cu microfon, atent
ca un vultur Iingd pui”
(semnalmente  particula-
re: ,gurd triunghiulara"
si ,,priviri parabolice™) si
fizicianul (de data aceasta
cu litera micda, povestito-
rul, persoana_ 1. care-si
paraseste din cind in cind
Institutul de cercetari_ al
carui suflet este, plecind
pe teren, intr-un scop oa-
recum_pedagogic : ,,c&ci
plecarile mele deveneau
(pentru colaboratorii sai,
n.n.) surse de reflectare
asupra_propriei  lor con-
ditii. Cind ma Tntorceam,
multi se_bucurau tocmal
f)e_ntru cé le dddusem pri-
ejul s& se uite spre ei,
filndca e un dor in fieca-
re din noi de a ne stima
pe noi Tnsine™.
_Subiectul : inginerul-
dispecer doreste ,un la-
ser' (,dacd ne dati un
laser pentru ce v-am
spus, la hidrocentrala care
va .porni... siguranta va
fi alta”), fizicianul se lasa
greu (,,Tare greu se lasda
universitarii spre noj").
Stari sufletesti : ,,Aeo'o
insd, Tn cabina acelui om,

ma lasasem prins de sen-
timentul zadarniciei, exis-
tent numai prin raporta-
re la individ, nu si la
generatie ; mai clar spus,
prin raportare la finitul
nostru individual™.
Timpul :  ,Astea toate
se Tntimplau_ Tn toamna.
Era o toamnd ca mierea",
Epilog: ,Pe cind ma
uitam 1n coltul parcului

institutului nostru, mar-
cat de gardul acela viu,
Tnalt, cu salcia pletoasa
ca un cap de fata, cu pa-
rul galben-griu sau de
alge pe umeri [..], I-am
vazut intrind pe ingine-
rul Pavel, l-am recu-
noscut de la Tnceput ; si-
gur s_n.?, omul cu gura
triunghiulara si  priviri
parabolice..."

.M Nu stim daca autorul

(lon_ Topolog : Contempo-

. e (r’qnii,_f{a mer';t de roman

in ciclul ,Pasii”, voi.

Parodia actualitatii TR I
fsi_  joaca sau nu, cind

- Personaje : Matema- scrie, ,ochii_creatori”, a-
ticianul, care ,isi juca runcind (teribile ?) ,,pri-
ochii creatori, ca un de- viri  parabolice citin-
miurg inginerul-dis- du-1, noua ni s-a facut,

in orice caz. gura... triun-
?hlularaz. Sigur _e_Tnsa
aptul ca cele mai lauda-
bile intentii nu ajung
pentru a face o buna li-
teratura de actualitate.
Céci actualitate Tnseamna
si talent. In lipsa acestuia,
evocarea_ei se transforma
in parodie.

S. R

Despre realism

Si

mesaj

* Revista Tribuna or-
ganizeaza n nr. 48 un
grupaj de articole pe te-
ma Realism si mesaj la
care participa critici lite-
rari, critici_de teatru si
critici de film. Luind ca
unct de pornire proza
ui Zaharia Stancu, Leon
Baconsky pune problema

rostirii epice particulare,,

a_raporturilor dintre spe-
cificitatea stilistica a fie-
carui autor si imperati-
vele generale ale meto-
dei. lon_Lungu vorbeste
despre Realismul si ,a-
propierea estetica”. Reti-
nem :_,,Caracterul realist
rezultd din adevarul ar-

tistic profund al operei...",
LArtistul creeaza, adica
nu fotografiaza, nu oglin-
deste in sensul propriu al
cuvintului. El nu creeaza,
insd, din nimic, ci prin
apropierea estetica a rea-
litatii inconjuratoare..."
Dumitru Micu "atinge pro-
blema creatiei Tn critica :
,In expresia ei superioa-
ra, critica autentic literara
ievine meditatie. Medita-
tie asupra operei discu-
tate si asupra literaturii
in general. Meditatie a-
supra literaturii si asupra
existentei” si mai depar-
te : ,Punind la contribu-
butie toate mijloacele pe
care le socoteste operante,
critica actualizeaza opera
de artd in sensibilitatea
consumatorului.

I. Suchianu cu bi-
necunoscuta sa verva, cu
limbajul atit de savuros
si viu polemic, semneaza
articolu intitulat ~ Stiti
oare ce Tnseamna mesaj ?
din care citdm : ,Mesa-
jul nu e numai o infor-
matie, o comunicare, dar
si 0 rugdminte, un im-
bold, un apel facut popu-
latiei, o chemare la lu-
cru..."

Mai participa lon Oar-
casu. Aurel Sasu (Actua-
litatea realismului), Mir-
cea Braga (Realismul fan-
tastic.).

D. D.

Critica si ,,critici"

e Articolul Téacerile lui

lon Mitrea, semnat _de
Mircea Toca $I  aparut
in ,Tribuna" din 2 de-

cembrie &.c, atrage din
nou atentia asupra com-
petentei celor ce se aplea-
cd prea grabiti asupra
criticii de arta.

Trebuie sa admitem ca
actul  critic  presupune
0 judecata de valoare, a-
devar din care decurg si

obligatiile firesti :  cu-
noasterea abecedarului
plastic, a  vocabularului

de specialitate cu termeni
adecvati si corect folo-
siti, organizarea logica si
semnificativa a materia-

lului. dar si  stapinirea
condeiului, care poate
provoca, dintr-un exce-
siv elan, erori de fond
si de forma. Daca gre-
selile ce .se. leagd _de
manipularea  termenilor

de specialitate pot fi puse

pe seama ignorarii sen-
sului exact (caz in _care
se recomanda evitarea

lor, spre folosul tuturor),
greselile de lexic, inad-
vertentele provoaca tau-
tologii, exprimari confuze,
ce pun sub semnul intre-
barii calitatile de gazetar.

Dar sa precizam : albu-
rile nu pot fi ,infinit
nuantate”;, pentru motivul
cd nuanta nu Tnseamnd
distanta dintre doud to-
nuri ale aceleiasi culori,
ci o culoare autonoma,
diferita de celelalte, deci
albul este o nuanta, ro-
sul o alta, albastrul o a
treia etc. De asemeni lu-

ra printre alburi", céci
albul contine lumina, o
sugereazd, simbolic sau
pictural, servind la obti-
nerea degradeurilor  to-

nale. Desigur ca ,re-
nuntdrile la  atributele
alparente ; _plastice (s.n.)
ale  materiei colorate...

sint ,,dramatice"”, caci _Tn
acest caz dispare Tnsasi
pictura, ,,plastic* nefiind
echivalent cu ,aparent"”.
Apoi exista o fraza, re-
zultatul unei compulsari

inadecvate de termeni
plastici, dupa o schema
sonora, dar nu si logica :

,....izbuteste constient sa
striveasca uleiul sub peli-
cula imperturbabilda a u-
nui relief care surdini-
zeaza constant, chiar daca
ritmic, sunetul pe care
lumina 1l produce cazind

asupra pigmentilor  fi-
xatl n liant".  Cum reu-
seste uleiul (deci culoa-

rea) sa se lase strivit de
un relief pe care, de fapt,
Il creeaza, de ce notiu-
nea de ,constant” o ex-
clude pe cea de ,ritmic",
iata lucruri greu de Tnte-

les. Si credem ca doar
autorului Ti poate aparea
»Stranie” formularea :

,...ipostaze foarte concre-
te ale problematicii pic-
turii abstracte”, cdci pen-
tru noi este evident ca
orice problematica (fie
si cea a picturii abstracte)
sa existe doar prin inter-
mediul_ ipostazelor con-
crete, in afara carora nu
se poate constitui ca fe-
nomen si, deci, ca notiune.

Dupa cum ,traditia palla-

diand" nu poate servi ri-
nei ,,incadrari mai largi",
aceasta presupunind re-
ferirea la un curent, la o
constanta stilisticd, la o
tendintd, si nu la o per-
soana. lar culorile prima-
re nu sint obligate prin
definitie sa ,tipe", ele
supunindu-se acelorasi
legi generale ca si bina-
rele, adica : luminozita-
tea, intensitatea, acordul,
contrastul etc.

Tn ceea ce priveste gre-
selile de lexic, nu Tntele-
gem cum niste  .taceri
candide", pot .ointui”,
cind sensul- oarecum.-ma-
lefic al verbulw exclude
notiunea de candoare etc.,
etc.

V. ni.

= O mare parte din cuprinsul ultimului numar al re-
vistei Tomis se concentreaza pe o tema unica, nu toc-
mai precisa: viitorul. Tnainte de toate viitorul literaturii.
Amintind ca si lbraileanu si-a Tngaduit odatd sa dea
pronosticuri (cum va-arata literatura de ,,dupa razboi"?),
Ov. S. Crohmadlniceanu vine cu observatii intere-
sante si de bun simt, Tn plina critica anticipativa: ,,N-am
risca sd gresim prea tare, prevazind si o evolutie a lite-
raturi” catre forme cit mai concentrate. Omul de mfine
va fi Tnclinat sa-si umple cu un folos maxim tim u':
e greu asadar de presupus ca va avea rabdare sa urma-
reasca lungi descriptii si istorii intermnabile”.

Acest viitor e Tnsa atit de apropiat, incit putem spu-
ne cd se confunda cu prezentul care, desigur, a si Tn-
ceput sd se plictiseasca de descriptil si istorii ,inter-
minabile”. Dar literatura de peste citeva secole? in
privinta aceasta, criticul avanseaza citeva ipoteze
(credem noi) nu prea optimiste: ,,Poate ca omenirea va
renunta la scris si va lucra numai cu imagini Poati
ca ne vom fabrica singuri alimentele estetice cu apara-
te bazate pe diverse variante combinatorii de sonuri,
forme si culori".

mina nu se poate ,,strecu-

Deloc Tncinatoare, aceastd perspectiva. Alte ,,ipoteze"
care dau de gindit, prezintd Alex. Stefdneseu, Dumitru
Berciu, Traian Herseni, Edmond Nicolau s.a. Un ,,nou
clasicism" ne promite Zaharia &ingeorzan,. intr-un ar-
ticol cu unele constatari judicioase; uneori pind la
truism: ,,cei mai vestiti scriitori din lume au inteles ca
actualitatea este prezentul”. Nu era nevoie sa fie
Lvestici" pentru a Tntelege atita. lucru. Sau: ,,Nepu-
tinta de a crea durabil este cel mai sigur semn de tra-
ire facila a realului”. Evident. E descoperita, in treacat,
si principala virtute a lui M. Sadoveanu, pentru cel
care nu o stiau: sinceritatea. (,,Mihail Sadoveanu e
uluitor ca scriitor tocmai prin respectarea unei since-
ritati absolute".)

Teoria ca teoria, sa vedem fnsa si 0 mostra de lite-
raturd ,a viitorului”, nu de alta, dar ca sa stim ce ne
asteapta. Ea ne este oferitd de Adrian Rogoz care sem-
neaza_si singura prozda a numarului: schita Cadre de
insertie. Citam numai Tnceputul:

,.intodeauna am nazuit sa descopar ceva care sa n-
semne o revolutie in artd, deoarece — nu stiu daca
aveam mai mult de 13 ani cind m#% intrat Tn cao
aceasta credintd — o lucrare care nu Tmpinge mai de-
parte arta nu Tnseamna nimic".

Ceea ce urmeaza ar fi dovada acestui nobil efort de
a ..fmpinge" mai departe atta... Decit asa, mai bine sa
n-o ,,impingem" mal departe, mai bine s-o lasam locu-
lui...

I T.



Posta redactiel

Tom Alexandrescu: Ne cereti sa va spunem
mai amanuntit ce sd retineti, ce sa aruncati, unde sa
insistati etc "Judecind dupa noile manuscrise pe care
ni le trimiteti, raspunsurile noastre anterioare erau
destul de justificate si lamuritoare. Fireste, va putem
oferi si amanunte, numeroase, dar nu va putem oferi
un raspuns la intrebarea fundamentald pe care trebuie
sa 0 rezolvati singur; ce vreti sa spuneti, ce aveti de
spus, ce ginduri nu va dau pace si ce freaméat va bin-
tuie * Daca nu sinteti in stare sa va raspundeti (in-
tr-un fel sau altul) la aceste intrebari, manuscrisele
dv vor rdmine, ca si pind acum, interminabile vintu-
rari de vorbe, fari ecou, fara interes, fara rost :

din tara indepartata

pasdri_ ma inconjoara

cu filfiitul aripel uitata_

e clipa in fereastra-ntiia oara

deschisd_si adierea mingiindu-mi
genele si imnurile-ntoarse .
prea devreme cind mina dindu-mi
prima chemare neajungind... Etc.

n care caz, raspunsurile noastre, ,,amanuntite”, n-ar
utea suna — in ordinea Tntrebarilor dv. — decit ast-
el ; sa nu retineti nimic, sa aruncati tot, sa nu mai
insistati de loc! Speram, insd, sa nu fie asa, sa va
puteti gasi Tnsivd cu sinceritate, temeiurile adinei si
vocatia reala a unei prezente in poezie.

E.D.E.: Liniste si Originalitate aduc unele semne
promitatoare, dar inclinarea spre tifla si paradox, spre
Joacd si epatare, e mult prea insistentd. Dincolo de
aceasta, Tnsa, e nevoie de o crestere Tn substantd, n
adincime. Asteptam.

_lon Negru : Puneti, deocamdatd, accentul pe lecturd
si studiu. Unele semne lirice, din cele doua plicuri tri-
mise, sint anulate de grandioase performante de tri-
vialitate (si subalimentatie ?) :

prin fereastra camerei mele obscure
cind Tnchid ochii —

vad un zid imens

de brinza.

Ina Red : Ceva mai bine in Spinul. Dar mai e mult
de facut pentru a preschimba ,,semnele” in certitu-
dini (poate_ar trebui sa cititi mai mult, sa va confrun-
tati mai asiduu cu marile experiente lirice ale lumii ?...).

Munteanu Mihai . Tnjghebari rudimentare, agrama-
te. fard nici o speranta.” Ocupati-va mai bine de scoala.

stefanescu lon : Nicdieri poate n-a fost atit de cu-
prinzator formulata teoria straveche a lui ,ce-ar fi
daca"

Ce-ar fi sa fac eu tot ce pot,

Ce-ar fi sa pot ceea ce vreau,

Ce-ar fi sa vreau ceea ce stiu,

Ce-ar fi sa stiu ce eu nu stiu "... Etc.

Atit cit ne ajutd mintea si cit ne putem da cu pa-
rerea (intr-o chestiune atft de spinoasa !), noi_ne per-
mitem sa credem ca ar fi bine sa... Mai ales cd, atit in
versul al doilea, cit si Tn al patrulea, pare sa fie vorba,
Tntre altele, si de gingasa operatie a scrierii versurilor !

_Achim_E.-Brasov : N-am finteles prea bine ce va
sa zicd tl_f)enle, in textul dv. (sint si citeva cuvinte in-
descifrabile) ; n-ati vrea sa ne explicati ? Eventual,
adaugati si' alte lucrari, ca sa ne putem face o parere
mai cuprinzatoare.

L. lova : Sint confirmari, in Valentda, Drum Tnchis,
Scrisoare, Dor, Noapte de poming, Putere, EXxista, ins&,
aproape in toate paginile (mai ales in Prima intrebare
a zilei), o anumitad insistenta descriptiva, o risipa de
vorbe 'si amanunte (reluari, si_repetitii, si_explicatii),
care duc la diluarea ecoului liric, pina la disparitie. Se
impune un efort crescind, selectiv, de concentrare si
decantare a expresiei, de cristalizare mai deplina, mai
densd, a emotiei si gindului. Reveniti (nu e frumos,
nsa, si ne spuneti ,stimata doamnad”, Intrucit sintem
»domn" — altminteri, am fi iscalit Indexa, nu ?).

Atis Aruna: Exceptie printre noile manuscrise.
Ecouri, foarte bine construitd, dd masura unui iscusit
minuitor al versului (din pacate, Baudelaire e pe unde-
va, pe-aproape !). in celelalte, bintuie_nca o grea in-
decizie, In cautarea unui drum, a unei expresii perso-
nale. Pind acum, rezultate inegale, predominate de
aglomerari_greoale, indigeste, pompoase, aptere (Sim-
fonia empireica nu e singur final, / sa revin brunet
de frenezie | mi se pare sacralizarea legainintului con-
genital... etc.), sau de un soi de eliptism felegrafic (Ami-
nare, Preludiu, Hybris etc.). Lucrurile se, limpezesc,
mai mult sau mai putin, Tn Atingeri, Cred in grija...
(pacat ca centrul poemului, atit de curat si semnifica-

tiv, se Tneaca in evazive artificii !), Ne priveste adin-
cul, Gladiatorul, Cum se deschide poemul. Existd, deci,
erspective bune pentru definirea, din ce in ce mai
erma, a acelui drum de care vorbeam. Raminem fin
aster;tare (dati-ne si citeva date personale, semnatura,
poza).

_ Cristache A.: E vorba_de alt A. C. (semnatura cu
initiale, dupda cum vedeti, poate da loc la confuzii ;
mai bine, recurgeti la un pseudonim). Ciclul de ver-
suri trimis se nscrie In categoria compunerilor ingri-
jite, bine intentionate, dar modeste, fard har deosebit.

_A. Baghina : In Existam si' Truditule_gind sint, in
fine, unele limpeziri demne de atentie. Tn celelalte, ni-
mic nou.

M. D. Selaru : Sirba, cu mai putine pete de umbra
si ambiguitate, ar fi_putut fi un lucru interesant. A-
celeasi suferinte, mai grave inca, in Avant.

Dor Doreanu-Sibiii : Ne trimiteti 42 din cele peste
1000 de poezii scrise in ultimele doud luni (asta _ar
face, Tn medie, vreo 16 poezii si ceva pe zi — un im-
Presmn_ant_recor(_i ) si_ne spuneti, Tn scrisoare, ca ,.ar
i admirabil sa fie publicabil, deoarece s-ar putea pune
e note muzicale peste 800 de cintari din viata tinere-
ului,_si in_cimpul muncii si In_repaos si in distractii,
fie casatorit, s-au (sic !) necasatorit’. Dupa_ parerea
noastra, e regretabil, dar nu e publicabil, si iatd de ce
Eo mostra, la intimplare, din ,,poemul” Cind veneai de
a servicl) :

Fulgarinu-ti cu dichisuri,
inspre mijlocul felin;
Ametea parcd si glasuri
Si privirl care survin.

Cu supletea-ti generala

Si _cu sini visati cind nu-s,
Mi-ai ramas din genu-ti fala
Si cu tie prea supus... Etc.

Am putea sa juram ca tineretul (fie chiar necasato-
rit) nu se va recunoaste in nici-o masura in asemenea
injghebari penibile, de gust dubios si de zaharisite ga-
lanterii (pe care ,,virsta intelepciunii" ar trebui sa va
Tmpiedice sa le mai aratati cuiva !).

Slapac Florin ; Aceleasi semne partiale, fulguratii,
care se pierd Tnsa intr-o masa de vorbe artificios-nebu-
loasd, nereusind_ sa degaje un gind, o ,,stare”, un sunet.
Drumul e fals, Tnfundat’; oprifi-va si reflectati un pic.

lon Cublesan : O stradanie remarcabild, dar ineficace,
de a reinvia un modernism ,,batrin", de fronda si sca-
matorie verbald, care nu poate ascunde, Tnsa, nici abi-
litatile metaforice reale (poate chiar mai mult) ale au-
torului, dar nici precaritatea si gustul indoielnic al
unor ,,montaje"”, de genul ;

In inima mea .
esti stampila postei
pc timbru

am Tinteles :

sint expediat

unde ?... Etc.

Nu putem trage concluzii, deocamdata. Poate veti zari
singur, la un moment dat, futilitatea ostenelilor dv.
actuale si va veti gasi, cu timpul, drumul adevarat spre
poezie.

Anamaria Condor : Sint incontestabile aptitudini li-
rice, manifestate, deocamdatd, cu oarecare nesigurantd,
inegalitate, si cu un risc major : trecerea de la trans-
garen'gé la inconsistentd. Ni s-au parut mai_ reusite :

inguratate, Prin lume. Stare, Regenerare, Tnsingura-
re, Un cuvint, Fard timp. Asteptam pagini din ce in
ce mai bune (si cele necesare pentru intocmirea ,,do-
sarului” dv. de atelier literar).

G._Stelu : Glumeata schimbare la fatd e destul de
naiva, neconvingatoare, inoperantd : ,virsta" stilului si
manierei, a universului tematic (apartinind simbolis-
mului infloritor), optica masculina, ?rafia (si ortogra-
fia) etc., etc., totul infirma travestiul ce se vrea con-
temporan si poate chiar ispititor (? !). Oricum_ar fi
(noile texte o confirma o datd mai mult), spatiul ate-
lierului nostru, rezervat tinerilor ucenici, nu poate avea
nedelicatetea de a va é]ézdui lucrarile, sugestia noas-
tra anterioara raminind deplin valabila.

I, Cioancas : Descrestere, catre discursul sonor, eu
insistente didactice, prozaice, livresti, farda acoperire
emotionald. Temele Tnalte, majore, cer mijloace la ace-
lasi nivel.

Viorel Tulnic : Cele mai multe pagini mimeaza tai-
ne si obscuritdti (impleticite stingaci” in_cuvinte), fara
ecou, fara sens, fara cintec. Citeva, ,,iesind la lumina"
(Patriei etc.), expun desene conventionale, modeste,
ajungind rareori FContlnmtate) si la un vag zvon liric.

_Nicoleta, George Olteanu, Bostan Constantin. C. Op-
timista, Verman P., Paca Aurelian, G.N.G., A.M.-Ga-
lati, A. Rinavelly, Boldur lluiban. Emil Mareu, M. D.
Stoenescu, Vacarescu Teodor, loan Benche, Maria
Bucur Dan, Adrian Maceanu, Mihai Dinolt, Nicolae
Ariesescu, D. Dor, Mircea Tutila, lon C., Vasile D.,
Florin Ciucd, S. Cezar, loan Boca, |. M. Artemis, Al
Ci., E. Rustica, V. Gheorghiu, Pier Calugarul, 1. Negu-
lescu-Giulesti, Scarlat Nicolae Rac&ciuni, Lieu D,, Mir-
cea M. Pop, Eugen Voivozeanu, lon Mierlescu, Buzo-
ianu Petre, Draghia lon, A. T,, Vasile lerunca, Neagu
Costel, Curcan_ Gavril, R. P.-Craiova. Eugen Sas, Mi-
hail 1. Vlad-Barbuletu, loan Bale, Karim™ Minos, Titti
Uranut, Enescu Nicolai_e, V. V.-Bucuresti. Pteancu Mir-
cea, R. S. E, P. Panaitescu, |. I'oting, Elena David,
Victor Pencu, H. T.-Adjud, Ghe. lonescu, Ed. Marian,
lea S.-Cluj, Stoian lon-Ploiesti, lzu  Weinstein,
Pantea lonel-Dorel, A. Baran Donati, Hila Pavel, N.
Belarus, El Deschicado (?!): Tncercari modeste, fara
semne clare de talent.

Pluticd Oancea, Ipolit P., Bucsa lon. Corneliu Mihai
Roman, R. Cinhu, lon Codreanu, Corin Laur, P. E,, Ni-
colae Lacrima, Tulica Constanta, Dumitru Pietrarii,
Rosiu Gheorghe-Bals, P. N.-Oltenita, E. D. Stein : Ni-
mic nou.

INDEX

Elegie

Am avut odata

0 pasdre de lut ars,

0 pasdre tacuta

care n-a cantat nimic

cit a fost copildria de lunga.
Dar odata

am lipsit prea mult de acasa
si pasarea a plecat

pentru totdeauna.

Grigore POP

Regenerare

Dau voie la toti

sa prinda-n palme

viata mea neintimplata,
poate atunci se vor gasi
doud frunze,

care sa_se placa,

si sa ma nasca

Intr-o luminoasa impreunare.

Anamaria CONDOR

Desen de Vlad Gabrielescu

Si poate nici atit

nveti cite putin sa te joci

cu sferele de foc ce-ti'strabat
trupul fugdrindu-se

si nici nu-ti dai seama

cind .

incandescent fiind

furi cite putin din noapte

la a doua rotire a asteptarii
filfiie

deasupra )

un astru negru gindul

ce pare a fi ochiul
nedeslusit

al timpului

dar vorbele

vorbele _ ) .
se aduna morman in fata usii
pina nu mai poti intra

In propria-ti casa

pind ce casa ta devine trupul
unuj zeu deselat

pindce =

In aceastd nalta lumina
devii veriga .
intr-un lant ce te-asteapta de mult,
si poate nici atit.

Dumitru NECSANU

Crimele se
comiteaucu prastii

O, daca as auzi 0 impuscatura
veritabild o

m-as aseza in fata oglinzii

sa redevin copil

dar pentru_asta y .
ar trebui sa inceteze toate rézboaiele
sa fie liniste cum

n-a mai fost de mult.

O, da asa era cind m-am

nascut

imi spune mama .

si crimele se comiteau cu prastii
atunci...

Doru Valeriu VELIMAN



/(din sat,

GHEORGHI
MARKOV

Se afla n tara noastrd, in aceste
zile, scriitorul "sovietic Gheorghi Mar-
kov, prim_secretar al Uniunii scriitori-
lor sovietici.

Descendent al unei familii asezate
n tinutul Tomsk Tnca de la Tncepu-
tul secolului al XIX-lea, viitorul pro-
zator nutrise nca din adolescentd vi-
sul Tndraznet de a realiza o opera li-
terara in care ,sa evoce tot ceea ce
vazuse, toate evenimentele al caror
martor fusese.
4~«e la primul roman, Familii S rogov
si. pina la cel mai recent, relevant
chiar prin titlu, Siberia se impune ca

tema principald n creatia lui Gheor-
ghi Markov. Silitorul este Tndrago -
tit de natura maistuoasd, impunatoare
a Siberiei, el stie sa vada, sa distinga
trasaturile ei specifice, unice, irepe-
tabile ; Tn acelasi  timp, Siberia Tn-
seamna pentru scriitor descrierea unor
destine umane interesante, complexe,
Inféatisarea unor personalitdti eu psi-
hologie proprie, modelate de conditii
istorice si sociale aparte.

Pornind de la propria lui experienta
de viatd, precum si de la experienta
celor din jurul sau, cautind sa patrun-
da sensul major al proceselor sociale si

istorice, Gheorghi Markov a dat Tn ro-
manele sale Familia Strogov, Sarea pa-
mintului. Tatal si fiul, precum si in cel
mai recent, Siberia, un tablou gene-
ralizator, de larga cuprindere, al vie-
tii siberiene din secolul nostru. A-

eeste romane formeaza de fapt 0 te-
tralogie, legate fiind nu numai prin
unele personaje comune, ~ continuind
linia familiara a Strogovilor, cit mai
ales de ideea conducdtoare ce le stra-
bate.

Ultimul roman al lui Gheorghi Mar-
kov, Siberia, ne readuce in Kusia di-
nainte de 1917. Ecouri ale luptei revo-
lutionare patrund si Tn satele pierdu-
te Tn taiga. Centrul ilegal de partid
din Narim_ lucreaza intens, desfasoara
0 sustinutd propaganda revolutionara.
Unul din oamenii de natlejde este
Fiodor Terentievici Gorbiakov, alta-
datd student in medicind, deportat
pentru activitate politicd de autorita-
tile tariste, care s-a stabilit del'in’tiv
in Siberia si munceste acum ca felcer
in comuna Parabel. In‘atisind, ca
si Tn alte romane, un numar
mare de personaje care  Sser.e.o
de fundal. Tndeosebi pentru a relie a
mentalitatea masei taranesti, scriito-
rul a asezat in centrul romanului sau
figura bolsevicului Akimov. Momen-
tul initial al actiunii, plina de dina-
mism, este evadarea lui lvan Akimov
din Tnchisoare. Urmarit de autoritatile
tariste el se ascunde Tn taiga, ajutat
de Gorbiakov si de tarani. Narind is-
toria vietii lui Akimov, descriind dru-
mul sau spre Revolutie, autorul rele-
va ca un aspect esential al vietii ru-
sesti de la Tnceputul secolului XX —
si Tndeosebi Tn mediul taranilor, al
muncitorilor — in Siberia, ca si in alte
provincii, atractia pe care o exercita
ideile revolutionare.

Tatiana NICGLESCU

Fvadarea ------—--——————commmmem

Fragment din romanul SIBERIA

N casa lui Epifan  Krivorukov,
I gospodar fruntas n satul Goles-
| _cihiria, petrecerea era n toi. Epi-
fan Tisi Tnsurase baiatul mai mare, pe
Nikifor. Era pe la mijlocul lui octom-
brie si vintul_sufia "dinspre Obi, un
vint rece, aducind. fuIPi razleti de za-
pada, prevestind viscole Baltoacele in-
ghetasera, — pete albe Tn nisipul de pe
mal, — pe cimp, pina departe cit pu-
teai cuprinde cu ochii, iarba prinsa de
promoroaca sclipea ca argintul. ~larna
Isi anunta apropierea neintirziatd, si
numai padurile de brazi, dese, ce incon-
jurau satul Goleseihina, 1i Intirziau so-
sirea. Cerul alburiu, norii ratacind dea-
supra satului, amenintau s& acopere
pamintul cu troiene de zapada
Din tot tinutul se adunaserda nume-
roase rude ale lui Epifan Krivorukov.,
Armonica nu se oprea din cintat nici
zi, nici noapte, nuntasii dantuiau, chiu-
iau. Argatii lui Krivorukov aiergau prin
sat, unil goneau calare, Tmprospatand
mereu masa nuntasilor cu peste de la
Obi, vinat din taiga, sau mied. Ciinii
~speriati de acest neobisnuit
' “du-te vino, latrau fara incetare.

TREIA zi, cind nunta era in toi,
A la mal trase o luntre ; din ea co-

bori comisarul de politie din tir-
gusorul  apropiat, Parabel, Tnsotit de
cinci politai.

Comisarul dadu de perete usa, intra
~casa lui Krivorukov si striga tare
ide se cutremura tavanul, acoperind
larma de voci:

— Tacerel... Porunca de la stapinire!
Din inchisoarea de la Narim a evadat
un criminal din cei mai de temut pen-
tru ordinea statului ! Avem dispozitie
sa-1 prindem si sa-1 aducem — ori viu,
ori_mort! Cel ce-1 va prinde va primi
0 rasplatd ! Imediat va Tmbracati _cu
totii '— barbati si femei si porniti la
treabd ! ) N

Pentru o clipd nuntasii ramasera sta-
na de piatrd. Una ca asta nu mai au-
ziserd : séd_lasi bunatate de petrecere_cu
mincare si_bauturd grozava si s-0 iei,
la goana, cautind urma unui fugar ! Oa-
meni sintem, sau, doamne lartd-ne, co-
poi ?

NIl dintre flacai Tncercara sa se

opund. Dar comisarul se duse tin-

~7 ta la Epifan care sedea n coltul

odaii, sub icoana, si-i sopti ceva la ure-
chea rosie, cu cercel.

— Taca-va gura, mai bdieti ! strigd
Epifan. A venit porunca de la slujitorul
tarului, Asadar, sd ldsam_petrecerea Si
cu totii, mic si mare, iesim in ograda
si o ludm apoi prin padure pina la gir-
la! Acolo e mlastina, n-are cum sd ne
scape !

— E groaznic ! Altadata se fugareau
fiarele, acum umbldam dupa oameni !
rosti mireasa si pentru prima oard 1in

cele trei zile i se auzi glasul. Dar cu-

vintele ei se Tnecara fara urma in lar-
ma de voci puternice, care se Tntreceau
una_ pe alta. o

Ai Ti zis cé incd o clipd si toatd zarva
asta va darima peretii grosi, din trun-
chiuri  de brad, ai casei lui Epifan,
casa ardatoasa, cu cat.

— Nikifore! Nikifore ! striga stapinul
casei catre fiul sdu. la toarna tu slujito-
rilor tarului cite un pahar de vodca.
Sa le fie privirea mai ascutitd !

Nikifor Tmplini porunca fatalui sau.
Comisarul si politaii bdurd in picioare
si gustara cite ceva din bucatele de pe
masa, apucind ce le era mai la Tndemi-
na, o bucatd de carne de cerb sau de
cocos  sdlbatec Tndbusit Tn. smintina,
cite o placinta umpluta cu nisetru...

UPA o jumatate de ord, multi-

mea pornise cu chiote si strigate
spre_malul girlei. Multi tarani a-

veau In mind topoare, furci, tarnacoape,
iar prietenii cel mal apropiati ai lul
Nikifor, ca si el Tnsusi de altfel, se Tnar-
masera _cu pusti. Muierile se tineau
dupa bérbati, acelea care se ametisera
mai tare sau erau mai negbrdzate stri-
gau si ele cuvinte de ocara si_zdranga-
neau din tingiri, loveau cu vatraie; cu
ciocane din ~lemn. ] ]
Un grup de vreo patruzeci de barbati,
condusi de comisarul de politie, se ur-
card in barci si trecura pe malul cela-
lalt al girlei. In grupul acesta se béga
si Nikifor cu prietenii si tovardsii sai
de chefuri. Toti Tsi ziceau cd de vreme
ce fugarul a ajuns in tinutul lor nu se
poate afla in alta parte decit in padu-
rea ce incepea pe malul celdlalt al gir-
lei. Desisul ei de nepatruns poate as-
cunde nu numai un om, dar si un ca-
laret cu cal cu tot. lar malul _din fata
era de obicei pustiu : vitele pasteau Pe
imas, oamenii doar treceau pe acolo,
fiecare urmindu-si drumul, unii se du-
ceau la biserica din Parabel, altii pina
la é)ésune, altii se indreptau spre chei,
unde negustorul Grebenscicov Tisi avea
depozitele, sa vinda blanuri sau vinat.

celdlalt mal al girlei disparurad

"unul dupé altul in desisul padu-
rii. Si pe malul dinspre sat se facu o
ordine de bataie : pe marginea dinspre
girlda mergeau doi politai, dupd ei ve-
neau barbatii, iar mai ‘incolo muierile,
Tn aceastd ordine merserd pret de o
verstd — nu mai mult. Apoi, rindurile
Tncepura sa se rareascd, cite unii rami-
neau in urma. Du?é cantitatea aprecia-
bila de alcool baut picioarele nu le mai
dadeau ascultare. Curind obosira si citi-
va batrini.  Urmarirea fugarului era
peste puterile lor. Nici femeile nu aveau
chef sa se bage prin noroi asa cum erau
imbracate Tn hainele lor de sarbatoare,
pe care le puneau arareori ; le Tmbra-
casera la cununii, apoi uneori la hra-
mul bisericii sau cu vreun alt prilej
sarbatoresc. Dar politaii, si mai cu sea-

CURTND, taranii care trecusera pe

m& Epifan Krivorukov, 1i zoreau pe
toti si-l Tndemnau sa meargd Tnainte,
cautind totodata_sa_nu piarda din ve-
dere grupul ce Tnainta pe tarmul im-
padurit.

— Ehei | Ehei ! strigau cei din pa-
dure. ...

— Ehei ! Mergem, mergem — ras-
pundea 1In_ numele tuturor Epifan,
strigind cit il tinea gura. o

U se_ mai zarea satul, nu se mai sim-
teau mirosurile ademenitoare de bu-
cate, nu se mai auzea mugetul vacilor,
latratul clinilor. ,,Ehei ! ei I“ striga-
tul venind din pddure rasuna tot mai
rar si mai stins. lar Epifan, desi con-
tinua_s& meargd Thainte, raspundea tot
mai fard chef. Se vede ca-si vatdmase
gitlejul. Pe unul dintre politai il rose-
sera cizmele si el se asezase pe malul

irlei, desfacindu-si fara nici o graba o-

ielele, Se vedea cit colo cd nu se obo-
seste cu slujba. Muierile de cum 1l za-
rird se oprira si_ele. Fiecare gasi cite
un motiv : ori sa-si Tnoade broboada,
ori sd-si prindd fusta, ori sd-si lege
ghetele. Doar vreo zece oameni mai
continuau drumul. Cel de ITng‘é girla
era Epifan. alaturi de el al doilea poli-
tai, iar ultima era Polia — tindra sotie
a lui Nikifor, nora lui Epifan.

OLIA era foarte multumita ca
putuse sa iasd din casa, Trei zile
R petrecute in mincare si bauturd,
in larméa de voci si vinzoleald o obosi-
sera. Primele nopti Tmpreuna cu_Niki-
for, cu atit mai mult. Acum. in mijlocul
naturii se simtea la largul eji. Vintul
rece ii sufla drept in _fata, Ti racorea
chipul aprins, o imbéarbata, o facea sa
uite de oboseald. Polia ar fi vrut sa
meargd fnainte, mereu tot mai departe,
numai sd nu se mai _Tntoarcd in casa
lui Krivorukov Tmbicsita de fum, de
miros de sudoare, de bautura.
Picioarele i se Tmpotmoleau tot mai
des Tn movilite acoperite cu rogoz ; in
fata, de dupa niste tufisuri, sclipi un
ochi de apd. in mlastina. Aici, in mod
firesc, trebuia sa se termine urmarirea.
Nu-i mai ardea nimadnui sa ocoleascd
mlastina sau s-o treacd prin vad. Gla-
sul lui Epifan nu se mai auzea de loc.
Cu capul plecat, abia tirindu-si picioa-
rele, mergea supus in urma politaiului.
Femeile ramasesera in urma si tranca-
neau de zor.

UCIUL apei parcd-i dadu forte
noi Poliel. Se furisa in graba de
la un tufis la altul cu gindul sa

ajunga mai repede pind la ochiul de
apa si sa se spele pe fata.
Cind ajunse pe mal isi dadu seama

ca pamintul era mlastinos. incerca in
zadar sa se apropie de apa — o datd,
de doua ori. La o sutd de pasi distanta,
malul urca brusc, formind o ripd. Mar-
ginea lui de jos, scaldatd de apa, era
acoperita de nisip rosietic. Polia porni

in grabd, Tncredintatd ca poteca plind
de patlagina trebuie sa duca spre ripa.
Si, intr-adevar dupa doua-trei sute de
pasi poteca incepu sa coboare. ~Cind
era gata sa_ajungd la apa, Polia zari un
om care stdtea_ascuns intr-o luntre pi-
titd sub ramurile unei salcii pletoase.

PERIATA, Polia tresari si avu 0
clipa de ezitare : ce sa faca ? Sa
sgrlge dupd ajutor 1 S-0 ia Tnapoi

la goana °
— Buna ziua ! auzi ea glasul linistit

al omului.
Calmul cu care_fusesera rostite aceste
cuvinte o facu s& se opreascad. 1l privi
speriata si-si_dadu seama intr-o clipa
ca si el era Tnspaimintat si Tncordat.
Sufla greu, de sub caciula_cu urechile
ldsate, siroaie de sudoare i se prelin-
ieau pe timple. Dupd imbracaminte, ai
I zis cd e pescar . purtd un cojoc prins
cu briu tesut In casd, pantaloni, grosi,
Cizme cu carimbii_rasfrinti, manusi de
Blele cu un deget. Dar chipul lui smead,
arba neagra, ochii cdprui cu o tadie-
turd neobisnuitd, umerii lasati ca sub o
povard, aveau ceva strain. Omul parea
a veni de undeva, de departe. Desi Tn
luntre zécea un topor, o gamelda si un

sac_de merinde, deci totul ca la cel
mai obisnuit pescar de prin partea lo-
cului, se vedea cd omul isi dddea_sea-

ma si el, cd oricit s-ar masca, nu-si pu-
tea ascunde adevarata identitate care-I
trada a nu fi de prin partea locului.

— Sint urmarit, rosti el cu acelasi
calm. Dar Polia 1l simti cum tremu-a,
simti cit de greu Ti vine sa-si pastreze
calmul.

—_lar eu sint dintre cei pusi sa va
urmareasca — marturisi ea sincer.

— Atunci de ce nu strigi, de ce nu ma
dai de gol ? — rosti aspru necunoscutul,
aproape cu_un fel de sfidare si-si_scoa-
se pieptul in afard de parca ar fi vrut
'fé adauge : ,,Desi sint un fugar, nu sint
as "

NTR-O clina Polia fsi nchipui
scena : Enifan s-ar arunca aici_cu
politaii ca un uliu gata sa-si
insface prada. Omul n-ar pufea Tndura

minia lor, nu intdmplator si mort da-
ca-1 aduc rasplata tot o primesc. Polia
se infiora, imaginindu-si ce s-ar putea
petrece si privind cu teama 1in jur,
rosti.

— Ascunde luntrea mai repede si
ia-0 la fuga in padure. Nu departe de
aici e o colibd. Ramii acolo o zi-doua.
Iti dau eu de veste cind o pleca poli-
tia Tnapoi la Narim.

O clipa necunoscutul o privi neincre-
zator. Polia 1l ntelese.

— Grébeste-te. Si politaii si
sint beti. N-or sa te lase viu !

— Fie ce o fi | exclama necunoscutul,
trase usor luntrea pe mal si incerca s-o
piteascd. Cind se ridica s& vada ce-i cu
Polia, fata disparuse.

taranii



= «Madame Bovary» este exprimarea unei stari su-
fletesti si a unei conceptii (...). Artistul e un om, un om
mai puternic decit noi, cu preferinti si cu sentimente

mai adinci decit noi.

G. IBRAILEANU

= Flaubert punea in primul plan suflul vital, iar a-
plecarea lui era pentru enorm... Cit despre ,impasibili-
tate" la Flaubert, care avea in cel mai Tnalt grad simtul
grotescului, totul se reduce la un mestesug de a lua un
aer grav si sobru, de a Tnregistra ca un notar enormita-
tile naturii sore a le face mai dramatice. Hohotele sale
de ris amar se aud in departari, ca niste ecouri, fara sa

patrunda in incinta cartii.

G. CALINESCU

GUSTAVE

Doamna Bovary
si Don Quijote

FOARTE greu de delimitat subiec-
Etivismul si- obiectivismul unui scrii-
tor, masura n care el se implica

in propria opera, drumul prin

o confesiune devine roman sau 0
fictiune smulge din ungherele cele mai
ascunse ale firii creatorului marturii des-
pre sine. Critica s-a amuzat destul sco-
tind la iveala minciunile dm memoriile
si confesiunile marilor scriitori si rele-
vind asemanarile partiale sau totale ale
unor personaje cu propriii lor autori. Tn
cazul lui Flaubert lucrurile au fost sim-
plificate, pentru cd_exista declaratia lui
succinta si  pateticd, atit de des citats,
prin care personajul, pentru a doua oarg,
intra Tn posesia absolutd a scriitorului.
»-Madame Bovary c’est moi*. ,

Dar de ce sa dam atita crezare nsin-
guratului de la Croisset? Flaubert este
tipul de scriitor pentru care unica ratiune
de a exista este literatura, care putea
spune, fard sa para ipocrit, aceasta fraza
convingatoare : ,,mai bine sd crap ca un
cline decit sa-mi_ grdbesc cu o singura
clipa fraza 1nca necoaptd". Corespon-
denta a dezvaluit curiosilor tainele la-
boratorului sdu de creatie, munca isto-
vitoare a lui Flaubert pentru realizaiea
fiecarei pagini de roman De ce ducea
lupta aceasta cu sine? Exigenta 'ui
nu este oare semnul unei dorir.ti
dominatoare ? De ce jertfeste Parisul
succeselor solitudinii  nevrotice de la
Croisset, de ce se dezvolta in el un
soi de fanatism al stilului ? Nu oare din
orgoliul de a fi stdpin, de a nu lasa liber-
tate lumii care se nastea in capul sau si
de a o supune ? Dar ca sa stapineasca,
trebuia sa-si supuna f)ropria fire, sa-si
ingradeasca propriile slabiciuni. Aceluiasi
orgoliu i se datoreaza nuanta particulara
a scrisului sdu, acel estetism realist, cum
il numea Albdres.

Oricit ni s-ar parea de curios, Emma
Bovary — ca si Louise Roche — au fost
concepute cu instrumentele  geometriei.
Ceea ce este caracteristic _atitudinii
lui  Flaubert fatd de propriile crea-
tii este intentia de a descrie, cu
gustul autenticitatii. un aspect al
realitatii, mentinind cititorul 'si scri-
itorul deasupra acestei realitati. Dupa
ce a terminat o carte, el nu vrea sa aiba
nici un complex fatd de eroii sdi, trebuie
sd se dovedeascd a-i cunoaste atit de bine,
incit nici un gest si nici un cuvint al lor
sa nu-1 tulbure si s& nu-1 nelinisteasca.
Firea lui ,caraghios de amard" are o
deosebita fortda a posesiunii, ori n arta
lui ,,a poseda” insemna ,,a cunoaste”". Thi-
baudet face in stud’ul sdu despre Gus-
tave Flaubert o remarca de mare finete.
El observd cd autorul Ispitirii Sfintului
Anton nu are numai constiinta sacrifi-
ciului pe care literatura, ca fapt de exis-
tenta, 1l cere scriitorului ci si-a for-
mat deprinderea jertfelor. ~ Caracterul
particular ai scrierilor lui Flaubert,

ca si corespondenta lui_ ni-1 arata
preocupat de a-si _domina elanurile
subiectivitatii, tentativele de insertie

liricA a propriei personalitdti n ro-
mane — preocupare fncununatd de un
deplin succes datoritd impresionantei cu-
noasteri de sine. Respectul prea mare

O deghizare prudenta

N Flaubert mizantrop, un Flau-
bert posac si hirsut, cu accese
de minie — iata o imagine care
ar putea surprinde: o imagine care con-
trazice parerea despre scriitorul trdind
ntre exaltarea Tn fata hirt’ei si depri-
marea in asteptarea metaforei care se
refuz.d adesea Dar multe din paginile
corespondentei sale ne duc cu gindul la
mizantropia autorului ca o posibild
trsaturd de caracter. Chiar daca esti
obisnuit cu franchetea tonului sau din
scrisori, te mira epitetele aspre, stri-
dente pe care le foloseste la adresa
unor oameni din orasul natal. Un Flau-
bert furios si iritat se construieste din
paginile _corespondentei, un Flaubert
exigent si neiertdtor cu defectele oame-
nilor si_ale_ timpului sau
Fard indoiald, nu avem de-a face cu
0 mizantropie in sensul clasic al ter-
menului Este 0 nemultumire fireasca
a scriitorului  fatd de mediocritate;
nemultumire care ajunge la aversiune.
E un sentiment care deriva, prin_con-
trast din dorinta lui de eievare. Furiile
lui Flaubert au doua explicatii + intole-
ranta tomporamentald.in fata platitu-
dinii si pornirea extrema, mergind pina
la renulsia biologicd, fatd de burghez.
Nu e greu sa descoperim ca mizantro-

pia lui Flaubert are o conditionare so-
ciald. Nu_este vorba nicidecum de wun
defect psihologic, ci de reactia natura-
13 a artistul_uidpasionat de frumos, care
detesta platitudinea tirgului burghez de
rovincie ; este reactia omului Tnaltat
In aspiratii, care detestd lipsa de ideal
a mediului. ) ]

Nu speta umana este obiectul dispre-
tului marelui _scriitor, ci o clasd socia-
[a a carei suficienta agresiva si preten-
tioasa Tl intriga. il Tntristeaza. ,Exis-
tenta burgheza te face sa crapi de jale,
de plictiseala, de amdraciune” — iata
0 apreciere care revine nu odatd in
scrisorile sale.

Cuvintele furioase, pornirea spre mi-
nie. expresia brutald se Tntllnesc ori
de cite ori vine vorba de un reprezen-
tant al acestei_clase. Totul il infurie la
burghezul parizian si la cel de pro-
vincie. Madrginirea, lipsa spiritului (ei
sint caracterizati ca ,intolerabili din
cauza grosolaniei si |?_norante|"), ves-
mintele greoaie, discutiile lor_usuratice,
vulgare — totul Ti provoaca o stare
nervoasa fard seaman Scriitorul simte
0 mare eliberare doar in linistea lucru-
lui sdu. latd cum aratd o scrisoare
senind, triumfatoare, a maestrului ; sur-
sa bucuriei fiind timpul Tnsorit, dar mai

ales absenta burghezului, cosmarul lui
Flaubert : ~,Ce timp frumos! draga
mea — se adreseaza el nepoatei sale,
Caroline. Ce calm in jurul meu. ce li-
niste | Trebuie sa fii uneori voinic ca
s-0 suporti. Dar, 1n sfirsit, nici un

burghez nu mé scoate din sdrite cu
volr aria sau cu spectacolul persoanei
sale"

ntelegem acum dragostea autorului
pentru singuratate, refugiul in ,linis-
tea cabinetului”. Cabinetul de lucru de-
vine armura sublim& de protectie ; iar
orele lungi petrecute acolo sint o repa-
ratie meritatd a prozaismului zi'ei. Cul-
tul artei, pasiunea cu care i_se consa-
cra 1l feresc. 1l tin la distantd de spec-
tacolul banalitatii, indigest, impotriva
caruia se Tnversuneaza

in plimbarile rare prin orasul sau,
suportda cu greu prezenta acestor oa-
meni, burghezi ai tirgului ; e destul sa
intllneasca doar _citiva din ei pentru a
intra iar in panicd . ,,Am traversat tot
orasul (Rouen, n.n.l) pe jos si am intil-
nit trei sau patru locuitori ai sdi Spec-
tacolul vulgaritatii lor al redingotelor
al palariilor ceea ce vorbeau si timbrul
vocii lot mi-au provocat greata si com-
pasiune. in acelasi timp Niciodatd, de
cind sint. un asemenea dezgust pentru

fatd de lumea obiectivd (chiar fata de
cazul Dellamarre din care se inspira pen-
tru Doamna Bovary) nu-i Tngaduia sa se

careexplice pe sine.

Dar dacd am convenit la aceasta sin-
tem nevoiti sd respingem afirmatia scrii-
torului cd el este Emma Bovary. Sigur ca
elemente disparate din propriile sale
trairi ajung sa se cuprindd in fiinta fic-
tiva, sigur ca in datele lui_ specifice acest
personaj poate detine taine psihologice
si chiar biolog'ce, ale autorului  sdu.
Jean-Pierre Richard descopera la eroii
acestui atft de stdpinit scriitor gesturile,
spaimele, patimile si apetiturile lui ins-
tinctuale : placerea de a minca, forta asi-
milatiei si indigestia, sensibilitatea la, mo-
liciune si la umezeala, fascinatia apei etc.
Flaubert este Insd, Tnainte de toate,
chinuit de autocenzura, el vrea ,sa
descrie fapte reale si obiective, el "est-"L
un realist estet, care doreste sa preintftRv'
pine o inflamatie a eului Tn operd, o-
prindu-si atentia mai mult asupra reali-
tatii fara mister, asupra virtuozitatii sti-
listice. Vrea Flaubert sa spund ca el in-
susi trdieste Tntre iluzie si realitate, intre
ceea ce imagina Tntru literatura si ceea
ce trdia de fapt? Se poate ! Dar ce ima-
(};ina el? O vedea pe Emma, pe aceasta
emeie care vrea sa fie ceea ce nu este.

O putem percepe pe Emma Bovary
constientd de sine, analizindu-se si con-
ducindu-se cu energie spre un scop anu-
me dictat de temperamentul pe care si-I
afla sau macar si-l banuie ? Abia daca
ea ar fi constientd de sine am_putea de-
pune marturie asupra identitatii dintre
autor si personaj. Dar Emma traieste in
necunoastere de sine. Tntr-o totala igno-
rare a proceselor ei vitale si Flaubert o
urmareste atent din afard. Pe jumatate
adormitd, Emma cade Tn iluzie, viseaza
ca adoarme Tntr-o casa luxoasa, fara ca
lucrurile care o Tnconjoard sa dispara :
.Prmtr-o erceptie dubla si simultana
ceea ce gindea si ceea ce 0 inconjura se
confundau, perdelele ei de damasc, de
lind erau din damasc de mdtase, flaca-
rile caminului, candelabre aurite..." Emma
traieste dperpetuu intr-o asemenea stare
incertd de veghe si vis, starea unei to-
tale inconstiente de sine. Dar starea lui
Flaubert nu era de loc aceasta. ,,inclin
mult spre critica ;  romanul pe care-1
scriu Tmi ascute facultatea asta pentru
ta e o opera mai ales de criticd sau, mai
bine zis, de anatomie."

IN timp ce scria Doamna Bovary,

IFlaubert citea entuziasmat Don

Quijote si aprecia n el tocmai. fu-
ziunea dintre iluzie si realitate, fuziune
care stimuleaza comicul si poeticul tot-
odatd. Din lectura aceasta s-au nascut
ciudate similitudini Tntre personaje. Si
Emma si_ Cavalerul Tristei Figuri au ca-
zut prada iluziei, au gustat din volupta-
tea de a imagina Si unul sl celalalt su-
pravietu'esc prin efortul de a suprasoli-
cita fictivul. Deosebirile  dintre ei sint'
nsa de o naturd foarte intima. , Grotes-

Dana DUMITRIU
(Continuare in pagina 30)

oameni nu m-a ndbusit. Ma gindeam
mereu la dragostea pe care o avea pen-
tru artda bunul meu Theo (Theophile
Gautier, n.n.) si simteam o maree de
murdarie care md Tnghitea. Caci el a
murit, sint sigur, de ~ o sufocare prea
lungd cauzata de prostia modernad".

Ceea_ce-i produce sila este insd, pe
lingd lipsa spiritului de elevatie, frica
si utilitarismul. Lucid si clarvazator,
Flaubert sesizeazd dezorientarea si fri-
ca burgheziei franceze din jurul anului
1867. El vede cd frica e “sentimentul
care determina convulsia politica a ani-
lor care preced razboiul franco-prusac :
,»Orizontul politic se Tntuneca... spune
el intr-o scrisoare din 1867. Burghezi-
lor le este fricd de totul | frica de
razboi, frici de greve muncitoresti...
Impresia de prostie pe care o resimt se
adauga aceleia ca eu Tnsumi Tncerc sta-
rea contemporana 3 spiritelor, astfel ca
am pe umeri munti de cretinism" Fri-
ca de tot a burgheziei 1l afecteaza di-
rect si pe el A avut o proba cu _pro-
cesul cartii Doamna Bovary, tristda ex-
erientd care a marit mult distanta Tn-
re el si cei care l-au iudecat. Constatd
si cu alte ocazii teama pe care o pro-
duce literatura_sa indrazneata, cu sen-
suri multe ' .Pe scurt, am 'vazut clar

i



FLAUBERT

,Bouvard si

0 enciclopec

LAUBERT a marturisit in mai  multe
rinduri cd eroii titulari ai ultimului sau
roman, neterminat, Bouvard ti Pecuchet
sint niste prosti. Intentia Iui — pe care,
in cazul dat, n-o putem subestima — era
aceea de a pune in_lumind mecanismele
interioare ale prostiei, operatie pinditd la
tot pasul (Flaubert era pe deplin constient
de aceasta) de cele mai mari dificultati.
Si de cele mai neasteptate primejdii. In-
tr-o scrisoare catre M-me Roger des Ge-
nettes, autorul face urmatoarea confe-
Tune despre relatia care s-a stabilit in-
*tfe el si cele douda personaje ale sale :
~Bouvard et Pecuchet m'emplissent & tel
point, que je suis devenu eux ! leur betise
est mienne et j'en creve ! Il faut etre mau-
dit pour avoir I'idee de tels bouquins.”
Corespondenta lui  Flaubert ne ofera
date cu privire la uriasele eforturi pe care
a _fost nevoit sd le faca pentru a-si pre-
gati si realiza (partial, caci lucrul i-a fost
Intrerupt de moarta) ciudata enciclopedie
romanesca a prostiei, asa  cum se_ma-
nifesta ea_in vremea aceea impregnata de
spiritul scientismului pozitivist, lata-I, deci,
pe Flaubert — mereu cu gindul la tema

ca-i era frica de literatura mea si nu-si
dadea de loc osteneala s-0 Tnteleaga".

Alte motive de nemultumire pentru
Flaubert sint legate de lumea scriitori-
lor minori. Adept al gestului artistic
dezinteresat, el abordeazd de atitea ori
un ton polemic fata de cei care scriu
din vanitate sau pindind aplauze. Flau-
bert voia s& scrie pentru sine, cum
marturiseste frecvent ; dar nu dintr-un
gest egoist sau dintr-un gust bizar al
izolarii, ci dintr-o saturatie de parada
si de vedetism : ,,S& fiu_cunoscut, nu e
principala mea grija. Tintesc la_mai
mult|,l la a-mi placea mie, si asta-i mai
greu”.

Venind dupa romantici, care au facut
atita risipa de eu si atita apologie per-
sonald, adesea naiva, Tn spiritul * lui
Flaubert se dezvoltd_o prudentd legiti-
ma, o reactie de apdrare, se teme de
fragilitatea constructiei —artistice care
ostenteaza eul. isi deghizeaza eul cu a-
tentie excesiva. Retinerea in fata para-
dei’si etaldrii eului’in_creatie, dispretul
pentru scrisul utilitarist, Tl conduc la
Jena pe care o resimte in a-Si_ expune
scrisul : ,,orice contact ma sfisie...", de-
clard el. Mizantropia lui este astfel un
scut menit sa apere curatenia unor e-
lanuri rare, sa le fereascd de conta-

lea prostiel

sa profundad - citind cu asiduitate tratate
de chimie, de medicind, de geologie, de
agricultura si de gradinarit; iata-l stu-
diind filozofia, pedagogia, metodologia
stiintelor, - caci pretentia_lui e aceea ,,de
a trece in revista toate ideile moderne".
Prostia pe care-si propune s-0 analizeze
nu este ignoranta, ci insetata de cunoas-
tere, si, as indrazni sa spun, chiar de au-
tocunoastere.

»,Cred - 1i scrie  Flaubert aceleiasi
doamne des Genettes — ca nu_s-a incer-
cat pind acum comicul de idei". in 1879
— explicindu-i unei alte corespondente,
Gertrude Tennant, sensul romanului sau
— scriitorul afirma ; ,Le sous-titre serait :
du defaut de methode dans les sciences.
[.] Les femmes y tiendrait peu de place
et I'amour aucune. Ceux qui lisent un li-
vre pour savoir si la baronne epousera le
vicomte seront dupes”. Toate acestea ne
aratd cd Flaubert fsi situa ultima operd
la antipodul romanului curent, desi nu se
dédea nlaturi sd foloseascd unele din
mijloacele externe ale acestuia. Ambitia
lui“era ca, prin mijloace epice simple pina
la transparentd, prin efectele acelui ,,co-

minarea spiritului terestru, prozaic, al
timpului.

Nu e greu de vazut, deci, ca este vor-
ba, la Flaubert, de o falsd mizantropie.
Nu e mizantrop cel care cauta un asa
de frumos acord Tntre arta sa si reali-
tate, cel care sta indelung sa-si supu-
na la real cértile. Nu e mizantrop cel
care coboard printre oameni pentru a-i
observa, spre a-i trimite verosimili n
paginile romanelor sale. latda o noua
marturie Tn legdturd cu acest aspect:
»Duc, ca si tine, o viata agitata, dar nu
n lumea buna ; zabovesc Tn fabricile de
portelan. Mi-am petrecut ieri toatd du-
pa amiaza cu muncitorii din cartierul
Saint-Antoine..." Sau, cum ar putea fi
acuzat de mizantropie cel care a creat
un p(grsongj ca Felicite din O inima
simpld, aducind un elogiu  muncii si
sentimentelor frumoase ? Sigur, scri-
itorul Flaubert este un generos, cu ini-
ma larga, deschis spre oameni.

El si incrunta sprincenele doar cind
este vorba_de burghez. Aversiunea pe
care o resimte fatd de acesta se face
vazutd nu numai n scrisori, dar si Tn
romane. Este de fapt si singurul reper
subiectiv, care conduce la identifica-
rea persoanei autorului_in opera sa.
Stim cita constringere 1si impunea pen-

Pecuchet" -

mic de idei", neincercat incd in literaturd
(in aceastd privintd Flaubert se Tnseala
insd, cel putin Tn parte : Cervantes, mai
ales_Swift_pot furniza_unele exemple de
comic de idei), sd ia in dezbatere o pro-
blema dintre cele mai_complexe ; aceea
a prostiei. O problema de a carei im-
ortantd autorul lui Bouvard si Pecuchet
uase de mult cunostintd : marturie acel
Dictionnaire des idees recues, astizi ce-
lebru, repertoriu al platitudinilor si cli-
seelor pe care = Flaubert le pusese din
plin la contributie In creatia personajelor
sale ilustrative pentru  stupiditatea, bur-
gheza - in frunte cu neuitatul Homais din
Madame Bovary (1857) ; marturie acel
Sottisier alcatuit din citate scoase fie din
scriitori celebri, fie din lucrdri de spe-
cialitate (tratate medicale, dictionare sti-
intifice etc.) si menit, pare-se, sa consti-
tuie cel de-al doilea volum al romanului
neterminat. Caci, celor doi fosti copisti,
dupd ce au traversat aventura cunoasteri
si dupd ce au esuat total in Tncercérile lor
de a aplica In practicd ideile acumulate
(sa ne amintim de falimentul pedagogiei
lor), nu le rdminea altceva de facut decit
s se reapuce de vechea lor Tndeletnicire :
copier comme autrefois.

APTUL ca Bouvard si Pecuchet aveau
sd transcrie tocmai Sottisier-ul  de
care vorbeam, i-a facut pe unii comenta-
tori sa sustina ca personajele, ridicol stu-
glde la inceput, ar fi ajuns totusi sa do-
andeascd o anume luciditate, un anume
spirit critic, in urma _sirguincioaselor lor
stradanii de autodidacti ; fara astfel de ca-
litdti le-ar fi fost cu neputintd s& aleaga,
spre a le copia, tocmai ,perlele" din
care se compune Sottisier-ul, unele greu
de surprins de cétre o gindire lipsita de
rafinament sau o larga “informatie asimi-
latd. Eroare | Cdci Flaubert nu considerd
prostia in afara evolutiei ca pe un dat
imuabil : dimpotrivd, prostia poate evolua,
poate deveni din ce in ce mai complexa,
chiar rafinatd, chiar Tnzestratda — de ce
nu ? — cu un anume ,,spirit critic".
imi place sd cred cd autorul lui
Bouvard si Pecuchet, refacind ciclul la-

Societatea cunoscutd de Frederic Mo-
reau, eroul Educatiei sentimentale. (,,0
receptie in timpul lui Ludovic Filip",

compozitie de Eugene Lami)

tru a se exila din opera, pentru a fi to-
tal absent, pentru a-si alunga persoa-
na fizica din carti. ,,Mizantropia” lui
i-a stinjenit stradania de a fi impartial,
si i-a contaminat unele pagini. Cacl
Flaubert, Tn ciuda obiectivismului, nu a
reusit sa disimuleze sentimentul de dis-
pret pentru platitudinea burgheza, ne-
ajungind s3 scrie o operd intrutotut
impersonald. B o

intelegem acum furiile si iritarea
nervoasa a autorului Corespondentei,
ntelegem de ce, prin 1873, spunea:
,Sint, ca niciodata, irascibil, intole-
rant, nesociabil". Stdrile acestea au o0
conditionare sociald, la fel ca si minia
si sila sa. Mai mult, furia lui Flaubert
este o invitatie la Tnaltare. El este exi-
ent, pina la extrema, nu numai cu sti-
ul sau, dar si cu oamenii. El pretuieste
omul, dar, mai cu seama, pe cel capabil
sa-1 urmeze pe drumul dificil al eleva-
tiei.

Vasile ANDRU

Nota. Citatele care ilustreaza artico’ul

de fatda sint extrase din: Gustave
Flaubert, Correspondancc, in Oeuvres
completes, Paris, Louis Conard li-

braire-editeur, 1910.

borios a! prostiei, voia s-o0 infatiseze si In
ipostaza ei cea mai paradoxald : Cenzu-
rindu-se pe ea insasi, dezvaluindu-si as-
cunzisurile, aratindu-si resorturile. (Ilden-
tificarea autorului cu personajele sale nu
trebuie vazutd ca o inaltare, sau ca o
reabilitare a lor, ci mai degrabd ca o
consecintd a acelui ,exercitiu spiritual”
care este autoironia.) Prostia, deci, se
cunoaste pe sine ; si, mai mult, se recu-
noaste’; si, mai mult inca, se contempla
pe sine, ca-n fata unei_oglinzi, in actul
de a copia, de a se copia.” Satisfactia pe
care 0 poate scoate dintr-o astfel de im-
previzibild (si totusi cit de fireascd) Tm-
prejurare imi pare a fi una care se in-
scrie in sfera resentimentului. Bouvard si
Pecuchet Tsi razbund esecurile prostiei lor
reapucindu-se de copiat; si ce altceva
guteau ei sd copieze cu rabdare, pe du-
lul pupitru comandat in acest scop, de-
cit o colectie de stupiditdti iesite de sub
pana unor oameni mai mult sau mai pu-
tin faimosi ; a unor oameni pe care ei,
obscurii, gratuitii copisti (care dau, pa-
rodic, sensul artei umilei lor activitati) i
invidiazd  si-i dispretuiesc in  acelasi
timo? . :

Nevoile satirei i-au impus, poate, lui
Flaubert sa facd din personajele sale si
niste naivi ; de unde _ ridicolul_lor, ade-
seori enorm. S& nu cadem fnsd in gre-
seala prea comund de a confunda naivi-
tatea cu prostia. Bouvard si Pecuchet, e-
voluind, Tsi pierd treptat naivitatea, dar
nu prostia ; in proiectatul volum al ll-lea,

ei nu si-ar mai fi conservat, de bund sea-
ma, nici un rest de.naivitate, Tncetind ast-
fel s& mai fie propriu-zis ridicoli : prostia
lor, obiectivatd si contemplativd acum, ar
fi devenit, conform propriei ei esente, gra-
va si lucida si chiar, implicit, caustica in
infinita ei sterilitate. Tn al ll-lea  volum,
Flaubert ar fi izbutit, fard ndoia &, sa
realizeze in formele lui cele mai pure acel
,comic de idei" de care vorbea cu atita
mindrie ca de o descoperire a sa.

Matei CALINESCU

1821 — 12 decembrie — la Rouen
se naste Gustave Flaubert.

1833 — se Tnscrie la liceul din
Rouen.

1836 — Memoriile unui _nebun,
versiune la Educatia sen-
timentala.

1837 — O_lectie de istorie na-
turalda, in Le Colibri.

1840 — 1844 — dupa ce-si ia
bacalaureatul vine la Paris
unde, fard entuziasm, au-
diaza cursuri de drept.

Sandtatea Tncepe sa i se
zdruncine. Leagd o durabild

prietenie cu Maxime du
Camp.
1841 — Noiembrie — versiune

la Educatia sentimentala.

1846 — T1si pierde, succesiv, ta-
tal si sora.

Frecventeaza atelierul
lui  Pradier, _unde o cu-
noaste pe Louise Colet.

1847 — prima schitda a Tenta-
tiei sfintului Anton, pe
care o citeste prietendor.
Prima idee pentru Ma-
dame Bovary.

1849 — 1851 — calatorie Tn Ori-
ent. Tmpreuna cu Du Camp.

1851 — 1853 — se retrage Tm-
reunda cu mama sa la
roisset. Lucreaza intens
la  Madame Bovary. Co-
Tespondenté cu Louise Co-
et.

1856 — termind Madame Bo-
vary ; publica romanul in
~Revue de Paris", fondatda
de Du Camp.

1857 — procesul romanului Ma-
dame Bovary ; achitarea
lui Flaubert. Romanul apare
in volum.

1858 — aprilie-iulie.  Calatorie
in Tunisia pentru a pre-
gati Salammba.

1862 — apare Salammba.
1869 — publica Educatia senti-

mentala.

1872 — moartea mamei  lui
Flaubert.

1873 — piesa Candidatul —
un esec.

1874 — apare Tentatia sfintu-
lui  Anton.

1874 — 1877 — lucreaza alterna-
tiv la Trei povestiri si la
Bouvard et Pecuchet, lu-
crari care 7i solicitd o e-
puizantd documentare,

1880 — mai — Gustave Flaubert

moare.

1881 — anare, neterminat, Bou-
vard et Pecuchet.

1884 — 1892 — se editeazd Co-
respondenta.



Doamna Bovary
si Don Quijote

(Urmare din pagina 28)

cui trist”, care 1l fascina pe Flaubert, lasa
loc nuantelor. Emma este un Don Quijote
cu nebunia interzisa, putermc s
in starea dintre
la Mancha

Ea isi consuma iluzia

veghe si somn. Cavalerul
face din imaginatie un proces activ, bar-
batesc. iluzia se traduce
a-si trai fictiunile Tncalecd pe Rosinante,
ia lancea In mina si se
morilor de vint. El umple realul cu pro-

priile _iluzii ; nu vede

mai_visul. in navala lui comicd si ma-
reatd, n cavalcada spiritului i
nar este o forta exemplara,
Emma
iluzia prin modificarea realului, ea nu-si
poate permite intrarea totala in vis, se

agresivitate virila

plaseaza la jumatatea drumului, intr-o

Manuscris
Shakespeare

= La British Museum
din Londra s-a descope-
rit un  prim manuscris
cunoscut pina acum al lui
Shakespeare. E vorba de
o.scena Tntreagd, conti-
nind_trei pagini din dra-
ma Thomas ~ Moore, care

.illicm Shakespsarc

n-a fost jucatd niciodatd,
nici in epoca lui Shake-
speare, nici mai tirziu.
Toti grafologii si specia-
listii ~ sint de acord ca
s-ar fi descoperit un ve-
ritabil... Shakespeare.

in act : pentru

repede asupra

sau  vizio-
0 anumita

stare de somnolentd pasiva. Sa ne nchi-

puim ca

inhibata.

Tnaintea

vede nu-

consuma

néltimea si

ale Emmei

taranca pe care Cavalerul o ia
drept Dulcineea si céreia Sancho i se adre-
seazad cu aceste ispititoare cuvinte : ,,Cra-
iasda si domnitd si ducesa a frumusetii,
dria Ta sa se milostivea-
sca a primi in harul si cinstirea ta pe a-
cest cavaler ce l-ai inlantuit si care sta
acolo Tmpietrit. Tnmarmurit, tulburat de
sus_ pind jos si fara suflare, vazindu-se
maretei tale i
Emma Bovary. Poate cd visele mediocre
s-ar Tmbolnavi de
doare, poate femeia aceasta atit de jig-
nitd de realitate si-ar deschide sufletul

pentru o nebunie desavirsitd. Poate ca
lumea imediatd ar disparea si pentru ea.
Sau poate, prin simpla vedere a sfintu-
lui Quijote, ar deveni constientd de sine.

fapturi”, ar fi

gran-

Honore Daumier: Placerile vilegiaturii (litografie)

Noi reviste

latino - americane
e Sub conducerea scrii-

torului  antilez Edouard
Glissant, a _aparut 1n

.Martinica prima revista

de culturd.  Acoma. Cel
dintfi numadar publicd un
editorial-program Scri-
soare de la Fort-de-
France, semnat de James
Forman, o Introducere in
problematica Antilelor. un
studiu politic. Conflictele
rasiale = considerate ca
substituind lupta de clasa
in _Antile — rezultatul
unei, vaste anchete socio-
logico-politice Tntreprinsa
de un grup de _intelec-
tuali tinert — Literatura
neagra in Statele Unite.

Articolul-program  face
cunoscut ca revista e
deschisa scriitorilor, ar-
tistilor. militantilor. tutu-
ror celor care ..explica si
pregatesc noua realitate,
acea realitate pe care o
construiesc _popoarele din
Antile si din  cele doud
Americi si pentru care
lupta™.

.= Revista ch'liana de
literaturd a aparut re-

cent, sub egida Universi-
tatii din Santiago. Publi-
catia Tsi propune sa difu-
zeze cit mai larg litera-
tura nationala si faptele
noii realitati culturale,
aspirind a deveni ,un
instrument eficace pen-
tru cunoasterea literaturii
latino-americane".

« O noua revista lite-
rard si in Peru : Creatie
si critica ; e condusa de
Javier Sologuren, Arman-
do Rojas si Ricardo Silva
Santiesteban. Tn  primul
numar, poezie si proza
modernd ~ peruand Si un
text inedit de Andre Bre-
ton despre Max Ernst.

B+B

e Doi poeti din doua
tari vecine, Alain Bos-
quet (Franta) si Roland
Busselen (Belgia), al ca-
ror nume Tncepe cu ace-
easi litera (deci: B + B).
tiparesc de aproape un
an, mai exact din 25 de-
cembrie 1970. un jurnal
particular din secolul 20.

.Jurnalul” lor. la care
sperd cd au sd ralieze
citiva prieteni, privit ca

,0 forma de viatd ce se
cazneste a supravietui pe
aceasta planetd”, nu-i alt-
ceva decit un admirabil
caiet de poezie. Scris
deocamdatd in doi, cu li-
tere drepte si cu litere
cursive, unul din autori

pe o pagind si celalalt pe
urmatoarea paginad. Tntr-o
succesiune  cordiala i
scaparatoare, inteligenta
ntreeindu-se cu inventi-
vitatea. lirismul cu apeti-
tul polemic, si verbul de-
mascator cu tisnetele me-
taforice. originala revista
are o aparitie trimestriala

siun format ispititor,
care aminteste de ,Bile-
tele de papagal” (editia
Tnaltd si supld, nu cea cu
co)perte galbene, talie-car-
te).

Caietele prezentei

e Intr-o noua colectie,
pare-se, care se cheama
Caietele prezentei (ceea
ce e frumos), editura ge-
neveza ,Kundig" tipa-
reste Tntr-o eleganta pla-
chetd, format album, pe

romandul Gilbert Trol-
liet cu poemul L’Ancolie,
titlu pe care i l-a suge-
rat autorului un catren
de Apollinaire :  L’ane-
mone et Fancolie / Ont
ousse dans le jardin /

u dort la melancolie /
Entre l'amour et le de-
dain etc. El Tsi precede
cartea cu un citat din No-
valis (Floarea este sim-
bolul misterului ce ne sa-
lasluie n spirit()) si altul
din Claudel  (Ordinea e
desfatarea ratiunii, Tnsa
dezordinea isca desfata-
rile imaginatiei). In stro-
fele sale, Gilbert Trolliet
ne marturiseste . patria e
acolo unde o droaie de
fluturi dantuie / un balet
Tnstelat ; isca-voi cinte-
cul care sa ia vidul in
deridere ; stiu ghici cu-
vintele ce ramin curme-
zis in git.

Versuri patate
de singe

e Acum 25 de ani fiind
exhumate mai multe ca-
davie ale unor luptatori
antifascisti Tmpuscati n
noiembrie 1944 n satul
Abda din vestul Ungariei,
in buzunarul unei haine
a fost gasit un caiet cu
versuri pe care era scris
In limbile maghiara, sir-
ba, franceza, germana si
engleza : Acest caiet con-
tine ultimele versuri ale

oetului maghiar Miklos
adnoti. Cel  care-1 va
gasi este rugat sa-1 tri-

mitd profesorului Gyula
Ortuta! din Budapesta.
Caietul era patat de sin-
ge si perforat de gloante.
Editura ,Magyar Heli-
kon" din Budapesta a pu-
blicat acum o editie Tn
facsimil a poeziilor des-
coperite la Abda, cu un
studiu al profesorului Or-
tutay. Nascut Tn 1909 la
Seghedin, Miklos Radnoti
fusese unul dintre cei
mai reprezentativi poeti
ai generatiei sale, scriind
poeme pline de curaj u-
man si de puritate.

Reintrare
n istoria
literaturii

« Aparitia__unei cule-
geri de poezii de Erich
Mueshan aminteste de un
liric german revolutionar,
azi aproape uitat, care —
surd si tuberculos — s-a
stins Tn puscarie. Nascut
la Berlin, el scosese in
1912 revista Cain, jurnal
pentru umanitate si a n-
tretinut in acel timp le-
aturi  conspirative  cu

arl Liebknecht. ~Refu-
zind sd faca serviciul mi-
litar, Erich Mueshan este
inchis Tn_fortareata de la
Traunstein. Revolutia
germana 1l elibereaza si
el este cel dintli care a-
nuntd de la tribuna. in
noiembrie 1918, proclama-
rea republicii bavareze.
Dupé caderea acesteia in
mail 1919, Mueshan va fi
condamnat la 15 ani in-
chisoare si _dupd citeva
luni va pieri intr-o ce-
lula.

Cind
se Tmbolnaveste
limbajul

= Ezra Pound este_unul
din cei care au atribuit,
in mare masurd, destinul
modern al Germaniei sin-
gularitatilor limbii si gra-
maticii acestui popor.

Intr-un amplu si ambi-
tios poem intitulat Wichi-
ta Vortex Sutra, poetul
Allen Ginsberg — S.U.A.,

refera despre un tip de
perversiune a limbajului,
limbaj vinovat sau ’ras-
punzator de rdzboiul din
Vietnam. Termenul de
hereti. —  folosit nu
numai spre a sugera ima-

Ezra Pound

ginea de putere si frumu-
sete, dar si spre a Tnsela
cu el — mascheaza, buna-
oara, o realitate hida: a-
ceea a napalmului si a
carnurilor calcinate.
,»Cind limbajul e defor-
mat pind la un asemenea
unct, avertizeaza Gins-
erg, 0 natiune e pe dru-
mul care duce la barba-
rie, la agresiune morala
si la genocid".

O paternitate
incredibila

« Se discutd ca despre
0 curiozitate, care n-ar fi
fost citusi de putin de
presupus, exceptionalul
succes de librarie pe care
1l face postum, in Sta-
tele Unite, literatura lui
Hermann Heese  (1887—
1962). De exemplu, cartea
sa Lupul stepelor, conti-
nind confesiile unui ar-
tist leganat, rind pe rind,
intre cer si iad, a atins
un tiraj de 1500000 e-
xemplare ; far Sidharta,
0 povestire orientala de
neintrecuta simplicitate si
de o mare puritate poe-
ticd, a urcat la aproape
2000 000 exemplare. Stu-
poarea e Tnsa alta : cd lu-
crarile lui Hermann
Heese — care se retrasese
din Germania in Elvetia
italiand, unde a primit in
1946 premiul Nobel si
unde a si_murit — pasio-
neaza mai ales tineretul
american.

ndeletnicirea
unui popor

= Vietnamul de Sud
n luptd"”, ziar care apa-

re de 5 ani, fiind organ
al frontului .,national de
eliberare, publica Tn nu-
marul sau din 18 oct. crt.
fragmente dintr-un emo-
tionant poem semnat de
Le Anh Xuan si intitu-,
lat Nicaieri ca In Vietna-
mul de Sud. Reproducem
pentru directitatea si for-
ta lor, mai puternice de-
cit orice artificiu tehnic
si decit orice sinuozitate
artistica (poetul Tsi consi-
dera tara_o ,patrie a pa-
triilor, o ,,santinela stind
de garda pentru o suta
de tari"), aceste Cciteva
versuri :

Nicaieri nu se lupta
contra
Agresorilor S.U.A. ca-n
Vietnamul de Sud

Unde patruzeci de _
milioane de oameni
S-au ridicat ca un singur
ins.

Nicaieri nu se sta
Ca 1n Vietnamul de Sud
De peste doudzeci de ani
Pe cimpul de bataie.

A-i zdrobi pe agresorii
S.UA

latd ratiunea vietii
noastre
Si Tndeletnicirea zilnica
A fiecaruia din insii
acestui popor

O, tara a mea, tu esti
poeiut
Prezentului si al
Viitorulu.1.:

Erou popular, tratat In manie-
ra tradiionala vietnameza

Cu pusca-ntr-o mina
Si-n mina cealalta

Cu cartea de istorie a
spetei umane.

Studiu
despre tango

e Tn cadrul activitati-
lor de studiu, Casa Ame-
ricilor din Havana a or-
ganizat o cercetare apli-
cata asupra tangoului ca
dans sud-american speci-
fic, de inspiratie folclori-
ca, si asupra evolutiei sale
in decursul ultimilor 50
de ani. Cinci orchestre si
doi cunoscuti solisti  au
pregatit materialul exem-
plificator supus dezba-
terii.

Vieti de seama

« La cei 40 de ani, citi
se vor Tmplini Tn 1973, de
la infiintarea de catre
Gorki a colectiei literare
Vieti ale oamenilor de
seama, una _dintre cele
mai citite din U.R.S.S..
numarul  volumelor edi-
tate Tn aceasta colectie va
fi urcat la aproape 600
Interesul cu totul deose-

bit pe care li-1 arata ci-

Madm Gorki

titorii, pleaca deopotriva
de la stralucirea persona-
litatii  celor  prezentati,
cit si de la ingeniozita-
tea biografilor, care fac
din ,subiectele™ lor ade-
varate prilejuri de vir-
tuozitate literara si de
meditatie. Ca sa nu mai
vorbim de latura pedago-
gica a ui'o" ----- -«ea lu-

crari.



?

> Carte-pictura- artizanat

Meridiane

,,Henri Matisse"
de Louis Aragon

« Editura pariziana
»Gallimard" a lansat de
curind un volum pe a ca-
rui  copertd se intflnesc
doud nume care nu mai
au nevoie de nici o pre-
zentare: romanul Henri
Matisse" de Louis Aragon.

LAceasta carte nu sea-
mana decit cu dezordinea
sa. Ea este ceea ce este
si  nimic mai_mult"”, se
scuza Aragon in prefata-
si totusi, este o carte ex-

-traprdinard, dupd cum
’-'tIStatd  cronicarul sap-
iLSnalului ,,L’Express".

Este intr-adevar greu de
definit_aceasta lucrare de
peste 740 de pagini, care
stringe si Tncheaga note,
poeme,_descrieri, _extrase
din articole si scrisori, u-
nele dintre ele documen-
te de o valoare exceptio-
nald, puse_la dispozitie' de
familia lui Matisse si pu-
blicate acum pentru Tnti-
ia data, reproduceri de
pinze si desene, fotografii
ale obiectelor care au a-
partinut  marelui artist.

Ne-am obisnuit sa ci-
tim cartile pe care Henri
Perruchot le-a  dedicat
marilor maestri ai pene-
lului.  ,,Matisse“-ul lui
Aragon este Tnsa altceva;
este poate vorba despre

x acel altceva care face ca

pe fiecare, pagina Aragon
sa se identifice cu,Z Ma-
tisse pentru a rdamine

mai departe ceea ce au
fost si sint: Matisse si
Aragon. Creatia lui Ma-
tisse este descrisd de un
mare scriitor care ,,dez-
valuie pictura lui asa
cum nu a fost vazuta
inca niciodata".

Premiul
Othon-Friesz
pentru pictura

= in fiecare an, Tn ca-
drul ,,Salonului de toam-
nd" parizian, se atribuie
,un premiu pentru pictura
numit Othon-Friesz, dupa
numele celebrului pictor
expresionist care l-a_ in-
stituit. Toamna lui 1971 Tn-

cununeaza pe Frantoise
Garet, absolventd a A-
cademiei de Belle Arte
,La Grande-Chaumiere".
.Terasd de cafenea la
£. ~""Me" este titlul uneia
din j/.zele noii laureate.

Scriitura

- ,STRANIUL trio"
sub acest titlu, ,Le Mon-
de des livres” (din 3 dec.)
publicd un extras, datat
lunie 1971, din eseul lui
Roland Barthes, Sade,
Fourier, Loyola, ce ur-
meazd a aparea la editu-
ra Le SeulL _Cunoscutul
critic francez 1si Tntretine
lectorii, ntre altele, des-
pre ,placerea textului",
argumentind cd exista
,Lbucurii ale expresiei”, la
Sade ca si la Fourier ca,
de altfel, si la Loyola,
care creeaza un mod de
,coexistentd” Tntre lec-
tor si scriitura respecti-
va. Céci : interventia so-
ciala a unui text (care
nu se consuma neaparat
in epoca in care textul a-
pare) nu se masoara nici
cu popularitatea audientei
sale, nici cu fidelitatea re-
flexului economico-social
..) ¢ci m-j curind cu
violenta care-i permite sa
excedeze anume legi
stratificate, intr-o  fru-
moasd miscare a inteli-
gibilului Istoric. Acest ex-
ces are nume: scrii-
tura.

Mitul...

< MITUL lui Napoleon
face obiectul unei carti,
recent aparuta la ed. Ar-
mand _ Colin. Autorul,
Jean Tulard, comentind
psihologia mitului napo-
leonian, remarca — nu fa-
ra umor — ca el suscita
nu putini impostori. E
ceea ce dezvolta cu plas-
ticitate — si evident —
eruditie.

,,Comedia

din R.P.D. Coreeana

Deschisa recent Tn salile Ateneului
cartii din R.P.D. Coreeand gazduieste si citeva exponate
de arta plastica, pictura, fie in ulei, fie Tn_tehnica tradi-
tionala a broderiei cu acul, caricaturi, obiecte din lemn
lacuit de o mare diversitate, afise de film, portelanuri,
felurite ohiecte de uz cotidian lucrate cu migald artiza-
nald. Inspirate de viata si_munca poporului pentru con-
structia socialismului in diferitele sectoare ale vietii eco-
nomice _(industrie, agriculturd), ori_ din frumusetea na-
turii, pictura coreeana contemporand cultivd o modalitate
descriptiva pentru care tehnica detaliului corect redat

este de o maxima importantd. Amintim, astfel, tabloul
»Ploua pe culturi de legume”, afise ca ,,Nu ai ce invidia
pe lume" ori ,Locul de munca al sotiei", caricaturi de
tipul celei intitulate ,,Noua politicd orientalad”.
grija pentru detaliu caracterizeaza si decorul obiectelor keny
de artizanat, al vazelor Tncrustate cu sidef (,,Vaza cu
inscriptia santinelei de la statul major"™), al portelanuri-
lor (Vazad cu imaginea ,,Jos puterea lui Pan Ciujotti",
,»,Ne-a dat conducatorul de osti un cal de muncd") etc.

Standul de carti prezinta o parte din activitatea edito-
riala politica din R.P.D. Coreeand: numeroasele editii
ale operelor lui Kim Ir Sen sint prezentate alaturi de o

serie de reviste cu profil cultural.

Franceza

Romén, expozitia

Aceeasi

Micheiet

- ,CEEA ce se naste
viu, viabil, n-a spus nici-
odatda: sa imitam (..)
Cu atit mai putin Revolu-
tia n-a spus : sa imitam ;
si totusi ea a continut Tn-
treaga experienta anteri-
oara, ca si Tntreaga viata

tontemporana

cele 2 pagini

lustrate cu aceasta eloc-
venta caricatura ;

Michelet vdzut de Carelman

Scria Peguy...

= ,,E mare, precum Cor-
neille, ca Rembrandt si ca
Beethoven. E mare toc-
mai ca un erou si ca

printre eroi. E un erou
Tntre eroi" — scria Peguy
despre acelasi Jules Mi-
chelet.

Ondas

= Tn Spania, la Madrid,
in urma unui important
concurs — 273 de candidati
din 25 de tari —, au fost
decernate premiile Radio-
Televiziunii franceze. La-
ureatul ,celui mai bun
program distractiv de ra-

2T

Teatrul

dio" este Jacques Chancel
pentru. ~ un interviu
cu Brigitte Bardot, pre-
zentat Tnh cadrul emisiunii
intitulate ,,Radioscopie™ de
catre O.R.T.F. (Oficiul de
Radio-Televiziune Fran-
cez).

repertoriul stagiunii

e Teatrul parizian La
Comedie Frantaise si-a
deschis stagiunea '71—'72
cu piesa Becket de Jean
Anouilh.

Repertoriul
Bolnavul Tnchipuit de Mo-
liere, Sincerele de Mari-
vaux, Richard al Ill-lea
de Shakespeare, un spec-
tacol compus din : Statiu-
nea Champaudet de La-
biche si Jacques sau
supunerea de lonesco, un

spectacol compus din : Re-

gasirile de Andre Obey si
Le Ouallou de Audiberti,
— toate premiere.

Se anuntd si doua re-

luari : Scoala femeilor de
Moliere si  Horatiu de
Corneille.

de comedie din

Budapesta la

Bucuresti

e Teatrul de Comedie

din Budapesta,

presti-

ioasd si_veche scend a

tarii vecing, ne vizitea-
za cu doud, spectacole :
Defectiune tehnica,

de

autorul maghiar contem-
poran Szarkony Karoly,

si Joc de

> pisici de Or-
Istvan. Primele re-

prezentatii au avut loc

marti si_miercuri

(sala

Teatrului de Comedie),
celelalte doua sint pro-
ramate azi si miine. In
otografie, reputatul ac-
tor comic Pager Antal

ne tehnica.

(in stinga) in Defect u-

— iatda una
din meditatiile inedite a-
supra geniului revolutio-
nar, pe care le publicd in
consacrate

lui Michelet acelasi nu-
mar din ,Le Monde", i-

cuprinde t

FTEZINTE ROMANESTI

Copertele cartilor lui Marin Preda si Ale-
xandru Ivasiuc traduse n limba polona. (Din
Expozitia ,,Cartea poloneza", deschisd in ro-

tonda "Ateneului

JN numarul recent a-
arut al publicatiei de
a Paris, cu un cunoscut

P_resti iu — ,,Revue de
itterature _comparee”
(1971, numarul 2) —

Alexandru Dutu si. An-
drei Pippidi publicd un
articol _despre  Prevost
si romanii, in care sint
prezentate  cercurilor
stiintifice din strainata-
te date privitoare la
realititile roméne nfa-
tisate de scriitorul fran-
cez Tntr-una din ultinfe-
le sale opere si la tra-
ducerile din Istoria oto-

mana a lui Dimitrie
Cantemir, efectuate de
Prevost in periodicul

,Le pour et contre" din
1740.

SCRIITORUL si sce-
naristul lon Baiesu si
regizorii Manole Marcus
si Virgil Calotescu au
plecat marti la Moscova,
unde va avea loc un sim-
pozion al  uniunilor
cineastilor din tari so-
cialiste, dezbatind pro-
bleme legate de reflec-
tarea vietii contempo-

ARTISTI

Roman).

rane_Tn film. Partici-
pantii vor putea vizio-
na In aceasta saptami-
na si citeva pelicule din
productiile nationale
ale statelor prezente la
discutii. Canarul si vis-
colul este filmul ro-
manesc care va fi pro-
iectat in cadrul simpo-
zionului.

IERI s-a prezentat la
Sofia filmul Serata, pri-
ma proiectie din cairul
retrospectivei  dedicate
cinematografiei  roma-
nesti contemporane (0
manifestare organizat{
pe principiul reciproci-
tatii. prin  intermedi’l
Arhive; nationale de
film si al arhivei bulga-
resti). Ciclul va mai cu-
prinde peliculele Apoi
s-a nascut legenda,
Subteranul, Zodia fe-
cioarei, Prea mic pentru
un rdazboi atit de mare,
Canarul si viscolul: vi-
zionarile nu vor avea loc
numai Tn capitala Bul-
gariei, ci si in alte ora-
se.

ROMANI

LA OLIMPIADA

ORASUL  Miinchen
pregateste un program
artistic exceptional pen-
tru _participantii la O-
limpiada. Au fost invi-
tatl reputati oameni_de
teatru, muzicieni, artisti
plastici, solisti de operd,
coregrafi din toata lu-
mea, pentru a iscali afi-
sul acestui veritabil fes-
tival international al ar-

telor. Cel mai  mare
spectacol  teatral va fi
roilus si Cresida de
Shakespeare, n regia
lui David Esrig si sce-
n%g_rafla lui lon Popescu
Udriste. Singurul perso-
naj interpretat de un
actor strain Va fi Pa-
trocle, jucat de Marin
Moraru in limba germa-
na.



ROBLEMELE complexe ale interrelatiei dintre om

I si mediu au dobindit in epoca noastra o actualitate
si 0 universalitate ce pare surprinzatoare, pentru cd o
asemenea interrelatie s-a constituit odata cu aparitia
omului pe pamint. Nu-i mai putin adevarat cd ea a
evoluat de-a lungul timpului, cu infatisari_diferite Tn
epoci istorice diferite. In civilizatia industriald s-a produs
nsa o profunda schimbare calitativa, care a marcat tre-
cerea omului de sub stapinirea mediului Tn_dominarea si
controlul lui, cu ajutorul a numeroase mijloace tehnice
si operationale capabile s& mod'eleze si s& modifice pro-
fund mediul planetar.

Acest fenomen se datoreste unei acumulari indelungate
incepute incéd din neolitic, care a crescut treptat in_viteza,
odata cu prima revolutie industriala. Dar ,,umanizarea"
mediului s-a dovedit, Tntr-o perspectivd imediata, urmata
uneori de degradarea mediului de viata, Tn grade diferite
de intensitate si intindere.

inca din secolul trecut, Darwin a formulat termenii,
valabili si astdzi, ai ecologiei umane, ai unitatii dintre
om si mediul lui de viatd. Daca interventia brutald em-
piricd, nesdbuitd si mioapd, a tehnologiei industriale, care
dezorganizeaza'ecosistemul om-natura va continua, ne va
conduce inevitabil la un dezastru planetar.

Este pe deplin justificata deci organizarea la Stockholm
in 1972, sub egida O.N.U, a unei conferinte guvernamen-
tale, menitd sa defineasca termenii politicii internationale
a relatiilor complexe om-mediu,- Tnteles in sensul cel mai
larg, care (E)_I’In continut nu va putea avea decit o rezol-
vare mondiald.

RECENTA sesiune a Consiliului_International de coor-
donare a programului ,,Om-Biosferd"” (lansatd de

UNESCO 1in 1969, ca urmare a indicatiilor O.N.U.)
inscrie in seria de actiuni premergatoare Conferintei de
la Stockholm. Lucrdrile acestei sesiuni s-au tinut in luna
noiembrie_a.c. la_Paris, cu misiunea de a definitiva un
program international de cercetdri ale relatiei ,,Om-Bio-
sfera”, asa cum apare in diferite regiuni geografice, cu
medii naturale intacte, modificate sau degradate siI cu
implicatiile ce decurg in ecologia sistemelor, in biologia
omului si in viata sociala.

Asa cum se poate observa din titulatura programului,
el se defineste de la Tnceput cu o limitare din ansamblul
mediului planetar, la ceea ce se numeste biosferd, adica
la acel compartiment compus din sol, aer si apa ce aco-
perd suprafata pamintului si cuprinde tot ce este viu.
In biosferd se desfdsoard de milioane de ani procesele
complexe, interrelate si Tnlantuite, ale ciclului de materie
Tntre sol-plante-animal-sol, caracteristice vietii.

Antropogeneza s-a produs Tn ultima perioada a tertia-
rului tot in aceasta biosfera, ca un_rezultat al unei Tnde-
lungate evolutii Ca partener al biosferei, omul a exer-
citat asupra acesteia o influenta modesta pind Th secolul
al XIX-lea. Tn ultimele sale decenii, secolul XX, cu nu-
meroasele realizari ale stiintei si tehnicii moderne, a
generat prin procesul de industrializare, urbanizare, ci-
vilizatia de_consum si explozia populatiei o presiune in-
comparabild cu oricare altd epoca istorica asupra modului
tc)iga \f/lagé al speciei HOMO SAPIENS si asupra restului

iosferei.

Milenare cicluri naturale au fost perturbate, deseurile
industriale au sterilizat mediul biotic, geografia unor
zone mai mult sau mai putin intinse s-a schimbat sau
se va transforma, defrisarea padurilor face loc la un
capat solului agricol, iar extensiunea deserturilor si ero-
ziunea 1l readuc la celalalt capat.

Ar fi totusi %re$it sa conchidem cd 1n tot acest vast
proces de transformare a mediului planetar totul a fost
neg1at|v Umanizarea planetei a urmarit tocmai adaptarea
ei la habitatul necesar speciei umane, cu exigente cres-
cute, determinate de continua ei ascensiune biologica si
sociald. Ceea ce trebuie retinut Tn numeroasele actiuni
intreprinse pe_plan international pentru protejarea me-
diului este inlaturarea exceselor, prezervarea viitorului i
apararea omului, prin armonizarea relatiilor om-natura,
in avantajul celor doi parteneri. Omul primitiv era obli-
gat sa considere natura ca un adversar, in timp ce omul

modern o stapineste si o poate folosi ca un prieten
si aliat.

PROGRAML_J_L ,Om-Biosferd" a elaborat un continut
tematic, mlgoace de rezolvare si de educare a popu-
latiilor umane bazate pe acest concept. Programul a so-
licitat stiintele naturii si stiintele sociale sa elaboreze
baza teoretica si_de rezolvare a utilizarii rationale a re-
surselor biosferei si ameliorarea relatiilor dintre om si
mediu ; sd determine o constiinta clara a repercusiunilor
actiunilor exercitate de generatiile contemporane asupra
viitorului.

S-a propus sa se studieze, in cele 13 proiecte de cerce-
tari cu caracter international, determinarea si evoluarea
modificarilor aduse biosferei de om si actiunea exercitata
de acestea asupra populatiilor umane ; studiul structurii
si functiunii_ecosistemelor naturale, modificate si amena-
jate ; investigarea raportului Tntre aceste sisteme si pro-
cesele socio-economice in populatiile umane, indeosebi
viabilitatea sistemelor modificate ; sa elaboreze mijloa-
cele capabile s& masoare modificarile cantitative si ‘cali-
tative ale mediului, capabile sa stabileasca criteril stiin-
tifice In gestiunea rationala a resurselor naturale si n
elaborarea normelor calitative ale mediului, sa ajute dez-
voltarea cercetdrilor asupra acestuia; sd ajute organi-
zarea unui_ Tnvatamint si a informatiilor despre proble-
mele relatii om-biosferd si in general ale omului cu me-
diul de Viata.

Caracterul interdlsciplinar si international al acestui
program este o conditie definitorie si o garantie de reali-
zare.- Mediul planetar depaseste frontierele tarilor, iar
modificarea lul_poate avea repercusiuni la mii de kilo-
metri distantd. Programul ,,Om-Biosfera“ a fost definit de
la_Tnceput ca interguvernamental, presupunind realizarea

Squi la nivel national, Tn perspectiva si Interrelatie inter-
nationala.

Programul international ,,Om-Biosferd" se integreaza de
altfel “intr-un ansamblu de actiuni consacrate si altor do-
menii ale mediului planetar, cu tangente si secante apro-
piate : programul biologic international (P.B.I.), Uniunea
internationald pentru conservarea naturii si a resurselor
sale (U..C.N.), Organizatia Natiunilor Unite pentru ali-
mentatie si agricultura (F.A.0.) s.a.

_Programul ,,Om-Biosferd" urmareste mobilizarea ener-

giei realizatorie a comunitdtii stiintifice internationale,
pentru definirea bazelor ecologice ale unei utilizari ra-
tionale si conservarii resurselor biosferei, pentru amelio-
rarea_relatittte generale dintre populatiile umane si me-
diu si prevederea repercusiunilor modificérilor ficute de
generatiile prezente asupra lumii de miine.

Se apreciaza ca de fapt ne gasim intr-o crizd a me-
diului inconjurdtor, generatd de civilizatia industrial3,
care a depasit limitele in transformarea materiei si ener-
giei planetare, cu motivare exclusiv economico-financiara.

Delegatia tarii noastre la aceasta importantd sesiune a
Consiliului international, care a durat nu mai putin de
zece zile, a reusit sa obtind inserarea in programul defi-
nitiv ,,Om-Biosferd“ a problemelor de mare interes eco-
logic pentru_noi ; chimizarea agriculturii, amenajarea tu-
risticd a teritoriilor, deltei si [ltoralului, miscaréa demo-
graficd Tn_procesul de urbanizare, educarea si informarea
Sociologicd si altele.

Prin continutul si obiectivele temelor de cercetare, s-a
apreciat cd este necesar un deceniu pentru rezolvarea
lor. Lucrdrile consiliului de coordonare ale acestei Thsem-
nate sesiuni stiintifice s-au desfasurat in atmosfera unei
desdvirsite competente si a unei sperante in mobilizarea
institutiilor si statelor participante, in ansamblul de ac-
tiuni_menite sd restabileasca un echilibru constructiv al
relatiilor dintre om si biosferd, din care omul face parte
ca prieten, si nu ca predator.,

Acad. Stefan MILCU
7 decembrie 1971.

e Autorul a participat la lucrarile sesiunii  UNESCO
consacrate Programului international ,,Om-Biosferd“ (Pa-
ris, noiembrie. 1971).
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Mi se schimba
pisica-n ciine

Fiindcd  toate
clopotele s-au Tm-
bolndvit de amig-
dalita (al meu sta
cu limba virita
ntr-o sticluta cu
tincturda de iod)
mergem la fotbal
cu sirenele.  As-
cultindu-le  urle-
tul, gales ochiul
meu  se leacd
spre drumul din
suflet care duce
la Singapore. Duminica, zgiltiit de
sirena care se umfla in gusa in cutia
televizorului, am Tnvatat cd Bacdul e
port la malul marii de lemn a Moldo-
vei. Cucurigu, trei surcele, cada-i
lui care-o Tnvirtea, cada-i mina
buzunarul vecinului, iar vecinul Itir' ""
s& fie ofiter de militie. Cind aud sire-
nele alea, se ridicd-n mine, pe doua
picioare, ideea ca Dumnezeu a trimi-
s-0 pe Maica Domnului sa cerseasca
de la oameni batdi cu flori si confetti
si cd ne pedepseste fiindc-am alun-
gat-o de la porti. Opriti-le, domnilor,
cd mi se schimba pisica-n cline si

heata-n cale feratd si-o s ma ve-

eti gifiind din Triaj in Giulesti sub
forma de vagon-restaurant.

Fotbal bun n-am vazut. Cu toate
succesele _ noastre _(incontestabile !)
sintem Tnca porumbeii care se giugiu-
lesc pe crucea de pe clopotnitd si nu

e crucea de pe turla bisericii. Cu
oarte multi pistrui pe aripi. Purtam
inca sub tricouri cioara vopsita, iar
in suflete lacusta temporizarii. Sport
Club Bacdu — anul trecut, echipa in
trei cirlige, astdzi formatie cu mari
pretentii la titlu — a Tnvins pe Di-
namo Bucuresti cu usurinta cu care,
ntr-un meci de_box l-as_trimite eu
pe lon Béiesu sd viseze cd toate pie-
sele i-au fost aprobate si se joaca
pe oot scene din tard. Dar speériata
parca de victorie, Snort Club Bacdu a
Inceput la un moment dat sa poarte
iringea numai pe linia de la centrul
terenului. Ca si cum ar fi pariat cu
noi Cd poate sa facd sant in locul cel
mai iubit de Angelo Niculescu — n-
tr-o zii la primavard, pe un teren ne
care-1"om alege prin vot deschis,
propun sa plantdm maci, gura leului
si varza rosie pe linia de centru, Tn-
tru slavirea profesorului, si el sa le
ude cdrind apa cu caciula in care
ne-a bdgat.

Dinamo, fara Dumitrache si Dumi-
triu Il (comisia de diciplind a federa-
tiei, care se transformd in dric pe
sase roti, cu osiile bine unse cu pa-
curd, numai cind are de dumicat un
mare jucdtor, se poate declara _feri-
citda !) e un fel de cal cu trei picioare,
Tnlocuitorul lul Dumitrache, Doru Po-
pescu, fuge doar ca sa i se auda fal-
cile clampanind, ca de intilnit nu se -
intilneste ' niciodata cu mingea, .-
Salceanu se plimbd ca pe BblevaSf
usurel-usurel, sa-i admiram  echipa-
mentul lucrat la un croitor de lux. Tn
inima lui e ferm convins cd noi chiar
pentru asta ne ducem la fotbal.

Trag nddejde cd Dinu, baiat nadscut
sd ne incinte duminicile, nu s-a acci-
dentat grav. Un patimas sustindtor al
echipei Steaua l-a pus de curind pe
tocator si, intre doua lovituri de satir,
i-a cerut sd se care acasa. Uitind ca-i
vorbea aceluiasi Dinu, pe care mexi-
canii l-au numit diamantul Romaniei,
iar danezii, furtuna de fier.

lordénescu, in numele cdruia s-au
revoltat unii _ cronicari, care au
dat n clocot si peste marginile ibri-
cului, mi-a declarat cu martori :
Dinu nu m-a lovit niciodata inten-
tionat. in acest caz nu-ti mai ramine
altceva de spus decit... salutdri din
Roma veche.

Fanus NEAGU
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