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INSCRIINDU-SE printre evenimentele
(ie seama ale acestui bogat in semnificatii
an 1973, apropiata Conferinta nationala a
Uniunii Artistilor Plastici marcheaza un
moment cu multiple si profunde semnifi-
catii pentru evolutia artei din Romania
socialista.

Prilej pentru un lucid bilant al realiza-
rilor, desfasurat de pe pozitiile idealurilor
umane pe care arta noastra_este chemata
sa le promoveze, ale intransigentei comu-
niste, Conferinta va constitui un respon-
sabil gest de reafirmare a optiunilor —
artistice, ideologice, morale, — pe care
creatia Tnsasi le exprima decis, de mai
multa vreme, dar ridicate astazi la o noud
dimensiune de constiinta de catre eveni-
mcntele-jalon ce marcheaza istoria a-
cestor din_urma ani ;: Congresul al X-lea,
Plenara din noiembrie 1971 si Conferinta
Nationald a Partidului Comunist Roman
din'1972. Acestea ofera, de altfel, si funda-
mentele teoretice ale recentelor Teze ela-
borate, iTn vederea Conferintei, de catre
Biroul executiv al Uniunii Artistilor Plas-
tici_cu participarea unor colective de ar-
tisti si critici ; premisa necesara, temeini-
ca. pentru viitoarele dezbateri despre as-
pectele concrete ale fenomenului artistic
actual, despre exigentele creatiei plastice
in tara noastra.

Oamenii societatii _socialiste au nevoie
de o arta care sa-1 ajute sd descopere tot
mai mult frumusetea realitatii, o arta,
iu acelasi timp, legatd de viata lor
zilnica, de realizarile si dorintele lor ras-
punzind setei lor de cunoastere, curiozita-
tii lor pentru transformarea societatii Tn-
sesi. Arta plastica are o prezenta tot mai
activa Tn existenta sociala, iesind din spa-
tiul nchis al muzeelor si expozitiilor ; ea
tinde sd devind parte integranta din uni-
versul Tn care traiesc constructorii bunu-
rilor materiale ale lumii noastre. O pro-
blema importantd este, Tntr-o ordine a-
propiatd de idei, si aceea a relatiilor din-
trefartd, industrie si  mediul ambiant,
. " tfibutia artistilor in urbanism si arhi-
tectura. Arta de for public retine Tn chip
justificat atentia, astazi, alaturi, fireste,
de toate celelalte forme, de pictura, de
sculpturd, de grafica, al caror cimp de
manifestare 7l reprezintd mai ales muze-
ele si expozitiile In Iegéturé cu aceasta,
secretarul general al Partidului, tovara-
sul Nicolae Ceausescu, spunea Tn mesajul
adresat participantilor la al_VIl-lea Con-
gres international de estetica de la Bucu-
resti : ,,Astazi, oamenii nu se mai pot li-
mita doar la contemplarea frumosului n
expozitii si sali de spectacole. Pe masura
evolutiei societatii, omul aspira sa integre-
ze tot mai mult frumosul in existenta sa
cotidiana, ca element indispensabil al am-
biantei sociale generale".

Un rol important revine criticii de arta,
care nu mai poate fi doar o simpla Tnre-
gistrare a faptului artistic, care trebuie
sa devina factor activ in procesul de edu-
catie a gustului si stimulatoare a valorilor.
Criticului Ti _revine si sarcina de a marca
atit originalitatea creatiei plastice actua-
le, diversitatea de stiluri individuale, de
pe platforma comuna a ideologiei marxis-
te, cit si, totodata, legatura cu traditia, cu
valorile nationale, printr-un Tnalt spirit
patriotic si cetatenesc. Numai intr-o ast-
fel de perspectivd generoasa si responsa-
bila el Tsi poate Tmplini menirea, prin
sustinerea adevaratelor valori, prin com-
baterea mediocritatii si superficialitatii.

In conditiije existentei unor asemenea
lucide precizari de pozitie, abordarea fe-
nomenelor particulare se poate face cu un
sporit simt al responsabilitatii. Optind de
mult si definitiv pentru caracterul angajat,
militant, arta noastra isi mentine in con-
tinuare entuziasmul gene-
rat de constiinta respon-
sabilitdtii tTn fata misiunii
ce revine celor ce o slu-
jesc, si. in acest sens, R I
Conferinta nationala a sl
Uniunii _Artistilor Plastici
constitui- un sever bilant
si 0 profunda perspectiva.

La Palermo

La Palermo-n cetate sub vinturi straine
un barbat de paloare aluneca-n vis

si coboara suav in paminturi latine
sfidind departarea ce de mult I-a ucis.

La Palermo-n cetate inserarea recita
strofe nascute dintr-un mare amurg
si 0 lume Balcescu in memorie zidita
si Tnaltda conturul din nobilul burg.

La Palermo lumina luminilor scade
si-un suflet se fringe in arborii vii
Balcescu 1l cauta pe caruntul Heliade
spre-a vedea la Islaz repetate cimpii.

Saptaminal
de literatura

si arta

Paginile 16 — —H T - =
Cresterea culturii romanesti

intre 1859 si 1866

de Zoe Dumitrescu-Busulenga

Corneliu Baba . ,Portret de fata" (detaliu)

Din surghiun

O rasfringere a zilei in pupile devotate
0 imagine a tarii in eternul ochi Tnalt
unduirea Romaniei n auzul unui frate
care se Tntemeiaza din pamintul celalalt.

Numai el putea sa vada, numai el putea sa stie
numai bolta fruntii sale in sublimul lumii

salt

0 imagine a tarii in retina pururi vie
care vede printre secoli din pamintul

celalalt.

Surghiunit sub cer italic trupul sau

Tntemeiaza

febra dragostei de tara in coloane de bazalt
inflorim de adevaruri din aceastd blinda raza
care ne deschide lumea din pamintul celalalt.

Mihail Sabin
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JINT prezente Tn mintile noastre, ale tuturor, ecourile im-

**portantei vizite pe care tovarasul Nicolae Ceausescu a
facut-o n Italia, documentele semnate acolo, avintul viguros dat dezvoltarii
relatiilor romano-italiene de prietenie si colaborare. Ca o continuare fireasca
a liniei si stilului politicii internationale a Romaniei Socialiste, se anunta, acum,
vizita, foarte apropiata, pe care o va face in tara noastra Sahinsahul lIranului,
Mohammad Reza Pahlavi Aryamehr, precum si vizita presedintelui Nicolae
Ceausescu in Republica Federala Germania, programata pentru zilele de 26-29
iunie.

Intr-un interviu acordat unui grup de ziaristi romani aflati la Teheran,
Sahinsahul lIranului a declarat, in legatura cu sosirea sa la Bucuresti : ... Din
fericire, sint deja citiva ani de cind am avut placerea sa cunosc pe presedintele
Consiliului dc Stat al Romaniei, domnul Nicolae Ceausescu, si nu va dezvalui
un secret spunindu-va ca ne-am Tnteles foarte bine chiar de la Tnceput, deoa-
rece, cred, urmam amindoi aceeasi politicA de independenta nationala si, dc
asemenea, pentru ca avem acelasi scop: a servi paeea si mai cu seamad, pentru
ca Romania si tara mea sint state care au, in afara marilor puteri, o politica
activa. Cred ca daca tari ca ale noastre se inteleg si se consultd mai mult, pot
juca un rol incontestabil p? scena mondiald, cu atit mai mult cu cit dezidera-
tele noastre sint pe deplin legitime, legale, ele fiind in concordanta cu intere-
sele tuturor popoarelor, de independenta nationald. Avem, deci, un teren de n-
telegere foarte vast, asupra caruia am mai avut si pina acum schimburi de ve-
deri. pe care le putem continua. Din punct de vedere bilateral exista intotdeauna
lucruri noi de spus, se pot gasi noi formule pentru o si mai ampla cooperare
intre cele doua tari ale noastre™.

11 ELEGATIA parlamentarilor indieni condusa de dr. G. S.
Dhilon, presedintele Camerei Reprezentantilor a Parla-
mentului Republicii India, care face o vizitd n tara noastra, la invitatia Marii
Adunari Nationale, a fost primita marti, 29 mai, de tovarasul Nicolae Ceausescu,
presedintele Consiliului de Stat. Cu ocazia aceasta au avut loc convorbiri 1n
cursul carora a fost subliniata evolutia pozitiva si perspectivele bune ale re-
latiilor romano-indiene. Stadiul de dezvoltare in care se afla ambele tari per-
mite intensificarea cooperarii Tn economie, stiinta, tehnica si cultura. Presedin-
tele delegatiei de parlamentari indieni a amintit marea importanta a vizitei pe
car + varasul Nicolae Ceausescu a facut-o n India, Tn octombrie 1969, si a
subliniat stima si aprecierea de care Tnaltul oaspete roman s-a bucurat si se
bucura din partea poporului si guvernului indian. Raspunzind acestor cuvinte
prietenesti, tovarasul Nicolae Ceausescu a transmis presedintelui Indiei si pri-
mului ministru un salut cordial din partea sa, iar poporului indian urarea de
succese pe drumul dezvoltarii economice si sociale, a bunastarii. Tn cadrul con-
vorbirilor de marti au fost examinate unele aspecte ale situatiei internationale
actuale si s-a apreciat cursul pozitiv, spre destindere si cooperare in ansamblul
politicii interstatale. S-a relevat, de asemenea, importanta deosebitd pe care o
au, pentru consolidarea acestui climat, conlucrarea activa a tarilor Tn curs de
dezvoltare, participarea tuturor statelor — mici, mijlocii si mari — la solutio-
narea problemelor majore ale epocii contemporane. In aceasta ordine de idei a
fost sunliniat rolul parlamentelor, ca expresie directd a vointei popoarelor, la
instaurarea, pe plan mondial, a unei politici noi, precum si la edificarea unui
climat de pace, securitate si Tntelegere. Ambele parti au remarcat, in cursul
convorbirilor, ca vizita parlamentarilor indieni Tn Romania reprezinta un aport
la mai buna cunoastere reciproca, la promovarea si intarirea legaturilor de
colaborare prieteneasca romano-indiana.

MreSA publica stirea ca marti dupa-amiaza, tovarasul

1 Nicolae Ceausescu a primit pe directorul Editurii Bertels-
mann din R. F. Germania, Olaf Paeschke, si pe publicistul Heinz Siegert, din
aceeasi tara. Cei doi oaspeti au inminat presedintelui Consiliului de Stat, n
semn de omagiu, primul exemplar din volumul ,,Nicolae Ceausescu — stiinta
conducerii pentru o Romanie moderna*, ampla si substantiala biografie a sefu-
lui statului nostru, situata in lumina istoriei contemporane a tarii. Este prezen-
tatda, de asemenea, activitatea revolutionara desfasurata de tovarasul Nicolae
Ceausescu, de-a lungul a 40 de ani, pentru propasirea patriei, contributia sa
li{npo[tanté la elaborarea, cirmuirea si Tnfaptuirea politicii interne si externe a

omaniei.

| UCRARILe intilnirii pregatitoare de la Helsinki se desfa-

““soara cu febrilitate, in faza finala. Corespondentii de presa
arata ca documentele destinate Conferintei general europene pentru cooperare
si securitate se acumuleaza, ele fiind discutate foarte amanuntit si adoptate
prin consens unanim. In preambulul unuia dintre cele mai importante docu-
mente se arata ca fiecare popor trebuie sa aiba asigurat dreptul de a trai in
pace, la adapost de orice amenintare, de orice stirbire a securitatii sale. De ase-
menea, Tn documentele de baza ale apropiatei Conferinte general europene se
prevede principiul nerecurgerii la forta sau la amenintarea cu forta In relatiile
ntre state. Se afla intr-un stadiu apropiat de finalizare si documentul privitor
la cooperarea culturala si contactele umane. Grupul care lucreaza la redacta-
rea acestui text a ajuns la un acord Tn ce priveste mai multe idei fundamentale.
Printre acestea se mentioneaza necesitatea de a se elabora masuri concrete pri-
vind extinderea si intensificarea cooperarii si schimburilor in diferite domenii
ale culturii, promovarea cunoasterii reciproce a realizarilor in literatura si
arta, dezvoltarea contactelor intre oamenii de cultura si de arta, elaborarea de
programe de cooperare pe termen lung, precum si stabilirea de masuri in sco-
pul facilitarii contactelor umane, a schimburilor turistice si sportive etc. Zia-
ristii care urmaresc lucrarile finale ale intilnirii pregatitoare anunta ca in cursul
dezbaterilor legate de problemele fixarii, in timp si spatiu, a Conferintei de
cooperare si securitate este larg Tmpartasita ideea aplicarii rotatiei Tn ce prives-
te.locul de desfasurare a lucrarilor. Aceasta idee, adevarata expresie a spiritu-
lui Tnnoitor ce trebuie s& domneasca in relatiile internationale, a fost propusa
de reprezentantul Romaniei si — dupa cum transmit agentiile de presa —s-a
bucurat de sprijinul unui numar mare de delegatii.

Cronicar

Pro domo

CANNES—73

CORESPONDENTII speciali ai revistelor
noastre culturale au comunicat cititorilor
romani analize profesionale privind filmele
care au fost proiectate Tn cea mai mare
competitie occidentala cinematografica. Ar
fi de prisos si prea tirziu sa reluam titlu-
rile si chiar sa analizam premiile. Un eve-
niment Tnsa_atit de important nu poate
sa scape _reflectiei nici unui participant,
pentru cd un festival international pune
In evidenta nu numai opere de valoare
deosebita sau pur si simplu valoroase, ci
si scoli, curente de gindire, tendinte, ca
Intr-un rezumat de raporturi social-istori-
ce, In mecanismele lor de producere a
artei. Vazind aproximativ 20 de filme Tn
decurs de o saptamina, comparind ceea ce
stii_cu ceea ce afli, al o imagine a mis-
carii ideilor lumii cu atat mai mult cu cit
cinematografia_este prin insasi structura
sa si 0 arta sinteticd, de cuvint, imagine
si sunet, de idee si plasticd, se gaseste
intr-un punct efemer pentru ca este in
miscare, de Tntllnire a muzicii, poeziei,
filosofici si picturii. Ce ne izbeste Tn pri-
mul rind, la aceasta privire Tn zbor, este
faptul ca filosofia, adica atitudinea inte-
lectuala a omului fata de univers, este sin-
gura capabila sa faca artd mare si_este la
aceasta ora, prin acuitatea intrebarii, de
cel mai ridicat interes. Nici unul dintre
filmele bune sau rele pe care le-am vazut
dar care merita atentia noastra nu_a fost
lipsit de o atitudine ~ filosoficd. Singurul
mare film proiectat pe ecranul palatului
Festivalului, Strigat si soapta de Ingmar
Bergman, era filosofic pina la didacticism,
relevindu-si fara jena ideile, apropiindu-se
de un gen eseistic servit nsa total de fru-
musetea stranie a imaginii. Nu lipsita de
straniu era Tnsa si filosofia derivata direct
din nelinistile lui Kierkegaard, din dra-
maturgia lui Strindberg, dintr-o veche tra-
ditie a tarilor de nord, protestante, severe
si inhibante. Mi se pare ca Intre declara-
tia facuta _la admirabila conferintda de
presa de catre regizorul Bergman, privind
firescul mortii, si ideea filmulul exista
totusi o _contradictie. Bergman afirma ca
o0 experientd de narcoza in timpul unei
recente interventii chirurgicale i-a relevat
cit de fara vise se patrunde Tn moarte, ca
0 continuare de somn a vietii. Insa moar-
tea_eroinei,_lacrimile ei_de dupa moarte,
tipatul ei_cdtre surori fiti Iinga mine, nu
pot sd va parasesc, ajutati-ma prin cal-
dura voastra sa trec de aceasta oroare",
relevd o conceptie tragica_ asupra acestul
sfirsit ce e firesc Tn “ordinea lumii, dar
entru fiecare dintre noi de neinteles.

upa cum predica pastorului incluzind
dubiul prin forma conditionala a verbelor,
facutda la capatiiul moartei, deriva si ca
din aceeasi conceptie tragica Kkierkega-
ardiana Tnnobilata insd si umanizata prin
arta.

Existd un singur personaj, servitoarea,
care traieste 0 acceptare cu adevarat fi-
reasca a sfirsitului. Ea este, si_Tn contact
cu sfirsitul tragic, eterna mama, o repre-
zentantd, prin caldura comunicarii, a vietii
care, credem noi, nu_este altceva decit
continua deschidere si raportare.

SINTEM, am putea spune, cu atit mal
vii cu cit putem da si primi mai mult,
cu cit sintem capabili de sacrificiu Tn pla-
nul uman si de deschidere n planul
psihologic.

Celelalte personaje din film Tsi traiesc

Confluente

cumplita izolare s| moartea si oroarea In
timpul vietii, si nici ocazia mortii surorii
nu reuseste sa sparga carapacea de orgoliu
sau de usuratate care izoleaza de marile
fluxuri vitale.

Moartea cu_adevarat ni se revela ca e,
Tnainte de orice, izolare si incomunicabi-
litate nu_ metafizica, ci tinind de Tngusti-
mea unui univers moral. Dintre toate pa-
catele, ne spune Bergman, cel mai greu
si cel mai de neimpacat este tot orgoliul.

Tot ceea ce am scris pina acum despre
acest film nu este sugerat, ci raspicat afir-
mat. Dialogurile sint putine, dar atit de
memorabile incit dupa o singura vizionare,
acum as putea scrie fisa de dialoguri a fil-
mului cu putine erori. Din cind in_cind
miraculoasa Imagine se Tntrerupe si cu-
vantul (sa nu uitam cd Bergman este re-

izor de teatru) iese la iveald cu toata
orta sa generalizatoare.

Culoarea, imaginea, sunetul sint de un
extrem rafinamént, insa Bergman nu are
Tncredere numai in desfasurarea lor pe
ecran. El Tsi Tmpinge filmul pentru a ca-
pata cu adevarat valente maxime spre
discurs, discursul rar si organic crescut
din film fara de care filmul Tnsa nu
exista.

Tn sala conferintei de presa unde regi-
zorul se desfasura cu o desavarsita mo-
destie pe care ti-o da deplina sigunarr-'
n valoarea proprie, as fi pus si eu o in-
trebare daca as fi fost acreditat ca ziarist.
L-as fi intrebat pe Bergman, care si-a ales
ePoc_a de desfasurare a filmului cindva la
sfirsitul veacului trecut, daca Tn dezinhi-
batul nostru veac tipetele nu sint mult
mai_puternice decit soaptele care repre-
zintd fundalul sonor-filosofic al filmului.

Tnabusitede soapte sint semnul presiunii
unui mediu si al inhibitiilor. Dar nu e
oare orgoliul ca mecanism psihologic o
forma de inhibitie 1

Tesatura de soapte este sfisiata de tipa-
tul momentului tragic, ca apoi totul ~ sa
rocadda Tn soapta. Trebuie o batrina civi-
lizatie cu valori foarte consolidate ca sa
avem aceasta forma dospita de suferinta.
In zona noastra geografica, ce nu a fost
istoric condusd de predicatori, ma gindesc
ca singurul echivalent al acestei suferinte
care s-o faca inteligibild pentru noi este
rabdatoarea si tacuta suferinta a strabu-
nicelor noastre taranci. Dar oare ele nu
erau tot atit de Ane 1 (slujnica din film).

IN FESTIVAL filmul  Iui Bergman era
ca o limitd. Tn doud ore, pe earan se de-
monstra ca celelalte filme sint facute de
oameni talentati si buni profesionisti, care
vor primi premii si lauri si frunze aurite
de palmieri, care vor fi lansati in lume si
numele lor va circula prin ziare, care se
vor bucura de acea dilatare a eului, pe
care o produce, fara gres, succesul.

Dar sa nu se ia cu totul n serios, pen-
tru ca dincolo de productia lor se gaseste
opera de arta rarisima cane apare din cind
n cind, dincolo de festivaluri si de pre-
mii, adica cu adevarat — exceptia. Insa si
exceptia si celelalte filme reflecta o stare
de spirit a Europei Occidentale din acest
an 1973 in care Tntrebarile specifice ale
fiecarei zone din lume se adeveresc a nu
avea raspunsuri usoare si solutii imediate.
Despre ele Tn numerele viitoare.

Alexandru lvasiuc

Sinergia artelor

ARTELE, Tn esenta lor, formeaza un
Tntreg, o expresie a elanului vital al unui
popor, cum Tn largul orizont_al cuprin-
derii spirituale reprezintd Tnsasi vitalita-
tea_omenirii, . _ B o

Nici o artd nu traieste singura, cum nici
un om nu traieste singur. Fiecare arta
este un mod de reflectare a realitatii si
toate la un _loc au, un singur scop : umani-
zarea vietii ~Aceleasi tumulturi sufletesti,
aceleasi viziuni, idei si sentimente sint
exprimate prin mijloacele caracteristice
fiecarei arte; fondul de simtire al fiecarei
arte este legat de idealurile si nazuintele
omenirii, de destinul omului.

ntre diferitele arte sint _corespondente,
Tmpletiri si uneori sinergii creatoare.

Marile curente de idel sl marile ela-
nuri sociale trezesc ecouri puternice in
zonele tie ascutita sensibilitate si recepti-
vitate  spirituald, iar reculul moral si

ideational se materializeaza — Tn cimpul
artelor — prin imagini plastice, literare
si_muzicale.

Tocmai fiindcd slujesc acelasi ideal de
Tnnobilare spirituald a omenirii, artele se
apropie Tntre ele, se infratesc, se intersti-
muleaza, se Tmplinesc ;dovadd, Renasterea
si toate celelalte orientari ale culturii,
care au angajat toate artele, cu amprenta
epocii si cu Inerente nuante geografice,
conditionate fiind de Tndeungatele sedi-
mentari culturale.

Poporul nostru este Tnzestrat cu un_bo-

at fond de simtire artisticd marturisita

e trainicul si Infloritorul folclor de pe
aceste meleaguri, care Tnmanuncheaza ar-
monic literatura, muzica si arta populara.

Acelasi sincretism artistic, aceeasi n-
fratire creatoare continua in zonele artei

noastre culte, Marturie stau Tn acest sens
metaforele si figurile de stil grefate pe
imagini plastice care Tmpodobesc creatia
literarda a lui Eminescu, Odobescu sau
Calinescu.

Prieteniile dintre reprezentanti de frun-
te ai diferitelor_arte scot Tn lumina apro-
pierea spirituala a marilor creatori. Prie-
tenia de-o viata dintre Grigorescu si Vla-
hutd sau dintre Arghezi si Ressu ; gestul
discret, dar de o mare noblete al lui E-
nescu, care i-a oferit prin cintecul viorii
sale clipe de mingftiere pictorului Luchian,
tintuit pe patul suferintei, sint unele din-
tre miscatoarele exemple ale solidaritatii
morale dintre marii artisti.

Tabloul lui Camil Ressu, ,,Terasa Ote-
teleseanu”, ramine, pe de alta parte, o
marturie durabila a prieteniei dintre un
grup de literati, plasticieni si muzicieni.

Date fiind confluentele, interconditio-
narile si idealurile comune ale tuturor
artelor este firesc ca evenimentele Ue
seama din sinul fiecareia dintre ele sa
trezeasca ecouri si In zonele Tnvecinate.

Pe linia orizontului culturii noastre con-
temporane sint presarate d‘aloane orienta-
tive, tumuli spirituali de pe Tnaltimea
carora rotirea privirii cuprinde Tntregul
peisaj cultural cu succesivele momente
istorice pe care le traim intens si entu-
ziast Tn zilele noastre.

Conferinta nationala a Uniunii Artisti-
lor Plastici reprezinta un asemenea jalon
care intereseaza Arta, Tn general, ‘inte-
reseazd Cultura.

Prof. univ. dr.
Alexandru Tohaneanu



O PANORAMA
A POEZIEI

UM AR PUTEA arata o panorama a

poeziei roméne de azi, acum la a-

proape treizeci de ani de manifes-
tare a literaturii in alte conditii, intr-un alt cadru, cu
alte responsabilitati si cu un alt public ?

Prima dificultate de care s-ar izbi aceasta actiune ar

fi Tnsasi labilitatea tarimului pe care il exploreaza. Ni-
cdieri ca Tn poezie lucrurile pipdite nu se farima mai
usor, prelingindu-se printre degete, nicdieri impresia
generalda de pamint in formare, cu suprafete care plu-
tesc In margini de imprecizie, nu e mai puternica, nica-
ieri productia literara nu e mai abundenta ca aici, su-
"vpiul mai rapid, autorii mai numerosi, impostura mai
insidioasa, orgoliile mai afirmate, prejudecata mai in-
crincenata, susceptibilitatea mai aprinsda, prezumtia
mai raspindita (,,valoarea liricii Tntrece pe cea a prozei
ori a teatrului”, ,poezia e mai buna..", ,prestigiul po-
eziei", ,anvergura ei europeand” s.a.m.d.)

Obstacolele de acest gen nu trebuie, Tnsa, exagerate.
Toata literatura actuald este actualitate in miscare. lar
abundenta literaturii si a poeziei, 1n special, nu e un
fapt care sa se limiteze nici la ziua de azi, nici cu o
probabila transare in viitor, fn aceasta privinta, critica
nu-si asuma rolul lui Nostradamus. In Evolutia poeziei li-
rice, E. Lovinescu e obligat sa analizeze nu mai putin
de 70 de poeti (iatd ca si atunci erau numerosi !) ai
epocii samanatoriste, ,,pentru a-i dovedi caracterul de
decadentd”. Nu e cazul acum, cind exista, in genere,
un consens, macar oral de nu si exprimat, asupra valo-
rilor si operelor reprezentative, care elimina astfel de
demonstratii, chiar daca, din cind in cind, se aud voci
punind sub semnul Tntrebarii numele unor Nichita Sta-
nescu, lon Gheorghe sau Marin Sorescu. Or, 0 panora-
ma presupune tocmai un asemenea consens de pareri ;
un repertoriu de poeti in buna parte acceptat de cri-
tica si de public. Ea nu e nici inventar care sa cuprinda
toti autorii, nici pamflet care sa tisheasca doar dintr-o
subiectivitate partizand (desi un procent de subiectivi-
tate e necesar), ci aduce mai degraba cu un logaritm :
0 extractie de numere spre a obtine ,,puterile” sistemu-
lui. ,,Puterile” sint scriitorii care se impun fie prin ta-
lentul si specificitatea intrinseca a scrisului lor, fie prin
caracteristicile de generalizare, de simptom.

Mai dificila e sesizarea schimburilor din mers pe care
le cunoaste inca lirismul romanesc de azi, cind la foarte
mici diferente de timp au aparut si apar poeti ce de-
termina reasezari ale valorilor. Pentru o privire cit de cit
onestd asupra momentului poetic actual e greu de
conceput ca ar ocoli numele lui M. Ivanescu ori al lle-
nei Malancioiu, de pilda, din primele rinduri de poeti,
dar ei sint rodul ultimilor cinci ani. Ce ne rezerva, in
continuare, timpul ? Prefacerile sint uneori miraculoase,
insa oricine stie ca soarta istoriilor si panoramelor lite-
rare e de a fi incomplete si completate cu vremea. Purd
chestiune de sansa...

AR DACA timpul, el insusi, ne da in-

Dtotdeauna cite o0 mina de ajutor la tri-

erea operelor, dificultatea reala Tncepe

djki clipa clasificarii celor ramase. Cum sa ordonezi

Tntr-un tot armonios si expresiv pentru istoria interioara

a lirismului voci intre care, numai latent de cele mai

multe ori, existd un numitor comun ? in functie de ce

criterii sa aplici departajarea lor, cind ele rasuna inca

simultan, ca intr-o pestera, si cind aceste criterii sint
Tndeobste relative ? Care sint de preferat ?

Facind bilantul literaturii unui sfert de; veac, .E. Lo-
vinescu -ia n discutie- numai si numai poeti care s-au
format Tntre 1900—1925, lasind la o parte pe ,toti cei
care, desi si-au prelungit activitatea pind in zilele
noastre, au debutat si s-au format in veacul trecut".
Cei 250 de poeti din epoca sint grupati dupa afinitati,
in primul rind, ideologice : ,poezia samanatorista”,
.poezia neosamanatorista”, ,poezia traditionalistal’,
.poezia simbolistd”, ,poezia modernistda”, ,curentele
extremiste”, dar si tematice : poezia ,,de conceptie” si
,.de compozitie", poezia ,,de sentiment”, poezia ,,de
fantezie".

G. Calinescu, in Istoria literaturii romane (compen-
diu), vorbeste, in spatiul liricii contemporane, despre
~modernisti, ,traditionalisti, despre ,,dadaisti, supra-
realisti, ermetici”, clasind 1n functie de tendinte, dar
si despre ,intimisti", ,,ortodoxisti”, ,literaturd feminina"
»poezia profesiunilor”, ,.eseninisti”, poeti provinciali si
Htineri”, punind la contributie, asadar, atit criteriul sti-
lului, cit si alte criterii mai putin ortodoxe (virsta, pro-
fesia, sexul etc.). Pentru poezia de azi e evident ca
foarte putine din aceste grupaje se mai mentin in pi-
cioare ori pot oferi sugestii- Pe de altd parte, o Tmpar-
tire sistematicd a ,,ipostazelor lirice actuale™ pe directii
de manifestare stilistice (barocul metaforizant, barocul
conceptualizat, lirismul oracular, lirismul extatic, lirismul

caligrafic, discursiv etc.), desi nu imposibild, este mai
mult metaforicd decit reald, spunind prea putine lucruri
despre istoria launtrica si exterioarda a poeziei. De
aceea, o clasificare pe criteriul  generatiilor, atenta
si la structura tematica a autorilor, la individualitatea
lor de expresie, ni se pare mai aproape de adevar, cu
mai multa prizd la perspectiva timpului, a devenirilor, a
caderilor si a ridicarilor, a miscdrii unei literaturi care
isi completeaza, zi de zi, petele albe ori de abia hasu-
rate ale teritoriului sau imaginar-

In definitiv, a intui in epoca locul lui Labis si ecourile
lui, legatura unor poeti cu ,,Scoala de literatura”, de-
loc pasagera, de vreme ce le marcheaza primii pasi, e
mai important decit a cauta norocul aprcydmativ al for-
mulelor ; a vedea ca o anumita stare poetica, a poeti-
lor proveniti din lumea rurald; coincide cu atmosfera
crepuscularda a satului traditional din  Morometii I,
Tnseamnd mai mult decit gasirea’ unui epitet ; dupa
cum, a nu trece cu vederea faptul ca istoria naste si
renaste autori lirici Tnseamnad a te situa in miezul unor
metamorfoze ce reprezinta fluxul si refluxul lirismului
de azi, fata vizibila si invizibild a poeziei. Or, criticul
e In asemenea situatii aidoma unui navigator care so-
coteste pozitia astrilor.

Fara ndoiala ca o panorama a liricii romane de azi
trebuie sa Tnceapa cu marile figuri ale poeziei contem-
porane : Arghezi, Blaga, Bacovia, lon Barbu, aflati in
postura unor ,,prezente paradoxale™. Ei constituie tradi-
tia si mostenirea, reperele lirice exemplare, luminind cu
intensitati diferite, dar luminind, trimitindu-si ecourile
din aproape in aproape, ca cercurile pe apa, si daca,
la un moment dat, dispar de pe firmament, e totodata
clar ca pina in ora de fatd poezia roméneascda n-a a-
sezat altceva mai profund, mai masiv, mai tulburator si
mai reprezentativ Tn locul operelor lor. Ideea de opera
poetica se Tmplineste prin destinul lor. Comparatiile si
insulele fundamentale de lirism modern se filtreaza prin
solul lor. Ba mai mult, prin noile carti pe care le scriu,
Arghezi si Blaga sint efectiv cei mai importanti poeti ai
epocii, pina la moarte.

cele o mie si una de fatete pe care

le-au cunoscut, in timp, metamorfozele
poeziei. Fiecare poet trece printr-o experienta individu-
ald, apoi printr-una colectivd, ca sa reajunga in cele
din urma la o experienta personala ce fi verifica rezis-
tenta vocatiei si puterea talentului. Cit ar parea de
asemanatoare, drumurile se fac de unul singur. Cum e
posibil, asadar, a fi subsumate aceste trairi lirice, multi-
ple, aparent contradictorii, fard ca sa le stergi pecetea
personalitatii, altfel decit prin cercetarea virstelor ? Ca-
pitolul ,,metamorfozelor” i poate cuprinde atit pe Al
Philippide si Emil Botta, care prin noile volume sint mai
mult poeti de azi decit poeti de ieri, cit si pe Eugen
Jebeleanu, Mihai Beniuc, M. R. Paraschivescu, Maria
Banus, Nina Cassian, Vasile Nicolescu, A. E. Baconsky
etc. — nume semnificative si pentru aventurile poeziei
si pentru configuratia ei actualda. Selectia trebuie sa
desprindd, mai departe, posteritatea suprarealismului,
atit prin infatisarile lui concrete, mladiate, umanizate,
din cartile ,ultimilor mohicani” (Gpllu Naum, Virgil Te-
odorescu), cit si prin rezonantele lui, implicite, de lim-
baj. ,,Generatia razboiului’ (D. Sfelaru, Geo Dumitres-
cu, Ben Corlaciu, lon Caraion), pe drept cuvint numita
,»generatia punte", datorita pozitiei critice, revolutionare
si demistificatoare pe care o exemplifica si o anunta
deopotriva, trimitindu-si influentele in aspecte de astazi,
generatia ,,micului romantism social" al anilor 1949-
1958, generatia lui Labis, oglindesc ceea ce ramine si
ceea ce se pierde din avatarurile poeziei.

Generatia lui 1960, a unui tinar maestru, ca Nichita
Stanescu, generatia lui 1965 (Ana Blandigna, Constanta
Buzea, Adrian Paunescu, -Gabriela Melinescu) tin Tnca
de cronologie, dar faptul remarcabil este ca de acum
criteriile stilistice de clasificare a unei panorame devin
tot mai accesibile. Poate ca mai mult de jumatate din
poezia care se scrie in clipa de fata apartine autorilor
iviti in literatura dupa aceasta data, ei ilustrind cu si-
gurantd resursele de expresie ale lirismului. In prezenta
lor, poezia Tsi desfasoara intregul evantai tesut din ecou
si originalitate: poeti sentimentali si ironici, baladisti,
fantezisti, fantasti .si gratiosi, voluptuosi ai versului si ai
formelor, manieristi, poeti ai ceremonialului, poeti de
inspiratie trubaduresca sau traditionald realizeaza,

GENERA‘!’IILE care urmeaza ilustreaza

lor lirice.

Unde se poate opri periplul unei panorame ? proba-
bil la Tntrebarea daca printre noi nu s-au nascut deja
marii deschizatori de drumuri.,.

Dan Cristea

Marius Bunescu : ,Strada din Bucuresti”

(Din expozitia ,,Bucurestiul de ieri

si de azi“, deschisa la parcul
Herastrau)
__________________________________________________ -X

MIHAI URSACHI

Proiecte primavaratice

Visul nostru era
(0, din naivitate
nici nu banuiam ca o multime de lume
se gindise mai Tnainte la asta)
visul nostru era sa deschidem
un pension pentru fluturi.
Nascoceam felurite metode
educative, tu te p*—«lrai in detalii
cu privire la avanta.5e.le orei de dans n
formarea
gratioasei deprinderi de a plana prin livada.
Eu voi preda limbi straine si instrumente
precum clavecinul, viola da gamba si
cornul.
In privinta chestiunilor practice sa nu avem
grija :
tu te pricepi
la dulceturi si din rochii mai vechi, prafuite,
stii sd& faci bluze usoare si colorate ca
florile-n mai.
Acesta era visul nostru, sa deschidem
un pension pentru fluturi ;
si din naivitate nici nu stiam
ca o multime de lume se gindise
mai Tnainte la asta.




Un ctitor de
scoala umanista

UTINE chipuri omenesti, coborite parca de-a dreptul din metopele
Promane, sau scoase la lumina de pe vetrele dacice, ar fi putut
sfida ideea mortii mai clar ti mai definitiv decit chipul lui Constan-

tin Daicoviciu.

Si, totusi, Tntorcindu-se spre Napoca Ilui dragda, dupa ce-l petrecuse
pe ultimul drum pe acel savant si poet umanist care a fost Grigore Moisil,
neam al sau din radacina transilvana, s-a prabusit in drum, ca un lupta-
tor intors din lupte grele, istovitoare. Luptator era Constantin Daicoviciu,
fara Tndoiald, ti Tncd unul din spita celor alesi. Care-au fost oare multele
si biruitoarele sale lupte ? Nu atit cele pe care, abia iesit din adolescenta,
le-a purtat pe fronturile primului rdzboi mondial, sub odioasa pajura bice-
fala a imperiului austro-ungar, sortit atunci pieirii definitive, cit mai ales
altele, vazute si nevazute. Toate esentiale, decisive, nu numai pentru desti-
nele acestui mare savant patriot si neintrecut om de omenie, cit, mai ales
pentru impunerea unor idei directoare in studiul istoriei, Tn politica Tnteme-
iatd pe argumente smulse mileniilor de piatrd, de manuscrise si cronici.
Aceste idei le stie azi tara toatd : o adinca, nepieritoare radacina dacica
a poporului roman, continuitatea noastrda pe aceste paminturi carpato-du-
narene, drepturile noastre firesti de-a stapini si Tnhnoi aceste tinuturi, n
rinduielile unei lumi noi si ale unei Tntelegeri noi a lumii, in frateasca, buna
conlucrare cu neamurile ce s-au asezat aici pe treptele veacurilor alaturi
de noi. Acestea erau batdliile, cartile de piatra si de condei, lectiile lui
Constantin Daicoviciu, cel de-o viatd intreagd scormonind pamintul asezat
peste cetdtile dacice din muntii Orastiei, scormonind bibliotecile Romei ti
Vienei, precum corifeii Scolii Ardelene, facind sa scapere sabia ideilor in
academiile si universitatile romanesti si straine, cu frumusetea savanta a
unui mare orator roman.

N-am sa uit niciodatd o zi Tnsoritd din toamna anului 1966 cind, in Ce-
tatea eterna a Romei, la un banchet oferit unei delegatii parlamentare ro-
mane, condusd de Constantin Daicoviciu, un distins deputat italian invoca
originea comuna a popoarelor noastre, citind citeva fraze n limba lating,
l-a raspuns savantul roman intr-o alocutiune de cel putin o jumatate de
ora rostita, in Tntregime, in limba latinda. Citeam pe fetele gazdelor noas-
tre admiratia nu numai pentru frumusetea si fluenta limbii, dar si pentru
puterea de sinteza, pentru acea alchimie ciudata care transforma notiunile
istorice Tn Tntelesuri actuale, facind din demonstratie o adevarata desfatare
a spiritului. Cum as putea uita chipul inspirat al lui Daicoviciu descifrin-
du-ne, noud, romanilor si italienilor, ce-l Tnconjuram cu uimire si admiratie,
tainele acelei stranii asezari de morminte etrusce de la Cerveteri ?

Parca ar fi vorbit de pe promontoriile Tnalte ale cetatilor dacice de la
Sarmizegetuza sau Costesti, Tntru descoperirea carora ostenise Tnca din anii
tineri.

Nu i-am ascultat niciodata lectiile de dascal, titlu cu care 1i placea
sa se Tmpodobeasca. Fericiti cei care s-au putut Tmpartasi din acea fin-
tind a darurilor care erau prelegerile lui de istoric si arheolog |

M-am desfatat Tnsd de atitea ori ascultindu-i cuvintarile publice, la Ma-
rea Adunare Nationald, la sarbatori si adunari populare unde vocatia lui
de tribun incendia cuvintele si te facea sa intelegi definitiv ca ele nu sint
date omului pentru a ascunde gindurile si adevarul, ci, dimpotriva, pentru
a-l sluji cu credinta, pentru a-l face folositor natiunii sale, progresului
omenirii.

Cine i-ar putea uita vorbele de duh, pe care le scotea ca pe niste
monezi de aur dintr-un tezaur proaspat descoperit la sapaturile sale arheo-
logice ? Era jovial si tinar in toate. De aceea 1i placea sa se Tnconjoare
de oameni tineri, sa-i ajute, sa-i selecteze, sa-i promoveze, sa se bata pen-
tru cauza lor dreapta cu obtuzitatile si invidia meschind a unora, fiind un
adevarat cavaler al loialitatii si camaraderiei. Cunosc atitia colegi Tnca ti-
neri care-i datoreaza profesorului si rectorului Daicoviciu nu numai pozitia
de adevarati savanti ai generatiei noastre, dar si acutul simt al dreptatii
si corectitudinii, al omeniei si Tntrajutorarii fratesti. Era, deci, un om, un co-
munist adevarat, un ctitor si animator de scoala umanistd, un mare educa-
tor public. Pentru el, virtutile stramosilor daco-romani deveniserd a doua
natura.

Il vor plinge, desigur, multi oameni, multi Tnvatacei din aceasta tara.
Savantii de-aici si din alte parti ale lumii isi vor pleca o clipa fruntea. Dar
eu vad si metopele plingind si toate chipurile de piatra si bronz scoase de
el la lumina din cenusa cetatilor dacice.

lon Brad

GRAVITATEA
CINTECULUI

MPRESIA cea mai durabila pe
Icare o produc la o lectura repe-
tatd poemele lui Cezar lvanescu
— cele adunate Tn volumul de debut
Rod, E.P.L., 1968, pentru care a primit
Premiul Festivalului National de poe-
zie ,,Mihai Eminescu®, lasi, cit si nu-
meroasele texte publicate ulterior 1in
presa — e legata de Tnsusi demersul
poetic al acestui extraordinar poet. Ce-
zar lvanescu nu cinta ,,ca pasarea", asa
cum fac destui, cu gratie si frivolitate,
pentru el versul — am putea spune
cintecul, fiindca multe din poeme sint
Tnsotite de melodii tulburatoare si mo-
notone, sunind straniu Tn interpretarea
autorului — este unul din lucrurile ca-
tegorice ale lumii. Manuscrisele aces-
tor poeme vorbesc ele Tnsele despre im-
plicarea sufleteasca infinita a poetului
n cintul sau, cu pasul mereu suitor
al marilor litere pe coala (niciodata
mai mult de citeva versuri cat tine pa-
gina!). Fireste, evocarea manuscriselor
are o importanta limitata, ca si men-
tionarea muzicii Tnsotitoare a multor
poeme, de vreme ce pe noi ne va inte-
resa Tntotdeauna masura Tn care textul
tiparit, fara nici un fel de alte refe-
riri, se sustine ca mesaj literar.

Cezar lvanescu ne pare a fi unul
dintre acei rari poeti care si-au pus
viata in balantd cu opera; am putea
chiar spune ca simpla banuiala ca lu-
crurile n-ar sta Tntocmai asa ar trece
ca un vint vestejitor peste poemele
sale. Aceasta stare teribila de a fi gata
Tn orice clipa sa platesti cu pretul ultim
fiecare cuvint, de a cinta pe viata si
pe moarte, influenteaza — si nici  nu
s-ar putea altfel — actul lecturii. Cind
cineva nu e preocupat Tn nici un fel,
nici in cea mai mica masura, sa scrie
,frumos"”, sa mingiie urechea cu eufo-
nii, ci, dimpotriva, sa-si scrinsneasca
si sa-si strige cu patima si exasperare
mesajele imperioase, atunci chiar si
stingaciile, efectele rizibile sau de tot
riscante, capata un fel de maretie tra-
gica, inconfundabila.

nescu este unul abstract — e

bine sa insistam asupra acestui
lucru, fiindca astfel se explica faptul
ca multele ,,naturalisme”, unele foarte
crude, ce pot fi reperate Tn poeme, nu
impieteaza asupra luminii amare ce le
scalda, un fel de aura la fel de abstrac-
ta. Poetul sta neclintit la hotarul din-
tre viata si moarte, privind Tn amin-
doua directiile simultan, zguduit de
misterele absolute ale pieirii si nefiin-
tei, lucid si sarcastic fata de limitele
fiintei vii. El pare a repeta, deznadaj-
duit, o data cu Leopardi : ,,E' funesto
a chi nasce il di natale” (Canto
notturno di un pastore errante dell’A-
sia), definitorii fiind pentru Cezar Iva-
nescu versurile din Rod : ,,Regret ves-
nic / Vor avea oamenii / Ca s-au nas-
cut cu fata catre moarte”. Tn aceeasi
piesa din care am citat, Tntilnim si un
refuz al cintecului-alinare, care vor-
beste mai bine decit orice alte posibile
texte teoretice despre demersul poetic
al autorului : ,,in singuratatea cim-
piei / Nu caut instrumente muzicale, /
Degetele mele / Pe chitara stau tepe-
ne / Si bolborosesc cu vocea, / Ca o
vorbitoare piatra rara, / Facindu-si loc
cu geamat din namol”. ,,Gintaret din

SPATIUL poeziei lui Cezar Iva-

buza rosie si vinatd" — cum se mai
numeste el Tnsusi, cu o brutalda formu-
la — Cezar lvanescu Tisi va trata cu

dispret propriul cintec, niciodata Tn
stare sa-1 reprezinte integral : ,,Nid-
cind vreun cuvint nu va fi/ pe potriva
inimii mele. / Oricind din ochi, rodul
vazut, / va cobori, ca o sluga, pe gura".
Pentru acest poet hirtia pe care-si scrie
poemele crispate e tot o mascd, nepu-
tincioasa sa exprime alternarile dra-
matice ale trairilor chipului viu : ,,Fata
mea, supusa la cite n-a fost peste zi ! /
Ca untdelemnul au curs pe ea / Vorbe,
risete si plinsete. Noapte, te invoc ! /
Vin acasa. Si cind toti adorm / Ma tre-
zesc in fata mesei si-a hirtiei albe. /
Blinda hirtie ! tu-mi esti ca o masca /
Pe care o scot de pe fata, / Si pe spa-
tele careia Tmi scriu viata. / Curata
masca! tu, nu spui nimic, / Degeaba
fata galbena de Tncordare !“. Si totusi
cintecul trebuie rostit, el nefiind ,,alt-

ceva decit / O Tntrunire de voci care
ma apasa'.

radisiacd a perioadei pre-natale,

singura regretata, ca spatiu al
puritatii perfecte, al fericirii neintinate
de gindul persistent la extinctie —; gind
declansat odata cu intrarea in viata.
Mitul biblic al lui lona, purtat de chit
pe mari, devine la el. daca intelegem
bine, cel al fericirii inconstiente traite
de copil in pintecul matern : ,,voi evoca
Timpul / Timpul fara de ornice / fara
de substanta ponderabila / drept cea
mai pura si bolnava / preexistenta la
mortii / Timpul c¢ind tu Tnsemnai 7
eterna si frumoasa Tn undele apei, /
balend, cind ma duceai unde vroiai, /
(eu eram Tn tine-n oceanele lumii / ca-
latorind ca lona) / singuratati Tn care
descriam / cu o miscare a miinii / o
posibila suferinta a eternitatii" (Terra
Paterna, in ,,Tribuna"”, oct. 1971). Re-
gretul dupa acest spatiu — pe care noi
Tl ntelegem tot ca pe unul teoretic —
devine cu atit mai mare, de neindurat,
atunci cind mama este (sau e doar ima-
ginata astfel) moartd. Atunci poetul
se simte parca smuls, asemenea unei
plante din radacini, din scoarta paman-
tului, exilat Tn necunoscut si Tn teri-
fiant : ,,Maica, m-ai purtat Tn lacrimi,/
Eu Tn lacrima te tin; / Cade lacrima
si plinsui / Cade-n mine ca-n pustiu//
Si de loc nu-i Tnlauntrul / Rana-geana
cestui plins, / Pamintit ca roua noptii /
Eu pe floarea lui m-am strfns”. (Rod.
in ,,Romania literarda", februarie 1973).

CEZAR Ivanescu are nostalgia pa-

UTORUL Rod-ului e un baude-
Alaireian, suferind obsesia des-
compunerii carnii dupa moarte.
Nasterea e crunta si Tnseamna expu-
nerea ireversibila a fiintei, iar caldura
binefacatoare a soarelui e fatala ca
pentru barbianul rigda Crypto: ,De
cum am iesit din tine, ca un ochi din
orbitd. / Toata caldura soarelui / Me-
nitd fu sa ma usuce". Sageata care lo-
veste Tn calcliul vulnerabil (lasat ca a-
tare de Tnsasi nasterea ) este lubirea
— ca la efemeridele ce pier dupa Tm-
plinirea fatala a dragostei : ,,lubirea-n
calcli atingindu-ma. /Ma umplu dobo-
rindu-ma cu ochii-n tarina". Tn piesa
penultima a volumului. Cezar lvanescu
imagineaza o dubld nastere, una prin
suferinta, a ,,mamei bune", alta seni-
na: ,mama mea moartea, / goala, lun-
gita, suridea / atit de frumoasa, / mama
mea moartea, / suridea, / caci copilul
ei ma nasteam / fara ca ea sa sufere".
Baudelaireianismul lui Cezar lvanescu
se vadeste mai ales Tn evocarea staruit
toare a lui ,,signor Leviathan", a vier-
milor ce desavirsesc spulberarea relic-
velor vietii. De aici, oroarea de orice
maculare — resimtitd ea o prevestire a
marii maculari finale — de aici : ,,Gin-
dul meu monstruos de a fi, si a fi /
Nelimitat ca-ntr-un timp de copii, /
Ca-ntr-un spatiu larg Tn care nu-i
timp".

De o frumusete unica ne pare balada
Amintirea Paradisului — elegie a puri-
tatii pierdute pentru totdeauna, utopie
tragica si melodioasa. Acest poem, pen-
tru noi unul din cele mai grave si mai
originale din cite s-au scris Tn ultimul
deceniu, deschide perspective greu de
cuprins viitoarei evolutii a lui Cezar
Ivanescu. Tl transcriem cu emotia pe
care o traiesti, nu ezitam sa spunem,
Tn fata capodoperelor : ,,Cind eram mai
tinar si la trup curat, / Tntr-o noapte
floarea mea eu te-am visat; / Tnfloreai
fara pacat / Tntr-un pom adevarat, /
Cind eram mai tinar si la trup cu-
rat. //Nu stiam ca esti femeie, eu bar-
bat, / Linga tine cu sfiala m-am cul-
cat / Si dormind eu am visat / Tu
visind ai lacrimat, / Cind eram mai
tinar si la trup curat. // E pierduta
noaptea-aceea de acum, / Carnea noas-
tra doar mai stie-al ei parfum, / Poa-
mele ce-n pomi azi stau / Gustul
carnii tale-1 au / Si cad toate (mfine)
putrede pe drum. // Fa-1 sa fie, Doam-
ne Sfinte, numai om, / Pe acel care
ne-a ispitit subt pom, / Si cind pomul
flori va da / Fa sa-i cada carnea grea /
Cum va cade dupa cintec mina mea !*“.

lile Constantin



undamentarea esteticA a re narcisica, este stabilirea raporturi-
criticii, fundamentarea filosofica lor cu semenii si- cu lumea. lata de ce
a esteticii — constituie tendinte  reducerea conceptiei lui G. Lukéacs —
vitale ale spiritualitdtii contemporanem s-a facut — doar la unul dintre

supuse prea adesea unui flux subiecti-
vist de dezintegrare a unor egolatrii
superexasperate. Ar fi de adaugat, la
primele doua tendinte, o a treia, de
interventie a filosofiei si esteticii Tn ope-
ratia criticii, contactul mai strins a
doua discipline abstracte cu obiectul,
care e opera artistica. Astfel, critica,
estetica, filosofie intercomunica Tntr-un
nexus esential, o triada suitor abstrac-
ta. Critica, estetica, filosofie este si ti-
tlul lucrarii lui N. Tertulian, axul teo-
retic al cartii, primul, dar nu ultimul
merit al autorului fiind acela al inte-
grarii necesarului nexus Tn discursul
sau teoretic. Volumul ar fi meritat o

Tndelunga dezbatere — de care critica
lesinat empirica s-a dovedit neputin-
cioasa sau... altfel — fiindca probleme

esentiale au fost tratate (ou o strin-
genta filosofica, de altfel, de asteptat)
printr-o confruntare fecunda intre ope-
rele celor doi mari esteticieni ai seco-
lului, Benedetto Croce si Georg Lukacs.

—Aparitia celor doua mari volume din
Estetica filosofului marxist, foarte pu-
tin discutat la noi, dau o deosebita
amploare pasionantei confruntari. E de
mirare cum condeie flustunatece au
reusit sa ignore ceea ce Estetica aduce
nou Tn gindirea marxista, reducindu-1
pe Lukacs la o pozitie simplista (de
pildda Tn problema realismului si mo-
dernitatii), de pe care visatorii mei
confrati l-au ,lichidat" pe estetician cu
0 naivitate ce are doar scuza (sicl)
nonlecturii.

Urmarind cu atentie comentariul
dens si nuantat al lui N. Tertulian,
neobligat la a ne concentra asupra unei
singure chestiuni tratate Tn capitolul
,»Subiectivitate si  obiectivitate”  (pg.
303—315). Conceptul de ,mimesis" in
Estetica lui Lukacs apare si mai clar
Tn lumina tensiunii dintre subiectiv si
obiectiv, tensiune permanentda Tn con-
ceptia filosofului marxist. Solutia o a-
fla N. Tertulian Tn strinsa legatura a
doua Tnsusiri fundamentale ale activi-
tatii artistice : caracterul de mimesis
si vocatia antropomorfizantda a artei —
ultima Tnsusire fiind Tnsasi diferenta
specifica fata de stiinta, care dezantro-
pomorfizeaza lumea. N. Tertulian, con-
stient de rezistentele declansate toc-
mai de acest mimesis (pe care-1 diso-
ciaza energic de cel aristotelic), accen-
tueaza tocmai co-prezenta perpetua a
celor doua atribute, simultaneitatea lor.
Aceasta simultaneitate este Tnfatisata
cu claritate : ,,a conserva prin mimesis
obiectivitatea lumii-in-sine, nealterate
de iluzii sau prejudecati, dar a o evoca
exclusiv In functie de amplificarea si
potentarea subiectivitatii. Deschiderea
spre plenitudinea lumii externe ar fi o
conditie inalienabild pentru constitui-
rea operei de arta ca o lume autarhica.
Pe de alta parte, afirmarea raspicata
a ideii ca mobilul activitatii estetice Tl
formeaza auto-contemplarea subiectivi-
tatii pare sa indice o miscare Tn direc-
tia opusa si sa dea satisfactie chiar
partizanilor tezei despre arta ca intui-
tie lirica".

Aceasta este una dintre acele origi-
nale, neasteptate apropieri dintre
Lukécs si Croce stabilite de N. Tertu-
lian, apropieri ce deschid o noua per-
spectiva asupra lucrarii fundamentale
a esteticianului marxist. Subliniez fap-
tul fiindca, din comentariile aparute in
presa, s-ar parea ca N. Tertulian apasa
doar asupra opozitiei dintre cei doi
esteticieni, ceea ce e neadevarat.

STE extrem de important sa
Esubllnlem, de asemenea, distinc-
tiile stabilite energic de N. Ter-
tulian Tntre conceptul de mimesis, asa
cum a circulat acesta Th  publicistica
deceniului sase, sau cum 1l Intfinim la
Erich Auerbach, si elaborarea sa fina-
1a la. Georg Lukéacs. Conceptul de mi-
mesis, arata N. Tertulian, nu trebuie
sa ne induca Tn eroare, fiindca misiu-
nea artei nu e redusa doar la evocarea
realitatii ,,in neutralitatea si indiferen-
ta ei, Tn pura ei exterioritate”, ci ,ac-
centele sint puse pe vocatia artei de a
intensifica subiectivitatea”. Se remarca
deci ,,coincidenta Tn procesul activitatii
estetice a doua miscari aparent diver-
gente : cufundarea Tn imanenta reali-
tatii obiective si intensificarea subiecti-
vitatii”, coincidenta fundata pe un
principiu filosofic : cunoasterea de sine
a omului nu poate fi Tnfaptuita decit
prin cunoasterea ansamblului raportu-
rilor sale cu lumea. De altfel, se amin-

teste, autocunoasterea nu e contempla—

polii tensiunii dialectice, si saracirea a-
cestui unic pol la pura exterioritate
neutra si indiferenta constituie o du-
bla deformare.

Constiinta-de-sine, cel de-al doilea
concept fundamental al esteticianului
marxist, este Tnteleasa de N. Tertulian
,.ca rasfringerea vietii interne si exter-
ne Tn echilibrul si plenitudinea consti-
intei”. De altfel, nervul argumentarii
lui Lukécs are acest postulat : ,,vocatia
artei este de a evoca realitatea Tn de-
plina ei obiectivitate, dar exclusiv Tn
perspectiva conformitatii ei cu exigen-
tele fiintei umane". Prin obiectivitate,
de altfel, nu se Tintelege obiectualita-
tea, nici idealul naturalist al exteriori-
tatii materiale. Conceptul de ,,confor-
mitate"”, Tn acceptia ginditorului mar-
Xist, e precizat ca adecvarea lumii la
exigentele omului ca fiinta umana,
echilibrul si dezechilibrul personalita-
tii Tn integralitatea ei. De altfel, con-
formitatea ca integralitate a lui hommo
humanus e necesara intelegerii adeva-
rate a prorealismului lukéacsian, a pozi-
tiei sale filosofice fatda de modernism.
N. Tertulian distinge Tntre constiinta
de sine, ce vizeaza zona nucleara a
personalitatii, acolo unde se produce
armonizarea, de la altitudinea integri-
tatii, a evenimentelor constiintei, — si
zona inferioarda, a pasiunilor, a caror
amplitudine nu este identica amplitu-
dinei constiintei de sine. Tn buna tra-
ditie umanista, Lukacs considera sen-
timentele si pasiunile ca produs secun-
dar, forme ale vietii practice, partici-
pind desigur la formarea constiintei-
de-sine, dar numai Tn masura Tn care
ele se rasfring Tn autenticitatea si inte-
gralitatea personalitatii.

Daca, asadar, intensificarea constiin-
tei de sine cere un contact multiplu cu
realitatea lumii obiective, simplul ecou
afectiv al acesteia din urma este insu-
ficient fara filtrele luciditatii. Lukacs
conjuga creator doua teze celebre ; a-
ceea a lui Hegel: adincimea subiecti-
vitatii este direct proportionala cu n-
radacinarea ei Tn obiectivitate ; aceea
a lui Marx : ,,O existenta non-obiecti-
va este o non-existenta...”“. N. Tertulian
conchide plastic lapidar : ,,Circularita-
tea miscarii Tntre cunoasterea de sine
si cunoasterea lumii ar sta la baza
echilibrului plutitor Tntre subiectivitate
si obiectivitate din imanenta plasmuirii
artistice”. Recunoastem aici celebra
teza hegeliana despre miscarea de in-
strdinare a constiintei In lume, urmata
de reintegrarea ei Tmbogatita, prin re-
venirea la constiinta-de-sine.  Fireste,
acceptind aceasta miscare in procesul
de creatie artistica, esteticianul ramine
fidel ideii despre autonomia obiectului
fata de subiect, postulat cardinal al
materialismului sau filosofic. Este deo-
sebit de importanta sublinierea ener-
gicad a originalitatii conceptului de mi-
mesis, asa cum apare Tn gindirea ulti-
ma a lui Lukacs. N. Tertulian a dez-
voltat cu o nuantata claritate particu-
laritatea acestui concept si, tocmai de

aceea, pare ciudat ca Tn darile de sea-
ma aparute s-a facut abstractie de ceea
ce e specific si novator Tn elaborarea
conceptului, ce nu poate fi redus cu nici
un chip la vechea si vulgara imitatie,
zugraveala sau redare. Subliniind pon-
derea exceptionala a momentului
obiectivitatii in devenirea actului de
creatie, N. Tertulian demonstreaza con-
vingator ca aceasta nu diminueaza cu
nimic teza lukacsianda despre finalita-
tea actului de creatie : ,,potentarea si
expansiunea subiectivitatii  umane".
Dar, ,,corectura momentului strict o-
biectiv" se face ,,sub specia obiectivi-
tatii"", ,tensiunile subiectivitat fiind
doar ,celula germinativd a activitatii
estetice". Deci ,,amplificarea emotiei
initiale Tn procesul creatiei implica un
soi de deposedare de sine [..] a subiec-
tului Tn favoarea resorbtiei, in realita-
tea obiectiva, [...] pina la regasirea de
sine, gratie anularii Tnstrainarii...".
Contactul cu obiectivitatea modifica si
Tmbogateste emotia initiala, ar fi vor-
ba deci de un proces dialectic si nici-
decum de o reductibilitate a fenome-
nului artistic.

/I><N conceptul de mimesis, explica

in continuare N. Tertulian, se

cuprinde miscarea de autodisolu-
tie a subiectivitatii Tn obiectivitate si
de reflectare a lumii in sine ca o con-
ditie fundamentald a creatiei artistice,
al carei telos ramine Tnsa evocarea lu-
mii sub specie subiecti, multiplicarea
puterilor sufletesti intr-o stare de ar-
monie si  plenitudine, retroversiunea
lumii Tn miscéarile constiintei-de-sine.
In urma aparitiei cartii lui N. Tertu-
lian a trebuit sa reflectez asupra unor
cunostinte superficiale, asa cum fuse-
sera ele formate de prezentari grosola-
ne ale mimesisului, sa regindesc anu-
me concepte. Este inadmisibil sa treci
cu usurintd tocmai asupra elementelor
originale, noi, aduse de o carte de re-
ferinta. A vedea Tn conceptul de mime-
sis DOAR ,,puterea coercitiva si impe-
rativd a obiectivitatii lumii reale, asa
cum exista ea Tn sine, independenta de
subiect”, ne avertizeaza N. Tertulian,
ar fi o deformare rudimentara. Daca,
pentru G. Lukéacs, realismul este o in-
susire congeniala a artei de pretutin-
deni si dintotdeauna, nu un simplu
stil printre multe altele, aceasta nu Tn-
seamna deloc ca el face din reflectarea
lumii-Tn-sine, telosul activitatii esteti-
ce ; dimpotriva, Lukacs situeaza inten-
sificarea constiintei de sine si amplifi-
carea subiectivitatii Tn centrul concep-
tiei sale estetice. Daca fidelitatea fata
de realitate si fortele ei obiective este
o conditie sine qua non, ea e doar un
moment Tn procesul artistic, nu finali-
tatea artei. ,,Impregnarea subiectivita-
tii de atributele lumii artistice, arata
N. Tertulian, determina, Tn combustia
creatiei, nu anularea ei Tn obiectivitate,
ci, dimpotriva, ecloziunea ei veritabi-
1a". Cu acestea, sintem departe de a
fi enuntat principalele probleme ale

unei carti de densitate substantiala.

Paul Georgescu

LUCIAN GRIGORESCU : ,,Peisaj din Bucuresti'

si de azi",

(Din expozitia ,,Bucurestiul de ieri
deschisa la parcul Herastrau)

Marele

Trohanter

IDEEA de vid, de gol, de nimic,
mi-a aparut adesea de o tandra
naivitate cind ea s-a reprezentat
printr-o absenta.

Vidul ti golul nu mi le-am putut
niciodatd imagina ca pe o ab-
senta.

A cadea si a te prabusi nu este o
petrecere de la ceva care exista la
ceva care existd. N-am simtit nicio-
data prabusirea unei secunde, — in-
tr-o ora; iar fiinta luminii mi-a apa-
rut in suflet mai degraba taciturna
si statica.

U

IMI inchipui, uneori, ca obiectele
intruchipeaza vidul. Se cade in o-
biecte. Numai vidul poate avea for-
ma. Ceea ce exista, numai murind
are Tinféatisare.

CEEA ce este nu poate cadea in
ceea ce este. Unu nu are miscare
in propria sa unicitate.

Nu se poate cadea din unu spre
unu. Unu poate sa cada Tnsa pe o
piatra, pe un simbure.

v

MAI intii trebuie sa se iste un gol
ca mai apoi sa apara umplerea.
Gravitatia este o continua umplere.
Forma si starea obiectelor repre-
zinta actiunea umplerii.

\

UNEORI mi se pare ca un miel re-
prezintd un loc mai gol in spatiu de-
cit distanta dintre doua stele.

Alteori un arbore imi apare ca or-
bita goala a unui dragon. Un fir
de iarba Tmi este crevasa intre doua
platouri. Sfera de vid in alergare
se arata a fi iepurele, in piatra
existentei.

Vi

ORICE obiect Tintrerupe timpul.
Orice fiinta Tntrerupe lumina. Um-
bra este cu mult mai densa decit
pricina sa.

Vil

RIGID este numai vidul. Neschim-
bator si static este numai vidul. El
e singurul care se acopera cu piele;
el e singurul peste care creste pa-
rul. Numai lui i se vor naste organe.
Numai el va fi Tncoronat cu un
destin.

Ceea ce este, este; — si numai in
vid se prabuseste.

Vil

NASTEREA si moartea Tmping si
Tntetesc mai Tnspre sine ceea ce
este.

IX

TRUPUL meu este o enclava in
zidul curgator. Sufletul meu este o
invazie n vid.

Ma apasa ceea ce existd pen-
tru ca se prabuseste in mine. For-
ma a privirii, dacd nu chiar pri-
vire din afara inlauntru, este gravi-
tatia.

X

DRAGOSTEA dintre stele, amorul
dintre sori e un fior de corn de
melc urias si infinit, al Tntregului
care se rupe in sinea sa ca sa se re-
gaseasca. E contemplarea Tnlaun-
trului  dinlauntrul sau si vederea
recazuta Tn ochi din lipsa aventurii.

Xl

MA tem ci bat cimpii; ma tem
ca vorbirea gindurilor mele are o
tuberozitate aidoma Marelui  Tro-
hanter din ciolanul umarului,

Daca nu tii pe umar un sac sau
0 arma, te poti trezi peste noapte
ca iti rasare din el o aripa.

Nichita Stanescu
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Harta Tarii Romanesti, alcatuita de Constantin Cantacuzino stolnicul si tiparita la Padova in 11O#

Munti pastram destui prin

case

pasa-mi-te-n pielea lor
singele fisi ferecase
vulturii din primul zbor

si aveam sub strasini fluturi
pentru somnul nesatul

eerul ni-1 propteam Tn ciuturi
si-aveam stele si-n patul

sub macatcle din tinda
puneam ghinda la iernat
dezlegind cit sa se-ntinda
radacina peste nat

Tntr-o stind mai la vale
tinem turmele de morti
osul de cioplit cavale
huma de zidit in porti

linga vatra parinteasca
pastram doina sub carbuni
cind cerca sa ne clinteasca
hoarda cailor nebuni

ascundeam la cosoroaba
griul vesnic de comind

ne lasam cenusa roaba

si pieream cu viata-n gind

din gavanele de linguri
varsam Dunarii obol
pentru cit urcasem singuri
soarele pe cerul gol

brazi tineam pe linga singe
si cocori cresteam la sin
cind rivnea a ne infringe
cirja vreunui crai hapsin

plamadeam din flori de nalba
visul de pastrat copii

si legam la zine-n salba

o cimpie de cimpii

banuiti ca tot am fire
pentru Tnca sapte vieti
plateam vamile-n safire
dinspre sfintii nostri geti

cum stiam ce ni se cere
pentru calea dinspre R&m
umpleam sufletul cu miere
zmeilor de alt tarim

bateam drum pe la Rovine

si la Podul cel Tnalt

sa umblam cum se cuvine din-
tr-un timp Tn celalalt.

adastam la Olt sarutul

si Posadele-n chimir
si-ascultam cu trece Prutul
prin Dumitru Cantemir

dar ascunse-n ursi napraznici
nuntile nasteau mereu
domnitori nespus de casnici
Tntru osul tarii greu.

VIATA fulguia-nainte
rasucita pe mosor
dacii, sa luam aminte
aveau miere si-n cosor

si-au rivnit Traian din Ramul
papistasilor turbati

sa cuprinda-ntreg tarimul
unde cersc acesti barbati

si de-au fost razboi napraznic
la sorocul adormit

pruncii lor zidira praznic
ntr-o margine de mit

a se stire cu masura
peste vreme cine sint
sub mireasma de rasura
mosii nostri din pamint

B ASARABI cu stele-n barba

si cu pletele vilvoi
faceau singele sa fiarba
preste tara Litovoi

dulci ca mierea de albine
prea rivniti din multe parti
Tn priviri aveau rubine

si aveau Tn faguri carti

prin coconii lor mai tineri
multe sfaturi si-au tot scurs
pina cind o sfinta vineri

i-a zidit in pici de urs

si le-a scris dreptatea blinda
a le fire de folos

pentru cit vor sta la pinda
lupii craiului falos

le-a fost dat si lor sa moara
prefacindu-si osul dar
unii-n pietre reci de moara
altii-n pietre de hotar

v

INTR-O lacrima de zimbru
un valah mai de la nopti

deseinta cu mirt si cimbru

vadul pasilor necopti

din sageata de pe urma
scaun rinduia sub brazi
semnul sau de preste turma
sa se afle pina azi

si lasa cu pomenire
altui os mai indraznet
0 Moldova mostenire
si-un azur de Voronet

\Y

SUFLETUL nu cere poarta
nici masura, nici Tndemn

vii ramin si-n vreme moarta
ochii rastigniti pe lemn

ne-au cazut la cina rece
s>-am hranit atitia crai

citi venind rivneau a trece
preste gurile de rai

bir le-am dat din piinea frinta
si din vinul cuvenit

ne-au chemat apoi la trinta
si-am uitat de ce-au venit

VI

D E-AM rivnit a sti cetire
ocina pre limba ei

s-au trudit si-au scris psaltire
preavalachul Dosoftei

si de-am fost pascuti cu vama
preste florile de fin

multe sfinte miini de mama
si-au smult pruncii de la sin

dar cum vita preacurata
n-avea singele supus
hartaniti am stat sub roata
si-am rabdat si n-am apus

\41

S TNGELE de moarta buni
fostu-ne-a izvor de riu

cel stropsit pina spre luna
cimp de maci Tn mari de griu

si ne-au fost ca niciodata
zarea zarilor de vis
ocina descalecata
dintr-un lujer de abis

VI

N -AM rivnit nicicum cararea
ohidirii altui neam

si-am stiut ce-i Tndurarea
pasilor de cind veneam

n-am plecat pe drumul zarii
nici spre alt pamint n-am fost
ci proptiti In talpa tarii
ne-am pazit putinul rost

si-am sadit gradini frumoase
ntr-un tarc batrin de munti
am tras griul peste oase
purtind hora pe la nunti

si-ntr-un hronic plin de patimi
fiecare am crestat

veghetorul timp cu datini
tarii cit i-am fost de stat

IX

CIOCTRLII am smult din naiuri

pentru cerul neclintit
sufletul acestor plaiuri
nici nu poate fi platit

nici lasat Tn voia sortii
n-am putea rabda sa-1 stim
sub aceste zari ni-s mortii
zarile ni le cinstim.



Breviar

Cavaler ratacitor din zilele noastre

trati, un chevalier errant mo-

derne, dossier de la vie et de
I'oeuvre (dosar al vietii sl al operei),
publica Al. Oprea, autorizatul mono-
grafist al marelui povestitor, Tn Edi-
tura Eminescu, ,,0 versiune adaptata,
Tn vederea cititorilor straini, a mono-
grafiei publicate Tn 1964 (distinsa la
aparitia ei cu Premiul de Istorie lite-
rara al Uniunii Scriitorilor din R.S.
Romania) Tntr-adevar, Panait Istrati
a fost, cum s-a mai spus, un tot atit
de autentic vagabond, ca si povestitor,
un instabil, nelinistit, neconformist.
netncadrabil, variabil Tn ale politicii,
dar netagaduit un om de o desavir-
sitd buna credinta in fiecare din ipos-
tazele sale, gata sa-si apere cu stras-
nicie convingerile si prietenii, cu
pathosul unui cavaler ratacitor al
dreptatii, unul Tmpotriva tuturor. Al.
Oprea este dintre putinii biografi care
se fac, la rindul lor, judecatorii eroului,
alcatuindu-i ,,dosarul™ cu o desavirsi-
ta obiectivitate, nici ca sa-I condamne,
nici ca sa-l achite, doar ca sa-l pre-
zinte tribunalului impartial al con-
temporanilor si mai ales al posterita-
tii. Mi-1  inchipui prin pura ipoteza
fantastica pe Panait Istrati el Tnsusi,
citind acest dosar, sarind din loc Tn
loc ars, ca de pe un scaun cu carbuni,
dar pina la urma acordindu-si incre-
derea atit n impartialitatea celui ce
nu i-a pus nici un moment la Tndo-
iala onestitatea intelectuala si morala,
cit si in verdictul opiniei publice uni-
versale. Un singur lucru l-ar cam ne-
cdji Tnsa pe scriitorul care credea Tn
steaua lui, si anume faptul ca Al O-
prea T1i urmareste cu aceeasi tenaci-
tate graficul urcator si coboritor al ta-
lentului si ca Tncheie re.evind denive-
larea acestuia, cu ultima carte pe care
0 publicase : Mediterranee, Coucher
du Soleil, la editura Rieder, Paris,
1935. Era de fapt volumul al doilea,
precedat de Lever du Soleil (Rasarit
de soare), despre care Al. Oprea se
pronunta tot atit de categoric favora-
bil. Scriitor spontan, Panait Istrati nu
era dintre acele spirite autocritice,
care o0 ilau Tnaintea cititori or, ca
sa-si judece cu severitate neizbutirile.
Fost-a Tnsa Tn adevar acest volum se-
cund o carte slaba ? Poate Tn relativ,
fata de primul, pe care Al. Oprea il
numara printre cele mai bune carti
ale autorului sau. Am luat cu grija
din biblioteca mea volumul incrimi-
nat si l-am deschis la Tntimplare.
Marturisesc pacatul. Nu eram dispus
sa-l citesc Tn Tntregime, mai ales dupa
efortul depus prin lectura, cuvint cu
cuvint si cu creionul in mina, a mo-
nografiei recent aparute. M-au furat
Tnsa pe de o parte talentul povestito-
rului  Tn lucrurile cele mai marunte
ale vietii de toate zilele, pe de alta,
acelasi accent de pasionata participa-
re din cartea lui de Tinceput, Kyra
Kyraiina (1924). Astfel tn-am trezit
ca iau cartea de la Tnceput, Tn ceas
tirziu de seara si nu o las din mina
mpind nu-i dau de capatul final, la pa-
gina 212, ce e drept, Tntr-un text afi-
nat, de mai putin de o mie de litere
pe pagina. Desigur, mi-aminteam
foarte vag de continutul ei, dupa a-
proape 40 de ani de la Tntlia lectura.
Aprecierea lui Al. Oprea nu era un
indemn la o noua citire integrala a
cartii, iar demonul contradictiei nu
ma stimula poruncitor. Daca primee
pagini mi s-ar fi parut anodine, n-as
fi staruit cu citirea pina la capat.
lata Tnsa cd o carte facuta din bucati,
cum a remarcat Al. Oprea, mi s-a pa-
rut totusi unitara prin timbrul ei, sau
cum se spune de critica franceza de
astazi, prin ,,vocea" autorului, care te
fura si nu te lasa sa i te sustragi. E
o adevarata vraja lectura lui Panait
Istrati. Am verificat aceastd veche
impresie si mi-am Tntarit-o cu expe-
rienta din noaptea trecuta, care ar fi
fost, desigur, alba, daca textul mai
dezvoltat ar fi fost tiparit mai dens.
Asa Tnsa, farmecul a durat doua ceasuri
si mi-a Tnchis pleoapele cu bucuria de a
fi reluat dialogul cu omul pe care-1 cu-
noscusem numai Tn treacat.

Al.  Oprea Ti releva printre altele
misticismul etapei sale finale. E un
adevar Tn aceasta. Panait Istrati e de
fapt un deist, crede pina la urma in-
tr-o fiintd suprema, gaseste in ruga-
ciune un factor de consolare si se
apropie, fara a-si da seama, de Pas-
cal, cel din Pensees (1669). Intr-un
loc, glosind despre Mihai si prietenii

SUB titlul fericit ales, Panait Is-

lor, el spune : ,,Car on ne cherche que
ce dont on est certain...” (Caci nu ca-
uti decit lucrul de care esti sigur...).
Pascal spusese, facindu-se interpretul
unui mesaj divin: ,,Tu ne me cher-
cherais pas si tu ne m’avais pas
trouve” (Nu m-ai cauta dacda nu me-ai
fi gasit). Sa fie o reminiscentd sau o
intTlnire fortuitd pe caile harului, care
se rezolvase la Pascal prin descoperi-
rea Tn lacrimi de bucurie al celui
cautat, iar la Istrati prin gasirea cite
unui mare prieten, ca Mihail Kazan-
ski sau Costi Aloman ? Prietenia cu
cel dintli Ti dicteaza aceasta ciudata
fraza de exaltare mistica : ,,Exista a-
sadar suflete sarbatoresti (des ames
de fete) pe care le trimite Dumnezeu
printre  oameni in zilele mari ale
Vesniciei sale (de son Eternite)**. Mai
mult, omul nedus la biserica mai
spune, ca un teist: ,Moartea laica e
cel mai dureros chin moral al fiintei
superioare si  pedeapsa lui”. Cine ar
crede ca asemenea rinduri au putut fi
scrise de Panait Istrati ?

ARTEA este adresata strainilor,
CTntr-un moment cind faima lui
Istrati, o vreme Tn declin, prin-

de o viatd noua (vezi nota de la pag.
312 a cartii lui Al Oprea, Tn care se

mentioneaza recrudescenta interesului
pentru opera ,istratianda” si mai ales
entuziasmul cititorilor lui turci, care-1
Tnaltd sus de tot, alaturi de genialul
Dostoievski).

Ar fi trebuit neaparat o revizie mai
atenta a talmacirii, Tn genere corecta,
dar pe alocuri... (,je nai pas de
mots”, vorba acesteial). Trec peste
eventua e greseli de tipar, ca aceasta,
din pacate, dubla: ,a cote de vois
habituelles™, p. 10, Tn loc de ,,des vo-
ies* (alaturi de caile). Sa admit ca si
,habilite” (dibacie) de la pag. 219, e
o greseala de tipar, in loc de ,habi-
lete”, dar din pacate si mai mari, e-
xista Tn  limba franceza si cuvintul
habilite, cu Tntelesul juridic de abili-
tare, drept. S& mai admit ca agrama-
tul mergi (in loc de merci) e iarasi o
scapare a tiparului, iar nu a traduca-
torului, dar este atit de frecvent acest
dublet Tn scrisul nostru, Tneit 1l iau,
fara voie, ca o piatra de Tncercare
a cunoasterii limbii surori. Sa spunem
Tnsa ca exagerez! Cum e Tnsa cu pu-
tintd ca o persoana ,abilitata"” a face
traduceri din romana in franceza sa
scrie Tn acelasi rind (p. 109, r. 5 de
jos Tn sus) : ,,par le hasard (cet ,,ha-
sard roi")", adica ,,prin hazard (acest
,hazard rege™)"”. Nu stie oare regula
e ementara ca le hasard indica h aspi-
rat (asimilat cu consoana) si ca cet
hazard aratd h mut (asimilat cu vo-
cala) ? Cum se poate ca substantivul
sa-si schimbe genul sarind doar peste
un cuvint ? Buclucasul t de la finele
adjectivului  demonstrativ ce nu mai
poate fi imputabil culegéatorului.

NU mai vorbesc de greselile de a-
cord, ca: ,les sites decrites', Tn loc de
decrits, Tn romaneste locurile des-
crisi | (sic), la pag. 18 ; ,les plans
realisees (planurile realizate) pe ro-

cu acelasi acord, planurile
realizati, pe pag. 33 ; ,point de vue
grammaticale”™ (punct de vedere gra-
maticald), la pag. 49, in loc de gram-
matical ; ,,courant au (in loc de aux)
marecages (alergind spre balti) la pag.
19 ; ,les ideaux que cette mere s'est
forg6*“ (idealurile pe care aceasta
mama si le faurise), la pag. 24, in loc
de forges.

Pluralul cuvintului francez compus,
socia‘'-democrate, este sociaux demo-
crates, iar nu social-democrates, pag.
42.

Francezii nu spun niciodata ,,milieu
environnant, pag. 25, ca noi, mediu
Tnconjurator, ci pur si simplu, milieu.

La aceeasi pag. 25, am gasit verbul
lipsa, wvai! Tn limba franceza, care
n-a Tnceput sa ne Tmprumute barba-
rismele : investiguer (a investiga) sl
defections Tn sintagma ,les defections
des ses rapports avec le milieu en-
vironnant”, cu Tntelesul recent si de-
fectuos romanesc defectiuni (stricari,
defectari !).

N-am mers pina la capatul cartii
cu sublinierea ,,defectiuni or" de tra-
ducere, dar mai spicuiesc Citeva
perle :

»esprit participatif'', pag. 119, in loc

maneste,

de participant (primul epitet nu exis-
ta in limba franceza, vai | mai saraca
decit a noastrda n inovatii).

»formes absolutistes', pag. 120, 1in
loc de absolues (idem, pag. 49 ,.gesti-
culation absolutiste”™ pentru autorita-
ire, imperieuse si ,,polemiques absolu-
tistes Tn loc de intolerantes, peremp-
toires, pag. 298), pe aceeasi pagina :
militariste Tn loc de belliqueux (raz-
boinic, acesta era sensul frazei).

,»Ses desiderates', pag. 277, ca pe
dulcea noastra limba, in loc de co-
rectul plural latin neutru adoptat de
francezi : ,,ses desiderata.

Nume proprii gresite :

istoricul burghez al miscarii ,,gene-
rosilor" este |.C. Atanasiu, iar nu I.C.
Anastasiu, pag. 42.

Trebuie Leon Bazalgette (traducato-
rul lui Whitman), nu Balzagette, pp.
126 si 238,

Jeannette si nu Jeanette, iarasi bis,
PP- 65,

Jean-Christophe iar nu Jean Cristo-
phe (de mai multe ori, invariabil !),

Kalinine Tn frantuzeste, nu Kainin,
ca pe romaneste, pag. 209.

La calendarul gregorian, in secolul
trecut, se adaugau 12 zile, pentru co-
respondenta cu cel iulian, iar nu 13,
ca 1n secolul nostru (deci Istrati s-a
nascut la 12/24, iar nu la 11/24 august
1884, nota 1, pag. 14),

Amicului Al. Oprea, pe care-1 felicit
pentru textul roméanesc de baza, Ti a-
trag atentia ca tatal lui Panait facea
contrabanda Tn Braila, oras romanesc
liber, care nu maiera raia (pag. 15) de
demult, dupa pacea de la Adrianopol
(1829). Contrabanda se facea Tnsa si
pe teritoriul tarii libere, frustrind sta-
tul de taxele vamale.

Serban Cioculescu

- —
Termenul
de garantie

e MITOMANII ridica pe terenul
imaginatiei golurile (depresiunile) din
existenta lor. Viata lor e o vale acci-
dentatd pe care, Intoreind-o pe dos,
cred ca o prefac — si o prefac une-
ori — ntr-un lant de piscuri mun-
toase.

*

e O SITUATIE : stii ca cel care-ti
vorbeste are dreptate si te certi cu el,
continui sa-1 contrazici. Omul are
dreptate, Tnsa e confuz. Nu stie sa-si
demonstreze adevarul, nu poate sa te
convingd. Pe planul logicii formale, tu
il Tnvingi, dar mai firziu, raminind
singur, regreti sl incepi sa-i dai drep-
tate Tn sinea ta. Beneficiezi de o falsa
victorie si tocmai_falsitatea acestei vic-
torii, de care esti constient abia acum,
te supara. Si bietul tau Interlocutor
care-si daduse atita osteneald, care
pusese atita Tnflacarata stingacle 1n
Ble(_joarieg lui, si care ,rational" nu iz-

utise sa te convinga.. E doza obis-
nuitd de orgoliu, fireasca oricarei Tn-
fruntari de opinii si retorismul luptei
,Lunuia contra altuia™, cine-i mai tare
si _mai bine Tnarmat, dar care (doza
obisnuita de orgoliu), cind nu mai ai
nevoie sa birui_pe nimeni, cind ramii
singur cu constiinta ta. aceastd femeie
hiperlucida (si  cicalitoare, pe drept
cuvint, la Urma urmei) se transforma
Tn remuscare. Orgoliul, Tn remuscare !
Fusesesi atit de mizerabil si de mes-
chin cu retorica ta strdlucitoare | A-
devarul simplu, nesprijinit de nici un
argument, logic, iese atunci la iveala
ca o melodie uitatd, recunoscutd n
fine...

*

e STERILITATEA unui scriitor sue-
dez care se omoara la virata de 31 de
ani, Tn automobilul Sau. in garaj, dind
drumul gazelor de la motor. Tn ulti-
mele zile, sinucigasul se vaita ca e
atit de robit talentului sau, Tneit nu
mai avea curaj sa se foloseasca de el.

Altii, Tn schimb, folosindu-1 cu mult
dincolo de ,termenul sau natural de
garantie” 1l uzeaza pina in cea mali
intima a lui tesatura, cind orice stofa
devine o biata cirpa.

*

< IMI PUNE SUB OCHI un _ Citat
de Shakespeare éCorioIan). Dupa ce
iau cunostinta e text, ridic  ochii,
vreau sa spun ceva. El nsa Tmi apasa
usor umdrul n jos, spune ,ai rabdare,
nu te pripi”, si  mai citesc odata :
.Flacdra alunga flacdra, cuiul pe cui
scoate, rangurile sub ranguri se sur-
pa, forta sub forta sucomba".

*

= ACASA AJUNGIND. notez 1in
caietul meu de zile mari aceasta pro-
pozitie, ivitd prin ricoseu, si care, cum
0_scriu, parca nu mi-ar mai apartine
»Focul ca refuz al satisfactiei”.

= DIAVOLUL la Thomas Manti. El
std Tn adincul pamintului, unde apasa-
rea, presiunea e cea mai mare. El sta
deci in ,,punctul maxim de compre-
siune". Un efect al prabusirii gravita-
tionale, de cind cu acea cadere spec-
taculoasa a Tngerilor rebeli.  Acestia
au cazut spre miezul cel mai profund
al pamintului, s-au prabusit pentru ca
nu cunosteau imponderabilitatea, con-
ditia zborului, curata, aeriana  con-
stiintd a celorlalti Tngeri  (confor-
rnisti ?).

*

= UN TINAR critic roman, Tnzestrat
cu o mare putere de intuitie, mi-a fa-
cut cunoscute intr-o zi aceste cuvinte
ale lui Michaux, pe care nu le pot
uita si care — oricui i le-as spune —
fac efectul unei anecdote formidabile :
,,Cine si-a pierdut demonii, ne inopor-
tuneaza cu ingerii".
*

e FANATISMELE Se aplica trecu-
tului si viitorului. Prezentul este prac-
tic si rational, din cauza necesitatii
imediate.

*

e DELIRUL foamei si cealaltd foa-
me (de demnitate, Tn_ mijlocul celei-
lalte, fizice) a eroului lui Knut Ham-
sun. Capetelul de creion pe care eroul
1l uita Tn jiletca vinduta la muntele
de pietate si pentru cate se intoarce,
ca sa si-l ia, neavind cu ce sa-si scrie
articolul.  Functionarul care 1l 1in-
treaba politicos, dindu-1 ciotul de cre-
ion si asteptind cu haina Tn mind (cea
vindutd) : ,,Nu mai aveti ceva Tn ji-
letca 7", pe cind personajul, Foamea
Tnsasi, scotoceste atent buzunarele, desi
stie precis cd nu mai are nimic, bta-
Vind astfel Ilumea cu o mindrie pe
care doar marii decavati ai existentei
izbutesc s-0 pastreze intacta.

Constantin Toiu



Catargele

si subtile sarcini, George Macovescu

este una dintre cele mai interesante
personalitati ale vietii noastre publice.
E greu de ales domeniul care preva-
leaza 1in activitatea, mai bine spus fin
munca lui de creatie continua, neobositd,
dusa, dintotdeauna, in acelasi ritm alert,
tineresc. Si este aproape de necrezut sa
afirmam ca George Macovescu a Tmpli-
nit, ieri, alaltaieri, saizeci de ani, cifra
impresionanta prin bogatia continutului
ei, virsta venerabild pentru oricine dar
cu adevarat neverosimila pentru omul

SCRIITOR, ziarist, om de stat cu Tnalte

acesta.
Nimic din linia lui, din atitudinea de
fiecare zi, fatd de fiecare situatie sau

eveniment, nu ar putea sa ateste acest
prag Tnalt al existentei. George Maco-
vescu a avut si a pastrat, din adolescenta
pind acum, si va pastra, desigur, vreme
foarte Tndelungatd, aceeasi verva, aceeasi
uluitoare putere de Tnnoire, de munca vie,
aceeasi prospetime biologica si intelec-
tuald, aceeasi simplitate si finete in con-
tactele cu oamenii, aceeasi spontaneitate
in dialogul permanent pe care il impune
vocatia lui complexa de scriitor actual,
de ziarist revolutionar, de ministru al afa-
cerilor externe, intr-o tara mindra, stapina
pe destinul ei, hotdrita sa Tmplineasca
idealul nobil al socialismului, sa-si afirme
locul cuvenit in ansamblul statelor lumii,
in ofensiva continua a pacii si conlucrdrii
nesilite a popoarelor.

Este foarte greu de conturat personali-
tatea si creatia lui Tn limitele impuse de
paginile unei publicatii. In  primul rind,
pentru ca avem de-a face cu o neobis-
nuitd densitate, cu un extraordinar conti-
nut de fapte, de idei, in tot ce a facut el,
de la primele articole scrise pe un puoitru
din clasa a sasea a liceului Sfintul Sava,
- acum 43 de ani | — si pina la substan-
tialele conferinte de presa de la ministe-
rul de externe.

A militat Tn permanenta, in sensul cel
mai bun si mai cald al acestui cuvint. N-a
sCris nici un rind fard miez ; a semnat
cu numele lui si cu nume care Tncer-
cau sa-i acopere identitatea, in cir-
cumstante nefaste, nenumarate artico-
le incisive, vibrante de elan revolu-
tionar, punind in circulatie imaqginea exacta
a realitatii, adevarul nedisimulat, cu toate
ca trebuia sa strabata reteaua deosa a
represiunii  politice. Incontestabil perfor-
mantele lui publicistice i-au ascutit con-
deiul, fermitatea convingerilor i-a filtrat
stilul, dindu-i, nu fara eforturi si sacri-
ficii, o remarcabilad claritate, o Tnaltd pre-
cizie a formuldrii, utilizate, amindoua. ala-
turi de alte calitati de culturd si talent,
irt scrieri sl interventii vorbite.

Diversitatea preocuparilor sale ilustreaza
multele domenii de creatie Tn care a fost
solicitat, dar el n-a sacrificat nimic din
densitate, a gindit si a scris mereu cu
grija de a fi obiectiv cu el Tnsusi si cu
cititorii sai. Cind a elaborat lucrarea Con-
tradictii In imperiul britanic, pe care, in

IN lirica noastr:i, procesul de insi-
nuare a eseisticii este extrem de dis-
cret. La poeti ca Nichita Stanescu sau
Adrian Pdunescu  consecintele sale
abia pot fi reperate si nu_au decit o
semnificatie periferica. Singurul caz
reprezentativ 1l constituie Tnsa poezia
Anei Blandiana. Aceastd poezie, sensi-
bila si subtila, este de fapt o eseistica
travestita, putind fi ,,conspectatd” si.
eventual, glosatd polemic.

Este greu de explicat daca la origi-
nea adoptarii formulei a stat recepti-
vitatea fatd de mutatiile de data re-
centa produse in arta, sau mult teore-
tizata inaptitudine a liricii feminine
de a depusi senzualismul altfel decit
prin_inteligentd. in orice caz. cu ex-
ceptia plachetei de debut (Persoana
Tntita plural, 1964) in care, alaturi de
discursuri ca Eseu la Hunedoara, exis-
tau si unele declaratii vitaliste frene-
tice (Descintec de ploaie. Dans in

ploaie etc.), cartile 8ybli_cate ulteriar,
continind versuri (Calciiul vulnerabil.
1966. A treia taind, 1969, Octombrie,

noiembrie, decembrie, 1972) sau Tnsem-
nari (Calitatea de martor, 1970) au
consacrat, transformind chiar In. ma-
Fieré. un anumit mod de a medita
iric.

Tn primele volume, ideile seduceau
nu atit prin noutate, cit prin farme-
cul lor ,,natural”. Originalitatea poetei
se manifesta la nivelul selectiei. Din-
tre diversele teorii si probleme pe
care le furnizeaza cultura, erau prefe-
rate acelea care au capacitatea de a
propaga stari lirice : ,,Nu Tndraznesc

1950 a dat-o publicitatii sub pseudonimul
Victor Duran si, de asemenea, In 1966,
cind a scris studiul-prefatd la volumul de
opere diplomatice Nicolae Titulescu, au-
torul a procedat meticulos, cu exactitatea
stiintificA impusa de teme, cu grija de a
restabili adevarul istoric acolo unde tre-
buia, si, de a-l face cunoscut, pentru n-
telegerea corectd, lucida — acolo unde
tesatura evenimentelor abia se mai dis-

de tinerete. La Facultatea de filologie, el
a tinut cursuri strdlucite, foarte ascultate
pentru cuprinsul lor inedit si forma lor
captivanta, intr-un domeniu atit de elevat ca
Teoria literaturii, conceputa in ansamblul
gindirii marxiste. In 1962 a publicat cursu-
rile, dind, astfel, posibilitatea unei ras-
pindiri mai largi a lectiilor, dincolo de
salile facultatii si prezentindu-le unui exa-
men critic dialectic, pentru a nu renunta la
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tingea sub stratul de cenusa al uitarii si
complexitatea interpretarilor.

Paginile despre Viata si opera Iui Ale-
xandru Sahia, scrise in 1950, sint, cu min-
drie, marcate de pecetea prieteniei, a to-
varasiei de gindire si de actiune care i-a
legat pe acesti doi revolutionari, de tim-
puriu, din anii Tnca nesiguri ai scolii. Alecu
Sahia era un frate mai mare, un prieten
Tncercat in primejdioasa lor munca ilegala.
George Macovescu a Tnvatat, cu drag, de
la el. In ce a scris si a vorbit despre
Sahia se revarsa admiratia si recunos-
tinta fatd de acel tindr eroic, consecvent
in toate Tmprejurdrile vietii sale nedrept
de trista si de scurta.

Pe George Macovescu l-au preocupat,
ntotdeauna, problemele Tnvatamintului,
ca pe unul care n-a Tncetat nici un mo-
ment sa Tnvete si nu s-a despartit nicicind

ESEISTICA

sa-nchid o clipa ochii / de teama /
sa nu zdrobesc Tntre pleoape lumea"
(Ochiul inchis) ; ,Ne miscam nesi-
guri : / Facem un pas, apoi Tnca
unul. / Si altul, si-n cele din urma
pornim / Privind nostalgic Tn directia
opusa..." (Nordul).

Treptat, Ana Blandiana si-a construit
un sistem propriu de referinte si si-a
precizat sfera reflectiilor. Obiectul ob-
sesiv. al meditatiilor sale a devenit
conditia de poet. Diferite poeme con-
semneaza aceasta preocupare, vorbind
despre darul blestemat de a transfor-
ma totul in cuvinte (,,Tragic mi-e da-
rul, asemeni  pedepselor vechi. / Ce
stramos mi-a  gresit ca sa-i port —
lauri — vina ? / Tot ce ating se pre-
face-n cuvinte / Ca-n legenda regelui
Midas." — Darul), despre semnificatia
lirica a tacerii (,,lata, vorba cu vorba /

sa nu vorbesc am fost Tnvatata." —
Psalm), despre demnitatea si vicisitu-
dinile ,calitatii de martor”.  Ultimul
volum. Octombrie, noiembrie, decem-
brie, face, la prima vedere, exceptie,
fiind consacrat unor teme erotice. Tn
realitate Tnsa, nu iubirea, ci  modul
de-a iubi al poetului este studiat si
problematizat : ,,lubitul meu pe care
nimeni / Nu l-a vazut decit in somn. !

nici o posibilitate de continua Tmbogatire
a lor. A scris, in 1954, un portret literar
si politic al lui Gheorghe Lazar, subliniind

elanurile reformatoare, progresiste ale
acestui mare dascal, meritele pentru
scoala romaneasca si, cu aceeasi rigu-

roasa atentie, remarcind erorile lui naive,
in 1957, in cadrul preocuparilor profeso-
rale si profesionale, George Macovescu a
beneficiat de ampla sa activitate de zia-
rist, de reporter pentru problemele inter-
nationale, de comentator-expert in pro-
blemele militare, de pamfletar necrutator,
in chestiunile sociale si politice, pentru a
discuta Unele probleme ale reportajului
literar. Termenul ultim, adaugat reporta-
jului, Tnsemna, in special, importanta ma-
jord pe care autorul o da scrierii frumoase,
stilului  limpede, colorat, fireste, dar cu
grija artisticad de a nu Tnvalui ideile in inu-

si POEZIE

Tatd cuvintelor din mine, / Si peste
nerostire domn, / Nesigur fiu / Nascut
din ruga / Pe care ti-o Tnalt. / Am
obosit de-atita cint. / De-atitea ginduri
fara sir, / De-atitea vorbe Tngeresti. /
Esti fara mila, / Nu te vad, n-aud —/
Cit timp vorbesc cu tine. / Esti." —
Cit timp vorbesc.

Intr-un anumit sens, o asemenea
poezie este o continua profesiune de
credintd. Scriind mereu despre -nodul
in care ar vrea sa scrie, despre impli-
catiile scrisului, poeta creeaza in plan
ideologic. Putini_critici romani au ana-
lizat_atit de Insistent si cu atita finete
conditia de poet, raporturile acestuia
cu lumea.

Tn cea mai buna carte a sa. Calitatea
de martor, Ana Blandiana renunta la
versificatie. Scurtele eseuri reunite aici
reprezinta Tnsa adevdrata ei  poezie.
Desi cuvintele sint bine cintarite si
detin roluri precise (tradind chiar un
cult al formei), expunerea se desfa-
soara fara dificultate, ca si cum ideile
s-ar asocia Tn functie de afinitati si

ocazii. Vocea de altadata. in care se
amestecau inflexiuni impure, a  fost
ndelung exersatda si acum sunda lim-

pede. Locul infrigurarii ingenue I-a
luat contemplarea existentei sub ra-
port moral.

tile metafore si complicate simboluri artifi-
cioase. Autorul are meritul de a reabilita
reportajul ca povestire curgatoare a fap-
telor, cu respectarea adevarului si ridi-
carea lui la Tnaltimea unde capata forta
si valoare exemplara.

In Fapte si oameni, Tn Virstele timpului
publicistul si-a strins textele politice si lite-
rare scrise prin diferite — si multe — ziare
si reviste. Asupra lor ar trebui sa ne oprim,
Tndelung. Dar, irezistibil, in ziua acestei
aniversari a scriitorului George Maco-
vescu sintem atrasi catre cartea lui cea
mai de curind tiparitd : Catargele nalte.
Toate paginile sint consacrate unui dialog
foarte actual, direct si divers, Intre autorul
care nu accepta atributele fizice si preju-
decatile senectutii, se pastreaza, cu fre-
nezie, in lumea tinerilor si le propune
sugestive teme de conversatie. Verva este
cuceritoare, Tn ambele ipostaze : fie ca
ntreaba cu flaminda curiozitate a tina-
rului interlocutor de 2D de ani, - fie ca
raspunde cu seva experientei si Tntelep-
ciunea mereu tindrului autor de 60 de ani.
O singura datd George Macovescu mono-
logheaza, cu o emotionanta sinceritate si
pasiune : cind scrie pentru copiii si pen-
tru sotia sa. Paginile acelea sint antolo-
gice si trebuie citite, subliniate, intelesi?
deplin si exact, pentru ca esenta lor etica
este, de faot. adresata tuturor oamenilor,
ca un veritabil poem de dragoste si de
speranta.

Pe catargele acestea Tnalte sint prinse,
ca la un pavoaz de sarbatoare, multe si
felurite steaguri, consacrate preocuparilor
imediate, ardente, ale oamenilor tineri —
de toate virstele. Dragoste si responsabi-
litate, realism si pasiune, disciplina si n-
fruntare, supdrare si dreptate, poezie si
sport, apar spontan in filele volumului.
Scriitorul nu este nicdieri moralist, ramine
un poet nemarturisit, Tndragostit de subiec-
tul despre care discutd, gata sda urma-
reasca Tmpletirile dialectice ale ginduri-
lor, fidel disciplinei sale interioare.

N-am fost deloc surprinsi cind, urmarind
frumoasa ceremonie a decordrii lui George
Macovescu, l-am vazut covirsit de emotie
si de fericire. Seful statului a subliniat fap-
tul ca sase decenii de viatd Tnseamna ,,0
virsta Tnca tinara", si a relevat ,,intensa
activitate”, ,,contributia Tnsemnata” a lui
George Macovescu la lupta revolutionara
din tara noastra, atit in vremea ilegali-
tatii cit si in anii gloriosi ai constructiei
socialiste. ,,Dar, a spus presedintele
Nicolae Ceausescu, acordarea acestei
Tnalte aprecieri Tnseamna si punerea unor
noi obligatii, de viitor, Tn munca pe care
o are tovarasul George Macovescu, ca
ministru de externe™.

Fie Tngaduit colegilor de muncad de aici
sa faca ministrului de externe, - atit de
intens angajat in problemele tarii si ale
lumii, si, ca Tntotdeauna, fidel vocatiei de
scriitor si ziarist, — urdri de succes in toata
activitatea |lui.

Mircea Grigorescu

Diferenta este si mai evidentd cind
se compard prelucrarile succesive ale
aceluiasi motiv. Tn_ Persoana _Tntiia
plural, ploaia, de pildd, avea o functie
declarat_lirica, traducind __exuberanta
tinerei fete. Dar_exclamatiile prozaice
nu_lipseau : ,Stiu céd-i_urft sd s/pul
*Sint cea mai frumoasa femeie», / E
urit si_poate nici nu e adevarat. / Dar
lasa-ma atunci cind g!oua. / Numai a-
tunci cind ploua. / Sa rostesc magica
formuld” — Descintec de ploaie. 1n
Calitatea de martor, poeta foloseste,
dimpotriva, imaginea_ploii ca_ pretext
eseistic pentru o schita de tipologie.
dar ceea ce rezultd este creatie lirica :
SNt oameni in jurul carora ploaia
cade_ copildroasd, cu clabuci si  zarva
nestapinita, facind sd creasca ciuper-
cile si_sd scoata coarne_ bouresti mel-
cii : sint altii Tn jurul carora ploaia se
deseneaza discret ca o find hasurd, ca
un voal subtire care fosneste matasos
si face stresinile sa cinte abia auzit ;
pe unii Ti Tnvaluie ca o retea invulne-
rabild. ca niste implacabile riduri ale
vazduhului, fara zgomot si fara sfir-
sit ; pe altii 1i Tmpodobeste cu serpen-
tinele ei colorate. Tncurcindu-i in li-
niile lungi, pline de haz" — Felul cum
ploua.

Refugiindu-se mereu n zone care nu
pot fi controlate, literatura Anei Blan-
diana 'este poezie Tn masura Tn care

isi asuma libertatea eseului.

Alex. Stefanescu
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Cronica literara

DILEMA

si- A

ROMANULUI

A Tnceputul noului roman al

lui Petru Popescu*) gasim cele

mai bune, probabil, pagini de
proza pe care le-a scris pina astazi
autorul lui Prins.

Actiunea se petrece in 1951. Eroul
principal, un tinar de doudzeci si
cinci de ani, contabil la o unitate de
strins deseuri, este exclus din partid
si Tsi pierde slujba, ca urmare a unei
inttimplari neimportante Tn sine, dar
plina de mari consecinte, ca atitea
Tn epoca aceea, angajindu-se de nevoie
la un cimitir evreiesc (,,eram un fel
de om de legatura intre autoritatile
municipale si Sacra, societate evre-
iasca Tnsarcinatd cu programarea si
vinzarea locurilor de veci“, p. 16).
Trece, asadar, brusc dintr-o lume Tn
alta : ,,Dintr-o lume tinara, revolutio-
nard, necrutdtoare, intram deodata in
eternitatea orientala, Tnfipta aici, 1n
eternitatea balcanica, ca un strop de
vin intr-un pahar de untdelemnl
(p. 18). Tinarul activist, entuziast, vor-
baret, care voise, Tmpreuna cu toti
ceilalti, sa schimbe oamenii, relatiile
si mentalitatea lor, nimereste Tntr-o
societate relativ Tnchisa si perfect
structuratd, si care nu pune nici un
temei pe schimbare, cultivindu-si cu
Tndaratnicie propriul trecut; o socie-
tate statatoare si sceptica, ritualizata
in existenta si in expresie. Noii lui
prieteni sint spalatorii de cadavre :
ciudata meserie, descrisa de roman-
cier pe citeva pagini, fara nimic mor-
bid sau dezgustator, din contra, pline
de poezie, ca un ceremonial savant si
misterios, prin care viata si moartea,
trupul si sufletul se Tnrudesc definitiv.
Acesti familiari ai mortii sint portre-
tizati fugar, dar pregnant: Itic Ben-
tion, ,,un ochelarist mititel, chel, cu
dinti de rozator, cuminte si supusl ;
,Israel Blumenfeld, un grasan jovial,
mereu bine dispus, cu temperament
si maniere de avocatll ; ,,0Osi Murgu,
cel mai tinar, care era o namila cit
usa, foarte brun, cu buze de negru si
par cret, un tip suparacios si sucit...ll
(p. 31). Cel mai interesant e, desigur,
invatatul Ilie lancovici, iar spalatul.

») Petru Popescu, Sfirsitul bahic, Ed.
Cartea Romaneasca, 1973

OSTERITATEA  criticA  arghezi-
Pané isi afla tangente cu aceea
a lui Sadoveanu : abia stinse,
orbitoarele  focuri de comoara lasa
in urma lor un gol, un spatiu pe
cdre cu insuficienta pregnanta in-
cearca sa-I umple exegetii si in care
se aud, tot mai distinct, voci contes-
tatoare.
ilstoria  literara e familiarizatd cu
acest ritual si e firesc sa parcurgem,
dupa o Tndelungatd supra-saturare cu
vqlorile operei argheziene, alte noi
traiectorii, dupa cum tot atit de firesc
ni se intimpla sa ne reapropiem de
uriasa opera a mesterului din Mar-
tisor cu surpriza apropiatd de stu-
poare a celui ce pare a trdi prima
ei relevare. Pagini stiute isi pastreaza
capacitatea de a ivi, cu fiecare lectu-
ra, noi sensuri, ceea ce ne parea
cindva doar rasfat stilistic dobindeste
virtuti nesperate, simple piese de ate-
lier devin promisiuni ale capodoperei
si zone pe care le socoteam intan-
gibile sint cercetate cu ochi sever.
ndepartati de Arghezi de catre
suprasolicitarea editorilor, enervati de
ridicolul unor naive preludri didactice
(,Autorul ne Tnvatd ca.devalma-

sind destinul operei cu cel al auto-
rului ei, ne-am trezit adesea in ipostaza
cititorului ,,lenes", care nu mai poate

pentru el, un dialog al mfinilor cu
trupul si fiinta mortilor : ,,lancovici
Tnsa era de privit. Se vedea Tn pri-
mul rind ca cunoaste perfect anato-
mia si ca pentru el omul mort nu e
subiect de tristete decit pina la un
punct, acolo unde mila se intilneste
cu filosofia. Tndragostit de trupul o-
mului ca de un criteriu al perfectiu-
nii, lancovici mingiia cadavrele, parca
le-ar fi cerut iertare, iar de spalat
le spala ireprosabil, si le scalda intr-o
privire calda, intima, de parinte dar,
mai mult decit atit, era in privire o un-
da mai grea, mai groasa, mai tulbure.
Unda aceleiasi lumi. Ca si cum mortul
n-ar fi murit cu adevarat, ori lanco-
vici ar fi si Tnceput sa faca parte din
cealalta lume, si intre ei ar fi fost
un dialog tacut, facut din Tntelegere,
din sentiment, chiar din  senzualita-
te..ll. (p. 32) Sintem departe de Prins,
de neverosimila luptd cu obsesia mor-
tii a inginerului condamnat. Un ade-
varat poem al extinctiei se poate izo-
la Tn aceste pagini ale romanului (care,
Tn general, nu are poezie, fiind mai des
calauzit de un spirit eficient, prac-
tic, poate si pentru ca autorul este
inca foarte tinar) : ,,Mortii, astfel,
au pasit Tn viata mea, s-au ase-
zat, s-au instalat bine si definitiv, Tn
gindul si Tn memoria, Tn patul si masa,
mestecatul si Tnchipuitul, tristetea si
dorinta si toata viata mea. Am simtit
Tncetul cu Tncetul vina cea mare a mor-
tii, ca trece pe dedesubt, cintecul infi-
nit si subteran, racoarea funebra, ca
dintr-o grota, am vazut ca tot ce exista
pe lume e atins de moarte, chiar de la
Tnceput, si principiul distrugerii e Tn-
nascut, Tncrustat, Tn miezul principiului
creatiei, si tot ce e nou ascunde hi-
doasa gura a sfirsitului, care pindeste,
care atit asteapta, desface coltii, adesea
prin roza masca a copilariei, sa Tnsface,
sa faca farimell (p.39).

TNA la un punct destinul perso-
Pnajului lui Petru Popescu seama-
na cu al lui Niculae Moromete

din Marele singuratic : excluderea, re-
tragerea provizorie Tntr-un mediu cu
desavirsire rupt de viata sociala (aici,
cimitirul, dincolo, sera), revenirea dupa

SFIR|T| :

Ft)?

0 experienta care lasa urme. O Tntrea-
ga epoca se poate descifra In filigran :
mai complexa, la Marin Preda, usor
schematica, liniara, Tn Sfirsitul bahic,
datorita, Tn primul rind, insistentei cu
care Petru Popescu urmareste sa ilus-
treze o idee. Romanul e, pe alocuri,
prea demonstrativ mai ales in ton. Ti-
narul contabil Tsi aminteste de peripe-
tiile acelor ani dupa scurgerea unui
timp mai lung si dintr-o perspectiva
pretins Tntelegatoare. Tonul rememora-
rii este subtil ironic: ,Pe vremea aia,
consideram- si eu ca motocicleta era sin-
gurul lux neburghez (de masina, proprie-
tate privata nici nu se pomenea...)!}, re-
marca el Tn treacat (p. 43). Sau: purta ca-
nadiana [..], fiindca si canadiana pe
atunci se considera un semn al decre-
pitudinii occidentalell (ibid). Sau cu o
nepotrivita indulgenta : ,, — Da’' ce cauti
acolo ? Tonul de neuitat al neuitatului
deceniu al saseleall etc. (p. 153). Ase-
menea ,,anticipatiill relativizeaza eveni-
mentul si reduc din dramatism, creind
o falsa impresie de ,,eroarell vizibila cu
ochiul liber si lesne de corectat. Tn rea-
litate, mobilurile actiunilor umane sint
mult mai complicate, confuze chiar,
pentru cei care le savirsesc ea si pentru
cei care le judeca. Tonul narativ e ras-
punzator aici de o simplificare primej-
dioasa. Desi relatarea este la persoana
ntli, povestitorul intra rareori cu ade-
varat Tn pielea personajului si a epocii :
el Tsi atribuie o Tntelegere a lucrurilor,
evident, ulterioara, usor zeflemisitoare
si cam suficienta. Asa Tmi explic de ce,
pe nesimtite, romanul lui Petru Popes-
cu (inceput atit de original) se simplifi-
cd, eroii la fel, tinzind spre fabula cu
sfirsit moral. Tinarul exclus e, fireste,
nevinovat, (cu Niculae Moromete lu-
crurile stateau ceva mai complicat !),
iar Daniliuc, secretarul, un simplu ca-
rierist. Pictorul Florea, fostul coleg al
personajului principal, acum laureat al
Premiului de Stat, a ramas repetentul
imbecil de pe vremuri. Autorul specu-
leaza amanuntul grotesc si o scena ca
aceea Tn care elevul Florea rontaie ne-

pasator un gindac strecurat Tntre doua

ARGHEZI, azi

recepta cu totul o literatura produsa
sub fierbinte impuls revolutionar si
care 0 aseaza cu gest pripit Tntr-un
nimb de ,clasicizare” ce-i tempereaza
teribilele-i iluminari si o Tnvecineaza
abrupt cu cine stie ce spirit expiat in
uitare blajind- Am uitat ca opera ar-
gheziana fTsi plaseaza Tnceputurile
sub semnele acelei Tnnoiri capitale a
literaturii roméanesti in care  versuri-
le ,cuvintelor potrivite" (recitate azi la
serbarile scolare) erau socotite ca
»eretice”, poetul fiind incriminat ca un
stricator de eresuri, propovaduitor dam-
nat al decadentei universale, pinga-
rind cu verb cinic un grai caruia Emi-
nescu i-a smuls euritmii selenice-
Arghezi (la Tnceputuri lon Teodo-
rescu sau, mai simplu, lon Theo) a a-
parut in literaturda tulburind galesa
somnie a epigonilor eminescieni  dar
si reveriile simbolistilor robiti de vra-
ja macedonskiand. Muzica ,,barbaral
a poemelor argheziene, cu candele
siliturghii pagine, incantind peisagii
agreste si strivind romanta bucolicd de
amor cu descrierea unor salbatice prac-

tici erotice, a tisnit cu vigoare sub un
cer ostil, si-a cautat apoi un loc numai
al ei sub stele sigure si s-a cheltuit,
grandioasd, pina in timpul nostru.

Azi ne gindim cu neincredere la
anii, nu prea Tndepartati, in care scrisa
noastra se ,caftdnea™ (vorba anti-
arghezianului lon Barbu) in vecina-
tatea strofelor marelui mester a carui
activitate s-a ntins, lucid, pe aproape
sapte decenii.

Ce ne-a ramas de la Arghezi ?

Nu numai opera monumentald ce-i
consacra geniul, ci si pilda unui mun-
citor al scrisului, Tmparat al metafo-
rei, dar si salahor al verbului, generos
cu lectorul si ,rau” cu confratele
lunecos, apasator, intre sfintele meste-
suguri ale trudei cotidiene cu penita.
Amintirea lui e Tntunecata adesea de
povestirea unor episoade ce i-ar proba
,rautatea”, sarcasmul, nimicitoarele
replici si l-ar plasa in galeria acelor
umbre cu care s-ar putea polei ,ia-
dul" zidului de minastire al literaturii,
si nu ,raiul" voronetian In care n-ar
fi loc decit pentru un St. O. losif sau

felii de piine cu unt este un mod de
caracterizare brutal si fara menajamen-
te. Toata partea ultima a romanului (la
Copaci, la casa de creatie), amintind din
nou de Marele singuratic, recurge, de
altfel, frecvent la caricatura si la gro-
tesc. ,,Familiall pictorilor proletcultisti e
o veritabila menajerie : Florea, o bruta
stupida, Florenta, o detracata, Bruno,
un ins complet amoral. Abia daca Vasi-
lidi are oarecare complexitate, necre-
zind Tn talentul niciunuia, dar laudin-
du-le public opera tuturor. El este vul-
pea liberala. O crima Tncheie petrecerea
la tara a acestor personaje si precipita
finalul. Daca fata ne este aratata me-
reu, reversul lipseste aproape cu totul,
si dincolo de josnicie si de prostie nu
mai Tncape nimic. larasi trebuie sa
spun ca lucrurile au fost Tn realitate
mai complicate. Nu neg ca satira, gro-
tescul, reductia caracterologica pot fi
utilizate cu folos Tntr-un roman ; fnsa
aici ele tin de fapt locul unei analize
mai atente a relatiilor, a psihologiei
personajelor, a cauzelor, si provin, prea
evident, dintr-o cunoastere insuficienta
unitd cu o judecata sumara.

Al este Tnsa si altceva. Tn roma-
Mnele lui Petru Popescu a existat
de la Tnceput o mare placere a
ideii, a dezbaterii, a ilustrarii. In Prins,
lungi discutii rupeau firul epic; 1in
Dulce ca mierea e glontul patriei, ast-
fel de pasaje statice, Tn care autorul Tsi
expunea prin intermediul unui personaj
parerile, erau si mai numeroase. Tn
Sfirsitul bahic, chiar de la primele pa-
gini, autorul Tsi dezvaluie intentiile si
schema romanului iese curind la iveala.
Opozitia celor doua lumi, la care se a-
dauga apoi o anumita idee despre tra-
ditie (viata satului, via, colonelul etc....)
este marcata net, fara nici un echivoc.
(,,Aici traiam Tn cu totul alt ritm, par-
ca Tmi scazuse pulsul, devenisem si
tacut, Tn organizatie eram de o incoe-
rentd entuziasta, ma bilbfiam din inima
cind luam cuvintul... Aici, convorbiri-
le..ll etc., p. 41), ceea ce, Tn sine, e de
Tnteles, dar fara sa se justifice lipsa de
discretie a procedeului. Totul devine, in
felul acesta, oarecum rezumativ, sim-
plu, cu minima staruintda pe detaliu.
Autorul are un scop si nu-i place sa-I
amine. Ambitiile lui sint teoretice, si
n cel mai citit dintre romancierii
tineri de azi se ascunde un dog-
matic si chiar un fanatic al ideii,
mai Tnrudit decit s-ar crede cu febrilul
Camil Petrescu. Realismul imediat, con-
cret, descrierea strazilor, a caselor, a
orasului, scenele aparent anodine din
viata de toatd ziua, din tramvai, de la
frizerie, de la restaurant, referinta la
lucruri prezente si capacitatea de a re-
constitui fidel o atmosfera — toate a-
cestea, care fac romanele lui Petru
Popescu agreabile si originale, sint, nu
o datd, sacrificate Tn folosul unor teze
abia ascunse. Citeva din personajele
importante sint schematice. Dilema n-
ca nerezolvata a prozei lui Petru Po-
pescu ramine, la al treilea roman al
sau, aceea dintre o observatie precisa,
Tn stare sa dea impresia de concretete a
lucrurilor pe care nu multi prozatori o
posedd, si tentatia de a ilustra o teza.
Suferind de o anumita graba n a-si'da
pe fata intentiile si parind de aceea te-
zist. Sfirsitul bahic e un roman inte-
resant prin premisele sale, cu pagini
ce se tin minte, scris Tn general bine,
alert.

Nicolae Manolescu

Bratescu-Voinesti. 1 preferam  oricind
pe ,raull vesnic nefmpacat, certat
cu sine, dar si cu mitologiile, dar, mai
ales, aflat intr-un etern razboi cu ter-
tipul mic-burghez si cu surisul con-
venient. Patimas, atrocele duelgiu ne-a
lasat pamflete de o neimitabilda vi-
goare si trebuie spus ca tinta lor nu
e totdeauna lesne de fixat in timp, ca
invirtosatele cuvinte par a cauta vic-
time si In spatii de timp pe care n-a
apucat sa le traiasca. Si azi, cuvin-
tele acestea pot rani ; sunetul lor s-a
conservat cu tarie.

Arghezi cel mindru si Tnsingurat a a-
juns sa fie asezat alaturi de Eminescu.
Tinarul de abia 39 de ani si batrinul
ursuz, de aproape 90 de ani s-au
stins, fiecare intr-alt veac, conferin-
du-i poeziei romanesti o maretie, ce
0 poate oricind proiecta pe cerul lite-
raturii - eterne-

Prea aproape de noi pentru a-i
distinge cu limpezime  contururile,
Arghezi se Tndeparteaza, in timp, spre

a ne fi mai aproape si memoria
noastra il primeste despovarat de a-
burul amarei sale legende, fixindu-I

pe treptele sufletului ca pe un arbore
pur...

Gheorghe Tomozei



A antipodul facilitatii, cuvintele

se articuleaza- greu, in poezia lui

Grigore Hagiu, ca si cum ar avea
de Tnvins si ar invinge o mare piedi-
ca, o rezistenta interioara, dar odata
articulate reveleaza legaturi exacte, po-
trivite unui ritm necesar, normelor
unei muzicalitati ascunse. Versul, ade-
sea obscur pina la exces, se salveaza
printr-o remarcabila pregnanta, care
micsoreaza banuiala unei artificializari
de tip ermetic. Un ritm egal, monoton,
parca venind din adincimi somnolente
la cuvintele sub puterea sa, obligin-
du-le sa i se supuna. Tnainte chiar de
a se deslusi intelesul lor, au ceva din
sunetul unei rostiri concentrate, al
unei comunicari primordiale, careia Ti
lipseste pina si umbra frivolitatii. Cu
astfel de cuvinte, astfel articulate, nu
se poate spune ceva inutil. Ele au. dim-
potriva, Tn sensul gravitatii rostirii si
al concentrarii pe teme grave (si 1n
primul  rind, aici: moartea si  caile
,Lfamiliarizarii” cu ea prin senzatii si
perceptii accesibile numai poetului ,,cu
simtul prevestirii austere Tnsemnat")
un anume tipar, o predestinare : ,de
unde-aceasta Tnnoptare / de unde ae-
rul acesta viciat / in care ma cufund /
cu dor de plumb topit / si aruncat
fierbinte / Tn inimi de izvoare / de
unde-aceasta-mpartasire / din sfinta ta
duhoare / moarte nedesvaluita / sufle-
telor slabe // esti alba mea zapada /
Tncingindu-mi duhul / alcoolul meu ca-
zut / si desnadajduit in singe / de nu
te-as mai avea / m-as zvircoli in chi-
nuri / pierzindu-ma& nedemn / n tine
Tnsati / ce fel de umbra / vei mai fi
si tu / ce ispasiri grozave / se-ncear-
ca-n mine / si daca sint alesul tau /
si daca-n mine legea / se cauta / Tns-
paimintatda / neiertatorule / mai pot
gresi // o lasa-ma sa pot gresi / cu
capul pus zdlog / pe prag / in dreptul
stelelor ucigatoare.

Experienta centrald, traita la limi-
td, cu atentia Tncordatd asupra treceri-
lor, interferentelor, schimburilor din-
tre viatd si moarte este o experienta a
unei pregatiri, a unui asediu tenace si

Tndelungat, a unei practici competente,
sustinute, Tn punctul Tn care se petrece
sau se va petrece un eveniment hota-
ritor, o revelatie a intregii fiinte i

— poate gratie formulelor si po-

sibilitatilor aparent nelimitate pe
care te ofera autorilor — reportajul cu-
noaste o adevarata resurectie pe care
n-o putem decit saluta, dar Tn acelasi
timp se cade, credem, sa ne punem si
o serie de Tntrebari : Care sint trasatu-
rile distinctive ale reportajului anului
1973 fata de cete ale aceluiasi gen prac-
ticat, sa zicem, in perioada anilor 1960—
1970 ? Prin ce se disting ,,vocile" de azi
ale reporterilor ? Sau, mergind mai de-
parte, sa ne Tntrebam daca se poate
vorbi sau nu de aparitia unor reporteri
in ale caror scrieri sa descifram sau sa
intuim posibile pagini antologice ale
genului.

Fara a-si asuma raspunderea de a da
un raspuns definitiv, categoric, senten-
tios unor asemenea intrebari, sau altora
pe care te presupune evolutia de pina
acum a genului 1Tn discutie, autorul
acestor rinduri si-a facut o serie de ad-
notari, si-a conturat un punct de vede-
re si — Tn urma aplecarii cu mai multa
atentie asupra unor recente carti de re-
portaj date la ivealda de teascurile tipo-
grafice sub egida mai multor edituri —
si-a formulat o opinie legata nu numai
de ,.faptul literar"”, in speta de reporta-
jul si cartea in cauza, ci si de implica-
tiile mai largi, de rezonanta ori de ,,ta-
cerea" pe care te pot atrage — n acest
context mai larg al resurectiei genului
— unele aparitii editoriale.

MAI seducdator decit oricare alt gen

de veac de republica, antologia

O zi. un om, un fapt (Editura
pentru turism) se cere comentata nu
numai ca o tiparitura omagiald, pusa
sub semnul evenimentului si de aceea
alcatuita Tn pripa, dupa criterii fragile,
cum se Intimpla adesea 1n cazul unor
asemenea carti. Volumul, impresionind

DEDICATA aniversarii unui sfert

Grigore Hagiu

Miazanoaptea. miresmelor

Editura Cartea Romaneasca, 1973.

.54 ne pregatim / sa' fim pregatiti /.../
e liniste Tn noi / tacere / de dormitoare
de gladiatori / Tn noaptea dinaintea
luptei / si rasuflam 1n taina / mult
mai incolor / si mai subtire decit mor-
tii / prin trestii scoase-afara / din mor-
minte".

OETUL traieste mai viu realita-
Ptea secretda a lumii, partea invi-
zibila dar esentialda pe care stie

s-0 descopere dupa miscdri de supra-
fata perfect nesemnificative pentru
simtul comun (adica tocit, inert) ; Tn
puternicul poem care urmeaza, semne-
le devin interpretabile si de peste tot
ies la iveala dovezile nelinistitoare, a-
larmante, ale unei schimbari petrecu-
te Tn univers fara sa fi bagat cineva
de seama, dovezile unei dislocari, ale
unei rupturi, ale unei Tnsufletiri stra-
nii ce pare sa fi cuprins fara veste lu-
crurile, fapturile ; un poem al semna-
lelor, al marilor avertismente de neo-
colit, amestec de retorica si de limbaj
elementar, capabil sa miste sufletul,
sa-l trezeasca : ,,nu ni s-a spus / dar
ni s-a dat a Tntelege / o curentare sur-
da s-a petrecut in univers /.../ si sarpe-
le sarit seinteietor / din pielea veche /
pe cimpurile de cenusa / Tn maduva
spinarilor trezi / un somn letargic /
Tnfundat / clarvazator // sintem recu-
noscuti / Tntoarcerea pluteste-n aer /
ce cauta aceasta piatra / din malul ri-
ului iesita / noaptea / tirindu-se greoi
sub carul mare / si instalindu-ni-se-n
prag / prin crapatura usii / concentra-
ta / inspirind / ce cauta aceasta iar-
ba / scoasa / cu firele prin temelia ca-
sei / si patu-ncet clintindu-ne / mai
Tnainte de-a dormi / i se aude / prin
Tntunericul odaii / respiratia suieratoa-
re / ce vrea aceasta frunza /.../ ce vrea
aceasta pfilnie cascata | Tn golul celor
mai Tndepartate / mai fosnitoare ste-
le /.../ si voua vi se pare / neprihanite-

lor Tntinderi".

NA din ,.cheile" volumului Mia-
Uzénoaptea miresmelor:  descrie-
rea actului creator, fixarea condi-

tiillor sale, de care Grigore Hagiu se
ataseaza in felul sau grav si temeinic,
pentru cd vede in ele o mare tema a
poeziei. Momentul inspiratiei, neavind

nimic dintr-o fervoare provocata sau
venitd din senin, e mai curind un mo-
ment de ciudata stagnare, de imobilita-
te si absentd, o brusca desprindere din
circuitul vital, dupa ce acesta si-a e-
puizat sensurile prin intensitate si Tn-
delunga dereglare. Creatia este o sus-
pendare a actiunii, retragere, stare pe
loc : ,,miscare febrilitate / exercitii de
autodistrugere / Tndaratul perdelei /
pe lungi clape osoase / si deodata / sta-
rea pe loc / retragerea brusca in sine )
lasind lumea sa curga / vertiginos, Tha-
inte / nastere poate / sau despartire /)
si-apoi / din punctul fix / povestea >
cu pirghii / radacini si scule rare / se
face noapte / Tn Tmparatia noptii )
ramine drojdia-n adincul / vastei lu-
mini / Tnvestitura fara de vointa /
coaptda-n tine // inflorita ti-e nara )
bintuit sufletul si cutremurata / alca-
tuirea izbavita care te va-ntrece / de
mirosul / de putreziciunea / de duh-
netul mortii / anuntindu-si triumful |
clopote de minastiri paduratice / Tm-
plintate in ger / viul Tnca necorupt |
de-o lenesa mireasma / tradat de tim-
puriu / o palida insinuare / adiind /
printre domesticite / ternele mirosuri /
si Tn sfirsit / o sabie de-arhanghel or-
bitoare / despicind / lesia boantelor cu-
tite de bucatarie / sarpele cel unic /
gol la solz / de-a pururi Tnsotitul )
cu doud capete / Tn doua rasuflari”.

si ca o descriere a cailor de ac-

ces, a mijloacelor de patrundere
Tn starea de revelatie. Ca o reprezenta-
re a tehnicii de reculegere, prin inter-
mediul careia adincimile devin trans-
parente, vizibile si de o stranie eloc-
venta. Ca o linistire”, o Tmblinzire
magica, o decantare Tnceata, la capatul
carora percepem ceva din temeiul se-
cret al vietii, al mortii, al relatiei si
ntrepatrunderii celor doi termeni fun-
damentali. Tehnica acestei speciale re-
culegeri, a gravei asceze, ducind la ve-
ritabila Tntelegere, pare de nedesfaeut
de Tntelegerea pe care o mijloceste, in-
cetind astfel de a mai fi o tehnica,
spre a se confunda cu Tnsasi revelatia:
,,indeamna-te cu vechii mesteri ico-
nari / si cioplitori de pietre funerare /
postind Tn rugaciuni / necunoscind fe-
meia / cu multe zile Thaintea / muncii

SENSUL volumului poate fi citit

Cartea de reportaj

V

Tn primul rind prin numarul mare de
autori (semneaza 117 scriitori din toate
generatiile) si in al doilea rind prin lip-
sa oricaror restrictii privind genul a-
bordat de autori (linga reportaj propriu-
zis Intilnim eseul politic, Tnsemnarea
de jurnal, povestirea ori poezia), se
vrea, dincolo de evenimentul caruia Ti
este dedicat, si o temerara incercare de
a aduna Tntr-o singura matca ingeniozi-
tatea si talentul scriitoricesc n jurul
unei idei generoase: relatarea, prin
mijloace proprii, a unei zile ori a unui
fapt din istoria Republicii. Cei peste o
sutd de scriitori — autori ai volumului
(cartea este, din cite stim, una din cete
mai cuprinzatoare antologii beletris-
tice si — dacd nu ne Tnselam —
singura de acest gen aparuta la noi in
ultimii ani), realizeaza, in acest chip, o
vasta fresca a tarii, a oamenilor si fap-
telor lor.

Fie cad este vorba de rememorarea
unor evenimente politice de rezonanta
nationala (proclamarea Republicii, nati-
onalizarea, Congresul al X-lea) ori de
relatarea unor fapte si Tntimplari din
viata oamenilor de pe marile santiere
ale constructiei socialiste (Bicaz, Arges,
Portile de Fier), fie ca se fac incursi-
uni Tn biografiile unor oameni simpli,
marii anonimi ai tarii, din orase ori din
sate, din mari colectivitdati umane ori,
dimpotriva, din locuri in care izolarea

este o conditie a muncii, ori se scriu

-

fierbinti rinduri de eseu ori versuri de-
dicate patriei, pretutindeni se simte
pulsul neintrerupt al constructiei, in-
candescenta daruirii si entuziasmului
colectiv.

U Tineri scriitori in re-

portaj (Editura Eminescu) a-

sistam la un prim ,fruct edito-
rial" al unei experiente Tncercate mai
ntli de revista Luceafarul. Cartea a-
ceasta, despre care s-a mai scris, in mod
elogios, Tn presda, reuneste scrierile a
zece poeti si prozatori porniti sa colin-
de tara, sa-i cunoasca oamenii si faptele.
Nefiind structurate tematic pe o anume
idee, reportajele alcatuiesc un mozaic
ce — departe de a-i reprezenta pe au-
tori ori de a fi semnificative pentru re-
portajul scris de generatia tinara —
poate da cel mult o sugestie, o prima
parere despre ,.ce” si ,,cum" scriu auto-
rii tineri De necontestat ni se pare pasi-
unea cu care tinerii scriitori se apropie
de oameni si santiere, formula, inspira-
ta adesea, pe care stiu s-o adopte Tn
scrierile lor. Tmbinarea metaforei cu
observatia directd, nemijlocita, asupra
realitatii — calitati, dupa opinia noas-
tra. fundamentale pentru reporterul ti-
nar. Mircea Constantinescu. Florin Con-
stantinescu, Mihai Pelin, Pavel Perfil,
Radu Anton Roman sau Octavian Stoi-
ca sint scriitori pentru care reportajul
nu mai Tnseamna diletantism, cocheta-

lor // mai lasa de la tine / Tndura-te /
chiar dupa ziua-a saptea / Si scribu-n-
covoiat / in forma lui de fetus / her-
meneutul palid / 1ti vor da dreptate //
purificat sub raza visatelor ablutii /
alege-te si fii / Tnca o data / iluminatul
geaman / Tntru prevestire / eu craniul
potrivit Tn somn / dupa mireasma tei-
lor In floare // adeverit Tn parte este
harul / dar din lacasul / din Tncaperea
mamelor dintli / mai trebuie / la cum-
peni / cu-o gurda din duhoarea primei
morti / plaminii sa ti-i umpli / si nu
te speria / tu singur doar / ai stat Tn-
tii / cu tine Tnsuti/ fatda-n fata / adul-
mecare n adulmecare / si prevestire n
prevestire / fi-va recunoastere / de-a
lungul / ispitei / si mai departe / sus /
la virf / superba Tinflorire H fugind,
prin generatii / abolindu-si groaza /
cel bintuit de crima / odihna capatin-
du-si / Tn cel mai pur copil / se-opri*.

Dificultatea de a defini aceasta poe-
zie, Tn sine dificila (prin refuzul dis-
pretuitor, Tn care se instaleaza, fata de
seductiile exterioare), sporeste din prici-
na caracterului ei Tnselator abstract si
reflexiv, propriu asa numitei lirici fi-
losofice. In nici un caz nu trebuie ac-
ceptata o astfel de confuzie care i-ar
dilua autentica originalitate, greu de
analizat, dar intuitiv perceptibila si
chiar izbitoare la ,simpla” lectura. Si
de natura ei adevarata, dincolo de a-
parente, si-a dat seama bine Mircea
Martin care la aparitia semnificativu-
lui volum Sfera ginditoare Tn 1967, o
comenta Tn spiritul ei, astfel : ,Nu in
patosul de idei trebuie cautata poezia
acestui volum, ci Tn puterea de a pro-
duce un moment paradoxal de absenta
si de tensiune. Un univers caruia i se
retrage impulsul initial, Tncremeneste
intr-o asteptare fara nume... El nu e
poetul speculatiei desfasurate si nici al
succesiunii ametitoare de imagini, ci
al unei tensiuni ciudate care-si inven-
ta o cauza nebanuita".

Particularitati care n-au Tncetat sa
se recunoasca, adincindu-se, prin va-
lorificarea acelorasi obsesii, Tn volume-
le urmatoare ale lui Grigore Hagiu,

spre a se cristaliza cu deosebitda forta
Tn Miazanoaptea miresmelor.

Lucian Raicu

rie scriitoriceasca ; de aceea, paginile
lor reusesc sa depaseasca efemeritatea,
circumstantialul faptului consemnat.

ATA de cartile sale de reportaj

de pina acum, Paul Anghel ne da

in  Recitind o tara (Edituri
pentru turism) cea mai cuprinzatoare si,
consideram, cea mai complexa imagine
a patriei vazuta de reporter. ,,Recitirea”
este, in fapt, rememorarea unor mai
vechi sau mai noi drumuri ate autorului
prin tara. Drumuri dobrogene, Drumuri
moldovene, Drumuri transilvane sint
generice sub care spiritul de observatie,
capacitatea de asociatie neasteptata,
tehnica de constructie prin acumulare
succesiva, investigatia Tn istorie, in cul-
turd si in biografiile oamenilor, Tsi ga-
sesc o fericita forma de expresie n
scrisul acestui  reporter de exceptie,
Ochiul neobosit al reporterului revine la
imagini cunoscute si te descopera de
fiecare data altfel, mai pline de sensuri,
Tnnobilate de timp.

Cartea, un panoramic al peisajului, al
oamenilor si al operelor de arta (de la
care pornind poti cunoaste o tard, ne
asigura autorul), vadind un excelent
simt al esentialului, dar si al poeziei,
este scrisa, sentimental vorbind, la o
temperatura fTnaltda, pe masura fondu-
lui ce-1 contine.

ARA Tindoiald ca aria noastra de

investigatie ar fi putut fi mult

mai larga si ca i-am fi putut cir-
cumscrie si alte volume, dar ne-am o-
prit numai la cete care pot oferi o baza
de discutie, un comentariu ,pe viu"
despre reportaj ca gen. despre impor-
tanta si metamorfozele lui actuale.

Florentin Popescu



= SCRIITORUL-PERSONAJ social,
scriitorul-creator, scriitorul-erou al pro-
priei opere, scriitorul'-om moral, iata
ipostazele posibile ale fizionomiei crea-
torului pe care nici un autor de memo-
rii nu le poate ignora si pe care nu le
ignora nici Virgil Carianopol, distins
poet; cu o foarte interesanta evolutie
inversa care Tncepe cu o epoca de a-
vangardism iconoclast si sfirseste in-
tr-un traditionalism tipic. ldeea domi-
nanta a volumului sdau — abia un
prim capitol dintr-un ciclu prezumtiv —
este demonstratia omeniei de  Care
scriitorii, Tn particular, si obstea scrii-
toriceasca, Tn general, au dat Tntotdea-
una dovada. Scriitorul-om, ca nobila
esentd a umanitatii, prins Tn angrena-
jul existentei omenesti, revine in a-
jniintirile sale, sincer, real, cotidian,
"Tara nimic idealizat si fara orgoliul
gloriei.

Memorialistica lui Virgil Carianopol
nu este o memorialisticd purda ; ea se
naste din colaborarea unor amintiri
directe cu interviul intentionat si anu-
mite pasaje descriptive ; uneori amin-
tirile se completeazd peste timp, se
corijeaza sau se infirma. Autorul pare
obsedat de ideea notdrii evenimente-
lor Tn chiar momentul in care le tra-
ia, convins de valoarea scriitorilor, an-
gajati, pe atunci, Tn fenomenul lite-
rar viu, inca neistorizat. Acestia erau
totusi mai putini siguri pe ei si faptul
reiese din text. Modest, neatribuindu-si
decit un rol de figuratie, cu un cult
iesit din comun al scriitorului, nara-
torul se desprinde din pagini, totusi,
idealizat. Cu tot rolul sters pe care si-I
asuma, el se dovedeste intotdeauna
clarvazator, cu prea exacte prognoze
acolo unde previziunile sint interzise
prin definitie. Fidel reproducator al
convorbirilor, Virgil Carianopol co-
menteazda si opera la modul liric si

clasifica tipologic personalitatile uma-
ne. Ceea ce supara, repet, este ,,per-

Virgil Carianopol

Scriitori care au
devenit amintiri

Editura Minerva, 1973

spectiva." foarte, sigura si exacta a
autorului- si constiinta ca fapte imedia-
te, proaspete, pot deveni- amintiri ; a-
adica intentia., scrierii-amintirilor este,
anterioara Tntimplarii evenimentelor-
ca atare.‘E iot ce se poate imputa a-
utorului, dar de aici decurge si un
merit, acela de & nu disimula intentio-
nalitatea fatisa a credintei ca- tot; - ce-
este, legat de :scriitor ramine o a-
mintire virtuald.- DCsi aristocrat'prin
natere, lon I’ilk.t vorbeste cu
precadere de lipsurile materiale ale
tineretii sale’; Octavian Goga, n ulti-
mii sai ani, :se Tnstrainase de literatu-
ra si chiar asa il si descoperim intr-o
audienta fugitiva, sters, impersonal Tn
conventiile protocolare ale functiei
sale oficiale; un N. lorga mult mai
usor abordabil decit ne-am fi astep-
tat, calm, pus pe confesiuni, 1l gratifi-
ca pe vizitator cu nesperate epitete.
Retinem imaginea unui G.M. Vlades-
cu vesnic Tnglodat in datorii, plin de
noroi, abia sosit de la ferma sa de la
Fundulea. Foarte frumoase sint amin-
tirile despre Vasile Voieulcscu, medic
care nu ignora virtutile terapeutice'
ale leacurilor babesti, amator de te-
nis, mai bine zis al trupului uman in-
cordat Tn Tnclestarea Tntrecerii spor-
tive. lonel Teodoreanu nu e alt-
fel decit 1l stim: Tmpartit Tntre
barou si masa de scris, asaltat de ad-.
miratoare, cu mare facilitate da con-
dei. Tragedia lui Artur Enasescu este
tragedia unui dandy de tip matcin sau
proustian, ajuns, dupa ani de boema,
n cea mai neagra mizerie.

Interviurile, foarte iibere, ale lui
Virgil Carianopol, care ofera o lectu-
ra agreabila, plina de interes, nu le
vad consultate de exegeza  viitoare,
pentru ca ocolesc (sau se opresc la ge-
neralitati) ideile despre literatura ale
literatilor anchetati.

Aureliu Goci

Romulus Dianu

Fauna bufona

-iditura Albatros, 1972

» CARTEA subintitulata ,,Pseudozoo-
logicon", scrisd, dupa cum ne informea-
za autorul Tnsusi Tn cuvintul introduc-
tiv, Tn 1942 si rescrisa in 1957, este o
colectie de portrete, de mici eseuri des-
ftre diverse vietuitoare, de la unele ce
«™lesesc prin  dimensiuni, precum
balena si elefantul, pina la furnica si
parazitul de trandafir. VVolumul este
interesant cind se TIntruneste. Tn pagi-
nile Tnchinate cutarui animal, pasare
insecta etc., conditia fabulei, cu alte cu-
vinte, cind din portretul rezultat se
poate defini, la modul clasic, printr-o
schematizare pentru a reliefa esentia-
lul, un anume tip uman. Lucrurile sint
cu atit mai sugestive cu cit nu ur-
meaza nici o ,,morala". Fireste, auto-
rul nu nareaza o anume Tntimplare, din
care sa rezulte un anume adevar 1n
aparenta atentia sa este exclusiv con-
centratd spre enumerarea trasaturilor
respectivei  vietuitoare. Din avalansa
de date si note caracteristice rezulta o
anumita nota dominanta, repede re-
petabila in sfera umanului. Ariciul, de
pilda, ucide, fara sa aiba pic de cru-
zime. S-ar crede ca o face pentru a-si
astampara foamea. Motivul este co-
mun pentru toate fiintele si. Tn conse-

cintd, banal, si atunci autorul aduce
o explicatie mai subtila. Ariciul este
tipul curiosului, este imaginea mas-

catd a omului care provoaca suferinta
si moartea pentru a descifra enigme-

le ce-i bareaza drumul spre cunoastere.
Ingenios, Romulus Dianu rastoarna
uneori 0 imagine consacratd, de-

monstrind ca oprobriul aruncat asupra
unor vietuitoare este nemeritat, dupd’
cum apologia facuta altora nu are
temei. Blindetea oii nu se cuvine elo-
giata, ci blamata : ,Lipsa de combati-
vitate a oilor a favorizat inmultirea lu-

pilor, care au gasit Tn blindetea lor o

hrana suculenta, sigura, facila". Oaia
este elementul pasiv care, prin incapa-
citate de Tmpotrivire la Rau, este, in-
voluntar, agentul cresterii acestuia.

Relatia dintre om si vietuitoarele
care-1 slujesc este 'pusa in evidenta,
la modul caricatural. Parazitul de
trandafir se afla in ,,robie Tn stare
naturalda”. El traieste pe fata inferi-
oara a frunzelor de trandafir, Tnmultin-
du-se aici fara Tncetare, inconstienta-i
stare de voluptate fiindu-i tulburata
de furnicd, aceasta descoperind ca pa-
razitul, daca este atins cu putin acid
formic, ,,de usturime transpira numai
nectar".

Bibilica reprezinta
setat de actiune, agresiv,
rat, dar steril si Tmprastiat. Paginile
ce-i sint consacrate alcatuiesc o mica
epopee eroi-comica prin Tnsiruirea se-
riei de rizibile tragedii si Tncurcaturi,
datorate firii vesnic belicoase a pasa-
rii : ,,Ti place sa se batda. Provoacda T1n
dreapta si in stinga, bizuindu-se pe la-
sitatea generald. Pentru un bob de po-
rumb, umple de singe toata curtea”. Ca
n orice veritabila epopee, Tn final
miscarile naprasnice se domolesc, ul-
tima nota fiind Tnduiosat-ironica si
stins-elegiaca : ..Pe castane, sau pe car-
tofi, rumenita la cuptor, bibilica se
potoleste si Tmparte, in -tele din urma,
soarta comunitatii pe care a combatut-o
cu o lirica imbecilitate, de-a scurtul
unei existente".

Este aici, desigur, metafora desfnu-
lui oamenilor care se potolesc, se conci-
liaza si se uniformizeaza prin moarte,
Apropierea de zona omenescului este
sugerata si de reusitele desene ale lui
Aurel Dragos (volumul este excelent e-
ditat. cu o coperta’de Braun Ladislau).

tipul vesnic Tn-
neastampa-

Victor Atanasiu

Maculatura machiata

saptaminala dedicata literaturii
debutantilor m-am temut ca s-ar
putea ca numarul debuturilor dintr-un
an sa fie sub acela al saptaminilor,
ceea ce ar fi facut ca rubrica sa fie lip-
sitd, la un moment dat, de obiect. Ma
si gindisem la un soi de paleative, cu
iz mai mult teoretic, care sa suplineas-
ca, la nevoie, absenta obiectului. Acum,
dupa doua luni, se pare ca m-am temut
degeaba. Daca as generaliza experienta
acestor doud luni, iar ritmul de aparitie
a debuturilor o permite, ar trebui ca la
sfirsitul acestui an sa numaram intra-
rea Tn arena a Cel putin 100 (una suta)
de noi. scriitori. Este exagerat sau este
normal — putin, oricum, nu poate fi —
iatda o chestiune la care raspunsurile
sint, probabil, Tmpartite. Desi n-ar tre-
bui sa fie, pentru ca singurul raspuns
cu sanse de exactitate este acela care
tine cont de raportul dintre numarul
debuturilor si nivelul valoric la care
ele se plaseaza. Or, aici, lucrurile stau
prost : ultimii ani. la fel de productivi,
arata limpede ca din 200 de carti ale
debutantilor, 150 sint maculatura, de
multe ori, ce-i drept, una bine machia-
ta, gata sa pacaleasca pe eventualul ci-
titor, dar, Tn genere, nereusind decit
sa-l indeparteze de literatura, chiar si
de aceea cu adevarat valoroasa, con-
form Tntimplarii cu suflatul Tn iaurt. Nu
literatura proasta pur si simplu este
primejdioasa pentru buna functionare
a gustului artistic al cititorului, ci lite-
ratura proasta drapata intr-un ceremo-
nial luxuriant ce da iluzia valorii. O
carte evident proasta nu poate corupe
pe nimeni, destinul ei e de a fi mereu
ceea ce arata ca este, onestitatea ei vis-
a-vis de cititor n-are de ce sa fie pusa
la Tndoiala, ca atare o carte aparent si
esential proasta face Tntr-un fel mai
mult bine decit rdu, pentru ca ea consti-
tuie termenul negativ al unei compara-
tii necesare, 1l clarifica pe cititor, aju-
tindu-1 sa desparta mai eficient apele
de uscat, buna de proasta literatura.
Maculatura usor identificabild, daca nu
ia niste proportii numerice exagerate,
nu ma alerteaza si nu-1 alerteaza nici
pc cititorul cu oarecare experienta de
mlectura, ne stirneste cel mult risul ort
ne face s-o privim condescendent, la-
sind pe seama editorilor Tngrijorarea
entru_ consumul nerational de hirtie.
In schimb, primejdia vine dinspre par-
tea literaturii proaste Tn esenta, dar dra-
patd, cum spuneam, Tntr-un ceremonial
iluzionist ce mimeaza cu Tndemfinare
gestul artistic adevarat. Genul acesta de
maculatua machiata are darul perfid de
a-1 Tncurca nu doar pe cititor, dar sins.
criticul experimentat, fiindca; Tn condi-
tiile obiective ale cresterii vitezei lec-
turii (dictatda, Tn principal..de volumul
editorial impresionant ce caracterizeaza
epoca moderna a literaturii), este ex-
trem de greu sa zabovesti Tntr-atit a-
supra unei carti Tneit sa sesizezi nepo-
trivirea fundamentala dintre moderni-
tatea, corectitudinea ori rafinamentul
expresiei si precaritatea, daca nu chiar
absenta, labilitatea, daca nu chiar falsi-
tatea, cantitatii de existenta cuprinsa—
se presupune — Tn orice act artistic.
Machiajele mai des folosite in volume-
le de versuri, In primul rind, ale debu-
tantilor sint eoigonismul de varianta
formala, imitatia dupa modele de sen-
sibilitate  binecunoscute, obscuritatea
pretentioasa a expresiei, simulacrul sta-
rilor catastrofale, bombastacismnl fra-
zeologic si imagistica goalda dar so-
canta.

CTND am Tnceput aceasta rubrica

U poezie proasta Tn sensul de ma-
Cculaturé pur si simplu, redebu-
teaza Livia Nemteanu-Chiriaces-

cu In Marele I'an (Ed. Cartea Roma-
neascd). Absenta talentului e temarca-
bila peste tot, fie ca topircenizeaza im-
presii vizuale, ca Tn Ochii lui Van
Gogh : ,,0Ochi de jar / Rotind Tn spatiu /
— Avalansa-n flacara — / Cad pe co-
perisul lumii / Si ananghii scapara /
Cad. E cald de stau sa sara / Creierii
clin teasta / Si-n orbite sa arunce / Pa-
lalaia vastd", fie ca prozaizeaza filoso-
fard pe marginea ,,ochilor lui Tucules-
cu“ ; ,,Ochii vii, ochiul fara de moarte
al constiintei / Deschis asupra firii pie-
ritoare, / Tnchisa ca un tabolu Tn peri-
metrul unei rame / Tn expozitia pietrei
filozofale", sau Tngina ad hoc et ab hac
0 muzica de camera compusa anume
spre a-l lasa perplex pe redactorul de

carte, inutil Tnsa, redactorul trebuie ca
e un om tare de vreme ce cartea, totusi,
a aparut : ,,Prin peretii vineti, nalti si
claustrati, / Peste rugul boltilor in steia,
/ Duhul muzicii razbea liber prin cer /
Printr-o invizibila turelda / Sunetele se
izbeau Tn ziduri / Si-n a craniilor noas-
tre fortarete / Se-auzeau plutind aripi
de Tngeri / care nu-ntrupau aievea fete
//Ci care sopteau, cu chip de aer /
Si cu glas de firav clavecin, / Sufletelor
noastre-ncercuite / Tn catusa lutului
virgin // Si simteam cum trupul greu
atarna / Tn balanta timpului uzat / Ra-
minind ne-nsufletit Tn spatiu / 'N care
sufletele noastre — au infuzat". Dar
capodopera volumului ramfine, totusi,
concentratul poem Invocare : ,,MTinile
tale, lava fierbinte / Curginda pe tre-
murai trupului  meu, / miinile tale,
cange incandescente / Pe Tincheie-
turile sufletului / Priponit la altarul de-
functului zeu // Miinile tale / Petale /
Pe sincopa inimii oprite in loc / Astep-
tind dezlegarea / Ca sa reintre / in dan-
sul pulsului cuprins de amoc". Desi,
la titlul de capodopera a poeziei ,,amo-
cului" concureaza cu sanse apreciabile
si acest fragment, probabil autobiogra-
fic : ,,Astept nedumerirea Tntr-un cerc
condamnat / Pe maidanul unui sector
cerebral / Cu zgomotul salvator al mor-
tii-nchegat / Tntr-un eveniment para-
doxal, banal // Ma voi duce cu volup-
tati fruste Tn palme / Tn paradisul de-
monic rivnit indelung / Cu zimbet de
convalescent Tn sufletul sfisiat / Am sa
ucid toti Tngerii si_am sa-i alung"”. Ideea
asta de la urma e frumoasa, ma intreb
doar ce tehnica vor fi folosit bietii Tn-
geri ca sa fuga, ucisi fiind. Nu zic ca
glumele editoriale n-au si ele savoarea
lor, mi-e teama Tnsa cd aceasta carte
(carte sa fie ?!) nu a aparut din gluma.

EBUTIND pe cont propriu, St. A.
D Banaru este Tn Mai mult decit o

elegie (Ed. Litera) victima
lecturilor prea fidel Tnsusite si a
abuzului de stupefiante, cuprins de
o tristete iremediabilda, de, cum zice,

o ,epidemie a disperarii*, cum nu-
mai  drogurile, se spune, o pot da.
Altminteri omul pare sanatos, nu lipsit
de talent, dar neavind, deocamdata, ce
face cu el. Productiile sale lirice, daca
nu promit prea mult, nici nu cad la
hilaritate, sint schimburi de amabilitati
Tntre cine si cine pe fondul unei melan-
colii teatrale : ,,Eu te iubesc pe Tine. /
Tu 1l iubesti pe El / El o iubeste pe Ea.
f Ea ma iubeste pe Mine / Si uite asa
ne iubim / unii pe altii concentric" etc,,
etc. Concluzia acestui minunat cerc vi-
cios e ca ,in fiecare veac devenim tot
mai tristi". Nuca Tn perete. Ce se retine
din volum e patima epigonicd. poetul
simtindu-se congenial, printre altii, cu
Marin Sorescu din vremurile bune, de
la care Tmprumuta, prin virament co-
pyright-ul prezentindu-ne editii pre-
scurtate la un pret mai ridicat. Culmea
e ca, Tmpotriva, se pars, a intentiilor
poetului, multe dintre poemele sale au
aerul unor parodii, si, pentru ca e lim-
pede ca sint involuntare, Tl sfatuiesc pe
autor sa-si cultive talentul de parodist.
Il prinde mai bine decit fortata oropa-
ganda in favoarea ,.epidemiei dispera-
rii”". Mai ales ca, se stie, parodia e anti-
septica lata si un exemplu : ,,Am jucat
cu. Dumnezeu , pe iarba brodata 7 pe
gura caprioarelor de piatra: / Dumne-
zeu a dat unu-unu / eu doi-doi si
mi-am luat iarba // Am jucat pe copacii
asonizind / intr-un amurg de var si
vint : / Dumnezeu a dat doi-doi, / eu
trei-trei si mi-am luat copacii / / Am
jucat pe ciocirliile carnivore, / pe hrana
lor albastra de ore : / Dumnezeu a dat
trei-trei, / au natru-pat.ru si mi-am luat
ciocirliile / / Am jucat pe luna, unde-si
spalda / noaotea-orbita primejdios de
goald : /Dumnezeu a dat oatru-patru !
eu cinci-cinci si mi-am luat luna / |
Am jucat ne sorii de cunru ai urii —
/ crematorii unde ard duoa moarte con-
durii : / Dumnezeu a dat cinci-cinci, /
eu sase-sase si mi-am luat sorii // Am
jucat cu Dumnezeu pe nemurire: /
Dumnezeu a dat sase-sase...". Ca paro-
die, nu e dintre cele mai rele, numai
ca,, din pacate, nu e o parodie decit
rupta din context. lar contextul, respec-
tiv cartea Tntreaga, ilustreaza o posibi-
litate do rnnohiero nrirj epigonism si mi-
marea trairilor limita.

Laurentiu Ulici


pat.ru

Santier

Mihnea
Gheorghiu

dupa drama istorica Zo-
dia Taurului, are in pro-
ductie scenariul de film
Muschetarul romén, care
va evoca viata lui Dimi-
trie Cantemir. Casei de
filme nr. 1 i-a Tncredin-
tat scenariul filmului Hy-
perion, Casei de filme
nr. 4 un alt’scenariu in-
titulat Un Otello modern,
iar Casei de filme nr. 3 0
ecranizare a romanului
lui Mihail Sadoveanu, Zo-
dia Cancerului.

Are sub tipar la Editu-
ra Dacia un volum din
Antologia teatrului afineri-
can, care cuprinde piesele
Cazanul de A. Miller, Or-
feu Tn infern de Tennesse
Williams si  Joe Hill de
Parrie Staris.

Radu
Albala

are suo tipar, Tn colectia
,,Biblioteca pentru toti“ a
Editurii Minerva, edifiaa
doua revazuta si adaugita
a volumului de memoria-
listicd a pasoptistului G.
Sion. ce va purta titlul
Suvenire  contemporane,
La aceeasi editura se afla
in curs de aparitie, in edi-
tie bilingva, iata lui

onstantin  Cantemir de
Dimitrie  Cantemir, text
latin stabilit dupa manus-
cris, cu o introducere de
Const Giurescu.

Lucreaza — tot pentru
colectia ,,Biblioteca pen-
tru toti" — la definitivarea
textelor n 2 volume ale

editiei Crestomatie de li-
teratura veche. Va incre-
dinta  Editurii  Univers
traducerea romanului _e-
pistolar al lui J.-J. Ro-
usseau, La nouvelle Helo-
ise.

Virgil
Teodorescu

a incredintat Editurii
Eminescu volumul de po-
eme Heraldica miscarii.
A terminat traducerea
unei selectii_ din  poezia
lui_ Andre’ Breton, ce va
aparea Tn colectia ,,Cele
mai frumoase poezii" a
Editurii Albatros. Are la
Editura Scriitorilor  din
Bratislava o culegere de
poezii selectata din volu-
mul Blanurile oceanelor,
traducerea in limba ce-
ha apartinind lui Vladi-
mir Cismarik. A predat
Editurii Minerva, pentru
colectia_ ,,Biblioteca pen-
tru toti", o selectie din
poezia si proza lui Na-
zim Hikmet. Pune la
punct volumul de eseuri
si teorie literara Firghii
de gradul doi, ce va fi de-
us la Editura Cartea
omaneasca.

Dumitru
M. lon

are Tn curs de aparitie la
Editura Eminescu  volu-
mul de poezii Fals tratat
de vinatoare, la Editura
Albatros culegerea de ver-
suri_Orgolii, 1ar la Editu-
ra Junimea, cartea pen-
tru copii intitulata Sir si
Elixir.

A T1ncredintat Editurii
Cartea Romaneasca selec-
tia de Boeme Melancolii.
A terminat si a predat de
curind. Editurii _Minerva,
o antologie din lirica
georgiana.

Petre Got

a predat Editurii Cartea
Romaneasca volumul de
poeme Masa de mire. Lu-
creaza la 0 noua carte de
Poeme si la un volum de
critica [literara.

REVISTE APARUTE TN LUNA IUNIE :

e iunie, 1920 — a aparut la lasi revista
sociala si stiintifica — ,,Umanitatea™.
lon Barbu, G. Galaction,
T. Vianu, lon Vinea, B. Fundoianu, lonel Teodoreanu,

T. Arghezi,

lon Pas.

literara,
Au colaborat :
loan Slavici,

e iunie 1929 — a aparut la Bucuresti, sub directia lui
G. Bacovia — ,,Orizonturi noi", la care au colaborat :
O. Goga, Maria Cuntan, N. Davidescu, M. Dragomi-
rescu, Al. Cazaban, G. Talaz, V. Demetrius, Agatha
G. Bacovia.

= 1 iunie 1829 — apare la lagi, editatd de Gh. Asachi
— LAlbina roméaneascda" (pina la 24 Xl 1858) primul
periodic in limba romana aparut in Moldova (de la
9 1 1850 a aparut sub titlul — ,,Gazeta de Moldavia").

< 1 iunie 1954 — a murit scriitorul danez Martin
Andersen Nexo (n. 1869), supranumit ,,Gorki al Nor-
dului”, autor al unor romane din viata si lupta prole-
tariatului : Pelle cuceritorul, Ditlc, filca omului, Mor-
ten cel Rosu.

« 2 iunie — s-au nascut: — 1818 — C. A. Rosetti
(m. 1885), scriitor, publicist si om politic roman, par-
ticipant la Revolutia de la 1848 Tn Tara Romaneasca,
adept al Unirii Principatelor., Din 1857 a editat ziarul
~Romanul". Scrieri : Ceasuri de multumire (versuri,
Buc, 1843), Scrieri din junete si din esiliu (memorialis-
ticd) ; Note intime jurnal aparut postum — 1902).
< 1840 — Thomas Hardy, scriitor englez (m. 1928
Scrieri : Micile ironii ale vietii (nuvele) ; Tntoarce-
rea pe meleagurile natale si Tess D’Urbervilie (roma-
ne de analiza psihologicd) ; Poemele din Vessex si

Poezii despre trecut si prezent.

@)

UNIUNEA SCRIITORILOR

= Tn ziua de joi 24 mai 1973 Uniunea Scriitorilor a fost
vizitatd de_delegatia culturalda din R.P.D. Coreeand, con-
dusd de Lj Mian Sang, membru al C.C. al Partidului
Muncii din° Coreea, membru al Biroului permanent al A-
dundrii populare supreme a R.P.D. Coreene, viceprese-
dinte al Federatiei pentru literatura si artd, presedintele
Uniunii Compozitorilor din Coreea. Delegatia a fost pri-
mita de Laurentiu Fulga, prim-vicepresedinte al Uniu-
nii Scriitorilor, lon Hobana, secretar, si Radu Lupan, sef
al sectiei relatiilor externe. Au fost discutate probleme
privind dezvoltarea culturalda dintre oamenii de litere din
tarile noastre.

e La invitatia Uniunii Scriitorilor din R.S. Romania,
a sosit la Bucuresti Pierre Emmanuel, membru al Aca-
demiei Franceze, presedintele centrului P.E.N. francez,
presedintele Miscarii pentru dezvoltarea culturii.

= Tn cadrul intelegerii de colaborare dintre Uniunea
Scriitorilor din tara noastra si Uniunea Scriitorilor din
U.R.S.S., au plecat la Moscova_ Al. Andritoiu si Mircea
Martin, pentru a participa la ,Zilele Puskin", iar in ca-
drul schimburilor redactionale dintre revistele ,,Secolul
20“ si ,Inostrannaia Literatura™, scriitoarea Lida Ilgiro-
sanu.

e La lasi, s-au desfasurat festivalul si concursul na-
tional de poezie ,,Carmen Saeculare"”, organizat de Uniu-
nea Tineretului Comunist si Consiliul Uniunii asociatii-
lor studentilor comunisti din Centrul Universitar lasi.
Deschiderea festivda a avut loc Tn Aula Bibliotecii Cen-
trale Universitare, dupa care a urmat o sesiune de co-
municari cu tema: ,,Conceptul de poezie moderna”. Tn
cadrul programului, Clubul Artelor de la Casa Tineretului

a gazduit un festival literar din creatiile participantilor
la festival, — membri ai cenaclurilor studentesti din Baia
Mare, Brasov, Craiova, Piatra Neamt, lasi si Onesti. lu-
bitorii de teatru studentesc au vizionat un spectacol pe
baza unui scenariu intitulat ,,Sub fruntea noastra este
lumea”, realizat de regizoarea Catalina Buzoianu, dupa
lucrari Tn proza si versuri de Mihai Eminescu. Au fost
vizitate muzeele, casele memoriale si bibliotecile din lasi.
Au avut loc, totodata, Tntflniri cu scriitorii : A. E. Ba-
consky. Paul Everac, Constantin Georgescu, Mircea Radu
lacoban, Gheorghe Istrate, George Lesnea, Corneliu Stur-
zu, Corneliu Stefanache, Mihai Tunam si Haria Zilieru,
Juriul, prezidat de prof. univ. Al. Husar, a acordat nu-
meroase premii tinerilor scriitori participanti la con-
curs.

INTILINIRI ALE SCRIITORILOR CU CITITORII

Constantin_Cublesan si Romulus_Guga ‘Ia libraria uni-
versala din Tirgu-Mures) ; lon Banuta (la liceul indus-
trial al cailor ferate din Bucuresti, la_liceul ,,Dumitru
Petrescu” din cartierul Pajura al Capitalei si 1a scoala
enerald din comuna Arefu, judetul Arges) ; Constantin
eorgescu si Mihai Tunam 8in localitatile miniere Lu-
peni si Gura Barza, judetul Hunedoara? ; George Lesnea,
Ana Maslea, Florin "Mihai Petrescu, [oanid Romanescu,
Silviu Rusu si Nicolae Turtureanu (la Uzinele de fibre
sintetice din lasi si la Palatul din oomuna Ruginoasa,
judetul lasi) ; acad. Alexandru Graur si Alexandru Oprea
(la Casa prieteniei romano-sovietice) ; lon Banuti, Ni-
eolae Dragos, George Chirila, lon Petrache, Dan Verona
si Violeta Zamfirescu (la Casa de cultura din orasul Tur-
nu-Magurele) ; Dumitru Almas, Theodor Constantin, Dan.
Desliu si lon Potopin (la Sala Dalles din Capitald) ; Vir-
%Il Carianopol, Mihai Gavril, Traian lancu, Vasile Netea,
onstantin Nisipeanu si Victor Tulbure (la Aeroportul
International Otopeni) ; Liviu Bratoloveanu, Vintila Cor-
bu si lon Dan (la Uzina Policolor din Capitalé? ; N. Ra-
dulescu-Lemnaru_si Viniciu Gafita (la Palatul Culturii
din Ploiesti) ; Tudor George si Romulus Vulpescu (la
Clubul uzinei ,,Autobuzul™ din Capitald) ; loan Alexandru
(la Biblioteca Municipala ,,Mihail Sadoveanu™ din Bucu-
resti) ; Liviu Bratoloveanu, Virgil Carianopol, Dorel Do-
rian si Ovidiu Papadima (la Universitatea Popularda a
myniciR/ilulL_Ji Bucuresti) ; Nicolae Crevedia, V. Halmu, Du-
mitru_Mazilu si Octav Sargetiu (la Palatul Culturii din
Pitesti) ; Al. Deal, Anghel Dumbraveanu, Dusan Petro-
vici si George Suru (la Clubul ,,Femina” din orasul Re-
sita) ; George Drumur, Nicolae D. Pirvu si Mircea Ser-
_kl)_anes)cu (la Casa de culturd a orasului Bocsa, judetul
imis).

e 2 iunie — au murit : 1876 — Hristo Botev — poet
bulgar (n. 1848{, a activat In cadrul emigratiei bulgare
din Romania 1867—1876). Scrieri : Haiducii, Hagi Di-
mitar, Spinzurarea lui Levsky, Mamei (poeme de fac-
tura romnatica). = 1965 — Dumitru Caracostea — cri-
tic sl istoric literar (n. 1879). Este intemeietorul scolii
istorico-geografice in folcloristica romaneasca. n cri-
ticd a utilizat metoda comparatistd. Scrieri : Creativi-
tatea eminesciana. Expresivitatea limbii roméane. Poe-
zia traditionald roméana. < 3 iunie 1922 — a aparut
la Bucuresti, sub conducerea lui lon Vinea, ,,Contim-
poranul”, publicatie de orientare avangardista (pind n
ianuarie 1832) la care au colaborat : F. Aderca, Adrian
Maniu, G. Spina, Tristan Tzara, |. Calugaru, T. Teo-
dorescu-Braniste, Sergiu Dan s.a.

= 3 iunie — au murit: 1922 — Duiliu_ Zamfirescu
(n. 1858). Scrieri : Imnuri_pdgine (versuri) ; Viata la
tara, Tanasc Scatiu, In razboi, Tndreptari. Ana (ciclul
Comanestenilor, romane de observatie sociala si_carac-
terologicd). Scrieri despre : G. Célinescu : Istoria lite-
raturii romane de la origini... (Ed. Fundatiilor, 1941,

ag. 470—479) ; S. Cioculescu : Un poet neoclasic —

i, Zamfirescu (Revista Fundatilor, nr. 8—1934, pag.
g396—4l4) ; T. Vianu : Arta prozatorilor romani (Ed.

Contemporand, 1941, pag. 181—189) ; Al. Sandulescu :
Duiliu Zamfirescu (micromonografie, Ed. Tineretului
1969). = 1924 — Franz Kafka, scriitor ceh fn. 1883). A
scris Tn limba germana : Metamorfoza, Colonia peni-
tenciara_ (nuvele), Procesul, Castelul, America (roma-
ne de viziune halucinanta grotescd, stranie). Formula
sa artistica reuneste Tntr-o sinteza personala elemente
de expresionism si suprarealism. < 1963 — Nazim
Hikmet — scriitor turc (n. 1902). Scrieri : 835 de rin-
duri. Exilul este o meserie grea (versuri?; Legenda
dragostei, Povestire despre Turcia, Sabia lui Damocles
(teat;u); Romanticii (roman de tinutd militant-uma-
nista).

. LUDO

DESI in ultimii ani prezenta lui Tn librarii avea
un ,tonus" ceva mai scazut, putini vor fi fost cei
care stiu cd Isac Ludo se apropia de 80 de ani.
Abia disparitia lui recenta 1l fixeaza definitiv Tntre
limite cronologice, adueindu-ne aminte ca scrii-
torul s-a nascut la lasi, la 4 noiembrie 1894. A de-
butat Tn 1913, Tn propria-i_revistda — Absolutio, pe
care a scos-o0 in doua serii (I, 1913; Il, 1916), pen-
tru_ca din 1917. cind tipareste la lasi volumul Gor-
ki in fata revolutiei, sa produca un numar mare de
volume, brosuri, pamflete, traduceri, romane etc.,
din care istoria literara va retine citeva, unele fi-
ind la vremea lor ,,pline de spirit”, cum le califica
G. Calinescu. ,,Cea mai buna carte™ (Ov. S. Crohmal-
niceanu) a sa a fost, Tnaintea ultimului razboi, cu-
legerea de nuvele umoristice. Hodje-Podje (1928),
pentru ca apoi sa-si tipareasca scrierile mai_ales
In editura revistei Adam (pe care a scos-0 Tintre
1929 si 1936) si in cea de pe linga Raspintia (publi-
catie pe care a condus-o intre 1944 si 1946). Aces-
tora_li se cuvin adaugate colectiile Biblioteca so-
ciala (1934—1935) si Biblioteca umorului universal
(1934-1935), initiate si conduse_de |. Ludo. Climatul
cu totul favorabil scrisului sdau din deceniul 1950-
1960, Ti Tnlesneste sa-si publice majoritatea scrieri-
lor si_traducerilor mai recente (din Salom Alehem,
Scedrin, Gorki, Ehrenburg, Socolov "etc., unele in
colaborare).

Cu o promptitudine pe care_numai superficiali-
tatea i-o mai concura, acest ,,Tanase al ulitei evre-
iesti”, cum 1l numea Mihail Sebastian, a umblat
,»CU masina pe urmele profetilor" (Mesia dpoate sa
astepte, 193BF a scris reportaje (a se vedea seria
din "Cuvintul liber, Tn deosebl) si Tnsemnari din
viata ghetourilor (asemanatoare celor ale lui Ury
Benador, |. Calugaru, . Peltz sau Sergiu Dan), pen-
tru ca dupa 1950 sa-si Tnceapa amplul ciclu docu-
mentar-istoric, intitulat Paravanul de aur, Tn care
publicistul si cu romancierul colaboreaza, eu evi-
denta si nu totdeauna avantajoasa dominare a ga-
zetarului. Cu un minim de fictiune si de trucare
onomastica, el Tsi revarsa verva st sarcasmul, a-
proape nihilist, asupra realitatilor’ romanesti de
dupa primul razboi mondial, atacind institutii', par-
tide, convingeri, guverne, a-mata, monarhia, spio-
najul si_coruptia, carora le d& uneori_neverosimile
proportii. Scriitor  fecund, cu verva jurnalistica
neinfrinata, multidisponibjl, sensibil la asoectele
vietii prin care a trecut, I. Ludo si-a circumscris
opera necesitatilor de moment ale acesteia, izbu-
tind, totodata, pagini cu care s-ar putea alcétui o
expresiva antologie d-ocumentar-artistica, utila pen-
tru cunoasterea epocii, si a valorii sale ca scriitor.

George Muntean

e e e )

e Saptamina trecutd, Tn cadrul unei sedinte festive a
Cenaclului de literatura stiintifico-fantastica al scriitori-
lor din Bucuresti, au fost' Tncununati_cistigatorii celui de
al Ill-lea concurs national de anticipatie. Organizat de
colectia ,,Povestiri stiintifico-fantastice”, concursul s-a
bucurat de un deosebit succes, redactia primind peste 150
de lucréri din intreaga tard. Juriul format din lon Ho-
bana, presedinte, lon Chitu, Ov. S. Crohmalniceanu, Ga-
briel Dimisianu, Silvian losifescu si Adrian Rogoz, mem-
bri, a liotarit si acorde urmatoarele premii_si mentiuni :

Premiul I — Mircea Oprita (Cluj) ; Premiul Il — Dra-
gomir Horomnea _(Bucuresti) ;  Premiul IIl_— Dan D.
arcas (Bucuresti) ; Mentiuni : Romulus Dinu (Bucu-

resti) ; Galia-Maria Gruder (Bucuresti) ; Constantin Sap-
lacan (Dej) ; Stefan Zaidcs (Bucuresti). Spre deosebire
de concursurile precedente, cel actual a fost deschis ex-
clusiv autorilor neprofesionisti.

lon Hobana facind bilantul celui de-al treiea
concurs national de anticipatie

Asociatia Scriitorilor din Bucuregti

e Luni 4 iunie 1973, in cadrul Cenaclului Asociatiei
Scriitorilor din_ Bucuresti, un_grup de studenti de la In-
stitutul de Arta Teatrala si Cinematografici va prezenta
un spectacol cu piesa de teatru ,,Aniversarea lui Teodor"
de Stcliata C. Zamora, Tn regia lui Mihai Dimiu, — ur-
mat de discutii.

= De curind a avut loc la Academia de stiinte social-
politice ,,Stefan Gheorghiu™ o Tintilnire organizata de
Asociatia Scriitorilor din_ Bucuresti Tntre _studenti si
scriitorii Mihai Beniuc, Radu Boureanu, Stefan Aug.
Doinas, loan_ Alexandru, George Alboiu, Vintila Ornaru
si Mireea Dinescu.

= In cadrul cenaclului Asociatiei Scriitorilor, zilele tre-
cute a avut loc sedinta prezidata de poetul George Alboiu.
Au citit versuri Carmen Vararu, ireea Fanciu. Con-
stantin Voiculescu si Francisc Vinganu.

e La Biblioteca Municipald ~pentru eopii
Creangd” au recitat poetii Mireea Micu, Cani.i
tazar, Rusalin Muresan si Vasile Manuceanu.

Ll n
Bal-

e La Tehnic club, Tn cadrul manifec*a-’o- pri-
lejuite  de Saptamina culturala a Capitalei, <
avut loc o Tntilnire Tntre membrii acestui club si

itorii Eugen Frunzd, Toma Gerge Maiorescu, Mar»

Nicoara si Vintila Ornaru.



Gilceava Tnteleptulul cu lumea

UTORUL volumului Ulysse de
AG. Calinescu, Geo Serban, pu-
blica la Editura Minerva o cule-
gere de efemeride (deocamdata primul
tom din doud) de acelasi G. Calinescu
sub titlul Gilceava Inteleptului cu lu-
mea. Intr-un ,,cuvint catre cititori" n-
grijitorul textelor ne previne ca ,ti-
tlul vrea sa plaseze efortul calinescian
intr-o traditie care Ti este potrivita si
de altfel respectda indicatii ale auto-
rului Tnsusi", iar la pagina 4 citim ca
Geo Serban a Tntreprins Tn textele edi-
tate o selectie. Nu sint Tmpotriva a-
dunarii in volume a diverselor scrieri
calinesciene din periodice, fie si Tna-
intea reeditarii operei sale fundamen-
tale, antume. Singurul lucPu care se
cere intr-o astfel de intreprindere este
sa respectam totusi ultima vointa a
scriitorului si sd4 nu amestecam ceea
ce el Tnsusi a selectat pentru volume
cu ceea ce a lasat risipit.

Geo Serban include Tn culegerea sa,
subintitulata ,,pseudojurnal de mora-
list", articole pe diverse subiecte, mai
ales asa numitele cronici ale mizantro-
pului semnate de G. Calinescu n di-
verse periodice (si cil deosebire 1n
Adevarul literar si artistic si Jurnalul
literar) Tntre 1927 si 1939. Tnsa in 1964
G. Calinescu a publicat la Editura
pentru literatura volumul intitulat
Cronicile optimistului Tn care prima
sectiune cuprinde o selectie (p. 11-118)
din Cronica mizantropului. Selectia lui
G. Calinescu este fata de aceea a lui
Geo Serban extrem de avara, Tncepe
Tn 1933 si nu retine pina Tn 1939 decit
20 de piese (36 de pagini fata de 388).
Geo Serban nu exclude cronicile se-
lectate de G. Calinescu insusi in  vo-
lum, omite fara motivare doar doua
(Carti postale ilustrate si Sfaturi pen-
tru vremuri de razboi, ambele din Jur-
nalul literar), netinind seama ca uno-
ra autorul le-a schimbat Tn ultima
forma titlul (Tara lui ,las-o-n plata
Domnului" Tn Cultul naturii, Tragedii
taranesti Tn Sinuciderea, Furnicile Tn
Instinctul gregar, lon Prostalaul 1n
Despre prostie, Liniste in Fobia zgo-
motului, Furnicile din 1939 Tn Discipli-
na). Cronica intitulata David si Goliath
n-a mai fost pusa in Cronicile opti-
mistului separat, ci ca nota la Instinc-
tul gregar. Mai grav e ca dialogul ou
titlul cantemiresc Gillceava Tnteleptu-
lui cu lumea, publicat de G. Calinescu
Tn Revista Fundatiilor Regale din sep-
tembrie 1945, este reprodus in Croni-
cile optimistului, sectiunea Cronica
,mizantropului”, sub titlul Despre rai.
Tncepe sa ne stinjeneasca titlul, la care
G. Calinescu a renuntat, al culegerii
lui Geo Serban care Tn mod normal ar
fi trebuit sa fie, respectind ultima vo-
inta a autorului, Despre rai. Nu era
mai bine oare ca Tn culegerea de fata
sa nu se puna dialogul Despre rai pu-
blicat de G. Calinescu Tnsusi Tn volu-
mul Cronicile optimistului ? Atunci
volumul s-ar fi putut intitula simplu
Cronici sau Efemeride si, lasind la o
parte cele 18 cronici ale mizantropului
, selectate de autor, ar fi pus la Tnde-
mina cititorului curios, fara pretentii,
pagini mai putin cunoscute din ilus-
trul scriitor moralist, ce-i drept, dar

care n-a compus totusi o carte simi-

lara Divanului lui Dimitrie Cantemir,

nici un ,jurnal™ (in aceasta privinta

EDITURA EMINESCU

Mihail Sadoveanu — VENEA O
MOARA PE SIRET. Colectia ,,Ro-
manul de dragoste". 264 p., lei 8,75.

EDITURA DACIA

M. Kogalniceanu, C. Negruzzi —
200 RETETE CERCATE E BU-
CATE. PRAJITURI SI  ALTE
TREBI GOSPODARESTI. 201 p.,
lei 12,50.

Eugen Luca — DEMERS CRITIC.
413 p,, lei 13,50.

Marcel Constantin Runcanu —
SEPIA (roman). 173 p., lei 4,25.

Viorel Cacoveanu — UN CONIAC
IIDENST2|§U O FATA (roman). 182 p.,
ei 5,25.

EDITURA UNIVERS

Chateaubriand — ATALA. Colec-
tia ,,Clasicii literaturii universale".

pare a fi de acord si Geo Serban cind
isi intituleaza culegerea ,,pseudojur-
nal").

viri de vederi Tn ceea ce priveste

modul de alcatuire a culegerii,
sint gata sa conced ca textele adunate
de Geo Serban meritau sa figureze in-
tr-un volum si ca editia sa e bineve-
nita si utila. Mi-a retinut atentia Tn-
deosebi articolul polemic D. Perpessi-
cius si Stanica aparut Tn Viata roma-
neascd, 1938, nr. 7, parcurs altadata n
fuga si pe care aproape 1l uitasem (o
trimitere la el se face Tn Istoria litera-
turii roméne, 1941, p. 840). ,,in forme
amagitor cordiale"”, scrie G. Calinescu,
Perpessicius ,,a respins totdeauna lite-
ratura autorului... Stanica e imposibil,
broasca plesnita, adevarata creatie e
Pascaiopol, daca ar fi fost tratat Tn ex-
clusivitate".

Convenind ca un scriitor ,,nu trebuie
sa-si piarda vremea'" Tn discutii cu cri-
ticil, cTta vreme nu poate dovedi ca in-
terpretul sau n-are dreptate si nici nu
s-a gasit interpret care sa-si schimbe pa-
rerea, G. Calinescu revendica dreptul
de a discuta metoda, mijloacele prin
care criticul ajunge la concluzii. Arti-
colul lui Perpessicius are un punct de
plecare fals, dovada a lipsei de intui-
tie. Criticul atribuie scriitorului ,,gra-
tioase Tnsusiri”, scriitorul declara ca a-
re sufletul ,,grav”, inclinat catre ,,con-
structia solida™, capabila de a trezi ,e-
motii profunde"”. Pentru critic Enigma
Otiliei e masiv ca un bloc, scriitorului
Ti apare de ,,intinderea obisnuita a ro-
manelor clasice”. Criticul recunoaste
,LVvirtuozitatea constructiei epice” si
,.desavarsirea detaliilor”, dar crede ca
perfectiunea tehnica, taria mestesugu-
lui pagubeste spontaneitétii genuine. Ro-
manul e prea compus, fabricat la rece,
lucid, nu tisnit din talent. ,,Luciditatea
lui Flaubert, raspunde G. Calinescu,
este constiinta insasi a talentului sau,
nu o peritie cistigata prin Tnvatatura.
Cine n-ar voi sa fie macar virtuos ?“
Tn romanele ,,construite”, facute, ,via-
ta se sufoca”, pretinde criticul. ,,Majo-
ritatea indivizilor, observa scriitorul, nu
percepe viata neted". Avem senzatia
vietii atunci cind eroul, lasat suficient
sa se miste si sa vorbeasca Tn roman,
poate fi Tnchipuit si in alte situatii, cu
reactii previzibile. Cind un cititor spu-
ne : Stanicad Ratiu e o canalie, este un
semn ca eroul exista ca un om viu. Da,
dar Stanica, observa Perpessicius, e un
,.broscoi plesnit”. ,,Fina critica, remarca
scriitorul. Mutatis mutandis, Madame
Bovary sufera din cauza doamnei Bo-
vary... Un erou e viu sau nu, dupa
cum Ti place sau nu criticului nasul
lui". Stanica vorbeste prea mult si fa-
ra rostl ,,Arta umfla totdeauna"™ (vezi
pe Homais al lui Flaubert) si toata
problema nu e de a stabili cu cit au-
torul a sporit realitatea, modelul real
pe care nu-1 cunoastem, ci daca eroul
e verosimil, coerent Tn structura lui.
Criticul nu intuieste intentia, presupu-
ne ca agonia lui Costache Giurgiuvea-
nu e de ,vodevil' sau ,melodrama".
Obiceiul unor critici de a lua totul in
usor, de a socoti poezia lui Eminescu
banalitate filosofica, iar teatrul lui Ca-
ragiale caduc fiindca au disparut co-
misarii necinstiti si limba de toate zi-

EXPRIMTND aceste mici nepotri-

Traducere de G. Marcuson. Cuvint
T7nainte de Tudor Olteanu. 184 p., lei

Virginia Woolf — VALURILE.
Colectia ,,Romanul secolului XX".
Traducere si prefatd de Petru Cre-
tia. 246 p., lei 8,75.

A. N. Tolstoi — CALVARUL (3
volume). Colectia ,,Romanul seco-
lului XX". Traducere de Otilia Ca-
zimlr si Gr. C. Stere. 1212 p., lei 41.

Frank Norris — MCTEAGUE (O
Tntimplare din San Francisco). Co-
lectia ,,Clasicii literaturii universa-
le". Traducere de Eugen Zehan.
310 p., lei 9,75.

EDITURA JUNIMEA

George Timcu — TAINUITELE
CULPE (proza). 288 p., lei 8,50.

Gh. Buzatu — RAZBOIUL SE-
CRET. 276 p., lei 7,75.

G. Calinescu

leite s-a Tmbunatatit! ,,Este absolut si-
gur ca descriind moartea lui Costache,
afirma G. Calinescu, noi am crezut ca
facem lucru grav. Daca vine cineva si
spune, cum s-a spus, ca Viata lui Emi-
nescu nu are interes si ca noi sintem
neonesti ? Atunci, fireste, ridem de ex-
travaganta unor astfel de opinii..." Al-
ta insinuatie, menita a scadea valoa-
rea romanului (cu aerul ca-1 lauda), e
cda Enigma Otiliei ar fi un ,,documen-
tar”. Desigur, orice opera de creatie
documenteaza asupra vietii, Tnsa docu-
mentul e totdeauna absorbit in fictiu-
ne, ridicat la o semnificatie. Numai cu
,probitate” si cu ,vointd" nimeni cu
creeaza, este nevoie de imaginatie si
transfigurare. ,Noi, face G. Calinescu
si de data aceasta o profesiune de cre-
dinta clasicd, am pornit de la tipuri ge-
nerale”, exemplificind universalul prin
particular, pentru ca orice creatie ade-
varata nu e numai document, ci ,,uni-
versala si documentard"”, chiar ,,inte-
gral fantastica”, caci creatorul nu cu-
lege documente si le leaga intre ele cu
mestesug ca un simplu impiegat. ,,Ro-
manele lui Balzac sint toate documen-
tare, ca si ale lui Flaubert, ca si ale
lui Proust. Ei, si ce-i cu asta ?... Nu este
serios sa insinuezi caracterul documen-
tar Intr-o opera ce poate fi neizbutita,
dar Tn care transfigurarea este nota
esentiala”.

Perpessicius si altii au contestat ca in
Enigma Otiliei ar fi vorba de vreo e-
nigma. G. Calinescu marturiseste ca ar
fi voit s& numeasca romanul Parintii
Otiliei, nu pentru a-1 face mai balza-
cian, in sensul acelei ,,mystique de la
Paternite” pe care Thibaudet o identi-
fica Tn Pere Goriot ca pe o ,.cellule
mere" a Comediei umane :

».Romanul nu este o dezvoltare a ti-
tlului, ei titlul este un nume de ordine,
pus Tn urma, cum se obisnuieste. Oti-
lia, cei inteiigenti vor fi observat, nu e
personajul principal. Felix si Otilia
sint acolo Tn calitate de victime si de
termeni angelici de comparatie... Pen-
tru orice tinar de doudzeci de ani, e-
nigmatica va fi in veci fata care 1l va
respinge, dindu-i totusi dovezi de afec-
tiune. Irationalitatea Otiliei supara
mintea clara finalistda a lui Felix. A-
poi Otilia, fara interes material pro-
priu-zis, arata afectiuni pentru Pasca-
iopol. Cazul e destul de comun. Se
pare ca fetele nu iubesc Tn chip nece-
sar pe tinerii de virsta lor si ca bar-
batii Tn etate exercita asupra lor un
curios imperiu. Asta, pentru Felix, este
o enigma. Si apoi enigma este tot acel
amestec de luciditate si strengarie, de
onestitate si usuratate. De ce Otilia sa-1
prefere pe Pascaiopol si nu pe el, si
de ce apoi sa-l paraseasca pe Pascaio-
pol pentru o relatie mai plata? De ce
la o fata asa de fina urme de impuri-
tate Tn idealuri ? Aoeasta criza a tine-
retii lui Felix, pus pentru intlia oara
fata in fata cu absurditatea sufletului
unei fete, aceasta este enigma".

Concluzia lui Calinescu era ca cro-
nica lui Perpessicius e facuta din sen-
tinte, dogme si insinuari nedovedite, a-
laturi de carte :

,.SInt critici de ocazie, jurnalisti fara
pretentii, care fara sa faca afirmatii
extraordinare si fara sa arunce laude
mari, vad limpede ce este de vazut.
Dimpotriva, unii asa-zisi critici, cind li
se vorbeste de un lucru de mincare o-
val, alb pe dinafara si galben Tnauntru,
se gindesc la o gulie scobita si umplu-
ta cu morcov. Dintre acesti critici este
d. Perpessicius, care,. Tl rugam sa ne
creadd, n-a inteles din cartea noastra
nimic, absolut nimic™.

Al. Piru

Un filozof
despre limba

APARUT de curma, m E-

ditura Enciclopedica, lu-
crarea lui  Henri Wald,
Limbaj ti valoare (in colectia

,»Enciclopedia de buzunar™). Au-
torul este bine cunoscut nu nu-
mai de filozofi, ci si de lingvisti,
pentru ca adesea Tn lucrarile sale
a atins sau chiar a tratat pe larg
probleme care intereseaza ling-
vistica. Gindirea densa este com-
pensata prin exprimarea Tn fraze
scurte si clare, ceea ce usureaza
lectura si pentru cei care nu sint
familiarizati cu problemele tra-
tate.

Nu e Tn intentia mea sa rezum
aici lucrarea si nici sa o discut Tn
ansamblu. Cred ca atit filozofii,
cit si lingvistii vor lua direct cu-
nostinta de cele expuse Tn carte
si vor avea numai de cistigat
prin aceasta. Intentionez doar sa
pun Tn lumind citeva amanunte.

Socotesc foarte binevenit fap-
tul ca se subliniaza importanta
individualului (vezi, de exemplu,
p. 66 si urmatoarele). Daca unii
n-au Tnteles ca indivizii formeaza
colectivitati care Ti organizeaza si
Ti influenteaza, altii, dimpotriva,
sint tentati sa uite ca orice co-
lectiv e format din unitati dis-
tincte : unii pierd din vedere an-
samblul, iar altii elementele lui,
nesocotind si unii si altii princi-
piile dialecticii. Trebuie sa Tinte-
legem ca limba, fenomen prin ex-
celentd colectiv, este folosita si
modificata de fiecare dintre
membrii societatii. Evident, se
mentin si se impun acele modifi-
cari care sint acceptate de ma-
joritate, dar punctul lor de ple-
care este individual.

Ar putea da loc la o Tntelegere
gresita ideea, expusa la p. 195, ca
mentalitatea depinde de limbaj.
Sint atitia idealisti care pretind
ca limba formeaza gindirea, iar
aceasta din urma construieste
mediul Tnconjurator. Dar la p. 197
lucrurile se lamuresc : este vorba
numai de nivelul la care a ajuns
limba, Tn dependenta de nivelul
gindirii, iar acesta, la rindul lui,
e legat de realitatea Tnconjura-
toare.

Citeva cuvinte as vrea sa mai
spun despre argouri. La p. 51 si
urmatoarele se subliniaza carac-
terul afectiv al elementelor de
argou. Trebuie sa tinem seama
de faptul cad ceea ce e esential n
materie este caracterul secret.
Rolul argoului este de a permite
comunicarea Tntre un numar res-
trins de persoane, fara ca altele,
din afara cercului intim, sa poata
Tntelege ce se spune. Este evi-
dent ca secretul nu poate fi men-
tinut la infinit, ca T™n decursul
timpului se Tntimpla ca unii ter-
meni de argou sa ajunga a fi fo-
lositi si mai ales Tntelesi de Tn-
treaga populatie, deci isi pierd
caracterul secret, dar chiar prin
aceasta Tnceteaza de a fi argotici
si trebuie socotiti vulgari, fami-
liari, profesionali etc., de obicei
capatind o nota expresiva.

Cum a aratat Elena Slave 1in
primul volum al Problemelor de
lingvistica generala (aparut 7n
1959), expresivitatea cuvintelor
care au trecut din argou Tn vor-
birea familiara se datoreste toc-
mai acestei schimbari de mediu :
un cuvint de argou folosit Tn afa-
ra cercului celor initiati aduce cu
el o nota afectiva suplimentara,
datorita faptului ca evoca un me-
diu diferit, privit cu o anumita
rezerva. Exact Tn acelasi fel un
cuvint academic, pronuntat 1in-
tr-un cerc de apasi, este expresiv
prin ambianta straina la care tri-
mite pe ascultatori.

Astazi, cind se pune atit de
mare pret pe stiintele asa-numite
de granita, lucrarea lui Henri
Wald constituie o substantiala
sinteza a cunostintelor si a ideo-
logiei atit pentru lingvisti, cit si
pentru filozofi.

Al. Graur



ELE doud nuvele ale Ilui Odo-
bescu, Mihnea Voda eel Rau si
Doamna Chiajna, ne confrunta cu
problema raportului dintre infor-

determina stilul roménesc."3). Sau ; ,,Na-
ratiunea si descrierea _sint pentru el
numai mijlocul menit sa evoce antece-
dentele si ambianta unei «scene». Im-

matie si creatie. Cdci, tocmai cea nmiejurarea explicd faptul ci In descrie-

importanta si dezbatuta problema a cri-
ticti scenelor a fost aceea a raportului
dintre aspectul lor documentar si cel de
inventie, a rolului si. valorii fiecaruia din
cele douda elemente de bazd. Necesitati
stringente si lesne de Tnteles ale anali-
zei pretind o disociere a celor doud as-
pecte mai sus amintite, citd vreme spi-
ritul’ literaturii lui Odobeseu, semnificatia
creatiei si aportului sau ar rcclatha o

. tratare a relatiei ior de interdependenta.

Fondul documentar al celor doud_lucrari
a fost, dupa cum se stie, dezvaluit de
Tnsusi autorul lor care, departe de a ve-
dea Tn el un secret de creatie, lI-a con-
siderat ca pe un element component al
principiului creator si, prin aceasta, ne-
aparat necesar. El a fost indicat cu cla-
ritate si concizie de Tudor Vianu si Vir-
gil Candea n Notele la scene istorice din
volumul | de Opere si ne simtim obli-
gati a-1 relua aici pentru a informa ci-
titorul si buna desfasurare a discutiei j
,lzvoarele istorice ale lui Odobeseu au
fost cronicile publicate de Balcescu Tin
Magazinul istoric _(Constantin _ Capitanul
si - Istoria anonima a tarii Romanesti),
i letopisetele publicate de  Kogalniceaiju
.(Miron Costin), _scrierile lui _ Dimitrie
mCantemir (Descrierea Moldovei) si Gjh.
‘Sincai (Hronica roménilor si_a mai mul-
tor neamuri). Referintele lui J. Chr. iv.
Engel, Nicolae Olahul, Michael Sigler etc.
sint date dupa Sincai, ale carui surse
Odobeseu le noteaza In forma si cu pa-
sajele citate de acesta, adoptind rela-
tarile lui Sincai, fara preocuparea de a
stabili alte versiuni ale faptelor prin
confruntarea unor izvoare pe care, fara

indoiala, nu le-a avut sub ochi." Si,
mai departe i ,,Toate aceste informatii
Odobeseu le utilizeaza pentru o rela-
tiune cuprinzind si fapte _imaginare
(nunta lui llie, feciorul Vorniculur Pir-
vu Basarab), care Tnsd au numai sco-
pul de a contribui, asa cum intentio-
neaza autorul, «a caracteriza 0 epoca
sau 0 natie»*). O 1intinsa discutie a
suscitat critica istorica a izvoarelor lui

Odobeseu; s-a ajuns la concluzia ca,
prin deficientele acestora, structura do-
cumentard a scenelor este grav viciatd
de numeroase nepotriviri cu adevarul
istoric ; s-a gasit insa, deindata, o scu-
za in caracterul totusi prelucrat al a-
cestor texte, Tn Tmprejurarea ca rostul

lor esential ar consta” n prileﬂ'ul des-
criptiei de tip arhivistic, Tn mult pome-
nita culoare locald, potrivit programu-
lui pe care autorul insusi 1l formulea-
za fixind ,calitatile, neaparate® roman-
tului istoric” astfel : ,Tn adevar, acest
fel de scrieri, a caror tintd este de-a

ardta evenimentele dramatice ale isto-
riei, Tnconjurate de toate amanuntele
vietii contimporane si locale, Tsi dobin-
deste pretul sau cel mai mare, sub con-
ditiunea d-a observa — nu atit sirul e-
xact al faptelor reale, nu atit persona-
jul netagaduit ce a jucat un rol Tntr-
insele — ci, mai cu deosebire, coloarea
locald, acel parfum al timpului trecut,
care stramuta pe cititor Tn mijlocul in-
timpléarilor povestite, 1i descrie locali-
tatile ce le-au servit de scena, 1l face
partas la obiceiele, la credintele, la via-
ta publicd si privatd, la cugetarile si
chiar la limba timpului si locurilor unde
s-au petrecut faptele de care se atinge
romantul'?).

In fond, dacda sintem _preocupati de
considerarea demersului interpretativ al
lui Odobeseu, aplicat materiei istorice
din scene, putem ajunge chiar la conclu-
zia ca autorul Tnsusi a banuit deficien-
tele obiective ale informatiei istorice de
care dispune, Tndreptindu-si atentia nu
atit asupra firului epic propriu-zis, cit
a culorii locale. In acest moment al a-
nalizei noastre, lucrurile sint inca ne-
clare si complicate, Ceea ce se eviden-
tiaza, Tnaintea chiar a aspectului Tncar-
cat_de informatie al textului, deocam-

data, este sublimarea miscdrii lirice a
textului odobescian, obiectivarea ei 1n
demers de natura arhivismului _estetic,

Faptul a fost, pina acum, subliniat prin
comentarii . de —autoritate : ,,Odobeseu e
«anticar» istoric, arheolog, si ca atare
atentia lui merge Tn directia reconstruc-
tiei". ,,Odobeseu e un peisagist de di-
mensiuni mari si in acelasi timp un sce-
narist arheolog”. ,,Descrierea palatului
domnesc fin Doamna Chiajna — n. nj
nu-i un simplu tablou pentru placerea
ochiului, ci un studiu de arhitectura is-
torica, o Tntfie Tncercare verbala de a

) L. c., p. 287.
*)Zzgtiteva ore la Snagov, Tn Opere, II,

rile de ceremonii, monumente, costume,
Odcbescu procedeaza mai mult cu exac-
titatea scrupuloasasi enumerativa a unui
istoric si arheolog decit in felul vizio-
nar al artistului."4f Familiarizat cu
textul  scenelor istorice, _ cititorul _Tsi
poate rememora cu usurintd pasajele
care justificd aceste comentarii si care
trdiesc Tn imaginatia lui Tn toatd bo-
gatia lor de_culori: schite de costume
sI “arhitecturd tratate la modul arheo-
logic primeaza. latd cum intrd in sce-
na Mihnea cel Rau si presupusul sau
fiu, Mircea Ciobanul : . ,,Amindoi purtau
cioboate de piele groasd; pina la ge-
nunchi, poturi de dimie albd, un cojoc
scurt, de oaie neagra, cu glugda la spa-
te, si_chimir cu otele; la git aveau
grumajer rotund de zale de fier, si-n
cap o turcd flocoasa, adusda la o parte;
1a briu, satir si jungher."” Prin contrast,
conturul diafan al schitei de costum al
tinerei mirese llinca, fiica lui Radu, in-
ventatul spatar din Albesti : ,,Cind tina-
ra fecioara se arata .cp. concilii semanat
cu diamanturi, cu aburosul zovon de fi-
laliu, cu auritul val de beteald rasfirat
pe un binis de>suvaiu alb, cu grumazul
acoperit cu siruri de margaritare si cu
cununia de flori pe frunte, ar fi zis ori-
cine ca vede icoana cea mai blinda si
cea mai smeritd_a Pururei Fecioare."
Fatd cu autoritatea comentariilor si a

rea. si Tn acest caz, evident programa-
ticd a demersului arhivistic.’Intreaga” in-
cintarea descriptiei si bogatia informa-
tiei si a' culorilor nu reprezintd, pentru
autor, performante Tn sine; orice Impuls
de inspiratie, orice substrat erudit care
anima ori sustine tabloul sint dictate de
Tnalt scop patriotic. Tmprejurarea grabi-
tei transpuneri Tn limba franceza a
acestor scene ne clarifica si mai mult,
ca si in cazul culegerii _de poezii popu-
lare ale roménilor ingrijite de Alecsan-
dri, adresa lor europeana. Prin detaliu
arheologic _si prin _bogatie ~ cromatica,
Odobeseu Tncerca sa restituie civilizatiei
romane si in primul rind ignoratului ei
trecut un loc de frunte, alaturi de cele
mai reprezentative creatii ale _culturii
materiale a Occidentulul. Exista, deloc
dificil de observat si independent de
Tntorsatura idilicd, eroica sau tragica a
naratiunii, un fast de suprafatd a aces-
tor nuvele, o poleiald facutd sa fure pri-
virea si care nu provine dintr-o simpla
redispozitie estetizantd, ci este Tncalzita
ocmal de idealul national.

3) G. Calinescu, Istoria literaturii ro-
mag(t)e6 de la origini pina in prezent,

p. Wvo. .
4) 1d. ibidem.

N AL DOILEA RIND, este de

observat ca aprecierea demersu-

lui_ arhivistic In varianta lui es-

teticA nu se poate face Tn ab-

stractie de celalalt aspect al lui,
ta narativ-istorica Pind la ora actuala
a_istoriei. noastre literare, B_roblema prin-
cipala a fost, Tn acest subiect, aceea a
calitatii _inventiei narative, Pe aceasta
tema Caélinescu exprimase serioase re-
zerve: ,Odobeseu n-are geniul inven-
tiei literare si .figura Chiajnei ramine
mai_ prejos de promisiunile” Tntrevazute
la Tncepui. C.u toalo acestea programul
personagiului este bun si prin citeva
miscdii_sumare. s-ar ptitea_spune ca_tra-
ieste". Criteriul principal til exegezei ra-
mine fapoftareir' naratiunii la izvoarele
sale : ,,Intelegind Spiritul de partid' al
cronicilor murrte.ne si cruzimea, razbu-
narilor. politice, nuvelistul a, tinut .s&tSub,-
linieze. elementul factiopar, oyitind sa
stringa actiunea. in jurul eroului cen-
tral. “imaginatia Itii," fara afjp'i, e tinuta
totusi fn lot de topfeui romaptic sipunc-
tul coagulant al 'totului 7l formeaza me-
reu personajul! . «damnat»."  Aprecierile
evolueazd pe uh’'Singur portativ, acela
al posibilitatilor autorulul’ de a se reda
0 actiujietviej. ,,Toatc aepstea sint naTl
rate cronologic si abstract, fara nici o
Tncercare de creatie, Tneit. prp.fr.u.-zis
n-avem de-a face cu o nuveld, ci cu o
cronica usor romantatd Placerea citi-
torului este de ordin stilistid-.,."" ,.Evident,
tablourile sint vii si -dacd, episodul nu
are adincime, nu_ constituie mai putin
0 excelentd prozd si o schita repede,
de mind sigura, a unui temperament."5).
C'ind _comentariul a Tncercat sa se des-
rinda de autoritatea izvoarelor, au-
oritate subliniatd Tn primul rind prin
Tnsesi trimiterile bibliografice ale au-
torului, a facut-o nu in directia cuan-
tumului  de creatie originala a lui
Odobeseu, ci in aceea a unor presupu-
se, Tmprumuturi, adica a unor prestruc-
turi epice, de natura romantica, 1n
care prozatorul ar fi Tncadrat mate-
ria narativd_ a cronicilor utilizate. Con-
stiinta publicului nostru cititor a ui-
tat astazi efortul laborios al unui pre-
fatator si interpret, de acum aproape
patru decenii, Scarlat Struteanu, dar,
In epocd, m’gaioasa lui analiza_compa-
ratista nu a ramas fara ecou. El a in-
cercat sa dovedeascd, prjntr-o cercetare
de izvoare pe. cit de amanuntitd pe atit
de putin inspirata, cum fiecare episod
istoric al scenelor bdobesciene a fost in-
cadrat Tntr-un tipar sau 0 schema de
naratiune romanticd de tip occidental,
cu trimiteri. categorice si directe la pro-
za istorica a lui Victor Hugo sau Walter
Scott. Din nuvelele istorice ale lui Odo-
bescu nu mai ramasesera'decit conturu-
rile zdrentuite ale unor copii.

OLUTIA aprecierii inventiei epi-
ce din aceste scene, precum sl a
raporturilor ei cu substratul do-
:a facd

cumentar este necesar

Tema il va mai preocupa pe Odobeseu,
spre exemplu, in Citeva ore la Snagov;
este, pentru cititorul de astazi, surprin-

_ zator _acolo modal Tn care autorul i ca-
variancterizeaza pe Vlad Tepes ; ,,Neimblin-

zit si-nsetat de sigge astazi, mine-si
catd mintSirea in.tr-o danie cuvioasa. Ca
toti tiranii, el credea cu un act de. ple-
toasa darnicie, sa poatd sterge din car-
tile provindentei divine urgia ce-si me-
ritase prin alte fapte ce raspindeau jale
si teroare.“tii Tn schimb, portretul  lui
Matei Basarab ritmeaza si_amplifica elo-
giul pina la cadentele 'si dimensiunile
unei ode ; ,,O | Matei Basarab, ce adinc
respect iti datoreaza tie, natiunea roma-
na _pe care azi,, din negura, anilor, tu

fncd ai sti s-0 Tnveti a-si. apara si a-.<

redobindi drepturile sale rapite | , Nu-
mele tau glorios, care 1l ntilnim n
fruntea oricarii propasiri nationale, —ar

trebui sa insufle o veneratiune religioa-
sa poporului pentru care ai jertfii, n
munca si sudori, o viatd de aproape opt-
zeci de ‘ani. In chipul tau smead si cos-
teliv, Tnconjurat de o barba alb&/.si rard,
in Imzel'c-ti  subtiri si  zimbitpar.e, n
fruntea ta lata si Tnaltad, n ochii @i
mici si vii afundati sub spfincfche ne-
gre sli. .stufoase, Tmi place a descoperi
cita. finete, cita Tntelepciune si citd ener-
gie -trebuiesc . spre- a forma caracterul
unui mare domnitor. Tmi pare ca te

.vad, diplomat jscusit rizind Tnghesuit in

barba-ti caruntal.."7 etc., etc.

Critica s-& preocupat, pina acum, de
calitatea istoricd a acestor interpretari
subliniind, din acest punct de vedere,
nedreptatea care se face, de exemplu,
lui Mihnea zis cel Rau si Tntregului Tn-
ceput de secol al XVl-lea (vezi Tudor
Vianu si Virgil Céndea, Tn Note la Sce-
ne istorice, Tn Opere, 1, p. 288). Numai
ca aprecierea faptului literar trebuie sa
depaseascd, Tn _directia spatiului si a
modalitatilor lui_specifice, aria strici is-
toricd. SI tocmai aici, Tn domeniul con-
structiei’ caracterelor, se afla punctul vi-
tal al creativitatii aplicate la materia
documentara Caci daca Odobeseu a pre-
luat miscarea exterioara a personajelor
si evenimentelor, dupa cum singur “a ti-
nut sa ateste prin trimiterile din  sub-
sol, in schimb el a creat un punct de
vedere interpretativ, un sistem de ju-
decati de wvaloare si, pe baza lor, nu
numai o suitd de personaje, care nu sint
personaje Istorice Tinfatisate, ci adeva-
rate caractere literare, dar mai ales un
sistem tipologic bazat pe o ratiune in-
terna. Calinescu vorbise despre progra-
mul unui anume personaj si avea drep-
tate-; tot el a pomenit, Tn acelasi con-
text, cuvintul demonism, deschizindu-ne
perspectivele spre Tntelegerea mecanis-
mului intern de constructie a persona-
jului Tn scene. lar acest mecanism, ne
dam acum seama, dacd se bazeaza pe
un prim moment al fidelitatii documen-
tare, avanseaza, In _continuare, pe linia
programului patriotic national conjugat
cu cel romantic. Esentiala este aici ati-

apel la. mecanismul care a explicat caudinea exclusiv criticd fatd de faptul,

litatea si sensul demersului arhivistic.
in fond, adevarata . problema a acestei
teme de- exegeza nu este fidelitatea na-
ratiunii' fata de istorie,- aspect aluneca-
tor si relativ Tn_timp, nici neaparat con-
fruntarea inventiei epice cu anumite mo-

dele literare, el, mai ales, raspunsul la.

Tntrebarea : de ce, din intreaga istoria
romanilor, din cronicile lor. cunoscute la
acel timp, tocmai Mihnea' cel Rau si
tocmai Doamna Chiajna? Céaci dacd, in
ntregimea ei, opera = literara si stiinti-
ficd a lui Odobeseu prezintd numeroa-
se parcele nefinisate, iar Tnclinarea.spre
istorie depaseste, dupa cum. se poate
probd prin Citeva ore la Snagov, spa-

tiul agitat al Tnceputului de secol al
XVI-lea, nu e mai putin adevarat cg,
pentru Mihnea cel Rau si, cu preca-

dere, pentru Doamna Chiajna, ' autorul
manifesta o preocupare intinsa, de sub-
strat si constanta.

Mai ales ambitioasa doamna cutreiera
planurile de creatie ale scriitorului, 1l
urmareste o vreme obsesiv si putem
gasi Tn aceste Tmprejurdari masura im-
portantei semnificatiilor pe care nara-
torul Tntelegea sa le' inculce personaju-
lui sdu. "lar raspunsul adevarat este in
acord cu solutia data demersului ar-
hivistic.. Cu deosebirea cd, daca Tn acel
prim caz, programul patriotic si. natio-
nal de descendenta pasoptista orienta si
cercetarile si creatia lui Odobeseu, in
cel de fata, respectivul program rami-
ne doar un fundal ideologic pe care se
profileaza, mai aproape de materia con-
cretd a prozei, o conceptie asupra per-
sonajului si a institutiei domniei n tre-
cutul nostru.

5) Istoria literaturii roméne de la ori-
gini pina Tn prezent, pp. 306, 307.

istoric, Tn sensul avansarii si_functionaVv-
rii unui mecanism de judecata foarte se-
vera care isi pune semnul ssntintu asu-
pra oricarui episod sau personaj. La rin-
dul ei, judecata este orientata de o sche-
ma generala de tip romantic, in compo-
nenta cdreia intra tirani bintuiti de de-

monul puterii_ si al cruzimii,  patrioti
drepti, eupiuri romantice Tnvaluite n
abur de sentimentalism desuet. Aceasta

restabilitd este atit de autori-
tara si functioneaza atit de automat in-
et Vlad Tepes Tnsusi poate sa apara,
fugitiv, drept un astfel de tiran, iar, m
cazul unei acumulari de informatie si
reflectie pe marginea unei epoci_sau a
unui_personaj, se alcatuieste, reluina ex-
presia lui Calinescu, programul de nu-
antd demonica al caracterelor princi-
pal din scene.

schema

STFEL ca, astazi, scenele isto-

rice ale iui Odobeseu ne apar
drept opere literare mai com-
lexe decit le vedeam pina acum.

aca Tn Citeva ore la Snhagov vom Ve

dea sublimatd, la modul intelectual, prin-
tr-o miscare compozitionala proprie, in
care domind colajul aplicat paginilor de
evocare, de reinviere, arheologiei de tip
estetic, reveriei romantice, invocarii etc.,
0 adevaratd dram& patrioticd si natio-
nald, cu subiect larg, a carei semnifica-
tie_acopera sensul esential al istoriei ro-
manestl, scenele reprezinta, ca atare,
scenarii dramatice al caror substrat mo-
ral si uman e determinat de programul
pasoptismului_ umanist si_ romantic si se
sprijina pe informatie istorica scrupu-
loasa si, mai ales, pe inspirata reinviere

s) Opere, I, 206.
5 Opere, Il, pp. 222, 223.



in literatura Istorica a lul Odobescu

a culorii locale. Stmburele conflictului 1l
constituie ciocnirea dintre tiranie, din-
tre demonismul orb al setei de putere
si patriotismul autentic, iar Odobescu a
nutrit iluzia cd personajele pe care le
Tntrevedea el Tn trecut, prin ceata tul-
bure a cronicilor, ar servi cel mai adec-
vat aceastd conceptie asupra conflictu-
lui si a cautat sa faca din ele tirani
odiosi sau eroi dezinteresati.

Ca sensul principal al acestor creatii
consta Tn inventia caracterologica si na-
rativa determinata si orientata fara echi-
voc de programul democratismului uma-
nitarist al lui Odobescu este astazi din
ce In ce mai clar; dupa cum, la iei de
clar este faptul cd, imediat urmaétoare
Tn ordinea Importantei, pe scena valo-
rilor sl semnificatiilor interne ale aces-
tor opere, se arata predispozitia activista

~de tip estetic, si ea Tnriurifa puternic

de acele puncte ale programuluidpa$op-
tist care priveau atitudinea fata de tre-
cut si functia Tnalt patriotica a istoriei,
cita vreme substratul strict documentar
al scenelor, altadata subiect principal de
discutie Tn exegeza, ramine pe ultimul
plan al importantei si functionalitatii.
Semnificativ este, Tn acest sens, faptul
cd, desi s-a aratat riguros Tn a-1 de-
monstra, Odobescu Tnsusi i-a neglijat Tn-
tr-o apreciabila masura importanta, per-
mitindu-si, pe alocuri, sa-1 nesocoteasca
sau completeze. Scenele istorice ramin,
asadar, lucrari de inventie personalda n
care programul politic si patriotic este
transfigurat Tn schema caracterologica si
reactie. morald, ilustrari ale unui punct
de vedere riguros etic si umanitarist
aplicat istoriei Tn Tnvaluirea demersului
arhivist creator de culoare locala 1n
sens totodatd arheologic, dar sl roman-
tic si estetizant.

Tnsemnarile despre monumentele isto-
rice din judetele Arges si Vilcea reiau
o predispozitie spre jurnalul intim pe
care o ilustrase mai "vechea Calatorie
din Paris la Londra si pe care cunos-
cutul talent al lui Odobescu de a se ri-
sipi Tn lucruri placute si marunte, ceea
ce s-a numit comoditatea lui Tn crea-
tie, st care nu era decit complacere n
satisfactia _efortului minim, avea sid o
curme aici. Lucrarea, neterminata, pe
alocuri doar Tn ipostaza de prima nota-
tie fugard, nu a stat niciodata n aten-
tia imediatd a preocuparilor lui creatoa-
re. in planul expresiei, chiar si Tn pa-
sajele abia schitate, o salveaza marele
talent stilistic al autorului ei ; prin con-
tinut si Tn raport cu scenele istorice si
Citeva ore la Snagov, ntre care se in-
cadreaza, se arata, pe de o parte, dega-
jata de rigoarea continutistica a Tntre-
gului scris odobescian, care este cu atit
mai atent construit cu cit Tsi propune
sa se arate mai spontan, iar pe de alta
subliniaza cum nu se poate mai bine
ceea ce a fost permanent in preocu-
parile autorului. Un text cu adevarat
spontan si Tn directa dependenta de
farmecul personal, necontrafacut, al lui
Odobescu, avind tocmai prin aceste ca-

litdti  posibilitatea sa dezvaluie ierar-
hia_interna a programului personal al
scriitorului.

Prin cea dintli calitate, poate cea mal
moderna dintre scrierile sale : cu pre-
cadere aici se manifesta talentul sau
peisagistic _prin schite notate in contu-
ruri_cu cit mai sumare _cu atit mai
precise; observatia sociala si morala
se exercitd, de asemeni, In deplina li-
bertate, autorul, care a Tncercat, cum
bine se stie, sa scrie si teatru, notind
pregnant scene ale vietii Tn desfasura-
rea ei cotidiand, Tn aburul de farmec
al clipei trecatoare care le-a fixat. Ra-
mine, Tn memoria cititorului, miscarea
vie a unor scene de la conacul Golestl-
lor, cu petrecerile tinerelor domnisoare
mbracate Tn port national, scene fu-
gare de calatorie, Tntilniri cu personaje
episodice sau aceasta notatie pregnanta
rin atmosfera, dar atit de concentrata
In expresie, care anticipeaza o viziune
macedonskiand si un suflu sadovenian:
»~Am zarit Boisodra Tn stinga, apoi valea
Tnqustd a apei Boisoara, apol valea mai
lata si apele clocotitoare ale Boitei, apoi
satul Greblesti si, Tn sfirsit, groaznica
vale ce coboard la_ Cflineni. Cerul erase-
manat' cu stele si privelistea era ma-
reata, J)e vremea noptii, cind am trecut
pe pod umblator Oltul, avind Tmpreju-
rul nostru 14 podari cu o luminare.”8).

Totodata, cel de al doilea jurnal odo-
bescian reprezinta, alaturi de” bogata co-
respontlenta a autorului sau, prilejul ce-
lei mai atente observari asupra reactiilor
proprii. Foarte putin introspectiva, 1n
rest, de aceastda data literatura lui Odo-
bescu, fara a cadea n exces, prin pastra-
rea unui echilibru de natura clasica in
raportul dintre universul interior si cel
exterior, noteaza cu precizie citeva mis-

8) Editia Opere, I, p. 383.

cari sufletesti. Mai clar apare gindul lul
statornic pentru trecutul istoric pe care
1l vede asa cum ne apare Tn scenele is-
torice: e multumit cind o descriere din
Doamna Chiajna se dovedeste fidela mo-
delului real, Tnsumeaza cu grija tot ceea
ce ar putea contribui la Tnaltarea trecu-
tului Tn ochii contemporanilor, continua
procesul de convertire in valoare morala
si umanitara a faptului istoric. Melanco-
lia meditativa a paginilor de jurnal |li
confera acestuia unitate tie ton; relata-
rea, Tnca puternic legatda de ordinea du-
ratei, anunta Tnsd, mai ales prin subtex-
tul ei, asocierea dintre evocare, reflectie
si_reconstituire a trecutului care va con-
stitui _substanta  paginilor fermecatoare
din Citeva ore la Snagov.

UPA aspectele de prima aparen-
ta ale textului, aceasta lucrare tre-
buie Tncadrata alituri de jurna-
lele de calatorie, Tntrucit descrie

0 ,iesire” de o dupa-amiaza la cunosclitd momentele de tensiune,

lacas din apropierea Bucurestlului, 1n
vara anului 1861. Este adevarat cd de
data aceasta, materialul informativ-docu-
mentar este mult mai bogat si, daca 1in

Tnsemnari despre monumentele istorice se
proceda la scurte fise de inventar al ves-
tigiilor trecutului, de data aceasta notatia
are tot timpul sa se dilate in comentar,
analiza, descriptie si chiar evocare. Si to-
tusi, bogatia si calitatea, altele, ale_ma-
terialului istoric nu sint de natura sa al-
tereze, n liniile lui generale, planul aces-
tei descrieri de voiaJ care Tisi pastreaza
atit tonul general corespunzator cit si
principalele lui elemente.

Tn fond, Citeva ore la Snagov Tmpline«*e
acel gind exprimat Tn finalul Calatoriei din
Paris la Londra, despre necesara elabo-are
a unui asemenea jurnal. Pentru ca s-a
pronuntat, nu_de putine ori, Tn istoria
noastra literara, referitor la acest text,
cuvintul eseu, este cazul sd ne Tntrebam
dacd n-ar fi fost mai potrivit termenul
de fals jurnal de calatorie: cel putin prin
primul lui component, ne aflam pe teri-
toriu specific odobescian, jurnalele sau
tratatele false intrind Tn predispozitia pen-
tru artificial si complicat a literaturii lui
care transfigureazad ceea ce este transfi-
gurat. Componentele acestui fals ju-nal,
adica, dintr-un anumit punct de vedere,
elementele eterogene jurnalului nu sint
greu de identificat.

Reveria istorica este, poate, cea mai
evidenta si, desigur, cea mai apropiata
de formula de autoexprimare a jurnalului,
Tn Citeva ore la Snagov reveria este pre-
domnitoare, textul intreg Tintirziind nu
rareori Tntr-o fantazare somnolenta in care
contururile_realelor se aburesc si par fic-
tiunea amintirii. Tn linia formatiei de
descendenta pasoptista a scriitorului, cu
toatd bogata pasta de culoare locala, re-
veria are un program patriotic I'mpede
conturat: ,,O predilectiune fireasca ne-m-
pinge Tn veci a cata in trecut, si ponte
cd mortii ce si-au lasat numele lor in acel
cucernic locas de jale, vor sti a ne aminti,
din zilele lor departate, fapte si datini..."
,»Gasim o placere nespusa a strdbate ta-
rimul patriei, cercetind peste tot locul,
umbrele si amintirile stramosilor nostri...".
,Adesea dar, si cit de des se poate, cau-
tind impresiuni asa de-nvietoare. parasim
cetatea si zilnicele-i supdrari, ca_sa_cerem
de la cimpii mari, de la muntii raco osi
si de la vechile locase ce stau rasipite
printr-insele, destdinuiri din vremi de
restriste si de glorie ce au fost si nu
mai sint."

lIaturi de reverie, predispozitia

pentru arheologia sau arhivismul

orientate in primul rind de crite-

riile estetice formeaza o altd com-
ponenta a jurnalului mimat. Cercetarea
istoricd, menita sa refaca, peste veacuri,
tabloul epocii trecute Tn toate componen-
tele lui este, Tn bund parte a ei, un in-
ventar si o subtilda decantare a frumuse-
tilor pastrate Tn vestigii. Caracteristica
este, Tn acest sens, aspiratia spre totala
cuprindere, istoricul coborind, de pe trep-
tele majore ale cercetarii sale, cu predi-
lectie, spre aspectele de amanunt care
sint menite sa inchege tocmai acea impre-
sie de totalitate a epocii evocate: ,Nici
un jurnal de mode nu ne-a pastrat mode-
lul si tiparele gratioaselor podoabe cu care
elegantele noastre domnite si jupinite din
secolii trecuti veneau in ajutorul gratiilor
lor firesti; nici un amabil cintaret, truba-
dur pamintean din vechime, nu s-a aflat
ca sa ne lase descrierea taliei lor, mla-
diatda subt un port strdlucitor, nici un
artist Tnamorat din vremile Tnapoiate nu
ne-a schitat, iIn vreo gingasa pictura,
chipul amantei sale Tn vesmintele-i origi-
nale." lata deci cd demersul strict istoric
sau arhivlstic este depasit Tn sensul nu
numai al introducerii criteriului estetic,
dar mai ales al participarii directe a sen-

sibilitatii autorului; Odobescu, pe rind,
traseaza liniile acelui jurnal de mode al
trecutului, el este amabilul cintaret, tru-
badur din vechime care lauda frumusetile
trecutului, precum si artistul Tnamorat
care schiteaza chipuri iubite Tn vesminte
originale.

Predilectia lui se orienteazd in doua
directii! fie spre resursele de fast si stra-
lucire ale trecutului, spre bogatia si cu-
loarea Tmbracamintelor si a ceremoniilor
lui, fie spre momentele de tensiune dra-
maticd. Daca, pentru primul caz, se pun
Tn miscare resorturile sensibilitatii estetice
si afective, Tn cel de al doilea, partici-
parea autorului im?Iicé bogatele lui re-
surse morale si sufletesti, omenia, com-
pasiunea, dreapta judecata. Participa, pe
de o parte, creatorul de culoare locala, cu
toata documentatia arhivistica de care
dispune, cu toate resursele sale de imagi-
natie si sensibilitate; pe de alta, autoiul
ispitit de demonul creatiei dramatice, izo-
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posibila a_eroilor, schitind tirade si, mai
ales, nfatisind finaluri cutremuratoare.

Exemplara ramine prezentarea sfirsitului
tragic al stolnicului Constantin Cantacu-
zino, sugrumat cu cruzime Tn incinta ma-
nastirii din Snagov. Desi ocupa un loc
relativ restrins abia spre finalul falsului
jurnal, episodul pare a polariza Tntreaga
atentie a autorului. Miscarea dramatica
este concisa si rapida, desi tensiunea im-
plicata atinge valorile maxime; fara ample
dezvoltari ramine si comentariul, dar cita
forta de exprimare a esentei umane si
patriotice a dramei! in cel mai autentic
spirit al prozei moderne, Odobescu, dupa
ce a_schitat n linii mari _semnificatia
evenimentului, cautd, Tn Tmprejurarile
concrete de loc, raspuns la Tntrebarea pri-
vind sensul unei asemenea drame, Tn er-
cind sa descifreze Tn spiritul si Tnfatisa-
rea lucrurilor, urmele iluzorii ale palpi-
tului epic sau dramatic: ,,Aceastd groaz-
nicd scena se petrecea, ne spune critica,
la trapezarea manastirii, Tn acea sald in
care monasii, adunati la un loc si in ta-
cere, ca vechii agapi crestini, Tsi lua cinele
lor, pe cind un frate mai tinar si mai
deprins la carte, citea pe fiecare zi istoria
6fintului zilei. In ziua aceea era sa se
citeasca viata sfintului Ignat." Astfel in-
cit, pentru semnificatia globala a jurnalu-
lui Tn raport cu aceea a locului pe care
1l evoca, se poate spune ca evocarea celor
Citeva ore la Snagov a fost facutda tocmai
pentru a se ajunge aici, la drama stolni-
cului. Anterior, spiritul autorului s-a
miscat cu aparenta libertate Tnregistrind
un material divers si colorat, dar tensiu-
nea de subtext era evidenta si se parea
cad toata aceasta evolutie degajata nu este
decit un mod de a intirzia si pregati tot-
odata momentul culminant.

JUNGEM, prin aceasta, incd o data,

la elementul cel mai important al

demersului spre trecut al literatu-

rii lui Odobescu: locul si valoarea

programului patriotic si national.
punctul de vedere estetic Tn abordarea
istoriei nu a prevazut numai o simpla
stilizare a frazei sau un interes de supra-
fatd pentru elementul decor al tabloului,
ci a adus, Tn stare de implicare profunda,
disponibilitatile de sensibilitate si afective
ale autorulul, nici programul patriotic si
national nu reprezintd o simpla ocazie
entru discurs sau pentru judecata de va-
oare. El sustine, pe dedesubt si adeseori
neobservat, Tntreaga constructie literara ;
punctul de vedere estetic Tnsusi are o jus-
tificare In acest program, urmind a do-
vedi stralucirea si bogatia unei civilizatii
create in trecut de poporul roman ; incli-
narea spre reverie traduce, asemenea,
atasamentul sincer si cald al autorului
pentru trecutul care ne vorbeste despre
maretia patriei ; organizarea si continutul
textului Tnsusi vadeste, la o analiza atenta,
coincidenta cu liniile directoare ale pro-
gramului, falsul jurnal de calatorie la
Snagov fiind o evocare concentratd a _n-
tregii istorii a Tarii Romanesti, ale carei
fire Tncurcate si_ai carei protagonisti sint
vazuti Tn aparitiile lor prin acest loc. o
raspintie de tragism si stralucire, de ma-
rire si decadenta, a istoriei noastre. Va-
zuta astfel, lucrarea cistigd Tn importan'a.
anulindu-se, totodata, rostul speculatiilor
pe marginea Tncadrarii ei Tntr-un gen
anume.

Prin snopul de semnificatii pe care 1l
concentreaza ca Tntr-un focar. Citeva ore
la Snagov este, mai degrabd, o drama
istorica intelectualizata. supusa transfigu-
rarii estetice si evocatoare, a carei Tnalta
tensiune cumuleaza rasfringerea temei

majore a destinului national, obiectivin-
du-se, printr-o operatie de mare rafina-
ment artistic, Tn tablouri de natura, in
descriptii, analize si evocari ale trecu-
tului, o drama a cdrei scena existd, e
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realda, o avem in fata noastra cu concen-
trata ei geografie mereu parcursa si re-
luata de autor, si ai carei protagonisti ra-
tacesc fantomatici Tn aria timpului istoric,
tratatd cu cea mai moderna degajare de
catre autor. lar dara finalul acestei lu-
crari contrasteaza vadit cu ascendenta ei
concentrare de forte dramatice, reactuall-
zind umorul epicureic al lui Odobescu,
aceasta reprezinta, Tn linia dramei inte-
lectuale sublimate, momentul eliberarii
de tensiune, vindecarea de iluzia cufun-
darii Tn trecut, pogorirea din aspra ascen-
siune pe treptele luminate de fulgerele
istoriei, pe plaiul primitor, uman si vesel,
al. contingentului, prin ritualul gastrono-
agrest care_marcheazd Tncetarea_pro-
cesului de re-traire Tn drama_istoriei, re-
luarea functiilor biologice individuale. Sa-
voarea textului este indicibila, cu impre-
sia revenirii la viata : ,,Dar drumul [in
istorie — n.n.J si nobila patimi (a arheo-
logiei — n.n.j Tmi atitase o foame ne-
spusa si iesind din biserica, Tntfia mea
preocupare fu de a cere calugarilor ce se
uitase la mine cu gurile cascate pe cind
transcriam inscriptiunile  dupe = pareti,
dupe morminte si dupe argintarii, sa-mi
dea ceva de prinzit. Calugarasii, cu aer
milos, se detera toti in laturi, jurindu-se
ca n-au nimic. Dupd un asemenea refuz,
ma_Tntorsei atunci catre impiegatii Tnchi-
sorii si abia, dupe o lunga si elocuenta
laudd a pestelui din balta Snagovului, Ti
nduplecai a pune sd scoata din cotese
0 minunata platicd, via si grasa. Platica
de Snagov ar merita o lunga disertatiune
stiintifica..." etc., urmind cu savuroasa
reteta de Pétire a pestelui Tn cel mai
savuros stil odobescian.

Astfel ca, si In acest moment final al
analizei, sensul principal al creativitatii
literare a lui Odobescu ne apare a fi
lirismul in tendinta lui de obiectivare
nedusa pina la capat, adica pina la sta-
diul unor formatiuni autonome de tip epic
sau dramatic, ci doar la nivelul exterio-
rizarii propriei impresii personale, a pro-
priei trairi, odatd cu evenimentul epic,
dramatic sau intelectual, al efectului a-
cestuia asupra unui aparat receptor eru-
dit si sensibil. Ceea ce si defineste aspec-
tul general al prestatiei sale literare
generale : eruditd, esteticd, de comentar
liric, evocatoare ca reactie personala de
baza, cu implicatii de ideologie patriotica
si umanista.

Mircea Tomus



CRESTEREA CULTURII ROM.

NIl domniei lui Cuza, atit de pre-
tuiti de masele largi, nu se pot
desparti de Tintregul proces atit
de strins si mereu ascendent, al

dezvoltarii poporului roméan intrat in

istoriei sale moderne. Verigile acestea ale
istoriei vin de departe si merg departe,
intr-o Tnlantuire neintreruptd, si fiecare din
ele se leaga cu celelalte si le exprima.
De aceea nu poti vorbi de 48 fara a te
gindi la miscarea lui Tudor si la pacea de
la Adrianopol si nu poti sa-ti reprezinti re-
volutia de la 48 fara consecintele ei orga-
nice, unirea din 1859, domnul unic peste
cele doua principate, apoi independenta.
Unirea din 1918. Si asa mai departe. To-
tul se leaga si se intregeste Tntr-un chip
care cu greu ne lasa sa operam sectiuni
in acest rastimp de fireasca crestere.

Domnitorul Cuza fnsusi face parte din-
tr-o generatie care a adaugit momentelor
succesive ale evolutiei, si in faptele isto-
riei, ca si in domeniul culturii. De fapt prie-
tenii si colaboratorii lui care se numeau
Kogalniceanu si Alecsandri, Costache Ne-
gri si lon Ghica, Dimitrie Bolintineanu si
Grigore  Alexandrescu, A. G. Golescu,
George Creteanu si citi altii au facut alter-
nativ ori chiar simultan si politica si cul-
turd. Ei lasau condeiul pentru a deveni
prim ministri, ministri sau  ambasadori,
demnitari in adundrile legislative si aban-
donau scena politicd atunci cind credeau
ca si-au facut datoria fata de treburile
obstesti, pentru a reveni la preocuparea
lor de capetenie, la literatura si cultura.
Fusesera Tnvatati astfel Tnca din anii pre-
gatirii ~ revolutiei, din zilele Tmplinirii ei
furtunoase, trecusera prin exil foarte multi
dintre ei, asteptind reintrarea in arena.

Alegerea lui Cuza ca domn in Moldova
si Tn Muntenia a dat si ragazul si impul-
sul pentru continuarea, pe scara mai lar-
gd, a operei de cultura Tnceputa, gindit si
convergent, din arzatoarea vreme a renas-
terii noastre nationale si sociale, de catre
nobilii cauzasi dela "48.

Si chiar daca domnia lui a fost scurt,
cei sapte ani (intre 1859 si 1866) sint plini
de fapte, daca nu intotdeauna mari si ra-
sunatoare, oricum tagaduitoare si expresi-
ve. Sint pretutindeni nuclee, centre de
energie, mai restrinse, mai modeste, dar
care vor radia mai tirziu pe suprafete n-
tinse si cu consecinte durabile, fie in do-
meniul institutiilor de cultura, fie in presa,
fie in viata literard, in istorie ori in limba.

Domnitorul a fost de fapt un exponent,
un catalizator al energiilor unui popor care
pornea Tncet si sigur pe calea afirmarii
unui, adevarat geniu national si a unei mi-
siuni de pace si spiritualitate.  Lucrurile
mergeau Tnainte asa cum Tncepusera, dar
cu un aer de mai multa stabilitate, Tn-
tr-un fel mai legat.

S-a raspuns mai intli nevoilor Tnvatamin-
tului superior, chezasia dezvoltarii unei in-
telectualitati puternice, si citeva hotariri
au dat pe rind, In 1860, la lasi, nastere
Conservatorului de muzicd si declamatiune
(sub directia lui Francisc Serafim Caudel-
la), Scolii de arte frumoase si Pinacotecii
conduse de Panaiteanu Bardasare, si Uni-
versitatii cu patru facultati.

Aceleasi trei institutii sint Tnfiintate, cu

patru arii mai, tirziu, Tn 1864, la Bucuresti :
Universitatea, cu trei facultati, Conserva-
torul (reinfiintat de fapt), sub directia mu-
zicianului Al. Flechtenmacher, Scoala de

etapdsele-Arte.

AR ceea ce ni se pare graitor pen-
tru extensia unor actiuni care se
Tncheaga acum este rasunetul in
celelalte provincii locuite de ro-
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mani sau chiar in centre straine. De pil-

da, un liceu roman ia fiintd la Nasaud
in 1863, iar o catedra de limba si literaturd
roméana se constituie la Universitatea din
Pesta, ocupata de profesorul Alexandru
Roman.

Si lucrurile sint mai izbitoare daca ur-
marim un fenomen, simplu in aparenta,
acela al infiintdrii unor societati cu carac-
ter literar, atit in Principatele Unite cit si
dincolo de granitele lor. Se simtea nevoia
unor initiative care sa promoveze studiul
limbii si literaturii, pe a caror unitate doar
se poate cladi o solida constructie politi-
ca dainuitoare, asa cum avea sa spuna
mai tirziu Eminescu. Nevoia era si Tnaun-
tru si in afard. Schimbarea alfabetului din
cirilic in latin, realizata sub ministeriatul
lui lon Ghica, dadea nastere la controver-
se in care etimologistii se infruntau cu fo-
netistii si parerile necesitau un schimb li-
ber care se putea face in astfel de socie-
tati si cenacluri. Si e destul s& pomenim
de Junimea, fundata la lasi in 1863-64, de
cei cinci tineri stiuti, Maiorescu, Carp, Po-
gor, Negruzzi, Rosetti, si care si-a Tnceput
existenta tocmai din nevoia de a elucida
arzatoarele probleme de limba si literatu-
rd. Din aceasta pricina Maiorescu fnsusi
avea sa dea o contributie fundamentalda
la definitivarea scrierii romane. Desi foarte
tinar si nespecialist, el a izbutit sa faca
sa triumfe bunul simt asupra exceselor din-
tr-o parte ca si din cealalta, in studiul
Despre scrierea limbii romane, aparut in
1866, acelasi an in care avea sa vada lu-
mina tiparului, la Blaj, lucrarea lui Timo-
tei Cipariu, Principia de limba si scriptura.

De altfel Junimea avea sa incerce la in-
ceputurile ei si o antologie de poezie ro-
maneasca pe care n-a putut-o duce la ca-
pat din pricina criteriilor exclusiv estetice
aplicate in selectie. In schimb un modest
dascal, dar cu o inima daruitd numai fap-
tei nationale, a izbutit sd scoata Tintre
1862-65, la Viena, cele patru volume ale
Lepturariului rumanesc cules den scriptori
romani, prima crestomatie roméaneasca da-
toritd lui Aron Pumnul, unul din tribunii
revolutiei de la 1848 in Transilvania, refu-
giat la Cernauti, crestomatie care a legat
atit de puternic pe Tnvatacelul acelor ani,
Mihai Eminescu, de traditiile culturii ro-
manesti.

ctivitatea societatilor de care

vorbeam mai sus era raspindita

larg, dincolo de Principate. Aco-

lo, la Cernauti, se fundase o Reu-
niune roméana de lecturd in 1862 care avea
sa-si schimbe, dupa un an, denumirea in
Societatea pentru cultura si literatura ro-
mana din Bucovina.

Si aceasta era departe de a fi singura.
Pe rind, cu Tncepere din 1861, aparusera

Stampa din vremea lui Cuza Voda, infatisind o vedere a Bucurestilor
fi citeva din cladirile mai Tnsemnate ale orasului

Alexandru loan Cuza (dupa ,,L'lllustration)

in Banat, Ardeal, Maramures, numeroase
astfel de societati. Mai intii la Sighet, apoi
la Sibiu, celebra ASTRA (Asociatiunea
Transilvana pentru Literatura Romana si
Cultura Poporului Roman) care, sub pre-
sedintia lui Saguna, ajutat de Cipariu si
Barit a desfasurat o activitate Thsemnata in
viata culturalda si in lupta de eliberare na-
tionala a romanilor din Transilvania. Au
urmat in 1862 si 63 organizatii analoge
la Arad si Caransebes, Tnsufletite de ace-
lasi spirit unitar al simbolicei Dacii pe care
revolutionarii o afirmasera si o prefigura-
sera ca model social-politic-cultural viitor
in intilnirile epocale din anii 48. Pind la
Viena, unde s-a Infiintat Tn 1864 Societatea
literarda si stiintificd in scopul ,cultivarii
limbii si literaturii nationale™, au ajuns
ecourile unirii mult dorite, Tntemeiate fi-
resc si organic pe comunitatea de limba
siliteratura.

Societatea Ateneul Roman fundata la
Bucuresti in 1865, prin eforturile reunite
ale lui V. Alexandrescu-Urechia, C. Esarcu
si N. Kretulescu a Tnsemnat una din per-
manentele acelea care creeaza traditiile
culturale ale unui popor, ajutindu-l sa-si
fixeze si sa-si ierarhizeze valorile. lar ulti-
ma din tot intervalul, Societatea literara
romana, din 1866, dar ginditd de Cuza Tnca
din 1860, are in istoria culturii noastre im-
portanta de consacrare a oriecarei Acade-
mii, ea devenind dupa citiva ani, in 1867,
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1864, pentru

Societatea Academicd Romana, iar din
1879, Academia Romana.

Dar nu numai limba si literatura stau in
centru! preocupdrilor generale de cultura,
ci si cele de istorie. Epoca descinde prin
precumpanirea interesului, a pasiunii pen-
tru istorie, In chip izbitor, din ’48. Se simte
aceeasi nevoie a fixdrii radacinilor, a afir-
marii continuitatii, a demonstrarii firesti-
lor Tndreptatiri. In acelasi an 1861 apar
August Treboniu Laurian cu editia a ll-a a
Istoriei Romanilor din timpurile cele mai
vechi pind in zilele noastre si lon Heliade
Radulescu cu Prescurtare de hystoria ro-
manilor sau Dacia si Romania, iar intre
1862 si 1864 se publicd cele trei volume
ale Tezaurului de monumente istorice pen-
tru Romania, datorate lui Al. Papiu llarian
care ducea mai departe traditia scoaterii
la lumind a surselor istorice, Tnceputa de
pasoptisti cu Magazinul istoric pentru Da-
cia si Letopiseti.

Si tinerii Tnvata sd mearga in aceleasi
directii necesare ale cultivarii valorilor is-
torice nationale. Bogdan Petriceicu Has-
deu scoate prima revistda istoricd si anume
Foaie de istoria romana in 1859, ca apoi
sa continue editarea de documente vechi
in Arhiva istoricd a Romaniei Tntre 1865—
1867 si sa dea foarte interesanta sa mo-
nografie despre lon Voda cel Cumplit
(1865), scrisa totin grandioasa viziune des-
pre istorie a Tnaintasilor pasoptisti si cu-

Universitatea din Bueuresti Tn trei ipostaze (dupa stampe si o fotografie de epocal
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Cuza, din 7 iulie
Universitatii  din

prinzind parca premonitiuni despre soarta
lui Cuza. De altfel, faima Iui Hasdeu va
creste neincetat in acesti ani, hranita de
munca lui, de talentul lui de istoric si pu-
blicist neobosit, plin de pasiune demofila.
Tot asa si Alexandru Odobescu va des-
fasura o activitate de arheolog si istoric
cu serioasa formatie. in acesti ani (1857-
1860), va publica nuvelele sale istorice in
care a dorit sa-1 urmeze pe Costache Ne-
gruzzi, va Tncepe cu o rara sirguinta si pri-
cepere inventarierea monumentelor istori-
ce si, mai cu seamd, va edita o0 revista,
intre 1861-63, Revista Romana. In intentia
scriitorului, aceasta publicatie succeda
Romaniei literare pe care Alecsandri 0 sco-
sese In 1855 si, simbolic, editorul ei a dorit
colaborarea poetului Doinelor.

RIVIND numeroasele nume ale
celor care conlucreaza in pagini-
le revistei, se Tntelege si orienta-
rea ei. Alecsandri, lon si Pantazi

D. Bolintineanu

rindurile introductive. ,,O Natiune se afir-
ma, spunea Odobescu, atit prin actele sale
politice, cit si prin viata sa intelectuala.
Cind letargia o predomeneste, cind scinte-
ia de viata doarme Tncd in sinu-i, uitarea
este soarta ei si valul intunericului o
sterge din istorie. Negresit ca nu va fi a-
cesta destinul Romaniei, si daca poate
pind acum literele roméane s-au putut cu
drept mindri cu mai multe nume demne
de lauda si stima Natiunii, nu este per-
mis a crede ca exemplul dat de acei oa-
meni Tnsemnati va ramine neimitat in viito-
rime " *).

Si ca un spirit tutelar al poporului ro-
man si al luptelor sale, Nicolae Bélcescu
apare in paginile revistei cu opera sa de
capetenie, Istoria Romanilor subt Mihai
Voda Viteazul, datd la lumind postum, cu
infinitd pietate, de Odobescu care spunea
nfiorate cuvinte de admiratie pentru ,,acest
om, pe care noi toti, copii Tnca, l-am res-
pectat si l-am iubit." ) In felul acesta fi-

Ghica, D. Bolintineanu, Gr. Alexandre$tja intre o0 generatie si cea urmatoare

N. Filimon, George Sion, apoi George Cre-
tianu, Radu lonescu. Odobescu insusi vor-
besc despre o anumita legatura adinca,
despre o dominanta clara, explicitata si de
cuvintele pe care Odobescu le-a spus in
citeva rinduri asupra telului revistei con-
duse de el. Vorbele lui pornesc din entu-
ziasm si Tncredere in destinul poporului
romén, asa cum se vede si in citeva din

se stabileste nedezmintita. Constiinta con-
temporanilor lui Cuza este una cu a celor
de la 48 si a urmasilor lor, in Tndeplinirea
testamentului marelui  revolutionar si in
materie de culturd. Lucrurile cresc de la
sine in Tmprejurari mai calme, favorabile,
ca acest interval al domniei lui Cuza, dar
sint Tmpinse Tnainte si strinse in incipiente
sinteze de mintile cele mai Tnaintate, mai

clarvazatoare ale epocii. Si Odobescu, ca
si Hasdeu, ca si ceilalti, Tnteleg imperati-
vul  momentului istoric si pornesc de la
treapta punerii in valoare a faptelor de
culturd, spre analiza mai patrunzatoare
care sd permita suirea pe treapta urma-
toare a sintezelor. Ei au editat reviste, ca
si altii (George Sion a scos, intre anii
1860-1861, Revista Carpatiior ; a aparut
Ateneul Roman, revista leseana, tot intre
anii 1860-61 ; lon lonescu de lo Brad a
editat Taranul roman - 1861-63 - care a-
vea si 0 sectiune de culturd si literatura ;
in 1865, la Pesta, losif Vulcan dadea la ti-
par Familia si asa mai departe).

Dar pe linga acestea au Tncercat pri-
mele priviri de ansamblu asupra fenome-
nelor de culturd roméaneasca, au incurajat
si au publicat operele literare de oarecare
anvergura. Asa ca epoca lui Cuza nu este
doar aceea in care se pun bazele unor
noi institutii, asociatii, ori reviste, nu se
laudda numai cu prima reprezentatie a lui
Hamlet cu Pascaly in rolul principal (1861).
cu deschiderea primelor mari biblioteci si
a pinacotecilor, cu prima expozitie-salon
de plastica in 1865 etc.

RODUSELE istoriei si culturii ro-
manesti Tncep a fi alaturate ace-
lora ale altor popoare ntr-o vi-
ziune incipient si global compara-

De altfel si Heliade Radulescu, dintre
cei batrini, va concentra acum mtr-un chip
mai sistematic Tntreaga sa conceptie filo-
soficd, sociala politica in Echilibru intre
antiteze (1859-69), incifrata si dificultuoasa
opera de sinteza

ITERATURA propriu-zisd se gases-
te acum lo o complexa raspintie.
Alecsandri continua nefintrerupta
sa creatie poetica intr-o directie

suitoare care-l va duce spre pasteluri si |

gende.

Kogadlniceanu rosteste si publicd dis-
cursurile sale, capodopere ale geniului
oratoric in istoria culturii noastre. Odo-
bescu si Hasdeu sint Tnca prinsi in reali-
zarea unor opere literare de inspiratie isto-
ricd. dupa modelele romantice ale celor
scrise de Tnaintasi.

Saltul spre alta etapa si alt stil il indraz-
neste, cel mai de timpuriu, Nicolae Fili-
mon cu romanul sau in care viziunea rea-
lista a unei epoci se deqaia din traditiile
si conventiile romantice. Ciocoii vechi si
noi, publicat in Revista Romana o lui Odo-
bescu. Thseamna unul din primele acte de
maturitate ale literaturii noastre, o pro-
misiune care anuntd marea qeneratie cu
va urma, odata cu independenta si for-
marea statului national.

lar mugurul cel dintii al viitoarei gene-

tiva, pentru ca specificul lor si se dglgj se arata in primele luni ale anului

seze pe fondul comun, cu originalitatea
geniului national.

Odobescu scria, de pilda, si publica in
Revista Romana studii despre poezia ro-
mana, popularda si cultd. inchina o ama-
nuntitd analiza productiei poetice a Vaca-
restilor si Tncerca sa distinga particulari-
tatile Mioritei noastre in raport cu Linos-ul
grecesc.

Si ni se pare extrem de interesant si de
apropiat de punctul nostru de vedere de
azi, punctul de vedere exprimat de Odo-
bescu in introducerea la amplul sau studiu
intitulat, dupa modelul herderian al timpu-
lui, Cintecele poporane ale Europei rasari-
tene mai cu seama in raport cu tara, is-
toria si datinele romanilor.

Pentru el. studiul comparativ Tnseamna
cunoasterea reciproca intre popoare, in
scopul unei coexistente nfratite, pasnice :
,Prin asemenea comparatii vom avea, cre-
dem, prilejul a dovedi tainica nfratire ce
reuneste aceste popoare care au trait se-
cole Tndelungate Tmpartasind mai aceleasi
glorii si aceleasi nevoi, resimtind aceleasi
loviri si cintind intr-un acord, fiecare pe
lira sa nationald, cintari de acelasi fel |
Asa strabune legaminte poate ca Tnca nu
s-au stins cu totul n inima popoarelor si
ar fi de dorit ca o generoasa imoulsie sa
infrateasca in viitorime acele natii..." 3).

Si Hasdeu va duce mai departe studiile
sale de folclor si lingvisticd in spirit com-
paratist, cu eruditie imensa si cu dorinta
romantica de cunoastere.

lar Titu Maiorescu va da o prima opera
filosofica intr-o viziune sintetica, desi in-
cepatoare si cu destule imperfectiuni,
Einiges Philosophische im gemeinfassliche

Form.

66, cu debutul adolescentului Eminescu
atit in brosura inchinatd la Cernduti lui
Aron Pumnul, cit si in revista Familia din
Pesta Si poate e bine de amintit aci des-
pre vizita pe care, mai tirziu, studentul
Eminescu, aflat la Viena, avea s-o faca,
plin de emotie, Tmpreuna cu o delegatie
studenteasca, la Ober Dobling unde po-
posea Cuza, fostul domnitor, pentru a-i
prezenta un omagiu tineresc.

OT ce am spus pind aci, despre
Cuza si vremea lui, se stringe
| pentru ochii nostri de azi intr-o

lectie de patriotism si actiune, de

gindire si hotariri pozitive in slujba poporu-

lui si a idealurilor sale care au stat in ca-
lea generatiilor trecute ca niste stele fixe,
lectie data de admirabilii nostri Tnaintasi
pentru care n-a existat obstacol si jertfa
de nedepasit. Gesturile lor generoase, ac-
tiunile menite sa creasca neincetat presti-
giul si faima neamului, nestramutatul gind
de unitate, rivna lor neobosita fatd de
tara ramin pentru noi exemplare. De la ei
invatam, in fiece ora a istoriei, ce Tnseam-
na Tmbinare intre traditie si ados in spiri-
tul vremii, Tntre trecut si prezent. Cu ei, cu
aceasta generatie de luptatori de la 48 si
cu cei care au urmat, trdim intr-adevar in
sensul construirii de istorie.

Zoe Dumitrescu-Busuienga
<) Revista Romana — vol |, 1861. pg. 2,
Bucuresti.

2) Revista Romana — vol. I. 1861, pg. 2,

Bucuresti. .
3) Revista Roména —
Bucuresti.

vol. 1. pg. 34,



U ERA mai tirziu decit se cerea

sa fie, Tn seara aceea cetoasa de

decembrie, Tn care ne adunase-
ram sa sarbatorim aparitia cartii de
versuri a unui prieten, ntr-una din sa-
lile vechiului han al lui Manuc: cum
se-adunau pe vremuri cei din tagma
negustorilor, la cite o agapa...

Prezentul se suprapunea foarte bine
peste trecut. La fel de bine ca si gal-
benul luminii sfesnicelor asezate pe
mese, peste albul de creta al peretilor,
fara sa mai observe nimeni umbrele.

Nu exista nici un motiv de nelinis-
te, toata lumea se simtea perfect si
totusi unii Tncepusera sa se agite. Pen-
tru ca se adusese tuica, iar nu vinul.
Sau invers... Nu mai stiu exact. Stiu

numai ca aparuse o dispozitie catre
neliniste . o
Stateam tocmai de vorba cil un

domn cu ochii verzi si Tntepatori, sub
sprincenele groase. Foarte volubil, cu
o fatd mincata pe trei sferturi de via-
td, dar cu o vioiciune in care nu-nca-
pea Tnca nici cea mai mica idee de
moarte. Tn familia lui (se tragea din
romani macedonenii, femeile erau
niste vestale care purtau cite doua
pistoale la briu. Una din ele nu putea
sa Tmpleteasca din cauza unui deget
lipsa, retezat de un glont turcesc, Tmi
povestea batrinul domn, amintindu-si
de oameni care nu mai sint...

»Pe vremea cind s-a cladit cu mari
cheltuieli, ce urmau sa aduca mari ve-
nituri, hanul care nu era Tnca al lui
Manuc, ma gindeam, ar fi putut sta
Tn firida asta o carte ?“ (Era Tn pere-

te, la dreapta mea. o firida Tnalta si
in firida era o carte.)
Da, sigur, se tiparea de mult 1n

Tara Romaneasca si daca erai un ,ra-
finat" cu chef de lecturd, puteai sa
Tntinzi mina si sa iei. din firida asta,
de pildd, un Vechi Testament tradus
Tn roméaneste de Milescu. Dar nu ca
sa citesti Vechiul Testament, ci scrie-
rea filosoficd anexata la el. Tn greces-
te: Perii autokratoros logismou-.

Auzeam nu numai vocea celui de
Iingd mine, auzeam tot ce Tmi spunea,
coborind Tnsa, treptat. in  adincimea
altui timp, lucru de care, la Tnceput,
nici eu nu mi-am dat seama.

Era ora cind caii picoteau si drume-
tii veniti la han dormeau. In curtea
Tnconjurata de galeria cu stilpi de
lemn, intre care atirnau. tepene din
pricina frigului, niste rufe puse Ila
uscat, Tntunericul arunca un ai doilea
Tnvelis protector peste carutele cu co-
viltir

— Nu, nu... Multumesc !, Ti spun
chelnerului care tocmeli vrea  sa-mi
puna friptura in farfurie si el ma pri-
veste mirat:

— Atunci nu doriti decit salata?...

Si In vreme ce tine platoul cu stin-
ga, Tsi potriveste papillonul cu dreap-
ta, cu un reflex inconstient, percepind
parca o brusca schimbare de echili-
bru in tinuta.

Clinchete de pahare, zgomot de voci,
tacanit de tacimuri.

Participam toti la ritualul mincarii,
chiar si acel amic al poetului, care ta-
ie carnea cu atita furie 1incit 1 se
izbeste cutitul de faianta farfuriei, cu
un zorndit ca de sabie.

Declarase la inceput, gesticulind cu
vehementa: ,,Am sa-i fac una buna,
fiindca si el mi-a facut multe... Am
sda ma duc si-am sa maninc la masa
mea. am sa comand mincarea mea!*

Dar ramine pind la urma la masa
de aici, lungitd cu mai multe mese pu-
se cap la cap. pe care luminarile Tnal-
te din sfesnice continua sa se consume
Tncet, tinzind mereu catre o nevazuta
simetrie, cu flacara lor inegala.

Atunci c¢ind maninca, nimeni nu
mai e martorul sau acuzatorul celui-
lalt. Numai cind maninci de unul sin-
gur, mincarea trage dupa ea Cte un
gind. Daca maninci singur, sau daca
maninci fructe, ceea ce e cu totul alt-
ceva.

J

Maninc — timpul Tsi recapata din
nou pretul prezentului. Nimic nu mai
poate fi inactual si daca, prin absurd,
imaginea mea ar trece acum, cu han
cu tot, Tn stampa de epoca a lui Mi-
chel Bouquet... Dar nu... La asta m-am
gindit surizind, de-abia dupa ce am
ridicat ochii din farfurie si-am Tnceput
sa curat un mar.

O mina de femeie se aseaza
mina mea si un glas ma Tntreaba:

— De cfiti ani nu ne-am vazut?

Ani | Parca n-au trecut ani... Ea ros-
teste o cifra, eu nu-i acord prea multa
atentie pentru ca ma Tndoiesc ca ar
fi exacta.

Simt Tnsa brusc realitatea anilor as-
tora, In clipa cind o aud spunind:

— As vrea ca oamenii care tin la
mine sa-mi ofere si putina mila. Da-
ca nu-mi poti da si un pic de mila, e
ca si cum nu mi-ai da nimic !

Ti privesc umerii Tngusti care se rea-
zema de marginea scaunului si profi-

peste

Doina CIUREA

ca e cel mai bun lucru care se poate
spune despre ris.)

Doua hohote de ris vesel, expresia
clipei lipsita de implicatii, scurteaza
rapid timpul, 1l fac sa se consume alt-
fel.

Poetul cu ochelari Tmi toarna vin,
poetul cu plete si cu barba neagra,
monahald, pe care 1l sarbatorim, vine
sa ciocneascda un pahar cu noi.

La masa se aduc portocale, ale ca-
ror frunze se zice ca sint de un galben
palid, cind fructul e copt...

Lumina luminarilor mi se pare mai
odihnitoare ca oricind.

Linistea Tn care arde o luminare nu
se aseamana cu nimic.

in penumbra sta o pereche tacuta,
nebagatd in seama, doi oameni pe care
1i cunosc, pentru ca i-am mai ntilnit
odatd, Tntr-un tablou de familie. Dar
intr-un tablou votiv, o pictura murala
de prin secolul al cincisprezecelea... Ea,
foarte bruna, cu ochi rotunzi, negri, e

Hanul lui Manuc in 1841 (Desen de M. Bouquet)

lul autoritar, cu fruntea Tnalta sub pa-
rul de un alb sclipitor, ,ireprosabil™,
as putea spune.

A emis o judecata clara si dura,
dintr-o lunga deprindere de a judeca
astfel. Dar a emis-o de asta data ce-
rind indulgentda si cuvintele dau im-
presia ca deformeaza adevarul.

Si totusi, nu cuvintele ma intere-
seaza — cel putin in clipa asta — ci
numai timpul topit... Nu, nu topit, ci
suspendat Tn ele.

Cuvintele sint poate bune pentru ti-
narul cu ochelari din fata noastra
(poet si el, cred), care ne urmareste
convorbirea cu capul rezemat Tn miini
intr-o stare de spirit curioasa, de om
deja pe jumatate beat. (E tare vinul,
un Cotesti vechi, adus Tn sticlele in-
cetosate de pinze de paianjen.)

Se-ntinde peste masa sa ne vada
mai bine, privind de dupa ochelari ca
dupa peretii de sticla ai unui acvari-
um, si i se Tncruciseaza cu TIntirziere
replicile cu ale noastre:

— Taica-meu, zice el, e un om care
stie ce-i mila...

Si ca sa intelegem exact ce trebuie sa
gindim despre taica-sau:

— E mai Tnalt decit mine... Mai Tnalt
cu o palma. Si daca eu as duce ceva in
mina, s-ar zice cd eu Ti duc lui baga-
jele 1.

,Dar cum dumnezeu au putut sa
treaca atitia ani ?*, ma intreb si ma
uit mecanic Tn jur, Tnregistrind, Tn i-
magini faramitate — masa, fetele oa-
menilor, luminarile arzind... Venisem
Tnsotitd de o prietena, careia i-am au-
zit risul chiar Tn clipa aceea. Ridea cu-
rat, tinereste si mai ales vesel. (Cred

Ana, fiica jupinului Vladislav, asa
cum e pictata Tn biserica Ribnita—
Brabatul care Ti sta alaturi nu iese
nici el din solemnitatea efigiei, desi
intinde mina, rupe cu degetele lui al-
be una din garoafele rosii din vaza
de pe masa si si-o prinde la butonie-
ra.

Tmi mut privirea de la unul la altul,
n vreme ce ei se uitd indiferenti Tna-
inte, fara sa scoata o vorba. Sau poate
ca nu atit indiferenti cit concentrati
asupra cine stie carui fapt la care eu
nu particip.

Poetul se opreste in fata lor, ridica
solemn paharul, dar 7l lasa imediat
jos, pe marginea mesei, cu un fel de
nesiguranta.

Nu stiu daca 1l tulbura anacronis-
mul perechii (s-ar putea sa aiba cu to-
tul alte impresii decit mine), constat
Tnsa aerul lui brusc descumpanit. Pu-
ne jos paharul, pare dornic sa faca
sau sa spuna ceva, fara sa hotarasca
Tnsa ce anume, pina cind se smulge
cu un gest din inertie, se departeaza,
ajunge Tn mijlocul salii... Ce-are de
gind ?

Nu, nu vrea sa recite versuri; roaga
sa i se dea voie sa cinte un cintec, de-
si n-are deloc pretentia ca ar avea voce.

Dar nu e cintec. E mai mult o lita-
nie lipsita de cuvinte, un geamat, o
nostalgie dupa cine stie ce...

Cu Tinfatisarea lui monastica, psal-
modiind usor ragusit dar rasunator,
poetul Tntoarce spre noi ca un ecou
ceea ce ar putea fi propria noastra
plingere.

Se uita la el ca la un frate, adeva-
ratul cintaret care isi tine ghitara re-

HANUL

zemata de genunchi si care sopteste
coplesit:

— Frumos, dom’le l..

Si dupa o pauza:

— Dar cuvintele ? Cuvintele pe care
nu le-ai spus tu. ma apasa pe mine !..
Daca n-ar fi cuvintele, ia zi, nu s-ar
pierde amintirea noastra, a tuturora?

— Arta daca e purda pastreaza oare-
care temeritate !, replica moale poetul,
privind spre perechea ramasa ca si
Tnainte Tn penumbra.

Cu aerul ca ar vrea sa le ceard, cu
sfialda, parerea, sa le verifice prezenta,
sau pur si simplu fara nici o semnifi-
catie ? Odata cu primele acorduri ale
ghitarei, devine mai absent decit ei,
da senzatia ca 1i lasa total ,in afara*.

Tn camasa alba, cu gulerul rasfrint
din care i se Tnalta gitul subtire, cu o-
brazul cODilaresc. de liceean, aplecat
peste ghitara, cintaretul ofera la prima
vedere spectacolul tinerelului gata sa
improvizeze ceva sincopat si strident,
Tnceoe turbure. Tntr-o vaga Tnvalma-
seala de sunete. Se ,ascultd”, nu pare
multumit. Le lasa sa se destrame, le
regaseste iar, cu Tndirjire. Par vibra-
tii de nervi iritati la culme.

Foarte firesc, se ridica doi de la ma-
sa si Tncep sa danseze. Maniera mo-
derna de consacrare a unei idile.

Numai ca Tn clipa aceea chiar, lega-
tura dintre sunete, cea dintre cintaret
si toti cei din sala vechiului han. de-
vine, pe neprevazute, mult mai subti-
1a... Cei doi pierd tactul. Muzica trece
sore altceva. Si rasuna dintr-odata e-
coul amintirii nostalgice a unui limbaj
vechi de doua secole:

,intr-o grading,

T,inca-o tulpina

Zarii o floare ca o lumina

S-o0 tai, se strica

S-o las, mi-e frica,

Ca vine altul si mi-o ridica..."

— Uita-te la el... la uita-te la misca-
rile lui !, mi-1 aratd cu entuziasm pe
cintaret batrinul domn care se muta-
se de partea cealaltda a mesei si-acum
isi tragea scaunul din nou linga mine.
LAr fi destul sa-1 privesti— Nici n-ar
mal fi nevoie de cuvinte I*

— Fara cuvinte, ee-ar mal ramine
din noi peste doua sute de ani ?, in-
treb eu. ironic, cu senzatia ca mi s-e
si destramat fraza Tn urmatoarele doua
secunde.

— Acelasi lucru 1, zice femeia cu pro™
fii autoritar. Absolut acelasi lucru |

Si da capul pe spate sl eu un gest
anroape patetic tsi.scoate peruca bu-
clata (cdci era o perucd) pe care =
purtase pina atunci. Parul el natural,
de cu totul alta culoare, deloe ofilit,
bate Tn roscat si e tuns foarte scurt,
baieteste.

— Nu vrei s-o Tncerci sl dumneata ?,
intinde spre mine peruca alba, ea un
simplu obiect fara virsta, asemeni li-
nei casti de soldat.

Cineva Tncepe sa aplaude, dar einta-
retul protesteaza — si are dreptate.
Reteaza cu un gest aplauzele, pare ca
nici nu mai doreste sa mai cinte alt-
ceva. Repeta Tn surdina aceeasi si ace-
easi melodie, tragindu-se spre un colt al
mesei. Pe urma, cind lasa ghitara de-o
parte, priveste pe ginduri, eu obrazul
schimbat, absent, paharul Tn care i se
toarna vin.

— Ce dracu..., bolboroseste poetul
cu ochelari si se uitda la capul meu alb,
ca la o vedenie. impinge vaza cu ga-
roafe din fata, se apleaca miop si de-
rutat Thainte : — Sint beat ca dracu 1,
deduce el, cu o voce Tncleiata.

Domnul Tn virsta Tmi spune eu vo-
ioasa lui galanterie:

— Mare pacat va faceti cu mine...

— Vai, domnule, zic eu, rizind, ma
Tntristezi, fiindca peruca am s-o scot
chiar acum!

— Je suis, je reste !, striga batrinul
domn, ferindu-si obrazul de flacara



lumindrii prea apropiate. Si recita cu
eleganta din Alecu Vacarescu;

»Cum ca lucruri delicate
Trei se afla-n lume date
Care pot sa Tndulceasca
O vedere omeneasca

; Zic e-0 apa si-o verdeata
«uSi un chip frumos la fata
1 4u fireasca lor putere

Sa mingile o vedere".

Ma ridic rizind de la masd, un ris
care rupe imediat — cel putin asa am
impresia — legaturile usoare ce ma fac
prizoniera altui timp.

Ma ridic, prietena mea se sculase si
ea de ia locul ei dornica sa respire
putin aer curat si sa fumeze o tigara
'— si iesim amindoua m galeria cu
pardoseala de scinduri si  stilpi de
lemn Cinci Timi rezem coatele de ba-
lustradd, ma gindese ca i se mai Spune
si ,,parmatic”,. un cuvtnt pe masura,
care are exact tdietura necesara.

Dar ceea ce personifica din nou tre-
cutul e latratul staruitor al unui cfine.

Se aude intli slab, foarte slab, de la
mare distanta. Pe urma se Tngroasa, se
Tnteteste. Dupa care se stinge treptat,
aepardndu-se spre vechile ulite ale
Bucuresciuiui, de acolo de unde si ve-
nise de altfel, fara Tndoiala, ca de la
alt capat de lume.

Cind in fine, cénele tace, urmeaiza
o neverosimila liniste.

Atit de mare ea si cum ar avea un
Tnteles, ratacind la rindul ei in ceata
care s-a lasat afara.

Simti cum linistea si ceata, Tntr-un
«0i ne intimitate rece, nu Tncap amin-
aoua in curtea hanului. latonind si
strecurmau-se tot timpul, una Tncear-
ca sd se Tnalte deasupra celeilalte.

Tn lupta asta de curenti contrarii,
hanul cu lum.nile lui somnolente, ga-
ta sd se stingd, se metamorfozeaza.
Devine Tncetul cu Incetul altul, sau. el
Tnsusi, cei de od.moara, nu-mi dau
bine seama.

Esenta Tmi scapa, desi uni Tnchipu-
iam ca il cunosc atit ae hirte incit sa-1
pot izola definitiv intr-o .anumita for-
ma, mai putin Tnselatoare, macar cit
<i> stampa iui Bouquet-..

Sint dezorientatd, uni apas palmele
pcTjalustrada, Tncercjhd sa fixez un
s.ngur punct in Tntuneric. Treptat,
treptat, Tmi recastig Tncrederea Tn ce-
ea ce vad. Densitatea cetii parca, sla-
beste, curtea hanului capata adincime.
Devine un refugiu ideal al tacerii Nu
pustietate, ci tacere. O tacerp care a
mai fost. Mi se pare familiara si o
pot talmaéci, fiindca intr-o dupa amiaza
de vara, in aerul greoi si stagnant, ca si

Hanul lui Manuc azi

ceata, a stat aici un om pe care U iu-
besc.

A venit si s-a asezat la 0 masa, sub
una din marile umbrele Tnflorate, care
nu reusea, sa transforme tdtusi, din fe-
ricire. curtea hanului Tntr-o terasa de
cafenea...

A venit, neTnsotit de nimeni, a che-
mat chelnerul, a cerut de baut ceva
rece si a ramas multa vreme Tintr-o
singuratate totald, desi face parte din-
tre acei oameni care nu ajung decit
rar sa stea singuri si pe care cu greu
ti i-ai putea Tnchipui astfel. Cu un pa-
har in fatd, dus pe ginduri, din cind
n cind modifieindu-si trasaturile, ex-
primind Tncapatinarea cu care era.
hotarit sa-si apere clipa aceea de pura
izolare, parca asteptata de cind lumea-

A stat asa multa vreme — 0 vesni-
cie — intr-o liniste nefireasca, pe ca-
re o masor abia acum. Tn vara asta,
in vara trecuta ?... Un om pe care Tl
iubesc... Pe care l-am iubit ?

Ma supara parul strain si  fals pe
care-1 port pe cap si-mi smulg, cu a-
mindoua mfiinile. peruca. (Ramasesem
cu ea.)

Bate ntr-un alb fosforescent. E fan-
tomaticd, uneori usor albastrie in Tntu-
neric. Reflecta totusi ceva din atmosfe-
ra acelei veri, cind a te gindi ta alt om
Tnsemna a fi fericit.

Prietena mea mi-a respectat tacerea
si si-a sfirsit de citfeva minute tigara.

Dar nu am chef s& ma reintorc 1n
sala unde flacara luminarilor micsora-
te acum pe trei sferturi. Tnsealda ochiul,

face din chipuri forme goale, fara vir-.

Sta

,»Vara trecuta”, ma gindesc. ,Vara
trecutd”... pina cind gindul ajunge una
cu uitarea. Si o raceala mortala, ra-
ceala cetii care a Tnceput din nou sa
se Tndeseasca, mi se Tntinde Tncetul cu
Tncetul pe fatd. Viscoasd si apasatoare
ca 0 mascd, sub care nu mai pot sa
mai respir in voie

Si-atunci simt iar dorinta sa revin
la caldura dinauntru, la masa unde
ceilalti vorbesc galdgios, rid, beau si
maninca. trecind repede peste momen-
tele de neliniste, nebanuind cum, din-
colo de ei, hanul lui .Manuc devine o
creatie a cetii si a tacerii irevocabile.

Tnainte de a intra, cu degetele pe
clanta alunecoasda, mai masor odata
din ochi galeria cu stilpi de lemn, zi-
durile albe, deja pe jumatate invizibi-
le. Deschid Tncet usa. Las sa se Tntreva-
da. ca o falsa momeald, o ultima lica-
rire de lumina... Apoi, cu o miscare
grabita, cu senzatia inexplicabila c3,
steingindu-mi puternic incheietura mii-
nii, cineva ma mai retine b clipa, o n-
chid brusc In urma mea. ...Dar mai ade-
varat ca In acea seara, decit atunci cind
l-am vazut murind Tn ceatd, n-o sa Tmi
mai apara niciodata hanul lui Manuc |

STEFAN CAREJA

Fata la cortina

tu cerul peste frunte ea iu «inarm ciorihin,
Tntlia data simt cd mi-e tot mai strimt in piept ;
dar, dezbracat de mine, de ce nu ma inchin,

si, adincit In noapte, pe cine mai astept ?

De buna seamd, bietul actor este tlamind
de aer si tacere, si-i obosit de drum ;

va linisti vreodata cascadele din gind

si deslusi-va textul scandat de puls acum ?

Fragment ramas din tine, Ovidiu. te conjur,
de vrei s-altingi tristetea si pacea sa o gusti,
despovareaza-ti ochii de orice val obscur

si, ca odinioara la antici cei augusti.

dezleaga-ti pasul tinai si ma urmeaza-ncet

in sala somptuoasa a misticei eimpii —

cel mai ilustru oaspe l-al Fastelor banchet

din veacul meu eretic, tu Tnsuti vreau sa-mi fiil

Farul genovez

De umbra lui Oviaiu trimis pe locul unde

urca sa stearga zilniccu ochii scara marii,
sint tomitanul care, cu torte mari, rotunde,
astept si-acum rivnita eorabie-a Tmpacarii...

Cu plete mari si blonde, precum de mult poetul,
chibritul bucuriei aprind in fiecare,

cind harpia, in noapte, isi flutura baletul

si-si trece-aripa peste eei buimaciti pe mare.

Prea chinuit de starea de nemiscare muta,

ce-as mai zbura pe dealuri, cind ziua-ncet fileaza,
lasind Tn seama lunii visarea cea cornuta
si-ndragostitii care in preajma mea necheaza !

Seara de seara, insa, pastrind speranta-ntreaga,
Tmi redifuzez cifrul din raze lungi compus

Si ma opun ca noaptea in cursa sa ma traga
Si apele borfase sa opereze-n sus.

Pasiti, dar, sub cupola privirii inelare,

toti cei izbiti de hulda cu fruntile de maluri,
lumina din lumina sa duceti peste mare
corabiei pierdute pe dupa zid de valuri !.

Bastonul de lumina

Se rasucesc amantii dia cer m asivraur

si noaptea, candelabrul si-lI stinge, de rusine ;
e timpul, cred, poete, sa-ncingem un barbut
al ochilor, ca astfel sa te cunosc mai bine !

Caci tot schilod pe virlul atitor reci priviri,
potecile din tine inii sint ca inedite

si stind la noi Tn suflet ca niste musafiri
lasat-am tomuri groase de vorbe nerostite...

Ne-ntasure, de aceea, fulare lungi de vint
si-arunca fara teama cu zarul dintre pleoape,
ca de eu seara inca am angajat un sfint
ca sa ne tind tira pe undeva, pe-aproape.

Hai, intra in pupile, aluneca-n adine

si nu te-ngrijoreze ee-ai sa gasesti prin casa :
un test lucios de luna, Tn care ades maninc,
cenusa, pene, sticle, un ceas oprit, 0 masa...

La miez de noapte, numai, cind fi-voi fara grai

si ho-.,,.| indoio j: ma va orbi cu fumul.

prin temp'ul vechi, prieten, de poti, as vrea sa-mi dai
bastonul de lumind cu care sa-mi tai drumul...

STEFAN MOHAILESCU

Toamna aprinde felinare

Toamna aprinde felinare
prin ochi de cripta.
Cocorii cu aripi despletite
ntind covor de noiembrie
si sub lampa nemiscata
se-alearga noptile pustiei
infrinte de rasarituri...

Lacul se leagana orbit
de omatul astrelor
sub mantaua sidefie
a luminilor de iubire.



IRECTIA dramaturgica jalonata
Dreprezentativ de Horia Lovines-
cu, Tn 1967, prin Petru Rares era
aceea a dramei istorice moderne son-
dind psihologiile eroilor fundamen-
tali Tntr-o istorie conspectata nu n ex-
terioritatile ei, ci mai cu seama Tn me-
canismele launtrice. Aceasta directie a
fost initiatd Tn al doilea deceniu de
Mihail Sorbu, interferindu-se mereu cu
drama istorica de tip traditional, con-
solidindu-se Tnsa definitiv ca orientare
antiromantica si concept contemporan
Tn ultimii zece ani, Tn conjunctie cu
realizarile similare ale altor literaturi.
Structura actuala a dramei istorice nu
e determinatd numai de o atitudine
creatoare noua, ci si de o noua metodo-
logie a investigatiei stiintifice, precum
si de rezultatele cercetarii Tnsasi, care
ofera un spor considerabil de cunoas-
tere. Publicarea reunita (in 1968) a re-
latarilor, scrisorilor, rapoartelor secrete
ale lui Tftinquillo Andronico, Petre
Opalinski. Nicolae Iskrzyski, staroste de
Camenita, Michael Posgay, agent al lui
Ferdinand de Habsburg, Marc Pemfflin.
ger, Cornitele sasilor, Nicolae Armeanul,
Verancsics, lvan Peresvetov si ale altora
au confirmat remarcabil, de pilda, aria
vasta Tn care si-a Tnscris Horia Lovi-
nescu problematica dramei sale despre
politica diplomatica a domnitorului Pe-
tru Rares, precum si trasaturile barba-
testi de caracter ce i le-a conferit erou-
lui in portretul literar.

Teatrul National din lasi

,,PETRU RARES"

De aceea Tnclinarea spectacolului ie-
sean catre o tratare a piesei cu mij-
loace ale teatrului romantic mi se pare
discutabila ; viziunea actualei piese este
radical diferitd de cea a lui Delavran-
cea, consacrata aceleiasi personalitati.
Faptele sint proiectate pe un ecran is-
toric urias, problematizarea lor e poli-
tica, meditatia eroului angajeaza idei
privind destinele domnitorilor — sta-
pinitori si supusi deopotrivda — con-
flictul e esential, cu profunde implicatii
Tn contemporaneitate, limbajul e al zilei
de azi. Astfel ca staruinta asupra mono-
logurilor, cu extragerea celui ce le ros-
teste din context, strigatele, caderile pe
podea, inflamatiile verbale ale unor
scene si mai ales taraganarea excesiva
a actiunii contrazic oarecum si demon-
stratia piesei, si spiritul acestei drama-
turgii. Cind se depasesc dificultatile de
soiul celor de mai sus se obtine Tnsa
0 monumentalitate simpla, impunatoare,
cu sugestii remarcabile de ev mediu ro-
manesc, Tn care dispozitivul fortelor ce
se Infrunta e desenat cu claritate si
miscat cu temeinicie. Costumele, de
piele, cu reflexe Tntunecate (Constantin
Rusu), amintesc de un spectacol sha-
kespearian britanic, iar decorurile, din

lemn brun, masiv, ca spitele uriase ale
unei roti ce se Tnvirte Tncet, implacabil,
figurind ingenios mereu alte locuri de
joc, fiecare cu valoare certa de spatiu
dramatic (Hristofenia Cazacu) evoca a-

Teatrul din Arad ”AN

NUMERIND cazurile Tn care se

poate afla actiunea in tragedie,

Aristotel considera cel mai putin
izbutit acela cind eroul, constient de ce
trebuie sa faca, se pregateste sa treaca
la fapte si n-o face : in acest caz tre-
zeste dezgustul si nu-i tragic, pentru ca
nu Tnfatiseaza o nenorocire. Esteticia-
nul grec e, in contintiare, de parere, ca
tocmai de aceea poetii nu infatiseaza o
asemenea situatie, sau cel putin o fo-
losesc foarte rar — si da ca exemplu
atitudinea lui Hemon fatda de Creon.
Tntr-adevar, coliziunea dintre tata, tiran
al Tebei, si fiu, Tndragostit de Antigona,
cea condamnata la pieire, e suportul
principal al tragediei; apoi, ca orice
critic, Aristotel judeca Tn primul rind
conform cu normele vremii sale, Tn care
nehotarirea era o atitudine de agrecita-
te — CUh am zice azi. Sofocle era pre-
tuit la cel mai Tnalt grad de esteticienii
epocii antice pentru ca ,,imita personaje
care actioneaza" si ,,nu pune nimic ira-
tional in fapte" (Aristotel), Tnfatiseaza
,,adevarati oameni de actiune"™ (Pseudo-
Longinos) si are aceeasi bogatie si mis-
care a epicii ca si Homer (Polemon din
QOia). Tntr-adevar, Antigona actioneaza,
ea se Tmpotriveste activ poruncii ca ni-
meni sa nu-1 ingroape pe fratele-i mort ;
la rindul sau, Creon actioneaza categoric
Tmpotriva Tncalcarii acestei porunci,
proorocul Tiresias vine grabnic sa-i
profeteasca grozaviile ce-1 asteapta, co-
rul Tnsusi se amesteca pentru a-1 Tndu-
pleca pe tiran, iar fiul si mama Tisi iau
viata ; palpitul faptei e continuu, ni-
meni nu cunoaste aici expectativa. Poa-
te cd acesta e unul din capetele arcu-
lui ce uneste tragedia de odinioarda cu
sensibilitatea omului contemporan, si
admirabilul spectacol aradean realizat
de regizorul Dan Alecsandrescu, sceno-
graful Paul Salzberger si o trupa foarte
solida, avindu-i ca interpreti pe Larisa
Stase-Muresan, Constantin Adamovici,
Gelu lvascu, Sorin Postelnicu, Elena
Dragoi, Liviu Martinus, Mariana Stere,
realizeaza actiunea chiar ca stare esen-
tiala a acestor personaje covirsite de o
putere exterioara pe care nu 0 CUNoOsC
si care le Tmpinge necontenit spre fapta
tragica.

Oamenii cu bice si priviri ameninta-
toare din suita lui Creon, efigia enorma
de bronz cu chipul sdu — sub care ia
cumplitele-i hotariri—tonul dictatorial
si, pina la un punct, inflexibilitatea de-
ciziilor nu lasa nici o Tndoiala asupra

caracterului sau si al conceptiei Tn nu-
mele careia guverneaza. lar Antigona,
cu chipul alb si vestmintul negru, n-
cercind sa explice tuturor ca ceea ce a
savirsit e omenesc si cistigind de partea
ei compasiunea multimii, nu lasa nici
ea vreo Tndoiala asupra cauzei in nu-
mele careia Tsi proclama adevarul si
respinge sanctiunea. Dar frumusetea
substantiala si tensiunea Tn genere Tnal-
ta a reprezentatiei vin din echilibrul in-
terior ce a fost stabilit intre aceste forte
contrare ; caci fiecare invoca un drept.
Si fiecare drept e legitim. Spectacolul
va ilustra astfel observatia extrem de
profunda a lui Hegel, care vedea in
Antigona tragedia prin excelenta : Tn-
datorirea pioasa a tinerei fata de frate
intra intr-un conflict ireductibil cu le-
gea — pe care seful statului e dator s-o
promulge — dar cum ambele sint re-

mintirea spectacolului bucurestean cu
Saptamina patimilor. Totusi, asa cum
Sorana Coroama nu a repetat montarea
sa de la Teatrul ,,Nottara”, unde a lan-
sat piesa, nici plastica spectacolului nu
repeta vreo formula preexistenta ci, la-
sind sa se Tntrevada unele Tmprumu-
turi, se compune cu originalitate, Tntr-o
metafora plurivalentd, avind caldura
blinda a lemnului, gratia arhitecturii
feudale mature, poezia Tnfloratelor te-
saturi populare. Povestea pare spusa la
0 minastire, Tn bataie stinsa de clopot
si ciocanitura subtire de toaca, Tntr-un
crepuscul aurit de vara cind zbuciumul
zilei se ostoieste si amintirea se Tnalta
ca fumul.

ETRU RARES e (prin Teofil Vil-
Pcu, cel mai bun actor pe care-1
are acum vestita scend ieseand)

un domnitor  aprig, siret, Tntors
catre sine si Tndoindu-se vesnic de ceea
ce face, cautind chinuitor miezul lu-
crurilor si hotarind Tn ultima clipa —
uneori prea tirziu —, drama sa, origi-
nal si puternic exprimata, fiind a im-

intre gind si fapta, Tntre necesitate si
adevar. Alter-ego-ul sau, mitropolitul
Rosea, sfetnic aulic (Constantin Popa),
are toata linistea  frumoasa i
hotarirea demna ceruta de rol, doamna
Maria (Cornelia Gheorghiu) se stinge

IGONA*

vendicari pozitive-si juste Tn raport cu
notiunea de loialitate individuala, se
isca o contrazicere Tncordata ce nu poa-
te fi rezolvata decit prin sacrificiul vie-
tii unui individ. Scopul etic particular
al insului nu poate exclude ratiunile ge-
nerale ale societatii. Tncercarea de con-
ciliere prin clementa a lui Creon e tar-
diva si, in fond, imposibila.

A N dialectica spectacolului, adeva-
Irurile acestea sint armonios a-
ratate, dar totodata sint puternic,
tulburator, clamate de cor (remarcabil
omogenizat, jucindu-si intens rolul mul-
tiplu de popor, interlocutor, comentator,
povestitor, prefacindu-se, printr-o me-
tamorfoza plastica, Tn stinci aspre ale
peisajului si apoi Tn a doua constiinta
a cite unui personaj, ba chiar si Tn pur-
tator de cuvint al lumii de azi), valoa-

,JAntigona™ de Sofocle (Teatrul din Arad). In imagine, interpreta ro-

lului principal, Larisa Stase-Muresan

de Horia LOVINESCU

Tncet, ca o luminare, lasind o cuta a-
dinca Tn sufletul augustului sau sot,
Soliman (Sorin Lepa) e un sultan inte-
ligent si sigur de sine, sincer interesat
de miracolul moldovenesc si de gindi-
rea lui Rares (scena, scurtd, dintre ei
fiind una din cele mai solicitante si
mai bine lucrate ale spectacolului), Am-
basadorul electorului de Saxa (Marcel
Finchelescu — serios, exact, lapidar) se
integreaza cu distinctie Tn bizara cere-
monie funerara nocturna ce-i este ser-
vita ca argument politic, Cornea, dom-
nitorul de o clipa (Valentin lonescu),
isi releva excelent prostia — nu Tnsa
lasa si nici poltrona — un diac (Gelu
Zaharia) trece ca o umbra a viitorului
peste zidurile batrine ale lacasului din
urma al voievodului.

Boierii sint ispititi, Tn genere, de tra-
ditia mai veche a interpretarii unor a-
tari personaje si desi printre sustina-
torii rolurilor se afla actori notabili, a-
cestea, prea jucate, apar cam imperso-
nale. Unul din ei, cu pondere Tn subiect,
Huru, e redus chiar la insignifianta de
jocul cind convulsiv, cind apatic si gla-
sul obturat al actorului Papii Panduru,
ce pare preocupat mai ales de propria
sa prezentare la rampa. Scene de rituri
chtonice stravechi, create cu minutie
(bocitoarele de la Probota si pescarii
din Carpati), adauga farmecului celei
mai mari parti a reprezentatiei arpe-
gii folclorice, muzicale si plastice, ce se
uita greu.

de SOFOCLE

rea umana (,,in lume-s multe, mari mi-
nuni / Mai mari ca omul Tnsa nu-s !"),
maretia spiritelor libere, ce urmeaza
netnfrinat impulsurile cugetului lor
limpede si ale inimii lor pure, datoria
conducatorului de a decide nu Tn ab-
stract, dupa dogme, ci Tn concretul fie-
carei situatii ce angajeaza o existenta.
Narind, cu o claritate de cristal, Tn-
timplarile (captivindu-i astfel pe spec-
tatori, care asculta ca Tntr-o catedrald),
artistii deschid deci si o posibilitate de
reverberatie ideaticd Tn contemporanei-
tate, evocind fapte istorice revolute cu
semnificatia lor dureroasa (interesant
punctate nu numai de Creon, ci si de
Tiresias, rigid, intolerant, agresiv, che-
mindu-1 parca la ordine pe tiran si su-
gerindu-i tdios sa faca binele cu sila).
Afectele exceptionale ale eroilor sint
cumpanite neistovit de gindurile lor.
motional si cerebral deopotriva, specta-
colul comunica multiplu cu auditorii,
intr-o orchestratie de oratoriu tragic
Tnchinat omului vitregit de vicisitudini.
Gama e ampla, de la soapta la tipat, vor-
birea e rezonanta si transparenta, dis-
putele se angajeaza calm si urca treptat
spre paroxism (fluidul polemic e per-
manent), evolutia personajelor se Tnscrie
Tn simetrii admirabile. Chiar si cind
vibratia scade si miscarea se resoarbe
ntr-un hieratism caligrafic, ideea nu se
volatilizeaza, ci cunoaste doar un mi-
nus vremelnic de tensiune, iar muzica
secreta a compozitiei Tsi conserva li-
rismul elegiac. Tn atmosfera sonora
propriu-zisa se aud, sugerate, biciul,
lantul, ecouri de arama, rostogoliri de
stinci, un vaier cosmic, Tnsotind ,,nun-
tirea cu Aheronul"” a eroinei.
Tndurerata si dirza Antigona e inter-
pretata cu un patetism lapidar zgudui-

tor de Larisa-Stase Muresan, Creon e
jucat cu forta deosebita si siguranta
de Constantin Adamovici, Tiresias e

Tntruchipat, Tntr-o conceptie originala,
cu precizie, de Gelu lvascu. Dar mai
toate persoanele ce apar pe scena joaca
bine, spectacolul e interesant, actual,
profund, semnificind o viziune inedita a-
supra celebrei piese, un mod modern de
a gindi teatrul antic, fiind — prin tot
ce propune si realizeaza — una din cele
mai edificatoare fapte de creatie ale a-
nului teatral.

Valentin Silvestru



Petre Salcudeanu aii facut un

scenariu bun. Un cineast de la
Buftea pretindea ca Tn Ultimul cartus
nu avem personaje, ci humai cascadori.
Este de doua ori neadevarat. Avem per-
sonaje. Si nu avem cascadori. Avem
ce-i drept o foarte frumoasa urmari-
re cu automobilul prin niste serpentine
vertiginoase, Tntr-un peisaj splendid de
munte si stirica, dar valoarea  acestei
secvente este estetica, nu gimnastica.
E drept ca avem si o vasta bataie Tn-
tr-un local de petrecere ; dar nici aici
nu gasim cascadorie, ci Tmbulzeald, Tn-
ghesuiald, care aminteste foarte putin
de Tncaierarea din Sapte pacate, 1n
schimb evoca destul de bine o coada
1"'.carne. Cascadorie de mina T1ntii ob-
tinuse Sergiu Nicolaescu Tn Mihai Vi-
teazul. E drept ca acolo caii si chiar ca-
laretii aveau un merit precumpanitor.
Cind Tnsa e vorba de lucrat cu verte-
brate superioare ca borfasii si betivii,
se vede ca e ceva mai greu.

Gasim amuzante merite de regie n
generic. La un moment dat, unul din
delincventi simte teava pistolului pe
timplda. Dar spaima nu dureazda mult.
Revolverul era al unuia din ai lui ! Al-
tadata, tot Tn generic, politistul ar pu-
tea sa traga ca-n brinza, caci delincven-
tul sta, comod, cu spatele. Dar asta nu
e elegant, nu e gentlemanesc. Ce face
atunci comisarul ? Tl fluiera pe bandit.
Acesta se intoarce. Si gentlemanul poa-
te atunci sa traga gentlemaneste, drept
in fatd. Este foarte nostim. Tot Tn ge-
neric gasim si altceva original. Eroul
principal moare. Moare foarte frumos
Miclovan, dar moare. Asta vopseste cu
melancolie si razbunare conduita ce-
luilalt comisar principal, llarion Cio-
banu (Miclovan fusese Sergiu Nicolaes-
cu). Tntr-o privinta, e pacat. Caci Ser-
giu Nicolaescu e un excelent actor. Pro-
babil pentru cd a apucat sa scape de
acel perciol care paste pe multi can-
didati la actorie : acela de a fi studiat
aceasta arta la un conservator de de-
clamatie. Sergiu Nicolaescu este, cine-
matograficeste, un self-made-man. Are
talent si mai ales are un mare amor
pentru meseria lui, ceea ce, atita vre-

CA DE OBICEI, Titus Popovdci si

Peripetiile din filmul ,,Cu mfinile curate' se continua Tn ,,Ultimul car-
tus”, un nou episod al ciclului scris de Titus Popovici sl Petre Salcu-
deanu, regizat de Sergiu Nicolaescu. In foto : Amza Pellea si llarion Ciobanu

me cit asta nu i se suie la cap, este o
reala calitate.

Spuneam ca eroul moare chiar de la
Tnceput. E adevarat. Dar nu de tot. Céaci
prietenul, colegul sau, care l-a vazut
murind, se duce la mormintul lui. Un a-
devarat monument, cu fotografia foarte
flatanta a defunctului. A semi-defunctu-
lui, caci personajul interpretat de lla-
rion Ciobanu, dupa ce depune deasupra
gropii un buchetel de violete, vede, deo-
data, aparind, Tn picioare, pipa si alte
accesorii, pe colegul sau (Sergiu Nico-
laescu). Filmul e bine regizat ; progre-
sia interesului exista si actorii sint
admirabil alesi, admirabil condusi. Fil-
mul iese din comun, Tntre albele pentru
ca principalii eroi, atit hotii cit si var-
distii, se instaleaza, camuflati, deghi-
zati, Tntr-o minastire. Razboiul cu nem-
tii incendiase diverse schituri, asa ca
prea-sfintii stnistrati trebuiau sa se re-
fugieze, fara acte, la o minastire scapa-
ta de foc. Aceasta prefacere a golani-
lor civili in cucernice fete monacale
ofera o priveliste psihologica plina de
haz si complicd Tn mod avantajos in-
triga. Un alt punct de atractie este ca-
racterul mixt al delincventilor. Ei sint
si pungasi de drept comun, si adepti
politici de os manist-bratienist. Sa nu
se reproseze ca autorii au procedat asa
pentru ca au vrut, cum se zice, ,5S-0
faca lata", sa fie de toate. Acest
metisaj nu e o inventie de vodevil, ci

0 anume traditie romaneasca. Aduceti-
va aminte de legionarii din 1940,
care, pari-passu, spalau liturgic oase
de martiri, Tnaltau imnuri de slava
spre ceruri, si in acelasi timp  furau

LIMITELE UNU

S dori sa Tncep aceste sumare
Aconsiderat,ii cu o marturisire : a-
cum 8 ani, Tntocmai ca si Tonta
Necredinciosul, am fost si eu tentat de
pacatul Tndoielii si am scris un articol
despre limitele filmului documentar.

Articolul a dezlantuit, cum era si
firesc, o cascada de proteste, care de
care mai patrunse de dragostea si gri-
ja fata de filmul documentar care, pa-
samite, era amenintat (prin acea teo-
rie) de saracie si, mai cu seama, de
saracire, fixindu-i-se niste limite Lui
(adica filmului documentar), Tn fata
caruia se deschideau cele mai nelimi-
tate perspective, cele mai nelimitate
posibilitati, cele mai nelimitate moda-
litati de creatie, cele mai, cele mai,
cele mai...

Rusinat, speriat si sfisiat de remus-
cari pentru soarta neagra pe care,
fara sa vreau, eram cit pe-aci s-0 pre-
gatesc filmului documentar, am tacut.

Dar scriam atunci :

,Undeva, printre gindurile lui despre
arta, Georges Braque consemna: pro-
gresul in artd nu consta in atingerea
limitelor ei, ci Tn cunoasterea lor mai
profunda’.

Tntelegerea judicioasa a limitelor ge-
nului, a eficientei lor politice si ar-
tistice, iatd care ar trebui sa fie, dupa
parerea mea, principala preocupare a
documentaristilor nostri®.

Cred ca putem considera ca un pos-
tulat definitia conform careia filmul
documentar reflecta fapte reale, spre
deosebire de filmul de fictiune care
reflecta fapte posibile, veridice. Cu alte

cuvinte, daca Tn filmul jucat, tot ce se

intimpla poate fi adevarat, Tn filmul
documentar este adevarat.

Dar faptul autentic nu determina
singur specificul genului, el trebuie si
sa fie reprodus pe pelicula in  mod
autentic.

Am folosit deliberat formularea, pu-
tin bizara de reproducere autentica
tocmai pentru a sublinia ca ma re-
fer la notiunea fizico-chimica de re-
producere fotografica si nu la notiu-
nea filosofica de reflectare.

Problema nu rezida Tnsa intr-o cla-
sificare dogmatica : ce are voie si ce nu
are voie sa faca filmul documentar, ea
este Tn fond mult mai complexa ; tre-
buie, in principal, sa ne ferim de ver-
dicte definitive — tocmai de aceea as
dori ca toate aceste consideratii sa fie
luate doar ca un punct de vedere strict
personal si aceasta inca — dat fiind ca
discutam despre limite — Tn limita ex-
perientei mele personale.

Din pacate, o problema atit de com-
plexa cum e aceea a reproducerii pe
pelicula a faptelor autentice se reduce
mai Tntotdeauna la aceasta alternati-
va schematica : filmare directa sau
filmare prin reconstituire. Or, modali-
tatile reproducerii autentice sint con-
ditionate Tn filmul documentar nu
numai de limitele tehnicii folosite — ci
si de Tnsesi limitele genului.

Este un fapt Tndeobste cunoscut ca
aparatura complicata de filmare cre-
eaza la eroii filmelor noastre — care
prin Tnsesi limitele genului nu sint

actori — o psihologie speciald, o re-
tinere justificata, care determina pe
oamenii — cu buletin de identitate —
filmati Tn situatii adevarate sa nu pa-

de stingeau, mergind, ,ideologic”, din
casa-n casa si ciordind ce apucau. A-
ceastd alianta de delincventa de drept
comun si. rebeliune politica a existat
istoriceste Tn acele asa de mixte vre-
muri.

Repet, actiunea e bine condusa, bine
regizata. lar actorii llarion Ciobanu
(comisarul), George Constantin  (seful
escrocilor), lon Besoiu (secretarul de
partid), Colea Rautu (adjunctul sefului
de gangsteri), Jean Constantin (gangs-
terul chilipirgiu) — actorii sint toti
impecabili si variat alesi. Cu oarecare
rezerve in privinta machiajului si Tm-
bracamintii lui Amza Pellea, presupus
a fi seful, creierul rebeliunii, de pro-
fesie boier mosier, caruia i s-a cons-
truit o Tnfatisare de ,,La Cavalerul sic"
pictat pe tabla Tn usa unei croitorii de
mahala.

Tn schimb, cu totul remarcabil e per-
sonajul lui Papaiani, un tinar argat
tont si inimos. Excelenta idee fusese de
a-1 face sa se repeada la comisar ca
sa-i spuna ca stie precis unde marele
latifundiar ascunde un depozit de ar-
me. Faptul ca nu apuca sa i-o spuna co-
misarului fiindca acesta e grabit si are
treaba, da un oarecare parfum de, cum
se zice, ,ironia soartei”. Dar sa .repeti
aceasta scena de patru ori e 0 neta do-
vada de neprofesionalism.

Tn concluzie, filmul e bine facut, an-
trenant si cu autentica culoare locala,
chiar independent de cantitatea enor-
ma de Tmpuscaturi care place asa de
mult intelectualilor de pe sase martie.

D. I. Suchianu

GEN

ra deloc autentici, ba chiar mai mult,
nici macar veridici. Sint uneori atit de
falsi si de stingheri in comportare, in-
cit privindu-i pe ecran spectatorul in-
susi se simte jenat.

Pentru ca spectatorul in mod intui-
tiv este cel mai sever paznic al limi-
telor genului documentar ; el nu va ac-
cepta niciodata decit acele fapte care
se consuma social.

Cind vizioneaza un film documentar,
el stie ca acesta trebuie sa fie un do-
cument, Tn primul rind, si un specta-
col, in al doilea rind, si ca atare nu
va crede Tn declaratia de dragoste a
unui adolescent oricit de autentica ar
fi ea. pentru ca el nu-si Tnchipuie ca
autorii ar fi putut fi prezenti cu n-
treaga aparatura de filmat ntr-un
moment atit de intim si de nepreva-
zut.

Limitele filmului documentar o-
bligd la o portretizare realizata
nu atit prin reflectarea ginduri-
lor si starilor afective ale eroului, ci
mai ales prin reflectarea gindurilor si
emotiilor proprii ale autorului filmu-
lui fata de erou. De aceea ar fi bine
ca fiecare documentarist sa-si Tnscrie
ca motto la Tnceputul fiecarui film cu-
vintele unuia dintre Tntemeietorii artei
lor, John Grierson. ,,Cred ca oglinda
pe care am vrea sa o punem fin fata
unei societati dinamice care traieste
intens nu este un lucru important...

mai importanta este dalta cu care fil-
mele modeleaza aceasta societate™. Sa
folosim  filmele noastre documentare
ca dalta si nu numai ca oglinda.

Mirel lliesu

-  Flash-back

Forta
fara
armura

UPA amurgitele filme cu

D Gary Cooper, o altd um-
bra alba a ecranului ame-

rican ne-a vizitat Cinemateca. Nu
mai era a bdiatului simpatic, ci
a barbatului de fTncredere ; nu
a milionarului cu capul in nori,
ci a muritorului cu picioarele pe
pamint. Pe deasupra tuturor deo-
sebirilor, Spencer Tracy se asea-
mana Tnsa cu Gary Cooper prin
faptul ca nu adauga nimic, de
la un rol la altul, portretului pe
care l-a schitat personajului sau,
ci se multumeste mereu sa-1 con-
firme. Biografia sa, decantata
din zeci de roluri, este identica
in esentd cu fiecare din ele:
omul cu calitati neobservate si
nebanuite de cei din jur, dar
care izbuteste sa escaladeze pri-
mul obstacolele prin staruinta
cenusie si generoasa : contem-

Spencer Tracy

plativul obligat de Tmprejurari la
actiune si care nu abzice nici
un moment, nici din gresala, de
la trainicia sentimentelor. Cu
pretul citor framintari ?

Greu de raspuns. Tracy este un
under-playing, adica unul din a-
cei barbati impenetrabili care-si
filtreaza trairile intorcind spre
exterior o fatd calma si stapi-
nitd. Daca n-ar fi fost acest film,
aceste Tncercdri, poate nici nu
l-am fi observat in multime. Ca-
racterul sau are nevoie de re-
activi.  Actorul are nevoie de
multe Tnfatisari pentru a ni se
face cunoscut. Felul sdau de o
tine tacimul sau de a umbla ne
devine astfel familiar, intrd in
universul nostru. Farmecul sdu
devine etalon. Orice iesire din
rol, departe de a ne incita, ne
dezamageste. Este qgeniul strazii
care se lasa filmat, care trebuie
doar sa se miste facind abstrac-
tie de aparat pentru a se rein-
tegra in preferintele ei.

Spencer Tracy a dat nsa
Hollywoodului mult mai mult de-
cit aceste semne de recunoas-
tere. El a implantat intr-o tipo-
logie pe care mitul fortei a dus-o
la rutind simbolul franc si rab-
dator al tolerantei. Printre atitia
duri zornaitori ale cdaror ticuri se
cereau imitate, el a facut sa
triumfe umilinta realismului, si
prin asta ideea de foria morala
latd de ce rolul sau, oarind atit
de simplu, a fost poate cel mai
complicat.

Romulus Rusan



ELOGIU

VESTEA premiului care mi s-a a-
cordat n-a prins forma reala dect
atunci cind, intre zidurile atit de fa-
miliare ale cladirii Uniunii artistilor
plastici, In cadrul festivitatii, am pri-
mit premiul din mina mult aprecia-
tului ei presedinte, talentatul artist
Bradut Covaliu.

O bucurie asemandtoare am avut
atunci cind Televiziunea a dat un
mic film despre activitatea mea ar-
tistica si apoi cind Petru Vintila mi-a
adus primul exemplar din cartea
~Milita".

Cu prilejul decernarii premiului,
profund emotionata, am evocat ma-
rile motoare care au propulsat mun-
ca mea artistica, reflectind asupra
sculpturii, de la legatura sacra cu
Brancusi. El si operele lui ram'n,
intr-o lume platoniciana, ca un ful-
ger de lumind tisnind din substanta
frumosului. .,Eu exist in frumos —
spunea Brancusi — si fac sa se Tntre-
vada legile implacabile care se im-
pun unei fiinte ce-a ajuns la inte-
legerea lucrurilor si este atrasa de
frumos".

Brancusi, care mi-a pus ciocanul
si dalta in mina, m-a facut sd Tnte-
leg cd sculptura este o arta esen-
tial legatda de procesele cele mai
vitale ale lumii, ceva ca miscarea
pamintului, a sistemului solar, e ca
lupta cosmica a materiei primordi-
ale- Artistul trebuie sa se hraneas-

ca din seva terestra, spunea el.

Milita Petrascu

CONFERINTA
NATIONALA A UNIUNII

ion jalea ,,Arta nationala
va exista tntotdeauna"

— Socotiti ca arta romaneasca din
zilele noastre se Tnscrie Tntr-o continui-
tate, sau se desfasoara dupa scheme
fundamental diferite, specifice numai
epocii contemporane ?

— Arta nu poate .exista, nu se poate

concepe n afara unei continue
transmiteri, din generatie Tn gene-
ratie, a experientelor valoroase. Este
foarte adevarat ca fata de miscarea

artistica dintre cele doua mari raz-
boaie, activitatea care se desfasoara
astazi este cu mult mai intensa si mai
cuprinzatoare. Fata de arta generatiei
mele, arta din anii acestia si-a schim-
bat adeseori fundamental viziunea si
infatisarea, dar acest lucru se petrece

MILITA PETRASCU : ,,Artele" (detaliu)

urmind. o lege fireasca. Desigur cad arta
nationalda exista si va exista Tntotdeau-
na.. Atita doar ca, Tn .conditiile existen-
tei contemporane, arta are si posibili-
tatea unei evolutii pe plan universal,
tintnd seama de miscarea generala a
culturii din Tntreaga lunie,

— Care este acel termen care asigura
unitatea Tn traditie ?

— Fara a se desprinde de tot ceea
ce Tnsepmna traditie, artistii din actua-
lele generatii continua  spiritul artei
noastre nationale, numai ca o fac poate
cu mai multa vehementa. Convingerea
mea este ca arta, pentru ca sa fie arta,
indiferent de formele pe care le ia, tre-

Relatia creator-public

O PRIVIRE cit de sumara asupra
artei moderne cel putin a celei euro-
pene a secolului nostru, evidentiaza o
puternica ,,rupere” a formelor de arta
de trecut. S-ar putea zice ca sub pre-
siunea revolutiei tehnice, vechile acu-
mulari cantitative s-au transformat Tn
arta, in forme calitative noi. Pe linga
greutatea traditionala, a patrunderii
noii arte spre public, arta moderna a
intimpinat si  continua sa Tntimpi-
ne o dificultate 1n plus, tocmai
aceea a noii sale calitati. Reprezentarea
lumii, in arta, prin ,,obscuierea” si fi-
Xarea ei Tn imagini subiective nerepe-
tabile se bucurda de o traditie milena-
ra. Renuntarea la acest tip de arta pe-
trecuta brusc Tn citeva decade si Tm-
bratisarea ,,noii" forme de artda care
,deforma” realitatea sau renunta la
orice fel de ,figurare” a ridicat —
si continua sa ridice — probleme difi-
cile atit artistului, cit si publicului.

Comunicarea Tn artd nu se poate rea-
liza fara universalitate. In arta, uni-
versalitatea (si intelegem prin acest ter-
men un ,alfabet”, o forma care sa poa-
ta fi citite, pricepute de cit mai multa
lume) a fost o conditie a Tnsasi exis-
tentei sale. ,,ldiom universal™ al lui
Goya, iata baza ,,schimbului* artist-DU-
blic.

Acest limbaj universal a facut posibi-
1a Tntelegerea unor culturi si civilizatii
disparute- sau contemporane foarte de-
partate unele de altele. Faptul ca azi
artistii propun o ,forma"™ noua  nu-i
scuteste nicidecum de acest ,,idiom uni-
versal”. Propunind un alfabet nou, pu-
blicul e dispus sa si-1 Tnsuseasca, dar
cu conditia ca sa citeasca ceva — des-
pre natura obiectiva, reala a lumii'si
n acelasi timp despre cea subiectiva,
spirituala a artistului.

Traim un proces firesc de diversifica-
re a formelor, de exprimare artistica si
de reinnodare a firelor unor traditii cul-
turale. Aceasta diversificare si reluare

se vede Tn expozitii — periodic — si
mai durabil in arta de for public rea-
lizatd Tn tara pina azi ; litoralul, casele

de cultura din majoritatea oraselor Re-
publicii. multe scoli, parcuri, strazi si
piete sint Tmpodobite de artistii nostri
plastici la un nivel mai Tnalt decit Tn-
deobste s-ar crede. Nu fara intentie in-
voc aici, dintre sutele de sculpturi cre-
ate de la lon Jalea la Paul Vasilescu

(extreme de generatie) ale  perioadei,
sculpturi  precum ,,1907“ de Naum
Corcescu, monument realizat Tn Capi-

talda, zguduitoare si teribila evocare a

unui trecut national tragic. ,Elec-
tricitatea” lui Const. Popovici, fla-
cara monumentala si fulger argintiu ce
strajuieste hidrocentrala de pe Arges
si ,,Compozitia" lui George Apostu de la
Costinesti, sinteza de otel a fusului si a
rotii, esente de forma si gind.

Avem o arta perfect aliniatda cu evo-
lutia artei moderne, ca si cea mai 1n-
semnata arta populara din lume : avem
deci si obligatia de a produce opere pe
masura.

Socialismul a creat un climat care
asigura libertate artistica deplina ; rea-
lizarile Tnsemnate n-au fntirziat. Publi-
cul nostru, pe lingd bunul simt moste-
nit odatd cu simtul masurii, de la stra-
mosi. are azi un nivel cultural ridicat,
stie sa vada continutul artistic si simte
aproape fara gres cind o opera — in-
diferent de ,stil" — e elaborata pentru
el sau pentru criticii ,,subtiri" sau sub-
tirele strat de snobi ; stie deosebi ino-
vatia, ineditul, autenticul de moda. El.
publicul. constituie astfel ,verificarea
prin practica” a operei artistilor. Ar fi
bine, gindesc, parcurgind tezele, sa ai-

ba cit mai multe opere de verificat.

Nicolae Crisan

buie sa reflecte in substanta ci omul
si viata lui, Infatisarea sa morald, si
spirituala..

— Ce ne puteti spune despre struc-
tura actuala a climatului artistic din
tara noastra ?

— Tn primul rind trebuie spus ca
numarul artistilor de astazi este de
5—6 ori mai mare decit cel din "peri-
oada interbelica, iar conditiile Tn care
isi desfasoara ei activitatea sint cu
mult mai bune. Acest fapt pe de o
parte, iar pe de altd parte existenta
Uniunii noastre, cu tot sprijinul pe
care ea 1l ofera dezvoltarii artelor,
asigura marelui numar de artisti sen-
timentul unei strinse comuniuni.  irt
timpul Tn care Tsi desfasura activitatea,
generatia mea de artisti, nu exista nici
0 societate de artd care sa asigure o
sprijinire efectiva a_artistilor, eram cu
totii un fei de pribegi care faceam
scoala pe unde puteam. Treptat, apoi,
am Tnceput sa ne unim, sa ne desci-
fram interesele comune; a aparut
., Tinerimea artistica™, am Tnceput sa
organizam expozitii colective in strai-
natate, si astfel lumea a Tnceput sa
auda de noi. Subliniez Tnsa ca adeva-
rata unificare a comunitatii artistilor
s-a facut de abia Tn zilele noastre,
cind statul si partidul nostru a Tnteles
sa-i ajute pe artisti asa cum nici o
alta orinduire nu i-ar fi putut ajuta.
Datorita acestei situatii, arta roma-
neasca ,a putut face experiente si tre-
ceri progresive pe care in alto condi-
tii nu le-ar fi putut Tndeplini decit cu
mare greutate.

— La care dintre aceste experiente
va referiti, Tn special ?

— Consider ca un cistig de mare
importanta faptul ca atit pictorii, cit,
mai ales, sculptorii nostri, fara a pa-
rasi, desigur, complet arta de interior,
se Tndreapta cu o mare Tinflacarare
spre formele monumentale, legate de
decorarea marilor constructii si an-
sambluri arhitecturale ale  epocii
noastre, realizand astfel o arta de
for, pentru marele public. De ase-t,
menea, extrem de interesantd mi se
pare experienta tinerilor sculptori, a-
ceea de a se Tndrepta spre munca din
carierele de piatra, luptindu-se direct
cu marile blocuri de material brut, pe
care le simt cu sculele si cu ciocanul.
Lunga mea experienta Tn arta de pina
acum ma Tndreapta sa cred ca din
astfel de experimente va rezulta o
artd noua si deosebit de expresiva.

— Tn calitatea dumneavoastra de
presedinte de onoare al U.A.P., v-am
ruga sa ne spuneti citeva ginduri des-
pre semnificatia pe care o aeordati
importantului  eveniment pe carc-1
constituie apropiata Conferinta pe
tara a Uniunii Artistilor Plastici.

— Am
mist

fost si voi ramine un opti-
Tn ceea ce priveste dezvoltarea
artei noastre. Acesta este motivul
pentru care mi-am pus Tntotdeauna
mari sperante Tn viitorul ei, iar dupa
cum  vedeti, nu m-am Tnselat. De
aceea, raminind fidel conceptiilor
mele dintotdeauna, nu pot decit
sa-mi  rasfring optimismul asupra
apropiatei Conferinte, exprimindu-mi
nadejdea ca si de data aceasta ea va
contribui la o interpretare realistda si
curajoasa a fenomenului artistic din
tara noastra, ca- va contribui la o si
mai frumoasa dezvoltare a tuturor ra-
murilor artei romanesti.

Marius Tataru



ARTISTILOR PLASTICI

SABIN BALASA : ,Florile focului".

Sensibilitate,

ATUNCI cind arta isi calauzeste pa-
sii spre vastitate, ea cuprinde marile
fenomene fara sa piarda detaliile esen-
tiale, devenind astfel utila atit spiritu-
alitatii eterne, cit si celei prezente. Dar
cum nu exista spiritualitate Tn afara
omului, nu existd, Tn afara lui, nici
eternitate.

Fiind un produs al constiintei indivi-
duale si adresindu-se constiintei colec-
tive, rolul artei este misionar, iar
artistul cu mult mai mult decit un pro-
ducator de lucrari ambiante. Caragiale
spunea : ,,Fii, cultivati poporul, caci un
pom fara radacini nu poate trai". lata
un mare adevar ! Spiritualitatea unui
popor este puterea lui cea profunda.
Regula pentru Tntreaga omenire.

Am Insistat asupra acestor probleme
pfentru a scoate Tn evidenta necesitatea
dimensiunilor spirituale pe care trebu-
ie sa le aiba arta pentru a fi Tntr-ade-
var social-utila.

Acum, cind arta asa-zis moderna se
destrama si ne gasim Tn preajma unei
noi renasteri, ideea permanentei uma-
nismului, deci a eternitatii artei ce Tl
reprezinta, devine acuta. Arta diviza-
ta in curente si-a pierdut virtutile Tn-
tregului si dezmembratd nu mai poate
trai. Probabil c&a acesta este motivul
pentru care unii critici occidentali de
renume au declarat moartea artei. Cred
ca se refera la arta de care vorbeam.
Altfel, referindu-se la marea arta ar fi
o ineptie, fiindca nu putem sa nu tinem
seama de faptul ca disparitia artei ar
presupune inutilitatea spiritualitatii u-
mane.

Recent, cercetind un anuar de pictu-
ra mondiala contemporana am consta-
tat ca nici doi la suta din curentele de-
clarate muribunde nu au fost Tnregis-
trate acolo, ca mai tot efortul generati-
ei noi este axat pe noul figurativ, ca fi-
gura si corpul omului populeaza majo-
ritatea pinzelor. Prea putine Tnsa din-
tre aceste lucrari dovedesc o conceptie
novatoare a umanismului, vastitate si
orientare. Se simt Tnca din plin condi-
tiille puse de galerist, direct sau indi-
rect, cu scopul vandabilitatii. Astfel
de conditii 1l fac pe artist sclavul unor

minime posibilitati. Oricum, ceea ce
uimeste la noile generatii de ar-
tisti, pe plan mondial, este capacita-
tea lor lucrativa, tendinta si reusita u-
nui mestesug de performanta artistilor

umanism

de renastere, poetismul si uneori tenta-
tia de a filosofa.

Artistul nu-si reduce avintul la echi-
valentul fictiv al rasplatei. Tnsusirea
deosebita cu care acesta este daruit este
sensibilitatea. Baudelaire spunea: ,,Nu
dispretuiti sensibilitatea nimanui, sensi-
bilitatea este propriul lui geniu™. A-ti
face proprii bucuriile si durerile seme-
nilor este dovada adevaratei sensibili-
tati.

Urmarind istoria artelor, observam
ca marii artisti au pictat figura si cor-
pul omului cu incredere si dragoste.
Modelarea formelor apare ca o mingi-
iere. Transfigurarea nu are nimic din
desfigurarea si cinismul pe care il ve-
dem uneori Tn zilele noastre la artistii
mediocri. Culoarea este de totdeauna
gama sentimentelor artistului, melodia,
cintecul despre cele adorate si dorite
Tn viata. Arta este vestitorul ; pasarea
diminetii vremilor noi. dar si sabia ce
curma impuritatea dintre realitatea
visului si visul realitatii oamenilor.

Sabin Balasa

Infinita

ACUMULARILE de contributii artis-
tice pe care evolutia milenara a artei le
pune la dispozitia artistului  modern,
aportul din ce in ce mai efectiv al
diferitilor creatori contemporani — in-
terinfluentarea diferitelor domenii ale
artei — cunoasterea din ce Tn ce mai
profunda si mai vasta a realitatii fac
ca limbajul artistic sa se dezvolte
necontenit, capatind capacitatea de a
aborda un continut din ce Tn ce mai
amplu, mai variat, cu mai multa adin-
cime si forta de expresie. Tn felul a-
cesta arta devine apta sa corespunda
necesitatilor universului spiritual mo-
dificat al omului zilelor noastre.

Artele plastice cu mijloacele lor spe-
cifice, Tndreptindu-si atentia spre infi-
nitele frumuseti ale realitatii. Tsi diver-
sificdA pe zi ce trece preocuparile si

Plastica

Deschiderea spre timp

CONSIDER ca ideile cuprinse in tezele
publicate in preajma Conferintei natio-
nale a Uniunii Artistilor Plastici au darul
de a fixa dimensiunile fenomenului artis-
tic actual, cit si posibilele lui dezvoltari.
Le-as numi idei-cerinte, fiindca ele izvorasc
efectiv dintr-o necesitate ; se subliniaza
astfel capacitatea artei de a bucura, de a
investiga, revelind infinita frumusete a rea-
litatii, de a influenta viata oamenilor, adu-
cind criterii de armonie si echilibru, de a
contribui la Tmplinirea aspiratiei omului
spre perfectiune.

Constient de moment, de cerintele lui.
de necesitatile acute ale omului contem-
poran, artistul va actiona neindoielnic, cu
mijloacele sale specifice, Tn spiritul unei
arte militante, latd o precizare : ,,Este ne-
cesar sa lamurim mai bine ce Tnseamna
calitatea in creatia artistica, faptul ca
aceasta notiune implica, mai presus de
virtutile mestesugului si ale formei, gin-
direa si simtirea profunda, deschiderea
larga si activa spre societate, spre pro-

blemele concrete ale omului contempo-
ran".

Tot atit de clar si de direct sint expri-
mate caracteristicile noului - care nu

poate fi, in ultimd instantd, decit o pro-
blema de atitudine, de tip de atitudine

umana, de noua atitudine a fntregii gin-
diri si simtiri, legate de tot ce a creat mai
sigur si mai valabil spiritul uman de de-
plina constiinta a limitelor si a necesitati-
lor dezvoltarii spirituale pline si armo-
nioase.

in fond este vorba de adevaratele arme
necesare ntelegerii societdtii in care tra-
iesti, a lumii In general, de calea prin
care arta poate deveni cunoastere. De
aici decurge firesc si modul in care este
formulatd  problema inovérii permanent
necesare :

,Care este izvorul noului in arta ? In
pofida faptului ca aparent noul afecteaza
in primul rind limbaiul, forma artistica,
sinqura sa sorginte valabila oe planul va-
lorilor si al duratei este atitudinea artis-
tului fatd de viata si prin aceasta fata de
creatie".

Evolutia viitoare va arata valabilitatea
acestor idei, ca lucruri fundamentale ce
trebuie sa stea la baza oricarei creatii au-
tentice — dat al viabilitatii oricarui efort
creator.

Horia Bernea

Maturizare

INTOTDEAUNA am crezut In nece-
sitatea, Tn puterea de a ne depasi, in
nevoia vitala de a intelege, de a cunoas-
te si alte orizonturi decit cele proprii.
Nevoie vitala pentru spiritul nostru
care se atrofiaza dupa un nu prea 1n-
delung act narcisistic. A Tntelege ce se
petrece in jurul meu, a intelege rapor-
turile mele eu semenii, a Tntelege sen-
sul devenirii lor launtrice a fost si este
0 pasiune constantda a mea.

Un nou prilej de a medita asupra des-
tinelor artei plastice romanesti ni se
ofera acum, in preajma conferintei U-
niunii Artistilor Plastici. Simt ca arta
noastra se apropie de momentul matu-
ritatii ei depline. Traversind momente
profund antinomice ca sens, arta noas-
tra este pe punctul intrarii pe un fagas
de fecunda dezvoltare. Aceasta nu Tn-
seamna desigur abolirea diferentelor
de atitudine, de accente, de crezuri ar-
tistice personale diferente care fac par-
te din devenirea dialectica a culturii,
ci, dimpotriva. Tnseamna libera lor dez-
voltare si confruntare, pentru ca adeva-
rul rezultd numai din astfel de con-
fruntari. Am depasit momentul aplica-
rii unei retete, a unei ,metode"” date
odata pentru totodeauna, buna pentru
toti, metoda Tn contradictie cu dezvol-
tarea istorica, cu dialectica generala a
dezvoltarii sociale si culturale. De-

mijloacele, marindu-si eficacitatea 1n
viata societatii, cautind sa fie din ce in
ce mai utile vietii, indispensabile
omului.

Apropiata Conferinta nationala a ar-
tistilor plastici este un prilej de bilan-
turi si planuri de perspectiva, de tre-
cere In revista a realizarilor importante
ale ultimilor cinci ani si de evidentiere
a lacunelor desfasurarii vietii noastre
artistice. Conferinta va fi cu siguranta
un loc de dezbateri, de confruntari de
opinii, un moment de la care se va
porni din nou pe drumul muncii asi-
due puse n slujba unor idealuri dem-
ne de societatea noastra. Se va consta-
ta cu acest prilej cd ceea ce au con-
struit acei artisti care cu eforturi te-
meinice. solidari idealurilor etice si
estetice ale societatii in care sint in
mod indisolubil integrati, fac parte din

finindu-ne cu luciditate momentul,
nu avem voie sa cadem Tn greseala de
a da judecati de valoare aspre si defi-
nitive. Adevarurile trebuie sa rezulte
din disputa opiniilor si din fapta ar-
tisticd. nu din judecata suficienta, fals
atotstiutoare. Tn acest climat de larga
confruntare de idei si atitudini s-a dez-
voltat arta noastra in ultimii ani si
trebuie sa& mentinem nestirbit acest cli-
mat. Va trebui s& reflectam cum s&
facem si mai departe ca talentele aces-
tei tari sa ajunga la maxima lor Tmpli-

nire si maturizare, ca nimic sa nu le
stirbeasca drumul spre aceasta Tmpli-
nire: va trebui prin expozitii bine

gindite, prin presad (reamintesc necesi-
tatea unei reviste saptaminale de spe-
cialitate), prin toate mijloacele de di-
fuzare a culturii Tn masa, prin infiin-
tarea unui muzeu al artei noastre con-
temporane. sa propagam ideile artei
adevarate, a problematicii ei actuale,
sa impunem operele semnificative. Dar
pentru noi. artistii, imperativul princi-
pal ramine meditatia lucida si respon-
sabila fata de noi si fata de acest popor
in vederea realizarii unor opere de
adinca substantd umana si de Tnalt

nivel artistic.

Marin Gherasim

frumusete a realitatii

sirul  generatiilor care au formulat
existenta unei arte contemporane ro-
méanesti — duce arta mai departe Tn
consens cu dezvoltarea fundamentata
a culturii universale. Tntr-un mod pro-
priu legat de spiritualitatea si idealu-
rile poporului nostru.

Sculptura noastra s-a dezvoltat 1n
ultimii ani atit prin aportul material
care consta Tn Tmbogatirea substantiala
a patrimoniului de lucrari, cit si prin
ridicarea nivelului profesional artistic.

Toate aceste eforturi, desfasurate pe
fundalul constructiei societatii noastre,
demonstreaza perenitatea unei arte le-

gata indisolubil de viata din care se
alimenteaza si oe care isi propune sa
0 serveasca si Tnnobileze.

Paul Vasilescu



Phtora

N CONCERT al orchestrei Radio-
televiziunii, dirijat de Emanuel Ele-
nescu, a produs Tn prima auditie

Phtora (1968) de Nicolae Brindus. De asta

datda mi s-a parut numai intimplator fap-
tul ca Phtora este o partiturd raspicate
de autor pind la detaliul marunt, fiindca
prin aerul ei, prin_decurgerea tesaturii n'
s-a sugerat acea impresie particulara pe
care o dau muzicile ad-hoc din improvi-
zatii, nascute spontan prin lucrarea n
colectiv a citorva reguli si conventii ele-
mentare. De altminteri, pasul urmator si,
dupd cum s-a vazut, necesar la Brindus,
a fost acel Cantus firmus dedicat quinte-
tului ,,Musica Nova", unde compozitorul
a pus in mina celui mai tenace si expe-
rimentat ansamblu de camerd de la noi,
n locul partiturii, un simplu cod de com-
ortare fatd de un material melodic dat.
e calea aceasta Brindus s-a plasat 1n
sfera foarte extinsa azi fin lume care con-
testa absolutismul  culturii  scrise,_ un
drum care, cel putin pentru noi, romanii,
osesori ai unui filon de oralitate pastrat
Inca Tn stare eruptivd, poate sa Tnsemne
un gest autentic. Numai ca Phtora este
Tncd la Tnceputul actelor ce tind sa Tntre-
geasca personalitatea mutilatd a muzican-
tilor ca urmare a superspecializarii de
doua secole si_mai bine, pusi sa opteze in-
tre a fi numai compozitori ori numai in-
terpreti. Din motivele pe care vom cauta
sa le deslusim, Phtora a restrins in mod
deliberat deschiderile ce se ofera inter-
pretilor prin asemenea gen de muzica,
unde responsabilitatea lor este in general
antrenata si pe plan compozitional. Brin-
dus a adus aici partitura — la Tnceput
ginditd ca o clasa de compozitii — la o
anume specie unde se permit doar citeva
initiative ale interpretilor, intre care_ si
modul de Tnlantuire a partilor. Poate cain
acea etapa a lui Brindus controlul rezul-
tatului so-nor a fost scopul principal al
partiturii. Dovada ca piesa are acele bal-
canisme sonore prin care Brindus isi de-
finise  personalitatea Tnca din  Psalmii
dupa Arghezi si din Domnisoara Hus. Am

crezut necesar sa precizez acest lucru,
fiindca ratiunile muzicilor care Tncu-
rajeaza improvizatia difera de fiecare

datd. Ar fi: cdutarea  unei noi este-
tici muzicale, dorinta colaborarii cu co-
lectivitati mai mari (intre care si prima
ratiune), dorinta de a descatusa spontan
imaginatia, de a Tnlesni comunicarea, di-
verse teste de comportament si multe al-
tele. O alta ratiune a lui Brindus pro-
babil a fost ca, din moment ce si-a sem-
nat opera, sa dea un raspuns limpede la
intrebarea pe care unii critici o formu-
leazd astfel : ,,Cui apartine de fapt mu-
zica unde compozitorul ptoiecteazd numai
0 idee generala ~dar 'unde interpretii
trebuie sa vina sa con-retizeze detaliile ?*
S-ar put"a ca acum, dupd cinci ani, cind
Nicolae Brindus e pe cale sa Tn'ghebe o
formatie de compozitori-interpreti, aceas-
ta ntrebare sa-si piarda sensul. Cu Phto-
ra el s-a anga’at pe un teren foarte spi-
nos_si contestat care nu mai este al mu-
zicii contemporane. Sa nu uitdm_ sousa
unui cunoscut practician al acpstui gen, si
anume ca improvizatia libera este pro-
dusul intuitiv care Tisi are radacina in
deprinderile spontane, mai_putin consti-
ente ale muzicianului, in timp ce muzica
moderna postseriala apeleaza la cele mai
lucide zone ale ratjunii. Cita vreme a_ stat
in folclor, improvizatia aceasta s-a facut
dupa un cod de comportament cu _reguli
care s-au dezvoltat sI s-au cristalizat la
capatul unui proces Tndelung de maturi-
zare si selectie. Ceea ce s-a constatat a-
cum e ca regulile si conventiile propuse
prin subiectivitatea unui anume muzician
sint foarte greu de deprins, dar nu pu-
tem exclude perspectiva ca prin practica
n noua atitudine fatd de muzicd sa se
formeze si conventii noi (avem un exem-
plu cu jazzul) si atunci stravechea noastra
traditie nationald poate capata un sens
nou. Din acest punct de vedere, nu pu-
tem sd nu urmarim cu interes aceste e-
forturi ale lui Nicolae Brindus si ale al-
tor citorva compozitori din scoala noastra
nationala Trebuie de asemeni apreciat
interesul cu care orchestra Radioteleviziu-
nii condusd de Emanuel Elenescu a fost
aproape de atmosfera particularda a aces-
tei muzici Poate cd prin mai multa prac-
ticd. pauzele dintre parti ar fi fost si ele
diversificate si integrate Tn discurs, asa
cum operatia de rutind a acordajului a
devenit si ea o parte a actiunii muzicale.

Radu Stan

Maria

Callas

regizoare de opera

Maria Callas Tn timpul repetitiilor

RIETENOASA, amabild si la  dis-
Ppozi'gia presei, Maria Callas pare
sa nu mai aiba nimic din caprici-
oasa vedeta care provoca, nu de mult
incd, atitea cosmaruri dirijorilor si direc-
torilor de opera din doua continente.
»Regizorul e obligat sa gaseasca echi-
librul intre sensul muzicii si traditia in-
terpretarii ei in teatru”, avea sa-mi spu-
na, la sfirsitul lunii martie, ntr-o pauza
a repetitiilor de la Teatro Regio din To-
rino cu Vesprele siciliene de Verdi, pusa
de ea in scend, Tmpreunda cu Giuseppe di
Stefano.
in cladirea mistuitda de flacari in 1936
si restaurata recent in vechea ei infati-
sare, cu unele corectii aduse arcadelor
la ferestrele fatadei, se pregatea nu nu-
mai inaugurarea festivda a teatrului liric
torinez, dar si una din senzatiile sta-
giunii de primavara . vedeta mondiala
de ieri devenitd regizor de operda ! Artis-
ta, care a dobindit in ultimii ani, dincolo
de ocean, faima unei excelente profe-
soare de canto, Tncearca de asta data
sa-si foloseasca experienta de interpre-
ta a atitor mari roluri de opera in re-
gie. O face fara gravitate, disociind ac-
tuala ei ipostaza de cariera sa de cinta-
reatd. Nu pare sa se afle la o ras-
pintie de biografie artistica, ci in-
tr-un mediu ce-i continud firesc preocupa-
rile anterioare. Am aflat de la ea ca
artistii cu care lucreazd nu vor reduce
rolurile lor la simple acte de virtuozitate
vocald, ci vor crea sinteze emotionale cu
valoare de generalitate umana. Pentru
asta e nevoie de reazimul propriilor sale
trdiri scenice, pe care va Tncerca sa le
transmita interpretilor.

Repetitiile  fusesera tocmai  reluate,
dupd greva de mai multe zile a corului
si orchestrei. Callas parea multumitd de
scenografia lui Sassu, care crease un sat
autentic sicilian si costume corespunza-
toare asteptarilor sale- In verde crud, al-
bastru intens, rosu aprins si galben vio-
lent, artistul imaginase un decor pe lin-
ga care ochiul spectatorilor nu avea sa
alunece prea repde. Artista era de pa-
rere ca scenografia aceasta ,fotogra-
ficd", n sensul optim la notiunii, e o vir-
tute tot mai rard n teatrele de azi. Sce-
nograful Tmprumutase pina si cortinei cu-
lorile sale solare, sustinind ca publicul
trebuie introdus in atmosfera singeroasa
a dramei Tnainte ca un singur sunet sa
fi rasunat in orchestra. La pupitru, maes-
trul Vittorio Gui asista cu o sfioasa im-
pasibilitate la Tntreruperile regizoarei :
era fericit ca se, afla iar in sala Regio,
unde debutase in Fiica vestului sdlbatic
n ajunul ultimului razboi.

Dupa citeva zile, la spectacolul inau-
gural, prima surprizd ne-a  pricinuit-o
schimbarea  maestrului Gui cu  tinarul

dirijor Fulvio Venizzi. Substituirea aceasta
in ultimul moment, o carei cauza pare sa
fie divergenta de pareri cu conceptia re-
gizorala a operei, s-a resimtit in inter-
pretarea care a suferit de incongruenta,
incit impresia generala a fost mai curind
aceea a unui ,colaj" de arii, recitative
si ansambluri, decit a unui travaliu finit.

Dintre interpreti, In afara baritonului
Licinio Montefusco in rolul Monforte, nici
unul n-a scapat de emotiile spectacolu-
lui de gald. Toti au avut de suferit ava-
riile tracului, intonind gresit si  vadind

Zllele muzicil din R. 0. Germana

0.
NTRE 18 si 28 mai, agenda mu-
Izicalé a tarii a Tnscris sub gene-
ricul Zilele muzicii din R.D. Ger-
mana o ampla trecere in revista a for-
telor creatoare si interpretative din ta-
ra prietena. O suitd de concerte simfo-
nice si spectacole lirice, un simpozion
muzicologic au constituit o manifestare
de calitate artistica, unul din evenimen-
tele stagiunii.

lubitorii de arta din Bucuresti, Timi-
soara, Brasov, Sibiu au ascultat o for-
matie de exigentd tehnica, de tinuta
stilistica, un ansamblu specializat 1n
creatia lui Johann Sebastian : ,,Bach
Orchester des Gewandhauses".

Tn programele mai tuturor Filarmo-
nicilor tarii (la Bucuresti, lasi, Timi-
soara, Tg. Mures au avut loc si con-
certe speciale) am Tntilnit in aceste zile
o serie de lucrari ale unor compozitori
din R.D. Germana (Eisler, Dessau, Ro-
senfeld, Thillmann, Gorner, Matthus,
Geissler), marturisind forta, autoritatea
cu care sint continuate centenare tra-
ditii, dorinta fauririi unei muzici la
voltajul emotional solicitat de contem-
poraneitate.

Remarcabile au fost Tn aceeasi ordine
de idei spectacolele cu Lohengrin si

Don Giovanni la Opera Roméana, mani-
festari la care si-au dat concursul, sub
bagheta unor dirijori ca Heinz Fricke
si Heinz Rogner. si o stralucitd echipa

de cintareti de la Opera de stat din Ber-
lin.

Tn sfirsit, un moment singular 1n
desfasurarea Zilelor muzicii : simpozio-
nul de la Uniunea Compozitorilor, in
care au fost dezbdatute unele din cele
mai interesante creatii muzicale din
R.D. Germana, au avut loc substantiale
discutii Tn legatura cu drumurile muzi-
cii contemporane.

Citeva notatii pe marginea a doua din
aceste manifestari :

Tn concertul Filarmonicii bucurestene
dirijat de un reputat muzician din
Dresda, — dr. Siegfrier Furtz — au fi-
gurat citeva lucrari semnificative.
Mica simfonie de Hans Eisler s-a dove-
dit, dincolo de reperele ei programatice
(unii critici au vazut in desenul parti-
turii  transcrieri  autobiografice), o
stralucitda miniatura simfonica, demon-
stratie a unei Tnalte arte Tn minuirea
aparatului sonor. Captivanta a fost au-
ditia celui de al doilea Concert pentru
vioara a lui Rosenfeld, un dialog plin
de farmec, convingator nu numai prin
intentii programatice, ci prin patosul
expresiei, logica desfasurarilor, echili-
brul arhitectonicii. Solistul partiturii —
un violonist de clasd : Gustav Schmall
care a dovedit un profund atasament
fatd de opera colegului sau.

Un alt moment remarcabil Tn desfa-
surarea Zilelor muzicii din R.D. Ger-
mana, spectacolul cu Lohengrin. Prin-

inegalitate de registre. Cea mai buna
ni s-a parut tinara soprana de coloratura
Raina Kabaivanska, datorita unei admi-
rabile spontaneitati a expresiei dramati-
ce. In calitate de regizor, Maria Callas
n-a izbutit sa imprime spectacolului
acea fantasticd tensiune proprie operei
lui Verdi. Nimic din sinteza emotionala
de generalitate umana promisa in cursul
repetitiilor- Au contribuit la degradarea
dramaticd a montarii si culorile violente
ale decorului si  costumelor, atmosfera
evidentda de ,folk", potrivitd teatrelor de
papusi, nu unei mari scene de opera. 1in
calitate de coregraf al spectacolului I-am
reintflnit pe Serge Lifar, un batrin rr/adios
caruia daca nu-i vezi fata uiti ca a fost
tinar pe vremea baletelor rusesti de la
Paris ale Iui Diaghilev. Fantezia lui spu-
moasd, jucausa, plina de neprevazut a
ridicat ,,baletul anotimpurilor”, Tn care
a fost vijelios aplaudata prima-balerina
Natalia Makarova, in zonele zborurilor de
pasare.

Climatul general al spectacolului inau-
gural de la Teatro Regio a fost entu-
ziast si el se va impregna discret in me-
moria glorioasei scene, care a adapos-
tit citeva momente de seama ale operei
italiene. Chiar daca reaia n-a fost capa-
bilda sd absoarba detaliile si sa le ordone
intr-un ansamblu estetic, deplasind aten-
tia interpretilor de la cintul, care a pre-
ocupat-o pare-se in primul rind pe Callas,

la expresia dramatica integrala.

George Sbarcea

Torino, mai 1973

tre oaspetii .primei scene : coplesitoarea
cintareata wagneriana — Ludmila Dvo-*-
rakova. Gesturile, miscarile, ritmul pe
care Dvorakova le impune desfasurarii
actiunii resping orice conventionalisme,
dau personajului o emotionanta auten-
ticitate. (Din pacate, dm nou, orchestra
si Tn special compartimentul suflatori-
lor de alama a fost sub nivelul solicitat
de o searda de muzica wagneriana).

Organizate Tn conformitate cu preve-
derile acordului cultural dintre tara
noastra si R.D. Germana, Zilele muazicii
din R.D. Germana vor fi urmate in no-
iembrie de Zilele muzicii roménesti Tn
R.D. Germana. La Directia institutii-
lor de spectacol artistic si a artelor
plastice am aflat citeva detalii despre
manifestarile ce vor avea loc ntre 1S
si 26 noiembrie. Au fost astfel progra-
mate concerte ale corului ,,Madrigal”
dirijat de Marin Constantin, citeva con-
certe integrale de muzicd romaneasca
(protagonisti : Mihai Brediceanu, lon
Baciu, Valentin Gheorghiu, Mihai Cons-
tantinescu). Dirijori si solisti ai Operei
din Bucuresti 1si vor da concursul n
spectacole de opera la Berlin. De ase-
menea, la Uniunea Compozitorilor din
R.D. Germana va avea loc o fintilnire
intre reprezentanti ai muzicienilor din
ambele tari in care vor fi discutate re-
alizari si preocupari mai importante
din domeniul componisticii si muzico-
logiei romanesti.

losif Sava



J  Tetecinema

Femeia batuta
in piatra.

alb, femeia de luni-seara, foileton
englez tratat de francezi cum nu
Se poate mai conventional, si cind spun
conventional nu ma joc, ci-mi dau la-
crimi de bucurie, caci prea a fost hu-
litd si calcata Tn picioare aceastd no-
tiune ca sa nu sar de pe scaun de en-
tuziasm cind vad cu cita inspiratie e
reabilitatda saptaminal si in proportie
de masa. Caci noi, harnici si prompti
don-quijoti, sintem legati sa sarim la
luptd nu numai in slujba obiditilor si
comediantilor — cum ne cere Cavale-
rul — ci de aici, din ordinul sau, de-
curge si obligatia de a apara notiunile
obidite fie si pe drept, Tnsa abuziv.
Prea a fost facuta conventia harcea-
parcea ca in fortul nostru interior sa
nu ni se para suspect fenomenul. Adi-
ca de ce atfta ura si dezgust fata de
conventie si conventional ? Ce v-au fa-
's:’*" Misterele  Parisului, ale Londrei
si — nu mai departe — ale Rosiorilor-
de-Vede ? Daca ar fi avut ele acea
malefica putere care li se pune in cir-
cd — poate ca prin sfinta dialectica
s-ar fj putut opune, la rindul lor, altor
rele ale lumii si poate ca astfel ar fi
influentat in mai bine destinul ome-
nirii... Dar cu ochiul liber se vede ca
nu, conventiile artei n-au Tmpiedicat
bomba atomica si anti-conventionalis-
mul frenetic nu grabeste dezarmarea.
Se merge pina acolo cu sfruntarea in-
cit armele se Tmpart, dupa cum se stie,
n conventionale si anti | Si-atunci, de
ce atita razbel Tmpotriva conventiei Tn
arta ? De ce sa nu traiasca si ea? De
ce tocmai ea sa fie pe post de fata a
biibei, sau a mosului — ca Tntotdeauna
Tncurc aceste fete...
Voi merge mai departe si voi spune
ca de cite ori vad o conventie bine

HAI ca e frumoasa si Femeia in

facuta, bine realizatd — caci si asta
trebuie pus la socoteald, sint categoric
Tmpotriva conventiei rau executate,

care nu-si vede de treaba ei de con-
ventie — eu simt cd peste mine se po-
goara o pasare din armonia pasareasca
a lumii, simt o mare emotie Tn trup si
n cuget, ca in fata originalitatii de
clestar, ca ori de cite ori regasesc ceva
din tezaurul de neclintiri faurit de
imaginatie de-a lungul timpului si Tn
adincul oceanului. Aceasta e dialectica:

sint mult prea multe nepotriviri
lume si deci Tn artd, ca sa nu salivam
pavlovian la potrivirile — cite mai
sint — ale foiletonului de luni seara.
Daca ar fi fost invers — am fi luat-o
invers ; caci totul — wvorba anticon-
ventionalului — e chestie de context.

Dar acolo, luni seard, e o nebunealda
de potriviri si Tmpotriviri si totul, a-
colo, e batut Tn piatra, ca notradamul.
Trasura se potriveste la rochia alba,
rochia albd merge mina-n mina cu Can-
doarea. candoarea se Tmpotriveste cu
~maleficul, maleficul galopeaza cu calul
Xe”ru. calul negru cere ploaie si  vine
chiar furtuna, furtuna cere fulgere ful-
gerele se armonizeaza exact cu ceea ce
credeti — cu ginduri sumbre, gindurile
sumbre se leagda de bani, banii de pla-
nuri diavolesti, planurile diavolesti
cheama sentimentele cinice, cinismul

necesita hrube, cimitire si ironii, ironia

cere valeti si stapini, zici valeti zici
devotament, zici devotament soseste
interesul, interesul cheama diligenta,

avocatul, usa. usa aduce fereastra si
fereastra aduce noaptea, Tncit n-a exis-
tat pina acum scenda mai frumoasa din
.Femeia" aceasta alba, ca aceea cind
afara tunind si fulgerind cei doi tica-
losi urzesc planuri  diabolice si sint
spionati de o fecioard de Tnalta virtute
care a coborit cu o fringhie de la eta-
jul ei la etajul lor, de-a lungul zidului,
si de afara, batuta de ploaie- luminata
de bubuituri, trage cu urechea fara cs
ei s-0 simta. E. deocamdata, chintesen.
ta tuturor elementelor, desi sintem
doar la episodul cinci. Nu mai trebuie
spus ca fata virtuoasa a racit groaznic
a dat peste ea tifosul si ticalosii vor s-c
ucida, ceea ce cheama, desigur Tn su-
fletu-mi pavlovian. neclintita speranta.

Radu Cosasu

RAU DE MAI

e DE vreme ce, atit de mult te iubim, dulce lund mai, Tti marturisim ca
nu stiu ce avem, sau mai exact ce nu avem. Afard e cind prea cald, cind
foarte rece, cind e soare fierbinte, cind ploua ca toamna, semnele ceresti nu
mai prevestesc demult cum va fi ziua de miine. Daca nu mai poti citi pe cer,
Tncerci pe pamint : plantele se Tnvioreaza si se ofilesc in cursul aceleiasi zile,
Tnvie si lesina. E un rau n naturd, un rau de mai. Se spune ca tristetea da
tuturor o vremelnica desteptaciune. Te uiti la cutia televizorului si-ti dai sea-

ma ca si in el bintuie luna mai.

e PE platoul de distractii, o gala a lunii mai, cintareti care mai de care

mai

primavaratici cu acea veselie pe fetele lor, veselie ntilnita mai

des

duminica Tn Tnghesuitele locuri verzi unde se vinde bere Rahova si se musca din
piine si mititei. Alexandru Bocanet face unele din cele mai bune emisiuni
muzicale, as putea spune cd e singurul care gindeste cu pasiune spectacolele
muzicale-coregrafice. Dar slabiciunea sa, mica sa umilintd fatd de gustul me-
diocru al publicului, se vede din cind n cind. De pilda, cind capul de afis e
0 cintareata saltareata, care fluturda mereu batistute si rochite Tmbulinate si
Tmbuclinate, cind foloseste si el, in spectacolul sau mult gindit, aceiasi actori
ale caror ticuri verbale nu ne mai fac nici o impresie.

e TUDOR GHEORGHE a cintat ,La portile dorului®.

Zeul 7i pune pe cap

lauri. Ar fi putut avea si el, ca si Tn visurile noastre cu trubaduri, plete lungi
molesite de adierile mingfierilor, astfel ar fi putut face gelos pamintul pe unde
ar fi pasit. Dar i s-au respins aceste calitati fatale. Ei pare un taran vinjos in
privirea caruia joaca deznadejdile omenesti. Pare tot timpul ca ne da o veste
mare, tragicd, naucit de cintec, asudat de sunetele limbii materne. Tn apara-
rea limbii, el cintd aproape fara melodie, caci cuvintele, ele Tnsele, sint niste

melodii nemuritoare.

= DESI nu e treaba noastra sa scriem despre fotbal, cineva picteaza cu traz-
nete, fulgere si iasomii (din c¢ind Tn cind da si un lustru de smac mirositor pen-
tru aromit copilele) pe ultima pagina a acestei reviste, totusi, intimul nostru pa-

triotism local (avind Tn vedere spatiul cosmic) ne-a facut sa fim cu

urechile

ciulite si (dupa o expresie de margine de Bucuresti) cu ochii cit cepele pri-

vind meciul Romania — R.D.G. Ne-a facut sa zicem

. ce fac ai nostri ? Si altii

sa ne raspunda : cexina ! Apoi sa constatam cu stupoare ca. desi raul de mai
parea generalizat, in momentul cind Romania a inscris un gol. casele au pocnit
ca sticlele de sampanie, dovedindu-se foarte locuite dupa amiaza, si a iesit pe
ferestre si pe balcoane spuma vesela a bucuriei colective laolalta cu vocea
crainicului, Tn acel moment Tnregistrind accente de o Tnalta performanta.

Sandu Sticlaru,
linca Tomoro-
veanu, Virgil O-
gasanu, Crengu-

ta Manca si Dan
Damian in timpul
Tnregistrarii  unui
episod al serialu-
lui radiofonic
,.Ciuleandra®, rea-
lizat dupa roma-
nul lui Liviu Rec-
breanu. Regia :
Cristian Munteanu

Foto i
Vasile Blendea

Gabriela Melinescu

REPERTORIU

FARA a absolutiza cifrele si circum-
stantele, discutarea repertoriului teatrului
radiofonic si televizat, nu poate ocoli o
situatie de fapt : piesele sint urmarite
(fiecare) de milioane de spectatori si as-
cultatori. presiunea extraordinarda a unui
asemenea tip de receptare are o semnifi-
catie aparte. De aici, foarte numeroasele
dificultati si tot atftea datorii pe care or-
ganizatorii. arhitectii programului sapta-
minal le resimt, fara Tndoiala. De aici,
poate, si ratiunea sugestiilor noastre.

Una din principalele absente ale re-
pertoriului (am ales perioada 1 ianuarie
— 1 iunie 1973. desi. In mare  observa-
tille sint valabile si pentru lunile prece-
dente) este dramaturgia universala con-
temporand. Imaginea teatrului din secolul
in care trdim apare, astfel, lacunar, lip-
sesc autorii si piesele care s-au Tnscris
inca de pe acum ca adevarate momente
ale evolutiei literare. Repercusiunile sint
nu numai de ordin informativ, ci si for-
mativ, gustul, orizontul artistic al publi-
cului (si. iarasi, accentuam, avem 1in ve-
dere milioanele de ascultatori si specta-
tori din Tntreaga tard) fiind lipsite de re-

ere absolut necesare. S-au transmis_de

a Tnceputul anului circa 25 de piese
6crise dupa 1900 situatia este numai a-

parent linistitoare pentru ca marile creatii
ale dramaturgiei moderne nu fac parte
din aceasta listd. Teatrul la radio si tele-
viziune se situeaza, astfel, in urma ini-
tiativelor editoriale si jurnalistice  mult
mai prompte in difuzarea valorilor seco-
lului nostru. Cum toata lumea stie, spa-
tiul cultural este dinamic, armonios 1n
dinamismul sdu. citim pe moderni din
perspectiva clasica, iar pe clasici Ti recu-
noastem contemporani  din  perspectiva
modernad. Redactiile de teatru din radio si
televiziune manifestd un constant (si. de
multe ori. laudabil) interes pentru dra-
maturgia secolului al XlIX-lea. dar o ase-
menea optiune — explicabila in  cazul
unor programe tematice — are nevoie de
firesti_ completari. Sa coborim deci 1in
timp Tnainte de 1799. sa Tnaintam  deci
in timp dupa 1899. asemenea célatorii nu
pot fi decit folositoare spiritului nostru.

Ne-ar bucura, apoi, ca programul sao-
taminal sd ne propuna cicluri  dedicate
unui dramaturg, unui motiv literar cele-
bru. unui curent sau miscari literare unui
actor sau regizor reprezentativ si aceas-
ta nu doar ca o obligatie in preajma da-
telor comemorative.

O problema este si prezenta premiere-
lor. Aici, televiziunea se afla cu evidenta

Radio i

Miine, 1 iunie

= CE CIUDAT: de-abia acum, 1n
saptamina Tn care este si ,,Ziua copi-
lului” am remarcat. n sfirsit, ca mi-
cilor ascultatori nu li se spune, tocmai
simbata si duminica. Noapte buna De
ce oare ? Zilele de odihna nu le apar-
tin si lor ? La sfirsit de saptamina.’ pa-
rintilor li se adreseaza emisiuni dis-
tractive. muzicale si umoristice : dar
copiii sint doar uneori — tot in preaj-
ma sarbatorii lor — pretexte comice
(vezi Unda veseld). latda deci cit de
adevarata e afirmatia autorilor Raliu-
lui... copilariilor (e greu sa fii copil),
chiar daca scenetele si cupletele lor nu
au avut Tntotdeauna haz. Sa speram
fnsd cd Momentul poetic intitulat ,,Co-
piilor. wversuri si flori", editia specialda
a transmisiunii Tot Tnainte, fragmen-
tele din opera Motanul fincaltat, emi-
siuni ce se vor difuza mfiine 1 iunie
vor compensa. Tntr-un fel. quasi-indi-

ferenta cu care sint tratati micii au-
ditori.
= NE-AM INTERESAT PENTRU

DUMNEAVOASTRA. Dimineata 1n tara.
Agenda culturala sint rubrici dinamice,
folositoare fiecaruia. Ele alcatuiesc de
citava vreme un fel de ,,ore matinale”

(evident, ne-am inspirat denumindu-le
astfel din titlul altei emisiuni-mozaic,
cu profil asemanator — Orele serii).

Date utile, evenimentele care, citeoda-
ta. se desfasoara chiar Tn momentul
cind ne sint comunicate, reportaje de
pretutindeni : invitatii la diverse ma-
nifestari  artistice ne parvin pe calea
undelor chiar de la Tnceputul zilei. E
foarte practic asa. Am dori insa ca
anunturile, chiar si cele mai scurte, sa
fie mai atent redactate. Céaci preferam
sd ni se spuna ca se aniverseaza 100
de ani de la nasterea Iui X si nu ca
se comemoreaza centenarul nasterii
lui X

= CONTINUA EMISIUNILE dedica-
te revolutiei din 1848 (1848 oglindit in
muzica romaneasca. ldeile sociale, eco-
nomice si politice ale programului re-
volutiei de la 1848 — o rubrica din Me-
moria pamintului romanesc, o noua
evocare a lui Nicolae Balcescu etc.).
Chiar si Cintecul saptaminii marchea-
za acelasi eveniment : dupa melodia
La patruzeci si opt. acum vom asculta
Pe timpul libertatii, de loan Chirescu
pe versuri de loan Meitoiu.

A. C.

in urma experientei radio-ului. alte nou-
tati in afara pieselor distinse cu mentiuni
la concursul organizat anul trecut nu pre*
am vazut Tn serile de marti. Cit despR.
reludri, ele sint necesare si explicabile cu
deosebire Tn cazul programului de radio
care ne propune ségtéanal un repertoriu
de 5—7 piese. Cu observatia. Tnsa ca dis-
tanta Tntre programarea si renrogramarea
unor spectacole ni se pare, uneori, inex-
plicabil de mica. Sectia de teatru radio-
fonic_a realizat de-a_ lungul _anilor un
stoc impresionant de Tnregistrari cu toate
acestea reluarile se fac numai dupad ci-
teva luni : Tn mai ascultam piesele auzite
in noiembrie trecut sau. atunci cind gra-
ba reprogramarii este si mai mare, piese
auzite Tn~ martie, adica acum doua luni.

n sfirsit. nu vom fTnceta sd solicitam
atit radio-ului. cit mai ales televiziunii, ca
ne o datorie de onoare, ca pe O datorie
de culturd. Tnregistrarea marilor specta-
cole ale stagiunii bucurestene si din alte
orase ale tarii initiativa vizind consti-
tuirea unei adevdrate istorii a  miscarii
teatrale romanesti. S& nu  dispretuim,
deci, aceste magnifice instrumente de
oprire a timpului care sint banda de mag-
netofon si pelicula cinematografica sa le
folosim si pentru urmasi, dar si pentru
noi Tnsine.

loana Malin



Posta redactiel

V. MARANDICI : Tendinta spre obscuritate e din ce
Tn ce mai marcata. Jocuri de vorbe si imagini contra-
dictorii. paradoxale, repetate dupa un tipic manierist,
Tn sine", sporesc dificultatea si ,,mutenia textelor
(,,sTnt prea frumos pentru a trai, sint prea urit pentru
a trai" ..drumul e o minciuna atit de adevarat e ,
,,ochii vostri sint ochii mei care mor care inviaza_
etc.;. Doar citeva pagini, puting, scapa. Tntr-o masura,
acestei obstinatii sterile a ininteligibilului, a ,,incomu-
nicabilului" confectionat (,,Lucrurile capata nume ,
,Ocean". ,,Fabula acceptarii*!. Ar trebui, poate sa re-
flectati un pic, Tnainte de a prelungi aceasta activitate
fara perspective.

BARBU ANDREI : Cele mai interesante lucruri —
preocupare noud, pare-se, — sint alcatuirile alegori-
ce cu tilc* de genul ,,Monolog", ,latd-ne Tmpreuna,
cum” s-ar zice". Neajunsul ar fi ca, uneori, aluziile se
pierd, nu opereaza, iar alteori opereaza prea violent,
straveziu. Experienta merita, Tnsa, a fi continuata. Vom
Tncerca sa reproducem cite ceva. Multumiri pentru vor-
bele bune.

G. HUREZEAN : In ciuda stocului supranormatiy
de ,,scaune la cap* (ne-am permis sa presupunem ca
ne trimiteti scrisorile si manuscrisele dv. Tn vederea
unui raspuns, a unei pareri), sintem nevoiti sa va mar-
turisim ca ne-au placut, mai de graba, ,,Cintecul ne-
maturizabilului copil”, ,,Achend"”, ,,Perpetuum mobile"
si. Tntrucitva, cele doua texte franceze (poate si pentru
faptul ca am izbutit sa le intelegem, sa le ,,gustam").
Caci ce rost ar avea, nu-i asa. s& ne dam cu parerea,
Tn bine sau Tn rau, asupra unor pagini pe care nu le
Tntelegem, care nu ne spun (sugereaza, transmit, tre-
zesc, ,,cintd"”, evoca, etc.) nimic? Nu ne referim, fires-
te. numai, si Tn primul rind. la manuscrisele dv., ci
formulam o linie de conduita generald a ,,postasului*
fatda de textele ce i se adreseaza). Daca n-am ghicit
destul de bine intentiile dv. Tn legatura cu trimiterea
manuscriselor, comunicati-ne, si. fara suparare, va vom
raspunde, pe viitor, prin da sau nu (da, adica : se pu-
blica nu. adica...).

EM, OANA : Ni se pare, totusi, In progres acea ,,me-
tafora unitara" la care, pe buna dreptate, rivniti (,,As-
teptare”. ,,Gind pentru umarul rece", ,,De toamna prea
lunga"”, ,,Alba melancolie"), chiar daca efortul spre
simplu si unitar mai ajunge, pe alocuri, si la simplism
si inconsistenta.

LM.P. : Pagini inegale, Tintre care, citeva (,,Buund”
I, 111 si. oarecum, ,,Aducerea apei", ,,Pe spalieri') ceva
mai echilibrate, mai curate. Predominante, Tnsa, com-
punerea artificiala, baroca, trucajul metaforic, strident,
de gust Tndoielnic (,,Planuri), ori chiar alunecarile in
anecdotica ieftind, usor vulgara (,,lata femeia"). Sova-
ieli, nesigurante de gust, de inspiratie, de expresie,
care se cer considerate cu asprime si cu o buna biblio-
teca la Tndemina.

ANCA D.: Sint perspective bune (mai ales, 1n
LAzur”, | .Credem pestilor”). Nu, nu e o lipsa de mo-
destie sa va iscaliti (citet) toate poeziile si scrisoarea,
ci, dimpotriva, o simpla indatorire de buna cuviinta
fata de cel caruia i le adresati. Nu mai putin, o ma-
sura de prudenta (multe pagini se ratacesc de plicurile
care le-au adus si ramin pe veci anonime si, ca urma-
re. fara raspuns!).

Jianu Florina, Ben Larsen, Cocuz Vasile, Lucia
Ogrin, Const. Olteanu, Maxim Toma, Nairda V,, Stefan
Pirvu. lliescu Nicolac, Virlan Const., loan loanid, Bo-
tezatu Costache, |. Moro, Florentin P. Olariu, I.D.F.,
Bazgan Mihai, L. B-, Virgil Tigau. Emanuel, G. Bdje-
naru. lon Laza, Kovari Argentina, Alex, lonescu, M.
Oliver, G. Kama, Dan Stoicescu, PeCeTe, Costi Negoi-
ta, I. R. Suceava. Titan Const.,, Titel Popescu-Udupu,
Eddy Papp. Buhus St., Pricopie Vasile, Popa A. Petri-
cd, Gh. Zalaz. Bucur Serban (mai interesanta, scrisoa-
rea), I.R.P.. Gheorghe Matilda, |I. Fotache, Amanirana,
Stroescu Veronica, Capris-Teodorescu Virgil, Elena
Oprea, Abracadabra. Vasile Ciuca, O. Remus, Stoica
Silvia, Arjand, MihaiJ E. Radu. Vasile Ciherean. M. V.
Barbuletu, Nicolae Calugarii, Gaman Gabriel, Mihai
Simion, Potcoava Cornelia, L. Vatamaniuc, Damian
Const.,, Dan Doboseru, Stelli Petrescu, Papura V., D.
Anghel. D.V., Ana Milea, M. lonescu, Neagu lon C..
Nita |. Florica, Radu C,, Dolores, 1. Gherman, Arsoi
Gh., Liliana N, Tohotan Marcel, Branca Ivan, Titel
C. Citd, Aristan Alex., Andrei Petru, Adr. Am Brian,
Tunsu Tudorel, ion Prejar. Simona M. Serban, Minodo-
rescu M., N.B., Cantemiristul, M. Raileanu, Mandrila
Vasile. RRC ; Tncercari mai mult sau mai putin Tngri-
jite, dar de nivel modest, fara calitati deosebite.

Index

Va propunem
un nou poet:

THEODOR
PURICE

Fapt

loan — fratele mosului caruia-i port numele —

era de o vreme un cadavru scheletic

pe care misunau razele de soare ca niste albine

si intrucit capul zburat de o schija

Tmpreund cu jumatate de git

n-a fost gasit

i-a fost Tnlocuit de un portret

de-al Tmparatului

in numele caruia luptase,

prietenii R

i-au desenat Imparatului

mustata

barba

pipa

stergindu-i cu scuipat

obrazul murdarit de muste, —

un ochi le plingea

celalalt le ridea

Tncepuse sa ninga cu petale de singe

din tavan

si de-abia atunci ofiterii au zarit capul celui
ucis

atirnind Tn locul portretului

dat jos, —

bineinteles gestul putea fi interpretat :

»semn de pace', a rostit cineva,

capul zimbea

si era un cap de taran sanatos.

Patratul

Toata lumea danseaza
magnetofoanele urla fixate la maximum
camera se balanseaza n toate partile
ca o cabina de vapor

in timp de furtuna

devine in forma de ou

revine la loc Tnvirtindu-se

cad de sus poze cu nuduri —
scot stiloul

trasez un patrat pe parchet

1l eliberez de dansatori

de magnetofoane

de poze

intru

ma Tnconjor cu vitrina dc sticla
mi-aduc calul

si-adorm in iarba Tnalta

la umbra stejarilor

incit

nici iubita daca nu va avea

pe unghii

pictate icoane

cu domnitori barbosi

nu va putea intra,

toata lumea danseaza

camera devine in forma dc ou
revine la loc Tnvirtindu-se

fum de tigara

deasupra mea

pe bolta

pasarile se scurg cu albastru spre sud.

Drum
Lui C. Basarab

Chipurile noastre ramin pe ape
luni de zile
pina ce nuferii Tnmugurind Tn pupile
le-acopera incetul cu Tncetul.
Prietene, apele acestea
ce-si schimba culoarea de
zecl de ori pe zi
ne-arata mereu mai batrini,
alunecam intre malul Tmpadurit
eu reclame Tinfatisind actrite surizind
pe obrajii carora adolescentii au scrijelit
cu bricegele
simboluri sexuale
si Tntre malul cimitir de reviste
asa ca niciunde
ochii
nu ni-i vom putea odihni,
poate insula aceea oras
eu cladirile alungite diform
pina in norii pe care ard focuri bengale
ne va cuprinde cu anotimpurile-i nedefinite,
cu femeile-i cu buzele ruinate de cintee
si poate vom uita drumul Tnceput
stiind ca trece prin muntii ce se bat
Tn capete
si nici 0 pasdare nu ni s-a asezat
pe umeri niciodata.

Obisnuitii localului

Obisnuitii localului au scaunele lor
pe care clocesc oua de cristal

cu miezul famei innebunitoare

n-a crapat nici un ou niciodata
dar se spera intr-o minune,

pina atunci isi scot paiele

din bautura

si le Infig unul altuia in timpla
Tntre ochi si ureche

si se sorb reciproc,

cintad blind tonomatul

aburul cafelelor Incheaga nori grosi
ninge multicolor peste barmanul obez
obisnuitii localului birfesc
sorbindu-se calm

pina-si decoloreaza chipurile

unul altuia

totul in jur devine alb-negru
doar oudle clocite

cresc uluitor intensificindu-si culorile
rasturnindu-i sub mese
inghesuindu-i

Tnabusindu-i

si cind ajung Tnalte de

un stat de om

se zaresc prin coaja subtire

clar R

femeile acelea Innebunitoare.

N-a crapat nici un ou niciodata

la inchiderea localului au revenit
demult la forma initiala

dar se spera

se spera disperat Tntr-o minune.

...Ca sa ne prindem aripi

Tmparatul si Tmparateasa aveau

biserica in loc de cap

cu pasari in geamuri

erau in rest stapini pe ei

bratele sabii,

picioarele ramuri,

pulpele scarpinate de-o parte si alta de lei.

Important era ca noi ne rugam undeva sus
dupa ce-i terminasem pe ei

si biserica,

schelele, o, doamne, ne-au fost luate,

nu mai aveam nici miini cel putin

ca sa ne prindem aripi.

De la zborul acela nu ne mai iubim
privim plictisiti la sinii Tmparatesei clopote
si cintam un blues

n cutia cu mile

monezi oarecare trecind

unul Tn buzunarul altuia.

Final la un meci de rugby

De la un timp

spectatorii scot pe gura

doar fulgere verzi

si ghemuri de serpi

rar cite un porumbel alb
de-abia tirindu-ne

sintem niste melci fara cochilie
pe teren

ne-au ramas doar capetele de oameni
si bratele

terminate-n zece coarne oarbe
cu care pipaim

din cind in cind

mingea ovala

ce adusa spre piept

ia forme rotunde de femeie

rar in gramada de trupuri

se mai zareste

o privire de pasare de prada
sau 0 copita

in sfirsit arbitrul se-ndura
fluierind finalul

ne trintim pe iarba

eu ochii spre cerul ploios

ca si cum nimic nu s-a Tntdmplat
de dupa tribunele goale
animale neclar conturate

aluneca spre noi

ne Tnconjoara

ne ling ranile

si Tnainte de a ne ridica,

ni se strecoara prin ele in trup.



Festivalul

de

Ochiul
magic

teatral
la Piatra keamt

= La Piatra-Neamt are
loc, intre 7 si 14 iunie,
,.Festivalul  spectacolelor
de teatru pentru copii Si
tineret" si simpozionul
,Teatrul pentru tineret
si problematica tineretu-

lui contemporan”. Vor da
repezentatii  teatrele din
Piatra-Neamt, Tg. Mures,

Bacau, Botosani, lasi, Plo-
iesti, iar din Bucuresti,
,lon Creanga", ,,Ciulesti",
,,Tandarlc“" ,;Bulandra*“.
Va avea loc si 0 reu-
niune de comunicari con-
sacrata lui Moliere.

Vitr'na literara

e IDEEA de a alcatui
niste fascicole-bilant pe o
anumita_perioadd _asupra
activitatii_unei edituri nu
este citusi de putin noud.
Gallimard a ajuns — apa-
rind lunar — la numarul
253, Editions du Seuil. la

166., Editura ieseana Ju-
nimea scoate o. brosura a-

ntiala, la Bucuresti apar
Caietele Minerva. Ambele
publicatii — 1iri afara ru-

bricilor de informare asu-
pra" aparitiilor viitoare —
constituie o miniretro-
spectiva critica- asupra fie-
carei carti publicate — de
obicei extrase succinte din
revistele literare.

Vitrina literara a Edi-
turii Cartea Roméneasca
(septembrie 1972 — ia-
nuarie 1973) depaseste a-
cest stadiu de consemna-
re, propunind texte ine-
dite din volumele Tn curs
de aparitie, uneori opinii-
le autorilor despre pro-

pria carte. Un articol pro-
gram, De ce scriitorii ti-
neri ?, semnat de Mihai
Gafita, stabileste conditii-
le debutului : ,,decizia de-
butului std Tn cartea. in-
sasi, nefiind cu putintda a
se legifera aici Tn vreun
fel, nici prin virsta auto-
rului, nici prin gen sau
specie literara, nici prin
stagiu anterior Tn reviste.
Ca intervine multa subiec-

tivitate la autor, la edi-
tor si la consilierii lor, a-
ceasta e Cit se poate de
adevarat. Dar Tn care do-
meniu al artei si literatu-
rii nu intervine factorul
subiectiv ? Important e sa
nu dicteze hazardul sau
absenta totala a spiritului
de discernamint, & con-
stiintei despre valoarea si
perspectivele investitiei
de Tncredere... si chiar de
mijloace materiale. Tot Tn
cartile Tnsesi sta si deci-
zia despre numarul anual
de debuturi, ca si despre
distanta dintre intliul si
al doilea volum al unui
tinar scriitor."

m. m.

ION DOGAR-MARINESCU

PESCUITORUL
DE PERLE

ATENTIE LA CITATE!

e UN SCURT ARTICOL
intitulat Intimplari ? (,,In-
formatia Bucurestiului™
nr. 6132 din 19 crt. p. 1)
Tncepe astfel :

,lIstoricul roman Ilulius
Capitolinus povesteste, n
culori austere, viata Tm-
paratului Antonius Pius Si
evocd, la un moment dat,
unul din cele mai mari
merite ale acestuia: A
tdiat salariile multora pe
care-i vedea ca le pri-
mesc fara sa faca vreun
terviciu, spunind ca ni-
mic nu e mai josnic si
mai condamnabil decit sa
trdiasca pe spinarea re-
publicii cel care nu-i a-
duce nimic prin  munca
sa".

Citatul e desprins  din
traducerea lui David Po-
pescu a partii intli a Is-
toriei Auguste, apdrute n
Ed. Stiintificd (p. 68).
Observ, fara si starui,
ca lulius Capitolinus, ca
si_cei cinci confrati ai
sdi, ale caror texte Tnge-
manate_ alcatuiesc Itoria
Augusta, n-a scris, nu ,,in
culori au-tere", dar i
nici un fel de’ _ culoare,
stiut fiind ca scrisul aces-
tor epigoni ai lui Sueto-
niu e lipsit de vreo va-
loare stilistica. Mai  ob-
serv cd nu a existat nici
un Tmparat roman cu nu-
mele ,,Antonius” si ca e
vorba, aici, de Antoninus
Pius. in sfirsit, observ
iarasi ca nu reiese nica-
ieri in tot textul lui lu-
lius Capitolinus cum ca
,Lunul din cele mai mari
merite” ale Tmparatului
ar fi fost faptul ca ,,a ta-
iat salariile..." etc. Nu. E
un merit ca oricare altul
din cele sec Tinsiruite de
.istoric™.

Toate aceste le observ
in treacat, deoarece nota
de fata tinteste la cu to-

tul altceva : la modul de
a cita,
PasaJuI cu pricina ne

lasd sa credem cd Tmpa-
ratul era Tmpotriva trin-
torilor, a celor care nu
aduc nici un folos. Si asa
si era. Numai c& trebuie
preuzat cine era socotit
de catre cezar ca trintor
nefolositor. Precizarea o
face Tnsusi istoricul. Céci
pasajul nu se Tncheie asa
cum se incheie Tn citatul
facut. Rog pe cititor sé&-1
reciteasca 1n,clipa asta
chiar si sa-i adauge ceea
ce, In text, urmeazd ime-

diat si este strins legat
de el. Anume fraza:
LAstfel, a micsorat pen-

sia poetului liric  Meso-
medes”. Cel -ce nu stie
afle c& grecul Mesomedes
era, In acele vremi de de-
cadenta a artelor si cul-
turii, unul dintre cei" mai
vajor05| poeti.

_Tn privinta aceasta, lu-
lius Capitolinus ne mai is-
toriseste (p. 70) cum Tm-
paratul 1l aduce la Roma
pe filosoful stoic Apollo-
nius din Cajchis, ca sd-1
angajeze dascal de filoso-
fie al lui Marcus Anto-
ninus  (viitorul  Tmparat
Marc-Aureliu) si Tncheie
astfel pasajul resi)ect'lv‘
La acesta (la Apollonius)
a remarcat ldacomie n sa-
lariul cerut. Cel ce nu
stie afle ca Marc-Aure-
liu l-a venerat toata
viata pe acest Apollo-
nius din Calchis care pre-
tinsese sa fie bine platit
si cu care Antoninus Pius
se tocmise.

Paralel cu acestea, ace-
lasi  lulius  Capitolinus
consemneaza ca, in
schimb, Tmparatul: a ma-
rit gratificatiile soldatilor

(p. 68) si ca: Si-a imbo-
gatit prefectu (p. 70). N-as
zice ca le consemneazi ca
pe ,cele mai mari meri-
te", "dar printre merite le
consemneaza _ )
Tnsa a tdia din pensia
unui_ poet de valoare sia
te tirgui la angajarea u-
nui filosof nu ™ Thseamna
tocmai pe tocmai a fi Tm-
potriva trintorilor. Spusele
Imparatului despre para-
zitli statului sint admira-
bile, numai ca aplicarea
lor vine sa le contrazica.
Faptul e curios la unim-
parat, antonin care ur-
meaza lui Traian si Ha-
drian, cezarl pretunorl ai'
poetllor Si filosofilor.
Dar’ faptul e fapt Si ar
fi reiesit foarte limpede
daca pasajul de care ne.
ocupam ar fi fost citat
integral. nteleg ca trun-
chierea are o cauza no--
bila : sa demonstreze jus-
tetea unor masuri admi-
nistrative, avind sprijinul
unor ziceri_ stravechi si
imperiale. Dar...
Totusi, trebuie sa recu-
nosc ca acest fel de a
cita Tsi are o "obirsie ilus-
tra : In Montaigne. Eseis-
tul francez avea obiceiul
sa faca citatelor pe care
le folosea mici modifi-
cari capabile sa sprijine
ceea ce avea de demon-
strat. Dar Montaigne —
ntreb — n-a trait oare
in secolul al XVl-lea.
cind asemenea procedee
erau Tngaduite ? Si mai
intreb: Oare noi nu
trdim n secolul al XX-
lea, al carui spirit stiin-
tific ne impune exactita-
te absolutd? Tintreb si eu,
cd doar — vorba veche,
citata complet si exact —
Tntrebarea moarte n-are...

Profesorul HADDOCK

e Nu adiere sa treci
doar ; ci taifun rostogo-
lind totul sa fii. Tn fie-
ce lucru zace un zar.

e Urzeste-ti, paianje-
ne, plasa: mai impor-
tant decit musca prinsa
e ca ceva te sustine in
golul universului tau.

= Arbore, nu te Tnalti
intr-adevar spre soare
decit eu trunchi ; restul
e risipa.

e Drumul fiecaruia e

aidoma unui tub cu
pasta de dinti : la capa-
tul lui ne asteapta cei

pe care i-ain calcat iu
picioare.

= Ce onoare, sa fii
jucaria preferata a soar-
tei...

< Nu flasc, ci gata sa
plesneasca de Tncordare
sa-ti  fie firul vietii :
orice 1l reteaza e, pen
tru o clipa, arcus.

e Ochii fura, pentru
mai  multd siguranta,
ceea ce ai cumparat de-
ja cu bani grei.

= Bogatasul nu-mi in-
spira incredere : cite
trebuie ca-i lipsesc a-
eestui om daca s-a va-

zut nevoit sa le supli-
neasca.

e Nu sfirsi un rind
ce n-ar putea fi Tnce-
putul  unei carti; nu
Tnalta un zid ce n-ar

putea sluji drept teme-
lie.

e Omul intrece ani-
malul nu prin cuvint, ci,

posedind darul vorbirii,
prin tacere.

= Despre evolutie :
Maimuta nu poate fi

inumana pinda a nu de-
veni umana-

= Te iubesc, frumoa-
so ; mi-a.s da si viata ca
sa raminem Tmpreuna.

= Veriga intr-un lant
suprasolicitat. alcge-ti
coechipierii : unii func-
tioneaza ca lat.

< Noaptea, mai mult
decit cintecul greierilor
ma impresioneaza tace-
rea milioanelor de fur-
nici care asculta.

e Cu alte cuvintes
pisica fara clopotei -
nevoitd sa prinda soa-
reci.

Tudor VASILIU

Aspiratorul ,,JUNIOR”

Este aspiratorul de praf' necesar pentru caminul dv. Dato-
rita gabaritului redus, aspiratorul portabil ,,JUNIOR"™ poate
fi folosit eu succes la curatatul Tncaperilor mici si autoturis-

melor.

Toate operatiunile de curatare se pot face intr-un timp
redus si cu minimum de efort fizic.
Consumul redus de energie electrica (10 BANI PE ORA)

dovedeste ca ,,Junior"
de vinzare : 520 lei.

Pretul

este si economic.
POATE FI

CU PLATA IN RATE LUNARE.

y

CUMPARAT SI

RECOM



PIERRE EMMANUEL

Sau

vocatia universalului

au, asemenea lui Pierre Emma-
nuel, vocatia universalului. De la
Tombeau d’Orphee, prin Sodome, Ba-
bei, pina la Visage nuage, Versant de
I’age si cele mai noi poezii ale sale,
o rivna din ce Tn ce mai evidenta
transpare in opera aceasta, un fel de
Wille zur Werk, cum ar spune ger-
manii, o vointa de a rotunji opera,
de a o face una, totald, universala.
intr-un articol confesiv, vorbind
despre finalitatea si modalitatile cre-
atiei sale poetice, poetul afirma: LA
totaliza experienta — a mea, sau a
mea si a altuia — acesta este pentru
mine scopul activitatii poetice. WA
Thsuma experiente disparate, a le a-
duce, asadar, Tn creuzetul unic al po-
eziei, Tnseamna a depasi circumstan-
tele si a obliga poemul sda urmeze ca-
lea unei necesitati. Orice poem al lui

PUTINI poeti din zilele noastre

Piarre Emmanuel se naste dintr-o
anume necesitate actuala sau cum
tot el marturiseste : ,,...dintr-o nevoie

de miscare, Tncercata atunci cind nu
ma adaptez bine la o situatie care ma
nelinisteste, si care priveste fie viata
mea launtrica, fie istoria, fie destinul
omului...* Sa observam largirea un-
ghiului, de la experienta personala la
aceea privind destinele umanitatii.
Poetul stie prea bine ca atunci cind
spiritul renunta la tensiunea catre
sensul total, el se corupe, se sterilizea-
za. Or. sensul total, pentru Pierre E-
mmanuel  Tnseamna : ,l’etre meme",
— fiinta Tnsasi. A urmari acest sens,
a nu renunta la aceasta propensiune
spre fiinta totald, iata nobila obstina-
tie a unui poet deschis nu numai fi-
gurilor universului ci si unui absolut
n care universul devine cel care este.

Dar nu numai poetul comunica cu
tota itatea. Toate poemele lui Pierre

Emmanuel fac parte dintr-un vast
ansamblu. Totalitatea nu este  doar
poietica ci si poeticd. De la primele

sale Tncercari lirice, constiinta sumei
poetice de constituit Tl petrece. Fires-
te, pietrele adunate pentru monumen-
tul sau au fost fasonate Tn parte, cu
grija de a reusi a mestesugarului, dar
si cu aceea de a raspunde la o Tntre-
bare particulara. Tnsa, intentia de a
construi  un monument poetic  este
subiacenta Tn toate poemele. Pe ma-
sura ce au trecut anii, poetul a deve-
nit tot mai constient de acea secreta
convergenta a eforturilor, a actelor
sale, si lineamentele summei sale po-
etice au aparut cu o tot mai clara e-
videnta. Va fi, oare, acest monument,
0 epopee spirituala a epocii noastre ?

Poetul care nutreste atit de vaste
ambitii lirice stie ca ,,0 opera de tip

muu....

e DE numele lui Werner Heisen-
berg se leaga de obicei, mai ales pen-
tru nespecialist, ideea descoperirii  si
formularii  relatiilor de incertitudine
din cadrul nucleului. Marele fizician
Tnsa nu se limiteaza numai la dome-
niul importantei sale specialitati. Bun
cunoscator al tainelor lumii nucleare
si, constiintd neastimparata a lumii fi-
zice n general. Tncearca saltul in ca-
tegorial prin deosebit de subtile si in-
teresante speculatii.

Cartea subintitulatd de altfel Ge-
sprache im Umkreis der Atomphysik
(,,Discutii Tn cadrul fizicei atomice")
ofera cititorului posibilitatea integra-
rii Tn cele mai spinoase probleme pe
care le deschide fizica nucleara Toa-
te lucrarile de fizicd atomica ale lui
Heisemberg stau in centrul gindirii
stiintifice moderne; este interesant mo-
dul Tn care acest om de stiinta 1in-
cearca sa surprinda lumea intr-o vizi-
une structuralda de o cit mai mare
amploare Heisemberg nu este specia-
listul analist care sa se piarda Tn de-
talii. De altfel, Tn carte se si vede

universal este un fenomen al maturi-
tatii plina de rabdare, dar si al unei
vointe Tntr-o continua Tncordare, al
reflectiei debordind poemul, oricit ar
fi acesta de amplu, si masurind partea
neterminata pe care o lasa de-o parte
orice limbaj. Construirea unei ordini
interioare pretinde anumite refuzuri,
si numai Tn momentul Tn care spiri-
tul primeste de la el Tnsusi aceste li-
mite, Ti sint revelate de-o parte or-
dinea si de alta misterul care-o Tn-
conjoara, Tn interactiunea lor perma-
nentd. Tn acest moment, opera apare
ca un tot care trebuie proportionat Tn
fiecare din amanuntele sale, ca un e-
dificiu al carui plan e sub ochii ar-
hitectului, dar a carui constructie va
cere ani, si ale carei fragmente vor
pune fiecare Tn parte alte si alte pro-
bleme, daca vrei sa asiguri raportul
lor just cu intregul. E adevarat ca,
Tn acest caz, poemul preexista Tn an-
samblul ca o absenta care trebuie
umpluta."

atit de sustinuta respiratie Tsi

edifica monumentul ? Bunicul
sau din partea tatalui era dulgher ;
bunicul din partea mamei mester zi-
dar. ,lar eu, spune Pierre Emmanuel,
zidesc poeme care au fundatii, ziduri
si acoperis. ,,Bearnez (nascut la Gan,
la 3 mai 1916), peisajul domol al ti-
nutului sau este Tnscris Tn  peisajul
interior al liricii sale. Tatal era ori-
ginar din Dauphine, unde poetul, 1n
copildrie, a fost Tnspaimintat de urie-
senia alpina. Dar jansenismul sau de-
clarat tine Tntrucitva de mostenirea
paterna. Traieste de altfel copilaria
si adolescenta departe de parintii sai
care au emigrat Tn America. Tinar,
detesta morala familiala si, desi e un
scolar stralucit, nu are amintiri prea

senine din scolile prin care a trecut.
Victor Hugo, unul dintre putinii pe
care Ti studiaza, nu dupa comentarii
de a doua mina, ci Tn textul original,
Tl marcheaza. Ceea ce retine din anii
sai de colegiu este faptul ca i s-a in-
culcat respectul sintaxei si ca aceas-
ta, ca si studiul matematicii, I-a dus
la o identificare a limbajului cu ra-
tiunea. Dar rationalismul acesta sco-
lastic este Tntarit prin influenta unui
mentor spiritual, aceea a abatelui
Frangois Larue, fervent al lui Des-
cartes (si om care — cum spune Pierre
Emmanuel — avea picioarele pe pa-
mint), erou al Rezistentei. Un alt di-
rector de constiinta pe care l-a avut
poetul Tn tineretele sale a fost abate-
le Jules Monchanin. Tntr-o  scurta

DAR cine este poetul care cu o

autobiografie a sa, Pierre Emmanuel
va marturisi : ,,intre acesti doi oa-
meni, Tntre acesti doi poli, idealul
meu n-a Tncetat sa oscileze."

La Universitate va avea Tnsa alti
dascali. Elevul filosofului Jean Wahl
compune poeme in maniera lui Elu-
ard. Profesor la Cherbourg, apoi la
Pontoise, Tl cunoaste pe Pierre Jean
Jouve a carui influentda asupra lui —
va recunoaste mai tirziu — a fost pro-
funda si hotaritoare. Tn 1938, primul
sau poem ,real" : Christ au tombeau.
Pierre Jean Jouve, sever pina atunci
cu acest tinar, e cucerit. Dar nu el,
ci Henri Michaux este nasul sau li-

terar. Lui Pierre Emmanuel Tncep
sa-i apara poeziile la ,,Cahiers du
Sud”, la ,,Mesures”, la .Nouveles

Lettres”. Tn 1940, primeste premiul de
poezie oferit de ,,Cahiers des Poetes"
si i se publica primul volum, Elegies.
Refugiat Tn timpul ocupatiei la Dien-
lefit, profesor la un colegiu din loca-
litate, Pierre Seghers 1i  publica
Tombeau d’'Orphee, volumul care-1

lanseaza. Leaga prietenii noi, cu Se-
ghers, Aragon, Loys Masson, Max-Pol
Fouchet, Jean Amrouche si altii. Sen-
sibil la suferintele timpului, participa
prin operele sale din acea perioada la
miscarea de Rezistenta a  spiritului
francez. Apar: Combats avec tes de-
fenseurs, Jour de colere, La liberte
guide nos pas. Dar, totodatd compune
0 buna parte din poemele care vor al-
catui ciclurile Sodome si Le Poete fou
(inchinat memoriei lui Holderlin)  si
Cantos (adunate mai apoi Tn  Chan-
sons du de a coudre).

re, Pierre Emmanuel este numit,

prin mijlocirea lui Aragon, di-
rector adjunct al saptamfinalului ,,Les
Etoiles”. Mai tirziu, dupa esecul Uni-
unii Nationale a Intelectualilor, devi-
ne seful serviciului de limba engleza
al Radiodifuziunii franceze. Tn 1949,
cum Tnsusi spune Tn Tnsemnarile sale
autobiografice, publica un ,roman
prost”, Car enfin je vous aime. Nu
paraseste, Tnsa, tarimul sau care este
poezia. Spre mijlocul veacului, Tn anii
de dupa cel de-al doilea razboi, poetul
trece printr-o crizd din care va apare
volumul pe care Pierre Emmanuel Tl
simte cel mai al sau: Babei. ,,intreg
peisajul istoric — spune poetul Tn
legatura cu acea epoca — seamana,
Tn ochii mei, cu o catastrofa geologi-
ca. Nu Tmpartaseam optimismul nima-

VENIND la Paris, dupa Elibera-

WERNER HEISENBERG

PARTEA si INTREGUL

Piper Verlag, Miinchen, 1972

cum, chiar Tn discutiile cu ceilalti
mari fizicieni, Tncearca sa evite aceas-
ta tendinta a gindirii stiintifice con-
temporane, mai ales cind Tn gindirea
multora nu exista nici un factor su-
praordonator.

Procedind, initial, memorialistic,
Heisenberg prezinta istoricul dezvol-
tarii fizicii atomice, facind toate co-
relarile posibile ale acesteia cu filo-
sofia, cu teologia, cu arta si chiar cu
politica.

Problemele sint dezbatute Tn ample
discutii cu Einstein, Max Plank, Ar-
nold Sommerfeld, Niels Bohr, Wolf-
gang Pauli, Carl Friederich von Weiz-
sacher si altii, fiecare expunindu-si
concentrat propriul punct de vedere.

Discutiile cu aceste personalitati
(cele mai reprezentative, de altfel,
pentru gindirea  stiintificA moderna)
cu care, In cea mai mare parte, Hei-
semberg a fost si prieten, constituie
cristalizari teoretice Tn care se includ
toate trairile, constatarile si descope-
ririle sale.

Este deosebit de importanta, de
pilda, descrierea conceptului de Tnte-
legere n fizica moderna (inceputa de
el Tn 1920), expunerea implicind pro-
bleme de logica, deoarece respectiva
Tntelegere presupune de multe ori sus-
pendarea celor mai elementare prin-
cipii ale acesteia (principiul contrarii-
lor la intelegerea dualismului sincro-
nic al luminii sau al altor energii).

nui — dar credem, Tn felul meu, 1in
om : Tn esenta umand, indestructibila,
capabilda sa suporte o suferinta infini-
td. M-am simtit in stare sa cladesc o
epopee spirituala a istoriei umane, nu
Tn noutatea ei, ci Tn repetitia ei senv
piterna...”

Dupa Babei, Tn care poetul proiec-
teaza o viziune eschatoiogica, volu-
mele urmatoare — Visage nuage, Ver-
sant de I'dge, Evangeliaire, La Nou-
velle naissance continua pe multiple
planuri efortul de recuperare a uni-
versului prin cuvint. Din ce Tn ce mai
mult, problemele limbajului apar pe
primul plan al cretiei sale. Poetul are,
desigur, dreptate atunci cind afirma :
,»,N-am parasit nimic din ambitia mea
care este de a Tnte’ege actualul si
eternul, omul interior si omul-univers,
calaul si sfintul, infernul durerii si
cerul laudei, Tntr-un act de gindire
continud pe care poezia mea Tncearca
sa-1 ateste". Dar, totodatd, Tntr-o e-
poca in care limbajul a dobindit o
prezenta obsesiva, poetul nu se poate
sustrage unei tendinte generale. E a-
devarat ca pentru el limbajul nu este
un simplu instrument, nu este doar
un mijloc de expresie si comunicare ci
»este Tnsasi fiinta omului si a lumii,
in care omul Tsi face lacasul sau, nu-
mind si ordonind prin cuvinte".

Si Tn acest efort de revelare a esen-
tei cuvintului, remarcam  manifesta-
rea unei viguroase vocatii a univer-
sului. Poetul nu cauta prin savoarea,
volumul, sonoritatea si, adaugat aces-
tor virtuti senzoriale, sensul cuviftte /n
lor, doar prestigiile fertile ale poema-
tizarii. Pentru el, verbul poetic 1n-
seamna Tin-fiintare sau, mai  simplu,
iubire.

'

Nicolae Balota

Cu Einstein autorul ridica problema
necesitatii cuantificarii calitatii  pen-
tru a face posibila reprezentarea
structurala, dupa care face o noua
corelare cu teoria kantiana a repre-
zentarii. Cu Pauli se antreneaza Tn
comentarea raportului dintre poziti-
vism, metafizica si teologie, pentru ca,
n cele din urma, cu Weizsacher sa
faca cbrelarile dintre teoria particu-
lelor elementare si teoria platonica
despre idei, monade si parti.

Fizicianul nu a ramas deloc la ni-
velul observatiei si al experientei.
Speculatia sa transcende Tnsa si neo-
pozitivismul (caz extrem de rar pen-
tru oamenii de stiintd). Heisenberg
se limiteaza Tn final in a legitima pe
baza propriilor cercetari si pe cele
ale celorlalti ilustri confrati, cele mai
Tntortocheate problematici nascute de
stiinta analitica, accentuind pe nece-
sitate un factor supraordonator al

existentului care sa asigure Tn primul
rind o ierarhie a valorilor.

Marcel PETRISOR



LIRICA IRANIANA

Siavus Kesral

Despre primavara

In noaptea de iarnd, adinca si-amara,
Cind n-are de gind nici o floare sa-nfloara
Si doar ghioceii in zori vin sa-mpunga
Vintul de nord batind intr-o dunga,
Ce-as putea lumii sa-i spun sa m-auda T
Cum filomelei in cint sa-i fiu ruda ?

O, iarna-nvelita-n ninsori si-n povesti
Ce-atita de aspru in ochi ma privesti |
Cind cimpia-nfloreste sub soarele-nalt,
imi place sa umblu prin ea inspirat

Si-mi place s-ascult cum cinta izvoare —
Mi-e sufletu-atuncea in sarbatoare !
Rindunele-mi Tmprumuta aripa lor

Sa pornesc peste-ntinderea vasta in zbor
Si parfumuri de flori, in zbatere lunga,
Duc albele-mi ginduri — la oameni - s-ajunga.
lar de-i primavara pe-ntinderea-ntreaga
Si floarea nadejdii pe ramuri rod leaga —
Aceste pustiuri gradina devin ;

Si-adie in preajma parfumul divin,

lar stincile capata-ndata un sens,

De flori potopite — un incendiu imens.
Dar pin-atunci, doar ghiocelul plapind
imi tremura-n palma, usor ca un gind.

Eu cred in petalele-i albe, de nea,

Cred in mireasma-i presimtita abia.

El imi sopteste ca-n curind, in curind,
Primdvara cu tunete-n jur o sa cada
Peste crestele albe, Tnvelite-n zapada.

In roméneste de
DIM. RACHICI

Omar Khayam

Pe drumul iubirii, un sfint - trebuie sa fii,

sub talpa destinului, frint — trebuie sa fii ;
de-aceea paharnica nu std degeaba :

dupa apa tinjesti, cind pamint - trebuie sa fii.

Din orice fericire, doar un nume — va ramine,
iar vinul nou, prieten vechi, anume - va ramine.
Si nu-ti desprinde niciodata mina de pe cupa,
doar cupa dintr-o mina-i tot ce-n lume - va ramine.

Privind astrale trupuri in palat ceresc
chiar astrologii singuri vezi ca se-ndoiesc ;
acestor ntelepti, din par le cad paduchii,
de cind si capetele lor se invirtesc.

Caravana vietii, cu trufie — trece.

Prinde clipa care-n veselie — trece |

Nu fi trist, paharnice, de ce-o sa fie ;
toarna-mi vin, caci noaptea de betie - trece.

Batrin - dar iubirea capcane mai are,

de nu - as mai sta sa beau vin in ulcioare ?
Ea-mi smulge cainta ce-o vrea judecata,
ea-mi rupe vesmintul tesut de rabdare.

Desi ma face vinul om de rind,

nu ma voi desparti de el nicicind ;

iar cel ce-l dau pe bani, pot cumpara
cumva ceva mai bun decit ce vind ?

Atit de omenos si darnic la-nceput — ce-a fost ?

Si extazul si placerea-n care m-ai tinut — ce-a fost T
Si inima de ce mi-o-ncerci acum cu suferinti T

Si iarasi de-am pécétuit,*ca si-n trecut — ce-a fost ?

Frumoasa zi, nu-i cald, si nici racoare,
spalat-a ploaia praful de pe floare.
Privighetoarea-n limba pahlavi

ii cinta rozei : ,,...Soarbe din licoare *

,.Nemuritorii**

RUBAI ATE

Saadi

Inima de dorul dragei nu poti s-o desfaci,
leacul e sa-nduri, sa rabzi doar, si sa taci.
Trandafirul de rubin al gurii paraseste-l,
ori cu chinul ce-l stirneste spinul sa te-mpaci.

De juramint iubita s-a dezis,
marinimoasa cind pleca mi-a zis :

- ,,Nu ti-a ramas decit sa ma visezi*
Dar ce, mai pot dormi, s-o0 vad in vis ?

Noptile cu ochii treji eu le masor,

toti sint beti de somn si eu sint beat de dor;
mina ta cind singele-o sa-mi verse,

mina-mi vreau sa prinda-al tau vesmint, usor...

E noaptea-n care sintem laolalta — zi,

Cu tine vine-a primaverii-nalta — zi.

S-a dus ziua de ieri, n-0 vrea pe cea de miine,
recolta vietii stringe-o azi, nu-n alta - zi.

In anotimpul suferintei toate — sint frumoase,
cintdri de pasari, roze-nmiresmate — sint frumoase.
Matasuri jos, sus cinturi intristate - sint frumoase,
dar numai c-o0 iubita-acestea toate — sint frumoase.

Ea nu va sta nicicind de paza portii mele...
Eu port vestmintul de vapaie-al tortei mele.
In pace esti cu toti, in vrajbd doar cu mine,
nu-i vina ta, e numai vina sortii mele.

Cum tot ce te-nvestminta mai frumos — devine,
vesmintul peticit, brocart lucios-devine ;

si-acel ce fata doar o data ti-a privit-o,

de-atunci mereu tot mai nenorocos — devine.

(Detaliu din celebra friza a arcasilor de la Susa)

Hafez

Cind simt, prieteni, calda voastra-mbratisare,
din fata mea rotirea cerului dispare.
Si daca soarta va veni sa-mi smulga viata,
in amintirea mea beti vinul din pahare.
*

O, sufletu-n zulufii ei un cuib sa-si faca - vrea,
si nodul suferintelor sa se desfaca — vrea.
Eu sufletul I-am daruit sprincenelor iubitei,
tributul de iubire sa-I primeasca daca - vrea.

Prietenie-aleasa, cine-a mai vazut ? — Eu am vazut.

Si-o tihna ce te-apasa, cine-a mai vazut T — Eu am vazut.
O, tu esti viata mea si fara-a ta credinta ce pot face ?

O viata credincioasa, cine-a mai vazut ? - Eu am vazut.

Mai bine-n veselie sa bem un rosu vin

si de dorinti fugare sa ne-amintim putin.
Si pentru-o clipa numai, intemnitatul suflet
din nodul judecatii sa-1 liberam deplin.

In inima pastra-voi suferinta,
Leac inimii sa-i fie, mi-e dorinta ;
cu cit mai mult tu ma vei chinui,
cu-atit mai mare imi va fi credinta.
*
Fa-ti sul poemul, Hafez, si-ascunde-l apoi bine ;
dupa-a fatarniciei camila, tu te tine,
si taci ; c-acesta-i timpul menit tacerii tale...
Suspina ; si pocalul cu vin sa te aline.

Traduceri din limba oersana de
OTTO STARCK



Cooperatia de consum

va Invita

la Hanul MORILOR

O biblioteca in
sarcofagul lui
Keops ?

= In ,Le journal dE-
Wpte" arhitectul  danez

ubert  Paulsen declara
ca ar fi reusit sa calcule-
ze locul exact al_mormin-
tului  faraonului  Keops,
tn interiorul marii pira-
mide care-i poartd nu-
mele. Cu ajutorul unor
instrumente _de sondaj.
Paulsen va sdpa un tunel
in  piramida, pentru a
scoate la lumina cele-
brul sarcofag, care, dupa
ipoteza sa, este Tnsotit de
pergamente  deosebite si
de o pretioasa biblioteca.

Tolstoi la
,,Celestins"

= La teatrul Celestins
din Lyon, Jean Meyer si
Albert Husson s-au decis
sd monteze pentru viitoa-
rea_stagiune Roadele Tn-
vataturii _de Tolstoi. =~ A-
ceastd piesa nu se joaca
de obicei in Franta din
cauza distributiei foarte
numeroase, reunind _trei-
zeci si trei de roluri de
,e;%alé importantd. ~ Jean

eyer, mare admirator al
luj "Moliere,

| considera cd,
in. Roadele

Tnvataturii,

In apropiere de Hirsova, la km. 68, pe soseaua Constanta—

Bucuresti, intilniti
cooperatiei de consum.

HANUL MORII,OR, unitate turistica a

Constructia originala, sub forma unei mori de vint, cu-
prinde, printre altele, o braserie si un restaurant cu terasa,
unde puteti alege meniul preferat dintr-un bogat sortiment
de preparate culinare din care nu lipsesc renumitele specia-

litati locale de miel si batal la protap.

Cei care vor sa Tnnopteze au la dispozitie confortabile ca-
sute-camping dotate cu instalatii electrice si sanitare.

Hanul mai dispune de un bar de zi, chioscuri de racori-
toare sau de desfacere a produselor de artizanat, un spatiu

special amenajat pentru parcare.

Cu ospitalitatea Cunoscutd, cooperatia de consum va ofe-

ra deci un popas agreabil si la unitatea turistica Hanul Mo-
rilor, din judetul Constanta. Va recomandam s-o vizitati.

Tolstoi se apropie ui-
mitor, prin forta satiri-
cd a comicului de situa-
tie. de autorul sau fa-
vorit.

AM CITIT DESPRE...

Un scriitor invizibil

»TOTUL se leagd"”, ..Intre diversele fenomene nu
existd nici o legaturd”. Thomas Pinchon foloseste a-
mindoud aceste extreme ca ipoteze ac lucru, amu-
zindu-se sd le reconcilieze tocmai pentru ca sint ire-
conciliabile. Tn cartile lut nici o Tntimplare nu pare a
fi intimplatoare, totul este pus la cale, uneltit, regi-
zat. cte una, doud,.o mie de forte oculte, de stranii
conspiratii si _cont'-aconspiratii care se Tntrepatrund,
se suprapun, intra in conflict.,, se anuleaza sau se po-

tenteaza reriprdc. dacd nu cumva... dacd  nu cumva
toate aceste masiitatiunj subterane, sint doar ro-
dul imaginatiei bolnave a unor indivizi care
au nevole sa construiascd asemenea scheme apa-
rent logice, pentru a Tncorseta in ele evenimente a
caror lipsd de sens 1i deruteaza.

_Tn V se avansase supozitia cd ,la un moment dat,
intre 1859 si 1919 lumea ar fi contractat o maladie
careia nimeni nu_s-a straduit sa-i stabileasca diagnos-
ticul. deoarece simptomele'erau prea subtile, Tntrete-
sute cu evenimentele istorice si de nedistins unul de
altul, dar. in ansamblu_ fatale”. ldeCa este ca ar fi
prea tirziu pentru un diagnostic cert si ca nu au ra-
mas decit simritomele care prolifereaza si care nu ne
mai pot conduce Tnanoi. la adevaratele cauze, ci_doar,
prin asociatie la mereu alte si alte simptome Ele se
pot numi Auschwitz sap Hiroshima, sau altminteri,
dar cum am putea ajunge la causa causorum. la ra-
dacina raului ? Neputirid suporta sa bijbfihi Tn Tntune-
ric, ndscocim motivari psihologice, rasiale, antropolo-

?ice, arheologice sau de alt ordin, dar ratiunea rea-
ii de a fi.a acestor orori ne seara.

tn Plinsetele. grupului 49, descoperind existenta lui
Tristero, conspiratia  curierilor. antipostali, care,se
perpetueaza de patru secole, eroina principala este
Confruntata de patru posibilitati, una mai deconcer-
tanta decit cealaltd; 1). Tristero existd cu adevarat ;
2) Tristero exista (turnai Tn Tnchipuirea ei ; 3) se _con-
spirda pentru a o face sa creada In existenta lui Tris-
tero : 4) ei nsdsi | s-a nazdrit ca ar exista o conspi-
ratie care s-o faca sa creada in existenta conspiratiei
Tristero.

In Curcubeul gravitatiei, Vvirtejul cabalelor are vi-
teza din interiorul unui ciejatron, recenzentii cartii se
declara incapabili sa identifice si sa circumscrie ma-
fiile, n»i se'mai stie Cine al cui agent este, cum se ie-
rarhizeaza .cum se amesteca $i cum se ciocnesc Tn-
tre ele societdtile secrete. Si mereu, msreu-, .ca un
strict necesar dus rece. leit-motlvul sugestiei ca toa-
te aceste conspiratii n-ar fi decit o fantasmagorie.
Ipoteza determinista si ipoteza teleologica sint simul-
tan avansate si contrazise. Pinchon nu e omul care
sd-si lipeasca o eticheta in frunte, nici macar eti'che-
ta ,,neetichetabil” nu i s-ar potrivi acestui romancier
care se multumeste sa punda lumea in ecuatie — o e-
cuatie cu o infinitate de necunoscute — si Ti lasd pe
cititori s-o rezolve singuri, dacd stapinesc, '.cumva,
algebra inventata de. el. Principala metoda matema-
tica a acestei algebre este — dupa parerea unor cri-
tici — metafora ,,Actul metaforei — scrie Pinchon —

O piesa
despre Copernic

= Avanpremiera dramei
Tmpotriva hunii intregi a
autorului polonez Zdzislaw
Wrobel, pusd Tn scend la
Teatrul ..Kameralny" din
Bydgoszcz, a stirnit un

Copernic

marc interes in rindurile
publicului si ale criticilor
teatrali polonezi. Autorul
evocd. Tn scene scurte,
momente, din viata eroica
a marelui astronom, pe
un amplu fundal unde se
desfasoara vietile celor
apropiati lui.  obiceiurile
si_moravurile epocii.

Tnainte de_ a scrie a-
coastd piesa, Zdzislaw
Wrobel a facut cercetari
in publicatiile accesibile,
in localitati din Polonia,

precum si in orase din
[talia — Ferrara, Bologna,
Padova — orase Tiri care

a locuit Copernic.

O opera a lui
Donizetti
reactualizata

= Caterina Cornaro, 0

opera de Donizetti, care
a fost executata pentru
intlia oarda la Napoli n
1844, fiind apoi aproape
complet uitatd, a fost
recent interpretatd  sub
forma de concert la
»Carnegie Hall“ si_ va fi
usa Tn scend la Teatrul
an Carlo din Napoli ™
interpretarea sopranei
Leyla Geneer.

Decoratoarea
filmului
»Alice In tara
minunilor"

= Cunoscuta poveste a
lui Lewis Carroll, ecra-
nizata la Londra de Jo-
nathan Miller, s-a bucurat

Julia Trevelyan Oman

de aportul Juliei Treve-
lyan Oman la confectio-
narea decorurilor. Julia
Trevelyan. Oman este de
mult cunoscutd in lihnea
cinematografica  engC 't
prin acuratetea_ recoww”-
tuirilor de epoca (ea sem-
neaza. printre altele, de-
corul la Julius Cesar si
Elisabeth R., cunoscute
publicului  nostru), prin
exactitatea detaliilor is-
torice. Lucrind la schi-
tele de decor pentru A-
lice ™ tara minunilor,
Julia Trevelyan Oman de-
clara cd ,,meseria noastra
implicda o curiozitate la
fiecare moment",

-Nopti albe” Ia
Piccola Scala

De curind a avut |0CJ)e
scena ,,Piccola Scala" din
Milano premiera operei
Nopti albe a compozito-
rulur italian Luigi Cor-
tege, compusda De un li-
bret prelucrat de compo-
zitor dupa textul lui 17*:-
toievski.

Luigi Cortese, in virsta
de 74 de ani, a debutat Tri
anul 1951 cu opera [I’ro-
nieteu. dupa care a com-
pus, in 1955, Nopti venc-
tiene, pe un libret dupa
textul lui Alfred de Mus-
set. Despre Nopti albe,
opera in doua acte si
sapte tablouri, autorul
afirma ca a compus-o
incd din anul 1963, vizind
montarea pe scena ,,Pic-
cola Scala", Tntrucit este
vorba de o ,operd de

camera .

este un salt spre adevar si o minciund, in functie de
locul unde te afli : Tnauntru, in siguranta, sau afara,
pierdut”

Thomas_ Pinchon a aruncat publicului  Curcubeul
gravitatiei, fara a-i oferi si metoda . de intrebuin-
tare. Explicatii suplimentare nu i se pot cere. N-ar
avea nici' cine sa i le ceara. Dincolo de cartile lui
nu-1- cunoaste nimeni. N-a fost vazut niciodatd — cu
atit mai putin fotografiat sau intervievat. S-a»i facut
investigatii_ Au fost descoperiti tatal lui, un republi-
can proeminent, din Oyster Bay, unde a fost si pri-
mar, fratele si sora lui Pinchon, faptul c&d scriitorul,
care are acum 36 de ani, a Tnvatat la Oyster Bay. a-
oi_la universitatea Corneli, unde a facut studii stra-
ucite de fizica si de engleza, ca si-a petrecut doi ani
in marina mllita-d, ca a avut cindva o slujba la fir-
ma Boeing Aircraft, la Seattle. Fosti colegi de univer-
sitate Tsi amintesc ca era rn baiat Tnalt, zvelt, un stu-
dent eminent. Dar unde locuieste in_ prezent, dacd e
sau nu casatorit, daca poarta ochelari sau mustata —
criticii intrigati, transformati ad-hoc in detectivi, n-au
izbutit sa afle. De unde sint expediate manuscrisele
lui ? Nu poarta nici o stam;)ilé postald. Unde 1i sint
trimise drepturile de autor ? La reorezentanta lui li-
terard, Candida Donadio, care sustine ca el.n-a ve-
nit niciodatd n biroul el si cd primeste manuscrise-
le ,.printr-un serviciu de expeditie special. in linie di-
recta de la Atotputernicul.

Thomas Pinchon — afirma unul dintre criticii a-
mericani frustrati Tn cautarile lor detectivistice — ,,nu
se_dezvaluie publicului decit prin cartile sale. El sea-
mana cu una dintre particulele acelealincarcate cu
energii Tnalte care nu sint vazute niciodata, dar a ca-
ror existentd este dedusa din faptul cd lasd urme".

Felicia Antip



Premiul ,,Ad
honorem" pentru
,,Divina Comedie"
in limba araba

e In aula. mare a fa-
cultatii de litere si filoso-
fie din Palermo a fost de-
cernat premiul ,,Ad hono-
rem" profesorului Hassan
Osman considerat unul
dintre cei mai prestigiosi
italienisti ai lumii arabe,
entru traducerea Tn lim-
a araba a Divinei Co-
medii, fructul unei munci
de aproape 30 de ani.
Hassan Osman a fost, pi-
na in 1969, titularul cate-
drei de istorie moderna
la Cairo, iar in prezent
este profesor la Institutul
de studii_africane de pe
ITnga universitatea egip-
teana

Anna Seghers
despre viitorul

romanului
e ,Romanul nu va
pieri" — afirma cunoscu-

ta romancierda din R.D.G,,
raspunzind la o ancheta
organizata de revista so-
vietica ,.Literaturnnaia
gazata”, ancheta avind ca

Sociologia si litera-
tura : care sint granitele
lor ?

»E adevarat, forma re-
prezentdrii _realitatii  a
suportat schimbari n re-
petate rinduri si e posibil
ca ea se va mai schimba,
nu o data". Dar descrie-
rile exacte ale sociologiei,
ale reportajului, ale stiin-
telor nu iau locul repre-
zentarii ,,din interior" a
romanului, a artei, dupa
cum ,.explorarile arheolo-
gice conduse de Schlie-
mann, vestigiile  Troiei
reale n-au facut nicide-
cum Odiseea mai putin
necesara’.

,...Nici  un cosmonaut
nu va zbura atit de de-
parte si_nici un reactor
nu va fisiona atomii atit
de fin Tn masura_in care
talentul unui scriitor me-
ditativ si inspirat este
capabil sa ridice Tn ce]
mai_Tnalt zbor_ gindurile
eroilor sai si sa dezvaluie
cele mai subtile strune
ale sufletelor lor".

Un studiu
belgian despre
Supervielle

= in Editura J. Corti,
()/r_of_esorul belgian Robert
ivier publica” un studiu,
Lire Supervielle, cu in-
tentia vaditda de a releva
noi dimensiuni_ale auto-
rului Gravitatiilor. Vivier
a publicat anterior sub-
stantiale studii  despre
Baudelaire,  Maeterlinck,
declarindu-se mare ama-
tor de poezie moderna.
De altfel, a urmarit chiar
evolutia notiunii de ,,poe-
-syumoderna“, Tncepind cu
.delaire si_Tncheind cu
poetii de azi, acceptind
definitia ei ca ,,0 realita-
te artistica ce se afla la
Tntretaierea dintre roman-
tism_si simbolism™. Par-
curgind cele peste cinci-
sprezece volume de ver-
suri ale lui  Supervielle,
cercetatorul descopera
,»un suflet drapat in spa-
tele obsesiilor si al cultu-
lui formelor, atit de fa-

miliare poetului, un su-
flet a carui  originalitate
nu se separd de profun-

zimea sensului cosmic si
nici de puterea univer-
sala a visului”.

uUn ,Infern"”
contemporan
cu scriitori

= Divina purificare se
numeste  trilogia  unui
scriitor italian = aproape
necunoscut, Ermanno Su-
eri, care contine 99 de
cinturi. vrind sa fie un
fel de Divind Comedie a
secolului_ 20. Despre va-
loarea ei, critica n-a a-
pucat Tnca sa se pronun-
te, dar, dupa cum aflam
din ,,Paragone”, Tn in-
fernul acestui  Ermanno
Sueri_au fost adunate o
seama de celebritati li-
terare si artistice, din
toate timpurile, ca Villon,
Oscar Wilde, Joyce, Coc-
teau, Marinetti,  Wirginia
Woolf... Brigitte Bardot.

Universul
formelor

= Condusd de Andra
Malraux si Andre Parrot,
colectia ,,L’Univers des
Formes" a Editurii Galli-
mard a initiat, acum citi-
va ani, un ciclu de carti
dedicat artei primului mi-
leniu al erei noastre, din
care au aparut deja: Le
Premier Art Chretien si
L’Age d’or de Justinien
(1966 — Tn redactarea lui
Andrd Grabar) si  L’EU-
rope des invasions si
L’Empire carolingien (1967
si 1968 — avind ca autori
pe Jean Hubert, Jean
Porcher  si Wolfgang
Fritz Volbach). De curind
a aparut al cincilea vo-
lum al ciclului, Le Siecle
de i'an mii, semnat de L.
Grodecki, F. Mutherich,
J. Tanalon si F. Wormold.

Manuscrisele
lui Virgiiiu
= O expozitie a celor

mai frumoase manuscrise
de texte clasice latine pe

care le poseda Sfintul
Scaun s-a deschis recent
la Roma in Biblioteca

Virgiiiu
vaticana. Printre cele mai
pretioase sint _ paginile
manuscriselor lui Virgiiiu

intitulate Augustea si Va-
licano, acesta din urma
fiind ornat cu splendide
miniaturi imitind  stilul
pompeian.

Maurice Bejart
la Moscova

= Maurice Bejart, cele-
brul coregraf care condu-
ce spectacolele Ballet du
XX Siecle de la Theatre
de la Monnaie a fost in-
vitat de Ekaterina Furte-
va, ministrul culturii al
U.R.S.S., sa faca parte
din juriul viitorului con-
curs de dans de la Mos-
cova, care va avea loc Tn
luna iunie ac. Be-
J[girt a primit cu deosebi-
a satisfactie invitatia.
Cunoasterea  operei  lui
Bdajart in U.R.S.S. a ince-
put Tn urma cu cinci ani,
cind doi tineri dansatori,
Francesca Zumbo si Pa-
trice Bart au obtinut me-
dalia de aur la concursul
de la Moscova, interpre-
tind Bakthi de Bejart.

Un nou film al lui
Claude Lelouch

= Claude Lelouch a a-
juns la a cincisprezecea
pelicula realizatda :  este
vorba de filmul La bonne
annee prezentat recent n
premiera, la Paris, avin-
du-i ca protagonisti pe
Lino  Ventura si Fran-
toise Fabian.

Lelouch a anuntat ca
s-a decis sa treaca la
turnarea unui film al ca-
rui subiect 7l  preocupa
de ani de zile: anume,
o comedie muzicala, cu
durata de trei ore, 1n
care sa descrie avataru-
rile unei perechi, toate
acestea intimplate Tntre
anii - 1900—2000.

Muzica viitorului  film
va fi semnata de com-
pozitorul Francis Lai.

Malraux si Premiul literar
reflectia asupra Yasunari
artei Kawabata

= Eseul lui Pascal Sa- = La Tmplinirea  unui

bourin  Reflectia asupra an de la moartea lui Ya- Un portret
artei la_Andre Malraux, sunari Kawabata, laureat - .
aparut n editura Kilin- al Premiului Nobel pentru Duiliu Zamfirescu

literatura pe anul 1968,

cksieck, s-a nascut din- ratura, ) 1 ,
familia_si rietenii  lui

tr-o intentie  polemica. ..SUB titlul Un poet si _despre piesele sale

Autorul nu este de a- au hotarit sa nfiinteze o roman : Duiliu am- lirice apérute n ,,Con-
cord cu distinctia_ mai fundatie numita ,,Socie- firescu apare in ulti- vorbiri literare”, Ma-
veche facuta de unii exe- tatea _pentru  cinstirea mul numar al cunos- riano Baffi, se ocupa
eti Tn legatura cu opera memoriei  lui  Yasunari cutei  reviste italiene  de lunga sedere — 1in
ui  Malraux. ~Acestia 0 Il giornale dei poeti" calitate. de  diplomat
despart Tn doua mari eta- un portret dedicat ma- roman acreditat la
pe: perioada 1928—1943, relui scriitor  roman Roma — in Italia a
sau perioada romanelor, si o trecere n revista scriitorului, perioada

sale lirice mare Ti va fi facilita

a operei
semnat  contactul cu literatura

si perioada 1947—1958, sau )
Articolul este

perioada reflectiilor asu-

pra artei, Tntre ele si- de profesorul Mariano italiana.
tuindu-se romanul Les Baffi. Autorul  articolului
Noyers de I’Altenburg Dupa ce face o ex- traduce totodatd doua

din” 1943, roman de tran- punere despre Tncepu- poeme ale Ilui Duiliu

zitie, care fTImbi_né latura %Jri_lle poe'%ce fa}Ie lui Zamfirescu si se referd

epica cu reflectia asupra uiliu amfirescu, - ’ <

arter, ' . despre colaborarile la |2 Tnsemnata  opera
Sabourin aratd cd, pe reviste, despre lega- ~de prozator pe care a

de o parte, contactul cu turile  cu ,Junimea”  lasat-0

operele de artd iar, pe de

aita, reflectia ~ asupra

lor nu sint niciodata Tn- Kawabata

trerupte, Tncepind cu a-

nul 1920, cumI 0 recunoa- b

ste_Tnsusi Malraux. Se a- Kawabata". Aceasta socie- i i i i

ratd, Tn acelasi timp, ca tate va institui un ,,Pre- O bIOgI’_aer T”S.tan. . Corble_re

sursele sale estetice, fi- miu literar Kawabata" si Petofi Sl critica unul

loanele proprii  gindirii va deschide o ,,Casa-mu- disci I

sale au traversat toate re- zeu Kawabata". - Astfel u trait poetul ISCIPO

volutiile artistice si au ~Premiul literar ‘Yasu- razboiului de eliberare R

explorat toate epocile, nari  Kawabata”, n va- este titlu] unei carti de = Henry_ Thomas, 1in

ceea Ce i-a Tntarit fasci- loare de un milion de Sandor Fekete, aparuti cartea sa Tristan Le De-

natia in fata muncii ar- yeni, va_ fi atribuit anual nu demult la Budapesta, Possede, aparutd la Galli-
i i i mard, practici, ceea ce

tistice, pe care a admi- autorului unei opere lite- cu prilejul Tmplinirti  a I :
rat-o  Tntotdeauna si ca- rare de valoare deosebita; 150 de ani de la nasterea Thibaudet numea o ,,Cri-
reia i-a_aparat mereu ,,Casa-muzeu Yasunari lui Petofi. R&minind un  tica deb_CI!‘fatOF, |ncer§:|nd
autonomia, caracterul eli- Kawabata" se va amena- ; ; in. sa reabiliteze un poet pe
berator. ja Tn resedinta familiei f'del,) biograf, avut(”)rul n care Tnca Vcrlain? il nu-
Kawabata, din localitatea clud? si rezumd in acest mise ,blestemai”  Ceea

) . Kamakura, in care primul ce ij pare lui Henry Tho-

Despre legile si scriitor japonez  laureat mas 0 _ingratitudine _pe
. = ’ al Premiului Nobel a lo- care nici ultima jumata-
I|bertat,|le cuit din anul 1946 pina te de secol nu ar fi reu-

la_moarte. sit sa& o repare. Pentru

Trebuie mentionat  cd Thomas, autorul volumu-
la Tokio, la Muzeul lite- lui Amours Jaunes e un
raturii japoneze moderne, fel de Laforgue breton,
s-a deschis deja_o sala dar ca.-e poseda mai mul.
(una din cele mai mari) te virtuti poetice, supra-
ce poartd numele lui Ka- sensibile coarde _ vibrante
wabata si In care sint a- in lira sa aeriana, un su-
dunate manuscrise, obiec- flet blazat ca al unul
te personale, editii T L,romantique a Il'envers
limbi strdine ale cartilor (la suprafata dar frumos
marelui scriitor. Si puternic romantic n
profunzime). Ceea ce i
da importanta este si fap-
tul ca a fost unul din cei
care a facut trecerea ca-
tre simbolism Corbiere
este Tnteles in acest eseu

spectacolului

= A fost regasit si pu-
blicat recent un text unic
in felul sdu si reprezen-
tativ_pentru istoria tea-
trului, intitulat Ceea ce
este si ceea ce nu este
uzanta in teatru. Autorul
sau este Antonio Simone
Sografi, comediograf si
om de teatru italian,
nascut la Padova in anul
1759 ; opera sa Tnsumea-
za peste o suta de titluri
Tn genuri abordate suc-

Aldo Palazzeschi

scriitor european Petofi

oesiv ; = comedie, farsa,
drama istorica. . = Alberto Bevilacqua cu simpatie, ascultat cu a-
Acest fals tratat” de- comenteaza in ,Corriere volum, scris pe Tntelesul  tentie si tandrete, cu acea
dicat tehnicii literare a della sera" acordarea la unui public lara. ultime- laritat AR
textului dramatic, legilor Festivalul Cartii de la p 9, me-  claritate a privirii, care
si _ libertatilor ~ circum- Nisa a premiului _,Grand le rezultate ale cercetari- este, de fapt, aceea a scri-
i((:)rlljﬁjiecongLrPIErlimistpe?ft?é Aigle q0r'|'_ potlejtuluiA:i:i lor istorice si de istorie itorului Henry  Thomas,
P 3 romancierului_italian = Al- literara asupra vietii si  discipol devotat, liric fra-
gustul si interesul publi- do Palazzeschi. Juriul din ; Ip ' > pol o el -
cului_din _vremea sa — acest an, in  fnunte cu operei marelui poet revo-  tern ; caci eseistul este si
releva in Sografi un abil Jorge  Amado.  Roland lutionar. un interesant poet.

teoretician si fervent con- Barthes, Alejo Carpenti-
tinuator al punctelor de er, Konstantin Simonov,

vedere exprimate de Per-Olof Sundman si . . . .
Carlo_Goldoni. Frederic Prokosch, a con- Moartea pictorului Gino Gregori
Definitia data subiectu- siderat ci Palazzeschi si-a ) o ) ) . .
lui sau prim este urma- cistigat o universalitate = Pictorul italian Gino era detinut. Venit la Paris
toarea :  ,Uzantele sint dincolo de granitele lim- Gregori, nascut in 1906 Tn 1946, a participat la
drepturile presupuse ori bii literare italiene, fiind la MJano, a murit la Pa-  numeroase saloane atit Tn
adevarate de care fiece un valoros scriitor euro- ris. Deportat la Mathau- Franta, cit si_in Italia.

Dupa 1969 Gino Gregori
a fost pre edinte al Aso-
ciatiei pictorilor si _sculp-
torilor ‘italieni Tn Franta,
inspirind si  organizind
S manifestatii care au rele-
In timpul conflagratiei. vat_aportul italian la mis-
Majoritatea desenelor au  carile plastice contempo-
executate pe cind rane

sen Tn timpul celui de al
doilea razboi mondial, el
a consacrat, Tn perioada
postbelica, mai multe ex-
pozitii demascarii ororilor
si atrocitatilor  savirsite

pean Operele sale poeti-
P < M ce | cavalli bianchi, Lan-
sluji, _dln a caror cauza terna, Riflessi, Poemi, L’
deseori  esueaza operele incendiario si Poesie vo
sau reprezentatiile, se fi  reeditate Tn ltalia,
iritd publicul, se ruineaza Franta si R-F. Germania
- o < intr-un volum _ omagial,
impresarii 31 ajung sa a- care urmeaza sa fie pu-
arate jalnic virtuosii™. blicat Tn toamna. fost

personaj pretinde a se

PLASTICA DIN R. S. CEHOSLOVACA

JAROSLAV GRUS: ,Praga” JAROSLAV GRUS : ,,Pomi pe emip"

= Expozitia plasticianului ceh Jaroslav Grus, deschisa nu demult la Ateneul Roman, grupeaza
picturi inscrise intr-o viguroasa traditie figurativa. Tentele de culoare, largi si sensibile, penr.t-
latia nervoasa, concorda la surprinderea unei atmosfere si la comunicarea sa Tntr-o maniera
ce aminteste viziunea impresionistd. Formalda din pinze inspirate de peisajele cehoslovace sa-t
din sudul Frantei, expozitia prezinta publicului nostru un artist sensibil, Tnzestrat cu o paleta
vibranta.



Scrisoare din Franta

£jl in acest an Naricy-ul a devenit pentru

, doud'saptamthi capitala mondiala a
teatrului. Dupa ,un Tnceput modest, cu 9 ani Tn urma, astazi,
,»Nancy Festival Mondial du.Theatre”, a devenit un colos,
aproape un supra-festival, cu 180 de reprezentatii, cu 50 de
trupe, 1000 de actori si 27 de tari participante, — plus
Franta. In acest an, cei cu nervii tari au facut la Nancy un
adevarat maraton teatral,”" vazind cite 5 spectacole pe zi, fara
a mai socoti colocviile si proiectiile nocturne de film, pro-
iectii dedicate teatrului popular si.traditiilor populare, (in
cadrul acestor proiectii a fost prezentat, cu un real succes,
filmul regizorului roman Alecu Croitoru Virstele omului).

Festivalul din acest an a avut ca scop confruntarea a tot
ce exista mai interesant, mai viu. in teatrul mondial, o con-
fruntare a actualelor tendinte existente. Panorama selectiei
a fost deosebit de vastd, dupa parerea unora mult prea
vastd. Am vazut aduse aici, la Nancy, teatre nationale, trupe
subventionate, trupe reunite ocazional si chiar trupe popu-
lare. dintre care unele nu jucasera niciodata in fata unui
public.

Festivalul din acest an nu a dat lumii teatrale nici o reve-
latie, asa cum se intimplase cu ani Tn urma, cind publicul
international luase contact cu teatrul lui Grotowski, cu trupa
Bread and Puppet, cu celebrul spectacol Privirea unui surd
al lui Bob Wilson, spectacol Tn fata caruia Aragon cazuse Tn
genunchi ; trupe carora gindirea teatralda europeana le dato-
reaza noi mijloace de expresie, noi motive de meditatie.

Mai mult decit in alti ani, Festivalul de la Nancy din 1973
a fost pindit de pericolul de a deveni un ,tirg de teatru”,
deoarece selectionerii Festivalului de la Nancy fiind poate
cei mai bine informati din lume, directorii a Tnca alte zece
festivaluri au descins la Nancy sa vada, sa negocieze, sa
cumpere si sa semneze contracte.

I" ESTIVALUL a fost deschis

cu cinci

m spectacole jucate simultan Th Tn-

treg orasul. Am ales trupa teatrului din Bochum
(R.F.G.), care juca SalOmeea de Oscar Wilde, in regia
lui Lerner Schroeder. Un imens decor ,lunar" a servit

timp de douad ore si jumatate unui grup de cinci actori si
se plimbe Tncet, scotind din cind in cind mici strigate de
paunita Tn calduri ; ca pina la urma totul sa se termine cu
bine, adica sa i se taie capul lui Johann, asa cum vroia Salo-
meea si piesa lui Wilde. Finalul a fost apoteotic odata cu in-
trarea Tn scena a unui grup de copii prescolari (puritatea, pro-
babil) priviti dragastos din culise de guvernantele cu care
venisera de acasda. Dupa ce ne-am distrat copios la tragedia
Salomeei, Tharmati cu tot cinismul de rigoare, ne-am dus
sa asistam la spectacolul trupei japoneze Waseda Shogekijo.
infiintata de mai multi ani. condusa de eminentul regizor
Tadashi Suzuki, trupa japoneza a Tnceput sa se facd cunos-
cutda pe plan mondial prin cautarile Tnnoitoare aduse tradi-
tionalului stil Na si Kabuki (Acum vreo doi ani am vazut
la Bucuresti o jalnica incercare de acest gen.) La Nancy
Tnsa, datorita trupei lui Suzuki si Tn special incredibilei ac-
trite care este Kayoko Shiraishi. odata cu Tnceperea specta-
colului am fost aruncati Tntr-o lume magica, o lume a
celor mai sublime idealuri emotionale pe care si le poate
dori un om de teatru sau un spectator. Spectacolul era axat
n jurul acestei mari actrite care parcurgea timp de doua
ore zeci de stari emotionale, trecind cu usurinta de la o Vir-
sta la alta, de la seninatate la nebunie, de la cruzime Ia
naivitate creind in sala o stare de o reala magie. Acest
fenomen care se numeste Kayoko Shiraishi a spart o fereas-
tra n zidul gindirii noastre obisnuite despre teatru si ne-a
facut sa vedem vidul. Dincolo de ea nu cred sa mai existe
nimic — doar perfectiunea.

Dupa japonezi, compania ,,BEAT 72“ din Roma a fost
unul dintre cele mai importante momente ale festivalului. O
trupa de 8 actori, grupati in jurul regizorului Giuliano Vasi-
licos, folosind citeva panouri negre. 6 proiectoare si 4 practi-
cabile mobile (vazute poate la Ronconi). au reusit sa ne arate
si sa ne cufunde Tn lumea torturata a lui Sade, prezentind
,.Cele 120 de zile ale Sodomei"”. Pe linga frumusetea plastica
a Tntregii montari, Vasilicos a reusit sa-si ridice metafora
spectacolului sau mult mai sus decit valoarea imediatd a
textului si sa ne facd sa vedem un final de un tragism zgu-
duitor. cind toate personajele piesei, stapini si sclavi, calai
si victime la un loc. danseazd un balet mecanic, un dans
care pare a se dansa la nesfirsit, un balet tragic care in-
semna poate omenirea, sau poate un semnal Tn calea unor
posibile catastrofe. Fara Tndoiala, alaturi de regizorul Suzuki,
Vasilicos a fost cea mai pregnanta personalitate regizorala
prezenta la acest festival

Trupa R.AT. din Anglia a fost in schimb unul din cele
mai triste momente ale festivalului. Tntr-o sald cu circa 50
de spectatori 4 actori care se reclamau descendenti ai scolii
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Moment din spectacolul Teatrului

,Limited"™ din Uganda

lui Grotowski, ne-au invitat sa asistam Tncremeniti cum se
loveau salbatic, ajungind sa termine ,,spectacolul”, plini de
singe si vinatai. Spectacolul lor a fost treapta cea mai de
jos a confuziei artistice care exista in gindirea teatrala a
unor trupe asa-zis experimentale.

DAR un festival este contradictoriu prin

Tnsasi natura lui si poate Tntimplarea a
facut ca exact Tn aceeasi sald, peste citeva seri, sa asistam
la unul dintre cele mai tulburatoare spectacole ale festiva-
lului : spectacolul Replici datorat marelui om de teatru po-
lonez losif Szajna. Director al teatrului Studio din Varsovia,
el este una dintre cele mai importante figuri ale artei spec-
tacolului contemporan polonez. Marcat pentru restul vietii
de o tragica detentiune in lagarele de la Auschwitz si Bu-
chenwald, losif Szajna, pictor, scenograf si regizor, utilizeaza
in spectacolele lui limbajul artelor vizuale, obsedat fiind de
problemele fundamentale ale lumii contemporane. Spectaco-
lul lui Tncepe cu un maldar de obiecte sfarimate, care prind
sd se anime, sa se organizeze, sa devina o poveste a unui
grup de oameni, iesind din gropile lor de sub pamint. dupa
trecerea unei mari catastrofe. Se nasc din nou senzatii, sen-
timente, oamenii Tncep sd se ajute, sa cladeascd o noua
lume din sfarimaturile unui univers explodat. Un om meca-
nic, un fel de monstru electric, incearca sa le impuna ordi-
nea lui de gindire. dar noua lume care se naste 1l Tnlatura
si spectacolul se termina cu sunetul unei jucarii de copil n
timp ce actorii intind peste Tntreg spatiul de joc o imensa
banda cu miile de fotografii ale celor omoriti.

Festivalul a mai descoperit arta dansatorilor din Indone-
zia, prin trupa Sardono, dansatori care sfidau orice legi ale
corpului, transpunindu-ne Tntr-o lume de o frumusete halu-
cinanta, plind de mister si poezie. Sardono si trupa lui au
studiat dansul la Bali, de la virsta de 4 ani, trdaind ntr-o
comunitate unde toate orele zilei erau dedicate dansului, si
n acest an. dupa 20 de ani de studiu, veneau sa se confrunte
pentru prima oard cu un public international.

IILTIMUL spectacol asteptat de Tintreg

** festivalul a fost ,,happening-ul dirijat"
al americanului Richard Gallo, elev al lui Andy Warhol.
El a prezentat o suita de tablouri de o virulenta satirica
exceptionald la adresa teatrului si culturii burgheze. Stilul
,»grand opera”, absurdul, montarile de tip hollywoodian erau
ironizate de Gallo intr-o cavalcada de imagini ilare, para-
frazind la un loc pe Verdi, pe lonescu, pe Beckett si chiar
auto-ironizindu-si pina si propriul sau ,,happening".

Daca japonezii au fost pentru mine revelatia cea mai im-
portanta a festivalului, trupa ,,Il Maggio" din Italia a fost re-
plica europeana datorata unui teatru de origine populara,
teatru de o perfectd puritate a semnelor, un teatru Tn stare
purd Nu departe de Pisa, un grup de tarani joaca de sute
de ani balade populare, transmitindu-si aceasta traditie din
tata in fiu. balade pe care le versificau ei Tnsisi, si le pre-
zentau la diverse sarbatori Tn piata satului. De 30 de ani
acest gen de spectacol a disparut. Un cineast italian. Paolo
Benvenuti, vrind sa filmeze acest obicei pierdut, a reusit sa
reuneasca pe toti actorii tarani care cu 30 de ani Tn urma
jucasera pentru ultima data balada Medeii. Asa a ajuns acest
spectacol disparut la Nancy ; jucat de actori batrini, specta-
col Tn care virsta personajelor nu mai avea nici o impor-
tantd, unde miscarea era inexistentda, spectacol in care re-
prezentarea situatiilor era singura preocupare. Am vazut da-
torita acestei trupe originile teatrului si poate perfectiunea
lui, golit de orice artificii, de orice traire Tnvatata, fara nici
un decor si fara nici o mizanscena. Pentru mine japonezii
si cu italienii au fost marile momente ale acestui festival,
care, cu toate defectele lui, continua sa fie adevaratul tea-
tru al natiunilor.

U pot termina aceastd incompletda rela-
*®tare despre festivalul de la Nancy fara
sa citez ceea ce spune Robert Abirached 1n ,Le Nouvel
Observateur” : ,,Domnilor directori, nu va mai plingeti de
salile dumneavoastra fara spectatori. Veniti la Nancy si veti
vedea publicul pe care 1l cautati. Este un public care nu
doreste decit sa simta la dumneavoastra putina pasiune si
va asteapta sa va apropiati de el. Ceea ce a reusit la Nancy
Jack Lang si Bogdan Jedrejowski, puteti sa reusiti si voi. Nu
trebuie sa uitati un singur lucru. Tndragostitii de teatru nu
mai sint aceiasi cu cei de ieri. La Nancy a fost un singur
absent — un teatru caruia noi am dori sa-i vedem cit mai
repede actul de deces : teatrul de purda consumatie".

Dinu Cernescu

, ROMAN IA LITERARA"

Saptamanal de literatura si artd editat de Uniunea Scriitorilor din

Republica Socialista
Director GEORGE IVASCU

joc — unei

Sport

Dumitrache

IN partea de
miazanoapte a

inimii, unde
pastram secre-
tele cu care

mergem 1n

moarte, si eu

m-am temut de

meciul cu echi-

pa R. D. Ger-

mane. Dar am

scris despre el

numai cu sufle-

tul spre miaza-

zi, spre cimpia n S€ CoC pe-
penil si vita de vie se fereste de
grindind cu tot gindul la mine.
Am Tinteles pe deplin cd vom cis-
tiga in clipa cind locotenentul Du-
mitrache (avansat, la exceptional,
hauptmann) mi-a citat din Gogu
Zaharescu, pictorul care a sadit
cele mai multe flori, cu tiganci
cu tot, urmatoarele cuvinte, la
care se pare cd a contribuit si
Plinius cel Batrin: ,, pentru cei
mici exista sperantd, dar nici o
scaparell. Echipa Remaniei a de-
monstrat, duminicd, la modul cel
mai convingator cd se Tnscrie Tn-
tre primele 16 formatii ale lumii.
Pot sa& afirm cu gura plind de mi-
reasma de rodie cd daca ajungem
la Munchen (si vom ajunge, caci
pentru noi, la Leipzig, unde se tin
atitea tirguri internationale, nu
incape nici-o tocmeald), vom urca
in plutonul de elita. Cei unspreze-
ce baieti ai lui Valentin Stanescu
mi-au declarat, la sfirsitul mare-
lui spectacol pe care ni l-au da-
ruit : nea Fanuse, o bere nemteas-
ca trebuie s& bem, restaurantul
Berlin se renoveaza, o s-0 bem la
Munchen.

Jocul cu echipa R.D. Germane
este, dupd mine, poate cel mai
frumos din cariera echipei roma-
ne. Reprezentatia ati vazut-o, a
cum sint dator s& va readuc la fe
reastra prin care priviti luna nu-
mele celor care au semanat fluturi
de diamant pe pajistea sufletelor
din peluze : Radu Nunweiller (a-
lungat din cetate de catre un cro-
nicar al vremii si readus 1n ceasul
12 si un sfert ca sa ne arate ca
pastreaza in el tot talentul si pati-
ma pentru fotbal a fratilor sdi),
Cornel Dinu (locotenent in grad
si procuror in devenire l-a con-
damnat la neputintda pe Peter
Duke), Deleanu (omul care a fu-
rat fericirea — cititi : prima de
extreme), Dumitru
comandant de tun) si Raducanu
omul care i-a vindut portarului
german pontul ,,cum se da mingea
adversarului demarcat®).

Le multumesc tuturor.

Fanus Neagu
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