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PUBLICAM in acest numar o substantiald convorbire
cu scriitorul francez Robert Escarpit, unul din cei mai
interesanti si prestigiosi teoreticieni, am spune ideologi
literari contemporani, ale carui lucrari de metodologie
sociologica in explicarea artei cuvintului fac autoritate
in zilele noastre. Rezervele sale fata de exagerdrile
structuralistilor care, absolutizind valoarea si functia
textului, obtureaza, in fond, viziunea social-umana a
operei literare, sint, pentru noi, intru totul semnificative,
si, ca atare, nu ne surprind aprecierile atit de subtile
asupra gindirii lui Lukdcs si Goldmann, asupra
punctelor sale de contact cu opiniile lor, ca si asupra
referintelor la ,,0 cale marxista".

Receptarea actului literar de catre societate, proce-
sul acestei receptari, implicind mutatii cauzate direct
de Tnsesi amploarea si ritmul dezvoltérii social-econo-
mice actuale, constituie o0 preocupare  majora,
la scara mondiala, si, nu intimplator, oaspetele si inter-
locutorul  revistei noastre este wunul din expertii
UNESCO in domeniul raspindirii cartii, al indice-
lui de cultura prin ,,imprimat" n vastul complex al re-
volutiei tehnico-stiintifice pe care o trdim - unanim.

Asociatia internationala a criticilor literari a dezba-
tut si ea - la colocviul de la Moscova din 22-26 mai
1973 - o serie de aspecte legate de raportul Litera-
tura-Societate, respectiv, de rolul criticii literare in ex-
plicitarea si, ca atare, Tn promovarea artei literare.
Corolar : la masa-ro'rundd, cu prilejul viitoarei reuniuni
a comitetului sdu executiv, tema va fi tocmai Critica
si Cititorul. Tnca la dezbaterea amintitd, interventia
noastra s-a concentrat asupra acestui aspect, cu ar-
gumentul, intre altele, ca, date fiind, pe de-o parte,
diversitatea stilistica a literaturii, pe de alta, diversita-
tea masei de cititori - multi dintre acestia neabordind

literatura direct sub unghiul estetic — critica trebuie
sa-si diversifice, la rindu-i, metodele de analiza, adica
de contact cu autorul. Misiunea criticii - ca atare -

nu mai constd doar in ,,a descoperi” si ,a revela" va-
dirile pur estetice, ci de a descoperi si a revela — cu
argumente adecvate — ,tematica”, ,,problematica’,
~semnificatiile” de continut, nu fara, desigur, a tine
seama de fluctuatiile, de indicele de gust, de optiune
al cititorilor, atit de dificil, de altfel, de cuprins intr-un
,portret-robot".

Evident, critica are misiunea ingratda, dar cu atit mai LILI $i IONEL TEODOREANU,

nobila, de_a opera o selectie Nvalablla din punct de ve- portret de familie de Stefan Dimitrescu
dere estetic, de a Tncerca sa grupeze constantele — ’

autentice si plauzibile — ale evolutiei artistice. De aici,
prin consecinta, sarcina de a revela actualitatea unor
clasici, de a realiza proiectia la scara universald a
operelor apartinind patrimoniului national, de a oferi,
deci, cititorului o imagine — pe cit posibil — unitarda
si armonioasa (tocmai luind act de diversitatea ei, dar
nu fard a-i gasi ,reteaua” acelor fire comunicante ale T T C C C
sufletului nostru, la actualul impact cu destinul uma- FAN AS I E R
nitatii).

Se-ntelege, critica literara are misiunea de a sta-
pini doua mari forte : cea a exploziei informationale
si, concomitent, cea a numarului de cititori, latd de ce Un zid se prabuseste si te-nsala, Sint scaune Tnalte, mese scunde,
functia ei nu mai poate fi doar descriptiva (ca sa nu
spunem descriptivista), nici doar strict analitica. Dim-
potrivd, ea trebuie sd devind activd. In sensul ca, ast- Si peste drum lumina e stapina Ca niste frunze in ierbar presate :
fel, criticul trebuie s& se considere un veritabil factor

Umbra-si Tnsala umbra cadzuta ntr-o rina, Prea scunde pentru accesorii poate,

S T . s : apTna ntr- 3 O umbra-n care pomul se ascunde.
de opinie publica reprezentativ. Adica, receptiv la ne- Cum e stapina febra intr-o boala. P
cesitatile ei de cultura, sensibil la treptele ei de gust
si optiune, dar nu mai putin ferm in a sustine, temei- Sint mese deselate de bucate, Si sint rascruci pe care nu Tncerc

nic, stiintific, parametrii unei finalitati de culturad. ) )
Aceasta Tnteleasd ca purtatoare, pe si in ansamblul ei, Sint alte mese care la un semn Sa le descriu si unde nu odata

a unui sistem filosofic, estetic, ideologic. Isi rontiie provizia de lemn S-a rezemat de zidul vechi o fati
Sistem care - tocmai avind ca temelie sociologia ’ ’
marxistd - este deschis multilateralitatii de afirmare si Si Tntr-o ora scad la jumatate. Cu paru-n vint ca un fantastic cerc.
de optiune a personalitatii cititorului,
La scara celor mai nobili indici ai devenirii spiritului Virgil Teodorescu
uman.

George lvascu



Doua documente de importanta majora

ZIARELE din dimineata zilei de 6 februarie au adus la cunostinta opiniei
noastre publice doud interesante si importante documente privitoare la bunul
mers al economiei nationale si la rezultatele pozitive obtinute, pe toate dimen-
siunile si coordonatele, Tntru |ndepI|n|rea planului de dezvoltare economico-so-
ciald a tarii, in 1973. Atit comunicarea despre sedinta Comitetului Executiv al
Comitetului Central al Partidului Comunist Romén, prezidata de tovarasul
Nicolae Ceausescu, in care s-a hotarit publicarea comunicatului mentionat mai
sus — cit si continutul acestui comunicat — retin, pe drept cuvint, atentia ge-
nerald. Reies, din cifrele de Tnsemnétate primordialda cuprinse in amplul si
substantialul ‘document — semnat de Consiliul Central de control muncitoresc
al activitatii economice si sociale, de Comitetul de stat al Planificarii si de Di-
rectia centrald de statisticd — fapte si situatii ce se cuvin a fi pe larg comen-
tate si subliniate, ca direct legate de bunastarea, progresul, munca rodnica si
|Inl$tlta a fiecaruia dintre noi.

Elocventa stralucita a cifrelor

PRODUCTIA industriald totala, realizata Tn anul 1973, a depdsit, aratd Co-
municatul mai sus citat, cu 57 de miliarde de lei valoarea productiei din anul
1972. Productia globala agricola realizata Tn 1973 a fost cu peste 25 la suta mai
mare decit media anuala din perioada 1966—1970. VVolumul comertului exterior
a crescut Tn '73 cu 24,8 la suta fata de '72. In anul 1973 au fost date integral Tn
exploatare 404 noi capacitati de productie, industriale si agrozootehnice. Prima
consecintd a acestor rezultate — si a multor altora pe care nu le-am Tnregis-
trat aici — este ca ritmul mediu anual de crestere a productiei Tn anii 1971—1973

a fost de 12,7 la suta, cifra de prima important, care demonstreaza vigoarea si
ef|C|enta muncii poporului nostru.

Paginile comunicatului ne relateaza, de asemenea, despre progresele ten-
nice intervenite in dotarea industriala. Au fost asimilate, Tn timpul anului trecut,
980 tipodimensiuni de masini, utilaje, si instalatii, 250 sortimente de materiale,
carora li se adauga o gama larga de produse si sortimente de bunuri de con-
sum. Tntre realizarile de ordin social-economic notam ca numai pentru Tmbuna-
tatirea conditiilor de locuit ale populatiei au fost investite Tn constructii de case,
din fondurile centralizate ale statului, sume cu 28,7 la suta mai mari decit Tn
1972, ceea ce Tnseamnd, Tn cifre absolute, ca au fost date Tn folosintd 55 de mii
de apartamente din fondurile centralizate si 42 de mii de apartamente din
fondurile populatiei, cu sprijinul statului in credite si executie. In plus, din
fonduri proprii, populatia_a construit 48.600 de apartamente iar statul peste
25.000 de locuri Tn noile camine pentru nefamilisti.

Demografie — stiinta — cultura

La 1 ianuarie 1974, asa cum aflam din acelasi Comunicat privitor la dez-
voltarea economico-sociald a tarii, numarul de locuitori ai Romaniei socia-
liste era de 20 de milioane si 9 sute de mii, ceea ce Tnseamna ca Tn cursul
anului 1973 populatia a sporit cu 165.000 de locuitori. Mai mult de 42 la suta
din numarul total al populatiei locuieste in orase. La sfirsitul anului 1973
populatia ocupata in economia nationala s-a cifrat la circa 10 milioane, adica
48 la sutd din total, iar ponderea populatiei ocupate in ramurile neagricole s-a
ridicat, de la 50,9 la suta, Tn 1970, la 58 la suta in 1973. Numarul mediu al sa-
lariatilor din economia nationald a ajuns la 5,8 milioane de persoane ; numa'ul
locurilor de muncéa a crescut in 1973 cu circa 200 de mii. Ponderea muncitorilor
in totalul salariatilor din economia nationald este de 77,9 la suta, iar numarul
femeilor salariate a crescut, Tn aceasta perioadd, intr-un ritm mai accentuat ;
proportia acestora a ajuns, Tn 1973, la 33 la sutd din totalul salariatilor fat,a
de 30 la suta Tn 1972. Veniturile bénesti ale populatiei, obtinute de la unitatile
socialiste, au fost Tn 1973 cu 9,3 la sutd mai mari decit in anul precedent ; ve-
niturile banestl ale tardnimii au crescut, si ele, din retribuirea muncii Tn uni-
tatile agricole cooperatlste si din vinzarea produselor agricole catre unitatile
socialiste, cu 11,2 la sutd Tn 1973 fatd de '72. De notat este faptul ca veniturile
sporite ale populatlel au determinat, anul trecut, si cresterea depunerile»- la
C.E.C., soldul general de la finele anului fiind cu 18,9 la sutd mai mare decit
n 1972.

Fondurile din bugetul statului destinate actiunilor social-culturale au in-
sumat, anul trecut, 44,3 miliarde de lei, ceea ce Tnseamna cu 10,4 la suta mai
mult decit Tn 72 si cu 30.3 mai mult decit in '70. Baza materiald a invatamin-
tului s-a dezvoltat, Tn ’73, prin darea in folosintd a 36.000 sali de clasa Tn in-
vatamintul de culturda generald, mediu, profesional, tehnic si a 77.800 mp spatii
pentru invatdmintul superior. S-au mai dat in folosintad si 18.600 de locuri in
internate scolare 2.500 locuri Tn cdmine studentesti. 15 mii locuri Tn gradinite
de copii si 11 mii de locuri Tn crese. Numarul total al elevilor si studentilor
din tara noastra s-a ridicat in anul scolar '73—74 la 3 milioane 788 de mii.

Carti, filme, ziare si reviste

IN DOMENIUL CULTURII si ARTEI mai mentionam ca in anul ce a trecut
a fost dat in folosinta Teatrul Natlonal din Bucurestl . de asemenea, noi camine
culturale. Au fost realizate in studiourile noastre 16 filme artistice de lung me-
traj, 30 de filme artistice de scurt metraj, 238 de filme documentare si jurnale
cinematografice, precum si 8 filme artistice pentru televiziune. Editurile au
pus la Tndemina cititorilor 4.200 titluri de carti si brosuri, cu tiraj total de 72
de milioane si 200 de mii de exemplare. A crescut, Tn acelea5| proportii, tirajele
ziarelor, revistelor si publicatiilor periodice.

O prima concluzie la cifrele comunicate dupa sedinta de marti 5 februarie
a Comitetului Executiv al C.C.al P.C.R. este ca realizérile consemnate in anul
1973 confirma realismul sarcinilor de plan, ilustrind, Tn cel mai fericit mod,
munca plind de abnegatie si de buna calitate a clasei muncitoare, taranimii si
intelectualitatii, a Tntregului popor, pentru faurirea, conform politicii partidu-
lui, a societatii socialiste multilateral dezvoltate Tn Romania socialista. Salutam,
din toata inima, cu bucurie si caldurd, rezultatele primilor trei ani ai cincina-
lului, care au creat, prin succesele lor, premise solide, sigure, pentru viitor.

Cronicar

Confluente

Poezia gravurili

U DE putine ori, Tn activitatea

mea dintre cele doua razboaie, ca

si Tn prezent, am fost solicitat sa
dau explicatii asupra proceselor de
creatie.

Am fost Tntrebat : de ce lucrati 1in
acelasi timp Tn ulei si gravurd ? Din
necesitate sufleteasca si completare, am
raspuns. Am iubit amindoua aceste dis-
cipline ale artei plastice, Tnvat cum s&
iau de la una ceea ce nu are cealalta.
Acest exercitiu sau experientd — daca
doriti — este important si cu folos ce-
lor ce lucreaza compozml Cu o conditie
Tnsa: Tn picturd si nu se vada gravorul
si Tn gravura sa nu apara pictorul. Adi-
ca fiecare din aceste doua arte sa-si
pastreze independenta. Eu gasesc ca
gravura poate sta alaturi de pictura.
Dar la gravura ce se intimpla ? Be-
neficiaza numai de doua culori. Doua
pete de alb si negru care nu admit sa te
repeti Tn nuante colorate. Ce poti face cu
aceste doua culori de baza cind cuPrln-
derea vietii si lumii pe o suprafata limi-
tata 1ti cere multe mijloace de expri-
mare? De aci s-ar putea presupune si
preferinta amatorilor mai mult pentru
pictura. Dar Tn gravura cita sudoare si
energie se consuma? Sa ne gindim cum
lucrau pe vremuri tdranii gravori, care
scrijeleau Tn lemn ‘imagini ce uimesc

lumea contemporana de azi, precum
Picu Patrut din Saliste, povestitor si

Filmul ca

STE filmul Tnrudit cu literatu-
Era? Nu este, ne raspunde cunos-
cutul critic D. I. Suchianu in car-
tea sa ,,Cinematograful, acest necu-
noscut”. Filmul nu este o ruda a
beletristicii. El este ceva mai mult.
Este chiar literatura. Adica este un
gen literar ca oricare altul, asa cum
e romanul sau sonetul sau epopeea.
Si iata de ce — ne explicd mai de-
parte criticul : Orice film e construit
pe o poveste. Si acolo unde e poveste,
e si hiteratura. Faptul ca filmul se des-
fasoard in imagini pe celuloid, pe cind
Tn roman exista foi de hirtie umplute
cu litere (de acolo si expresiile litera-
tura si om de litere) — aceste deta-
lii tehnice au o importanta secundara.
De altfel, multa vreme, la Tnceputuri,
literatura a fost o arta fara litere.
Dupa cum si azi exista genuri litera-
re (de pilda teatrul si oratoria) care nu
se folosesc de litere.

in carte se aduc si alte argumente
demonstrindu-se ca asa cum teatrul
este un gen literar, tot asa este si fil-
mul, calitatea de spectacol fiind o Tn-
susire pe care 0 au incontestabil si alte
genuri ltierare, cum sint poezia si ora-
toria. Poezia se recitd. Discursul se ros-
teste. Nu e interesant ca primele forme
ale stiintei si literaturii, primele apari-

Medicina

R FI foarte interesant de vazut

metamorfoza prin care trece de-a

lungul timpului efigia medicinei
Tn imaginatia artistilor lumii. "Mai ales
fn literaturd si picturd. Uneori are
chiar stranie transformarea simbolului
,vindecatorului de boli" socotit un sal-
vator obisnuit, om de curaj si pricepe-
re, Tntr-acela al unei zeitdti dotate cu o
extraordinard putere de fascinatie si
care provoaca dintr-o data si adulare
fanatica, dar si teama hlperbollca
Schimbarea se petrece Tn acelasi timp si
n aceeasi zona geografica, ea tinind de
traditie, de mediu si de artist. Un me-
dic poate fi in ochii celorlalti un nepre-
tuit binefacator, dar, totodata, diavolul
n persoana, vrajltorul (vezi arta Evului
Mediu) sau savantul rece, fara suflet,
sau pur si simplu un personaj dubios
(vezi mai ales literatura politista, de
duzina ce-i drept!). De cele mai multe
ori, in astfel de ipostaze, fantezia nu por-
neste de la o Tntimplare proprie, fiindca,
de obicei, omul ramine profund recu-
noscator medicului care l-a facut sana-
tos. ci mai degraba de la o experienta de
natura livresca.

S-a spus, se stie, se cunoaste puterni-
ca Tnrudire dintre activitatea medicu-
lui si cea a artistului — cele doud pro-
fesit avind in studiu omul 1n toatd
complexitatea sa de fiintd biologica si

ilustrator Tn miniaturi. Si e bine sa se
stie ca gravura Tn lume s-a nascut din
mlj|OCU| poporului, cu puteri nebanuite
Tn mina acelor artisti ce-i stiu legile si
cunosc traditia. De aceea modul ei de a
simplifica sintetizind lucrurile nu cuce-
reste decit un numar restrins de gra-
vori. Deoarece, ca sa-i intelegi mersul,
sa-i prinzi sensul si aspiratiile, trebuie
sa-ti apleci urechea cu multa rivna si
dragoste la glasul tainic si Tndepartat al
adincurilor din pamintul natal. Cu alte
cuvinte, mostenirea Tnaintasilor nostri
trebuie sa fie o continua punte de lega-
turd pentru artistii de azi si de miine.
lar pictura si gravura in lemn sint doua
surori bune si gingase, al caror glas si
cintec merg mina in mina pina la inter-
patrundere Tnca din veacuri strabune:
Daciada si antichitatea, precum si ro-
manitatea au fost un izvor de influen-
te de o deosebitd semnificatie, avind in
vedere de pe atunci colect|V|tatea omul
care pentru orice spatiu si timp a 7Sst
acelasi dornic de a se instrui, de a cu-
noaste si a se educa, de a se regasi pe
sine, vizind, ascultind si intuind artele

plastice, poezia, muzica, teatrul. Asadar,
confluenta Tntre pictura si gravura da
nastere adevarului si frumosului n
imagini.

Nicolae Brana

gen literar

tii de estetica literara se numeau Poe-
tica si Retorica ? Timp de multe mii
de ani, Tnainte ca scena greaca sa fi
fost locul de Tntilnire al tuturor arte-
lor, literatura era declamata de aezi si
menestreli. Orice gen literar tinde ast-
fel la reprezentatie, la spectacol. Chiar
si nuvela. Sadoveanu socotea ca litera-
tura lui Creangd, sau Miorita, sau
chiar propriile sale opere nu Tsi facu-
sera pina la capat drumul lor de arta,
decit atunci cind el le recita Tn sali pu-
blice, la radio sau la sezatori cu prie-
tenii. Caracterul de spectacol al filmu-
lui nu-1 Tmpiedica deci sa fie un gen
literar, de vreme ce reprezentatia e ca-
lea naturala de Tmplinire si desavirsire
a oricarui gen de literatura.

De fapt, de ce ar fi important sa con-
sideram filmul ca un gen literar ? Cred
ca avind o asemenea convingere sce-
naristii si regizorii Tsi vor lucra filme-
le cu mai mult devotament ; o aseme-
nea privire va mari chiar gradul de
respect al spectatorilor fatd de creatia
cinematografica, fata de acele filme
de Tnaltd valoare artistica ce sint ade-

varate poeme in tezaurul artelor.

Ing. Const Sprincenatu

In arta

sociala. Mai este cunoscut si faptul ca
multi artisti de seama, scriitori, pictori,
compozitori, cineasti, arhitecti, actori au
fost mai intli medici, precum Cehov si
Tuculescu. Ar interesa Tnsa, cum spu-
neam, un studiu de tipul medicina n li-
teratura sau medicina in pictura, in
aceasta din urma nelipsind desigur ce-
lebra ,,Lectie de anatomie a doctorului
Tulp"” de Rembrandt. Nu mai vor-
besc de cimpul imens deschis umo-
rului de toate culorile, umorului negru
si umorului alb, de catre cabinetul den-
tar, evocat in operele atitor corifei ai
sarcasmului si ironiei, Tntre care Twain
si Caragiale. Tncit ai senzatia cd nici o
alta Tmprejurare nu creeaza omului o
stare de frica mai alarmanta.

Tn foarte interesantul sau studiu ,,U-
niversul poeziei”, George Célinescu, du-
pa ce face o incursiune in poezia Ium||
scrie despre Tntreaga anatomie umana
ca ea poate fi pentru un artist Tn aceeasi
clipd atit de prozaica si atit de poetica !

Pentru un medic Tnsa, pentru omul
de stiinta, ea este o realitate dintre cele
mai vii si mai exacte. Si Tn aceasta con-

sta si difluenta.

Dr. Constantin Gaucan

Policlinica metodologica
a Municipiului Bucuresti



v alorile cl

FOARTE interesanta periodizare a is-

toriei artei si literaturii pune o ba-
riera modernismului. O data calendaristica : anul 1950.
Ne aflam, asadar, intr-o perioada de tranzitie cind spiritul
,.anticlasic" dainuie Tncad autentic sau epigonic.

Experienta modernista continuad sa se consume si dupa
aceasta datd, coexistind insd cu tendinte si forme de
realism care tin structural de atitudinea clasica. Pro-
ductia literara din ultimii ani, din tara noastrd, dovedeste
cu prisosintd aceasta, chiar daca al doilea termen al re-
latiei care intervine intr-o valorificare, aici publicul, ma-
sele largi nclina spre operele realiste, de atitudine clasica.

In cele ce urmeaza, voi folosi Tn locul termenului de
anticlasic pe cel de ,,manierism", adoptat de Gustav Rene
Hocke, pentru toate formele de arta si literatura neclasica
(inclusiv. romantismul, barocul, expresionismul etc.).

O incursiune istorica ne va fixa asupra valorilor clasice
in opozitie sau uneori in armonie cu cele manieriste. Si,
pentru ca ne aflam Tintr-o epoca de tranzitie, pe plan
universal, este cazul ca, pe baza acestei oglinzi a isto-
riei, sa Tntrevedem cine si cum va birui. Poate o noua
sinteza Tntre acestea ? Poate un nou clasicism ? Ce chip
va avea ? Va semana cu Apolo, va avea ceva si de la
Dionisos? O fatda de lumina si una de clar-umbrire.
Asta, numai pentru ca lumina risipeste Tntunericul, treptat,
treptat, dar sigur. Tndreptateste istoria o redescoperire a
valorilor clasice ?

Sint evenimente care justificd Tncrederea : aparitia for-
melor de destramare ale manierismului de tipul antilitera-
turii, simultan cu aparitia, In unele literaturi nationale, a
unor opere de neta dispozitie clasica, realiste si umaniste
(exceptind Tnsa ilustrativismele, esecurile, care nu sint sal-
vate nici macar de mesajul lor).

Nu cred in antagonismul dintre clasicism si manierism.
Cred Tnsa ca antagonismul este manifest numai intre for-
mele extreme ale clasicismului ca si ale manierismului.
Desigur ca existda antinomie ireductibild Tntre o tragedie
de Corneille si o antipiesa de lonesco. Dar, intre tragedia
lui Hamlet si cea a Antigonei deosebiri ar fi, dar in nici un
caz antagonisme, desi Shakespeare apartine unei epoci
manieriste si Sophocle uneia clasice.

| OATE aceste afirmatii par, desigur,

“ arbitrare, daca nu recurgem la isto-
rie. Si istoria culturii europene Tncepe cu clasicismul. In
arta si literatura elind din secolele V-VI f.e.n., arta sta-
tuara atinge un ideal de frumusete, exprimind natura
idealizata. Literatura aduce dimensiunea tragica si eroica.
Acestea apar in perioada de stabilitate a dezvoltarii ce-
tatii. S& nu uitam: clasicul echilibru dintre om si natura
este tocmai in forma majorda a tragediei sfisiat, sd nu
uitam ca furiile 1l urmaresc pe Oreste, ca Antigona su-
ferd, ca nevinovatul Oedip este vinovat. Dar implacabilul
destin al Atrizilor trebuie sa se Tmplineasca, pentru ca
ordinea sa se restabileasca. Necesitatea este Tnsdsi legea
si, atita vreme cit legea se Tmplineste, oricite victime ar
face, linistea stapineste in cetate. Este de observat com-
plementaritatea dintre lumind si ntuneric, dintre partea de
clasicism si cea de manierism, subordonarea lor unei cate-
gorii superioare.

implinitd prin puterea ordonatoare a ratiunii, care alege,
ordoneaza elementele frumosului existent in natura, savir-
sitd printr-un ideal de frumusete cononizat, adevarata prin
posibilitatea de reflectare si ,,imitatie”, in sens aristotelic,
arta greaca a sec. V-VI este modelul clasicismului.

Care sint valorile clasice ? Puterea ratiunii, Tncrederea
in fortele ei, ordinea, claritatea, rigoarea, forma canoni-
zata, fixa, veridicitatea, conformitatea cu realitatea, de
unde seninatatea, echilibrul stabil.

Care 1i sint riscurile, erorile posibile ? inchistarea, Tncre-
menirea, conventionalismul, academismul, superficialitatea.
Fatd cu complexitatea realitatii risca s-o videze, s-0 sim-
plifice, dupa cum poate ajunge, in forme extreme, de un
idilism desuet.

Dar istoria dovedeste cda omul fuge de Tncremenire
chiar cu pretul fericirii.

Ce urmeaza dupa apogeul clasicismului elin ? Urmeaza,
bineinteles, opusul sau, epoca manieristd alexandrina
(C. 350-150). Celelalte epoci dominant manieriste alter-
neaza cu perioade clasice sau clasicizante. De pildd, dupa
perioada Renasterii tirzii, epoca de intens manierism, ur-
meazd o epoca clasica, dupa cum cea dintli urma de
asemenea dupa o perioada clasicd : Renasterea timpurie,
cind se urmdreste imitarea modelelor antichitatii clasice.
Dupa anul 1648, considerat ca un apogeu al barocului,
urmeaza iluminismul si neoclasicismul care reintroneaza
credinta in ordine, progres si in posibilitatea ameliorarii
conditiilor sociale. Dupa asta vine fascinatia romantismu-
lui, caruia burghezia 1i opune rezistentd. Nu trece mult,
mai exact abia trece razboiul franco-german, din 1870—1871

asice

si chiar dinduntrul burgheziei apar profetii dezastre-
lor viitoare. Epoca manieristd moderna, din care Tnca se
mai consuma, dateaza cam din anul 1880.

Ja U este locul pentru a desfasura co-

=’ respondentele istorice ale acestei suc-
cesiuni dialectice dintre clasicism si manierism. 1n orice caz,
formele exacerbate sau numai dominant manieriste preced
sau urmeaza marile convulsii sociale. Ceea ce pro-
voacd starea de criza, constiinta ca ,lumea si-a iesit
din fagasurile ei". Asa se si explicd : perioada dintre cele
doua razboaie mondiale cunoaste formele acute ale ma-
nierismului.

Fata cu valorile clasice, cum se comportd manierismul ?
Instaleaza incertitudinea, neincrederea in puterile ratiunii
umane. Cautd, scormoneste. Omul manierist este omul pro-
blematic, ros de curiozitati. Descopera teritorii neexplorate,
stranii : irealul, abisalul. Deformeaza, strica, compune de-
zordinea. Existd aici o atitudine de punere in pa-
ranteza a formelor finale ale naturii. Artistul manie-
rist cautd fortele tainice, vizibilul devine relativ, pentru ca
este raportat la invizibil. Intervine un dialog cu cineva care
nu raspunde. In asteptarea lui ,,Godot", artistul manierist
rataceste singur si, pentru ca nu merge pe drumuri batute,
se Tnchide Tntr-un labirint fara iesire.

I N concluzia acestor prea sumare

> mentiuni rezultd : 1) In arta si lite-
ratura europeana apar, in decursul istoriei lor, aceste doua
atitudini, cea clasica si cea ,,manieristd”, carora le co-
respund doua tipuri de arta si literaturda. 2) Formele aces-
tor doua tipuri, aparent antagonice, sint determinate de
conditiile economice, politice, sociale. 3) Daca clasicismul
a dus uneori la inchistare si conventionalism, manierismul
a dus, mai ales In epoca moderna, la disolutie.

Lucrurile privite astfel — ma refer la ultima concluzie -
sint schematizate, adevarate, intr-un fel, neadevarate, in
altul. Acoperda numai formele extreme ale celor doua
atitudini. Cele doua atitudini apar complementare, deloc
antagonice, completindu-se una cu alta, salvate de con-
ventionalism, salvate de dezastru, Tn cazul capodoperelor.
La Shakespeare, la Dante, la Rembrandt, elementele ma-
nieriste coexista cu cele clasice, intr-o armonie a depa-
sirii. Si, de vreme ce este posibil, ce a fost cu putinta, un
nou clasicism trebuie sd tina seama de aceasta comple-
mentaritate. Caci, oricit am vrea, dupa doua razboaie mon-
diale, dupa atitea prefaceri sociale, dupa descoperirile in-
definitului lumii microscopice, dupa expansiunea omului
in cosmos, dupa progresul fantastic al stiintelor, literatura
si arta nu mai pot sa se intoarca la un clasicism Tnchistat.
Dar nici manierismul nu mai poate descoperi nimic nou.

Dar, ca sa mergem Tnainte, trebuie sd ne uitam si
ndarat, pentru a afla ce vine din urma si ne ajunge.
Pentru asta ma voi adresa unei forme de clasicism, pe
care am omis-o pind acum, pentru ca se leaga de obser-
vatiile finale. Este de mentionat valoarea etico-sociala pe
care o aduce clasicismul secolului al 17-lea, pind Ia
Tnceputul secolului al 19-lea. Clasicii francezi au preconi-
zat o arta Tntemeiatd pe rationalism. Ceea ce aduce nou
este suprematia principiilor morale, a ratiunii Tmpotriva
pasiunii, a interesului general asupra celui individual. De
fapt, nou este conflictul si victoria ratiunii in aceasta lupta,
pentru ca identitatea dintre bine si frumos nu le-a scapat
nici anticilor. Rezultd ca o valoare moralda si sociala este
preluatd de clasicism. Aici, 6 observatie, care Tintareste
complementaritatea dintre clasic si manierism : daca la
Corneille eroul este stapinit de ratiune, devenind un pro-
totip din care nu prea gasesti in viata, la Racine, tot
clasic, aceeasi epoca, jocul pasiunilor Tncarca tensiunea
tragica. In sfirsit, Tn acest context, nu trebuie uitat ilu-
minismul.

Intr-adevar, iluministii trag ultimele concluzii din atitudini
clasice. Exalta virtutile eroice, propun lupta pentru elibe-
rarea popoarelor de obscurantism si de tiranie. Stabi-
leste rolul social al culturii — lumind — devenind o miscare
de pregdtire a revolutiei burgheze.

Importanta imensa a miscarii iluministe in tara noastra
este prea bine cunoscuta: aportul Scolii ardelene in for-
marea constiintei nationale, precum si faimosul program
iluminist al pasoptistilor, care a pregatit reformele de
dupa Unire.

Nu trebuie uitat nici impulsul dat de literaturile na-
tionale ale tarilor socialiste, care instaleazd dispozitia
clasica. Nu trebuie uitat nici cd omul de azi in Occident
este post-manierist pina la naucire, tehnicizat si poluat,
informat pina la saturatie si ca are povara trecutului si a
prezentului. Lui 1i revine problema devenita traditionala a
lesirii din labirint.

Asadar un nou clasicism va trebui sd produca masura
justa dintre contrariile traditionale : intre individual si so-
cial, intre atitudinea clasicd si cea manierista, sa restabi-
leascd maretia omului, sd aiba mereu in fata echilibrul
dinamicei contrariilor, sa instaleze pe om ca Deus in
terris. Valoarea sa majora fiind rigoarea si masura con-
trariilor, Tnseamna ca va urma regimul capodoperei |

Alice Botez

Dan Bimbea : ,Feciori din Nasaud"
(Din ciclul ,,Perspective”, Atelier 35, sala Orizont)

La portretul
Patriel

SENTIMENTUL ANIVERSARII

Aniversarea patriei...

citd virsta mama pina aici

cita virsta a trebuit ca sa ma ridic

cu paharul in mina inchinind

pentru vesmintul de pace al patriei

citi parinti au risipit sinii tai

singele tau rabdator si cuminte

singele tau intelept ca o calatorie

a luminii In jurul altei lumini

ca sa ajung sa prinda contur

respiratia mea pe buzele de floare ale patriei
sa se opreasca sarut la cele trei culori :

fruct de rosu, fruct de galben, fruct de albastru
aniversarea...

frumoasa caligrafie a inimii

limpede numaratoare a nasterii

pe trupul aceleiasi seminte : PATRIA |

FLOAREA ECHILIBRULUI

latd, am venit sa Tmpartim cresterea
curatd a muntelui, puritatea lui

ca un deal de steaguri albastre
galbene si rosii ; cit mai departe
sa le Tmpartim in inimi

frateste, dadindu-le dragostea

pe bratele pacii ca un imn al ploii rodnice
din flacdra vesnica a simburelui
cuvintul de logodna al viilor
sculptate prin armele dacice
bucurie a patriei, vis si nadejde
veghe si scut ce-au grabit

copacii lui august

sa ne-nfloreasca in suflet :

prag al muscatilor

si snopi ai stelei de aur

peste reduta de lacrimi

si singe a eroilor ;

sa le-mpartim culorile in durata
doar asa trecem mai usor in izvoare
floare a echilibrului

cu cerul patriei setos pe buze

CENUSA HARNICA

Fie literele mele val

dramuind cintecul prin flori

si cuiburile prin crengi

infasurate in inima stelei

pentru freamatul pur

din cenusa harnica O patriei

fie focul acesta adunat cu-ncetul din copaci
din armurile verii alunecind intr-o vacanta a ierbii
intr-o racoare a griului pentru fluturii infloriti
bucurie pe steagurile patriei

fie aceasta privire a miinilor

floare a piinii pentru soarele patriei

lon Margineanu



MARA NICOARA

Tntre coastele marii

Tntre coastele marii, fructul alb al lunii.
Mari caravane Tmi usuca buzele de sete.
In sticla geamului au adormit paunii.

intinsa pe cimpie privesc norii
Din iris zboara moale-o libelula
In evul mediu misca timpul

Cu trupul meu cel viu, pendula.

0, ce Virtejuri verzi

O, ce virtejuri verzi plutesc in alcooluri
crude

Cezarii infernului Tsi incendiaza fratii

Pe pletele mele lungi cit catargele

Se catara cu degete de crini Tnecatii.

Alerg goala prin iarba Tnalta din argint,
a acestei muzici nebune,
Biciul ei, ce placere, ce durere,
Orasul a ramas crucificat pe coasta muntelui
negru,
Ochiul Tnfricosator al unei stele ma cere.

Tntre o secunda si alta este o fisie de pamint
Care poate fi nastere sau pieire.
Lichen albastru pe pulpele lumii, catre cine
luminezi
Cind eu Tti tes, cu degete albe, camasa de
mire ?

Pantha rei

Pe ce te-ai mai putea sprijini, suflete,

Peregrin umil prin gradinile pamintului,

Cind orice obiect se preface-n pulbere,

Cind argintul se-nnegreste de-atingerea
vintului.

Te sprijini de ziduri, zidurile curg,
Pieptul iubitului este din fum albastru,
Copilul trandafiriu doarme Tntr-o scoica,
Pervers clipind spre departatul astru.

Nu avem voie sa facem bibelouri perfecte :

Numai zeii sint perfect rotunzi sau patrati,
si se pot supara.

Flori parfumate aruncam pe masa zilei

Pe care stai vinat si dumneata.

Roata de pamint

Daca bate ochiu-n lucruri,

Daca se face ziua cind te strig

E semn ca zeii ma Tngaduie pe muntele
Unde coroanele-au pleznit de frig.

As vrea, dar cum se poate fara ghilotina
Pleoapelor, flamura adevarului s-o urci,
Sa-ti curgad de sub degete coapte gradini,
Din clopote in piete, sa ninga cu plini dulci.

O, adevarul nu e un pahar
In care orice vin Tncape, orice singe.

Pe roata de pamint un Tnger plinge.

DIN CARTILE ANULUI '73

BALADE si

FISIND in viatd o disimulata

boema si o sarja goliardica inac-

tualda, Tudor George se manifesta,
paradoxal, neoclasic Tn poezie, cu un
fel de parnasianism vetust, din care
s-au scuturat toate artificiile. Bala-
descul e numai o formula de organi-
zare a materiei lirice, in realitate o di-
simulare. inca din 1965, cind publica
Legenda cerbului, poem cu structuri
plasticizante, 1si enunta aceastd for-
muld. esential antiepica. Poemele ce
au urmat cuprind aceleasi sedimentari
emotive, mai particularizate insi, mai
la obiecte intime, cu rafinari de lim-
baj duse pina la drogarea  stilistica ;
0 magie obsedanta a cuvintelor il con-
duce pe poet la artificializari voit
descriptive.

Tn poemele acestui poet e o ferme-
catoare derutd, o alternantd de pretio-
zitati crepusculare si pasiuni  pentru
vulgarizarea unui lexic compromis prin
Tnnobilari artificiale. Uneori, fantezia
lexicala duce la flexiuni ,,originale",
ca frunte cometoasda, cort ambulacrar,
mdargeane conturse, ochi vcntuzici,
prundurl flacaroase, medievaiitatea
verii zbatere sisifa etc. George Tudor
e numai aparent un descriptiv ; sub
pojghita pastelului se zbat apelativele
tropice orale, cu stilizari nelipsite de
unele retorisme si unele horbote de
imagini care dau primului sdu volum
de Balade (1967) un aspect baroc.
Poetul cultiva poezia cu un fel de vi-
ciu ; notatiile au o alchimie, iar ver-
surile declansate initial in lava lor o-
niricd sint ciocanite si cintarite In tai-
na, izolate Tntr-o muzica voit desueta.
Dincolo de cuvinte, Tudor George ofera
contactul cu un poet format, cu un
mestesugar care are si 0 conceptie
despre munca. Poemele Tinchise 1in
prima carte, de balade salutate prin-
tr-un facsimil si de gustul superlativ
al lui Tudor Vianu, cuprind un dece-
niu si mai bine de activitate poetica,
Tn care descifram cind preocuparile
romantic Tmblinzite ale unui poet-li-
terat. cind lavele erupte, calde finca,
ale unui poet pur si simplu.

Mai specifice structurii sale de poet,
desi mai prolixe, sint Baladele singa-
porene. concepute ca un fel de pane-
giric. dedicat ,leatului" sau liric. Mo-
delul baladelor se pare a fi eternul
goliard Frantois Villon .caruia 1i si de-
dicd un poem.

Fara iTndoiala. Tudor George nu e
un adept al concentrarii, el nu esen-
tializeazd. desi exprima esente, poeme-
le (subiectele) lui curg, devin arbores-
cente. debordeaza pentru ca nu sint
meditatii ermetice, ci comunicari fara
economie de cuvinte. Si totusi, Tn a-
ceastd extindere aparent epica. Tudor
George e un liric neoclasic, un decla-
rat antiermetic, dar si un dusman al
vetustitatii.

Sonetul a devenit, dupa Dante, Pe-
trarca si Shakespeare, o forma aproape
impersonala ; Tn literatura noastra. n
afara de Eminescu si, in parte, V. Voi-
culescu sau Dan Botta (Mihail Co-
dreanu mai putin), sonetistii sTnt
numai niste virtuozi. Tudor Geor-
ge a scris cea mai mare cantitate de
sonete, cicluri Tntregi risipite prin vo-
lume si o trilogie a sonetelor (de 1500
pagini). Contributia lui Tudor George
Tn materie este totusi ideea de tenta
villoniana coroboratd cu o0 maniera
elisabetana. renascentista. Astfel, un
sonet e un dialog cu moartea : ,,— As
vrea si eu un post| N-aveti Tn sche-

ma? / (Ma adresez spre moarte  si-0
intreb) | Zomind agonic cioldnosu-i
gheb / Mi-ntinde laba ca pe-o crizan-
tema: t — Avem pentru matale, dom’
le Hleb. / Oricind doriti un post si-o

SONETE

tantiemd, / Si-o sinecura, un fistic cu
crema / Si vd putem plasa la fel de
trebi."

Viata-i ,,prea villonesca", ,dragostea
e renascentista”, dar ,limba-i polifo-
nic instrument™ si atunci poetul scrie
sonete pe teme diverse (nici o tema
nu e improprie), compune chiar varian-
te la sonete clasice sau la idei din so-
nete. ca acel ciclu venetian Tn care
omagiaza pe Eminescu, ,un chip de
tinar, sumbru, pal, lunatic", visind o
iubita angelica.

Sonetul e socotit de Tudor George
nu numai un ludic exercitiu formal,
ci, prin forma lui fixa, ,0 piatra de
Tncercare a tuturor poetilor si  mai
cu osebire a celor mari", un fel ,de
piatra filosofala a Poeziei". Convins
si Tndoctrinat de teoria sonetului, pde-
tul scrie un sonet-glosa compus din 14
sonete ce respecta regulile glosei, o
coroand de sonete si o Ars sonetica.

Sonetul-glosa, Tnchinat Patriei noas-
tre si istoriei, se intituleazd Cheia de bol-
ta. Coroana de sonete e un elogiu a-
dus Cuvintului. surprins nu ca ele-
ment de jonglerie lexicala, ci ca difi-
cultate a discursului poetic, ca miraj
al constructivismului  lingvistic.  Ar-
ghezi vorbea de o predilectie rebusista
a poetilor. intelegind prin aceasta ob-
sesia metrica a. poemelor cu forma
fixa

Cantitatea impresionanta de sonete
(500 aparute pina acum) a dus pe
unii critici sa-l considere pe poet a a-
vea un viciu al artificiului, creind
chiar schelarii sau masinarii lingvis-
tice complicate. Tn  realitate, Tudor
George e un poet grav, regizor al unei
poezii cotidiene, dar si un visator fara
limite ; ca sonetist e adeptul lui Shake-
speare : »Shakespearean, sonetu-i
mult mai ager / Decit Tn strimta chin-
ga-a lui Petrarca: / Curg rimele fi-
reascai lor atrageri / Ca valurile line
clatind barca... // Catrenul e-o pereche
de doi gemeni / Doua catrene-asemeni
e-un quadruplu, / E-o nunta petrar-
chistd, scrisa-n cremeni ; / Shake-
spearean — sonetu-i mult mai suplu.//
Sase perechi de rime-n trei catrene ! /
Fireascid nuntd : doud cite doud, / S-a-
latura distinsei cantilene // Cuvintele-n
Tmpreunare noud. / Intr-un distih fi-
nal ca-ntr-o agrafa / Isi prlnde Shake-
speare sancta lui parafa".

Daci Barbilian Uvedenrode e un joc
parodic  (,,Sidefazurvalvara Scoica /
Despicd tandrul orizont / Tmbolbosind
Mamara-Doicd / S&-i friga tita melcul
bont"), Grabind spre Cordoba e o fan-
tezie parnasiana de rit macedonskian :
,Hi, calul meu. Al tau va fi tot bur-
gul ! / Si-a mele fi-vor landele aceste;/
O iesle calda rasplatindu-ti  sirgul, /
Bind bere io prin tirg si-ochind ne-
veste!..."), dar totul exprimat Tn limi-
tele boemei decente.

Tudor George are obsesia calma a
unei boeme vetuste si aplica Tn viate
contemporana manierele sfirsitului de
Ev 1n care oficia Villon ; galant, fara
sa fie romantic, dedica versuri ocazio-
nale. la fiecare pas. risipindu-se ge-
neros ; astfel, un madrigal e Tnchinat
unei Doamne-Tipograf. un sonet lui
Cassius Clay (si el poet), altele nume-
roase marcheaza aniversari de poeti si
de prieteni.

Si totusi, cele mai bune sonete sint
cele lirice, acelea Tn care jocul prozo-
dic ramine un subsidiar : ca toti poetii
la care e dominantd emotia, Tudor
George se realizeaza Tn compunerile
autobiografice : ,imi port royal statu-
ra de poet / Pasind sub cer alaturi cu
copacii' sau ,,Cei naufragiati de bunad
voe / Cei fara cirmd-n vint cei fara
veld, / Cei ce-n furtuni gasesc o viatd
belda / Primeasca-n veci, salutul meu,
Ahoe !“

O metafora a luptelor de la atelie-
rele Grivita, din februarie 1933. in
fond un fragment autobiografic ne-a
?ferit Tudor George in Veverita de
oc.

Poezia lui Tudor George nu trebuie
suspectata pentru cantitatea versuri-
lor si multitudinea formelor poetice;
autor de antologie. Tn sensul unei se-
lectionari severe a productiei, cu dis-
George a "contribuit si la salvarea poe-
ziei contemporane din proletcultism si
la dezermetizarea lirismului, pledind
pentru o poezie ,dell’arte".

Emil Manu



DIN CARTILE

Mitologia prezentulul

EEA CE In Peisaj in miscare

;1971) si, intr-o masura, si in alte

volume ale poetului, era mai mult
un indiciu de ce-ar putea sa determine
preocuparea lui pentru cuvint, devine
n Exista nopti unul dintre axele cen-
trale ale volumului. De la ,,imposibila
suprafatd a cuvintelor" pina la inchi-
puirea casei parintesti ca un aeroport
,»de unde ti-ai lansat glasul cuvintele
virsta iluziile" (el scrie, frondind su-
perficial, aproape fara punctuat,ie), la
credinta cd ,cu patria Tn oase / ti-ai
strabatut pe jumé&tate moartea / si cu-
vintele / pe care nu le-ai spus nimanui
niciodata / cele n care-ai suferit / si
ai / tacut", ori la a cerceta ,,carnea noc-
turna a cuvintelor f otrdvite de neade-
varuri', Darie Novaceanu face o opera
continua de agreabila semantica si fi-
lologie metaforica, evaluind neincetat
posibilitatile cuvintului de a exprima si
apara lumea. Orgolios si naiv peste
masurd, el uitd uneori orice criterii si
ne propune tircoale zilnice Tn jurul cite
unui singur cuvint, prin care am afla
de fapt ceea ce stiam de multd vreme :
»Vvirsta ipocrizia adevarul / lasitatea
binefacerea inocenta / folosul in sine si
n afara lui" etc. Sigur, Tnsd, c&o atare
meditatie are un indiscutabil rost, ca si
reluarea si amplificarea datelor ei. dar
ea ar trebui ferita, poate ceva mai mult
de rutinda, de retorism, de repetarea,
uneori aidoma, a premiselor si a conclu-
ziilor. STnt Tnsa cuvinte ce, stoarse si for-
tate, ,,obisnuiesc sa moara/se prabusesc
pe nesimtite cad/de pe schelele memo-
riei / Tsi uitd viata dinainte pier"”, la
a cdror suprasohmtare Darie Nova-
ceanu e probabil cd va renunta, el
fiind un poet cu constiinta limpede ca
,Usoare clipe lungi de Tndoiala f ne pun
pe limba mai ntli cenusa / banuitului
foc din adincuri / clare taceri ce nu ne
vor / justifica n|C|cum absenta / din
fata vorbelor nespuse". Cind ajunge la
acestea, poemul se Tncarcd de sens,
tuiburind gindurile, ca Tntr-unul fune-
rar, amintind obiceiul popular al adu-
cerii unui brad din munte, pe care Da-
rie Novaceanu Tl Tncheie astfel : ,,Mult
mai usor ar fi s fiu adus chiar eu / si
pus alaturi Iinga bradul drept / lasind
sa-mi treaca noaptea Si norii / peste
frunte / sau si  mai simplu: doar o
pinzd alba / de zvonuri si surisuri ro-

tunjind / sigiliu peste voce / si peste

sentiment relativ similar va fi Tncercat
ciobanul mioritic si ca dintr-o aseme-
nea stare de suflet au tisnit unele va-
riante ale marelui si cunoscutului cin-
tec, cu care, ca si cu altele din patri-
moniul nostru popular, poezia lui No-
vaceanu se intretaie clteodata subtil
sau la care poate fi raportata.

L crede 1in ,dreptul poetilor",

de ,a trai frontiera f dintre cu-

vinte ca pe un altar / Tngaduit
doar lor ca sa vegheze / sunetul clar al
vremii prin silabe", facind Tn acest sens
notabile eforturi si incercind cu pasiune
cele mai diverse modalitati de a-si
structura versul, cici ,,poetii cerceteaza
mai intli / nu arborii ci tlmpul tarii /
trecerea lui Tn altd virstda / si-n alte
generatii f ca un steag / al neamului
transmis pe mai departe”. O atare res-
ponsabilitate Tl tine mereu treaz, Tn
stare de asediu sau de repetitie gene-
rald a atacului pe care 1l vrea directio-
nat Tmpotriva tuturor celor ce trec ,,pe
brincl prin veacul doudzeci”. Uneori,
exasperat, da impresia resemnarii si
striga fara forta pamfletara : ,,Nu vreau
nimic sa-mi  spuneti / Nu doresc sa
stiu / ca stiti atftea lucruri intelepte /
Rostiti-le doar pentru voi / Si mai cu
seama / nu mai strigati atita / Taceti /
Mécar odati". Dar armistitiul e strict
tactic, pentru c& el nu se poate sustrage
contemplarn miscarii _sociale si creio-
narii unor tipuri, obiceiuri si_medii,
asupra unora dintre ele revarsindu-si
focul cu o vehementa apreciabila : ,Tot
cercetindu-va din fata si profil / surisul
timp / de fluturi carnivori / si pasul
lent de duhuri elegante / valsind peste
nedumerirea mea / / pentru aceasta
nastere neasteptata / incep sa cred /
prea noi si proaspeti mici burghezi / ca
sinteti o Tncrucisare / dintre stafii ba-
trine si / morminturi / o-mpreunare n-
tre vis si lene..." Sigur, forta unor ast-
fel de diagnosticari scade cind poemul
ramine Tntr-un fel de ciudata suspen-
dare, Intr-un calculat punct incert, do-
vada ca artificiul programatic e foarte
putin promitator in poezie, ca si oricare
alte subterfugii si artificii neacoperite
de flux liric, ca Tn acest poem rupt
nesemnificativ : ,,cind trebuie sa-ntrebi
si sd te-ntrebi / de rostul tdu Tn lume
dar si / de cel al celorlalti asemeni / co-

cum frunza nu mai poate scrie cercuri /
n aer si in trunchiul celor / cazuti ala-
turi sau plecati / / intr-un tarim in care
ceasurile-s niste".

Dar cum, Tntre atTt,ia experimentatori
ai versului modern, Darie Novaceanu
este un initiat, un om ajuns la maturi-
tate si la posedarea subtilitatilor teh-
nice, chiar accidente precum cel de mai
sus si altele citeva au semnificatia lor,
potentind diversitatea volumului i
dind o imagine mai clara asupra zone-
lor de virf ale scrisului sdu. Inutil a
mai aminti cit este de nutrita prin
lecturi poezia lui Darie Novaceanu, cit
este el de la curent cu poezia n genere
si cu cea hispano-americana, Tndeosebi.
Faptul se vede nu numai din factura
unor versuri, din Tmprejurarea cd, n-
tocmai ca Tn volumul anterior, dam si
aici peste un set de poeme blllngve (in
romana si in spaniold), ori din anume
incidentd cu scrisul autorilor din acest
mare spatiu literar, ci, mai presus de
toate, din atmosfera lirica ce o degaja
versurile sale, din aerul lor aparte, care
le motiveaza, deopotriva, izbinzile si
esecurile (unele aparente, Tntrucit de-
riva din natura formulei adoptate).

Asa se face ca, punctind virtutile sale
meditative Tn Iegatura cu existenta in
general si cu cea socialda mai cu ose-
bire. reliefindu-i temeinicia artistica a
sentimentelor patriotice, directia pam-
fletara uneori a talentului sau, puterea
de a experimenta si priceperea de a
selecta motivele, temele si procedeele,
volumul acesta, desi cam asimetric, este
unul dintre cele mai caracteristice din
cite a scris Darie Novaceanu : ,,Poetii
ies si plimba prin cetate / cuvintele
erou / stiind / din sunetele lor s-alca-
tuiasca / singuratati fertile si nemoar-
te". De aceea, cu toate |negaI|tat|Ie lor,
ei merita Tntreaga noastra atentie, de
care Darie Novaceanu are phrte numai
intermitent de la o vreme incoace. Dar
nu e singurul si nici ultimul si, lucru
important, faptul nu pare a-1 descuraja
si nici interesa pina peste margini, ba
chiar dimpotriva, — lucru ce poate
iarasi da de gindit. orice medalie avind,
cum se stie, un avers si un revers al
sau.

E drept ca, uneori, poetul Tsi pierde
calmul si pare a-i_ Tnsuma pe critici
tagmei mai cuprinzdtoare a oportunisti-
lor, carora le strigda ca n-au alta Tn-
zestrare decit aceea ..De a va-nchipui o
linsa grava Z in cel de linga voi la “n-
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soptit / regretul si durerea pentru el /
/ De a va asuma raspunderi grele / ros-
tind cu grija verbul Ila plural / de-a
critica Tntotdeauna suveran / grupul ce-
lor din jurul vostru / si de a-1 lauda
mieros / pe fiecare-n parte cind e ca-
zul / / De a sustine ca-i un drept al
vostru / si-o binefacere c& existati”. Cit
despre critici, Tn Tntelesul cel mai ge-
neral, ei sint cu sigurantd o binefacere
pentru viata publica, chiar dacd de la
caz la caz atitudinea lor poate fi ches-
tionabild. Tn ce priveste oportunismul
si alte metehne si mentalitati sociale
conservatoare, dreptatea e Tntreagd a
lui Darie Noviceanu si cind atitudinea
lui devine poezie, vibratia noastra
coincide instinctiv cu cadenta versului
sau, trimis de poet si ne treaca ,din
Iegendan legendd". Caci Darie Nova-
ceanu Tncearca mereu mitologizarea
prezentului, a contemporaneitatii, voind
ca versul sdu de aici sad-si traga sevele
si aici si-si gaseasca eficienta si ecoul,
uneori inexistent, ca in ,strofa" : ,,Is-
toria unei absent,e scrisd de cer / peste-o
padure arsa / de fierastraul fulgerelor
noaptea / ne-ndurdtor fatd de vertica-
la / verde-a legendelor si a racorii /
Impresioneaza”, Tnsa cind ,rostirea pa-
triei" si a contemporaneitatii Tsi gaseste
tonul, Tl credem  Tntrutotul 'pe poet,
care ne vrea mereu cu ,sabia peste sa-
minta ridicatd”, pentru ca rodul sa fie
pe masura si ,,sa-si Tmplineasca semnul
si rostirea"

gestul mfinii”. S-ar putea spune cd un pacilor ramasi Tn viata si privind / /

MIHAI MOSANDREI
Albine

Migrind prin muzici, trec din pom Tn pom,
Albine in iasomii si in cicoare,

Tesind prin raze de parfum si rom,

O lume a lor de ceara si de soare.

Pietre in asfintire din
Cind Tncercai fragil,
Din diamantul mut si

Din Pomul noptii suflete culeg,

Polenul orbitoarelor lumini,

Dar prin rotatii siderale nu-nteleg,
Surisul nostru cald, printre ciorchini.

Sint ceturile aprinse de garoafe,
Baloane de sapun migrind spre stele,
Cind fagurii de miere sub agrafe.

Tin furnicarul vietii Tn margele.

Tn acest mars eteric, catre Unul,

Prin pulberea astrala, tot mai goi,
Noi nu zarim din bezne cum Paunul,
Arde scinteia lui, aprinsa Tn noi.

10 V 973, C. Lung-Muscel

Desen cu fluture

De sub cortina ce brusc s-a ridicat,

Peste oceanele de flori care vibrau,

Singur printre polene, Tncet te-ai Tncordat,
Asemenea cu arcul Tn mina lui Esau.

Pe-aripi Tn filffire, inele si oglinzi,

incet sa te desprinzi,

Dar grindina furtunii s-a abatut din nori,
Ti-a sfisiat aripa zvirlindu-te Tn noroi,
Comoara ce-ai pierdut sint sorii lucitori,
Pe riul de-ntuneric, ce vrea ca sa fim goi.

timplare / si de-a vad dovedi cu glas George Muntean

Capra neagra

Aschie,

Sarita dintre fulgere si stinci,

In salturi de scinteie

Printre colti,

Sau zbor de rindunica,

Alteori pe brinci,

Cu pasi de vata,

Te-agati apoi de steiuri,

Statua nemiscata,

Neinfrinata.

Prin departari, spinare de furnica,
Nara deschisa si urechea frinta,

Spre moartea care vine din bulboane
Cu spumegari de demoni Tn cazane.

marea sarbatoare,

fiecare floare.

Dar tot mai sus,

Pe brinele de piatra ametitoare,
Salti cornul de lumina, abia adus,
Te profilezi pe cerul de agata,
Sub clopotul tacerii din Apus.

Salbataciune,

A tarii mele, printre oboaie si legende,
Aceeasi lespede, prin grohotis si vagaune,
Ce-n lung de veacuri te-a pastrat,
Plapinda, vie,

Pe mindru prag de-argint al Raiului,

Pe crenelata Tntre umbre,

Piatra Craiului.



DAN DESLIU

Discurs Tn ceata

Trebuie totusi sa rabzi
liota vorbelor neispravite
tinci nazurosi dupa care
de care
vesnic ne tinem
cu luare aminte
marunte creaturi de-ale noastre
imprevizibile fiecare Tn parte
si toate Tmpreuna
pentru care
prin care

traim

zice-se
acum si apoi
Zi si noapte
ne-ngropam 1n cuvinte
pre noi Tnsine
si unul pre altul
cu gindul ca astfel
s-ar putea zamisli
ca firul de paianjen din paianjen
o frageda punte peste prapastia
dintre sine si sine

Da-mi mina si taci
despre iarna

Reclama ieftina

La ora farfuriilor zburatoare
Tti recomand inima mea
aceasta corabie cu pinze

din departate vremi

Stiu
s-ar putea ca unii sa zimbeasca
Dar tu vei naviga fara habar
din portul de pe marginea ferestrei
pina la incremenitele valuri
ale muntilor Lunii
cu piscuri
linse de ceata

ca turlele
unei catedrale pierdute
CuU noi in ianuarie

Winterset

Ceea ce stim mai putin despre iarna
acest misterios anotimp
desi nu s-ar zice
e chipul Tn care dispare mereu
ivindu-se cit ai clipi
ntr-un fel
de oglinda launtric cetoasa
din pricina gerului si
a tenebrelor statatoare
Tn ea sau asupra-i
Dreapta demna severa
cu ochi de pur cristal
scruteaza iarna
nimicnicia celorlalte toate

AtTt nu prea se stie
unde piere
cu cit ne adincim Tn ea
la fel
de neinteles cum dispare pamintul

cind iar ne cuprinde cu dor

Catre lumina

O Tnvederata menire
ne-nlantuie nedespartit
gemene la infinit
vrajmase din fire

Sora solara

din veci
stapina a zodiei clare
nu-i chip sa petreci
singura-n destruchipare

sint unica ta marturie
temeiul tau pur de a fi
pururea zina de zi

prin antinomie

Umbra sint — limpede semn
al razei reale

ecou si Tndemn

dizarmoniei ideale

Stella nivis

Un pom de aur mi s-a lasat
pe suflet
la cumpana anilor
tristia
ceata

tacerile
cu dalbe de flori lumintndu-mi
De foarte departe venit
de nimeni trimis
crengi-aripi o mie avea
fiece creanga
de fluiere grea
pe-o gura de rai se pleca
de nimeni cintata
Beteala ca parul porumbului
pomul purta

si mijea
Steaua zapezii
prin pletele sale
si pasarea-lira duios delira
printre pasnice pasari-podoaba
de zahar de nea
pitulate-n frunzare
si 0 doina de duca zicea
pomul de aur

dind sa zboare
cu ceata
cu tihna
cu tristia mea
din cumpana anilor

Nocturna

De-ar fi undeva o lumina
simpla speranta
ca sufletul zorilor
pentru tine lunatice
gornic de noapte
Tot bintui de-o viata
prin codrul acesta
cu buha pe umar
cu stava
de lupi pe de laturi
rar poposind cit s-auzi
apele vintul curgind
viermele-n doage batrine batind
viermele
cucul adincului
Bintui prin codru de-o viata
si tot

n-ai carare de ziua
Negre ti-s mfinile
negru obrazul

de ramuri noptoase

de duhuri noptoase
Neagra si doina ti-ar fi
neagra cerneala

de-ai zice vreo doina
Dar umbli de-a surda
prin codrul acesta
unde doar seva doineste
n lemnele bune

seva

cinteza oarba

ce spune

ca e undeva o lumina
si pentru tine.



Breviar

,Pe drumurile traditiel”

N amator de titluri frapante ar

fi fost ispitit sa profite de su-

gestia directd a acestuia si sa
renunte atit la cele doua puncte, cit
si la ghilimele, pentru a-1 prezenta pe
cunoscutul critic, angajat pe o cale
fara intoarcere si exclusiv afirmat n-
tr-o singura atitudine. N-ar fi fost
Tnsd drept. Dominat de constiinta unei
ponderi necesare, Valeriu Rapeanu se
fereste sa opteze In mod dogmatic pen-
tru valori care n-au alt prestigiu decit
acela al trecutului, dar si sa respinga
pe cele noi, care s-au dovedit fecunde.
Putini sint, Tntr-adevar, dintre criticii
generatiei sale, aceia Tn stdpTnirea unei
balante atit de stricte a judecatii, unei
masuri atit de juste a acelei metron
ariston, recomandata de inteleptul an-
tic. Fie ca e vorba de ,,sinteze si mo-
mente”, cum Tsi intituleaza unele
substantiale studii, ori de altele, deose-
bit de informate, ca acelea prea modest
prezentate ca »incursiuni Tn lumea tea-
trului", sau de ,,portrete si impresii li-
terare”, ori de ,atitudini culturale”,
eseurile lui Valeriu Rapeanu au mai
adesea puterea de a convinge prin
onestitatea profesionald, prin justetea
punctului de vedere si prin limpezimea
stilului.

Nu e usor sd prezinti personalitatea
uriasa a lui N. lorga, ca prefata la
reeditarea operei sale memorialistice,
al carei titlu cam lung se imprima des-
tul de greu in... memoria cititorului,
anume : Orizonturile mele, O viata de
om asa cum a fost. Marele istoric a
cuprins orizonturi foarte largi, de vre-
me ce a privit totdeauna istoria na-
tionald Tn contextul celei europene, iar
istoria universald pe care o preda cu
inegalabila stralucire la Universitatea
din Bucuresti, ca pe un cadru de vaste
proportii, Tn mijlocul careia Tnsa se
situa istoria Patriei, pe care a scris-o,
dar a si faptuit-o, ca unul dintre fac-
torii hotaritori la pregatirea morald a
marii Uniri. Tncd o datd, nu e usor,
dar Valeriu Réapeanu_a izbutit ca ni-
meni altul sa mentind balanta ]udeca-
tii neclintitd, recunoscind lui lorga
toate merltele, dar neascun2|ndU| nici
unul dintre punctele vulnerabile ale
unui temperament instabil, bintuit de
susceptibilitati si sensibil deopotriva la
magulirile si la rezervele contempora-
nilor. Gingasul mecanism al reactiuni-
lor modelului a fost surprins de Vale-
riu Rapeanu cu o intelegere simpate-
tica, dar care nu se opune luciditatii.
Desigur, cartea reeditata de d-sa este
revelatoare pentru cine nu l-a cunos-
cut personal, oricit de fugitiv, pe

lorga, dar nu sint cu totul de acord
cind comentatorul, dublat de criticul
minuitor de judecati de valoare, o pre-
zinta ,,0 capodopera a literaturii noas-
tre", Ca sa fie o capodopera, lucrarea de
orice gen artistic trebuie sa se menti-
nd, de la un cap la altul, la acelasi
nivel, ceea ce nu e cazul cu cartea lui
N. lorga, al cdrei prim volum, expu-
enind copildria, adolescenta si intiia ti-
nerete, este mult superlor celorlalte
dous, privitoare la maturitatea auto-
rului. Tn prima parte, savantul nu-si
ascunde nimic din conditia trista a co-
pilariei si adolescentei, privita totusi
prin prizma unei neasteptat de bogate
sensibilitati la frumusetile universului
cosmic. Este cartea Tn care poetul s-a
afirmat mai puternic ca oriunde si
prin aceasta apartine desigur literatu-
rii, chiar daca nu a intentionat sa i se
|ntegreze si merita a fi privitd, ea si
numai intlia parte, o capodopera a
memorialisticii noastre. Restul e o lu-
crare pro domo, a Tnvingatorului, din
punctul de vedere al carierei universi-
tare, dar si a Tnvinsului, din mindrie
nemartur|5|t a omului publlc a carui
ambitie, deS|gur legitima, n-a fost ser-
vitd de tactul cerut barbatului ce este
patruns de constiinta mesianica a unei
misiuni. Dacd sinceritatea concurd la
puterea de impresie a primei parti, or-
goliul, parca mai accentuat (ca sa nu
spunem hipertrofiat), dublat de vanita-
te, au frinat expresia franchetii plena-
re, sm ura justificare a memorialisti-
cii. Valeriu Rapeanu atinge cu discre-
tie elementele ce au dus la nereusitele
politice ale lui lorga, ca atunci cind
vorbeste de ,deturnarea unei mari
energii intelectuale pe cai nefertile".
N-as fi aici de acord cu d-sa cind
afirma ca dupa intfiul razboi mondial,
e«,,conservatismul” (pus de d-sa Tintre

ghilimele) modelului sdu, evident chiar
din_perioada samanatorlsmulm a iesit
mai clar Tn evidentd». PTna |n 1916,
N. lorga a luptat pentru ridicarea ma-
teriald si culturalda (sau mai bine zis
Tn ordine inversd) a taranimii, a fost
alaturi de ea Tn momentul hotaritor al
rascoalelor din 1907, dar nu fara a
crede n caracterul paternal al ,,adeva-
ratei" boierimi si fard a nazui catre
Tmpacare Tn luptele de clasa. Abia
dupa razboi si mai ales Tn momentul
Federatiei, al primului parlament al
votului universal, lorga nu s-a sfiit
sa se alieze si cu stinga, amenintind
ca zidurile palatului regal vor fi stro-
pite cu singe pentru apararea liber-

tatilor publice. De Tndatd ce stea-
ua sa de conducator al maselor
a palit, omul public s-a retras 1n
cochilia convingerilor sale conservatoa-
re. Cit priveste atitudinea sa constant

monarhica, ne vine greu a crede ca
N. lorga n-a cunoscut, ca majoritatea
oamenilor  nostri pubI|C| tendintele
dictatoriale ale lui Carol al Il-lea,
nici malversatiunile afaceristului, dar
a Tnchis ochii asupra lor, Tn dorinta de
a se mentine pe linia de plutire a
guvernamentalului in spe. Adversar
hotarit al politicianismului, marele
pamfletar care a fost autorul Orizon-
turilor, si-a interzis sacra minie a pro-
fetilor, — el, care fusese 1n tinerete
venerat tocmai pentru calitatile sale de
prooroc, — Tn vederea obtlnerll ,»pu-
terii". Dar ce pret are puterea, cind,
asa cum a spus-o, dupa scurta si nefe-
ricita sa guvernare, ,eu nu am fost

fara sa-si dea seama ca unui sef
de guvern nu-i este Tngaduit, daca este
monarhist convins, sa-si descopere su-
veranul. Recunosc aici accentul since-
ritatii, dar nu si legitimitatea ei, cind
un sef de guvern n-ar fi trebuit sa
primeasca a se pune Tn aceasta situa-
tie sub o domnie macar formal consti-
tutionald. A fost desigur aceasta, cum
a recunoscut-o, sacrificarea prestigiu-
lui sdu, nu Tnsa exclusiv din dorinta de
a face ,,putin bine" tarii, ci si din sa-
tisfactia carturarului de a fi ridicat la
rangul ce i se cuvenea mai mult, fi-
reste, decit politicienilor afaceristi.
N-am staruit 1Tnsa prea mult ntr-o
chestiune extraliterara, care s-ar fi
putut totusi justifica mai bine daca
memorialistul  si-ar fi luat cu mai
multd strictete graficul adevaratei sale
temperaturi, pe tot parcursul vietii
sale publice. Atunci, poate, si celelalte
doua parti ale Orizonturilor s-ar fi ri-

dicat la Tnaltul nivel (psihologic si

artistic) al celei dintii, singura care ar
justifica judecata de valoare a lui Va-
leriu Rapeanu.

sublectiv al apararii pe care au-

torul cartii o 1a fostului sdu pro-
fesor, G. C. Nicolescu, socotindu-1 in-
suficient cunoscut si recunoscut. Este
frumoasd si rard floarea recunostintei
in razorul scriitoricesc. Tot atit de
duioasa este plingerea Tnaintea unui
,destin frint”, ca acela al autorului
vietii lui Vasile Alecsandri, carte pe
care Valeriu Rapeanu o0 considera
,~contributia sa esentiala pe tarimul is-
toriei noastre literare”, deoarece, 1n-
tr-adevar, nu e lipsita de merite, desf
nu aduce nimic nou din punct de ve-
dere documentar, nici nu contribuie la
schitarea unui portret veridic al erou-
lui ei. G. C. Nicolescu a gresit, desi-

gur, adoptind registrul apologetic Tn-

AM apreciat, de asemenea, timbrul

tr-o lucrare pretins stiintificd. Mai
ales, s-a Tnselat crezind ca Vasile
Alecsandri ar fi fost Tn timpul vietii
sale un nedreptatit si socotindu-se da-
tor sa descopere ,,tragismul" inexistent
al unei vieti constant norocoase. As
spune ca ar fi fost necesara o reconsi-
derare a operei, umbrita de personali-
tatea covirsitoare a lui  Eminescu.
G. C. Nicolescu n-a facut-o, depunind
n schimb eforturi zadarnice ca sd ne
convinga ca Alecsandri a suferit de un
destin patetic si facindu-se avocatul
unei cauze din capul locului falsa.

Tncerc satisfactia sa aflu Tnsa ca
austerul G. C. Nicolescu a cunoscut
Bucuriile lecturii, asa cum ni se spu-
ne ca si-a intitulat ultimul articol.
Valeriu Rapeanu ar fi putut adauga
cd omul de aparenta severda a unui
quaker a fost un parinte plin de iu-
bire : l-am 1ntllnit vara, Tntr-un oras
de vilegiatura, flancat de cele doua
fetite ale lui, pe care le tinea de mina
cu tandrete. Si-a agonisit din munca a
peste trei decenii, catre sfirsitul zile-
lor lui, o vila intr-un cartier linistit,
o vila de aspect cam vetust, Tntr-un
decor de umbra, retrasa Tntre copaci,
o vila care-i semana si Tn care s-ar fi
simtit bine, daca s-ar fi putut bucura
de ea. ca Tntr-o ambianta perfect con-
sonanta.

Am atins prea putine aspecte din
cartea densd si substantiald a lui
Valeriu Réapeanu, care va fi citita cu
placere si cu folos de oricine pretu-
leste critica obiectiva si agrementele
culturii. Nu cred s& ma dezminta lec-
torul avizat.

Serban Cioculescu

Cartea la sate

U]

IN parlamentele dintre cele doua raz-
boaie mondiale, cu oratori straluciti, fap-
tele raminind totdeauna cu mult Tnapoia
discursurilor frumoase, taranimea a con-
stituit obiectul unor metafore memorabile,
intrate ulterior in uzul curent al vorbirii,
pina la degradare si ironie. Astfel, des-
pre taranime, de pildd, s-a spus cu emfa-
zd ca ea este ,talpa tarii", imagine nas-
cutd la oras si pe care taranului nu i-ar
fi trecut niciodata prin minte s-o foloseas-
ca. Era un elogiu adus din afara partii
din trupul social asupra careia se exerci-
ta greutatea organismului si care asigura
echilibrul si mersul acestui organism. N-as
vrea sa gresesc, dar parca metafora acea-
sta, ce-l situa simbolic pe taran in partea
inferioard a organismului social, la contac-
tul zdravan cu ,,glia", n-a iesit de sub pana
unui scriitor. Ea pare mai curind imagi-
nata de un retor al vremii, formulad tinind
de acelasi stil emfatic ce definea Romé-
nia ca pe o tara ,,eminamente agricola".
O masa de oameni analfabetda si inculta
primea desculta si cu capul descoperit e-
logiul ipocrit al claselor stapinitoare, ca
batrina slujnica a lui Flaubert : ,Ainsi se
tenoit devant tous ces bourgeois epanouis
cinquante ans de servitude humaine”. O
asociatie neasteptatda ma face sa-mi spun
ca unul dintre tablourile cele mai zgudui-
toare, poate, din literatura noastra e tot
o femeie batrind, cu mintea Tntunecata de
mizeriile vietii si care, in Rascoala, Tsi
chema imperturbabila puii sub salvele sal-
batice de artilerie ale represiunii de la
1907...

Scriitorii romani au pastrat totdeauna o
legatura afectiva cu lumea satului, ca
matca a tarii si a propriei lor biografii.
Chiar st cind structura societatii avea sa
se modifice odata cu noile relatii de
productie, comuna rurald, aceasta unitate
a pamintului romanesc, a continuat sa e-
xercite o puternicd atractie asupra oame-
nilor scrisului, nu numai ca sursa de amin-
tiri, nu numai ca mediu pitoresc evocator
al primelor senzatii ale copilariei descope-
rind lumea, dor si ca spatiu uman cu
inerentele conflicte ale existentei. Mari
conflicte si mari sentimente au avut, n
literatura noastra, gustul tarinii si al sin-
gelui amestecat cu tarina. Romeo si Ju-
Tieta la noi, ipotetic raportati la trecutul
nostru istoric vitreg, ar fi fost o drama de
judecatorie de ocol, pornind de la o braz-
da sau de la o dusmanie de neam din
cauza unui stilp de hotar mutat peste
noapte. Obsesia pamintului facea dificild,
in literatura, absenta timpului concret si
istoric, acea sublima confuzie shakespea-
riana a timpului suprimat de iubire, amur-
gul luind Tnfatisarea zorilor, iarciocirlia Tm-
prumutind cintecul privighetorii... Acest a-
tasament instinctiv al scriitorilor nostri fata
de matca vietii lor, fatd de timpul con-
cret si istoric al tarii a fost atit de pro-
fund, incit el seamand mai mult cu o u-
nitd si puternica reactie de aparare a
fiintei nationale si a intereselor poporului,
decit cu un mesaj estetic. Critica noastra
a si vorbit la un moment dat de un anu-
mit ruralism obsedant, in contrast cu te-
matica moderna a romanului, de exem-
plu, ceea ce pina la un punct poate sa
fie adevarat, nu Tnsa si daca privim lite-
ratura ca un element organic intregii cu-
noasteri si culturi ale unui popor intr-o
perioada istorica datd. Exista o literatura
,.de virf', mai mult in sensul explorarii ar-
tistice, decit al calitatii, si exista o alta li-
teratura ,,de sustinere” a scopurilor so-
ciale — nu neaparat didactica sau inferi-
oara estetic, insa cu un rol al ei popular
bine definit. Prefera satenii literatura scri-
sa Tn intentia lor ? N-as putea sa spun cu
toata certitudinea. Am cunoscut tarani
care lacramau citind Genoveva de Bra-
bant (recomandata in 1905 si de Sado-
veanu lui Spiru Haret pentru bibliotecile
satesti) sau viata lui Alexandru Macedon
calare pe calul sdau Ducipal, si care nu
auzisera de cartile lui Rebreanu. Fapt
e ca fenomenul de receptare a literaturii
oferita satenilor e cu mult mai complicat,
si asta din cauza fondului oral stravechi
baladesc, de legenda si basm, care sta

de altfel si la originea literaturii noastre
culte, aceasta patrunzind mai lesne in
straturile sociale mai de mult instruite si
educate. Decalaj fatal, pe care revolutia
noastra il reduce treptat prin masive mij-
loace de propaganda, prin efortul editu-
rilor de a tipari colectii din ce in ce mai
diverse si mai atragatoare.

Nu pot sa uit reflectia unui taran, of-
tind dupa ce terminase de citit o carte.
,».Grea meserie si asta, sa scrii cu mina ta
atitea foi de hirtie | Recunoastere de om
care ara din greu si stie ce-nseamna sa
ari din greu pind la capat...

Constantin Toiu
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Tineretea unul

N ultimele zile ale anului trecut

a intrat Tn librarii cartea lui Ti-

beriu Avramescu sugestiv intitu-
latd Constantin Miile. Tineretea unui
socialist, volum editat Tntr-o excelenta
forma grafica la Editura Politica. Su-
gestiv intitulata daca avem in vedere
faptul ca numele tinarului socialist Con-
stantin Miile, a facut la Tnceputul de-
ceniului al 9-lea al secolului trecut, cind
avea numai 20 de ani, Tnconjurul tarii,
fiind socotit cap al socialistilor, condu-
cator al nemultumitilor din Universita-
tea din lasi. Cartea lui_Tiberiu Avra-
mescu, aparuta la scurta vreme dupa
monografia C. Dobrogeanu-Gherea. Stu-
diu social-politic, datorata istoricu-
lui Damian Hurezeanu, si a volumului
Corespondenta C. Dobrogeanu-Gherea,
contribuie la reconstituirea cu lux de
amanunte a perioadei ultimelor doua
decenii ale secolului al XIX-lea. Tn pes-
te 400 de pagini. Tiberiu  Avramescu
si-a organizat in 29 de capitole vastul
material documentar, acumulat de-a
lungul mai multor ani de cercetare si
de studiu in arhive, biblioteci, fisele din
presa timpului, din corespondenta si
variatele lucrari de sinteza ale epocii,
Tn lectura volumului, cititorul avizat,
specialistul perioadei, va recunoaste ca
autorului monografiei de care ne ocu-
pam nu i-a scapat nimic sau, ca sa fim
exacti, aproape nimic din ceea ce a fost
consemnat ca reprezentativ pentru peri-
oada 1879—1895, pentru ca aceasta este
epoca pe care o analizeaza.

Tineretea unui socialist este mai
ales o prezentare destul de minutioasa
a miscarii socialiste romanesti prin in-
termediul  biografiei lui Constantin
Miile, personalitate activa a socialismu-
lui din tara noastra. Urmarindu-si eroul
pe baza unui studiu de migala, cu e-
forturi deosebite si care acum dau deo-
potriva satisfactie autorului si cititoru-
lui, chiar celui exigent, Tiberiu Avra-
mescu aduce date inedite, de certa va-
loare istorica, documentara privitoare
la activitatea cercului socialist din lasi
In anii 1879—1881, perioada de Tnceput
a socialismului marxist de la noi, date
inedite despre activitatea Clubului stu-
dentilor din lasi, evenimentul din mar-
tie 1881 care evidentiaza consecventa
internationalistd a socialistilor romani
Tn Tncercarea de a sarbatori aniversa-
rea Comunei din Paris, activitatea stu-
dentilor socialisti romani aflati in anii
1881—1884 la Paris si Bruxelles, initia-
tivele miscdrii socialiste din Vechea
Romanie din 1884 ptnd Tn 1890, relatii-
le internationale ale socialistilor romani.
Aflam aspecte interesante Tn legatura cu
Tnceputurile literare ale lui C. Miile, ac-
tivitatea sa de poet la ,,Contempora-
nul”, debutul de gazetar, rolul deosebit
pe care l-a avut Tn sustinerea tematica
a ziarelor ,,Munca" si ,,Lumea noud",
organe de presa ale Partidului Social-
Democrat al Muncitorilor din Romania.

Pe undeva autorul a dorit o biogra-
fie exhaustiva a lui Constantin Miile.

Dar materialul acumulat I-a Tmpins spre
o monografie cu adinei si riguroase im-
pllcatll pentru cunoasterea socialismului
romanesc.

Fiecare capitol al volumului pune Tn
circulatie fapte, date inedite Tn legatu-,
rd cu evolutia miscdrii socialiste, cu
personalitati de seama ale acesteia, ale
Vietii politice, culturale si stllntlflce

in paginile cartii intilnim relatari
excelente despre activitatea si munca
fauritorului teoriei socialismului ro-
man, Constantin . Dobrogeanu-Gherea,
a militantului socialist Alexandru lo-
nescu, raspinditorilor ideilor marxiste
lon si losif N&dejde, Anton Bacalbasa,
Panait Musoiu. Tn acest volum — care
se adreseaza, cum scrie Tiberiu Avra-
mescu, ,,tuturor celor care se interesea-
za de istoria Romaniei"”, apar si alte
personalitati de seama ale vietii politi-
ce si culturale de la sfirsitul secolului
trecut si care prin scrisul si activitatea
lor au marcat culmi ale culturii noas-
tre. Sint mentionati Tn diferite momente
Mihai Eminescu, Barbu Delavrancea,
Alexandru Macedonskl C. A. Rosetti,
Zamfir C. Arbore, V. G. Mortun, Geor-
ge Panu, Vasile Conta, Alexandru Bel-
diman, Constantin Bacalbasa, Alexan-
dru Badarau, dr. Nicolae Leon si multi
altii.

turi multiple cu reprezentanti de

seama ai socialistilor belgieni si
francezi. A cunoscut Tndeaproape pe
fiicele si ginerele lui Karl Marx. lata
un fragment din Tnsemnarile lui Miile
in legatura cu Paul Lafargue, ginerele
lui Marx : ,,Parca a fost ieri cind, Tn-
tr-o seara de vara, venit de la Paris,
luam masa afara, in gradina, sub bolta
instelata, alaturi de Lafargue si sotia
lui. Venlsem naivul, si iau deslusiri si
invataminte de la renumitul dascal
pentru ceea ce aveam de facut in tara
roméaneasca" (pag. 134).

Urmadrind tineretea entuziasta a lui
Constantin Miile, Tiberiu Avramescu
Tmbogateste cu noi date o alta pagind a
istoriei socialismului roman. Este vorba
de editarea la Bruxelles a revistei ,,Da-
cia viitoare", aparuta Tncepind cu 1 fe-
bruarie 1883. Titlul revistei, ales nu n-
timplator, vroia sa sugereze ideea uni-
tatiit poporului romén, faptul cd socia-
listii se socoteau continuatorii genera-
tiei de la 1848 in lupta pentru liberta-
tea sociala si nationala. Constantin
Miile si-a adus contributia depling, spi-
rituald si materiald, la editura ,,Daciei
viitoare", publlcat,le de prestigiu a ti-
nerilor socialisti romani aflati la studii
n apusul Europei.

Constantin Miile a fost sufletul cer-
cului muncitorilor din Bucuresti Tn anii
1885—1887. Din paginile acestei mono-
grafii cunoastem acum mai bine pro-
blemele ce preocupau _pe muncitorii
grevisti din Bucuresti Tn anii 1887—
1888. 'Un real portret a realizat Tiberiu
Avramescu conducatorului celor 1000

CONSTANTIN Miile a avut lega-

Carmen Cristian : ,,Ritm matinal*
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de grevisti de la Atelierele C.F.R. Bucu-
resti din 1888, muncitorului Constantin
Olcescu.

Entuziasmul, orientarea muncitorilor
pe pozitiile marxismului, lupta lor ho-
tarita pentru faurirea partldulw politic

sint ilustrate in capitolele : ,,Clubul
muncitorilor”, ,,Clubul de la Sofir. Ma-
nifestatii socialiste”, ,1893 — la fiinta

partidul politic al clasei muncitoare
din Romania".

Tn acest context autorul a surprins
crezul politic al militantului  socialist
Constantin Miile, care, Tntr-un articol,
publicat in oficiosul P.S.D.M.R., scria :
»Lupt pentru ~emanciparea poporului
roman de sub jugul economic si politic
si deci lupt si pentru cei din tarile
subjugate si pentru cei din Romania
zisa libera. Desteptind clasa muncitoa-
re si luptind pentru dezrobirea ei cred
ca fac act de patriotismul cel mai a-
devarat si cel mai dezinteresat".

Cu evidente afinitati fata de perso-
nalitatea lui Miile n capitolele ,un
gazetar pasmnat si indraznet”, ,Privire

peste ani", Tiberiu Avramescu creio-
neazd Tn linii viguroase pe gazetarul
exceptional dotat, Constantin  Miile,

despre care marele poet Tudor Arghezi
scria ca a avut meritul ,,de a fi creat
si dezvoltat opinia publica romaneasca
vie pe care evenimentele, terorismul si
fanteziile extravagante n-au mai fost
Tn stare a le Tndbusi."”

autorul a stiut sd pund in cir-

culatie amanunte cu deosebita
semnificatie pentru istorie Tn general si
pentru istoria literara in special. Avem
n vedere datele referitoare la prezenta
lui Barbu Delavrancea in rindul stu-
dentilor socialisti romani aflati la Pa-
ris, activitatea de ziarist a lui Paul
Scorteanu bunicul dinspre mama al
lui Miron Radu Paraschivescu, contri-
butia lui Miile si a altor SOC|aI|st| la
editarea publlcatlllor ,,Contemporanul
»Emanciparea”, ,,Drepturile omului",
precum si cele referitoare la prezentele
socialistilor roméani n congresele Inter-
nationalei a Il-a.

Tiberiu Avramescu, desi Tndragostit
de multilateralitatea personalitatii stu-
diate, nu a trecut, si bine a facut, peste
netmplinirile  din activitatea lui Con-
stantin Miile. Cu obiectivitate, autorul
a reliefat conceptiile anarhiste pe care
Constantin Miile le-a Tmpartasit intr-o

DIN vastul material documentar

soclialist™

anumita perioada a activitatii, dorinta
de afirmare, dar nu neaparat de condu-
cator polltlc precum si unele neajun-
suri in activitatea militantului socia-
list de pTna la 1895.

Evidentul efort de prezentare a ine-
ditului coroborat cu sinteza etapelor
parcurse de miscarea socialistd nu este
Tn mod egal dozat. Avem Tn vedere po-
zitia lui Constantin Miile fatd de ras-
coalele taranilor din 1888 si ilustrarea
perioadei 1890—1895, considerata cu u-
surintd solutionatd prin lucrdrile de
specialitate care au fost editate. Lucru
de altfel probat si prin spatiul acor-
dat, cca. 45 de pagini din totalul de
400.

Daca acestor nefmpliniri li se pot to-
tusi acorda circumstante atenuante, pen-
tru altele pe care de altfel le consideram
principale nu am gasit In Tineretea
unui socialist  raspuns.  Constantin
Miile a fost unul din pionierii_romanu-
lui autobiografic de la noi, a fost prln-
tre putinii poeti ai ,,Contemporanulm
se Tnscrie printre criticii literari ai vre-
mii, Tn fine, toate istoriile literaturii
roméane 1l consacra ca fiind un ,,dotat
gazetar". Aceste aspecte ale creatiei lui
Constantin Miile initial au fost in in-
tentiile autorului, dar, dupa cum mar-
turiseste in ,,Avertisment”, ,inainte de
tipar am renuntat la mai multe capito-
le care ni s-au parut cd aduc mai putine
date si interpretari noi". Desigur, a-
cesta este un punct de vedere, dar care
pe cititorul de astdzi nu-1 multumeste.
Capitolul ,,Peste ani", care tine si locul
unei sinteze a rolului lui Constantin
Miile Tn viata noastra literara, a isto-
riei presei democrate este numai Tnce-
putul unei noi lucrari sau ,,expunerea
de motive" pentru a justifica predilec-
tia autorului fata de primii 33 de ani
de viatd ai militantului socialist.

Dincolo de aceste inegalitati si predi-
lectii, Tiberiu Avramescu a oferit citi-
torilor o imagine palpitantd a ncepu-
turilor miscarii muncitoresti, socialiste
romanesti, ale caror idealuri au deve-
nit realitati sub conducerea comunisti-
lor prin munca entuziasta si nu lipsita
de sacrificii a multor generatii.

lon Ardeleanu

*) Tiberiu Avramescu, Constantin Miile.
Tineretea unui socialist.  Editura Poli-
tica, 1973.
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cumentar ori literar s-au adau-

Al multe publicatii de interes do-
Mgat Tn aceste saptamini principa-

lului eveniment sadovenian al anului,
care este Tncheierea editiei de Opere
(22 de volume, 1954—1973). ¥oate

poarta date din 1973, dar s-au aflat in
librarii la Tnceputul lui 1974, nu stiu
daca Tntimplator sau din dorlnta edito-
rilor de a marca Tmplinirea a sapte de-
cenii de la debutul marelui prozator.
Lucrul n-are, Tn fond, importanta. Se ob-
serva Tnsa o redesteptare a curiozitatii
pentru opera lui Sadoveanu. Au aparut
n ultima vreme citeva bune studii si
editii datorate mai ales unor critici din
generatia tinard. M. Ungheanu a ana-
lizat Ochi de urs si Noptile de Sinziene,
facind surprinzatoare relatii. George
Gana a publicat editii comentate din
Baltagul si Hanul Ancutei, iar Marin
Mincu, din Locul unde nu s-a Tntimplat
nimic. O antologie de amintiri ale lui
Sadoveanu, cu o temeinica prefata, a
alcatuit lon Balu. Si asa mai departe,
n asteptarea sintezelor critice, care nu
mai pot Tntirzia, sa trecem Tn revista
cartile recente.

grafic de Petre Vulcanescu — este

Ei l-au cunoscut pe Sadoveanu,
culegere de evocari intocmita de Con-
stantin Mitru (editor si al Istorisirilor
din Ardeal). Sint strinse marturii, in
parte inedite, a peste saizeci de contem?
porani ai Iui Sadoveanu, de la Artur
Gorovei la Nichita Stanescu, intr-o or-
dine ce respecta biografia prozatorului,
si ilustrate cu fotografii, unele extraor-
dinare, de Dan Er. Grigorescu si Con-
stantin Mitru. Ca toate evocarile, si a-
cestea sint emotionante si de o valoare
foarte inegala. Biografii viitori vor avea
sarcina nu prea usoarda de a separa
griul de neghina inevitabila. Latura
iconograficd a albumului este Tnsa cu
adevarat uimitoare. Sadoveanu Tn zeci
de imagini : tinar, virstnic, acasa, Tntre
carti, in padure, printre copaci si
salbaticiuni, pe drum, 1n caruta, in
barci, cu bastonul, cu undita si cu pus-
ca, sezind Tn fotoliu ori pe trunchiuri

UN adevarat album — prezentat

w de copac, cdlcind pe covoare sau pe po-

"teci desfundate, orasean si taran, Tm-
bracat elegant, cu marea lavaliera sub
guler si cu pdlaria cu imense boruri ca
o farfurie zburatoare deasupra creste-
tului, cu cojocul pe umeri si pantaloni
bufanti Tn bocanci ghintuiti, parind me-
reu singur chiar cind e Tnsotit, scufun-
dat Tntr-o mutenie de sfinx. Privesc
toate aceste portrete si ma izbeste pu-
terea de abstragere a lui Sadoveanu din
tot ce-1 Tnconjura, natura sau oameni.
Ochii albi si obrazul Tncremenit nu co-
munica nici o participare si nici o emo-
tie. Omul trebuie sa fi avut ceva din
placiditatea misterioasa a fenomenelor
naturale, tacerea fiind semnul trairii Tn
alt tarim. nu interior, psihologic, ci ima-
ginar. Sadoveanu nu face impresia
ginditorului interiorizat, ci a celul care
viseazd cu ochii deschisi spre o lume
numai de el vazuta. Privirea e fixa si
absenta. Uneori borurile palariei pun
pe ochi un val intunecat. Obrazul urias
pare rotunjit dintr-o piatrd moale si
grea, ce trage Tn jos colturile ochilor,
ale nasului si ale gurii, Tn cute adinci.
Tnchipuind o masca de o inexplicabila
mthnire. Figura de divinitate enigmati-
cd a lui Sadoveanu e a unui Budha
autohton.

*). Ei l-au cunoscut pe Sadoveanu, edi-
tie Tngrijita, note si tabel bloblbllograflc de
Constantin Mitru. Prefatd de Paul AngheL
Ed. lon Creanga ; M. Sadoveanu. Oameni
si locuri, antologle de Elena Beram si Vir-

iliu Ene. Prefatd de Cornelia Stefinescu.

Albatros ; M. Sadoveanu interpretat

. antologle comentarii, tabel cronolo-
SIC si bibliografie de Fanus Bailesteanu,
d. Eminescu. 1973
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NTITULIND antologia lor Oa-

meni si locuri (dupa volumul din

1908), am crezut ca Elena Beram
si Virgiliu Ene s-au oprit la prozele de
calatorie sau la acelea care zugravesc
colturi de tara si chipuri specifice de
localnici. De citeva ori Sadoveanu a
facut elogiul drumetiei si si-a cunoscut
tara ca putini altii. O ,,Romanie pito-
reasca” ar fi fost deci relativ usor de
scos din sutele de pagini de acest fel
si ea ar fi intrecut, fara indoiala, in fru-
musete si profunzime pe aceea, scola-
reasca, a lui VIahuta. Tnsa editorii n-au
de fapt un criteriu limpede si ceea ce
rezultd este un amestec fara sens de
povestiri propriu-zise (Cozma Racoare,
O istorie de demult, Pacat boieresc
etc.), de relatari de calatorie (Cetatea
Neamtului), de memorialisticd deghiza-
ta (Domnu’ Trandafir o de articole pu-
blicistice (Caragiale, mari pretini,
Eminescu si Creangd), de jurnal de
razboi (Marasti, 1917) etc. Dupd un obi-
cei raspindit, desi nerecomandabil, din
Hanu Ancutei se detaseazd un capitol,
Judet al sdrmanilor, ca si cum cartea
n-ar reprezenta o unitate. Din povesti-
rea fantastica, Tn genere rau interpre-
tata, Mergind spre Harlau, se reprodu-
ce numai un fragment (de ce ?), care
induce Tn eroare asupra sensului gene-
ral etc. Antologia nu e doar confuza,
dar chiar daundtoare. Prefata nu con-
tine nici o singura idee notabila. Co-
rect, tabelul cronologic.

acum din ,,Biblioteca criticd" a

Editurii Eminescu este Sadoveanu
interpretat de..., antologie de studii cri-
tice Intocmitd de Fanus Bailesteanu.
Fati de precedentele aparitii din colec-
tie, principala inovatie constd Tntr-un
spirit mai pronuntat de istorie literara.
Tinarul autor nu se margineste sa ala-
ture principalele contributii critice, dar
le Tnsoteste de scurte referinte, indicind
contextul Tn care s-au produs si atmos-
fera epocii, completindu-le uneori cu
sumare extrase din celelalte articole ale
criticilor in cauza. Avem, astfel, aproa-
pe o istorie a receptarii operei sadove-
niene, nu un simplu tablou. Bine infor-
mat, Fanus Bailesteanu adauga o biblio-
grafie, dacd nu exhaustiva (ar fi si
greu), Tn orice caz mai completa decit
majoritatea celor de pina acum. Nu
sint evitate nici textele defavorabile
lui Sadoveanu (H. Sanielevici, Pompi-
liu Constantinescu). Mai putin  minu-
tioasa, prin forta lucrurilor, decit ,bio-
grafia operei" scrisa de Savin Bratu in
1963, bibliografia comentata a lui Fanus
Ballesteanu este mai usor de consultat,
mai accesibila deci. Tn privinta alegeru
textelor se poate, evident, discuta. Cum
autorul a vrut sa ofere si 0 perspectiva
mai noua asupra criticii operei lui Sa-
doveanu, e de mirare ca n-a inclus in
antologie studiile lui Mircea Zaciu din
Colaje sau M. Ungheanu din Padurea
de simboluri.

Foarte instructiva lectura criticii des-
pre Sadoveanu sub o multime de ra-
porturi ! Nu le pot, macar, mentiona
pe toate. Am sa Tncerc totusi sa rezum
impresiile esentiale. E izbitor, Tnainte
de orice, cd, desi s-a scris enorm des-
pre operele prozatorului, observatiile
fundamentale nu sint multe, ele repe-
tindu-se de la critic la critic, Tn cuvinte
schimbate. Monotonia operei a determi-
nat-o pe a criticii. Desi, apoi, sentimen-
tul marii valori a lui Sadoveanu a fost
covirsitor de la Tnceput, originalitatea
scriitorului s-a impus greu, trebuind sa
invingd tot felul de prejudecati. Cu o
mina i se retragea ceea ce i se daduse
cu alta. Nefiind controversa Tn privinta
lirismului si a caracterului descriptiv-
evocator, prozatorului i s-a reprosat me-
reu, mai mult ori mai putin discret,
inaptitudinea pentru constructie epica

CEA mai utila aparitie de pina

si psihologie. Toata lumea convenind ca
formula romanului modern e principial
nelimitatd, romanele lui Sadoveanu au
fost totusi puse mereu Tn afara genului.
Mare scriitor, dar nu modern — iata
credinta, rareori marturisitd de-a drep-
tul, care a inspirat pe Lovinescu, pe
Pompiliu Constantinescu si pe altii. Asa
se explica de ce numeroase din operele
esentiale ramin nerelevate de catre cri-
tica de imediat dupa 1930. Pompiliu
Constantinescu, asa de scrupulos Tn ge-

neral, nu Tnregistreaza Baltagul, Crean-
ga de aur, Noptile de Sinziene, Fratii
Jderi, Ochi de urs, Divanul persian.
Nici G. Célinescu si Perpessicius nu

vorbesc de Creanga de aur, iar Iui G. Ca-
linescu Divanul i se pare o simpla pre-
lucrare a Sindipei. Putini au sentimen-
tul cad intre autorul Soimilor si acela al
Fratilor Jderi este o distanta uriasa,
greu de lamurit numai prin rafinarea
artei prozatorului. larasi curios este cd
povestirile scurte — citeva sute — nu
sint deloc analizate sub aspectul valo-
rii intrinseci, ci, mai des, ca elemente
ale unui univers uman si social. Pri-
mele opere sadoveniene (cele de pina
la Hanu Ancutei) au constituit adesea,
pentru autorul Tnsusi, un fel de materie
brutd pentru capodoperele maturitatii :
aceasta rescriere n-a fost Tnca explicata
satisfacator, desi Tn ea descoperim, pro-
babil, mecanismul cel mai adinc al ima-
ginatiei sadoveniene. Tn sfirsit, sintezele
lipsesc pind foarte tirziu (ingreunate si
de faptul ca opera Tnsdsi s-a Tmbogatit
anual cu unul sau mai multe titluri),
majoritatea comentariilor raminind la
nivelul recenziei ori al articolului oca-
zional.

intlile comentarii (lorga, Maiorescu,
Bogdan Duicad) sint usor naive, prea
preocupate de a distinge naturalismul
de romantism, liricul de epic, tendinta
de teza etc. Opera de tinerete a lui Sa-
doveanu s-a bucurat de mai multe ,,de-
finitii" decit oricare din scrierile ma-
turitatii. Prozatorul a fost, la Tnceputu-
rile sale, pe rind, romantic, realist, na-
turalist, materialist, idealist, idilic, poe-
tic, samanatorist, poporanist, impresio-
nist, influentat de Maupassant, Gogol,
Sienkiewicz, Cehov,N.D. Popescu, Flau-
bert, Turgheniev, Caragiale etc. Acest
val de epitete aratd ca opera a surprins
nepregdatiti pe contemporani care s-au
straduit s-o fixeze Tntr-o formulad. Epo-
ca era a dogmatismului critic. Ulterior,
Sadoveanu va aparea tot mai des caun
scriitor clasat si critica se va margini
sa parafrazeze operele, cazind intr-un
lirism la fel de ineficient ca si dogma-
tismul de la 1905—1910. Cea mai rasu-
natoare polemica a opus pe lbraileanu
lui Sanielevici. Autorul Moralei d-lui
Sadoveanu a Tnvinuit pe scriitor de
abuz de violentd, bestialitate, adulter si
crima, in povestlrlle din 1904. Pamfletul
ne pare azi ridicol (desi instructiv !).
Replica lui Ibrdileanu nu e nici ea fara
cusur, impregnata de un spirit cam so-
ciologist care vadeste influenta lui Ghe-
rea : ,,O lipsa a d-lui Sadoveanu e ca
nu zugraveste, in genere, decit lipitorile
satului, popda, notar, crismar, morar,
plndar, in orice caz indivizi care nu
sint tipuri reprezentative ale clasei ta-
ranesti”. Desi de obicei se afirma ca
Ibraileanu a vazut, Intliul, Tn Sadovea-
nu pe poetul naturii, recenzia la Tara
de dincolo de negura sufera de un ex-
ces de subtilitate ce consta in a repeta
Tn alte vorbe acelasi lucru, cu convin-
gerea ci se prinde’ nuant,a (,Cele mai

frumoase descriptii de natura — nu
descriptii : cuvintul descriptie e sarac
pentru poezia d-lui S. — cele mai fru-

moase evocari de natura" etc.). Peste
masura de laudata e Dumbrava minu-
nata care placea sentimentalului critic.
Despre operele de dupa 1928, lbrailea-
nu n-a mai scris. Mult mai ostila a fost
lui Sadoveanu critica lui E. Lovinescu.

Recitind principalele pagini retinem, pe
Iingd observatii juste, o neintelegere
fundamentala a spiritului unei litera-
turi Tn care Lovinescu vedea senzua-
lism ,venetian" si nici o urma de
spiritualitate. Pedante si Tnguste sint
adesea comentariile lui Pompiliu Con-
stantinescu.

Abia cu G. Calinescu, T. Vianu si
Perpessicius exegeza sadoveniana intra
in faza ei de maturitate. Paginile aces-
tora sint prea cunoscute spre a cita.
latd totusi, mai mult pentru a sugera
acest ton nou, un pasaj din Istoria... lui
G. Célinescu :

,»Pentru un ochi atent s-a produs Tnsa
0 schimbare n colori. Lirismului Tnfio-
rat 7i face loc un idilic voios, o excitare
a simturilor. Cautarea singuratatii nu
mai apare ca o0 asceza, ci ca o rafinare
a sufletelor nesaracite de civilizatie.
Vinatul, pescuitul sunt acum nu prile-
juri de a surprinde in golul lor fiarele
si_pestii, si formele pe care natura le
oferd omului. La crisma nu autorul cu
proiectiile sale sd se veseleasca de mi-
rosul si gilgiirea vinului. Singuratatea
e interpretata ca virsta de aur si natura
ca un izvor de lapte si miere. Tn toate
volumele lui Sadoveanu vom gasi mo-
mentul Tmpartasirii cu hrana, n ulti-
mele volume, Tnsa, golirea ulcelei cu
vin si ruperea fripturii In tigld iau as-
pectul simbolic al unui imn adus uberi-
tatii solului. Oamenii plutesc Tintr-o
stare de fericire statornicda, aducind
laude roadelor pamintului care se Tnfa-
tiseaza, fara sfortari din partea rarilor
indivizi, acolo unde ochiul vede mai
multd singuratate. Naivitatea schille-
riana ia forme pantagruelice. Balta col-
cdie pe dedesubt de peste si pe deasu-
pra de rate, padurea foieste de cerbi.
Este evident ca, sistematizindu-si pro-
pria sa inspiratie, scriitorul a ajuns la
un concept al fericirii naturale, prin
care si-a Tmprospatat paleta, eliminind
liniile melancoliei si Tnlocuindu-le cu
tonurile flamande ale vitalitatii. S-ar
putea chiar afirma ca Sadoveanu refa-
ce, In Moldova de azi, Olanda pictorilor
de acum citeva secole cu oameni in
zdrente, umflindu-se cu vin si contem-
plind cu ochi lacomi mari_ bucdti de
carnuri fripte, Olanda urcioarelor cu
vin si a meselor de bucatarie pline cu
vinat si pesti. Tehnica schitei sau a nu-
velei e acum usor modificatad. Punctul
de plecare e mereu calatoria, mergerea
la vinat, intflnirea la han, dar Htaina"
pe care o spun indivizii e indiferenta,
slujind ca mijloc de intretinere si de
analiza a euforiei. Centrul de gravita-
tie al bucédtii 1l formeazd expunerea
bauturilor si alimentelor, facuta cu in-
finita savoare verbald, cu ceremonii de-

licate, intr-un limbaj de un artificiu
gratios."
Tn fine, dintre comentatorii actuali,

Paul Georgescu ramine cel mai subtil
si mai original. El a scris despre aproa-
pe toate cartile lui Sadoveanu (in Pa&-
reri literare, 1964 si n Polivalenta nece-
sard, 1967) si din numeroasele articole
s-ar putea, neindoielnic, alcatui un
amplu studiu. Sa adaug si (reprodus de
Fanus Bailesteanu Tn antologia lui) stu-
diul despre Fratii Jderi al lui Edgar
Papu din 1965, printre cele mai intere-
sante consacrate marelui roman. Se ob-
serva, n general, cd, odata cu ,clasici-
zarea" lui Sadoveanu, critica operei lui
devine nu numai integral elogioasa
(ceea ce, la urma urmei, se explicd), dar,
adoptind o perspectiva prea de sus, as-
tronomica, din care detaliile nu se mai
vad, ea aluneca frecvent In parafraza
lirica. Un impresionism dezlantuit si un
limbaj bombastic raspund, dupa 60—70
de ani, dogmatismului scientist al cri-
ticii debutului.

Nicolae Manolescu



LTIMUL volum ) de versuri al

lui Dumitru M. lon (poetul are

o0 productivitate ridicata) afirma
din nou ambitia constructiilor poema-
tice, aceeasi obsesie a simetriilor re-
marcata Tnca din  Vinatorile (1969).
Ceea ce lipseste ,,structuriill volumelor
este substanta vizionara.

Dumitru M. lon poseda un timbru
confesiv autentic, o sobrietate a emo-
tiei, reale intuitii lirice pe care Tnsa le
stlnjeneste prin regia... orgolioasd a
materiei poetice, pe de o parte, si (in
mod contradictoriu) prin dezlantmrea
logoreica a versurilor, pe de alta parte.

Regia nu Tnseamna, aici, economie si
concentrare de muloace expresive, Cci

doar o ordonare in planuri vaste a
unei stari lirice unice, monotone si
angajate retoric. Printre spatii fade

menite s& acopere schema se afld risi-
pite versuri de autentica vibratie. Ele
apar, In general, acolo unde poetul, re-
nuntind sd spund, reuseste sd transfi-
gureze mai putin nelinistea sa in fata
tainelor existentei cit sentimentele
simple, emotiile personale. Ca 1in
aceasta poezie a melancolicei Tntoar-
ceri spre locul si vremea copilariei :
,»Vizitii, vizitii, crizanteme, / Cind
ajung obosit pe acasa / Ostlrlle toam-
nei // Se ranesc si surid. // Din somn
as vrea sa ma-arunc / La pamint sa
ma vad / Tnca o data cum bruma // Mi
se urca pe miini. // Vizitii, vizitii, cri-
zanteme, / Tot mai departe de satul
meu sunt / Si tot mai putin // El e sa-
tul meu fericit. // Clipele departeaza
padurea de el. / Tot mai grea e dure-
rea-mi / Tnaintea sosirii : // N-am sa
pot sa ramin, n-am sa pot. / Nimeni nu
stie / Cum tipa-n mine / Catastrofele-a-
ducerii-aminte : // Cind voi mai fi
vreodata copil, // Vizitii, vizitii, crizan-
teme, / Coroana lui pe cap mi-o voi
pune. / Tl aud, 7l aud prin univers. //
Ca o lacrima care cade Tn mine.“ (La-
crima care cade Tn mine)

*) Dumitru M. Editura

Albatros, 1973

lon — Orgolii,

centratia severd a impresiilor

transcrise sint caracterele nota-
bile ale poeziei cu care debuteaza Lu-
cia Negoita (Poeme, Ed. Albatros). Ver-
surile colporteaza cuvinte si propozitii
alese, de vocabular academic, usor er-
metizat, ceea ce da poeziei un aer de
pretiozitate si de haind protocolara la
care nici o cuta nu e Tngaduita si pen-
tru care orice farima de culoare, n
afara perfectei, nobflei si canonicei
asortdri de alb si negru, e considerata
o erezie. Se ntelege ca jocul viu al ins-
piratiei — cel care d&, in fond, culoare
poeziei — e |ndeaproape supravegheat
poeta rezervindu-si bucuria (un chin,
in cazul comun) de a pune pe hirtie
un.vers numai dupa ce l-a gindit de
mai multe ori. Procedeul nu e nou si
de la Edgar Poe Tncoace nu i-au lipsit
nici partizanii, nici detractorii ; mai
putin obisnuitd e, Tn cazul tinerei poete,
finalitatea lui. Tn loc ca poezia scrisa
astfel sa fie, cum ne-am astepta, de
transparenta cristalului si de o mare
coerenta, care sa faca usoara recepta-
rea si Intrarea Tn rezonanta emotionala
a lectorului, ea este, dimpotriva, com-
plicatd si ambigua, ermeticd uneori,
intflnindu-se  bizar cu suprarealismul
alteori (,,Cit despre ace? fragi salba-

teci / niciodata nu-i voi clinti / din
regnul lor netncoronat, / acolo este ves-
nica vara /cu aburi de piine / sticlesc

6RAVITATEA tonului liric si con-

,Orgolii,
reci

Temele volumului urmeaza dialec-
tica procesului de transfigurare de care
aminteam, pacatuind Tnsa prin exces
de demonstratle prin tonuri senten-
tioase si printr-o pasta prozaica, im-
primind poemelor un registru decla-
mativ. Reflexia se Tnnamoleste in medi-
tatii sterile, pretentioase. O anumita
comoditate a gindirii se simte printre

rinduri, poetul nu evitd sa filosofeze
astfel : ,,Cind 7i vom ajunge / pe antici
din urma // si noi vom fi antici..." ;
,O crudd desfatare-i viata..." ; ,,Daca

omorfti noaptea / Veti ucide si zorii...";
»~Senilitate si pruncie / Cuprinde lu-
mea celor dragi / Si-ntelepciunea ce-0

sa vie / Ca un parfum timid de
fragi..." ; ,,Tragem semnalul / de-alar-
ma-al luminii / Si  trenul viclean //

Opreste catastrofa. // Nu e nici um-
bra / Nici soare-n pamint. // Nimic
nu-i mai liber / Ca viata / Voi stiti cu
totii domnii mei // Aceastd Intimplare :
// Cita vreme traiesti / Esti celebru..." ;
,O, sa nu-i striviti pe prunci / Cind se
leagana-adormiti, / Ei n-au teamé de
porunci, / Ei au teama de parinti...
Alteorl metaforele sint riscante si ‘se
Tntelege din asprimea lor vanitatea
poetului, dorinta lui de a-si soca citi-
torul : ,,Zorii tresar : / Camasa copilei
/ Urca pe cer! Il Cinta cocosii / Sini-

lor ei: / intind ciocul spre raze!.” ;
»Simti toamna : o academie / De fa-
guri plini peste paduri; / Pamintul

soarbe-a mierii utopie. / Simti toam-
na ; Sodoma are nuri..." ; ,,Copile, plingi
pe colind : / Te-auda Tn vale fazanul /
Care-a luat foc Tn lumina, / S& nu-si
mai presimta dusmanul ! // Tsi prlnde
aripa in spin / $i bate cu picioru-n
pamint. / Veniti fazani in spini sa mu-
rim — / Fericiti si-n floare ei sunt !
Succesiunea  poemelor urmeaza o
schema strictd. Tn_structurarea volu-
mului se descifreaza o logica foarte
consecventa. Triunghiul dialectic se
traduce prin filtrarea materiei lirice
n trei ipostaze : orgoliu, imitatie, umi-
lire. Tn prima ipostaza se fixeaza mo-

Poezia

dusmanill

mentul contemplatiei, cind poetul Tsi
recunoaste cu trufie putinta transcen-
derii, forta de a patrunde Tn misterele
universului, de a intui farmecul ascuns
al naturii si vietii, celebrindu-si pro-
priul har sau tnvaluindu-1 tn nostalgn
cetoase. Ca Tn acest poem, Ma plimb
batind din aripi, avantajat de o treca-
toare lapidaritate a poetului . ,,0rgolii,
reci dusmani, / O camera de sticla / In
care printre ani / Tu, suflete, abdica.
// Peste suflare mov / De marmura
cuvinte : / Traiesc pentru fior J Dar si
fiorul minte. // Ramin sa trec, ramin
/ Si frunza rob padurii. / Sunt Tngeri
albi In prun, / Tin flori in cerul
gurii...". Alteori, Tnsa, ,,orgoliul" e dis-
cursiv, grandilocvent si crispat pate-
tic: ,De ce nu ma bucur de casa mea
muritoare / Si trec nepasator si fier-
binte / Ca un fulger care brazdeaza
teama. // Voi sa fiti fericiti : pe mine
lasati-ma mie “ (Mingiiere). Imitatiile
sint poemele cele mai izbutite sub ra-
port metaforic, poate si pentru ca poe-
tul este Tn ele mai putin ambitios filo-
sofant si pentru ca registrul senzatii-
lor este mai bogat, mai liber. Citez in
Tntregime poemul lubire, moarte ele-
ganta, care se distinge prin transpa-
renta lirismului, prin subtilitatea afec-
tului necenzurat de data aceasta de
prozaism : ,Prea blindda, Doamna, o
data-n viata / M-am aplecat din turn
peste colina — / Tn cring clipeau cu
gene de lumina / Popoarele de raze
fata-n fata. // Dar jos cddeau reci bla-
nuri de ninsoare / Si praf stirneai cu
haina de biber; / Ca o durere calda
care moare. // Ma Tnaltam cu ochii
blinzi spre cer / Si trupul meu se pre-
facea-n ninsoare / Si praf stirneai cu
haina de biber| // M-as fi urcat in
viata Tnca o data / Precum am fost in
turnul pe colina, / Dar jos cadeau reci
blanuri de lumina / Si haina de biber

ti-era insingerata.” Tn umiliri poezia
se Tntoarce asupra ei Tnsasi, asupra
punctului sau de pornire si fiecare

poem descrie_ :
nelinistea existentei,

starea lirica originara :
lucida dedublare

,starii poeticell

staminele arbustilor, / cei plecati si
fara greseald / viseaza domoale focuri /
aprinse Tn lungile pocale, / struguri
striviti atirnd / Tn buzunarele vechi /
pe de rost, urmele vindecate / milos
se umplu / de apa dulce, de pergamen-
te / zgiriate, cu miros de fum / nici
0 gara pe aproape / umflat Tntuneric
pe plaja, / ceata cere dezlegare / legii
ei strivite, biruitor / te intorci, dar /
lantul cordbiilor / nu ti se astern n
cale" etc.). Efectul acesta nu e insa ur-
marea dieteului automat sau a vreunui
cifru de simboluri, ci tine de distanta
mare ce separa gindul initial de ex-
presia poetica pina la care, din pri-
cina modificarilor mentale succesive,
ajunge Tntr-o varianta dificil de recu-
noscut. Intentia poetei pare sa fi fost
concentrarea  lirismului n _ sintagme
esentiale, supuse, Tn_egald masura, sen-
S|b|I|tat|| si luciditatii. Cu un fel de
nostalgle vinovata Tsi reface, Tntr-un
poem cu valoare de manifest de exis-
tenta, conditia indecisa, periplul fara
sfirsit intre senzorial si analitic, Tn spe-
ranta nemarturisitd de a reduce opozi-
tia feminin-masculin (,,Cit de tirziu, cit
de tirziu ne Tncumetdam / sa asezdm
petale vestede pe fruntea sihastra / ui-
tate prastii se Incovoaie pe nervii sub-
tiri / trdim mai mult viata altora decit

a noastra, Il pe malul sting si sfirtecat
al fiecarei Tntimplari / din strugurii vi-
novati, Tn galben rataciti / se mai arata

litere schiloade — amenintind / si rin-
jetele smulse, si mugurii Tmpietriti, /
si Tnnoptam 1in alge fara sa putem
adormi, /o, pruncii stingaci desenati
pe- Odajdli dure / poate ca-n locul nos-
tru, altii, Tntr-alt gind, / dezmiarda re-
cile ziduri lunecind Tn cercuri con-
fuze").

Dincolo de toate aceste detalii de
maniera liricd, poezia Luciei Negoitd
e confesiune grava, cel mai adesea pro-
vocata : de intimplarile sentimentelor,
de lecturi, de interogatiile launtrice ;
poemele divulga un suflet constrins la
o atitudine orficd, incompleta Tnsa din
lipsa de coeziune Tntre gesturi. Autoa-
rea Poemelor e prea Tindragostita de
propria-i solemnitate ca sa-si poata
permite libertatea dificila de a lasa to-
tul pe seama discursului liric. Asa se
face ca poeziile — cele mai multe din-
tre ele, cdci sint si citeva exceptii —
impresioneaza nu atit prin ceea ce des-
coperd, cit prin ceea ce ascund. Cu atit
mai mult cu cit ceea ce devine expli-
cit prin vers nu coincide, mai exact
spus nu se vede caar coincide cu mesa-

jul implicit al poemului ca unitate lirica.
Ca si cum s-ar rusina de nu stiu ce
precar al meditatiei feminine prin con-
fesiune, poeta adopta tonul grav al
unei anume categorii de poeti roman-
tici, germani mai ales, apropiat de plin-
gere, dar apropiat si de imn.

care oferda imaginea fiintei Tncercuite
in propriul ei destin : ,,Cflpele toate /
Ma cuprind si ma dor. / Vor incepe sa
umble. / Ca versul prin iarba. // Da-
ca-am trait vreodata, / Eu nu am sa
mor ! // Mereu cind se face / Seara-n
gradina // Se vad murmurind / Plapin-
dele stele. // Auzi, greieri petrec / Si®n
casa-s luminari si lumina !* (Grelerll)
in genere, volumul suferd din pricina
unei exigente mature a formelor, dis-
cursivitatea, energia afectata a cugeta-
rilor distrug fiorul adevarat. Solitudi-
nea orgolicasda clamata de poet este
dezavantajata de imboldul excesiv al
comunicarii.

Poemul dramatic Fiul lui Ikisender
Rumi, tot un ,orgoliu”, pacatuieste prin
contrastul creat intre simplitatea i
lipsa de profundd originalitate a ideii
si Tncarcatura lui retorica, demonstra-
tiva. Fiul lui lkisender Rumi (Ale-
xandru cel Mare) Ti urmeaza la tron
Tntr-o cetate pustie, hranindu-si exis-
tenta umild din numele glorios al ta-
talui. Fortat s intre Tntr-un destin
inadecvat va distruge ultimele vestigii
ale cuceririlor lui Alexandru, surpind
definitiv  traditia si savwsmd cruzimi
inutile, meschine. Parabola nu se in-
cheaga organic, aluneca in facilitati de
expresie, chiar wvulgaritati, ratind in-
tentia autorului.

Dana Dumitriu

Nu se poate nega poetei o remarca-
bila nclinatie spre poezia de atmos-
ferd in care starea liricd isi subordo-
neaza textul poetic, altfel zis o poezie
din care se retine nu cutare fmagine,
nu cutare idee bine jucatd in expresie,
Cci starea poeticd inanalizabila. Farme-
cul acestel poezii a ,starii poetice",
evocind exotisme si initieri, sugerind o
calma nostalgie, a desavirsirii, ii pare
poetei suficient pentru a o reprezenta.
Se poate, desi e prematur sa trag
acum o linie de adunare cu acest rezul-
tat. Tn plus, chiar daca in volumul s&u
de debut Lucia Negoitd 7l confirma cu
gratie, efortul Tntru poezia ,starilor
poetice™ Tsi contine, aldturi de calea
regald, si um drum primejdios : lichefie-
rea Tn manierism. De aceea prefer sa
cred mai multin viitorul liniei dintr-un
poem precum acesta : ,lertare pentru
hamesitele nopti, / pentru calatorul sin-
gur, farade frate, /el poarta neratacita
saminta,/ca pe ospada rece o poarta/
la gura fluviului, / o scalda cu grija /
si hrana 1i toarnda din singele fi /
prea multd hrand TIntelepciunii / pe
recele tais al simturilor, / (o, parca tu
nu stii...), / prea Tnversunatd otrava
Tncinsd / Tmi cautd lobul crud al ure-
chii, / insami strigata pe nurie, / dau
seama pentru prietenii adevarati, / pen-
tru cei ascunsi stfngher / dupa vorbe,
dezlegata curge vederea, / primavara
naste in spasme / pe geana tartnii pui
calzi, / cu piele de lapte, / daca as
putea alerga / — sa aduc apa dulce in
pumni / pentru spalatul dintii al tru-
purilor, /vai, dacaas puteasda dorm /
cu geamatul lor aminat...", Tn care ,,sta-
rea poetica" fara sa fie absenta nu ani-
hileaza textul, poezia in fond, caci,
cum bine se stie, poezea se face, totusi,
din cuvinte.

Poeme de Lucia Negoitda este un
debut interesant, a carui urmare am

si Tnceput s-o asteptam.

Laurentiu Ulici



AREA din romanul lui Radu Tu-
doran este o mare favorabila ca-
latoriilor. O corabie cu toate pin-

zele sus o va strabate realizind o ca-
latorie uluitoare prin Mediterana, Ma-
rea Neagra si Oceanul Atlantic. De ase-
menea vor fi zeci de porturi in care
»Speranta” T1si va arunca ancora: ,,0
data la Stambul, pe urma la Gallipoli,
la insula Skantsura, de-acolo pe coasta
Africei. o data, si Thca o datd mai spre
vest, la Bir-Sanje, apoi la Pireu, Ila
Messina, pe urma Tnapoi, la Port Said,
la Suez, la Musarah si iar Suezul, si
iar Port- Saidul, si Gallipoli, si Mar5|lla
ASI Gibraltarul..." Nume de locuri si de
" porturi din ce in ce mai exotice com-
pleteaza itinerarul ambarcatiunii : Gol-
ful Marows, Punta Arenas, insulele Cla-
rence si Dawson, canalul Beagle, Capul
Horn si Milky Wey (unde mareele A-
tlanticului Tntalnesc pe cele ale Pacifi-
cului) si. In sfirsit, Tara de Foc, un fel
de punct terminus al cilitoriei (acolo
se va infaptui si expeditia proiectatd).
Marea aceasta se va Tntimpla sa fie,
bineinteles, si ostila si neprietenoasé,
oferind célatoriei in felul acesta toate
dimensiunile riscului. Din adincurile ei
se vor ridica rechini de o rapacitate
extraordinarda, o vor rascoli furtunile
(vezi cap XX), pe intinderile ei vor
pluti sinistre corabii de pirati cu steag
cu cap de mort pe virful catargului.
Dupa atitea si atitea greutdti Tntimpi-
nate, iata cum va arata goeleta aoroape
de sfirsitul calatoriei : «Privita de jos,
acum, dupa ce strabatuse Marea Nea-
gra. Egeea, Mediterana, Marea Rosie si
Atlanticul si adunase pe bordaj toate
algele si scoicile care vroisera sa calato-
reasca. sarmana corabie capata o infa-
tisare monstruoasd si totodata jalnica,
semana cu un urias animal marin mort
si aruncat la tarm sa se descompuna.

Totusi, unele alge, cu flori albe si ne-
gre crescute pe tije lungi elastice, n-ar
fi fost lipsite de gratie, daca Tn tesa-
tura aceasta bizara n-ar fi colcait,
nelinistite de soarta lor Vviitoare,

Radu Tudoran, Toate pinzele sus, Editu-
ra Minerva. 1973

EDITIA a doua a Noului roman fran-
cez este, de fapt, o carte cu totul noua,
radical modificatd, rescrisd si restruc-
turatd pina la nerecunoastere (numarul
de pagini se tripleaza). Prima editie
era un volum de popularizare (conti-
nea si texte programatice din_expo-
nentii acestei directii romanesti), noua
carte este 0 exegezd, 0 interpretare
personald, directa, in spiritul autorului.
Criticul avea motive sa procedeze asa :
Tn 1968 (din care trebuie sa scadem
niste ani pentru informare, concepere
Si scrlere) scoala anti- romanului nu se
asezase inca. intre timp, programele
s-au realizat cit de cit, virtualitatile
au ajuns la o expresie manifesta. To-
tusi, nici astazi, ca fenomen n vigoare,
noul roman nu este o directie istorici-
zatd definitiv pentru a fi catalogata si
Tnregistrata dintr-o perspectiva care sa
nu mai comporte reveniri, dar, oricum,
metamorfozele |mpreV|2|b|Ie vor fi so-
cotite ca tradari (ale corifeilor noului
roman) si mai putin ca retractari (ale

criticului, obligat sa opereze pe o ma-
terie vie). Interesul autorului pentru
ipostazele cele mai recente ale litera-
turii tine de structura personalitatii
sale care implicd angajarea si optiunea

Febra calatoriilor

puzderie de vietati scirnave, lipi-
cioase, viermi puhavi si crustacee
hidoase, ca niste caracatite, ca niste

monstri redusi la o scari neprlmejdioa-
sa. Nu era de mirare ca n ultima vreme
»Speranta” Tsi pierduse viteza si fusese
escortatd de toti pestii oceanului, atrasi
de aceasta carena murdara». Nici gind
sa fie Tnsa vorba de oboseala, caci, iata,
frumoasele vorbe cu care sfi rseste car-
tea, iatd cum goeleta ,,Speranta se pre-

gateste de calatorii viitoare : «lar din-
coace, In timp ce etrava isi  Tncepea
iarasi marsul triumfal al plecérilor,

»Speranta” Tsi flutura pinzele albe, des-
chizind tainica poarta a calatoriilor ei
viitoare». Radu Tudoran ne marturiseste
intr-un fel de postfata a cartii o anu-
mita lipsa de interes pentru romanul
de aventuri : ,,Cu o anumita dreptate,
socoteam genul ca fiind superficial si
schematic, de aceea nu l-am iubit, cum
s-ar crede nici macar pentru Iectura
dovada ca Tntre cartile citite de mine
n copilarie, apoi Tn tinerete, cartea de
aventuri se poate numara pe cele cinci
degete de la 0 mina, sau cel mult pe
zece". Daca o astfel de pasiune nu I-a
cercetat pe autor, exista nsd o alta,
care rdzbate cu o emotionanta putere
din fiecare fild a cartii : dragostea pen-
tru mare, nostalgia calatorlllor n cele
din urma optiunea pentru aventura
traita Tn locul celei citite. Paginile 1n
care autorul ne face descriptia foarte
exacta a unor corabii, scotind Tn evi-
dentd specificul fiecareia, ca si cele Tn
care se recurge la descrierea aproape
reportericeasca a felului cum se con-
struieste o corabie, nu pot lua nastere
decTt dintr-o mare iubire : ,,Odata etra-
va prinsd la locul ei, mesterii au tre-
cut la capatul celalalt al chilei, Tn care
au fixat o noua piesa, numita etambou,
0 grinda dreapta. Tnclinata usor Tnapoi.
Aceste trei piese, Tmbinate intre ele,
alcatuiesc partea principala a construc-
tiei, cum sira spinarii alcadtuieste partea
principald a unui schelet omenesc si
lasda sa se banuiasca de pe acum forma
viitoarei corabii. Fiindcd nu toate cora-
biile sint la fel. ...Dimpotriva, corabiile
cu etrava arcuita scurt nu iau aproape
niciodatd apa pe punte, asa cum spu-

Romul
Noul

nea Gherasim despre Marta. intr-a-
devar, aceste cordbii, cu prova lor ro-
bustd, nu se lasa usor scaldate de va-
luri. ci se ridica violent deasupra lor,
ceea ce face cam grea viata echipajului,
pe timp furtunos™ Toate pinzele sus
este o carte pentru toate virstele — si
nu numai un roman de aventuri pentru
adolescenti — in clipa in care ne la-
sam contaminati de febra calatoriilor,
acea febra care l-a determinat si pe
autor Tn mod sigur sa scrie acest volu-
minos si pasionant roman de opt sute
de pagini...

Ni se spune, Tn aceeasi postfatd, cad
»aventura imaginara, spectaculoasa nu
este decit un prilej de gluma”, dar,
bine integrata in tesdtura epica a_cartii,
(in clipa in care acceptdam_rigorile ge-
nului), .,gluma"” Tnceteaza sa domine in-
tamplarile. sa le Tmpinga adica spre
conventie sau spre parodie; tot ceea
ce se petrece In roman (si Tntdmplarile
cu pirati) devine verosimil, adevarat.
Pentru ca Tntr-o lume a aventurii totul
poate sa fie posibil... E adevarat Tnsa cd
planul_politist al cartii e intr-o oarecare
masurda estompat, Incit cdutarea lui
Pierre Vaillant, tel si reper al calato-
riei, poate sa ne para la un moment dat
si un pretext pentru ca lunga calatorie
sa poata sa continue (fara sa scada
fnsa prin asta frumusetea mesajului :
cautarea unui prieten disparut pe toate
marile lumii. Cautare care Tnnobileazd
aventura lui Anton Lupan, calatoria sa
— paraleld cu o alta, inumana si mes-
china Tn intentii, cea a lui Martin Stric-
land si Black Pedro. Anton Lupan Jtu-si
va gasi prin urmare prietenul nici la
sfirsitul calatoriei sale si aventura sa
continua la nesfirsit. intelegem ca este
sacrificata regasirea unui prieten, de
dragul unor calatorii minunate si Tm-
bietoare de vreme ce n-au fost Inca cer-
cetate si cutreierate toate marile lumii...

Chiar daca autorul n-a fost un citi-
tor al romanelor de aventuri, o pasiune
de lectura a sa nu ne va fi greu sa o
descoperim : cartile lui Jules Verne ca-
rora Toate pinzele sus le aduce un fru-
mos omagiu Tncarcat de nostalgie si de
dragoste sincerd. Vom gasi si aici, ca si
in céartile de odinioara ale copllarlel

Munteanu

roman francez

Editura Univers, 1973

militantd pentru noutate si fenomenul
Tn curs de afirmare.

Desprindem un prim paradox al
criticii lui Romul Munteanu : universi-
tarul, de presupus rigid, dogmatic, a-
temporal, Tnvesmintat parcd numai n
tomuri de volume mucezite si cu cota
biblioteconomica mica, se ocupa, de
fapt, numai de creatia de avangarda
(Brecht Tnsusi e un avangardist Tn fe-
lul lui). Dar, al doilea paradox, criti-
cul ce se aplicd numai creatiei de
avangarda — ce presupune o constiinta
libertard si causticAa — este un spirit
metodic care abordeaza sistematic
subiectul sau, 1l asediaza din aproape
Tn aproape, scoate definitii relative si
ajunge la concluzii partiale dupa par-
curgerea unui spatiu_determinat. Car-
tea se focalizeaza in jurul ideii de poe-
ticd, o evidenta programatd, dar nu
fn toate cazurile, un model de creati-
vitate, deseori tradati. Premisa ar
putea fi formulata cu o fraza a lui
Thomas Mann pe care autorul nu uita
sa o citeze : ,,Astazi se pare ca lucru-
rile se prezinta in asa fel, Incit in do-
meniul romanului retine atentia doar
ceea ce nu mai este roman" (p. 21).
Primele doua capitole reprezinta un
excurs istoric din care se retine ,,ima-

ginea caleidoscopica a acestui gen pro-
teiform, a carui devenire rezultd Tn
mod paradoxal din constientizarea unor
noi limite, ce se cereau a fi depasite”

. 11).

Crit)icul subliniaza distinctiile indivi-
duale ale fiecarui creator 1Tn cadrul
aceleiasi poetici generale (romanul pri-
virii — Alain Robbe-Grillet, lumea
obiectualizata — Michel Butor, imagi-
nea ,locurilor”, ,materia informa",
zona suspiciunii, ,infraconstiinta",
ydensitatea interioard® — Nathalie
Sarraute), dar si diversitatea unifica-
toare.

Definitia cea mai generala, ,,0 reac-
tie anti-romanesca”, are o coloraturd
istorica : privite din acest unghi_de
vedere, unele opere ca Don Quijote,
Astree, Pastorul extravagant, Nepotul
lui Rameau, Wilhelm Meister etc. au
reprezentat Tn momentul publicarii lor
reactii antiromanesti. Asemenea ro-
mane au fost receptate in prima lor
etapa de afirmare ca niste tentative
Tndraznete de subminare a unor scrieri
ce vehiculau fictiuni literare, care au
pierdut creditul cititorilor, deoarece nu
mai puteau Tntretine iluzia realitatii
(p. 42). Daca Tn prima editie sumarul
acorda cite un capitol monografic fie-

noastre, mesaje ascunse n sticle 1in-
fundate si aruncate In mare, insule ale
piratilor si scrisori fulminante ale unor
celebri oameni de stiinta (in romanul
nostru Darwin Tn persoand) in  urma
carora si la indemnul lor, au loc expe-
ditii extraordinare. Michel Butor 1n-
tr-un studiu al sau despre Jules Verne
(Le point supreme et I'age d'or) vorbeste
despre rolul pe care 1l are scriptograma
n romanul scriitorului francez. O astfel
de scriptograma, ni se aminteste — 1l de-
termina pe profesorul Liddenbrook sa-si
Tnceapa voiajul sdu spre centrul pa-
mintului. Un astfel de triplu apel al
capitanului Grant 1i determina pe fiii
acestuia sa porneasca sa-1 caute... Un
mesaj asemanator 1l va hotar? si pe An-
ton Lupan sa-si Tnceapa calatoria. Ba
mai mult, un astfel de mesaj 1l vom re-
gasi si la sfirsitul cartii (cum _am mai
spus), determinind o noud calatorie...

intr-unui din capitolele cartii Radu
Tudoran ne vorbeste despre tainele care
zac in adincurile oamenilor. Tn adTncu-
rile fiecarui membru al echipajului,
se spuse, zace o0 taind ; leremia, Crlstea
Busuioc, Ismail, Mlhu, Haralamble,
membrii ambarcatiunii si tovardsii de
drum ai lui Anton Lupan toti acestla
duc cu ei cite o taina.. Criptograma
despre care am vorbit nu este decit
exemplul cei mai clar al enigmei, un
simbol al acestei enigme, care, dupa
cum observa atit de exact autorul, tre-
buie cautata Tn primul rind Tn sufle-
tul oamenilor.

Sorin Titel

careia din principalele personalitati ce
compun Noul roman, acum referin-
tele individuale sint pulverlzate n tex-
tul monografic. Conturul personalitati-
lor se sterge din ce Tn ce si proiectul
general ramine subsumabil mai mul-
tor creatori. Evolutia etapelor cartii
poate ca exempllflca chiar devenirea
obiectului. Analiza si interpretarea nu
substituie o carte de informatie siste-
matica. Pregatit Tntr-un fel, cititorul
vine — e necesar sa vina — cu datele
de acasa, pentru o necesara confrun-
tare. Cum nu pot rezuma nimic, con-
cluziile se desprind dintr-un citat
final ;: ,Noul roman reprezinta astfel
o0 etapa a evolutiei scriiturii Tn  proza
n Franta, care a avut unele ecouri
si Tn ultimele creatii ale lui Heinrich
Boll si Max Frisch, ca si in alte opere
ale altor scriitori mai putin cunoscuti
din Europa si America Latina.

Tn evolutia generald a istoriei roma-
nului el marcheazd Tnca o experientda
limitata, dar semnificativa, care a im-
pus o examinare mai ampla a mijloa-
celor folosite in scriitura contempo-
rana. Privit ca o experienta utila de
laborator literar, noul roman a benefi-
ciat mai curind de un succes de stima,
decit de unul de lectura entuziasta,
apta sa-i asigure un larg ecou Tn rin-
durile publicului din diferite tari.

Meritele si neajunsurile sale repre-
zinta Tnsa o dovada elocventa ca actul
de cautare creeaza o stare febrila de
detectare permanenta a noului. Exa-
menul acesta periodic al unor instru-
mente literare, confruntate cu epoca n
care sint folosite, lasa de asemenea sa
transpara ideea ca asediul Tmpotriva
romanului, oricit de virulent ar fi, nu
se soldeazé cu moartea acestuia, ci
doar descoperirea unor noi zone ale
existentei, care 1i confera adevarului
fictiv certificatul unui adevar roma-
nesc credibil." (p. 238).

Aureiiu Goci



NOUA lucrare consacrata lui
O Dostoievsky ne vine din partea
eseistului  timisorean Alfred
Heinrich. Ea se adauga volumelor lui
lon lanosi, Valeriu Cristea, Liviu
Petrescu, carora li se vor alatura, cit
de curlnd cele anuntate de Leonid
Dimov si Dinu Pillat. Poate c& mai sint
si altele de care nu stim. Tn orice caz,
avem de Tnregistrat nu mai putin de
sase carti Tn citiva ani, o concertare de
preocupdri ce nu poate i intimplatoare,
adicd lipsitd de semnificatii Tn ceea ce
priveste configuratia valorilor univer-
sale de care se simte cu deosebire
activizata, Tn clipa de fata, constiinta
noastra literara. Dostoievski si  mo-
mentul literar de acum, iatd un subiect
de reflectie criticd ce poate duce, prin-
tre altele, la concluzii de mare interes
privind cautarile actuale ale prozei
noastre, ale acelei proze ambitionate
sa-si extinda nelimitat orizontul in-
vestigarilor morale, sa razbata catre
profunzimi Tnca nesondate ale trairilor
umane. Oricum, exegezele de care vor-
bim sint grditoare pentru capacitatile
criticii Tnsesi, una din probele maturi-
tatii si independentei de viziune, mar-
turie a resurselor de a se apropia fara
complexe de creatia unuia dintre
titanii scrisului universal.

Tn ceea ce priveste pe autorul cartii
de Fata marturisim ca acesta e
primul text al domniei sale de care
luam act. Ne-a prins de la Tnceput nu
prin farmecul sau pregnanta stilului
critic, ci prin impresia de soliditate si
justete, prin minuirea ferma a ideilor,
prin dominarea strinsa a Tntregii mate-
rii. Citeodata Tsi formuleaza abrupt si
cam elementar consideratiile (,A in-
tentionat Dostoievski sa fixeze 1n
aceasta nuveld, care nu este prea reu-
sitd din punct de vedere artistic..." ;
,.mult mai realizata din punct de vedere
artistic este povestirea..." etc.), dar nu
acesta este aspectul caracterizant. Con-
statdm mobilitatea unui intelect care
asociaza nuantat judecatile, emite
observatii armonios grupate in  jurul
unor motive structuratoare, si daca nu
cucereste prin culoarea expresiei, con-
vinge neapdrat prin logica sustinerilor.

) Alfred Heinrich : Tentatia absolutu-
lui, Ed. Facla, Timisoara, 1973.

O i1storie

O noua carte
despre Dostolievski

Deloc terne, paginile se Tnsufletesc de
0 miscare interioara nediminuata de-a
lungul intregii desfasurari, rasfringere a
pasiunii demonstrative bogat sustinute.

Eseul ni se impune totodata prin
Tnsusiri de scrupul al cercetarii, prin
aspectul nedivagant, caci peste tot se
mentine Tn relatie stricta cu obiectul,
limpede precizat, al explorarilor sale.
Bibliografia chestiunilor abordate au-
torul a frecventat-o chiar la surse
(este vorba de cea rusa si sovieticd) si
un element de interes aparte pentru
cititorul roman este plasarea in atmos-
fera de idei a epocii, Tncadrarea intr-un
climat formativ pe care cartea 1l recon-

stituie cu preocuparea de a indica
filiatii exacte, totdeauna verificabile
prin invocarea documentelor.

Netintind cuprinderea monografica,
lucrarea lui Alfred Heinrich despre
Dostoievski se organizeaza in jurul
citorva motive dominante ale literaturii
marelui scriitor, iar dintre acestea
aventura absolutului este ales spre a fi
proiectat intr-un plan de culminatie.
Fascinati de absolut, devorati de pasiu-
nea realizarii pe traiectul unei idei
absorbante ce le aduna toate energiile
sufletesti, eroii de prim ordin ai lui
DostoievskKi (Raskolnikov, Miskin,
Stavroghin etc.) sint vazuti ca expresii

ale acestui motiv literar structurator.
El e urmarit in evolutia pe care a
suferit-o de la un stadiu la altul al

creatiei dostoievskiene, Tn Tntruchiparile
nenumarate pe care le-a primit,
domeniu inepuizabil de interpretare si
analiza. Autorul distinge aspectele esen-
tiale si dezvolta consideratii incitante
privitor la personaje si la raporturile
care le unesc, una dintre cele mai in-
teresante fiind, de pilda, aceea despre
semnificatia ,.dublurilor” «Dublul
poseda Tntr-un anumit grad trasatura
dominanta a eroului principal, fara a
avea Tnsa si caracteristica pozitiva care
se opune dominantei caracterului. Spre
deosebire de personajul principal, care
este o personalitate cu o individualitate
clar conturata, dublul este totdeauna
un om obisnuit, dominat de necesitatile
cotidiene si care cu rare exceptii Tsi
pune probleme de constiinta si cauta sa
le rezolve. Raskolnikov este Tnconjurat
de trei ,,alter-ego*“-uri : Lujin, Lebeziat-
nikov si Svidrigailov. Piotr Verhoven-

a limbi1 franceze

RA la noi o veche traditie ca n
facultatile de Litere sa nu se dis-
cute problemele de lingvistica
decit la limba roméana si la limbile cla-
sice, poate si la slavistica, atita cit era
practicata aceasta ramura; Tn  orice
caz, la sectia romanica si la cea germa-
nicd se studia numai literatura. De la
aceasta deprindere, pe care nimic nu
o justifica, s-a produs pentru prima
oara o abatere atunci cind a fost numit
profesor la limba franceza N. N. Con-
deescu. Dupa modelul maestrilor sai
de la Sorbona si de la Scoala Normalad
Superioara din Paris, el a introdus un
curs de istorie a limbii franceze, de la
origini pina azi. Initiativa aceasta a dat
roade ; astazi, la Facultatea de limbi ro-
manice din Bucuresti avem specialisti
care nu numai ca predau lingvistica
.din punctul de vedere al limbilor ro-
manice, dar publicd si studii originale
Tn acest domeniu. Probabil dupa acest
model s-a pornit-si la limbile germani-
ce 0 actiune asemandtoare.
Din pacate, profesorul Condeescu a

fost rapit dintre noi prea de timpuriu,
Tn 1966, si n-a avut rdagazul necesar ca
sa publice cursul pe care 1l tinea. S-au
gasit Tnsa acum oameni de Iinima care
au preluat aceasta sarcina si au dus-o
la bun sfirsit. Editura Didactica si Pe-
dagogica a tiparit de curind volumul
Traite d’Histoire de la Langue Fran-
faise, cu mentiunea ca e vorba de tex-
tul ramas Tn manuscris de la Condees-
cu, stabilit si sporit de Ecaterina Cley-
nen-Serghiev.

Lucrarea e bine documentatd si, n-
tr-un volum relativ restrins (450 de pa-
gini), ne da toate informatiile pe care
le pot pretinde atit studentii, cit si pu-
blicul larg, doritor de a se instrui. Ma-
terialul e Tmpartit pe marile epoci ale

istoriei Frantei, stabilindu-se legaturile
necesare intre istoria tarii si_istoria
limbii. Se poate usor constata ca auto-

rul era informat bine asupra tot ce se
facuse in strainatate Tn aceasta mate-
rie si, lucru deosebit de interesant cind
e vorba de o limba straina, a pus la
contributie si studiile cu caracter ge-

ski, Lebeadkin, Satov si Kirilov
actloneaza n planul structurii Demoni-
lor ca ,emanatii” spirituale ale
lui Stavroghin ; Smerdeakov, diavolul
Rakitin sau Marele Inchizitor 7l Tncon-
joara pe lvan Karamazov. Sistemul du-
blului actioneaza si In cazul lui Versi-
lov, al lui Ippolit, Rogojin sau al
staretului Zosima». Alta disociere care
ne-a retinut este aceea dintre persona-

jele care ,,|ndepllnesc rolul de vesti-
tori ai destinului” , nesupuse legitatilor
mediului si |mprejurarllor (Rogojin,

Marmeladov, Nesciokin etc.) si perso-
najele care sint ,purtatori ai unor
caracteristice ale mediului" (Lujin,
Svidrigailov, Nastasia Filippovna etc.).
Sa nu se Inteleagd ca demersul critic
al autorului se restringe prudent la
comentarii aplicate, la discutarea unor
personaje din romanele lui Dostoievski
Tn a caror manifestare distinge nuante
mai putin relevate Tn jurul carora
dezvolta comentariile sale. Dimpotriva,
peste tot percepem tensiunea catre
planul ideilor generale, incercarea de a
privi opera in consecintele ei filosofice,
actiune cu atit mai dificila cu cit are
de Tntimpinat initiative anterioare ne-
numarate. Raminind aproape de textul
dostoievskian, comentatorul nostru dez-
volta propriile constatari referitoare la
raporturile scriitorului cu epoca sa (in
ceea ce priveste conceptia filosofica si
literard, mijloacele narative, s.a.m.d.),
spre a evalua apoi citeva dintre aspec-
tele posteritatii literare dostoievskiene,
orientari si curente contemporane ce se
revendicd de la actiunea sa. Tn aceasta
directie Tndeosebi, oportune delimitari
formuleaza Alfred Heinrich fata de in-
terpretarile existentialistilor (in special
Sestov si Berdiaev), enuimerind cu calm
si obiectivitate apropierile si deosebi-
rile ce se pot face intre existentialismul
contemporan si Dostoievski. Detectind
la rindul sdau nuclee existentialiste n
opera marelui scriitor (sau numai
aparente identitati de atitudine), criti-
cul refuzd ideea existentialismului
integral, iar constatarile sale, sprijinite
pe examindri Tn comparatie, nu pot sa
nu ne obtind adeziunea : «Tn romanele
lui Dostolevski problema libertatii, ca
si la existentialisti, ocupd un loc cen-
tral. Personajul dostoievskian are ceva
din Unicul lui Max Stirner si preves-
teste de asemenea unele trasaturi ale

neral publicate la noi Tn tara, ‘astfel c&
ideile cuprinse n ele au fost aduse, pe
cit posibil, Tn atentia romanistilor de
peste tot

toarea lucrarii : Ecaterina Cley-

nen-Serghiev a fost eleva profe-
sorului Condeescu, apoi, citava vreme,
asistenta lui, iar in prezent preda lim-
ba romana la Sorbona si la Universi-
tatea din Lille. Dorind s& cinsteasca a-
mintirea maestrului ei, a folosit notele
de curs ale autorului, puse la dispozi-
tie de vaduva lui. Cu multda modestie,
colaboratoarea ne informeaza ca nu a
contribuit decit intr-o foarte mica ma-
sura la Tmbunatatirea lucrarii, dar Tsi
asuma raspunderea pentru toate even-
tualele greseli care se vor descoperi.
Nu am mijlocul sa verific concret ce
si cum a modificat, dar un lucru va
fi clar pentru orice cititor : relativ nu-
meroasele referinte la lucrari publica-
te dupa 1966 nu pot fi datorate decit
colaboratoarei si este evident ca prin
inserarea lor opera a fost mult amelio-
rata, chiar daca n-ar fi vorba decit de
punerea ei la curent cu datele actuale.
Dar pina la urma reiese ca unele capi-
tole au fost acum redactate pentru pri-
ma oara.

Cred ca nu umbresc eu nimic meri-

CTTEVA cuvinte despre coordona-

tele lui Condeescu atunci cind le subli-

niez pe ale Ecaterinei Cleynen-Ser-

ghiev. De fapt, principalul este ca avem
astazi la dispozitie, pentru prima oara,
or istorie a limbii franceze legata de ne-
cesitatile noastre de predare.
spera cd aceasta initiativa va fi urma-
ta in domeniul altor limbi

Putem

modeme.

Al. Graur

supraomului lui Nietzsche prin cauta-
rile sale la marginea si dincolo de
legile existentei, pregatind astfel si
aparitia eroului existentialist prin izo-
larea 'sa, ca si prin tendinta de a se
scufunda in ,subterana" paradoxului
irationalist. Spre deosebire Tnsa de
existentialisti, care au considerat sin-
guratatea drept o cale spre ,,adevarata”
existenta, Dostoievski nu a socotit
~ideea" ca o solutie pe care s-0 fi
recomandat oamenilor. ,,Ideea” de care
e stapinit personajul dostoievskian nu
reprezinta decit o cautare care reflecta
criza lumii Tn care traieste omul, cit
si boala sa, Tnstrainarea si dezorientarea
ideologica. Multe din elementele acestei
»idei" vor fi preluate de existentialism,
Tnsa personajul dostoievskian nu este
un erou existentialist. Fata de reali-
tatea Tnconjuratoare, se gaseste in alte
aporturi decit acelea Tn care se va
afla eroul existentialist»... ,,Personajului
dostoievskian nu-i este indiferenta viata.
Conflictul sdu cu lumea Tsi propune s&
rezolve problema libertatii Tn raport cu
realitatea si nu in afara ei. Ippolit a
asteptat foarte mult de la viata, dar
viata l-a deprimat in asa fel, Tncit
proiectul siu de sinucidere apare ca un
act de protest Tmpotriva dezamagirii.
Lui Mersault viata 7i este indiferenta ;
Ippolit are o mare dorintd de a trai in
aceasta lume..."

Fara a-si fi propus sa Tnmanuncheze

constatarile Tntr-un punct de conver-
genta (cu aspect concluziv), lasind
comentariul deschis si dindu-ne sen-

zatia ca cercetarii i s-ar putea adauga
Tnca noi capitole, cartea lui Alfred
Heinrich se impune prin adecvarea
tonului, prin seriozitate si substanta.

G. Dimisianu

SEMNAL

EDITURA EMINESCU

ION HOREA — VERSURI ; selec-
tie de Romulus Vulpescu, 347 p.,

lei 1550

ION LOTREANU — AERUL DE
7S%JSBI FLUTURI (versuri), 108 p.,
25 lei.

EDITURA KRITERION

Limba maghiara

«* * HOL VANNAK AZOK A
TENGEREK. MAI JUGOSZLAV
KOLTOK  (Poeti iugoslavi con-
temporan? Traducere de Bacski
Gyorgy. 174 p., leg. 11,50 lei.
Limba germana

e« * MIT SPECK FANGT MAN
MAUSE (Soarecii cu slanind se

rind). 64 p., br. 5 lei.

PAVEL DAN — URCAN DER
ALTE (Urcan batrinul). Tradu-
cere de Flora Frohlich. 344 p. ;
leg. 12,50 lei.

URSULA BEDNERS — SCHIL-
FINSELN (Poezii). 108 p,, ; leg.

14,50 lei.
DIMITRIE CANTEMIR — BEF-
CHRE1BUNG DER MOLDAU

(Descrierea Moldovei). Editie fac-

similata. Prefatda de C-tin Méciu-

cd. 392 p.; leg. 1750 lei.

BREITENHOFER —
ZU SPAT FUR MARILENA
rg{rea tirziu pentru Marilena).
oman, 292 p. ; br. 12 lei.

CARL GOLLNER — AM RAMDE
DER GESCHICHTE (Pe margi-
nea istoriei). 180 p. ; br. 8 lei.



Un poet auster: Emil Giurgiuca

N scrupul artistic nedezmintit a

facut ca -exponentul numarul 1

al poetilor tineri ardeleni, nte-
meietorul revistei ,,Abecedar” din 1933
si al editurii Miron Neagu de la Sighi-
soara, ca si autorul antologiilor Poetii
tineri ardeleni (1940) si Transilvania Tn
poezia romaneasca (1943), Emil Giur-
giuca (n. la Diviciorii Mari Tn 27 de-
cembrie 1907) sa piarda, Tndata dupa
debut, prioritatea printre comilitoni
care va reveni celui cu abia o luna si
ceva mai mare ca virsta decit el, Mi-
hai Beniuc. Tntr-adevar. dacd G. Cali-
nescu vorbea Tn 1941 doar de Emil
Giurgiuca, trecind pe Mihai Beniuc in
Istoria literaturii romane doar la bi-
bliografie, inca din 1945 el va schimba
raportul in favoarea celui de al doi-
lea, Beniuc fiind acum ,,cel mai vi-
guros" poet tinar ardelean. Se recu-
nostea Tnsa mai departe si lui Emil
Giurgiuca ,,sentimentul viguros al lanu-
lui" Tntr-o poezie cu titlul, trimitind la
Lucian Blaga, Somn de vara. Se poate
spune ca poetul are, ca si Blaga, senti-
mentul comuniunii cu Tntreaga natura
Tn Anotimpuri (1938), dupa cum se
vede mai limpede din poezia Tn stil
personal Dorinta :

Ma vreau acolo unde de toate esti
aproape
Si tuturor cuvintul se-mparte
deopotriva,
Unde zvicneste-n pietre viata primitiva
Si zorile se varsa ca apa peste ape.

Volumul Dincolo de padure din 1943
n-a mai putut Tnsa egala lirica furtu-
noasa din Poezii (1943) de Mihai Be-
niuc, alaturi de care Tncerca sa expri-
me jalea pentru pierderea partii de
nord a Transilvaniei (Cintec) :

Bolnav de-amurguri mi-e cuvintul
Si sufletul nu-si vine-n ori ;

Pe el mi-a Tnflorit pamintul

Si valea céatre Diviciori.

Dupa aceste doua manifestari si
dupa o culegere Din lirica maghiara
(1947), Emil Giurgiuca e pentru o pe-
rioada de aproape doud decenii ca si
absent din literatura pina Tn 1964,
cind, la 57 de ani, revine Tn sfirsit cu
volumul Poemele verii.

Interesanta e Tncercarea de definire
a propriei arte din poezia Cuvintele.
Pentru Emil Giurgiuca vocabulele sint
reflexele unui foc launtric si semnele
sensului incandescent ascuns Tn el. Cu-
vintele au functie de ,esente vii", de
elemente ce se aduna Tntr-un tot:

Ce-i risipit, cu ele mi-1 adun,

Ca intr-o stemad, sesuri, riuri, munti.
Cimpul real pe care-1 recompun,
Spre piscuri virtuale-ntinde punti.

Si se incheagd-un tTnar univers

Si singular in fiece cuvint.

Miracolul acesta e : un vers.

Cristal si undd Tn care ma cuprind.

E greu totusi sa vorbim de un uni-
vers al poeziei lui Giurgiuca, prea putin
imaginativa, redusa la scurte notatii
decorative, precum cele despre o ,ve-
rinca" (velintd) :

Verinca Tmi revarsa pe masa
Cimpul cu holde de acasa,

Flori, flori Tn galbene strungi,
Razoare si lunci.

De asculti bine,

Greieri auzi si albine,

Tn timp ce o teseai, de bunda seama
Cintai, mama.

Dimineti ca micsuneaua subtire
Intrau printre fire.

Pe fustei cadeau bulgari de soare,
Itele rosteau cite o floare,

larba musina pe afara,

Cdauta o scara,

Si ciresul din gradina noastra

Se uita pe fereastra.

UTIN remarcat a fost volumul

publicat Tn 1967, la 60 de ani,

Cintece de tara Tn care, curios,
e vorba mai mult despre vara decit
in precedentul, unde apar mai mult
primavara si iarna. Avem mai ntli o
Vara puternici :

Din lucruri puterea se-aduna,

Norii din ape, fulgerele din nori,
Vara-i puternica, furtuna-mi razbuna
Anii neroditori.

apoi Alaiul, inchipuind o inedita pro-
cesiune estivala de arbori Tn frunte cu
,pletosul arin™ :

Vin fagii, mestecenii, cerii

Si carpenii negri si paltinul sur,
Cimpia fosneste de-azur

Minind catre curtile verii.

re-analizarea_unor opere clasice (Ov.

S. Crohmalniceanu discutda ,estetica
originalitatii” Tn poezia lui ~ Adrian
Maniu, Dan Cristea releva valoarea

,Senzatiei" Tn proza lui Caragiale) ; in
fine, citeva articole examineaza carti
recente de istorie literara (Nicolae Ba-
lota recenzeaza Sectiunile literare ale
lui Eugen Todoran, Adriana lliescu, In-
troducerea Tn opera lui Nicolae Fili-
mon de Aurel Martin etc...). Tn genere,
acest sector (preponderent) al revistei
este unitar sI interesant, ~sustinut de
critici seriosi  si temeinic informati.

Ne-au mai retinut atentia : fragmen-
tul din celebrul roman Nasul al Ilui
Mario Puzo (traducere si prezentare
de Caterina Augusta Grundbock), poe-
ziile lui Paul Emanuel si proza tina-

Sintem 1Tn regim mitologic Blaga;
dupa cum Tn Albina intram pe tarim
imnic, arghezian :

Fii binecuvintata, zburatoare,

Tu, slujnica-a zeitei de polen.

Care strabati prin hohotul de soare
Si duci Tn cimpuri colbul florigen !

Arareori dam la Emil Giurgiuca peste
metafore de oarecare complexitate.
Poetul se figureaza, de pilda, corn cu
radacinile infipte n ,elinul soarelui”
cu dorinta de a preface secunda 1in
vesnicie sau simbure tare continind n
el padurea ntreaga ,,cu guri cafenii de
izvoare" si zumzet de albine curgind
din frunze, ,,in marea pornire de-afara“
(Identitate). Superior e exprimata se-
tea de absolut In poezia Astartit:

Vulturi albastri, anii ne petrec
Ascultatori, acelasi gind urmind.

Cu sori mustind, cu iezere de luna,

in undele suave-ntrezarit,

Nici o lumina, nici un cer nu suna
De-a pururi nou, de-a pururi rasarit,
Ca marele,-nsoritul estuar,

Cu stele infloritul Astartit.

Cu toate cd Tn 1968 si-a publicat o
selectie retrospectivd Tn colectia ,,Cele
mai frumoase poezii", Emil Giurgiuca
nu a obtinut cu volumul Semne pe
scut din 1972 decit un succes de sti-
ma, Tn cele mai izbutite piese ale sale
poetul fiind un discipol si un emul al

inimitabilului Blaga. Tl simtim astfel
Tn rememorarea paradisului pierdut al
copilariei (Gradina) :

Oamenii erau la secere.

Ulitele satului dormeau in colb.

Vara seca piriul. Noi, copiii,

Setea de poame ne-o0 spinzuram in
) pomi.

Dar de dincolo de padure

Ca fintr-o fintind halucinatd

Tn creieri ndlucea, zile si nopti,

O gradina de poame Tncarcata :

Mere oarzéne, pere dulci codate,

Pere cu miezul rosu,

Smeurd, agrise, strugurasi,

Mere de vara Tn care sunau simburii

copti —

Ni se aprindeau creierii Tn somn.

Ni se aprindeau creierii Tn somn,

Din Craiasca batea o lumina ciudata.

Dincolo de padure ne-astepta

Gradina nescuturata.

in STEAUA nr. 24, Petru Poanta
publica (pe locul editorialului,

Portret de Catul Bogdan

Acelasi model poate fi identificat Tn
lirica bucuriilor (sau melancoliilor) a-
greste si bucolice (Anotimp) :

Sfioase diminetile treceau grabite,

Tn buze infrunzeau, pe carari, cuvinte
soptite,
dulci-
amare,

De crengi atirnau mirezme
Soarelui tinar albinele-i coseau
serpare.
muia Tn azur
si-nflorea.
Ciresul Tn vapaie se Tmbraca.
Tn vinturi doar cintec era si
Si visuri Tn turme porneau,

O ramura cornul

fintini
rataceau
saptamini.

Nu-i de mirare ca poetul Tsi alege
drept zeitate tutelara pe Marsyas, cel
jupuit de viu, pentru ca se luase cu flu-
lerul sau la Tntrecere cu Apolo :

M-am luat la-ntrecere cu zeul

Si voi fi sfisiat.

Grea mi-e vina : un fluier de lemn.
Satul sdrac si-un dor nevindecat
Peste ce Tnsala, peste parere

Am ridicat (altfel nu se putea)

Cu farimatele guri din tacere
Jarul adincului, osinda grea.

Tn traditia poetilor ardeleni, Emil

Giurgiuca implica in poezia sa si un
continut social.

Al. Piru

asupra ofensivei unui spirit superfi-
cial gazetaresc ce-si face loc In une-

care are o formuld originala si atracle publicatii culturale, fara a reali-

tiva de mai multd vreme
ticol intitulat polemic

ziei — un reviriment? Constatind cénan si Al. P
in 1973 multi poeti importanti nu amua ,dialogurile” cu unul

.un mic arza, ci dimpotrivd, o mai vie imagi-
ituatia poepe a realitatii sociale) Cornel Reg-
Protopopescu Tsi conti-

consacrat

publicat volume si enumerind trei dinpoeziei llenei Malancioiu. Ceea ce

tre volumele aparute, ttnarul critic
conchide ca ceea ce ar caracteriza poe-
zia actuala ar fi ,,autopastisa” : ,,Ceea
ce era spontan, la un moment dat, Tn
complicatiile el a devenit norma, sa-
blon. S-a Tndepartat de firesc pentru
a-si rafina excesiv un stil. Imitatia_Tsi
pierde Tn acest punct sensul indivi-
dual. Poezia se autopastiseaza." Ideea
n sine nu e noud, nici_ numaidecit
gresita, dar felul cum Petru Poanta
cautda sa o dovedeasca este foarte dis-

ace sarea si piperul dialogului re-
cent (intitulat sugestiv. Nu
crini {
existenta unor puncte de vedere di-
ferite la cei doi critici, confruntarea,
deci, adevaratd, nu_trucatd, opozitia
si chiar polemica. Rezumind si re-
nuntind
sa spunem ca Al. Protopopescu este
foarte sever cu

numai

pentru lleana Malancioiu) este

la nuante (multe, necesare)

,Lhaturalismul” poe-

Numarul de simbata trecuta al

LUCEAFARULUI este consacrat
n Tntregime temei restituirilor (ter-
me apartine Argumentului redac-
tiong@ din care mai aflam ca revista
1si Propune sd evidentieze criteriile
de abordare ale valorilor trecutului,
sub mai multe aspecte : ,,opera ca
permanenta si ca document al epocii,
cu determindrile ei social-istorice,
contemporaneitatea  marilor  creatii
clasice, raportul intre national si uni-
versal, deschiderea spre sinteza" etc.).
Nu e prima data cind un numar din
Luceafarul" este axat pe o tema uni-
ca. Revista a recurs adesea la aceas-
td formuld, nu numai ca la un mijloc
de a se deosebi de altele, dar si ca
unul de a starui, din mai multe un-
ghiuri de vedere, asupra unor proble-
me ale actualitatii literare, de a pri-
lejui confruntari rodnice de opinie.

Nu toate interventiile din numarul
5 se refera, desigur, Tn chip nemijlo-
cit la tema sugeratd de catre redactie.
Ar fi, dacd nu imposibil, foarte greu.
O anume libertate a colaborérilor este
necesara pentru ca numdrul sa fie
viu, surprinzator. Semnalam cel putin
trei feluri de a aborda tema. Unul este
acela din articolele de idei generale
(Orizontul creatiei de Al. Tanase, Ma-
rile arii geografice ale culturii de Ro-
mul Munteanu) ; al doilea consta 1in

rului si talentatului Constantin Stan,
publicat a doua oara de revista ,,Lu-
ceafarul” care, ni se pare, l-a si desco-
perit. E un prozator de care se va mai
vorbi.

A\ Devenita «revistd_ social-cultu-

77 rala a Comitetului judetean de
cultura si educatie socialista, editata
de ziarul ,,Secera si ciocanul"» Tntr-o
formula graficd schimbatd, publicatia
pitesteana ARGES nu publica in_nu-
marul sau pe ianuarie mai putina li-
teratura decit Tnainte, dar calitatea
colaborarilor_a scazut simtitor. Lipsa
de pregnantd a punerii Tn pagina ne
face, apoi, sa trecem peste lucrurile
cu_adevarat interesante din acest nu-
mar. Semnalam seriozitatea studiilor
despre Eminescu ale lui St. Aug. Doi-
nas si George Munteanu si poeziile
Constantei Buzea. Revista are o cro-
nica literara (Sergiu Nicolaescu trece
n revista aparitiile anului literar 1973)
si rubrici de comentare a cartilor de
poezie si critica. Tn sfirsit, speram ca
disparitia Bibliotecii Literatorul —
frumoasa idee a lui Gh. Tomozei —
este provizorie. Tn fond, nu vedem de
ce ar renunta revista ,,Arges" tocmai
la ceea ce 1i facea originalitatea si a-
tractia.

cutabil. Faptul ca Nichita Stanescu,
citat ca exemplu de poet usor de imi-
tat, are multi imitatori nu spune inca
mare lucru. Petru Poantd caracteri-
zeaza succint volumele din 1973 ale lui
loan Alexandru, Marin Sorescu si lon
Gheorghe constatind ca (este opinia
criticului) nici unul nu s-a Tnnoit cu a-
devarat si cd deci.. E oare chiar atit
de sigura constatarea ? Criticul afir-
ma ca o sectiune considerabila din
Imnele bucuriei aminteste de volumul
precedent al poetului si c& o alta con-
tine poezii ,,prea putin decantate, cite-
odata aproape ilizibile, Tncdrcate de
simboluri livresti_obscure." Cit despre
Marin Sorescu, i se recunoaste cu
malitie calitatea de a fi produs un e-
veniment comercial (pentru ca a tipa-
rit doua carti), volumul La Lilieci fiind
considerat ,,un enorm joc de amuza-
ment (?!) Tntr-un limbaj de sursa fol-
clorica." Pripite judecati ! Cum se pot
trage concluzii despre situatia poeziei
actuale Tn acest spirit suficient si fara
nuante ? Poetii pot avea, Tn tot cazul,
pretentia ca, Tnainte de a fi banuiti
de una ori de alta, sa fie macar cititi
cu atentie...

in nr. 1 al revistei TOMIS
(tot. mai saraca n literatura si
criticd, simptom ce s-ar cuveni sa
ne ‘ea de gindit si sd& ne previna

ziei (,I.LM. se lasa uneori dusda de
acest lirism chirurgical pina foarte
departe, adica pina acolo unde u-
manul devine absolut incapabil sa-si
mai ia revansa asupra animalicului.
Poeziile ramin simple calamitati sem-
nificative. (...) Dar, Tn poezie, tragicul
diformului nu existd"), Tn vreme ce
Cornel Regman distinge, Tn aceeasi
materie sufleteasca, si originea unor
transfigurari  poetice remarcabile
(,,Dar tot aici sint si piesele cele
mai rare, citeva elegii din  ciclul
Talismanul, cu plastica lor fantoma-
13, vorbind de existenta, Tn fiinta po-
etei, a unui dublu sfisietor, dar mai
ales poemele de clovnerie trista din
ultimul volum, amestecind mastile,
papusile si ipostazele valpurgice cu
exhibarea ranilor sufletesti (..) A-
ceasta preoteasa pentru liturghii
negre are Tn repertoriul ei arii pen-
pentru toate registrele™). Tn  totul,
dialogul este o analiza patrunzatoa-
re si fina a poeziei llenei Malan-
cioiu.

r.e. d.



Santier

loana

Al. Balaci Postelnicu

a_ Tncredintat Editurii U-
nivers monografla Al.

Manzoni. Lucreaza, pen- @& términat o piesa = de
tru Editura Albatros, la  (atru in trei parti inti-
un amol tulatd Muntii,  realizata
plu studiu intitulat dupa romanul sau_Ple
Ariosto,  contemporanul p Vi | Conti-
nostru, ce va aparea cu carea Vlasinilor. onti-
nua lucrul pentru Editura

prilejul Tmplinirii a 500
de ani de la nasterea ma-
relui poet. De ‘asemenea,
Elregateste pentru Editura
nivers un _amplu _eseu.
Panorama literaturii con-
temporane italiene.

Mircea
Micu

a predat Editurii Car-
tea Romaneasca volumul
al doilea al romanului
Patima. Are sub tipar la
Editura Dacia volumul
Parodii de ia A la Z
Lucreaza, pentru_ Teatrul
National din Cluj, la co-
media _intitulatd - Moartea

soarecilor. O CtaV

Dan Sargetiu
TarChlla are la Editura  Cartea

Romaneasca volumul de
pune la punct piesa S&  poeme Steaua polard, iar
rutul — o pledoarie pen-

tru atotputernicia muncii 2 Editura Militara car-
in existenta umand, pe tea de versuri patriotice
care 0 va Incredlnta Tea- Vatra virtutilor. A pre-

g)l\’,lu' de Stat din' Bra- gatit o selectie de versuri
pentru copii Ora cea mai

d_ragé si un volum de E-
Barbu A, PRI
Alexan(_jru

Emandi

poezia lui Lermontov.
a predat Editurii  Juni-

Vasile
e tradueerea e Andronache

la volumul Iti-
esenglale

Maria
Arsene

lucreaza la romanul inti-
tulat Final ce va prezen-
ta evenimente petrecute
Tntre 23 August 1944—1972.
Are In curs de aparitie,
la Editura Cartea Roma-
neasca. piesa de teatru
intr-o noapte la British
Museum. A pregatit, tot-
odatd. doua volume de
Amintiri literare.

Eminescu,
nerarii

ggl sc'l"n/tlgjrull gttj)e\geer;lbels:re)r a Tincredintat Editurii E-
Olof Ekstrom. in colabo- ~ Minescu volumul de poe-

rare cu acelasi scriitor, a  Zii_Un fel de lumind, iar

elaborat textul unui sce- Editurii  Cartea Roma-

nariu de televiziune. De- % %

L < neasca o alta culegere de

finitiveaza pentru Car- Zi cgere |

tea Roméaneascd o serie POe€ME Ziua cu capsunit.
A depus, de asemenea,

de Evocdri si portrete,
publicate in parte in pa- |a Editura Albatros, vo-

revistelor ,,Roma-

ginile lumul Cintec uman, iar
nia literara” si ,Lucea- |a Editura Scrisul Roma-
farul". Lucreaza de ase-  nesc, manuscrisele : Prid-
menea la un volum de vor de clestar si Bour si

Catrene satirice. luceafar.

« 1 februarie — 1838 — s-a nascut Nicu Gane
(m. 1916) = 1878 — s-a nascut Oct. C. Tazlauanu
(m. 1943) « 1882 — s-a nascut Marie Majerova
(m. 1967) = 1914 — s-a nascut Lazar llici (60 ani).

e 1 februarie — 1922 — a avut loc inaugu-
rarea Teatrului National din Cernauti cu ,,Vlai-
cu Voda" de Al. Davila.

e 2 februarie — 1868 — s-a nascut C. Radules-
cu-Motru (m. 1957) « 1882 — s-a nascut James
Joyce (m. 1941) e 1924 — s-a nascut Domnita
Moldoveanu (50 ani).

e 2 februarie — se Tmplinesc 65 de ani de la
premiera (1909) piesei ,,Apus de soare” de Bar-
bu Stefanescu-Delavrancea, ia Teatrul National
din ‘Bucuresti.

- 2 februarie — se implinesc 55 de ani de la
aparitia revistei ,,insemnari literare” (la lasi),
sub conducerea lui Mihail Sadoveanu si G. To-
pirceanu.

e 2 februarie — se Tmplinesc 60 de ani de
la nasterea (1914) lui Const. Prisnea (m. 1968)

e 2 februarie — Tmplineste 60 de ani Nico-
lae Tatotnir (n. 1914)

- 3 februarie — se Tmplinesc 10 ani de la

UNIUNEA SCRIITORILOR

gl

ZAHARIA STANCU LA LIBRARIA ,,MIHAI EMINESCU"

La libraria ,,Mihai Eminescu” din Capitald, Edi-
tura lon Creanga a organizat o Tintflnire a citito-
rilor cu acad. Zaharia Stancu, presedintele Uniunii
Scriitorilor din tara noastra, cu prilejul lansarii vo-
lumului antologic Sa nu uiti, Darie.

La acest eveniment editorial au fost prezenti nume-

rosi scriitori si oameni de artd, cititori si un mare nu-
mar de pionieri.

Au luat cuvintul George Macovescu, Zaharia Stancu
si Tiberiu Utan.

Tn Tncheierea acestei seri,
acordat cititorilor autografe.

acad. Zaharia Stancu a

FESTIVALURILE DE POEZIE DE LA CLUJ

Sub egida Consiliului National al Frontului Unitatii
Socialiste, 1in zilele de 31 ‘ianuarie, 1 si 2 februarie
1974, la Casa de culturd a studentllor din Cluj si la
Uzma de pielarie si Tncaltaminte ,,CIulana s-au des-
fasurat manifestari literare care au inaugurat seria ac-
tiunilor culturale consacrate celei de a XXX-a aniver-
sari a eliberarii patriei, celui de al Xl-lea Congres
P.C.R., si apropiatului Congres al Frontului Unitatii
Socialiste.

Aceste festivaluri au fost organizate de Uniunea
Scriitorilor din Republica Socialista Romania, de Co-
mitetul de Cultura si Educatie Socialista al judetului
Cluj, de Muzeul Literaturii Roméne si de Asociatia
Scriitorilor din Cluj.

Cu aceste prilejuri, au luat cuvintul : Eugen Jebe-
leanu, vicepresedinte al Consiliului National al Fron-
tului Unitatii Socialiste, Constantin Crlsan secretar
al Comitetului Judetean Cluj al P.C.R, D. R. Popescu,
secretarul Asociatiei Scriitorilor din C|U], Aurel Rau,
redactor sef al revistei ,,Steaua”, Mis Candid, secretar aI

e Vineri, 1 februarie, a avut loc la Institutul de
istorie si teorie literard ,,G. Célinescu™ o sedinta
festiva, la care au luat parte scriitorii Teresa
Maria  Moriglioni-Dragan si losif Constantin
Dréagan, despre a_caror _literaturd si complexa
activitate culturald, stiintifica si artistici au vor-
bit (in ordinea comunlcarllor) Zoe Dumitrescu-
Busulenga, George Muntean, Luminita Beiu-Pa-
ladi, Marcel Duta si Nicolae Balotd. Tn incheiere,
cei doi invitati au raspuns la o seama de Tntre-
bari puse de membrii institutului. Au luat parte
scriitori, cercetatori, publicisti, reporteri.

= Radioteleviziunea Roméana a organizat in  co-
muna Potlogi, judetul Dimbovita, un recital de poe-
zie patriotica la care, alaturi de actori ai teatrelor
bucurestene, au participat poetii : lon Banutd, Radu
Carneci, George Chirila, Veronica Gralis, Dinu lan-
culescu, lon Petrache. Niculae Stoian, Zamfir Vasiliu,
Dan Verona Titus Vijeu si Violeta Zamfirescu.

- Cenaclul literar ., Tudor Vianu" a comemorat, joi, 31
ianuarie, personalitatea lui lonel Teodoreanu cu prilejul
Tmplinirii a 20 de ani de la moartea scriitorului. Au luat
cuvintul Virginia Serbanescu, Nicolae Ciobanu, Octav
Sargetiu si prof. G.G. Ursu. Dinu lanculeseu a citit
fragmente din scrierile lui lonel Teodoreanu.

ggg)rtea (1964) Iui lon Marin  Sadoveanu (n.
e 3 februarie — se Tmplinesc 20 de ani de
la moartea (1954) lui lonel Teodoreanu (n. 1897)
e 3 februarie — 1828 — s-a nascut Dora
d’Istria (22. 1/.11/1828, Elena Ghica, m. 1888)
e 1887 — s-a nascut Georg Trakl (m. 1914).
* 3 februarie — Tmplineste 70 de ani Horia
Onrescu (n. 1904)
e 4 februarie — se Tmplinesc 165 de ani de

la nasterea (1809) lui Vasile Cirlova (m. 1831)

e 4 februarie — se Tmplinesc 125 de ani de
la moartea (1849) lui Costache Conachi (n. 1777)
= 5 februarie 1836 — s-a nascut N.A. Dobro-
liubov (m. 1861) « 1859 — a murit Alecu Russo
(n. 1819) = 1935 — a murit C. Bacalbasa (n. 1856)
e 1947 — a murit Hans Fallada (n. 1893).

= 6 februarie 1891 — s-a nascut Adrian Ma-
niu (m. 1968) = 1904 — s-a nascut Stelian Cucu
(70 ani) = 1908 — s-a nascut Geo Bogza.

e 6 februarie — se Tmplinesc 25 de ani de la
aparitia (1949) revistei ,Urzica", director A.
Baranga.

comitetului de partid al uzinei ,,Clujana™ si ing. lon
Margineanu, directorul general al acestei Tntreprin-
deri.

Au citit din lucrarile lor : loan Alexandru, Teodor
Bals, Vlaicu Béarna, Radu Carneci, Victor Felea, Dinu
Flamand, Aurel Gurghianu, Traian lancu, Negoitd Iri-
mie, Eugen Jebeleanu, Kanyadi Sandor, Laszloffy A-
ladar, Letay Lajos, Gabriela Melinescu, Adrian Po-
pescu, Nicolae Prelipccanu, Aurel Rau, Victor Tulbure
si Mircea Vaida.

Si-a dat concursul artista Silvia Popovici de la Tea-
trul National ,I. L. Caragiale" din Bucuresti.

n aceIaS| cadru, revista ,,Manuscrlptum a organizat
schimburi de experientda Tn probleme ale istoriei li-
terare cu revistele ,, Tribuna" si ,,Echinox". Din partea
»-Muzeului Literaturii Romane" au participat Al. Oprea,
redactorul sef al revistei ,,Manuscriptum™ si N, Flo-
rescu, sef de sectie.

De asemenea, a fost deschisa o expozitie de arta
plastica a cenaclului tinerilor plasticieni din Cluj.

~CRESTEREA LIMBII ROMANESTI
SI-A PATRIEI CINSTIRE"

= Comitetul de Culturda si Educatie Socialista al
municipiului Bucuresti si Muzeul de Istorie a muni-
cipiului  Bucuresti au |n|t|at n colaborare cu Aso-
ciatia Scriitorilor din Bucurestl Tn cinstea celei de a
XXX-a aniversari a |nsurect|el nationale antifascis-
te armate, o antologie-spectacol intitulata ,,Cresterea
limbii romanesti si-a patriei cinstire”, o istorie a
Bucurestilor prin poetll sai. La Muzeul de Istorie a
mun|C|p|uIU| Bucuresti antologia de istorie si de li-
teraturd este sustinutd de personalititi ale vietii
noastre culturale. Miercuri 30 ianuarie 1974, in ca-
drul acestei manifestari sub genericul ,,Baladele lui
Bucur"”, au vorbit Ovidiu Papadima, Mihai Pop, Pe-
tre Dache Hary Brauner. Si-au dat concursul Tudor
Gheorghe, precum si actorii Gina Petrini, Florian Pit-
tis si Mircea Diaconu.

Presedmte de onoare al antologiei pe tot parcursul
desfasurarii ei este Nichita Stanescu, iar redactorii an-
tologlel sint scriitorii Paul Tutungiu si Dumitru Stancu.

Comemorarea lui lon Minulescu
la ,,Rotonda 13"

= Poet al zimbetului, al duiosiilor lucide si al setei
de departari, lon Minulescu va fi comemorat la
,Rotonda 13" de Muzeul literaturii romane cu pri-

iejul Tmplinirii a 30 de ani de la moarte.
or lua cuvintul : lon Jalea, Serban Cioculescu, lon
Cicerone Theodorescu, Radu Boureanu. Par-
ticipa de asemeni Mioara Mmulescu fiica poetului.
Tn incheiere, va fi prezentat un recital poetic
lon Minulescu, pe fondul muzical al unor cunoscute ro-

mante inspirate din creatia minulesciana.

Seara de evocari literare va avea loc miercuri, 13 fe-
bruarie a.c.,la ora 19, In rotonda Muzeului literaturii
romane din str. Fundatiei nr, 4, sector I.

Frunzetti,

ASOCIATIA SCRIITORILOR DIN BUCURESTI

= Cu prilejul Tmplinirii a 85 de ani de la nasterea
lui Victor Eftimiu, joi 24 ianuarie 1974 a avut loc n
aula bibliotecii liceului Mihai Viteazu un simpozion
comemorativ.

Despre viata si opera scriitorului Victor Eftimiu au
vorbit acad. prof. dr. docent Serban Cioculescu si pro-
fesorul Constantin Marinescu. Din creatia lui Victor
Eftimiu au citit actorii : Elena Negreanu, Dinu lancu-
lescu, Adriana Popovici si Vasile Moisescu.

e Marti, 12 februarie, orele 18, la Casa scriitorilor
va avea loc sedinta de lucru a cenaclului Asociatiei
Scriitorilor din Bucuresti. Lucrarile vor fi conduse de
poetul Gheorghe Tomozei. Vor citi Dorel Trifu si lon
Navali.



Belil,

ARIALSKI, eroul romanului Po-
Drumbelul de argint, de Andrei
Belii, este un intelectual dintre
aceia care au citit toate cartile si a
caror carne e trista. Atins de acedia
modernd, nu este Tn stare sa iubeasca,
sa se devoteze. O faptura, o cauza, ni-
mic nu-1 mai poate subjuga. A Tncer-
cat totul, a schimbat crezuri si convin-
geri, dar nimic nu l-a putut retine. De
la rationalismul extrem la ocultism a
strabatut continente ale gindirii. Pina
cind, Tn cele din urma, s-a Tntors la
solul natal. Misterioasa atractie a hto-
nicului, a abisalului ! Caci nu peisajul,
nu suprafetele Tncintdtoare, nici gestu-
rile comune ale oamenilor ori calmul
domestic sint cele care-1 subjuga. Da-
rialski nu cauta un refugiu ci o sal-
vare. Sau, poate, demonia intelectului
dezabuzat avea nevoie de o alta demo-
nie contrara, de aceea care purcede nu
din orgolioasele lumini ale duhului, ci
din sordidele tenebre ale instinctului.
Darialski coboara ad inferos atras de
necunoscutele misticismului pagin. Se
alatura sectei ,,Porumbeilor”, devine
amantul Matrionei care-1 face s-o uite
pe distinsa, occidentala Katia. Disolu-
tie a intelighentsiei prin amestecul cu
superstitia arhaica. Dornic sa se adape
la sursele de apa vie ale poporului, ne-
fericitul erou al lui Belii Tntilneste de
fapt energia obscura, elementara si dia-
bolica a unui gnosticism sectar. El spera
ca o lume noua sa apara din nuptiile
sale cu Matriona: Darialski este, Tnsa,
sterp. Acedia este Tn strinsa conjunctie
cu sterilitatea. El sta sub condamnare. El
nu poate da, nici primi viata. De aceea
sfirsitul sau pare atit de firesc, chiar
daca Belii 1l investeste cu o aura sim-
bolicd. Om al apetentelor contrare,
amintindu-si Tn bratele femeii instinc-
tuale de intelectuala sa prietena, el Tsi
va pierde viata prin gestul brutal al
sectarilor care-1 banuiesc de tradare.
Crima sacrificiala ritualda, explozie de
orgiastica ce culmineaza cu Tngroparea
cadavrului Tn prezenta sectarilor, in
frunte cu Matriona care poarta pe
piept simbolul falsei bune sperante :
porumbelul de argint.

Bizar roman din acea epoca a unui
confuz tournant du siecle in care apa-
rusera romanele lui d’Annunzio, printre
care Trionfo della Morte — atit de ase-
manator — cu toata distanta dintre
scriitori — Tn ce priveste paginile de-
dicate unor obscure miscari ancorate
Tn arhaicele superstitii, ca si mai ales
Tn proiectarea eroului intelectual deza-
buzat, om al nihil-ului, la scriitorul rus
ca si la cel italian. Simbolurile limpede
formulate ori subiacente domina aceste
proze de sfirsit si de Tnceput de veac.
Ca si d’Annunzio care scrie o trilogie
a ,,Rozei", Belli compune o trilogie
Orient si Occident dominata nu numai
de simbolurile celor doua lumi sau ce-
lor doua culturi, ci de multiple sim-
boluri ale eros-ului si mortii. Trilogia
este alcatuitda, Tn afara volumului Po-
rumbelul de argint, din romanele Pe-
tersburg si Kotik Letaev. Cel dintii
este construit pe temelia fierbinte a
evenimentelor revolutionare din 1905,
si opune parintii si fiii, pe Nikolai
Apollonovici, tatalui sau, Tnalt functio-
nar al guvernamintului tarist, Apollo
Apollonovici Dolenkov. Fiul apartinind
unui_comitet anarhist este obligat sa-si
ucida tatal. Din nou o crima sacrifi-
ciald, chiar daca nu determinata de pse-
udomistica obscurantistd a unor sectari,
n sfirsit, ultima parte a trilogiei, Kotik
Letaev, este un roman cu multiple im-
plicatii autobiografice. Autobiografie
spirituala — a unui ins turmentat, ab-
sorbit de ,,azur", de infinitul nostalgic.
Fiu al unui matematician, Kotik Le-
taev creste Tn sera cu carti parinteasca
pina cind, nevoia de evadare crescind
Intr-Tnsul, fuge Tn necunoscut. Versurile
lui Mallarme ar putea constitui epigra-
ful cel mai potrivit al acestui roman
scris de un poet nascut si format Tn at-
mosfera simbolismului : ,,Je suis hante.
L' Azur! PAzur! I'Azurl I'Azur!®

ESI nimic sau aproape nimic nu
justifica obisnuita tratare a poe-
ziei lui Andrei Belii la extremi-
tatea orientala si septentrionala a con-
tinentului? simbolist. De altfel, ca pen-
tru orice mare poet, categoriile nasco-
cite de altii pentru a-i Tncadra poezia,
ori chiar de el Tnsusi, Tn scopuri pro-
gramatice, nu i se potrivesc mai deloc.

\V4

Cosmism sau tnelodism (termenul aces-
ta fiind propus chiar de Belii, Tn 1922 :
»Proclamind metodfemul ca o scoala
necesara... eu subliniez dinadins, in ex-
perientele melodice propuse, dreptul
cuvintelor celor mai simple de a fi cu-
vinte ale poeziei. Cu conditia ca ele
sa exprime precis o melodie..." — ceea
ce Tntr-adevar e destul de sdrac ca
idee), iata cuvftite care nu ne fac mai
apropiat-cunoscuta lirica lui Belii.

Tn perioada poeziilor din Aur fin
azur, unele din acestea anuntd sonu-
rile, binecunoscute noua, ale liricelor
lui Esenin. ,,Caii saltd. Ha? odata ! / Cu
copita-n gheata bat. / Roata, troica Tn-
floratd, /S-a rotit si a plecat. / Peste
cimp s-a-ncins statura / Soarelui chih-
limbariu. / Licareste-n stropi centura /
Tinarului vizitiu. / Vine seara : Tsi va
pune / Cerul purpur? in alai. / Si ce
risete nebune-n / Clopotelul de Val-
dai !“. Dar nu aceasta era vocea lui
Belfi. Prea putin jucaus, jocul Tl atra-
gea mai curind spre abisul mastilor, al
ascunderilor si revelarilor subite, decit
spre emotiile surizator-inlacrimate ale
unei umori saltarete. De aceea, jocul
sau adevarat (daca jocul poate fi ,,ade-
varat") este cel care Tncepe odata cu
descoperirea evaziunilor posibile ale
fantaziei Tn universul mastilor. La
Miinchen, Tn 1906, poetul rus ,,se Tnchi-
nd arlechinilor de azi". Mascarada e
purtatoare de tilcuri absconse. Ambi-
guitate a mastii : dansul e balans de-n-
mormintare. Arlechinadd — iata un ce-
remonial eminamente poetic, ritual al
esentelor si aparentelor, al mortii si
transfigurari?. Proiectie a vizionarului
care se naste din ruinele entuziasme-
lor juvenile, a simtirii zglobii, a prea-
traitelor melancolii. ,,De-acu-ncolo nu
va mai fi nimic serios Tn vilata mea"
— sint cuvintele rostite dupa crima, ale
unui erou shakespearian. Determinarea
poeticd seamana uneori cu 0 asemenea
hotarire-destin, in care libertatea si fa-
talitatea ajung Tn conjunctie. Nimic
serios ? Dar ce poate f? mai serios decit
jocul arlechinilor de-a viata si de-a
moartea ? Grotescul si tragicul coexista
Tn viziunea mascarioasa a poetului. Tn-
ceputul Arlechinadei: ,,Il provodeam ca-
tre mormint, / De-un somn cuprinsi  Si-0
desfrinare, / Tn gongul funerar batind /
Un dans -balans de-nmormintare...“ Si
sfirsitul : ,,GIndeati cumva ca-s mas-
carici ?... / Din sapte guri un nor de
zgura / Traznet va pravali atei / Pe-n-
treaga-va adunatura !“ Tn miezul ,.arle-
chinadei", versiunea romana a poemu-
lui (superb talmacit de Leonid Dimov),
aminteste cadenta barbiliana : ,,Mos-
neag albit, doi ochi sasii, / Tn semn de
muta Tntrebare / Un chip zbircit si
crunt ivi / Cu nas vopsit, de aratare, /
Mult povirnit in colb, orbet. / Acolo-n
valuri ireale / Suna departe si senjet /
Din corn prelung cu sunet moale, / He-
raldul moarte prevestind. / E-un drum
acolo : funda sura. / Gemea-n tarie hau-
lind / A cornului deschizatura".

Misterioase vedenii ale unui poet care
alege calea dificila a retroprofectiilor
deloc simboliste (cum sint adeseori in-
terpretate). Dupa explozia din Aur in

Zionarul

azur, liricul se retrage tot mai mult Tn
labirinticul spatiu al. unei cochilii ima-
ginare. Ciclul Urna (care apare Tn 1909)
cuprinde Tnca, e adevarat, poeme-me-
ditatie. O metafizica lirica isi afla for-
mele discursive Tn unele poeme ale vo-
lumului. Ispititorul, Tn centrul acestui
ciclu, este unul din acele mecanisme
poetice care-si rotesc surubaria in golul
ideatiei. Fiu al unui profesor de mate-
matici, el Tnsusi atras de speculatia
filosofica, Andrei Belii se lupta cu
morile de vint ale unei metafizici ca-
ricatural Tnchipuite. Filosofia kantiana
Tntrupata Tntr-un profesor german
constituie demonica tentatie denuntata
de el. Alte poeme din ciclurile Fe-
cioara de zapada, sau Anii uitarii, sau
Cadavrul  restaureaza  prerogativele
imaginarului. Acesta va triumfa Tn ul-
timul volum al poetului, Dupa despar-
tire, Tn 1922.
AIETURA scurtd, nervoasd, a
Tversului, dispozitia sa laconica
nu sint nicidecum urmarea unui
suflu scurt al poetului. Dimpotriva,
respiratia ampla poematica i convine
admirabil. VVaste pseudobalade (Masca-
riciul), simfonii lirice (Hristos a in-
viat), lungi meditatii ale unui vizionar
(Mica dugheana de pe mica planeta ,,Pa-
mint"), sint marturii ale unei vigori,
Tn acelasi timp constructive, cit si ,,ex-
presive". Poetul a reusit sa sparga
chistul constructivist care-1 ameninta,
a gasit posibilitatea exprimarii in po-
fida unei estetici non-expresive asu-
mate. Era firesc ca, sfirsit de apetente
contrarii, echivocurile si ambivalentele
toate ale conditiei sale sa-i fie clare,
si sa Tncerce a le converti Tn poezie.
Nu e de mirare ca 1l urmareste chipul
,»,Mascariciului. In balada cu acest titlu,
Mascariciul, jocul a devenit mai trist
chiar decit Tn mai vechea Arlechinada:
,»E-0 tara c-o / Cetate / Ce-n ape / Si-n
tumult, / Din turnuri / Crenelate / Pri-
veste / De demult ! / O scalda-n arsiti /
Vara ; / O-ncinge ploaia : / Bici... / Tra-
iesc Tn ea / Domnita / Si girbov / Mas-
cérici. / Din virf de turn / Rasuna / O
trimbita-n / Apus / Pe-un pod din tu-
ciuri / Gheba / isi salta  umbra-n /
Sus : / Incetul zbor de clipe / Dupa
crenel / Aici / C-un trosc de lemn/ So-
coate / Batrinul mascariti. / Domnita,
e scaparea / Pe-aproape, nu-s naluci :/
S-a auzit o lance / Batind Tn porti de
tuci.”

De la poetul-mascarici, de la tristul
Arlechin saltind din propriu-i sicriu,
mort prefacut dupa cum a dus o viata
prefacuta, pina la Hristos cel ce-ainviat
din morti nu e o distanta mare. Tntinsa
tesatura poematica din aprilie 1918 este
0 summa a liricii lui Belli si, pe cu totul
alte planuri, confesiunea unui vizionar
modern. Daca as Tncerca sa situez acest
poem l-as opune (ca un raspuns anti-
cipat cu putin) poemului lui T.S. Eliot,
compus cam Tn acelasi timp, publicat
in 1919, The Waste Land. Raspunsul
nu Tnseamna riposta. Dimpotriva, o bi-
zard consonanta apropiind poetul din
rasarit de cel din apus se face simtita.
Condamnare a sterilei futilitati a vie-
tii, a civilizatiei moderne, moartea vio-
lenta si Tnvierea sperata in poemul lui
Eliot, cu cele cinci secvente ale sale.
Tot asemenea, ridicare din pustie Tn
viatd, din moarte Tn transfigurare, in

poemul lui Belii. ,,Din pustie / Tn ne-
timp, / Se-mplini fidel / Cu lumini /
Fundul lumii, — / Precum el — Trupul

/ Omului solar / Stralucind Tn leaturi
noi, / Devenind asadar / De-acum
pina-n veac — / Trupul pamintului. /
Cap / Universul ivi / lar etern / Tn-
tinsele palmi / Din Apus pina-n Rasa-
rit / Ca doua aripi / De vultur / Lumi-
nau / La infinit"

Am recitit cele doua poeme — al lui
Eliot si al lui Belli — si, marturisesc,
socot ca poemul celui din urma, de o
straniu-barbarad violentd, mult mai pu-
tin aluzivd la o multiplicitate de pla-
nuri ale ,culturii" (in Waste Land, ra-
portul sterilitate — fertilitate este pro-
iectat din miturile arhaice prin legen-
dele medievale, ale Graal-ulu?, pina la
experientele sexualitdtii moderne) Tna-
inteaza mai departe pe acel tarim al
viziunilor liric-eschatologice pe care,
odinioard, l-a luminat cu negrele-i lu-

mini vizionarul din Patmos.

Nicolae Balota

Cartea
straina

ANA GIUGARIU

La memoire
des etoiles

Ed. La Pensee Universelie, 1973

= ,IUBITUL meu vine dintr-o tara de
departe / lubitul meu este ranit / a venit
din noaptea neagra | pe calul sau alb /
si Tntreaga casa s-a umplut / de-o lumina
necunoscuta / iubitul meu este Tnalt, min-
dru / Tmbracat ciudat / dar glasul lui suna
trist si strain / ranindu-ma ca o lovitura
de pumnal / iar privirea lui trista pare sa
se piarda / Tnspre departarile de unde a
venit / catre departarile spre care se_in-
dreapta / iubitul meu este un erou rata-
cit / Tn cele mai vechi timpuri”. Tntre-
gul univers poetic al Anei Giugariu Tsi
gaseste forma ideald de expresie in acest
mod baladesc, amintind uneori de Pre-
vert prin delicata notatie a trairilor in-
terioare, apropiindu-se citeodatd de mu-
zicalitatea periecta a cinteceior de dragos-
te ale lui Jacques Bertin, trubadurul mo-
dern al Frantei. Situata in Tntregime sub
semnul memoriei sentimentale, ~ creatia
poetei se ordoneaza in jurul citorva mari
teme, acelea ale dragostei eterne, deveni-
te aici motivele baladesti ale aducerii-
aminte. Este, Tn esentd, 0 poezie care e-
vocd prezenta unor trecute iubiri care au
lasat Tn urma ,,sufletul meu ce este gol,
inima mea este grea / asemeni plumbului
ce cade / Te caut, ai plecat / ma caut pe
mine Tnsami si nu mai sint aici".

Dar speranta anima permanent viziuni-
le poetei, transformindu-le, printr-o sub-
tila si foarte feminind transmutatie spi-
rituala, Tntr-o certitudine a viitoarei iu-
biri. Prezentele ideale populeazd acest
»desert al dragostei” Tntr-un tarm de
mare deschis spre infinitul iubirii pe ori-
zontul caruia memoria sentimentala pro-
iecteaza siluete abstracte : ,,Intr-o zi / tu
vei fi acela care va fi lingd mine / pe ma-
lul marii. / Ma vei lua de mina / si vom
porni spre larg / spuma se va lipi de

ielea_noastra_goala / vom merge mult
imp Tmpreuna (...]“. Dincolo de poezia
aparenta a celor doi ce merg Tnlantuiti
spre nesfirsitul sperantelor lor, exista
viata, a cdrei armonie secretd primeaza
asupra acestor viziuni _,,naturale”, specifice
unel poezii cu reminiscente romantice |
,Desigur, este frumos / rasaritul de soare
/ pe plaja inca neteda / fara urme de
pasi / Dar ceea ce exista si mai_frumos
/ Intr-o asemenea clipa / sint caii ce se
adapa Tn mare".

Dar, paradoxal, partea definitorie a a-
cestui volum de poezie ce pare a fi
conceputa ca_un text pentru o trista ba-
lada muzicald, este un text Tn proza,
text ce sintetizeaza, Tntr-un anume fel,
nu numai directiile de orientare ale uni-
versului  poetic, ci si  Tnsasi trasatura
fundamentala a fiintei poetice a Anei
Giugariu. Este povestea unui print, care
si-a pierdut frumoasa iubita tinuta Tnchi-
sa, undeva departe, de rudele ei. Printul
era bolnav de aducere aminte, asa cum,
ntr-un cu totul alt plan, era regele din
povestea Graal-uluil, asteptin gestul
care va permite lumii lui interioare
sa-si reia cursul normal. Asteptarea este
in van, el raminind in planul unei exis-
tente pe care o putem numi poetica sau
baladesca. Revine larasi semnul acestui
volum, memoria sentimentald, ce creeaza
lumea asteptind gestul eliberator pentru
a se putea transforma in realitatea care,
aici, este aceea a dragostei i ,,De atunci
Printul tresare n fiece noapte, Tnspre
zori de ziud merge sd caute In iarba si
pe cer urmele pasilor, urmele pasilor
printesei prea-iubite. Dar aceasta urma
este  demult stearsd..". Urmele ster-
se ale pasilor, asemeni cuvintelor ce
si-au pierdut puterea, puterea magica a
Invocatiei unel prezente iubite: ,,Cuvin-
tele / toate / s-au uzat / numai stii cum
sa le iei / pentru a putea patrunde Tn
cetate / Cacl portile s-au inchis Tnainte
de a le putea trece / Podurile au fost
ridicate / doar strigatul ne-a mai ramas /
acum suspendat / deasupra / prapastie!”.

Si strigatul, conform_acestei logici poe-
tice feminine, este iardsi un strigat de
dragoste la auzul caruia portile se vor
deschide si cei doi, sau dedublata fiinta a
poetei, ,,impreuna / vom aspira catre 0
lume / asemeni unui oras / cu piete mari
si luminoase / animate de miscarea con-
tinua / a oamenilor fericiti si liberi".
O reintoarcere, facutd prin trecerea du-
reroasa a timpului uitarii, la poezia cla-
sica de dragoste, a carei frumusete rezida
in eterna puritate a expresiei sale.

Cristian UNTEANU
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,» Trebuie sa recunoastem in domnul lonel Teodoreanu pe cel mai autentic si mai
Tncintator poet in proza al naturii, de la Hogas, Sadoveanu si Galaction Tncoace [...]
Dupa cum se poate vorbi de o naturda Sadoveanu, tot asa se poate vorbi de o natura
Teodoreanu [..] Nu existd un alt scriitor roman care sa-I Tntreaca in stralucirea acelui
«strai de purpurda de aur» care este stilul artei [...] Creator, poet si artist, domnul lonel
Teodoreanu are toate Tnsusirile sd creeze o lume noua, o lume a sa, si o lume incinta-
toare. E abia la Tnceput. E in ziua a doua din cele sapte".

G. lbraileanu

»lonel Teodoreanu este un pictor de scene gratioase, creatorul unui adevarat
erococo» moldovenesc, ramas pina mai tirziu lumea caracteristica a romanelor sale [...)
Imagismul contimporan obtine in romanele lui lonel Teodoreanu unul din rezultatele
lui cele mai eclatante. Darul imagistic al acestui scriitor are caracterul unui fenomen
neobisnuit [..1 Dupa Arghezi, autorul Medelenilor manifesta desigur fantezia cea mai
productiva in directia crearii de imagini".

Tudor Vianu

,Literatura liricd si imagistica a lui lonel Teodoreanu, trdind aproape exclusiv din
evocarea virstei infantile, ramine foarte personald prin tineretea ei autentica si prin
extraordinara memorie a copilariei”.

G. Calinescu
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PEREI lui lonel Teodoreanu se
pare ca i-au fost Tntrutotul
suficiente cele doua decenii
cite s-au scurs de la moartea
sa timpurie (de-abia Tmpli-
nise 57 de ani), intimplata n

IONI-L TEODOREANU

acea napraznica zi de 3 februarie a anu-

lui 1954, pentru ca timpul sd-i desemneze
valoarea. Chestiunea e cu atit mai demna
de atentie cu cit este vorba de un scriitor
al carui imens succes de public, Tnregis-
trat Tncd de la publicarea primelor scrieri,
coroborat cu aproape transanta Tmpartire
a criticii vremii in doua tabere opuse — a
admiratorilor ferventi si a scepticilor ire-
cuperabili — ne pune in fata unui ,caz"
dintre cele mai spectaculoase. Caci, e n-
tr-adevar pasionant de vazut cum opera
lui  lonel Teodoreanu, sau cel putin o
parte a ei, eliberindu-se de ambianta con-
junctural-biografica ce i-a determinat
destinul in primele decenii de existenta,
astazi isi asuma marele risc de a se con-
frunta cu posteritatea.

Fireste, termenii problemei pot fi mai
bine intelesi daca reamintim pe scurt ci-
teva dintre datele ce compun fisa bio-bi-
bliograficd a scriitorului. Pe numele din
acte loan-Hipolit Teodoreanu, scriitorul
s-a nascut la 6 ianuarie 1897, in casa pa-
rinteasca din lasi, situata pe strada Stefan
cel Mare. Din unghi strict ereditar, biogra-
fia sa da in vileag, Tnca de la Tnceputu-
rile ei, unele elemente esentiale, iIn ma-
surd sa explice dubla lui carierd : creatia
artistica si avocatura. Pe linie materna.
lonel Teodoreanu  descinde din familia
compozitorului Gavril Muzicescu, iar pe li-
nie paterna dintr-o renumita familie de
juristi ieseni, bunicul sau, Alexandru Teo-
doreanu, de pilda, fiind o celebritate 1n
materie. La rindul lor, parintii Tnsisi aduc
la zi traditia Tnaintasilor : mama, Sofia
Muzicescu Teodoreanu, este o sensibila
interpretd la pian si profesoard la Con-
servatorul din lasi, iar tatal, Osvald Teo-
doreanu, un foarte reputat avocat. In me-
morialistica scriitorului (In casa bunicilor,
Tntoarcerea in timp, Masa umbrelor)
amintirea bunicilor si a parintilor se fixea-
za aproape exclusiv din perspectiva nriu-
ririlor directe, organice.

insasi opera literara, prin problematica
dar si prin natura ei stilistica in general -
viziunea asupra raportului dintre real si
fictiune, expresia propriu-zisd etc. — va fi
aservita in cea mai mare masura acestui
fond biografic oiiginar. Pecetea ,rasei" fsi
gaseste terenul cel mai propice de afir-
mare in ambianta social-umana si intelec-
tualda a lasului din primele doua decenii
ale veacului. Ca elev al Liceului Internat
si National, apoi ca student — meteoric —
la Drept (Intr-un singur an, 1919, trece toa-
te examenele acestei facultatii), viitorul
autor al Ulitei copilariei si al Medelenilor
se va adapa direct de la spiritualitatea a-
mar-nostalgica, paseista si, cum el Tnsusi
va spune, bovaricd, a dulce tirgul lesului.
Acestea sint, pe scurt, avatarurile biogra-
fice care prezideaza geneza primelor scri-
eri ale lui lonel Teodoreanu.

Daca Jucérii pentru Lily, autentice poe-
me in proza, aparute, majoritatea, in ,,in-
semnari literare™ (1919), cum scria G.
Ibrdileanu,pot fi socotite drept ,,un fel de
acordare preliminara a instrumentului”, in
schimb, Ulita copilariei (1922) impune de
ndata prezenta unui ,,nou prozator artist"”
(Tudor Vianu), tinarul autor Tnscriindu-se
»in linia poetilor imagisti de dupa razboi'
(E. Lovinescu). Dar, marea revelatie se
produce odata cu aparitia trilogiei La
Medeleni (1925—1927), de departe capo-
dopera scriitorului si una din marile scri-
eri in proza ale literaturii romane moder-
ne. Ceea ce ni se pare cu adevarat reve-
lator, daca dorim sa-i descifram subtilele
determinari, consta in faptul ca La Mede-
leni apare ca o sinteza epica total origi-
nala dintre datele temperamentale si bio-
grafice, de o parte, si spiritualitatea spe-
cifica a ,Vietii romanesti", asa cum aceas-
ta s-a structurat dupa cel dintii razboi
mondial, de altd parte. Poporanismul sui-
generis al Medelenilor se dezvaluie, asa-
dar, In forme pe cit de particulare pe atit
de pregnante. Nu atragem atentia, aici,
decit asupra unui singur aspect : acela
care are iIn vedere o posibila definitie a
».medelenismuiui". In acceptia sa concep-
tual-metaforica, ,,medelenismul” se reco-
mandd ca un ciudat amestec de ele-
mente ; unele de un realism psihologic
autentic, strabatut de cea mai sublima
poezie, altele social-ideologice, pendulind

Tntre anacronismul ingenuu si  vehementa

ROrtAN

MUTAKOL NESTATORNIC
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inoperanta, donquijotesca. Asa se face ca,
mai presus de orice. La Medeleni e un
amplu si tulburator poem narativ, conver-
tit intr-o nuantata elegie ; o elegie iscata,
in egala masura, de regretul ireversibilei
treceri a virstelor de aur ale vietii omului
— copilaria si adolescenta — dar si de dis-
paritia, altminteri fireasca, la scara isto-
riei, a unor timpuri in care, dupa senti-
mentul autorului, era posibila conservarea
condorilor edenice.

Pentru cititorul de azi nu e deloc dificil
sa aprecieze care sint nucleele artisticeste
valabile ale ,,medelenismuiui”, in masura

Premiat

7n sedinta de la 1 iunie
1940, romancierul lonel Teo-
doreanu a fost proclamat, cu
unanimitate de  voturi, lau-
reat al Marelui premiu Ha-
mangiu. Liviu Rebreanu, ca-
re-l recomanda pentru pre-
miere, Ti face urmatoarea ca-
racterizare :

»Printre prozatorii romani acitrcai
n plina maturitate, un loc de frun-
te 1l ocupa domnul lonel Teodorea-
nu. Un talent puternic de romanciet
s-a manifestat in toate romanele sa-
le, Tncepind cu Medelenii al carui
rasunet a fost incomparabil, impu-

.Literatura (

Din diferite interviuri la care lonel Teo-
doreanu a raspuns de-a lungul anilor :

— Cum scrieti?

— Pornesc totdeauna de la un fapt mic,
de la un gest. In jurul acestui prim ele-
ment tisnit in chip natural, se aduna in
vreme multd toate faptele si toata tesa-
tura care formeaza romanul. Tnchegarea
lor depinde de o multime de Tmprejurari
favorabile si nesigure care string laolalta
totul [..] In cazul Lorelei mi-a mai tre-
buit o anumita stare de deprimare, de u-
milintd, care sa usureze desavirsirea car-
tii. (1930).

— Ce autori strdini preferati?

— lubesc mult pe Allain Fournier ; ador
de la virsta de 15 ani pe Rudyard Kipling
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Jfice tineretea perpetua a romanu-
un examen mai adine se poate
observa ca ,medelenismul” e una
coordonatele fundamentale proprii

opere a lui lonel Teodoreanu. Cu
aplicat, acest concept-metafora
rul de a propune o perspectiva de
etare coerentda pentru mai toate ro-
scriitorului, inclusiv pentru memo-
ra si poezia sa. Virtutile si servitu-
edelenismului” sint peste tot pre-
in  romanele in care este reluat
tivul copilariei si al adolescentei
fascat, Pravale-Baba, Tudor Ceaur

Alcaz, vol. 1), In romanele in care tentatia
atmosferei fantastic-grotesca e dominanta
(Turnul ~ Milenei, Golia, Ce-a vazut llie
Pinisoara), in romanele de intriga senti-
mentala (Lorelei, Craciunul de la Silvestri,
Secretul Anei Florentin) sau in  romanele
in care se Tncearca realizarea unor uni-
versuri epice detasat, realiste (Arca lui
Noe, Fata din Zlatoust, Fundacul Varla-
anzului). lar in cartile de memorialisticd
dupa cum si in culegerea de poeme pos-
tume La portile noptii este evident ca di-
fuziunea ,,medelenismutui” are loc de asa
maniera Tneit atributele lui primordiale
cristalizeazd in structuri artistice Tncarcate
cu atfta prospetime de parca scriitorul,
dupa lungi si adesea infructuoase rataciri,
revine la virsta de aur a carierei lui lite-
rare.

In fine, avem, de asemenea, convinge-
rea ca o alta problema indelung contro-
versatd, aceea a limbajului in opera lui
lonel Teodoreanu, are si ea sanse mai
mari de-a fi elucidatd daca interpretarile
graviteaza 1n jurul metaforei-concept a
~-medelenismului”. Prin sporita intrelegere a
intentiilor si viziunilor fundamentale din
opera scriitorului, metaforismul acesteia
poate fi supus judecdtilor cu adevarat
cumpanite, spre a se alege, astfel, aurul
cuvintelor madiestrit asezate, de zgura
amorfa si parazitara. S-ar vedea atunci si
mai bine citd dreptate avea Tudor Vianu
cind arata cd, in ceea ce priveste stilul,
,.heajunsurile lui Teodoreanu sint totusi
acele ale calitatilor lui". ,,Nu atit lipsa,
cit abundenta o regretam uneori in ope-
rele sale”, mai preciza autorul Artei pro-
zatorilor romani.

Chiar daca in perioada care s-a scurs
de la plasmuirea ei procesul de selectie a
fost deosebit de aspru, opera lui lonel
Teodoreanu Tsi revendica si azi un timp al
ei. Si cititorul zilelor noastre, atit de dife-
rit si totusi atit de asemanator cu cel de
alta datd, i-l acorda cu deplina si ma-
tura Tncredere.

Nicolae Ciobanu

Academia Romana

dintr-odata si marelui public
narui autor, si sfirsind cu Pra-
Baoa, ultimul sdau roman apad"
oamna trecuta. Admirabil Tn-
at cu toate Tnsusirile artistice,
iul lonel Teodoreanu stie sa
ruiasca romane solide, cu at-
erd densa, cu personaje Vii si
sufle operei o remarcabila pli-
e de viata. Un stil bogat, Tnflo-

slujeste stralucit puterile
oare ale scriitorului .1 Cred
fi de prisos sa insist mai mult,
nul lonel Teodoreanu e o perso-
ate atTt de remarcabila a litera-
le azi, Tneft se recomanda sin-

atentlei unei institutii de cultu-

ra cum este Academia Romana. Pre-
miul mare de roman Hamangiu, in-
divizibil. nu s-ar putea acorda nici-
odatd mai nimerit ca acestui ro-
mancier de mare clasa".

Romanul pentru care i se a-
corda premiul: PRAVALE-
BABA.

Acesta a fost singurul pre-
miu primit de fecundul ro-
mancier. Societatea Scriitorilor
Romani, care a acordat in pe-
rioada 1922—1947 mai mult de
150 de premii, la 115 scriitori,
nu l-a trecut niciodata pe lo-
nel Teodoreanu printre laure-
atii sai.

| pentru mine o religie"

ilaud cu aceeasi copildrie tumul-
pentru Kim - cea mai ineintatoare
3 in plina realitate.

ar dintre scriitorii romani ?

metuiesc mult pe Mihail Sadoveanu
udor Arghezi si admir lupta pe care
Cezar Petrescu pentru a defini fi-
"a sociala a epocii noastre. (1930).

teratura roméana de totdeauna, si
es cea de astdzi, reprezinta ceva in
: & europeana ? Prin cine ?

i certitudine, Eminescu, desi bleste-
5 fie intraductibil din cauzo me-
intransmisibile a versului sdu, repre-

zintd o valoare europeana. De asemenea,
Tudor Arghezi, cu toate ca greu vad pe
traducatorul poeziei lui, e un scriitor care
depaseste, calitativ, granitele noastre.
Dintre prozatori, Mihail Sadoveanu si Li-
viu Rebreanu pot consacra, in orice lim-
ba, capacitatea de creatie epica a nea-
mului roménesc, l-am indicat numai pe
acestia, care sint piscuri, dar sint si altii
care pot sluji, in limbi strdine, afirmarea
spiritualitatii roméanesti. (1943).

— Ce va pasioneaza mai mult : avoca-
tura sau literatura ?

— Avocatura este o profesie practicata
uneori cu avint, pe cita vreme literatura
este pentru mine o religie. (1943).

Aminti

AMINTIREA  lui lonel Teodoreanu ne
este scumpa noua, fostilor studenti ai
profesorului G. Ibraileanu din lasul de
altadata, lasul romantic in care se mai
auzea parca ecoul pasilor lui Eminescu,
unde 1l vedeam pe Mihail Sadoveanu co-
borind din dealul Copoului, domol ca din
trecut, lasul birjelor c-un singur cal. al
palariilor cu largi boruri.

Ibraileanu, magul tineretii noastre, de la
care am Tnvatat nu numai studiul subtil
al poeziei, ci si cdldura, solidaritatea si
delicatetea umana, il pretuia si-l iubea pe
lonel Teodoreanu, vorbindu-ne de el Ia
seminarii cu o rard comprehensiune sim-
patetica, ca despre un exemplar unic de
frumusete fizica si spirituala

De altfel, incd de la Birlad l-am cu-
noscut pe lonel Teodoreanu, cind, raspun-
zInd unei invitatii a Academiei birladene.
in anul cind aparuse primul volum al Me-
delenilor, ne spunea n culisele teatrului
birladean despre initierea Tn misterele
vietii, ale dragostei, a eroului sdu Danut,
in atit de mare masura un alter-ego.

La lasi, ca director al Teatrului Natio-
nal, lonel Teodoreanu daduse dispozitii
clare ca noi. studentii lui lIbrdileanu, sa
avem la spectacole 15 bilete gratuite, aco-
lo sus la galeria boema, eu fiind distri-
buitorul lor ntr-un rastimp, cind, din a-
ceasta pricind, ma bucuram n mod deose-
bit de atentia gingasa a studentelor de
la Litere.

Stiu ca profesorul lbrdileanu, cu toata
dragostea fatd de amicul sdu tinar, care
i-a facut un stralucit portret in romanul
sau, fsi ascutea uneori spiritul critic = si-i
cerea sa scrie un roman realist, fara risipa
florilor de cais, moderindu-si stilul Tmpo-,
dobit metaforic. Astazi, in perspectiva ani-
lor, exigenta criticului cine stie daca a
corespuns cu exigentele vii ale tempera-
mentului artistic al Iui lonel Teodoreanu,
care isi inmuia pana in viatd, dar si in
stele, realizindu-se ca romancier al copila-
riei si adolescentei, virste estetice cum
le-a numit nu stiu cine, romancier - dar si
suav poet in proza, evocator al unor stari
sufletesti fluide inefabile, cind omului
se formeaza. in miscare, caracterul ce va
fi oe lume, arzind de a se afirma si cind
visul se Tmprastie tumultuos in viata real3,
mplinirile artistice ale lui lonel Teodoreanu
depéasesc sfera estetica a gratiosului, daca
ne gindim la un personaj tragic de preg-

G. lbraileanu cu lonel Teodoreanu

rea lul...

nanta Olgutei, ,,un vint de larguri”, cum a
numit-o un alt personaj, dupa emotionan-
tul ei sfirsit dramatic.

La Teatrul National din lasi l-am auzit
de mai multe ori vorbind. Intr-un rind, de-
plingea exodul scriitorilor ieseni Tn  Capi-
tala tarii si raspunzind unei interventii in-
discrete din sala, daca el Tnsusi nu va
pleca, a raspuns ca e sigur ca va ramine
pina la urma o lespede in vechiul cimitir
al lasului N-a rdmas. Destinul a facut
ca Delavrancea, Tnaintasul sdau in litera-
turd si ruda prin familia doamnei Lili, s&
doarma in tintirimul lui Creanga si Kogal-
niceanu. ia, lonel Teodoreanu Tn cavoul
familiei Delavrancea de la Bellu, dar ce
mai conteaza cind ei apartin culturii na-
tionale, unei Roménii pe care amindoi au
iubit-o cu flacara.

La Palatul Justitiei, noi, studentii de
atunci, 1l urmaream si ca avocat de mare
anvergurd, pe cit de competent juridic, pe
atit de patetic. lonel Teodoreanu facea un
roman din fiecare pledoarie juridica si nu
pot uita ca unele procese in care vor-
bea el erau popularizate in brosuri spe-
ciale. Lo unul din procese, oparind pe un-
ofiter de crima lui pasionala, lonel Teo-
doreanu a facut un elogiu, a cintat un
imn puritatii iubirii Tnselate, care ridica
fiinta scumpad pe un piedestal ideal, ade-
sea iluzoriu Retin o metafora superba a
lui Teodoreanu calificind gestul sublim al
Tndragostitului, orbit de amagire: ,,a arun-
cat iubirea lui peste o coliba de lut ordi-
nar, ca o aripa de Tnger". Verva lui inepui-
zabila era a unui romantic, atit prin
sentimentalitate, dar mai ales prin fante-
zie exuberanta

Adorat de tineretea intregii tari, in ge-
neratia de-atunci, restituit prin justitia va-
lorilor si generatiilor de azi, lonel Teodo-
reanu s-a stins cu mult Tnainte de vreme,
acum 20 de ani, in Bucurestiul cotropit de
viscol si zapada cu o inima mare ce s-a
frint ca o struna, cintind intr-o iarna, ca o
moarte alba In primdvara de-atunci, caisii
care s-au revarsat cu-atita farmec, cu-atita
daruire de floare in creatia lui. el nu i-a
mai putut respira. Dar ei traiesc in noi
mai departe si vor trdi si dincolo de noi,
fluturindu si petalele cu gratie, in pagini

nepieritoare.

G. G. Ursu
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SALT 1n CIVILIZATIE

RINTRE  osa-numitele de-
presiuni  din  rasaritul Tran-
silvaniei, adevarate genuni
de frig, se numard si de-
presiunea Intorsura-Buzau-

iui, nod a nu mai

cinci judete,
cas, de piscul suavului Siriu, de prelun-
girile Penteleului si despartita de Tara
Birsei prin Tnaltimea numita de localnici
Predelut, probabil in replicd la un Predeal
mai notoriu. Geologii cunosc bine aceas-
ta asa-zisa Tard a Buzaielor, de asemenea
forestierii. Datorita gerurilor excesive ra-
portate cu constiinciozitate de meteoro-
logi, din cind in cind, lumea a aflat ca
undeva existd un tinut Tn care riul Buzau,
razgindindu-se, se introduce spre ra-
sarit, pentru a se vadrsa undeva departe,
departe, in Siret. in general, Tnsa, se
poate spune ca regiunea n-a suscitat un
interes deosebit si asta In primul rind da-
torita izoldrii geografice. Chiar si cei ce
au ingrijit ,,Micul dictionar &riciclopedic
si-au dovedit ignoranta in legatura cu
depresiunea fintorsura-Buzaului, afirmind
ca se practica cultura pomilor fructiferi
(merele de aici abia de-s bune la placin-
te) si ca s-ar exploata piatra (fireste- da-
ca surpatura din Dealul Morii poate fi
considerata o cariera de piatra | Dar nu-i
cazul).

Tnsemnérile de fatd nu ambitioneaza
sd acopere o _lacund, nu vor s& vor-
beasca despre Intorsura-Buzaului ca des-
pre o mare necunoscuta, ca despre o mi-
nune ce trebuie sa intre Tn constiinta noa-
stra a tuturor, mai ales ca peste un an,
peste cel mult un an, vor trece pe acolo
sute de mii de oameni. Deci, aceste in-
semndri nu va vor prezenta  pitorescul
Tarii Buzaielor, care, asa cum am aratat
mai Tnainte, va fi cunoscutda de sute de
mii de oameni prin darea Tn exploatare a
soselei Brasov-Buzdu, sosea ce va pre-
lua o buna parte din traficul turistic, si
nu numai turistic, spre Marea Neagra ;
vor doar sa evoce formidabilul salt spre
civilizatie al celor aproximativ 20 000 de
locuitori dintre Vama si Cheile Buzaului,
oameni aspri, greu de abordat cu ade-
varat, oameni harnici, tenaci, cu o teribi-
Ia Tncredere in continuitatea neamului lor.

ntinsele paduri de fag si brad au atras
capitalurile, iar capitalurile au adus sfin-
ta mizerie. La Vama- Zabratau, Chichi-
rau si Crasna gaterele spintecau busteni
zi si noapte, iar locomotivele lui Papacos-
tea duceau Tncet- Tincet, cheresteaua la
ntorsura, acolo unde ,trenul mare" le
prelua pentru o totalda disparitie. Prole-
tarizindu-se, forestierii Tmpingeau parche-
tele tot mai adine in inima padurilor, iar
cei din jurul gaterelor, fara sa-si dea sea-
ma, se Tmbracau tot mai rar in frumoa-
sele lor straie nationale, raminind n salo-
pete. Sfirsitul razboiului 7i gaseste pe cei
mai multi Tntr-o saracie lucie, in casutele
lor de lemn, cel mai adesea avind o
singurda Tncapere, la discretia bolilor so-
ciale, gusati, vlaguiti, departe, foarte de-

putin de

lor se apleaca

parte de imaginea idilica a comunitatilor
de munte. Pentru prima datda, era fin
toamna anului 1948, cind am cunoscut
catunul Zabratau, pe atunci centrul ex-
ploatarilor  forestiere, m-a izbit ati-
tudinea Tndaratnicad a oamenilor, privirile

reperatd de MasivibhioaSéu- si reci ale copiilor, iar mai a-

poi, convingerea lor ca starea jalnica
prin care trec este intimplatoare, ca ros-
tul lor pe lume nu este de a se tirf ca
niste larve. La nunti, la botezuri, la hore
sau de sarbatori, oamenii acestor locuri
isi permiteau luxul de a fi autentici si
cintau si dansau total anticipind liberta-
tea ce avea sa vina. Dansurile de aici sint
simple, dar Tncarcate de semnificatii ma-
jore. Briul, obisnuitul briu roménesc, are
aici un ritual pe care nu l-am surprins in
alta parte. Tncepe molcom, molcom de tot.
Ritmul se accelereaza intr-un timp relativ
lung, parcd de teama de a nu atinge
prea repede si prea usor un extaz as-
teptat de mult. Pe masura ce jocul se a-
propie de sfirsit, pe masura ce misca-
rile devin tot mai ferme, mai intense- mai
repezi, ceilalti devin spectatori, se adu-
na in jurul dansatorilor intr-o liniste plind
de religiozitate (inchipuiti-va ca uneori
muzica este asigurata de un singur fluier!)
pentru a completa cadrul necesar extazu-
lui ce vine odata cu ritmul dracesc al
briului, cu strigaturile si fluieraturile lui.
Dansatorii, Tncalzindu-se, renunta la hai-
ne, ramin in pulovere sau doar in camasi,
abandonindu-se arderii totale, intrind poa-
te in conexie cu frumosii barbati ai munti-
lor nostri, cu dacii. Aceste manifestari ve-
neau sa ateste imensa energie ce salas-
luia Tn trupurile lor incovoiate de mun-
cda, roase de boli.

OUA ordine sociala a de-

butat, ca peste tot de altfel,

cu plecarea patronilor, prin

aparitia medicilor, prin re-

organizarea exploatarilor fo-

restiere. Viata oamenilor in-

tra Tntr-un alt ritm, alti
finesc cadrul social-politic al Tarii Bu-
zaielor. Apare ,,Caminul cultural” ce adu-
na in fiecare seara tineri si batrini, 1n-
vatatorii discutd cu parintii despre n-
vatamintul obligatoriu, se asculta radioul.
Numeroasele familii cu multi copii (10
fiind ceva obisnuit) primesc ajutoare de
la gatere sau de la stat, copiii bolnavi
sint tratati la Brasov. In fiecare seara,
la scoald au loc cursuri de alfabetizare.
Nesfirsitele convoaie de boeinte ce
transportau lemne de foc la gara din
Tntorsura (cap de linie) sint tot mai mult
inlocuite cu masini, joagarele cu feras-
traie mecanice, apar o multime de uti-
laje specifice exploatarilor forestiere. Oa-
menii Tnvatd meserii noi, sint obligati sa
invete, sa Tnvete, sd Tnvete. Casele din-
tr-o singurd Tncadpere devin vestigii ale
trecutului, exigentele cresc odata cu va-
lul civilizator. Apar motocicletele, iar n

ION GREZIA

Toate spre-adincul

cind arborii sint numai umbre si nu pot

Virsta acestei paduri venind din legende
mai leagand-n pleoape frunze de linisti

pentru somnul copilariei unui tinut departat
cind Tn seminte copacii erau numai umbre.

Sub arborii aceia eu stau la sfat cu strabunii
si tac ; dar mfinile, dragostea mea,

le mingfie iarba
pTnd Tmi par atit de usoare de parca gindesc
si vorbele lor se aud prin osemintele florilor.

Atunci Tmi

si trec, printr-un vad Tngeresc viiturile

vadind Tn apele marelui somn pina la
prundul luminii
sufletul meu si al lor ca-n oglinzi de

opresc Tn adinc cu fintinile

cu ecoul rasfrint

plinsul

doinei

stravezii Tntrupari...

O, dragostea mea, dinspre tot ce va fi,
dinspre tot ce a fost,
toate ca-n mine, ca-n ape, toate spre-adincul
lor se apleaca

O, teribila mare cum ma fumeaza

din pipa albastra a toamnei !

Numai trandafirii genunchilor tai,
luminind-o, cind treci, o fac sa mai cinte.
Dulce ti-e tarmul mireasma miladie !

parametry Qfsar 25 de ani,

pTna distantele pier retopindu-se Tn visul

O, teribila mare...

Dulce ti-e tarmul, ca singele florilor,
ca vazduhul culorilor, ca apa cerului
mereu aplecat spre adincu-i
dulce ti-e tarmul mireasma mladie

in oglinzile visului,
cintec colindator ondulind

mingiierea tacerilor, fluturind
departari ratacite Tn virsta de aur.

Dar tarmu-mi e frate al pasarilor

din zarea cenusiei priviri si ninsorii
ce-nfunda izvorul cu frunze si aer palid
cazut printre arbori, deasupra marii
ierburilor celor pierduti si pierdute...

Toti oamenii acestor locuri meritd un roman.

acesti ultimi ani, automobilele, dupa ce
prima bicicletd fusese adusa in 1947 de
luljan | Neagoie cind s-a lasat la vatra.
Tara Buzaielor a
ajuns la o prosperitate pe care, raportin-
du-ne la ceea ce a fost, n-a atins-o,

cred eu, nici o alta regiune a tarii
noastre. Prin darea 1n exploatare a
soselei Brasov-Buzdu, frumoasa depresiu-

ne va intra definitiv in circuitul valorilor
nationale, va Tnceta sa mai fie o comu-
nitate de munte pitoreasca prin mizeria
ei, prin rezistenta ei la degradare, pen-
tru a fi stralucitoare prin prosperitatea
ei. lar oamenii acestia, scunzi dar de o
extraordinard energie, trdind ntr-o clima
vitregd, unde porumbul abia se coace,
unde nu creste decit cartoful, sfecla, se-
cara si orzul, unde luncile sint mereu i-
nundate de riu, oamenii acestia, care in
25 de ani au transformat un tinut al
plingerii ~ intr-unul  civilizat, meritd o
carte. Toti boricenii, bularcestii, rusestii»

semintelor

muri niciodata.

banciulestii, stroiestii, negoiestii si mi-
trofanii meritd un roman, toti acesti oa-
meni care au confirmat in mod stralucit
superioritatea orinduirii noastre.

Ori de cite ori veti trece prin depre-
siunea Intorsura-Buzaului, coboriti  cite-
va minute din masina si Tntrebati-i pe
oameni cum traiau acum 25 de ani, ru-
gati-i sa va vorbeasca despre acest for-
midabil salt in civilizatie. Veti fi impre-
sionati si nu numai de miracolul deveni-
rii, ci si de planurile lor indraznete. Ei vor
mai mult, stiu cd pot mai mult. As zice
ca ei au Tnteles foarte precis esenta so-
cialismului, ca ei sint socialismul la lucru,
de parca ei l-ar fi descoperit.

Poate chiar pentru acest motiv, reva-
zind frumoasa depresiune Tntorsura-Bu-
zaului, mi-am dat seama cda oamenii a-
cestia, miracolul din aceste decenii, me-
rita efortul de a scrie o carte, o carte

despre socialismul la lucru.

Mircea Fopa

Tu pe cine astepti...

Cineva a sunat lovind ceata si somnul

cu o faclie tremurata Tn argint ;
de dincolo de ziua, de dincolo de noapte,

limpede suna printre clipe venind.

Tu pe cine astepti in privegherea aceasta

sub Tnstelari

de stele ;

rasturnate-n riu de oglinzi ?
Parc-ar veni din nesfirsit de departe
mirosind a polen, a petale, cineva

frematind...

De-o fi amintirea, fiica noastra zadarnica,
s-0 dezbraci de tacere, s-o speli de durere,
sa n-o dojenesti ca vine tirziu, ca n-are de ce

sa ne cheme

sub ciresii care mai ning peste primul sarut»

De-o fi altcineva venind cu taina neasteptata

de la cei ce calatoresc pe sub papadii,
las-o0 sa bata la usa parerii si noptii tirzii
si vino sd ne sarutam Tnca o datd, Tnca o

data.

J




Studioul 1LA.T.C.:

~Mockinpolir

de Peter Weiss

DRAMATURG important al tea-
trului modern. Peter Weiss este Tncd
putin cunoscut publicului roman.
Jucat mai demult la Timisoara in-
terpretat apoi trunchiat — Tntr-un
spectacol-colaj — la teatrul Vasi-
lescu iata-1. in fine, pe una din sce-
nele Capitalei. Ce-i drept, scena nu
e chiar profesionista, iar publicul
nu-i chiar nelimitat (montarea apar-
tine clasei germane de actorie), to-
tusi. precedentul este acum creat,
asa ca speram sa ne Intflnim in con-
tinuare si cu celelalte texte ale dra-
maturgului. prin intermediul celor-
lalte teatre bucurestene.

Povestind cum s-a lecuit suferin-
ta domnului Mockinpott (ortografiat
asa. nu ,,Mock in pott“. nici ,.moc-
kin-pott“, cum am vazut Tn doua
cotidiene bucurestene), interesant
mixai de clamare brechtiana si scep-
ticism beckettian, lucrarea acuza, la
adapostul parodiei, injustitia, dez-
umanizarea. absurdul si celelalte
..fantose” din societatea occidentald,
in fond. ,suferinta” domnului
Mockinpott. acest losef K. apres la
lettre, nu ,,s-a lecuit" deloc ; dimpo-
triva, la capatul actiunii. in urma
discutiei purtate de erou cu Dumne-
zeul nicotinoman se constatd ca ea
a devenit incurabila, fara nici o san-
sa prezenta sau viitoare.

In finalul piesei, Mockinpott as-
teapta fara sa stie nici el ce. Totul
se va mai repeta cel putin o data,
caci cercul e inchis, aici speranta nu
are temeiuri plauzibile.

Spectacolul realizat de clasa ger-

mana de actorie a ILAT.C. (conf.
Petrica Vasilescu, asistent Nicky
Wolcz) e transformat textul lui

Weiss Tntr-un pretext — deseori in-
genios — de comedie burlesca, de
clovnerie policroma, baroca si gro-
tesca. Mizanscena se bizuie pe fante-
zia veseld si meditativa a realizato-
rilor, iar interpretarea pe aceea a
excelentei conditii fizice a actorilor-
studenti. Totul se desfasoara cu
exactitate si convingere, Tn limitele
jocului impus de regizori. Din pa-
cate. acest joc nu trece Tntotdeauna
rampa, spectatorul nefiind prea mult
implicat Tn drama eroilor, nesesi-
zind — Tn umbra giumbuslucurilor
(de multe ori) caduce — nuantele
realmente tragice, filosofice ale
textului si neintelegind prea bine
ce se Intimpla cu acest Mockinpott,
simbolul cui este el, injustitiile pe
care le suferd. Dacd toate scenele
montarii ar fi beneficiat de hazul,
inspiratia si subtilitatea secventei
operatiei" sau a celei Tn care apare
Dumnezeul tabagic, suspendat pe
enorme catalige, reprezentatia ar fi
capatat — credem noi — un plus de
spontaneitate si interes. Jocul mobil,
caligrafic, rafinat al lui Bernd Bom-
chers, cinismul obtinut prin distan-
tare de Albert Kitzl, convingatoarea
parodiere a rolului nevestei de catre
Ingeborg Meyer, ca si agreabila co-
loand sonora a reprezentatiei, ne Tn-
dreptatesc sa speram Tntr-o evolutie
remarcabila a acestei grupe actori-
cesti.

Bogdan Ulmu

ISTORIA TEATRULUI IN ROMANIA

U volumul al treilea  (primul in

1965. al doilea Tn 1971) se Tncheie

cea dintii cuprindere globala si Tn-
cercare de sinteza stiintificd a Istoriei
teatrului in Romania, din cele mai vechi
timpuri ptna Tn 1944 (volumul al patru-
lea. si ultimul. in pregatire, fiind con-
ceput ca o culegere de studii asupra ul-
timilor treizeci de ani). Avem. deci, acum,
la dispozitie un important instrument de
cercetare ooerind Tn toate compartimen-
tele miscarii, culturii si artei teatrale, in-
tegrind teatrul, ca fenomen, Tn evolutia
gindirii si practicii literar-artistice roma-
nesti si_stabilindu-i confluentele cu cul-
tva universala.

Fascicola recent aparuta (circa 600 pa-

ini. referitoare la epoca 1919—1944) e o
ucrare originala care n-a putut prelua
nici o sur=a bibliografica de asemenea
amploare si conditie istoriografica. ci nu-
mal surse partiale, bizuindu-se oe ,,isto-
rii" (a 'r<atrulv: optional din Bucuresti,
«a teatrului Tn Moldova etc.), neputind
apela la nici o istorie integrald, la nici o
istorie a literaturii dramatice, regiei, sce-
nografiei. artei interpretative. nevoita
fiind a reconstitui — adesea exclusiv din
marturii gazetaresti si memorialisticd —
curente si personalitati, avind a deslusi
linii directoare sau macar idei unitare si
consecvente. In spatii care se lasa greu
explorate din aceste unghiuri. Bibliogra-
fia periodicelor si cartilor folosite e in-
tr-adevar impresionanta, desi astfel se
poate ved”a mai limpede cit de mult au
lipsit si lipsesc cartile de referinta ale
domeniului, monografiile, studiile, colec-
tiille de cronici si mai cu seamad absolut
necesarul corpus de documente. Stradu-
inta Tntrutotul meritorie a autorilor —
Simion Alterescu (redactor responsabil),
lon Cazaban. Anca Costa-Foru, Olga Fle-
gont, Mihai Florea, Letitia Gitza, lancso
Flemer, Ana Maria Popescu, Liliana
Topa — a fost de a istoriciza miscarea
teatrald sub toate aspectele ei, elaborin-
du-se ,,Cadrul vietii teatrale”, — adica
legislatie, administratie, repartitie terito-
riala, Tnvatamint artistic — apoi capitolul
despre ,,Teatrele Nationale" (Bucuresti,
lasi, Cluj, Craiova, Cernauti, Chisinau),
., Teatrele si companiile particulare”, mis-
carea de avangarda, miscarea de amatori,
circulatia trupelor Tn tara si peste hotare,
,.Teatrul nationalitatilor conlocuitoare”,
.Dramaturgia”, , Arta scenica", ,Teoria,
critica si istoriografia teatrala”, n asa fel
incit nimic din ceea ce a fost esential Tn
aceastd zond artistica sa nu ramina nein-
vestigat. Dificultatea principald, nebirui-
ta, e. desigur, aceea ca nici unul din au-
tori n-a vazut absoluta majoritate a spec-
tacolelor evocate, ele fiin reconstituite
cu mijloace imperfecte, adeseori numai
din cronici (zgircite ele Tnsele in materie
reconstitutiva) sau din marturii media-
te. devenite aburoase (ca Tn cazul unor
reprezentatii iesene regizate de lon Sava,
comentate de Petru Comarnescu, care nici
el nu le vazuse). Iconografia saraca din
muzee si frazeologia impracticabila, cu
stiiisticarii. a multor relatari de presa,
lipsa mijloacelor de reproducere sonora
si vizuala din epocd au grevat apdsator
asupra fincercarii actuale de refacere
obiectiva a drumului istoric al teatrului
romanesc intr-un sfert de veac foarte bo-

at Tn fapte si idei. Vom extrage, oare,
in aceasta Tmprejurare, concluzia nece-
sard ca istoria teatrului, a unei arte eva-
nescente, se scrie febril si compact, 1n
prezentul ei, de catre martori, cit mai
multi si mai diferiti martori, pentru ca
sa poata fi temeinic stratificata ulterior,
n sinteze superioare ?

Dar in pofida anevointelor de care s-au
izbit, cu tot tributul platit publicisticii cu-
rente Tn redactare — C[')rin prea abun-
dente si egalizatoare adjectivari, oscila-
tii repetate Tn definirea conceptelor, ne-
claritate a ierarhizarilor (fara o scara
stabila de valori artistice) — autorii vo-
lumului au elaborat, cu temeritate, pen-
tru prima oara, un compendiu de istorie
a literaturii dramatice, examinind nu
numai operele consacrate ale autorilor
consacratli (Victor Eftimiu, Lucian Bla-
ga. Camil Petrescu s.a.), ci si lucrari mai
putin sau deloc cunoscute (de Alfred
Mosoiu, lon Peretz, Constantin Riulet,
Paul Prodan, Sandra Cocorascu, A. Do-
minie), reevaluind opera lui Nicolae lor-
ga, a lui Dan Botta sau a lui lon Sava
intr-o perspectiva lucida, tinind seama de
posibilitatea Tnscrierii  pieselor Tn con-
temporaneitatea noastra si explicind nu-
antat sinuozitatile unei lucrari sau alteia.
Capitolul a fost, Tn realitate, mult mai
bogat ; de altminteri, cercetari si desco-
periri ulterioare Tncheierii volumului au
aratat cda N. D Cocea, Gib. Mihdescu,
Mihai Saulescu, Anton Holban, G. M.
Zamfirescu si altii au scris mai multe de-
cit se stia. Ramine ca_studii specializate
sa duca mai departe si mai adine explo-
rarea acestui filon literar aurifer care
va mai produce, neindoielnic, revelatii.

OT astfel se face o istorie a tru-
Tpelor, prin  micromonografii, nu
toate sigure (,,Compania Bulandra —

se zice, la un moment dat — ...reprezin-

ta spiritul rector sau coloana vertebrala
a teatrului particular”, in fapt Tnsa tea-
trul particular in perioada interbelica a
fost total incoerent, n-a constituit nicio-
datd un organism, cu atit mai putin o

entitate artistica), se realizeaza o suita in-
teresantd de portrete creatoare ale regi-
zorilor si scenografilor, se trec Tn revis-
ta, cu documentatie ampla si exacta, fi-
guri proeminente ale artei actoricesti din
toate teatrele tarii. Solid intocmit si_larg
e capitolul consacrat teoriei si criticil,
aici fiind inglobati si marii_istorici si cri-
tici literari — lorga, Ibraileanu, Lovi-
nescu, Calinescu, Pompiliu Constantinescu
— si_esteticienii (Mihalache Dragomires-
cu, Tudot Vianu), prin preocupadrile de-
dicate teatrului. Se reexamineaza contri-
butii mai putin valorificate sau obnubi-
late Tn ultimele decenii (Corneliu Mol-
dovanu, lon Marin Sadoveanu, Haig Ac-
terian, Alice Voinescu) si se_inventariaza
(citeodatd excelent, exhaustiv) publicis-
tica teatrala, care a cunoscut, in aceasta
vreme, o profuziune_ surprinzatoare (nici-
odatd n-am_avut o singurd revista de tea-
tru), dovedindu-se ca s-a urmarit si ru-
brica de resort a unor publicatii nespe-
cializate, precum si a unor cotidiene. In
orice caz, cronicarii teatrali ai vremii sint
pomeniti in cea mai_ mare parte si desi
calificati cam precipitat si compresiv (,,A.
Mironescu se mentine Tn  zona criticii
printr-o nermanenta gravitare spre valoa-
rea manifestarii de teatru”, ceea ce e de
neinteles : ,,Pamfil Seicaru... recunoaste
si aplauda valoarea, atunci cind se ara-
ta". cind i se arata singura, sau de ca-
tre cine ? Despre unii se spune ca ar
crede ,,mai ales Tn posibilitatea transmi-
terii prin spectacol a unor idei existente
n text", Tn timp ce altii ,,scriu pentru
a stabili valoarea unor lucrari noi", ca-
racterizari extrem de evazive ; Alex. Ca-
lin ,,merge la spectacol sa auda... textul
piesei”, Tnsa dupa doua pagini aflam ca
,.descrie foarte propriu spectacolul din
punct de vedere regizoral”, ,,cu obiecti-
vitate si sigurantd”) — aceste sovaieli
de redactare datorindu-se probabil sim-
plificarii severe a biografiilor in caracte-
rizari anistorice — totusi, criticii foile-
tonisti sint pusi Tn conjunctie efectiva cu
miscarea teatrala si, ca atare, trecuti, cu
legitimitate, in... istorie.

Toma Caragiu:

autori Tn revelarea si aprecierea ju-

dicioasa a ideii novatoare, care a
fecundat Tn permanenta practica artistica
a vremii si, deopotriva, le favorizeaza
evidentierea constantelor teatrului roma-
nesc, vazut ca o creatie mereu actuala,
finalizindu-se in act cultural, de orientare
pomilard, integrindu-se Tn viata natiunii
prin participare vie, declarata, aspirind
spre universalitate prin intelectualitate
originala. Dominati Tncd de cantitatea
materialului documentar si stinjeniti de
putinatatea si incertitudinile sintezelor
anterioare, lipsiti (unii) ~de experienta
unor lucrari de anvergura si avind a stra-
bate teritorii nedefrisate, autorii volumu-
lui nu au putut formula Tnca un con-
cent, net conturat, de istorie a teatrului
romanesc, ci au oferit citeva ipoteze
juxtapuse, — desigur interesante si fer-
tile — de compartimentare, ierarhizare,
istoricizare. periodizare, catagrafiere si
ordonare, o propunere de metodologie.
Cum Tnsa observatii de aceasta natura au
fost facute si celor care — cu forte mult
mai Tntinse — scriu tratatul de Istoria
literaturii romane si cum ultima fraza
a volumului ce-1 recenzam aici (privitoa-
re la istoricii teatrali de odinioard) e pe
deplin  aplicabila si acestora de azi
(,,Cauze obiective si subiective i-au Tm-
piedicat pe istoricii de teatru sa fie mai
putin dominati de propriile lor lacune —
de conceptie, de informatie, de metoda —
decit au fost"), ramine sa apreciem
laboriosul si meritoriul travaliu ce anas-
cut atit de utilul si oportunul volum, sa
ne exprimam respectul pentru toti re-
dactorii si colaboratorii Institutului de is-
toria artei al Academiei de stiinte so-
ciale si politice, ce s-au Tncumetat sa
spuna primul si atit de cuprinzatorul cu-
vint in materie de istorie teatrala natio-
nala contemporana si sa nutrim o na-
dejde indestructibila Tn valoarea euristica
a cartii, capabila adicd a stimula conti-
nuarea si perfectionarea curajoasei n-
treprinderi.

CONSPECTUL dialectic Ti sprijina pe

Valentin Silvestru

JIntilnirea mea cu Doolitle"

— Daca nu ma finsel, sinteti la
prima dumneavoastra intilnire cu
teatrul lui Bernard Shaw...

— ...Intr-adevar, Alfred Doolitle,
eroul piesei Pygmalion, Tmi ofera
prilejul intilnirii (tardive) ou tea-
trul marelui dramaturg. Dar aici
Tngheata toate apele: n-as fi wvrut
ca acesta sa fie primul rol din Shaw
pe care-1 interpretez. Tnsa, conform
proiectelor teatrului meu, iata-ma

distribuit si, deci, obligat sa ma
confrunt cu acest erou.

Imaginea noastra despre el este
foarte precisa si, datorita trecerii
bruste de la postura de gunoier (din
prima parte), la cea de gentleman
(din partea a doua), chiar comica.
Desigur, exista un pitoresc accentuat
al acestui personaj ; cred ca hotara-
tor e modul in care actorul dozeaza
ambele ipostaze (am Tn vedere atit
caracteristicile lumii lui Doolitle, cit
si pe cele ale ideilor dramaturgului).

Si mai exista un aspect interesant
al evolutiei eroului : aparitia lui din
final ne obliga, cred eu, sa meditam
la mutatiile hazardului, la aspectul
lor social si etic. Din pacate, ntil-
nim si azi indivizi care farda o pre-
gatire temeinica, fara merite deo-
sebite, ajutati — ca si Doolitle —
doar de sansa, ajung intr-o situatie
sau o functie nemeritata. Or, astfel
ne ddm lesne seama ca Doolitle nu
e un erou chiar atit de comic !..

B. U.
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ESPRE acel Cid Campeador, pre
Dnumele sau adevarat (si_de lung
metraj spaniol) Rodrique Ruy Diaz

de Bivar, s-au scris cronici rimate, s-au
compus poeme, cintece, balade populare
(,,romanceros”), piese de teatru (in di-
verse limbi). latda acum si un film, pro-
ductie americanad. Autori : Anthony Mann
regia), Philip Jordan si Frederic Frank
scenariul). Americanii de multd vreme
au excelat Tn poeme cinematografice cu
batalii  spectaculoase.  Totusi, se poate
cinstit_spune ca acest Cid le Tntrece pe
toate in grandoare (ecran panoramic), in
maiestria _imaginii, 1n iscusinta cascado-
rilor, in ingeniozitatea filmarilor, in va-
rierea unghiurilor fotografice. De aseme-

-m«-nea, aceastd operda a fost un summum

in ce _priveste o anumit] autenticitate
istorica, aceea a costum ilor si decoruri-
lor naturale.

E curios_cum _istoria
ocupa de ispravile acestui erou mult
dupa moartea lui. El moare la sfirsitul
veacului XI, si Cronica general de Es-
pana vorbeste de el abia d.-.ua secole mai
irziu. Totusi are meritul de a se_fi ferit
sa idealizeze pe erou asa cum facea le-
genda, folclorul, care il ridicase la inal-
fimea de simbol suprem al nobletei su-
fletesti _spaniole. esigur. erau multe
trasdturi_ fascinante 1n acest cavaler vi-
teaz si cinstit. Dar nu mai putin el a fost,
cum nici nu  putea sa nu fie Tn acele
vremi (citez) : ,,un condottiere brav, dar
crud si cu totul lipsit de scrupule... Ve-
niturile sale proveneau, ca acele ale
multor seniori de pe atunci, din tribu-
turi Tncasate cu arma n mina asupra sa-
telor, ba chiar si asupra trecatorilor la
drumul mare“. Totusi, Rodrig a fost un
precursor, si purtarile sale, sentimentele
sale, erau, pentru vremea lui, moderne.

Tn film sint reproduse dramatic doua
gesturi de o generoasa si curioasa mo-
dernitate. Tntr-una din luptele sale cu
maurii, Rodrig captureaza o multime de
prizonieri, printre care si numerosi sefi,
ba chiar emirul Tnsusi. Cutuma, pe vre-
mea acelor dulci moravuri, era ca pri-
zonierii sa fie ucisi. Tn loc de asta, min-
drul condottier nu numai ca Ti lasa vii,
dar Ti lasa pur si simplu, Ti lasa liberi,
cu rugamintea ca, pe viitor, sa nu-i mai
fie dusmani. Acest gest marinimos avea
sa fie prezentat, la Curtea Regelui, drept
un act de tradare, ceea ce va atrage sur-
ghiunul cavalerului si confiscarea tuturor
bunurilor. De altfel, exilul sau nu tine
mult, Tmpéacarea cu regele nu intirzie, iar
pretinsa ,,tradare™ era un nonsens Tntr-o
vreme cind regii castilieni sau aragonezi
se aliau adesea cu emiri arabi in contra
altor emiri tot arabi sau chiar a unor
regi perfect spanioli.

propriu-zisad se
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Rodrig (Charlton Heston)
si Ximena (Sophia Loren),
personajele principale ale

filmului

Un alt act de modernism si anticipatie
istorica este episodul cu juramintul re-
elui Alfons. La moartea fatdlui acestuia
Ferdinand de Castillia), Alfons si fra-

tele sdu Sancho se razboiesc pentru tron.
Sancho e asasinat. Se crede ca din ordi-
nul fratelui sau. Rodrig nu poate admite
sa serveasca un rege ucigas. De aceea,
in plind reuniune a tuturor curtenilor,
someaza pe propriul sau rege sa jure ca
nu a avut nici un amestec Tn acel odios
omor. Si atit de mare e prestigiul moral
al Cidului, Tneit puternicul riga se su-
pune si jura.

Amorul tragic dintre Rodrig si Ximena,
care este Tn fond alfa si omega frumoa-
sei piese a lui Corneille, sau mai bine-
zis a piesei lui Guilhen de Castro (Las
Mocedadcs del Cid Campeador, Tinere-
tele Cidului Campeador) pe care Cor-
neille o copiase copios, problema era
conflictul Tntre onoare si iubire, Tntre
datorie si amor, la ambii  Tndragostiti
(Rodrig omorise in duel pe tatal Xime-
nei, Don Gomez, care palmuise pe don
Diego, tatal lui Rodrig). Dupa multe
-versuri Tntr-adevar admirabile, corneliana
Chimene sfirseste prin a consimti sa se

casatoreasca cu iubitul, Tnabusindu-si
ura. Tn filmul lui Anthony Mann lucru-
rile sint Tnsd nitel altfel.

Interpretul  Cid-ului  este  Charlton
Heston (iar Ximena e Sophia Loren).
Un confrate cronicar 1l plingea pe Cam-
peador ca si-a dat rolul pe mina unei
cvasi-baccele, a carei virsta (citez) ,,chiar
prin 1962 (data productiei filmului) era
binisor mai rasaritd decit a personaju-
lui". Tntr-adevar, Charlton Heston, nascut
n 1924, avea oribila virsta de 38 de ani !
La aceste adinei batrineti nu-ti permiti
sa Tntruchipezi pe Rodrigue Ruy Diaz de
Bivar care, pe vremea bataliei pentru
Valencia, pe care o zugraveste filmul,
avea frageda virsta de... de.. de 20 de
ani, poate... ? Sa nu exageram. Desigur,
oricare din noi a putut avea, la un mo-
ment dat. 20 de ani. E un accident pe
care cei mai multi muritori (inclusiv
Cidul) nu-1 pot evita. Dar Tnca o data, sa
nu exageram. Don Rodrigue s-a nascut
n anul 1030 si a murit Tn 1099. La Va-
lencia, la sfirsitul filmului lui Mann,
avea deci precocea etate de vreo 70 de
ani.

»,MlIisterioasa prabusire"

film original. Unde flash-back-ul
nu e flash-back si povestile nu-s
povesti. latd. Un avion de pasageri ate-
rizeaza_fortat si se face praf. Mor toti
calatorii si supravietuieste numai stewar-

desa. Seful personalului Companiei ae-
riene (interpretat de Glenn Ford) e Tn-
sarcinat sa ancheteze cauzele catastrofei.
Compania poseda mai multe avioane
identice cu cel prabusit. Examinate
foarte minutios ele nu prezentau nici un
defect care sa fi obligat pe pilot sa ate-
rizeze imediat si oriunde. Pilotul era un
aviator stralucit (Rod Taylor), faimos
pentru iscusinta sa. Si pentru sobrieta-
tea sa, cdci era cunoscut ca un om care
nu bea niciodatd Tnainte de zbor. Totusi,
aparatul fiind dovedit impecabil, singura
explicatie ramasa era greseala pilotului.
Greseala care facea din el un ucigas a
54 de persoane.

Cel Tnsarcinat cu ancheta se nimerise
a fi cel mai bun prieten al pilotului. Se
afla Tntr-o situatie fara iesire. Nimic pe
lume nu-1 putea face sa creada ca prie-
tenul sau gresise. Decedatul era nu nu-
mai un as recunoscut al pilotajului, dar
mai fusese si un om de o profunda mo-
ralitate.  Constiincios Tn viata profesio-
nala si generos Tn viata privatd. Pe de
alta parte, ipoteza cealaltd, alternativa,
era imposibild. Aparatul fusese perfect.

Misterioasa prabusire e un

Atunci_ nefericitul anchetator se vede
silit sa Tntrebuinteze un mod de a pleda
cu totul neobisnuit, care (cu drept cu-
vant) a aparut tuturora ca neserios Si
fantezist. Va Tncepe sd povesteascd viata
prietenului sdu : scene impresionante

menite sa dovedeascd, fiecare altfel, ce
om extraordinar fusese, ce noblete, cu-
raj, bunatate, seriozitate erau adunate in
sufletul lui. Aparatorul aducea martori
care, emotionati, isi strigau admiratia
pentru acel om. Deci nu flash-back si nu
povesti, ci probe indirecte de nevino-
vatie.

Bineinteles, acest fel insolit de a-si
apara prietenul  produce consternarea
conducatorilor Companiei si nu le clin-
teste citusi de putin convingerea ca
greseala — costisitoarea, criminala gre-
seala — fusese a pilotului. De altfel Tnte-
legem cd orice om normal ar fi judecat
la fel. Decit —, anchetatorul nostru. n
acel moment, tocmai ca se afla intr-o si-
tuatie nu normald, ci disperata. Dar dis-
perarea 1si are si ea logica ea. Ancheta-
torul (care fusese si el pilot activ) pro-
pune o ultima Tncercare de dovada. Se
va reconstitui accidentul. Cu un aparat
identic, in conditii absolut identice. Va
pilota el, pe exact acolo pe unde pilotase
prietenul sau. Stewardesa, singura su-
pravietuitoare, singurul martor posibil al
Tntimplarilor de Tnainte de zbor si din

timpul zborului, va indica absolut tot ce
facuserd ei atunci. 1 se spune sa nu
omitd nici un detaliu, chiar daca ar pa-

rea ca nu are nici o importantd. De
pilda, faptul ca pilotul bause o cafea. O
cafea pe care chiar dinsa i-o adusese in
cabina de comandda. O ceascd, ba chiar
doua. Caci prima, din greseald, stewar-
desa 0 scapase pe jos. Scena este recon-
stituitd Tntocmai. Chiar si rasturnarea
cestii se face exact pe locul unde asta
avusese loc. Astfel s-a putut constata ca
lichidul intrase, prelins, printre Tncheie-
turile capacului, Tn cutia unde se aflau
niste sirme care, Tn contact cu cafeaua,
se alterasera si produsesera un scurt-cir-
cuit, declansind semnalul de alarma care
vestea ca motorul arde...

Curioasa poveste, unde povestile nu
sint povesti ci pledoarii, unde pledoariile
nu dovedesc, concret, nimic, unde flash-
back-ul nu e rememorare legata de pre-
zent, ci o istorie ca toate istoriile, ,tre-
cutd” cum sint prin definitie toate isto-
riile din lume.

Tn sfirsit, originalda mai este aceasta
poveste si pentru ca eroul principal, care
apare tot timpul, este un mort. La drept

vorbind sint doi. Omul calomniat si omul
adevarat.

D. I. Suchianu

Al treilea

ghiu. Ar fi vorba de o prima si sub-
tila Tncercare de ,science-fiction" la
noi Filmul va fi o romantica pa-
rafraza despre dragoste 1Tn lumea
moderna ; de fapt, iluzoria Tndra-
gostire a unei femei-om de stiinta
de o imagine. Ceva Tintre psiholo-
gie si ,science-fiction". Sper ca fil-
marile sd Tnceapd si sa se termine
in iarna-primavara.

Un alt decupaj, dupa un scena-
riu deosebit de interesant, al lui
Florian Avramescu, Focul. latd un
film care ar merita toata atentia
cinematografiei. Este povestea focu-
lui de la Moreni — de acum patru-
zeci de ani — si a lumii hiperbo-
lice din jurul lui. apoi a lumii de
munca din preajma petrolului, a in-
tereselor legate de sonda. Mi-as dori
sa pot face acest film si sa-l si vad
pe ecrane.

Am citit demult binecunoscutul
roman Patima al lui Mircea Micu.
O lume deosebit de bine descrisa,
fapte si personaje, un mediu ro-
manesc — toate atit de necesare
alcatuirii unei trepte spre o scoald
nationala de film. Un roman din a
carui bogatie se pot scrie mai mul-
te scenarii, nu doar o ecranizare.
Dar nici asa n-ar fi rau. Reiau, ar
fi chiar foarte bine. Deocamdatd,
doar tratative...

Tratative si In legatura cu un
scenariu de Nicolae Dragos si Flo-
rian Avramescu. Un scenariu am-
plu, cu resurse si sugestii nenuma-
rate, perfect ordonabile Tntr-un film
ceva mai lung : Theodor Diamant —
Tnceputurile comunismului utopic pe
care istoria le-a plasat, prin Falan-
sterul de la Scaeni, Tn Romania. In-
teresant.

Apoi, ideea placuta de a colabora
din nou cu Nicolae Stefanescu. la
un film palpitant si dur, cu o ine-
dita ,,cheie” psihologicd. Nu am du-
bii Tn legatura cu premisa cinema-
tografica a acestei pelicule ,,de pu-
blic". Si nu doar ,,de public".

In fine, o mai veche intentie a
lui Petru Popescu si a mea, de a
face un film de istorie feudald, cu
multe Tnfruntari, Tntr-un mediu
descris foarte dinamic, dupa nuvela
— 1nca inedita — Copiii domnu-
lui.

Declaratia mea ar putea ldsa im-
presia ca nu mai am timp sa ma
misc de atita lucru; dar nu e de-
loc asa. Sint numai PROIECTE,
subintrebari ale caror semne nu le
scriu eu. Adevaratul cinema nu a-
duce decit surprize celor, atit de
putini, care-1 practicd. Vreau sa
spun ca la numai 25 de filme pe
an, raspunderea in alegerea scena-
riilor si a regizorilor trebuie sa fie
foarte mare, caci numarul acesta de
filme are Tn vedere si posibilitatea
crearii unui  FILM ROMANESC
(precum cel maghiar sau cel bul-
gar, afirmate), nu numai a unei ci-
nematografii care, oricum, exista, n
buna parte.

Mircea Veroiu



— Cind Tmpliniti 80 de ani ?

— La sfirsitul lui '74. Dar duca-se cit
mai departe ; nu e nici o graba. (An-
dricu e Tntins pe pat; o miscare de

Marele Premiu al

MIHAIL ANDRICU

pupile cauta sa distingd acel sfirsit de
'74 pe care nu-1 poate vedea.)

— Ati fost cindva in Anglia ? (Tu-
natoare, vocea are de strabatut stratul
dens al surzeniei care 1l rupe pe An-
dricu de sunetele discurilor muzicale
atit de necesare lui ; probabil ca surze-
nia i-a curmat apetitul de viata, dacad
nu cumva a fost expresia pierderii a-
cestui apetit.) Tntrebarea e aproape fara
sperantd, caci Andricu a cunoscut bine
doar doua orase in viata sa: Bucu-
restiul si Parisul.

— Am fost Tn ’36 cu Brailoiu ; Tn-
soteam o0 echipa de calusari; am stat
o luna. (Joc de priviri ; oamenii care nu
aud fac eforturi suplimentare cu ochii.)
Spune-mi : crezi ca va ramine ceva din
ceea ce am scris eu ? Ce parere au aia
tineri ?

— Cine stie... Tntrebarea nu e stiin-
tifica. Dar cred ca, atit timp cit se va
cinta Dragoi, Jora, Negrea, va fi cintat
si Andricu ; nu are cum sa fie altfel. (O
privire oblica, Tngrijorata, iscoditoare,
sanctioneaza acest raspuns sumar. Peste
scoarta dura a fizionomiei si a vocii n-
grosate de tigarile ,,Plugar" schimbate
n ultimii 25 de ani cu ,,Nationalele",

pentru Tnregistrarea operei

LREUSITA sau ratatd — scria cindva E-
nescu - orice existentd are aventura sa,
drama sa secretd. Resortul, drama si a-
ventura mea sint cuprinse in aceste doua
silabe pe care Sofocle le-a facut celebre :
Oedip”.

Dupa aproape patru decenii de la cele-
bra premiera pariziana care-1 facea pe
Pierro Coppola sa exclame cad asista la
spectacolul ,uneia dintre operele cele
mai uimitoare ale muzicii contemporane”,
— Oedip, marele ,,resort" al existentei enes-
ciene, trezeste an de an un interes tot
mai larg in lumea muzicala. Si remarca-
bila distinctie (anuntatd zilele trecute de
agentiile de presd) prin care Tnregistra-
rea capodoperei enesciene a dobindit
Marele Premiu al Academiei Franceze de
disc vine, indiscutabil, s& consfinteasca

forta monumentului enescian, cheie, cum
s-a spus adeseori, a biografiei enesciene,
a ,,dramei si aventurii" enesciene.

Tnalta distinctie acordata de Academia
Franceza de Disc (aflata sub finaltul pa-
tronaj al presedintelui Republicii  Fran-
ceze) discului Deese cuprinzind opera Oe-
dip vine totodata sa sublinieze marile e-
forturi depuse in ultimele decenii de ar-
tistii romani pentru a darui istoriei muzi-
cii o Tnregistrare la Tndltimea gindirii e-
nesciene, o imprimare capabilda sa sur-
prindd Tntreaga adincime, intreg farmecul
muzicii lui Enescu.

in domeniul creatiei de operd, juriul A-
cademiei (printre fondatorii ei, in 1931, Ti
cmintim pe Cocteau, Colette, Honegger,
Charles Cross) s-a oprit, din multimea lu-
crarilor participante la concurs, la Oe-
dip-ul enescian si la doua creatii puccinie-
ne : Boema, realizatd de Herbert von Ka-
rajan. la pupitrul Filarmonicii din Berlinul
Occidental (solisti : Mirella Freni si Cesa-
re Pavarotti) si Turandot imprimat de Zu-
bin Mehta la pupitrul Filarmonicii londo-
neze (solisti : Joan Sutherland, Cesare
Pavarotti, Montserrat Caballe).

Situarea interpretarii romanesti in acest
prestigios context este cu atit mai demna
cu cit, spre deosebire de celelalte impri-
mari — rod al unor forte artistice de prim
ordin din diferite tari ale lumii - la inre-
gistrarea Oedip-ului au concurat - de la
dirijorul Mihai Brediceanu la maestrii de
sunet si de la grupul de solisti la cor si
orchestrd — numai reprezentanti ‘ai artei
romanesti (si amintim pe David Ohane-
sian, interpretul rolului Oedip si Tntreaga
echipa de cintareti romani : Elena Cernei,
Zenaida Palii, Maria Sindilaru, Dan lor-
dachescu, Valentin Teodorian, Viorel Ban,
C. lliescu, I. Hvorov, C. Gabor).

Si alte citeva date edificatoare pentru
valoarea distinctiei acordate interpretilor
romani : in  domeniul creatiei simfonice
premiile au fost decernate dirijorilor Pierre
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se iveste si dispare imediat acel surls
palid, gingas, impersonal, trist, care s-a
strecurat foarte rar in fotografiile sale.)

— Nu mi-a mai ramas decit lectura.

— Ce cititi ?

— Acum, doua carti : memoriile lui
Radu Rosetti — le-am recitit nu stiu de
cite ori — si istoria celui de al doilea
razboi mondial. (Luciditatea si«memo-
ria lui Andricu ramin prodigioase pina
n ultima zi : virste, date istorice, nume,
situatii, judecati scurte si definitive.)

— Cind mai vii ?

Revin mai repede decit as fi cre-
zut. 4 februarie 1974. Tn camera de
alaturi, acoperit de flori, Andricu, dis-
tantat de sine Tnsusi, doarme somnul
definitiv; pare sa fi uitat aversiunea sa
pentru solemnitdti. Ma Tnclin plin de
uimire.

Revin aici, Tn camera unde s-a adu-
nat acum mai multd lume si Tn care
staruie Tnca fumul de tigara. Prin fu-
mul acesta ratacesc haotic vagi parti-
cule sonore; Andricu — partenerul
ideal pentru a asculta muzica de Haydn,
Mozart, Schubert. Acum 20 de ani, ,aia
tineri" ascultau In camera aceasta pen-
tru ntfia data muzica de Schonberg,

Varese, Berg, Messiaen. Tot atunci se
puteau vedea in aceasta camera ulti-
mele fotografii ale lui Enescu.

Toate acestea au devenit trecut de-
finitiv in clipa de fata, iar daca privim
lucrurile putin  mai solemn, putem
spune ca au devenit istorie.

Muzica lui Andricu ? Ea a fost Tntot-
deauna detasata de autorul ei — clasic
prin excelenta De o parte cartile, jaz-
zul (al carui prim admirator in Roma-
nia si printre primii Tn Paris a fost),
tigarile, musafirii, Strawinski, Debussy
si ceilalti; de alta parte, muzica sa, k.
care a ramas mereu acelasi, evoluind
continuu si imperceptibil timp de de-
cenii. Simfoniile, simfonietele, suitele
sale sint impregnate profund de cultu-
ra muzicald ; o culturd neostentativa,
nepasatoare, neapasatoare, in stare fi-
reascd si nu livresca.

Fara sa am calitatea de a emite ju-
decati definitive sint convins ca mu-
zica romaneasca nu se va putea dis-
pensa de lucrarile sale; nu stiu cum
s-ar putea face o imagine semnificativa
a muzicii romanesti, fara acest pretios
bagaj.

Anatol Vieru

Franceze de Disc'

,,Oedip' de George Enescu

Pentru mine, importanta distinc-
tie acordatd de Academia France-

za a discului unei interpretari pe
care am realizat-o cu ntreg co-

lectivul de artisti romani —  so-
listi, orchestrd, cor, maestri de su-
net —, interpretare consacrata unei

Boulez (pentru poemele Ilui Messiaen),
Jean Martinon (pentru Tragedia Salomeei
de Florent Schmitt), Georg Solti (pentru a-

companiamentul celor cinci concerte de
Beethoven, avindu-l drept solist pe VI
Askenazy), Herbert von Karajan (pentru

capodopere universale, creatie a
unui compozitor roman, reprezinta
confirmarea Tncrederii mele dintot-
deauna, nestramutata, Tn valoarea
pe plan mondial a artei creatoare
si interpretative romanesti.

Mihai BREDICEANU

Matthaus Passion, interpretat cu concursul
Filarmonicii din Berlinul Occidental si al
unor sofisti de talia lui Peter Schreier si
D. Fischer Dieskau).

losif Sava



JAtelier”

XISTA ,.ceva“ in mecanismul expo-
Ezi;iilor cu tematicd — sau cu pro-
gram critic — termenii sint indecisi

si_ uneori improprii tocmai din cauza am-
biguitatii manifestarilor — care nu func-
tioneaza cum trebuie, astfel incitinitia-
tivele, daca nu esueaza relativ repede, Tsi
pierd treptat profilul si interesul scontat.
Dupa experienta revistei , Arta“, prea
curind abandonata (de ce ?), entuziastul
LAtelier 35° a reluat ideea, reusind sa
realizeze citeva manifestari de real in-
teres, Tn ciuda unor inconsecvente, cu
atit mai mult cu_cit perspectiva propusa
era cea a punerii_Tn contact cu preocu-
pari si personalitati simptomatice pentru
contextul plasticii noastre contemporane.

Prezentindu-ni-se o suita de ,Atitudini"
care urmareau explicit delimitarea teo-
reticd a unor tendinte prin intermediul

argumentului imagistic, s-a_trecut la so-
lutia ,.expozitiei de autor” (cea a tinaru-
lui  Alex. Chira ne-a dezvaluit o perso-
nalitate interesantda, ajunsa la punctul
cristalizarii unor preocupdri contradictorii
dar originale) si apoi la tema ,,Perspecti-
velor", ‘promitatoare prin intentia de a
~oferi tinerilor critici prilejul ,.lansarii" u-
ifor talente tinere, dar si de a-si defini
propria atitudine si vocatie.

Aceasta Tn intentie, pentru cd n reali-
tate prima expozitie dintr-un ciclu ce
presupune rigoare nu_numai in alegerea
artistilor (aici criteriile sint discuta |Ie?,
ci_mai ales Tn girul acordat unuia sau a
tuia_ dintre tinerii critici a caror activita-
te si competenta justifica un gest cu im-
plicatii mai serioase decit simpla comple-
zentd, nu _satisface datele propuse initial
si nici exigenta despre care vorbeam. Un
tinar ,.critic" (?) despre a carui activita-
te, pregatire sau’ competentd Tn acest do-
meniu destul de dificil nu stim nimic,
realizeaza un ,,colaj” de nume si atitudini
tradind mai_curind intentia unei ,auto-
lansari” decit pe ce-' a sustinerii artistilor
ee ni se propun, multi dintre ei cunoscuti
deja si chiar consacrati. Felul Tn care este
conceputa prezentarea semnata de Vladi-
mir Brandus (?) trddeazad un narcisism cu
efecte negative asupra expozantilor, su-
blinierea meritelor  personale si a pro-
priilor opinii cantonate la nivelul lui ,,imi
place” Tnlocuind analiza serioasa si a-
decvata a calitatilor expozantilor, crite-
riile estetice, judecatile de valoare si ar-

gumentul critic. Tonul si maniera prezen-
tarii ne aminteste involuntar pe ,,univer-
salul" Edgar Bostandaki, sau de alte ca-
zuri similare disparute Tn anonimat du-
pa o publicitate Tndirjit sustinuta dar
efemerda. Aceasta este o prima greseala,
inexplicabild in conditiile Tn care ,,Atelie-

rul 35 — adica cei care Ti coordoneaza
activitatea — ar fi putut apela la unul
dintre elementele tinere cu reale ap-

titudini, cu spirit de discerndamint si dis-
cretie Tn oficierea vocatiei sale, de care,
sincer vorbind, nu ducem lipsd. Asa, di-
letantismul si dorinta de a deveni un A-
pollinaire al zilelor noastre — fara cali-

S

tatile acestuia. — aduc un prejudiciu mo-
ral artistilor care nu meritau un aseme-
nea tratament.

galeria Orizont citeva ne sint cu-
intrate fiind Tn circuitul
expozitiilor  colective si acesta este ca-
zul lui  Victor Munteanu, Andonis Pa-
padopoulos, Dan Bimbca, Carmen Cris-
tian, celelalte : Teodor  Botis, Sorin
Campan, Anna Nagy, Vasile Gheorcrhitg,
Valeriu Scarlatescu” si Andrei Schiopu
constituind prezente mai mult sau mai
putin inedite, dar destul de distantat
plasate pe curba interesului lor sub as-
pectul originalitatii. Pentru cd manifes-

DINTRE cele zece nume prezentate la

noscute,

Anna Nagy : ,,Elogiu maternitatii*

tarea ce se intituleaza ,,Perspective” tre-
buie sd«opereze aprioric cu niste criterii
sigure, omogene si constante, precizate o-
datd cu lansarea premisei, astfel Tncit
probabilitatea de a miza pe un ,necisti-
gator" sa fie redusa la un coeficient mi-
nim. Daca ar trebui, la rindul nostru,
sa mizam pe unii din cei zece expozanti
— recunoscindu-le meritele personale nu
totdeauna originale, poate — ne-am afla
Tn fata unei dileme mult mai complexe

Sperspective"

decit ne permite sa banuim actuala se-
lectie, operata dupad o subiectivd judeca-
ta de gust. Daca ,,perspective” implica ac-
tualitatea dar si prognoza, calitdti solide
de meserie, dar si 0 doza de ,,iconoclasti-
e*“ (in sensul cautarii unei formule ,,anti-
mester"), aiegerea se dovedeste destul de
dificila.” Formula lui  Victor Munteanu,
de la care am vazut si lucruri insolite,
mai proprii lui decit actualele Compozi-
tii, ni se pare Tn realitate o promisiune,
rigoarea compunerii si stiinta cromaticii
alternind cu eficienta scriiturii apropiate
de ,action paintingi"'. Dupa cum tentatia
clasicismului adus la formulele de ,,pittu-
ra metafisica"”, careiaise supune Andonis
Papadopoulos ne da certitudinea _ unei
bune picturi, facuta cu seriozitate si sen-
sibilitate, Carturarul sau socratic si _Trei
femei, aflat la limita aluziva dintre
»~parce” si ,gratii" definind o personali-
tate formata. Sigur ca si formula utili-
zata de Carmen Cristian contine ele-
mente de soc vizual, datorita mai ales
cromaticii, dar solutiile fac parte dintr-un
repertoriu de circulatie, adeseori banali-
zat, si de aceea am_ retine doar Gradina
suspendata a copildriel, constatare vala-
bila si pentru Dan Bimbea care stie sa
asocieze ecuatiile jocului de ton in ton
cu intentii de ,,hiperrealism" bine realiza-
te si_uneori chiar sugestive : Soare de
lut. Dar Tn cazul lui Teodor Botis  sau
Sorin Campan ne gasim in fata reludrii
unor ticuri de atelier, axate pe traditia
colorismului nostru postimpresionist, ilus-
trat deja cu_ prestigiu si generator de
epigoni. Regasim siun ,lon Salisteanu"

in devenire_— Valeriu Scarlatescu —,
Forajul sau amintindu-1  pe maestru
indirect, Tn timp ce 1848 ne dezvaluie

carente Tn compozitie si desen. Anna
Nag%/_ oscileaza ntre solutiile post-renas-
centiste limitate la_rezolvari de perspecti-
va si desen — Elogiul maternitatii —
sau intentionind plasarea in regimul sur-
realist al arhitecturilor absurde. Andrei
Schiopu nu pare nici el decis Tn alegerea
unei maniere personale, dovedind cali-
litati cromatice _poate frinate de obsesia
figurativului, Case la Sulina apropiindu-
se de posibilitatile sale reale, Tn timp ce
Vasile Gheorghitd aduce un aer cel putin
proaspédt prin_adaptarea formulei ,,naive”,
axatd pe o gindire agrestd, concretizata
in reprezentari cabaline :  Herghelie si
Muntele.

Revenind la premisa propusd de ciclul
.Perspective”, ne intrebam care este in
acest context programul ce ni se propune
n realitate si ce semnificatie are ,miza"
acordata unui tindr, atit timp cit epi-
gonismul transpare 1n proportii diferite
si nu ofera certitudinea orginalitatii nici
chiar la virsta ce se apropie de limita ad-
misa de ,,Atelierul 35* ? Raspunsul ni-1 va

da, poate, un alt sir de manifestari, orga-
nizate de catre critici de specialitate, cu
o intentie clar exprimata prin argumentul
teoretic si prin cel concret, al lucrarilor
propuse.

Virgil Mocanu

Pictori ieseni la ,,Galeria noua*

TI OUA din_salile de la parter ale ,,Ga-
I leriei noi" cuprind acum expozitia

** intitulata ,,Materie si sens" a grupu-
lui celor cinci pictori care fac astazi fala
tinerei scoli iesene : Dan Hatmanu, Fran-
cisc Bartok, Val Gheorghiu, loan Ginju,
Corneliu lonescu. S-au spus multe despre
blindetea, nostalgiile, dulceata lirismului
moldovean. Expozitia actuala, fara a con-
trazice Tnsusirile acestea binecunoscute,
le intregeste prin trasaturi complementa-
re. Dulceatd si ascutime, vis si luciditate,
liniste si clocot se unesc pentru a ne
dezvalui un adevarat program estetic,
marturisit. Tntr-un context prea modest
si in prefata catalogului : ,,Cu o linie, cu
0 pata putem uni  pamintul cu cerul,
obiectul cu gindul, bucuria cu lacrima,
adincul cu Tnaltul”, ne spun expozantii,
Tntr-adevar, vointa lor de a oferi citeva
propuneri moderne, expresii autentice ale
simtirii si experientelor de azi, se opres-
te Tn primul rind la autosituarea artisti-
lor in punctul de rascruce dintre prezen-
ta imperativd a tehnicii sau_a naturii si
chemarile irezistibile ale spiritului. Odata
aici, ei nu vor ezita, nici nu vor alege,
ci vor decide ca amindoua raspunsurile
sint indispensabile : a relua experienta
unitatii contrariilor fiind de fapt cea mai
ispititoare Tncercare si in acelasi timp cea
mai puternica a vietii spiritului modern,
Tn ceea ce priveste materia, fie ca este
vorba de zona deschisa observatiei, fie
ca ne referim la insasi substanta mate-

riala a uneltelor expresiei picturale si gra-
fice, recunoastem la oricare dintre expo-
zanti o echilibrata stapinire de sine, o
cordialitate a raspunsului, o fermecéatoare
pudoare a curiozitatii, Tncrederea linistita
n virtutile Tnca departe de a fi epuizate
ale motivului peisagistic, ale motivului
vegetal sau ale tehnicilor traditionale :
uleiul Tn pictura, creionul Tn grafica. In

avintul Tnsd de a uni, asa cum ni se fa-
gaduia, toate cele ale lumii cu contra-
riile lor, accentele devin altele. Mai aspre,
poate mai putin rezervate, mai putin li-
nistite. Sensul Tntrece materia : cu per-
severentd, desi nu cu ostentatie.

Sint simptomatice astfel desenele lui
Dan Hatmanu. Lucrate Tn creion moale,
fin, tehnica pe care o revad cu bucurie,
uitatd cum parea in lumea desavirsirilor
tehnice ale gravurii, aceste desene, desi
cu atingerile cele mai delicate cu putinta
— un suflu pe hirtie — ataca marea n-
trebare a omului de azi : locul lui Tn spa-
tiul tentacular al metropolei. Sentimentul
umanist din imaginea intitulata ,,Oa-
meni si case" se transforma Tn uimire,
masurarea contrastelor, Tnfruntarea lor
ironica Tn ciclul de trei desene ,,Pulsatia
orasului”, ultimul, prin ingenuitatea gra-
va a miscarilor abia schitate si prin plu-
ralitatea Tintelesurilor, global si  imediat
F(elrceptibile, amintind de desenele lui

ee.

Tot la posibilitdtile creionului pur re-
curge si Val Gheorghiu. Catifelarile su-
gestive ale peisajelor sale: ,Istmu]",
,Cimpul”, mimeaza ,,duhul”_materiei, cal-
dura si supletea ei interioard. Nu sugestia
culorii pare sa-1 preocupe pe Val Gheor-
ghiu, cit cea a substantei, organicd sau
minerald, si intensitatea prezentei ei, la
limita metamorfozei in non-materie, Tn
energie.

Francisc Bartok a evoluat de la un ex-
presionism incércat de ecouri folclorice in
repertoriul de motive spre o viziune pro-
priu-zis non-figurativa, Tn care culoarea
joaca rolul unui personaj mobil, mereu
in transformare, studiat si urmarit de pic-
torul supus Tn a-i Tnregistra pe pinza fra-
mintarile. Compozitia ,,Galben™ este cea
mai concludenta. Aici culoarea, nestapi-
nita, se dezlantuie pe suprafata tabloului.

Organizarea mai ferma a unui binom
,brun-rosu”, centru de interes al com-
pozitiei ,,Ritm", ca si concentrarea culo-
rilor in metafora ,,Zborului” nu modifi-
ca esenta stilisticii lui Bartok.

. Cele sase picturi ale lui loan Ginju isi
impun stralucirea lor de giuvaier "Tnca
Tnainte de a fi citite Tndeaproape, cu
rabdare, spre a se putea descifra dincolo
de netezimea perfectd a imaginii, apa-
rent lipsita de orice ascunzis, adevaratul
ei tilc. ,,Vinzatorul de clopote”, ,,Duet“-ul,
mic spatiu violet de o solemnitate noc-
turna, ,Rezonanta” verde, dimpotriva,
senzual vegetala, ,,Himera pamintului”
cuprind n restrinsele dimensiuni ale ta-
bloului traditional probleme fundamenta-
le pe care si le pun Tn continuare multi
pictori ai_secolului nostru, in cdutarea —
mereu reinnoita — a adevarului propriu
si inalienabil al picturii.

Pe Corneliu lonescu 1l atrage elemen-
tul mineral si forta lui. ,,Arheologia fan-
tasticd”, ,Roca" si ,,Calm™ sint evocari ale
duritatit materiel, totusi poetizata, adusa
in alte sisteme de ordinare si ritmare a
formelor, decat cele din natura. Linistea
hieratica a portretelor de altadata pic-
tate de Corneliu lonescu Tsi gaseste acum
0 noua expresie Tn aceste compozitii de
0 sobra eleganta.

Nu cu inovatii zgomotoase, dar cu evi-
denta dorintd si putere de a se re-

nnoi si reimprospata mereu, pictura ie-
seana face cinste ,,Galeriei noi", figu-
rind n salile ei. Am dori in aceasta ga-
lerie si marturiile altor filiale, tot asa
cum am dori ca la toate viitoarele ex-
pozitii cu program ale ,,Galeriei noi" sa
participe si valorosii nostri artisti  din
provincie.

Amelia Pavel

Nicolae Krasovschi

e LA GALERIA GALATEEA vedem
a treia expozitie personala a lui Nico-
lae Krasovschi si asistam la debutul
lui Laie (iscalitura din lucrari Tinlo-
cuind-o pe aceea din actele de identi-
tate). Artistul se dovedeste partizanul
consecvent al unei stari de spirit su-
prarealiste, din care Tnsa nu elimina —
cum se Tntimpla in  programul celor
mai multi suprarealisti din prima ge-
neratie — grija pentru ,calitatile pic-
turale™ propriu-zise (inventie ritmica,
sensibilitate a tusei, echilibru de mase
si culori, intensitate expresiva prin
simpatie simbolica, relatie Tntre Tntreg
si parti etc.). Primul semn al autenti-
citatii unei ,,mitologii personale” : nu
se produc modificari de registru figurai
(exista figuri ,marca Laie" asa cum
existd sinteze partiale mitologice ,,mar-
ca Victor Brauner") si totusi Kra-
sovschi ,,nu se repeta”. Al doilea semn
— aici poate simplificam excesiv — exis-
ta un continuu du-te-vino, un adevarat
Htrafic" intre literatura sa (reamintim
cd Nicolae Krasovschi este si autorul
unui volum de ,,proza scurtd") si pic-
tura sa, punctul intermediar fiind inte-
resantele sale gravuri, un context scrip-
to-vizual, texte-figuri Tn care lizibilul
si vizibilul se amesteca. Daca, pe de o
parte, este de regretat ca aceste gra-
vuri nu sint expuse acum, pe de alta
parte este de Tnteles refuzul sau de a
etala productiile cu regim mixt, de-
oarece, asa cum explica J. F. Lyotard,
Tntr-un tablou ,,figura nu poate minti,
neavind pretentie de univocitate".

Picturile lui Laie K. sint naturi sta-
tice si compozitii cu figuri (Tacere, Pe-
ricol, Acrobate, Glorie, Deplinatate,
Autoportret etc.).

Dintre simptomele starii de spirit su-
prarealiste sint de amintit fructuoasa
,».complicitate" cu incertitudinea ce vine
din vis (,,munca visului nu gindeste"),
complexa relatie ce se stabileste intre
vis, ritual si mit, ca si predilectia pen-
tru concretizarea unor ,figuri simboli-
ce" dragi Tncd manieristilor, precum
metafora obscurd, aluzia, echivocul. Ar
mai fi de adaugat refuzul compararii
cu un model prestabilit (chiar si Tn ca-
zul autoportretului, ce apare ca eiron,
personajul ironic ce nu are o prea buna
parere despre sine) si crearea unor per-
soane depersonalizate, cel mai adesea
»persoana colectiva a femeii" (Breton)
care, se stie, ocupa rolul principal in
tabla de valori suprarealista, ca Eva
noua. La figurarea acesteia participa
in diverse grade umorul, Cum s-a spus,
inamicul mortal al sentimentalitatii si
grotescul, alta experientd a luciditatii
,,demascatoare".

Daca ar fi sa Tncercam patrunderea
n logica fantasmei cu uneltele maes-
trului ,,scolii banuielii", Freud, consta-
tam ca amestecurile provin din con-
densare si deplasare (metoda de a crea
~monstri” prin sustragerea unor orga-
ne sau prin dezvoltarea altora), ope-
ratia — dar numai ea, nu si rezultatul
care este mult diferit — are suficiente
puncte de contact cu aceea propusa de
Bellruer — arta ca o tehnica a depla-
sarii : ,,corpul este comparabil cu o fra-
za ce va invita sa o dezarticulati ca
sa-i recompuneti de-a lungul unei se-
rii de anagrame fara sfirsit continutul
lui veritabil".

Dar toate acestea sint mai curind la
nivelul paradigmei picturale, raporturi
Tn absenta, asocieri ,,culturale” ce Tm-
bogatesc uneori nebanuit, alteori nein-
tentionat, scopurile propuse de artist ;
sint la un nivel de lizibilitate secun-
dard si apartin in primul rind privi-
torului. Un alt Tnceput de parcurs in-
terpretativ 7l poate constitui Tntelege-
rea compozitiilor — Tn principal intro-
spective — ale lui Nicolae Krasovschi
drept metafore plasticizante, acestea
avind rolul, cum spune Blaga, de a
restaura congruenta Tntre concret si
abstract, de a tine loc de concret in
ordinea abstractiunilor (care aici sint
problemele existentei omului).

Mihai Driscu



Atelier

Posta redactiel

C. PALANGEANU : Ne pare rau, dar nu va putem
da vesti bune (ar Tnsemna sa va amagim, sid va pre-
gatim deziluzii viitoare) Adevarul e ca nu se vad n
manuscrisele dv. semnele care anuntd o vocatie lirica.
E trist, desigur, dar nu trebuie sda va descurajati :
tineretea dv. va invinge pina la urmad impasul n
care va aflati si. fard Tndoiald, veti descoperi curind
nenumadrate domenii de activitate in care un tinar
isi poate afirma talentul si vrednicia. Va dorim
curaj si succes |

NADIA D. : Totul e cumplit de afectat, de artificios,
de ,,combinat" pe hirtie: nu scapa nici un fir de
poezie dintre vorbele cusute si dichisite Primele ma-
nuscrise pareau sa anunte alte promisiuni si ambitii.

RUDIARD : Va declarati ,cucerit de creatia popu-
lara” Ar fi bine sa fie asa Dar textul pe care ni-1
trimiteti acum (si pe care-1 considerati, cu nema-
suratd modestie, ,,de exceptie" ') e lipsit cu totul
tocmai de ceea ce constituie Tnsusirea fundamentala
a creatiei populare (si nu numai a ei), limpezimea,
coerenta Textul dv e absolut confuz, fara sir. su-
gerind foarte bine — pentru ca tot 11 pomeniti pe
Eminescu — povestea cu vorbele care ,suna din
coadd" 1Tn ce priveste identitatea lui Index, el nu
numai cd nu se va ruga lui Dumnezeu s& nu i-o aflati
vreodatd — cum 1l sfatuiti — ci pentru ca ,ura dv.
adinca" sa-si afle adresa exacta si sa nu cada pe
nedrept asupra altcuiva, va face cunoscut ca numele
sau adevarat se afla chiar printre cele cinci (patru,
dacd elimindm pe cele feminine 1) pe care le pomeniti
ca fiind exceptii de la regula generald a poeziei ac-
tuale (parere pe care, de altfel, nu o Tmpartdsim).

DOHI AL.: Ar putea fi un Tnceput (,,Noaptea"”,
,Nostalgia noptii". ,Miscari eterne". ,Noapte de
iarnd"), dar. de pe acum, se arata la orizont primej-
diile manierismului, ale circumscrierii programatice.
S& mai vedem

RIBANNA : ,N-am pus semne de punctuatie —
ziceti — nu vroiam sa gresesc”. lata, deci, Tncad un
nod gordian tratat cu energia cuvenita ! Metoda dv.,
insda, nu e noua: ea e larg practicata. In poezia de
azi, chiar pe la case mari (si chiar daca nu e in-
sotitd de ingenuitatea marturisirii dv). Din pacate,
Tnsd, ea nu ofera garantii depline, pentru ca bietele
semne de punctuatie eludate sint razbunate crunt de
una sau alta din numeroasele capcane ale gramaticii
si ortografiei — imposibil de ocolit! — care fac ca
urechile ignorantei sa se arate implacabil in spatele
asa-ziselor ,.creatii" (uneori simandicoase !). La dv.
apar de la primele rinduri (,,versuri ale tineriilor
poetii"'), confirmate abundent. in continuare. in foarte
numeroasele pagini pe care ni le trimiteti, versifi-
cari stingace, primitive, lipsite de semnele talentului,
n care, de altfel, agramatismul nu e singura marturie
a unei insuficiente pregatiri scolare.

I. FIRSIROTU : Sint amuzante multe din propune-
rile dv. de premii. Se pare ca aveti spirit, umor ;
ce-ar fi s& le Tintrebuintati mai bine ?

Adrian Gerdo (ceva, in , Aventura" si ,Ceea ce
numim"). Pasdre Mihai (manuscrise mai citete 1),
Dom Bade (ceva, In ,,Pamintul nu mai tipd"), Borsos
Mihai. loan Burlacu, N. Dameron. Ariadna, Popescu
Valentin, Dordevale, Parvan Teodor, Kadar Erika,
Stefania Craciunescu, ,,Fiul Pamintului®, Ligia Con-
stantinescu, Sovianu Octavian (mai bine, Tn ,,Me-
morie"). A. lz.-Vulcan, Fl. Bujenitd, Ciocea Florin,
G. Papp, V. G. Popa, M. M. Dinizvoare, Mihai M. Ma-
gurcan : Nimic nou |

Ilie Antonie Castranova, Daiana Odin, Mira Co-
dreanu, Gh. M. Giurgiteanu. loan Faur, Viorica lvan,
D. Stoita, Mihai C., Marian Ana, Lucian Taschina,
Dorina Stoica, Peter Purela, loan Todea, loan Gh.
Popa, Tory Ser, Stefano Michetti, Const. Darie, Darius
Rafael, Turcus Viorel, S.V. (Roman), lon Nicolae-P,,
Dan R,, Gherman F, Doina Cetate. Adam Stefan,
D. D. Cazanesti, lanina H, R.S. Ciornei Ludmila,
C. Nyky. Jean Teodoru. M. Verghisan Gheorghiu B.
Marian. Camelia H., Maria Barbulescu, Baluta Nicolae,
Giani Parsibiu, N, V. Barbu, Baleanu G.-Eugenia, Z.
Plaianu, A. Octavian, Popa Dan Mihail, lon Radu
Serbanescu, Constantin Atomii, Sintea lon (cam in-
descifrabile). Umann Nitec, Ana Corcodel, U. I.-Draga-
nesti, Anisoara Chisalescu, Valentina Bofesan, Neagu
Niculina. Dumitriu Nicolae : Tncercari mai mult sau
mai putin Tngrijite, dar de nivel modest, fara calitati
deosebite.

Index

N.R. Manuscrisele nu se Tnapoiaza.

Emil GavriSiu

Seara

E ora-n care mobilele ostenite
Trosnesc arar din vechi incheieturf.
Pe geam se uitd seara cu ochi suri
Si linistea adinca ma inghite.

Dispar ca in desisuri de paduri

Cu miros de milenii mucezite

Si nu mai stiu ce fac... ce sint... Trezite
Ma-mpresura informele fapturi

Din care am purces odinioara
Chemat de-o voce tainica, in sus.
Murira lumi si sori citi au apus

Pina-am ajuns la ginduri si vioard !
Si cite lumi vor mai muri prin sfere
Pina s-ajung la cerc si la tacere !

Petre Vlad

Pasarea legata de zbor

Pasarea legata de zbor
libertatea si-o afla in cintec,
izvorul de stinci gituit
n vuietul marii se pierde,
samfinta-n vlastar,

butasu-n ciorchine,
oddurea-n miresme.

E-o fuga si-o pierdere-n toate
miracolu-ntreg sa rarnina.
Doar eu, suferintei captiv,
de moarte ma mintui arzind.
ah, cine-n lumina-mi va creste ?

Carmen Dragnea

Liturghia castanelor

Ma asez cuminte.
Nechemata,

Sa ascult liturghia
Castanelor,

ntre degete framint
Scame...

Am nimerit

In raspintie...

Si am atitea lucruri
Aproape |

Dar le prefer pe cele
Din ceata,

Fiindca asa e toamna.

Gabriel Chifti

Joc de copii

li vazuram

erau citeva zeci

albi de teama
Tnaintau prin cimp
colonelul nostru

zise

ai nostri sint

si ordona foc
apasaram pe tragaci si
deodata

din tevile mitralierelor noastre
in loc de gloante
cruda

grea

verde

izbucni ca o lacrima
iarba

lon Alex. Anghelus
Portret

imi voi face un portret
pentru interior :

din frunze.

din pietre.

din melci...

Ma voi Tntoarce mereu la el
ca la un semn

pe care nu-l voi uita niciodata,
chiar si atunci

cind voi pleca departe...

Voi pune sa mearga apele lo vale,
pentru muntii nostri,
pentru luciul lunii.

Citeva propozitii nu pot spune nimic,
dar citeva mii de izvoare
vor explica multe.

Vulturi lucizi vor sta in loc de umeri

si ochii izvoarelor vor privi in locul meu.

Strafulgerari ale trecutului se vor amesteca
in boarea prezentului.

Muntii vor urca
tinindu-se cu palmele uriase
unul de altul.
Dropiile vor alerga prin baragan.
Voi trece pe cai la tarmuri de ape
pe linga iarba sarata,
pe linga cetati din metal ;
voi urmdri cum se-alearga
spre tarmuri crabii
sub ninsoarea lunii.
Voi zice :
- lata, te-ai nascut om,
dar n-ai ramas om ;
te-ai facut lemne
si frunze
si melci.
si ape...

Sa ne divizam |

Mereu sa ne divizam

in toate cite ne apartin,

in toate in cite ne recompunem,
dar sa rdminem fintregi

in vointa noastra de libertate.

Voi face un portret pentru interior

si voi aseza In locul fruntii soarele,

apoi ma voi Tntoarce la treburile marunte,
la marile noastre ndeletniciri de fiecare zi,
la dragostea ascunsa pentru femeie,

la jocurile copiilor,

la freamatul plantelor.

Si portretul acesta va ramine ca un hotar ;
Tntoreindu-ma mereu spre el,

ma voi Tntoarce spre lucrurile din care m-am ivit,
ma voi Tntoarce spre tara.

lata citeva propozitii pe care mi le voi spune

cind se-ngemaneaza noapteq cu ziua :

- Omul vine de departe. Omul merge-ntotdeauna.
Si plinge. Plinsul acesta e jocul de miine. Si multi
vor cadea in carari. Si toti se vor pierde

in pulberea acestui pamint.

Dar portretul pentru interior va ramine

indivizibil, adevarat,

pentru toate timpurile.

Patrel Berceanu

Cea mai frumoasa fintina

Pare ciudat dar de pretutindeni
din rugina blinda a cimpiilor
au Tnceput sa soseasca

cu pasi copilarosi alunecind
pe roua - fintinile migratoare
parea c-a fost un semn

in acea seara s-a intimplat
plecarea poetului

fusese cea mai frumoasa
fintind a orasului.

Olga Neagu
Halucinatie

lubite, bijblind eu, vinovata plec,

ma-ntorc, de-atfta noapte hainele-mi sint ude
ceva ciudat mi se intimpla : trec

prin somnul meu cerbi ninsi,

strig, nimeni nu aude.

Un fel de adevar, un fel de moarte

cu arma-ntinsd, o, s& ma tinteasca vreau
(pedeapsa c-am plecat de tine prea departe ?)
Si cad mereu si cerbii ma Tngroapa,

minati din spate de o tacere grea.



CENACLU sau ORA
DE LIMBA Sl
LITERATURA
ROMAMA?!

= S-a vorbit atita si se
va mai vorbi Tncd mult si
multe despre ceea ce este
un ,,cenaclu" si contribu-
tia lui la depistarea ta-
lentelor, la Tndrumarea
lor, ca sa devina ,crea-
torF de frumos".

Un cenaclu de certa va-
loare a fost cel din stra-
da Cimpineanu, nr. 41 :
,.Sburatorul™, condus de
criticul E. Lovinescu. ,,Pe
Lovinescu 1l interesau n-
muguririle de talente, sa
indrumeze, sa ajute”, a-
firma Serban Cioculescu.

Citi din conducatorii de
cenacluri literare mani-
festa Tn mod sincer, com-
petent, un astfel de inte-
res ? Usa acelui cenaclu
era deschisa  oricind si
oricui. Amfitrionul cena-
clului ,,Sburatorul” pri-
mea pe toti care aveau
harul scrisului. Era pre-

PESCUITORUL DE PERLE !

PE TONUL CEL MAI
SAMPANI1ZAT

= Asadar, despre _acel
Argument al lui Titus
Moraru, pus in  fruntea
volumulul  Inter pocula
de Pastorel Teodoreanu.

La p. 8: ,(Pastorel
care)... proclamase ca
ﬂrincipiu suprem dictonul
oratian Nec vivere car-
mina possunt / quae scri-
buntur aquae potoribus
era, in cele din urma, si
un fin gurmet, clasat 1n
ochii unui pricepator prin
aceea ca minca delicat si
cu_ convingere si bea cu
masura si cu entuziasm..."
Dictonul  horatian  nu-i
dicton horatian. Horatiu
(Epistole, 1, 19, 1—3) il
citeaza pe comediograful
elen Cratinos care a spus
ca: ,,nu ne pot face pla-
cere nici dainui Tn veac
nu pot stihurile scrise de
bautorii de apad". Si poe-
tul latin 1l contrazice pe
cel grec. Deci, dictonul,
«respins de Horatiu, e al
lui Cratinos. Apoi, ,dic-
tonul" pretinde a consta-
ta un fapt (poetii nebau-
tori de vin nu pot da o-
pere viabile) si asemenea
constatare nu poate fi
proclamata ,,principiu” —
principiul fiind, aici, o
norma de conduitd. Nu
ot ,,proclama” ca ;
,Principiul meu e «ca
loua afara". Tn sfirsit.
astorel nu era ,n cele
din urma, si un fin gur-
met". Pastorel era 1n
primul rind ,,gourmet"
(un euvint. ,,gurmet” nu
exista Tn limba noastrd).
Si, fiind gourmet, care
inseamna pricepator sub-
tire Tntr-ale vinurilor si
mincarilor alese, nu mai
avea nevoie sa fie clasat
de un pricepator ,,prin a-
ceea ca minca delicat"
etc. Trec peste faptul ca
nu se_poate, face ceva, in
acelasi timp, si cu ma-
surd, si cu entuziasm —
entuziasmul fiind o_emo-
tie excesivd, o Tnflacara-
re, in care masurd nu
Tncape.

La p. 13: ,(Pastorel)...
n-a vazut pe nimeni... sa
Tngurgiteze cineva ingre-
dientele cu lingura de
supad”. Desigur, dacd n-a
vazut pe nimeni, nu pu-
tea s& vada pe cineva™

zent linga fiecare scrii-
tor. Cei care au ucenicit
sub ochii si Tndrumarea
lui nu numai ca s-au rea-
lizat ca scriitori, dar Ti
oartd o frumoasa amin-
ire acestui mare critic si
conducadtor de cenaclu,
creator de scoala prin ce-
naclul sau.

Desigur, cenaclul este
al acelor elemente Tnzes-
trate cu calitati deosebite
de ale celorlalti_din jur,
fie ei si profesori de Iim-
ba si literatura romana.

La cenaclu vin toti a-
ceia carora nu li se pre-
tinde altceva decit ,ta-
lent".

Deci :

— Cine sint amfitrionii
actuali _ai cenaclurilor li-
terare ?

— Cine trebuie sa con-
ducd un cenaclu literar ?

— Cel care conduce un
cenaclu literar trebuie,
sau nu, sa dea dovada ca
este el Tnsusi un creator?
(poet, prozator, critic etc.)

lata Tntrebari care im-
plica, desigur, un ras-
puns.

Indiferent cine este cel
care conduce un cenaclu
literar  (poet, prozator,
critic), trebuie sa fie, tot-

Tot aici, aflam ca Pasto-
rel a Tnchinat vinului
epilalamuri, si Tnca ,,sub
tonul vesel sampanizant".
Dar cine nu stie ca epi-
talamul e un cintec de

nuntd, Tnchinat  mirilor ?
Cine cinta epitalamuri
vinului, nu e departe

de-a scrie pentru tinerii
miri un bine simtit epi-
taf. Cit priveste tonul
sampanizant, mai-mai sa
te apuce ameteala...

La p. 16 : ,,lon Neculce
scria_despre voda Istrate
Dabijla ca iubea ceremo-
nialul Tn cultivarea  vo-
luptétii bahice". Nici gind
de asa ceva. Cronicarul
nu face decit sa amin-
teasca de o preferinta a
voevodului : de-a bea vi-
nul din oald rosie, si nu
din pahar_de cristal. A-
cesta sa fie ,,ceremonia-
lul In cultivarea volup-
tatii bahice” ? ! Mai de-
parte : ,,Evocat de Emi-
nescu ntr-o oda cu fu-
megari nostalgice, voevo-
dul este pus..." etc. Cum
se stie, oda e un cint de
slava, de preamdrire. Or,
postuma lui  Eminescu
Umbra lui Istrate Dabija
Vocvod e o gluma, o spi-
rituald ,,cronicd rimata",
departe de solemnitatea
unei ode. Cit priveste fu-
megdrile nostalgice ale
pretinsei ode, noi Tntele-
gem ca voevodul ar  fi
lin de dor sa se vada a-
umat. Dv. Tntelegeti alt-
ceva ? Totul e posibil.

La p. 18 : ,,opulenta re-
coltei Tmbie la pradalnice
petreceri”. Petreceri cu
Jafuri ? Pirdalnice aceste
petreceri pradalnice !

La p. 20, in legatura cu
niste Cintece de petrecere
de G. Cdlinescu, ni _se
precizeaza ca : ,.,plenitu-
dinea oficierii e decolo-
ratd in conul de umbra
al nedeslusitului®. De
unde deducem ca s-a ales
praf si pulbere de toata
plenitudinea, de vreme ce
a fost invadata de deco-
lorare, de umbra si de
nedeslusire.

La p. 20, o poezie a lui
Pastorel ,.este o epicurei-
ca Tmbiere spre ascunde-
rea piscaturilor solitudi-
nii si aflarii  balsamuri-
lor". Solitudinea e un fel
de streche si te pisca de
te apuca strechea. Atunci,
vine poezia sa te salveze

odata, istoric, psiholog, li-
terat, sociolog si om de
gust pe deasupra, sa fie
un om care explica si
convinge cu propria sa
creatie, cu preocuparile
sale de zi cu zi.

Creatorul de poezie, de
proza, de critica literara
etc. ,,pricepe  mai bine
ceea ce e conform ge-
niului  propriu, tehnicei
lui personale, de produ-
cator de frumos" si e,
deci, Tn masurd a aprecia
Tn mod sincer, competent,
creatia celor din jur.

El trebuie ,sa fie un
exemplu de consumator
de culturd™.

Productia lui ,,iti expli-
cda si felul cum a fost si
este consumator de fru-
musete”  (citatele  sint
luate din articolul Consu-
matorul de  cultura de
D. I. Suchianu).

A Cenaclul literar

»E. Lovinescu" din
orasul Falticeni a
intrat Tn obisnuintd (e
conceptia personala a
tov. Cucolas, directorul
Casei de Culturd) ca la
conducerea acestui cena-
clu cu _ traditie, s& fie
profesori de limba roma-
na si sa aiba acces toti...
Artistul primeste lectii
de la viata, de la oamenii
muncii, de la natura, de
la tot ce-1 Tnconjoara si
1l atra?e, il inspira. Pri-
meste lectii si are un fru-
mos exemplu Tn cel ce
este muncit  de tainele
cuvintului viu. Dar diri-
jarea fenomenului literar
de catre profesorii de
limba si literatura — de
unde aceasta linie de con-
duitd si la ce rezultate
poate duce — nu ni se
pare, totdeauna, cea mai
fericitd, mai  ales daca
avem de-a face cu niste

profesori  care  privesc
problemele de creatie
prin prisma manualului

de atare rusine, Tmbiin-
du-te sa ascunzi piscatu-
rile. Mai mult : ea te Tm-
bie sa ascunzi si aflarea
balsamurilor. Si  se-nte-
ge, ma-ntelegi, ca Tmbie-
rea nu _poate veni decit
de la Epicur. .

La p. 21: ,lon Minu-
tescu Tsi reclama legatura
cu orizonturile origina-
re.." De la cine si-0 re-
clama ? Nu ni se spune.
Si apoi, i-o furase cineva
de si-o tot reclama ?

La p. 24 avem a face
cu un ,,umor sagalnic"
care-i cu totul altceva
decit o saga umoristica.

Tn genere, ,,argumenta-
torul” tine sa ne demons-
treze ca ,.celebrarea eu-
foricului Bachus" e tra-
ditionald in poezia roma-
neasca. ldeea e jus'ta
Numai cd demonstratia e,
de multe ori, trasd _ de
par. Asa, la p. 17, gasim
cd : ,,un poet roman de
prim-plan isi alege pseu-
donimul derivat din_ Ca-
lea lui Bachus: Bacho
via". Ceea ce este cu to-
tul  fals. Nu ca poetul
Bacovia n-ar fi fost ama-
tor de pahare de vin. Dar
pseudonimul ,,Bacovia"
nu-i altceva decit latini-
zarea (neutru plural) a
numelui orasului sau de
bastina : Bacau.

Tnchei cu exprimarea
unei nedumeriri. La p.

20, ni se citeaza niste
versuri ce sint atribuite
lui  Eminescu : ,,Stau /

beau / si-n / vin / uit du-
reri si chin" si ,,Nimic
mai dulce decit toamna /
la_umbra verde de ultani
(sic 1) / sa bei 1ntr-un
condur de Doamna / un
vin de patruzeci de ani".
Oricit de adincd mi-i
dragostea pentru  Emi-
nescu, trebuie sd martu-
risesc ca nu-i stiu pe de
rost toate poeziile. Pe
cele doud, citate frag-
mentar, le-am cu rabdare
cautat Tn editia Perpes-
sicius (1958, pe hirtie bi-
blie) si nu le-am aflat,
indrédznesc o rugaminte :
aiba bunatatea Titus Mo-
raru sa indice cu precizie
unde le-as putea afla.
N-ar fi un capat de tara,
iar ignoranta mea  s-ar
risipi Tn cele mai nostal-
gice fumegari...

Profesorul HADDOCK

didactic ce-1 au la Tn-
demina, pentru predarea

limbii si literaturii ele-
vilor.

n ,,Dictionarul Enciclo-
pedic” editia 1973 gasim

ca : cenaclul este un grup
de literati, de artisti etc.
legati prin afinitati co-
mune, program estetic
comun, uneori o publica-
tie proprie : reuniune pe-
riodica a unui asemenea
grup.

Credem ca 1n cazul
nostru, la Falticeni, o ast-
fel de grupare ar trebui
Tncadrata la Universitatea
populara si, prin urmare,
ea sa nu poarte denu-
mirea de ,cenaclu lite-
rar', si mai ales numele
criticului E. Lovinescu.

La Falticeni au existat
Tncd de pe timpul lui
Nicu Gane si Mihail Sa-
doveanu mal multe cena-
cluri reprezentative, caci

erau conduse _de cei cu
harul scrisului.  Criticul
Lovinescu, in  vacantele

lui estivale, aici, la Fal-
ticeni, primea la casa ba-
trineasca de pe strada
Sucevei scriitori tineri si
mai Tn virsta, din oras
ca si din alte parti, n
trecere prin oras. Era
pentru maestru o modali-

tate de a continua atmos-
fera cit de cit de la ce-
naclul ,,Sburatorul™.

Tn spiritul chemarii lan-
sate la 15 ianuarie 1974 de
Geo Bogza, cu prilejul ce-
lei de a 124-a aniversari a
nasterii lui Eminescu, ar
trebui — aici, la Faltice-
nii lui Nicu Gane, Sado-
veanu, Lovinescu, Anton
Holban, lon  Dragoslav,
Artur  Gorovei, Nicolae
Labis si ai altora, sa-si
traiasca si cenaclul E.
Lovinescu" viata, sub
semnul poeziei.

Tn mod sigur ca se va
crea acea atmosfera de
cenaclu la care, pe linga
cei ce creeazd, sa vina si
unii amatori de literatura
ca ascultdtori atenti ai
lecturilor din cenaclu.

lon SOMUZ

rita sa fie dezvoltata, re-
producem formularile cri-
ticului : ,,Caragiale a ju-
cat Tn literatura romana
un rol similar cu cel a-
vut, In literaturile res-
pective, de un Cehov (si,
naintea  lui, de Gogol),
un Mark Twain, un Ha-
sek ; el a realizat (reluam
unii termeni folositi  de
formalistii_ rusi) canoni-
zarea si in acelasi timp
parodierea (obtinuta prin

,,Datoria criticii"

= Sub acest titlu, Al
Calinescu publica in re-
vista ,, Transilvania” (nr.
12/1973) un frumos si bine
argumentat articol despre
cdile de difuziune pe plan
universal a creatiilor li-
terare romanesti, insistind
,asupra unui factor f.j
de cea mai mare impor-

tantd : critica literara".  «denudarea», denuntarea
Este nevoie, sustine auto-  procedeului) — unor specii
rul, ,de o criticd prin care  pind atunci secundare,

periferice, situate in mar-
inea sau chiar in afara
iteraturii : vodevilul, a-
necdota, articolul jurna-
listic, stirea «de senzatie»,
schimbul de  telegrame,
mare de actiune, capa- corespondenta particulara,
bila sa se faca ascultatd  mica publicitate etc. n
si sa participe, cu drep-  acest fel, opera lui Cara-

turi depline, la foarte nu-  giale se identificd cu un
anume demers al litera-

sa facem evidentd si sa
impunem valoarea acestor
scriitori pe care vrem sa
fi _«lansam». O critica,
nsd, cu un real prestigiu
international, cu «raza»

meroasele dialoguri n I al r

care se angajeaza, azi, turii. moderne, vizind n-
criticii de pretutin- locuirea unor  specii _si
deni”. Oprindu-se asu- procedee dominante pina

atunci, dar care Tncep a
fi simtite ca «perimetre»,
cu altele, pind atunci se-
cundare sau chiar ostra-
cizate. Important este ca
aceasta Tnlocuire se pro-
duce sub semnul ironiei

pra citorva dintre ma-
rii  nostri scriitori, ale
caror creatii ne-ar pu-
tea ,reprezenta” pe plan
international,  Al. ali-
nescu_subliniaza, subtil si
cu originalitate, moderni-

tatea Tui Caragiale. Cu si_al parodiei, lucide F
mentiunea ca ideea me- critice".
Cenaclul umoristilor

= Marti seara, la Casa Scriitorilor, in fata unei sur-
prinzator de numeroase asistente, a avut loc cea din-
tii sedinta publicd a Cenaclului umoristilor al Asocia-
tiei Scriitorilor din Bucuresti.

Secretarul adjunct al asociatiei, prozatorul Fanus
Neagu, a rostit cuvinte calde de salut la adresa acestei
noi Initiative scriitoricesti. . . . i

S-au Tncumetat sa se expuna opiniei publice si senti-
mentelor nedeclarate ale colegilor aflati in sala,
scriitorii Aurel Baranga, lon Baiesu, Petre Barbulescu,
Vasile Baran, Teorlor Mazilu, Octavian Sava, Aurel
Storin, Valentin Silvestru. Si-au dat extrem de pretio-
sul si amicalul concurs actorii Dumitru Furdui si Hon»
Serbanescu.
" Publicul a_manifestat — de ta caz la caz — o ade-
rentd voioasa si uneori chiar satisfactie fata de lucra-
rile citite. . . :

A multumit celor prezenti, precum si celor ce au tost
numai cu gindul alaturi de initiativa, secretarul cena-

clului, Valentin_Silvestru.

Viitoarea sedinta se va tine  marti 19 februarie, ta

orele care tind sa devina traditionale *

17,30. Cei ce

doresc a citi din lucrarile lor sint invitati sa le depuna,
din vreme, la sediul Asociatiei Scriitorilor din Bucu-
resti, strada Nicolae Golescu 15, cu mentiunea ,,pentru

Cenaclul umoristilor".

1-28 februarie

LUNA CARTII LA SATE

a cooperatiei

= Traditionala manifestare

cultural-educativa de

masa,

binecunoscuta in viata satelor,
a ajuns la cea de-a 14-a editie.
Ea are Tn acest an semnificatii
multiple, constituind si un o-
magiu pe care scriitorii, edito-
rii si cititorii 7l aduc celei de-a

30-a

aniversari a

eliberarii

Roméniei de sub jugul fascist.

Tuturor prietenilor cartii de
la sate le facem invitatia de a
participa la numeroasele actiuni

ce se desfasoara

la caminele

culturale, in biblioteci si libra-
riille cooperatiei de consum, la
cluburile unitatilor agricole so-
cialiste si Tn scoli.

-,LUNA CARTII LA SATE"
prilejuieste satenilor manifestari atractive, pline de Tnvatamin-
te : intilniri cu scriitori si reprezentanti ai editurilor, expozitii
de carti, concursuri literare, sezatori, simpozioane s.a.

Prin larga sa retea de librarii, puncte si raioane de desfa-
cere a cartii, precum si prin cei 7 000 de difuzori ai sdi, coope-
ratia de consum asigura cititorilor de la sate procurarea cartilor
dorite si i sprijind in formarea de bibliteci personale, vinzind
seturi de carti in rate.

Cei care vor sa-si asigure, din vreme,
lucrarile Tn curs de aparitie sau sa pri-
measca la domiciliu carti din orice do-
meniu se pot adresa Librariei Centrale

de consum ,,Cartea prin

postda“ (Bucuresti, str. Sergent Nutu nr.
8—12, sector 6) sau la sectiile judetene

~Cartea prin posta“.
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Copil, sonete
si mitologie

= Fantezia copiilor nostri e primej-
duita ; multe, prea multe sint platitu-
dinile din cadrul emisiunii Noapte
buna, copii! Toatd lumea stie cit de
dificil e sa descoperi, Tn fiecare zi, un
text de citeva file (dimensiunea rubri-
cii e riguros stabilitd), plin de poezie
sau umor, ilustrind Tntotdeauna si mo-
rala potrivitd Tntelegerii, sensibilitatii
celor mai mici.

Si totusi chiar reusitele acestei trans-
misiuni ne demonstreaza ca greutatile
trebuie si pot fi surmontate. Saptamina
trecuta, l-am recunoscut pe Octavian
Cotescu — cu toate c& nimeni nu ne
anuntase — citind, cu seriozitate si fi-
nete, o povestire populara. Asadar, e
posibil ca istorioarele cu purcelusi
neascultdtori, urmariti de lup (in care,
de exemplu, ‘efortul si calitatile actrltel
se consumau Tn gol), ca fabulele terne
cu indicatii, Tnsailate neinspirat, des-
pre construirea cuiburilor pentru pa-
sarelele Tndragite, sa fie Tnlocuite cu
astfel de agreabile momente de adeva-
ratd incursiune in lumea artei. Este
posibil si mai ales necesar, dacd ne
gindim ca Noapte bund, copii! este
unica emisiune radiofonica destinata
prescolarilor. Sufletul si mintea lor nu
trebuie viciate cu lucrari mediocre.

= intotdeauna programul  tiparit
este zgircit cu Emisiunea literara de
vineri seara; 1n schimb, surprizele
transmisiunii sint aproape mereu pla-
cute. Sonetele cinquecento-ului au re-
venit Tn amintirea ascultatorilor prin
versurile Vittoriei Colonna si ale Gas-
parei  Stampa ; liricii  petrarchiste
I s-au adaugat citeva din stantele
Louisei Labe si apoi — sarind peste
secole si din nou peste zone geografice
— cele ale Elizabethei Barrett Brow-
ning. Un comperaj facut cu discretie si
modestie (redactorul nu-si fécea sim-
titd prezenta prin abundenta cuvinte-
for, ci prin rafinamentul selectiei, prin
conceptia asupra Tntregului) a creat
atmosfera serii de poezie, serii dedicate
sonetului.

Salutind cu pumnul

e Saptamina care a trecut a fost zdruncinata din zile de meciul de box dintre
Cassius Clay si Joe Frazier. Vorbdria de dinainte de meci nu figureaza in manualele

batduse™ de aceea ea poate fi luatd ca o dulce inventie :

pesemne Cassius, care e

poet prin fire si prin versuri, simte relativul respect pe care lumea il acordd boxului
si asta ii sporeste mindria lui si minia. Caci Cassius care musca salbatic vorbind
Tnainte sd se abatd cu pumnul este artist adevarat, cu greu ar putea sa-l prinda
vreunul chiar in infringere. El se ridica si cu pumnul ridicat salutd ‘urnea. E un salut
frumos acesta cu pumnul, e salutul vinatorilor, al cascadorilor, al toreadorilor. Imi

amintesc ca peste pielea care acopera acest pumn,
Pumnul acesta mai Tnseamna :

scrisese versuri.

un personaj al lui Salinger
succesul nu e neapdrat necesar. In

frinahiile albastre ale ringului boxul mai aduce aminte cd bataia traieste. Cum com-

petitie existd si in coroana cu spini,

eti S de ce n-ar exista si in bdataie ? Cassius are
picioare de gazeld. Joe are privire de martir revoltat al bisericii.

Loviturile fericite

(expresia cronicarilor) pe care le-am vazut, nu stiu de ce vazindu-le le-am si simtit.
Boxul aminteste tot timpul de viatd, ca si corrida, aduce mereu in auzul nostru cu-

vintele :
absolutului.

durere, slava, durere. Mijloc de afirmare

personala, mijloc de verificare a

= In una din emisiunile literare trecute, poetul Gheorghe Tomozei comenta un
manuscris al lui Marin Preda. Mi s-a parut unul dintre cele mai frumoase omagii
aduse scriitorului. Intr-adevar, prima lume a scriitorului este scrisul sau. Ca si scrisul
tuturor oamenilor, el spune atit de mult. Proaspata ca un cutit curat acea pagina
cu semne incrustate in ea. Ochii curati ai literelor privind lumea cu o privire imper-
sonala si nepasatoare, privire pe care animalele o rezerva arborilor.

= A Tnceput patinajul artistic. Visuri pe cutiile cu bomboane. Printii tineretii,
copiii lunecind peste gheatd in rasuflari fierbinti. Competitie Tnfasuratd in foita de
staniol. A fi singur deasupra ghetii si a avea putini ani, sa zicem 16, cit are fetita
din Austria, cea care ride si 1i apar 1n obraji lumini. Acesti copii ca luna si stelele ;
nimic nu-i Tmpiedica sd dea lumina. Unda electrica a serilor din februarie.

Gabriela Melinescu

iflimi

m

e Televiziunea pregateste, pentru o viitoare emisiune distractiva, sceneta ,E1 este...

Paul Sava !“. In imagine, protagonistii spectacolului :

MIRACOLUL GREC

TN Literatura europeanid si Evul
mediu latin, seducatoare panorama de
idei pe care mintea ne sileste sa o tre-
cem printre ,lucrarile de referintd", iar
inima ne Tndeamna sa o consideram
carte de capatii, Ernst Robert Curtius
definea, cu exaltat extremism, reflexul
antichitatii Tn simptomatologia literara
actuald : ,,Modul de existenta al Anti-
chitatii Tn Evul Mediu e totodata recep-
tare si transformare. [...] Ceea ce este
esential e de a Tntelege ca substanta
culturii antice nu a pierit niciodata.
Diminuarea ce s-a produs intre 425 si
775 s-a referit doar la regatul franc si
a fost in curind compensata. O noua
diminuare a Tnceput in secolul al XIX-
lea luind forme catastrofale Tn secolul
al XX-lea*“. Adica in secolul nostru.

Rareori un mit a preocupat pina la
fascinatie glndlrea omeniril asemenea
miracolului grec”, cu atit mai enigma-
tic cu cit operele sale ni se nfatiseaza
de pretutindeni Tn superba, armonioasa
lor claritate. Presiunea perfectiunii gre-
cesti este nelinistitoare. Trecem prin
salile somptuoase ale marilor palate,
devenite acum muzee, si sus, acolo unde
scolile moderne acopera albul straluci-
tor al peretilor, impecabila linie a mar-
morei sculptate sub cerul foarte Tnalt si
albastru al Greciei ne revine in minte.

Acest mare popor de poeti si razboinici
a avut curajul sa se retragd dincolo de
orizontul timpului, lasind pe scena is-
toriei citeva capodopere. lar fara ele,
cultura europeana ar fi de neconceput.

Doua seri de teatru, una oferitd de
televiziune saptamina trecuta si o alta
de radio saptamina aceasta, readuc pro-
blema Tn actualitate.

Ca dorim, cu toata sinceritatea, mult
succes emisiunii dedicate Istoriei come-
diei am mai spus-o si Tn numarul trecut
si 0 repetam si acum. Seara inaugu-
rala, Comedia antica greaca si latina,
ne |ndreptateste doar partial sperantele
Unii cronicari au reprosat publicului
(mai exact, unei parti a lui) o anume
neatentie. Pe scurt, publicul parea ca
se pllctlseste Ia un spectacol de come-
dii. Dar ,»vina", daca se poate vorbi de
o ,,vind", nu este doar a lui. Cu ani in
urma, o trupa de teatru venita chiar
din patria lui Sofocle a entuziasmat mii
de spectatori. Ciclurile, apoi, de infor-
mare artistica transmise pe micul ecran,
au demonstrat ca orice, chiar muzica
simfonica actuala, poate deveni un
spectacol palpitant, urmarit cu religio-
zitate si afectiune. Tn acest caz, totul
depinde de capacitatea de structurare
inovatoare a ansamblului, de pregnanta
si calitatea exemplificarilor, de acea ne-

Paul Sava si Vali Voiculescu.

Foto : Vasile B.

asteptat de puternicd forta de seductie
pe care o are demonstratia de intelec-
tualitate si talent. O asemenea emi-
siune nu se face prin juxtapunerea, ci

prin proiectarea lor ntr-o constructie
originala si  semnificativa. Cu expe-
perienta serii dedicate comediei antice,
asteptam cu inima relativ strinsd pe
cele viitoare. Pentru ca ratiunea unui
asemenea ciclu nu este informatia bi-
bliograficd exhaustivd, lucru pe care
orice tratat sau dictionar 7l poate rea-
liza infinit mai exact, detaliat, doct,, ci
capacitatea de a pune Tn scena ideile
majore ale informatiei bibliografice (si
aici, ,,metodele”™ cu cit sint mai variate
cu atit este mai bine), de a crea o at-
mosferda, de a determina tensiunea re-
ceptarii, de a se afirma, deci, ca opera
de personalitate.

Prin Medeea de Euripide, teatrul ra-
diofonic a realizat nu numai o premiera,
ci si un succes. Perspectiva de valori-
ficare a textului (in care s-au operat si,
uneori, regretabile taieturi) este aceea
dupd care autorul si emotionanta sa
eroinad devin ,,contemporanii” nostri. in
rolul principal, Olga Tudorache ne-a
convins ca o alta interpretare ar fi greu
de imaginat.

loana Malin

P.S. — Pe autorul citat data trecutd
nu-1 cheamd Marzani_ (cum gresit a fost
transcris la noi) si nici Manzzoni. cum a
?arut in Programul de radio, ci MAN-

Columbo-
f. I 3

O FOARTE mare importanta in filmele
locotenentului Columbo e detinuta de —

nu de pistol, nu de masind, nu de firul
de par, nu de sosele, nu de modele, nu
de scrisori, nu de masina de scris, nu de
barci, nu de tiganci, nu de tigdri, nu de
gume (guma e esentiala in viata mea, nu
a lui), nu de pulovere (pun puloverul linga
guma), nu de legume, nu de lanterne, nu
de telefoane, nu de telegrame, nu de
carti, nu de jocul de carti (afurisitd fie
belota si rebelota, doudzeci de puncte,
cu care un om poate cade in ,tutatu"”),
nu de funiculare, nu de prapastii (omul
are o admirabila alergie la zborurile pes-
te hauri si pe valtiri), nu de boli, nu de
scoli, nu de pipe, nu de muzica, nu de
mama, nu de tata, nu de Freud, nu de La-
can, nu de steaua Aldebaran, nu de Al-
ban Berg, nu de Zauberberg, nu de bai
nu de Stan si Bran (fundamentali in via-
ta mea), nu de whisky, nu de cafeaua
neagra matinald (ca la Mannix), nu de fe-
mei, nu de chei, nu de acel enervant O.K,
deci nu de prieteni, de critici, de litera-
tura, de naturd, de cultura, de arhitectu-
ra (astea-s esentiale in viata eroilor lui
Mazilu care uraste serialele politiste si nu
concepe cum poate o femeie rata o ntil-
nire de simbatd searda fiindca se uita la
Columbo), nu de cruditdti, nu de andive,
nu de dive, nu de eruditati, nu de agen-
de, nu de legende, nu de nevroze,
nu de poze, nu de ferestre, nu de
capestre, nu de placerile agreste, nu de
neveste, nu de cele celeste (ca la
Radames : cereasca Aida),*nu de ca-
priori, nu de caprioare, nu de mioare, nu
de fauna, nu de flord (asta am mai
spus-o, dar nici de Floria Tosca), nu de
Tosca, adica de cofetarii (cofetaria ,Tos-
ca", de lingd Opera — ,iti mai aduci a-
minte toamnd, era tirziu, eram o doam-
na"...), nu de operd, nu de capodopera,
nu de cuie, cu atit mai putin de cucuie
(tipul nu prea bate), nu de covoare, nu
de birouri, nu de perdele, nu de scaune,
nu de toalete, nu de atlete, nu de sport,
merg si spun ca de nici un mort (mortul
e mort in orice Columbo de la bun in-
ceput, caci asa-i jocul, la noi Tncepe cu
moartea), nu de aspiratoare, nu de mari
aspiratii, nu de sobe, nu de tobe, nu de
turle si fanfare (vorba nemuritoare a unui
critic patetic si patitica), nu de calori-
fere, nu de mamifere, nu de radio, nu de
radiatoare, nu de camara, nu de hangare
(la Mannix — obsesive I), nu de garaje,
nu de bucatarie, nu de palarie, nu de
ghete (slava lui Geo Bogza pentru aso-
ciatia sa fintre ghete, tigari si mendre,
care nu-i putea trece prin cap detecti-
vului nostru capabil totusi sa inspecteze
casa unui general mai presus de orice
suspiciune, dar Bogza are un detectivism
de civilizatie precolumbiand), nu de sire-
turi, nu de Sireturi, nu de ape, nu de ro-
binete, nu de alimente, nu de demente
(omul are mereu in fata adversari nor-
mali — de aici si interesul — desi, foarte
pe departe si tras putin de par, poti ve-
dea ca schema lui e aceea a jocului fara
de moarte dintre studentul care a ornam
baba pentru a se juca de-a pisica si soa-
recele cu ,,le colombe" zis si Porfiri Petro-
vich..), nu de mese, nu de acoperisuri, nu
de hornurile casei —

ci de unul dintre cele mai esentiale e-
lemente ale unei case : usa. Nu exista e-
pisod in care tot ce e mai important, tot
ce e fundamental In mintea detectivului
sda nu apara si sa nu explodeze in pragul
unei usi, atunci cind pune mina pe clan-
ta, atunci cind are de trecut pragul. In
pragul usii. Columbo e strafulgerat de in-
spiratie, gratie, geniu, cu tot ce cuprind
acestea ca umor, umor maret din sirul a-
cela de intrebari care Tncep in mintea mea
cu cestiunea homericd si inenarabila :
,»De ce ma salutd sergentul ?"

Deci : de ce in fata usii ? Ce are pragul
unei usi cu inteligenta unui om pus sa
dezlege mistere ? Nu e nici un mister.

Daca va veti uita Tndelung, mult, mult
de tot, la orice usa (chiar din preacinsti-
ta dumneavoastra casa), pind nu-i  mai
veti vedea decit slabul contur, decit
,.broasca”, decit vaga umbra a cheii -
veti constata lesne ca nu e nici un mister
si nu aveti de ce — pentru a o dezlega —
sa va fintindeti pe frumoasa bancheta a
psihanalizei unde se descurca si se Thcurca

de obicei visele efemere ale mortii eterne.

Radu Cosasu



(eorge Lscatescu

Ubi sunt?

La ce bun anotimpurile fara prezenta ta ?
La ce bun primavara ? La ce bun ?

La ce bun diminetile multicolore ?

La ce bun vraja verdelui cuprins in oglinda ?

Unde sint diminetile noastre limpezi ?
Unde sint noptile noastre calde, suave ?
Unde sint regasirile bogate in nesat ?
Unde sint despartirile rupte din priviri ?

De ce dormi sub piatra Tnflorita a zorilor ?
De ce dormi ochi catifelat mort de mult ?
De ce dormi in dupa amiaza cutremurata ?
De ce dormi chip smuls din Firea-mi mutilata ?

Aldebaran

Am prins clipa de extaz a unui ascuns Aldebaran

Si te-am zarit solitara si muta, sus, intre stele

Si mi-am amintit de drumetia noastra fara drum
Asta a fost azi cind din melcul adormit infloresc macii.

Ascuns Aldebaran, trimite-mi, Tn siderala tacere
Salutul noptii patruns de mirosul macilor Tnfloriti
Din privirea dormita a tovarasei drumete

Parfum planetar Tmbatat de miresme si cintec.

Devorat de amintiri, rascolit de imagini
Ma trezesc Tn zori, zamislesc oglinzi
Melc sideral Narcis multiplicat Tn mii
De ipostaze sfisietoare rupte din gol.

Astept nopti de-a rindul clipa cind un ascuns Aldebaran
Sterge harta cerului de stelele toate

Si dintr-un imens univers de cerneala apari tu

Stea stinsa Tn acel noiembrie trist, melc Tnfricosat.

Delicat
amnar

Delicat amnar
Foc zapada rinduiala
Joc dichisit
Revarsat Tn rosu
Ros cocos

Bot umezit

De iubire si lingoare
Adapata umbra
Soare ruman
Gind rupt din vint
Sin sagetat

Melc amnar
Piatra slefuita

N ritm

De logaritm
Metafizica pura
In melc

T lemn

Tn piatra
Limpede
Suverana

Fara crize de nervi
Desprinsa ascetic
Din rozul carnii
Roz trandafiriu
Roz roza
Paradisiaca
Matematica
Stngerind nemilos
Tn infinit albastru
Semn

De negura
Desprins
Arghezian

Din noapte
Cineva bate

In fund

De lume

De neguri

De smoala
Cineva nechemat
Strain

Glas de tunet
Dar el nu-i

Melc rastignit
Melcul meu

Crucificat

Ah ! cit singe
A fost

Sub scoica lui
Rosie !

Nespusa durere
Tnsemnata cindva
Pe rabojul lui
Patimas

De glasul

Ce tuna
Demult

In umbra

De neguri

Din cornul
Lunii.

(Din poemul Melc sideral)

Lope de Vega
si psihiatria
contemporana

e La moda, dupa citeva
tentative franceze de mare
rasunet si tot pe atit scan-
dal literar, demitificarea
si demistificarea  clasici-
lor a patruns si in Pe-
ninsula Iberica : editura
Aguilar a publicat recent
cartea doctorului Carlos
Rico-Avello, Lope de Vega
(slabiciuni  si suferinte),
studiu de biopatologie si
gsihopatologie realizat pe
aza corespondentei mare-
lui dramaturg si a titlu-
rilor operei sale cu acu-
zat continut autobiografic.

Autorul se desfasoara pe
364 de pagini, facind efor-
tul sublinierii unei exis-
tente contradictorii a cla-
sicului Lope de Vega, e-
xistenta marcata de eter-
na sa pendulare intre pu-
ritatea_desavirsitd (recu-
noscutda mai ales Tn lirica)
si viciul fara de margini.
Treaba wusoard, daca ne
gindim la vesnicele esca-
pade sentimentale sem-
nate de piosenia prelatu-
lui Lope de Vega. Numai
cd autorul acestui studiu
Tncearca sa pastreze echi-
librul noii balante  prin
unerea In relatie a au-
orului  Fintinii ~ turmelor
cu ducele de Sessa, rela-
tie echivocd, sustine doc-
torul psihiatru, = pastrata
pe parcursul a doua dece-
nii. Specialistii Tn  Lope
de Vega nu s-au pronun-
tat inca, dar critica lite-
rara din revistele spanio-
le, semnalind noua apari-
tie, nu uitd sa adauge cd
poate fi vorba de o profa-
nare a celor gloriosi  si
trecuti Tn moarte, pentru
gloria si beneficiul celor
in viata.

Cazul Pavese

= La aproape un sfert
de secol de la moartea
lui CeSare Pavese (1908—
1950), interesul pentru
opera sa, pentru vederile
estetice. _ pavesiene Si.
deopotrivd, pentru ,cazul
Pavese"”, se resimte con-
stant si perseverent.

Intelectual de o aparte
radicalitate — cum a ra-
mas Tn constiinta con-
temporanilor si cum il
reveld, cu precadere, pa-

Don Quiiote

ginile din Meseria de-
trai (celebrul sau jurnal)
— Pavese se sinucide o-
datd ce-si Tntelege ese-
cul existential (.viata
este mai importanta decit
literatura™).

De la aceasta idee, de
la ,,cazul Pavese", pornesc
si autorii piesei Il vizio
assurdo — rascolitoare e-
vocare scenica care a
atras, recent, atentia pu-
blicului si criticii italie-
ne. Autori fiind criticul
si istoricul literar Davide
Lajolo si Diego Fabri —
Tnsemnat profesionist al
dramaturgiei italiene con-
temporane.

Prieten si coleg de ge-
neratie cu Pavese, nume
de notorietate Tn _critica,
autorul  monografiei o-
magiale (al carei titlu 1l
si transfera piesei), si,
recent al unui amplu
portret al scriitorului —

ublicat in_ volumul
oezia ca piine, _Mon-
dadori, 1973 —, Davide

Lajolo este un fervent
cercetator pavesian.
Recurgind si la_ mij-
loacele literaturii-docu-
ment, Lajolo si Fabri au
reusit o [impede proiectie
a figurii eroului, detasati
oricarei ,,romantari”. Mo-
mente de un infuzat li-
rism poarta Tnsemnele de
registru ale poeziei  si
poeticii _pavesiene. Unele
personaje ale textului
dramatic sint incifrate
simbolic, cu onomastica
preluata din textele scri-
1torului éTndeosebi din
Meseria de-a trai), eroi
reperabili lesne (Il vizio
assurdo nefiind o ,,piesa
cu cheie") de cititorii fi-
deli si introdusi in da-
tele biografice avesie-
ne : ,la donna dalia voce
rauca” (Fernanda Piva-
no) ; ,L’americana” (ac-
trita Constance Dowling);
Gaspare (Gasi)are Pajetta
— fost elev al_lui Pavese
si care avea sa devina e-
rou al Rezistentei) etc.
Tulburator omagiu,
spectacolul montat de re-
gizorul Giancarlo Sbra-
Elie_a, care l-a distribuit pe
uigi Vannucchi in rolul
scriitorului, succes de ne-
tagaduit (cum Tl conside-
ra majoritatea cronicari-
lor dramatici), _Il  vizio
assurdo confirma si Tm-
prospateaza o fascinanta
atractie ;. aceea fatd de
personalitatea marelui
scriitor.

miniaturizat

Don Quijote — gravura de Gustave Dori?

= Dupd succesul repur-
tat anul trecut prin adap-
tarea scenica a_operei lui
Juan Ramon Jimenez —
Platero si eu —, pe baza
unui text semnat de poe-
tul Jose Hierro, teatrul
madrilen de papusi ,Los
Titeres” a montat in a-
ceasta stagiune un  Don
Quijote (regia Angel Fer-
nandez Montesinos, text
Ricardo Lopez Aranda),
admirat nu doar de micii
spectatori cdrora le este
destinat, ci si de cei virst-

nici, care redescoperda in
magia papusilor lumea de
origini  a teatrului. Pe
parcursul unei ore si ju-
matate, spectatorii trdiesc
aventurile eroilor lui Cer-
vantes  intr-un univers
miniaturizat, cu aceeasi
emotie datda de lectura
marelui  roman spaniol,

acceptind fara.  rezerve
chiar si artificiul scenic

(singurul adaus la opera)
al dialogului dintre Rucia
si  Rocinante...



ESTEBAN MONTEJO

N 1963, etnologul ti scriito-

Irul cuban Miguel Barnet a

cunoscut un negru in virsta
de 104 ani, care traia tn azilul de
batrini din Havana ti se numea
Esteban Montejo. Nascut ti crescut
in anii sclaviei, a trait apoi ca un
~Cimarron™ sau sclav evadat, prin
pustietati salbatice. Apoi a luptat
in razboiul independentei, impo-
triva spaniolilor (1895-98). Cu un
magnetofon, Barnet a inregistrat

povestea vietii acestui om, ata cum
a spus-o el insuti, ti a publicat-o,
in 1966, la Institutul de Etnografie

sub titlul:
Cimarron™.
Episoade din ea, alese de Hans
Magnus Enzensberger, au fost tra-
duse in germana ti puse pe mu-

ti Folclor din Havana,
,.Biografia unui

zicd : e o opera in care vocile
merg de la simplul recitativ pind
la cintecul improvizat, de la
,»Sprechgesang' la arie muzicala,
de la registrele de bas ti bariton
la note de controtenore. apoi la
fluierdturi, hohote de ris ti de plins,
urlete, chemari ti strigate de o mare
variatie de spectre, in acompania-
mente de flaute, de instrumente de

percutie, de ghitare etc., pina la
.marimba" afro-cubana. Citate din
muzica de cult a riturilor traditio-
nale la triburile Yoruba ti Lulcumi,
asa cum pot fi ele desprinse ti din
muzica populara de azi a Cubei,
sint folosite maiestrii Ritmurile cu-
bane, cu structuri complexe, acom-
paniaza improvizatiile vocale, ca in
teatru. Povestirea dramatica, de o
intensd poezie, e de o autenticitate

umana neinchipuita.

lon FRUNZETTI

IMARRO

Lumea

e MAI intli si-ntii, pe vremea scla-
viei, m-arn tot uitat la cer. Culoarea
cerului Tmi place nespus. Odata se Tn-
rosise ca jaratecul din taciune, si era
0 seceta infricosata. Altadata, pe 1n-
treaga insuld, soarele s-a Tntunecat la
miezul zilei. Era ca si cum luna s-ar
fi luptat cu soarele. Lumea da Tndarat,
mersul ei se-ntorcea la geneza. Multo-
ra le pieri pe loc graiul. Altii fura
loviti de dambla. Eu nu stiu de unde-i
vin omului treburile astea. Natura, ci-
cd, le da nastere. Natura e totul,
chiar si ceea ce nu se poate vedea.
Deasupra oamenilor sint zeii. Eu stiu
ca zeil pot zbura. Tot ce au chef sa
faca, izbutesc sa faca prin vraji. Dar
de ce n-au facut nimic Tmpotriva scla-
viei ? Asta mi se-nvirte-n cap ca o0
roata. Sclavia a Tnceput odata cu ba-
tistele rosii ca macul. Mai Tnainte, A-
frica Tntreaga era Tmprejmuita ca de
un zid stravechi. Zidul stravechi era
durat din palmieri, si-nlauntrul lui tra-
iau Tntarcuite insecte, care Tntepau si
muscau ca toti dracii. De asta, albii nu
puteau patrunde in Africa. Pina cind
nu le-a trecut prin cap sa-si fluture
batistele rosii de pe corabii. Cind re-
gii negri le vazura. Tncepura sa stri-
ge : ,Fugi! Adu-mi basmaua rosie !“.
Si negrii alergara spre corabii ca niste
mielusei, si fura Tnchisi in ele. Negri-
lor le-a placut totdeauna culoarea ro-
sie. Asta i-a dus la pierzanie. Asa au
ajuns Tn Cuba

,Cimarron"

e CUM sint un Cimarron, nu
mi-am cunoscut parintii. Nici macar
nu i-am vazut vreodata. Asta nu e
trist, fiindca e-adevarat. Nasii mei

mi-au spus cind sint nascut : Tn anul
i860, Tn ziua de sfintul Stefan (Este-
ban), cum e scris in calendar. De as-
ta-mi zice Esteban. Pe-atuncea, stapinii
vindeau negri ca si cum n-ar fi fost
decit niste purcei de lapte. Si pe mine
m-au vindut. Am ajuns asa la plan-
tatia de zahar Fior de Sagua. La zece
ani mi-am luat talpasita intfia nara.
M-au prins si m-au batut cu lantul,
de-1 simt pina-n ziua de azi pe spina-
re | Apoi mi-au pus catusele si m-au
trimis la loc, pe ogor. Oamenii mun-
ceau pe vremea aceea ca ocnasii. Azi
nu mai vrea nimeni s& ma creada, dar
eu stiu pe pielea mea toate astea. lar
daca un pui de negru era frumos si
nurliu, stapinii si-1 luau Tn casa, Si-si
faceau de cap cu el in naiba mai stie
ce chipuri... Ziulica-ntreaga, un baiat
dintr-astia sta protapit, cu o apara-
toare de muste in mind, Tn spatele sta-
pinului. la masa, caci domnii mincau
ca niste animale, cit mi ti-i sfinta zi |
lar de cddea cumva-n bucate vreo
musca, Tnjurau de mama focului si-1
dau pe mina vatafilor, sa-l bata. Eu
n_—lam fost luat niciodatd la casa stapi-
nilor.

Sclavia

e LA patru si jumatate, vataful
trimbita ,,Ave Maria". La al noualea su-
net, toti sclavii trebuiau sa fie Tn pi-
cioare. La ora sase, suna clopotul a-
dunarea pe maidanul din fata baraci-
lor, femeile la stinga, barbatii la
dreapta. Era un maidan mare, prafos.

N-avea nici un conac, de leac maécar.
Nu tu palmier, nu tu cedru, nu tu
smochin ! Pe urma ne Tnghionteau,

strinsi gloatd, pe lanurile de trestie de
zahar. Lucram pina ce apunea soarele.
Atunci sunau clopotele, de rugaciune.
La noua seara batea ultima oara un
clopot, si vataful punea zavorul cel
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mare pe dinafara portilor baracilor.
In sclavie am vazut orori neinchipuitei
Tn sala caldarilor de la rafinarie, erau
,Lbutucii”. Un ,butuc" era facut din

mai_multe birne Tmbinate, si-avea
cinci gauri : pentru cap, miini si pi-
cioare. Pentru o prostie, pentru un

fleac, sclavii se pomeneau viriti in
butuci pe doua-trei luni de zile. Biciul
de curele supraveghetorii 1l aveau
vesnic gata ; doar pe femeile Tnsarci-
nate le puneau cu burta n jos, ca sa
nu lepede din bataie si sa-i pagubeas-
ca de-un plod ! Pielea biciuita pina
la singe, o frecau cu foi de tabac, cu
sare si cu pisat. Ardea ca focul.

Fuga

e DE-O VIATA ca aceea, de la o
vreme nu-mi mai arse. Cine raminea
locului, era nimicit. Eu aveam chef
sa fug Necontenit, tot la fugda ma gin-
deam. De cite ori nu m-au gasit zorile
tot nedormit, de mult ce ma framintam
cum sa fug ! Pe cei mai multi dintre
sclavi 1i Tngrozeau primejdiile vietii
din munti. ,,Tot pun ei mina pe tine,

pind la urma". — ziceau ! Dar eu, in
sinea mea. ma chibzuiam : — ,in pa-
dure e, oricum, mai bine !" — Si sti-

am : munca pe lanuri, asta era iadul
curat ! De-atunci am Tnceput sa-1 spi-
onez pe vataf, si nu l-am mai pierdut
o clipa din ochi pe clinele ala ! 1l
vad si azi. Nu-si scotea palaria nicio-
data. Negrii mureau de frica lui. Pu-
tea oricind sa-ti faca pielea ciur cu
pistolul. Tntr-o buna zi, nu l-am mai
putut rabda : minia ma ardea ca fo-
cul. Am suierat, si el s-a rasucit sore
mine. Am pus atunci mina pe-un bo-

lovan si i l-am zvirlit Tn bot. L-am
lovit In plin, asta stiu, pentru ca s-a
pus pe urlete : ,,Opriti-1, prindeti-1 1
Eu am rupt-o de fugd si nu m-am mai
oprit pina ce nu m-am vazut in padu-
re, Tn munti, singur.

Padurea

= TMI PLACEA padurea. Cunos-
team toate potecile ei. Am haladuit ani
Tn sir sub poale de codru. Ma Tinfiase
ca pe un copil ; ma simteam bine. De
sclavie nici nu vroiam sa aud, nici ochi
sd dau vreodata cu ea. Uneori uitam ca
eram un haituit, si ma puneam pe
fluierat si pe cintat. Mult timp n-am
avut pe nimeni sa pot schimba o vor-
ba. Linistea asta-mi placea mult.

Vinam cu o funie si prindeam 1in
lat godacii de mistret. Carnea  mi-o0
afumam. Verdeturi, — se gasesc destule
n padure ; chiar si frunze care se
pot rasuci ca sa faci trabucuri, si miere
salbaticd. Tn munte, apa e foarte buna

de baut. N-am dus lipsa de nimic,
afara de amor. Femei, Tn padure,
nu-s [.]

Tn padure m-am fnvatat sa traiesc

cu arborii. Cunosc un copac care noap-

tea face : uci, uci, uf, ui, uci, uci, ca o pa-
sare. Un copac e ceva maret. E ca un
zeu. Nu trebuiesc ucisi arborii, caci ei
dau tot ce au Daca omori un copac,
Tnseamnd cd nu mai ai nimic sfint.
Un Cimarron trebuie sa nu se bizuie
decit pe sine Tnsusi. Mie mi-au tinut
tovarasie pasarile si arborii, si-aveam
de mincat din belsug. In padure n-am
dus lipsa de nimic.
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Duhurile

e DE duhuri, nu poti spune ca-s
asa si pe dincolo, albe sau negre sau
de altd culoare. Ele se lasd vazute de
toti oamenii, dar cele mai multe
vor sa vorbeasca. Eu am vazut minu-
natii nemaiintilnite. Calaretul fara cap
e 0 vedenie groaznica. Odata mi-a iesit
n cale si mi-a spus : ,,Du-te colo-n
vale si ia-ti banii din comoara !“....
M-am dus, sloi de gheata de-nfricosat, si
ce-am gasit ? O grdmada de céarbuni.
Duhul ala era, pasamite, un mehen-
ghi, sau un calic, poate! Alte néluci
sint Ghihii  (Guijes). Astia vin din
fum, si se coc la soare, cind e cald.
Fiinte negre mici, cu capul turtit. Si-
renele ies din mare, mai ales Tn noap-
tea de Sfintul loan. Tsi piaptana pa-
rul si se vira in sufletul barbatilor cu
cintecele. Citeodatd duc Tn fundul ma-
rii, cu ele, vreun pescar. Au ele un
descintec, ca sa nu se-nece omul.
De duhuri nu trebuie sa-ti fie frica.
Viii sint mai primejdiosi decit mortii.
Cine Tintilneste un strigoi, trebuie sa-1
Tntrebe : ,,Ce vrei de la mine, frate ?“
Cind moare unul, sau cind doarme,
sufletul lui o ia de unul singur la
drum. Si e obosit, pentru ca trebuie sa
umble cit e ziua de mare. De asta,
zboara hat... si rataceste prin aer din-
colo de mare. Ca un melc care si-ar
lasa pe nisip casa. Nu vreau sa ma
mai gindesc. Sint treburi incilcite. Ma
obosesc. Dar omul nu se poate opri



din_gindit, mai ales cind e singur-cuc.
Nici Tn somn gindurile nu-I scutesc.
Si nu e bine sa mai si vorbim despre
asta! Multi, de bine ce-au flecarit
si-au lasat pielea-n bat. De altfel, cu
nalucile astea e ca si cu povestile

nu stii niciodatd dacd au un sfirsit. Si
nimeni nu stie cum se termina.

Falsa libertate

« INTR-O ZI am auzit strigite.
,»,Sintem liberi"”, urla gloata. Auzeam si
nu-mi credeam urechilor si ochilor,
jiu stiu pentru ce, dar Tmi  ziceam
, € 0 minciuna !'“.. Am coborit din
munti. Cind am iesit din padure, m-am
intflnit cu o batrind, cu doi copii n
brate. Am Tintrebat-o : ,,E adevarat ca
nu mai sintem sclavi ?“ Si ea mi-a
raspuns : ,Da, sintem liberi”. Atunci
am mers Tnainte si mi-am cautat ceva
de lucru. Scosesera zdvoarele si lacatul
baracilor. si paznicii nu se mai vedeau.
Dar munca pe ogoare era ca Tntotdea-
una. Dupa trei luni aveam  miinile
zdrelite si picioarele umflate. Trestia
de zahar si arsita te ucid. Pe lan, ziua
nu se mai termina. Supraveghetorn e-
rau tot ca si ptnda atunci. Cum sta
rite unul din noi o clipa, auzeai pe
loc : ,, Te-am dat afara !“ Asta era dez-
robirea negrilor, de care auzisem ati-
ta vorbindu-se ! Eu stiusem de la 1n-
ceput ca-i 0 minciuna. Vorbaria si
strigatele n-au folosit la nimica.

Femeile

e CE E MAI GROZAV pe lume sint
femeile. Eu, femei mi-am gasit mereu
cite una, care sa-mi zica : ,vreau sa
stau cu tine !* Cum aveam nevoie de
o femeie- ma-nfiintam Tn sat. Dumini-
ca. strazile erau pline de oameni care
dantuiau. Pe vremea mea, fetele erau

altfel, nu faceau atftea nazuri. Daca
unul le placea, se duceau cu el pe
cimp si se dadeau acolo, pe paiele

fierbinti ale trestiei de zahar. Asta-mi
convenea : azi una, mfine alta. Am
cunoscut femei de toate soiurile, dulci
si salbatice, albe si tuciurii... Ma stor-
ceau de vlaga. Cind ma gindesc, mi se
pare ca ar trebui sd am o droaie de ur-
masi. Numai cu una am ramas laolalta
multd vreme. Era una din mulatrele as-
tea de culoarea murei albastre. O chema
Ana. Dar ce frumoasa era, vrajltoareal
Tn fiecare seara fsi chema soiritele
odaie si vorbea cu ele. asa cd ma Iuau
fiorii, nu alta. S& te legi pe toatd via-
ta de o muiere, nu e de unul ca mine!
Acuma-s si batrin. Din cind 1in cind,
mai gasesc cite una care vrea sa-m-
parta asternutul cu mine Dar nu e ca
altadata. O femeie e ceva grozav. A-
devarat spun : ce mi-a fost mai drag
pe lumea asta, femeile-s !

Masinile

< O VREME, inginerii tot forfotira
intr-un du-te-vino continuu. Bateau
cimpii si cercetau rafindria trestiei de
zahar. Vroiau s& Tmbunatateasca totul.
Cind auzeam : ,vin inginerii”, noi toti
riyebuia sa ne-mbracdm curat, si su-
praveghetorul ne punea sa frecam cal-
darile pina luceau ca soarele.

Inginerii erau straini. Veneau din
Anglia sau din  America. Masinile
vechi, cu aburi, erau prea incete pentru
ei, au adus unele mai mari. Au adus
si o centrifuga. Stabilimentul cel ma-
re din Ariosa avea trei masini. Risnita
macina trestia de zahdr, presa 7i storcea
zeama, altda roatd maruntea ce rami-
nea. pentru cuptoare. Cind am vazut
cum se miscau Tmpreund, deodata,
toate masinile astea, am rdmas cu gura
cascata. Mergeau  singure-singurele.
Era o minune sa le vezi. Nu mai va-
zusem pina atunci asa progres ! Cei
mai multumiti erau plantatorii  pen-
tru cd fabrica de zahar lua astfel de la
ei 0 gramada de trestie, din ce n ce
mai mare ! Si, pe urma, masinistii, lu-
cratorii de la caldari, cei de la cintare.
Parca crescuserd in prooriii lor ochi.
Traiau si Tn case mai bune. Dar ma-
sinile au adus cu ele. pe deasupra,
ura si inegalitate. Pe al de lucra !n
lan, sub arsita soarelui, masinile. 1n
loc sa-1 ajute, mai rau l-au Tnfundat !

Popii

= CINE crede, trebuie lasat in pace.
Mie. religia nu-mi tine de cald. Pe
vremuri. In Cuba, toti erau cu cresti-
nismul Tn gura, chiar si cei mai mari
gangsteri. La Ariosa. sarbatorile. fa-
brica de zahar era inchisa si lanurile

pustii ca un cimitir. Dis-de-dimineata,
popii Tsi Tncepeau liturghiile, si-o ti-
neau lant. Biserica nu era departe, dar
eu n-am célcat in ea. Sacristia era un
adevarat tractir. ,,Parinte, da-mi bine-
cuvintarea™, — ziceau fetele zvelte,
Tnainte de a se culca cu popa. De popi
ma pot lipsi. Sint printre ei ticalosi
cum nu-s altii. Le curg vesnic balele
dupa o bucaticid de carne dulce. Tsi as-
cund pruncii sub fuste si le zic nepoti
sau fini. La Ariosa. popii astia erau
foarte puternici, si-si virau nasul 1n
toate. Aveau grame2| de aur strins, si
nu dau nimanui o letcaie. De lucratorii
rafinariilor nu le pasa nici cu spatele !
in sala masinilor n-au pus o data pi-
ciorul. Poate de fricd sa nu se Tna-
buse. Erau delicati si moi ca untul,
popii. De altfel, nici nu se afla catolici
adevarati in Cuba. La noi. fiecare Tsi
are magia lui. Toate credintele s-au
amestecat la noi. Cea spanlola e sla-
bd si cea africand e puternica. Dar
cine are credintd, trebuie sa-l lasi in
anele lui. Pentru cd lucrul cel mai de
seama pe lume e Tngaduinta. Fara ea,
omul nu poate gindi si nici nu poate
trai.

Insurectia

e PE URMA a venit timoul cind
toti au prins sa vorbeasca de insurec-

tle »Spaniolii. — zicea lumea — gata,
s-a ispravit cu ei, sa traiasca libera
Cuba ¥ — Eu ascultam tot si nu

cricneam o vorba. Revolutia imi pla-
cea. Aveam multd stima pentru nesu-
pusi. ca-si jucau pielea si nu le era
fricd [...]. Si, cu toate astea, n-ai cum sa
te dai Tn laturi cind iti ajunge cutitul la
os! Trebuie sa lupti; altfel esti un nimi-
I Negrii n-au stat mult sa se intrebe
pentru ce era nevoie de revolutie. Lup-
ta trebuia sa aiba loc. Nu mai vroia
nimeni sd rabde lanturile, sa se hra-
neasca din resturi de carne stricata si
sa porneasca in zori la cimp. Nu era
drept sa aiba parte doar albii de toate
si sa nu existe libertate De asta ne-am
dus la razboiul de eliberare. Era pie-
lea noastra-n joc. Cine vroia mai bine
sa stea la cald acasd. isi pierdea toti
prietenii. Murea de suparare.

Batalia vremurilor

de bejanie:

Mal Tiempo

e IN decembrie noud’s’cinci, le zi-
sei amicilor mei : ,Ne-a venit cea-
sul sa-naltam si noi capul !“ Chiar Tn

dupd-amiaza aceea ne-am dus la cris-
ma cea mai apropiata. Taranilor le-am
spus foarte omenos : ,Va rugam, da-
ti-ne caii vostri, cu friie si sei cu tot"!
— Pe urma, am sarit In sa si ne-am
tot dus. Tn Las Villas, ne-am unit
cu rasculatii. N-aveam pusti ; doar
cutitoaiele noastre de taiat trestia.
Tnainte de batdlie, capeteniile ne-au

spus : cind 1-oti vedea pe inamic, dati
buzna pe el cu ,machete"-le. ,,Mal
Tiempo" e o cimpie mare, cu lanuri

de trestie de zahar si de ananasi. Era
dimineata, devreme. Cum au dat spa-
niolii cu ochii de noi, au si Tnceput sa
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tremure ca frunza. Cutitele de trestie,
pasamite, le virau spaima in oase.
Multi se aruncara la pamint. Unii Tsi
azvirleau pustile si se piteau prin tu-
fisuri. Erau printre ei si viteji, ai dra-
cului ! Un spaniol marunt, numai cit
nu m>-a venit de hac. L-am prins de
guler si l-am tinut strins. Atunci s-a

uitat la mine si mi-a strigat : ,,Sal-
baticilor ! Sinteti niste  salbatici
adevarati !“ Spaniolii altfel Tsi Tnchi-

puiau treaba asta. Le era de-a mira-
rea ca le tdiam capetele, caci nu cre-
zusera despre noi c-am fi oameni, ci
oi | Batdlia n-a durat decit o jumatate
de ceas, dar ce macel singeros! La
capatul lui, scafirliile marunte ale spa-
niolilor zaceau printre cogeamite ana-
nasii. peste tot ! La Mal Tiempo, cu-
banii au priceput ca-s puternici. A fost
un triumf neasemuit pentru revolutie,
si 0 macelarire Tn mare | Asa se cu-
venea sa fie.

Victoria

 AM intrat in Havana si-am sar-
batorit victoria. Era chiar ca un iar-
maroc. Oricine purta cutit, era un li-
berator. Fetele ne cadeau la picioare ca
prunele coapte. Tn port, zi si noapte ba-
teau tobele. Oamenii Tsi azvirleau n aer
palariile si basmalele. Din toate partile
se auzea rumba. Era sfirsitul  lumii,
nu alta ! Urlau toti, cit Ti tinea gura :
Viva Cuba libre ! Dar victoria avea
si fata opusd a medaliei r Tncepusera
necazurile. Cubanii Tsi Tnchipuiau ca
americanii venisera pe insula noastra
ca sd se distreze. Dar nu trecu mult
si-si detera seama : acesti ,yankees".
pe tacutele. Tsi luasera felia cea mai
mare din torta. Atunci povestea  se
schimba pe data : ,Yancheii sint mari

porci !“ Asta e adevarat. Dar cine-i
adusese pe insula ? Cubanii  bogati,
care-si viriserd degetelele lor albe in
toate alea ! Si nici macar dragutii

de domni oficiali nu erau ne-
vinovati. Yancheii se plimbau de-colo-
colo cu uniformele lor galbene, tot
timpul calcate, ca scoase din cutie, si
foarte mindri de ei. ..Nigger, nigger".
— strigau in do6ul negrilor, si dacad-n
cale le iesea o fata frumoasa, pe loc o
schimbau n ,,Fucky, fucky !* Daca

nostri

ar trebui sd aleg intre spanioli si ,,grin-
gos". tot mai bine cu spaniolii. Vreau
sa spun : cita vreme stau la locul lor.
Fiecare unde 1i e dat ! Cind s-a sfirsit
razboiul, am vazut: in oras nu domnea
decit Tnselaciunea si minciuna. ,Ne-
grule. prietene, aici ai sa te-mboga-
testi — Da, da! Cine sad-i creada ?
La Havana puteai muri de foame. Eu
mi-am luat un sac si m-am dus la
gara, linga zidul cel mare al portului.
M-am Tintors apoi la ogoarele trestiei
de zahar. Buzunarele mi-erau goale.
Nu uit nimic.

Inimosenia

e CE-I MAI bine pe lume e sa fie
oamenii ca fratii unul fata de celalalt.
La oras, asta nu se prea intimpla. La
oras sint prea multi bogati. Bogatii se
cred stapinii lumii si nu dau ajutor ni-
manui. La tara e altfel. in tinutul nos-
tru. cu vecinii ne aveam ca fratii. Fie-
care-1 ajuta_ pe celdlalt, cind era
vorba de saminta, de wun car cu
cai sau de o inmormintare O coli-
ba de palmier, de pilda, o ridicai cu
acoperis cu tot lesne, in doua-trei
zile. Toatd lumea punea umarul. Stiam :
de unul singur, muncind- obosesti re-
pede si n-ajungi la nici un capat. Ce
se vede Tn treburile astea e inimosenia
N-a mai ramas multa pe lume Dupa
mine, oamenii prea s-au Tnvrajmasit
De asta si stau bucuros singur.

CL)ltituI

= MIINE poate mor. dar fata nu
mi-o ascund. Pe vremuri, trebuia sa
tacem mile, goi si murdan in munti,
si trupele spaniole ne treceau pe sub
nas, curate ca niste soldatei de plumb,
cu pustlle lor noi. stralucitoare-n soa-
re. Azi e altfel. Nimeni nu mai poate
ascunde adevarul. Eu n-am chef sa
mor. Nu ma Tngrop. Cind or veni iar
bataliile, am sa fiu acolo N-am nevoie
de o pusca noua. Cutitul meu stra-
vechi ; cutitoaia mea de trestie de za-
har ; altceva nu-mi trebuie !

Traducere de
lon Frunzetti



uUn film despre
Marx

= Televiziunea din
R.D. Germana in colabo-
rare cu televiziunea din
U.R.S.S. va realiza un
film despre viata si opera
lui Karl Marx. Filmul va
fi _conceput Tn mai multe
episoade, pentru televi-
ziunea n culori. Regizo-
rul acestei pelicule va fi
Lev Kulidjanov.

Sapte volume
Gramsci

= Editura Gallimard
anunta aparitia a sapte
volume din opera lui
Gramsci, care vor cuprin-
de : trei volume de scri-
eri _ politice  anterioare
perioadei in care acesta

a fost Intemnitat, trei vo-
lume integrale ale Caiete-
lor din inchisoare si un
volum care totalizeaza ar-
ticolele filosofului, pu-
blicate Tn ..Ordine Nuovo".
Prima serie de volume —

scrierile premergatoare
nchisorii — va aparea in
1974.

,»,Mostenirea
Europei”

e O asteptata revista
de arhitectura si urbanis-
tica va aparea in aceasta
luna, in Franta, sub ti-
tlul Mostenirea  Europei
(.,I'Heritage de I'Europe”)
redactata Tn patru _ limbi
de circulatie continenta-
la: englezd. franceza,
italiana si germana.

Pornind la drum cu un
riguros program, din care
se retin 1 observatii a-
supra arhitecturii _ unor
vechi asezari istorice, e-
Xaminarea  constructiilor
unor vechi cartiere si in-
teresul pentru  studierea
vestigiilor europene. Mos-
tenirea Europei este  si
un semn de Tintimpinare
a anului 1975. Anul patri-
moniului arhitectural eu-
ropean.

AM CITIT

,,Caietele
de conversatie ale
lui Beethoven™
pe o0 scena
din Roma

= Actorul italian Glau-
co Mauri a prezentat in
premiera pe scena tea-
trului ,,Flaiano™ din Roma
asa-numitele ,,Caiete de
conversatie ale lui Be-
ethoven”. o piesa Tn care
este actor si regizor. E
vorba de un spectacol
care vrea sa prezinte fi-
ura omeneasca a mare-
ui compozitor. in 1827,
la moartea lui Beethoven,
au fost gasite In sertarele
sale peste patru sute de
caiete, dintre care aproa-
pe 300 au fost distruse de
un mostenitor fiind con-
siderate compromitatoare.
Dar cele 137 de caiete ra-
mase au fost pastrate n
muzeele din  Bonn = si
Miinchen. si din acestea
s-a inspirat Glauco Mauri
pentru spectacolul sau.

Jurnalul unui poet
= Poetul ~contemporan
francez ~ Michel eguy

prin cartea sa publicata
in colectia ,,Le Chemin"
a editurit ,,Gallimard" cu
titlul Tombeau de du
Bellay se dovedeste a fi
un admirator al cunoscu-
tului poet al eneratiei
Pleiadei. Cartea Iui Deguy
e de fapt un jurnal poe-
tic, jurnalul unui  poet,
care este 1n acelasi timp
filosof, critic literar si
profesor. Deguy se inte-
reseaza de atitudinea 1n
fata lumii a lui du Bellay,
de limbajul sdu poetic,
oferindu-ne o lectura co-
mentata a operei marelui
sdu Tnaintas pe care gre-
feaza reflectii personale,
poeme lirice, exercitii for-
male. analize lexicogra-
fice. Tn care autorul nu
uitd sd se releve pe sine.
Sigur, adevaratul du Bel-
lay nu se afla aici, dar
cartea lui Deguy are da-
rul de a retrezi interesul

pentru corifeul Pleiadei.

DESPRE...

Dostoievski,

= in seria Cahiers_de
»I’Herne", nr-ul 16-31 ian.
din ,La Quinzaine_ litte-
raire”, publicd ,,un inedit"
din Dostoievski,  extras
dintr-un amplu documen-
tar alcatuit de Jacques
Catteau, reunind elemente
de biografie, marturii ale
contemporanilor, eseuri si
studii, paralele_si o bibli-
ografie analitica, — aceas-
ta_apartinind Tngrijitoru-
lui_caietului anuntat.

Capitolul cel mal pasio-
nant pentru lectorul fran-
cez pare ca va fi, Intre
altele, acea Explicatie
datda de marele scriitor
rus tn 1849, sub Tntrebarea
Sint eu un liber-cugeta-
tor ?, explicatie Tn care
Dostoievski Tncearca sa se
apere Tn fata autoritatilor
tariste, Tn cursul interoga-

Tinarul
= Un deosebit interes
a trezit In Italia _cartea

ostuma a criticului Gian
iero Bognetti, disparut
rematur Tn 1963, intitu-
atda Manzoni  Giovane.
Lucrarea_ a fost pregatitd
pentru tipar de Michele
Caraudella. care n intro-
ducere face —un portret
lui  Bognetti, istoric si
medievalist cunoscut.
Bognetti se apropie de
Manzoni pornind de la
lumea lombarda si cu-
prinzind apoi Tn cerceta-
rile sale biografia _scrii-
torului. Aceste studii sint
extrem de importante
pentru interpretarea cri-

1849

toriului, dupd arestarea
lui si Tnainte de condam-
narea lui_la moarte Tn 1849
(pedeapsa comutatd in 4
ani de munca silnica, dupa
un simulacru de executie).
Tradusa din complexul de
Opere complete,  aparut
in U.R.S.S.. Explicatia se
inseriaza alaturi de Caie-
tele din Siberia. Pagini
din carnetele din 1864-1865,
si Carnete de adolescent.

E de amintit cd titnarul
Dostoievski (avea atunci
28 de ani) fusese arestat
Tmpreuna cu alti 34 tineri
fiindca citise cu glas tare,
in una din acele ,vineri"
ale fourieristului  Petra-
sevski. faimoasa scrisoare
a lui Bielinski care re-
prosa lui Gogol de ,a ti

Tmbratisat cauza monar-

hiei absolute"...
Manzoni

tica sau recitirea diferi-

telor scrieri ale lui Man-

zoni. _ Primul studiu se
refera la Adelchi si la
gindirea istorica-politica
a lui  Manzoni pina 1in

1921, Eseul asupra «tfna-
rului Manzoni» = porneste
de la descoperirea relativ
recentd a doud scrisori
ale autorului, pretioase
pentru istoria sentimen-
telor celor mai intime ale
lui Manzoni tinar si mai
ales pentru a ilumina di-
ficilul destin al lui Man-
zoni, de la tineretea agi-
tatd pina la epoca formu-

larii principiilor sale etice.

Marele premiu..?

e ..al cinematografiei
franceze, editia 1973, de-
cernat de catre Societa-
tea pentru Tncurajarea
artei si industriei, a fost
atribuit lui Frantols Le-
terier, _ pentru pelicula
Projection privee. Cei-
lalti laureati ai Premiu-
lui au fost: Pierre Gra-

nier — pentru_ filmul
Veuve Couderc si Claude
Sautel — pentru filmul

Cesar si Rosalie.

Festivalul filmului
fantastic

= Peste doudzeci de
pelicule (franceze, nord-
americane, braziliene, ja-
poneze. | britanice etc.)
sint programate Tn cadrul
celui de-al doilea Festi-
val al filmului fantastic
care se desfasoara la
Avoriaz.

Juriul  numara citeva
personalitati de frunte
din lumea, literelor si ar-
telor. dintre care se re-
tin : Eugen lonescu, Ro-
main Gary, Roland To-
por si Frantois Nouris-
sier.

S.0.S. pentru
poetul Jules
Laforgue

= Poetul italian Euge-
nio Montale adreseaza in
,Corriere della sera™ un
S.0.S. pentru opera poe-
tului Jules Laforgue, 1n
acesti termeni : ,,Aceasta
nota nu are intentii pu-
blicitare si nu este nici
macar recenzia unei carti.

Jules Laforgue

E doar incercarea de a
salva de la maceratie, de
la o totala distrugere,
cele  douda volume de
poezii de Jules Laforgue
publicate recent Tn editia
»Ateneo" din Roma. A-
cestea pot fi invidiate n
Franta, unde operele a-
cestui poet sint de nega-
sit Tn librarii. Si cind te
gindesti ca poeti ca T. S.

Documentar
Proust

= Regizorul france»
Phillippe Esnault va 1in-
cepe turnarea unui docu-
mentar dedicat lui Mar-
cel Proust. Filmul _este
prevazut Tn patru parti :
intfia fiind conceputa sub
forma unui album de
marturii ; urmatoarea in-
cercind sa consemneze u-
nele procese petrecute in
memoria naratorului : a
treia imaginatd Tn spiri-
tul unei cronici-document
asupra asezarii Uliers —
leagan al operei proustie-
ne —. si, in fine, un re-
portaj despre pregatirile
regizorului Joseph Losey
in vederea ecranizarii ci-
clului Tn cautarea timpu-
lui pierdut.

un film
despre Goethe

= Pentru a face si mal
bine cunoscutd publicu-
lui larg viata si opera
titanulur  de la Weimar,
Johann Wolfgang Goethe,
televiziunea din R. F.

Germania realizeaza un
film documentar serii?

La 28 august 1974, cind
se vor Tmplini 225 de ani
de la nasterea marelui
scriitor, telespectatorii
vor putea viziona episo-
dul consacrat crearii pri-
mei parti a poemului
Faust, iar peste o luna,
— la doua secole de la
publicarea romanului Su-
ferintele tinarului  Wer-
ther — va fi prezentat
fragmentul legat de apari-
tia acestei carti. Tntregul
serial, cuprinzind 13 epi-
soade, va fi prezentat pe
micul ecran Tncepind din
ianuarie 1975.

La filmarile de la
Weimar si Leipzig, orase
legate de biografia lui
JW Goethe, va colabora
si studioul DEFA-Berlin
(R.D.G)

Poemele vikingilor
— un fals istoric ?

= Expertii  bibliotecii
universitare _din Yale au
descoperit cd asa-numite-
le poeme ale vikingilor
si mapa lui Vinland, con-
siderate drept cele mai
vechi reprezentari gra-
fice ale  lumii noi, nu
sint decit un fals facut cu
multa abilitate. Directorul
bibliotecii, Runtheford
Rogers, a declarat ca poe-

Eliot si Ezra Pound se mele si harta, scrise pe
declarau  debitorii lui iele cu o cerneala gal-
Laforgue !“ — incheie Eu- end. apartin  secolului
genio Montale. nostru.
s-0 folosesti pentru drumuri scurte, pentru
excursii lungi, T™n cursele cicliste, singur, Tn
grup, cind esti mic, cind esti batrin si asa

MICI un eveniment- nici ° calamitate, nicil o0
Jt| schimbare a moravurilor sau a modului de
7viata nu poate aspira la imprevizibilitate. Va
fi cum ti-a fost scris, spun fatalistii. A fost scris
cum Tti va fi, sint Tndreptatiti s ras.punda soarecii
de biblioteca. Atitea utopii si apocaiipsuri a conce-
put mintea omeneasca — Tn ultima vreme ele sint
catalogate fie drept futurologie, fie drept science-
fiction — Tnelt e practic cu neputintd sd se mai
Tntimple ceva care sa nu-i fi trecut nimanui prin
cap.

Pretentioasa introducere de mai sus are rolul mi-
nor de a aduce vorba despre cartile consacrate Tn
Statele Unite bicicletei si tiparite Tnainte ca spe-
rietoarea crizei combustibilului s& fi determinat o
reconsiderare a viitorului automobilului. Omenirea,
stim, nu-si propune sarcini pe care sd nu fie 1n
stare sa le rezolve, dar, in schimb, 1i vine, se pare
greu, sa-si puna si sa rezolve concomitent sarcini
contradictorii. Cind s-a profilat amenintator spec-
trul poludrii, s-au preconizat de urgentd solutii
dintre cele mai ingenioase de Tnlocuire a vehicu-
lelor poluante, dar toate aceste solutii — de la cele
mai simple, ca folosirea Tn exclusivitate a benzine-
lor cu cifre octanice Tnalte, pina la cele de perspec-
tiva mai Tndepartatd, ca folosirea in exclusivitate a
tractiunii electrice — sunau minunat numai pentru

LIST!

cd, Tn momentul respectiv, speriata de perspectiva
de a se sufoca sub propriile ei deseuri, omenirea
omitea sa se gindeasca la perspectiva epuizarii sur-
selor de energie. Alarma a fost aproape pretutin-
deni atit de brusca, Tneit s-ar fi putut crede ca
primejdia secatuirii ar fi aparut de la o zi la alta,
glasul ecologilor a fost acoperit, nu mai conteaza
daca se folosesc combustibili poluanti, totul e s&
se limiteze consumul de combustibili deficitari.

Nu bicicleta o sa rezolve criza, crizele, Tn du-te-
vino-ul civilizatiei moderne, bicicleta nu conteaza
ca mijloc de locomotie, dar hazul ei este cd ar fi
vehiculul ideal si din punctul de vedere al ecolo-
giei si din acela al economiei de combustibil si din
acela al combaterii altei obsesii a vremurilor, se-
dentarismul. Numai mersul pe jos are meritul de
a fi, din toate aceste puncte de vedere, Tnca si mai
recomandabil decit ea, cu amendamentul, fireste,
ca te duce Tnca si mai putin departe. Bicicleta e,
deci, — din necesitate sau din snobism — din ce in
ce mai mult la moda. Tnca Tnainte ca economia de
combustibil sa fi devenit o cauza generald, peste
0 suta de mii de americani isi cumparasera Cartea
completa despre ciclism, de Eugene A. Sloane, cea
mai mare si mai cuprinzatoare dintre lucrarile care
te Tnvatd de unde sa-ti cumperi bicicleta, cum s-o0
alegi, cum s-o aranjezi, cum s-0 fintretii, cum

mai departe. Cine vrea un manual simplu si ief-
tin despre arta repararii bicicletelor citeste Car-
tea bicicletei pentru toti de Tom Cuthbertson.
Mergind pe bicicleta — tot de Tom Cuthbertson,
Biciclete de Stephen C. Henkel, Cartea bici-
cletei de Lillian si Godfrey Frankel, Atlasul bici-
cletei nord-americane si Calatorie pe doua roti de
Peter W. Tobey sint de asemenea carti mai bune
sau mai proaste, succinte sau atotcuprinzatoare,
adresindu-se amatorilor de ciclism. O culegere de
articole din revista ,,Pe bicicleta !“ este laudata de
editorul ei, Harley McLeete, ca o antologie a capo-
doperelor din bibliografia ciclismului. Asadar, o
bicicletd, o carte si la drum ! Tntrebarea este Tnsd
daca, in actualele circumstante complexe si Tnval-
madsite Tn care tot raul (poluarii, de pildd) degene-
reaza Tn mai raul altor crize, biciclistii vor izbuti
sa iasa, cumva, cu obraz curat, fara a fi acuzati ca
pun bete. in roatele mersului Tnainte al omenirii.
La Paris functioneaza din 1960, — dar cine 1i dadea
vreo atentie pe atunci ? — asociatia ,,Les droits du
pieton"”, fondata de Roger Lapeyre. Tn 1962, avea
3000 de membri, acum are 12 200 si dobindeste cite
cinci noi aderenti pe zi. A Tnregistrat succese de

stima, mici victorii Tn lupta pentru cucerirea de
drepturi, dl. Lapeyre e fericit. Numai ca, mai re-
pede decit numadrul pietonilor militanti, a crescut
numarul pietonilor ucisi de automobile : cinci pe
zi. In Franta, in 1962, noua pe zi Tn 1971. Dar bi-
ciclistii ?

Felicia Antip



Un ,,popartist”

e Muzeul de Artd mo-
derna din Paris propune,
rin recenta expozitie a
ui  Richard Lidner, un
.ponartist”. Definindu-1
astfel, referirea se face,
deS|gur la ultima etapa
n formatia artistului.
Mult timp ilustrator si
director artistic la o edi-
turd americand, Lidner a
ficut sa se resimta 1in
pictura sa_ceva din mani-
era ilustrarii unui volum,
dupd cum foarte eviden-
te sint si influentele, bi-
nevenite, ale luil Ferdi-

O noua istorie a

< Nou» istorie a litera-
turii occitane este al trei-
lea studiu aparut pina a-
cum in Franta consacrat
literaturii  din  Sud, si,
spre  deosebire de volu-
mele anterioare (autori :
Charles Camproux si Fa-
usta Garavini), acesta se
remarca in primul  rind
prin vastitatea cronologi-
ca si bogdtia de substan-
t4, valoarea lui fiind cu
atit mai mare cu cit a-
bordarea perioadei Evului
Mediu, analiza creatiei
trubadurllor oferd o do-
cumentatie solida si utila,
iar in anumite locuri ,,a-
proape definitiva". Auto-
rii . Robert Lafont Si
Christiane Anatole. Foar-
te buni cunoscatori ai
,renascentistilor” gasconi,
provensall toulousani
de la sfirsitul  secolului
XVI si Tnceputul secolu-
lui XVII, autorii Tnregis-
treaza cu efort de obiecti-

Pinacoteci

= Sala de Expozitii a
Directiei Generale de Bel-

?Arte din Madrid gaz-
-dttieste Tn aceste zile o
expozme cu caracter ine-
dit ; compania aeriana ,,I-
beria", pina acum smgura
din Iume a hotarit sa-si
|nfrumuseteze spatiul in-
terior al navelor sale cu
picturi semnate de marii
artisti ai tarii. Trei din
aparatele sale au si fost
Tnzestrate cu opere apar-

< Recent, in Editura
Progres _din  Mosco-
va, a aparut romanul
VINTU SI PLOAIA
de Zaharia Stancu.
Prefata si traducerea
in limba rusa sint
semnate de scriitorul

,East 69 Street”

nand Lager. Astfel, reduc-
tia corpurilor, elementele
geometrice, liniile tran-
sante echilibreaza fericit
valoarea plastici a tablo-
urilor sale, servind ritmul
original ai culorilor.

Ca ,,popartist”, Richard
Lidner Tsi cautd’ subiecte-
le in lumea contempora-
na, preferind elementele
ei fragmentare. proprii
mediului urban, nu fara
intentia de a satiriza as-
pecte _din  actualitatea
»societatii - de  consum”
nord-americana.

literaturii occitane

vitate critica, si perioada
de evolutie a g|nd|r|| oc-
citane. premergatoare lui
Mistral, insistind  apoi,
din noi perspective, asu-
pra  rolului acestuia In
oezia provensald, Tna
a izbucnirea celui de-al
doilea razboi mondial.

Tot Robert Lafont este
autorul volumului Scri-
soare deschisa catre fran-
cezi, din partea unui oc-
citan, fiind vorba de o
blografle sentimentala  si
intelectuald a unui Occi-
tan al secolului.

Sedus de tonul confi-
dential si de buna__cre-
dintd a autorului, cititorul
descopera n aceasta car-
te, cu placere, o serie de
personaje pitoresti, inte-
resante, multe din ele
fiind expresia portretului
fidel al autorului Tnsusi,
acest adevarat ,,homme
d’Oc"

aeriene

tintnd lui  Salvador Dall,
Manuel Viola si Juan Jo-
se Tarrats. De data aceas-
ta. ,lberia” a organizat
un concurs cu premii va-
riind intre 500 si 150 de
mii de pesete, picturile
care urmeaza sa fie su-
puse unui juriu de spe-
cialitate trecand mai ntli
prin expozitia amintitd,
entru ca publicul madri-
en sa fie primul care
sa-si spund parerea sa.

sovietic llya Konstan-
tinovski.

= Tn Editura Tamme
din Helsinki a aparut
zilele acestea romanul
CE  MULT TE-AM
IUBIT, de acelasi au-
to-.

Montherlant
si conditia femeii

= Conditia femeii, asa
cum apare in opera lui
Henry de Montherlant, a
fost adesea sever critica-
ta. o criticd pornind, bine-
nteles, si de la femei.

studiul " scris de Paule
d’Arx, La Femme dans
le theatre d'Henri de

Montherlant, a facut voga
prin critica pe care o
aducea autorului Celiba-
tarilor. Studiul  Jeannei
Sandelion, Montherlant
et les femmes, aparut in
editura Nizet, ne ofera o
explorare_ minutioasd si
echilibratd a inspiratiei
autorului din punctul de
vedere al realizarii per-
sonajului feminin. De la
Genevieve de Presles din

Exil, la regina Jeane din
Cardinal d’Espaigne, res-
pectind progresia crono-
logiei  operei, autoarea
recreeaza cortegiul ero-
inelor lui  Montherlant,
adesea neglijate de exe-
geti in profitul persona-
jelor masculine.

Tn ciuda evidentei sale
admiratii pentru opera
scriitorului, Jeanne San-
delion investigheaza ferm
asupra conceptiilor  lui
Montherlant despre condi-

tia femeii, supunindu-le
unei severe analize.
».Montherlant — scrie ea

— a analizat conditia fe-
meii dintr-un unghi par-
ticular, partinitor si  n-
gust, grevat de lacune si
inexactitati. [..] Tn ciu-
da eforturilor oneste si re-
petate, Tntilnite Tn special
in teatrul sdau, Monther-
lant n-a putut . niciodata
sa paraseasca ideea infe-
rioritatii iremediabile a
femeii. Din aceasta cau-
za, scriitorul subestimea-
z& emanciparea sociala,
intelectuala si moralda a
femeii survenita in ulti-
mii treizeci de ani".

Yves Montand
prefera scenariile

franceze
e Intrebat daca, Intr-a-
devar, filmul Melinda

este ultimul film pe care
1l turneaza in Statele U-
nite, asa cum a declarat,
Yves Montand  precizea-
za: ,,.Prin aceasta am
vrut sa spun ca nu  Vvoi
mai accepta sa joc la
Hollywood decit doar pen-
tru a sustine anume ta-
lente, chiar daci ele sint
de talia unei Barbra Strei-
sand. Si mai este ceva:
recent, am primit nume-
roase propuneri de la
Hollywood, ocazie cu care
am putut compara calita-
tea unor scenarii. Or, spre
deziluzia mea, scenarule
pe care ei mi propun
sint cu mult sub valoa-
rea celor care mi-au fost
si-mi sint _propuse Tnca
in Franta. Deci...

Premiile umorului

= Les prix annuels de
PHumour noir, fondate de
Tristan Maya, au fost a-
tribuite de curind de un
juriu prezidat de Andra
Berry Tn care au figurat
Herve Bazin si Robert
Sabatier de la Academia
Goncourt. Le grand Prix
Xavier-Femeret a fost
decernat lui Michel Dan-
sei pentru cartea sa Au
Pere Lachaise, aparuta n
editura Fayard. Claude
Serre a primit, pentru al-
bumul sdau de desene
Humour noir et humour
en blanc, aparut Tn edi-
tura Le Gresivaudan la
Grenoble, Le Prix Grand-
ville. Woody Allen este
laureatul lui  Le Prix
Spectacle pentru En finir
une bonne fois pour
toutes avec la culture si
pentru ansamblul operei
sale cinematografice.

Robert Escarpit
la Bucuresti

(Urmare din pagina 32)

— In ultimii ani, sub aura so-
ciologiei literaturii, au aparut nu-
meroase sociologii literare de ra-
murd, diferentiale, partiale : so-
ciologia romanului, a teatrului, a
lecturii, a cartii, a succesului li-
terar, a scriitorului... Care este
dupa dv. punctul care uneste sau
opune aceste sociologii : esteticul,
,esteticitatea” sau ,,socialitatea"”
sau, cu alte cuvinte, ceea ce dv.
numiti la comunication ?

— Care este baza ce uneste aceste
sociologii diferentiale? Voi rdspunde
foarte sincer. Cred ca o investigare —
stinjenitoare din punctul de vedere al
intelegerii operei, nu din punct de ve-
dere ideologic — este aceea care consis-
ta Tn a reifica opera literara ; ceea ce
face din opera literara un obiect. Acesta
este reprosul cel mai mare care 7l aduc
structuralistilor, semioticienilor si tu-
turor celor care reifica textul conside-
rindu-1 ca pe un obiect. Dar eu vorbesc
de obiectul material numit carte, Tn sen-
sul Tn care acest obiect serveste comu-
nicarii ,in medium" si se integreaza
procesului comunicational ,,mass-me-
dia“. Textul face parte, dupa mine, din-
tr-un proces de comunicare. Si pentru
mine, ceea ce este important, din ce Tn
ce mai mult, este chiar acest proces de
comunicare.

— Ce rol acordati valorii, cri-
teriului axiologic Tn judecata so-
ciologica ; pe de o parte, valorii
cartii, pe de alta, valorii lectu-
rii ? Putem avea o ,,lectura ferici-
ta", ceea ce dv. numiti ,le plai-
sir de la lecture™, In cazul unei
carti proaste si 0 lectura ,,nefe-
ricitd”, in cazul unei carti bune ?

— Pentru mlne, in mod dellberat, va-
loarea se gaseste Tn lectura. Tn acest
caz, se impune a cunoaste comporta-
mentul  psiho-sociologic al individului
care comunicd prin intermediul textu-
lui. Or, problema fundamentala este a-
ceea de care m-am simtit Tntotdeauna
legat: ce se petrece (cu individul uman)
cind citeste? Dar sa revin: Tmi puneti
o intrebare despre lectura unei carti
bune sau unei carti proaste. in acest
caz, v-as raspunde ca aceasta depinde
de ceea ce cauta cititorul Tntr-o carte,
de ceea ce asteaptd de la ea. Te poti
gasi in fata unor carti, care, cel putin
pentru moment, comunica Tntr-o mani-
era foarte intensa si foarte constructiva
cu un foarte mare numar de oameni,
pentru ca aceasta situatie sd dispara la
putin timp dupa aceea. Existd, apoi, va-
lori efemere care se pot constitui Tn ace-
lasi timp ca valori reale, sincrone, daca
vreti. Existd si carti care comunica cu
un numar mai redus de oameni ; e ceea
ce Lukacs numea ,,cele doua etaje ale
lecturii” (two step floor), in sensul ca o
carte comunica cu o patura anume so-
cio-culturald si comunica, incd o data,
altor oameni. Pentru ilustrare, as cita
cazul lui Jean-Paul Sartre; este cert ca
operele lui Sartre n-au atins Tn mod di-
rect mase mari de populatie — teatrul
lui Sartre nu este un teatru de masa,
dar Sartre a atins paturi ale societatii
care au retransmis mesajul lui altor péa-
turi. latd de ce eu acord o foarte mare
importanta conceptului pe care Il-am
propus privind comunicarea orala, iti-
nerantd pe care am si numit-o bouche-
oreille (,,auzite-pe-vorbite*).

Pentru a reveni, eu nu accept ceea
ce numiti dv. criteriul axiologic, axio-
logia ; accept Thsd notiunea de valoare
cu conditia ca notiunea de valoare sa
fie considerata Tn cadrul procesului de
comunicare.

Tn ce priveste asa zisa ,lectura fe-
ricitd" a unei carti proaste ,tot ceea ce
cred este — opinie pe care am teoreti-
zat-o treptat — ca o adevarata carte
da cititorului posibilitatea de a lua cu-
nostintd de un text, de a si-1 Tnsusi
constlent, n ciuda faptulm ca esteti-
cienii Tl considera prost.

— In ultima dv. carte, Scrisul
si comunicarea (Que sais-je ?,
1913), vorbiti de o retea mondiald
a scrisului, de o retea audio-vi-
zuald raportata la reteaua scrisi
(desigur, tiparita), afirmind : ,,In
fond, problema comunicarii este
0 problemé de dezvoltare econo-
mica si sociald". Extinzind pu-
tin, si referindu-ne la Succes si
supravietuire literara, (din cartea
Literar si Social, in curs de a-
paritie la noi, la Editura Uni-
vers), credeti ca dezvoltarea e-
conomica si sociala a unei tari
influenteaza Tn mod direct succe-

sul unei carti, a cartii in genere,
contribuind la reputatia scriito-
rului, la acea recognition de
care vorbiti Tn mai multe lucrari?

— Maj ntli sa ma explic asupra re-
telelor. Daca eu insist asupra retelelor
(|mpr|mate si audio-vizuale). ceea ce
tine putin de mitul Mc Luhan, care, de
altfel, mi se pare in mare parte fals (el
sust,ine cd In lumea de azi ne gasim in
fata unui ,sat global" gratie audio-vi-
zualului), ei bine, eu am raspunsul
meu : exista Tn continuare o inegalitate
sociala Tn lumea audio-vizuala, Tn lu-
mea de azi, tot asa cum exista o inega-
litate Tn lumea a ceea ce se cheama
Limprimat". Da, sint pentru ideea ca
dezvoltarea intelectuala poate fi spriji-
nita de dezvoltarea audio-vizuala.

— Ati si dat statistici omolo-
gate de UNESCO privind prezen-
ta celor doua retele in lume, pe
diverse continente, atit n Lite-
rar si Social, cit si Tn ultima dv.
carte..

— ntr- adevér UNESCO se ocupé
mult de aceste treburi si, personal,
contribuit la realizarea unui Centru de
investigatii sociologice ,,mass-media” la
Bogota. Cea mai buna dovada a inega-
litatii dintre audio-vizual si imprimat,
in lumea de azi, si a inegalitatii in-
tercontinentale Tn cadrul imprimatului,
este cunoscuta carte a lui Cabriel Gar-
cia Marquez (Un veac de singuratate),
devenita o carte cunoscuta in toata lu-
mea, si, din cite stiu, apreciata si n
Romania, dar aproape necunoscuta in
propria tara a autorului, Tn Columbia.
lata, asadar, ca reputatia sau acea re-
cognition a unui scriitor depinde. n
ultima analiza, de procesul de lectura
si de geografia lecturii. Or. nu putem
trece cu vederea cid Marquez este un
scriitor planetar — el poate primi ori-
cind premiul Nobel — dar ca ramine
un mare anonim, din motive economi-
co-sociale (editoriale, culturale, in pro-
pria-i tard).

— Tn mai multe din anchetele
internationale realizate sub coor-
donarea dv., ancheta privind lec-
tura. problemele clasificarii car-
tii, ale difuzarii, mentionati, de
citeva ori, tara noastra. Acum, in
Romania, ati constatat, printre
altele, in ce masura acesta e ade-
varul.

— Pot sa spun ca Romania e una
dintre tarile Tn_care lectura este foarte
bine organizatd ; difuzarea cartii este
foarte buna, eficace !

— O ultima Tntrebare, psihoso-
ciologica. Ea se adreseaza de data
aceasta mai mult scriitorului Es-
carpit. Care este, pind in pre-
zent, impresia dv. cea mai percu-
tanta asupra peisajului general
social-cultural din tara noastra ?

— Fiindca voiajez foarte mult, ma
feresc sa emit opinii imediate si defini-
tive. Sint deja sub impresia celor trei-
patru zile de frumoase si fructuoase
contacte cu peisajul in general (natu-
ral, social, cultural) din Romania, si,
atlt eu, cit si sotia mea, sintem Tnein-
tati de ceea ce am vazut. De altfel, cu-
nosc multe despre Romania si cunos-
team si Tnainte de aceastd vizitd. La
Institutul meu se afla chiar un docto-
rand roman. Ei bine, ati vrut o im-
presie percutanta si am sd v-0 spun sin-
cer si direct | Tara dv. a reusit un lucru
foarte important : acela de a fi rimas
fidela trecutului ei, intrind totodata Tn
structuri sociale si politice noi. Desi-
gur, aceasta nu este o opinie stiintifica
pe care v-o comunic, dar o |mpre5|e pe
care o simt splrltualmente ca sincerd
si adevaratd. Ceea ce dv. ati reusit in
Romania este jonctiunea pe care ati
realizat-o Tntre “sistemul traditional al
culturii specific romanesti si universul
formelor noi, al noilor orientdri si mis-
céri estetice de azi. o

Tn acest sens, as spune ca noi Tnsine
avem n Franta o problema aproape si-
milara — desigur, in alt peisaj social-
politic — aceea a inserarii mostenirii
de cultura Tntr-un univers de forme
noi, Tntr-o metamorfoza, as spune, fara
exagerare, permanenta, cotidiana. Si,
cum am spus scriitorilor romani pe
care i-am intflnit pina acum, avem
multe de Tnvatat de la dv Caci mi se
pare normal si dialectic sa Tnveti de la
cei care, desi au traversat epoci difi-
cile prin Tnsusi ineditul lor, au realizat
solutii fericite pe multiple planuri.

— Va multumesc calduros Tn
numele revistei ,,Romania litera-
rd" si al cititorilor séi.

Constantin Crisan



e AUTOR a numeroase studii si eseuri de is-
torie, teorie, critica literara comparata si — n
cea mai mare parte — de sociologia literaturii
(L’Angleterre dans lI'oeuvre de M-me de Stael,
L’humour, Byron, Hemingway, Le Litteratron,
La Revolution du livre, La Sociologie de la lit-
terature, Le Litteraire et le Social, La faim de
lire, L’Ecrit et la Communication si multe al-
tele), Robert Escarpit (nascut n 1910 ia Saint
Macaire) este, nu mai putin, un reputat jurna-
list-polemist (dovada acele ,bilete" pe care le
semneaza aproape zilnic in ,,Le Monde", de pes-
te doua decenii&.I ) B

Expert la UNESCO 1n problemele difuzarii,
ale comunicarii prin intermediul cartii si mass-
media, Robert Escarpit este totodata director al
celor doua institute pe care le-a Tntemeiat pe
linga Universitatea din Bordeaux si pe care le
conduce de citiva ani : Institutul de Literatura
si Tehnici Artistice de Masa (I.L.T.A.M.) si Co-
lectivul pluridisciplinar de Tehnica Expresiei si
Comunicarii - (U.P.T.E.C.) asociate deopotriva
Centrului  National de Cercetare Stiintifica
(C.NR.S.) care realizeaza in Franta numeroase
programe internationale, Tndeosebi  programul
UNESCO privind dezvoltarea cartii in lume.

Prezenta lui Robert Escarpit in aceste zile la
Bucuresti, ca oaspete al Uniunii Scriitorilor, a
prilejuit o ampla convorbire, din care, In cele ce
urmeaza, Tncercam sa redam punctele esentiale :

— Sinteti cunoscut, printre altele, ca au-
torul Dictionarului international de termeni li-
terari. Ce loc a ocupat sau mai ocupa astazi
istoria si teoria literara Tn formatia dv. de teo-
retician al sociologici literare ?

— Nu m-am considerat niciodatd ca un veritabil teo-
retician al literaturii : Tn realitate, formatia mea inclina
spre aceea de istoric al literaturii. Eram profesor de lite-
raturd comparatd (in mod oficial, mai sint si astazi) si
literatura comparata era, pentru mine- Tnainte de toate,
istorie comparata a literaturii. Conceptia mea despre is-
toria literara este diferitd, Tn sensul ca eu introduc Tn
cimpul istoriei literare factori- care nu sint neaparat si
Tn mod esential numai factori evenimentiali, ci, in ace-
lasi timp, factori structurali profunzi, in functie de care
am Tncercat sa abordez ,,istoria literaturii. Am publicat,
de pildd, un Kipling care a fost foarte prost primit de
catre editor’ mai ales la Tnceput, pentru ca eu vorbeam
nu numai despre Kipling creatorul dar 1l asezam Tn si-
tuatie, in functie de problemele colonialismului. La fel
mi s-a Tntimplat atunci cind am sustinut teza asupra lui
Byron. As putea spune cd sustinerea tezei s-a petrecut
Tntr-o maniera sportiva. )

— In ce sens ,,sportiva” ?

— Ei bine, iata, Tmi amintesc destul de limpede, am
avut citeva dificultdti cu juriul, care n-a admis o parte
din conceptiile si din viziunea mea. Astdzi, Incda, eu con-
tinui s& ma interesez de Byron — sint si presedinte al
Asociatiei prietenilor lui Byron In Franta — si m& ocup
de unele aspecte bvroniene, Tndeobste neglijate. Avem,
cum se stie, o imagine a lui Byron, a poetului romantic,
usor decadenta, in timp ce, in realitate, Byron a fost,
politiceste vorbind, unul dintre oamenii cei mai avansati
ai timpului sau. Exista o doctrina a lui Byron care ne-a
fost ascunsa, care n-a fost niciodata tradusa, discursurile
parlamentare, de pilda.

— Dar sfirsitul tragic, eroic, al iui Byron ?
Cum considerati acest sfirsit Tn gindirea dv. so-
ciologica ?

— Va contrazic. Trebuie sa demistificdm acest ,,sfirsit
eroic" al lui Byron la Missolonghi. Byron a fost un om
foarte ,rece”, adicd foarte constient ; adaug imediat ca
este cel dintii care a conceput practic primele miscari de
guerilla. A conceput chiar prima ,,Brigada internationala".
Sint atitea aspecte ale biografiei bvroniene care ne-au
fost ascunse. Ne este, de asemenea, ascunsa problema
social-politica a lui Byron Printre discursurile parla-
mentare ale lui Byron, se gdseste unul care mi se pare
fundamental : acela prin care el apara pe muncitorii gre-
visti din Nottingham ; se pot descoperi Tn el elemente
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de analiza sociala extremm de moderne. Or, iatd, Tn acest

sens, o ,fatd" a lui Byron care mi se pare foarte impor-

tantd si care a fost — zic bine — deliberat ignorata.

— Tn 1958, ati aparut in colectia ,,Quc sais-

je ?“ cu La Sociologie de la Litterature (tradusa

in mai multe limbi si reluatd ™n editie defini-

tivd, Tn 1968). Caror inspiratii ideologice va con-

siderati dator si in ce masura anume ati fost

influentat de Goldmann, Lukéacs sau. pur si sim-

plu, de gindirea marxista descoperita ca o sursa
ideologica directa ?

— Va voi raspunde sincer ca ma aflam de fapt intr-o
apa destul de tulbure si ca ma zbateam la suprafatd
Tncercind sa Tnteleg si sd elaborez o viziune noua asu-
pra unei literaturi noi, Tntemeiatd pe importanta facto-
rului istoric si pe importanta cititorului, probleme care
mi s-au. parut Tntotdeauna ca au fost neglijate. Caci mi
se pare absurd, se vorbeste mereu de ,scriitori", se vor-
beste, de asemenea, mereu despre ,,opera” si mai nicio-
datd despre cititori. M-ati ntrebat daca am fost influen-
tat de Lukacs sau Goldmann ; am sa va fac o marturisire
foarte sincerd : nu cunosteam nici pe Lukacs, nici pe
Goldmann personal, nu auzisem vorbindu-se despre ei
cind eu mi-am scris ceea ce am numit Sociologia litera-
turii. Apoi, nu mult dupd aparitia cartii, am aflat ca un
ginditor ca Lukacs a furnizat repere importante pentru o
sociologie a literaturii si cd Goldmann lucra pe terenul
defrisat de Lukacs. De altfel, dacd v-a trecut prin mfini
Sociologia literaturii — prima mea editie din 1958 — ati
putut constata ca Tn ea nu erau citati nici Lukacs, nici
Goldmann.

Imediat, apoi, am participat la acea mare Tintilnire,
foarte importanta, Congresul de la Bruxelles, Litterature
et Societe. Tn cadrul acestuia am avut ocazia sa ne defi-
nim pozitiile. S-a vazut cu acest prilej ca existau patru
metode diferite de a aborda relatia Literatura — Socie-
tate. Mai Intfi, o maniera traditionald, aceea de a aborda
continutul social al literaturii- si pe aceasta linie as putea
cita Criza constiintei europene de Paul Hazard (cartea
aceasta semnifica o atitudine traditionald pe care eu nu o
neg si care este, mi se pare, foarte importantd). Apoi, un
alt mod de a aborda literatura este acela al structurilor
formale : formalistii rusi teoreticieni, precum si moste-
nitorii lor (ca Wellek in S.U.A.) sau ca structuralistii de
astdzi, au urmat aceasta linie. As spune chiar ca Rolland
Barthes se Tnscrie oarecum in aceasta directie. O alta
metoda, a treia, este cea abordata de catre Lukacs si
Goldmann. Eu nu sint totalmente de acord cu teoriile
lui Goldmann ; sint mai degraba cu cele ale lui Lukacs ;
n paranteza, adaug ca Lukacs mi-a spus odata ca ,,Gold-
mann este un Lukéacs al anilor 20" dar. e tot atit de si-
gur, ca Intllnirea cu Lukacs si Goldmann m-a ajutat
s&-mi clarific o parte din ideile melc.

M-ati Tntrebat daca doctrina la care fac apel este o
doctrinda marxista ? Nu, nu v-as putea raspunde ™n mod
direct, pentru ca, la Tnceputurile ei, asa cum spuneam,
metoda mea nu a fost constient marxista Dar lucrurile
au devenit astfel, Tnelt eu sint, pot spune acum limpede,
de formatie marxista si cd, Tn consecintd, gindirea mea
s-a angajat pe calea gindirii marxiste. Descopar posibili-
tati de utilizare Tntr-o directie marxista a teoriilor pe
care le-am elaborat treptat-treptat. Dar, in ce ma pri-
veste, am considerat cd marxismul nu poate si nu trebuie
sa fie o ,biblie", Insa poate sa fie o experienta mereu
Tmbogatitda. Am constatat si constat pur si simplu ca
structura gindirii marxiste, Tn general, este cea care se
adapteaza cel mai bine structurii mele de gindire. Ceea
ce m-a diferentiat de Goldmann este ca el aplica teoria
lui la anumite opere literare mari (capodopere) si Tntre-
barea pe care i-am pus-o Tntotdeauna a fost aceea : de ce
tocmai aceste opere ?

Pentru a rezuma, consider ca omologia dintre structura
literara si structura sociald, asa cum a fost ea definitd
de catre Goldmann si Lukécs. este o idee extrem de pro-
funda si de importanta, dar omologia nu-mi este sufici-
entd : pe mine ma intereseaza cel putin Tn aceeasi ma-
surd cauzalitatea.

Constantin Crisan
Bucuresti, 5 februarie 1974
(Continuare Tn pagina 31)
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Sport

,Racheta
de aur'—73

N vremea aceasta cind
tenisul si-a facut un loc
de frunte fintre atitea
sporturi ce-si disputa dragostea
oamenilor, un nume romanesc
se aude mereu, pe multe si de-
partate meridiane, Tn competi-
tii grele si viguros disputate :
Illie Nastase. ,,Racheta de
aur”, cum i se spune, din ce n
ce mai des, In toata presa spor-
tiva. in cele mai citite ziare si
reviste, de ani intregi pe cul-
mea palmaresurilor mondiale.
O avalansa de victorii Tn 1973,
succese uimitoare in Franta/?

Anglia. Tn Statele Unite, pe frig,
pe caldura tropicald, o rezisten-
ta fizica, o detenta continua, o
egalda dozare a puterii, — pe
care un ziarist a comparat-o cu
arcul de otel.

llie Nastase, cel ce poate tri-
mite mingea alba cu viteza de
200 de kilometri pe ora la citiva
milimetri pe deasupra fileului
— pentru ca Tn lovitura urma-
toare sd o blocheze, sa o ,taie",
sa o Infasoare cu un gest invi-
zibil, Tnselator si rafinat, sa o
depuna elegant si ironic, la un
metru dincolo de acelasi filety.

O ,rachetd de aur", intr-ade-
var. acest llie Nastase al nostru
care zimbeste cu simplitate, se
supara cu candoare, ramine Tn-
cruntat dupa Tnfringeri si ride
fericit dupa nenumarate victo-
rii. Racheta de aur, pentru su-
flet de aur.

A cistigat clasamentul celor
mai buni jucatori din lume pe
anul trecut, cu o suta de ,,lun-
gimi" Tnaintea tuturor. Nici n-a
Tnceput bine anul acesta si tele-
gramele, posturile de radio, zia-
rele anunta sufletelor noastre
pline de caldura admiratiei ca
llie-racheta-de-aur este, iarasi,
pe locul de frunte, intr-un tur-
neu de la Richmond, cu 137 de
puncte. Toate de aur, si ele.

R.M.
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