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Gherea

S-AU implinit ieri, 21 mai, 120 de ani de la nasterea
(in 1855) a lui Constantin Dobrogeanu-Gherea. Prilej de a
omagia una dintre cele mai importante personalitati din
perioada organizdrii ca larga miscare sociala, apoi ca
partid, a clasei noastre muncitoare, figura de prim plan,
totodatd, in istoria modernd si contemporana a literaturii
noastre. Viata, activitatea atit de bogata in sfera luptelor
sociale, opera lui inovatoare si indrazneata, suflul de inalt
umanism care-i caracterizeaza cele aproape cinci decenii
de daruire mersufui-inainte al societatii romanesti - toate
acestea sint tot mai bine cunoscute si tot mai larg pretuite

Ca atare, omagiul revistei noastre nazuieste sa proiec-
teze imaginea de sinteza a contributiei pe care credem ca
Gherea o0 reprezintd cu trdinicie in dialectica dezvoltarii
si aplicarii ideologiei noastre marxiste, in filosofia culturii,
in critica literara. Cu atit mai pretioase ni se par astazi
consideratiile asupra acestei vaste opere, in lumina evolu-
tiei si a afirmdrii noastre in acesti din urma zece ani, cind
asistam la o veritabila jredescoperire a autorului Studii-
lor critice, asupra articolelor si studiilor social-politice, nu
mai putin a amplei lucrari, Neoiobagia. In ambele dome-
nii, Gherea ne apare ca un precursor determinant. ,,O im-
portanta deosebitda in clarificarea problemelor sociale ale
tarii - afirma tovarasul Nicolae Ceausescu cu prilejul celei
de a 45-a aniversari a P.C.R. — are activitatea teoretica
desfasurata de Constantin Dobrogeanu-Gherea, una din
cele mai proeminente figuri de ginditori socialisti ai tarii
noastre din acea vreme. Cu toate lipsurile si limitele sale,
opera lui Dobrogeanu-Gherea ocupa un loc de mare in-
semnatate in istoria stiintelor sociale din Romania, in ras-
pindirea ideilor marxiste, in dezvoltarea conceptiei revo-
lutionare a proletariatului®.

Cu o insufletire si Tndeminare de adevarat revolutionar,
Gherea a contribuit enorm la Tnchegarea Zcercurilor mun-
citoresti, care, dezvoltate, dupa 1890, in ,,cluburi”, vor acce-
lera procesul de formare a Partidului Social-Democrat al
Muncitorilor din Roménia, in 1893. In 1884, Gherea, anima-
torul atitor publicatii de propaganda socialistd, publicase,
in ,,Revista sociald”, Karl Marx si economistii nostri, rele-
vind remarcabila lui putere de sinteza si de adaptare la
conditiile concrete ale unei teorii de valabilitate universala.
De aici forta seriei de articole constituind studiul Ce vor
socialistii roméni ?, care aparut, in 1886, in brosura va con-
stitui primul program revolutionar marxist din tara noastra.
Caci, se afirma, intre altele : ,,Scolari ai socialismului sti-
intific, membri ai marei familii socialiste europene, noi
stim ca felul activitatii noastre atirna de conditiile reale ale
tarii noastre si mai ales de cele economico-sociale”. Nu
mai putin indicatia programatica : ,,Poporul, proletariatul,
ajungind la putere dupa revolutia sociald, va Tntrebuinta
"ctatura sa de clasd pentru a-si intari domnia sa, pentru
a organiza formele de viata ale societdtii socialiste”. Pen-
tru ca, dupa aproape 15 ani de experienta si de aprofun-
dare a societatii romanesti, in Neoiobagia sa exprime ne-
cesitatea industrializarii unei tari care nu-si poate funda-
menta independenta si nu se poate inscrie pe orbita tarilor
economic avansate, decit printr-un asemenea efort : ,Tre-
buie sa devenim o tara industriala [...]. Pentru tara noastra
aceasta e o Tntrebare finala de a fi ori nu a i Dupa cum
in 1911, in Socialismul in tarile Tnapoiate, Gherea pleda
cauza nationald a poporului roméan, pornind de la consta-
tarea ca ,,0 tard cu un organism social trebuie sa se dez-
volte ca un organism intreg in marginile sale etnice". De
unde concluzia : ,,Cind popoarele muncitoare constiente
vor dispune de soarta lor si a tarilor lor, atunci va suna
si ceasul eliberarii natiunilor mici de sub jugul celor pu-
ternice, atunci va deveni cu adevarat posibila si Tntregirea
tarii noastre [...]*

Viabilitatea lui Dobrogeanu-Gherea in domeniul criticii
literare apare cu atit mai puternic daca retrospectiva o-
perei lui o facem calauziti de antenele materialismului
dialectic. Ca atare nu ni se pare deloc intimplator ca exact
dupa publicarea de catre Titu Maiorescu a celebrului arti-
col Poeti si critici (in aprilie 1886), in iulie acelasi an,
Gherea sa se adreseze Catra d-nul Maiorescu prin
».Contemporanul”, nu atit pentru o confruntare directa de
principii, cit pentru a marca incheierea unei perioade din
critica noastra, cea ,,judecatoreasca”, de aspect cultural,
si a inaugura o critica de conceptie noua, aceea pe care
autorul ei o va numi ,analitica”, apoi Zstiintificd sau
».modernd”. Era momentul - cu proportii de eveniment si
de perspectivd — pe care l-a caracterizat magistral E. lo-
vinescu (in vol. Il din ampla lui monografie consacrata
mentorului junimist, in 1940) : ,,Dobrogeanu-Gherea a luat
din miinile lui Maiorescu torta unei critice pe care o cre-
zuse sfirsitd odata cu dinsul. Dincolo de critica generala,
adica de critica culturald, el [Maiorescu] nu vazuse orga-
nizarea unei critice "speciale», care cerceteazd opera lite-
rara ca un obiect de studiu, cu multiple probleme de ordin

George lvascu

(Continuare in pagina 14)

= Creatia literar-artistica, rezultat al muncii si cunoasterii, este chemata sa
raspunda cerintelor fauritorilor de bunuri materiale si spirituale, sa Tmbogateasca
si sa Tnfrumuseteze viata spirituala a omului; pentru a fi la Thaltimea imperativelor
sociale, arta trebuie sa-si traga seva din framintarile si nazuintele poporului. Cit de
plastic exprima aceasta dorinta C. Dobrogeanu-Gherea cind afirma : ,Ideile si
tendintele sociale sint chiar singele cald si hranitor care nutreste si face vietuitor

organismul numit &rta
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Calda prietenie romano-coreeana

OPINIA PUBLICA A ROMANIEI SOCIALISTE ur-
mdreste, cu cea mai calda prietenie si cu admiratie,
succesele Tnregistrate pe toate planurile de eroicul si
harnicul popor coreean, de partidul si statul coreean,
in fruntea carora se afla tovarasul Kim Ir Sen. Nume-
roase reportaje transmise din Phenian, capitala Repu-
blicii Populare Democrate Coreene, precum si din alte
localitati aflate in acelasi ritm alert de dezvoltare si
de progres subliniaza avintul de care este Tnsufletit
Tntregul popor coreean in constructia socialista a tarii.

Toate sectoarele economiei nationale, de la marile
Industrii extractive, energetice, metalurgice, ale con-
structiilor de masini si instalatii grele, de ridicat nivel
tehnic, anegistreazé substantiale victorii in ,lupta
pentru viteza". Aceasta luptda a devenit cuvintul de
ordine al Tntregului éjopor si, in special, al tineretului,
care se afla pretutindeni in primele rinduri ale muncii
creatoare.

Coreea socialista, puternic animata de dorinta de a in-
deplini exemplar si inainte de termen totalitatea sar-
cinilor prevazute in planul de sase ani actualmente 1in
desfasurare, are astdzi o noua si impunatoare prezenta
in viata internationald, se bucura de stima si dragostea
tuturor popoarelor iubitoare de pace si progres. In
Romania socialista, succesele poporului coreean, ale
Partidului Muncii din Coreea, sentimentele de admira-
tie si respect consacrate tovarasului Kim Ir Sen sint
impartasite si salutate, din toata inima.

Contributii active
pentru pace fi colaborare

IN FIECARE ZI presa si agentiile internationale de
presa aduc stiri importante si semnificative despre ini-
tiativele si contributiile roméanesti la instaurarea unei
paci trainice, a unei largi colaborari pozitive si a unei
noi ordini politice si economice in lume. In acest sens,
sint unanim pretuite, la cea mai inaltd valoare, efortu-
rile neobosite ale statului nostru, ale tovarasului
Nicolae Ceausescu personal, de a promova o politica
externa principiald, dinamicd, profund constructiva,
prin care nazuintele Romaniei socialiste se armoni-
zeaza perfect si creator cu_interesele legitime si cu
aspiratiile celorlalte state si popoare.

Subliniem, in ordinea aceasta de idei, telegramele de
presa sosite din Ciudad de Mexico, in legdtura cu
apropiata vizitda a presedintelui Nicolae Ceausescu
fi a tovarasei Elena Ceausescu in Statele Unite mexi-
cane. Raspunzand unui cordial mesaj de prietenie al
presedintelui Nicolae Ceausescu, transmis la Ciudad
de Mexico, presedintele Luis Echeverria Alvarez a evi-
dentiat interesul deosebit cu care sint asteptati in
Mexic inaltii oaspeti romani. Dezvoltarea, pe planuri
multiple, a bunelor relatii romano-mexieane va inregis-
tra, datorita acestui eveniment, o noua si eficientd
etapa deschizédtoare de largi drumuri in viitor.

De asemenea, din orasul-capitalda Brasilia ne vine
stirea ca, in cadrul unor convorbiri privitoare la coope-
rarea economica romano-braziliana, ministrul de ex-
terne al Braziliei, Antonio Azeredo da Silveira a evocat
interesul exceptional cu care este asteptatd vizita pre-
sedintelui Nicolae Ceausescu si a tovardsei Elena

eausescu. In ansamblul bunelor’ relatii dintre Roma-
nia si Brazilia, prezenta inaltilor oaspeti roméani pe
pamintul brazilian va constitui un eveniment de prima
Insemnatate si un puternic impuls pentru dezvoltarea
;Uu_ltilateralé si rodnica a legaturilor dintre cele doua
ari.

Deopotriva de interesante pentru desfasurarea poli-
ticii internationale a Romaniei sint informatiile publi-
cate de presa, si anume : la amplele ecouri pozitive ale
recentei vizite facute in tara noastra de regina luliana
a Olandei, se adauga stirea ca in zilele de 2fi—27 mai
va sosi la Bucuresti Constantin Caramanlis, primul mi-
nistru al Greciel, iar intre 13 si 15 iunie va face o
vizitd oficiala in Romania generalul Francisco da
Costa Gomes, presedintele Republicii Portugheze.

Ziarele relateaza primirea la presedintele Nicolae
Ceausescu, in ziua de 20 mai, a ministrului afacerilor
externe al Suediei, Sven Andersson. La convorbirile
cordiale desfasurate cu aceasta ocazie — si la care a
participat si ministrul nostru de externe, George Ma-
covescu — au fost abordate aspecte semnificative ale
relatiilor bilaterale, consemnindu-se, cu satisfactie, fap-
tul ca ele se adincesc ncintrerupt. Se vor cauta noi cai
fi noi domenii de cooperare economica, politica,
tehnico-stiintifica si culturald, se va da un nou impuls
pentru ridicarea pe o treapta superioard a dialogului
romano-suedez, in folosul si spre binele celor doua
tari si popoare, al colaborarii si intclcgerii intre na-
tiuni.

In aceeasi zi, tovardsul Nicolae Ceausescu a primit pe
Thungan Al Hindawi, ministrul invatamintului al Re-
gatului Hasemit al lordaniei. La Tntrevedere, la care a
luat_parte si tovarasul Paul Niculescu, _vice-prim-
ministru al guvernului, ministru al educatiei si invata-
mintului, a fost relevata, cu deosebitd satisfactie, evo-
lutia favorabila a relatiilor romano-iordaniene.

Cronicar

Viata

literara

Primavara culturala bucuresteana

= Sub genericul ,,Pri-
mavara culturald bucures-
teand“, ale carei manifes-
tari au Tnceput luni, 19
mai 1975, sint reunite o
serie de importante ac-
tiuni menite sa  contri-
buie la educarea socialis-
ta a maselor. In ziua
inaugurald a avut loc, la
Muzeul de Istorie a Mu-
nicipiului, un simpozion
intitulat ,,Arta si cultura
bucuresteanad™, orPanizat
de Comitetul de cultura si
educatie  socialistd  al
municipiului, la care au
participat Virgil Teodo-
rescu, presedintele Uniu-
nii Scriitorilor, lon Dumi-
trescu, presedintele Uniu-
nii  Compozitorilor, prof.
Amza Saceanu, presedin-
tele Comitetului de cul-
turd si educatie socialis-
ta al municipiului. Radu
Beligan, director al Tea-
trului  National, criticul
de arta Dan Grigorescu Si
Marin  Stanciu, director
general al Centralei
.Roméania Film".

Tn_ cadrul acelorasi ac-
tiuni, la Muzeul Satului
s-a _desfasurat recitalul
poetic _,De la _poezia
populara la poezia mo-
dernd", organizat de ce-

naclul _,Lumea satului”
cu sprijinul Uniunii Scri-
itorilor. Au fost invitati
Camil Baltazar, Eugen
Frunza, Const. Nisipeanu
si Ovidiu Papadima.
Comitetul de cultura si
educatie socialistd al mu-
nicipiului_ Bucuresti, Cen-
trul’ de librarii Bucuresti,
Centrala editoriala si Bi-
blioteca de stat au orga-
nizat, in sala 1LR.R.C.S.
din str. M. Eminescu nr.
8, 0 expozitie bucurestea-
na de carte ,,Anul inter-
national al femeii". De
asemenea, Biblioteca mu-
nicipalda ,,M. Sadoveanu",
eu sprijinul  Comitetului
de culturd si educatie so-
cialista al municipiului
Bucuresti, a Tntocmit un
bogat program de mani-
festari : marti, 20 mai,
simpozionul ,,Scriitori si
istorici — cronicari ai ce-
tatii", la care au fost in-
vitati dr. Virgil Candea,
Radu Carneci, Vintila
Corbul si Tudor George,
Tn aceeasi zi, a fost in-
clus Tn program recitalul
de poezie ,\Voci de pri-
mavard", la care au fost
invitati lon Cringuleanu,

Editura Kriterion —
5 ani de activitate

e La Casa Scriitorilor
»Mihail  Sadoveanu" a
avut loc deschiderea ex-
pozitiei retrospective de
carte organizata de catre
Editura Kriterion, cu
prilejul Tmplinirii a 5 ani
de existenta.

Dupa cuvintul direc-
torului Casei _Scriitorilor,
Haralamb  Zinca,  scri-
itorul Domokos Geza, di-
rectorul Editurii Kriterion,
a vorbit despre activitatea
rodnicd a acestei insti-
tutii, subliniind succesele
obtinute Tn  publicarea
cartilor semnate de scri-
itorii apartinind nationa-
litatilor conlocuitoare din
tara noastra.

Laurentiu Fulga, prim
vicepresedinte al Uniunii
Scriitorilor, a adus apoi

salutul conducerii Uniunii
Scriitorilor.

A urmat o seara lite-
rar-muzicala in cadrul
careia Szasz Janos a dat
citire mesajului de apre-
ciere din partea presedin-
telui Uniunii  Scriitorilor
si_a citit doua poezii de
Virgil Teodorescu, dintre
care o traducere din Me-

liusz Jozsef.

Au citit din  poeziile
lor Balogh Jozsef, Ilon
Banuta, Israel Bercovici,

Ana Blandiana, Micola
Corsiuc, Csiki Laszlo,
Stefan Augustin  Doinas,
Gerhard Eike, Stelian

Gruia, Majtenyi  Erik,
Klaus Stephani, Szemler
Ferenc si Slavco Vesnici.

Creatia literara a elevilor

< Tn ziua de 15 mai
a.c., Comitetul Munici-
pal Bucuresti al U.T.C. a
organizat la Casa Corpu-
lui’ Didactic o consfatuire
privind creatia literara a
elevilor.

Lucrarile au fost con-
duse de Andrei Popescu
Drumuri, secretar al Co-
mitetului Municipal Bucu-
resti al U.T.C, re-
sedintele Consiliului u-
nicipal al elevilor.

Participanti — respon-
sabilii cenaclurilor litera-
re ale elevilor, membrii
cenaclului  reprezentativ
al elevilor ,Sagetatorul”,
au purtat un_interesant
dialog cu scriitorul  Mir-
cea Sintimbreanu, direc-
torul Editurii  Albatros,

prilej cu care s-a contu-
rat ideea constituirii unui
dub al elevilor prieteni
ai editurii.

Victor Tulbure si Tiberiu
Utan, — ca si dezbaterea
,,Patriotism si umanism in
literatura romana”. cu
participarea poetilor loa-
na Diaconescu,  Dumitru
M. lon, Gabriela Meli-
ncscu. lon Lotrcanu  si
Dan Mutascu.

Tot marti. 20 mai. n
sala_clubului IREMOAS.
din Bd. Preciziei nr. 12, a
avut loc recitalul de poe-
zie ,,Cintare cetatii lui
Bucur”, la care au fost
invitati poetii Maria Ba-
nus, Radu Boureanu si
Mircea Micu, iar in sala
I.LP.G.G.H., din str. Co-
raliflor nr. 2, momentul
liric ,,Bucuresti, oras al
poeziel”, cu _ participarea
poetului Virgil Carianopol.
Marti 20 mai. in sala Li-

ceului nr. 10 din Capitala,
a avut loc manifestarea
,Itinerar bucurestean”, cu
participarea lui lon Gre-
cca, iar la Scoala gene-
rala nr. 114, Tntilnirea
scriitorului Alexandru Mi-
tra cu pionierii si cadrele
didactice, sub genericul
,.Bucurestiul copilariei
mele".

Alba lulia —
vatra de tara

= Cu prilejul atestarii
a 2000 de ani_de existen-
td a municipiului  Alba-
lulia (Apoulon) si Tmpli-
nirea a. 375 de ani de la
prima unire politica a ta-
rilor roméane sub  Mihai
Viteazul. Uniunea Scriito-
rilor si Comitetul judetean
de cultura si educatie so-
cialista Alba au organizat,
n sala Casei municipale de
cultura, spectacolul oma-
?ial de poezie ,Alba lu-
la — vatra de tara". Cu-
vintul Tnainte a fost rostit
de Nicolae Ciobota, pre-
sedintele Comitetului _ju-
detean pentru culturd’ si
educatie socialistd. Au luat
apoi cuvintul Traian lan-
cu. director al Uniunii
Scriitorilor, si Mircea To-
mus, redactor-sef al revis-
tei ,,Transilvania”.

Au recitat poezii patrio-
tice loan Alexandru, Te-
odor Bals, Horia Badescu,
Vlaicu Barna, Radu Car-
neci, Mircea Dinescu, Mi-
hai  Gavril, lon Horea,
Cezar Ivanescu, Felicia
Marinca. lon Margineanu,
Mircea Micu, lon Mircea,
Doina Salgjan, lon San-
ereanu. Petre Stoica,

heorghe Tomozei  si
Romulus Vulpescu. -

De asemenea, poetii
prezenti au mai partici-
pat la doua sezatori lite-
rare organizate la Aiud
si Ocna Mures.

lon Dongorozi

care-1 conducea, Tndrumindu-ne a-
tent, cu rabdarea si dragostea adin-
cd fata de tineri, ce-1 caracterizau.
De la el si numai de laelam inva-
tat, de altfel, ce Tnseamna a fi PRO-

A Tncetat sa bata
inca o mare si fier-
binte inima. Desi
chinuit de boald si
Tn ciuda virstei sa-
le Tnaintate, conti-
nua sa munceasca
neostenit, cu ace-
easi sete de cunoas-
tere si forta spiri-
tuald ca si In urma
cu peste sase dece-
nii cind a debutat
in literatura. Cu
numai zece ore Tnha-
intea sfirsitului.

chemindu-ma la telefon, mi-a mai
vorbit despre proiectele sale de vi-
itor, despre cele doua carti la care
lucra. Se gasea Tntr-o adevarata fe-
brd a creatiei. Ultimele sale cinci-
sprezece pagini din Evocari craio-
vene, Tncredintate sa le bat la ma-
sind, se afla pe masa mea de. lucru,
alaturi de buchetul mereu proaspat
al amintirilor- A fost un profesor
ilustru, cu o vocatie deosebitd, ale
carui lectii magistrale de Geografie

si Filosofie ne vrdjeau. Si unii din-

FESOR,

TINDRUMATOR si OM.

Fara teama de a gresi, cred ca lon
Dongorozi a fost unul dintre cei
mai Tnzestrati mentori literari  ai
multor tineri studiosi Tncd din pe-
rioada imediat urmatoare Tntfiului
razboi mondial. Zecile sale de vo-
lume, aparute majoritatea la ,,Scri-
sul roméanesc”, dar si la alte edituri,
citite cu nesat, ca si activitatea sa
de director de teatru — initiator al

tre noi i-am urmat drumul numai vie.
pentru a fi asemenea lui- 1l vad cu
ochii mintii si la cenaclul literar, pe

teatrului pentru elevi,
muncitori, la Craiova, conferentiar,
editor al atitor reviste si ziare, ne
fascinau. Au constituit pentru noi
un exemplu luminos si trainic de
talent pus Tn slujba binelui, de sir-
guintd modesta si onestitate.

lon Dongorozi a plecat dintre not
1l plingem Tndurerati. Dar pilda lui,
a creatiei sale Tnchinata idealului de
bunatate, Tntelegere si Tncredere in
oameni va ramine, pe totdeauna,

soldati sl

AL. MITRU

LViitor de aur
tara noastra are"

= n comuna Bolintinul
din Vale strdjuieste un
monument _realizat de
sculptorul  Fr. Stork: o
bolta de marmora spriji-
nita de patru pilastri sub-
tiri sub care este a-
sezat soclul si  bustul
iui Dimitrie Bolintinea-
nu. Sub semnul acestei
mari personalitati a _li-
teraturii  noastre, timp
de doua zile, Comitetul
de culturd si educatie so-
cialista al judetului Bucu-
resti si  Uniunea Scriito-
rilor au organizat In a-
ceasta localitate prima e-
ditie a Festivalului-con-
curs de poezie patriotica
,Viitor de aur tara noas-
tra are".

Tn prima zi, In sala ci-
nematografului ,,Luceafa-
rul”. arhiplind, s-au des-
fasurat lucrarile simpozi-
onului ,,D. Bolintineanu,
om al epocii sale, patriot
vizionar”. Dupa cuvv.ftil
rostit de prof- ~ Dumitru
Boriga, presedintele Co-
mitetului de cultura si e-
ducatie socialista al ju-
detului llfov, a vorbit to-
varasul Gheorghe Mari-
nescu, membru supleant
al C.C. al P.C.R., secretar
al Comitetului  judetean
lIfov ai P.CR.

Acad. Serban Ciocules-
eu, aducind salutul Uniu-
nii Scriitorilor, a eviden-
tiat rosturile simpozionu-
lui si Festivalului de poe-
zie organizat si a subliniat
patriotismul fierbinte ce
strabate Tntreaga opera a
lui D. Bolintineanu. In
continuare au vorbit Du-
mitru Almas, lon Potopin,
dr. Gh, Bulgar, prof. lon
Carbarau si Flaviu Sabau.

A doua zi a Festivalu-
lui a fost consacrata unei
reuniuni de lucru la care
au _participat reprezen-
tanti ai tuturor cenacluri-
lor literare din judetul 1I-
fov. Un_juriu compus din
poetii Nicolae Dragos, Vir-

il Carianopol, Al Raicu,
on Potopin si Viorel Coz-
ma a selectat Tn prealabil
cele mai bune poezii pre-
zentate la concurs, de ca-
tre membrii_ cenaclurilor
literare din Oltenita,
Giurgiu, Bolintinul din
Vale, Fierbinti, Urziceni,
Branesti, Letca Noua si
alte localitati ilfovene.

Premiul I al Festivalu-
lui-concurs de poezie pa-
triotica ,,Viitor de aur ta-
ra noastrd are" a fost de-
cernat lui Marin Constan-
tin, peda'g_;og la Liceul din
comuna Fierbinti; Premiul
Il — lui Gheorghe Baje-
naru si Dan Mucenic, pro-
fesori din Branesti si res-
pectiv Giur?iu; Premiul
111 — tinerilor Marin Tur-
cu (Urziceni), Teodor Pe-
trescu (Giurgiu! si Cornel
Negrea (Letca Noua). Al-
te premil decernate de u-
nele cenacluri literare au
fost atribuite_ Veronicai
Olteanu (Giurgiu), Dumi-
tru Dragan (Buftea). I.C.
Popescu si George Serbu-
lea (Oltenita).

Festivalul “s-a Tnchei»!
cu un spectacol litera. -
muzical la care si-au dat
concursul corurile din Bo-
lintin-vale si formatia in-
strumental-vocala ,,Rod"
din municipiul Giurgiu.

AL. RAICU

La Vaslui

= Tn zilele de 17. 13 si
19 mai Cenaclul umoristi-

lor al Asociatiei Scriitori,
lor din Bucuresti a tinut
cinci  sezatori Tn orasul
Vaslui si In comune ale

judetului. Au luat narte
scriitorii ~ Vasile Baran,

Silviu Georgescu. Florin
Andrei  lonescu. Aristide
Mircea, Al. Mirodan. Ni-
eutd Tanase, H. Salem,
Valentin Silvestru. Dumi-
tru Solomon, Marin  So-
rescu, Sorin Titel. Bogdan
Ulmu. Au pitit proza si
fragmente dramatice ac.
torii George Banica si Di-
mitrie Dunea. Caricaturi®,
tii  Al. Clenciu, Anton
Dragos si Sorin Postolache
au prezentat (in proiectie)
si comentat lucrari pro-
prii.



Armonia

E

contrariilor

I NAINTE de a Tncepe, as vrea sa spun

"cd ceea ce s-a petrecut pe vremuri,
atunci cind poezia mea se confunda cu formidabila insurec-
tie a marii, n-a fost deloc ,,0 explozie emaotiva si un simplu
joc verbal al epocii tineretii”, cum se spune uneori, pentru
ca tot ce-am izbutit sa fac de la bun Tnceput si pind azi,
absolut tot, a fost un travaliu traversat de aceeasi unica si
permanenta gravitate, de aceeasi riguroasa raspundere fata
de destinul poeziei. Am crezut si atunci, cu patruzeci si mai
bine de ani in urma, ca si azi, ca poetul isi scrie poemele
pentru a da vietii sale coerenta si sens. Am crezut si a-
tunci, ca si azi, ca nascindu-se, poate dintr-o eclipsa solara,
poezia include, fara putinta de scapare, pe propriul ei
creator.

Din observatiile pe care le faceam aproape fara sa vreau
asupra mediului Tnconjurdtor, asupra precaritatii functionale
a . elatiilor dintre cei din jurul meu si dintre ei si mine,
a''ituisem un fel de cod care raminea Tnsa exterior fiintei

.ele, supusa in primul rind solicitarilor imperioase ale
«aolescentei.

Mi-am inceput poemul, care nu sevasfirsi niciodata, tra-
versat de o revoltd instinctivd Tmpotriva acelui trist echilibru
care nu se obtine decit In detrimentul justitiei. Apoi a sosit
momentul cind tot ce acumulasem in prima etapa a copila-
riei si tot ce digerasem ceva mai tirziu, nemiscat, ca un
aligator ntins la soare, se schimba in miscare, momentul
cind actiunea de o modifica lumea, in conflict cu prostia
vorace, cu infamia si nedreptatea brutald, apare ca o nece-
sitate absolutda. Tncepeam sa inteleg ca erorile si conventiile
pot deveni o0 a doua natura pentru sensibilitatea si gindirea
umana, ca ochiul trebuie sa-si cucereasca neaparat starea
lui salbatica pentru a salva spiritul pierdut in propriul sau
labirint.

Poezia mea era pusa in slujba revolutiei. Eram convins de
necesitatea si posibilitatea unei strinse colaborari ntre
poezie si actiunea politica, raminind fiecare in domeniul
sau specific, fara a uita ceea ce spunea Rimbaud, anume
cd poezia trebuie sd devanseze actiunea, si nici ceea ce
ppnea Lautreamont, ca poezia trebuie sa exprime adeva-
rul practic. Cu alte cuvinte, ca insurectia proletariatului si a
spiritului sint doud aspecte ale aceleiasi realitadti, aceeasi
medalie vazuta din fata si din profil, convinsi fiind ca excla-
matia lui Marx : ,transformati lumea”, sau o lui Rimbaud :
»Schimbati viata !“, sint cuvinte de ordine care merg Tm-
preuna. Cu ajutorul poeziei am nazuit sa Tmbin activita-
tea de transformare cu activitatea de interpretare, Tncredin-
tat fiind ca ntre om si lume exista o luptd necurmata a ima-
ginilor contradictorii, Tn interiorul aceluiasi cimp, generata de
diferenta structurilor mentale. Cautam o imagine a lumii,
valabila pentru fiecare om in parte si valabila, totodata,
in raporturile oamenilor cu comunitatea umana, destul de
puternica pentru a exprima raporturile care exista intre pri-
mele principii si adevarurile secundare ale vietii.

Trecutul, amintirile, viitorul, materialul amorf ol circum-
stantelor, propria noastra discontinuitate, sensul interior
al existentei noastre, — toate prind forma si fiinta si devin
structurd iradianta pentru semenii nostri,

¥ ENTRU mine e limpede ca poetul Tsi

* scrie poemele pentru a ridica in fata
actiunii atroce distrugdtoare a timpului un obstacol insur-
montabil, pentru a crea o cadenta care continua sa ritmeze
si chiar sa depaseasca actiunea oamenilor, chiar si atunci
cind impulsul primordial se atrofiaza si dispare. Poezia mea
cred ca este, neintrerupt, de la un capat la altul, o sinteza
a imaginii vizionare cu atitudinea combativa si militanta, o
sinteza a visului pe care 1l promova Pisarev, cu luciditatea
revolutionard, o viziune unitarda, o armonie a contrariilor.

Din momentul in care consider cd poezia mea a luat cu
adevarat fiinta, de prin 1932, de cind cred ca scriu o poezie
care ma reprezinta, care imi apartine, ea s-a intilnit cu
materialismul dialectic, care i-a furnizat viziunea globala
si axul principal. Se poate spune ca prin poezie, prin a-
ceasta dialectica a gindirii poetice, am ajuns la revolutie.
Mi se pare fortat insd sd se spuna ca la mine e vorba de

un avangardism clasic (sau de o clasicizare a avangardis-
mului), si mi se pare ca acesti doi termeni se exclud, in ce
ma priveste e vorbo de o descoperire permanenta a poeziei,
si daca am apartinut grupului literar de avangardada, am
facut-o pentru ca era un grup revolutionar, pentru ca
aceasta apartenenta nu sldbea, ci dinamiza efortul liric pe
care-l faceam de a descoperi noi procedee, noi mijloace
de expresie. Avangardismul oferea atunci o infinitate de
tehnici care se exercita si azi si care sint reluate Tn toata
lumea, in toate artele, sub diferite forme, sub diverse eti-
chete. Incit a vorbi de o clasicizare a avangardismului...
poate parea un simplu joc de cuvinte nu prea fericit.

Avangardismul avea un program el nsusi, termenul de
clasicizare ar putea sa induca in eroare, s-ar putea crede
cd vizeaza o anumita osificare Tmpotriva cdreia — si nu
numai in poezie — eu am luptat mereu... Ideea esentiala
in activitatea literara, ca in Tntreaga activitate de altfel,
este Tnnoirea permanenta... Vedeti, si conceptul de poezie
patrioticd s-a modificat oarecum. Poezia patriotica exista
ca o expresie plenara a momentului... Pasoptistii, care au
scris 0 poezie patriotica excelentd, erau, totodata, niste i-
novatori... Chiar Alecsandri sau Bolintineanu aduceau o
serie de practici noi... Tntreaga poezie este 0 expresie a
gindirii patriotice care utilizeaza toate practicile moderne.
Se vorbeste despre social in artd... Dar existd arta fara
social? Este o separare fortatd. Tncepi sa discuti pe com-
partimente fara sa-ti dai seama ca ele se contopesc si ca
luate separat sint lipsite de viata...

Nu e oare o dovada de patriotism daca poezia ta e o
poezie superioara ? Daca efortul tau liric, care vizeaza
realitatea sociala, e profund si permanent ? Daca incerci
sa patrunzi cit mai adine, Tncerci sa exprimi continutul
latent si manifest al epocii ? Poezia patriotica nu trebuie
limitata la simple bufeuri. De exemplu, sarbatorirea victoriei
asupra fascismului si a eliberarii patriei nu Tnseamna
numai un grup de actiuni speciale si limitate, ci o perma-
nentd, o permanenta necesara.

I* RIMA

ntrebare care se impune
poetului, si Tn aceeasi masurd orica-
rui creator adevarat, este de a sti cum sa dea impuls schim-
barilor radicale la care el aspira, nu folosind, pur si simplu,
mijloacele de care dispun, in principiu, toti oamenii, ci ple-
cind de la activitatea care 1i este proprie, capatind sensul
iminentei.

Asa stind lucrurile, se Tntelege de la sine ca nu are nici
o legatura cu poezia cel care Tmbatrineste mestecind versuri
si pastrind in memorie aroma finului proaspat cosit, nici cel
care se dovedeste incapabil de a trece dincolo de copia
fidela si fotograficd a realitatii, farda a putea identifica in-
tr-un avion, de pilda, existenta acelei ,,0iseau au voi inverse
qui nidifie lI'air" de care vorbeste Apollinaire. Ceea ce a
ramas si va ramine in poezia mea, este aceeasi inalterabilda
pozitie revolutionard. Desigur, nu pot spune ca ceea ce scriu
acum seamana ca doud picaturi de apa cu ceea ce scriam
in 1932. E vorba, la urma urmei, de a merge Tnainte de pe
o pozitie fermd, e vorba de o rigoare revolutionara aplicata
conditiilor istorice si sociale. Asta mi se pare important.

Eu cred ca in ceea ce ne priveste pe noi, scriitorii, si n
genere pe toti creatorii de arta, trebuie sa facem efortul de
a Tmplini integrarea intr-o constiinta unica a exigentelor
profesionale si cetatenesti, militind pentru Tnsusirea activa a
unicului adevar ca finalitatea social politica a artei, sensul
ei umanist socialist, reprezintd criteriul suprem si chezasia
demnitatii sale.

Trebuie sa stimulam afirmarea tinerelor talente, ferin-
du-ne a forta o falsa profesionalizare precoce, sa educam
pe scriitorii tineri Tn spiritul cultului fatd de munca, al res-

tarea personalitatii umane.

Sa procedam in asa fel ca scrierile noastre sa fie organic
asimilate de civilizatia socialista ce se cladeste pe pamintul
Romaniei.

Virgil Teodorescu

Cu muntil
n fata

DRUMUL UNIRII CELEI DINTII, catre Alba lulia.
inima de tara, trece prin Sebes. Tnainte de intrarea
in Ardeal, intr-o vreme de cumpaniri diplomatice,
aici i-a trimis Mihai la tabara Cardinalului pe banul
Mihalcea si pe George Rat, ,,spre a cerceta puterile
si gindurile lui Andrei”, — cum zice Balcescu in
Istoria sa. In casa unde Voevodul roman avea sa
convoace adunarea nobililor care n-au rdspuns nsa
chemarii sale, intirzii acum intr-un timp nedefinit
printre incunabule si documente, 1n intimitatea
marturiilor de glorie si de suferinta ale poporului
nostru. Stau in frumoasa vecinatate obiecte de toate
zilele, lucrate de mesteri iscusiti, asa cum s-au in-
fratit dupa legile de dreptate ale vremii, neamu-
rile acestor paminturi. Biserica din cetate, zidita n
secolul XIlII a cunoscut pirjolirea tatarasca si pas-
treaza in zidurile ei romane si gotice chipuri si or-
namente sugestive. De suflet se leaga T1nsa
cladirea alaturatd, 1n proportii de elegant palat
princiar, pe la feresti cu discrete linii gotice. Aici
a Tnvatat Lucian Blaga. Nu-i departe Lancramul.

CADE LUMINA DE VARA peste padurea de ver-
deata deschisa catre Mures incolo, pina sub zidurile
Apusenilor, si intru in tarimul acesta aminind pentru
alta data, ca o iubire tirzie, drumul spre Valea Fru-
moasei, apueind-o pe jos, cale de patru ceasuri,
catre Alba lulia. Trebuia regasit astfel spatiul de tot-
deauna, furat privirilor din linistea si zarea Iui ade-
varatd, in goana masinilor. Numai tropote de cai si
galopul soliilor mi le-am nchipuit, cum treceam, cu
muntii in fatd, printre paminturile binecuvintate de
ploi si pe lingd cirezile de pe lunca Sebesului. Un
popas in Lancram, la mormintul poetului, la casa
parintilor, la iazul morii si linga cimitir unde se ri-
dicd monumentul in bronz, loc de pelerinaj pentru
generatii, a fost un dar al zilei in locurile regasite,
0 rugaciune ascunsa.

SUB DUNGA MUNTILOR, Alba lulia rasdrea in
ceata usoara, ca un oras spre care duc drumurile
timpului si ale vdilor transilvane, lata-ma la Tncru-
cisarea lor, calc in pasul ostilor lui Mihai, cobor cu

cetele rasculatilor pe valea Ampoiului, si ma Tndrept
cu armata tarii si cu taranii din toate par-
tile Transilvaniei la Alba lulia, la hotarirea Unirii,
in sus, banuiesc peste dealuri valea Tirnavelor si
vine cu apele Rasunetul Blajului. Cita istorie sub
talpile si in sufletul meu, cita tara scrisa de un-
duirile dealurilor si, in fata, de crestele Apusenilor !
Si dupa zece ani, un alt oras te intimpina, cu sem-
nele timpului, cu intreprinderi moderne si locuinte
pind sub munti, oras al istoriei contemporane pa
stratificarile de douda mii de ani. Drumul lui Mihai,
portile cetatii, temnita Celor trei, palatul Unirii, ca-
tedralele, biblioteca Batyaneum cu Palia de ia
Orastie, locuri sfinte Tmprejmuite de asezarea veche
si noua in care simti o maretie pe masura vremu-
rilor de demult.
lon Horea

/




In dezbatere:

probleme ale poeziei contemporane

Poetul Tn forum

tie, expresia angajarii. A partici-

parii poetului la treburile tarii.
A interesului purtat problemelor vitale
ale acesteia. Ca mesager al idealurilor
umaniste de libertate sociala si natio-
nald, de echitate si de progres. Ca voce
avizata a colectivitatii insesi. Cum
s-au considerat a fi, bunaoara, pasop-
tistii. Generatia pentru care ideea de
patrie e laitmotiv. Fundamental. lar
conditia de militant, conditie asumata.
Programatic. Ca regim existential. Tra-
it la cele mai Tnalte temperaturi afec-
tive. Temperaturile revolutiei. Ale so-
licitarilor repetate. Ale daruirilor totale.
Ale momentelor de entuziasm, de op-
timism, de euforie, dar si ale celor de
impas, de interogatie, de dor, de neli-
niste, de revolta. Tntr-un climat Tn care
militantismul literaturii Tnsemneaza e-
ducatie, iar scriitorul e prin excelenta
pedagog, avind sarcina de a modela
constiintele prin intermediul artei.

Nu Tntimplator poezia cultivata pre-
ferential e agitatorica si mobilizatoare,
aduce Tn primul plan figuri exemplare,
e un raspuns imediat la Tntrebarile a-
cute ale actualitatii, intra n dialog cu
trecutul, prezentul si viitorul din per-
spectiva telurilor finale si a ideologiei
epocii. Afirmind o viziune romaneasca
asupra lumii si a dialecticii istoriei, dar
mai ales citeva aspecte de specific, re-
velatorii pentru ca sint esentiale. Vizi-
une care contureaza imaginea unei pa-
trii  eroice, luptatoare, nazuind sa
scuture jugul tiraniei, sa se realizeze ca
unitate statala, sa fie realmente suvera-
na. Aspecte de specific care se refera
simultan si concentric la ceea ce numim

ethos si ethnos, ca adevaruri cardinale
complementare. Menite a reliefa situa-
tii tipice si manifestari caracteristice,
Tntoarcerea spre strabuni echivaleaza
cu celebrarea romantica a virtutilor re-
prezentative pentru conceptul de ro-
man : vitejie, demnitate, Tntelepciune,
putere de sacrificiu, omenie, luciditate,
sentimentul unitatii spirituale ; prezen-
ta Tn forum, Tn actualitatea cea mai vie,
e, pentru aceiasi pasoptisti, semnul n-
deplinirii unei datorii morale, Tnteme-
iate pe ratiunea fireasca a patriotismu-
lui, a nevoii de democratism, a visului
de fericire, a Tncrederii in viitorul de
aur al Romaniei. Aceeasi generatie a
demonstrat cd unitatea Tn idealuri nu
presupune uniformizarea expresiei artis-
tice, cidiversificarea ei. Personalizarea.
Simtindu-se, ca mai tirziu G. Cosbuc, ,,su-
flet Tn sufletul neamului”, si Alecsan-
dri, si Alexandrescu, si Bolintineanu
au cintat tara dintr-un unghi stilistic
si tematologic care-i diferentiaza. Unghi
inconfundabil. Cum inconfundabile vor
fi, Tn etapele urmatoare, interventiile
lirice ale lui Eminescu, losif, Goga, Pil-

POEZIA patriotica e, prin defini-

lat, Blaga, Arghezi, Adrian Maniu,
Emil Botta si ale multor altora. Fie-
care apelind la un sistem de metafore
propriu. Fiecare raminind el Tnsusi, ca
formulda a demersului, oricite afinitati
elective i-am intui si oricit ar fi de
supus, unul sau altul, spiritului epocii.
Romantici, simbolisti, neoclasici, expre-
sionisti, si-au Tnregistrat timbrul di-
stinct pe partituri patriotice memorabi-
le. Asupra originalitatii carora e de
prisos sa mai insist. Nu e Tnsa inutil sa
observam ca permanenta stimulilor a
condus mereu, estetic vorbind, spre
reprezentari nuantate, integratoare. Ca
nume ca acelea amintite, creatoare de
universuri imaginare, au vibrat, Th con-
sonanta cu temperamentul lor, la eter-
na tema a patriei. Ca au gasit lungimi
de unda adecvate prin care sa-si trans-
mita, tipat sau soptit, direct sau alego-
ric, mesajul.

NEPUIZABILA, tema a devenit,

n zilele noastre, laitmotiv. Pagi-

nile revistelor, numeroase pla-
chete de asemenea, stau dovada. Sub-
liniind circumstanta noua a dialogului.
Faptul ca acesta are in vedere nu doar
ideea de tara in sine, ci realitatea ei
concreta. Alta decit cea interogata de
Tnaintemergatori.  Socialista, parcur-
gind Tn actualitate mutatii revolutiona-
re, patria impune atentiei o geografie
si 0 istorie cu valente necunoscute vre-
milor precursoare. Mutatii determi-
nante Tn spectrul liric. Cu implicatii
corespunzatoare Tn problematica, Tn
modalitate si, mai ales, Tn natura co-
locviului Tnsusi. Fenomen evident. Care
ar merita distilarile de rigoare. Cu dis-
cemamintul critic cu care-i antologam
pe Tnaintasi. Apreciind intentiile Tn ra-
port cu dimensiunea Tmplinirilor. Ar-
tistice. Prin coeficientul de noutate re-
ala a viziunii. De inaderare la sablon.
De absenta a mimetismului. De reve-
lare a sigiliului propriu. De transmisi-
bilitate a mesajului.

DINCOLO de orice Tndoialda ca
ETmpIiniriIe sint nu odata remar-
cabile. Ca voci ca ale lui Zaharia
Stancu, Mihai Beniuc, Virgil Teodo-

rescu, Mihu Dragomir, Victor Tulbure.
St. Aug. Doinas, Al. Andritoiu, Nichita
Stanescu, lon Gheorghe, loan Alexan-
dru, Adrian Paunescu — si nu numai
ale acestora — sint distincte, ca melo-
diile lor sint Tnscrise pe partituri cu
audienta, ca examenul axiologic le-a
ratificat ca originale. Tot dincolo de
orice Tndoialda e Tnsa si constatarea
ca uneori versurile cu tematica pa-

triotica nu depasesc pragul medio-
crului, al lozincilor itinerante, al de-
clarativismului, al verbozitatii, al

pastisei. Pragul stiutului. Al metaforei

/e

Portret

Cioplind la al tau portret tai piatra anume
Sa-mprastie un zvon profund de-adinci viole,
Ca-n bolta-n freamat sacru a lui Manole,

Spre a-mi sta-mplintata-n

Sa-mi arzi cu-un balsam sfint dintre corole,

Sufletul meu

Nu-n sclipatu-albei flori, ci-n grea minune,

Caci nu-i un lucru usor ca un gind sa sune,
Nici vintu-a-1 prinde-n zbor printre alveole.

Vei plinge-n fardemoartele-ti mistere

Spre amarnica-mi veghere-n sacra-ti

Ca-n piatra a Jertfii amarnice unduiere,
Caci gloria-n mari columne-i tot durere.

Ca-n vajnicele orgii

brancusiene
Cind Pasarea Tisi ia un zbor neatins de pene,
Plutind prin slava usor, ca-n cer Selene.

Si-n dalbu-ti patrafir ca o iarna-n floare

Cind tu Tn ceresti splendori ti-aprinzi cintarea
Cu un fulger lung de fiori Tti raspunde marea,
Ci al tau mister de veci mister Tn veci e,

Tu, al nostru amor, prin slavi straina.

Te-apleci ca un crin de-argint, tulburatoare,

traditionale sau al celei de ultima ora,
pusa Tn circulatie de poeti cu vocatie
autentica. Al neutralizarii emotiei. Con-
ceptele fiind socotite elocvente prin
simpla lor evocare. Sau pronuntare. A
da exemple mi se pare inelegant, pen-
tru ca as nedreptati nume si publicatii,
care pot concura la premiul poeziei
fara har. intr-un moment al exigentei.
Cind cantitatea Tnsasi ne obliga sa in-
vocam principiul calitatii. lar principiul
libertatii expresiei ne conduce spre
disjunctii, spre afirmarea opticii dife-
rentiate, spre atestarea unui univers
imaginar populat cu adevaruri vitale
nuantate. Capabile, prin confruntare cu
noi Tnsine, sa ne dezvaluie ca esente,
ca structuri si ca problematica.

Din pacate, nu toti cei ce-si ritmeaza
gindurile izbutesc sa fie aplaudati la
scenda deschisa. Multi stau sub cortul
declamatiilor de circumstanta. Tmpre-
jurare impunind, si in cazul poeziei pa-
triotice, decantarea valorilor. Descura-
jarea veleitarilor. Tncurajarea tentative-
lor cu adevarat elocvente, prin intele-
gerea adinca, tulburatoare a conceptului
de tara, Tnsusit ca realitate afectiva si
politica, istorica si imanentd, covirsi-
toare.

Gheorghe Zidaru :

Criticii Ti revine, fireste, in acest con-
text, sarcina de a discuta faptele, cu
severitatea Tnlesnitd de succesele lirice
obtinute, cu luciditatea instantei care
sanctioneaza abaterea, cu entuziasmul
celui ce descopera noutatea timbrului,
a temei particulare, a unghiului inter-
pretativ. Dar si de a orienta. Prin op-
tiuni. Prin analiza la obiect si prin
elucidarea unor aspecte de principiu.
Prin abordarea, adica, practica si teo-
reticd, a conditiei actuale a patriotis-
mului ca manifestare existentiala. Ca
mod de afirmare personalizant.

Programul partidului nostru e, pun
amploarea sa, prin evocarea radacinilor
si prin Tntrevederea coroanelor, expre-
sia dialectica a portretului Romaniei
in duratd. A miscarii lui Tn devenire,
Tintind imaginea comunismului. Pro-
gram invitindu-1 pe scriitor la medita-

tie grava. Pe marginea ideii de destin,
de progres, de tactica si de strategie, de
libertate, de lupta, de sacrificiu, de
eroism, de incredere n victoria bine-
lui asupra raului. Program care, punc-
tind trecutul, prezentul si viitorul na-
tiunii, ofera un cadru general rascoli-
tor pentru memoria si pentru visele
colectivitatii nationale.

Aurel Martin

CICLAMENE CU VAS ORIENTAL
(Galeria ,,Galateea™)

Adoratia Craiesei

Te Tnalti ca un crin de fiori si-n transparente
Corn de-aur, disc de-aurori, o, luna plina !

Tu-mprastii Tn zvon prin slava-a ta lumina

Si-o gratie-n flori de otrava aci-n cadente.

vers ca-n furtuni ori % te 1
rugaciune a nu-s Tturtuni prin cer ca sa te Inece, E-un semn ? E-un glas din cer ? Ce-aurii
Selene-n zbor de aurori de gratie pling, secvente
Vestesti, sau dezvelesti, sau stingi — reging,

Ca astrii-aprinsi prin zbor si-acum ti-nchina

Enigma incandescentei

harta

lor pasiente ?

Sa-mi fii chiar visu-etern, poate sperante.
O, tu-ntreita Tn slava atotstapina

Pe-a noptii-n glorii albastre arborescente ?

De straje-n marea taina Tnfioratoare.

Slavita-mi fii Tn glas grav si-n vers ce-alina,
Ca, Tn aria acestei vajnice imanente

Ma-nvalui si asupra-mi zodie-n veci desarta

In frumusetea ta, regina a noptii moarta.

Hymn nou sa-ti urc prin moarte, o, Tn veci

virgina !

Mihail Ceiarianu

-



NDIFERENT I..I de categoria
Ide care se tine, metafizica, psi-
»I

hologica, stiintifica, cu neta o-
rientare sociologica, sau altcum, critica
— scria Perpessicius — nu poate trai
numai din contemplarea principiilor
sau esentelor pure, oricit de candide ar
fi etichetele lipite pe recipientele mira-
culoase. Accidentatul de pe strada,
care da buzna Tn farmacie, solicitd nu
eticheta, dar continutul Tnsusi al bor-
canelor de pe rafturi. Critica traieste
prin aplicatii si din ele Tsi trage toata
reitalitatea".

Am evocat aceste cuvinte ale unui e-
minent practician al criticii fiindca
observ, Tn multe articole critice referi-
toare la literatura imediatd, nu toate
fireste semnate de critici propriu-zisi,
0 anume tendinta de a se folosi cite un
termen-cheie crezut Tn stare sa explice
si sa descuie totul: Articolele acestea
se pastreaza cu grija in sfera celei mai
confortabile generalitati si isi fac un
merit, dar si o performanta, din inven-
tia de fraze rasucite aerian ce tradeaza
o secreta bucurie a golului de idei, de
opinii, de atitudini. Tendinta aceasta,
careia as ezita sa-i dau un nume, mi se
pare a fi Tn esenta ei profund opusa
spiritului critic si, prin urmare, suscep-
tibila de a produce mai degraba un a-
nume Tntretinator de inertie echivoc
decit de a clarifica si, deci, de a crea
baza unei reale Tnaintari.

Asa de pilda, se poate spune
ca Tn materie de proza termenul
de ,roman politic" face ravagii,
dupa cum. intrind Tn  teritoriul
poeziei, constatam ca formula ,,poezia
evenimentului" exercita o atractie cu
adevarat magneticd asupra multelor
condeie ce se avinta cu energie Tn la-
murirea problemelor liricii contempo-
rane. Si totusi, desi Tn ultimii ani s-au
publicat citeva romane cu evident
caracter politic, desi exista o, uneori,
excelenta si Tn orice caz remarcabila
poezie a circumstantelor (nu ,,circum-
stantiala” !), ar fi greu sa se sustina
cd au fost analizate cu macar un sfert
din elanul atit de generos consumat n

lungi glosari circulare. Efectul cel
mai izbitor al acestei — cum sa-i
zic ? — ,,impermeabilitati" la concret
constd, dupa opinia mea, Tn crearea

unei distante protectoare Tntre preocu-
parile Tnalt ,teoretice” si realitatile li-
terare. La adapostul frazelor generale
risipite cu o placere mai degraba a ste-
rilitatii se creeaza astfel excelente con-
ditii pentru o vegetatie parazita si sub-
literara. Termenii, cei doi-trei, ca-
pata astfel magica proprietate de
a da un aer de noblete si presti-

giu unor scrieri  artisticeste foarte
umile; cu alte cuvinte, Tncetea-
za de a mai denumi o realitate si
se prefac Tn pura invocatie alchimis-
ticd. Sub protectia asociatiilor si a
disociatiilor Tn legatura cu ,,poezia e-
venimentului” s-a scris putin sau chiar
deloc despre ,,evenimentul poetic”, Tm-
prejurare din care superficial s-ar
putea scoate concluzia ca ar fi lipsit;
n realitate, evenimentele poetice au
trecut, cel mai adesea, neobservate. Mi
se pare de altfel impropriu acest ter-

Traian Danceanu :

In dezbatere:

probleme ale poeziei contemporane

Aplicatia critica

men ; daca ar fi sa numesc directia cea
mai recenta a poeziei noastre contem-
porane m-as referi la aparitia unei
poezii de factura deschis sociala si po-
litica, Tntr-o buna traditie, de altfel, a
liricii nationale. Evident, este de anali-
zat Tn ce masura toate scrierile ce re-
prezinta aceasta orientare Tmbogatesc
intr-adevar cultura si literatura epocii

noastre si Tn ce masura ele corespund
fortelor si talentelor angajate ; fiindca,
spunea cindva Pompiliu Constantines-
cu, ,,poezia politica si sociala nu se
multumeste numai cu concursul buna-
vointei, ci pretinde o deosebita energie
temperamentald, o incandescenta a ex-
presiei, in care violenta e de rigoare sa
atingd sublimitatea. Sentimentele co-
lective se vor electrizate prin verb,
prin imagina, si ridicarea lor la nivelul
contemplatiei se face mai greu decit a
sentimentelor intimiste si delicate”. A

PODUL GRANT (Holul Teatrului
Giulesti)

intre traditie si- traditie

poeziei romanesti din ultimii

zece-cincisprezece ani Tn contact
cu directia moderna si de Tnalta va-
loare a poeziei interbelice s-a finalizat
Tn aparitia unui numar relativ mare de
carti lirice foarte bune, scrise de poeti
din toate promotiile, totodatda, Tn dez-
voltarea larga a cursului modern, cu
accente adesea novatoare, Tn ansamblul
peisajului liric. O poezie, fara Tndoiala,
noud, europeana Tn cel mai fericit Tn-
teles al cuvintului si nationalda prin Tn-
susirile structurilor individuale, ce,con-
serva din traditia interbelica autonomia
relativa a poeticului, integrindu-i nuan-
tele contemporane ale sensibilitatii si
modurile personale de gindire poetica.
Chestiunea era, ca odata operatia ,,re-
gasirii" Tncheiatd, sa apara — ca o con-
tinuare logica a liniei moderne — o
morfologie poetica proprie timpului,
care sa fie deci nu doar moderna, in-
tr-un sens general, ci si contemporana,
apta cu alte cuvinte de a descrie exis-
tenta omului de azi deopotriva sub as-
pect afectiv -» ca sensibilitate defini-
bila prin relatie — si sub aspect spiri-
tual — ca mod de reflectie specific —,
asa cum, bundoara, poezia deceniilor
trei si patru descrisese sub amindoua
aspectele pe omul vremii. Lucru care
s-a si produs sau, ca sa ne pastram 1n
exactitatea realitatii — s-a produs ca
regula (ce dispunea de suficiente ex-
ceptii Tntaritoare), gratie numarului
mare de poeti, de diferite virste si ex-
periente, care au reusit sa se aseze 1n
raport de fidelitate cu propria lor linie
poetica

EVOLUTIA sub regim complex a

Tnalte comandamente de ordin istoric
invitd poezia actuala sa participe 1n-
tr-un chip mai direct, fireste In felul
sau specific, la efortul unanim al so-
cietatii. Invitatie onorantd —  va-
dind importanta pe care societa-
tea noastra o acorda literaturii si arte-
lor — in care era inclus, de fapt, chiar
rivnitul tel al contemporaneitatii lirice
si careia poezia 1i putea raspunde 1n
mai multe feluri ; unul dintre ele avea
sa fie acela al angajarii directe, expli-
cite, enuntiative, de ordin politic, pa-
triotic, moral, intr-o expresie de cele-
brare optimistd a sentimentului patrio-
tic. Cantitativ vorbind, Tntre diversele
moduri de raspuns la invitatia sociala,
acesta de mai sus domina cu autoritate,
intr-un fel este si raspunsul cel mai
usor. Se intelege cd pentru o poezie di-
recta, celebrativa, lirismul complex dar
interior, consecutiv anilor '60, nu pu-
tea constitui, la prima vedere, un punct
de plecare. Poetii mai nerabdatori n-au
avut timp pentru o a doua vedere care
le-ar fi Tngaduit, poate, sa gdseasca in
linia moderna calea spre intrarea in
prezent, Tn specificul contemporaneita-
-tii. Pe de alta parte, se pare ca nici un
poet de astazi nu mai vrea sa scrie
n modalitatea liricd a Minerilor din
Maramures si nu poate sa scrie Tn aceea
a Luptei cu inertia. Amindoua a-
ceste modalitati fiind probabil con-

siderate ca epuizate Tn poezia de-
ceniului  sase si ineficace 1ntr-o
alta etapa istoricd. Judecatda, desi-
gur, TIntemeiatda. Dar... Sentimentul
traditiei actioneaza totusi, Tncit o
parte din poezia ultimilor patru-

cinci ani a Tncercat sa intre Tntr-un nou
contact cu traditia, mai exact cu zonele
mai putin explorate ale ei, Tn intentia
explicitd de a da lirismului nota con-
temporana, proprie timpului istoric
trait si de a obtine, astfel, coresponden-
ta de specificitate cu cele doua aspecte
ale existentei omului mai devreme
amintite. Experienta n-a ramas fara
folos, numai ca in unele cazuri, din
pacate suficiente spre a nu fi neglija-
bile, momentul poetic ales spre recu-
perare a fost acela pe care istoria lite-
rara l-a numit ,traditionalism", destul
de intins n timp, cu polul departat in
poezia samanatorista, iar cu cel apro-
piat Tn traditionalismul deceniului patru.
Asa se face ca multe dintre poemele
ce le citim lunar, saptaminal sau zil-
nic prin gazete sint scrise Tntr-un voca-
bular si Tntr-o sintaxa ce ne evoca,
Tn perfecta claritate, poezia anacro-

nica Tn diferite game, de la des-
criptivismul peisagist al unui D. Ciu-
rezu, la logoreea insatiabila a cu-
tarui autor de nesfirsite poeme. Ci-

tim uneori poeme excesiv ,,vorbarete",
Tn care exaltarea sentimentului patrio-
tic — ce a facut gloria neuitatei poezii
patruzecioptiste — e Tntemeiata pe o
Tntelegere unilaterala a chiar notiunii
de patriotism, Tntr-un fel anistoric —
desi nu le lipseste deloc refugiul 1n
istorie si protoistorie, de unde o bizara
vetustete.

N LUCRU se cere precizat aici.
((Poezia patriotica a facut Tntot-
deauna si va face si de acum Tna-

inte parte din fondul de aur al liricii

Tncuraja o orientare Tnseamna a pro-
mova, de fapt, valori, nu a deschide
larg si binevoitor poarta exigen-
tei pe care sa dea navala medio-
critatile ; in cele trei decenii care au
trecut de la Eliberare, literatura con-
temporana a devenit suficient de pu-
ternica si matura pentru a nu face
concesii valorice.

N PAGINILE , Romaniei lite-

rare”, Tn urma doar cu citeva

saptamini, poetul Alexandru An-
dritoiu se referea la o ,uniformizare
de ton care ne paste”. Totodata,
poetul Tisi exprima speranta ca ,,ar-
monia unicd" a traditiei poeziei
romanesti ,,va respinge corpii straini,
zgomotosi, care Tn loc sa foloseasca,
strica stralucirea temei"”. In ce ma pri-
veste, sint putin mai sceptic — nu cred
n rezolvarile ,,naturale”, care vin de
la sine. Este o naivitate sa ne
Tnchipuim ca marile teme tin Ila
distanta pe veleitari ; dimpotriva, ele
i atrag cu o fortd pe care con-
stiinta (ori macar sentimentul) de-
ficitului de talent o sporeste Tn loc s-o
micsoreze. Tn interesul efortului de
limpezire, de renuntare la artifi-
ciu si la conventionalism, la reto-
risme fara legatura cu viata si
sufletul omului de azi, efort pe
care ma bucur sa-1 descopar Tn crea-
tia si in interventiile unor creatori au-
tentici, sd nu se neglijeze rolul esential
al aplicatiei critice. Este nevoie sa di-
sociem, cu fermitate, cu intransigenta,
in interesul culturii  epocii in care
traim, Tntre poezia filosofica si inchi-
puirile filosofarde, Tntre poezia patrio-
ticd si compunerile patriotarde, Tntre
poezia adevarata si versificatiile toren-
tiale, Tntre impulsul liric autentic si
mimetism. Nu doar sub aspectul de
principiu, ci prin exercitii critice apli-
cate.

Mircea lorgulescu

romanesti, cu atit mai mult cu cit pa-
triotismul este un sentiment dintre cele
fundamentale ale omului. Dar nu-i mai
putin adevarat ca fiecare epoca istorica
a avut modul sau propriu de exprimare
poetica a patriotismului. Apelul la isto-
rie, evocarea figurilor de luptatori pen-
tru libertate nationala si sociala, prea-
marirea trecutului istoric aveau frec-
venta specificd Tn momentul istoric din
preajma cuceririi independentei tarii,
la 1877 adica si, apoi, Tn momentele re-
facerii nationale. Ruralismul cu accente
critice, evocarea tinguitoare a existen-
tei campestre, coincideau cu Tnrauta-
tirea extrema a vietii taranilor Tintr-o
Romanie ,,eminamente agricola"i Astazi
patriotismul e implicat profund Tn
efortul constructiv al fiecarui ins, 1n
modul sensibilitatii contemporane, 1in
tipul de spiritualitate contemporan. In
aceasta constd modernitatea lui. lar
a exalta la nesfirsit, Tn spirit traditio-
nalist, trecutul imemorial, pasunile si
transhumanta nu e o dovada de parti-
cipare la prezent, ci mai curind de oco-
lire a lui (ca sa nu mai spun ca traim
Tn secolul tehnicii).

Participarea poeziei la viata Roméa-
ni”~ contemporane o Tntelegem, sau ar
trebui s-o intelegem, ca pe un efort de

comunicare in plan liric cu sensibilita-
tea evoluata a omului de azi, cu spiri-
tualitatea lui moderna, Tntr-un cuvint
cu tot ceea ce semnifica notiunea de
om al timpului nostru.

Laurentiu Ulici



Tiberiu Utan

Aruncatorul de

Femeia aceea fragila
e tineretea mea.

Nepasatoare se lasa-nramata
in lame de cutit.

Frumoasa femeie in cadra
praselelor negre si albe

de zile si nopti.

De iluzii.

O, pina nu de mult

sfidam pe-aruncatorul de cutite.

Femeia aceea-i la fel de frumoasa,
doar ochii... Au ceva schimbat,

poate un spor de-ntelepciune :
Daca aruncatorul va gresi ?

Cind ?
N-are importanta cind.

Sa-mi fie tarina constiintei usoara.
De viu.

Balonul captiv

Ca pe-un balon captiv

cu mina nevazuta a noilor iubiri
inexistente fire

ma-nalta, ma coboara.

Ca pe-un balon captiv.

Homo sum

Nu mi-a fost dat
sa vad

plop frint

de virjt.

Albastre siluete Tncadrate

de cerul alb si verdele cimpiei
fosnind izvoare-n frunze delicate,
pe-o parte aur, alta — argintie,

Tnalte zamisliri ca de domnite-n
moldava minastire : ireale.

Lung strigat al pamintului. Le-ai zice
simbol al demnitatii vegetale.

«Sunt singur ca un plop Tn dunga zarii»
strigam cindva-n pustiu, uitind ca plopii
asteaptad gravi si buni sa ti-i apropii
calcind poruncile Tnstrainarii.

Dar intr-o noapte l-am vazut pe unul
zmulgindu-si radacinile, -alergind

ca un copil spre nicaieri, nebunul :
Tnsiruindu-se cu ceilalti in gind.

Semne de exclamare zarii tale.
Plopi, simbol demnitatii vegetale.

Bastonul
lui George Enescu

Plecind stapinul
si-a uitat bastonul
Tntr-un cuier, acasa.

Un baston grosolan, taranesc,
butucanos,
la capat cu un clont de fier.

Deschideti-i cripta

din cimitirul parizian :

nu veti gasi nimic,

dar absolut nimic.

Si-a furat singur osemintele
si le-a adus pe Cumpatu,
acasa.

Mai viu decit toti viii,
de-acum batrin,

drept sprijin si-aparare,
cu-acel baston Tn mina-i de apostol
cutreiera tara de sus

si de jos si de la apus
ascultindu-i pe oameni.

Soapte, cintari si furtuni.

Dupa furtuna

Pe muntele din fata, peste riu,
ciclonul a smuls brazii si i-a rupt
cum fringi Tn degete o scobitoare.

Dar nici un fir de iarba...

Aerul pur, mai pur firul de iarba
in vesnica-i copilarie.

Un ocean de bunatate sa inunde
asemeni ierbii — sufletele noastre.

Dupa furtuna totu-i prea tirziu.

Aerul pur, mai pur firul de iarba
Tn vesnica-i copilarie.

Mina tilharului

Tn dreapta intrarii
bisericii Sfintului lacob
deasupra intrarii
bisericii Sfintului lacob

din Praga —

de veacuri atirna
pe-o neagra fringhie
de-un negru piron
un ciot

de mina uscata
taiata

in fata multimii de prosti
unui ins

ramas Tn biserica
dupa ,ora Tnchiderii"
sa fure,

sa doarma,

ori poate flamind,
lesinat.

Un prapadit de tilhar.

Ci Doamne, Tntreb :

n numele Tau

atirna in lume, uscata,
vre-o mina

— 0 singura mina! —
de mare tilhar ?

Veverita

Un ghem de foc
prin arbori
aprinde primavara !

Florin Costinescu

Tntruchipari
de vestale

Nu pot uita culoarea verd |,

Marmora-vis

Cu un vis se poate ajunge la marginea lumii

fara un sacrificiu prea mare,
Tncet, fara glorie, purtind Tn spate

Sugestie pentru

0 posibila gravura

Linga umerii iubitei marea vine mai aproape,
se face mai albastra, uitindu-si vuietul 1n
pescarusi,

sint rotunzi umerii ei, si pietrele adesea pe
tarm sint rotunde

eu si nisipul ne temem de o apropiata rapire.

cea cit palma, cit omul mergind pe jos

ori calare,

n-o pot uita mai ales iarna

cind totul se-nchide cu lacate de ninsoare.

citeva lespezi, reci, de sudoare.

Daca ar fi de marmora, lespezile,
nici pina in pragul casei n-ai putea sa ajungi,

De albul roib, calatorul, neintinatul
foarte des Tmi aduc aminte

mai cu seama cind vara

e jertfa si ofranda fierbinte.

sint oameni care pretuiesc visul

doar pentru drumuri primejdioase si lungi.
Valul nu ne asculta,

Marmora-vis poate fi nume de pasare — nepdasator Tnainteaza pe plaja arsa de
Ma-ntorc spre rosu fara a fi strigat,
totdeauna copil al reflexelor sale,
nu-mi Tnchipui altfel culorile

decit Tntruchipari de vestale.

miine o vom auzi in lume cintind singuratate,

sint oameni care o stiu si o vad, citeva cordabii asteapta Tn larg

ea poate tine pe aripi Tntregul pamint. cu ancorele ridicate.



Un secol de poezie

E CIND zimbrii cei meri ai literatu-

Drii noastre s-au dus, taind pirtii

largi poeziei si prozei, facem soco-

teli imposibile. De pildd Arghezi. El s-a

nascut la 1880, de ziua blinzilor Tmparati

ai Bizantului, parintii unei stralucite cul-
turi.

Tudor Arghezi ar fi avut, deci, In aceste
zile nouazeci si cinci de ani. In vara ce se
pregateste, caligrafia  tremuratd ca
umbrele unei luminari arzind in chilia ti-
neretii lui austere, cu dusumea de brad

si stergare pe pereti, — asa cum i con-
templam noi uimiti in redactie scrisul, Tha-
inte de a fi ,batut la masind”, — ar mai fi

surprins cite ceva din scinteierile secerii
iucrind in lan, pe care el o saruta sme-
rit, slavind munca poporului roman.

Vérul Septembrie vine spre noi melan-
colic si rumen la fata ?... Vom murmura :
,Niciodata toamna nu fu mai frumoasa
Sufletului nostru bucuros de moarte".

Altceva nici nu mai avem de zis.

Acest artist genial n-a spus ,,eu" nicio-
datd, ferindu-se cu tot dinadinsul de pro-
numele dificil al persoanei intli, ca dra-
cul de tamfie. Fiindca Arghezi, ortodox, a
fost si  un Drac, vecin cu Natura,
un daimon al cunoasterii sufletului o-
menesc, asa cum se plamadea el in jurul
Carpatilor, cu talangi indolente, doruri ne-
clare din cauza necuprinsului, cu razmeriti
crincene si cumintea sa aspiratie potrivi-
ta dupa Tmprejurarile vitrege, — un loc o-
nest in lume, un orizont al sau, ,niticad
scama de zare". De ce Tudor Arghezi a
sovdit totdeauna sa spuna ,eu", aratin-
du-si o Tndoiala a lui fatd de felul batos
de a se propti citeodatd pe douad picioa-
re, In gramatica si in viata cotidiana, al
pronumelui ce ne distinge de altii ? De
ce tocmai el, care a fost o personalitate
atit de puternica, a refuzat sa se distin-
ga prin aceasta scurta dar emfatica par-
ticulda a vorbirii ? Ar fi o greseala sa pu-
nem aceasta pe seama unei  modestii
false ori ipocrite, cum se mai si Intimpla
la mediocri. Omisiunea Ilui Arghezi nu-1
formala ; ea se dovedeste a fi asumarea
deliberatda a celei mai grele substante, —
sufletul poporului - identificarea cu sirul
lung si imemorial de generatii tirindu-se
,prin ripi si gropi adinci”, pina la el, Poe-
tul, anevoie proiectat, purtatorul lor de
cuvint. Cartea lui devine astfel, spontan,
un produs ,,anonim", Tn ciuda uriasei ori-
ginalitati :

...Aseaz-0 cu credinta capatii.

Ea e hrisovul vostru cel dintii,

Al robilor cu saricile pline

De osemintele varsate-n mine.-

Si nu se stie daca, in arta milenara a
omenirii, originalitatea rivnitd nu e o n-
toarcere vesnic reinnoitd spre anonima
,sarica plind de oseminte” a lumii, ,,pi-
rosfera” spiritului, asa cum mesterii go-
tici ridicau monumentele lor, pe care nu
le semnau... Pentru poporul roman, insa,
aceasta se intimpla sa fie nu numai un
deziderat estetic. Din acest punct de ve-
dere, experienta poetica argheziana, ne-
fortind vocabularul, gasindu-l gata prega-
tit de Eminescu, ne-a Tnvatat pe noi stil,
gramatica vie, adicd ordine strasnica in
gindire si, mai ales, concizia cuvintului,
bine ales, pus la locul lui si Tntr-un raport
strict cu obiectul si cu adevarul, fara
.razne si prisosuri”, cum spune alt stilist
al epocii. Aceasta rigoare a limbii roma-
ne si a expresiei este atit de gingas si de
trainic urzita, chiar si in tabletele ocazio-
nale, incit in fata ei ramii Tncremenit.
,Domnita" Tintinsa lenesda pe canapea sl
care suferd in arta lui Arghezi, — Limba
romand, - suporta, alarmata (reactia e-
pocii se cunoaste), consecintele unui tra-
tament viguros si dur, necesar Tnsa, exact
ce-i trebuia ei ca sa se trezeasca din mo-
leseald, lesin estetic, idilism, semanato-
rism, si, mai Tncoace, din pasunism. A cin-
ta un cioban se dovedi o treaba tot atit
de grea ca si pisicile de pe acoperisul lui
Mallarme. Mucegaiul, maledictia si verbul

corosiv, fruct al suferintei ancestrale si in-
justitiei, in mijlocul carora nu prea finflo-
reste cultura, cer si se transforma in cin-
tec sl poezie, ca o revansa intirziata, - o
proba a acestui efort de esentializare a
suferintei poporul o daduse, de altfel, de
mult Tn bocet, blestem si oratii la eveni-
mentele cruciale ale vietii. Aceasta re-con-
vertire a untului si durerii trdite de-a lungul
secolelor de poporul roméan e, - s-a spus,
s-a statuat, in critica, idee adine patrun-
sa Tn constiinta noastra, — baza Testa-
mentului tulburator prin accentul sau is-
torico-politic, in primul rind. Contradictii
de sute de ani fsi gasesc vrdjitorul, care
sa le dezlege macar in artd. Formula e a
unei teribile alchimii, purificind elementele
contrare prin reactii fulminante :

—Veninul strins l-am preschimbat in

. miere
Lasind Tntreaga dulcea lui putere.
Am luat ocara, si torcind usure
Am pus-o cind sd-mbie cind sa-njure...

OATE ca aceasta rabufnire de vio-
Plengé, nu numai lexicala, magistral
stapinita, nu e chiar cel mai durabil

mod de a vorbi eternitatii. Posibil. Pamfle-

tul, gen Tn care noi am excelat totdeauna,
in sensul ca la nevoie stim sa ocarim fru-
mos, cu stil si culoare si cu incomparabila
noastra nota de ironie, nu se compara cu
un divin sonet de iubire. Violenta a fost, o
buna perioada, o forma de exorcizare ac-
tiva, pentru dobindirea unei adevarate es-
tetici si a unei etici, care, se stie, nu se
poate ntemeia pe confuzia valorilor si a
moravurilor sociale la urma urmei. Arghezi
a plesnit cit a putut din bici, fara sa fie un
sfint, prin ale vietii, — iar de-ar fi fost,
poate ca nici n-am fi stiut de el - obli-
gat sa invinga, cum a finvins, pentru lite-
ratura romand, eu armele vremii.

Cind se elibera de demoni, poetul lua
un petec de hirtie si glumea Tndesat si
marunt, dind existentei ce este al existen-
tei :

—Ah 1 de cind m-a fos iubit,

Felul meu s-a izmenit

Gura-i rece de naluca

Mi-a lasat viata nduca.

Finta micd de otrava
Mi-a facut carnea bolnava.
Fiescare os ma doare
De-amintire si lingoare.

Tudor Arghezi la 18 ani

Si pentru ca nu am stire
De-mi voi mai veni in fire
Si de o voi mai vedea

Strinsa sub mustata mea,

Ca un sarpe ce se zbate
Suferind de cinci pacate ;
Stihuind m-am hotarit

Sa-mi trec noapte de urit.

Ca daca mai este Vvie,
Scrie peana! Singe seriei
Cine stiel...
O citi si o sa vie
(Dor dur)

In cartile postale stingace ale recruti-
lor mizgalite cu creion chimic pe paturi
de fier Tnainte de a suna stingerea, se
poate deslusi ceva din duhul amoros al
acestei sagalnicii, care, iatd, si ea, ca si
blestemul, atinge perfectiunea.

Ce am mai putea noi sa spunem de zi-
ua de nastere a lui Arghezi ?.,

Noi am mai putea sa spunem ca el si-a
scos prima carte de versuri la virsta de
patruzeci si sapte de ani, lucrind de la
saispe ca un ucenic, pe urma calfa fiind,
cu multd truda, si uitindu-se mereu spe-
riat Tn ochii Mesterului, ai Iui Eminescu...

Daca la batrinete Arghezi ar fi purtat
barba, el ar fi semanat cu Brancusi.
Doi mosi uscati pind la esenta, intirziind
pe-aici n raza milenarei culturi bizantine.
Doi mosnegi in pridvorul unei case din
Gorj lucratda ca un altar laic, cu stilpi de
lemn lustruiti de povesti, ploi, seceta,
vint, caldura si ger, dobindind o subtiri-
me de os, relicva luind cu vremea aerul
unui fus taranesc sau al cine stie carei
alte unelte folositoare...

Si unul si altul vin din tinutul cel mai
sa"pc odinioard si care, paradoxal, a dat
arta populard cea mai rafinatd, vestita in
Tntreaga lume.

Dar noi trebuie sa ne mai  spunem,
de asemenea, cad cei doi, si Arghezi, si
Bréncusi, au luptat dirz si cu intoleranta
fn artd, si cu dogma seaca, si cu prostia.

Se poate vorbi de pe acum despre un
secol Arghezi in poezie si in constiinta ei
romaneasca. Un secol Brancusi e gata tur-
nat

Dedesubt, o radacind comuna : pamin-
tui pe care calcam.

Constantin Toiu

Originile crizel
constiintei

europene

REVOLUTIA franceza, nascutd real din
modificarea adevaratelor relatii  sociale,
importanta precumpanitoare a modului de
productie capitalist si a burgheziei, a fost
pregatitd ideologic prin iluminism, prin
visul construirii unui stat rational, bazat
pe un ,contract social' Tntre guvernanti
si guvernati. Intre aceasta filosofie, de co-
varsitoare importantd  pentru modelarea
spiritualitatii europene eliberata de con-
ventiile si strimtorile mentalitatii feuda-
le, cu rigidele sale cercuri ierarhice si cu
conformismul funciar al ordinei feudale
in care clasa, grupul social, breasla, cate-
goria, domina individul, si realitatile eco-
nomico-sociale exista o adinca si ireconci-
liabila _contradictie. Dar valoarea acestei
ideologii, chiar daca, ea, dupa definitia
clasica_a lui Marx, tinde sa ascunda, sa
mistifice" relatiile sociale, nu std numai
n rezultatele istorice_imediate, care ade-
seori o dezvéluie, ci n posibilitatea de a
pastra treaz idealul eliberarii totale a
omului, ce i-a Tntovarasit dintotdeauna
dramatica sa istorie.

Tnsa rezultatele concrete ale revolutiei
au fost imperiul napoleonian si, poate
cea mai statornicd, Codul Civil, care a
reglementat pentru multa vreme relatiile
bazate pe contract.

Revolutia industriala, ,,descalificarea
vietii”, crizele ciclice, acumularea primi-
tiva a capitalului, goana dupa avere, Tm-
bratisarea neabiia si grosoland a formelor
vecm ale vietii care pun pecetea pe
fruntea parvenitului, desi continutul noi-
lor relatii, adevarata lor fata, ca si dizol-
varea vecnilor valori morale si a institu-
tiillor stabile, toate erau departe de idea-
[ul si ideologia ,societdtii rationale". Di-
rectoratul si apoi imperiul maresalilor im-
popotonati si plini de titluri calpe au
scos esenta la iveala, Tn locul aparentei
utopice iacobine. iti plus, imperiul napo-
leonian a subjugat, nu a eliberat popoa-
rele, si chiar a trezit o luptd a maselor
contra armatelor revolutiei puse sub ac-
vila imperialda. Fatal a urmat o reactie
ideologica, pentru cd ideologia si nu rela-
tiille capitaliste, oricit ar fi fost ele de
progresiste in comparatie cu vechiul ab-
solutism, a trezit imaginatiile si a mis-
cat masele. Tmpotriva ei s-au ridicat nu-
merosi intelectuali care reflectau frustra-
rea sperantelor popoarelor.

Din acel moment incepea criza euro-
peana si reactia romanticd, de la inceput
divizata intr-o ,dreapta" si ,stingd". Cu-
rios, ambele orientari erau nascute din
aceleasi  frustratii, Tnsa din nou intra
jocul dialecticii. Cei care continuau si
adinceau ideile revolutiei, acceptau macar
partial ideologia acesteia, dar respingeau
institutiile si formele de viata nascute din
ea. Ei urmau sa formeze stinga, pina la
marxism.

Din contra, cei ce respingeau iluminis-
mul, rationalismul, faceau apel la marile
afecte, dezamadgiti de idealuri, cautau o
abstracta ,,integrare cosmicd" sau apelau
la folclor ca Achim von Arnim, respin-
geau si clasicismul, ca o falsa mascd a
revolutiei ce credea ca reinfiinteaza ,,re-
publica antica”, Tn numele unui spirit
popular nealterat, elementar, Tnsa autenr
tic.

De la romanticii de dreapta si pina la
Nietzsche, n-a mai ramas de facut decit
o ultima miscare. Asa s-a nascut
Tn Occident ,areapta"” care vorbea in
numele unui popor nediferentiat si a unui
trecut proiectat, ca o reactie cantonata
strict in ideologie, la lumea burgheza.
Gauthier si Baudelaire au facut parte,
direct sau indirect, din aceastd miscare.
De la Nietzsche pina la Spengler dife-
renta era de concluzii. Astfel, Tn mod cu-
rios si paradoxal pentru cine nu gindeste
dialectic, dreapta extrema s-a nascut din
frustrarea fortificata produsa de discre-
panta dintre ideologia si realizarile marii
revolutii. Asa, credem, e Tntimpla de fie-
care data cind nu se depaseste sfera idei-
lor si nu se trece la analiza stiintificd S
faptelor. Este marea cursd pe care 0 im-
tinde ruptura dintre realitate si idea,
totdeauna.

Numai marxismul, care e critic fata de
orice mitologie, poate explica, eliberin-
du-se de orice limbaj ritualizat, aceasta
ruptura plind de dezamagiri.

De aceea, stinga parea cd neaga mai
putin si continua mai mult vechea linie
rationalistd. Dreapta parea radicala, toc-
mai prin lipsa de solutii. Revolta el fara

erspectivd urma si fie folositd de cel
Impotriva carora aparent se ridica.

Din acest complex de paradoxuri a apa-
rut conceptul de ,crizd a culturii euro-

ene", reactie stihinica la_caracterul sti-

inic al ordinei burgheze. Tn tarile nedez-
voltate, aceasta criza a luat forma autoh-
tonismului si a nutrit direct curente de
tipul ,,gindirismului”. Tnsa criza era un
fals strigat de alarma, ea se nastea din

nerabdare.

Alexandru Ivasiuc



Ideea unitatii politice a Tarilor Roméne inainte de Mihai Viteazul

Permanenta unel aspiratil

NTR-O scrisoare din 14 noiem-
Ibrie 1599, trimisa papei de catre
cardinalul Germanico Malaspina,
nuntiu apostolic, acesta mentiona o a-
firmatie a lui Mihai Viteazul, dupa care
Transilvania si Tara Romaneasca ,,sint
atit de legate si Tmpreunate una de alta,
Incit cazind una, cade si cealalta”. Era
oare aceasta o idee noud, sau marele
voievod nu facea decit sa dea glas unei
realitati ce fusese recunoscutd si mai
Tnainte de ginditorii si conducatorii po-
litici sau militari ai veacului ? Fapt
este ca Tnca pentru secolul al XV-lea
ecouri din scrierile Tnvatatilor umanisti
eau traditii cronicaresti autohtone lasa
sa se Tntrevada ca avem de-a face cu o
permanentd, cu ceea ce putem lesne
numi o idee-fortd, pe care lancu de
Hunedoara, un Vlad Tepes sau Stefan
cel Mare au incercat Th mod constant
sa o puna Tn practica. Dar numai Mi-
hai Viteazul a fost sortit sa-i traiasca
— o clipa — Tintreaga Tmplinire.
Astfel, lancu de Hunedoara, n aju-
nul fiecarei grele Tnfruntari cu turcii,
cum au fost cele de la Kosovopolje,
din 1448 sau Belgrad (1456), si-a asigu-
rat — atit pe cale diplomatica, cit si
prin interventie directa — colaborarea
politica si militara, Tntr-un front co-
mun, a Moldovei si, mai ales, a Tarii
Romanesti. Acesta este sensul real al
unei mentiuni aparent neclare din tex-
tul Cosmografiei lui  Aeneas Silvius
Piccolomini (papa Pius al Il-lea, 1458—

1464) : vorbind despre luptele dintre
Daénesti si Draculesti pentru  scaunul
domnesc al Tarii Romanesti, autorul

respectiv ne spune ca Danestii, primind
ajutor de la lancu de Hunedoara, care
cirmuia Ungaria, acesta (prin actiunea
sa) nu i-a reinstalat Tntr-atit pe aceia",
adica pe Danesti, ,cit... ca unul care
emulgind paminturile Danilor (Tara
Romaneascd) de sub puterea turcilor,
le-a ocupat el, retinindu-le ca pose-
siuni...". De altfel, fapt prea putin cu-
noscut, din cursul expeditiei din de-
cembrie 1447 in Tara Romaneascd, pen-
tru instalarea lui Vladislav al I1l-lea,
fiul lui Dan al ll-lea — care a partici-
pat ulterior, cu un contingent de oaste,
la lupta de la Kosovo din octombrie
1448 —, s-a pastrat un act al lui lancu
de Hunedoara din ,,cetatea noastra Tir-

goviste”, Tn care el se intituleaza ,,gu-
vernator al regatului Ungariei" si ,,voie-
vod al partilor Transalpine™  (Tarii

Romanesti). Actul este din 4 decembrie
1447. Pe de alta parte, in acelasi mo-
ment 1447 — 1448, lancu si-a casatorit
o sora cu voievodul Petru al Il-lea al
Moldovei, pe acesta din urma restau-
rindu-1 Tn domnia Moldovei la incepu-
tul anului 1448, adica Tndata dupa ex-
peditia Tn Tara Romaneascd, si numai
cu citeva luni Thainte de redeschiderea
conflictului cu turcii.

Tn partea de Tnceput a Letopisetului
Cantacuzinesc — compilatie tirzie, din
veacul al XVIl-lea, a unor texte de
cronica datind cel mai timpuriu din
veacul anterior — ne Tntimpina o in-
formatie, care, la prima lectura, pare la
fel de ciudata ca si mentiunea din Cos-
mografia papei Pius al Il-lea despre
luarea Tn stapinire a Tarii Romanesti
de lancu de Hunedoara. Ni se spune
asadar ca Basarab voda cel Tinar, zis

si Tepelus (1447—1482), ,,au avut raz-
boiu la Rimnicul Sarat cu batrinul Ste-
fan voda den tara Moldovei. Atunce Tn
oaste au perit si Tepelus voda si au fost
izbinda lui Stefan voda. Si au sazut
aicea in tara de au domnit ani 16
Cronicarul Radu Popescu vorbeste si el
de ,,stapinirea lui Stefan voda Tn citava
vreme aicea Tn Tara Rumaneasca"... A
domnit Stefan cel Mare in Tara Roma-
neasca ? Desigur nu! Dar el, cum se
stie, Tn perioada 1473—1482, a dus o ac-
tiune continua pentru atragerea si pas-

mai numeroase marturii care, Tntr-o
forma sau alta, subliniaza insistent in-
terdependenta strategica a tuturor ce-
lor trei tari romanesti si rolul lor de
covirsitoare Tnsemnatate pentru stavi-
lirea ofensivei otomane asupra Europei.
Asa, de pilda, intr-o scrisoare din 29
iunie 1524 a raguzanului Michael Bocig-
noli, adresata unuia din secretarii Tm-
paratului Carol Quintul, se arata Tntre
altele ca loan Zapolya, voievodul Tran-
silvaniei, dupa ce a aflat de uciderea
efemerului domn Radu Badica (ianua-

Intrarea lui Mihai Viteazul Tn Alba lulia. Fresca realizata de Costin

trarea Tarii Romanesti Tn sfera sa de
influenta, Tncercind astfel sa o alature
Moldovei Tn razboiul antiotoman. Lu-
crul nu a fost uitat de carturari, care,
probabil Tn a doua jumatate a veacu-
lui al XVI-lea, l-au trecut in forma de
mai sus Tn filele de cronicd. Este cu
totul semnificativ ca Tntr-o  scrisoare
din 8 mai 1477 adresata dogelui Ve-
netiei» Stefan pomeneste Tn doua rin-
duri de ,cealaltd Tara Romaneasca"
(i"altra Vlachia in textul italian), ulti-
ma din cele doua mentiuni fiind in le-
gatura cu reinstalarea lui Vlad Tepes
pe tron, cu ajutorul sau, Tn toamna
precedenta (1476). Sa ne reamintim Tnsa
ca Tnsusi Stefan, Tn primavara lui 1457,
se instalase Tn scaunul domnesc al
Moldovei cu sprijin de oaste munte-
nesc, trimis de Vlad Tepes. Gestul din
1476 nu a fost deci — Tn lungul a doua
decenii — decit ultima actiune de co-
laborare, Tntr-un gind comun, a celor
doi campioni ai luptei antiotomane.
Dupa ocuparea Belgradului de catre
turci Tn 1521 si, mai ales, dupa lupta de
la Mohéacs, din anul 1526, Tncheiata prin
zdrobirea regatului maghiar, s-a schim-
bat radical echilibrul de forte din sud-
estul european. Intflnim din ce n ce

Limba romana contemporana

= Ca urmare a initiativei binevenite a
Ministerului Educatiel si Invatamintului
de a_se publica, prin_multiplicare Xeros
sau tipar, cursurile universitare, au apa-
rut numeroase asemenea sinteze de Tnalt
nivel, dintre care unele, privind limba ro-
mana, au fost comentate la aceastd ru-
bricd. Ne atrage atentia cea mai recenta
aparitie Tn acest domeniu, lucrarea re-
dactatd de un colectiv coordonat de_acad.
lon Coteanu, cu titlul Limba romana con-
5e3mp(3rané (Ed. Didactica, 1974, vol. I,

p

Prin ,limbd roméana contemporana” se
denumeste astazi gramatica actuald a
limbii romane, numita astfel, spre deose-
bire de gramatlca istoricd. Nu intelegem
de ce s-a parasit denumirea traditionala
»gramatica limbii romane”, clard pentru
toata lumea, pe cind , Ilmba romana con-
temporana” da nastere la nedumeriri.
Dar dincolo de etichetare, intre grama-

tica traditionala si cea noud, exista si
alte deosebiri. Ultima gramatica de tip
clasic, descriptiv si normativ, consacrat
in toate tarile, a fost Gramatica limbii
romane a Academlel in doud volume_ (e-
ditia 1, 1954, editia a Il-a, revizuitd si
adaugits, 1963).

Noua gramaticd este alcdtuitd dupa
conceptia structuralista, folosind cele mai
noi metode de_cercetare, preconizate de
aceasta conceptie.

Locul central in acest volum 1l ocupa
analiza structurilor fonice, fonologice si
morfologice ale limbii romane contempo-
rane. Lucrarea este destinata scolii, care
este necesar, — se spune in prefata —
s& fie la curent cu progresele cele mai
recente ale lingvisticii.

Desigur, este necesar ca scoala sa re-
cepteze mereu progresele cercetarii  sti-
intifice, dar numai cind ele au iesit din
faza |potezelor si experimentarilor, ajun-
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fie 1524), s-a grabit sa ia Tn stapinire
Tara Romaneasca pentru ,,a respinge
primejdia comuna printr-o lupta crin-
cend. Caci daca turcii ar ocupa Tara
Romaneasca, s-ar sfirsi cu toata Tran-
silvania...””. Mai departe, acelasi Bocig-
noli afirma despre Zapolya ca daca ,,ar
trimite pe careva din ai sai (ca domn
in Tara Romaneascd) si transilvanenii
ar fi binevoitori si moldovenii (li) s-ar
uni (si ei) Tn acest (gind)... se crede ca
primejdia nu va fi asa mare".

OT DINAINTE de hotaritoarea
Tbétélie de la Mohacs dateaza si o
initiativa romaneasca deosebit de
interesantd, menita sa ruineze planurile
si campania turceasca Tmpotriva Unga-
riei. Astfel, Radu de la Afumati (1522—
1529) a propus regelui maghiar Ludovic.
11, Tn cel mai mare secret, doua solutii
strategice, amindoua Tnsa pornind de
la ipoteza colaborarii dintre ostile
transilvanene si cele ale Tarii Roma-
nesti. Una dintre solutii ar fi fost a-
ceea a atacarii din spate de catre ostile
unite ale Transilvaniei si Tarii Roma-
nesti a inamicului aflat fata in fata cu
oastea maghiara, iar cealaltd avea Tn
vedere patrunderea Tn , Tracia" (Bul-

gind la concluzii ferme, cu aplicabilitate
practicd certa. Dar cercetarile de lingvis-
tica structuralda nu_pot oferi_ Tncd certi-
tudini, care sa schimbe convingator ele-
mente_le gramaticii traditionale si termi-
nologia ei.

Prin analizd structurald, regretatul E.
Petrovici pretindea, acum vreo 20 de ani,
ca romana ar avea 74 de consoane si nu-
mai 3 vocale. Autorii, manualului In dis-
cutie sustin ca exista 11  declinari la
substantiv, in locul celor trei latine popu-
lare, la care se reduserd, prin transfor-
mari fonetice si analoglce cele cinci ale
latinei_arhaice si clasice, 11 la adjectiv si
10 conjugari ale verbelor, in locul celor pa-
tru mostenite, ca atare, din latina — limba
romana fiind singura dintre limbile roma-
nice care a pastrat mai fidel cele trei de-
clinari latine populare si cele patru con-
jugdri latine. Exista si alte modificari ra-
dicale de opticd, — tulburatoare pentru
profesorul de limba romana —. care merg,
de exemplu, pind la anularea statutului de
unitati morfologice articolului si numera-
lului.

Primele doua capitole, fonetica si fo-
nologia, depasesc cadrul unei descrieri a
limbii romane contemporane, deci inten-
tiile cartii, fiind mai curind o introduce-

garia), in conditiile Tn care turcii nu
mai dispuneau acolo decit de o aparare
slaba. Aplicarea acestei din urma va-
riante i-ar fi facut probabil pe otomani
sa se Tntoarcd, spre a restabili situatia
Tn tinuturile atacate. Din pacate, pla-
nul lui Radu de la Afumati, desi ajuns
la Buda Tnainte de 18 iunie 1526 —
lupta finala a avut loc la 29 august —
si acceptat de rege, regina si citiva
Tnalti demnitari maghiari, nu a fost
infaptuit. Amanunte despre el aflam
Tn memoriul de justificare trimis papei
dupa excomunicarea lui loan Zapolya
la 21 decembrie 1529, probabil prin
1530 sau 1531, si publicat de curind,
dupa o copie din arhiva familiei de
Brandenburg, pastrata la Niirnberg.

Tn ajunul altei mari expeditii, din a-
nul 1538, a lui Soliman Magnificul con-
tra Moldovei lui Petru Rares, Tn tinu-
turile nord-dunarene circulau diverse
zvonuri cu privire la itinerarul si o-
biectivele sultanului. Astfel, la Turda,
Tn 4 august 1538, clericul Antonius
Verancsics redacta o scrisoare Tn care
spunea ca Soliman vine cu oaste mare
spre a ocupa atit Tara Romaneascd, cit
si Moldova si Transilvania, pe toate
dorind sa le transforme Tn sangiacaturi
ale Imperiului. De aceea voievozii din
Moldova si din Tara Romaneasca au
hotarit sa treaca, cu ostile lor, in Tran-
silvania si acolo, cu totii Tmpreuna, sa
se opuna turcilor. lata deci un alt mo-
ment de maxima tensiune politica, care
a vadit, o data mai mult si Tntr-un mod
firesc, necesitatea unirii Tntr-un front
comun a fortelor militare ale tarilor
romane.

Aceeasi idee o0 regasim Tnsa si
intr-o scrisoare a unui domn roman,
Patrascu cel Bun, adresata Tn 23 mai
1555 sau 1556 judetului si pirgarilor din
Brasov. Domnul Tarii Romanesti urma-
rea cu mare atentie evenimentele din
Transilvania, care din 1551 trecuse in
tabara crestind, fiind ocupata de tru-
pele imperiale habsburgice. Tn aceasta
parte Tsi punea el toata speranta : ,,caci
(sultanul) de va va birui pe voi si tara
dumneavoastra, nu va mai fi nici un
domn si nici un crai acolo in tara de
sine statatoare a dumneavoastra, ci vor
fi prin toate cetatile turci si vom pieri,
noi, amindoua aceste tari crestine".

n sfirsit, ideea solidarizarii lumii ro-
manesti, de asta data Tn vederea eli-
berarii sud-estului european crestin de
sub stapinirea turceasca, se desprinde
limpede si din proiectul de coalitie pe
care l-a Tnfatisat boierul Ivascu Go-
lescu Tn Polonia, Tn 1583, nuntiului pa-
pal Bolognetti.

Cele citeva marturii prezentate arata
— credem — limpede cum impactul cu
uriasa putere a Imperiului otoman a
impus treptat nu numai Tn ochii ro-

manilor, dar si pe un plan mai larg,
european, ideea unitatii celor trei tari
romanesti. Deci, din acest punct de ve-
dere, Mihai Viteazul, prin actiunea sa,
a Tnfaptuit un obiectiv de a carui na
semnatate contemporanii sai — romani
si straini — erau deplin constienti.

Stefan Andreescu

re generald 1n fonetica oricarei limbi, nil
numai_a celei romane. Suportul teoretic
larg si complex al problemelor Tngreu-
iaza aplicarea lui la descrierea si clasifi-
carea sunetelor romanesti, ceea ce face
lectura dificila si reduce interesul la un
numar restrans de specialisti. S-a Tncer-
cat o descriere a substantei fonice a
limbii romane, extinsa dincolo de situa-
tiille_pentru care studiile experimentale
oferd un material verificat si necon-
testat.

Dar toate inovatiile lingvistice au pa-
truns greu Tn practica comuna si curenta.
La aparitia foneticii experimentale si a
geografiei lingvistice s-au manifestat re-
actiuni violente de respingere, pina cind
rezultatele concrete au_dovedit viabilitatea
acestor discipline. Drumul inovatiilor
structuraliste va fi. probabil, acelasi, Nu
trebuie respinsd aprioric nici o noua di-

rectie de cercetare, nici o noua metodo-
logie. Va trebui Tnsd sa mai treaca timp,
pind cind tezele si metoda din Limba
romana contemporanad vor putea Tnvinge
mentalitatea traditionald a reprezentari-
lor despre limba romana, formate 1n
scoald.

D. Macrea



Un roman sadovenian

N Zodia Cancerului sau vremea

Ducéi-Voda (reeditatd in ,,Bibliote-

ca Eminescu™) se povestesc trei isto-
rii : lupta lui Duca de a_ se mentine
pe tron ; calatoria abatelui Paul de Ma-
renne ; si dragostea nefericitda a lui Ruset
pentru fata domnitorului. Zodia e o carte
sii'rtbra, pe lingd care romanele anteri-
oare, nu lipsite nici ele de evenimente
singeroase, par voioase, pline de sanatate
a simturilor si a spiritului.

In Soimii, de exemplu, eroii au Tnca
timp sa benchetuiasca si filosofia lor se
rezuma la a mai da peste cap o cofd cu
vin Tnainte de a merge la moarte :

,— Atunci, sa bem, frate, striga iar Ca-
zacul, s& bem ! Mini murim poate, poate
o da Dumnezeu si n-om pieri o sutd de
ani | Sa bem, frate !

— Sa bem ! strigd Ginj ducind o cofa
la_gurd™.

Tn Neamul Soimadrestilor, personajaul
principal este pe rind aventurierul viteaz
de tip d’Artagnan, Tndragostitul fara spe-
ranta si razbunatorul social (G. Calinescu
are dreptate cd, schematic si cursiv epic,
ca un curat roman de aventuri la Tnceput,
Neamul Soimarestilor cade brusc ,,intr-o
temd de roman social, pe ideea conflic-
tului dintre taran si latifundiar). Fina-
lul e de un patetism fortat. Eroul striga
femeii pe care o iubise : ,,Acum intre noi
e singe..." si ucide pe boier. Dar in ciuda n-
crincenarii din astfel de scene, romanul ra-
mine la zugravirea sentimentald a unei lumi
patriarhale ce se apard de invazia formelor
noi. Sentimentalismul consta tocmai 1in
faptul cd prozatorul tine pe fatd partea
razesilor. Tonul cértii e facil-induiosator:
,.Bunicii mei sint stranepotii acelor oa-
meni. Si aceasta istorisire de acum trei
sute de ani, din vremea cind stramosii
erau inca dirji, am scris-o in linistea unei
prisdci, avind 1Tn inima mea rasunetul
durerii lor".

Nici tonul, nici_iluziile sociale nu se
mai regasesc in Zodia Cancerului, unde,
sub o aparenta detasare ironica, se face
cronica shakespeariand a unei epoci tul-
buri si singeroase, a unei lumi roase de in-
trigi josnice, in care tot al doilea curtean
este 0 iscoadda sau un asasin platit. Duca,
domnitor neiubit nici de popor, nici de
boieri, Tntretine, fara sa fie sanguinar ca
Richard al Ill-lea, o atmosfera de suspi-
ciune si teroare. Tntiia lui aparitie se
produce ,,in chilia de taind", acolo unde
se tin sfaturile ce nu trebuie sa ajunga
la urechea nimanui. Vasile Lupu (Nunta
Domnitei Ruxanda) sau Stefan cel Mare
(Fratii  Jderi) pretuiesc pompa si ies eu
placere in public, la vinatori sau petre-
ceri. Duca maninca singur sau Tntre copii si
sotie, fara ceremonie, ca un om temator si
ursuz. E auster, nevicios, dar tocmai de
aceea inspira fricd. Neavind placerea vie-
tii. a vinului, a femeilor, este neinduplecat
fatd cu slabiciunile altora. Divanul de ju-
decatda n-are solemnitatea justitiarda a “di-
vanului lui Stefan, nici macar cruzimea
deschisda pe care o vedem la Tomsa sau
la Nicoara. Duca e omul hotarfrilor tinute

9O crete, al pedepselor aminate cu sadism
sl al iertdrilor tactice. Cind hatmanul 1l
vesteste cd sulgerul Lupu ar fi Tncercat
sa mstlgeJ)e orheieni cu scrisori_de la
un pretendent la tron, Duca pleaca ime-
diat urechea la parerea dupa care scri-
sorile trebuie sa fie false. Rationamentul
lui e simplu : uneltirile nu se fac cu isca-
liturd si pecete. Asadar, pune sa fie prins
Lupu ca sa i se smulgd marturisiri :
,Dupa acest schimb de vorbe, tacura,
fiecare mai avind ceva dupa perdea” —
noteaza autorul. Desigur : banuiala naste
badnuialda. Duca are stiinta prefacatoriei.
Cind sulgerul e adus in taina, 1l da ime-
diat pe mina célaului. Pivnita de sub pa-
latul domnesc e o camera de tortura,
cum nu sint altele in literatura lui Sa-
doveanu. Sint cunoscute procedee rafi-
nate de a dezlega limbile: ,,Buga (zice
domnul Tnsusi calaului), tu ai mestesug sa
faci pe Tndaratnici sa cinte. Ti poti s-aces-
tuia face cele de trebuintd, ca sa-si aduca
aminte. Cresteaza-i limba cu briciul si
presara-i-o cu sare. Gateste spini si as-
chii ca sa i le bati sub unghii, pedepsind
degetele care au pacatuit. Suceste-i si
desfa-i picioarele care au alergat Tmpo-
triva stdpinului sau. Si numai dupa ce va
birui toate aceste Tncercari, taie ce-ai
sarat si pune la fum. Atuncea poate si
tacd". Sulgerul nu va ezita sa spuna ce
stie, dar, 'spre a da greutate ameninta-
rilor domnitorului, Buga il vira mai in-
ti cu capul intr-un_ciubdr cu apad pina
i se taie respiratia iar dupd ce ancheta
se termina I leagd miinile in belciug la
zid si picioarele In butuc. Domnitorul Tn-
susi izbeste cu piciorul si cu buzduganul
n prizonier, Tnainte de a pleca, cu o fu-
rie sadica. Stiind acum numele tradato-
rilor, el se urca vesel la masd, ca si cum
nimic nu s-ar fi Tntimplat, reusind s&
/nsele si pe cei mai perspicace : ,Voda

are bun chef astdzi, observa dumnealui
Tifescu". Insd dupa ce solul francez plea-
ca, tradatorii sint deodata smulsi de la
locurile lor si predati gidelui. Executia
lor e Tnfatisata, apoi, minutios, Tn toate
singeroasele ei amanunte.

LAtunci iesirda din curte pe sub bolta
turnului alti slujitori, ducind Tntre sabii
pe cei trei osinditi. Tnaintea lor umbla
arintele Petrea, duhovnicul cel batrin de
a biserica Dancului, Tn odajdii. Tn urma,
cu palosul la umar, Buga Sirbul, in_strai
ros. Cum ajunsera la cismea, parintele
Petrea dadu osinditilor crucea s-o sarute,
Tndata ce-o sarutard, slujitorii 1i cuprin-
serd si-i darfmard_in genunchi. Buga Tsi
lepdda tunica si ramase in bratele goale.
Cu miscari iuti, se dadu Tn dosul si-n la-
turea lui Bogdan jitnicerul, cumpanin-
du-si fierul. Era un gealat mester, cu-
noscut si la Tarigrad. Ca si cum ar fi
fulgerat un disc, palosul cazu descapati-
nind pe osindit. Trupul se pravali in-
tr-o parte tisnind si bulucind singe. Ca-
pul merse de-a dura de citeva ori si se
opri cu ochii fiorosi clipind in soare.
Gidea sterse repede fierul cu postav cir-
miz si-i cercetd de aproape ascutisul.
Trecu la vistiernicul Gheuca pe care-1
desfacu, Tntr-acelasi chig si _Indata, de
capu-i palid si mihnit. Sari fira a mai
cerceta palosul si la Lupu, care se zba-
tea si plingea in legaturi®.

OCMAI 1n_ aceasta gerioagié agitata
are loc calatoria abatelui de Ma-
renne, dupa toate semnele, un emi-

sar secret al Regelui Soare cdtre Sultanjn fata lui Duca, Ruset Tnsusi se

olitician abil si inteligent. Trecerea prin

oldova 1i este Tndeaproape suprave-
gheatd. Tnsotitorii care i se dau la Liov
sint spioni dubli, Tn solda Tmparatului
Leopold (care banuia cd Franta si Turcia
oarta tratative in ascuns) si in solda lui

uca_ Tnsusi. In afara de aceastd nu toc-
mai inofensiva garda, importantul perso-
naj mai e pazit de un mic detasament
domnesc. Traseul Ti este hotarit dinainte,
dar schimbat mereu in ultima clipa :
Care sa fie pricina acestei schim-
bari ? se intreba beizade.

Era si el de fatd, gata sa Tntovaraseasca
pe prietinul sau o parte din_cale.

— Nu-mi Tnchipuiesc sa fie altd prici-
na decit schimbul cailor, raspunse de
Marenne, mirindu-se mai mult de Tntre-
barea lui Ruset decit de rinduiala lui
Duca.

— Poate fi si asta. Noi sintem Tnsa
obisnuiti a ceti altfel poruncile domni-
lor. La noi banuiala sta totdeauna ca o
fantoma nevazuta Iinga Voda si-i soptes-
te la ureche vorbe de Tndoiala. Pe dru-
mul celalalt, trebuie sd fi repezit o sta-
fetd mai grabnica, hotarindu-1 sa ajunga
la Tarigrad mai curind decit domnia ta".

Strainul, calduzit cu atfta grija, nu tre-
buie s& vada unele lucruri. Cind trece pe
lingd_ locul unde abia_fusesera executati
boierii razvratiti, ,,calaretii lui Braha in-
valuira latura dreapta a carutei, ca
s-astupe acea crincena vedere, crutind
ochii strainului”. Mai degraba decit a-i
cruta ochii, ei aveau poruncd de a-i as-
cunde crudul spectacol. In fine, cei doi
lioveni Tncearcd sa smulgd abatelui prin
surprindere un vesmint in care se crede
a fi scrisoarea Regelui Soare catre
Sultan. Sint arestati de garda domneas-
ca, dar, in loc sa fie pedepsiti pe loc, sint
expediati sub pazd Tn capitala, cind unul
dintre ei sopteste o vorba la ureche ca-
pitanului Brahd. Duca, deceptionat de
esecul lor, Ti executa si trimite scrisoare
de iertare abatelui care nu se poate opri
sa se ¢indeasca la Machiavelli : morala
printilor e una si a particularilor alta.

N acelasi spirit este si istorisirea
dragostel lui _Alecu Ruset, caruia
Duca 1i_interzice sederea la lasi,

fixindu-i un fel de domiciliu obligatoriu,

de unde totusi beizade fuge Tn citeva rin-
duri ca sa-si vada iubita. El poseda, de
altfel, scrisori compromitdtoare pentru
Duca si nu se sfieste sa-l santajeze. Are
relatii si la turci si la lesi. intrevederea
dintre Ruset si Duca e dramaticad (dom-
nitorul _santajat spumegind de furia ne-
putintei). lesind din palat, Ruset reflec-
teaza ‘cu veselie amara : ,,Sa mergem
acuma fard ntirziere la lucrurile noastre
— cu mare bagare de seama insa, caci
supravegherea ne Tmpresoard de aproa-
pe". Tn adevar, Duca pune oameni pe ur-
mele beizadelei, a carui iubire se con-
sumda fin aceasta atmosfera de nesigu-
rantd, cind oamenii isi vorbesc mai mult
la ureche, trag perdelele la ferestre sau
zavoresc usile. Nimic nu scapd de sub
aripa Tndoielii si a fricii. Catrina, fata
lui Duca, 11 vede pe furis pe Ruset sau
fi _transmite stiri printr-o tiganca bine
platita. Taina iese la iveala totusi, cel
care o descopera fiind un spion domnesc,
aga Bucsan. Tnsa acesta Tntelege sa n-o
divulge, caci are jocul lui. Convorbirea
lui cu Ruset e de o find diplomatie. Aga

a venit sa-1 anunte ca Tnvoirea sederii in
lasi i s-a retras. Ruset se declara gata
s& asculte porunca: . .

,— N-am nici o suparare si sint urma-
tor poruncii. Mai este si altceva ?

— Din partea mariei sale nu mai este,
fara decit sa-i vestesti madriei sale cind
ai mai avea treburi, ca sa-ti Tnvoiasca
intrarea,

— Voi face Tntocmai, cinstite agd. Atita

e?

— Atita, beizade, si te rog, beizade,
sa-ti aduci aminte de mine ca de un prie-
tin supus. = . ) .

Ruset privi iarasi pe musafir. Zimbea
minglindu-si_barba. i

— Asta, cinstite agd, tot din
mariei sale mi-o spui ? o

— Nu ; o spun din partea inimii mele,
beizade". .

Deci aga Bucsan cautd a se pune bine
si cu beizade, care ar putea veni Tntr-o
zi_domn Tn locul lui Duca. De aceea i
marturiseste cum. lI-a supravegheat. A in-
stalat doi slujitori prosti la” vedere, in
fata casei,’ si unul in spate, dar care,
fiind olog%, l-a putut zari pe Ruset iesind
noaptea fara a-1 putea urmari. Deci aga
are doar jumatate de informatie, iar slu-
jitorul Iui nu stie nimic compromitator.
Spre a-si dovedi buna credinta, aga mai
destainuie si faptul ca cei doi oameni din
Liov cc Tnsotesc pe abatele francez sint
spioni. Apoi se finclind cuviincios si se
duce ,sa deie sama Domniei de Tnsarci-
narea ce avusese". Toatd lumea Tn roman
trebuie sd joace teatru, nu numai Bucsan.
reface
a fi uitat simtamintul lui pentru Catrina,
ca sd adoarma banuielile tatalui. Catri-
na, la rindul ei, ascunde ca ar interesa-o
stirile despre iubitul ei. Cind Voda fi
strecoara vestea cd Ruset_e Tn lasi, ea
crede o secunda cda oamenii domniel l-au
Tnhatat : ,,intr-o fulgerare fsi facu jude-
cata acelel vesti...". Se tine totusi tare in
scaunul ei caci isi da seama cd e o cap-
cand. ,,Duca o observa". Discutia Tntre
tatda si fiica e la fel de ipocritd ca toate
celelalte.

Ruset fuge din tara deghizat in célu-
gar, spre a se ascunde Tntr-o manastire
de lingd Tarigrad. E din_ce Tn ce mai
melancolic. ,,Ti placea sa-si desfasure su-
ferinta cu cruzime, spune autorul, si pa-
rea bolnav". Abatelui, care-1 viziteaza n
taind, i se plirjge © ,Am pe mine camasa
lui  Nessus”. Atmosfera de suspiciune e
la fel de mare si la Tarigrad, centrul de
atunci al lumii in materie de uneltiri. Ca
nici o ureche sa nu prinda bundoara vor-
bele de taina rostite de Tnsusi Mehmet
Sultan céatre solul Regelui Soare, un slu-
jitor deschide o cismea de marmura si
susurul apei acopera convorbirea. Dar
nici Tn aceste conditii de bruiaj perfect,
nu se pronuntd nume si sint preferate
parabolele. Jucind sah cu sultanul, abatele
se da batut spre a-i cistiga bunavointa.
Demersul Tn favoarea lui Ruset reusind,
beizade piere totusi dintr-o prostie, n-
cercind sa rapeasca pe viitorul sot al
Catrinei.

Ruset are deci nesansa Tn dragoste a
mai tuturor personajelor sadoveniene, a
lui  Tudor Soimaru, lonut Jder, Bogdan
Soroceanu si altii. Ceea ce e comun ro-
manelor istorice e un miez format din-
tr-o poveste nefericita de iubire. G. Ca-
linescu a observat ca eroului sadovenian
1i lipseste ,tinuta Tnalt virila", el melan-

partea

Adrian Muntiu

Viista cunoasterii

(Editura Albatros, 1974)

® MARTURISIND cé niciodata ,,Cu-
vintul... nu [l-a] iubit supus / Ci colturos
ca 0 margine sparta de stinca / Si rasvratit
ca jnepii infipti in ceatd, sus, / In iarna
grea a pietrei nedomolite 1ncd", Adrian
Muntiu cocheteaza vizibil cu modestia, cu
cititorii, cu sine Tnsusi ; dar pune, la fel
de neindoielnic, si_degetul pe o rana ve-
che, pururi deschisa ; afirma (si crede sin-
cer) cd in urma ,renegarii" acesteia ,,bez-
metice" iubeste si mal mult cuvintul, alt-
fel spus : mesagerul starii de_ gratie, fara
sa-si dea seama ca, de fapt, ,,iubeste™ pur
si_simplu cuvintele. Situatia se dovedeste
pinda la urma confortabila, fie si numai
din punctul de vedere al autorului si al
.comoditatii" sale.

Piedicile, frinele (de orice naturd) dis-
par la el cu usurintd — si sintem brusc
Tmpinsi Tn imperiul tuturor posibilitatilor:

colizindu-se repede si esuind din aceasta
cauza. Femeile sint de obicei superioare
prin decizie si experientd. Catrina e mai
tare decit Ruset, Ruxanda are asupra lui
Soroceanu avantajul virstei, Magda Or-
heianu este femeia frivola care uita nu-
maidecit. Barbatului Tl este caracteristi-
ca o comportare pe care Tn nuvele am
ntilnit-o la tinerele fete si anume pasio-
nalitatea. Si Tudor Soimaru si Ruset sint
orbiti de sentimentele lor. Thainte de a-si
pierde capul la propriu, Ruset si-1 pier-
duse la_figurat. Multi eroi sadovenieni
(chiar si cel care se pot lauda cu un tre-
cut aventuros erotic) sint fundamental
monogami, iubind cu adevarat o singura
data. Scriitorul nu face propriu-zis ana-
liza sentimentului erotic, care se declan-
seazda simplu si se urmeaza previzibil.
Chiar si cochetaria femeii e previzibila,
desi nu si pentru barbat care e, Tn multe
cazuri la Sadoveanu, la virsta initierii
éBogdan, lonut). Dupa aceasta criza, vine
e obicei experienta eroticii casnice. In
Fratii Jderi, Simion, care a cunoscut si
el in prima tinerete o deceptie, cind se
Tndragosteste a doua oara, se Tnsoard si
face copii. Neimplinirea sau tragicul Tn
dragoste se datoresc unor Tmprejurari
exterioare. Tn Neamul Soimarestilor, Tn-
tre Magda si Tudor sta vechea ura de
clasa dintre boierul uzurpator si razes,
in romanele urmatoare, lucrurile se pre-
zintd ceva mai nuantat si, Tn general,
rareori nepotrivirea strict sociald mai in-
tervine ca factor de dezbinare. Sint alte
forte In joc. Ruxanda e menitd lui Timus
din ratiuni de politicd externd. Nasta se
sinucide fiind rapitd de tatari. Nicoar,
consacrat  razbunarii sale, trebuie sa-si
reprime  sentimentul fatd de llinca. in
Zodia Cancerului, felul cum politica pé&-
trunde Tn dragoste este cel mai semnifi-
cativ. Ruset si Catrina sint despartiti de
tesatura de intrigi de la Curte, de po-
litica lui Duca. Cei doi eroi sint victimele
politicii : cu desavirsire inocenta fiind,
desigur, numai fata. Sub acest aspect,
romanul e cel mai modern din
toate. Politica isi pune pecetea, In Zodia
Cancerului, pe toate relatiile dintre oa-
meni. Sentimentul e sacrificat interesului.
Cel tare Tsi impune vointa celui slab.
Ruset pierde nu fiindcd n-o iubeste Tn-
deajuns pe Catrina (nebuniile pe care le
savirseste pentru ea arata contrariul), ci
pentru cd e un prost politician. O fiica
de domnitor nu poate fi rapitd cu forta,
trebuie obtinuta prin siretenie. De adver-
sarul lui, pe care Duca il voia ca ginere,
Ruset trebuia de asemenea sa Tncerce a
scapa prin diplomatie, nu scotindu-I
noaptea din p>at ca sa-1 Tmpiedice a ajun-
ge a doua zi la nunta. Intr-o lume in
care zidurile au urechi si _unde toti se
stiu supravegheati, Tn care infloresc min-
ciuna si tradarea si orice lucru se cum-
para sau se vinde, nici un sentiment, nici
dragostea, nu poate ramine neviciat.
Zodia Cancerului este romanul unei iu-
biri tragice : dar, Tn aceeasi masura, al
iubirii obligate sd se prefaca spre a nu
fi suprimata, al iubirii clandestine, pin-
dite la fiecare pas de pericole si care
trebuie sa se resemneze Tn cele din urma
in fata terorii si a mortii.

Nicolae Manolescu

»NuU m-au vazut; si, totusi, exist, pe-un
chip mai pur, / Oglinzi, oglinzi in suflet
mi se rotesc fugare, / De ma ucid o clipa,
ma nasc_in fiecare, / Tn dansul lor sint
chipul vazut jur Tmprejur. / Tmi negi un
cer, dar zeii Tn mine cresc rupind / O
lume-n care sceptrul e doar o visla-n
cuie. / Dinspre'tirziu s-aduna tacerea de
pamint / Si singele-n lumina e piele de
statuie”. (Si totusi). Versurile curg indeobste
fara prea mare grija pentru unitatea (i
continuitatea) sugestiel, daca nu si a ideii
poetice, decorul e greu, incarcat, nevero-
simil ; dam aproape la tot pasul peste
friie, statui, visle Tn pozitii si cu functii
metaforice diverse, catarge, zei, varii ac-
tiuni ,,bezmetice", pisici care iarta, ,,umi-
le". ,,soarecii lihniti de foame-n lemnul n
care-abia mai rod" si ,fug spre o dragoste
ne-nteleasa Tn pod", ,.cirduri” de vipere,
bivoli ,,cu chipuri de zei necercetati" etc.,
etc.

Tn ciuda mastilor dramatice (ba, uneori,
de-a dreptul crincene : Cosmica I, Impre-
catia lui Prometeu, Sublima cintareatd)
pe care si le flutura cu mindrie, poezia
lui Adrian Muntiu lzvoraste dintr-o fun-

ciara gratuitate.

Virgil Mazilescu



DRIAN POPESCU, din cercul
A,,Echinoxului", se afirma Tnca de
la debut (Umbria, 1971) un poet
deosebit de Tnzestrat. (Din pacate se
scrie prea putin despre ultima genera-
tie de poeti si volumele lor par mereu
,»surprize” 1). Continuitatea dintre acel
prim volum si recentul, Focul si sarba-
Yoarea atestd o personalitate lirica
pe deplin formatd, cu un univers poe-
matic distinct si unitar si cu o expresie
rafinata- Ca toti poetii lansati de revis-
ta ,,Echinox" manifesta un respect vi-
zibil pentru notiunea ,,clasica™ de poe-
zie. Este, adica, dintre cei care Tncearca
sa redea limbajului poetic substanta
afectiva originara si sa restabileasca
astfel echilibrul interior al lirismului
(inteles ca stare de gratie, dar si ca joc
lucid al imaginatiei). Versurile sale se
acorda astfel cu tentativele mai noi de
,L,umanizare" a poeziei, as spune, de-
monstrind o proaspata si tinereasca in-
credere Tn forta cuvintului de a dez-
valui o realitate sentimentala inefabila,
o traire lirica a existentei.

Pentru Adrian Popescu universul
poetic este o forma de reordonare a
vietii Tn functie de datele unei inferio-
ritati particulare. lrealitatea imediata,
ca sa abuzam de expresia lui M. Ble-
cher, este exploratda cu ajutorul forte-
lor metaforice ale imaginii. Poemele
sale sint de aceea numiri aproxima-
tive, prin imagini sugestive integrate
ntr-un sistem muzical-senzorial, ale
unei stari. Ele nu spun nimic direct, se
supun codului poetic cu o mare volup-
tate. Exista la Adrian Popescu un evi-
dent cult al expresiei rafinate.

latda aceasta ,,aproximare" a spleen-

») Adrian Popescu : Focul si sarbatoarea.
Editura Dacia, 1975.

UPA ce a cultivat asiduu foile-
Dtonistica, Tn ,.Steaua" de-acum
doua decenii, Tndeletnicire spre

care azi priveste cu o Tngaduintda cam
plictisita (,,cronicari, recenzenti, noti-
tieri'), George Munteanu s-a reorientat
spre critica integratoare si simpatetica.
Termenii sint explicati de critic Tn
citeva texte-program cuprinse Tn noul
sau volum de articole si ¥tudii  Critica
integratoare Tn sensul ca doreste sa
depaseasca ,,perceptia fragmentara” a
faptului artistic, Tndrumindu-se catre
aspectele care permit o reprezentare a
Tntregului, relevind toata gama de fac-
tori care decid structurarea unei ope-
re, coerenta ei launtrica : ,,A fi critic,
se subintelege adeseori, de la o vreme,
e totuna cu a putea descoperi noi punc-
te de vedere Tn legatura cu o anume
operd. Asa va fi fiind, Tnsa Tntrebarea
ce se iveste numaidecit e : ajunge ca
asemenea «noi puncte de vedere» sa
fie cautate numai pentru ele Tnsele,
sau problema e de a le avansa numai
Tntrucit ele duc la perceptia unei mai
depline coerente a operei, superioara
celei postulate anterior ? Raspunsul e
subinteles. Nu poate fi critic veritabil
[...1 decit cel ce tinde a se ridica de la
structurile mai simple, mai restranse
ale unei opere, la cele mai complexe,
de anvergura, superior integratoare ;
de a nazui, cu alte cuvinte, spre desco-
perirea acelei coerente integrale care
ramine reperul ideal pentru progresul
sau regresul cercetarii. Situat Tn acest
punct, George Munteanu va cauta in
solutiile curentelor noi (structuralism,
critica sociologica, psihologica, psihana-
litica etc.) posibilitati de acces catre
integralitate, prin aceasta notiune Tn-

*) George Munteanu : Sub semnul lui
Avristarc, Editura Eminescu, 1975.

Jocul

lucid

al Imaginatiel

-ului : ,,Si negre-atitea mure se roa-
ga fara glas / Cum stam Tntr-un bazin
cu oasele uscate / De crin imens
corola si clopot fara limba / unde ne-n-
tindem ude camasile pe spate. / O la-
crima sarata Tn care zbatem pleoape /
Ceva se curma brusc atunci si se sfi-
sie / Atlasul verde-al marii cind a
iesit din ape / Tnotatorul, / Picioarele
calcind si mina argintie. / Mai jos e
greu uleiul vestindu-se nauc / Amar in
cerul gurii si nara Tncordata / Din frun-

zele amare si clocotind de nuc..." (Si
negre-atitea mure).
Caracterul aluziv al metaforei Tm-

pinge poetul fie spre acumularea unor
imagini sugestive aparent discontinui,
ca n versurile de mai sus, fie spre o
epicizare subtila a expresiei. De aici se
naste necesitatea constituirii unui cadru
imaginar de existenta, care prin semne-
le sale conventionale sa simbolizeze e-
motia, trdirea interioara ce formeaza
nucleul poemului. La Adrian Popescu
intilnim o atare constructie imaginara,
Tntrucitva asemanatoare ca decor, ca
figuratie si ca tensiune dramatica, plina
de patos, cu cea existenta Tn poemele
lui Emil Botta : un spatiu de ev me-
diu Tn care se amesteca intr-o dinamica
putin teatrald, de o bizara transpa-
renta, personaje livresti si mituri au-
tohtone (loan fara tara. Cavalerul ne-
gru, mierla, fata armurierului si, victi-
ma ei, Tmpalidatul etc.), un ev mediu
,.de atmosfera”, cu valori tragic-ironice,
exprimand de fapt constiinta unei ne-
cesare libertati a fanteziei : ,,...Fata ar-
murierului si zestrea de morti viitoare
chiar daca / Fi-va sa se intoarne Tmpa-
lidatul din cringul de la / marginea
orasului / Foarte devreme intr-o tra-
sura cu prieteni picotind / si medicul /
Fumind, glacial, o tigara de foi..."

(Fata armurierului). Volumul are mai

multe poeme cu structura baladesca :
Privighetoarea fu nu ciocirlia, lubind
ienuparul, Fata armurierului, Caii lui

Diomede, Expeditie in tinutul diaman-
tului. Cele mai multe sint Tnsa elegii.

Poetul are predilectie pentru o foarte
nuantatd Tmbinare de senzualism si lu-
ciditate. Desi imaginile au o prospetime
seducatoare, sint supuse unei discipli-
ne a limbajului care, Tn ciuda faptului
ca le artificializeaza, reuseste sa le am-
plifice puterea evocatoare.

Mai frecvent este prezentd nostal-
gia dupa universul natural al copila-
riei, dupa existenta blind patriarhala a
antecesorilor, dupa, cu alte cuvinte, o
anumita ingenuitate a trairilor. Starea
se transmite printr-un Tntreg sistem
descriptiv care aproape ca satureaza
poemele. Foarte adesea tonul este in-
cantatoriu-melancolic, fara tristete cran-
cena, dimpotriva, cu un fel de melanco-
lie vitala, bazata pe o perceptie acuta
a culorilor, a muzicilor, a mirosurilor.
Poemele tisnesc ca niste flacari din-
tr-o traire intensa, senzoriald, a imagi-
natiei. Delirul naturii este surprins ast-
fel In detalii de excelenta valoare me-
taforica. Ca Tn poemul Zmeura, din care
citez citeva versuri : ,,...Zmeura ca o lu-
minare spre dimineata / Cu prima zapa-
da se schimba la fata / Ca un soare mu-
ribund Tntr-o vale cazind / Tntr-o vale
verde cu multa verdeata / Unde plinset
nu-i si nici Tntristare / Zmeura, zmeura
ca o sora mai mare".

Printr-o excesiva rafinare a limbaju-
lui liric se Tncearca recuperarea unei
stari pure, de suava indeterminare. Ca
Tn Curtea mesageriilor : ,,O, sacii mari
de posta, pe rafturi, stranii saci, /legati
cu sapte noduri, pecetluiti Tn ceara, / stii
mai Tntii pe care sa-1 desfaci ? / in care

Critica Integratoare
SI simpatetica

telegind nu cuprinderea absolut a ori-
carui detaliu privind manifestarea unui
autor, ci atingerea acelor zone care defi-
nesc creatia Tn chip esential. Scriind
de pilda despre Eminescu, ajunge la
constatarea ca dimensiunea himericu-
lui, a imaginarului formeaza o astfel de
zona iradianta, un spatiu de conver-
genta al tuturor elementelor ce cons-
tituie universul de creatie eminescian
(,...dimensiunea himericului, a imagi-
narului, Tsi subsumeaza totul Tn gin-
direa poeticd eminesciand, este cea mai
cuprinzatoare structurda a acesteia si,
implicit, principalul factor de integra-
re artisticA a celorlalte structuri®).

OBILIZATA de ambitiile inte-
Mgratoare enuntate cu atita deci-
zie, critica lui George Munteanu
valorifica mijloacele studiului laborios,
atent sa-si recolteze substanta demons-
tratiei din toate straturile operei, ne-
pierzindu-se totusi Tn maruntisuri, ci
izbutind sa-si fixeze inezitant repere
sigure Tn urmarirea telului. Se simte
peste tot, si cu deosebire Tn studiile e-
minesciene, ca terenul pe care Tnaintea-
za criticul a fost cercetat Tn amanunti-
me, ca ideile avansate au constituit o-
biectul meditatiei Tndelungi, Tn spiritul
riguros al unei traditii de cercetare
care marturiseste afinitati cu stilul lui
D. Popovici, profesorul lui George
Munteanu la Universitatea din Cluj.
Ostil impresionismului, iritat, pina
la obsesie, de ceea ce numeste ,,bino-
clul intors, prost reglat"™ al criticii
,Creatoare”, George Munteanu doreste
sa nu tradeze ,structura operei”, sa
mearga neabatut ,,spre inima ei", con-
vocind ,toate resursele posibile™ la un
tel definit totdeauna cu precizie. Tsi ia,
in scopul acesta, toate masurile, si n
primul rand pe aceea de a se defini,

cind exploreaza un domeniu care a mai
fost strabatut, Tn raport cu predeceso-
rii. Articolele despre Eminescu nu adu-
na impresii si constatari disparate, cu
tot aspectul mozaicat, ci propun trasee
de studiu prin delimitare metodica de
opiniile pronuntate de antecesori, noul
exeget neintimidindu-se de autoritatea
nici unuia din marii critici care l-au
premers. Este pentru principiul ,,impo-
trivirii fecunde" si, discutind studiile in
materie ale lui G. Calinescu, izbuteste
sa ajunga, intr-adevar, la pozitii pro-
prii din a caror perspectiva observatii-
le formulate ni se par demne de luat
Tn seama. De pilda aceasta caracteriza-
re . ,...cea mai torturata scriere din cite
ne-a lasat G. Calinescu (e vorba des-
pre Opera lui Mihai Eminescu, n.n.),
cea mai lipsita de linistea suverana si
de umorul Tnalt care se impun cu 1n-
lesnire sintetizatorului (nu precurso-
rului, cum i s-a Tntimplat autorului sa
fie aici). Vazut din unghiul acestor Tm-
prejurari ingrate de lucru, Calinescu
pare si un Hercule, pus in situatia de
a savirsi cele doudsprezece ispravi le-
gendare Tn timp record, dar si un uce-
nic-vrajitor, care nu mai poate stapini
elementele pe care le-a declansat — si
nici pe sine: cu gesturi colosale, dar
tradind o agitatie disproportionata, au-
torul Operei lui Mihai Eminescu este
probabil singurul exponent de propor-
tii al unui «Sturm und Drang» sui ge-

neris, Tn istoria literara romaneasca".

NTRE ,,vechea" si ,,noua" critica,
G. Munteanu adopta o pozitie de
echilibru, de asemeni integratoa-
re, eliminind principial ,,stridentele de
un fel sau altul”. Admite cd actiunea
de interpretare nu mai poate fi doar
estetica, sau sociologica, sau tematica,
miscarea spre noile orizonturi de cu-

e mireasma arbustilor din Vara? /
Curte cu nume stranii, delirante, /
vinturilor pe alei Tnvolbura plante. //
Ferestre mari cit o gradina / cu plan-
te-agatatoare, mustind de prea mult
verde, / Curtea la care ai fost primit
Tn Vis, / si-n care sufletul se pierde".

Tn majoritatea poemelor este prezen-
ta o materie in ardere, un clocot de
substante vii. Imaginatia le discipli-
neaza, dar nu le subtiaza esentele. De
aceea fraza lirica degaja o neastep-
tatd ambiguitate, imaginile avind o
dubla natura : concreta si transparenta,
materiala si imaginativa. Tntr-un loc
poetul face o foarte succinta profe-
siune de credinta, afirmind cd mizeaza
pe puterea fanteziei de a crea Tn plan
poetic o alta realitate posibila : ,, Tera-
sa aceea exista de vreme / ce eu o pot
Tnalta / pe imaginari piloni / deasupra
marii albastre”. (Aproape domesticd).

Prin forta viziunii sale lirice si prin
eleganta expresiei, Adrian Popescu ni
se pare unul dintre cei mai buni poeti
ai tinerei generatii. Si poate a venit
timpul ca fiecare dintre acesti poeti sa
fie analizati de critica noastra mai pe
larg si mai amanuntit.

Dana Dumitriu

noastere intelectuala impunind criticu-
lui Tnmultirea unghiurilor din care e-
valueaza opera. Scriind despre teatrul
lui Caragiale, George Munteanu cauta
,structuri”, comentind proza lui Slavici
e tentat sa priveasca raporturile dintre
anumite personaje prin optica psihana-
lizei. De fiecare data produce observa-
tii interesante, regenerdnd perspectiva
de interpretare. Tn schimb articolele
despre Alecsandri sau Cosbuc sint fara
relief, apartinind probabil unei faze
critice mai vechi.

Daca principiul integrator este acela
care decide factura acestei critici, Tn
ceea ce priveste fixarea obiectului, ati-
tudinea e declarat simpatetica. Riguros
si doct, nedivagant decit in limita im-
pusa de raza cercetarii, asa de aproape
de stilul supravegheat al elaborarilor
universitare (cu exceptia, totusi, a unor
inflamari polemice), George Munteanu
marturiseste ca scrie calauzit de afini-
tati : ,,...scriu numai despre aceia din-
tre ei Tn ochii carora uitindu-ma, ur-
marindu-le concordanta dintre ce zic
ori scriu si ce fac, simt navalnic cum
mi se lumineaza privirile”. Un mod de
a ocoli profesionalismul, specializarea,
recea rutind.... Nu stim daca practica-
bil de oricine.

G. Dimisianu



scriitor de certa valoare se poate
descoperi, credem (cu o buna do-

za de naivitate probabil), un adevar
ultim, menit sa explice totul, o trasa-
tura in cel mai Tnalt grad specifica,
determinanta, care sa ne dea cheia Tn-
tregului portret. Schitarea acestuia nu
mai e, o data aflati Tn posesia respec-
tivului ce constitutiv, decit o chestiune
de exercitiu si rabdare. Pentru cel care
esiteste volumul de povestiri, recent a-
parut, al Georgetei Mircea Cancicov ¥
,»adevarul ultim“ s-ar putea ascunde
Tn bucata Ochiul sur, Tn care, spre sur-
priza noastrd, eroilor obisnuiti ai scrii-
toarei li se substituie... gize, pasari, ba-
traciene, felurite alte exemplare ale
faunei de balta. Aparenta e de fabula
gratioasa, umoristica: perechi gurese,
colportoare, de martori ocazionali — un
mierloi si o mierloaica, un tipar
si tiparoaica lui, aricioaica si ari-
cioiul etc. — Tncearca sa ne intretina
iluzia. Ceea ce se petrece Tn perimetrul
acelui mic ochi de apa tine Tnsa de
cel mai darwinist spectacol zoologic.
Vietuitoarele se devora implacabil u-
nele pe altele. Zborul elegant, de ba-
lerin al baltii pe care 7l executa un
tintar, reprezinta preludiul caracteristic
al povestirii : ,,Unii credeau iazul pus-
tiu. Dar iaca un tintar neastimparat ce
pateste din cauza lacomiei. Era slab,
nu-i vorba, si doar coscogeamite gali-
gan, ce dracu ? ! Se legana dumnealui
ca un filfizon deasupra apei, atingind
cu picioarele, subtiri ca firul de tutun,
Ochiul sur. Nu se grabea. Dorea sa faca
efecte In fata lumii sale si Tn acelasi
timp sa-si racoreasca picioarele, ca a-
sudase de atitea mofturi ce facea. Se
credea pesemne de Paste, Tn scrinciobul
hanului Savetei, asa mi se legana, ui-
tindu-se Tn toate partile, sa vada daca
1l priveste careva. Sau poate pindea
ceva ? Da ce sa pindeasca ? Altii 1l
pindeau pe el. Ochiul sur a clipit iute.
Si ce sa vezi, dacd mai ai ce ? ! Sara-
cul tintar dlsparuse Tl apucase de pi-
cioare, poate, un bot de peste sau
broasca. Ciudat, nu s-a vazut nimic...
Si iar rotocoale jucau pe apa statuta",
Tmparatul broastelor inghite un in-
treg convoi de fluturi, care, apoi, ,isi
faceau de cap Tn el*“. Rapus de acele
unor albine (,,din burta Tmparatului

IN legatura cu opera fiecarui

*) Goorgeta Mircea Cancicov, Tndragos-
titele, Editura Minerva, 1975, cu o prefata
de” Ton Vlad.

Puterea epiculul

iesea 0 zeamd, galbenda ca vinul de
Cotnar'"), lacomul batracian devine, la
rindu-i, victima invaziei furnicilor,
,care l-au supt ca pe un bob de poa-
ma". O nevastuica perfida decimeaza

ceata broastelor, decapitindu-le tacti-
cos (,,Apucase capul fiecarei broaste,
ca nuca in cleste"), fiind, apoi, Tnhatata

de un vultur care, dupa un majestuos
zbor demonstrativ, o depune, lesinata,
pe mal. Nu spre binele ei insa ,fiindca
un rac mare Tncepuse sa-i roada ure-
chile si labele" etc. Lectura se desfa-
soard, pe tot parcursul ei, foarte aproa-
pe de limita suportabilului, dar, esteti-
ceste, naratiunea se impune tocmai da-
torita intensitatii cu care sint redate
amanuntul, aspectul concret, densitatea
materiala a lumii evocate. Aceasta
pseudo-fabuld ne poate da ,tilcul”" ope-
rei. Definitorii pentru proza Georgetei
Mircea Cancicov ni se par apetitul ob-
servatiei crude, puterea si chiar vio-
lenta reprezentarii. Tendinta scriitoa-
rei e de a escalada mereu limitele, de
a apasa cu toata forta pe pedala direc-
tiei Tn care merge. Se explica in felul
acesta mai bine de ce realismul ei fun-
damental dobindeste uneori sclipiri ha-
lucinatorii si fantastice, de ce umorul
se Tngroasa si se crispeaza aproape in-
totdeauna Tn grotesc, de ce interesul
pentru factorul etnologic se Tngroapa
din cind in cind, amintindu-ne atunci
parca de lon Marin lovescu, Tn troiene
de folclorizare abundenta. Caracterului
primitiv, pe jumatate salbatic, infiora-
tor adeseori al reactiilor si comporta-
mentului personajelor, Tn majoritate
tarani apartinind unor epoci revolute,
— Moisa, ,,de obicei o fire buna si cu-
minte" Tsi bate totusi nevasta lovind-o
cu capul de pereti, iar copiii lui extrag
din gura soldatilor morti dinti de me-
tal —, personaje nelipsite Tnsa, dupa
cum remarca Ov. S. Crohmalniceanu.
de o anumitd naivitate compensatoare,
1i corespunde fermitatea (am spune du-
ritatea) privirii scriitoarei, neintimida-
ta de aspectele brutale ale realitatii, pe
care nu le ocoleste (ba uneori chiar
le cautd) si pe care stie sa le descrie
cu calm si cu o forta virila (spre exem-
plificare am cita imaginea curcanului
sacrificat ale carui ultime zbateri in-
cita agresivitatea unei haite de clini).
Aceasta privire scormonitoare, mali-
tioasa, fara iluzii parca, prompta in a
releva aspectul terifiant sau grotesc
fereste proza Georgetei Mircea Canci-
cov de idilismul spre care accentul

La scara memoriel

ECVENTE din filmul unei_ vieti de
militar in termen deruleaza, in chip
dezinvolt atletic si ironic intelectual,

amintiri frumoase si deloc schematice. Ba
am citit si alte carti, de-a dreptul ro-
mane. destul de recente, despre aceasta

Bogdan Ulmu in Saltul (Ed. Militara, 1975).faza din Blldungsromanul vietii fiecdruia

Povestea e de nepovestit din doua moti-
ve : Intii, multele intimplari prin care tre-
ce tinarul parasutist sint privite — nor-
mal, nu7 — cam de sus si cam en pas-
sant ceea ce face ca fragmentarltatea lor,
perfect coerentd la nivelul fiecarui epi-
sod. s& producd, luatd ca unitate, o ima:-
gine — umanizaté, nu zic, a ordonatei vieti
cazone, dar teribil de dezordonata ca ar-
hitectura literard : al doilea, autorul Tnsusi
nu pretinde a fi scris un roman, ci numai
a-si fi depanat un numar de fire din fu-
sul amintirilor personale, ceea ce da n-
treprinderii sale un aspect da joc al me-
moriei, Tntrutotul scuzabil. Caci am facut

si noi armata si, iatd, sintem gata sa re-
cunoastem ca ne-au ramas din acele zile

dintre noi. De aceea n-am de gind sa
contest autenticitatea amintirilor lui Bog-
dan Ulmu, cu atit mai mult cu cit docu-
mentaritatea lor e mereu invocatd, chiar
convingator, de cutare descriere a ritua-
lului propriu saltului cu parasuta sau de
inefabila stiintd a deosebirli_,.smotrului” de
Lsaltul Tnainte”. Dar nici sa nu mi se dea
tlpul acesta de jurnal de campanie ce
combind autenticitatea cu frivolitatea
drept operd literard. Pentru ca nu e. Si
nu din pricind c& autorul nu ar avea ta-
lent — chiar are — ci pentru motivul cg,
in toata aceasta carte, singurul lucru care
pare sa-l fl interesat a fost — in afara,

desigur, a exercitiului de memorie — pa-
rada de superficialitate, isteata si jucausa

prea apasat pus pe culoarea locala sau
cultivarea exagerata a eufoniei vorbirii
popular-regionale, Tnregistrata exhaus-
tiv, pina la interjectii, o Tmping uneori.
Luciditatea observatiei salveaza in par-
te o povestire cum este Tndragostitele,
in care elementul decorativ folcloric
prolifereaza sufocant. Caracteristica e
Tntinsa nuveld Pustiuri, de o mare vio-
lentd a epicului. Psihoze colective, pre-
dicatori eretici, omoruri, cataclisme na-
turale, scene de groaza (deshumarea
unor cadavre pe jumatate descompuse)
si episoade fantastice se amalgameaza
Tntr-un chip ce nu evita stridenta si
totusi, Tn ansamblu privind lucrurile,
puternic si convingator. Parti rezisten-
te exista si Tn povestirea Copiii lui
Moisa, inegala Tnsa, surprinzator de ne-
sigura in final. Cele mai bune piese
ale volumului ni s-au parut Turma spre
Siret si Nunta lui lorgu Padure. Ultima
descrie apriga rivalitate dintre femeile
care l-au Tngrijit de-a lungul anilor pe
,»conu lorgu", un batrin avar, si care,
desi acum ,,babe", aspira la mina aces-
tuia. Trunchiul realist al povestirii se
acopera de muschiul grotescului si pro-
duce, asemenea unor fosforescente, zone
halucinatorii. Tn Turma spre Siret au-
toarea creeaza imagini enorme, deschide
perspective ample. Debutul povestirii,
n stil de panorama cinematografica, e
memorabil. Turme de oi si de Vvite,
herghelii de cai se Tngramadesc, la
o rascruce de drum, Tn jurul unei fin-
tini. Din acest valmasag asurzitor, din
aceasta masa de trupuri, nuvela, con-
struita in forma de pilnie, des-
prinde si urmareste 1n trecerea ei
printr-un sat o turma de oi Tnsotita
de doi frati ciobani. Aproape nimic alt-
ceva, cu exceptia unei fugare altercatii
intre unul din frati si un batrin care,
Tnjunghindu-si porcul, aplica un ritual
ciudat copiilor sdi. minjindu-i cu
singe, nu se mai petrece in aceasta na-
ratiune care transmite o adormitoare
senzatie de viata de demult, un senti-
ment de real imediat si estompare poe-
ticd. Puterea exceptionala de reprezen-
tare a scriitoarei, forta ei epica triumfa
Tn aceasta povestire.

Surpriza cititorului de azi care des-
copera prozele Georgetei Mircea Can-
cicov, sau care revine la ele, e de a
constata o serie de asemanari cu ope-
rele unor scriitori mai tineri. Nu cre-
dem ca se poate vorbi de o influenta
directd, ci mai degraba de niste anti-
cipari, nelipsite Tnsa de semnificatie si

ce-i drept, dar nu mai_ putin derizorie.
O spontaneitate suspectd — cum 0 nu-
meste un_personaj — dicteazd frazele si
numai atitudinea ironicd afirmata sub-
textual salveaza — prin echivoc — nara-
tiunea de la excesul de copilarie. Profun-
zimea poate fi plicticoasa, superficialita-
tea niciodata, iar despre cartea aceasta nu
pot zice de fel cd e plicticoasa.

Cind spuneam ca autorul Saltului are
talent ma gindcam, Tn primul si Tn ulti-
mul rind, la dispozitia lui epica. Stie sa
povesteasca si o face cu placere, fara e-
fort, aproape oral, intr-un stil direct, li-
ber. diferentiat — céaci abunda dlalogurlle
— de la un vorbitor la altul, Daca subs-
tanta epica, prin subtirimea ei, e dovada de
nerdbdare si superflaalltate intolerabile
la un prozator serios, febrilitatea stilului
si deschiderea lui spre ironie denota un
temperament scriitoricesc indubitabil. Scri-
ind bine dar epidermic, tinarul prozator
nu face decit sa_ilustreze — din pacate —
paradoxul uniunii dmtre prezenta lui cum
si absenta lui ce »Spunerea” literara.
Cazul l-am mai Tntélnit, de data asta exis-
tind Tnsa scuza cd totul se datoreaza as-
pectului memorialistic al cartii. Scuza si
sperantd n acelasi timp pentru_evolutia
autorului, Tntr-un” fel, nu numai tematic
dar_si prin citeva accente zglobii_ale scri-
iturii, Saltul este o carte straina, totusi,
de autorul ei, Se vede clar, prea clar, din
paginile ei cd — dincolo de ceea ce este

experientd personalda — Bogdan Ulmu I-a
citit bine pe... Doru Davidovici (sa ne
amintim de debutul aerian al acestuia)
si amindoi l-au citit foarte bine pe... pe.,
n fine, pedepsit de fragilitatea epicului,
debutantul de acum are, pentru a se re-

vansa. argumentul temperamental = si,
consecutiv acestuia, argumentul simbu-
relui stilistic.

L. U.

demne de a fi propuse atentiei istori-
cului literar. Apocaliptica revarsare de
ape din Pustiuri a fost deja raportata
la cunoscuta nuvela a lui Stefan Banu-
lescu, Mistretii erau blinzL Pe linia vi-
olentei epicului proza Georgetei Mircea
Cancicov aminteste de nuvelistica si ro-
manele lui Fanus Neagu si D. R. Po-
pescu, iar prin elementele orasenesti in-
filtrate Tn graiul si psihologia taranilor
de Marin Preda si Nicolae Velea. Sa-
tenii din lzvoare (povestirea Pustiuri)
folosesc Tn adresarile lor morometianul
,domnule”, iar cei din Toranca (poves-
tirea Copiii lui Moisd) se aduna dumi-
nicile pe pod pentru a vorbi ,,ingli-
zeste" (erau fosti emigranti Tn Ameri-
ca). O femeie poarta palarie ,,chiar si
cind facea treaba Tn casa" (,,Gindul Ti
era ca asa poarta lumea buna la ora-
se'), alteia i se spune ,inglezoaica"
,filndca doarme cu geamurile deschise
si dupa-amiaza bea o oala de ceai, cu

pline prajita, fara zahar...", o alta se
numeste Pasiunea Glod etc. Il-eonte,
care omoara pentru tinarul ,sfint"
(Pustiuri) ni-1 evocd pe Miloia, disci-
polul fanatic al lui Krinitzki, din ro-
manul Animale bolnave de Nicolae
Breban, iar la categoria taranilor emi-
grati Tn America si Tntorsi in tara se
referd si un tinar prozator ca Gheor-
ghe Suciu etc. E ciudat cite puncte de
contact are proza Georgetei Mircea
Cancicov cu literatura mai noud. Chiar
daca Georgeta Mircea Cancicov nu a

dobindit suprafata literara necesara
exercitarii unei influente directe, se
pare ca scriitoarea a ,ghicit" citeva
din liniile evolutiei prozei contempora-

ne.

Valeriu Cristea

« 19.V. 1901 — s-a nascut Pompiliu
Constantinescu (m. 1946)

« 19.V, 1912 — a murit Boleslaw
Pruss (n. 1847)

« 20.V. 1799 — s-a nascut Honorl
de Balzac (m. 1850).

- 21V. — se |m§)I|nesc 95 de ani
de la nasterea 1880) lui Tudor Ar-
ghezi (m. 1967)

- 21.V. 1906 — s-a nascut Profira
Sadoveanu

e 21V. 1914 — s-a nascut Franz Jo-
hannes Bulha dt

« 21.V. 1964 — a murit Tudor Viano
(n. 1897) .

e 22.V. 1816 — s-a nascut Andrei
Muresanu m 1863

- 22V — s-a’ nascut Gh. Sion
(m. 1892)

- 22V 1885 — a murit Victor Hugo
(n. 1802)

e 22V. 1908 — s-a nascut I. C. CW-
timia

= 22.V. 1912 — s-a nascut Anisoara
Odeanu (Doina Stella Grazzla-na Pe-

teanu, m.

« 22.V. 1919 — s-a nascut Dumttrw
Ignea

= 22.V. 1926 — s-a nascut Maia Bel-
ciu

e 22.V. 1956 — a murit lon CalugAm
1902)

(n

= 22.V. 1957 — a murit George Ba-
covia (Gheorghe D Vasiliu. n. 1881)
e 22.v. 1961 — a murit Dan Faur
(n. 1911)

= 23V. 1871 — s-a nascut G.
leanu (m. 1936)

= 23V. 1897 — s-a nascut
peruan Alberto Hidalgo

= 23V. 1902 — s-a nascut Vladimir
Streinu (Nicolae lordache, m. 1970)

« 24V. 1902 — s-a nascut Mibafl
Cosma (m. 1968

IbrM-

poetul



PTICA noastra asupra actiunii
Ocritice a lui Gherea se limpe-
zeste in perspectiva istorica,

devine mai exacta si mai

dreapta. Multe exagerari in-

tr-o directie sau in alta au

fost abandonate prin examenul atent al
textelor, preluarea  fara discernamint a
unor opinii vechi (intelegind prin vechime
nu numai stadiul interpretarii de la 1900,
dar si pe cel din 1950 I) a fost parasita
in profitul adevarului obiectiv. Rolul jucat
de Studiile critice ne apare azi mult mai
clar, vazut in contextul literar al epocii si
in  semnificatiile prognozelor continute,
multe dintre acestea fiind confirmate de
dezvoltarea ulterioara a scrisului romanesc.
Citit in focul polemicilor contemporane, cu
parti-pris-uri si explicabile animozitati, tex-
tul a prilejuit nu putine rastalmaciri. Ul-
terior, victoria maiorescianismului fiind in-
contestabila, lectura prin filtre deformatoa-
re n-a lipsit, cind n-a fost Tnlocuita pur si
simplu cu apelul la citarea prin ricoseu.
Chiar partizanii sentimentali ai apostolu-
lui socialist aveau Tn  vedere, Tnaintea
textului, actiunea omului si calitatile in-
discutabile ale unei constiinte generoase
si comprehensive. Ca Gherea nu mai era
citit sau ca fusese superficial Tnteles n
spiritul propozitiilor sale, ne avertiza inca
Felix Aderca in monografia sa din 1947.
Comentarii ulterioare au adincit sensu-
rile unei lecturi Contemporane, prevenin-
du-ne asupra unor modificdri posibile n
reportul dintre cronologia studiilor gheris-
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Ce vor socialistii, ed. a ll-a,
Bucuresti, 1918. Foaie de titlu

m Gherea are in stil m
e persuasiv ti sugestiv.

Unul din mijloacele cu
teze convingerea cetitorul
ple si comparatii clarific
teaza Gherea si in artico
cu sama n polemica, ge
mai mult decit in oricare
Maiorescu, Gherea a fos
publicistica romana,

Polemica din ,,Studiile”
nitate si de politeta. lar
amestecat in valmasagul
duit sa-si pastreze intotd
de mindrie. lata peittru
decit putine ecouri ale
Tmpotriva lui Tn cursul ce
aceasta el se asamana
Tnsa o si mai mare putei

Polemica lui Gherea es
buna-credinta, oricit ace
tradictorii. Gherea are in
tru gindirea adversarului,
din opinia celui cu care
pe atit de viguros, pe ci
favorit Tn polemica este
rului. In acest caz Gher<
adesea plina de humor,
voare deosebita.

Diagnosticianul G

te si evolutia, extinderea ariei problema-
tice : A. Marino (Gherea si literatura e-
pocii, in ,,Romania literara”, 1970, nr. 19),
Mircea lorgulescu (in substantiala postfa-
ta la antologia Asupra criticei, ,,Minerva",
1973) si Damian Hurezeanu (in capitolele
finale din monografia publicata in 1973),
fara a omite contributia exegetica a lui
G. lvascu la o mai complexa interpretare
a operei, In ansamblu (1967). Progresele
reale in directia unei lecturi adecvate n-au
dizolvat totusi toate rezervele. Daca ele
nu se mai formuleaza principial, mai pot
fi Intllnite Tn refugiul consideratiilor margi-
nale, in unele sageti malitioase, in expre-
sia unei neincrederi strecurata benign.

O prejudecata ce mai persista, Tmpotri-
va evidentei si prin eludarea lecturii di-
recte, e aceea a vetustetei, a unui ana-
cronism. Gherea n-ar fi inteles coordona-
tele de evolutie ale literaturii roméane de
la rascrucea celor doua secole, mai pre-
cis intuite de Maiorescu si de ,,Junimea”.
Reliefindu-se rezervele formulate de cri-
tic fata de creatia unora din marii sai
contemporani, se uitd cu oarecare usura-
tate perspicacitatea selectiei  axiologice
pronuntatd de el, consacrarea unor studii
analitice fard egal Tn momentul respectiv

unora dintre valorile de virf ale epocii (E-
minescu, Caragiale, Cosbuc, Vlahuta, ul-
timul fiind considerat atunci unanim drept
un creator reprezentativ).

Dar mai ales se omite faptul cd Gherea
discerne mult mai lucid decit confratii sdi
de generatie problemele reale din contem-
poraneitatea literard, semnaleazd impasu-
rile, primejdiile, avertizeaza asupra unor
solutii estetico-critice posibile. Daca s-a
batut monedd comoda din interpretarea
asa-zisului sau articol-program Asupra cri-
ticei (1887), nu s-a observat Tndeajuns
semnificatia net evoluatd, mult mai mo-
derna, a pozitiilor exprimate in D. Panu
asupra criticei si literaturii (1896), unde
definitiile devin mai elastice, respingind
orice dogmatism socio-estetic, iar critica
e privita drept creatie (,in acest sens
estetic, deci, critica e tot o opera de arta"),
fara ca implicatiile stiintifice (si apelul la
domenii conexe) sa-i fie refuzate: O pre-
cizare care scapa adesea lecturii noastre
e si cea din Artistii cetateni (1894) cu
privire la relatia biografie-opera : ,,Ceea
ce face marirea si gloria artistului in pri-
mul rind e ceea ce-l face si artist, adica
arta lui. E deci natural ca arta artistului

sa fie bagata in seama in primul rind si

sd Tntunece cealalta parte, a vietii
lui". Mult Tnaintea lui E. Lovines
afla formulatd in germene teoria sin
mului, ca o realitate a vietii moderi
terminatd de progresul tot mai ex
stiintelor si tehnicii, al unei civiliz<
tip urban, al rapiditdtii informatie
cresterii ,,relatiilor continue intre fe
natiuni”, al contactelor sporite intn
menii culti ai ntregii lumi civiliza
omogenizarii conditiilor ,,de viata
mico-sociald, morala" etc. (1896). |
lasi spirit sint elucidate concepte inc
sabile dezvoltdrii criticii moderne,
teratura universald”, ,influenta”,
tie“, ,legile artei”, ,epoci si cure
terare" s.a.

HEREA introduce primul in de
Grea criticd de la noi ideea r
lor de evolutie literarda co
cresterii vertiginoase a pulsului anse
lui social-economic, ca si relatia din
celerarea si complicarea vietii mod<
succesiunea curentelor, ,,modelor" lii
,»Viata noastra moderna scrie el —
cu o iuteala vertiginoasa si in men
ridica tot alte probleme sociale si r
iar arta oglindeste intr-un mod
aceste probleme, lata de ce se trec as




i inteles ca imperfectia omeneasca fiind in natura omului, ftmper

i artistului  si,

mai mult decit atita, ea a inteles ca meritele si nea-

d si cea pozitiva a unei creatiuni artistice se tin strins legate, se

i si nu se poate pricepe bine chiar partea pozitiva a creatiunei,

negativa".

critice (Bucuresti, 1890)

nt si caldura. Stilul sau

ste el mai bine sa cap-
gumentarea prin exem-
:est mijloc 1l Tntrebuin-
le purd criticd, dar mai
i care a excelat poate
i Tmpreunda cu Panu si
ul cel mai talentat din

ce" este plind de urba-
de a nu fi fost direct
:ei periodice, i-a Tnga-
titudine de distinctie si
Jini> lui nu se gasesc
lor atacuri Tndreptate
i de ani de lupta. Prin
Maiorescu, care avea
inire.
el si de strategie si de
notiuni ar parea con-
comprehensiune pen-
>aste partea de adevar
tacul sdau este Tnsa tot
le loial. Procedeul sau
la absurd a adversa-
naginatia inventiva si
a polemicii sale o sa-

6. IBRAILEANU

rea

scolile literare, modele literare. Aceste mo-
de nu sunt capricii ale publicului, ele sunt

(Asupra criticei)

~Saptdmina ilustratd”, nr. 2, din Neoiobagia (Bucuresti) 1910)
10 1anuarie 1893, cu un desen

al criticului semnat de Jiquidi

m Gherea e un Tnainte-mergator, unul din oamenii aceia
cari, cheltuind mult talent si intrebuintind munca staruitoare,
izbutesc sa deschida calea unui nou gen literar. Odata
munca aceasta facutd, cei ce vin mai tirziu au drumul
mai usor si condeiul mai slobod.

N. IORGA

m ..Gherea a fost, totusi, Tntemeietorul «criticei» noastre,
in acceptia moderna a metodei analitice si Tn punerea unor
probleme, indiferent de originea si rezolvarea lor, cu o vi-
goare polemica ce le-a dat o vioiciune rar gasita dupa
aceea.

E. LOVINESCU

B ...Gherea instituie la noi critica de analiza. Studiile
sociologului marxist asupra scriitorilor timpului sint primele
cercetari mai adincite ale mestesugului scriitoricesc si, ca
analist, Gherea va fi urmat chiar de cei care in viitor se vor
departa de ideologia lui sau o vor ignora. Si totusi, dupa
consolidarea criticii de analiza, nici doctrina sociala a cri-
ticului nu va ramine neinsumata de generatiile secolului al
douazecilea.

VLADIMIR STREINU

B Lui Maiorescu i-a urmat Gherea, ca o necesitate; cri-
tica prea se confundase cu magia. Trebuia coborita pe
pamint.

POMPILIU CONSTANTINESCU

temporane, nici de ideea ,transformarii"
structurilor, de constiinta ca evoluam ,,ca-
tre o alta societate, cu totul deosebita de
cea in care trdim noi". Se prevestesc, spu-
nea cu clarviziune, ,furtuni mari, schim-
bari radicale, care ar matura o Tntreaga
intocmire socialda pentru a o fnlocui cu
alta. O astfel de epoca trecatoare nu
poate sa fi avantajoasa unei Tinfloriri li-

rezultatele necesare ale vietii noastre so-
ciale. lata pentru ce un scriitor atit de ge-
nial si modern ca Balzac pare a fi pen-
tru noi deja Tmbatrinit, si iata pentru ce
acuma scriitori cu nemasurat mai  putin
talent pasioneaza publicul modern, cu
drept cuvint". Intr-o schitare a componen-
telor posibile pentru o viitoare sociologie
a literaturii, el semnaleaza cu prioritate
probleme de baza : receptarea valorilor,
uneori inegald in raport cu valoarea o-
biectiva, raportul arta-public, radiografia
publicului cititor, cauzele si formele de ma-
nifestare ale ,crizei literare”, mecanismul
cristalizarii curentelor noi, studiaza apari-
tia unor fenomene artistice inedite (pe-
simism, deceptionism, misticism, sexualism),
a unor categorii exponentiale (,.artistii pro-
letari culti") sau modul de producere al
inflatiei Tn cimpul poeziei (Genii necunos-
cute, DL Panu...), dereglarea valorilor, fi-
ziologia diletantismului Tn critica curenta
(Critici  volintiri) s.a.

El subliniaza limpede relatia obligatorie
Tntre progresul social inevitabil si mersul
literaturii, care nu se poate Tnstraina nici

de ,deslegarea”™ marilor framintari con-

terare", dar nici nu poate lasa indiferente
structurile liricii, prozei Tndeosebi, unde
nuvela si romanul Tsi revendicd adecvarea
sporitd la complexitatea existentei colecti-
ve. Preponderenta liricii (admirabil expli-
cata Tnca din 1896) trebuie sa cedeze pa-
sul structurilor epicii (,,pentru exprimarea
acestei vieti atit de bogate a omului mo-
dern”); Tnaintea lui G. lIbraileanu si M.
Ralea, intr-o epoca invadata de povestire
si de evocarea lirica, avertismentul : ,ro-
manul bate la usa literaturii roméane™ fi
apartine lui Gherea. Analiza pertinenta a
atitudinii fatd de ,,mostenire”, cu respin-
gerea egala a ignordrii si a inhibitiei, e
insotitda de evaluarea la rece o realitatii
literare contemporane : o afinitate moral-
sentimentala ne leaga de ,,operele moder-
ne", impresia lor e mai adinca asupra citi-
torului fiindca fondul lor afectiv ne ex-
prima pe noi cei de azi (,,viata ce vibrea-
za in operele literare moderne e Vviata
care vibreaza n inima si Sufletul nostru,

Mircea Zaciu

(Continuare Tn pag. 14)

Trasatura
caracteristica..."

NTR-UNA din Tntinsele scri-

m sori trimise din tara fiicei sa-

I le, Stefania, casatoritd cu

B Paul Zarifopol, si sotului ei,

1 stabiliti la Lipsea, Gherea s-a

m oprit un moment asupra teo-

riei lui Taine despre ceea ce a numit, la
scriitori si artisti, ,la qualite maitresse".
O singura fraza i-a fost de ajuns sa tal-
maceasca gindirea esteticianului francez:
,Taine zice ca Tn caracterul unui scriitor
e cite o trasatura caracteristicd centrala
lingd cari sa organizeza toate celelalte,
astfel cd e acea trasatura dominanta care-|
caracterizeaza mai ales". Trecind de la
domeniul esteticii la acefa al vietii si al o-
mului, el continua: ,in citva asemenea s-ar
putea zice ca in viata zbuciumatd a unui
om este cite-o trasatura caracteristica, ca-
re mai ales i-o caracterizeaza si ii hotaras-
te viata". Trecind apoi, brusc si neasteptat,
la propria lui existenta asupra careia pina
atunci 1i placuse sa pastreze o tacere a-
proape totald, a definit fara sovaiala in a-
cest fel dominanta lui caracterologica: ,,A-
ceasta trasatura caracteristica in viata mea
e aceea ce s-ar putea numi tour de force".
Notiunea francezd n-a fost pina acum tal-
maécita in limba noastrd. S-a adoptat asa-
dar forma mai comoda a integrarii sin-
tagmei aproape Tntocmai, prin cuvintele
turul de forta, spre a exprima o perfor-
mantd ocazionald extraordinard, o reusitd
neobisnuita, care cere deosebita dibacie.
Gherea a si exemplificat expresia cu
,un virtuos", intr-un circ ,,pasind cu mare
dezinvoltura pe o fringhie subtire ntinsa,
pe o ametitoare Tnaltime, tinind si niste
greutati mari”. Trecind de la un caz rar
la o categorie generald, Gherea preciza
mai departe: ,,Sint oameni — si mai toti
nedreptatiti (in text ,,neindreptatiti), a-
partin mai mult sau mai putin acestei ca-
tegorii — a caror viatd e un sir lung de
aceste tururi de fortd, si astfel a fost si
viata mea". Oprim aci seria de citate, nu
fara a trimite pe cititorii dornici de a cu-
noaste din zbuciumata biografie a lui Ghe-
rea Tntreaga serie de ,tururi de fortd", la
volumul de Corespondenta a lui C. Dobro-
geanu-Gherea, editie, studiu introductiv si
note de lon Ardeleanu si Nicolae Sorin, in
colectia de Studii si documente a Editurii
Minerva (1972). Seria este impresionanta.
Nu ne mird deloc, citind toate greutatile
prin care a trecut eroul acestor performan-
te, ca organismul sdu s-a resimtit si ca o-
mul, fixat ca arendas al restaurantului ga-
rii din Ploiesti, a suferit tot restul vietii de
neurastenie, biruind-o, prin vointa si tena-
citate, adica printr-un nou si ultim tur de
forta". Aceasta boala a nervilor, careia nu
i s-a gasit pina acum leacul, agravata prin
insomnii si spaime permanente (,,angoa-
se') are mai adeseori, ca urmare, schim-
barea caracterului celui suferind, care se

retrage intr-o singuratate cumplitd, rupe
cu ai sai si cu lumea, sau daca nu izbu-
teste sa se izoleze cu desavirsire, isi tero-

Fotografie a lui Caragiale cu <
dedicatie pentru C. Dobrogeanu-
Gherea (1911)

rizeaza familia si apropiatii, facindu-le si
lor viata imposibila. Neurastenia e o boala
eminamente antisociald, prin aceste mani-
festari centrifugale ale individului.

in mod cu totul exceptional, Gherea a
izbutit sa-si domine boala si sa-si pastreze
mai departe, intacte, marile lui calitati mo-
rale de exemplar sot, parinte si, in sensul
cel mai larg al cuvintului, cetdtean. A fost
un sot si un tata ideal, plin de gingase a-
tentii si fatd de cunoscuti si de prieteni,
nedindu-se in laturi de la nici o solicitare
baneasca, venita de la amicii politici, so-
cialisti din tara sau din strdinatate, de cite
ori apelau la generozitatea lui, intr-adevar
fabuloasa.

Generozitatea, coborita de pe planul e-
conomic pe acela sufletesc, coboritd sau
mai bine zis Tnaltata, este expresia cea mai
palpabila a bunatatii. Calitatea morala do-
minanta a lui Gherea n-a fost ,turul de
forta", cum credea el in pomenita scrisoa-
re, aproximativ datata (1902); era prea fin
ca sa comitd o atare confuzie si pe deasu-
pra, avea si prea mult umor ca sa nu-si fi
dat Tnsusi seama ca glumeste transcenden-
tal, cind face dintr-o constanta a vietii
lui, una a caracterului sau! Intr-adevar, una
este de a fi fost mereu pus de viata in
situatii atit de dificile, Tneit numai prin
cite un ,,tur de fortd" s-a putut de fiecare
datd descurca, si alta fondul intim si fun-
damental al caracterului celui bintuit de
adversitati.

Intr-un schimb de scrisori cu G. lbrailea-
nu, o vreme mai tinar comiliton, Gherea a
fost intr-un fel nevoit sa-si recunoasca a-
ceasta calitate, de altfel universal recunos-
cutd. A facut-o Tnsd cu retinere, Tntrucit
ii adresa fostului tovaras de lupta o scri-
soare deschisa, aparuta in ,,Adevarul" de la
25 decembrie 1909. Somat oarecum sa se
desolidarizeze de violentele verbale de ca-
re Ibraileanu, in toiul unei polemici, nu fu-
sese scutit, Gherea preciza:

,».Sint contra violentelor nu numai pen-
trucd — dupa cum zici d-ta — sint un om
bun™.

Urmeaza, Tndatd, din excesiva pudoare,
o figura de stil, foarte veche, folositd de
antici si numita litota:

,Evident, nu voi fi fiind tocmai un om
rau".

Se stie ca doua negatii fac o afirmatie.
A nu fi un om rdau, Tnseamnad a fi un om
bun. Aceasta-i figura de stil, litota!

Gherea adauga, alunecind asupra aces-
tui gingas punct:

,»Dar sint contra violentelor prin Tnsasi
organizatia firii mele. Am fost menit, asa
cum m-a lasat dumnezeu, sa fiu un om de
carte, un cercetator, si — dacda nu m-as
teme de un termen prea Tndraznet — un
semanator de idei".

U, TERMENUL nu este prea Tndraz-

Nnet,. Gherea a fost la noi cei mai

Tnsemnat dintre primii raspinditori

ai teoriilor socialismului stiintific, oi doc-
trinei marxiste.

Din pacate, contemporani cu el au fost
si olti oameni de carte, care au admis, o-
data cu ideea revolutiei sociale, si pe
aceea a violentei. Un intelectual francez,
cu numele Georges Sorel, a si teoretizat
violenta, in cartea de mare rasunet: Refle-
xions sur la violence (1908). Scrisoarea lul
Gherea este ulterioara acestui eveniment
publicistic de scandal, dar de scandal
scontat si obtinut.

Cum calitatile ca si defectele nu circula
in lume, la acelasi individ, singure, ci mai
adesea in serie, sau macar in cuplu, am
observa ca la Gherea, bunatatea mergea
mind in mind cu alta Tnsusire, tot atit de
rard: modestia. Gherea continua: ,,Adver-
sitatile soartei Tnsd si o viatd extrem de
grea mi-au pus piedice insurmontabile fin
drumul acesta. Ce-am scris sint numai sfa-
rimaturi de ceea ce ar fi trebuit si, poate,
as fi putut sa scriu. Sint deci numai scrii-
tor, cercetdtor. Si ca sa vezi cit de putin
sint militant, ajunge sa-ti spun — desi sint
om batrin — ca eu n-am rostit Tnca trei cu-
vinte intr-o adunare publica".

In afirmatiile despre ei insisi, si mai ales
fn marturiile publice ca aceasta, se mani-
festa mai adesea lauda de sine decit mo-
destia pina la tagaduirea meritelor unanim
recunoscute. Cine scrie pro domo, scrie
mai adesea cu fruntea ridicatd si cu nasul
in vint, adulmecind aprobarile publice. Sti-

Serban Cioculescu

(Continuare in pag. 14)
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de aceea ele ne pasioneaza atit"), chiar
cind valoarea lor estetica e sub nivelul ori-
zontului ,,clasic”. ,,Geniala sau mai slaba,
literatura fiecarei epoci exprima si trebuie
sa exprime modul de a vietui, de a qindi,
de a simti al epocii corespunzatoare, -
si in definitiv fiecare epoca are literatura
pe care o meritd, pe care trebuie s-o ai-
Ba  (Epoci si curente literare, 1896).
Multe asemenea propozitii critice, desco-
perite meditatiei noastre la fiecare re-lec-
turd, nu si-au pierdut deloc actualitatea.
Daco impulsurile manifestate in poezia eu-
ropeana (si romaneasca) de la finele
veacului n-au fost Tntotdeauna deplin in-
telese estetic, nu e mai putin adevarat ca
Gherea semnaleaza existenta unei simpto-
matologii complexe, cauta (si descopera)
cauzele profunde ale fenomenului descrie
dimensiunile lui reale, recunoaste impor-
tanta si ii prevede repercusiunile, acolo
unde altii au preferat eludarea, negatia,
minimalizarea ori simpla persiflare. In ul-
timii ani ai secolului, paralel cu Macedons-
Iti, dar ntr-o acceptiune mai larga, fiindca
e fundamentata sociologic, el e partizanul
unei modernitdti capabile sa emancipeze

structurile literare roméanesti de sub ser-
vitutile  eminescianismului, deceptionis-
mului  mimetic, ruralismului idilic contra-

facerilor Tn creatie etc. .Omul modern",
care asnira sa creeze si sa receoteze o0
literatura ..moderna" (termenii revin obse-
siv) e Intrezarit Tn Dersoectiva unei
ascendente sociale fara echivoc inca din
A'tiora miscarii literare si stiintifice (1893)
,.Clasa care va da vlaga si outere viitoa-
rei miscari literare si stiintifice, care va
forma atmosfera de entuziasm in iurul
manifestarilor artistice e oroletariatul cult
in dezvoltarea lui si paturile mai culte ale
proletariatului manual oradsenesc™.

Tnaintea lui O. Densusianu si E  Lovi-
nescu, el vedea in structurile civilizatiei
citadine laboratorul unde se pregatea
declansarea energiilor noii literaturi, mo-
derne. In termeni ce vor fi reluati aproape
identic de teoreticieni ai momentelor 1905
si 1919 afirma ca ,in orasul civilizat, cu
toate imensele lui neajunsuri e concen-
trata bogatia materiald, stiinta, cultura,
civilizatia, lumina, de acolo atirna vii-
torul omenirei”. Din aceasta perspectiva
amendeaza el ,imaginatia romanticd" a
doctrinei poporanisto-taraniste in  finalul
avintat al Neoiobagiei (1910), unde im-
plicatiile cultural-literare nu lipsesc (,,O
societate bazata pe cultura mica agrara
si pe industria casnica taraneasca ar fi
tara mizeriei economice si, deci, culturale
si morale, nationale™) afirmind premoni-
toriu : ,,Acolo unde fierbe viata si lupta,
acolo unde strigatul strident al sirenei
cheama multimea muncitoare la munca,
acolo unde masele muncitoare in  mine
rascolesc maruntaele pamintului, unde
ciocane uriase spulberda blocuri de otel,
unde padurea de cosuri Tnaltata spre cer
anunta izbinda si victoria muncii ome-
nesti asupra naturii, unde vapoare uriase
spinteca oceanele, acolo unde in orasele
gigantice se zbat si se izbesc pasiunile,
se lovesc si se ciocnesc ideile, se pla-
madeste cultura formidabilda de azi si
cea imensa de miine, acolo unde fierbe
si spumega lupta uriasd dintre munca si
capital, din care trebuie sa nascd o lume
noua... acolo si numai acolo poate fi
idealul nostru si al tarii". O literatura
care sa exprime acest proces (,framin-
tarile uriase si durerile nasterii”) e im-
plicatd n viziunea-program rostitd aci si
in alte locuri cu patosul si tensiunea ora-
torica proprii criticului.

ERTITUDINEA reperelor dicteaza si

respingerea casanta a formelor

conservatoare ori alienante in
artd. Admirator entuziast al poeziei popu-
lare (in mai multe rinduri elogiul fierbinte
descifreaza aici adevaratele ,,modele” de
urmat, zona unei ,.clasicitati" autentiae
pentru o literaturd tinarda), Gherea nu
ezita sa previna asupra pericolelor contra-
facerilor, pastisarilor si falsurilor. Tnca
din 1885 intr-un pamflet critic antologic,
DI. Brociner descriitor al vietii taranesti,
procedarile stilului pre-semanatorist sint
demontate cu un sarcasm ce Vizeaza nu
numai lipsa de talent dar si catastrofala
falsificare a imaginii existentei  rurale.
Analizind apoi Ndapasta lui L. Coragiale
(1891). opera rastalmacita ori controver-

satd in epoca, subliniaza importanta

tiunii  dramaturgului pentru un  mediu
social ignorat, dar mai ales faptul ca
opera semnifica ,un pas spre adevar”
(,,a ridicat un colt mic de pe marile

suferinti taranesti'), imaginea falsa a ta-
ranului fiind privitd nu pur si simplu ca o
,vina esteticd", ci drept una sociald. In
continuare, procesul intentat criticii con-
temporane (,,Nu e intiias data ca criticii
nostri neaga taranimii simtimintele ome-
nesti'') premerge — Criticii nostri si ,,Na-
pasta 1891 — celebrei polemici iscate
de discursul de receptie la Academie al
lui Duiliu Zamfirescu, avind 1in centru a-
ceeasi problema. Gherea o  dezbatuse
si-i indicase rezolvarea cu mult Tnainte.
Nu fara adresa la simptomatologia
maneasca era, n acelasi context,

colul Taranul in literatura (1897),
nuntind maniheismul viziunii unor scriitori
europeni celebri (G. Sand, Balzac, Tur-
gheniev, Cehov, Tolstoi, Auerbach) asu-
pra vietii rurale, relevind aspectul dublu,
literar si social, al problemei si subliniind,
in ordine teoreticd, un distinguo ades
ignorat  in pozitia estetica  gherista :
.Dar o lucrare de artd nu e 0 lucrare
etnologica sau sociologica. Astfel de lu-
crari pot sa ne dea in adevar niste ob-

servatii  fragmentare si fiecare  dintre
cercetatori pot sa ne aduca alte fapte,
unul bune, altul rele, numai adevarate

sa fie. O lucrare de artd Tnsd nu ne da
numai date si fapte". Specificitatea creatiei
e ca exprima viata ,in toatd bogatia
si varietatea ei de manifestatiune” etc.
Ceea ce pretinde criticul e ,,0 icoana
completa si adevaratda a taranimei si  a
vietii taranesti” ; ir. limitele acestei for-
mulari, el deschidea o ampld dezbatere,
acutizata prin aparitia semanatorismu-
lui si poporanismului, si ale carei sem-
nificatii nu s-au stins complet nici azi.
cita vreme critica romaneasca n-a Tnce-
tat sa o repuna si cita vreme modalitatile
reprezentarii lumii taranesti n-au Tncetat
sa preocupe pe toti marii prozatori
ulteriori, de la Sadoveanu si  Rebreanu,
la Marin Preda. Ca in 1897, in faimosul
studiu Poetul taranimii, lui Gherea i se
parea ca descopera coordonatele posi-
bile ale temei, aceasta e o altd pro-
blema, ca si in ce masura modelul pro-
pus, singurul de altfel la Tndemind in
epoca, autentifica teoria. O semnificatie
importanta se desprinde totusi : accentul

pus pe universul moral. lar daca izolam
sintagmele recurente ale analizei, unde
»revin armonia si adevarul poeziei", ,vi-
goarea"”, ,sanatatea", ,caldura”, ,pu-
terea", ,bucuria”, ,violenta sentimente-
lor", energia ,,in iubire si in urad", ,,pon-
teismul  estetic”, ideea de ceremoniaf,
de epos si sacralitate — nu avem oare
tabloul esential al liricii de ethos rural din
veacul nostru, de la Arghezi, Blaga, Pillat,
Adrian Maniu pina ia loan Alexandru ?
Gherea e — fara Tndoiala — un precursor
mult mai profund decit am fost dispusi
s-0 recunoastem chiar Tn vremurile mai
apropiate. Dar el era si un diagnostician
sigur, anamnezele sale asupra diverselor
aspecte literare atacate ramin actuale si,
citite cu un ochi mai atent, au astdzi o

rezonantd noud, uneori neasteptata.

Mircea Zaciu

C, Dobrogeanu-Gherea, 1884

Gherea
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estetic, psihologic, social, cu cercetari bi-
ografice,istorice, stilistice, lingvistice, asa
cum se practicd in toate tarile de cultura
si chiar si la toi

Activitatea criticd a lui Gherea si evo-
lutia ei in dezvoltarea culturii romane mo-
derne se explica desigur atit prin faptul ca,
la data interventiei sale, creatia marilor
clasici, in frunte cu Eminescu si Caragialc,
constituia o vie realitate, cit si prin aceea
ca succesorul lui Maiorescu — care, prin
Junimea, prezidase la aceastd Tncununare
a unui intreg proces in legitatea culturii
noastre literare — era exponentul, excep-
tional Tnzestrat, al dialecticii Tnscrierii pe
spirala ,timpurilor noi", — cele ale afir-
marii in arena sociald a unei alte clase,
cu o altd optica a devenirii istorice, cu o
mare sete de culturd, intr-o finalitate te-
volutionara.

De aici spiritul atit de deschis al lui
Gherea, care afirma pe drept cuvint ca
rolul criticii nu poate fi exercitat daca ea
nu manifesta sensibilitate fatd de aspecte-
le noi pe care le imbraca dezvoltarea li-

teraturii si daca nu Tncearca sa le expli-
ce. Astfel, in articolul O problema literara
(publicat in ,Lumea toua din martie
1895), sezisind ca simptomatic faptul ca
- la scara europeana — ,.e iarasi vorba,
iar discutie, din zi in zi mai pasionata,
asupra misticismului,  simbolismului, exo-
tismului, fantasticului in fiteraturda faraa
se lasa ispitit de condamnari simpliste,
dimpotriva, consecvent Tnsusi principiului
ca ,in schimbarea si evolutia vietii socia-
le, trebuie sa se schimbe si curentele lite-
rare (si, ca atare, ,,un curent literar, ori-

,Trasatura caracteristica
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lul moral al lui Gherea era exact contrar:
ii placea sa se micsoreze, sd-si tagaduias-
ca singur aportul in cauza muncitoreasca
sau in cultura nationala. Teoretician si lup-
tator social deopotrivd, Gherea O jucat un
rol imens in faza eroica a socialismului
nostru, cu o vocatie adecvata: de erou, dar
nu si de ,,miles gloriosus". Intervenind cu
0 nota pertinenta la ultimul cuvint din ci-
tatul de mai sus, Ingrijitorul editiei recti-
fica afirmatia prin care Gherea se defdima
pur si simplu: ,,C.D. Gherea a fost totusi
un conferentiar de seama al Cercurilor so-
cialiste (vezi conferinta «Conceptia mate-
rialista a istoriei» din 1892)”. Minimalizin-
du-si calitdtile certe de militant, Gherea
exagera in rau si cind se declara ,,batrin".
Avea cincizeci si patru de ani si a mai
trait alti unsprezece. Era in deplinatatea

fortelor intelectuale si scria la opera sa

fundamentald, Neoiobagia, care avea sa
apara in 1910.

Raspunsul catre G. lbrdileanu este un
admirabil exemplu de luciditate, de stapi-
nire a mijloacelor dialectice si de Tnaltime
morald. Invitat sd se desolidarizeze de
Constantin Miile, directorul ,,Adeverului”.
pentru ca acesta s-ar fi dedat la violente
verbale, Gherea s-a declarat din principiu
impotriva lor, dar alaturi de curajosul pu-
blicist, care ,in vremuri de grea cumpana
pentru miscarea lucratorilor socialisti, el,
ziarist militant si om de actiune, le-a luat
apararea calda si neconditionata...”

Marele critic literar si social ne rascum-
para dezamagirile ce intimpina prea ade-
seori pe cercetator la constatarea ca ge-
niul si talentul se Tmperecheaza prea arar
cu caracterul. Gherea a fost si in aceasta

privintd o stralucita exceptie.

Serban Cioculescu

cit de puternic ar fi, nu poate sa dureze
yesnic el aratd cd ,in adincimile vietii
sociale fermenteaza noile idei si sentimen-
te cari la un timp dat vor cere o forma
artistica noua, un curent literar nou." E
ceea ce, conchide el, ,,a inceput sa se pro-
fuca si ,plasmuindu-si operele sale din
Odineurile fanteziei neinfrinate”, ,artistul
din scoala noua creeaza simboluri menite
sa Tnfatiseze si sa personifice conflicte
morale sau idei dbstracte De notat ca in
,.scoala foua sau ,curentul nou”, Gherea,
care cunostea deja pe Baudelaire, integra
apoi pe Verlaine, intrebindu-se ,cine ar
putea sd nege talentul mare al prera-
phaelistilor englezi, cum e Dante Gabriel
Rosetti, Swinbum, Morris, sau cine se in-
doieste de marele talent al scriitorilor
scandinavi Strindberg si mai ales Ibsen

latd ceea ce devine ,,0 problema literara
grea si serioasa"”, pe care datoria criticului
e s-0 inteleaga si s-o explice. Altfel spus,
Gherea demonstreaza si cu acest prilej
prospetimea  sensibilitatii lui intelectucle
fatd de aspectele — unele cu totul surprin-
zatoare — pe care le poate imbraca evolu-

tia artei. De altfel, in acelasi an 1895,
(tot In ,,Lumea fioua din iunie), Gherea
publica articolul Materialismul economic si
literar. Or, aici, autorul Studiilor critice
previne Tmpotriva interpretarii  simplifica-
toare, respingind aplicarea mecanica —
,.procedeu comod si absurd™ (cum il cali-
fica el) a teoriei materialismului economie
in artd. Si pledind pentru o interpretare
mai larga si mai complexa, mai nuantata
a fenomenului artistic, el sublinia ca pen-
tru aceasta analiza ,,delicata si grea”, sint
necesare ,,nu numai cunostinte aprofun-
date istorice, economice si literare, nu
numai o putere de analiza, dar negresit si
o intuitie artistica, fata de care cele mai
multe cunostinte nu vor fi deajuns  Altfel
- conchidea criticul nostru — acum 80 de
ani — ,,aceasta teorie atit de roditoare,
daca e Tnteleasd ca o metoda de cerce-
tare, e stearpa daca e luata drept dogma,
- in acest din urma caz ea adoarme spi-
ritul de cercetare in loc de a-l stimula™.

Veritabil ginditor marxist, in sensul dez-
voltarii continui a acestei conceptii despre
viata si societate, cu grija aplicarii ei su-
ple si nuantate la domeniul, atit de gingas,
al artei, al literaturii, Gherea ne apare cu
atit mai pregnant astazi continuatorul is-
toriceste  necesar, dupa ,momentul”
Maiorescu, considerind critica noastra in
pas cu cea europeana si trasindu-i astfel
liniile de perspectiva in lumina careia re-
prezentantii cei mai autentici ai constiin-
tei literaturii noastre au dat noi si puter-
nice forte spiritului critic romanesc.

George Ivascu



MOMENTUL GHEREA IN CRITICA ROMANEASCA

OATE mai mult ca oricare al-
Ptul, sistemul critic, teoretizat
si profesat de C. Dobrogea-
nu-Gherea a cunoscut in pos-
teritate o receptare exclusivis-
ta, alternativa: cind negat a-
proape in intregime, cind ridicat la Tnalti-
mea unei dogme. Au fost destul de
rare cazurile de recunoastere a ma-
rilor lui  merite, de ctitor al criti-
cii literare  romane moderne, cum
s-a intimplat cu E. Lovinescu, si de
examinare lucidd, patrunzdtoare a o-
perei, cum a realizat-o G. lvascu in studii-
le sale ce s-au asamblat Tn micromonografia
de acum citiva ani. In ciuda contestarilor
si fetisizarilor, Gherea a exercitat o influen-
ta creatoare asupra fintregii evolutii a ge-
nului din literatura noastra, prefigurind, fi-
reste, cu naivitatile pozitiviste si Tngustimi-
le sociologizante ale epocii, idei funda-
mentale ce si-au pastrat in buna masura
actualitatea. Conceptul sau de critica ,,sti-
intifica", ,,explicatoare”, adica analitica, a
reprezentat o etapa necesard, concordanta
cu realitatea literaturii romane din ultime-
le doua decenii ale secolului si sincronica
in plan european.

Rolul urias al criticii de directie, ,,jude-
catoresti', asa cum o recunostea Tnsusi ini-
tiatorul ei, fusese in mare Tncheiat. Daca
nu elaborase un sistem estetic original,
Titu Maiorescu formulase principiile unei
estetici, Tn esenta clasice, si ale unei critici
rationale, care se dovedisera extrem de
eficace Intr-o prima etapa a despartirii a-
pelor de uscat. Principiile  maioresciene
nu-si pierdusera valabilitatea, cum viitorul
avea s-0 confirme, Tnsa ramineau insufici-
ente in raport cu evolutia fenomenului li-
terar modern. Nu numai ca n-a profesat o
critica de analiza, dar Maiorescu ignora
critica literarda a secolului al XIX-lea, pe
un Sainte-Beuve, pe un Taine, asa cum ig-
nora pe marii realisti francezi, atunci cind
nu-si manifesta de-a dreptul neintelegerea.
Mentorul ,,Junimii”, ca si cei din jurul sau,
erau antipozitivisti, antinaturalisti, adepti ai
frumosului ideal si ai armoniei clasice.

De pe alte pozitii venea C. Dobrogeanu-
Gherea in polemica generala pe care o
angajeaza cu Maiorescu si, in special, n
definirea conceptului de critica. Fiind de
parere ca judecatile de valoare contempo-
rane se bizuiau pe criterii arbitrare si nu
pe reguli, format in spiritul filosofiei ma-
terialiste, a determinismului din stiintele
naturii si fiind la curent cu critica psiho-
logica si sociologica a veacului (sensibil
mai cu seama la Taine, Brandes si criticii
democrat-revolutionari rusi), Gherea pro-
pune principiile unui sistem critic pe care-I
considera ideal. Importanta mai intii i se
pare geneza operel, mai exact raportul
dintre psihicul artistului si mediul social,
dupad aceea, influenta- sociala si moralg,
tendinta (concept esential in estetica ghe-
ristd), profunzimea, viabilitatea si vastitatea
acesteia, in fine, prin ce mijloace artistice
actioneaza opera asupra noastra.

Cu deosebire acei continuatori si co-
mentatori, cei care au dezvoltat laturile
dogmatice si mecaniciste ale gindirii cri-
tice a lui Gherea s-au oprit la aceste de-
ziderate, a caror ordine a putut sa suge-
reze minimalizarea operei ca valoare artis-
tica si o supralicitare a determinarii ei so-
ciale si a tendintei. Gherea finsusi, aplicin-
du-si sistemul, printre altele, in studiul
consacrat lui Eminescu, ajunge uneori la
interpretdri de tot simplificatoare. Dar
conceptul sdu de criticA nu se reduce la
aceste reguli, fiecare in parte valabila.
Desi crede exagerat Tn omnipotenta stiin-
tei, Gherea 1i cere criticului talent si intui-
fi® ,fard care cea mai desavirsitd cunos-
tintd a psihologiei nu-i va ajunge". Toto-
data, el ,trebuie sa aiba calitati sintetice
si analitice dezvoltate ; lui 1i trebuie ve-
derea analiticd precisa a detaliilor pentru
analiza stiintificA si vederea sintetica a
totalului, pentru redarea, reinvierea operei
artistice”. (DI. Panu asupra criticei si lite-
raturii). Sint principii ce fundamenteaza
disciplina.

Gherea, care a avut parte de prea
frecvente denaturari, afirma idei recognos-
cibile, aparent surprinzator, la G. Calinescu
in Principii de estetica, si anume in Tehni-
ca criticei si istoriei literare, lata o defini-
tie a criticului modern formulatd acum opt
decenii: ,Am spus ca pentru partea stiin-
tificd a criticei 1 trebuie criticului cunos-
tinte exacte ntre cari, spre pilda, psiholo-
gia, istoria, economia sociala (mai presus
de toate) si altele. Natural, ca pentru par-
tea esteticd a lucrdrii critice, criticul tre-
buie sa cunoasca legile arte’, asa nesigu-
re si putine cum sint; dar toate aceste cu-
nostinte luate Tmpreuna nu pot Tnca forma
un critic, dupa cum cea mai profunda cu-
noastere a versificdrii si poeticei nu poate
face pe un poet. In acest sens, criticul, ca
si poetul, se naste, nu se face (s.n.)
(ldem).

Apartinind si stiintei si artei, critica n

La a 60-a aniversare a lui C. Dobrogeanu-Gherea Ga Ploiesti). Tn rindul din

rbore, Blagoeff

fata, de la stinga : Al. Constantinescu (al doilea), Ecalerina

dr.

Racovski,

(Deadu), C. Dobrogeanu-Gherea, Sofia Dobrogeanu-Gherea,
I.C. Frimu, sotia lui Al. Dobrogeanu-Gherea, Leon Gheller-lasi.

LA 60 DE ANI

CU ocazia implinirii virsiei de 60 de ani, presa munci-
toreasca din Capitala i-a dedicat lui Gherea numeroase
articole omagiale, in luna mai 1915. Reproducem cateva
fragmente din articolul publicat pe prima pagina din
Foaea Tinarului (anul VII, nr. 5, mai 1915) :

.La 21 mai s-au Tmplinit 60 de ani de la nasterea
marelui nostru tovaras Constantin  Dobrogeanu-Gherea.
Tovarasul Gherea este mare prin opera sa ca si prin viata
sa, cdci mare lucru este azi cind un om de valoare nu-si
uitd obirsia de unde a purces, si nici nu se lasa Tnfrint
de laude, promisiuni sau_amenintari pentru a-si trada cla-
sa din care face parte, si cind isi Tnchini toata activitatea
sa idealului acestei clase [...]. Pentru popor, pentru dezro-
birea clasei sale, tov. Gherea s-a pus de timpuriu n
slujba si timp de 45 de ani de viata constienta dinsul n-a
schimbat alt steag, si nu s-a incovoiat sub loviturile soar-
tei si ale oamenilor (.,,1. Tn martie 1875, la lasi (..) face
cunostinta cu Eugen Lupu, student in Drept si Tnfiinteaza
un cerc de discutii socialiste. Apoi, dupa indemnul revo-

lutionarului Zubcu Codreanu, care era Tn Bucuresti, trece
in Capitala (...]. Tn curind incepe sa functioneze in Ca-
pitala un cerc socialist, din care au iesit primii militanti
roméani. De aici tov. Gherea trece la Ploiesti unde
isi Tncepe marea activitate socialista, de critic, teoretician
si_propagandist [..]. El a scris acele lucrari raspindite Tn
.Revista Sociald"”, ,,Critica Sociald", ,,Drepturile Omului",
»Lumea Noud", ca si brosurile lui, ca si Criticele sale lite-
rare neintrecute, toate luerari pe care voi tineri muncitori
trebuie sa le cunoasteti Tn amanunt [...]. Dar ceea ce mai
avem noi tinerii de Tnvétat de la acest mare Tnvatator al
nostru, este firea lui blinda, toleranta si_ Tmpéciuitoare
cétre tovarasi [..]. Luindu-i opera ca Tnvatatura, luindu-i
jertfirea pentru ideal drept pilda, luindu-i _caracterul
drept norma de viata si firea drept sfetnic, noi luptatorii
de mfine ai idealului caruia el s-a Tnchinat, ne vom putea
face demni de dinsul si de clasa noastra muncitoare (...].
Sa traiesti Tncd multi ani tov. Gherea. pentru Tndrumarea

si sfatuirea tineretului®.

conceptia lui Gherea Tnseamna vocatie,
vocatie literard, in primul rind, realizarile
ei constituind un gen literar, ceea ce unii
mai contesta pina si astazi: ,In acest sens
estetic, deci critica e tot opera de arta.
Critica e un gen literar deosebit, cum sini
atitea genuri literare deosebite Tn poetica:
genul liric, dramatic, epiq”. (ldem). Ea va
avea ,,0 valoare literara proprie, indepen-
dentd"”, fiind cu atit mai reusitd, cu cit
exprima ,,intreaga personalitate critica a
criticului”. Determinismul cam rigid al ce-
rintelor amintite mai Tnainte se tempereaza
alaturi de astfel de afirmatii, accentuind in
fond vocatia, talentul, personalitatea, Tntr-o
viziune care aminteste faimoasa definitie
data artei de Zola: ,,Din acest punct de
vedere, critica redd, reinviaza o anumita o-
pera de arta prin altd opera de arta. Daca
natura e vazutd prin prisma artistului (o
definitie nici mai buna, nici mai rea decit
alta), atunci critica e arta vazuta prin pris-
ma criticului”. (Idem).

noastra care-si reprezinta caracterul

dual al criticii (operda de arta si de
stiintd), propunind o metoda si acceptind
influenta stiintelor naturii prin intermediul
mai ales al Iui Taine si Brunetiere. ncli-
nind uneori, Tn mod exagerat, spre caracte-
rul ei de stiinta (dupa ce o Tncadrase intre
genurile literare), el observa, pe buna
dreptate, ca ,,studiind opera in legatura cu
curentul si cu epoca, critica face un studiu
de filosofia istoriei si a artei Tn acelasi
timp". Rolul ei de Tndrumare a gustului pu-
blic ar tine tot de acest dublu caracter, in
care este implicata si sensibilitatea artisti-
ca si explicarea metodicda a frumosului.
Concluziile Iui Gherea sint, cel putin n
spirit, si ale noastre: ,,Critica moderna are
in adevar o mare influenta asupra dezvol-
tarii si Tndreptarii gustului estetic al pu-
blicului, si aceasta din doua pricini: ntii
pentru ca si ea e o opera de arta si al
doilea pentru ca e si opera de stiinta, ea

6HEREA este primul  in literatura

intruneste ntr-o armonie superioara si
spontaneitatea artistica si reflexivitatea sti-
intifica, ea ne face in acelasi timp sa sim-
tim frumosul si sa-1 pricepem”. (Idem).

Cu toate inconsecventele lui, criticul
,»Contemporanului” a combatut exclusivis-
mul, judecata sententioasa, arbitrara, ple-
dind pentru ,,impartialitate-relativa, binein-
teles”, pentru raportarea comparatistd a
scriitorilor romani la cei universali. Gherea
este primul nostru critic analist, avind vi-
ziunea marilor exegeze (s-ar parea, de isto-
rie literard), ntrucit el distinge intre valo-
rile consacrate (,,critica modernd nu poate
sa se ocupe decit de adevaratele persona-
litati artistice™) si a Tncercarilor literare,
chiar de talent, ramase in sarcina recen-
zentilor. El si-a sustinut sistemul critic in
polemica stiutd cu Titu Maiorescu, ale ca-
rui merite nu s-a sfiit sa le recunoasca:
Aceasta critica (judecatoreasca) a fost si
folositoare si trebuitoare si, prin dl. Maio-
rescu, reprezentantul ei cel mai de frunte,
ea si-a facut datoria. DI. Maiorescu, om lu-
minat, instruit — care si-a format cunostin-
tele si gustul literar dupa geniile cele mari
ale Germaniei, dupa Lessing si Schiller,
Goethe, cunoscator al literaturii europene,
om cu gust artistic si cu tact critic, si-a fa-
cut datoria Tn intelesul de mai sus, a stat
straja Tnaintea edificiului literaturii. Acest
merit va face ca numele d-lui Maiorescu sa
fie Tnsemnat in dezvoltarea literaturii ro-
mane" (Asupra criticei). Tn acelasi timp,
i-a obiectat asupra afirmatiei ca, odata cu
producerea unor valori literare autentice,
rolul criticei ar scadea in Tnsemnatate. De-
sigur, Maiorescu nu privise lucrurile in mod
asa de absolut, cum le prezintd Gherea,
dar nu e mai putin adevarat ca nici nu-i
acorda Tn perspectiva importanta pe care
ea urma s-o0 cistige. Faptul era observat si
de alti publicisti ai vremii, de exemplu, De-

lavrancea, pe atunci fervent antimaiores-
cian.

In epoca, cele doua ,sisteme" critice se
declarau opuse; azi ele ni se par mai de-
grabda complementare. Drumul deschis de
Maiorescu se cerea continuat pe o alta
treapta a evolutiei si cu alte mijloace. Ghe-
rea a introdus un nou concept de critica,
de care momentul literar, ca si dezvoltarea
ulterioara a criticei romanesti aveau ne-
voie. Gherea ne-a oferit primele no-
tiuni clare despre determinarea so-
cial-istoricd a fenomenului literar,
despre mesajul umanist, geneza operei si

raportul ei cu publicul, despre actul critic
— expresie a spiritului de analiza si sinteza,
al unei Tmbindri speciale Tntre stiinta si
arta. Nimeni pina la el nu mai pronuntase
cu atita convingere cuvintele de talent, in-
tuitie, si nu-l considerase pe critic un scri-
itor sui generis, nascut iar nu facut. Din
opera lui Gherea descinde critica psiholo-
gica si sociologicd, mai scurt, acea critica
completd la care visa G. lbrdileanu; cu el
Tncepe critica analiticd aplicata, recunos-
cutd de E. Lovinescu, el ne propune (teo-
retic) o imagine a criticului pe care o va
prelua, fara prea mari modificari, cum
notam, G. Calinescu. El a fost la noi un pio-
nier al criticii moderne in sensul secolului
al XIX-lea. Gherea se Tnscrie in multe pri-
vinte ca un Tnaintas ale carui idei stau la
baza metodologiei noastre critice, a cerce-
tarii complexe a fenomenului literar, a in-
cadrarii operei Tntr-un curent si o epoca,
si oferd deopotriva sugestii mai noilor stu-
dii interdisciplinare, printre care un loc
Tnsemnat il ocupa sociologia literaturii. As-
pirantul spre adevarurile precise ale stiin-
tei a avut mai presus de toate... intuitia
viitorului.

Al. Sandulescu



Musical-uri
bucurestene

OUA recente premiere bucures-
Dtene se Tnscriu Tn aria musica-
lului, avind o originalitate certa,
structurata pe caracteristicile genului.
Originalitatea Povestilor de aur de
Alecu Popovici constd mai ales n sin-
teza dintre mitologia traditionala si
elementele caracteristice ale vietii mo-
derne. Tmpotriva lui Harap-Alb si Pe-
pelea lupta antipatici blousons-noir, a-
partinind erei industriale, conceptiile
lui Fat-Frumos sint cele ale unui ado-
lescent pozitiv al zilelor noastre, iar
ochelarii de soare se Tmpletesc coerent
cu darurile furnicii fermecate. Copiii
pot recunoaste in basmele regizate de
lon Cojar probleme ale vietii lor. iar
ritmurile muzicii lui Nancy Brandes
sint cele ascultate zilnic la radio.
Realismul transpare, dominant, din
pretextele acestui carnaval al povesti-
lor pe care Teatrul ,lon Creangd" I-a
Tnscenat. Este, deocamdata, cel mai so-
lid spectacol al acestui teatru, din ul-
tima perioadd, urmare fireasca a Tn-
ceputurilor facute cu Snoave... si Schi-
te..., acum doi ani. Povestile paca-
tuiesc doar printr-o anumita obscuri-
tate a relatiilor Tntre personaje, o ciu-
data confuzie Tn gramatica tramei.
Actorii Daniela Anencov, Paula So-
rescu, Florina Luican. Lucian Muscu-
rel. Romeo Stavar (convingator perso-
naj negativ). Boris Petroff (Vasilache
mucalit si lucid), Tncadrati de vesela,
aiuritoarea scenografie si costumatie
datorate  Elenei Simirad-Munteanu.
ncintd generos prin dans, cint si re-

citari sali cu animati scolari sau a-
proape scolari.
Celalalt spectacol care ne-a intere-

sat Tn aceeasi arie este regizat de San-
da Manu la Studioul I.LA.T.C. Regizoa-
rea a aratat posibilitatile artistice
deosebite ale clasei de actori-studenti
pe care o conduce. Bolnavul Tnchipuit
de Moliere a devenit un musical con-
form tiparelor, avind o originalitate ne-
asteptata : se cintd nu rock sau blues,
nelipsite Tntr-un asemenea spectacol, ci
imnuri pastorale si arii sprintare ale
operei bufe. Modernitatea lumii de
pastori si pastorite dragalase, de dulci
Tndragostiti Tmbujorati, de medici sum-
bri si ingenue abile constd Tn temele
comunicarii, in pledoaria pentru etica,
pentru demnitate, iubire, adevar, liber-
tate, Tmpotriva lingusirii, sarlatanieli,
absurditatii imorale.

Toti actorii arata virtuti de cintareti
(neasteptat de buni) si balerini. Re-
gizoarea Sanda Manu a renuntat par-
tial la trama bine stiuta, transfor
mind-o Tntr-un pretext pentru o Vvo-
ioasa reprezentatie, cu cintece si dan-
suri fermecatoare. Scaderile mizansce-
nei vin din tranzitiile prea bruste de
atmosferd, tranzitii care fragmenteaza

economia unui spectacol altfel reusit»
de o remarcabila acuratete.
Notabil ni s-a parut jocul Narcisei

Finichi Romer (o subreta nastrusnica,
pe care, In alte seri, o interpreteaza ex-
celent Rozina Cambcs), al Ralucai Ele-

na Zamfirescu (candida, vioaie, poate
prea teatrald), al lui Serban Celea si
M. M. Constantinescu (firesc, suav),

in general, Tntreaga echipa de viitori-
actori demonstreaza sigurantd, profe-
sionalism. O mentiune speciala i se
cuvine lui Radu Gheorghe (Bolnavul),

actor de talent, de care se va mai
auzi, totodata excelent instrumentist,
compozitor al muzicii Tntregului spec-
tacol-

Scenografia  functionala a profeso-
rului Traian Nitescu si costumele po-
licrome. nostime si atragatoare, imagi-
nate de studentele institutului ,,Nico-
lae Grigorescu”. Marga Axinte si Ma-
riuca Oteteleseanu, au contribuit la
reusita.

Radu Anton Roman

4 LACRIMI"
de V. Rozov

= VICTOR ROZOV, dramaturg so-
vietic cu care publicul roman a
facut mai demult cunostinta, re-
apare pe scenele noastre (prin optiunea
repertoriala a Teatrului ,,Nottara” si a
harnicului traducator Tudor Steriade)
cu piesa 4 lacrimi.

De fapt, textul nu este o piesa n a-
devaratul Tinteles al cuvintului, ci mai
curind o Tnlantuire de scenete; iar
,lacrimile” existente Tn el nu sint chiar
Tn numar de patru, caci numai doua din
lucrari  (Protectoarea si Sarbatorirea)
dezbat, realmente emotionant, ceea
ce-si propun. Acestea, axate (in linii
mari) pe problema raportului dintre
generatii, impresioneaza, fie prin abi-
litatea cu care Tmpletesc candoarea si
durerea (prima), fie prin paralelismul
dintre sacrificiul patern si nerecepta-
rea lui (ultima). Tn rest, celelalte doua
lucrari Tsi justificA mai palid prezenta
Tn spectacol. Sintem chit, Tn ciuda dia-
logului bine condus, deceptioneaza
prin finalul previzibil, iar Omul dc
nefnlocuit supara prin conflictul in-
consistent.

Nici legatura dintre cele patru titluri
nu mi s-a parut inspirata. Totusi, pri-
mele doua scenete contin un veritabil
fior dramatic si justifica (partial) ale-
gerea textului.

Spectacolul conceput de experimen-
tata regizoare Sanda Ménu, In decoru-
rile functionale ale lui Mihai Madescu
(a carui reprezentatie In ,,premiera ab-
soluta” a avut loc pe scena Casei de
cultura din Slobozia), este realizat cu
profesionalism si simt al nuantelor.

Teatrul Tineretului din Piatra-Neamt a prezentat Tn aceasta saptdmind
trei spectacole : Matca de Marin Sorescu, Trepte, spectacol de poezie si Zigger-Zagger de
Peter Tcrson. Tn imagine, scena din Zigger-Zagger

la Bucuresti

remiere

Margareta Pogonat (debutanta pe sce-
na bucuresteand) joaca excelent, fa-
cind un fel de slalom caracterologic
printre cele trei ipostaze diferite ca
temperament, virsta si conditie sociala
ale rolului. George Constantin  reali-
zeaza 0 miniaturd savuroasa, plina de
culoare, depasind cu mult partitura ;
Sandu Sticlaru ne arata (in mod inte-
ligent) o fatetd mai putin expusa a
personalitatii sale : aceea de actor de
drama ; iar Stefan Radof si lon Bog
contribuie (In ciuda schematismului
rolurilor) la reusita de ansamblu.

Bogdan Ulmu

,COMOARA DIN DEAL"
de Corneliu Marcu

* DUPA scenariul Personalitate pen-
tru concurs, caruia televiziunea i-a acor-
dat premiul intli in cadrul unei compe-
titii, Corneliu Marcu urca pe prima scend
a tarii. Lucrarea Comoara din deal, re-
prezentatd de Teatrul National bucures-
tean, este extrasa din actualitate. Ttnarul
dramaturg se arata preocupat sa surprin-
dd umbrele si luminile unui proces di-
namic, firesc, dar nu lipsit de sinuozitati :
amplasarea unor obiective industriale in
zone fara traditie muncitoreasca, valori-
ficarea elementelor de perenitate si sim-
bol national, asigurarea eficientei maxime
a unor investitil, Tntr-un cuvint apropie-
rea satului de oras.

Sub raport tematic piesa lui Corneliu
Marcu nu ambitioneaza evidentieri de si-
tuatii si conflicte inedite. Inertia, spiritul
birocratic, conformismul mic-burghez sint
aspecte pe care comedia satirica roma-
neasca din ultimii treizeci de ani le-a
avut in vedere, De aceea personajele
compuse in pasta caricaturala nu au pro-

funzime. Picarescul, coloratura hazoasa,
unele tente neosamanatoriste, ca si aerul
operctistic al citorva scene conduc la su-
perficializarea problematicii, reduc forta
de percutie a conflictului si asa lipsit da
concizie.

Intentia autorului este de a ne oferi in
primarul ilegalist Petre Dinoiu depozita-
rul unor virtuti esentiale ale neamului
romanesc. Tn acest sens reusita piesei
este limpede, iar Amza Pellea are meritul
de a reliefa toate datele personajului.
Rdmine totusi un semn de nedumerire :
se insinueaza pe alocuri un accent — ne-
omologat de realitate — de patriarhali-
tate usor anacronjca. Simplitatea frustra
— aproape precara In sugestii — a deco-
rulur  (Mihai Tofan), ca si desfasurarea
fara ritm acorda dialogului rolul prioritar
n spectacol. Regia (lon Cojar) a intuit
unele carente ale piesei, a mizat alteori
tocmai pe partile cu priza la public, asa
cum a stiut sa reliefeze semnificatiile
reale ale textului. Draga Olteanu-Matei
(in rolul devotatei sotii de primar, cisti-
gindu-ne ca Tntotdeauna de la prima re-
plicd), Matei Alexandru (jucind un prim-
secretar de judet), Marcel Anghelescu (un
specimen de taran siret, chefliu, de un
umor involuntar, cam greu de detectat
sub Tnfatisarea sarjantd), C. Diplan, Con-
stantin ~ Stanescu,” Cosma Brasoveanu,
N. Gr. Baldnescu se dedicd partiturilor
cu convingere, desi unele personaje au
doar_o functie ilustrativa. Lipsesc de_pe
scena satenil, locuitorii comunei ,,Mihai
Viteazu"”, Tntre care e de crezut ca pri-
marul nu e singurul om de nadejde.

n ciuda unor inegalitdti. Comoara din
deal ne propune Tn Corneliu Marcu un
dramaturg atent la miscarea vietii, sir-
guincios In a retine aspectele sinuoase
ale procesului de modernizare a satelor,
preocupat de mutatiile survenite Tn struc-
turile traditionale ale societatii romanesti,
cu un verificat simt al limbii, nu ntot-
deauna Tnsa la fel de abil In construirea
situatiilor dramatice, dar notabil

lon Lazar

Constiinta
-tv t- -
unitatii
= SEDUCTIUNEA, fascinatia pe_ care
marile figuri ale istoriei noastre nationale
0 exercita asupra scriitorilor si artistilor
are foarte adinci radacini. Porneste de
dincolo dc cronicari, din basme si le-
gende orale. Admiratia pentru voievozii-
eroi i-a inspirat pe zugravii anonimi care
au dat sfintilor chipuri de osteni si de
domnitori. Alaturi de ei au imortalizat
domnite cu minunata feminitate. In lite-
ratura istorica si Tn epica literara, evoca-
rea lui Mihai Viteazul, a faptelor lui de
glorie, a tragicului plin de maretie ce-t
Tncununa viata si moartea a fost scrisa

de Nicolae Balcescu mai durabil decit o
gravura tn marmora.

pripit de multd si de bund literatura si
artd plastica, ar fi consacrate lui Mihai
Voda — eroul primului act politic de uni-
tate nationala si teritoriala romaneasca,
semnat cu sacrificiul vietii — aceste oma-
gii artistice nu vor fi de ajuns. Literatura
contemporand, din zi Tn zI mai profund,
mai plenar angajata pe toate planurile e-
xistentei noastre sociale si nationale, tra-
ieste, cu elan, aceste idei. Preia si ilus-
treaza ,,marile repere”, face apel la cit
mai variate resurse de_creatie, literare si
artistice, pentru a exprima, in forme con-

vingatoare, recunostinta si admiratia ge-
neratiilor de azi fatd de figurile proemi-
nente de odinioara. Tn aceasta linie de
gindire patriotica si artisticd s-a T1nscris,
cu exemplar succes, editia recenta a re-
vistei tv, realizatd pe tema : ideea unitatii
nationale si politice Tn constiinta litera-
turii si artei angajate. Redactorii (Adriana
Popescu, Viorel Grecu, Liviu H. Oprescu)
s-au straduit, cu pricepere si inspiratie, sa
formeze un tablou eseistic pe tema, solici-
tind colaborarea competentda a lui Dumi-
tru Almas, Aurel Martin, Al. Caprariu,
Dan Grigorescu. A fost interesant prefa-
tatd tetralogia Vulturul a Ilui Radu
Theodoru, lucratd pentru micul ecran. Un
bun si ingenios reportaj a ridicat. in trea-
cat, cortina Teatrului National pentru a
ne arata citeva momente din repetitia cu
drama istoricd a lui Mihnea Gheorghiu,
Capul.

Eseul despre portretele lui Mihai Vitea-
zul (de fapt, un mini-eseu care_se Cu-
vine a fi_amplificat) demonstreaza admi-
ratia pasionatd pe care Mihai Viteazul a
inspirat-o_artistilor, n trei secole si azi.

= E FRUMOS si sulgestlv Dealul Pis-
cului, vazut azi, din elicopter | Noi I-am
vazut si de la poale, cu destul de multi
ani Tn urma, cind nu trebuia sa treci sea-
ra pe acolo. Era mlastind, stuf, erau gar-
duri vii si dupa ele sisuri ascutite. Acum,
totul pare miraculos. De necrezut pentru
ochii amintirilor. De neinchipuit pentru
imaginatie. O gradind mirificd, pentru
cinstea orasului adevarat care Tncepe a_ fi
Bucurestiul de pe la_margini. Reportajul
televizat de Constantin Visan si de Mir-
cea Gherghinescu este o demonstratie de
viteza a progresului urbanistic si omenesc,
Scenariul, de o remarcabila fidelitate fata
de adevar, da filmului un ritm neobisnuit
de alert. Lupta cu pamintul, menhirii mo-
derni, perioada lemnului de schele, zidarii
si dulgherii cu nobile diplome obtinute la
Bicaz, avintul cald al contributiilor vo-
luntare, poeziile finisajului au transfor-
mat plesuvul Deal al Piscului din capitala
de altadata Tntr-o monumentala cupold a
tineretii, a elanului, a risetelor de voie
buna. Documentarul acesta ne-a indemnat,
cu o forta foarte convingatoare, sa urcam
Dealul de azi al Piscului. Va deveni, n
curind, poate ca si este, una din cele mai
atragatoare bucurii si podoabe ale Bucu-
restiului.

M. Rimniceanu



Doua filme optimiste

OINARII de Mark Reydell (ameri-

canR si Jane Eyre (englezesc, de

Delbert Mann). Poate parea curios

adjectivul ,,optimist” cind e vorba
sfisietoarea tragedie povestitd de Charlotte
Bronte. Optimist Tnseamna nascator de
sperante. De sperante placute. Or, este
aci_tocmai cazul. Cele doua filme nasc in
sufletul spectatorului roméan agreabila
nadejde de filme viitoare bune. Si
curajloase. Intr-adevar, felicitam pe cei ce
au ales Hoinarii, aceasta ecranizare a unui
roman de W. Faulkner.

Diversele cronici franceze, engleze si
americane lauda unanim acest film amu-
zant si tot mereu 1l califica drept ,,diver-
tisment”. Asta a fost de cind lumea bles-
temul lucrurilor care au haz. Ele vor fi
socotite fleacuri, distractii minore. Desi-
gur, filmul nostru are un haz enorm. Dar
mai ales el este o poveste de o profunda
seriozitate. E vorba de un pusti de 11 ani
(micul actor Mich Vogel este o uimitoare
revelatie) care, pentru prima oara n viata
lui, face cunostinta cu conduitele de adult.
Toate. Printre ele unele foarte putin orto-
doxe, cdarora Tnsa el le rdkistd. Ba ceva
mai mult : unora din ele le da o interpre-
tare personala care le reconciliaza cu mo-
rala, cu fidelitatea, cu cavalerismul, cu

rietenia si alte asemenea nobile lucruri.

entorii lui sint doi golani fantezisti, cu
inima de aur, unul alb (Steve McQueen),
altul negru (Rupert Crosse) care 'pornesc
(in trei, adica ei doi si baiatul) la niste
actiuni abracadabrante, totusi perfect rea-
liste, cdci perfect adecvate firii lor de
trasniti simpatici si cu suflet de aur. Asta
face ca aventurile lor sa ia, in chipul cel
mai firesc, turnurd de istorioarda morald,
de poveste de carte de citire. Sa obtii o
asemenea metamorfoza este o dubla per-
formantd, un dublu tur de fortd : si etic,
si estetic. Exista si o a treia loviturda de
maestru : cursa de galop executata de
piciul cel de 11 ani ; Tnca mai extraordi-
nara decit alergarea din  Vis de glorie,
unde cei doi jochei erau Mickey Rooney
Si Liz Taylor, pe atunci fetitd de 12 ani.

Curioasa coincidentd. Spuneam ca cel
de al doilea film bun di saptamina
aceasta este Jane Eyre, film cu acelasi
titlu si continut ca si cel facut acum
treizeci de ani, In care debuta aceastd Liz
Taylor la virsta de 11 ani. Acel film din
1944 a facut o inevitabila concurenta celui
din 1970 de care ne ocupam aci. Céaci cel
vechi era interpretat de Orson Welles si
Jean Fontaine, doi asi ai ecranului. L-a;i
putut vedea la televizor. Desigur, uritit
(alb si negru, ecran mic etc.). Totusi
remarcabil. latd de ce cronicarii s-au
crezut_obligati s& spund cd versiunea
recentd e Inferioara celei anterioare. Pe
Susannah York o gasesc ,rece", iar pe
George C. Scott (in rolul castelanului
Rochester) 1l gasesc cam batrin. Si nu au
dreptate. George C. Scott este un quin-
quagenar cu chip extrem de seducator.
Mai degraba de el se poate Tndragosti o
fecioard ca Jane Eyre, decit de un Orson
Welles, care are de ales: ori e tinar
precum era in Cetdteanul Kane, ori atunci,
de la 50 de ani in sus, devine colosul
obez de mai tirziu. In schimb, George C.
Scott e prototipul barbatului de care se
poate Tnamora o fata romantica @ si
exaltata. Fara nici o Tndoiala, el era pro-
totipul ideal pentru eroul virstnic si mis-
terios din strania poveste a Charlottei
Bronte. Cit despre marea actritd Susannah
York ea trebuie (nu zic si fie) si para
~rece” (cum 7i reproseaza presa). Ea este
0 exaltatd pe dinauntru, dar exterior este

cind ea e dusa sa vada pe acea sotie
legitima, Tntemnitata Tntr-un turn, demen-
ta si gata sa ucida, atunci, Jane Eyre,
dagrozita, fuge, pleaca fara urma. Dar
dragostea ei ramine nu intactd, ci sporita.
Caci i se adauga un dar pretios : ntele-
gerea. Tl Tntelege pe iubitul el. li intelege
suferinta, Ti Tntelege cumplita diabolica
soartd. Nu Tl iartd, ci 7l compatimeste. De
aceea se Tntoarce la el. Nu fiindca a aflat
ca nebuna daduse foc (a doua oaré? cas-
telului, iar el orbise din pricina flacari-
lor. Astea le va afla ea dupa. Dupa ce va
veni_Tnapoi la el fara alt motiv_decit pura
si_simpla_ei foarte complicatd dragoste.

Ca si in La rascruce de vinturi, de
aceleasi surori Bronte, filmul e, in unele
parti, mai bun decit romanul. in carte,
dupd ntoarcerea ei la dinsul, Jane se
marita de-a binelea cu el. Tn _film nu se
vorbeste despre asa ceva, ci doar ca
de-acu Tn eternitate ea va sta Iinga dinsul.

George C. Scott si
Susannah York,
interpreti ai  noii
ecranizari a roma-
nului Jane Eyre

jecvenM

O MOMENTUL (dintr-o emisiune
a necesarului T. Caranfil — _fiindca
nu altfel decit necesar merita numit
cineva care are ,,nebunia” de a ras-
coli _pentru noi, sdptaminal, prin-
tre filmele lumii si a scoate de a-
colo la lumina zeci de secvente me-
morabile), momentul — zic — cerea
ochii mari deschisi. Caci iatd ce se
petrecea: in fata aparatului de filmat
stdtea un domn de cPeste 60 de ani
(dar asta nu se vedea pe el), des-
pre care dictionarele si istoriile ci-

A amesteca, Tn aceasta serafica uniune,
martori si lautari, dans si sampanie, Tn-
seamna a Tntina puritatea si intimitatea
acestui amor, exaltat pe dinauntru, retinut
pe dinafara, fara manifestari Tnflacarate
In public. Filmul se terminda cu Tntoarce-
rea ei, pura si simpla. Ce vor face ei
dupa —, asta 7i priveste numai pe ei. Asa
socoate spectatorul, autorul povestii scrise
de el In gind, Tn calitate de co-autor si de
complice; Asta pentru a ramine fTncd si
mai fidel povestii Tnsesi scrisa de Charlotte
Bronte. Care de altfel a avut un vag sen-
timent ca asa trebuia sa-si sfarseasca ro-

manul. Ca dovadd, Tn carte, casdtoria de
la urma este aproape secreta, ‘oficiata n
stricta  intimitate a pastorului si a
casatoritilor...

D. I. Suchianu

INnterviu

scris in dreptul numelui : Michel-
angelo Antonioni — dadea un in-
terviu, vorbea cu anume ezitari
despre lucrurile meseriei, pentru ca,
la un moment dat, sa spuna concen-
trat, cautindu-si cuvintele, cu un
aproape imperceptibil suris stinje-
nit : ,,Stiti, de fapt eu nu sint deo-
sebit de ‘inteligent... Tot ceea ce
izbutesc e mai mult datorita intui-
tiei...". Scena mi s-a parut demna
de fratii Marx : numal ei au avut
in filme atita_ sfintd nerusinare cita

Flash-back

Dragostea in balanta

< CA si majoritatea filmelor lui Clou-
zot, Adevarul (1960) are la baza un sce-
nariu politist. Politist, Tn masura 1n care
urmdreste istoria unui asasinat, chiar da-
cd asasinatul si protagonistii lui sint cu-
noscuti din prima clipd. Ceea ce trebuie
deslusit este mobilul. Crima din razbuna-
re ? crima pasionala ? — Tn functie de
asta juriul Tsi va da verdictul. Faptele,
Tntreaga viata a eroinei (Brigitte Bardot)
sint aduse sub aceasta cupold de tribu-
nal, prin mijlocirea cuvintelor si imagi-

nilor. inca un proces ? Da, si Tnca unul
banal, plin de ticuri, asa cum T1i place
uneori filmului s& compund : cu judeca-
tori somnolenti si procurori feroci, cu
gardieni impasibili si legisti meticulosi, cu
momente de rumoare si isterie, cu mar-
tori contradictorii si jurati rigizi. Duelul
se da Tntre cei doi avocati, care se vor
stradui sa Tncline dreptatea fiecare de
partea clientului sdu. Dragostea Tntre cel
ucis si cea care a ucis este negata de
unul, exaltata de altul, ca si cum exis-
tenta ei ar justifica sau Tndulci crima.
In jurul acestei povesti de iubire, care
urmeaza sa fie clasificata. Tncadrata
in paragrafe de lege, se da toata lupta
acestor oameni batrini, Tmbracati in robe,
cu mastile profesiunii pe obraz.

Francezii nu au suportat niciodatd imix-
tiuni dogmatice Tn problemele lor sentimen-
tale, si poate de aceea pasta din care
modeleaza Clouzot personajele este con-
vulsionatd, Tntinsa cu minie. Ceea ce poate
parea unora doar un proces migalos, la
Clouzot — care Tsi stie spectatorul de
partea sa, gata sa-1 Tnteleaga si sa-1 sus-
tind — devine din clipa in clipa acuzare,
protest, cu toate ca tonul e pedant si a-
parent neutru. Cumintenia aceasta este
incitatoare, ea devine un fel de masura
a nefirescului. Viata nu poate fi simpli-
ficatd si supusa unor proceduri simplifi-
catoare — pare ca zice Clouzot. Si. ca o
dovada, eroina a carei sensibilitate fusese
mereu pusda Tn cumpana se sinucide acum
lasind stupoare si zadarnicie Tn tribuna-
lul preocupat sa-i eticheteze fiecare gest.

o retinutd, o timida. Ea are reactiuni se- nematografice arata ca filmele sale are Antonioni in timpul liber, cind Adevarul si-a luat o jertfa si a iesit la
crete, chiar cind sint spectaculoase. Cind sint  capodopere si ca au marcat da interviuri ca tot omul... iveala cind nimeni nu mai putea si-1
casatoria ei cu Rochester este Tntrerupta fundamental evolutia genului. Dom- foloseasca.

fn  timpul ceremoniei fiindcd  cineva nul acesta — pe ale carui acte sta a.be.

anuntd cd Rochester este deja Tnsurat ; si Romulus Rusan
iiiiniHIHI bt niniiinniinuinui HiHb i iiiniinintiiinibniiniiiniimitiitii

Doua propuneri

O Duminica seara, la
teatrul radiofonic, un e-

bani si de mirajul unei

noastra, experientd deloc
domenii

Paralela strazii

* NU emit decit o ipo-
teza de lucru, oricum la-
lumea

premierei, diva avind un
accident, debutanta avind

42

banii si toate scenariile,
ziarele. zarele. zarile si

motionant scenariu japo-
nez, Amurgul unui cocor,
de Junji Kinoshita. Este
istoria unei imposibile iu-
biri Tntre un pamintean si
0 nepaminteana  (cocor
metamorfozat Tn fata, asa
cum_la noi se petrec lu-
crurile Tn legendele ciocir-
liei si rindunicii), iubire
ce nu dureaza, caci distan-
ta Tntre cele doua conditii
nu poate fi anulatd nici
chiar de cele mai intense
sentimente. Un cocor, ra-
nit de sageata, este salvat
de la moarte de un tinar
tdran si, nu peste mult
tImiJ, intr-un amurg plin
de lumind, cocorul revine,
gratios ,ca o adiere de
vint", sub chipul unei
preafrumoase fete. Casa-
toriti, acum, cei doi duc o
viata fericitd, calma si
odihnitoare, pina cind, ca
0 mare dovada de dra-
oste, fata daruieste sotu-
ui ei 0 nemaivazuta tesa-
turd, despre care aflam ca
este lucratd din 1000 de
pene de cocor. Pinza, daca
mai putem numai astfel
uluitoarea realizare, are

un mare pret si, tentat de

vieti la Kyoto, tinarul ta-
ran Tsi obligd sotia sa con-
fectioneze noi si noi tesa-
turi- Care sint tot atitea
jertfe, caci aceasta nipona
enelopa smulge penele
din chiar trupul sdau de
fost cocor, sacrificiu liber
consimtit, cu o Tnalta,
impenetrabila resemnare.
Dar fericirea cladita pe
nefericire este totdeauna
desarta si, in absenta iu-
bitei sale sotii, tinarul este
cuprins de o violenta dis-
perare. Ascultind Amur-
gul unui cocor ne-am gin-
dit o datd mai mult la o
mai veche propunere, pe
care o_reluam aici : aceea
ca emisiunile de teatru
radiofonic (si, de ce nu, de
teatru TV) sa cuprinda_in
afara transmisiei propriu-
zise, comentarii, stiri, in-
terviuri, medalioane _ale
realizatorilor si autorilor,
informatii, dialog cu spec-
tatorii, sa fie, deci, emi-
siuni complexe, chiar dacd
durata lor ar depasi 45-60
de minute. Cu alte cu-
vinte, sa se stie cd de 2
sau de 3 ori pe saptamina.
TEATRUL este in atentia

singulara, alte dor i
artistice, extra-artistice si
mai ales de divertisment
beneficiind de o aseme-
nea speciala atentie si de
asemenea emisiuni, inte-
gratoare de multiple as-
pecte.

< Reluarea de sapta-
mina trecutd la teatrul
TV, Constantin Brincovea-
nu de Nicolae lorga, a
fost Tnca un prilej de a
vedea un actor, insuficient
folosit deocamdata pe pla-

touri . Stefan lordache.
Ultimele sale roluri pe
scena Teatrului Nottara,

dintre care Hamlet in_pri-
mul rind, Tl situeaza cu
autoritate Tntre_ principalii
reprezentanti ai generatiei
sale si, aflat Tn_acest mo-
ment de maturitate artis-
tica, Stefan lordache are,
credem, dreptul a inter-
preta importante roluri pe
marele si micul ecran. Si
ntrucit credinta noastra
este Tntemeiata pe_ obiec-
tive date, nu ne indoim,
ea va deveni destul de re-
pede realitate.

loana Malin

sati-ma s-o cint,
urmind sa ajunga la sta-
diul cind va emite ipote-
ze de lucru cintind : oare
cind vedeti aceasta ,,Isto-
rie a unui gen: musi-
cal-ul* la ,Virstele peli-
culei”, cind pe ecran lu-
mea incepe sa dea din pi-
cioare sub forma de step,
cind toti Tncep sa dirdiie
si sa rida de parc-ar fi
descoperit focul, cind afli
ca aceasta frenezie s-a
produs in anii '29—'30, cu
accente isterice In palete,
pe parchete lucioase de
dans, cu sute si_sute de
anonimi si_anonime care
se constituie in  corpuri
astrale, cintatoare, core-
grafice, ba chiar grafice
— ca in baletele acestui
extraordinar Berkeley,
ochi nemaipomenit de re-
gizor in care fara indoiala
a licarit o seinteie de ge-
niu_eisensteinian —,

cind apar primuldon si
primadona care, Tmbrati-
sati, ajung lanebuniadea
fi privighetori, cind apare
subiectul clasic din Stra-
da '42 cu debutanta care-i

ia locul divei In seara

un debut fericit si salvind
revista, cind prin fata o-
chilor iti trec Nelson
Eddy si Jeanette MacDo-
nald. Vaduva vesela (o-
pereta, nu tragedia) cu un
vals uluitor regizat de
Lubitsch, in care sute de
erechi Tntr-o  fastuoasa
oiala Tti dau wvertijul u-
nui furnicar planetar va-
zut la_macroscop beket-
tian, cind mai ales si deo-
data izbucneste melodia
turbat de vesela : ,,Sintem
in criza, sintem Tn criza”,
toatd trupa dansind-o ca
un trup convulsionat = si
mai apare si-o doamna
prezentatoare multumind
publicului cd a venit la
spectacol fard sa se sperie
de sinucigasii care cadeau
de la etajele blocurilor
din_iurul teatrului

eind vezi si auzi
toate aceste grozave gro-
zavii dansante, poti sa nu
te eindesti la acea carte
aparuta chiar in acel an

1930 Tn care autorul pu-
nea cap la cap toate cor-
purile de balet si de li-
terda, toate primadonele si
primadonii istoriei, toti

vinzarile, Tntr-un montaj
cum nu s-a mai _vazut,
al poemului_trecut in nu-
veld, al stirii cazind 1n
step, al baletului_si al la-
zaretului, un  Eisenstein
al literaturii. John Dos
Passos, care ritma, printre
camere obscure si bio-
grafii balzaciene, la ,,Ac-

tualitati  11“ : »Veniti,
veniti, sa auziti, ve-
niti, veniti, veniti sa

auziti... orhestra de jazz
Alexander e cea mai bu-
na. e cea mai buna", nu-
mindu-si cartea nu chiar

Strada 42, ci ceva mai
exaltat Paralela 42. Poti
oare vedea istoria mu-

sical-ului fara sa desco-
peri Tn adincul ei cei mai
mare spectacol dat in se-
colul 20 de literatura ?
...Puteti sa-mi refuzati
ipoteza de lucru ca pe un
lucru tras de par, caci
multe lucruri si idei au
par. precum mamiferele
care se Tnmultesc prin

pui.
Radu Cosasu



Vasile Dobrian

<= AUSTERITATEA stilului lui Va-
sile Dobrian, autorul acelei grafici an-
gajate Tn care virtutile etice si sociale
ale mesajului se traduceau prin sim-
plitatea elocventa a desenului Tn alb-
negru, a evoluat Tn timp, dupa un pro-
ces organic, pina la metafora Portilor
expuse la Galeria de Arta ,,Eforie".

Privite ca emanatii ale aceluiasi dis-
curs plastic, cele douda maniere plasa-
te la extremitatile unei existente artis-
tice exemplare pot crea senzatia dis-
continuitatii, a saltului efectuat de la
formula figurativ-patetica la cea a
metaforei cu suport cerebral exacerbat.
In realitate, Tntre cele doua faze tre-
buie sa plasam si sa analizam un lung
si ascendent traseu evolutiv, pe par-
cursul caruia treptata simplificare a
structurii  atfage, dintr-o necesitate
compensatorie, colaborarea culorii tra-
tata si ea cu aceeasi austeritate ce con-
stituie consecinta atitudinii  rationa-
liste. Astfel abordata, pictura lui Vasile
Dobrian se justificA nu numai prin ca-
litatea sa de mesaj uman si artistic, ci
si prin continuitatea preocuparilor pen-
tru realizarea unei sinteze expresive
intre forma acceptata ca un sumum de
date extrase dintr-o realitate complexa

si inepuizabild, si culoarea cu functie
de mesaj.
Lucrarile prezentate sub genericul

urnalul

atit de sugestiv al Portilor constituie o
viziune rationalistd asupra spatiului
ideal si ambiguu al cadrului prin care
existenta isi marcheaza cele doua tre-
ceri esentiale, propunind Tn acelasi
timp unele date legate de problematica
expresivitatii cromatice reduse la acor-
duri tonale de bazad. Culoarea aplica-
ta In tenta plata, fara modulatii ce pot
genera senzatia vibratiei luminii, de-
vine ea Tnsasi lumina si umbra, pro-
voaca senzatia adincimii spatiale prin
alternanta planurilor rectangulare, 1in
limitele carora intervin modificari ce
tin de traiectorii curbe, fara a parasi
Tnsa cimpul geometriei riguroase. Afla-
te la punctul Tn care pictura se intflnes-
te cu arhitectura, beneficiind de avan-
tajele unei gindiri omogenizate prin
marturisita nevoie de arta totald, lu-
crarile din ciclul Portile atesta pro-
pensiunea stilistica si existentiala catre
zona problemelor esentiale ale rapor-
tului dintre omul rational si geometria
ascunsa, dar nu secretd, a spatiilor cos-
mice. Zona care, Tn cazul lui Vasile
Dobrian, ca si al celorlalte, consacrate
de istoria artei, se dovedeste nelimita-

td, inepuizabila ca semn si variatie
cromatica, reafirmind un mai  vechi
postulat al expresivitatii prin rigoare.

Astfel, austeritatea stilului acestui ar-
tist discret si mereu prezent Tn viata
noastra artistica tinde catre puritate,
pastrind valorile unei arte poate insu-
ficient Tnca explorata in toate dispo-
nibilitatile sale de esenta si forma.

Valorile trecutului

Desfasurata in zilele de 15, 16, 17
mai sub genericul semnificativ  si
generos : ,,Un viitor pentru trecutul
nostru", Sesiunea de comunicari a
Directiei Patrimoniului Cultural Na-
tional constituie o prima initiativa
pe plan national in cadrul ,,Anului
european al patrimoniului arhitectu-
ral™.

Acuitatea problemelor de resti-
tuire, conservare si restaurare a pa-
trimoniului de bunuri spirituale 1n
fata carora se gaseste astazi umani-
tatea atrage obligatii imense fata de
fondul existent, cel Tnca nedescoperit
sau insuficient studiat. Pornind de
la aceasta premisa generald, Vasile
Dragut, director al D.P.C.N., constata
de asemeni c&, Tn afara obiectivelor
intrate Tn circuitul curent ca niste
puncte de referintd tipice pentru
arta romaneasca, mai exista Tnca
mii de monumente insuficient stu-
diate, a caror cunoastere ar modi-

Opera Romana din Cluj-Napoca

S2AmMicul Fritz”

de Pietro MASCAGNI

< NICI madacar geniile consacrate, re-
cunoscute ca atare de toatd lumea, nu sint
scutite de momente de mai slaba inspira-
tie ; si cu atit mai putin i se poate pre-
tinde acest lucru lui Pietro Mascagni,
compozitorul. autor al binecunoscutei
Cavalleria rusticana ; coplesit, probabil,
de entuziasmul succesului respectivei o-
pere, se grabeste sa ,,0 dea" pe urmatoa-
rea si astfel, dupd numai_sase luni, are
loc premiera cu L’amico Fritz.

Pornind de la romanul omonim, semnat
de Emilie Erckmann si Alexandre Char-
trian (lucrare literara pe care azi nici

fica, prin cantitate, si optica asupra
calitatilor intrinseci. Din aceasta
perspectiva stiintifica, istorica, es-
tetica, etnica au fost abordate si
comunicdrile prezentate la Sesiunea
cu caracter festiv, tematica lor o-
rientindu-se catre sublinierea exis-
tentei si continuitatii unei vechi si
solide culturi specifice pe teritoriul
Romaniei de astazi, ce explica auten-
ticitatea si viabilitatea fondului au-
tohton, dar si valorile aparute in
timp Tn arta noastra culta.

Rezultat al cercetdrilor serioase,
de fond, efectuate in jurul valorilor
arhitecturale, cu inerente extrapo-
lari Tn sfera istoriei, sociologiei,
picturii, decoratiei si a tehnicii, su-
biectele tratate au demonstrat preo-
cuparea actuala pentru valorile tre-
cutului nostru si reala lor utilitate
n universul civilizatiei Romaniei
contemporane.

cele mai indulgente istorii ale literaturii
nu o pomenesc), N. Daspuro (care de data
aceasta semneaza cu pseudonimul P.
Saurdon) Ti pune la dispozitie lui Mas-
cagni un libret pueril si simplist, cu un
subiect naiv Tnsailat : tinarul, bogatul si
,Lbunul™ Fritz este un burlac convins — si
ramine burlac, cu toate eforturile depuse
de amicul sdu David ; la un moment dat,
constata ca Suzel. fiica arendasului sau,
a crescut si, pe nesimtite, e atras de dinsa
(drept pentru care amindoi cintd. sub un
cires, un lung duet) ; cei doi sufera un
timp, iar mai apoi, urmare a demersurilor
lui David, Tsi destadinuie sentimentele si
,Sufletele lor se contopesc”  (dupa cum
sintem clar informati si Tn programul de
sald). La rindul lui, compozitorul e depar-
te de vigoarea din opera anterioard, linia
melodicd e mult mai lipsita de fantezie,
armoniile sint cam simpliste, tratarea
orchestrala asisderea ; si, In general, forta
artisticd demonstrata in Cavalleria rusti-
cana a ramas undeva Tn urma. Mascagni
nu o va_mai regasi pina la sfirsitul seriei
celor 15 lucrari pe care le-a destinat
scenei.

Splendidele decoruri ale lui Silviu Bog-
dan si acuratetea interpretarii  muzicale
(dirijor lon lancu) n-au putut salva
nimic, dupa cum Tn van consideram ca
au fost irosite eforturile si calitatile
vocale si actoricesti ale Angelei Nemes si
ale lui Mugur Bogdan (cei mai buni din
spectacol). Pe linie regizorald (Alexandru
Szinberger), nimie de semnalat.

Este de neinteles aceastd optiune, cu atit
mai mult cu cit e la mijloc un teatru liric
care i-a avut in repertoriu pe Prokofiev
si pe Britten si care, pina de curind, a
promovat cu perseverentd muzica roma-

Marcel Guguianu

= DEDICAT cu discretie si pasiune
muncii de atelier si din aceasta cauza

mai putin comentat, in ciuda calitatilor
sale, Marcel Guguianu ni se releva prin
expozitia de la Galeria ,,Simeza" drept
un scluptor de substanta lirica, orien-
tat cu decizie catre zona unei gindiri
de tip clasic.

Exista Tn volumele articulate fluid,
cursive asemeni unei caligrafii senzua-
le, o nedisimulata dragoste pentru for-
ma ideala, pentru existenta ei arheti-
pala si — consecinta fireasca — un
respect pentru materialul care-si asu-
ma functia similitudinilor antropomor-
fe ce impune respectul datorat adeva-
ratilor artisti, celor ce Tmbina ineditul
inventiei cu calitatile profesionale. Cor-

pul uman si — ca o Tnsumare a princi-
piilor vitale — cel feminin cu predi-
lectie, reprezinta zona investigatiilor

lui Marcel Guguianu, permitindu-i nu
numai reluari de virtuoz, ci si interpre-
tari Tntr-o scara lirica nedisimulata. Se
poate vorbi, Tn sensul bun al notiunii,
despre o similitudine cu arta lui Hans
Arp, stabilita prin aceeasi Tncercare de
a infringe rigiditatea aparenta a mate-
rialului, conferindu-i caldura si cali-
tatea umanizanta Tn virtutea careia ac-
cesul privitorului se realizeaza cu pre-
cadere pe cale afectiva. Existd, de ase-
meni, 0 aceeasi aparentd ambiguitate
a semnului plasat Tn zona de interfe-
rentd a umanului cu vegetalul si mi-
neralul, un biomorfism controlat prin
ratiune si evoluind totdeauna Tn zona
recognoscibilului.

Artist din specia celor urmariti de
credinta Tn puritatea formei si in ,,cu-
ratenia”™ ei materiala, Marcel Guguia-
nu slefuieste cu pasiune sinteze ale
corpului uman, conferind caldura mate-
rialului, obtinind jocuri de plin si gol,
de lumina si umbra in materiale deve-
nite si ele clasice. Marmora sfideaza
legile fizice ale materiei, Tsi reneaga
prin fluiditate structura telurica, bron-
zul se modeleazd asemeni unei materii
fluide, pentru a intra in dialog cu at-
mosfera si lumina. Existd o calitate
solarda incontestabila Tn sculptura lui
Marcel Guguianu, o nevoie de colabo-

neasca contemporana (Paul Constantines-
cu, Teodor Bratu, Liviu Glodeanu, Tudor
Jarda, Nicolae Bretan, Stefan Niculescu,
Cornel Trailescu). Asteptam anuntatele
premiere cu Trepte ale istoriei de Mihai
Moldovan si Model mioritic de Corneliu
Dan Georgescu (promisiune datind de
anul trecut).

Radu Badila
Partituri

,,Cantata 1“
de Stefan NICULESCU

= PARTITURILE scrise in anii tinere-
tii contin semne ale aspectelor pe care le
va Tmbréaca desigur creatia de mai tirziu.
Am_ajuns la aceastd concluzie rasfoind
gaginl e atragatoarei partituri semnate de
Stefan Niculescu  Tn 1959 si aparuta de
curind la Editura muzicald. ,,Parul in
vint sa fluture liber / Sa nu mi-1 apese
o casa. / Puhoaie, rdazboaie sd nu ne stri-
veasca / Ah, parul in vint sa fluture li-
ber" — sint versuri care apartin  Ninei
Cassian si care l-au condus pe compozitor
pe drumul alcatuirii unei muzici cu struc-
turd folclorica, Tn care ideile-nuclee
sufera modificari celulare, pe baza unui
travaliu poetico-muzical. Pilonii  intregii
arhitecturi  sonore sint refrenele, care

contin aspiratii — sensul desfasurarii reu-

aleriilor

Sculptura de Marcel Guguianu

rare cu spatiul larg chiar si In cazul
pieselor mici, iar formula stilistica, or-
ganizarea volumelor si jocul de convex
si concav ne propun un artist al monu-
mentalului de autentica valoare. Se
poate vorbi, de asemeni, despre o ele-
ganta rafinata a structurilor, despre
acea Tnscriere neostentativa dar ferma
Tn spatiu ce constituie calitatea adeva-
ratei sculpturi, date specifice pentru
artistii de esenta.

Dintre lucrarile expuse alegem In-
termezzo, Aurora, Amurg, In memo-
ram, Pietd, Nostalgie, si stabilim, prin
intermediul lor, climatul afectiv ce con-
ditioneaza creatia artistului, dar si ca-
litatile sale de sculptor, suficiente pen-
tru a-1 defini si diferentia in contextul

plasticei noastre contemporane,

Virgil Mocanu

nind cromatismul cu diatonismul, pe fa-
gasul modurilor cu mai putin de 7 su-
nete, avind cvinta si sexta mobila. Putem
sesiza contrastul intentionat intre sectiuni
cu materiale aparent diferite, transforma-
rile afectind melodia si nu sunetul. Cu
alte cuvinte, asistind la actiuni_muzicale,
nu electronice, sintem purtati, intr-o ma-
niera juvenila — aspect care porneste de
la sensul cromatismului si ajunge pina la
textura de _timbre — intr-o lume care
doreste aprig pacea : ,Primul sarut sa
scapere liber / Sa fim d«-a pururi aproape
/ Spaima a ramas in zone de noapte t
Ah, primul sarut sa scapere liber".

O dimensiune a contrastului tine si de
eufonia refrenului, Tn comparatie cu anti-
fonia celorlalte versete. La mijlocul lu-
crarii, cu materialul refrenului, compozi-
torul construieste un recitativ, in care ar-
monia egaleaza terta si quarta. Optica_res-
pectiva ~ dicteaza _si  raportul dintre
Instrumente si corzi ; vocile sint conduse
intrumental, aldturi de corale instrumen-
tale eterofonice. De asemenea, scriitura
seriald a fiecarei linii melodice se modifi-
cd prin parcurgerea aceluiasi sens, cu in-
tervale transformate, sau invers. Sugerind
forma generala de clepsidra, cu formanti
si efemeride, construite din versete, lu-
crarea, prin aceste amanunte de travaliu,
serveste, deosebit de eficient, scopului
propus. ,,Timpul sa daruie, liber, fiecarei
virste un  sens" si ,Viata sa-si urce
imens uralele in aerul liber" sint in-
tonate, Tn final, pe un teren al expresiei
Tmbogatite cu aceste mijloace simple, de
o frumusete impresionanta.

Anton Dogaru



Cel Intorsi
de pe muntele vrajit

OARTEA a dat mereu tircoale in

jurul celor doi Mann, Heinrich

si Thomas. Frati, surori, fii, ne-
poti au cazut in fata lor, IThga ei, sece-
rati, adesea, la virste fragede. Nu fuse-
sera scutiti ei Tnsisi niciodatda — opera
std marturie — de amenintarea sumbra
a bolii, a disperarii, a nebuniei. Ceea
ce Tnsa a dezvaluit in mod brutal si
straniu vulnerabilitatea lor, a fost mai
ales molima sinuciderilor care a cu-
prins, la intervale, familiile lor, rapind
atlete dintre cele mai alese si promi-
taroare. Cazul lui Klaus, fiul lui Tho-
mas Mann, care a recurs la gestul fu-
nest, Tn plind tinerete creatoare, este
si cel mai notoriu. Tn aceasta abdicare
de la viata, atit Heinrich cit si fratele
sau descopereau ceva strain, enigmatic,
in afara naturii lor, o neasteptata tra-
dare a unei filosofii asupra responsabi-
litatii existentei si asupra mortii. Atin-
gind fiecare o etate a senectutii Tnain-
tate, Tn jur de 80 de ani, cutremurati
si obositi de atitea despartiri, rude a-
propiate si prieteni devotati disparuti,
ei, care au trecut primii prin marile
cataclisme, suportind Tndelungi priva-
tiuni si persecutii, ei, care au hoinarit
in exil, Tn pofida firii lor sedentare, dor-
nice de stabilitate, cu tabieturi bine fi-
Xxate, ei, care au Tnfruntat deschis, fara
ezitare, Tn luptd nemiloasa, adversari
bestiali, Hitler si pleava lui, desi firea
lor nu era razboinica, ci avida de recu-
legere si meditatie, de pacea lecturii
sau a conversatiei intelectuale, ei, care
au traversat atitea metamorfoze ale
artei narative, nealterati de rutina si
conservatorism, continuu proaspeti si
deschizatori de drumuri surprinzatoare,
ca un debut neincetat, ei, la aceasta
etate atit de subrezi si delicati, dove-
deau o vigoare a creatiei uluitoare, e-
rau goetheeni, Tnzestrati cu putere
Caustica, zeiasca, cu o0 permanenta si
olimpiana stapinire a destinului. ,,Aus-
dauer hat ihr Melancholisches” (Pu-
terea de a rezista are partea ei de me-
lancolie), noteaza undeva Thomas
Mann, dupa ce constata sirul de pier-
deri ireparabile de vieti dragi. Cu
o detasare superioara, care nu ascunde
doza mare de tragism, dar o supune
unui control al vitalitatii si al ironiei
sceptice, izbavitoare, autorul Doctorului
Faustus are taria sa se sustraga rava-
giilor trupului si acelei melancolii de
care aminteste, ca sa compuna ultimul
sau roman consacrat — ca o ciudatenie
a evolutiei, dar si ca o proba de seni-
natate a Tntelegerii si nu a naivitatii —
aventurilor picaresti ale veselului es-
croc Felix Krull.

Ramine totusi, si pentru a satisface
o curiozitate literara, de explicat rela-
tia dintre fatalele prabusiri ale celor
din vecinatatea lor si opera giganta
care T1si facea loc, masiv si temeinic,
fara slabirea resorturilor si fara lase
renuntari. Se poate stabili, de fapt,
vreo relatie ? E un capitol deschis al
interpretarilor. Aici dorim sa amintim
doar un episod, care ofera poate o
cheie spre straturile launtrice. Caria
Mann fusese una din cele mai
dragi surori, cu care Heinrich si Tho-
mas, Tn perioada cind Tnca erau celi-
batari, formau un trio nedespartit. Era
o alianta a voiosiei, a plimbarilor pline
de farmec prin Miinchen, a premiere-
lor teatrale, a scufundarii Tn muzica,
a iubirii pentru Wagner. Caria, sora
mai tinara, participa cu ei la auditii
serate, reuniuni prietenesti. Era confi-
denta gindurilor lor intime si a proiec-
telor literare, abia schitate. Ei o prote-
jau, se ocupau de instruirea si mode-
larea tinerei fete. Singura lucrare co-
muna a fratilor Mann este un volum
pentru sora lor mai mica, scris la Ro-
ma, Bilderbuch fur artige Kinder (Car-
te cu poze pentru copii cuminti). Inspi-
rata de fapt din versurile unui profesor
de scoala, cartea a fost Tnvatata pe
dinafara de toti membrii familiei, cum
mentioneaza fratele cel mai tinar, Vic-
tor, Tn confesiunea sa Am fost cinci.
,Pentru Caria", a scris, drept dedicatie,
Thomas, pe prima editie a nuvelei Du-
lapul (,,0 povestire plina de enigme").

Caria Mann s-a sinucis la 30 iulie
1910, la virsta de 29 ani. De profesie
actrita® se afla Tn vacanta, stagiunea
teatrala fiind Tncheiata. A sosit brusc
la Polling, unde se retrasese mama lor
la odihna. Fara sa spuna un cuvint,
Caria s-a refugiat Tn baie. Mama a au-
zit doar gilglitul apei si a crezut ca

fiica se spala. De fapt ea Tncerca, bind
pahar dupa pahar, sa Tnghitd mai usor
0 cantitate imensa de otrava. Mai tir-
ziu a fost gasita nemiscata pe sezlong,
iar pe fata si pe mfini Ti aparusera pete
negre, semn al raspindirii toxinelor n
corp. Thomas se gasea cu familia sa la
vila de vara din Bad Tolz. Tnstiintat
Tn aceeasi seara, telefonic, vine in gra-
ba a doua zi dimineata, in zori. Hein-
rich, fratele cel mare, era n Italia. Nu
se stie daca a ajuns la timp la Tnmor-
mintarea care a avut loc la Walfried-
hof, Tn Miinchen.

gajat pe o cale distincta, cu o

existentd separat constituitda, ce-
lebri atit de repede prin cartile lor, au
Tntimpinat trista veste Tntr-un fel di-
ferit. Asemanarea va fi nsa, la un ni-
vel mai adinc de Tntelegere. Thomas
scrisese Casa Buddenbrook si citeva nu-
vele de Tntinsa circulatie. Nu cunoastem
cu precizie cum a reactionat imediat,
multe din notele si scrisorile foarte in-
time, paginile de jurnal n-au fost Tnca

CEI DOI frati, fiecare de mult an-

ghez. A intervenit o veche cunostinta,
un doctor, Caria n-a rezistat tentatiei,
I-a Tnselat o data pe viitorul sot. Apoi
intrigile i-au Tntunecat zilele de va-
canta, spectrul anularii casatoriei 1 s-a
parut de nesuportat. De aceea a plecat
la mama ei, s-a omorit cu otrava si a
lasat un bilet logodnicului : ,,Je t’aime.
Une fois je t'ai trompa, mais je t'aime".

Heinrich o cunostea mai bine pe
Caria, deoarece a stat totusi mai mult,
Tn anii adolescentei ei, In preajma sa.
Portretul pe care 7l creioneaza e mai
nuantat, mai complex, mai neasteptat
prin contrazicerile din profunduri pe
care le sondeazd. Pe sora sa o0 consi-
derd o comedianta. Nu Tn sensul nesin-
ceritatii si al pozei amagitoare. Caria
traia Tnsa viata printr-o prisma tea-
trala, cu gesturi spectaculare. Un alt
resort al fiintei ei era nevoia de gravi-
tate, de caldura reald, omeneasca.
Corpul Tsi avea cerintele sale si ele se
realizau intr-un fel de autonomie care
nu altera sufletul. Caria nu e pregatita
sa se poarte firesc, banal. Se joacg,
ispita  demonului, cu primejdia, -

Heinrich, Thomas, Caria si Julia Mann, fotografie din 1885

scoase la iveala de urmasi Tn volumele
uriase de corespondentda. Tntr-o episto-
1a catre un prieten de tinerete, Paul
Ehrenberg (12 aug. 1910), Thomas de-
clara ca nu poate lamuri in doua vor-
be teribilul eveniment. El relateaza in-
cidentul, ca sora s-a otravit cu Cyan-
kali. Caria procurase mai de mult otra-
va si o pastrase din excentricitate, cu
voluptati estetice bizare de colectionara,
Tn camera ei tinea, de altfel, un craniu
ca un ornament provocator, jocul ei
cu soarta. S-a complacut Tn aceste gin-
duri, decisa ca la prima catastrofa sa
uzeze de solutia radicalda. Unei amice
i-ar fi spus, cu o expresie de satisfac-
tie, ca are otrava destulda pentru un in-
treg regiment. Cit rau le-a facut lor,
tuturor, cu aceasta fapta, nu s-a gindit
bietul copil, remarca Thomas Mann.
Abia dupa doua decenii, Tntr-o prezen-
tare autobiografica (Lebensabriss) Tho-
mas se refera mai detaliat la moartea
subitd a sorei. Caria era frumoasa si
avea pasiunea teatrului. Nu era insa
Tnzestrata cu o vocatie deosebitd. Tn
copildrie a suferit de numeroase boli
si se distingea printr-un caracter min-
dru, raspundea adesea caustic, si se
comporta cu o0 emancipare care irita
mediul cuminte. A iubit literatura, arta,
doar scena, marea ei aspiratie, a deza-
magit-o. Era curtatd de barbati, dar
nu Tnregistra un succes convingator
care sa-i potoleascd ambitia de femeie,
dornica si ea sa Tntemeieze o familie.
A Tncercat o intoarcere la cercul de-
prinderilor si uzantelor respectate de
familiile din jur, hotarita sa uite nesta-
tornicia cu care traia boema teatrului.
A vrut sa se casatoreasca, toate planu-
rile erau pe cale de realizare, logodni-
cul, fiul unui industrias, 7i asigura o
revenire triumfatoare Tn climatul bur-

tarita moartea, fara sa stie, la un
moment critic, s-0 evite. Totul se
poate rezuma la faptul cd nu actionea-
za natural, vocatia teatralitatii Ti dic-
teaza comportamentul. Vrea sa fie cre-
zuta, acceptatd, Tnscrisa Tn rind cu ce-
lelalte femei, sotii, mame, fiinte care
se bucura de respectabilitate. Nimeni nu
Ti acorda Tnsa increderea, e socotita o
simulanta. Tntre ea si lume se aseaza
aceeasi bariera, a teatralitatii. Singurul
ei argument, dovada de netagaduit, ar
fi moartea. Mai poate exista vreo Tndo-
iala asupra seriozitatii cuiva, daca
moartea a fost aleasa constient, fara
sovdire ? Ca sa demonstreze aceasta
persistenta a teatralitatii pitna n ulti-
ma clipd, Heinrich aminteste ca ea n-a
strigat dupa ajutor, desi a avut, proba-
bil, dureri atroce Tn urma otravei. Ma-
ma n-a auzit un geamat, doar gflgfitul
apei. Caria s-a sfortat sa ajunga pe
sezlong pentru ca ultima priveliste pe
care 0 va lasa sa Tncheie ireprosabil
spectacolul. S-a simtit atrasd perma-
nent de jocul riscant, de fatala comedie,
fara sa aiba resursele de a iesi in cele
din urma din scena, teafara.

N BIOGRAF al Ilui Thomas

Mann, Peter de Mendelssohn, ca-

re a avut desigur acces si la do-
cumente secrete, de arhiva, a publicat
recent fragmente Tn ,,Siiddeutsche Zei-
tung" dintr-o carte de peste sase sute
pagini, primul volum consacrat tine-
retii lui Thomas Mann (de la 1875 la
1918). El seziseaza cu perspicacitate ca
la autorul lui Tonio Kroger comenta-
riul asupra sinuciderii Cariei pune un
accent special pe datoria sorei fata de
ei, clanul Mann. E un repros discret
adresat moartei. Mai Tntii pentru ca
ea n-a menajat boala, sensibilitatea, su-

brezenia fizica si psihicaA a mamei si,
fara sa tina seama de aceste conside-
rente, a preferat sa comita actul acela
necugetat tocmai acolo, la Polling. Tho-
mas T1i scrie Tn esenta lui Heinrich la
4 august 1910 : Caria nu s-a gindit de-
cit la ea, nu la ei. N-ar fi trebuit sa se
separe n acest fel. N-a avut sentimen-
tul solidaritatii, sentimentul destinului
lor comun. A actionat de fapt Tmpotriva
lor, Tmpotriva unei linistite si tacute
conventii. Acesta este un lucru foarte
trist.

Dupa 20 de ani, Thomas revine la
rana provocatd mamei. Si el e coplesit
de plinsul dupa fiinta pierduta, dar nu
poate reprima un protest fata de iz-
bucnirea aceasta de duritate Tn vecina-
tatea unei inimi atit de slabe. Carla a
tradat asociatia lor fraterna, uniunea
de destin. ,,E greu de spus asta", pre-
cizeaza Thomas, dar este uniunea celor
care s-au hotarit sa priveasca adevarul
vietii, Tn ultima instantd, cu ironie. Ea
a uitat deviza lor. Mai prudent, Hein-
rich crede ca lucrurile nu pot fi privite
atit de radical. La ,e greu de spus
asta” al fratelui, Heinrich parca da un
raspuns indirect, destul de stinjenit:
,»lata ce ne-ar mai lipsi". Tn sinea lor,
amindoi stiau ca sora era produsul
lor, un rezultat al jocurilor diavolesti.
Caria sa priveasca ironic ? Nu i se ce-
rea prea mult sarmanei copile ? Fara
sa posede talentul extraordinar al fra-
tilor, arata inspirat Peter de Mendels-
sohn, sora a fincercat sa trdiasca, Tn
fond, ceea ce ei imaginau Tmpreuna si
introduceau apoi Tn romanele lor. Tho-
mas si Heinrich, cartile lor, nu erau
de absolvit. Exista o vina, peste care
nu se poate trece. La Heinrich se dis-
tinge aceasta marturisire, suflarea de
amaraciune. ,,Die Kunst ist eine mor-
derische Sache" (Arta e o treaba uciga-
toare), conchide biograful, sugerind
culpa initiala a celor doi romancieri,
dar si transferul care s-a petrecut, fe-
lul in care fratii au preluat partea lor
de raspundere si au ispasit Tn chinu-
rile creatiei. Arta era Tnsa si sansa lor
de supravietuire, mintuirea lor, marea
compensatie pentru sacrificiile Tn-
faptuite de ei si de cei nevinovati, de
cei dragi lor. Multi ani mai tirziu, Tn-
tr-o scrisoare Tn care justifica pina la
un punct firea ,glacialda” a lui Adrian
Leverkiihn, eroul din Doctor Faustus,
Tn care a pus atit de mult din el Tn-
susi, Thomas Mann adauga : ,,Sa-i zic
inumanitate ? Tn figura Tnsasi a erou-
lui, a acestui Adrian Leverkiihn, rezida
ceva rece si inuman, dar si atita sacri-
ficiu de sine, Tncit rascumpara poate
multe din detaliile omenesti crude ale
cartii : portretul mamei mele facut la
rece sau darea Tn vileag a soartei su-
rorilor mele . Daca s-a putut spune ca
Werther a murit ca Goethe sd continue
sa traiasca, Iinga Thomas Mann piereau
nu numai personajele literare ca Gustav
Aschenbach din Moartea la Venetia
sau Adrian Leverkiihn, dar si fapturi
reale, surori, fii, amici.

Romanele mari, observa Thomas, le-a
scris departe de locul desfasurarii lor
(Casa Buddenbrook — despre Lubeck —
la Roma si Miinchen, Doctor Faustus
— despre Miinchen — Tn America). Dis-
tanta a permis cresterea Tn radicalitate
si necrutare, lipsa de partinire. Deta-
sindu-se de victimele lor, eroii-martiri,
Heinrich si Thomas voiau sa cucereasca
privirea neutrala, marca marelui rea-
lism. Telul 1 Sa strabati culoarele infer-
nului, sa nu ocolesti adevarurile crude,
sa le privesti in fatda, Tnfruntind peri-
colul contaminarii, dar apoi, sa stii sa
lepezi vesmintele bolii si sa te Tntorci
de pe muntele vrajit, ca Hans Castorp.
,»Convalescenta” este faza decisiva,
pentru ca increderea Tn ratiune, Tn pu-
terea constiintei de a domina, Tnsumin-
du-le, obscurul si tenebrosul, Tn anti-
dotul pe care 1l detine ironia — aceasta
Tncredere reprezinta filosofia clanului
Mann. Tn infernul patimilor descrise
se puteau identifica nu numai unele
profiluri cunoscute, de rude si prieteni,
dar si rastignirea lor, jertfa pe care o
faceau ca sa atinga acea suprema iro-
nie Tn fata vietii si mortii, sursa extra-
ordinarei lor vitalitati si energii crea-
toare, ironie pe care biata Caria nu
stiuse, sau nu putuse s-o mentina, lip-
sitd de miraculoasa supapa a artei.

S. Damian



Proverbe bengaleze

RISTOTEL spunea ca ghici-
Atoarea este ,,0 metafora bine
compusal* Proverbul nu este

nici el, adesea, decit o asemenea me-
tafora. O analiza structurala a vor-
belor ar putea scoate la iveala ti-
puri formale profund diferite, dupa
cum expresia este metaforica sau
metonimica. Tn fond, proverbele ori
zicatorile, expresii stereotipate, ade-
varate pietre lingvistice Tndelung
slefuite de curentii limbajului, ne
pot revela, dincolo de tilcul lor sa-
piential, ceva despre vorbire ca a-
tare. Caci daca nu ne mai intere-

seaza decit prea putin — pe noi,
fii tirzii, blazati cu privire la ,,inte-
lepciunea” vechilor formule — sen-

tinta morala a proverbelor, ne fas-
cineaza n schimb cuvintarea ca a-
tare, jetul omului cuvintator pe ca-
re, Tn aceste scurte ,scuipaturi de
aur"” (cum le numeste un plastic
termen popular maghiar). 1l surprin-
dem sub o forma aproape directa,
aproape de arhaica sa sursa.

Desigur, citind culegerea de pro-
verbe si cugetari bengaleze (in edi-
tia Tngrijitd de distinsa cercetatoare
Amita Bhose), ti spui, un lucru de
altfel bine stiut, cd nu pot fi cu a-
devarat intelese proverbele care re-
prezintd un mod specific de expri-
mare al unui popor, decit cunos-
cind viata acestuia si, mai ales, fe-
lul sdu de a vedea lumea si viata.
Caci proverbele constituie un fel de
epurd a lumii si existentei omului
n lume, un rezumat Tntrucitva en-
ciclopedic al cunostintelor, al expe-
rientelor cu privire la fenomenele
cele mai diverse. Succinte, plastice,
stereotipe, generalizind, perempto-
riu, afirmind apodictic, unind con-
cretul imediat cu abstractul mediat,
decantat Tn urma unor destul de
obscure procese de cunoastere, pro-
verbele surprind, desi rostesc univer-
sal-cunoscutul. Este greu sa indici
frontierele unei experiente. Tn multe
din proverbele bengaleze le recu-
nosti pe cele ce-ti sint bine cunos-
cute Tn patrimoniul proverbelor ro-
manesti. ,,Pestii mari maninca pe
cei mici", exista tale quale. Alte pro-
verbe, desi apartin unui alt registru
imagistic, se regasesc cu acelasi tilc
n Bengal si la noi. Astfel : ,,Orezul
s-a copt pe cimp. Adu-mi pilaful” —
spune bengalezul. lar romanul : ,,Pui
vita si bei vinul". Sad din nou, la
fel, Tn cele doua limbi : , Toti sint
vajnici, dupa ce a Tncetat razboiul™.
(In asemenea proverb (pe care 1l
cunoastem sub forme usor diferite
de aceasta — dar Tn cazul expresiei
bengaleze sa ne amintim ca avem
de-a face cu o traducere) ne atrage
atentia asupra unui fenomen ling-
vistic fundamental. Ca expresie ste-
reotipa, proverbul sau zicatoarea
sint legate de o anumita forma dis-
cursiva. Ca si Tntr-o poezie, aceasta
forma este inamovibila. Diversitatea
,versiunilor” unui proverb este doar
o multiplicitate a variantelor unei
cugetdri, ea nu afecteaza unicitatea
expresiei. De aici, fireste, dificulta-
tea, daca nu chiar imposibilitatea (ca
si Tn cazul liricii) traducerii prover-
belor.

Florilegiul bengalez alcatuit de
Amita Bhose este alcatuit atit din
proverbe, cit si din zicatori. Mai
mult decit atit, sint puse la contri-
butie nu numai vastul fond popu-
lar al proverbelor, cit si o intreaga
literatura culta a maximelor, sentin-
telor, a formulelor apoftegmatice. Tl
tntilnim, astfel, Tn primul rind pe
Rabindranath Tagore, dar si pe Ban-
kim Chandra Chatterjee si altii.
Popularda sau culta, literatura gno-
micd nu raspunde decit foarte par-
tial acelorasi intrebari. Finalitatile
sint diverse. Tot astfel, fondul ex-

perientelor, modalitatile expresiei
etc. Dar chiar aceasta diversitate
poate sa incinte. Se pare ca scriito-
rii Tnsisi, deveniti oarecum clasici

moderni ai literaturii  bengaleze,
practica (numai partial, prin ,in-
fluenta™ folcloricd) discursivitatea
scrierilor ,,de intelepciune”. Gnomi-
cul, expresiile revelind moralistul,
apoftegmele abunda in operele lor.
Ceea ce confera, Tnsa, un interes
deosebit culegerii Amitei Bhose este
tocmai pluralitatea straturilor caro-
ra le apartin textele ce o alcatuiesc.
Straturi culturale etnice, istorice,
lingvistice suprapuse, Tntrepatrunse
ca Tntr-un melting pot prodigios.

Aproape imposibila de deslusit
pina la ultimele ei intricatii, circu-
latia motivelor folclorice alcatuieste
0 retea pe care proverbele o pot
pune Tn lumina. Se cunosc unele
surse orientale ale literaturii noas-
tre populare sapientiale. S-ar putea
cauta corespondente si pe planul a-
cesta al proverbelor. Desigur, cores-
pondentele nu implica ,,influente".
Dar ariile mari ale raspindirii unor
formule s-ar putea delimita prin
studii ce ar constitui o geografie a
proverbului.

Marturisesc ca Tn volumul Pro-
verbe si cugetari bengaleze m-au in-
teresat Tndeosebi cele care ar putea
alcatui un fel de Povestea vorbei a
Bengalului. Nu atit tilcurile diferite
(sint foarte rare), ci expresia, ima-
ginea, organizarea, alta decit In con-
textul cunoscut european, confera
formulelor farmec. Unele din aces-
tea sint parabole sumare, altele con-
stituie morala unei fabule Tntreva-
zute. Zicatorile, care difera de pro-
verbe prin faptul ca acestea din ur-
ma contin concluzii, oferd Tnvatatu-
ra, pe cind cele dintii sugereaza,
prin mijlocirea unor situatii concrete
nfatisate, deosebirea fiind si de or-
dinul logicii formale, proverbele a-
vind ca termen expozitiv subiectul
logic.

Printre maximele sau scurtele ex-
cerpte din scrierile unor scriitori
bengalezi, cele mai multe sint (con-
form unei judicioase selectii) mora-
litati. ,,Femeile n-au nevoie sa fie
mari ; fie mari, fie mici, toate fe-
meile sint perfecte. Dar sarmanul
barbat ramine imperfect, daca nu
ajunge sa fie un om mare" — text
al lui Rabindranath Tagore pe care
l-ar fi putut semna un moralist
francez din secolul al XVll-lea.
,lubirea e barbard, cum e barbar
izvorul care Tsi gaureste drumul
printre pietre..." — spune tot el. De
astda datda moralistul nu mai este
tributarul unei societati polisate ce
ramine Tn cadrul conventiilor acelei
societati. Un alt text scurt, din Poe-
ziile lui Rajani Kanta Sen : ,,jinte-
leptul se vaita : -«Se ard tratatele de
filosofie». Nevasta-sa se vaitd : «Se
ard cratitele»” — un anumit miso-
ginism nu lipseste nici din ,,intelep-
ciunile” proferate de barbatii Orien-
tului. Moralistul tradeaza, indeobste,
un dispret pentru femei, si chiar o
mizantropie latentd. Cum ai putea
sa adopti altfel pozitia de spectator
lucid, rece-deta.sat, putin crud, pe
care o presupune demistificarea ges-
ticulatiei si afectelor umane. Demi-
tizare chiar si in ce priveste cele
sacre. Un proverb popular bengalez
afirma : ,,Molia roade orice carte,
fie Coranul, fie Purana”. Fata de o
asemenea degradare posibila a car-
tilor sfinte, credinta lui Rabindra-
nath Tagore in valoarea sempitema
a literelor este de-a dreptul Tnduio-
satoare. ,,Tronul literaturii sta ne-
clintit deasupra ruinelor timpului®.
Undeva, la temelia acestui tron atit
de solid, stau miriadele de zicale si
proverbe pe care geniul obscur al

proverbelor le emite din timpuri i-
memoriale ca spre a-si dovedi siesi
puterea cuvintului ca temei al lu-
crurilor, fapturilor si simtirilor fra-
gile.

Nicolae Balota

= Mihail Solohov, lau-
reat al Premiului Nobel
pentru literatura pe anul
1965, Tmplineste in  ziua
de 24 mai a.c. 70 de ani.
S-a nascut in anul
1905, in catunul Krujilino,
stanita Viosenskaia, 4pe
Don. Tntre anii 1914—
1918 a urmat liceul la
Moscova, Boguciar  si
Viosenskaia. Tn anii 1920—
1921 a functionat ca n-
vatator Tn catunul Lati-
sev. Debuteaza ca gaze-
tar in anul 1923, iar ca
scriitor in 1924 cu poves-
tirea Alunita, Tn ,,Molodoi
leninet". Prima nuvela —
Drum si soartd, ii apare
in 1925 iar volumul de
Povestiri de pe Don in
1926. Tn anul 1928 apar
prima si a doua carte din
romanul Pe Donul linis-
tit, iar Tn 1932 incepe pu-
blicarea primelor frag-
mente din Pamint deste-
lenit. Tn anul 1939. este
ales membru al Acade-
miei de Stiinte a U.R.S.S.,
iar in anul 1940 apare al
atrulea _volum din Pe
onul linistit (volumul al
treilea a aparut in 1932).
Un an mai tirziu (1941)
este distins cu Premiul
de stat clasa | pentru ro-
manul-frescd Pe  Donul
linistit ~ (tradus in China
— 1931 si Anglia —_ 1934).
Tn anul 1943 publica ro-
manul Ei au luptat pen-
tru patrie, iar in anii
1956 — 1957  povestirea
Soarta unui om. Pentru
merite  Tn  dezvoltarea
creatiei artistice si a
culturii sovietice, precum
si pentru activitatea sa
obsteasca, i s-a decernat,
n 1967, Premiul Lenin al

U.R.S.S.

Solohov

Din liri

LECTURA unei ample antologii a poeziei viet-
nameze ne-a dat convingerea cd, Tn spatiul ei
clasic, nu_este valoric mai prejos decit marile
poezii asiatice : indiand, chinezd sau japoneza
si ca, Tn spatiul ei contemporan, ea sta alaturi
de marile literaturi ale lumii.

Esteticul, civicul, eticul, etnicul se Tntrepa-
trund armonios Tn toatd articulatia acestei poe-
zii_milenare, care curge fluent si omogen, ae la
obirsii_ spre zilele noastre, fiind bastinasa si in
acelasi timp universala prin trunchiul unei tra-
ditii frumoase si solide. Ea nu coboard nicio-
datd mai Tn jos de o dulce si luminoasd me-
lancolie, ocolind cu fintelepciune dezolarea si
salbdticia inumana, iar Tn zonele sale de sus,
care sint multe si continue, atinge game de e-
roism si daruire patrioticA demne de respectul
nostru total si apropiate, prin lupta pentru li-
bertate, independenta si_ dreptate sociald, de
poezia noastra romaneascda. De aceea cititorul
nostru de astdzi va distinge in contextul poe-
ziei vietnameze, vechi si mai noi, o problema-
ticd foarte actuald, care pare compusa azi, sub
imperativul fierbinte al epocii noastre, de o
valoare educativa care poate fi cuprinsda 1n
ideile si sentimentele comuniste. Participarea
poetilor la viata publicd si militard nu este, a-,
ici, numai spirituald, ci si nemijlocitd, multi po-
eti, de la primii precursori la presedintele Ho
SI Min — marele barbat politic, de la a carui
nastere se implinesc 85 de ani, — sau la To
Hun, activist In aparatul superior de partid al
R. D. Vietnam, fiind dregatori sau capetenii
militare cu vederi larg democratice si patrio-
tice. Tocmai aici, Tn acest pivot de aur al poe-
ziei vietnameze, sta spiritul ei de modernitate
care si-l pastreaza si azi, dovedindu-ne ca mo-
dernitatea nu Tnsemneaza numai noutate, cisi
perenitate, substantialitate.

TRAN THANH TONG

(1240 - 1290)
Peisaj de vara

De pe veranda, in lucirea amiezii lungi ghirlande

curg.

Prin geamul dinspre Nord patrunde parfum de lotus

si racoare.

E dupa ploaie si gradina batuta e in pietre rare. —
Numai un greiere urzeste ceva in ceasul calm

de-amurg.

Nostalgie Tn gradina haremului

S-a asternut pe poarta colbul, pe-alei std muschiul

tutelar,

In plind zi e-0 nemiscare apasatoare si amara.
O mie de culori de aur irup gradinii in zadar. —
Vai | Pentru cine se apleaca aceste flori

de primavara ?



la 70 de ani

ihail alexandrovicisolo-
MHOV, prin incandescenta scrisu-
lui sau, proiectata asupra marilor
momente determinate de Revolutia le-
ninistda din Octombrie 1917, dilata toate
simturile si calibreaza intelectul pentru
deplina receptare a unui prezent dra-
matic, dar cu mugurii gravizi de sarci-
nile viitorului, cu radacini Tn cernozio-
mul trecutului. EIl este scriitorul cel
mai mare al celei mai marete epoci din

istoria omenirii, — revolutia socialis-
mului Tnvingator si baza de pornire ca-
tre comunism.

Totul traieste Tn opera sa, de la miro-
sul romanitei si al pelinului de stepa —

sudoarea fruntii, dirzenia oamenilor
crinceni Tn lupte, superba frumusete
morald si fizica a femeii, Tnfruntarea
***izeriei si a mortii, mirosul singelui

varsat si al florilor de cimp, al geama-
tului Tn suprema confruntare cu cinte-
cul pitpalacului si al cucului, zborul flu-
turilor si al soimilor cu schimbul glu-
melor pline de duh si comenzile aspre
si fara apel pentru cistigarea victoriei

finale — pina la luminosul portret
calauzitor al lui Lenin.
Cunoscator modest al limbii ruse si

mai ales al limbajului suculent, ca ste-
pele dupa ploile primaverii, si plin de
savoare ucraineana al lui Solohov, de
la primele povestiri pina la Soarta unui
om, mi-am pus alaturi dictionare, sa
deslusesc ceea ce nu pricep. Dar toren-
tul de fapte, oameni, conflicte si idei
din scrisul lui Solohov te face sa uiti
cuvintele si aproape ca nici nu bagi de
seama cum cele cunoscute electromag-
netizeaza pe cele necunoscute, dindu-le

semnificatie si tilc, in dimensiunile
uriase ale Intregului. E un sentiment pe
care l-am mai avut citind opera lui
Shakespeare Tn original. Abia mai tarziu
mi-am adus aminte ca parca totusi un
cuvint sau altul nu I-am Tnteles. Si I-am
cautat in dictionar : 1l Tntelesesem ;
textul solohovian Tmi transmisese sen-
sul. Dar aceasta e o chestiune persona-
1& a unui slab cunoscator al limbii ruse,
pe care a Tnvatat-o din simpla lectura

a marilor clasici rusi. Indiscutabil, prin-
tre ei, Solohov mi-a devenit dascal
iubit.

Dar ceea ce Solohov da tuturor citito-
rilor, indiferent Tn care limba I-ar citi,
este dramatismul istoric al momentelor
care constituie pentru secole Tnainte
parametrii si baza evolutiei omenirii, Tn
trecerea spre lichidarea exploatarii
omului de catre om si a dominatiei
muncii eliberate de servitutile capitalis-
mului si imperialismului. Solohov reali-
zeaza aceasta nu prin teoretizari ab-
stracte si savante, ci, ca un veritabil
artist, prin intruchiparea a zeci si zeci
de personaje Tn lupta de clasa, cu con-
stiinta crepusculara ori viu luminata de
drumul Marii Revolutii. Ai impresia ci-
tindu-1 ca ai patruns pe un teren bogat
in diamante, slefuite de natura, care
hotarit asigura dezvoltarea, cu caratele
lor, a viitorului omenirii. Si nu cred ca
existd un alt autor Tn literatura lumii
care sa te convinga mai mult ca eroul
decisiv al istoriei este poporul Tnsusi, cu
tenacitatea lui, prin sentiment teluric al
datoriei, prin constiinta care biruie Tn-
sasi moartea, ca fiecare om cu o moarte
si numai cu una este dator. In mijlocul

acestui fel de oameni de neinfrant a
trait Solohov aproape din frageda copi-
larie si pina acum ; iar mai bine ca el
nimeni nu i-a Tnteles si nu i-ar fi putut
Tntruchipa artistic. Citez aceste cuvinte
din Ei au luptat pentru patrie : ,La ei
emotiile proprii sint lasate pe planul al
doilea ; principalul e sa ajunga sus, pe
culme, cu orice pret ! Aluneca, Tsi pierd
echilibrul, cad, dar se ridica iar si merg
mai departe. Care diavol ar fi in stare

sa-i opreasca ? Au sa-si rupa unghiile,
au sa singereze din plin, si tot au sa bi-
ruie urcusul. Chiar si de-abusilea, tot
au sa ajunga sus !“ De fapt au ajuns si
au Tnaltat steagul victoriei pe Reichstag.

O taranca din Romania care i-a vazut
la atac Tntr-un sat din Transilvania
spunea : ,,Asa oameni nu am mai vazut.
Parca mureau cu mindrie I“ De fapt
aceasta era : mureau cu mindrie pentru
patria lor, pe care au curatat-o de co-
tropitorii hitleristi, sfarimindu-le masi-
na de razboi ; au Tnvins fascismul, sal-
vind civilizatia Europei. Numai astfel
de oameni de neinvins puteau s-o faca
si nimeni nu putea sa le cunoasca mai
bine sufletul si sa le descrie faptele de
arme decit Solohov.

Tn prezentarea acestor oameni, tarani
mai cu seamad, fie ei Tn razboiul civil,
Tn perioada colectivizarii ori Tn razboiul
de aparare a patriei, deci a revolutiei
leniniste si a puterii sovietice, Solohov
este deschizator de drum. Misenka, fiul
lui Grigori Melehov, ridicat de el 1n
brate in lumina soarelui, simbolizeaza
viitorul, acel viitor exprimat prin victo-
ria puterii sovietice, apoi prin victoria
asupra fascismului german si prin vic-

toria socialismului In tarile popoarelor
infratite cu marele popor sovietic, ceta-
tenii primului stat socialist din lume.

RIN forta sa creatoare, el se Tn-
Pscrie printre acele genii literare
care pun sub semnul Tntrebarii

propria lor existenta reald, despre a

caror opera se scriu biblioteci intregi,
cum este cazul lui Homer ori al lui
Shakespeare, si fara care epocile fra-
mintate Tn care au trdit ei ar ramine
eclipsate si ar trebui sa le extragem
imaginea si tilcul din hirburile arheo-
logiei.

Dar Solohov e viu, Tn mijlocul nostru,
si-l cunoaste lumea intreaga. Tn Roma-
nia, Tnainte de al doilea razboi mondial,
se tradusese Donul linistit. Astazi nu
exista biblioteci la sate sau la orase
care sa nu aiba cartile lui Mihail Solo-
hov, citite si rascitite. lar a spune ca
admiratorii sai se cifreaza la sute si sute
de mii este un lucru de la sine inteles.
Numarul lor este Tn continua crestere.

Pentru opera sa epocald, pentru mie-
zul ei de foc revolutionar, pentru ome-
nia eroilor sai iesiti din rindul poporu-
lui, Ti aduc, cu prilejul Tmplinirii a 70
de ani de viata, salutul scriitorilor din
Romania si urarile unei vieti lungi, fe-
ricite si rodnice Tntru slava literaturii
mondiale, pe a carei orbitd de mult i
s-a Tnscris numele gravat Tn mozaic de
stele. Aceasta constelatie ce poarta nu-
mele Donului linistit este una din ma-
rile mindrii ale culturii ruse si ale revo-
lutiei leniniste.

Mihai Beniuc

vietnameza

TRAN NHAN TONG
(1258 - 1308)

Dimineata de primavara
Cind ma trezesc desmeticit de zori
Vad cu adevdrat ca-i primavara.
Doi fluturi orbitor de albi, cind zboara,
Saruta-n treacat genele de flori.

Apus la Thien Truong

Te uita, satele se pierd in bruma,
Imaginare. Orele-s tirzii.

Pastori cu fluier bourii-si aduna, —
Perechi de pasari albe, Tmpreuna,
Se-aseaza-n cuiburi prin orezarii.

Luna

Fereastra mi-e Tntredeschisa. Un pat actgf)erit i
e tomuri.
Perleaza roua toamnei curtea iar aerul e mai usor.
Spalatoresele, la rful frumos, Tsi Tneetara svonul
JSi numai luna pune cearcan ciorchinilor suavi
de flori.

La Palatul din Thien Truong

isi duc pe-aici singuratatea gingase locuri si fiinte

Céci din multimea de provincii aceasta e cea mai

de pret.

Pe zeci de voci ne cinta pasari cu nevisate iscusinte
Si stau de gardda mandarinii cu chipul lor

cel mai semet.

Senina luna lumineaza pe fiecare om in pace
Si cerul toamnei se résfringe in apa toamnei

ne-ntrecut.

lar cele patru mari sint line, — virtejul
colbul nu-I desface.
Odihna mea pe-aici ma-adund mai mult ca-n anul
ce-a trecut.

HUYEN QUANG
(1254 - 1334)

Crizanteme

Uitind de mine, de viata, de locuri, — toate mi se par
Ca curg in liniste. Mi-e somnul pe albituri
ca pe racoare.
n-am
nici un calendar.
Doar crizantemele dau zvonul cd toamna
intra-n calendare.

Plimbare cu barca

Tn voia vintului mi-e barca pc-ntinderea acestor ape
Cind muntii verzi si apa-albaSfra se scalda toamnei

Si este anul pe sfirsite. In munti

™ lumina.
Un fluier de pescari se-aude pe linga trestii trist
si-aproape

lar luna cade si Tneaca tot fluviul Tn alba-i vina.

HUYEN QUANG
(1254 — 1334)

Siesta

Invinsa ploaia se retragle si rhil nu mai are spume,
Si cade intr-un somn letargic padurea deasa

de artar —

Sa aruncam deci o privire peste aceasta mica lume

Cu ochii larg deschisi — si eade Tn moleseala totul,

iar.

BUI DUONG LICH
(1757-1827)

Muntele Dai Ham

Din adincimi se-naltd-n clarul zarii
Plimbind ccnture aspre ca de fier —
Se-agita ca in spre dusmanii tarii,

Cu-un suflu ce ajunge pina-n cer.

Pe confluenta din Tam Soa domina

Doud provincii-i sint aripi, ca zici :

,Nici un pirat pe-aicea n-o sa vina !I"
Pornesc la drum pe un cal stirnit de bici.

Golful Along — acuarela

CAO BA QUAT
(1809-1853)

De cind te-ai dus...

De cind te-ai dus spre zarile deschise
Prin nopti veghez in patul solitar.

Pe mare, luna-mi luneca spre vise

Si seara pune frig pe estuar.

Eu stau cu vesta ta de iarna, treaza
Tu mi-ai luat oglinda la razboi.
Sint lucruri mici care ne consoleaza
Si-aprind faclia dragostei in noi.

HO SI MIN
(1880-1969)

Frumusete

Se schimba toate-n lume. Aceasta-i legea. Roata
Se-nvirte. Din furtuna azururi se deschid.

Te uitd, universul jilav Tsi schimba pata

Pe mii de li sa fie ca un covor splendid.

Un soare dulce... briza usoara... flori curate
Pe crengi de arbori pasdri si-aratd madiestria...
Si om si zburatoare exultd-n noutate.

Cit de fireasca-i dupa durere, bucuria |

Nu pot dormi

O veghe, incd-o veghe n noapte s-au deschis...
Nu pot dormi o clipa, ma-ntorc in pat, miscindu-1.
La cea de-a cincea veghe, e-un adevar ? un vis ?
Ca steaua eu cinci brate Tmi rotunjeste gindul T

Un cocos cinta

Esti animal de curte, cocos obisnuit

Care cu voce tare vesteste noul soare.

La cintul tau poporul din somn a inflorit.

Deci munca ta, cu eintec, nu-i chiar Tntimplatoare.«

TO HUN

(poet contemporan)

Profesiune de credinta

Poporul este marea

lar arta e o barca.

Spre val cuteaza barca
lar valul o ridica.

In larg ajunge barca
Cu briza-n marca-i pinza.
Si este pinza Munca
lar briza e Partidul.

in romaneste de
AL. ANDRITOIU ti Liliana BLA1OVICI



Jules Valles in

* A _aparut _ primul
volum din scrierile  lui

Jules_ Vallas Tn celebra
colectie Pleiade :  Oeu-
vres  (1857-1870),  Galli-

mard, 1780 pagini. Nascut
la Le Puy, 11 iunie 1832,
cu o copildrie trista, pe
care avea s-o0 descrie in
I’'Enfant (din marele sau
roman autobiografic
Jacques Vingtras), Tn 1849
vine la_Paris pentru a
se preﬂétl pentru Scoala
Normala. Dar tinarul a-
lese viata de mizerie_ i
de aventura a boemei li-
terare. Atras de ziaristi-
cd._el deveni an_de an
mai cunoscut prin_verva
lui polemica si prin au-
tentica lui dl_'a%;oste pen-
tru  proletariat, astfel
incit generozitatea  lui
pasionald in ideile Tnain-
tate 1 facu foarte popu-
lar. De aici si  succesul
primelor sale culegeri de

Le Prix d’Honneur

* Fondat in urma cp
cinci ani. Le Prix d'Hon-

neur este destinat sa Tncu-
rajeze tinerele femei scri-
itoare, devenind de la an
la an mai popular. Tneft n
prezent e considerat un
adevarat premiu ,,Anti-
Femina". Anul acesta Le
Prix d’Honneur a fost a-
cordat Mariannei Viviez
pentru cartea sa Une Fa-

milie comme les autres,
aparut in Editions du
Seuil.

,,Pleiade"

articole : les Rcfractaircs
(1866) si la Rue (1867).
Dupa insurectia din 18
martie 1871. uriasa acti-
vitate pe care o desfasoa-
ra in favoarea paturilor
populare 1l facu membru
al Comunei, ca ministru
al Educatiei  nationale.
Prin articolele militante
din ,Le cri du peuple",
celebritatea lui  crescu,
fiind unul dintre ultimii
combatanti pe baricadele
celui de al Xl-lea aron.
disment al Parisului.
Condamnat la  moarte,
reusi sd scape si se re-
fugie la Londra. unde
deveni corespondent al
mai multor ziare pari-
ziene. Tn acelasi  timp,
compuse romanul  Jac-
ques Vingtras. Amnistiat,
reveni la Paris in 1883
unde resusc'tda ,Le  Cri
du euple”.  raminind
pind la moarte anarato.
rul pasionat al umilitilor
si exnloatatilor. Mort la
14 februarie 1885  Jules
Valles a fost condus ne
ultimul  sau drum_  de
peste 200 000 de Parizieni.

S'-’t dn+ele hio-biblio-
rafice din  Dictionnaire
es lettres. — ceva mai

complete (Va'las e. de alt-
fel. cunoscut _ cititorilor
romani prin citeva tra-

duceri) decit cele doua
pagini’ ce-i sint.  consa-
pmic» (Mi nHJMul anari-

tiei in Pleiade ,,a unuia
din cei_mai buni scriitori
franqgezi. ignorat de ma-
nualele scolare”. Textul
e Tnsotit de citeva ilustra-

tii documentare, printre
care portretul scriitorului
asa cum arata in timpul
Comunei.

Un film despre
Cassius Clay

O Regizorul William
Klein a realizat de cu-
rind  filmul  Muhammad

Alii, the greatest, inspirat
din viata celebrului cam-
pion de box Cassius Clay
istorisind cariera acestuia.
Dar filmul nu este doar
o pelicula despre box. ci
un film cu serioase im-
plicatii sociale din care
nu lipsesc problemele ne-
grilor din America.

Bicentenarul Turner

= Cu ocazia bicentena-
rului nasterii lui Joseph
Mallord William  Turner
(n. 1775 — m. 1851), pic-
tor englez precursor al
impresionismului. ...Bri-
tish Museum™ clin Londra
pregateste o mare expo-
zitie de acuarele realizate,
de celebrul artist. Cele

peste 300 de tablouri ce
vor fi expuse (dintre care
unele necunoscute  pina
acum marelui public) re-
prezintd Tntregi perioade
de creatie ale marelui
pictor, incepind din primii
ani de studiu si terminand
cu ultima parte a vietii.

Prietenii
marelui Will

ft Shakespearologii fran-

cezi s-au regrupat in-
tr-o nona asociatie. ..So-
ciety Frantalse Shakes-
peare". care a fost prezen-
tatd de Jean Fuzier la cel
de-al XV-lea congres al
anglistilor de la  Saint-
Etienne.  Asociatia are
drept scop sa popularize-
ze. atit In Franta cit si
in strainatate, studiile a-
supra marelui Will, cit si
asupra scriitorilor din e-
poca elizabethana. Daca
societatea este franceza,
parintele sau e britanic :
e vorba de Terence Spen-
cer. director la ..Shakes-
peare . institute” din Bir-
mingham.

Otto Nebe! restituit

ft Nascut la Berlin in
1892. mort la Berna n
1973. Otto Nebel colabora
activ la revista germana
,.Der Sturm", fiind prieten
cu Kandinsky si  Klee.
Tnainte de 1933, cind a
emigrat. in Elvetia dupa
ce nazistii i-au ars circa
100 de picturi. O mare
parte din opera sa este
conservata la Guggenheim
Museum din New York.
Influentat de Klee prin
articularea semnelor n
spatiu. Isi gaseste repede
propria individualitate
insistind Tn pictura si in
desenele sale asupra for-
mularii ritmurilor grafice,
ntr-o cadenta plauzibila,
asupra planului de rezo-
nantd al culorii. Aceasta
retrospectivda  cuprinzind
lucrdri inedite ne releva
un Nebel preocupat de
tendinta ornamentala
pornitda Tnsa dintr-o ma-
nierd de caligrafie ab-
stracta.

»Timpuri
dezarticulate”
ft In S.U.A. apar cele

mai  multe romane de
science-fiction, dintre
care, apoi, prin reteaua

traducerilor, unele devin
foarte cautate, luind tot

mai mult locul romane-
lor politiste.
Timpuri dezarticulate

de Pnilip K. Dick este u-
nul din aceste romane,
compus n jurul ,,cazului”
unul american, n genere
foarte linistit, dar ~ care,
de la o vreme, simte ca
se petrec eu el o serie
de ciudate fenomene, a
caror provenienta Ti ra-
mine obscurda. Cine-1 co-
manda ? Si  de cind?
Dincolo de notiunea
Ltimp” ? In acest caz, e
un om din Viitor pierdut
in Prezent ? Dar  daca
Prezentul Tnsusi nu e de-
cit o imagine dereglata
a Viitorului ? Sub ava-
lansa acestor  Tntrebari
se  parcurg cele peste
250 pagini ale romanului.

Tnca un pic de verdea-
ta este un alt roman, a-
vind ca autor pe unul
din maestrii  sclence-
fiction-ului american, pe

Ward Moore. In buna
parte  satiric, pornind
de la Tngrijorarea
ecologilor pentru = soarta
Terrei, autorul dezvolta

ipoteza invadarii Pamin.
tului de plante : in asa
masurd Tneit, prin exces
de vegetatie, viata ome-
nirii devine grav amenin-
tata...

Un studiu
cehoslovac
despre Proust

ft La Brno a aparut
studiul lui Jaroslav Fry-
cer Geneza sensului 1n
»in  cautarea timpului
pierdut”. Autorul pleaca
de la o baza stilistica — o
analiza a limbii lui Marcel
Proust — pentru a degaja

semnificatia romanului
proustian.” ~ Frycer isi
structureaza studiul in

oaza unor contexte lingvis-
tice care sint : sistemul
denominatiei interioare a
propozitiei, imbinarea pro-
pozitiilor in interiorul
frazei, imbinarea frazelor
in interiorul paragrafelor,
aceste microstructuri care

reflecta structura com-
plexa a operei. Aceste
microstructuri sint Th co-
nexiune cu timpul, ele
exprima miscarea cautarii
trecutului, care anima ro-
manul lui Proust. Frycer
face In primul rind ,un
act de cunoastere", stu-
diind opera, si Tn al doi-
lea rind ,,un act de apre-
ciere”, ceea ce 1i permite
la nivelul naratiunii sa
distinga cele doua fiinte
din persoana lui Marcel
Proust : Marcel-eroul si
Marcel-naratorul.

,,Fantoma”, sec.XIX

= Aceasta imagine este
una din cele menite a de-
monstra valoarea speci-
ficd a teatrului japonez, a
carui evolutie face obiec-

tul unui  amplu studiu
semnat de  americanul
Thomas Immoos (aparut

recent in traducere fran-
cezd la Ed. de Bonevant,
Geneva). Lucrarea dis-
tinge mai multe forme de
arta diferite : dansurile
Bugaku, de inspiratie
chineza, dansatorii  pur-

tind costumele epocii
Heian : teatrul No pro-
priu-zls ; Bunraku, tea-

trul de marionete, si Ka-
buki, acesta, mai popular.
Toate aceste 5 genuri sint
ilustrate de fotografii si
de texte. Fotografiile lui
Fred Mayer exceleaza 1in
domeniul de masti. Un alt
volum, special consacrat
teatrului No, clasicul tea-
tru al Japoniei, apartine
lui Donald Kee (Tokio,
1966). Fotografiile care-1
completeaza (si din care
reddm pe cea intit'data
,,Fantoma, secolul XIX")
discern inefabilul, nostal-
gia pe care le emanda a-
ceste poeme si ele fan-
tasmatice.

,,Maiakovski
Si epoca sa” —
la Roma

< Dupa ce a calatorit
prin citeva orase italiene,
expozitia de documente
asupra operei lui  Mnia-
kovski, Mejerhold si Sta-
nislavski, intitulata ,,Ma-
iakovski si epoca sa", este
deschisa timp de o luna
la Roma.

Al lll-lea volum din
,Istoria celui de-al
doilea razboi
mondial”

ft Recent a aparut in
U.R.S.S. cel de-al Ill-lea
volum al monumentalei
lucrari Tn 12 opusuri, pri-
vind Istoria celui de-al
doilea rdazboi  mondial
1939—1945. Tn volumul |
sint aratate cauzele izbuc-
nirii razboiului ; i cel
de-al doilea — evenimen-
tele legate de Pregétirea
razboiului ; al Ill-lea vo-
lum se ocupd de ,,ince-
utul rézboiului — prega-
irea_agresiunii Tmpotriva
U.R.S.S., cuprinzind eve-
nimentele de la 11X 1939
— 22 VI 1911". in intreaga
lucrare, pregatitd de In-
stitutul de istorie  mili-
tara a Ministerului Apara-
rii al U.RS.S., sint folo-
site pe larg documente din
arhivele sovietice si gjf
altor tari.

Distinctie

= Compozitorul fran-
cez Olivier Messiaen a
El’lmlt premiul  muzical

rnst-von-Siemens. _Inau-
guratd acum doi ani, dis-
finctia a fost acordatd a-
tunci compozitorului Ben-
jamin Britten. Messiaen,
care are 66 de ani, este o-
riginar din Avignon si lo-
cuieste acum 1n Paris.

Premiile Orleans

ft Juriul_ compus din
cineasti straini si consti-
tuit pentru primul festi-
val de la Orleans a de-
cernat premiul sau lui
Jean Rouch pentru filmul
La Chasse au lion a
I'arc. Premiul ublicului
a fost atribuit lui Pierre
Jallaud pentru pelicula
sa Une infinie tendresse.

Festivalul de la Orleans
a fost instituit in scopul
de a oferi o noud sansa

filmelor selectionate de
20 de cineasti, de anima-
tori culturali si de critici,
care nu au obtinut o au-
dienta suficienta la prima
lor premiera comerciala.

Premiul Dominique

9 Al 22-lea Mare pre-
miu  Dominique entru
regie de teatru a fost a-
tribuit pe anul 1975 lui
Peter Brook pentru spec-
tacolul Tinion din Atena
pe care l-a montat la
teatrul Bouffes du Nord.
Juriul care a cuprins in-
tre altii pe Jean-Jacquea
Gautier, Rend de Obaldia
si Pierre Mondy, laureat
al premiului pe anul 1975,
a acordat 0o mentiune
spectacolelor Dreyfus 1n
regia lui Jacques Rosner,
Tartuffe al regizorului
Roger Planchon si  Her-
nani al lui Robert Hosein,
toate obtinind numai un
vot mai putin decit lau-
reatul.

Am citit despre...

Mimarea
cosmarului

< _NU a existat niciodata autor mai comic si mai
bucuros din punct de vedere al dorintei ; nu a exis-
tat niciodatd autor mai politic si mai social din
punct de vedere al enuntului. Totul e de ris, ince-
pind cu Procesul. Totul e politic, Tncepind cu Scri-
sori catre Felice.” Caracterizare socanta, sfidind
consensul criticii care a inventat adjectivul ,kaf-
kian“ si l-a pironit odatd pentru totdeauna pe
scriitor Tn postura de exponent al cosmaru-
rurilor fara drept la trezire. Ca orice negatie,
opinia ereticA exprimata de Gilles Deleuze si
Felix Guattari in lucrarea Kafka, pentru o lite-
ratura minora are un rol constructiv Tn dialectica
deloc simplda a adevarului netrunchiat, neschema-
tizat. Ca orice negatie patimasa este, probabil, la
rindul ei, unilaterald, tinzind spre reducerea la o
alta schema, dar Kafka e destul de masiv si de plin

de sensuri pentru ca interpretarile sociologizante,

< psihanalitice, structuraliste etc. sa coexiste pe spi-

narea lui fard a-1 epuiza nici macar Tmpreuna,
daramite separat. La urma urmei, teza lui Deleuze
si Guattari este Tn limitele bunului simt. A-1 citi pe
Kafka facind abstractie de dimensiunea politica si
sociala a operei lui echivaleaza cu a nu-1 citi. A-1
Tntelege presupune a simti contiguitatea dintre ho-
hotul disperarii si risul nebun, a intelege ce Tn-
seamna sa te desprinzi de absurdul din jur rizind
a lehamite, a avea sentimentul enormului, al punc-
tului dincolo de care nu mai e altceva decit nebu-
nie. Specificul artei lui Kafka — e un lucru de
multd vreme stiut — consta in a vorbi despre lu-
cruri monstruoase pe tonul rezervat Tndeobste ba-
nalitatilor, Tn a nara Tntr-un stil tern, cu vorbe
de fiecare zi, Tntimplari cu atit mai cutremurator
de stranii cu cit nu sint tratate ca atare. Daca asta
se numeste umor, e un umor de la Gogol citire.

Locul actiunii este New Haven, Connecticut. Un loc,
deci, cit se poate de real. Timpul insa e, am putea
spune, niciodata Tntr-un viitor destul de departat pen-
tru ca oamenii s& nu mai stie, de doua generatii, ce
Tnseamna un frate sau o sora, dar nu foarte de-
partat, Tntructt adultii fac Tnca parte dintre cei care
au Tnvatat, Tn copilarie, sa scrie. (Povestesc ultima
carte pe care am citit-o. Petitia mea pentru mai
mult spatiu de John Hersey.) intimplarile se desfa-
soara pe durata a patru ore, timp Tn care eroul ro-
manului, Sam Pointer, scriitor de rapoarte depar-
tamentale citite doar de un computer, Tnainteaza
centimetru cu centimetru spre ,,ghiseul de petitii",
Tnghesuit Tntre cei Tmpreunda cu care sta la coada
si cei din cozile strins alaturate. Cu talent, cu

consecintele ultime ale unei presupuse cresteri ca-
tastrofale a populatiei urbane americane, dar isto-
risirea lui e numai antrenantd, amuzanta, pe alocuri
miscatoare, Tn nici un caz, Tnsd, zguduitoare. De
ce ? Imaginea unui oras atit de aglomerat Tneit nu
mai e loc de ziduri despartitoare in interiorul ,,sa-
lilor de dormit”, spatiul alocat fiecarei persoane
sau familii fiind delimitat doar de o linie trasa cu
creta, a unui oras Tn care dureaza 20 de minute
sa ajungi la coltul strazii, atit de compacta e masa
pietonilor, si in care un grup de 500 de copii este
selectionat anual pentru a Tnvata sa citeasca, restul
fiind destinati unor ocupatii mai utile, nu reuseste
sa fie terifianta, Tn ciuda Tndemfnarii cu care auto-
rul o prezinta ca fireasca si de neclintit, iar Sam
Pointer nu e, Tn ciuda tuturor aluziilor, nici Jo-
seph K,, nici Akaki Akakievici. Poate pentru ca
nu orice sperietoare la moda e o tema funciar
tragicd, pentru ca John Hersey inventeaza o

spaimd, nu o descopera Tn strafundurile lui
si ale celorlalti. Poate pentru ca are doar
abilitatea profesionala de a folosi inteligent
0 maniera, nu si sfisierea interioara din care
ea a tisnit alteindva si altundeva. O carte
simpatica Tn care oamenii sint vii, emotionanti,
apropiati cititorului, problemele lor situtndu-se in
prelungirea unora dintre problemele lui, dar nu a
celor fundamentale, si Tn care dezumanizarea e
doar mimata, nu traita.

Felicia Antip



,,Gesturile" lui
Yannis Ritsos

* Cu prilejul aparitiei
la Paris a editiei bilingve
a unui ciclu de Gesturi
extrase dintr-un volum a-
parut la Atena in 1972,
»La Quinzaine Litteraire"
apreciaza ca Editura Les

ditions Franpais Reunis
a facut un ,act* poetic
de o mare valoare artisti-
ca. ,Poezia lui Ritsos,
scrie revista, se ofera ci-

titorului eu tot cortegiul
de forme vii si_familiare.
Poezie a mesei, lampii,
camerelor, ferestrelor, zi-
lei, ploii, copacilor. Toate
lucrurile simple. Dar ce
fel de simplitate ?“. O
spune poetul Tnsusi. In
spatele lucrurilor simple,
ma ascund_pentru ca Vol
sa ma gasiti.

Arhivele lui
Saint-John Perse

= Poetul Saint-John
Perse a daruit arhivele
sale personale orasului
Aix-en-Provence. Un an-
samblu important de ope-
re, manuscrise si  docu-
mente relative la opera
sa_sint destinate sa con-
stituie o fundatie.

Saint-John  Perse, e
numele sdu adevarat Ale-
xis Leger, a primit Pre-
miul Nobel pentru litera-
turd in 1960. Autorul volu-
mului Amaruri ~ (Amers)
doreste ca aceasta funda-
tie sa fie depusa la pri-
maria orasului  Aix-en-
Provence — un edificiu
din secolul XVII, care a-
daposteste faimoasa bi-
bliotecda Mejanes. Funda-
tia este destinatd marelui
public, cercetatorilor si
studentilor, de toate na-
tionalitatile.

Din poezia
palestiniana

* La Beirut a aparut
nu demult o noua carte
a unuia dintre cei mai re-
prezentativi poeti palesti-
nieni, Muina Bsisu. Volu-
mul intitulat Ghaza. Re-
zistenta cont nud, este un
reportaj original, o croni-
cd emotionala-documenta-
ra a evenimentelor ,.din-
tr-o cutie de chibrituri cu
lungimea de 46 si latimea
de 10 kilometri — Ghaza".
Cartea, inspirata de is-
toria luptei poporului pa-
lestinian pentru indepen-
dentd, istorie ale carei
radacini se pierd in adin-
cul secolelor, a aparut in
limbile araba si engleza.

ft Acesta e subtitlul
noii carti a lui Michel
Foucaplt, Surveiller et

punir (aparuta la Galli-
mard) si care face atita
vilva in Franta, unde pro-
blema regimului peniten-
ciar e atit de dezbatuta
n ultima vreme. Autorul
atrage pe cititor Intr-o is-
torie care basculeaza Tn-
tre secolul XVIII si XIX,
pentru a da nastere unui
complex stiintifico-judi-
ciar, a carui pirghie e in-
trebarea : ,.cine este n-
chis si cine T1nchide ?*
Foucault 1si deschide car-
tea Tn 1757, cu supliciile
la care e supus Robert-
Francois Damiens. Prin-
tre altele, condamnatului
i se varsa sulf aprins pes-
te mina dreaptd, tinind
cutitul cu care a vrut sa-I
omoare pe Ludovic XV,
iar peste plagi, calaul a-
runca plumb topit, ceara
si rasina arzinda. Apoi
corpul este tdiat Tn bucati.
E ars. Cenusa e azvirlita
n vint. Acesta era, pe a-
tunci, ritualul aplicat re-

gicizilor si oferit multimii

De la un vers din Rimbaud

® Cu mare succes de
ublic a avut loc la Mi-
ano, la Teatrul Liric, pre-
miera operei lui Luigi
Nono : All gran sole ca-
rico d’'amore. Titlul este
traducerea fin italiana a
unui vers din  Rimbaud
(,,Au grand soleil d'amour
charge™). Libretul operei
include numeroase alte
texte poetice din Brecht.
Pavese, Gorki etc. Com-
pozitia este inchinata fe-
meii Tn rolul de lupta-
toare, de mama a revo-
lutiei. de iubitd, de sim-
bol al libertatii, frumuse-
tii si puritatii. Se pot auzi
extrase din cuvintdri sau
scrisori ale unor  femei
militante ca Rosa Luxem-
burg, Tania Bunke, tova-
rasa de viata a lui
Che-Guevara, comunarda
Louise  Michel.  Tnsusi
versul lui Rimbaud e
cules dintr-o poezie
dedicata Comunei din
Paris (Les mains de
Jeanne-Marie). Muzica
electronica, masiva parti-
cipare a corului, cele pa-
tru soprane in partiturile
principale — dau operei
un caracter de poem agi-
tatoric. Nu departe de
Llectiile” lui Brecht, spec-

,,Biblioteca celor
trei decenii”

* 1n R. P. Polona con-
tinua editarea volumelor
din colectia ,,Biblioteca
celor trei decenii”. Au
iesit de sub tipar Colum-
bele de Roman Bratn?/,
Zidul prusian de Witold
Zalewski, Cum vei fi rege,
cum vei fi cdlau de Ta-
deusz Nowak. Tnceputul
eposului de Jerzy Putra-
ment.

De un deosebit succes
se bucura Jurnalul vre-
murilor de razboi de Zo-
fia Nalkowska — aparut
in a treia editie —, des-
pre care se afirma n pa-
inile revistei ,,Tribuna
udu“ ca ,reprezinta una
dintre cele mai aspre con-
damnari ale fascismului
si ale tuturor reprezenta-
rilor lui", ,,fiind nu numai
un document de o forta
cutremuratoare, ci si 0
proza minunata".

,,lakow-mincinosul"
sau despre
invincibilitatea
omeniei

* 1n urma cu citiva
ani, cind aparea romanul
lakow-mincinosul de Ju-
rek Becker, criticii_literari
din R. D. Germana anun-
tau ,,uimitorul debut _al
unui tinar prozator". Te-
leviziunea din. R.D.G. a
prezentat un film inspirat
de acest roman, urmind
sa apara pe ecrane si 0
pelicula realizatd de stu-
diourile DEFA-Berlin.
Filmul, ca si romanul in-
spirat de tragedia ultimei
conflagratii mondiale, _ i
face_pe spectatori sa-si
puna Tntrebarea despre a-
devar si minciuna, despre
ideal si actiune, despre
adevdratul umanism.

..Nasterea finchisorii"

Michel Foucault vazut de
Wiaz

ca imagine absolutd a
,Stilului™ penal.

Dar acesta e doar ,,pri-
mul act”. Céci, In nu mai
putin de_un secol, Tntreg
acest peisaj se transfor-
ma : puterea de a pedepsi
isi modifica strategia, fsi
retnnoieste _tehnicile. Pe-
deapsa devine partea cea
mai ascunsa a _mecanis-
mului judiciar si, progre-

tacolul lui Luigi Nono se
distinge Tnsa printr-o re-
marcabild originalitate a
montarii si varietatea e-
fectelor muzicale, sublini-
aza atit revista ,,Spiegel”
cit si ,,Neue Ziircher Zei-
tung". Este un cint in-
chinat vietii, continuitatii
elanului, Tnfringerii mortii
prin elogiul adus mater-
nitatii si spiritului de sa-
crificiu al femei comba-
tante. Conducerea scenica
apartine regizorului sovie-
tic Juri Liubimov, pe care
Luigi Nono I-a cunoscut
la Moscova, Tn prodigioa-
sa activitate pe ‘care
acesta o desfasoara la
Teatrul Taganka. Compo-
zitorul Luigi Nono, care
este membru al Partidului
Comunist Italian, a initiat
Tnaintea premierei repe-
titii Tn fabrici din Milano,
Tnregistrind reactia mun-
citorilor la auditia muzicii
si la scenele vazute. Dupa
spectacolul inaugural, cri-
tica a considerat opera la
Tnaltimea marilor inovatii
create de Schonberg sau
Alban Berg. Se asteaptd
acum cu mare Interes
rima reprezentatie 1n
.F.G., care va avea loc
la Nurenberg.

Montreaux — 1975

* Premiul Rose d’or al
celui de al 15-lea con-
curs international al fil-
melor de varietdti pen-
tru televiziune a fost a-
tribuit . televiziunii ita-
liene. B.B.C. a obtinut
Rose d'argint iar Rose de
bronze televiziunea aus-
triaca. Cite o mentiune
au obtinut televiziunea
ungara si televiziunea po-
loneza.

Prima traducere
din Eminescu in
limba rusa

= Spre sfirsitul dece-
niului 9 din secolul tre-
cut, slavistul roman lon
Bogdan se afla la Peters-
burg (Leningrad) pentru
efectuarea unor cercetari
de specialitate. Printre
personalitatile cu care a
colaborat atunci s-a aflat
si academicianul Feodor
Evghenievici Kaoars, lumi-
nat fiIoIo? rus si poliglot.
Datorita Iui lon Bogdan,
savantul rus a cunoscut
creatia lui Eminescu. Pre-
tuitor si iubitor al litera-
turii beletristice, Kors a
ramas entuziasmat de li-
rica eminesciand, facind
unele traduceri. Una din

ele, sonetul Oricite stele,
a aparut in revista
,»Russkaia misl" din Pe-
tersburg (1891), sus titlul
Sonet postum al lui M.
Eminescu. Dupa cum cer-
tificaA contemporanii  lui
Kors, acesta spunea ca
cei mai mari clasici ai li-
teraturii universale ar fi
fericiti sa-si vada semna-
tura sub o talmacire de
versuri ca cele ale lui
Mihai Eminescu.

siv. se constituie ,,univer-
sul penitenciar”. Din a-
cest ,univers" sint des-
crisi Buffet si Bontems,
executati ,,In secret". Tn-
tre timp, Tnchisoarea se
instaleaza ca o institutie
completa si  austera 1n
centrul unei noi adminis-
trari a pedepselor. ,.Se
trece de la oroare la dis-
ciplinad ; de la suferinta la

supraveghere" — cf.
Jean-Paul  Enthoven (in
.Nouvel Observateur”,

nr. 328), care, comentind
cartea la Foucault, rele-
va si celelalte aspecte ale
evolutiei gede selor in
societatea burgheza, ,,so-
cietatea panopticd”, de-
numita asa dupa ca-
sa de corectie astfel ame-
najatda ca detinutul sa
poata fi supravegheat n
celula lui fara ca el sa-si
poatd da seama, — ,,mo-
del" care, in 1836. facuse
reputatia celebrei ,,Petite
Roquette™.

Un desen caricatural de
Wiaz il prezintd pe Mi-
chel Foucault Tn postura
de autor a unei asemenea
carti de sociologie a pe-
depsei.

Trecerea

EXISTA orase in care am stat o jumatate de zi si orase in care am stal
0 jumatate de viatda — cind ntorc capul in amintire, nu pot spune ca unele
dintre ele sint mai vii in minte decit celelalte. Nu poti sd te scalzi de doua
ori in apa aceluiasi riu, nu poti sa vezi de doua ori, cu aceeasi emotie, un
lucru. Un arbore in fata caruia m-am oprit odata uimitd este in eternitate
mai viu pentru mine decit intregul parc din fata casei, prin care am trecut
neatenta de milioane de ori. Nu descopar astfel o ciudatenie, ci o lege a
sufletului nostru incapabil sa sufere mai mult de citeva secunde neintrerupt,
sa se bucure mai mult de citeva zvicniri fard sa oboseascd, sa se concen-
treze mai mult de o strafulgerare fara a se risipi.

Oricit ar parea de ciudat, parcurgerea in viteza, aglomeratd, tensionata
a unor locuri — ca si studiul intensiv, In avalansa — este moi adinca decit
vizitarea lentd, destinsa, pentru ca atentia poate fi tinuta in friu, fara sca-
pari, incandescentd, o perioada stabilitd numai, dar se blazeaza, se dezarti-
culeaza ntr-un timp mai lung, cu reludri si odihne, cu popasuri si repetitii.
Trebuind sa cunosti o tara in trei luni, o cunosti cu pasiune, cu mirare, cu

prospetime, observind detalii,

descoperind ciudatenii, fericit in egalda ma-

surd de efervescenta cautarilor si de intensitatea dezvaluirilor, intrate in re-
zonanta unele cu altele. O febra de adolescenta te cuprinde, oboseala de-
vine orgolioasd betie care, departe de a frina, da miscarilor volute mai largi
si mai riscante, da ideilor arcuri mai Tncordate si mai originale. Si poate nu
exagerez cind sustin ca trebuind sa cunosti o tara in trei luni o cunosti mai
frumoasa decit este si o iubesti tocmai pentru ca frumusetea ei iti apartine.

Stiind ca vei locui in ea trei ani, ai mereu senzatia ca vei avea

tot timpul,

ncepi sa te simti acasa, incepi sa ai tabieturi, Tncepi sa te obisnuiesti cu
totul si sa privesti totul cu obosita familiaritate a principiului, straniu dar
curent, ,,Cum, e genial ? Dar ma jucam cu el in copildrie !". Ochiul se toceste,

sensibilitatea devine boanta,

emotia somnoleaza in asteptarea unor eve-

nimente care nu mai vin — dupa trei ani te intorci cu senzatia excedata ca
stii totul, fara sa fi aflat mai mult decit pretul legumelor din colt si orele

programelor de televiziune.

O jumatate de zi la Son Gimignano, patru ore la Spoleto, o seara intrea-
ga la Orvieto, o amiaza fierbinte printre coloanele Segestei, o zi — de la
rasaritul pina la apusul soarelui — bogata cit un mileniu la Paestum, o di-
mineata pe zapada din muntii Marelui Lac Sdrat, o noapte pe strazile Pra-
gdi — imagini pulsind de o viotd iradiantd, Tmbatatoare, cu luminile ner-
voase si culorile orbitoare, cu emotiile gituite si aproape dureroase, cu

ochii larg deschisi si umplindu-se de lacrimi

uimite ca fac muchiiile dulci

si contururile tremuratoare. Trecerea poate fi profunda si durata superficiala,
asa cum o dragoste de o vara poate sa fie mai intensd si mai revelatoare
decit convietuirea de-o lungul unor casnicii.

Ana Blandiana

/

= LA Verlag Volk und
Welt din Berlin a aparut
recent, n traducerea lui
Alfred Kittner, romanul
lui Zaharia Stancu Ce
mult te-am iubit.

= Revista sovietica
»Inostrannaia literatura”
publica in nr. 4/1975 frag-
mente din volumul Para-
disul murdar de loan Gri-
gorescu (Bucuresti, Edi-
tura Cartea Romaneasca,
1974), Tnsotite de o scurta

prezentare a activitatii li-
terare a autorului. Tradu-
cerea In limba rusa este
realizatd de M. Fridman.

= Clarinetistul Stefan
Korody. acompaniat de
Luminita Ghencea (pian),
a Tntreprins un turneu in
Franta. Referindu-se la
recitalul din Metz, ziarul
,»Le Republicam Lorrain”
relateaza ca ,,publicul a

fost Tneintat de talentul de
exceptie al celor doi ar-

tisti, care au prezentat un
program de Tnaltd valoa-
re muzicala si artistica".

< In numarul din mar-
tie-aprilie crt. (58 ; an
I1X). revista italiand de
cultura Silarus, care a-
pare la Salerno, publica,
in versiune italiana, trei
poeme de Radu Céarneci,
din volumul Oracol des-
chis.  Traducerea versu-
rilor si o nota biobiblio-
grafica sint semnate de
Nicoletta Loffredo Cor-
teanu.

Bulletin" — un

numar consacrat lui Enescu

,Romanian
ft ,,Romanian Bulle-
tin, editat de Biblioteca

Romana din New York, a
dedicat numarul sau pe
luna aprilie aniversarii a
20 de ani de la moartea
lui George Enescu. ,fai-
mos compozitor, dirijor,
violonist, pianist si peda-
gog de renume mondial
care a ridicat muzica ro-
maneasca la nivelul re-
cunoasterii  internationa-
le". Dintre materialele
cuprinse Tn buletin retii)
atentia : Un fiu proemi-
nent al Romaniei : Geor-

e Enescu de dr. Vasile
omescu si Rapsodiile lui
George Enescu de lon lo-
nescu-

Remarcam 1n  acelasi
numar recenzia pe care
dr. David Funderburk,
profesor de istorie la Har-
din-Simmons  University
Abilene-Texas, o face lu-
crarii Istoria poporului
roman de acad. Andrei
Otetea, aparuta in limba
engleza Ja ,, Twyne Pu-
blisher’s" din New York
si ampla relatare, pe care
V. Vlad o semneaza Ipe
marginea  Simpozionului
de cultura, literatura si
arta populard romaneas-

cd desfasurat la Dugues-
ne University din Pit-
sburgh, Pennsylvania.

Nu mai putin Intere-
sant este si numarul pe
luna martie 1975 al Bul-
letinului care publica un

amplu articol  inchinat
Tmplinirii a 125 de ani
de la nasterea pictorului
lon Andreescu.

In supliment, ,,Roma-
nian Bulletin” a editat o
culegere de poeme din
creatia lui Tudor Arghezi.
Poeziile lui Arghezi tra-
duse 1n limba englezd de
Michael H. Impey si
Brian Swann au fost ex-
trase din volumul  Ver-
suri _alese de Tudor Ar-
?hezi. care va fi publicat
a Princeton University
Press- Bun cunoscéator al
0ﬁerei argheziene. Mi-
ehael H. Impey semneaza
si studiul introductiv care
are darul de a-1 initia
e  cititorul american
n universul creatiei
lui Tudor Arghezi. Deo-
sebit de interesant este
grupajul ,,Aprecieri ale
unor distinsi scriitori i
critici pe marginea poe-
ziei lui T Arghezi" care
prezinta extrase din arti-
cole publicate de-a lungul
anilor de personalitati de
prim rang ale culturii si
artei contemporane : llya
Ehrenburg, Leonid Leo-
nov, Nikolai Tihonov. Eu-
gen lonescu. Alain  Bos-
quet. Arne Haggquist,
Giuseppe Ungaretti. Fer-
nando da Fonseca. Maria
Tereza T,eon. Rafael Al-
berti. Pierre de Bois-
deffre. Hubert Juin. Rita
Boumi-Papas.

Nicolae NICOARA

Expozitie de arta
romaneasca la Oslo

ft IN cadrul prevederi-
lor Programului romano-

norvegian de  schimburi
culturale, in salile Ca-
sei  artistilor plastici

din_ Oslo, s-au deschis
doud expozitii romanesti,
una de sculpturd, cupnn-
zind 25 de lucrari = din
creatia mai recenta a lui
Vida Gheza, si alta, de
grafica contemporana ro-
maneascad. alcatuitd  din
65 de lucrari semnate de
Marcel Chirnoaga, Dumi-
tru  Cionea, Ladislau
Feszt. Tiberiu Nicorescu,

Dan Erceanu, Hildegard
Klepper, George Leolea,
Corina Beiu Anghelutd,
Ethel Lucaci Bdias. Simo-
na Runcan, Adina Caloe-
nescu. lon Panaitescu  si
Adrian Dumitrache Pre-
cedate de o conferinta de
presa la care au partici-
pat numerosi critici  de
arta norvegieni, inaugu-
rarea celor doua expozi-
tii a avut loc in prezenta
unor Tnalte personalitati
ale vietii culturale si ar-
tistice si a unui numeros
public.



O poveste de dragoste scrisa de Marguerite Duras si ,traital* de
Delphine Seyrig (India Song).

Profesiunea de credinta a
unui regizor : Profesiu-
nea : reporter de Michel-
angelo Antonioni.

Cannes '75

Vo S 4

A doua saptamina

JOUA programe de anvergura flan-
eaza marea competitie, la distante
diferite.

Unul se numeste, dupa expresia lui Paul Eluard, Les yeux
fertiles si isi propune sa prezinte filmul ca arta-vehicul. Un
batalion de monstri sacri, Tn slujba unor titani. Bergman in
slujba lui Mozart, imprimind pe celuloid Flautul fermecat;
Maia Plisetkaia Tn slujba lui Tolstoi, dansind Anna Kare-
nina ; Losey in slujba lui Brecht, semnind regia piesei Gali-
leo Galilei; Glenda Jackson in piesa lui Jean Genet, Les
Bonnes ; Maurice Bejart intr-un recital incandescent ; Mar-
guerite Duras iscalind un film: India Song cu Delphine Sey-
rig. Manifestatia are dimensiuni spectaculoase, momente
feerice, alura de regal.

Al doilea program se numeste Festivalul popular al fil-
mului politic. Proportiile lui sint reduse si repertoriul lui
este contrariu feeriei, inversul fastului, antipodul ideii de
,arta-desfatare”, Festivalul are loc in afara Palatului, n-
tr-unul din cele mai modeste cinematografe ale orasului,
,.Lido*“. Declaratia-program, scrisa de mina si imprimata pe
hirtie de Tmpachetat, suna asa : ,,\Vreti sa stiti de ce am or-
ganizat acest festival concomitent cu Festivalul de la
Cannes ? Pentru ca Festivalul de la Cannes este : 1) un fes-
tival al banilor si al elitei ; 2) o noua ocazie de a realiza ve-
nituri scandaloase ; 3) un mijloc de a transmite ideile pa-
tronatului Filmele acestui festival nu sint, bineinteles, ur-
mate de conferinte de presa Tn prezenta vedetelor, a foto-
grafilor si a camerelor de televiziune, ci de dezbateri cu
spectatorii, de pilda cu muncitoarele de La LIP care, dupa
ce au vazut filmul Femeile de Mail Zetterling, adica dupa
ora 10 seara, au dezlantuit, iTn modul cel mai zgomotos cu

putintd, o discutie despre conditia femeii Tn capitalism. Fie-
care zi este dedicatd unei teme. (Armata. Lupta antiimpe-
rialistd. Lupta muncitorilor si taranilor. Fata ascunsa a ca-
pitalismului. Etc.). Autorii filmelor iscdlesc cu hume necu-
noscute, iar uneori — ca Tn cazul filmelor clandestine des-
pre proletariatul spaniol — nu iscélesc deloc. Elita canneza,
ca si cronicarii, ignora deocamdata aceastda manifestare
marginala. Deocamdata.

INTRE cele doua extreme, o competitie-
mavalansa, sustinutda de o supercompeti-
tie-taifun, adica un festival care depaseste din toate punc-

tele de vedere scara umana, posibilitatile medii ale unei
fiinte rationale si relativ sensibile de a rezista bombarda-
mentului informational, stressului audio-vizual, socului
emotional, confruntarii, mai precis spus, provocarii. Provo-
care. Acesta este cuvintul de ordine, mai bine-zis cuvintul
de dezordine, lansat de Cannes '75. A fi pro Tnseamna in-
contestabil, anul acesta, a fi anti. Alinierea Tnseamna rupe-
rea rindurilor. Filmul tranchilizant a fost Tnlocuit cu o0 mina
ferma de filmul jenant, filmul culpei. Filmul refuzului. Un
fastuos refuz pe care fastuoasa competitie Tl opune unei fas-
tuoase scene. Refuzul nu este numai fastuos, ci si categoric,
dramatic, drastic, total, dar de o sinceritate limitata, ca sa
nu zic discutabild, ca sa nu zic conjuncturala.

De pilda, englezii reiau povestea lui Daniel Defoe si 0 re-
scriu pentru ecran, dar nu’'din punctul de vedere al stapTnu-
lul britanic, ci ai indigenului servitor. ,,Eu, Vineri" — asa
se numeste filmul. Robinson Crusoe — Peter O'Toole — de-
vine personaj secundar. Nu el educa, el este educat, mai
bine-zis reeducat. El este acela care trebuie sd dea socoteala
de ce el este, de ce el trebuie sa fie master, iar celalalt,
bastinasul, nu este si nu poate fi niciodata master. Robin-
son nu poate sa explice. Umorul britanic, flegma britanica,
orgoliul britanic Tntruchipat de Robinson nu poate sa tina
piept bunului simt Tntruchipat de Vineri. Tn consecintd, me-
ciul e pierdut. Nici una din institutiile civilizatiei apusene,
nici macar sportul, nici macar legendarul fair-play insular
nu poate rezista procesului pe care Vineri 1l intenteaza An-
gliei, dar nu numai ei. Doua ore spectatorii se prapadesc de

ris, Satira este la Tnaltimea lui Swift, iar O'Toole la Tnalti-
mea prestigiului sdu. Depasind datele filmului, dar nu si
ideile unei anumite conjuncturi care transforma rechizito-
riul Tn moda, autorul Tl sileste pe Robinson, ca, in final, sa-si
traga un glonte in gura. Tn timp ce tribul lui Vineri dan-
seaza si cinta fericit, civilizatia se sinucide. Alta solutie —
zic autorii — nu exista. Refuz radical.

Aceeasi perspectiva in The Day of the Locust. Faimosul
Schlesinger, care a produs faimosul Cow-boy de la miezul
noptii, reia povestea Hollywood-ului anilor ’30, dar nu din
punctul de vedere al starurilor care au personificat Vvirsta
de aur a filmului, ci din punctul de vedere al zecilor de mii
de figuranti, atrasi de miraj si pina la urma striviti de acest
miraj; PTna la un punct, filmul pare a fi o drastica autocri-
tica a uzinei de vise. O demascare doar. Doua ore si juma-
tate spectatorii urmaresc intr-o anumita tensiune domnia
mecanismelor care fabricd mituri si manipuleaza faptura
umana. Depasind datele scenariului, dar nu si datele con-
juncturii cinematografice, filmul se termina printr-un sfert
de ora demn de cele mai frumoase performante ale filmu-
lui-catastrofda. Ca sa demoleze mitul superproductiei, regizo-
rul aduce nici mai mult nici mai putin decit 15000 de figu-
ranti, care mimeaza prabusirea unui imens decor si o am-
buscada tip sfirsit de lume. Dezastrul total ar vrea sa sim-
bolizeze, fara Tndoiald, un refuz total. Refuzul, este evident,
apartine Tnsa tot unui mecanism. Dar unui mecanism anti-
mecanism, care fabrica mituri anti-mituri.

r ESTIVALUL contine o serie de filme
> care scapa acestei determinari simplis-
te. Dupa 15 ani de la Tnfringerea marcatda de Aventura,
dupa opt ani de la triumful marcat de Blow-up, Antonioni
se reintoarce la Cannes cu Profesiunea : reporter, un film

care se aseaza Tn antecamera capodoperelor. Si aici planeaza
ideea refuzului. Eroul lui Antonioni refuza sa-si accepte
conditia, rolul de reporter. Reporter — adica martor, adica
depozitar, numai depozitar al experientei epocii sale. Zia-
ristul vrea sa-si depaseasca partitura sociala. Tntr-un hotel
mizerabil, undeva Tn mijlocul Africii, un european moare in
urma unei crize cardiace si reporterul, adica Jack Nichol-
son, schimba actele. De acum incolo nu va mai fi numai un
secretar al istoriei. De acum incolo va fi un participant, caci
noua sa personalitate 7l obliga sa furnizeze arme, sa ia parte
la miscarile de eliberare din lumea a treia. 126 de minute
spectatorii urmaresc, bulversati, drama unui om Tn cautarea
propriei identitati. Identitatea pare gasita, dar la sfirsit, Tn-
tr-o scena filmata Tn spatele unei porti de fier forjat, o
scena care a intrat din ziua premierei In antologie, la sfir-
sit zic, apar un alb si un negru. Se aude pocnetul unui re-
volver. Aparatul se retrage lasind, dincolo de poarta de fier
forjat, cadavrul unui fost reporter, care a murit pentru ca
a refuzat sa-si accepte conditia. Pentru ca a refuzat sa-si
joace rolul.

DUPA primele zece zile, programul, mai

bine-zis programele, competitia, super-

Sport

Gindurile
lui
Tamango

CINTA cucii
prin zavoaie, si
,de treaba toti
ma-ntreaba“ ; i
batem pe scoti-
eni ? Sigur c-0
sa-i batem, altfel
vara asta flamin-
da-n poale si cu-
rata ca hirtia ja-
poneza ni  s-ar
aseza cu naduf pe
suflet. Cei ce se
tem de scotieni
s-au temut si de
danezi. Ah, fru-
moasa razbunare am trait !

Domnul Rudolf Stritich, antrenorul
danezilor, care Se pricepe la fotbal
cum ma pricep eu sa masor curentii
marini c-o vipera de doi coti, fiind
domnia-sa foarte tifnos la Madrid, s-a

urcat Tn scari si la Bucuresti : nu vom
primi gol, a declarat el la sosire,
Citindu-1, cei vreo doua sute de

,»Specialisti” de la Cornul oratorilor
din Cismigiu — loc marcat cu lancii
de piatra si dotat cu mese pen-
tru sah, dame si tintar — si-au sca-
parat chibritele pe talpa, au aprins ti-
garile,: au stins betele in  Groenlanda
si-au intrat la idei : te pomenesti ca
asta se pune cu fiordurile pe noi si ne
curata de pacatele trecutului Tntune-
cat ?! Eu, care-s mai slab din fire, mi-
roseam flori de pavlonia si ma gindeam
la filmele cu wikingi. cind era Anita
Eckberg singurda pe ecran si vorbea cu
Fontana di Trevi...

imi pare rau pentru prietenii  din
futlanda : Rudolf Stritich a adus ia
Bucuresti numai vorbe rasuflate si
unsprezece spice de griu blond, tocmai
bune de secerat, pe care echipa Roméa-
niei, astazi ,,una din cele mai puternice
din  Europa" (declaratia  delegatu-
lui F.ILF.A), le-a macinat cum a
vrut. Dar sa-1 lasam pe flecarul
domn Stritich si sa ne Tntoarcem
la pamintul de sub picioarele noas-
tre. Am Tinscris sase goluri in poar-
ta Danemarcei, si mie-mi vine sa cT;\
cu toate ca puteam sa Tnscriem zece, sa;,
doudasprezece, caci poarta era goala,
wikingii fiind plecati Tn legenda. insa
mijlocasii nostri, orgoliosi, nu s-au
prea inteles. Dar zeii fiind de partea
noastra, trebuia sa ridicam o piramida
de capatini. Mult mai mult decit dane-
zii, ne-a Tncurcat Dobrin. Tintre
Crisan si  Lucescu, cei mai buni ju-
catori de pe teren, nu are nimeni loc
in afara lui Kun ; marelui Dobrin, in-

tr-un an de sedere impusa, i s-au uscat

competitia, paracompetitia si anticompetitia auldsttrat. Tntr-o

faza paroxistica, intr-un ritm delirant. Acum cftiva ani, fes-
tivalul avea aerul unei vesele si intime chermeze estivale.
Azi, el s-a transformat intr-un colos Tn stare de asediu.

Turnul Babei s-a mutat pe Croazeta. Vacarm si forfota.
Hipii si-au adus ghitarele. Milionarii si-au adus Rolls-urile.
Dino Risi l-a adus pe Vittorio Gassman, ca sa cistige Ma-
rele premiu cu Parfum de femeie. Dustin Hoffman s-a adus
pe sine Tnsusi, ca sa cistige Marele premiu cu Lenny. Do-
larii si-au adus petrodolarii. Mitul iluziei a adus mitul dez-
iluziei. A fi pro Tnseamna a fi anti. Cea mai banoasa afa-
cere a anului cinematografic ramine, Tn continuare, apoca-
lipsul.

Ecaterina Oproiu
Cannes, 20 mai 1975

,,Romania literara"

<

Totusi, cind bati cu 6—1, amaraciu-
nea nu-i chiar amestecata cu fiere, asa
cd m-am dus la Tamango si l-am luat
din scurt:

— De ce, ma nenorocitule, ai aruncat
mingea Tn picioarele lui Dahl?

— Domnule, zice Ricanu, cuprins de
patosul comunicarii, fiindca pe umeri
pletele-i curgeau girla, prin minutul 61,
dupa un ceas de zacere, m-am gindit
ca asta o fi vreo fata si pe mine nu ma
lasa inima sa le vaz plingind.

Fanus Neagu
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