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IN ritmul vibrant a! activitatii noastre de fiecare zi, n
vastul angrenaj creator al muncii poporului intreg, am
consemnat, cu satisfactie, comunicarile despre Tndeplinirea
cincinalului Tn tot mai numeroase sectoare — si trecerea,
cu mai mult elan, catre planul national unic de dezvoltare
economica si sociala a tarii, pentru anii 1976—1980.

Ne aflam, asadar, la momentul de trecere dintre doua
cincinale. Tnsusi enuntul, simplu, al acestui eveniment des-
chide pentru gindurile si pentru faptele noastre, largi ori-
zonturi, luminoase perspective in care toate energiile na-
tiunii sint solidar si entuziast angajate. Catre finele anului
acesta, conducerea partidului va face, asa cum a spus
si a subliniat tovarasul Nicolae Ceausescu la recenta ple-
nara comuna a Comitetului Central al Partidului si a
Consiliului Suprem al Dezvoltarii Economice si Sociale a
Romaniei, analiza generala a findeplinirii actualului cin-
cinal. Va fi, desigur, un moment plin de semnificatie, n
vederea caruia toate fortele, toatd vigoarea, toatda price-
perea poporului trebuie sa se concentreze, sa se Tnsu-
meze, nu numai pentru realizarea deplind, anticipata a sar-
cinilor planificate, ci si pentru ridicarea acestor Tmpliniri

la nivelul cel mai Tnalt de exigenta, de calitate, n orice
sector de munca si de creatie ne-am afla.
Ideea intensificarii si perfectiondrii stilului de munca

devine, asa dupa cum este firesc, o idee fundamentala,
de radiatiile careia sint animate energiile nelimitate ale
poporului nostru harnic si neobosit. Spuneam ca am urma-
rit, cu satisfactie, relatarile despre multele si semnificati-
vele succese obtinute in diferite sectoare ale activitatii
economice. De asemeni, cu multd atentie am citit sI am
retinut termenii stimulatori ai documentului publicat, ieri,
despre sedinta Comitetului  Politic Executiv al C.C. al
P-C.R. privitoare la rezultatele obtinute in campania agri-
cola de varad si masurile ce se impun pentru desfasurarea,
buna, a campaniei de toamna, lata, asadar, ca ne aflam
cu mari programe de munca, intr-un sector atit
de Tnsemnat si de apropiat noua tuturor, cum
este agricultura tarii, agricultura socialistd care, de pe
acum, poate fi numitd ,,industria agricola™.

Luminoasa perspectivd ce se deschide Patriei si Poporu-
lui nostru — asa cum este viu si viguros concentrata fin
Programul elaborat de Congresul al Xl-lea - implica de-
plina participare a fiecaruia si a tuturor la realizarea acce-
leratd a planurilor si sarcinilor de azi si de viitor. Aceste
planuri si sarcini formeaza un ansamblu perfect, omogen,
indestructibil, datorita eforturilor perseverente, neobosite,
depuse cu Tnteleapta prevedere si profunda competenta
de conducerea partidului, de tovarasul Nicolae Ceausescu
personal, omul de omenie pe care l-am vazut si l-am simtit
umar la umar alaturi de noi, de intregul popor, in toate
mprejurarile, in zilele de grea incercare impuse de fortele
dezlantuite ale naturii, in zilele de stralucitoare bucurie
ale succeselor romanesti din economie, din stiintd si teh-
nologie, din arta si cultura, succese notorii pentru lumea
Tntreaga.

In acelasi tablou unitar al politicii partidului sl statului
nostru cuprindem, de asemenea cu satisfactie si mindrie,
politica externa a Romaniei socialiste. Numarul mereu mai
mare al marturiilor de admiratie, de respect, de solida-
ritate ce ne vin de pretutindeni, de pe toate meridianele,
de la larga opinie publicd pina la fruntasii vietii politice,
stiintifice, culturale mondiale, atesta valoroasa conducere
a politicii  noastre Tn lume de presedintele Nicolae
Ceausescu. Militind continuu, cu argumente obiective, cu
solutii organice, izvorite din lectiile istoriei si din apre-
cierea Tnteleaptd, principialda, a perspectivelor umanitatii,
conducerea Romaniei socialiste se pronuntd consecvent
pentru luarea masurilor optime in vederea instaurdrii pe
planeta a unei lumi mai drepte si mai bune, a unei paci
sigure, statornice, a lichidarii decalajelor artificiale, a par-
ticiparii tuturor tarilor, indiferent de proportiile lor geo-
grafice si demografice, la rezolvarea justd, pasnica, a pro-
blemelor Tnca litigioase din lumea contemporana.

Consensul unanim al Conferintei de la Lima de a invita
la lucrarile ministrilor de externe ai tarilor nealiniate un
reprezentant al Romaniei este o noua si pertinentda confir-
mare a pretuirii de care se bucurd, peste tot, iIn egala
masurd, politica interna si externa a tarii noastre, faurita
si cirmuitd de tovarasul Nicolae Ceausescu.

Fiecare eveniment de felul acesta, fiecare moment din
munca si din infaptuirile noastre ne Tndreptdtesc sa pri-
vim cu fermitate spre viitor, spre luminoasele perspective
ale Romaéniei socialiste.

~Romania literara"

Lucian Cociuba :
SUB STEAGURI

(Din  expozitia
republicanda de
plasticd Tinere-
tul - puternica
forta sociala, vi-
itorul Tnsusi al
natiunii  noastre
socialiste, dedi-
cata Congresu-
lui al X-lea al
U.T.C. si Confe-
rintei a X-a a
U.AS.CR. - sa-
la Ateneului Ro-

man).

Anul VIII, nr. 35, joi 28 august 1975

Saptaminal editat de
Uniunea Scriitorilor din
Republica Socialista Romania

EMINESCU

si eternitatea discursului liric
(pag. 12—13)

Poarta maramuresana

Poarta Tmpodobita cu semne tacute
aleasa trecere pe sub fereastra de munte
poartd spalata de lacrima neuitatelor ploi
pina dincolo de radacinile din oseminte

Poartd de lemn strabun incrustata in zodii
argument omenesc Tn fata eternitatii

cind umbla mireasa prin poienile nuntii
pina la coborire in plingerea Cimitirului vesel

Poarta dansind in fata fintinii din somn
pina la implinirea focului necunoscut

poartd Tmbracata in straie albe de nastere
asemeni copacului din fulgerul Tnmugurit

Poarta dansind in fata cailor albi

poarta nechezind Tn fata cailor negri —
cai scapati pe vaile cu neguri albastre
pe unde se apropie pamintul de moarte

Poarta de lemn strabun la steaua de nord
Tnsufletind maretia soarelui Tncrustat
poartd dansind in fata eternitatii

pina dincolo de caderea mea de pe punte

lon Sofia Manoleseu
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Congresul

de Cibernetica si Sisteme

SUB INALTUL patronaj a! presedintelui Nicolae
Ceausescu, capitala tarii noastre <azdnieste una din
cele mai importante reuniuni stiintifice, al treilea Con-
gres international de cibernetica si sisteme. La lucra-
rile, Tncepute tharti participa specialisti in problemele
ciberneticii din mai mult de 30 de tari, reprezentanti ai
Organizatiei Mondiale de sisteme generale si ciberne-
tica, ai UNESCO,

Presedintele Nicolae Ceausescu a adresat Congresu’n»
nn Mesaj citit Tn sedinta inaugurald si salutat de parti-
cipanti cu vii si Tndelungi aplauze. in Mesaj presedintele
Romaniei socialiste spune : ..In epoca noastrd, dez-
voltarea gindirii si practicii stiintifice contemporane ne-
cesita unirea energiilor si capacitatilor creatoare ale
tuturor slujitorilor stiintei, abordarea eu forte comune
a problemelor complexe ridicate de descifrarea tot mai
aprofundata a tainelor naturii, de folosirea proceselor
obiective ale materiei si a legilor universului in folosul
civilizatieill.

Expozifia ,,Romania azi"

IN AJUNUL ZILEI DE 23 AUGUST a fost inaugurata
solemn, Tn incinta Complexului_expozitional din Mos-
cova, marea expozitie nationald romaneasca ,ROMA-
NIA AZI", cea mai reprezentativa manifestare de acest
gen organizata anul acesta peste hotare. Cuvintarea
rostitd de primul ministru al guvernului roman, tova-
rasul Manea Manescu, la deschidere a evocat relatiile
de cooperare si colaborare frateasca dintre Republica
Socialistda Romania si Uniunea_Sqvietica, relatii care au
cunoscut o dezvoltare continud. Intilnirile dintre tova-
rasii Nicolae Ceausescu si Leonid Brejnev au constituit
momente de profunda Thsemnatate, hotaratoare pentru
amplificarea si diversificarea relatiilor dintre cele doua
partide, tari si popoare. Vorbitorul a amintit faptul
ca Uniunea Sovietica detine primul loc in ansamblul
relatiilor economice externe ale Romaniei. In prezent,
asa cum_o dovedeste si expozitia ,,Romania azi", popo-
rul roman este puternic angajat in lupta pentru infap-
tuirea hotdririlor de Tnsemnatate istorica ale Congresu-
lui al Xl-lea al Partidului Comunist Roman, cuprinse
in Programul partidului, document ce aplica in  mod
ereator adevarurile si legitatile istorice la realitatile
concrete ale Romaniei. Expozitia ,,Romania azi" reflecta
mutatiile structurale si calitative din economia natio-
nalda romaneasca, proiectele de viitor ale unor sectoare
moderne si ilustreaza, de asemenea, progresele indus-
triei romanesti care dispune Tn_prezent de un poten-
tial de 33 de ori mai mare decit in 1938, — apoi pro-
gresele impresionante ale agriculturii, stiintei si cul-
turii romanesti,

Tn cuvintarea sa de raspuns, Alexei Kosighin, pre-
sedintele Consiliului de Ministri al U.R.S.S. a spus :
,,Colaborarea noastra economica are perspective bune.
Ele sint determinate in primul rind de dezvoltarea
consecventa, planicd, a economiei nationale din ambele
tari, care nu cunosc crize, somaj si alte vicii ale capi-
talismului. Tn viitorul cincinal vor fi create noi posibi-
tati pentru largirea relatiilor noastre economice si teh-
nico-stiintifice.  In fata noastra se afla un larg cimp
de activitate”. Mai departe, tovarasul Alexei Kosighin
a aratat ca expozitia nationalda a Romaniei va contribui,
neindoielnic, la_continua adincire a intelegerii reci-
proge si la largirea continua a colaborarii romano-so-
vietice.

Conferinfa de la Lima

LUNI SEARA S-A DESCHIS LA LIMA, capitala Re-
publicii Peru, Conferinta ministrilor de externe din
tarile nealiniate. La lucrdrile acestui important forum
sint reprezentate mai mult de 80 de tari. Romania par-
ticipd in calitate de tara invitatd. Asa cum au aratat
agentiile de presd, Plenara Conferintei a_hotarit, prin
consens, de la prima sa sedinta, ca in calitate de invi-
tate la lucrdrile reuniunii sa participe Australia. Aus-
tria, Costa Rica, Finlanda, Honduras, Portugalia, Roma-
nia si Suedia.

in legdtura cu aceasta, Comitetul Politic Executiv al
C.C. al P.C.R. a aratat, in comunicatul privitor la se-
dinta sa din 26 august, ca a luat cunostintd cu satis-
factie si salutd hotarirea Conferintei ministeriale a
tarilor nealiniate de a invita tara noastra la lucrérile
ce au loc la Lima. Exprimind multumiri statelor care
au adoptat aceasta hotarire, Romania reafirma dorinta
de a actiona, ca si pina acum, in directia dezvoltarii re-
latiilor si Tntaririi colaborarii cu_statele in curs de dez-
voltare, cu tarile mici si mijlocii, cu statele nealiniate
care sint interesate Tn instaurarea unor noi relatii in
viata internationald, bazate pe principiile egalitatii in
drepturi, respectarii independentei si suveranitatii na-
tionale, neamestecului in treburile interne, nerecurgerii
la forta si la amenintarea cu forta, pentru edificarea
unei_noi ordini economice si politice internationale.
Participarea Romaniei ca invitat la Conferinta de la
Lima constituie 0 nouda dovadda a adincirii solidaritatii
eu tarile in curs de dezvoltare, in general, cu tarile
lumii a treia, in lupta pentru asigurarea_dreptului fie-
carui popor de a-si hotari de-sine-statator propriile
destine, pentru faurirea unei lumi mai bune si mai
drepte.

Observator

Viata

Premii

= Tn cadrul concursu-
lui care a avut loc cu pri-
lejul Expozitiei interna-
tionale ,,Cartea in slujba
pacii si progresului” care
se desfasoara la Moscova,
juriul a acordat o meda-
ie de argint volumului
Tinerete fara batrinete —
basme roméanesti (Editura
Minerva) si medalii de
bronz volumelor Descrie-
rea Moldovei de Dimitrie

Cantemir (Editura Krite-
rion). Geologia, Romaniei
(Editura Tehnica), Albu-
mul botanic (Editura_ Di-
dactica si Pedagogica) si
Till Eulenspiegel (Editura
lon Creanga). A mai fost
acordata o diploma specia-
1& volumului_Flori de poe-
zie straina rasadite in ro-
maneste de Alexandru
Philip{)ide (Editura Emi-
nescu).

Concursuri

= Editura Junimea or-
anizeaza _ editia 1976 a
oncursului  pentru de-
but in proza si poezie.
Adresindu-se  tinerilor
afLati la Tnceput de drum
in literatura si avind
dreot scop selectarea si
editarea celor mai valo-
roase creatii_reprezentind
scrisul angajat, cu un
Meat continut de idei,
inspirat din realitatile
constructiei socialiste,
concursul  este  deschis
tuturor autorilor care nu
au publicat pina acum
volume. Selectia lucrari-
lor prezentate in concurs
va fi efectuata de un ju-
riu prezidat de prof. dr.
doc. Const; Ciopraga. Ma-
nuscrisele (in doua exem-
plare). purtind un motto
in plic inchis, vor fi ex-
pediate pina la data de
15 decembrie 1975. Jpe a-
dresa EDITURA JUNI
MEA. str. Gh. Dimitrov
nr. 1. lasi, cu mentiunea
»pentru concurs”. La ce-
rere, editura va trimite
celor interesati regula-
mentul detaliat al CON-

CURSULUI PENTRU
DEBUT, editia 1976.

Revista

= Comitetul _judetean
pentru culturd si ‘educatie
socialistd Sibiu a organi-
zat un concurs literar de
iese intr-un act destina-
e formatiilor de amatori.
Cele mai bune lucrari ale
concursului — care rami-
ne deschis pina la 1 oc-
tombrie, — vor fi_publi-
cate Tn revista ,,Transil-
vania" si, separat, de ca-
tre Centrul judetean de
Tndrumare ~a  creatiei
populare si a miscarii ar-
tistice de amatori.

literar-artistica

pentru elevi

O ,,Revista literar-artis-
tica pentru elevi", organi-
zatd de Muzeul literaturii
romane, va fi dedicata de
aceasta data memoriei lui
loan Slavici de la a carui
moarte s-au Tmplinit cinci
decenii. Va vorbi, Tn am-
bianta  expozitiei docu-
mentare ,loan Slavici si
epoca sa", prof. dr. doc.
AL Dima, dupa care va
urma o dezbatere cu rea-
lizatorii filmului inspirat

din nuvelistica lui Slavici,
film aflat Tn prezent 1n
faza finalda a turndrii. Un
concurs literar cu premii
axat_pe momente ale vie-
tii si creatiei lui Slavici,
diferite lecturi si proiectii
vor Tncheia sumarul aces-
tui interesant numar. Lan-
sarea ,revistei" va avea
loc duminica 31 august, o-
rele 11.00, In rotonda Mu-
zeului literaturii  roméane
din str. Fundatiei nr. 4.

Comemorarea Andersen

= Cu prilejul comemo-
rarii lui  Hans Christian
Andersen (0 sutd de ani
de la moartea celebrului
povestitor danez) la Sala

Dalles a avut loc, In pre-
zenta unui numeros pu-
blic, o manifestare la
care a conferentiat Ro-
mul Munteanu.

literara

Expozitie
de carte

= La Biblioteca jude-
teana Dolj din Craiova a
fost deschisd o interesan-
ta_expozitie de carte cu-
prinzind peste 120 de lu-
crari ale unor scriitori
originari din Oltenia. Au
fost expuse carti semnate
de Al.Macedonski, Tudor
Arghezi. lon Minulescu,
Gib Mihdescu, Elena Fa-
rago, Al. Balaci, Mihnea
Gheorghiu.  Marin  So-
rescu. Adrian Paunescu
si altii.

Tntalniri
cu cititorii

© Tn statiunea Monea-
sa din judetul Arad. Ale-
Xandru “Jebeleanu s-a Tn-
talnit cu iubitorii de poe-
zie, oaspeti ai statiunii.
De asemenea. Tmpreuna
cu Hie Maduta. s-a intil-
nit cu tineri cititori dm-
tr-o tabara U.T.C. din
comuna Dezna.

© Sub egida Comitetu-
lui Municipal U.T.C. Si-
biu. Centrul de Librarii
Sibiu a organizat la Casa
de Cultura a Tineretului
din localitate o fintalnire
cu scriitorul Horia Stan-
ca, prilejuitd de aparitia
cartii sale ,,Ciprian Po-
rumbescu”. O actiune si-
milard a organizat si Bi-
blioteca U.J.C.M. la ate-
lierul de covoare de la
Saliste.

© La Libraria ,,Mlhai
Eminescu” din Buzau. n
fata unui numeros public,
a avut loc lansarea stu-
diului monografic V. Voi-
culescu, de lon Apetroaie.
Autorul a fost prezentat
de Al. Oproiescu, directo-

rul Bibliotecii  judetene
Buzau.
<« La Palatul culturii

din Ploiesti a avut loc o
manifestare consacrata se-
micentenarului mortii lui
loan Slavici. Evocarea
personalitatii  si  operei
scriitorului a fost facuta
de N. Radulescu-Lem-
naru.

< La clubul IREMOAS
din Capitala a avut loc o
sezatoare literara consa-
crata zilei de 23 August.
Au participat Mihai Ga-
vriL  Valeriu Gorunescu,
Traian Lalescu, lon La-
rian Fostolache si Con-
stantin Voiculescu.

Romulus Dianu

A INCETAT din viata, in ziua de
25 august 1975, dupa o grea si lun-
ga suferintd, Romulus Dianu, mem-
bru titular al Uniunii Scriitorilor.

S-a nascut in Bucuresti, la 22
martie 1905. A urmat
cursurile liceului Sf. Sava, unde, Tm-
preuna cu alti colegi, intre care Pe-
tru Comarnescu, a participat la re-
dactarea revistei ,,Ramuri fragede”.
Tot de pe bancile scolii, Romulus
Dianu a colaborat, foarte activ si cu
la  revistele
,.Bilete de papagal”, ,,Contempora-
nul", ,,Adevarul literar si
in redactia careia a si
intrat, dupa terminarea studiilor.

remarcabile succese,

,»,Rampa",

ca bursier

romanele

maneasca",
titerara

artistic",
toievski,

Activitatea lui publicistica a cu- mel.

prins, in ziarele si revistele anilor
1925-40, o mare varietate de teme,
a facut cronica dramatica si muzi-
cald, cu admirabila finete si compe-
tentd. A publicat eseuri, poeme, a

polemizat cu verva in probleme es-

tetice. A inaugurat genul convorbi-
rilor, mai nuantat si mai original de-
cit al simplelor interviuri.

In roman a debutat in 1928, pu-
blicind, in colaborare cu Sergiu Dan,
»Viata minunata a lui Anton Pann",
carte pe drept cuvint elogiatd una-
nim de critica literard. A publicat
»Adorata",
Ada-Kaleh", ,Tirgul de fete". In ul-
timii ani a colaborat la ,,Viata Ro-
~-Ramuri” si ,,Romania
A tradus, cu pasiune sicu
profunda fidelitate literara, ,,Spove-
dania lui Stavroghin” de F.M. Dos-
.Poeme”  de
Brecht, ,,Poeme"” de Georges Duha-

~Nopti  la

Bertholt

Om de o rara si eleganta calitate
sufleteasca, scriitor talentat, benefi-
ciind de cultura profunda, Romulus
Dianu ramine prezent in gindurile
colegilor si prietenilor séi.

M. G.

Edgar Papu

a predat Editurii pentru
Sport si Turism o carte
de calatorii intitulata Ci-
rese. Lucreaza la un am-
lu studiu, pentru Edi-
ura Minerva, ce va pur-
ta titlul Barocul ca tip de
existentd. Pregateste, de
asemenea, pentru Editura
Eminescu, volumul de e-
seuri Din clasicii nostri.

Cella Serghi

a predat Editurii Minerva
a doua editie, nevarietur,
a romanului Mirona, iar
Editurii Univers traduce-
rea romanului Celalalt
de Andre Chedid. Lucrea-
za, pentru Editura Car-
tea Romaneasca, la volu-
mul Climat literar Tn care,
Tntre altii, vor fi evocati :
Liviu Rebreanu, E. Lovi-
nescu, Camil Petrescu,
H. P. Bengescu. D. I. Su-
chianu.

loan Alexandru

are Tn lucru la Editura
Cartea Romaneascd vo-
lumul_de poeme Imnele
Transilvaniei.  Lucreaza
la_ o ampla versiune rcr=
méaneasca a operei mare-
lui rapsod al antichitatii
grecesti Pindar.

Constanta Buzea

a Tncredintat Editurii E-
minescii _volumul de ver-
suri Mim fara lumina.
Definitiveaza, pentru co-
lectia ,,Cele mai frumoa-
se poezii" a Editurii Al-
batros, o selectie de Po-
eme, lar pentru Editura
Scrisul Romanesc o cule-
gere de Sonete.

Eugen Frunza
a predat Editurii Albatros

talmacirea unei selectii
de poeme din Gotfried
Keller, pentru colectia
,»Cele mal frumoase poe-
zii", iar Editurii  lon
Creanga, un volum de
basme  germane din se-
colul al  19-lea, ru-
pate sub titlul ina

Onda. Are la Editu-
ra Militard cartea de Tn-
semnari Dintr-un turn de
observatie.

Ovidiu
Constantinescu

lucreaza la un roman cu
subiect desprins din viata
oamenilor de teatru, inti-
tulat Menestrelii regelui
Ludovic.

Petru Vintila

a predat Editurii Cartea
Romaéneasca o ampla cro-
nologie a razboiului de la
1877, reflectata Tn presasi
literatura vremii. A defi-
nitivat o selectie din po-
emele sale cu titlu]l Za-
pezile de odinioara. Are
la Teatrul din Resita pie-
sa Miss Romania.

Laurentiu Fulga —
STRANIUL PARADIS.
Editura Cartea Romaneas-
cd, 373 pag., lei 10.

lon Brad — ULTIMUL
DRUM, roman, Editura
Eminescu, 398 pag., lei 11.

Gabriela Adamesteanu
— DRUMUL EGAL AL
FIECAREI ZILE, roman,
Editura Cartea Roma-
neascd, 321 pag., lei 10,50.

Mihai Barbulescu —

J PENTRU O
CLIPA, Editura Cartea
Romaneasca, 59 pag., lei 5.

Petry Jales — POEME-
LE MARII, Editura Cartea
Romaneasca, 63 pag., lei 6.

Mircea Florin Sandru
— LUMINILE ORASU-
LUI  (versuri), Editura
Eminescu, 60 pag., lei

V. Mindra — VICTOR
ION POPA, seria mono-

grafii, Editura Albatros,
146 pag., lei 6.
Catherine B. Clement,

Pierre Bruno, Lucien Seve
— PENTRU O CRITICA
MARXISTA A TEORIEI
PSIHANALITICE, tradu-
cere de Leonard Gavriliu,
Editura didactica si  pe-
dagogica, 211 pag., lei 6,25.
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De ce facem
critica literara??

ACA Tntelegem prin retorica o

Darté a persuasiunii, putem

raspunde : facem criticd pentru ca exista in noi un
insus normativus care se desteapta in contactul cu
opera literara.

afirma ca orice criticA implica, In mod nece-

sar, 0 retoricd. Intr-o epoca, precum a noastra,
in care pretindem rigori noi limbajului critic — dupa
chipul si asemanarea discursului unor discipline sti-
intifice — nu putem uita ca vorbirea criticd nu este
identicd cu demonstratia stiintelor exacte. Argu-
mentatia criticd este, eminamente, o artd a convin-
gerii. Ea se foloseste, si s-a folosit intotdeauna, de
instrumentele retoricii. A vorbi despre literaturd
devine inevitabil o pledoarie. Limbajul critic este,
fireste, un metalimbaj, fiind totodata un limbaj
orientat.

O Tintrebare doar aparent naiva ar fi : orientat
spre ce ? Pierdut in labirintul delectabil al cartilor,
criticul este un explorator care sperd sa descopere
continente noi. Dar orice descoperire se integreaza
pe loc intr-un sistem existent Existenta Tnsasi a sis-
temului presupune o ,orientare” prealabila desco-
peririi. Nu exista critica, oricit de ingenua, fara de
o filosofie" a criticii. O stim azi mai bine decit
oricind. Spatiile expeditiilor criticii contemporane au
devenit tarimuri ale confruntarilor ideologice. A
vorbi despre criticA marxistd, structuralista, psiha-
nalitica etc. nu Tnseamna doar a desemna cdi po-
sibile de acces, metodologii ale actului critic, ci a
alege intre orientdri ideologice ale constiintei
critice.

Ne INTREBAM alta dati de ce

“facem critica literard.  Existd
o dubla fundamentare antropologicda si axiologic-
esteticd a intentionalitatii critice. Pe de o parte,
constiinta criticd este solicitata din afara, asculta un
apel si raspunde. Pe de alta parte, literalitatea ope-
rei, in functie de valorile pe care le reprezinta, si
fn primul rind de cele estetice, incitd constiinta.
Facem criticd pentru ca opera incita spiritul nostru,
solicita luarea unei atitudini. Apelul la participare
pe care il lanseaza orice opera literara este un
apel la deschidere, la descifrare. De aceea, putem
spune ca facem criticd literara pentru ca opera lite-
rard se cere descifratd, deschisa. Deschiderea cri-
ticd a operei presupune, insd, o renuntare la sine,
o infirmare a eului subiectiv si o afirmare a unui
eu critic pe care-l putem Tntelege prin analogie cu
eul poetic, deosebit de cel empiric, al poetului, ori
cu pasul obiectivitatii facut de povestitorul care trece
de la confesiune la naratiunea indirecta, de la ,,eu’
la ,,el“. A scrie un opuscul ori un op critic Tnseamna
a te uita pe tine, Tnseamnd a pune in paranteza
veleitatile eului psihologic, pentru ca sa apara mai
eliberat de scoriile subiectivitatii, pur, Tnzestrat cu
virtutile cunoasterii apreciative, eul critic. Acesta din
urma apare, se cristalizeaza, se impune in contact
cu opera care, in felul acesta, nu mai apare au-
tonoma, independentda de actul critic. In mod firesc,
functiile eului critic se nasc din acest contact, si
aceste functii isi creeaza organele lor. Desigur, nu
Tntotdeauna fiinta spirituald a criticului se deseneaza
in chipul acesta organic. Dar intotdeauna — chiar
si In rudimentele de criticA pe care le intilnim 1n
exercitiul simplu al bunului simt comun manifestin-
du-se in legatura cu o creatie artistici — Tntotdea-
una critica reprezintd o promovare, o proiectie a
unui eu critic. Nu facem critica doar pentru a ne
exprima, dar facem critica pentru ca fintilnirea cu
literalitatea anima, propulseaza un eu critic latent
in noi. Fireste, numai prin intrarea In functie a unei
nazuinte normative, eul critic (ca un eu tacut) se
n-fiinteaza pe ruinele eului psihologic, instituindu-se
cu autoritate. Un Imbold al descoperirii legilor inru-
deste, desigur, criticul cu toti cautatorii de adevar,
cu toate deosebirile dintre ei, cu tot caracterul spe-
cial al normelor critice ca evidente estetice-axio-
iogice. Atunci cind criticul ,,probeaza” o opera lite-
rard, cind o supune verificérilor, el cauta sa atinga
certitudinea cuvintului eliberat de capriciu. Manifes-
tindu-si preferintele, el nu se va prefera pe sine
operei asupra careia se proiecteaza actul sau critic.
Detasarea, supunerea la norme ce tin de valori
transcendente constiintei critice sint deziderate ce
vizeaza un model critic ideal. Ele tin de statutul etic
al conditiei critice. Dar ele nu sint doar idealuri de
atins, ci puncte foarte reale, de pornire, in demer-
surile critice. De aceea, punindu-ne in continuare
Tntrebarea privind intentionalitatea actului critic, vom

¥ XISTA iIn conformatia oricarui

"critic de vocatie o supraabun-
denta a reflexivitdtii. Aceasta Thseamna numai rare-
ori o Tnclinatie spre exercitiul meditatiei filosofice.
De cele mai multe ori este vorba de o constitutie
deosebita a cuvintatorului. Criticul prefera expresia
indirectd celei directe. A te exprima pe tine fiind
un privilegiu al celui care foloseste expresia directa,
criticul (desigur aceasta neconstituind o lege) pre-
fera constructia expresiei. De aceea fac critica lite-
rard toti cei care — fie ca sint ori nu ,,creatori' in
sensul curent al termenului — sint Tnzestrati cu o
mai activa reflexivitate, folosesc modalitatea expri-
marii indirecte, construind din elemente preaeter-
minate, precreate, edificiul lor critic. O asemenea
tendintd spre constructie este comuna artistilor si
literatilor vremii noastre. De aici numarul mare de
critici, de aici vivacitatea disputelor ntre ei, de aici
in literatura timpului nostru abundenta formelor re-
flexive, de Tntoarcere a literaturii asupra sa Tnsasi.
Facem criticd pentru ca statutul insusi al literelor si
artelor secolului nostru pretinde prezenta discrimi-
natoare, reflexiva si constructiva a tipului critic. De
altfel, evolutia criticii Tn ultimele doua decenii face
dintr-insa terenul de ntilnire al experientelor literare
cu ideologia, cu speculatia filosofic-estetica, cu
preocuparile de metodologie ale stiintelor umaniste.
Se poate afirma ca din rolul secund, incitant, adju-
vant ori deprimant, pe care critica l-a jucat multa
vreme pe lingd creatia artistica, ea devine o disci-
plind-pilot a literaturii si artelor. Atractia pe care
constituirea unei asemenea discipline o exercitda asu-
pra spiritelor noastre este incontestabila. Aceasta
atractie singura ar fi in stare sd motiveze intentio-
nalitatea actului critic. A gasi locul in care se
expliciteaza experientele artistice si de gindire ale
timpului, si a construi pe el, iatd ceea ce ne deter-
mina sa facem critica literara.

Este oare criticul un scriitor alexandrin, un gra-
matic din stirpea comentatorilor clasicismului tirziu?
Elenismul, ca si latinitatea de argint au cunoscut
acel tip de carturar care se apleaca asupra opere-
lor literare pentru a le observa , tdlmaci si rastal-
maci. Exegeza miturilor, a operelor poetice, cau-
tarea sensurilor, acea hermeneuticad despre care
vorbea deja Platon in Kratylos este o preocupare de
maturitate a unei culturi. In lon, tot Platon il pune
pe unul din interlocutorii sai sa explice ce vrea sa
spuna Homer. Hermeneutii talmaceau sensul ora-
colelor, deci vointa zeilor. O criticd de interpretare
implicd o asemenea descifrare a sensurilor, o tra-
ducere a unui cod intr-altul. Tnca alexandrinii prac-
ticau o exegeza istoricd si gramatica. Se cautau
sensuri mai adinei, se descifrau enigme reale ori
aparente. Critica hermeneutica, in acest sens antic,
era o interpretare conform anumitor norme presta-
bilite. Aceste norme sau criterii hermeneutice erau
de ordin istoric, filosofic sau simbolic-alegoric. S-ar
parea ca interpretii moderni, criticii-exegeti ar re-
peta sub alte forme experienta gramaticilor alexan-
drini. Nu se refera oare Roland Barthes, in mod
expres, la cvadruplul sens scolastic al tuturor texte-
lor, sensul literal, alegoric, moral si anagogic ? Dar
actualele tendinte ale criticii pornesc de la o co-
muna radacind de neconceput in perioada alexan-
drina.

Critica literard actuala tinde din ce in ce mal
mult s& devina un teren al dezbaterii de idei. Intr-a-
devar, literatura si artele ofera documente asupra
omului, a conditiei sale spirituale, asupra creatiei
umane, asupra comunicarii dintre oameni, asupra
conceptiei despre lume si viata. Ele se cer interpre-
tate, Tntelese, valorificate, combatute ori promovate.
Asistam, asadar, la o metamorfoza radicala in na-
tura criticii literare, ca si in statutul criticului literar.
Caci trdim ntr-o epoca in care critica este si tre-
buie sd fie altceva si mai mult decit o simpla in-
stantd de judecata estetica. In zilele noastre critica
joaca, si in viitor va juca tot mai mult, un rol ce nu
mai este acela de epifenomen al literaturii. Criticul
nu este si mai ales nu trebuie sa fie doar un exeqget
al literelor moarte, ci un vivificator al spiritului lor.

Nicolae Balota

Zamfir Dumitrescu : TESATOARELE
(Din expozitia republicana de arta plasticd Tinere-
tul — puternica forta sociald, viitorul insusi al natiu-
nii noastre socialiste, dedicata Congresului al X-lea
ol U.T.C. si Conferintei a X-a a UAS.CR. - sala

Ateneului

Mostenirea luminii

In fiecare zi lumina suprima neantul.
Vedeti dumneavoastra cita lumina
e-n fiecare zi pe pamint..
Amintirea zilei puternice

care s-a dus

si gindul la aceea de miine

care va inflori ca o magnolie gigantica
ne tine singele-ndragit.

In fiecare zi uitdam ca traim Tn lumina
ne-mbolnavim de boarea cetii-n orice seard
dar dimineata ne trezim vindecati
si luam lumina fiindca lumina

prin mostenire ni se cuvine.

In fiecare zi Tn zori mi-aduc aminte
acest fnsemn :

»Eu cel trecut Zamolxe las voua mostenire
lumina acestor locuri ;

sa Tnfasati in ea copiii si nepotii

cu ea sa ungeti piinea la fiecare masa
si din cind Tn cind

sa va priviti in ochi sa va aduceti
aminte unde v-ati nascut

numai asa veti fi

nemuritori™.

Vinatorul genial

Azi am vazut un cerb cazind de pe stinca
izbit drept in inima de o sageata straveche
De-acum trei mii de ani ochise vinatorul
El este-atit de mort Tneit

praful si pulberea i s-au facut lumina
dar iata aici la picioarele mele
vinatul lui superb se zbate

de singe se dezleaga si singele si-l rupe
ca pe un nod de lanturi.

Era viziunea

si pofta de libertate

ce le tinuse-n pleoape vinatorul

acum trei mii de ani

cind incordase

si slobozise-n cer sageata lui.

George Alboiu
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Tn dezbatere:

Probleme ale criticii

contemporane

Realismul criticii actuale

ZI, cine n-ar citi decit poezie si
proza si-ar da totusi seama case
afld Tntr-un moment in care cri-
tica joaca un_rol mai important ca ori-
cind. Scriitorii vin in intampinarea pro-
priilor lor comentatori, concepindu-si
opera si ca pe un obiect al viitoarelor
exegeze. Contrar unei raspindite opinii,
tendinta aceasta nu duce la o speciali-
zare de tip initiatic, la o izolare de pu-
blic. Criticii, ideal vorbind, sint repre-
zentantii cei mai autorizati ai cititori-
lor, ei contribuie la o permanentda pu-
nere de acord a literaturii cu exigen-
tele epocii. O alta rezerva. in care poa-
te fi recunoscuta influenta tarzie a ro-
mantismului, se manifestd fati de pier-
derea caracterului ,spontan” al actului
de creatie. Scriitorii — se afirma uneori
eu scepticism — au o constiinta critica
atit de acutd, sint atit de lucizi, Tncat
refera sd calculeze totul decit s& se
ase n voia imprevizibilei inspiratii ;
ei patesc ca biciclistii care, din cauza
ca se uita la pedale Tn loc sa priveasca
Tnainte, se dezechilibreaza si cad. In
masura Tn care-i vizeaza pe autorii
minori, observatia este reald. Nu trebuie
insa uitat ca luciditatea realizeaza un
fel de ,selectie naturald" : ca o ploaie
rece, ea invioreaza doar exemplarele
rezistente dintr-o literatura.

Dintr-o disciplina, critica s-a trans-
format, prin urmare, intr-o stare de
spirit, intr-un climat. Datorita ei, psi-
hologia vietii' literare s-a schimbat,
astfel Tncit aparitia unei capo-
dopere nu mai provoaca o rumoare ad-
mirativa, ci reflectii si discutii. Pe de
alta parte, continua stare de veghe face
ca putine carti de valoare sd treaca
neobservate sau neintelese de contem-
porani. Este greu de crezut ca peste
cincizeci de ani vreun cercetator literar
Tsi va revendica, drept titlu de glorie,
repunerea in drepturi a unui scriitor
din epoca noastra. Totul este cu promp-
titudine J)rospectat, exploatat. Pe vre-
mea_cind Arghezi debuta cu Cuvinte
potrivite, Tnca era posibil ca noutatea
unei formule estetice sa ,taie respira-
tia" criticii. Azi, lucrurile se petrec cu
totul altfel. E de ajuns ca ntr-o carte
de debut sd existe fie si promisiunea
unui mod nou de expresie, pentru ca
recenzentul s-o sesizeze imediat, cu o
maxima comprehensiune, eseistul sa-i
acorde credit si s-0 ia ca punct de ple-
care pentru o demonstratie subtild, is-
toricul literar sa-i rezerve un capitol in
tratatul sau intitulat eventual O istorie
polemica si antologica a literaturii ro-
mane de la origini pina Tn prezent, iar
esteticianul s-oconsemneze ca peo arta
poetica reformatoare. Ca intr-o oglinda
care maturizeaza, tinarul autor va avea
surpriza sa descopere in comentarii
chipul unui scriitor deja format.

Prin spirit critic se intelege de obicei
o circumspectie fata de noutate, o judi-
cioasa valorificare a teritoriilor pe care
literatura le ia cu asalt. in cunoscuta sa
lucrare, Garabet Ibrdileanu atribuia
spirit critic scriitorilor moldoveni, care,
in decursul secolului noudsprezece, ma-
nifestaserd o anumita inertie fata de
Influenta culturii occidentale. Tn ceea
ce priveste momentul actual, definitia
ar trebul revizuitd. Prin ceea ce are
mai bun, critica se aflda, dimpotriva, cu
un pas Tnaintea literaturii, ghicindu-i
la timp ,intentiile" si curatind terenul
de prejudecati pentru ca nimic sa nu-i
stinjeneasca progresul. Ea se caracteri-
zeaza printr-o mare disponibilitate, prill
ceea ce s-ar putea numi o atitudine rea-
listd. Un cronicar care a afirmat, sa
zicem, ca monotonia distruge expresi-
vitatea poeziei lui Dumitru M. lon nu
va ezita apoi sa explice ca farmecul
poeziei lui Mircea Ivanescu consta in
monotonie. Consecventa fata de sine,
fata de propriul sistem este sacrificata
in favoarea consecventei fata de ade-
var. Mai presus de norme, critica pune
realitatea literaturii.

O asemenea atitudine, — s-ar putea o-
biecta — lipsita de unilateralitatea pe
care 0 presupune doar o gindire bazata
pe categorii apriorice, de rigiditatea, deo-
potriva ridicola si sublima, a donquijo-
tismului unui Mihail Dragomirescu, a-
luneca repede ntr-o suficienta de tip
leibnitzian — ,totul e bine intr-o lite-
ratura cit se poate de bine alcatuita" —
si priveaza critica de cea mai impor-
tantd functie a sa : selectia. Nu se poate
nega ca, de multe ori, 0 prejudecata se
dovedeste mai eficientd decit absenta

oricarei prejudecati. Pentru un spirit
comun, mai_ales, posibilitatea de a lua
orice initiativa este paralizantd, spatiul
nesfirsit deschis Tnainte Tnfatisindu-i-se
ca desertul-labirint de care vorbeste
Borges intr-una din_povestirile sale. A-
devaratii critici Tnsa nu se simt dezo-
rientati dupa ce au ,uitat" indrumarile
primite Tn scoala ; el descopera valoa-
rea acolo unde li se impune, nu acolo
unde se asteptau s-0 descopere. Si apoi,
Jarta de a admira" — cum numeste
AL Paleologu critica — este mai exi-
genta decit arta de a nega.

*Auzul fin al criticii, solicitudinea
cu care accepta valori pe care n-a avut
norocul sau fantezia sa le anticipe teo-
retic, temeritatea profesionaliratd cu
care se situeaza mereu Tn primele rin-
duri pentru a infringe inertiile tin, Tha-
inte de toate, de procesul mai larg de
emancipare a literaturii. Presupunind,
prin absurd, ca nici un critic nu ar fi
Tnzestrat cu clarviziune, critica, totusi,
ar fi clarvazatoare. Dupa ce, din res-
pect fata de adevar, Maiorescu si-a re-
definit conceptia estetica astfel incit sa
admita si posibilitatea poeziei lui Goga,

dupa ,revizuirile" lui Lovinescu, care
i-au atras ironii din partea contempo-
ranilor si la care, totusi, criticul nu a
renuntat tocmai pentru ca reprezentau
o forma de realism in abordarea fluc-
tuantului fenomen literar, dupa infir-
marea atitor si atitor prescriptii ,defi-
nitive", nu numai de catre doctrinele
unor curente ca simbolismul, expresio-
nismul, suprarealismul, ci si, mai ales,
de catre operele unor scriitori de mare
prestigiu ca Arghezi, Blaga, lon Barbu
sau Mateiu Caragiale, o atitudine criti-
ca rigida este astazi_ de neconceput
Traditia nu reprezintda, cum s-ar crede,
contragreutatea imaginatiei, sfetnicul
ei prudent si blazat

Cu adevdrat libera, lipsitd de com-
lexe se dovedeste, dimpotriva, doar o
iteratura cu un trecut sigur, care o
vindeca de obsesia ca o taietura gresita
in ,singurul bloc de marmura" este ire-
parabild. Si apoi, exista scriitorii, cu
dreptul lor dintotdeauna de-a alege ar-
mele in ,duelul” cu critica. Dupa cum
personajele impun romancierului un
anumit limbaj, scriitorii forteaza inte-
legerea criticil, adresindu-i-se de la un
nivel care obliga. Conachi sau Anton
Pann, scriitori naivi, fara o conceptie
estetica, pot fi cu usurintd descrisi,
caracterizati. Hortensia Papadat-Ben-
gescu Tnsa, cu mobilitatea el spirituald
eare strica mereu cadrul, presupune
dej" o initiere a criticului, o cunoastere,
cel tutin, a ideilor despre roman impli-
cate in chiar constructia romanelor.
Pentru a folosi un calc din terminologia
critica englezd, cei mai multi dintre

poetii de azi sint ,poeticieni’, Nu este
vorba doar de activitati desfasurate in
paralel — pledoariile Ui Al. Philippide
n favoarea simplitatii, lucidele confe-
siuni ale Mariei Banus, studiile de tipo-
logie poetica ale lui St. Aug. Doinas,
traducerile din poezia universald si me-
dalioanele semnate de A. E. Baconsky,
marturisirile si meditatiile incluse de
Mihai Beniuc Tn primul volum din
Scrieri, Antijurnalul Anei Blandiana,
Ideogramele lui Cezar Baltag, Insom-
niile lui Marin Sorescu, Cartea de reci-
tire a lui Nichita Stanescu, sam.d. —,
desi nici semnificatia lor nu poate fi
neglijata, ci de valoarea critica a poe-
ziel Tnsesi. Prin versurile sale, Geo Du-
mitrescu, de pildd, spune nu numai
iata o poezie, ci si iatd cum cred eu ca
se scrie o poezie. Tn mod similar, 0 nu-
vela de Mircea Horia Simionescu este
si o lectie practica de scriere a unei
nuvele, un roman de G. Calinescu este
si 0 demonstratie de roman s.am.d.
Epoca trdieste sub semnul acelui ,tri-
umf al punctului de vedere" de care
vorbea Al. lvasiuc Tntr-unul din arti-

colele sale inserate la rubrica Pro domo

Georgeto
Florea
CHIMISTII

Naum :

din ,Romania literara". Nu Tntamplétor,
cei care proiecteaza sau scriu astazi is-
torii ale literaturii le intituleaza O is-
torie posibila a literaturii romane, O is-
torie a literaturii roméane etc. intr-un
asemenea climat, critica este prin forta
lucrurilor lucida si realistd. Comenta-
torii unei literaturi deja comentate
trebuie sa se ridice la un inalt nivel de
ntelegere.

Oportunitatea criticii de azi este si o
reactie la atitudinea celei din pri-
mul deceniu de dupa Eliberare. Daca
pretentiile utopice formulate atunci —
In prozd, o tipologie de basm, cu per-
sonaje pozitive si negative, Tn_ poezie,
anteismul, logica etc. — ar fi ramas in-
tre filele unor tratate, nimeni nu le-ar
fi dat importantd. Tnsa aceste ,curiozi-
tati estetice"”, profesate cu tenacitate de
pedagogi-pamfletari de larga circulatie,
au pus n umbra operele unor mari
scriitori si, concomitent, au monu-
mentalizat numele modeste ale lui
D. Theodor Neculutda sau A. Toma.
Asemenea ierarhii, pe cit de fanteziste,
pe atit de lipsite de fantezie, au produs
in mod firesc un sindrom alergic in
organismul criticii, a cdrui reactie n-a
intarziat: scriitorii pe care socio-
logismul i-a aruncat in uitare au
fost redescoperiti cu entuziasm,
0 generatie Intreaga de critici s-a
(sjpecializat n reconsiderari, literaturii
e azi i s-au refacut legaturile cu lite-
ratura de ieri s.am.d. Cum era_de as-
teptat, n-au lipsit nici exagerarile Tn
sens invers : supralicitarea valorilor al-
tadata refuzate, ignorarea unor scriitori

cu merite pentru ,vina" de a fi fost la
moda, evitarea oricaror referinte socio-
logice, absolutizarea autonomiei artei.

retic de pe pozitii realiste nu a

cazut exclusiv Tn sarcina unei noi
critici. Este semnificativ ca lon Vitner,
dupa brosuri ca Viata si opera lui
D. Theodor Neculutd (1950) si Poezia lui
A. Toma (1950), a publicat in 1968 mo-
dernul eseu monografic Albert Camus
sau tragicul exilului, cd& Dumitru Micu,
autor al studiului eticist Sensul etic al
operei lui Mihail Sadoveanu (1955), s-a
consacrat ulterior scrierii unor lucrari
de initiere in lirica lui Arghezi si Blaga,
ca Savin Bratu, care altadata pleda
pentru o fizionomie canonica a perso-
najului literar, a inaugurat cercetarea
operei lui lon Creangd dintr-o perspec-I
tiva moderna.

Tn acest demers, departe de a a-
bandona tezele materialismului dia-
lectic si istoric, critica si le-a_ insusit
cu mai multa responsabilitate, ajungind
sa leinteleaga profund sensul si spiritul.
Evolutia unuia dintre cei mai reprezen-
tativi critici de formatie marxista, Paul
Georgescu, este, Tn acest sens, extrem
de elocventa, rezumind evolutia criticii
n general. Tn primele sale scrieri, Paul
Georgescu facea analize  continutiste.
Tn modul acesta, o carte in care se vor-
bea superficial si lozincard despre prin-
cipii Tnalte putea trece drept progresis-
ta, In timp ce o alta, cuprinzind reflec-
tii de un umanism lucid asupra naturii
raului, avea toate sansele sa fie consi-
deratd reactionara. Mesajul unei opere
literare consta Tnsa in perspectiva adop-
tata, nu In tema sau declaratiile auto-
rului.

Desigur, afirmatia ca arta este o ex-
resie a realitatii 1i apartine lui Marx.
insa afirmatiile Ilui Marx trebuie
interpretate  In  spirit marxist :
tocmai pentru ca este o0 ex-
presie a realitatii, arta este calitativ
altceva decit realitate. Urmind aceasta’
logica dialectica, gindirea critica a lui
Paul Georgescu s-a modernizat, prin-
cipalul rezultat constituindu-1 elabora-
rea conceptului de ,polivalentd”. Apli-
cat cu stralucire In cercetarea creatiei
unor mari scriitori (indeosebi Sadovea-
nu), conceptul s-a dovedit in acelasi
timp suplu si riguros : opera literard nu
mai apare ca un enunt liniar, ci ca o
multitudine de structuri — biografica,
sociald, simbolica, mitica etc. —, ca un
tot unitar, diferit de fiecare din ele-

mentele care 7l compun.

In linii mari, innoirea criticii de azi,
apropierea ei de realitatea literaturii au
urmat aceeasi cale: nu imprumutarea
unor idei din afara marxismului, ci,
dimpotriva, eliminarea oricaror tendin-
te nemarxiste, ca dizolvarea particula-
rului Tn general, transformarea princi- *
piilor Tn dogme s.am.d. Materialismul
dialectic si Istoric si-a confirmat ast-
fel inca o data profundul realism, capa-
citatea de a se regenera permanent
pentru a fi Tn pas cu viata.

n ceea ce priveste ,influentele" exer-
citate asupra criticii actuale de gindirea
unor ilustri reprezentanti ai genului,
s-ar putea cita cu egala Tndreptéatire
zeci de nume, de la Maiorescu si Ghe-
rea pina la Roland Barthes si Hugo
Friederich. Tnaintea tuturor ar trebui
nsa sa figureze G. Calinescu, a, carui
influenta a fost si este atit de mare
incit echivaleazi cu o Tmprejurare isto-
rica. G. Calinescu a determinat o modi-
ficare radicala a atitudinii criticii noas-
tre fata de literaturd. Contrazicindu-si
propriul ideal de clasic — raportarea
fenomenelor la categorii prestabilite —,
el a admis, practi?, dreptul literaturii
de a Tnainta Tn necunoscut, sustinuta de
consideratii teoretice inductive, nu de-
ductive. Pentru G. Calinescu, literatura
nu confirma, ci afirma urmind a fi
confirmata. Tn privinta aceasta, de-
monstratia sa ca valoarea literara a
Glossei Iui Eminescu constd, mai mult
decit in imagini (care, de altfel, sint
aproape inexistente), in ,solemnitate si

nomism, Tn acele sfere de ceata care
inconjura marile definitii" poate fi con-
siderata un motto al criticii actuale :
tendinta generald de azi este tocmai de
a accepta emotia estetica chiar si aco-
lo unde nu era ,programatd" si de &-i
gasi justificari a posteriori.

COMBATEREA evazionismului teo-

Alex. Stefanescu



Rate salbatice intre iarba de Cipru si papirus, fragment dintr-o fresca

din Amarua

Rate

silbatice

RAREORI lumea se umple de atita taind, ca atunci
cind, la caderea noptii, citeva rate salbatice se ivesc

deodata deasupra baltii adormite, zburind
la acea ora, cind Tintreaga

gitul ntins, ca si cum,

jos, cu

natura se scufunda in somn, ar fi aflat ca undeva,
in zona de care raspund, s-a petrecut ceva grav, Si,

stiind ca e nevoie de prezenta lor, se grabesc pe cit

pot ntr-acolo.

Geo Bogza

Argumente pentru 0 neoretorica moderna

nca la primele ei manifestari ca

\,artd de a produce convingerea"
(Gorgias), a fost preocupata mereu de
alegerea mijloacelor de expresie celor
mai potrivite cu scopul comunicarii, In
care se manifesta interesele vorbitoru-
lui, si cu receptarea mesajului de catre
interlocutor. Retorica studiazd cu cea
mai mare atentie in special efectele
discursului asupra interlocutorului. Nu
vom rezista tentatiei de a lua termenul
Ldiscurs" Tn Tntelesul pe care 1l capata
in stilistica moderna, precizat astfel de
Roman lakobson : ,Virtual, orice mesaj
poetic este un fel de discurs".

Aristotel isi va orienta interesul, Tn
cercetarea si _clasificarea mijloacelor
care determind convingerea, asupra e-
mitatorului, a dispozitiei receptorului,
cit si_ asupra faptelor de limba care-i
pun intr-o actiune de influenta reci-
procd. Filosoful grec are in vedere,
asadar, Tntregul proces al comunicarii
verbale, atunci cind se referd Tn Reto-
rica sa, la orator, auditor si discurs. Un
intreg numar al revistei ,,Communica-
tions", Recherches rhetoriques, 16, 1970,
este consacrat tocmai acestei restabiliri,
ce se face citeodata cu mai mult entu-
ziasm, altadata cu destula reticentd, a
Tntelesului si obiectului initial al re-
toricii, care nu mai poate fi redusa la
o simpla teorie si clasificare a ,orna-
mentelor retorice”, dupa cum se pre-
cizeaza chiar in scurta nota introduc-
tiva a culegerii citate : ,Termenul in-
susi este pe cale de a pierde conotatiile
putin magulitoare care, de mai bine de
un secol, Ti erau adaugate. Tnvatam ca
retorica nu mai este un ornament al
discursului, ci o dimensiune esentiala
a oricarui act de semnificatie".

Actul comunicarii a fost cercetat, fi-
reste, cu alte mijloace si cu alte rezul-
tate decit cele la care se ajunge astazi,
dar in toatd complexitatea lui (emita-
tor-mesaj-receptor) inca din antichita-
te. Roland Barthes va observa, de
aceea, Tn istoricul retoricii pe care il
face in acelasi numar din ,Communi-
cations"”, ca ,Aristotel concepe discur-
sul ca un mesaj si 1l supune unei di-
viziuni de tip informational” (L’anci-
enne rhetorique, p. 179). O astfel de a-
propiere, surprinzétoare la prima vede-
re, dar perfect justificata, intre vechea
retoricd si moderna teorie a comunica-
tiei nu este facuta Et))entru prima datda a-
cum. Roman lakobson atrasase atentia,
mai Tnainte, ca redundanta este o notiu-
ne ,Jmprumutata de teoria comunicatiei
dintr-o ramura a lingvisticii, retorica",
situind astfel Tntr-o perspectivd mal
exacta o stiintda pe nedrept ignorata
timp de un secol (Linguistique et theo-
rie de la communication, in Essais de
linguistique generale, Editions de Mi-

nuit, 1963, pp. 87—99). Caracterizarile
care s-au facut si se fac procesului co-
municarii preiau, Tntr-o masura mai
mica sau mai mare, si rezultatele aces-
tei vaste experiente anterioare. Vom
cita doar doua cazuri : schema comuni-

RETORICA antichitatii, definita

*) Aceasta parte a Retoricii lui Aristotel a
fost tradusa, la sfirsitul secolului trecut,
n limba romana de J. Caragiani, care o
publica mai ntfi in paginile revistei ,,Con-
vorbiri literare™ si apoi Tn volum : Aris-
totele. Pasiunile, Bucuresti, 1884.

carii verbale asa cum apare in cerceta-
rile de poetica si de stilistica ale lui
Roman lakobson si Michael Riffaterre.

UPA primul, factorii esentiali ai
Dcomunicérii verbale, asa cum Ti
stabileste n studiul Lingvistica si
poeticd (v. Probleme de stilistici, Ed.
stiintifica, 1964, pp. 88—94) sint urma-
torii : transmitator-context, mesaj, con-
tact, cod-destinatar, carora le corespund
functiile : emotiva-referentiald, poetica,
fatica, metalinguala-conativda. Roman
lakobson, care-I citeazd pe K. Biihler,
autorul unui ,model traditional al lim-
bajului, limitat la trei functiuni —emo-
tiva, conativa si referentiala —, cu cele
trei extremitati ale acestui model : per-
soana Tntli a celui care vorbeste, per-
soana a doua a destinatarului si «per-
soana a treia», de fapt cineva sau ceva
despre care se vorbeste" (op. cit., p. 90),
datoreste mult, Tn punctul de plecare,
retoricii lui Aristotel, care si-a imagi-
nat perfect aceasta schemd pe care se
ntemeiaza Tntreaga sa argumentare
despre mijloacele ce pot determina
convingerea. Lucrul acesta iese poate Si
mai clar in evidenta dacd privim cele-
lalte functii ale limbajului, din schema
lui Roman lakobson, decit cea refe-
rentiala sau denotativa, pentru ca toc-
mai de raportul care se stabileste intre
ele depinde expresivitatea: ,Asa-nu-
mita functiune emotiva sau «expresiva,
concentratd asupra transmitdtorului,
are ca scop exprimarea directd a atitu-
dinii vorbitorului fatd de cele spuse de
el. Ea are tendinta sa produca impresia
unei anumite emotii, fie adevarate, fie
simulate". Orientarea catre destinatar,
functia conativa, cum o numeste Roman
lakobson, Tsi gaseste un loc mai putin
important in aceste consideratii. In [e-
gatura cu toate aceste observatii refe-
ritoare la functiile limbajului, rapor-
tate la emitator, la mesaj sau la re-
ceptor, pot fi facute trimiteri fructuoa-
se la Retorica lui Aristotel. Cit priveste
triada lui Biihler, dezvoltata in schema
lui Roman lakobson (,persoana intii
a celui care vorbeste, persoana a doua
a destinatarului si «persoana a treia»,
de fapt cineva sau ceva despre care se
vorbeste"), aceasta pare de-a dreptul
desprinsa din Retorica lui Aristotel:
,sint trei lucruri care trebuie luate Tn
consideratie Tntr-un discurs : oratorul,
acela despre care se vorbeste, audito-
rul". De fapt, dacd privim cu atentie
schema Retoricii lui Aristotel, observam
ca In prima carte interesul sau se di-
rijeaza catre emitator : calitatile Ilui
morale, informatia etc, pentru ca in
cartea a doua sa cerceteze, in perspec-
tiva pasiunilor umane ¥, dispozitiare-
ceptorului si modul Tn care o poate in-
fluenta transmitatorul, iar Tn cartea a
treia, cea mai importanta pentru stilis-
tica, pentru cd n primele doua se fac
multe consideratii filosofice, politice si
morale, se preocupa aproape exclusiv
de organizarea mesajului. Aceasta Tm-
partire a Retoricii aristotelice retine n-
treaga atentie a lui Roland Barthes,
stud, cit, paragraful A. 4. 2, p. 179.
Cum stilistica actuala este interesata
de text Tn primul rind si mai putin de
cel care l-a scris sau 1l citeste, de dis-
pozitia sufleteasca a celui dintii si de
efectele ei asupra celui de al doilea, ne
vom opri, n continuare, dincolo de ori-

ce consideratie de ordin psihologic, a-
supra functiei _poetice. Intrebindu-se
scare este trasdtura caracteristica in-
dispensabild, inerentd oricarei poezii®,
Roman lakobson aminteste de ,cele
doud moduri principale de aranjament
folosite in compartimentul verbal: se-
lectia si combinarea”. Selectia si com-
binarea faptelor de limba sint insa,
dupa cum se stie, preocupari fun-
damentale pentru poeticile si re-
toricile antichitatii si de mai tir-
ziu. Aristotel nu face altceva, ocu-
pindu-se de limba, de stil si de compo-
zitie, In cartea a treia a Retoricii sale,
decit sd cerceteze selectia si combina-
rea cuvintelor si imaginilor in cadrul
diferitelor tipuri de discurs. Tn felul
acesta ajunge sa diferentieze Tn cadrul
limbii varietatile functionale compo-
nente. Cercetarea raportului dintre
functia referentiald si cea poetica, cu
sublinierea ambiguitatii limbajului poe-
tic, este una din idelle pretioase care
isi_au izvoarele Tn retorica antichitatii.
Aristotel deschide, In felul acesta, in
Poetica si Retorica sa, una dintre cele
mai fertile discutii pentru mai bine de
doua mii de ani de stilistica. Stabileste,
totodata, analizind raporturile dintre
functia referentiala si cea poeticd, de-
osebirile dintre poezie, istorie si dis-
curs, elaborind, Tn cartea a treia a Re-
toricii, mai ales, fundamentul teoriei
stilurilor limbii literare Tn opozitie cu
limba conversatiei uzuale, fata de care
se produce un proces de Tndepartare.

N analiza comunicérii verbale se

pune, de reguld generald, un ac-

cent mai mare pe emitator decit

pe receptor. Punctul acesta de vedere
este atit de raspindit, Tncit situatia con-
trarie, deplasarea centrului de greutate
de la transmitator la receptor Tn ana-
liza procesului de vorbire, asa cum pro-
cedeaza, printre altii, Michael Riffater-
re, cind vorbeste de reactiile unui ,ar-
iiilector”, le apare unor cercetatori cel
utin curioasa. Autorul Eseurilor de sti-

istica structurald, Paris, Flammarion,

1971, nu neglijeaza insd prea mult, asa
cum s-ar putea crede, dupa unele afir-
matii pe care le face, rolul emitatoru-
lui Tn procesul de comunicare, chiar daca
are mereu n vedere posibilitatea mo-
delarii enuntului n functie de destina-
tar : ,Stilistica studiaza, in enuntul ling-
vistic, acele dintre elementele sale care
sint utilizate pentru a impune celui
care decodeaza modul de a gindi al ce-
lui care elaboreaza codul, ceea ce in-
seamnd ca ea studiaza actul comuni-
carii nu ca o pura productie a unui
lant verbal, ci ca purtatorul amprentei
personalitatii vorbitorului si ca mijloc
de a forta atentia destinatarului” iEs-
sais de stylistique structurale, p. 145).
O astfel de pozitie fata de actul comu-
nicarii a fost schitata clar si de retori-
cile antice. A forta atentia destinataru-
lui inseamnd a te orienta cdtre cerce-
tarea tehnicii care Tti ofera cel mai
mare randament lingvistic in obtinerea
convingerii, scopul dintotdeauna al re-
toricii. De observat nsa ca Michael
Riffaterre are in_vedere ambele capete
ale comunicarii :  emitator-receptor.
Este adevarat ca alteori, chiar atunci

cind se ocupa, in eseurile sale, de func-
tia stilistica, va sublinia mai hotarit

rolul destinatarului, preocupat nu atit
de stil, cit de definirea stilisticii : ,,.Sar-
cina stilisticii este deci de a studia lim-
bajul din punct de vedere al celui care
decodeaza, deoarece reactiunile sale,
ipotezele sale privitoare la intentiile
celui care alcatuieste codul, si judeca-
tile sale de valoare sint tot atitea ras-
punsuri la stimulii codificati in sec-
venta verbala. Stilistica va fi o lingvis-
tica a efectelor mesajului, a randamen-
tului actului de comunicare, a functiei
de constringere pe care o exercita asu-
pra atentiel noastre" (op. cit, p. 146).
Astfel definitd, stilistica se confunda
cu retorica, stiinta care, dupa definitia
lui Aristotel, cerceteaza mijloacele de
a obtine convingerea, altfel spus, de a-1
influenta pe auditor, pe interlocutor
sau, ca sa folosim un termen curent
astazi, pe destinatar. Niciodata n-am
fost intr-o pozitie mai apropiata de
aceea a lui Aristotel, care scria, cu atita
timp _Tnainte, o fraza ca aceasta: ,to-
tul, in aceasta arta, se face pentru e-
fect si in vederea auditoriului”. Toata
teoria perceptibilitatii, pe care se spri-
jina si eseurile de stilistica ale lui Mi-
chael Riffaterre, se afla rezumata aici.
Inovatia consta Tn_faptul ca aceasta
slege a perceptibilitatii”, cum o numeste
autorul, se extinde asupra Structurilor
Retorica veche nu mai poate fi oferita
astazi ca model care'ar trebui urmat
Tntocmai de disciplinele moderne co-
nexe : stilistica si poetica. Reacomodata
n contactul cu descoperirile lingvisticii,

semiologiei, stiintei istorice, psihanali-
zei si marxismului, cum observa Roland
Barthes Tn L’ancienne rhetorique (p.
223), ea poate deveni o0 experientd pro-
fitabila Tn cultura moderna si, de c«
nu, in primul rind n critica literara.

Al. Andriesctt

Georgeta Borusz : RITMURI



Gheorghe Pitut

Asemeni fixitatii
Mai dati-ne macar o suta
de ani si-o sa vedeti cum creste

iar forta artei ca un cleste
cosmic ce lumii Ti stramutd

gustul spre tara-ntrevazuta
dar unde nu se vestejeste
idee, patima, nadejde,

la arta unde nu-i deruta

asemeni fixitatii stelei

si magnetismului ce arde
prin lacul galben al perdelei
acum si inca miliarde

de clipe care duc petarde
de inimi inimii acelei.

Tnvingatorul

Deci nici secretele trdirii
nu-s de aflat Tn lungi prelegeri
rod al adincei Tntelegeri

cum prind culoare trandafirii ;

suava stiinta au doar mirii,

alesii propriei alegeri ;

de-ajungi batran sub cer si degeri
1ti tin ei loc de foc al firii.

Secretul totdeauna scapa
multimilor si-1 pierde insul,
nvingatorii ca o apa

la mal Tsi parasesc Tnvinsul,
tristetea lui poate mai sapa,

dar cel ce-nvinge-i singur Sfinxul.

Ci Tnsasi faima

Sfinxul de ar clipi s-ar pierde,
nu suveranitatea artei —

ci insasi faima Romei, Spartei,
Sfinxul de ar clipi s-ar pierde.

Devina tot desertul verde,
privirea lui asa departe-i

ca mai degraba-ar bate moartei
pleoapa fiind pustiul verde.

Ce vede Sfinxul si retine,

demon sau fiinta adorata,

trece de rau ca si de bine —
lumea de-aceea-i agitata

ca el, divinele-i retine

rar o retin, mai niciodata.

Dimineata

Ce melancolic e un cerc,
nu datorita armoniei,

ci umbrei vagi si terapiei
miscarilor ce i le sterg

vintul si apa cind incerc
pe-aceeasi plaja-a nebuniei

M

Istoria lumii...

In dimineata gotica ratacitori ai Tnaltului :
pereche de fluturi pierduti in arcanele
Domului.
Corul de paji celebreaza sperantele, clarele,
L,viata eterna Tn dragoste fara sfirsit .

lar tu, buna mea, cu adevarat fericita

sa te socoti, amintindu-ti

istoria-ntreaga a lumii si toate legendele,
basmul Isoldei si-al lui Tristan, aminteste-ti

leprozeria-necata in roze si drumul
sordid catre locul predestinat. Simbolice
Tnselaciuni de o clipa, erorile
revelatoare...

Printre vitralii
reprezentind ,Lapidatia" lumina
virging,
daruri in fructe si flori diminetii acesteia,
zumzet difuz, constelatii, diafana speranta.~

strabate-o

sa trag un plan copilariei
prin somnul fratelui meu Berg.

Sa fiu mutat Tn mare taina
colo Tn murmur si verdeata
ca si cum as fi mort de-o iarna,
etern sa fie dimineata

si flori cit mieii mi s-astearna
cu bucurie peste fata.

Ihai

Epistola

Tn miezul unei frunze vom locui iubito,
in linistea din miezul unei frunze.
Fulgeratoare viata va fi, cu stiinta

a toate, a tot; amintirea
mingiietoare a celor

ce n-au fost nicicind : ne vom aminti
de un deal, deal pe care atit I-am iubit,
de fintina adinca din inima Ilui ;

si de seara

in care zvirlita la poalele lui, mahalaua
parea jucaria uitata a unui zeu infantil...

Bezmetice vorbe spuneam, o, vroiam

sa fiu sigur ca existam, ca sintem, ca aici
e-un copac sau un stilp, linga el sintem noi,
ca aceasta din miinile tale e frunza

in care ni-i dat sa traim. Tn care ne amintim
ca am locuit, intr-o liniste mare,

adine stiutori. N-am gresit,

n-am mintit, acesta e dealul, linga fintina

e un copac, printre frunzele lui

e o frunza. Adevarat,

noi am trait in chiar frunza aceasta, pe care
acum vei citi cum vei vrea.

Tacere

Astept sa-mi spui, sa mi se spuna
definitiv de nu stiu cine

ca pentru mine ar fi mai bine

sa fiu catapultat in luna ;

0, vagabond, ce noapte buna
as duce-n vadile serine

liber de corp si de rusine,
mirat numai s-aud cum tuna

tdcerea ca o0 sacra arma

a golurilor prea suave

in care astri fug sa doarma

la tarmul unei muzici grave
cind tu vrei umple iar de larma
cerul cu ochii-n lacrimi, ave 1

Toti sunt vili

Ar fi mai mult decit regesc
gindul, cind au luat cetati
acelei mari singuratati

Tn care tunetele cresc,

(de marii generali vorbesc)
sa fuga Tn pustietati

ca pustnicii Tn alte dati
la acel inger nefiresc —

Sfinxul — eternul general,
cel ce cistiga batalii

si fard tun si fara cal,
tata si fiu de tragedii

in care mortii toti sunt vii
dar nevazuti intr-un fundal.

Un singur gind

Spuneam ca-n loc de-a fi poet
mai bine-as fi-nvatat sa-not,
un Sfinx e universul tot

Tnsa dinamic si atlet.

Ci eu ma misc tot mai Tncet
si uneori nici nu mai pot
fugi precum fugise Loth

cind turnuri mari faceau balet.

Dar nu vineaza decit vint
precum a spus acel profet
alergatorii pe pamint

si-n lungul timpului, regret
c-asemeni Sfinxului — secret,
nu sunt al unui singur gind.

Ursachi

Scrisoare

Tntr-adevar, buna mea, ,les metiers d’hiver
sont venus*

cisme grosolane Tncalt, si cravasa Tmi e

de folos. Gustul tare

al vinului rosu, ferocitatea

de a pune butuci Tn camin. Ultimul lup

a cautat plin de teama o ceata de vinatori

ca sa-1 ucida. Unii fiind prea batrini,

altii prea tineri, nu nimereau, miinile lor

tremuratoare. Carunt, ostenit,

fu ucis cu topoare si furci de taranii din

apropiere,
mirosind a rachiu si a cai. Padurea,
violacee, nu s-a clintit.

Cit despre mine,

desi suficient de carunt, aspectez uneori
poza aceea de epoca — dantela pe piept
si privirea usor afectata, Tn sus. Pe

fata de masa, brodata de mina cindva, cu

scene de vinatoare,
paharul se varsa si pete fierbinti, singerii...
Oh, cravasa Tmi e de folos, si cismele grele,
.les metiers d’hiver sont venus*“.



Breviar

Documentele Vacarestilor

IN initiativa cunoscutului pa-

leograf de neogreaca, Mihai Ca-

ratasu, si sub auspiciile Muzeu-
lui Judetean de Istorie Dimbovita a a-
parut sub acest titlu, in Editura Lite-
ra din Bucuresti, un volum in 8°, de
peste 350 de pagini, continind ,115 do-
cumente, inedite, cu exceptia a doua
dintre ele privitoare la familia Vaea-
restilor din' Tara Romaneasca" NE)
sint originale sau copii in limba greacd,
35 in limba romana, 3 in franceza si 2
documente in germana”. Un secol de
istorie a tarii si a ilustrei familii, care
a dat patru sau cinci generatii de scri-
itori, de barbati de stat si de diplo-
mat, este Tnchis intre scoartele acestei
carti, dintre cele mai interesante. A-
ceste documente au fost selectionate,
raduse si adnotate de Mihai Caratasu,
.dintr-un amplu pachet de documen-
te", prelucrate de d-sa ,la Biblioteca
Academiei : Pachetul CM XXXI —
Succesiunea Vacarestilor”, continind
235 de documente, figurind toate in re-
zumat la Tnceputul cartii.

Documentele ilustreazd modul de
viata al protipendadei de la sfirsitul
secolului al XVIlI-lea si pind in pra-
gul istoriei contemporane, luxul, dar si
dificultatile de ordin economic ale cla-
sei dominante, mai ales Tntr-o vreme
cind rentabilitatea pamintului era mi-
cd, Tn raport cu nevoile de Tntretinere
ale unei vaste gospodarii, comportind
cheltuieli disproportionate fata de ve-
niturile reale. Tacimurile, de pilda, e-
rau in mare parte importate din Apus;
ntr-o lista de ,diferite obiecte de ar-
gint : castroane, tipsii, tacimuri, ibrice,
tavi etc" din 1773, ne izbeste atit ma-
rele lor numar, cit si provenienta, in
parte vienezd, precum si specificarea :
JArgintaria  respectiva trebuie sa fie
potrivitd ca greutate, nici prea grea
nici prea usoard, ci asa cum au obice-
iul in zilele noastre nobilii Tn Europa".
Cu mult Tnainte de mentalitatea apu-
seana a ,bonjuristilor”, Tnaintasii lor
din secolul precedent erau si ei, macar
n privinta confortului, cu fata Tntoar-
sa catre Occident.

Domnita Catinca, fiica domnitorului
Nicolae Caragea si sotia lui lenachita
Vacarescu, primeste de la tatal ei biju-
terii in valoare de 4500 de grosi, o
«haina de blana de samur ,ghiurti" cu
~Sevai-ghermesut” cu rochia respectiva
deogotrivé albastru-vargat», pretuind
1100 de grosi. Unde-i Ion Ghica sa ne
talmaceasca termenii netrecuti in glo-
sar ? in acelasi act, ea mai obtine alte
opt blani, doua de ris, una de nurci,
trei de cacom (jder alb) si alta «de sin-
geap neagra cu sal albastru ,,inflorat™».
Rochii, postavuri, saluri, si sase rin-
duri de rufarie de corp completeaza
lista contrasemnatd de generosul pa-
rinte, care-i constituie zestrea Tn anul
1783. Sotul ei moare in 1797, lasind o
avere imensd, Tmpartita intre ea si cei
patru urmasi directi (trei fii si o fiicd).
Singurd Elenca, fiica lor, primeste trei
mosii, patru munti, 0 moara, patru vii,
un loc de casa in Bucuresti, o circiuma
Tn Tirgoviste, 15 ,suflete tigani de ca-
sa", bijuterii, tacimuri si ,0 statueta
cu doua capete"”, aceasta din urma in
valoare de 5500 de grosi (a saptea par-
te din totalul mostenirii !). Numai biju-
teriile defunctului, scoase la mezat din
poruncd domneascd, realizeaza peste
23000 de grosi. intr-un alt document,
din_porunca domnitorului Alexandru
Ipsilanti, aceeasi Elenca primeste, in
partea ei, patru ,sfinte moaste”, doua
ale sfintilor Haralambie si Procopie,
una a sfintei Marina, iar ultima ,,0 bu-
catda mare, nu se stie a carui sfint.."
Din pacate, aceste ,bucati" nu au fost
evaluate Tn grosi, pesemne ca nepretui-
te !

Vaduva a fost o femeie apriga si cir-
cotasa, judecindu-se pentru_  mostenire
ntli cu Alecu, fiul lui lenachita din-
tr-o alta casatorie, iar apoi, ani multi
de-a rindul, cu niste arendasi ai mun-
tilor dimboviteni din succesiunea ra-
posatului, ale caror ,casarii" fusesera
acaparate de acestia. Cu prilejul celui
dintili dintre aceste procese, Ecaterina
Caragea, cum semneaza ea, relateaza
e larg Tmprejurarile mortii sotului ei.
Inainte de a Intra Tn coma, cu toata
sldbiciunea lui, lenachitda s-a spalat
singur, a dat ultimele dispozitii si &
eliberat doi tigani si o tiganca, dind a-

cesteia ,250 de grosi Th numerar si 150
de grosi un_ rind de Tmbracaminte, care
Marie, daca va gasi pe vreun vlah, sa
se marite cu el". Marele vornic s-a a-
ratat pina la urma poet !

Stilul petitionar, Tn limba neogreaca,
preferata, pesemne, de domnitorii fa-
narioti, este de o mare obsecviozitate,
in termeni hiperbolici, astdzi de necon-
ceput. O boieroaica de rangul al doilea,
din familia Fusea, tot Tn greceste, se
adreseaza astfel basboierului, care-i era
nas : ,Arhon mare vornice, gloriei tale
lenachitd Vacarescu, eu cu smerenie
ma Tnchin si 7ti sarut cinstita-ti mina

dreapta".

Domnita Catinca, vaduva lui, isi Tn-
cepe suplica Tn acesti termeni : ,Prea
Tnaltate si prea dreptul meu Domn, Cu
smerenie aduc la cunostinta Tnaltimii
tale cea de Dumnezeu pazita.." si in-
cheie : ,..fie mila cea iubitoare de
dreptate a Tnaltimii tale! A Tnaltimii
Tale cea de Dumnezeu ocrotita umila
roaba."

,Prea Tnaltatul” si ,prea ingaduito-
rul" Domn da prea’ stralucite porunci,
iar petitionarii cu fruntea plecata cer-
sesc mila autocratului, ca si ,fie cum
crede de cuviintd" Tnaltimea Sa.

Ecaterina Caragea acuza pe Alecu
Vacarescu de a fi cheltuitor, dar si ea
se Tmprumuta ntr-un rind cu suma
foarte mare de 27 818 grosi.

tracteaza si Nicolae Vacarescu,
poetul, Tnglodat pina-n git in da-

torii, pentru care cere pasuire direct la
Prea Inaltatul si prea nobilul sau Sta-
pin, domnitorul. loan Gheorghe Cara-
gea, voievodul legiuitor, Tl numeste aga
(prefect de politie al Capitalei), ca pe
unul pretuit pentru ,vrednicia si iste-
tia Domniei-sale"”, si pentru ,caracte-
rul energic si_prudent”. 1Tn februarie
1821, el pare Tnsa a se interesa de a-
proape de fortele militare ale Eteriei
si se arata Tngrijorat de exodul episco-
ului de Rimnic si al unor ,prea no-

ili boeri", dispusi ,sa lase pe atitia
luptatori fara cele trebuincioase pentru
hrana lor precum si pentru vitele lor".
El se informeaza pe linga Constantin
Samurcas cu cite unitati a pornit ser-
darul lordache (Olimpiotul) si capita-
nul Farmachi, ambii fruntasi eteristi
in subordinea lui Ipsilanti. Sa fi fost
Nicolae de partea acestuia ? Ne vine
greu a crede.

Nicolae moare n 1827, dar datoriile
lui nu sint lichidate nici dupa trecere
de noua ani, in interval ,capitalul du-
blindu-se prin addugarea dobinzii", iar
.interesele  orfanilor" lezindu-se, si
compromitindu-se raspunderea tutori-
lor. Dupd alti patru ani, un creditor
reclama plata unei datorii, adresin-
du-se Consulatului General Imperial
rus.

N UMEROASE Tmprumuturi con-

Ca si tatal sau, Nicolae Vacarescu a
fost un om de mare cultura. Lui Ti a-
tribuie Mihai Caratasu ,doua fragmen-
te extrase din opera lui Dion Cassius,
Istoria romana, ambele referitoare la
cucerirea si_colonizarea Daciei de catre
Tmparatul Traian, la razboaiele anteri-
oare purtate cu Domitian".

Biblioteca lui Tnghitea o mare parte
din averea sa. Intr-un rind, s-a im-
prumutat de la dascalul loan Mavro-
mati Kerkireu cu o suma de 2098 de
grosi, ca sa achite ,niste carti cumpa-
rate".

Tngrijitorul editiei subliniaza impor-
tanta unui catalog manuscris de carti
in limba greaca, ale aceluiasi, continind
70 de titluri si 170 de volume. Pe linga
gramatici ale limbilor greaca, franceza
si italiana, pe linga lexicoane Tn mai
multe limbi, aceasta lista cuprinde o-
pere de o mare varietate. Sint repre-

zentate antichitatea greaca cu marii
filosofi Platon si Aristotel, cu lliada
si Odiseea, cu Plutarc, Lucian din Sa-
mosata, Isocrate, Tucidide si Xenofon,
nu lipsesc clasici latini si parintii bi-
sericii, iar dintre scriitorii romani,

Catalog manuscris al cartilor din biblio-
teca lui Nicolae Vacarescu (prima ju-
matate a secolului XIX)

Cantemir cu Istoria imperiului otoman,
editia franceza. Cartile erau foarte
scumpe. Noua carti franceze, totalizind
36 de volume, au costat 551 piastri.
Alaturi de carti ,serioase", figureaza
si un ,Chensonnier frantais"”, care o-
ferea Tnvatatului boier, iubitor si de
petreceri, comparatii cu muzica orien-
tala de la noi.

Mai retinem, dintr-o Instiintare pen-
tru talmacirea Tn romaneste a scrierii
grecesti Theatron politikon, »Spre cres-
terea limbii, saraca fiind si fara lecsi-
con". Se exprima Tnsa si mindria pen-
tru faptul ,ca neamul crestinilor greci
s-au imbogatit de carti tiparite cu
cheltuiala  rumanilor”.  Traducatorul
promite si talmacirea lliadei si Odiseii,
precum si a ,haractirurilor" lui Theo-
frast. Ceea ce n-a urmat.

Documentele Vacarestilor sint o mi-
na de informatii mai ales pentru eco-
nomisti. Un singur exemplu pentru a
ne face o idee despre cresterea pretu-
rilor imobilelor : Hagi Moscu  cum-
para la mezat ,casile cu locul cel de
dupe Dambovita" ale lui N. Vacarescu,
la pretul a 104000 de lei, in 1815, cind

banii erau foarte rari si scumpi. Glo-
sarul de la finele cartii nu ne da echi-
valentul monedelor strdine, Tn compa-
ratie cu leul nostru. Atita paguba !

Serban Cioculescu

« ERATA : in_articolul din sdptdmina tre-
cutda, se va citi : Guernut Tn loc de Gue-
raut, Plastara Tn loc de Plastura si Eufem
Tn loc de Erifem si Erifam.

Pro domo

Junimismul
si paradoxurile sale

IN decurs de citiva ani, sintetizind un
efort imens de documentare ce trebuie sa
se intinda pe mai mult de un deceniu,
Z. Ornea a oferit publicului si specialis-
tilor o serie de monografii, carti de refe-
rintd, asupra principalelor curente literar-
ideologico-politice roménesti. Ultima sa
lucrare analitico-sintetica, despre juni-
mism, este cea mai buna dintre ele, lec-
tura pasionanta, iluminatoare, de o scru-
puloasa seriozitate si de o obiectivitata
de invidiat, semn nu numai de probitate
profesionala, dar si de civilizatie a mintii.

Nu vreau sa-i reexpun ideile ci, por-
nind de la ea, s& ma intreb, Tmpreuna cu
cititorii, despre un paradox al junimis-
mului care mi se pare ca ne deschide
calea spre intelegerea unui model al dia-
lecticii ideologiilor si a mersului lor isto-
ric. Curentul junimist a fost, mi se pare,
mai presus de orice Tndoiala, cel mai im-
portant moment al istoriei noastre lite-
rare. Tntemeierea criticii, lansarea lui E-
minescu, Caragiale, Creanga, fundamen-
tarea literaturil si a criticii nu pe senti-
mente si izbucniri afective, fie ele si ge-
neroase. ci pe un sistem riguros de gin-
dire, pe o viziune filosofica si coerenta
despre lume, sint merite de fondatori ai
culturii romane moderne, care nu pot fl
subestimate. Lupta cuvintului plin de n-
teles Tmpotriva frazelor sforaitoare _si
goale, a rigorii Tmpotriva aproximatiei,
educarea sentimentului national, Tn vede-
rea realizarii temeinice explica Tn mare
masurd, dincolo de exceptionalele talente
care au inflorit sub pulpana Junimii, de
ce Maiorescu si prietenii sai sint pietre
de hotar Tn cultura roméana. O buna
parte din preceptele lor literare, dar nu
si din ideologia sau estetica lor, sint nu
numai valabile, dar si extrem de utile si
astazi.

Dar aici apare paradoxul, contradictia
ce ne da de gindit. Rolul salutar al Ju-
nimii s-a exercitat pornind de la o ideo-
logie conservatoare — chiar daca nu re-
trograda si reactionarda, Tn mare masura
doveditd falsa. Rigurosii de la ,,Convor-
biri literare”, demonstreaza Z. Ornea, pu-
teau defini orice, Tn afara de conceptul
lor de baza, forma fara fond, precar de-
finit pentru cd nu circumscriau exact ce
este ,forma" si ce este ,fondul”. Con-
ceptia lor ,,organicistd” despre societate,
inspirata din filosofia restauratiei din
Germania, mai ales cu radacini in ideile
juristului  Sanigny sau Tn  pesimismul
schopenhauerian, ‘care urma in veacul
nostru sd aiba o stralucitd, dar si funesta
carierd in dezvoltarile lui Spengler, nu
rezistd examenului critic. Societatile nu
sint ,,organisme™ si revolutiile, nu evolu-
tia lenta, de la ,inferior la superior”, sint
cele care fac istoria. Europa s-a dezvol-
tat si si-a extins aria de civilizatie pe ur-
mele legiunilor romane care au distrus
tot ce era ,organic" la sarmati, liguri,
umbrieni._iberi sau iliri si tocmai din a-
ceastd ,taiere a radacinilor" s-a nascut
principiul juridic, legea si relatia legald,
care reglementa de sus ceea ce nu mai
Eutea fi reglementat prin cutuma. lar

lada a cucerit dinduntru Roma, fara
s-0 distruga, ci potentind-o. Protestele
lui Cato Tmpotriva influentei grecesti au
ramas inoperante, iar Virgiliu, eneca
sau Marcus Aurelius sint momente de
virf ale culturii latine, desi au modele
marturisit grecesti. Romanii si-au schim-
bat si Pantheonul dupad cel grec, asa
cum, reintorcindu-ne la subiectul nostru,
organicistul Eminescu era ,,un romantic",
dupa indiscutabila sa marturisire si un
schopenhauerian, desi nici romantismul,
nici Schopenhauer nu erau produse spon-
tane ale spiritului roménesc.

Exemplele pot fi Tnmultite oricit, pina
in ziua de astdzi, de la civilizatia vest-
europeana ce a rodit sub influenta cresti-
nismului, sectd iudaicd modificatd de
contactul cu filosofia alexandrina, sau de
la marele salt facut de triburile beduine
sub biciuitoarea revolutie savirsita de
Mahomed care a darimat traditionalii
idoli si a introdus ecouri din ,profetii
mai mici" Moise si lisus, monoteisti. 1n
vremea noastra chiar, peste un miliard
de oameni intra in sfera civilizatiei prin
aplicarea, desigur, creatoare, a marxis-
mului, dar el n-a aparut nici Tn Asia,
nici in Africa.

$i_atunci, dacd viziunea de baza a ju-
nimismului este cel putin discutabila,
dacd nu de-a dreptul falsd, cum se ex-
plicd imensul sau rol cultural si limitatul
sau rol politic ? ldeile economico-politice
ale junimismului au rdmas Tngropate. Tnsa
Maiorescu, Eminescu. Caragiale. Creanga,
Slavici au ramas neclintiti Tn fondul nos-

tru cultural de aur. Explicatia poate de-
riva din functia moderatoare a oricarei
culturi, din spiritul ei critic fata de orice
realitate care nu este perfecta si nici o
realitate nu este perfecta. Spiritul critic
construieste marile valori culturale, avind
in vedere o Imagine completd despre
om, pe care istoria o divizeaza dialectic
n timp.

Alexandru lvasiuc



L iteratura 1n liceu

ERFECTIONAREA si generalizarea
Pinvé’gémintului liceal reprezintd un
proces complex, Tn cuprinsul caruia
contactul tineretului cu literatura 1 natio-
nald este implicat intr-o masura _conside-
rabild. In pragul deschiderii unui an nou
scolar, se impune cu insistenta o reflecta-
re mai profunda — in asemenea_conditii
— asupra colaborarii literatura-scoala,
privita_ca sistem relational dinamic _si
perfectibil, caracterizat prin interconditi-
onare. Aceasta pentru ca, desi s-a facut
mult, mai este totusi necesard _ sporirea
influentei formative a literaturii in liceu,
pentru Tnlesnirea educatiei. patriotice si
moral-estetice a elevilor, in concordanta
eu_idealurile societatii noastre. .
Pe acest fond general, proiectul noii
programe de literatura pentru liceu —
Intocmit recent de un colectiv_de profe-
sori bucuresteni — poate constitui o baza
de pornire a unui atit de necesar dialog.

Selectia unei programe de literatura
trebuie sa fie actuald, utila si oportuna,
uvernata de criterii ferme, plecindu-se
e la remarca lui Tudor Vianu : ..conti-
nutul operei nu apare decit in_unitatea
ei formald, si aceasta nu se TIntregeste
decit folosind tontinutul De aceea, nu
se va alege cu maximum de rapiditate
tot ceea ce pare a fi ,la modda ci — cu
responsabilitate — se va oferi elevilor,
in primul rind. posibilitatea de a_cunoas-
te si Intelege just ,valorile glasice din
patrimoniul literar romanesc ; adica acele
productii artistice a caror virtute educa-
tivd a _trecut prin filtrul timpului, de-
monstrindu-si In chip convingator actua-
litatea ; alaturi de ele. operele beletris-
tice contemporane eu o _ functionalitate
formativa usor descifrabila, care raspund
cu promptitudine esteticd unor nevoi re-
ale.

Ce criterii stau la baza proiectului de
programa in_discutie ? Tn gimnaziu, lite-
ratura romana ar urma sa fie studiatd
dupa criteriul tematic ; in anul | de liceu
intervin criteriile tematic si al genurilor
literare, In anul Il criteriul tematic (ia-
rasi 1) si cronologic, iar in anii HI si IV
de liceu cel cronologic.

La prima vedere, impresia e cd ne a-
flam In fata unui proiect insolit. Tn care
peste o aripa conceputda Tn stil roman,
s-ar construi o alta in stil gotic, si din ea
0 a treia Tn stil bizantin, si astfeL din
stil in stil, pina la liniile simple ale cu-
bismului, totul agrementat cu o decoratie
vioaie in cel mai pur rococo. Aceasta im-

resie_ se adinceste Tn momentul in care
ti dai seama ca lipseste tocmai princi-
piul coordonator al prezentarii scriitorilor
si operelor propuse a fi studiate. Daca
programa analitica in vigoare pdacatuies-
te prin aceea ca ridica cronologicul Ila
rangul de criteriu unic si absolut, proiec-
tata programa de literatura recurge, rind
pe rind, la criteriile cele mai variabile.

In absenta unui principiu unificator.

Ceea ce surprinde T1ndeosebi la notd

SUB egida Academiei de Stiinte So-
eiale si Politice si a Comitetului natio-
nal de literatura comparatd a aparut,
in Editura Academiei Republicii Socia-
liste Romania, primul numar (1. 1974)
din ,,Synthesis", buletin al Comitetu-
lui national de literatura comparata
(redactor sef: Zoe Dumitrescu-Busu-
Ien?a, redactor sef adjunct ; Alexandru
Duiu).

In Cele 222 pagini revista prezintd
un sumar bogat, publicind lucrarile Co-
locviului infernational de literatura
comparata care a avut loc la Bucuresti
Tntre 13—19 septembrie 1974.

Dupa alocutiunea prof. dr. doc. Mih-
nea Gheorghiu, presedintele Academiei
de Stiinte Sociale si Politice, sint reda-
te contributiile consacrate Literaturii
comparate si cercetarilor interdiseipli-
nare. Seria e deschisd de lon Zamfi-
rescu, care, dupd o retrospectiva asu-
pra miscarli comparatiste romanesti,
miscare totalizind aproape un secol de
existenta, trece in revista principalele
grupuri de probleme constituind tot
atitea surse si aspecte ale preocupdrilor
comparatiste roméanesti, de la capitolul
bizantin la cel al Renasterii, al Refor-
mei, al tiparirii de texte religioase si
laice Tn limba romana, la perioada, atit
de bogatd in semnificatii a secolului
XI1X, temei trainic pentru dezvoltarea
comparatismului in  secolul XX. cu
eflorescenta din anii nostri. Urmeaza
acestei expuneri, altele, cu caracter teo-
retic sau referential (David A. Melone
— Los Angeles, Al. Dima, D. F. Mar-
c°v_— Moscova, Vera Calin, Douwe
W. Fokkema — Utrecht, Zoe Dumitres-
cu-Busulenga, Alexandru Dutu. Cor-
nelia Comorovski, Nina Faton, G. Di-
mov — Sofia, N. I. Popa, Nicolae Ba-
lotd. Mihai Novicov).

Literatura comparatd. Istorie a Mei-
lor, comunicarea facuta de Zoe Dumi-
trescu Busulenga, releva, Intr-o feri-

proiect este supralicitarea principiului te-
matic si escamotarea criteriului estetic.
Fetisizarea criteriului tematic — se _stie
— duce la continutism si superficialitate
n studiul literaturii. Abandonarea esteti-
cului inseamna _ignorarea ,,ab initio" a ceea
ce este specific unei creatii literare, a
ceea ce 0 deosebeste de alte produse ale
spiritului uman. Ca si cum ai cerceta
istoria, desconsiderind datele, =~ evenimen-
tele, personalitatile. ,,Nu existd critica
fara gsteticd scria G. Calinescu. Si mai

departe : ,,Cine exclude criteriul _estetic
din istoria literara nu face istorie lite-
rard, ci istorie tulturalda (V., Tehnica

criticii si istorici literare), lata de ce. in
perspectiva unei rectificari si ameliorari
a programei propuse, criteriul estetic in
alegerea scriitorilor si a operelor, ca si
n comentarea lor adecvata, trebuie pus in
drepturile majore ce i se cuvin. Altfel
universul operei literare nu mai este
trait etnotional-reflexiv de catre tineri, ci
devine un fel de material auxiliar.
Autorii de_programe si manuale de li-
teraturd. editorii — alaturi de profesori
— sint chemati sa calauzeasca gustul ti-

nerilor cititori, alimentindu-1 in directiile
cele mai constructive. Parafrazindu-1 pe
D. Kiriac, am putea spune ca ..soarta li-
teraturii in scoala se Hotaraste Dialogul

tinerei generatii cu literatura veritabila,
prin mijlocirea_  studiului  calificat ~ si
competent in liceu, se Tntemeiaza pe a-
devar. Nu adaptind istoria literara si a-
sezonind-o unor necesitati didactice ime-
diate. Principalul Tn elaborarea unei pro-
grame, a unui manual si_a unei editii
entru _uz didactic, ca si Tn studierea li-
eraturii Tn liceu, ramine respectarea cri-
teriului marxist al istoricitatii si al in-
dependentei relative a artei Numai astfel
literatura romana ramine o disciplina
scolara de sine statatoare, cu o puternica
individualitate si originalitate formativa.
Coordonatele unei_apropieri mai marca-
te intre literatura si scoald, respectiv n-
tre scriitori (critici) si elevi, releva ne-
cesitatea de a Tnlatura perplexitatile ivite
la contactul prim cu poezia, proza sau
dramaturgia de factura moderna, cit sl
nevoia de a nu capitula In fata snobis-

melor de tot soiul, care-i fac pe unii ti-
neri — putini numeric — sa admita ca
valoare estetica orice impostura afisata
cu dezinvoltura. Lovinescu, Vianu ori
Calinescu n-aveau alt ideal Tn actiunea
lor pedagogica de formare a gustului pu-
blic.

Prof. Valeriu C. Nestian

Mircea Popescu

Motto :

.Piecixd. prietenul ne-a lasat
lunpi urme de

O STRALUCITA pleiadd de poeti,
prozatori si critid literari, de pictori
si graficieni, de reporteri si foto-
reporteri si-a legat debutul de nu-
mele ha Mircea Popescu, cel care
a fost vreme Tndelungatd, secretar
de redoctie la revistele ,,Gazeta li-
terara  ,Romania fiterara si ,Lu-
geafarul omul rar care stia sa su-

rida cu o mare Tncredere in fata ti-
nerelor sperante ale artei.

S-a stins din viatd dupd o cum-
plitd suferinta la virsta de numai 53
de ani, indurerindu-i  profund pe
toti cei care, ureind scarile redac-
tiei, erau siguri ca-l vor gasi in bi-
roul sau ca pe o gazda binevoitoa-
re si extrem de delicata.

Inima lui batea totdeauna pentru
creatiile de valoare, pentru pune-
rea lor cit mai grabnica in lumina
tiparului. A fost cu adevarat un
prieten al scriitorilor ajutindu-i de
la primele productii artistice pina la
consacrarea deplina ; a fost cu a-
devarat, pentru toti colegii sdi, un
exemplu de pasiune si daruire, un
om de presa care reunea, in fiinta
sa, cele mai alese virtuti ale pro-
fesiei.

In aceasta clipa de tristete si re-
gret ne inclinam adine in fata chi-
pului sau straluminat de aura no-
bletei.

ii vom pastra in inimi amintirea.

Vasile BARAN

,,oynthesis™

cita sinteza, factorii sociali. deosebit
de puternici. care au generat ideile
motrice ale secolului XVIII, ciad idei-
le. conceptele de libertate, de umani-
tate n-au fost niciodata atit de raspin-
dite, atit de percutante ca in aceasta
epoca : Luminilor-. Tnsusi modul
de definire a omului de catre Enciclo-
pedie este profund semnificativ, ca
model perfect al omului universal. In
acest clima: ideologic apare un Vico
cu a sa Seientio Nuova, un_Herder cu
ale sale Iden zur Philosophic der Ge-
sehicbte der Mensebeit. Pentru a se ras-
pindi Xluminile marile idei ale epocii,
invatamintul. presa, publicarea de
manuale si dictionare capata noi si _noi
dimensiuni ; un Tntreg program de idei
exaltind omul si drepturile sale se pro-
fileaza n literatura secolului, in Fran-
ta. Tn Germania, in Anglia, prin Mon-
tesquieu si Voltaire, Diderot si Les-
sing, Richardson si Fielding sau Defoe,
prin Rousseau. Este un vast complex
de idei care sensibilizeazd atitudinea
si tipologia romanticd. Proiectat in pla-
nul fanteziei, omul Luminilor devine
eroul romantic, tot asa cum natura, oa-
recum abstractd, redescoperitd in seco-
lul XVIII, devine mediul in care acest
erou isi desfasoara gindirea, actiunile.

Natiunile devin nuantele prismatice
ale Umanitatii si diferenta care le des-
parte este tot atit de naturald, tot atit
de explicabila ca si diferentele ce se-
para indivizii.

Acest eseu este oportun completat de
acela al lui Alexandru Dutu, Studiul
comparat al modelelor culturale si al
formelor de universalitate. Luind po-
zitie fata de eruditia ,sterilizanta",
autorul pledeaza pentru o larga infati-
sare a literaturii si artelor Tn sensul, de
altfel, al culturii contemporane. Pro-
gramul cultural Tn acceptia cea mai
proprie trebuie sa fie rezultatul unei
atitudini fatd de mostenirea culturala.

implicind o triere a tendintelor aparu-
te la alte nivele culturale sau in alte
societati, asadar o selectie de obiective
fixate pentru o activitate viitoare. Trei
reprezentari colective se profileaza ast-
fel : imaginea trecutului, imaginea
universului cultural, imaginea dezvol-
tarii culturale. Modelul cultural si mo-
delul de umanitate contin totodatd o
anume viziune asupra lumii, elabora-
ta in baza unei comparatii a modele-
lor culturale, ca atare confruntarea —
adeseori dramatica — a modelelor cul-
turale Tndreptate spre o universalitate
care nu poate fi redusa la un singur
tip. De unde necesitatea de a studia
existenta sincronica si diacronica a for-
melor de universalitate.

O suita de studii, articole si interven-
tii (Zoran Kostantinovic — Innsbruck,
Paul Cornea, Adrian Marino, Roger
Bauer — Miinchen, Romul Munteanu,
Alexandru Balaci, Eric D. Tappe —
Londra, D. Pacurariu, Amita Bho.se —

Calcutta) constituie cel de-al doilea
grupaj al revistei : Luminile si_ Ro-
mantismul : continuitate sau discon-
tinuitate ?

*Synthesis ofera cititorului  roméan

si (prin faptul ca textele sint Tn limbi
de circulatie universala : franceza, en-
gleza, rusa sau germana) celui de
este hotare o imagine din cele mai
o_g?a;e_asupra spectrului de preocupari
prilejuit de organizarea unei aseme-
mea largi dezbateri, precum a fost cea
din toamna trecuta de catre Comitetul
roman de literatura comparata.

Prin aceasta, xSynthesis se consti-
tuie ca un act de cultura in actiune, —
asa cum se si cuvine a fi orice publi-
catie de o asemenea anvergura. De aici
si_interesul nostru pentru aparitia nu-
marului 2.

MA

Gramatici certant...-

= NU DEMULT, la Academia Republi-
cii Socialiste_ Romania, a avut loc o sesiu-
ne stiintifica Tnchinata Rolului si locului
Academiei Romane in evolutia societatii
romanesti (1918—1948). Cu aceasta ocazie
au fost prezentate mai multe comunicdri
despre activitatea unor lingvisti din tre-
cut, fosti membri ai Academiei Romane.
Intre alte amanunte, a reiesit clar faptul
ca foarte adesea erau in conflict unii cu
altii.

Poetul latin Horatiu a scris Tn Arta Po-
etica un vers care a ramas actual mereu,
Tmpartit Tn'doua dictoane : Grammatici
certant/et/ adhue sub iudice lis est. La
noi, s-a inteles partea ntli asa : ,filologii
se ceartd”, ceea ce pdrea cd da o baza te-
oretica situatiei reale. pn paranteza : ide-
ea poetului roman a fost cu totul alta :
,nu se stie cine a creat distihul elegiac ;
filologii nu sint de acord intre ei Tn aceas-
ta privinta si procesul continud s& fie ne-
rezolvat.")

_ Intr-adevar, filologii nostri erau mereu
in ceartd. Aveam pe atunci putini specia-
listi (ca si in celelalte discipline).

Prin 1934, am intrat Tn relatii cu re-
gretatul profesor Constantin Balmus, care
pe atunci_preda la Universitatea din lasi.
Am scos Tmpreuna manuale de liceu pen-
tru_limbile clasice, si pentru aceasta ne-am
intilnit de mai multe ori, fie la Bucuresti,_
fie la lasi. El a avut ideea sd Tncercam o a j
propiere Tntre filologii de la cele doud uni-
versitati si Tmpreuna am actionat Tn aceas-
ta directie. De pe atunci jucau un rol im-

ortant la lasi _profesorul lorgu lordan, la

ucuresti  profesorul  Alexandru Rosetti.
Am aranjat ntilniri Tntre ei si s-a consta-
tat_cd_eXistau preocupari comune Si posi-
bilitati de a se ajunge la colaborare. Cei
din Bucuresti au inceput sa publice arti-
cole Tn revista de specialitate de la lasi
(Buletinul Institutului ,,Alexandru_Fhilip-
pide™), iar iesenii au_dat contributii la_re-
vista'de la Bucuresti (Bulletin Linguisti-
que).

n continuare, profesorul Al, Rosetti a
avut ideea crearli_unei societati de ling-
vistica, reprezentativd pentru toatd _tara.
De aceea, Tmpreund cu mine, I-a invitat la
0 masa _pe Sextil Puscariu, seful necontes-
tat al lingvistilor de la Cluj, si i-a propus
sd fie presedinte al societatii pe care urma
sa o fTnfiintdm. Stiam ca prin aceasta 7l
supdram f)e Ovid Densusianu, la care ti-
neam mult, dar am_trecut peste acest ne-
ajuns, de dragul unificarii fortelor de cer-
cetare. Puscariu a acceptat, dar. spre mi-
rarea noastrd, peste citeva zile ne-a tri-
mis de la Cluj o scrisoare, Tn care arata
ca, sfatuindu-se cu colegii sdi. a a-
juns la concluzia cd e mai bine sd nu
primeasca.

_Dar profesorul Rosetti nu e un om care
sa renunte usor la o idee justa. S-a adre-
sat_altui specialist de la Cluj, lui Nicolae
Draganu, si_acesta a acceptat presedintia
societdtil. Din pacate, s-a Tmbolnavit si
curind a murit, astfel cd nu a putut parti-
cipa la nici o sedintd a societatii. Dar ori-
cum, legatura era stabilitd, colegii mai
tineri de la Cluj si-au putut da adeziunea.
Amintesc, printre ei, pe regretatul Emil
Petroviei.

Fapt este cd relatiile s-au Tmbunatatit
treptat, iar in continuare, dupa Eliberare,
s-au putut pregati lucrari colective de
mare amploare, cu concursul tuturor cen-
trelor. Nu poate fi vorba, bineinteles, de
desfiintarea generala a diferentelor de
gindire (aceasta nici nu ar fi de dorit), se
mai pot ivi neintelegeri, dar Tn ansamblu
domneste spiritul de colaborare, spre bi-
nele stiintei.

Astfel grammatici certant paraseste sen-
sul gresit care 1 se daduse si 1l recapata
pe cel originar : filologii dezbat probleme-

le de specialitate, pe care treptat le rezol-

va.
Al. Graur

Natalia Tofan-Tepef : TESATOARE



Cronica literara

Viziune poetica si ironie

UPA aproape zece ani de la exer-
Dcigiile de digitatie literara din Con-
versind despre lonescu, George Ba-
laita publicd un extraordinar roman, sub-
stantial, modern, ironic si totodata plin
de poezie, de un realism minutios, abun-
dent, Tntors Tnsa Tn marea viziune fantas-
tica (Lumea Tn doua zile).

Fixind desfasurarea actiunii_ Tn numai
doud zile (un solstitiu de’iarna fierbinte,
cu topiri de zdpezi si ploi bogate, si un
solstitiu de vara_sfirsit cu o grindina apo-
caliptica si cu zapada), romanul se consti-
I tie de fapt din notele unui fost judecator
\(vre intreprinde pe cont propriu 0 ancheta
celdpu;in ciudata. Obiectul ei nu este atit
uciderea tanarului functionar Antipa (care
s-a dovedit a fi opera unui dement), cit
existenta Tnsasi a celui ucis, firea si pur-
tarea lui inexplicabile. Vizlru, fostul jude-
cator. e un anchetator apatic, la fel cu
personajul lui Virgil Duda, stringind cu
enorma rabdare date despre eroul sdu,
asezind cap la cap Tnregistrarea pe banda
a unor conversatli, Tnsemnari  personale,
amintiri si alte documente. ,,Da, eu adun
probe, scrie judecatorul Viziru (caietul cu
scoarte galbene, cifra 3, pe prima pagina
alba, restul acoperit cu litere marunte,
grabite). Prea multe fapte, sint strivit de
fapte, dar nu ma pot opri". Prea multe
fapte : caci Viziru inventariaza viata lui
Antipa, a sotiei acestuia, Felicia, a priete-
nilor lor. Romanul, ca si ancheta, dema-
reaza greu, Tnecate in amanunte : ,,Darce
se Tntimpla ? (se Tntreaba_ Viziru). Vad
litere, cuvinte, rinduri. Nu vad Tnsa niciun
Tnteles. Nimic nu se leaga..." Fostul jude-
cator se. comportad ca un scriitor, caci n
mina lui totul devine cuvint. scriere (,,si
iata, scriind asta, o pofta_ caraghioasa si
greu de stapinit ma face sa vreau sa spun
totul despre casa, o simt, o vad, despre
cei care au stat si_ vor sta Tn ea. despre
mirosurile si zidurile ei"), realitatii evo-
cate tinzind sa i se substituie imaginea
ei scrisa, prin acumulare nesfirsitd de cu-
vinte (,m& gindesc: sd& poti scrie ce-ti
trece prin cap, sd nu cenzurezi nimic, sa
faci un colos de cuvinte, ceva ca Sfinxul
sau Golemul pe care nici vintul desertu-
lui. nici. vreo formuld magicad sa_nu le
poata distruge™). Anchetatorul  fiind un
alter-ego al celui care scrie, ancheta lui
nu este numai romanul propriu-zis : ea
contine si un roman al romanului, un fel
de meta-roman care ofera cheile, si este-
tica. Autorul mizeaza cu inteligenta pe
acest joc dublu_dintre realitate si inter-
pretarile ei posibile, Tntretinind ambigui-
tatea pe masura ce o explica. Foarte rea-
list Tn totul. in detalii mai ales, romanul
are un supratext livresc : nu o simboli-
zare _?_rosolané_ a unor evenimente, ci 0
identificare abia sesizabila dintre perso-
naje si modelele lor, pe_care o descoperim
de” obicei cu ntirziere si surpriza. In acest
supratext apar : 0 povestire chineza cu o
oglinda. Cicikov. hainele Tmparatului din
Andersen, o fabuld cu ciini, diavolul din
Fratii Karamazov, Muntele vrgjit, Strind-
berg si altele. Tn sfirsit, naratiunea e in-
tersectatda de pretinse ,pagini din Jur-
nalul romanului™ — care sint pur si simplu
colaje de articole de ziar — menite a relua
de asemenea ideea meta-romanului. dar in
chip parodic. Autorul are aerul de a ne
pune Tn contact cu fisele sale de lucru ;
ele contin Tnsa teme-cliseu, situatii-cliseu.
personaje-cliseu, conversatii-cliseu, altfel
spus, o esteticd Tn clisee.

Se remarca Tndata si originalitatea scri-
iturii. Profitind de ideea anchetei — care
acumuleaza probe, aminind sensul — Geor-
ge Balaita se lasa cu vizibild placere in
voia unui realism acumulativ, a_unei ima-
ginatii a concretului greu egalabile. Roma-
nul clasic sufera in general de o tiranie a
semnificativului ; e schematic, adicd no-
tional ; personajele exemplifica de obicei
citeva_sentimente fundamentale pe care,
descriindu-le din afara, romancierul le
transforma Tn concepte. A nu mai porni
de la schema psihologica, Tncercind = s-o
umpli, ci de la masa amorfa, pulverizata
si contradictorie, Tncercind s-o unifici, Tn-
seamna Tn fond a deznotionaliza romanul,
a-i_reda autenticitatea, concretul, impre-
vizibilul. Tn aceasta ,,imanenta™ a scriitu-
rii_constd modernitatea, pe care Robbe-
Grillet a teoretizat-o si a exagerat-o une-
ori pina la secatuire. Caci, paradoxal,
nimic nu e mai uscat si artificios decit
romanul de pura descriere. George Baldita
e prea inteligent ca sa cada In cursa : si,
Tn acelasi timp, prea senzual, prea atras
de bogatia, de luxurianta formelor. La el
impresia de concret e mereu uimitoare ;
prin aglomeratia de gesturi, obiecte, cu-
vinte, trece un aer pur si viu; din des-

George Baldita. Lumea Tn doua zile,
Editura Eminescu, 1975.

crierea meticuloasd, insistentd, labirintica,
rezulta un fantastic al lucrurilor, o ani-
mare poetica a universului inert : ,,Tdind
o felie de piine, Antipa loveste cu cotul
toarta unei cratiti. cratlta da peste un
ibric plin cu ceva cafeniu, viscos. lbricul
nimereste Tn acelasi timp doua pahare,
Antipa sare sa le prinda, nu reuseste, dar.
in salt, atinge cu capul polita cu vase
goale, vasele se rostogolesc, topaie cu mare
veselie, asa ca nimeni nu mai aude cum
se sparg paharele, deodata e liniste, se
vede orezul cum se scurge dintr-o farfurie
rasturnatda, un norisor de faina pluteste
sub tavan, ca un cintec de greier se aude
acum pocnetul smaltului in vasele tacute
si numai dumnezeu stie cum deodata fri-
giderul izbucneste Tn flacari, pesemne din
cauza unei cozi de peste afumat ajunsa in
congelator”.

Ciinele Argus, Tndragostit de catelusa
Eromanga, Ti marturiseste iubitei cu coada
si botisor umed intentia de a scrie un
oem filosofic. Tn cartea lui George B&-
aitd. cum se vede, animalele nu doar iu-
besc si vorbesc, dar fac literatura : iar
autorul are umorul de a ascunde ,,cheia"
esentiala a romanului tocmai aici. Asa-
dar, Argus, dupa ce Tsi latra pasiunea
pentru Eromanga. adauga intr-un limbaj
la fel de bine articulat : ,,Poemul filosofic
intitulat Mondo Cane cuprinde cum
ti-am mai spus doua parti : prima parte,
numitd Domestica, se ocupa de lucrurile
calme, sigure, caraghioase, dar lipsite de

rimejdie pe care dinele le cauta cu n-
rigurare si spre care ultimul vagabond
ca si marele conducator de osti aspira
marturisit sau nu : spaima de provizorat
si singurdtate ne mina Tntr-acolo. Dar ce
facem o datd ajunsi acolol Daca ajun-
gem ! Aici Tncepe partea a doua a poe-
mului_meu : Infemalia. Ea se ocupa de
lucrurile tulburi, intunecate, irationale. Nu
vreau sa te conving ca noi dinii facem
pe dracu Tn patru sa ne gasim un cotet
cald, o strachina cu laturl si un stapin
mai de doamne-ajutd numai si numai pen-
tru a ne putea pregati saltul Tn marele
spatiu neluminat al imprevizibilului. Vreau
doar sa arat cum Tintr-o singura fiinta
aceste doua stari sint active si Tntr-un
echilibru relativ, care face tocmai farme-
cul speciei... Tu, Eromanga. esti entru
mine linistea si seninatatea mea domes-
tica".

Este de ajuns sa punem Tn locul lui Ar-
gus pe Antipa si in locul Eromangai pe
Felicia spre a avea prima parte a roma-
nului Tnsusi : Domestica. Dupa sapte ani,
fostul judecator Viziru vine in oraselul
Albala spre a reconstitui menajul Antipa-
Felicia. Tntreaba pe unul, pe altul. Tnre-
gistreaza. confrunta. Antipa, pe care 1l
cunoscuse Tn alt oras, unde, fiind func-
tionar, facea naveta, este, acasa la el. un
individ lenevos si visator, ce pare aproape
batrin, desi n-are mai mult de treizeci de
ani, plin de tabieturi, ipohondru, somno-

Mihai Florea

Drumuri si condeie

= PRIN cartea de fata Mihai Florea si-a
asumat complexa obligatie patriotica, mo-
rala, istorico-literara si educativa de a
Tnalta sau méacar de a puncta datele unui
tablou de ansamblu al Roméaniei prin scri-
itorii ei, Tncepute Tn Bucuresti, itinerariile
continua Tn judetele tarii, ordonate alfa-
betic, de la_Alba la Vrancea, avind, in
mare, acelasi tipic : o descriere-evocare
de ansamblu a judetului, apoi una a capi-
talei acestuia, amintindu-se_scriitorii (u-
neorl si oamenii de teatru si artistii plas-
tici )pe care aceasta i-a dat, pentru ca
apoi sa se treaca 1n satele judetului care
au dat oameni de litere, notindu-se ca-
sele memoriale, muzeele, statuile, bustu-
rile, placile comemorative, institutiile ce
poarta nume de scriitori (cu deosebire
scolile), ca si existenta unor carti ale
acestora, vreo amintire despre ei etc., etc.,
la sfirsitul fiecarui asemenea _paragraf
mentionindu-se (cu nedrepte omiteri Thsa)
numele scriitorilor contemporani originari
dintr-un judet sau altul.

Din acest punct de vedere se poate spu-
ne cd, pe cit era de nutritd documentar
monografia lui Mihai Florea despre Ma-

tei Millo, de pilda, pe atit de ,,neacope-

lind Tntr-un fotoliu sau alergind dupa
cumparaturi Tmbracat intr-o suba groasa,
cu o caciulda Tndesata pe ochi atunci cind
toatd lumea moare de caldura pe scurt,
un om oarecare, desi nu fara dudatenii
si manii, ,,un aiurit care se teme de curent
si face in fiecare zi gargard cu ceai de
musetel”. Felicia, ea este o sotie model,
harnica, energica. Tntelegdtoare dincolo de
firestile accese de indoiala Tn fidelitatea
barbatului. Intuitia remarcabild a autoru-
lui a fost aici de a nu zugravi Domestica
sub latura de platitudine burgheza, ci sub
aceea ritual-poetica. Felicia nu e o biata
femeie trebaluind in ajun de Créaciun, e o
Zeitate care oficiaza un ceremonial maret
n templul ei: Bucataria. Poezia Bucata-
riei (blind-ironica. fantastica, delicata, in-
miresmata ca Tn versurile lui Emil Bru-
maru) prilejuieste citeva pagini superbe.
Prospetime vegetald a legumelor si zar-
zavatului. aburi suavi ai ~ supelor, sfiriit
de fripturi la cuptor, parfum greu al tor-
turilor si al cremelor, spuma Tmaculata a
frisedi. agerime a piperului, lascivitate
dulce de vanilie si stafide, plamada bogata
a aluatului... Si peste toate duhurile si spi-
ridusii bucatariei troneaza o femeie uri-
asd, cu fata latd si brate mari, cu ochi
blinzi ca aceia ai unor greoaie mamifere
rumegdatoare ce nu se despart niciodata
de om.

Tn _Domestica imaginatia e calm_debor-
dantd : in Infemalia e halucinant-grotes-
ca. A doua existentda a lui Antipa nu mal
e supusa Feliciei. bucatariei, subei si gar-
garel cu ceai de musetel : Tn clipa In care
coboara din trenul de navetisti. n_dimi-
neata solstitiului de vara, el pare dintr-o-
data alt om. Lumea Insasi este alta : ora-
selul toropit de caldura, apoi batut cu
furie de grindind, oameni imbecilizati de
plictiseald, circiuma lui Moiselini _unde se
string, ca sd se Tmbete, un popa raspo-

it. un inginer vulgar, un anchetator apa-
ic si altit. Ochiul” romancierului este de
data asta necrutator, diformant, hipertro-
fiant. Ironia se preface in sarcasm. Petre-
cerea_la circiuma sfirsitd cu moartea popii
seamana cu un cosmar, amestec de topa-
iala clovnesca si de tragic, de satira go-
goliana si de imaginatie ca la Garcia Mar-
ques. Un pitic monstruos alearga printre
picioarele chelneritei Pompilia ce emana
mirosuri colosale : ea Tnsasi fiind carica-
tura grotesca a Femeii din prima parte
care trona Tn Bucatarie: ,,Subsuorile ei
exald un miros puternic care Tnchide ca
ntr.un clopot de sticla toate mirosurile
din bucéatarie, un miros care se desprinde
de la ea si ca un animal ciudat venit din
alte locuri se tirfie prin Tncapere Si se
urca pe pereti." Rumegatorului placid si
casnic Ti ia locul bestia. Si tot in simbo-
listica aceasta secreta a cartii. Feliciei Ti

ia locul Silvia Raclis, femeii iubitoare, pi-

ritd" pare Tn unele date ale ei cartea de
fatd. E drept cd este vorba despre turism
eu manualul de literaturd, cum se intitu-
leaza cartea, si nu de literaturd propriu-
zisa, de exegeza istorico-literara, dar,
orisicit, o harta a tarii pe care sa se fi
marcat punctele de_interes sub acest ra-
port, un set sau mai multe cu imagini fo-
tografice, un_indice de nume, sumara bi-
bliografie orientativd nu prea e de Tinte-
les de ce lipsesc. La o eventuala reeditare
ar trebui neapdrat Tndreptate cele de mai
sus. dupa cum locurile de aici, evocate Tn
opera unor mari scriitori straini (fncepind
de la grecii antici pina la zi), s-ar cuveni
punctate cit mai des. cu atit mai
mult cu cit, macar pentru unele localitati,
textele sint aproape la Tndemina oricui,
iar_ Mihai Florea are priceperea documen-
tarii amanuntite de biblioteca si arhiva.
Se ntelege cd nu-i prin nimic incrimi-
nabil faptul ca destule din textele acestei
carti au fost la baza ,,documentare” pen-

tru diverse concursuri ,,Cine stie cistigd”,
pentru ,,Flori din gradind” sau alte ase-
menea manifestari al caror experimentat
dirijor Mihai Florea stie sa fie. Ele se
cuveneau Tnsa aduse ceva mai la zi (sint
semne cd, uneori de vreo 2—3 ani, nu s-a
mai ,,umblat” prin texte) si completate cu
un surplus indispensabil de date, céci car-
tea are 0 anume asimetrie ce va trebui
numaidecit revazuta. Asa, de pilda, la pa-
ragraful ,tn Bucuresti traiesc sau au trait
o parte a vietii si...“, lipsesc Geo Bogza,
George lIvascu, Eugen Jebeleanu, Cezar
Petrescu, Mihai Sadoveanu, Zaharia Stan-

saloage, cuminti, care mentine alianta
familiala, femeia devoratoare, instinctiva,
care o distruge. Si Antipa7 Cine se as-
cunde sub_Tnfatisarea autoritard, dar pla-
cutd, a tindrului _functionar de Sfat care
completeaza certificate de deces? Totul
pleaca de la o gluma, de la un pariu la
circiuma : Antipa pierde atunci  pariul,
fiindca Biduca, Tncasatorul prapadit de la
baia comunald (dar nu cumva si paznicul
infernului de aburi fierbinti ?), moare trei
zile _mai tirziu decit prevestise el. Prie-
tenii rid, topdie, behdie si beau lada de
bere care fusese miza. Totusi Biduca
moare si nelinistea pune treptat stapinire
pe ei. céci alte cinci formulare de deces
sint completate de Antipa Tnainte ca oa-
menii al caror nume e trecut pe ele sa
fi murit: iar de data aceasta Antipa nu
mai greseste. Romanul intra Tn fantastic,
dar fara a pierde legatura cu lucrurile, cu
aceeasi metoda exactda, meticuloasa, des-
criptiva. George Balaita trece pe nesim-
tite la relatarea unei istorii stranii si
atroce. Antipa e un Cicikov care pariaza
pe suflete moarte. Ca si diavolul din
Fratii Karamazov el apare ca un om al
timpului. Nici un simplu farseur, nici o
fiinta supranaturald ; o legenda tulbure se
Tncheaga in jurul functionarului de la Sfat,
dar misterul lui ramine intact, mister al
Tnsesi fiintei umane, cu simburele ei ine-
vitabil de demonie.

Citd vreme aspectul realist si acela
simbolic se echilibreazd, romanul Ilui
George Baldita are o fortd si o noutate
cum n-am Intilnit demult. = Fantasticul
transfigureaza existenta cea mai anodina.
Diavolul seamana cu o persoana comuna
si onorabild. Grotescul strdbate Tn tesa-
tura_ prozei fara a se ajunge la facilitata
satirica, iar savoarea poeticd a concretu-
lui nu se altereaza prin alegorie. Finalul
mi se pare Tnsa artificial. Antipa e ucis

de un dement. Anghel. care semnifica fa-
natismul. si care crede a vedea Tn el pe
chinezul Su Cio, posesorul unei stravechi
oglinzi magice. Apoi Anghel se identifica
cu August palarierul, care ar fi expresia
contrara a tolerantei. Aici simbolistica a
deodata prea clara si romanul capata o
structura naiv alegoricd. Oprit cu citeva
zeci de pagini mai devreme, Lumea in
doua zile ar fi cistigat cu siguranta. Tn
tot cazul, el ramine unul din romanele
cele mai originale si mai profunde din
ultimii  ani.

Nicolae frianolescu

cu, Vladimir Streinu, Al. O. si lonel Teo-
doreanu si multi altii, Tn schimb se dau
alte nume, unele strict conjuncturale. De
asemenea dintr-o carte ca asta nu puteau
lipsi_ nume ca al lui Aron Pumnul, C. Ste-
re, Stefan Ciobanu si altii, dupd cum da-
tele biografice au aici un rol destul de
insemnat si faptul ca la Cezar Petrescu,
Anisoara Odeanu, .M. Rascu si la multi
altii nu se dau si anii Tn care s-au sfirsit,
cd unele nume sint transcrise eronat, ca
la mai toti scriitorii morti se da numai
locul de nastere si nu si_cel de deces,
desi nu totdeauna acestea sint coincidente,
ca uneori accentul e pus pe aspecte se-
cundare (lon Th. llea e ,publicistul” si
nu poetul, Mircea Malita e ,prozatorul”
si nu eseistul) s.a.m.d., poate stirni in-,
doieli.

S-ar putea ca unele din observatiile de
mai sus sd para prea severe, Tnsa, luind
n seama experientele si posibilitatile reale
ale autorului, unele din lucrarile lui an-
terioare, profilul colectiei si publicul
caruia 1 se adreseaza astfel de carti, am
crezut util, Tn vederea unei eventuale ree-
ditdri, a atrage atentia asupra unora din-
tre ele. Se Tntelege c&, pe linga datele de
ordin general ce s-ar cuveni avute in ve-
dere, n-ar trebui uitate atunci nici exi-
gentele prezentarii mai nuantate a dife-
ritilor scriitori, pentru ca ,relieful” turis-
tic literar sa fie mai convingator si profi-
tabil cui s-ar Tncumeta sa-1 strabata.

George Muntean



Definitii lirice

a AL CINCILEA volum ¢), Gheor-

L (};he Grigurcu se stabilizeaza Tn
ormula unui lirism concentrat,

te pupile 7 in bataia soarelui 7 ale unei
pisici ce nu si-a intors macar capul”
(Drumurile). ,,Fiinte ce cred Tn absorb-

n care ambitioasa patrundere a gindulie / ca si cind o bucurie ar fi, 7 suga-

lui se lasa, cu voluptate, concurata de
calitatea expresiei. El realizeaza o inte-
resantd performanta, aceea de a fi
Tnlaturat cu totul din domeniul sdu ex-
perientele spirituale si afective lipsite
de un echivalent stilistic.

Tot ce e gindit si simtit participa,
fara vreun rest dureros, la formulare.
Ar fi o eroare totusi sd credem ca poe-
zia sa este de factura cerebrald, de
~program” intelectual aflat in deficit
sufletesc. Rezerva de emotii reale, de
senzatii fine, de sugestii subtile, de ira-
diatii pur lirice, raspunde cu prompti-
tudine solicitarilor de orice fel ale
Jdeii" si astfel iau nastere, printr-o
colaborare ce functioneaza fara gres,
definitii substantiale, stari de spirit si
stari de poezie exacte :

JAceste dimineti cintatoare, Tnsu-
mari / de actiuni minuscule / ca viata
unui rubin erudit" (Aceste dimineti).
~sLampile fumega lumina lor urcin-
du-se asemeni unei rufe / cuvintele
cersesc o-ncurajare fie cit un fir de
praf > mobilele-asteapta o vaga min-
giliere < altminteri chiar. In_ noaptea
asta te vor sugruma" (Lampile). ,Mic-
soratele drumuri de noiembrie / ca nis-

*) Gheorghe Grigurcu, Apologii, Edi-
tura Dacia 1975. . -

tive-ale marii" (Pescarusii).

Ar fi inutil sa cautam, la suprafata
micilor poeme, semnul unei  gindiri
abstracte, proiectul demonstrativ. Poe-
ziile lui Gh. Grigurcu stiu sa acopere
un spatiu concret, sa-i dea consistenta
necesara. Simtul echilibrului nu n-
deamna la o cumintenie respectuoasa,
la cursivitate pedestra, Tndraznelile Tn
materie de ,imaginatie” nu lipsesc de
nicaieri, nu e poezie care sa nu recurga
la binefacatorul lor serviciu. Ele sint
cultivate Tnsd cu eleganta si ironie,
strunite la momentul oportun, cind
riscd sa_devind amenintdtoare, sa aco-
pere orizontul atentiei Tntr-un fel de
sine statator, Tn dauna structurii, a
cristalizarii de ansamblu. Factorii _ce
asigura realizarea acestei cristalizari,
de buna tinuta lirica, se afla mereu
sub un control riguros, care tolereaza
(cu intentie) _libertatile fanteziei, dar le
impiedica_s&-si ia avint pe cont pro-
priu. Dacda un poem are centrul de
greutate fixat Tntr-o marturisire dra-
matica, intr-o pateticd dezvaluire de
sine, caderea finala a versului — pu-
tem fi siguri de asta ! — fisi va asuma

rolul opus, de cenzor lucid al efuziu-
nii:

Un roman
IStOric

A STIL si tehnica, romanul lui Dan
C)i/lutascu este agresiv, expresie a
unei atitudini Tnca prea juvenil-te-
ribiliste. O ironie a naratorului se face
e alocuri simtita, fie Tn suspect de a-
undentele amanunte — uneori scabroase
— si preciziuni pe care, cu o vaditd pre-
dilectie pentru olfactiv si culinar, insista
oarecum inutil sd le produca ; fie Tn a-
fectarea unor lenese ezitari ale memoriei:
».Naumahul era (mi se pare cd am mai
spus-0) un visator absolut” sau a_scru-
pulului documentarist : ,,Printr-o  Tntim-
plare fericitd sintem in masurda s-o ofe-
rim (e vorba de o listd, n.n.) si cititori-
lor nostri" ; fie, In sfirsit. In folosirea al-
tor diferite procedee, unul dintre ele fiind
de pilda de a conferi analizei psihologice
forma de pedant inventar. Investigatia
se transforma, prin dezmembrarea obi-
ectului, Tntr-o comica disectie :

,«Probabil vor lansa acum un atac de
pe mare», se gindi Strategul si gindul i
se Tndreptda imediat Tnspre diabolicele
masini de aparare inventate de bunul ce-
tatean Arhimede, si chiar in clipa aceea
isi aminti fara sa vrea de :

— serile lungi, simpozioanele atit de
contradictorii si atragatoare de la Arhi-
mede de-acasa, de sclavul cel schiop care
stia atit de bine sa imite tipetele pasari-
lor de mare si ale animalelor ;

— figura ravasita a lui  Apius atunci
cind se aflase cd romanii au primit din
Cetatea Lupoaicei latine un termen pina
la care, cu orice pret, Syracussa trebuie
cucerita ;

— ochii bulbucati st aposi ai fragedului
tiran Hyeronim, Tndobitocit prematur de
alcool si afrodisiace ;

— culoarea stranie a zorilor in orasul
terorizat din excesul de zel si fanatism
al Iul Eutropius...".

Autorul cultivda comparatia pretioasa,
voit socantd : ,,Luna semana, acum, cu
sotia (adormitd) a unui delfin" ; ,intr-o
zi cu soare sticlos ca un ochi de pante-
ra" ; ,,Departe, sus, luna patrula ca o
iapa stralucitoare, fugise din grajdurile
fumurii ale norilor...™ ; ,Vazura valurile
razvrétite, asemeni unor uriasi  scuipati
ai lui Poseidon”. Ambitia originalitatii e

Tmpinsa_uneori prea departe. ~ Rezultatul
e atunci hilar : zidurile cetétii — scrie
Dan Mutascu — erau ,sortite  esecului.

*) Dan Mutascu, Bunul cetatean Arhi-
mede, roman, Editura Eminescu, 1975.

condamnate, ca biografiile unor prime
sotii, ale caror casatorii igienice, dar ne-
concludente, din toate punctele de vedere
nesigure, au fost contractate mai ales «di-
nastic»”. Vadind o_frumoasa incredere n
sine, multd 7ndrazneald, dezinvoltura,
autorul pare a dispretui precautia Tn scris
(e vorba de cea gramaticald), desfiintind
orice sistem de autocenzurd. De aici une-
le neglijente, improprietati si chiar agra-
matisme. Dan Mutascu spune ,,vaier beli-
gerant” voind a vorbi de un vaier ce
razbate dinspre sectorul luptelor. Tran-
zactionindu-si tradarea, unul dintre per-
sonajele romanului, Apius, tinar meri-
tuos dar ahtiat de putere, simte revolta
fondului sau bun, reactivarea pornirilor
de independenta morala ascunse Tn cutele
(zice autorul, comitind o noua improprie-
tate) sufletului. latda cum sunad Tnsa aces-
te lucruri in ,traducerea™ prozatorului ¢
LApius 1l privea fix pe Balbus, urmarin-
du-1, scrutindu-1 la fel de dur, cum ]l
scruta si romanul. Nu credea nici juma-
tate din ceea ce perora trimisul viitori-
lor ocupanti, Tl dispretuia, undeva in cu-
tele cele mai independente si de neinte-
les ale sufletului lui (s. n.)..“. ,Cutele
cele mai independente (..) ale sufletu-
lui" ? Independente fata de cine ? Fata
de suflet ? Imposibil, céci din moment ce
sufletul face, dupa cum deja stim, cute,
acestea, de voie, de nevoie, 1i apartin,
n-au cum sa fie independente. Alte e-
xemple : A sta Tnsa lingd  Arhimede,
care era o somitate, una din marile fi-
guri ale stiintei si a (s. n.) culturii lu-
mii..." ; ,,S-ar putea sa-1 mai auzi, recu-
noscu Turbo. Stii bine cit material moral
si_mai ales material au bdgat timp de
ani Tntregi cartaginezii in cetatea asta..."
(deci pe de o parte, material moral, pe
de alta material... material) ; ,,I se oferi
si lui sa guste «cite ceva», refuza politi-
cos, i se turnd, pe acesta (?) nu-l refu-
za. sorbi zgomotos".

Aceste destul de frecvente scapari de
condei explicd de ce sintem la prima
vedere tentati a atribui unui fel de a
scrie mai neglijent, — precum si dorin-
tei de a simplifica lectura —, Tntreaga
retea de anacronisme ce Tmpinzeste ro-
manul, roman istoric — dupa cum citito-
rii au putut probabil deduce din extra-
sele reproduse mai sus —, evocind ase-
dierea si cucerirea Syracussei de cétre
romani, moment important in desfasura-
rea celui de al doilea razboi punic (218—
201 T.e.n.). Transplantind antichitatii Tn-
departate notiuni sau cel putin termeni

;yAcest mare gol obrazul tau ] pe care
luneca-ncaperi / gesturile spioneaza. //
Destul s-a copt in adinc / viata / ne-
insufletite ridurile ei. // Cindva aveai
un suris racoros / o foame calma si li-
berd / ca o piatra. // Cindva erai tinar
si geniu asemeni dulapului” (Virsta).

n poezia Nocturna, elogiul virtuti-
lor noptii, al marilor taine fecunde,
este frumos articulat, intr-un stil elip-
tic, dens, cu metafore comprimate
(preocupat totusi sa nu eclipseze ideea)
in care Gh. Grigurcu exceleaza : ,,Acolo
tac astrele care-au vorbit aici / slaba
ziua numai la lumina soarelui / nein-
stare sa Tnalte-o greutate / in  toiul
noptii cutia cu resturi / unde dragostea
ia forme amenintatoare // adincul zbor

al pasarii pe-o foaie alba mototolita"”
(Nocturna).

Aici se distinge foarte bine metoda
poetului, 0 metoda care nu stinjeneste
emisia naturalda a gindirii lirice, dar
nici nu o stimuleazd n adincime si
spre necunoscut, pastrindu-i durata
atita cit trebuie pentru a-si  revela
concis continutul. Ea satisface si une-
ori Tncinta spiritul, raspunde unei as-
piratii de expresivitate, impresioneaza
placut printr-o suitd de formulari fe-
ricite. Dar schema ramine vizibila, la
o lecturd atenta, ca si intentia de a

noi, Dan Mutascu vorbeste in romanul sdu
despre Syracussa secolului 111 de birouri
(ca Tncapere si ca piesa de mobilier), de
birocratie (care bintuia, pare-se, si pe
atunci), de Marele Stat Major, de politie,
politie secreta, politie militara, provoca-
tori, sabotori, diversionisti, spioni, agenti,
colaborationisti, garda de corp, de grade
militare inexistente Tn armata romana
(precum cel de colonel) si respectiv de
ordonantele lor ; soldatii saluta cu ,,cal-
cliele lipite" ; serviciile de informatii sl
de spionaj dispun de structuri moderne,
particularizindu-se doar prin parolele a-
entilor, pare-se obligatoriu ~mitologice
. Thezeu"”, ,Hades") ; se organizeaza vas-
te operatii militare, precum ,,Operatiunea
Scevolla™ (,,cucerirea cetatii prin diversi-
une, sabotaj si atragerea unor capetenii
ale ei de partea romanilor") ; personaje-
le suferda de complexe, Tsi fac manichiura
(aici doar cuvintul e violent modern), fo-
losesc expresiile unui argou recent si din
cind Tn cind dracuie. Aceste anacronisme
nu sint Tntimplatoare erori, scriitorul le
introduce cu buna stiinta si abilitate, Tm-
pletindu-le discret intr-o plasa vasta si
rezistentd, capabila a ridica naratiunea
din prapastia unui timp istoric determi-
nat spre sensul de generalitate al parabo-
lei. Tn cadrul romanului sdau. Dan Mutas-
cu Tncearcd sa realizeze un echilibru in-
tre o anume culoare locala — discutabila
uneori (membrii  Consiliului cetatii  se
scuipa si-si trag palme), folosita pentru
un efect umoristic alteori (ostasii syra-
cussani Tnjurd — corect | — ,.de zeii ploii")
si un anumit caracter abstract. Precum
in inima Syracussei se afla tainuitul tem-
plu al preotilor egipteni, Tn miezul car-
tii lui Dan Mutascu se ascunde hierogli-
fa parabolei. Citim aceastd istorie a cu-
ceririi vechii cetati siciliene prin raporta-
re la_experiente Istorice recente. Cel de
al doilea razboi punic, Tn evocarea auto-
rului nostru, aminteste de cel de al doi-
lea razboi mondial, si uneori de urmari-
le acestuia. Trupele disciplinate, bine an-
trenate, sigure de ele, ale asediatorilor
invoca pe cele ce s-au pretins, cu atita
aroganta, invincibile ale declansatorilor
ultimei mari conflagratii, dorinta de capi-

tulare si  colaborationismul — pentru a
adopta la rindul nostru limbajul autoru-
lui — unora dintre fruntasii syracussani

readuc Tn memorie tristele atitudini simi-
lare adoptate de unele cercuri ale bur-
gheziei europene in fata agresiunii nazis-
te. raporturile — de rivalitate si suspi-
ciune continua — dintre ,,generalul” Mar-

convinge, si asta nu prea se acorda cu
aerul impersonal, cu ,figura” alba a
poemului. Pentru a contura o apologie
a noptii, se cauta ca intr-o demonstra-
tie, ca intr-o pledoarie (mascatd), ter-
meni de contrast, antiteza dintre zi si
noapte e pusa in valoare intr-un fel
parca prea victorios in favoarea celujftj
al doilea termen, cu ascunsa Tndirjire,
cu subliniata, voitda intentie de discre-
ditare a celui dintfi. Versul ,slaba ziua
numai la lumina soarelui" e chiar de-a
dreptul polemic. Tn sine n-ar fi nimic
rau, dar, Tnca o datd, nu se acorda cu
aerul general, cu sugestia ca poetul ar
rosti doar evidente ale simtirii sale, ne-
glijind ca perfect inutilda orice regie si
ca s-ar lasa condus, in frumoasele sale
definitii, de o putere obiectiva, care-1
depaseste.

Lucian Raicu

cellus (consulul M. Claudius Marcellus)
si Turbo, seful politiei secrete romane, ne
duc cu gindul la cele — evocate Tn ati-
tea productii cinematografice si lucrari de
specialitate — dintre Gestapo si unii ge-
nerali germani antihitleristi, transparenta
operatiune Scevolla ne sugereaza cele-
brele astazi operatiuni arhisecrete ale
celui de al Il-lea razboi mondial, de la
,.Barbarossa" la ,,Overlord", Balbus, pre-
zentat Tn roman ca un ,,as al spionajului”
refinvie Tn mintea noastra galeria prota-
onistilor razboiului de informatii s.a.m.d.
S5i nu este oare Arhimede inventatorul
celei mai fantastice masini de razboi a
antichitatii, un Oppenheimer al  epocii ?
Un cuvint despre acest personaj. ,,Bunul
cetatean Arhimede" apare in roman des-
tul de (literar vorbin )Ié)alid n mijlocul
railor sai concetateni (Kymon. Nearchos.
Hyeronim, Creusa, Sipparas). Partea cea
mai rezistenta a cartli este aceea in care
scriitorul Tnfatiseaza, cu o Tntelegere spe-
ciala, formele si_mijloacele luptei pentru
putere, aceleasi Tn Syracussa si in tabara
asediatorilor. Calculul rece, lipsa totala
de scrupule, cruzimea nesovaitoare, im-
placabila, constituie principalele arme ale
competitorilor. Nu lipsesc nici personale-
le de contrapondere, Tn plan etic si ar-
tistic, precum Strategul, animatorul re-
zistentei eroice pind la capat, Cycatres,
filosoful care renunta la meditatiile sale
pentru a muri, inutil si sublim. in actiu-
ne sau, Tn opozitie cu acesta si cu savan-
tul-patriot Arhimede, Naumahul, visétor
incurabil, Tncapatinindu-se sa-si redacte-
ze relatarile unor fabuloase céalatorii, ne-
Tntreprinse vreodata. Tn genul eminamen-
te modern al romanului (si teatrului) pa-
rabold, ilustrat de un Camus sau. la noi,
de Princepele lui Eugen Barbu. Dan Mu-
tascu se Inscrie cu un exercitiu de un
real interes, X

Valeriu Cristea



Critica

Reflectii despre arta

ESPRE poezie, despre plasticd,

despre teatru scrie poetul Corne-

liu Sturzu intr-o carte de reflec-
tii despre ¥rta  moderate prin vointa
de corectitudine pina la a nu mai ex-
prima decit laudabilul interes al auto-
rului pentru probleme de ordin gene-
ral : lirism si afectivitate, poezie si lim-
baj, comunicarea poetica si organizarea
poemului, raporturile dintre epic, liric
si dramatic, Thnoire si permanente n
dramaturgie, modernitate si accesibili-
tate etc. in chip neasteptat, nu insa sl
inexplicabil, cele mai personale Tnsem-
nari, pe de-a-ntregul incadrabile in asa-
numita critica de artist, sint cele refe-
ritoare la arta plastica si la teatru ; Tn
schimb, articolele despre poezie si des-
pre literaturd in general sint sterse Tn
expresie si vadesc o atentd preocupare
de a se evita orice atitudine sau opinie
cu caracter mai propriu, desi frica de

excesiv poate deveni — si Tn aceasta
carte chiar este — un exces. in prima
parte a volumului gasim de aceea doar
fraze perfect neutre, afirmatii si diso-
cieri Tnlantuite mecanic, dupa un crite-
riu mai mult gramatical, Intrerupte a-
rareori de cite o formulare mai li-
berd, socind prin amplasare si scotind
efectul poznas al unui sunet scos din
drimba in plin si martial concert de
fanfara: ,in sentiment, persoana ta
dispare, constiinta ta dizolvindu-se in
traire total. Tn viata, sentimentul, pre-

*) Corneliu Sturzu, Arta si sensibilitate,
Ed. Junimea, lasi, 1975

zent ca atare, dominind comportamen-
tul, poate determina aria gindurilor si
preocuparilor noastre, modificindu-ne
imaginea lumii Tn functie de puterea si
sensul lui. Nimeni nu contesta faptul
ca literatura epica si dramaticd, cinej
matograful, arta plasticd etc. prezinta
oameni cuprinsi de anumite sentimen-
te. De la tragledia lui Oedip si pina la
&Morometii lui Marin Preda sau pina
la ultimul film al lui Bunuel intilnim
reprezentarile unor indivizi care iubesc
si sufera, urasc ori isi sint indiferenti
— o0 galerie infinita de barbati si femel,
purtindu-si fiecare destinul sentimental
ca pe-o cocoasd, (s.n.). Indiferent Tnsa

de maniera expresiei ori de particula-
ritdtile de structura, arta a vorbit, Tn-
tr-un fel sau altul despre alti (s. a)
oameni”. Sau, Tn altd parte, o ampla
colectie de adevaruri admise creste
printr-o nesfirsita acumulare : ,Privita
ca expresie a subiectivitatii existentiale
ce poarta sigiliul felului particular de
a simti al Tntregii colectivitati, lirica
a fost intotdeauna seismograful cel mai
sensibil ce a Tnregistrat specificul fie-
carui ciclu de civilizatie din istoria
unei colectivitati. Poezia romaneasca
nu a facut nici ea exceptie de la aceasta
reguld generald exprimind, de-a lungul
evolutiei sale, nu numai permanentele
spirituale ale natiunii, ci si mutatiile
petrecute Tn constiinta artistica a socie-
tatii noastre. Tn pragul secolului al
XX-laa poezia romaneasca era prega-
tita, prin intreaga sa evolutie, sa par-

ticipe la constituirea culturii contem- .

porane. Sincronica cu evolutia spiri-
tualitatii europene, atit in momentele
sale de criza cit si, mai_tirziu, In cele
de elanuri umaniste, lirica romaneasca
poartd de mai bine de jumdtate de se-
col pecetea transformarilor petrecute in
sensibilitatea contemporana. Conditia
individului Tn mediul social se modifica
substantial. Asistam, in acelasi timp, la
0 ascendenta a elementului senzorial n

cunoastere si comunicare, fapt ce deter-
mind sa se vorbeasca despre o «civili-
zatie a tmaginii Tn comparatie cu o
crepusculara «civilizatie a tartii ”
Samd.!

Mai putin temperate" si lipsite de
reaua ambitie a generalitatilor, croni-
cile de arta plastica si reflectiile despre
teatru dovedesc gust si o buna price-
pere, din interior, a emotiei artistice.
Corneliu Sturzu nu se mai sfieste, scos
n afara literaturii, sa-si arate drept,
fara grija de a fi ,corect”, de a se
conforma judecatilor preexistente, opi-
niile, facind chiar un elogiu al prefe-
rintelor proprii: ,Putem trece mai
mult sau mai putin indiferenti pe linga
impunatoarea «Judecata de #poi de pe
peretele vestic al Voronetului, dar ne
vom opri cu rasuflarea taiata in fata
ingerului de pe zidul interior, de linga
intrare. O pinza de Rubens poate nu ne
spune nimic. Dar o modesta scena a
unui anonim flamand din Galeria na-
tionalda ne tintuieste In loc pentru ci-

Cazul Panait Istrati

CRIITOR controversat si paradoxal,

foarte popular o vreme in Franta si

la noi, Panait Istrati se afla de mai
multi ani Tntr-o situatie echivoca : un
evident regres de_,priza"” la generatiile
noi, carora — daca ar fi sa dam crezare
unui sondaj_recent printre cititorii tineri
— abia dacd le spune oeva numele lui,
mai_mult dupd  memoria scolara decit
dupa lectura cartilor, si, concomitent, un
interes cel putin_constant, daca nu_ chiar
in crestere, manifestat de istoria si criti-
ca literara fata de literatura sa. Studiilor
cu caracter mai mult sau mai putin_mo-
nografic ce i-au fost dedicate Tn ultimii ze-
ce ani, Tntre care cele semnate de Al. Oprea
in 1964 si Monique Jutrin-Klener n 1970,
li se adauga acum un Panait Istrati (Ed.
Cartea Romaneasca) ce reprezinta debutul
critic al Gabrielei Maria Pintea, Intere-
sata exclusiv de opera beletristicd, de fic-
tiune, a scriitorului bilingv, autoarea mo-
nografiei se strecoara cu abilitate printre
locurile comune ale criticii traditionale,
redrapindu-le cind nu le poate evita, dar
cel mai adesea folosindu-le drept funda-
ment pentru o constructie critica Tntru-
citva mai moderna, n orice caz urmind
un alt fagas al demonstratiei, interesant
fie si pentru faptul ca Tnnobileaza, prin-
tr-un drum nou, o concluzie veche. 1in
fond, un critic inteligent, dacd vrea sa
faca Tn acelasi timp critica operei si cri-
tica criticii, nu va proceda la spulberarea
evidentelor formulate ca atare de critica
anterioara, ei, mai curind, le va conserva,
gasind, in schimb, o cale mai neasteptata

si (bine-ar fi) mai_netulburata de acces la
evidente. Tn critica scopul nu scuzd mij-
loacele si doi insi pot ajunge la aceeasi
concluzie Tn_legdtura cu o opera literara
fiind sau nefiind amindoi critici. Mijloace-
le Ti definesc si Ti diferentiaza, iar nu sco-
pul care aproape intotdeauna e de uz co-
mun si de simplu bun simt. A radia cu
orice chip concluziile evidente ale altora
nu e dovada de originalitate, dar poate de-
veni, daca gestul se repetd prea des si
dincolo de junete, una de sterilitate. .

Recunoscind_ calitatea exoticd a prozei
lui Istrati, mai ales pentru cititorul fran-
cez, recunoscind, de asemenea, evidenta
observatiilor de natura stilistica emise de
critica interbelica, Gabriela Maria Pintea
incearcd, dupa un capitol preliminar de in-
troducere n bibliografia epica a autorului
Kiralinei, o descriere din doua unghiuri a
operei : unul privind tehnica narativa,
celalalt universul tematic. Capitolul _al
doilea, Structura povestirii, cel mai in-
teresant si continind de fapt aportul per-
sonal al criticului, sintetizeaza observa-
tiille rezultate dintr-o lectura asa-zicind
tehnica, in urmarirea aspectelor narative,
de constructie romanescd, de limbaj, de
procedee ale povestirii. Analiza acestora o
conduce pe autoare la concluzia ca ,,Istra-
ti realizeaza o structura originala, a carei
cheie nu este actiunea ci cazul reprezen-
tat de personaj"”, propunind ca esential-
definitorie pentru literatura din Povestiri-
le lui Adrian Zograffi ,,viziunea stereosco-
pica". Din pdacate scris in prea mare eco-

nomie lingvistica, acest capitol releva nu-

mai teorema criticd pe care se bazeaza si
enuntul rezultatelor demonstratiei, aceas-
ta din urma fiind mai mult subinteleasa
decit prezenta. E curios cum autoarea a
lasat sa-i scape un prilej ideal de afirma-
re integrala a viziunii critice, preferind

unui discurs demonstrativ ceva mai ama-

nuntit o expunere de concluzii la o de-
monstratie ca si absenta. Cu atTt mai mult
cu cit capitolul urmator, Universul tema-
tic, care nu e decit prea obisnuita — Tn stu-
diile de tip universitar — rezumare a ope-
rei sub unghi tematic, este mult prea n-

tins pentru cat vrea sa spuna. La drept
vorbind aici

Gabriela Maria Pintea face
criticd tematica Tntr-un fel cam improvi-
zat, departe de ,stilul" propriu acestui

tip de critica. Reafirmand unanim admisa

recurentd a temelor la Panait Istrati,
domnia-sa le Tnsiruie pur si simplu, a-
mestecind adesea cazul tematic cu acela
tipologic, pind la a nu mai recunoaste
eventuala unitate (constatata, de altmin-
teri) a operei.

Raminem din aceasta bine scrisa mono-
grafie cu nostalgia ipotezei critice din ca-

pitolul al doilea, seducatoare si originala
ca mijloc de conducere a discursului cri-
tic si, totodata, foarte potrivitd obiectu-
lui studiat. Fara Tndoiald, investigarea
structurii narative a prozei lui Panait
Istrati e menitd sa puna Tn mai exacta lu-
mina originalitatea unui scriitor bizar, ori-
ginalitate a carei expresie postulatd pina
acum — exotismul epic — tinde sa devina
o prejudecata.

Laurentiu Ulici

teva minute. Acceptam quasiunanim,
dar contemplam individual. in biserica
Santa Croce din Florenta ne putem
extazia convenient In fata teracotelor
lui Luca della Robia. Tn schimb, putem

avea, imprevizibil, zguduitoarea reve-
latie a capodoperei aruncindu-ne pri-
virile asupra unui modest crucifix de
lemn, opera unui necunoscut, din seco-
lul al Xlll-lea. Credem in ceea ce
ne-au spus cartile, ghizii, in ceea ce
este unanim acceptat. Dar amintirile,
viziunile, obsesiile secrete de mai tir-
ziu vor fi produse doar de ceea ce am
simtit, trdind cu adevarat si  sincer
ntilnirea — uneori accidentala — cu
arta" Evocarea campaniei pictorilor
care au fnsotit ostirea romana Tin
Razboiul de Independenta, profilurile
unor pictori din Moldova (Bancila.
Adama Baltatu, Dan Hatmanu, lulia
Halacucescu, Nicolae Constantin), sim-
tita pledoarie pentru Tmpodobirea cu
statui a oraselor roménesti sint artico-
le care dau adevarata masura a intere-
sului lui Corneliu Sturzu pentru arta 3
un interes pornit din emotii reale si
dintr-o autentica participare intelec-
tuala.

Mircea lorgulescu

« 2S.VHI.IM» — s-a nascut Asztalos
Istvan (m. 1960).

= 28.VIH.191t — s-a nascut Constan-
tin Salcia (Const. G. Grassu).

= 29.vin.1881 — S-a nascut N. D»-
nareanu (m. 1973).

« 29.VIH.1961 — a murit George
Margarit (n. 1922).

« 30.vni.1927 — s-a nascut sada
Petrescu.

~= 30.Vin.1910 — s-a nascut Augus-
tm) Z. N. Pop (Augustin Z.N. Popea-
cu).

= 30.vm.i935 — a murit Henri Bar-
busse (n. 1873).

= 31.Vin.1867 — a murit Charles
Baudelaire (n. 1821).

< 31.Vin.1908 — s-a nascut William
Saroyan.
U-_Sl.VHI.l915 — s-a nascut Andrei

in.

e 31.VIII.1927 — s-a nascut Dan
Desliu.

« 31.VHL.1967 — a murit llya Eh-

renburg (n. 1891).

= Septembrie 1965 — a reaparut la
Prgdea (seria a V-a) revista ,,Fami-
ia”.

e 1 IX 1847 — s-a nascut Simlon
Florea Marian (m. 1907).

= 1 IX 1874 — Mihai Eminescu a
fost numit  director al Biblioteci
Centrale din lasi.

» 1 1X 1894 — s-a nascut N. Geor-
gescu-Tistu (m. 1972), .

<1 I1X 1901 — s-a nascut Marin lor-
da (Marin lordache, m. 1972).

1 IX 1944 — a murit, la Valea
Mare (Arges), Liviu Rebreanu (n.
1885

« 1 IX 1953 — a murit Th. Capl-
dan (n. 1879).

e 2 IX 1861 — s-a nascut
Demetriade (m. 1914).

e 2 IX 1895 — s-a nhascut DX Sn-

Mircea

chlanu.

e 21X 1916 — s-a nascut lon Po-
topin (lon Magnea).

« 2 IX 1925 — s-a nascut Damlaa
Ureche.

« 2 IX 1928 — s-a nascut Ales.
Dutu.

= 2 IX 1962 — a murit Natalia No-
gru (n. 1882).

= 31X 1883 — a murit 1.S. Turg-ho-
niev (n. 1818).

< 3 ix 1919 — s-a nascut
Drimba.

Ovidlu



Eminescu si eternitate

DEVENIT de multd vreme un
Inc comun faptul ca odata
cu teatrul lui Caragiale, po-
vestirile lui Creanga si poezi-
ile lui Eminescu, literatura
romana a intrat pentru prima
data in circuitul larg al valorilor culturii
universale. Trei tipuri de discurs literar care
apartin unor genuri si curente diferite se
sincronizeazd astfel ntr-o manierda  sau
alta cu modul de scriitura din acea vreme.

Este adevarat ca in momentul in care
Eminescu deschidea itinerarul poeziei ro-
manesti spre universalitate, literatura ro-
mantica din primele arii de cultura in care
se configurase, reprezenta un fenomen ar-
tistic clasat, discursul romantic fiind puter-
nic concurat de alte tipuri de enunturi li-
rice. Dar nu se poate trece cu vederea
faptul ca itinerarul poeziei romantice, in-
cepind cu Byron, Shelley si Novalis si ajun-
gind pina la Hugo, Heine, Lenau, Charles
Cros si Eminescu, nu a avut niciodata un
caracter unilinear. Retorica exterioara, pre-
zenta uneori in forme socante la Byron si
Hugo, trece aproape pe neobservate prin-
V-un complex proces de interiorizare. Sce-
nariul epic de largi proportii, evident la
Byron, Shelley si Hugo, se subtiaza sensibil
la Novalis, Heine si Lenau. discursul liric
tapatind puritatea unui enunt poetic etern,
care depaseste tiparele wuzate ale unui
onumit curent literar.

in acest context, poezia eminesciana se
defineste ca o expresie specifica a modu-
lui de creatie, tipic ultimului mare scriitor
romantic european. Este adevarat, ca, oda-
ta cu opera sa, romantismul intrd in fuga
sa finala si in sud-estul Europei. Semnifica-
tiv ramine Tnsa faptul cd poezia eminescia-
na nu are nimic din arsenalul artistic ca-
racteristic unei arte epigonice.

De cite ori se face observatia ca poezia
lui Eminescu se Tnscrie in timp odata cu
aceea a unor poeti ca Charles Cros, Bau-
delaire, Verlaine, Rimbaud, Mallarme si
Leconte de Lisle, care fixeaza tiparele atit
de diverse ale discursului poetic modern,
de atitea ori se creeaza impresia ca ,,ro-
mantismul ntirziat* al lui Eminescu 1l si-
tueaza la marginea fenomenelor Tnnoi-
toare din domeniul liricii. Or, evolutia
enuntului poetic eminescian este de asa
naturda Tneit opera sa, fara a iesi din ca-
drul general al romantismului, are aced
easi puritate a versului, aceeasi rezonanta
muzicald interioard, aceeasi capacitate de
plasticizare a unei viziuni coerente despre
lume, pe care o intilnim la unii dintre con-
temporanii sdi, considerati ca niste forte
novatoare de prima importantda. Eminescu
nu submineaza arta romantica prin paro-
die, In maniera lui Lautremont. El revitali-
zeaza discursul literar romantic, dindu-i
anumite valente eterne, care fac sa nu fie
desuet, indiferent cu care dintre contem-
poranii sai ar fi comparat.

Talméciti In romaneste, dar cititi si n
original, contemporanii lui Eminescu din
categoria celor ce anunta spiritul modern,
se Tnscriu In aceeasi imensda matca stilis-
ticd ce anunta trecerea de la romantism
spre poezia simbolista.

Un fragment din Sdaracii la biserica de
Rimbaud suna astfel :

Printre banci de stejar in colt s-au ghemuit
Ce calduta-i duhoarea suflind; privirea

joasa
Se-ndreapta spre corul ce curge maiestrit:
Sus doudzeci urla cu urlete pioase.

In Tmparat si proletar intilnim si la Emi-
nescu acelasi gen de enunt poetic: ]

Pe banci de lemn, in scunda taverna
mohorita,
Unde patrunde ziua printre feresti
murdare,
Pe Ungd mese lunge, statea posomorita.
Cu fete-ntunecoase, o ceatd pribegita,
Copii saraci si sceptici ai plebei proletare.

Dar analogiile de acest gen nu trebuie
cantonate doar la tipul de discurs poetic
in care putem, eventual, ntilni elemente
informationale asemanatoare.

Oare sa fie atit de indepartata reveria
in stare de veghe, cultivatd de Mallarme,
fn comparatie cu reveria romantica, pre-
zenta la Eminescu ?

O. visatoare, ca-n fertile
Delicii s& ma pot scalda,
invata prin minciuni subtile,
Sa-mi tii aripa-n mina ta.

Racoare dulce de crepuscul
Adie-n orice zvicnet, cind

Captiv un filfiit minuscul
Impinge zarea-atit de blind.

(Alt evantai)

Invitatia eminesciana la iubire si reve-
rie se defineste intr-un context sentimental
asemanator:

Lasa-ti lumea ta uitatd,
Mi te da cu totul mie.
De ti-ai da viata toata,
Nime-n lume nu ne stie.

Vin’cu mine, rataceste

Pe céarari cu cotituri.
Unde noaptea se trezeste
Glasul vechilor poduri.

(Lasa-ti lumea)

Faptul ca poezia eminescianda nu se ba-
zeaza pe un singur tip de enunt literar,
lirismul sdu luxuriant nu ni se pare socant
nici atunci cind 1l raportam la versul mai
sobru, cu efecte de surdina, pe care il cul-
tiva Heredia. Comparatia unei strofe din
Viziunea lui Khem cu o strofa din Me-
mento mori ni se pare foarte elocventa in
acest sens.

Amiaza. Arde-albastrul sub razele
cumplite.
Batrinul fluviu curge cu apa plumburie ;
Lumina cade dreaptd de la zenit pe glie.
Si-acoperad Egiptul cu straturi dogorite.
(Viziunea lui Khem)

Textul ~ eminescian are desigur mai
multe elemente care sustin feeria lirica.
tonalitatea sa evoluind spre acorduri
sumbre, in vreme ce la poetul francez do-
mind viziunea solara.

Nilul miscd valuri blonde pe cimpii
cuprinsi de mauri
Peste el cerul d-Egipet, desfacut in foc si

Pe-a lui maluri galbui, sese, stuful creste

din adine ;
Flori, giuvaieruri in aer, sclipesc tainice
in soare,
Unele-albe, nalte, fragezi, ca argintul
de ninsoare,
Alte rosii ca jaratic, alte-albastre ochi
ce pling.

(Memento mori)

Solitudinea, iubirea, spleenul, incitatia
la viatd, dictata de erosul sublimat pot
capata si la Eminescu si la Baudelaire
unele accente asemanatoare.

Citeam pe-o carte veche,
Cu mii de negre ginduri
Si literele-n rinduri
Prinsese a juca

Deodata la ureche-mi
Aud soptind copila...
lar vintu-ntoarce fila

Cu negrele gindiri
(Lectura)

Ironia baudelairiana nu anuleaza efec-
tul liric al revitalizarii spirituale prin dra-
goste.

Deseara ce vei spune, biet suflet solitar,
Tu, inimd uscata pe vremuri, ce vei spune
Fiintei preafrumoase, preascumpe

si preabune
Ai carei ochi de-odatad te-nviorara iar ?

(Deseara ce vei spune...)

Dar s-ar putea crea, poate, impresia ca
talmacirile romanesti evolueaza adeseori
in anumite tipare poetice, realizate de
Eminescu. Vom cita acelasi fragment 1in
original pentru a sublinia cu si mai multa
putere acelasi cadru erotizat, rezultat din-
tr-o interogatie ironica.

Que diras-tu ce soir, pauvre ame solitaire,
Que diras-tu mon coeur, coeur autrefois
fletri,
A la tres belle, & la tres bonne, a la tres
chere,
Dont le regard divin t'as soudain refleuri ?

(Que diras-tu ce soir...)

Cele cinteva fragmente pe care le-am
citat din operele unor poeti atit de
diferiti  au rostul sa  sugereze cu
discursul poetic generat de marile teme

care au traversat literatura din toate tim-

purile, are iIn modul sdau de structurare
unele nuclee lirice, capabile sa-i dea acele
valente de universalitate, de Tncarcatura
afectiva general-umana, spre care au as-
pirat intotdeauna marii scriitori.
Alaturarea acestor strofe mai urmarea,
in acelasi timp, sd Tntdreasca convingerea
ca, In vremea in care Rimbaud le cerea
poetilor sa fie moderni, Eminescu raspun-
dea unui asemenea deziderat prin mijloa-
cele specifice ale artei sale. Noutatea
discursului poetic eminescian, ca si speci-
ficitatea universului sau literar, nu rezultd

Eminescu
este, asadar, pentru
noi, un romantic in-
tirziat, ci un scriitor
care a realizat un
discurs liric etern,
un creator sincroni-
zat cu marea litera-
tura a epocii sale,
un contemporan al
tuturor timpurilor

din raportarea la Byron, Hugo, nici macar
din comparatiile care se fac adeseori cu
Heine sau cu Lenau. Modernitatea poeziei
eminesciene ni se relevda 1in Tntreaga sa
amploare prin aceasta elementara tenta-
tiva de a-1 supune la probe de foc, deter-
minate de confruntarea cu acei contem-
porani care anuntau marea revolutie a
poeziei, nu cu cei ce TIncheiau ultimele
acorduri ale unui curent, iesit pe neobser-
vate din primul plan al devenirii literare.

Evident ca nu se poate sustine ideea ca
toate acele procedee ce tin de vechea re-
cuzitd romantica a primilor deschizatori de
drumuri, ar lipsi cu desavirsire din creatia
eminesciana. Talentul de exceptie al poe-
tului, ca si bunul sdau gust, le atenueaza
iar ceea ce ni se pare ca reprezintd dis-
cursul liric etern, realizat de scriitorul ro-
man, se structureaza in asa fel, Tneit se
poate spune si despre Eminescu, ca i
despre alti mari scriitori, ca este un con-
temporan al tuturor timpurilor.

Cind Eminescu a Tnceput sa devina el
nsusi, scriitori de dimensiuni locale ca Gr.
Alexandrescu, D. Bolintineanu, C. Bolliac,

Andrei Muresanu etc. isi consumasera de
multd vreme experimentele pe planul poe-

ziei romantice romanesti. Meditatia
marginea trecutului, gravat in timp de
nele privite ca vestigii ale gloriei apu
evaziunea exotica Tn spatiul poetic ori<
tal, dialogul straniu cu umbrele morti
lacrimarea facild, provocata de esecul si
timental, constituiau de multd vreme
see de domeniul evidentei, pe care po
minori le demonetizasera total prin ex
sul de Tntrebuintare.

Eminescu a stiut evita cu abilitate, cl
la Tnceput, unele clisee de acest ge.
ramas nsa tributar altora, care Tnscriu

mersul sdu poetic initial pe un plan ecler
indecidabil. Versul cantabil de derivr
populara (De-ai fi draga zefir dulce/C
duce) se asociaza cu tipul de imagini
sorginte barocda, menite sa sugereze fi
tivul, conventionalismul  sentimental
pastorala clasica.

Ca Eol ce zboara prin valuri si tipa,
Fugarul usor

Necheaza, s-arunca de spinteca-n pripa
Al negurei fior.

(O calarire in z

Mitologia si istoria, sintagmele fol<
rice si erosul, natura filtratd printr-o st
sufleteasca anumitd, reprezinta modal
tile prin care Eminescu se fnscria cu
mele sale acorduri lirice in peisajul rom<
tic al poeziei romanesti de odinioara.

Poetul debuteaza astfel sub semnul
sarilor nuniei". El cautd o ,,dulce linistir
situatd cu precadere ,,in visuri ferici
Pentru Eminescu, lumea este la Tnceput
imens spectacol misterios. Ea ,,parea o
fra”, cum va spune poetul in una din ol
rele sale postume. Dar pina cind ,in
lumilor", ,,masina lumei"”, ,,lumea gindi



Iscursului liric

u ,,cartea lumei”, nu se deschid pentru
pstiinta poetului Tnsetat de cunoastere,
rea dominanta prin care sint percepute
pensiunile realului este visul in stare de
The. Eminescu este, fara Tndoiala, un
let al privirii. Dar Intre el si ,lumea de
«tra”, apar tot felul de obstacole care
pcizeaza ,,0glinzile lumei”. Cind Tintre
| receptor al scriitorului si ,,boita lumii”
se interpun nici un fel de obstacole ale
kirii ca ,,munti de neguri”, ,neguri de
hint”, ,,gene de nor”, ,instelata lor viata
[n ceata”, Eminescu devine un poet al

ivirii neiertatoare. Cind poetul vede, ca
ul se destrama, realitatea apare oribila
necesitatea voalarii elementelor referen-
ce, ostile visului luminos, se Tmplineste
ajutorul poeziei.

n vazut fata ta pald de o bolnava betie,
za ta Tnvinetitd de-al coruptiei muscat,
am zvirlit asupra-ti, crudo, valul alb de
poezie,

paloarei tale raza inocentei eu i-am
dat

(Venere si Madona)

La Eminescu poezia va pastra in perma-
ntd aceasta dubla functie de voalare a
el realitati date sau de ridicare violenta
mastilor care acopera un ,,adine necu-
scut”, ,,0 viatd nebuna™ sau ,,chaosul
tarii*". Atita vreme cit ,,lumea Tnchipuirii”
este Tncd amenintata de ,,spaima fin-
letata”, de ,,gemindul uragan”, visul e-
nescian pastreaza culori Tmbietoare, to-
litati deschise. In poezia sa capata o
teventa semnificativa enunturi ca ,,vise
;-amor®, vis de tainic dor™, ,vom visa
i vis ferice”, ,,ca visul pe-un copil” etc.
nd apare Tnsa ipostaza poetului cu ,su-

Hetul-n ruind”, cu ,capu-mi pustiu cu
furtune”, cind Tnsasi lumea este definita
prin  cuvinte-simboluri, ce trimit la ,,de-
serturi” sau la ,pustiuri”, atunci recepto-
rul lumii ca vis, constatd ca se izbeste de
,un vis sarbad”, ca sufletul sau este ame-
nintat de ,vise rebele”, iar visele se asea-
mana cu o pasdre ,ce isi muia aripa-n
amar”.

Din momentul in care relatia dintre con-
stiinta poetului si starea lumii ca iluzie se
destramd, Eminescu Tncepe sd dea crea-
tiei sale un suport existential tragic.
Schimbarea aceasta de viziune asupra lu-
mii apare chiar in unele poezii din 1868,
cum este Amorul unei marmore. Ea Tnre-
gistreaza formularea cea mai transanta in
Mortua est (1871). Dereglarea intensa a
simturilor pentru a deveni poet, pe care o
preconizase Rimbaud Tn una din paginile
sale menite sa dea o altd turnura litera-
turii, capata la Eminescu caracterul unui
enunt tragic fara iesire. Retragerea poetu-
lui conditiei umane tragice in vidul exis-
tential devine foarte evidenta.

A fi ? fclebunie si trista si goala ;
Urechea te minte si ochiul te-nsala ;
Ce-un secol ne zice, ceilalti o deszic
Decit un vis sarbad, mai bine nimic.

(Mortua est)

Eminescu devine astfel poetul situatiilor-
limita. Viata, moartea, iubirea, istoria,
spectacolul  civilizatiilor ce se schimba,
evenimentul de ordin politic sau social etc.,
totul este convertit Tntr-un semnificant al
conditiei umane, proiectatda pe fundalul
unui final tragic.

OETUL care percepuse ,lu-

mea senind', descopera acum

> reversul, proiectat pe un

Olan interior ,,lumea-mi nea-

gra". Alteori extensia de sens

duce la imagini impregnate
de un puternic pesimism liric si polemic
de genul ,,0 raclda mare-i lumea™ sau ,,in-
tr-o lume de cadavre™.

Schimbarea modului de perceptie a lu-
mii  determina si modificarea reactiilor
afective fata de aceasta. De la ,,doina n-
tristata”, ,tristul zgomot", ,,muzica trista",
,cintec trist” Eminescu ajunge la un lim-
baj afectiv dominat de ,,dulce jale”, ,,ma-
rea-i de mihnire”, ,durerea lor nemargi-
nitd”. Intensitatea acestui mod angoasant
de traire a realitdtii determina configura-
rea unor asociatii paradoxale de senti-
mente cu ,bucurie-tristd”, ,,duioase du-
reri, .dulcea patimei durere”, ,,dulce si fer-
mecatoare jale”. Starea aceasta de ,,Welt-
schmerz”, pe care am intilnit-o pentru pri-
ma datd la sturmerii germani, este pro-
iectatd de Eminescu pe ample dimensiuni
(,,durerea lor nemarginitd” sau ,,cumplita
mea durere”). Ea capata in acelasi timp
0 rezonantd care indica prin cele mai
diverse tipuri de enunt zonele cele mai
profunde ale constiintei sau pur si simplu
notiunea de adincime. in marele haos, con-
ceput de poetul roman in cele mai diverse
maniere, totul este cu putinta. in acest con-
text, variabilele adincului intra in aliante
simbolice foarte diferite ca : jlsint ca ma-
rea adinca”, ,,adinca durere”, ,adincul
gindurilor”, ,,suferinte adinei”, ,sadincul cu-
prinzindu-I”, , moartea cea adinca”, ,.a-
dine necunoscut™ etc.

Atit spatiul, cit si timpul capata in poe-
zia eminesciand o puternica  coloratura
afectiva. Oricum, universul din poezia lui
Eminescu are dimensiunile cele mai stra-
nii. Cind poetul este coplesit de starea de
vid existential, cind se simte in ipostaza
de ,,suflet mort”, atunci se configureaza
sentimentul de spatiu gol, de neliniste pro-
vocatd de trdirea intr-un desert dezordo-
nat Spatiul gol este Tntotdeauna angoa-
sant, datorita starii de nesiguranta pe care
o0 trezeste. De la ,,a pustiei si a noptii ma-
retie” sau ,,sa Tnvie In deserturi sir de vi-
suri ce te mint", pind la ,,nisipul din pus-
tiuri”, ,prin desert strabat salbatic mari
familii beduine™, ,,un leu pustiei rage tur-
barea lui fuginda”, descifram o nouad re-
tea de imagini obsedante ce trimit spre
spatiul gol, insecurizant. In acest spatiu
psihologic generator de anxietate se in-
scrie si starea poetului traumatizat care
isi simte capul ,pustiu cu furtune”, vede
,biserica pustie” si constatd, in ultima in-
stantd, sentimentul de abandonare n
~.Chaosul uitarii”, cind se insinueaza dure-
ros in constiinta ,,0 minte pustie, nebuna",
Tnsingurat, anxios, indiferent, alienat 17n-
tr-un asemenea spatiu gol, echivalent

uneori cu starea de vid existential, poetul
configureaza imaginea cosmohaosului din
cele mai diverse unghiuri de vedere. In
universul eminescian exista un microhaos
si un macrohaos. Acesta poate fi absolut
gol sau umplut cu ceva, asa cum poate
fi, de asemenea, un spatiu interior sau
exterior. In aceasta noua retea de imagini
exista un ,,chaos lumesc', ca si ,,ochii de
visuri* in care ,,e un chaos”. Macrohaosul
este Tnsa mult mai divers. In sfera lui ga-
sim ale ,,caosului vai", al ,norilor haos",
»ginduri mari ca sori-n caos”, dar si ale
,caosului margini**, la care se adauga so-
norizarea spatiului  nemarginit, deoarece
exista ,,prin chaos o muzica de sfere”.

Opus desertului, pustiei, haosului etc.,
este spatiul protector securizant Zonele de
repliere ale Tndragostitilor din poezia lui
Eminescu, ca si ale ginditorului ce medi-
teaza numai dincolo de ,,chaosul lumesc”,
sint reprezentate de codru, padure, lac,
luntrea retrasa pe apele unduioase. Che-
mari de genul ,,hai in codru™, ,vino in co-
dru™ sint elocvente. Spatiul imaginar ideal,
realizat de Eminescu presupune o fericita
Tmbinare intre vegetatia ocrotitoare a pa-
durii si prezenta izvorului.

Vino-n codru la izvorul
Care tremura pe prund
Unde prispa cea de brazde
Crengi plecate o ascund

(Dorinta)

in acest spatiu protector, oferit de ,lacul
codrilor albastru™, scriitorul imagineaza ce-
remonialul sacru al iubirii. Intr-un spatiu
mic, luntrea reprezintd locul replierii ro-
mantice totale.

Sa sarim n luntrea mica,
inginati de glas de ape.

Si sa scap din mind cirma
Si lopetile sa-mi scape.

(Lacul)

Dar sa nu uitdm faptul ca Eminescu este
tipul poetului ce foloseste cele mai diverse
imprejurari pentru a filosofa asupra con-
ditiei umane. De aceea spatializarea tim-
pului, decuparea acestuia in clipe, refe-
rintele la un moment originar, fixarea in
prezentul Tncremenit sau meditatia asupra
viitorului nu fac decit sa fie subliniata cu
si mai multd putere ipostaza omului ca un
proiect spre moarte, asa cum il concepea
si Heidegger mult mai tirziu.

In poezia lui Eminescu exista un timp
Tstorico-biologic care curge mereu spre un
epilog tragic, semnificat de moarte, de
disparitie, de reintegrare apolinica intr-o
veche matca originara.

In van cata-veti mindre simtiri Tn piept.
Toate trecura :
Viermele vremurilor roade-n noi

(in van cata-veti)

Existenta apare astfel ca o vesnica repe-
titie (,,Ce este viitorul ? Trecutul cel 1n-
Jors  Sau altadata, intilnim acelasi enunt,
cind timpul apare masurat prin rezononta
lui afectiva.

Viitorul Un trecut e, pe care-l vad intors —
Acelasi sir de patimi s-a tors si s-a
retor

(O, stinga-se a vietii)

Daca timpul calendaristic este o perma-
nentd repetitie, rationamentul  poetului
duce spre concluzia ca acesta are o sin-
gura dimensiune, prezentul, in care se
concentreazd toate celelalte fenomene, ce
par a fi Tnscrise Tntr-o anumita devenire.

Patria vietii e numai prezentul.
Clipa de fatd numa-n ea suntem,
Suntem in adevar. — lara trecutul
Si viitorul numai o gindire-s.

(Patria vietii e numai prezentul)

Nu se poate Tnsa trece cu vederea faptul
cd, In asemenea cazuri, excesul de concep-
tualizare scade valentele poetice ale tex-
tului eminescian.

Devenirea existentiala cu toate implica-
tiile ei afective nu se finscrie In universul
eminescian  printr-o singura  dimensiune
temporald. in opera sa existd un timp ori-
ginar, fabulos, care este un timp gol
(,,La-nceput pe cind fiintd nu era nici ne-
fiinta / Pe cind totul era lipsd de viata si
yointa...

Peste acest timp originar, indecidabil,

se sedimenteaza timpul biologic, ale carui
cicluri duc la suprapunerea dintre deve-
nire ti eternitate compusa din secvente
repetabile.

Cu mine zilele ti-adaogi

Cu ieri viata ta o scazi

Si ai cu toate astea-n fata
De-a pururi ziua cea de azi.

(Cu mine zilele-ti adaogi)

Devenirea marcata de fenomene cons-
tante impune o altd retea specifica de
imaoini de genul ,alte valuri”, ,acelasi
vad”, ,altd toamna", ,aceleasi frunze”,
,»aceleasi sunt, desi mereu se schimba",
,acelasi praf, aceeasi adincime”, ,,acelasi
dascal”, ,,aceleasi pareri", ,,aceleasi stele"
etc.

Integratda in aceste dimensiuni spatio-
temporale, ,,moartea e un ceas™, ,, 0 mare
de stele”, iar viata apare si ea ca ,,0 bolta
de vise rebele™, opusd mortii ce reprezinta
,,un secol cu sori nflorit".

Registrul liric al discursului poetic emi-
nescian Tnregistreaza in cele mai multe
cazuri o tonalitate grava, exprimata prin-
tr-un stil Tnalt. Insertia stilului polemic 1n
creatia sa poeticda, a ironiei dizolvante si
a umorului gras, nu ni se par compatibile
cu specificitatea lirismului sau tragic, re-
flexiv, tipic meditatiei pe marginea condi-
tiei umane.

Cind imaginea seraficd a femeii iubite
se transforma intr-un obiect degradat, si-
tuat intr-o lume degradata, efectul poetic
este de asemenea sensibil atenuat.

Ce cocheta e copila, cu ce gratie ea Tmbla?

Si ce stele zugraveste in nisip cu dulcea-i
laba

O gaina virtuoasa, o gadina prea de treaba
Cu evlavie ea cata fire d-orz si coji de
jimbla.
(Antropomorfism)

Umorul si ironia romantica nu repre-
zinta, dupa pdarerea noastra, zona forte a
artei eminesciene. Dimpotriva, aici apare,
de fiecare data, riscul caderii sale in an-
tipoezie.

Fortele unui poet sint Tnsa multiple, ca
si fetele timnului, privit Tntr-o continua de-
venire. Si cum nu avem dreptul sa vorbim
in numele eternitatii decit printr-o aproxi-
matie, determinata din perspectiva pre-
zentului, putem spune ca discursul poetic
eminescian, care se face auzit cu toata
puterea in constiinta noastra, apartine unui
poet liric de mare puritate, unui ginditor

care iese din timpul sdau prin meditatia
grava asupra conditiei umane.

Supratextul eminescian Tnsumeaza, de
fapt, mai multe tipuri de enunturi literare.
De la lirismul pur si punerea in scena a
unor voci lirice pind la scenariul cu o am-
pla miscare epica, proiectatd pe un fundal
liric, registrul poeziei Iui Eminescu Tnsu-
meaza cele mai variate modalitati.

Lipsit uneori de podoabe pina la expre-
sia asceticd, plina de o mare fortd de ira-
diere semanticd, aforistic, luxuriant si co-
plesitor prin marea Tncarcatura afectiva a
nucleelor lirice, discursul eminescian ni se
pare astazi elocvent si durabil prin marea
capacitate de esentializare a poetului, prin
efectul de surdind aplicat retoricii roman-
tice, atit de grandilocventa la poetii din
prima etapa de cristalizare a acestui cu-
rent literar.

Dar pe aceasta cale, supratextul emi-
nescian cuprinde elemente parnasiene,
anunta muzicalitatea interioara a poeziei
simboliste, vesteste explozia de revoltd a
operei lui Whitman, lasd sa se fntrevada
filonul artei cultivate de neoromanticii de
mai tirziu.

Esentializatd, interiorizata, retorica ro-
mantica eminesciand releva astfel o voce
liricd ce sund in modul cel mai firesc ala-
turi de aceea a lui Baudelaire, Rimbaud,
Mallarme sau Leconte de Lisle.

Eminescu nu este, asada., pentru noi un
romantic ntirziat, ci un scriitor care a rea-
lizat un discurs liric etern, un creator sin-
cronizat cu marea literaturda a epocii sale,
un contemporan al tuturor timpurilor.

Romul Munteanu
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ANAFOARELE

E la prinz_am cazut in va-

lea riului Turia si i-am ur-

mat cursul n sus, pina la

Teruel, unde am niincat

sandvisuri ncalzite pe pli-

ta Cit timp_am stat acolo
am desfacut harta si fara sa-mi consult
Tnsotitorii, de parca mi-ar fi fost straini,
am ales drumul mai departe, tot prin
munti, ferindu-ma s& ma gindesc la di-
flcultatlle lui continuu Un salt spre nord
sau spre sud ne-ar fi scos repede in una
din soselele principale, atit de conforta-
bile, care duc la Barcelona, fie pe malul
marii, fie pe la Zaragoza, unde stiam ca
este un castel vechi si o catedrala fru-
moasd. Dar m-am Incapatinat si raman
la jumatatea intervalului dintre ele, si
am luat-o pe_la Montalban unde am a-
juns seara, facind o medie orara mize-
rabila.

Vicht si Dominique mergeau acum Tn
spatele meu, ma urmau farad sa carteas-
cd, iar la popasuri Tmi vorbeau cu me-
najamente, ferindu-se sa ma contrarie-
ze, de parcd imi presimteau o boala
mintala. Nu stiu ce din mine, necunos-
cut mai Tnainte, m-a ficut sa profit a-
proape cu rautate de bunavointa lor, ti
rindu-i_pe coclauri fara sa le dau expll-
catii, facind zigzaguri Inutile, oprin-
du-ma in locurile cele mai neimbietoare
si Tn schimb nelasindu-le ragazul sa se
bucure de privelistile frumoase, destule
si parca mai salbatice, mai putln uzate
decit pe soselele pr|n0|pale ceea ce ar
fi fost o justificare a acestui itinerar,
daca le-as fi cdutat anume.

Cu tot haosul din sufletul meu si cu
tot haosul drumului, cele doud zile
smintite, de care credeam ci am s& ma
rusinez odatd, m-au dus, negindit si ne-
sperat, aproape de |mp||n|re n nazuin-
ta mea de a cunoaste peisajul _Spaniei,
si-au pregatit |mp||n|rea deplina din
sa taminile urmatoare, cind buna soarta

acut sa vad Sagrada Familia.

Pelsajul de la Utiel la Bellpuig, dinco-
lo de Lerida, a repetat, cu caractere mai
apasate, ceea ce este irepetabil Tn aceas-
ta geografie nepaminteand, definitivind
concluzia c&, oricit ar fi de vecine, lo-
curile din Spanla nu se aseamana nici-
odatd unul cu altul. Si cum intr-o sin-
gurad lume nu sint atitea imbinari de
culori si de linii ca din ele sa se creeze
unitati infinite, fiindca orice serie are o
limitd, aici, dupa ce s-au luat moduluri
din Afrlca din Peru sau din Mexic, s-au
mai adus si din Lund, cum dovedesc fo-
tografiile. ‘Apoi, desi fara dovadd, sint
sigur ca, asemeni parfumului acela, de-
savarsit in Dominique, dar. devenit si mai
inexplicabil dupa desaV|rS|re peisajul
spaniol mai are ceva si din Marte, si din
Venus, si chiar din cele mai |ndepartate
planete

Pe la prinzul zilei am ajuns Tn cimpie,
si am trecut fluviul Ebro, pe la Flix,
unde iar&si am mincat sandV|sur| ncal-
zite. Dominique era la capatul puterilor,
stateam toti trei la bar, sprijiniti de tej-
gheaua dezinc, lustruity de atitea mi-
neci. Ea a pus capul pe umarul lui Vicht
si_a adormit. Tresdrea prin somn, fsi
misca buzele si avea un zimbet care,
impreuna cu felul cum isi tinea capul
pe umarul lui Vicht, cum i atirnau bra-
tele, cum respira, destinsd pina la bea-
titudine, arita ca este pe deplin ferici-
ta, ca niciodata nu- si va dori mai multa

bucurie Si-am fost eu insumi fericit s-o
privesc, bucurindu-ma de beatitudinea
ei si impartasindu-i-o. Pina ce a tresd-
rit deodatd si a suspinat adinc, apa-
sindu-si mai tare capul pe umarul lui
Vicht, care tot timpul nu se miscase, isi
oprise pina si respiratia, ca sa n-o tre-
zeascd. Dar ea dormea fnainte, si suspi-
nul si gestul nu Tnsemnau altceva decit
dorinta de a mai urca o treaptd, cind
ultima fusese urcata. Era dragoste, spu-
na oricine orice, nu putea fi altceva, nu-
mai ca depasea tot ce crezusem, si-mi
inchipuisem. O descopeream prima ‘data
in forma aceasta definitiva, egald si fi-
x&, de unde crezusem totdeauna, si crea-
sem vieti pe credinta mea eronata ca
dragostea, ca sa existe, trebuie sa curga
tot timpul de la un om la altul, aflati
la Tnaltimi diferite. Ei erau acum la ace-
easi Tnaltime, si nimic nu stagna, iubi-
rea continua sa curga de la unul la al-
tul, in _doua sensuri, mpotriva legilor
fizice. Pe urma m-am gindit, si-am in-
departat astfel ultima |ncert|tud|ne Si
nedumerire din mine, ca anafoarele, din
care am vazut nu doar unul, calca ace-
leasi legi, iar natura |ngadU|e artificiile
tor ascunse, facind ca apa sa curga si sa
se intoarca intre doud nivele egale. Dac&
privesti de deasupra, nu poti sti ce re-
lief are pdmintul sub ape ca sd dea nas-
tere unei miscari atit de |nepr|cab|Ie
Dar relieful sufletelor noastre, cine ar
putea sa-l vada?
Dragostea lor semana cu anafoarele.

OATE tulburata de gindu-

rile mele, prea atintite spre

ea ca si nu le simtd, Domi-

nique a_deschis ochn m-a

vazut, si-a scuturat parul Si

somnul sl, coborind de_pe
scaunul Tnalt, ceea ce 1-a Tngaduit sa-si
Intinda putin_trupul atita timp nghe-
suit Tn masina, mi s-a adresat cu com-
pasiune :

— Hai s& mergem! D& drumul diavo-
lului din tine, Tl aud cum Tsi roade za-
bala!

Mi-a fost foarte dragd in clipa aceea,
am finteles cad nu trdia_numai pentru
bucuriile sale, ceea ce Tncepusem  si
simt inca de la Cartagena, cind dansa
cu infanteristii, oferindu-se ca amazoa-
nele, Tn purltate si_Tn durere.

Dupa ce am dat in soseaua mare, am
mai mers vreo zece kilometri si am a-
juns la Bellpuig, unde ne-am oprit pen-
tru noapte. Pina la Barcelona ar mai fi
fost doua ore de drum, le puteam face
usor, nu eram obosit, dar ceva ma tinea
pe loc in acest sat necunoscut, care
n-avea de ce sa md atraga si- -al carui
nume Tmi displace SI astazi, poate fiind-
ca 1i lipseste un L sa-i dea o sonori-
tate mai aspra. Acum cred cd a fost o
predestinare.

Véazusem pe stinga soselei un motel
nou, cu copertine multicolore peste par-
caJuI din fata, si-am tras numaidecit
acolo, iar ei s-au oprit Iingd mine. I- -am
S|mt|t dezamagiti, desi nu voiau sa
arate, cred ci se gindiserd si ajun-
gem la Barcelona, aveau nevoie de lu-
mina orasului, de animatie, poate
chiar de un spectacol iar pe urma de
un restaurant unde sa danseze. Cind
dragostea_a ajuns_la cea mai de sus
treaptd, si cind nimic n-o mai clatina,
ea trebuie sa se arate oamenilor, cad

numai prin ei
Noroc ca am
depun_marturie.

acda au vazut ca Tmi scot valiza, au
facut la fel, urmindu-ma, fara dezama-
gire, impacati cu gindul ca pentru iu-
bire e loc Tn orice parte a lumii. Am
gasit camere chiar mai confortabile de-
cit am fi gasit Tn aglomeratia de la
Barcelona, dar motelul, pustiu, doar cu
o fata la receptie, cu coridoarele goale
si tacute, parea pregdtit pentru o in-
mormintare.

Cind am coborlt dupa ce ne dichi-
sisem putin, restaurant ardea un
sm ur bec, rasplndlnd 0 lumina pra-

adita peste mesele Tnca nepregatite ;
mal bine l-ar fi stins. Nu se vedea ni-
meni, iar usa de la bucatdrie era za-
voritd. Am pr|V|t prin crapatura din-
tre canaturi ; n_masina de gatit, mare
ca 0 masa de biliard, ardea focul, Tns&
nu se vedea nici o cratlta pe pllta Si
bucitiria era la fel de pustie ca res-
taurantul.

— Nu fiti necdjiti ! a spus Domi-
nique. Am sa va fac o seara frumoasa.
Haideti cu mine !

A fost admirabild, si seara de ase-
meni. N-as fi crezut ¢a poate sa aiba
atlta energie si atita initiativa. Mai Tn-
tli a scos din _ masina o sacosd mare,
pentru cumpdaraturi ; era o reclama a
parfumeriei, pe ea_ scria In diagonala
,,Domlnlque cu literele cursive de pe
vitrind. Nu stiam de ce era atita de
mare, Nnu cumpara nimeni parfumuri
cu kllogramele

— Nu le-am comandat eu, ci aso-
ciata_ mea. S-a gindit ca sacosele noas-
tre sa fie o atentie gratioasa pentru
cliente, s& poatd pune deasupra parfu-
murllor si celelalte cumparaturl. Nu
stie ca Parfumurlle se cumpara tot-
deauna urma, nu le poti purta prin
pravalii, trebuie sd vii cu ele acasg, re-
pede, sa-ti pui n cinstea lor rochia cea
mai frumoasa, bijuteriile cele mai
scumpe, pe_urma sa te asezi ntr-un
fotoliu si s citesti o poezie de dra-
goste.

— Ai observat cd asociata asta a ta
are ochi de gaina ? intreba Vicht

Putea sa fie si-n el o micime, nu era
fara pata in suflet, exaltarea ei 1i ra-
nea putin orgoliul, nu admitea poezie
de dragoste, ¢i numai dragostea lui
peste tot ce s-a spus vreodata.

— Cum_vorbesti asa ? protestda Do-
minique. E foarte frumoasa.

— $i 0 gdind nu poate sa fie fru-
moasa ?

— Ba da, am spus eu, in timp ce
mergeam_spre mijlocul satului. Puicu-
tele cu gitul lung si cu gusa micé ; au
mers mindru si o privire pe cit de lan-
guroasda pe atit de trufasa. Prefdcute
n femei, ar putea si stea in rind cu
cele mai redutabile frumuseti ale
veacurilor.

— Mi-ati dat o idee ! exclama Domi-
nique. Haideti sa cumparam o gaina.

Am batut pe la mai multe porti, dar
nimeni n-avea gdini de vinzare, pina
ce am ajuns la vrajitoarea satului. Do-
minique a Tnduplecat-o, spunindu-i ca
gaina T1i trebuie pentru farmece.

— Ai vazut?! s-a bucurat
toarea. Astazi tot mai multa
la_oras face farmece.

Tot ea s-a invoit si ne frlga aina,
cu conditia ca Dominique_sa-i dezva-
luie invocatiile ei sau mé&car o parte
din ele.

— Nu stiu decit una, ti-o spun cind
o fi gata jaraticul.

Vrajitoarea a aprins focul pe vatrd, in
curte, iar noi ne-am dus mai departe
am lasat gara_in stinga si Tndata, pe
dreapta soselei, am gasit o bacanloara
de unde am cumparat tot ce ne mai
trebuia pentru masd, piine, sare, pi-
per si tot felul de condimente, apoi
brinza si rosii, si le-am pus in sacosa
cu reclama parfumerlel Am mai luat
trei sticle cu vin negru, pe care le-am
dus In mina Bacanul ne-a zimbit tot
timpul cu simpatie ; ~auzind vorba, a
venit si nevasta lui, din odaie, pe urma
fiica lor, o fetita oachesa frumusma Si
toti trei ne-au condus pina afara, unde
ne-au urat pofta buna, si noapte bung
si drum bun, si ne-au strins miinile,
neincetind s& se bucure de existent,a
noastra pe lume.

Fetita a mers cu noi  vreo sutd de
metri, apoi s-a intors fiindca era ntu-

oate deveni legendara,
ost eu acolo, s pot s&

vraji-
lume de

neric. Mai departe ne-a Tnsotit clinele
lor, dind din coadg, uitindu-se cind la
unul, ¢ind la altul, cu o privire zimbi-
toare, bucurindu-se si el, ca si stapinii
lui, de existenta noastrd. Am vrut sa-i
dam piine, dar Tnainte de a rupe col-
tucul, ne-a facut sa intelegem ca n-are
nevoie nu stiu cum, poate cu o scutu-
raturd a capului, semanind cu _gestul
omenesc de negatie. Nu s-a lacomit
nici la brinza, doar a mirosit-o, iar pe
urma si-a ferit capul, dind cu sfiala
din coada ceea ce facea ca refuzul sa
nu para o grosolanie, Era firesc ca
unui ciine de bdcan sa nu-i fie atit de
foame incit sa se repeada la brinza si
la piine.

— Am sa-i dau oasele gadinii ! a fa-
gaduit Dominique.

Si odata cu aceste cuvinte, a deve-
nit foarte grava. Credeam ca ticluieste
o invocatie, si asteptam sa vad pind
unde o va duce imaginatia, cum va
iesi din Tncurcatura.

La raspintie, Dominique a apucat-o
spre gara, iar noi am urmat-o; Vicht
cu doua sticle de vin in mina (mie
imi lasase doar una, continuind sa ma
menajeze fara sa fie nev0|e'2> mi-a
aruncat o privire nedumeritad. Pe mine
insd nu ma mira_nimic, gestul de-a
merge la gard e jUStIflcat In existenta
oamenilor de cind au caldtorit prima
oara cu trenul. Ajungind pe peron,
Dominique s-a uitat la tabela cu mer-
sul trenurilor, de parcéd astepta sa vina
cineva de la drum; pe urma s-a ase-
zat pe o banca

— Sa mai asteptam putin, pina se
face jaratecul. Poate trece un tren.

— Nu mai trece nici unul ! replica
Vicht, care se uitase si el pe tabela.

Avea dreptate, ma uitasem si eu,
dar Dominique parca nu-1 auzi.

Cilinele s-a asezat In fata noastr3,
uitindu-se tot tlmpul la noi si conti-
nuind sa se bucure ca eram |mpreuna
Fara trenuri, gara mi s-a parut inu-
tila nu stlam ce urma sa Tnsemne o-
datd cita tristete avea sd-mi  evoce,
jar mai tirziu citd groaza Dupad zece
minute ne-am ridicat s& plecam, ve-
nea un vint cam aspru pe calea fera-
ta. Tn sosea, clinele s-a despartit de
noi, dupa ce a mai dat o dati din coa-
da. Dominique a strigat dupa el, re-
petindu-si fagadwala cu o seriozitate
aproape C|udata

— Am sa-ti aduc oasele !

VraJltoarea ne astepta Iingd vatra,
eu gaina curatatd, pusd intr-un cas-
tron de material plastic, verde ca
iarba.

— A fost_o puica _frumoasd, ne spu-
se, putin trista. Alba, cu creasta rosie,
ca o diadema de rubine. S& se fi nas-
cut femeie, ar fi fost printesa

Totusi, nu o silisem noi sa taie gai-
na. Prima dati n-o vazusem prea
bine; in lumina jaratecului mi s-a
parut ca pe obrazul ei zambeste o fru-
musete  veche, enigmatica si_ nobild.
Poate era o infantd, izgonitd de la
curte pentru desfrlnare sau pentru in-
cest sI pentru crima. Poate 0 otravise
pe proprla ei mama, regina, ca sl
seduca pe rege, proprlul ei tata.

Satul dormea in tacere.

Dominique a luat gdina, a sarat-o,
I-a pus Tnaduntru boabe de pi er de
ienupdr, capere i pumn nuci
curatate, apoi a |nf|f)t -0 |n frlgarea de
fier care astepta lingad vatra. Era_o
frigare Iunga cu miner la_un capat,
ca s-0 poti roti fara sd simti prea tare
dogoarea. S$i 1n timp ce gdina se rasu-
cea fincet deasupra jaratecului, cu o
miscare melodioasa, dospind condi-
mente si arome, Domlnlque Ti spuse
vrajltoarel |nvocat|a care, desi scurta,
parea ca se |nt|nde peste intreaga
noapte. Pe urmd mi-am dat seama ca
durata ei nu se datora numarului de
cuvinte, ci felului cum le spunea Do-
minique. Glasul cédpatase un timbru
nou, putin vibrat si adine, care facea
din ea o necunoscutid si ma punea ia-
rasi pe ginduri, ca dansul de la Carta-
gena fiindca sugera Inca o fata a ei
si lasa sd se banuiasci alte fete, intr-o
succesiune continua, ca si cum ea In-
globa toate caracterele spetei, chiar si
cele numai visate sau |nch|pU|te Eram
atit de intrigat incit nu_mai simteam
cd ma stdpinea frica. Prin glasul ace-
la putea sd vina asupra noastra orice,
o noud primavara n locul toamnei, o



ploaie de singe, un alt potop, sau sfir-
situl lumii : ,Neam decazut, nedemn de
ai nostri ... Ah, mama, unde-ti lasasi
puterea asupra marii, furtunilor si pa-
mintului ?*._

Dar era o farsa. Tmi_ venea s-o zgil-
tii | De ce aducea aici invocatia Isol-
dei, de unde o stia, si cum de o tinea
minte ? Apoi glasul ei crescu, si nu-i
mai desluseam cuvintele, pina ce ridi-
ca ochii_peste copacii de la drum si
se adresd vazduhului : ,Asculta-mi po-
runca, vintule sovaielnic !..“ Din clipa
aceea vointa mea era pierduta si nu
mai puteam nici sa judec daca vorbele
urmatoare imi erau” cunoscute. Dar
stiu ca se porni vintul facind sa fos-
neasca frunzisul copacilor, in timp ce
Dominique Tsi ldsa privirea in jos, si
continua, cu alt timbru. ,Cruce a Su-
dului, spunea ea, cu ochii aprinsi de
jaratec, supune-te poruncii, cum se_su-
puse vintui; caci eu sint fiica magilor,
si vino asupra-ne cu toata bolta ce-
reasca | Alunga Steaua Polara care de
la Tnceputul veacurilor ne ingheata su-
fletele..."

U MAI stiam ce sint aceste
cuvinte, invocatia Isoldei
era abandonata, si tot a-
tunci se linistise si vintul
din arbori. Ele nu puteau
fi o inspiratie a clipei, si nici
0 constructie facuta oora mai  Tnainte,
cind mergeam spre gara si ma gindeam
ca Tsi ticluieste descintecul pe care Tl fa-
gaduise. Cuvintele veneau cu mult mai
de departe, dintr-o stiinta veche, necu-
noscutda nimanui decit ei, si uitata
chiar de ea pina asta seara, cind i se
ntorcea n _minte, iluminind-o.

Nu-i seara sa nu caut pe cer Steaua
Polard; e o grija sau o obisnuintd; fie
ca sint pe drum, fie ca poposesc ntr-un
loc necunoscut, vreau tot timpul sa stiu
unde-i nordul, care-i pozitia mea fata
de punctele cardinale. Fiind nemultu-
mit cd in noptile noroase nu ma pot o-
rienta fara sa Tntreb oamenii, mi-am
montat Tn masina o busolda destul de
precisa pentru a putea sa-mi dea liniile
mari ale_lumii, Cunoscutii au ris de mi-
ne, gindind cd vreau sa-mi inzorzonez
masina, desi am spus totdeauna ca ada-
usurile inutile Tmi repugnd, dupda cum
imi repugna cuvintele inutile, gesturile
Inutile si tot ce se face numai ca omul
sa-si justifice existenta inutila.  Cind
nu-i soare, sau stele, sau luna, o busola
in fata ochilor inseamna pentru mine o
altd lumina.

Tnainte de a ma aseza in iarba, linga
vatra, m-am uitat pe cer, dupa Steaua
Polara, si am descoperit-o numaidecit
in directia garii_Era putin mai jos declt
pe latitudinea Romaéniel, stiam si n-a-
vea de ce sa ma mire, dupa cum stiam
ca din locul unde ne aflam acum inca
nu putea sa se vada Crucea Sudului. Si
deodata, pe cind Dominique Tsi spunea
cuvintele, cu glasul acela care Tmi racea
singele, am vazut cum Steaua Polara
incepe sa se roteasca spre stingd, unde
erau Lerida si Zaragoza, iar odata cu ea
se roteau toate constelatiile.

Feeria aceasta n-ar fi fost noud, de
multe ori vazusem cerul miscindu-se
astfel, In virajele facute cu avionul, sau,
si mai asemanator, in mia de rondouri
ale vaporului_cu care_ m-am tot rotit in
jurul propriei mele fiinte, intre coasta
Africel si insulele Canare, neintrerupt,
timp de o suta patru zile. Tn noptile de
demult, cind marea era mai calda decit
astazi si Tnotam pe intuneric pina ce
uitam unde ma aflu, ma intorceam u-
neori pe spate, sa ma odihnesc sau sa
visez, si ma roteam pe apa. facind mis-
cari mici cu bratele, sl mutind constela-
t>:le. de nenumdrate ori cite trei sute
saizeci de grade.

Acum Tnsa se intimpla _altceva, iarba
pe care sedeam era nemiscata, nu ma
roteam eu sub bolta cerului, ci cerul se
misca, supunindu-se invocatiei. Nu ve-
deam chipul gazdei noastre, fiindca sta-
tea cu capul pe genunchi, linga vatra.
Dar_Vicht era cu ochii pe cer, si dupa
uimirea care putea sa I se citeascd pe
tata, imi dadeam seama ca vedea ca si
mine miscarea constelatiilor, nu era o
halucinatie Nu avusesem timp sd judec
nimic mai departe, cind Tn dreapta,
peste casa vecina se iscd 0 lumina ros-
catd, care se limpezi repede pina ce de-
veni aurie si atunci aparu luna, pe coa-

ma acoperisului de olane, facindu-1 sa
sticleascd. Era o luna in ultimul patrar,
rasarita mult prea devreme, Tsi traia ul-
timele nopti, si m-am gindit ca la n-
ceputul saptaminii viitoare avea sa fie
luna noud, iar eu nu stiam unde am sa
ma aflu.

Dominique Tsi continua descintecul,
dar nu puteam sa deslusesc dacé repeta
vechile cuvinte, si-mi parea rau ca daca
erau altele, aveau sa-mi ramina necu-
noscute.

Miscarea boltii nu a durat mult, s-a
terminat cu o usoara zguduitura si cu
un vag zgomot de frine, exact in clipa
c¢ind Crucea Sudului ajunsese deasupra
copacilor, unde mai Tnainte fusese Stea-
ua Polara.

A doua zt busola-masinii era complet
dereglata, dadea erori de o sutd optzeci
de grade; la Madrid am luat alta, pe
pe care 0 am si astazi. Dar pind sa a-
jung acolo, m-am simtit foarte anapoda.

— Gata! spuse Dominique, ridicin-
du-se de la vatra si revenind la glasul
obisnuit, de careimi amintesc cu emo-
tie. Acum va dau de mincare.

Am mincat cu totii chiar acolo, ITngé
vatra. Femeia a aruncat lemne peste ja-
ratec, s-a iscat o flacara care ne-a lumi-
nat destul ca sa ne vedem unul pe altul.
Pe urma a adus din casd un stergar cu-
rat,'l-a pus pe iarbg, iar deasupra a In-
sirat farfurii, tacimuri si pahare. Do-
minique a adaugat servetele absorbante,
din care avea totdeauna teancuri in sa-
cul ei de calatorie, servindu-i sa se de-
machieze. N-am simtit gustul gainii, cu
toate condimentele Tngramadite Tn ea,
impreund cu maruntaiele. Totusi am
tnincat cu placere, ceea ce nu mi se n-
timpla totdeauna, iar vinul, desi era din
cele mai obisnuite, a Tnsemnat o desfa-
tare deplind. Din cind in cind aruncam
o privire spre Crucea Sudului, intrebin-
duma daca odatd cu venirea ei in emis-
fera noastra se schimbau si Ipolii pamin-
tului; cu siguran'gé nu, altfel n-ar mai fi
fost toamna, si toamna se simtea in toa-
te. In aer si In iarbd si Tn nostalgia din
mine, fiindcd din totdeauna ea Tmi a-
minteste aproPierea clipei cind trebuie
sa fac bilantul unui an ce se duce.

CUM mai aveam si-o neli-
niste, gindindu-ma ce loc
va ocupa Tn acel bilant in-
timplarea din asta seara.
Gazda noastra statea cu noi,
tinindu-ne tovarasie si in-
truptindu-se din vinul nostru si  din
bucate; numai de gdina refuzase sa se
atingd; poate fiindcd o asemuise cu o
printesa. Si cum ma uitam la ea, Intre-
bindu-ma cit fusese de frumoasa si ce
virstd putea sa aiba astazi, am vazut
deodata, cind si-a rotit capul si parul pe
care Tl purta slobod ca fetele tinere i-a
zburat Intr-o parte, incd negru si plin
de viatd, am vazut cd in urechea stingd,
dinspre mine, avea un cercel mic de

aur. Am stat amutit o vreme, abia acum
uimit si nevenindu-mi a crede, abia a-
cum Tndoindu-ma de ratiunea mea si
temindu-ma ca traiesc o halucinatie. Si
nu mi-am recunoscut glasul, cum nu
mi-am recunoscut firea, de obicei reti-
nuta, caci nu-mi place sa ma bag in su-
fletul omului, cind i-am spus, ca o afir-
matie, desi de fapt voiam sa fie o in-
trebare:

— Esti din alta parte a lumii!

Ea a Tncuviintat, fard sa ma priveas-
ca, fara sa se mire.

— Sint dintr-o tara mai rece.

— Si de ce-ai venit in sudul lumii?

— Sa&-mi incalzesc oasele.

— Sa nu uit oasele pentru ciine! spu-
se Dominique cu o tresarire.

Am continuat s-o0 intreb pe femeiel

— De ce tocmai la Bellpuig?

— Fiindca pe-aici trece mai multa lu-
me. Astept pe cineva sd vina.

Spunind asa, femeia Tintoarse capul
spre drum, de parca ar fi auzit poarta.

Ciudat mi se parea ca pe aceasta so-
sea intr-adevar foarte umblata, cum
spunea femeia, toata seara nu trecuse
nici 0 masing, intocmai ca in noaptea de
pe malul Rinului, iar pe o cale feratad
atit de importanta, care leagd Madridul
de Barcelona, nu treceau trenuri.

— Unde-i cercelul celdlalt? am intre-
bat-o, trecind si mai tare peste firea
mea retinuta.

in miscarea pe care-0 facuse ca sa
priveasca spre poarta, isi dezvelise ure-
chea din dreapta si atunci vazusem ca
lobul era gol, fara nici o podoaba. Abia
acum m-a privit femeia si am vazut bine
in lumind ca era foarte batrina, cit
nu-mi Tnchipuisem, dar n-am simtit nici
0 dezamagire, fiindca la fel de bine ca
anii, pe fata ei se vedea, si mult mal
mare decit crezusem, frumusetea ei tre-
cuta. De aceea nu putea decit sa-mi pa-
ra bine, caci orice frumusete a lasat in
urma el bucurie. Si-i neasemuit mai
multumitor sa fi fost frumos altadata,
decit sa fii slut de aici Tncolo.

— Cercelul I-am dat unui om, cind am
crezut ca tot ce-i al meu trebuie Tmpar-
tit pe din doua. Dar omul s-a dus.. A-
cum Tl astept sa vina

Dupa o técere, femeia se intoarse spre
Dominique.

— Nu poti s&1 aduci?

— Nu, raspunse Dominique. E prea
departe. Are sa treaca singur intr-o zi,
dar nu pe sosea, ci pe Calea Lactee. S&
te uiti tot in sus.

Nu stiu cind s-a rotit cerul Tnapoi.
Mergeam spre gara si toate constelatiile
nordice erau iar la locul lor, sclipind cu
raceala.

— N-am liniste daca nu vad un tren!
ne spusese Dominique, pe cind ne ridi-
cam de la masa.

M-as fi dus sd iau sticla de whisky
din masing, si sa ma culc, daca n-as fi

simtit cd& nu eram de prisos, mai muM
ca oricind.

Pe drum, Dominique, care devenise
fluida, putind parca sa-si piarda forma
in orice clipd, a mers tot timpul ghe-
muita sub bratul lui Vicht, ocrotindu-se.
Tandretea ei la Tnceput constase in ges-
turi mai imperative; cind isi ldsa _capul
pe umarul lui, parea ca 1l domina si Tl
subjugd, nlantuindu-1 si luindu-i  pu-
tinta sa se miste. Daruindu-se, cerea in
schimb ca el sa_se supund, dragostea ei
insemna o tiranie, pe care, ce-i drept, si
sint sigur, orice barbat ar fi primit-o
cu bucurie, fiindca rasplata era pe ace-
easi masurd, depasind orice alt fel de
daruire, mergind pind in partea cealalta
a uitdrii de sine. Dar dincoace de acea
zona sublima, trufia ei raminea treaza,
si i-0 vedeai Tn ochii verzi, Iprin care
treceau ape galbene ca veninul de vipe-
ra.

Era prima oara cind Dominigue se su-
punea pe deplin, cautind adapost sub
bratul lui Vicht. El nu stia, cu firea lui
generoasé si blinda, ca fusese in primej-

ie, ca de multe ori ar fi putut sa se
incovoaie si sa ngenunche, si _ea nu
l-ar fi crutat, sint sigur. l-ar fi sfisiat
pieptul si i-ar fi mincat inima, ca pret
al orelor cit se lasase iubita.

— Ti-e frig? intreba Vicht. De ce
tremuri ?

— De bucurie ! raspunse Dominique
devenind si mai fluida.

— Astaseara esti altfel!

— Da. sint domesticita.

Niciodata nu simtisem mai bine Tn-
telesul acestui cuvint; Tl folosisem de
multe ori, si de multe ori 1l auzisem la
altii, chiar de curind, privitor la cfinii
care-si cauta un stapin.

— Sint domesticita, si te vreau de sta-
pin! adauga Dominique.

Ajusesem pe peronul garii, ne opri"
sem si ea trecuse in fata lui Vicht, putin
ingenunchiata si atirnata de el, privin-
du-1 de jos Tn sus, cu capul dat pe spa-
te, doboritd de iubire si de umilinta, de-
clarindu-se sclava si necerind altceva
decit ca el s-0 tina Tn robie.

— Cine esti tu? Intreba Vicht.

Abia acum Tncepea sa nteleaga si cred
ca 1i era fricd. Deasupra noastra batu
clopotul garii, atit de neasteptat cd mi
se opri_inima. Crezusem ca lumea a Tn-
cetat sa existe, ca Tn golul lasat de ea
supravietuiau numai Vicht si Domi-
nique. Tntr-o gara pustie, cu luminile
stinse, cu usile zavorite, cu macazurile
aruncate in aer. fiindca ultimul tren
trecuse ducind ramasitele omenirii.

— Dar tu cine esti si ce vrdji mi-al
facut? intreba Dominique

Atunci se auzi trenul, departe, si ea
tresari, desi clopotul o prevenise. Venea
un tren de care nu stia nimeni, trenul
ei, fiindcd numai ea Tl asteptase Tncet
se desprinse de Vicht, Tsi indrepta ge-
nunchii. Isi recapata propriul ei sprijin
si, scotindu-si  cercelul  din urechea
dreapta, spuse: ) B

— Din tot ce am, numai cerceii se pot
divide. Am doi si-i port de cind eram
micd. Unul ti-1 dau tie, pe celalalt il
pastrez, sa avem fiecare o dovada despre
noi nsine

Trenul intra in gara fara zgomot, fu"
risindu-se. Locomotiva avea felinarele
stinse, scotea pe cos fum galben, de par-
ca In caldare ar fi ars aliaje de crom,
nu carbune ; nu se vedeau nici meca-
nicul, nici fochistul. Ferestrele vagoane-
lor nu_erau luminate si nu se simteau
oameni dincolo de ele. Nu cobori si nu
urcd nimeni: usile garii nu se deschise-
rda. Timp de zece secunde nu se intimpla
nimic, fu nemiscare si liniste, apoi loco-
motiva fluierd scurt, dupa ce clopotul
batuse Tnca o datd. Atunci Dominique
SPUSE; . 5 . o
— Tti multumesc cad m-ai domesticit,
Vicht!

Din Sierra Nevada n-o mai auzisem
niciodata spunindu-i numele. Acum il
pronunta corect si limpede, dar era in
glasul ei o trictete definitiva — nicioda-
ta nu putea sd se vindece.

Se intoarse, sari peste linie si se arun-
ca pe scara ultimului vagon, Tn clipa
cind trenul pornea repede..

Peste noapte Vicht imi ciocani la usa.
Nu dormeam, priveam sticla de Whisk?/,
fard sa pot bea, Tmi simteam maxilarele
intepenite. De dincolo de usa se auzi
glasul lui Vicht, consternat si nefericiti

— A uitat sa duca oasele... Ciinelui.



La Teatrul dramatic clin Brasov:

,un fluture pe lampa"

UPA stagiuni bucurestene de mare
Dsucces, piesa lui Paul Everac isi
urmeaza asteptatul periplu prin tara.
La Brasov regizorul Eugen Mercus si sce-
nograful Paul Salsberger s-au apropiat de
piesa Un fluture pe lampa in intentia de
a detasa drama personajului  principal
printr-o notatie contrapunctica, sincopata,
de leitmotivul stop-cadrului, realizat prin
cuprinderea Ga sfirsitul fiecarui tablou)
eroului intr-un spot strins, ca un lassou
al constiintei. Tnsusi decorul a fost conce-
ut_ca fundal al unei drame, ca arhitec-
ura rigida, strivitoare (in planul secund
se afla mari vitrine cu manechine si un
perete impersonal, de serie, dind sugestia
— monocorda — a unui spatiu sever arti-
culat, impenetrabil). De la inceput devine
clara dorinta de a propulsa drama, de a o
supune unei lumini puternice, invitind
spectatorul la o vivisectie, in care Tnsa
recuzita e limitatd, redusd la minimum,
Tn ce masura regizorul se dovedeste pre-
gatit pentru a da consecventd si pregnanta
unei Vviziuni meritorii, menite sa cultive
jocul_ nesofisticat, s& desfolieze sensurile,
sa patrunda direct In paienjenisul de re-
latii pe_care piesa 1l construieste ?

Angajanta si nu lipsita de interes, ten-
tativa ‘aceasta nu-si onoreaza Tintrutotul
prerogativele. Regizorului 7i scapd sensu-
rile polifonice (aparent periferice) cu care
autorul si-a investit fiecare din multele
personaje episodice. Interpretii evolueaza
sectar, preocupati mai mult decit se cuvine
deé)ropria artitura. . oo

ra astfel nevoie de mai multa rigoare ;
reprezentatia se rasfirda, nereusind sa
transmita si gustul amar al unei experien-
te sfirsite tragic. Este evidenta grija pen-
tru culoare si pentru pitoresc, actorii prind
replicile cheie, unii dintre ei au chiar o
evolutie onorabild. Detinind o fizionomie
si 0 voce adecvata, lon Jugureanu, inter-
pretul rolului  principal, nu se ridica
totusi la nivelul asteptarilor. Miscarea in-
suficient motivata a actorului, gesturile
stereotipe  (acoperirea ochilor), = facind
parte dintr-o_recuzita interpretativa ana-
cronicd, nu sint potrivite sa exprime fra-
mintarea personajului (al carui contur se
prezintd cam otova pe Tntregul traiect al
spectacolului).  Nici replica partenerilor
nu salveaza. Arborind o nonsalantd de
madona ofensatd. Paula lonescu, spre
exemplu, nu transmite nimic din aerul
acaparator, calculat si hedonistic al per-
sonajului Nicolle. .

Nu vrem Tnsa sd transcriem in negru
Impresiile culese la Brasov. O facem
numai Tn masura Tn care premisele, atit
de promitatoare, au -fost abandonate cu o
usurinta de neinteles. Sa nu fi intuit re-
gizorul E. Mercus dificultatea pe care si-0
asuma imprimind spectacolului o turnura
ambitioasa, dar a carui factura — ea Tnsasi

inconsecventd, inegalda — nu concorda Tn-
totdeauna cu oscilatiile si stufozitatile
textului ? Sa fie vorba doar de faptul ca
premiera brasoveana are loc la sfirsit de
stagiune sau ca montarea piesei cerea alt
echipaj tehnic ?

lon Lazar

Redimensionari

rector al Teatrului National din

Bucuresti,  Alexandru = Odobescu,
inaugura stagiunea cu 0 expunere de
prinCipii si de preocupari concrete. in
care cerea, printre altele, si sprijinul cri-
ticii, pentru ca institutia sa-si_poata Tnde-
plini toate marile-i Tndatoriri.  Scriitor,
publicist, om de vasta culturd, conducéto-
rul primei scene intelegea ca in jurul
unui program atit de complex cum e acela
al teatrului trebuie polarizate toate fortele
ce-i pot asigura materializarea. lar daca
astazi directorii de teatre nu mai cer acest
sprijin e _pentru ca sint Tncredintati ca
ispun oricum de el.

Anul trecut biblioteca teatrologiei ro-
manesti s-a Tmbogatit cu temeinice carti
de critica, eseistica si istorie moderna, cu
o buna antologie a gindirii teatrale si ci-
teva excelente restituiri. Importantul vo-
lum Teatrul roméanesc contemporan (1944—
1974) a Tncheiat, de fapt, prima istorie sti-
intificd integrald, de la origini pina 1n
prezent, a teatrului national. ~ Aceasta
monumentala lucrare, a carei elaborare de
catre un larg colectiv, sub egida Institu-
tului de istoria artei al Academiei de
stiinte social-politice, a durat zece anj, e
0 infaptuire foarte valoroasa si e sigur
ca va da impuls cercetarilor specializate
in multe directii. Tn acelasi timp Tnsa s-a
putut observa o diminuare a criticii cu-
rente, jurnaliere, Tn unele cotidiene ru-
brica, altddatd mereu prezenta, de cro-
nica dramatica absentind perioade lungi,
iar in unele reviste consemnarea faptelor
de arta teatrald, chiar Si la modul general,
capatind un caracter fortuit. Cititorul
dornic_sa cunoasca Tntregul peisaj teatral
al tarii, cel interesat sd urmareasca misca-
rea creatiei si a ideilor pe toate scenele
dispune de o informatie lacunard :
caci in timp ce mai tuturor_ pre-
mierelor bucurestene li se consacra, de
bine de rau. comentarii, ori macar simple
prezentari, chiar cind e vorba de lucrari
lipsite de Tnsemndtate. unor = piese
noi si opere scenice remarcabile din tara
nu li se dedicd uneori nici elementara in-
formatie, iar despre unele teatre de-ale
noastre mai_departate se poate afla din
presa tot atit cit despre unele teatre din
tari Tndepartate.

Tn anul artistic expirat au aparut ori
s-au continuat citeva initiative notabile in
ce priveste dezbaterea colectiva a proble-
maticii teatrale, extinderea cunostintelor
noastre privind literatura dramatica roma-
neasca si strdina de azi, valorificarea fon-
dului teatral national, orientarea artei sce-
nice in contemporaneitate. Aceste initia-
tive apartin autoritatilor culturale si di-
rectiilor teatrelor din Piatra-Neamt, Cluj-
Napoca, Arad, Bacdu, Birlad, Satu-Mare,
si altele, sprijinite de Asociatia oamenilor
de arta. Paradoxal, in Capitala, atari ma-
nifestari n-au avut loc si nu exista, deo-
camdatd, nici o prevedere pentru anul ce
incepe, desi aici, cu fortele si capacitatile
existente, s-ar putea lua Tn discutie, Tn
mod colocvial si la altitudine teoretica,
chestiunile fundamentale ale miscarii tea-
trale. Cum Asociatia oamenilor de arta,
Tntreprinzind  altminteri merituoase ac-
tiuni, cu o remarcabila continuitate, n-a
I1zbutit totusi, pind acum, sa reuneasca Si
criticii teatrali intr-o sectiune de lucru

(criticii muzicali, da, acestia facand parte,
probabil, dintr-o altd categorie, indefini-
bila...) ei, criticii, se reunesc Tn fiecare an
nu la Bucuresti, ci la Bacau, Tntr-un co-
locviu republican care, de trei ani Tncoa-

ACUM o sutd de ani, nou numitul di-

Arta

S|

= Revista literard si artistica a televi-
ziunii a Tntocmit citeva momente de an-
tologie, frumos potrivite cu atmosfera
sdrbatoreasca din saptamina trecuta care
a culminat cu impresionantele reportaje
ale demonstratiilor de 23 August. Ideea
centrala a revistei literare a fost ,arta
de a comunica" faptele contemporane, cu
adevaratul lor sens etic si estetic. Ale-
gerea pe care au facut-o redactorii tv din
colectitle lor a fost interesantd, exempla-
ra si — mai presus de_toate — a reusit
sa fie or_|gt;nala, sPontana, montata cu pri-
cepere si bun gust.

Continutul literar al emisiunii a reunit

comunicare

nume din generatii si maniere diferite,
respectind, totusi, unitatea tematica si in-
tensitatea vibratiei lirice si  patriotice.
Am ascultat, in lectura autorilor, versuri
de Virgil Teodorescu, Mihai Beniuc, Le-
tay Lajos, Grlg?ore Hagiu, Franz lohannes
Bulhardt, Vasile Varga, Franya Zoltan,
Teofil Balaj. Mircea Radu lacoban a pre-
zentat un reportaj-literar, ca ilustrare a
temei ,scriitorul, reporter al clipei”. E-
seurile emisiunii, concentrate T jurul
ideii ,socialismul — cadrul literaturii si
artei romanesti" — au fost semnate de
loan Grigorescu (pe liricul motiv ,,cintani
zile de luminad”). Alexandru Balaci (cu-

ce, i-a ajutat, In chip dens si eficace, sa-si
examineze activitatea profesionala, sa stu-
dieze impreuna mijloacele si cdile de mai
buna Tndeplinire a sarcinilor lor ideologice
Si estetice.

iversificarea actiunii teatrelor
asupra publicului si sporul general
de culturd teatrala, ca si ramifica-

tiille internationale 'ale culturii romanestinesajele, s

de azi cer criticii, ca si teoriei teatrale, o
analiza mai specializata si, deopotriva, mai
raportatd la contexte. De asemeni, 0 cu-
prindere mai generalizata si, deopotriva,
mai aplicata, a tendintelor si domeniilor.
Se simte, de pilda, nevoia definirii realis-
mului scenic _Tn etapa actuald, configura-
rii  personalitatilor si formulelor, fixarii
teoretice a stilurilor. E, poate, momen-
tul, sa_se treaca la alcatuirea istoriei  li-
teraturii dramatice romanesti ; a unei isto-
rii a regiei, a istoriei scolii nationale de
Interpretare, a unor dictionare de opere
si creatori. Fireste, nu sint sarcini ale cri-
ticii curente, dar critica de fiecare zi (ori
mai bine sa-i zicem de fiecare saptamina
si de fiecare lund) nu poate sa nu-si sub-
ordoneze macar subtextele unor atari
perspective. Cine vede numai _spectacolul
de o seara, uituc ori ignorant Tn raport cu
tot ce a fost Tnainte si orb fata de ceea ce
va veni, face muncd de diletant, nu de
profesionist responsabil. Nu se pot savirsi
toate disocierile si clasificarile posibile in
simple si sumare recenzii, dar nici nu se
pot face la nesfirsit numai simple si su-
mare recenzii, Tn care toatd dramaturgia
noua sa fie calificata la gramada, toata
regia privita otova, toti actorii etichetati
exclusiv buni si rdi, nicicum altfel. O piesa
noud a lui Dumitru Radu Popescu Tncear-
ca sa spuna ceva nou, Tntr-un chip nou,
care o diferentiaza n chiar propria-i dra-
maturgie. Un spectacol nou al lui Liviu
Ciulei aduce totdeauna sio formula noua
prin care artistul cauta a se depasi pe sine
negind, dialectic, modalitati de-ale sale

anterioare. Fiecare rol nou al lui Radu Be-
ligan, Tn ultimii trei-patru ani, a Tnsem-
nat o atitudine creatoare ineditd a acto-
rului Tn raport cu posibilitatile sale cu-
noscute. Atari propuneri indirecte de stu-
diu si consemnare sint facute criticii in
zeci si sute de cazuri. E de agsteptat, din
partea noastra, a celor ce profesam cri-
tica teatrald, sa receptionam cu seriozitate

contribuim la facilita-
rea intelegerii lor de catre public si
la situarea lor Tntr-o ordine istorica.
Si, bineinteles, la aprecierea lor judi-

cioasd, prin judecati de valoare distincte si
nete, cerinta actuald, Tntrucit exigentele
selective ale criticii n-au fost Tntotdeauna
clare si nu de putine ori e greu sa-ti dai
seama de valoarea exacta a unei lucrari, a
unui spectacol, de ceea ce e realmente ca-
litate si ceea ce e realmente meteahna, de
ceea ce e lucrare solida ori simplu catra-
fus literar. Ba a mai pdatruns si_obiceiul
de a Tmprumuta cite unei Tncercari marun-
te meritele mari ale faptului istoric pe care
ea se straduieste a-1 enunta, Tn asa fel in-
cit unele recenzii au ajuns, de pilda, sa
proslaveasca faptele domnitorilor de de-
mult reluate din cartea de istorie, uitind cu
totul sd ne spuna daca ele apar astfel si in
piesa de care e vorba. Cind scrierile medi-
ocre, inactuale prin lipsa de arta si deci de
eficacitate — oricit si-ar declara bunele
intentii actuale — n-au fost eliminate si
cind spectacolele plate sint destule, critica
are a-si face un proces de constiinta si
a-si reevalua starea de lupta.

Anul artistic care Tncepe se bizuie, 1n
realizarile ce le pregateste, — fie ca fac-
torii de creatie o declara sau nu, o recu-
nosc sau nu, O presupun sau nu — Si pe
critica teatrala pusa cu credinta in slujba
spectatorilor si a artistilor, a ideii de des-

fatare spirituald prin cultura.

Valentin Silvestru

In repetitii, la Nationalul bucurestean, piesa lui Mih-
nea Gheorghiu Capul, in regia Letitiei Popa

prinderea fireasca a literaturii sl artelor
romanesti actuale Tn socialism) si Arnold
Hauser. Editorialul lui George lvascu a
formulat. in termeni esentiali, functia
sociald si mesajul _umanist al creatiei
literare si artistice. in zilele noastre.

< _,Baladd pentru acest pamint" ! Ti-
tlul evocator si plin de poezie al emi-
siunii create pe micul ecran de Maria
Predut are un magnetism firesc si pu-
ternic. Tn _stilul cel mai modern de in-
tegrare a imaginilor si a cuvintelor, ,,Ba-
lada” Mariei Predut_strabate, de aproape
doi ani, un admirabil itinerar pe pamin.
tul tarii si printre oamenii el, prin In-
semnele istoriei si Tn plinul cald, vibrant,
al actualitatii. ,.Constelatiile” pe care
le-am urmarit zilele trecute au fost o
interesanta creatie specificd tv. Autoarea
ne-a Indrumat discret si convingator, pas
cu pas, minut cu minut, prin nisipurile
aurii ale pamintului dobrogean de linga
mare, ne-a dat Intfinlre cu o meditativa
si imperturbabild broascd testoasa care
venea — daca nu de departe, Tn orice caz
de demult, din timp —si se indrepta, fara
graba, catre imensul colier de palate ale
vacantei. Sugestivul debut al emisiunii si
placuta — am putea spune colorata —
prezentare a elegantelor volume de be-
ton, in contrast si totusi in armonie cu

linistita ondulare a valurilor — au dat

acestui fragment de baladd o neobisnuita
calitate poetica. Mihai Crismaru, mester
al imaginilor, a ilustrat perfect poemul
scris de Maria Predut,

= O galda de muzicdi — nu neaparat
usoard — sustinutda de cintareti la debut
sau de putin timp suiti pe scena a fost
un bun prilej de a face cunostintd nu
numai cu tinerii solisti, dar si cu statiu-
nea Amara. S-ar cuveni sd scriem: cu
noua statiune Amara, atit de surprinza-
toare este silueta de astazi a batrinei
doamne care a fost Amara, cu namolul,
sarea si lacul de la care i se trage ex-
?_reswul_ nume. Statiunea de_acum poate
i. cu cinste, luatd drept simbol pentru
viteza progresului nostru urbanistic si ti-
neretea, vigoarea, elanul _ constructiv
caracteristice” acestor ani. Festivalul de
muzica a_fost — daca ne oprim putin_si
asupra lui — o prelungire a ,stelelor fa-
ra nume", Tntre care laureatele (cu ,,pre-
miul muncii" si ,,premiul tineretii) au
cintat si s-au miscat placut. Debutanti
cu care ne vom reintilni — pe micul
ecran : Aurel Fanateanu si Angela Cio-
chinda. O nota originala, evocarea in plin-
aer sl plina-noapte a cintecelor fara de
sfirsit soptite de vintul Baraganului.»

M. Rimniceanu



Contrapuncte moderne

RMENII sint un popor Tnzestrat cu

mult simt artistic. Stimulat desigur

de ciclopeeana frumusete a muntilor
ti vailor timpului lor. Viata de oras face,
si aici, ca oamenii sa plece din aseza-
rile de pe munti ca sa duca o viatd mai
moderna. Dar exista si altii care persista
sa traiasca din_ vinatoare, agricultura si
diverse industrii casnice, acolo, in munti,
n magica frumusete parasita de ceilalti.
Asa traiesc acolo un barbat si o femeie.
El e fericit, si ea supusa. Ea i se supune
nu ca unui_sot, ci ca unui copil. Caci el a
ramas copil, in ciuda barbatestilor sale
ndeletniciri. Din cind Tn cind, el coboa-
ra in sat. unde trdiesc rudele si cunoscu-
tit lor. Ea se multumeste sa "afle de la
?o'gul ei ce fac acesti cunoscuti. Si zilele
rec.

Dar iata ca intr-o buna zi o echipa de
eologi Tsi Tntinde corturile acolo. Seful
or eSte un om interesant, cu o fire po-
etica, curios sa auda povestindu-i-se le-
gendele vechi, basmele pierdute ale a-
cestor locuri. Pe care la rindu-i le re-
povesteste sotiei salbatecului, ursuzului
vinator. Dar ‘evenimentul cel mare e al-
tul. Femeia (asta va fi totdeauna un eve-
niment senzational) — femeia aceea e ne-
maipomenit ‘de frumoasa. O frumusete
totodata grava si gratioasa ; delicata si
spiritualizata. emeia se Tndragosteste
profund de noul venit. De ce ? Oare nu-
mai fiindca era altceva decit traiul ei de
pina atunci ? Desigur, si asta. Dar princi-
mpTiul fusese altceva. Omul acela, care. o
iubea si el pe ea, si i-0 spunea’cu sim-
plitatea unei simple constatari, — omul
acela nu-si permisese niciodata cel mai
mic gest de curtezan cuceritor. Isi_vor-
beau ca doi vechi, vechi prieteni. Tsi vor-
beau. Ce ? El Ti povestea Tntimplari_ade-
varate, sau din cdarti, sau din imaginatie,
Lucruri destinate sa-i placa ei. Sa-i placa
fiindca se potriveau cu fiinta ei. Ti vor-
bea, la urma urmelor, despre ea.

Tinarul geolog din filmul Defileul le-
gendelor uitate (realizat de studiourile
sovietice ,,Armenfilm”) Tsi da seama insa
cita curata iubire este la omul acela ca-
ruia el era pe punctul de a-i lua femeia.
Si mai stie sl cit o va durea pe ea si-1
nenoroceascd astfel. De aceea, se sacrifica
si pleaca. Faraun cuvint. Sotul Tntelege
toate acestea. intelege si marea lui’ parte
de vind. Si_vrea sa repare. O va duce fpe
sotie Tn mijlocul oamenilor. Va da foc
frumoasei-lor case, frumoasei sale gospo-
darii. O va apuca pe femeia lui de mina

si, 0 va duce jos, de vale, in satul cu
oameni. La Tnceput o va tirf, caci la n-
ceput ea se zvircoleste. Nu ca sa se im-
potriveasca, ci pentru a-i spune, Tn stri-
gate si convulsiuni, ca l-a Tnselat, ca-1
iubeste pe cel plecat. Dar el tace ti o
duce Tn jos mai departe, nu iertind-o pe
ea, ci rascumparindu-se pe sine. In timp
ce casa arde cu indiferenta.

CUFUNDAREA LA MARE ADIN-
CIME. La prima vedere, acest film
american pare destul de banal. Un
submarin ultra-modern este agatat si prins

Tntre stinci la mare adincime. Rezerva de
oxigen se va sfirsi. Singura scdpare e sd
se dinamiteze stincile de la fund. Dar
asta implica riscul ca sda explodeze sub-
marinul Tnsusi. Bineinteles : happy-end.

Si totusi are acest film (regizat de
Russell Mayberry) ceva nou si infricosa-

tor. Legat nu de patania submarinului,
ci de drama generala care pindeste in
fiecare clipa si amenintda cu moartea pe

tot omul care trdieste n era noastra elec-
tronica. Nu asasinatul cu revolverul sau cu
otrava e primejdia cea mai mare, Ci 0
alta, permanentd, cotidiand, cu infatisare
inocentd. Tn masindria Tndracit de com-
plexa (si deci fragild) Tn care traieste o-
mul de azi, cea mai micd neglijenta, cea
mai mica prostioard, cea mai mica fan-
tezie sau frivolitate pot cauza moartea
mai multor oameni. Povestea Tncepe cu o
scena pe care spectatorul abia si-o aduce
aminte, si care e totusi cheia catastrofei,
Tnainte de plecarea vasului, unul din ma-
rinari cumpara de la un indigen un cos
cu serpi, ca sa-i faca o delicatd surpriza
iubitei acasa si sa epateze pe cei din ora-
sul lui. Serpii sint cuminti. Dar la un
moment dat, caloriferul navei Tncal-

zeste prea tare pe sarmanii anelizi, care

pleaca din cosulet si Tncep sa se plimbe
prin Tncaperile vaporului, Tntilnind cile

vreun — marinar. ind pe rind, ma-
rinarii  muscati mor, sau lesina 1n
tot cazul lasa comenzile, lasa submari-

nul s-o ia razna, sa se loveasca de fundul
oceanului si sd se imobilizeze Tntre stinci.
Morala fabulei : Ideea neserioasa si stu-
pida de a aduce un cos cu serpi la bord ;
pe de alta parte, neseriozitatea controlului
de pe vas care a lasat sa se suie, neob-
servat, pe vapor, o Tntreaga familie de
serpi, toate acestea, cind vin in legatura
cu hiperelectronicul ritm al vietii ~ mo-
derne — toate, aceste mici_si neserioase
lucruri nu mai sint nici mici, nici nese-
rioase ; devin criminale; devin catastro-
fice.

D. I. Suchianu

Codru din filmul sovietic Defileul legendelor uitate

Blindetea noptii

ACEA furtunoasa seara de acum
peste 20 de ani Tn care niste tineri
dezbdteau intr-o sedintd, aprig dar
principial, ce si cum e ‘cu dragostea...
O adevaratd, cinstitda dragoste Tntre
doi tineri se bazeaza pe urmatoarele
principii: comunitatea de idei, legatu-
rile profesionale, atractia fizica reci-
roca — zicea hotarit barbatul filmu-
ui ; da — intervenea polemic femeia
filmului — dar ascultati putin ce ver-
suri a scris o fata care s-a sinucis
din dragoste ; n-avem nevoie de ver-
surile astea — striga cineva —,
citeste-! mai bine pe Maiakov-
ski ; dar Malakovski de ce s-a
sinucis ? — striga _ altcineva ; to-
varasi — revenea barbatul filmului —.
daca cei doi care_se iubesc au un tel
In viata, atunci sa se stapineasca, in

zece zile se pot satura unul de altul
pe deplin, exagerarea celor care nu
tin seama de aceste lucruri se nu-
meste freudism... Cine ar putea po-
vesti cum se cuvine acest film des-
re ciudata poveste de dragoste din-
re barbatul care Tnfiera Tntr-o seara
furtunoasa freudismul si femeia care
in aceeasi seara citea cu glas tare
versuri de dragoste ? Acest film 1n
care barbatul si femeia se reinta-
resc dupa 20 de ani. avind Tn urma
lot amintirea a zece, doar zece zile
de dragoste, a unei seri furtunoase sl
apoi a citorva nopti tandre si pate-
tice (blindetea noptii !). Acest admi-
rabil si de neuitat Ocolul (revazut
luni pe micul ecran)

a. bc.

Ocolul - cinematografului
in 80 de filme

= DE LA fanatici maestri ai imaginii
ca_Mizoguchi si Donskoi pina la intre-
prizi organizatori ai actiunii ca Stein-
berg si Capra sau la usuratici artizani ca
William Wellman si Willi Forst, profilu-
rile regizorale pe care le-a abordat Cine-
mateca in trecuta stagiune au avut grija
sa se completeze Tn asa fel Tneft tot mai
putine colturi din harta nehotarita a
filmului s& ramina descoperite. Pentru
cd a cunoaste cinematograful nu Tnseam-
na doar a exalta datele sale glorioase de
istorie, ci a parcurge din aproape n a-
proape geografia lui complicata, unde
muntii eroici se urca mai usoar decit se
traverseaza deserturile de operetd, acestea
din urma iesind de la o vreme tot mai
frecvent in cale si devenind insuporta-
bile. De aceeasi diversitate s-a bucurat
ciclul maraton ,,Drama si melodrama de-
ceniilor 4 si 5", unde si-au dat intilnire,
ca Tntr-o micro-istorie, capodopere si su-
perproductii, opere unicat si produse de
serie. Ciclul dedicat expresionismului ger-
man si cel, foarte sobru, inchinat curen-
telor si tendintelor din ultimii 25 de ani
de film au dat Tinsa greutate aces-
tei selectii largi, constituind niste
piloni de rezistentda la o cladire con-

struiti modern, dar unde au_ fost
pastrate  colturi de aducere —aminte si
pentru nceputurile filmului  romanesc
<12 lung metraje), si  pentru cineasti
defuncti  ai _anului _anterior, si_ pen-

tru ,lumea filmului in flm" (o privire a
cinematografului dinspre exterior spre in-
terior, spre cel de al patrulea perete,
lipsd), iar de pe ale carei frize n-au lip-
sit medalioanele de actori : W. C. Fields
(senzatia stagf_iunii), Mae West, Katharine
Hepburn si Lucyna Winnicka.

Ne amintim de golul Tn care cazuse
institutia noastra de film cu 2—3 stagiuni
in urma. Eclectismul repertoriului ~ era
us atunci pe seama lenevirii spectatori-
or, care nu mai doreau sa revada mereu
si mereu_filmele fundamentale, dar nici
nu se aratau curiosi de ceea ce ramasese.
Ne bucurdam — si n-am avut ragazul sa
subliniem suficient acest lucru de-a lun-
gul stagiunii — ca templul nostru (sa-i
spunem mai bine : capela) de arta si-a
redobindit demnitatea si, odata cu ea,
frecventatorii demni, o noua generatie de
spectatori, nu neaparat in sensul virstei,
cit al preferintelor, al rabdarii de a de-
gusta arta si de a o sedimenta Tn arhivele
sensibilitatii.

Peste citeva saptamini Cinemateca Tsi
va redeschide portile jubiliar, cu un ciclu
dedicat rotundei virste a cinematografu-
lui : ,,80 de filme Tn 80 de ani". Prilej
si pentru noi. pina atunci, de a medita
la citeva teme adiacente.

Romulus Rusan
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Absenta doamnei

Krawitz

* ASA Tsi intituleaza
Slavici amintirile pe care
nu le doreste simpla_au-
tobiografie, 'ci marturie a-
supra unei epoci si a oa-
menilor ei: ,,Cei ce-mi
vor fi citind scrisa au sa
fie deci deopotrivd cu o-
mul care trece pe lingd
un lac cu apa limpede si
vede cele de dimprejur o-
glindite Tn fata lui, deci
nu cum Tn_alevea sunt
ci cum_par in oglinda ne-
statorniciei”.

Atunci, Tn mai 1924,
scriitorul se simtea ,cu-
prins de simtdmintul _ ca
stau stingher, ramasita a
unei lumi care-ncetul cu
Tncetul se stinge".

Recitim paginile aces-
tui_jurnal de tip special
si Tntirziem cu deosebire
asupra celor Tn care scrii-
torul ardelean Tsi decla-
ra fara Tnconjur adeziu-
nea la o doctrind de Tnal-

ta cumpatare, formulata
in termeni ce amintesc
de filosofia Marei :

.m-am patruns pentru
Tntreaga mea viata de
rostul _nu numai econo-
mic, ci totodata si moral
al Tndrumarii de a ma
multumi cu putin. Nu nu-
mai trebuintele prea mul-
te si prea mari sunt ne-

izvor de rele in-
demnuri. dar si daca o-
birsia saraciei sunt tre-
buintele nemasurate, e
mare bogatie sa te mul-
tumesti cu putin si Tn a-
celasi timp, multumin-
du-te  cu putin. lasi
prisosul pentru altii".
Deci, care sint norme-
le etice ale ,logicianului
si moralistului” ~ Slavici ?
»Acestea sunt mai  ales
patru : iubirea de drep-
tate, iubirea de adevar,
buna-credintda si mai ales
sinceritatea, fara de care
si cele mai_frumoase fap-
te sunt fatarnicie vredni-
cd de dispret. Viata pe
care o avem aici pe pa-
mint nu e vrednicd sa
ne Tnjosim, de dragul ei,
nedreptatind fie chiar si
numal pe dusmanul nos-
tru. spuind ceea ce stim
cd nu-i adevarat, ama-
gind pe cei ce se apro-
pie cu Tncredere de noi
si mai ales dindu-ne si-
linta sa le parem altora
ceea ce in _adevar nu
suntem. Staruind Tn aces-
te vederi, mai Virtoe

m-am lipsit pe mine 1in-
sumi de destoinicia de a
ma potrivi cu oamenii n
mijlocul carora Tmi pe-

trec viata si m-am facut
azi unuia, miine altuia
urgisit pe urma parerilor
mele despre faptele lui".

Interesante aceste glose
elogiind echilibrul, masu-
ra. interesante aceste glo-
se apartinind unui tem-
perament vulcanic, efer-
vescent. nu odatd in dra-
matica contradictie cu o-
pinia publica contempora-
na lui. Ne Tntoarcem a-
supra lor sub impresia
ultimei premiere radiofo-
nice : Mara, dramatizare
de N. David, regia artis-
tica Cristian Munteanu.
Tn  rolurile  principale
Marga Anghelescu. Magda
Popovici, ~ Florian Plttis,
Emil Hosu. Ica Matache,
Stefan Mihdilescu-Brdila.

Si o ultima informatie :
miine dimineata, la 10.35
pe programul 1l. Cocosa-
tul de la Notre Danie n
care Ti veti putea reas-
culta pe lon Manolescu,
Alexandru Critico. Emil
Botta, Radu Beligan. Ma-
ria Filotti, Dana Comnea,

Carmen Stdnescu... Tnre-
gistrarea din 1956 este
regizata de Val Moldo-
veanu.

loana Malin

9 LUMEA a ris prea
mult de femeia asta, ca
sa nu socotesc imperios
necesar a-i deplinge ab-
senta. Fara ea. nici o
vrajitorie a acelei neveste
atit de infatuatd in far-
mecul ei, nu mai are nici
un haz. Fara ea, toate
miscdrile acelea de nasuc
ce se vrea inteligent, spi-
ritual si nostim, nu_ mai
au nici o nostimada. Fi-
indcd numai rasfrinte pe
chipul ei. al doamnei
Krawitz. vrgjile Saman-
thei dintre cele trei du-
minicale feluri capatau o
oarecare dimensiune gra-
va. Chipul vecinei dadea
episoadelor superficiale si
lipsite (dupd gustul meu)
tocmai de vrald. o oare-
care ,nebunie" salutara,
nu atit hilara, cit cap-ila-
ra. Ce chip, ce chip fan-
tastic putea sa apara prin-
tre fleacurile unei nesfir-
site, ne-smintite si pedes-
tre comedioare ! Lumea
avea si mai are _ochi
pentru eroina principala,
pentru ocsori si ideile el
nazale ; actrita aceea era,
ca orice vecind, un perso-
naj secundar. Dar, de
fapt, ea era o lume.

_Faciesul ei — cum ar
zice Calinescu — era des-

figurat de toate spaimele
prin care a trecut omeni-
rea. Nu era doar urita.
cum dadea impresia, era
mai _ales dureros de ex-
presiva. Mari actrite tra-
gice nu mi-au adus aceas-
ta terorizantd macerare a>
suferintelor pe un singur
chip, pe o singurda pere-
che de ochi. Tntr-o perpe-
tud uimire. De cite ori re-
gizorul punea ne spusele
ei si pe istericalele ei
banda sonora a unor ri-
sete vesele, eu ma sim-
team stingherit si vroiam
sa Tnchid sunetul. Nu tre-
buia sa ridem de ea. n
mintea mea (fireste cd
puteti ride si de fandac-
siile mele), femeia asta
scapase cu _viata de la
Auschwitz si Tncd nere-
venindu-si in fire, dupa
atftia ani. ramasese Tncor-
datd. de veghe la bunul
si derizoriul mers al Ilu-
crurilor pe lume. Lumea
1 se parea credibila, duna
tot ce mintea si chipul ei
strabatusera cu atita n-
spdimintare. Pinda ei la

ferestrele oamenilor bine
dispusi si glumeti nevoie
mare era cu totul legitima.
Ea Tsi controla astfel e-
Xxistenta — asa cum unii.

pentru a se convinge cad
nu viseaza, se pisca de pi-
cior sau de nas. Ca atare,
o prea buna dispozitie
era pentru ea 0 extrava-
ganta. imposibil de dezle-
gat. Glumele ascundeau
enigme cu sensuri ngrijo-
ratoare pentru securitatea
ei mentald. Gag-urile ne-
vinovate ale acestor oa-
meni care nu vazusera in
viata lor un_  bombarda-
ment i se pareau fantas-
tice. fiindca ea si ochii ei
trecusera prin fantasticul
far-de gaguri nevinovate.
Aceasta trecere prin in-
fern i se citea in urletu-i
fiziognomic. de un drama-
tism™ excesiv, exclusivist,
onind comicul care se
Intorcea, ca vai de capul
lui. pe fereastra. Nu era
bolnava, nu era anormala.
Era tragicd, adica o ido-
latra a normalului.  Nu
era proastd. Era prea sen-
sibild.  Disparitia ei ma
doare. Ea era minutul
sumbru al prinzului meu
de duminicd, gindul negru
care-mi bloca o clipa sa-
vurarea cartofilor prajiti
pe care imi place sa-i in-
ghit cu doud ochiuri arun-
cate peste ei.

Radu Cosasu



Mesajul tinerilor artisti

OCALIZIND interesul tinerilor crea-
tori prin multiplele sale semnificatii
si prin amploarea ce depaseste di-
mensiunile unui eveniment plastic _obis-
nuit, expozitia Tineretul — puternica forta
sociald, viitorul insusi al societdtii_noastre
socialiste, deschisa la ,,Ateneul = Roman",
atrage, Tn acelasi timp, cel mai larg pu-
blic,” datorita generozitatii ideii sub™ sem-
nul careia a fost organizata si calitatilor
artistice intrinseci ale lucrarilor expuse.
Pornind de la aceste doua premise, esen-
tiale si determinante pentru orice creatie
ce aspira la valoare complexa si la eficien-
ta sociald, vom Tintelege Tn ce masurd o
asemenea initiativa se inscrie organic n
sensul ascendent al politicii noastre cultu-
rale, reflectind, simultan, cele mai actuale
preocupari fata de problemele tineretului.
Pentru ca, dedicata Congresului al X-lea
al U.T.C. si Conferintei a X-a a U.AS.C.R,,
expozitia este rodul efortului tinerilor ar-
tisti, inspirata din existenta dinamica si
responsabila a tineretului, reflectindu-i
Tn totalitate idealurile si aspiratiile. Asis-
tam Tn acest_fel la Tnregistrarea sensibi-
l1a si nuantata a celor mai diferite aspec-
te caracteristice pentru existenta societatii
romanesti contemporane si la redimensio-
narea evenimentului semnificativ in opera
de artd cu mesaj uman, social si estetic,
accesibila prin structura plastica_specifica
si elocventd sub aspectul finalitatii ideo-
logice, educative si emotionale.

Muzica roméaneasca
in premiera

ARA a umbri toate meritele indis-
cutabile ale trecutei stagiuni pe

planul valorificarii creatiei autohto-
ne, se cuvine precizat ca totusi concertele
simfonice nu au ajuns Tncd sa contureze
Tn ochii publicului” la proportii reale di-

mensiunea scolii  noastre nationale. Ra-
dioteleviziunea a dat pilde concrete cind a
inaugurat Tribuna muzicii contemporane
romanesti, care in toata stagiunea a ajuns
la al 18-lea concert-dezbatere. La fel cind
Societatea Muzica a pasit pe urmele ei

lon Ciobanu : SANTIER

Ginditd Tn datele sale de continut ca o
manifestare monografica ale carei posibi-
litati tematice si stilistice se dovedesc ne-
limitate, expunerea graviteaza in  jurul
unui centru ideatic unic si decis _contu-
rat . prezenta omului. Asistam la Tnregis-
trarea atenta a celor mai diferite aspecte
ale cotidianului activ, de la gestul marunt
cu rezonante profund umane, pina la eve-
nimentul eroic ce caracterizeaza efortul
constient al colectivitdtii noastre socialiste,
in mijlocul careia tineretul Tsi afirma
personalitatea si aspiratiile esentiale. Din
acest unghi expunerea ni se pare exem-
plard, cu atit mai _mult cu cit nuantarea
antropocentrismului caracteristic spiritului
societdtii noastre contemporane se dove-
deste un stimulent in creatie, permitind
solidarizarea celor mai diferite conceptii
estetice si atitudini stilistice Tn jurul unui
ideal unic. Prezenta omului nu se limiteaza
doar la ipostaza sa de portret concret sau
ideal — situatie caracteristica, de altfel,
pentru majoritatea lucrarilor — ci domina,
asemeni unui element determinant, si re-
prezentarile spatiului apartinind unei geo-
grafii noi, modificate Tn ultimele decenii
prin efort uman. Un peisaj industrial de-
vine, implicit, un argument plastic prin
intermediul caruia ni se transmite ade-
varul mutatiilor esentiale operate con-

prin dialoguri cu publicul pe material nou
de muzica autohtona. Ar fi asadar firesc
ca tocmai aceste forme de educatie care
au ascutit judecata si exigenta publicului
Tn fata artei moderne sa fi deschis por-
tile concertului simfonic pentru  atare
creatii. Dar nu. Aceeasi Radioteleviziune,
ca si Filarmonica de altfel, au uitat tot
mai adesea buna _traditie de a face din
muzica romaneasca o prezenta continua si
pentru abonatii lor, tinzind sa faca din
ea 0 partida separata, sau, cind o aducin
confruntare cu repertoriul indelung piep-
tanat de timp, Ti creeazd, nu arareori, In
fata publicului mai larg, un statut de in-
ferioritate, facind loc Tn acele programe si
pieselor de factura modesta. lata de ce
dintr-o_Tntreaga stagiune Tn abonament,
in afara de citeva alte piese ale autorilor
amintiti, am mai putut retine ca pre-
miere semnificative Rubato de Corneliu
Dan Georgescu, Dintre sute de catarge
de Wilhelm Berger si Simfonia concer-
tantd de Ludovic Feldman.

Din suita acestora nu putem uita nici
Simfonia a 2-a de Pascal Bentoiu. Din
pacate Tnsa reluarile compozitiilor impor-
tante din repertoriul national au ocupat
un loc destul de limitat in concertele sim-
fonice.

Mai sint inca disproportii Tn structura
repertoriului simfonic. Din imensa litera-
tura universala a secolului XX (care ar
trebui sa ne fie cea mai aproape si e to-
tusi cea mal necunoscuta publicului) am
notat doar 3 (trei) lucrari relevante : Trei
locuri din Noua Anglie (anul 1914) de
Charles Ives, De natura sonoris Il a lui
Krzysztof Penderecki si Liniste si revenire
de Bernd-Alois Zimmermann.

stient de omul societatii noastre, element
dinamic Brezent prin rezultatele actiuni-
lor sale. Un portret se transforma intr-un
pretext pentru a ne prezenta o biografie
exemplara prin rolul pe care il joaca 1in
contextul social, simbol cu rezonante ade-
seori eroice, sau metafora ale carei trimi-
teri depdsesc limitele subiectului, impli-
cind o Tntreaga categorie umana si atitu-
dini cu valoare etica. De asemeni, compo-
zitiile capata dimensiuni epice, fixind mo-
mente semnificative sau noile relatii sta-
bilite Tntre_componentii unei colectivitati
grupate Tn jurul unor idealuri si necesitati
cu valoare de imperativ istoric.

Daca aceasta lucida si responsabila an-
gajare sociald. in spiritul ideologiei promo-
vate de partid, constituie axul Tn jurul ca-
ruia se structureaza conceptual arta tine-
rilor creatori, trebuie sd remarcam, ase-
meni unui corolar firesc, valoarea estetica
a intregului ansamblu, cu inerente nuan-
tari explicabile prin diversitatea maniere-
lor acreditate si prin diferentele obiective
ce_caracterizeaza o participare cu limite
atit de laxe. Fard a emite judecati cu va-
loare de verdict si fara a intentiona taxi-
nomii, greu de realjzat intr-o expunere de
asemeni dimensiuni, trebuie s& subliniem
existenta unor lucrari ce pot servi drept
repere n aprecierea creatiei tinerilor pe
ansamblul ei, fapt evidentiat Tn mod exact
prin acordarea unor premii celor mai re-
prezentative lucrari.

Astfel, dacd Centrala industriei Titan a
talentatului Augustin Costinescu  repre-
zintd un exemplu de constiinta artistica
dublata de calitate, am putea, fara in-
doiald. s& addaugam si numele altor pic-
tori ca: M. Cismaru, Sorin Dumitrescu,
Mircea M. Ciobanu, Gh. Jovian, Z. Dumi-
trescu, de retinut pentru portretele lor,
apoi pe cele ale lui Alex. Chira, |I. Gérgu,
I. Isaila, N. Krasovski, N. Maniu, h.
Madarassy, Gabriela Mayer, Sica Rusescu,
Liviu_ Suhar pentru compozitiile lor, si
peisajele semnate de L Ciobanu, Lumini-
ta Tudor, L. Cioatd, Paulina Mihai, L
Pomponiu, Margareta Popescu, A. Sustea,
B. Suvailda. Exista In interiorul picturii de
sevalet o diversitate de procedee si atitu-
dini care demonstreaza nu numai seriozi-
tatea preluarilor dintr-o_traditie cu_solide
calitatl picturale, ci si responsabilitatea
sondajelor efectuate Tn zona unor solutii
inedite, valoroase Tn esenta si rezolvate cu
evidente calitati profesionale.

rile pe merit premiatului_Florin Co-

dre, o prezentd autenticd a tinerei
generatii, cit si_prin ansamblul expunerii,
resursele inepuizabile ale figurativului de
esentda, bine inteles si tratat, demonstra-
tie ce acrediteaza valoarea formulei antro-
pomorfe si anuleaza pompierismul aca-
demic lipsit de suport ideatic si_ stilistic.
Se retin lucrarile lui M. Buculei, H. Fla-
mindu, N. Fleissig, lon lancut, Elena Fran-
dos, C. Kamaroschi, K. Kadar, Alex. Mar-
chis, N. Paduraru, Liana Axinte, L T. Co-
jocaru, Mihai Mihai, portrete sau compo-
zitii ce atesta orientarea tematica de ac-

SCULPTURA afirma, atit prin lucra-

Si stagiunea noastra lirica 1974-1975 a
facut de asemeni  progrese notabile n
considerarea creatiel nationale. Nu ne
referim la Opera Romana din Bucuresti,
fiindca Tn ultimul an ea a depus prea putin
efort pentru promovarea repertoriului na-
tional, in raport cu mijloacele de care dis-
pune. Am putut cunoaste Tnsa sub_forma
de concert, la Radioteleviziune si intr-un

caz la Filarmonica, opere al caror continut
estetic s-a ridicat la Tnaltimea subiectului
lor  militant-revolutionar ; Interogatoriu
in zori de Doru Popovici pe libret de
Victor Birladeanu ; sau texte clasice ro-
manesti reinterpretate_scenic si cu mijloa-
ce sonore moderne, fidele substantei po-
etice originare, precum Logogna, opera-
pantomima a lui Nicolae Brindus. dupa
Strigoii de Eminescu ; sau o drama isto-
rica, Vlad Tepes, Tn stilul stiut al lui
Gheorghe Dumitrescu ; sau simboluri li-
terare tot de traditia operei clasice, ca
Secretul lui Don Giovanni de Cornel Ta-
ranu pe un libret de llie Balea, farsa sa-
vantd, retraind un mileniu din dezvolta-
rea limbajului muzical european. Din
toate operele transpuse in forma concer-
tului, valoarea care ni s-a revelat cel
mai putin poate ca a fost Ulysse de
Liviu Glodeanu, fiindca, Tn aceasta opera
coregrafica, informatia vizuala ar fi fost
tot atit de importanta ca si muzica. Ra-
minem asadar cu speranta ca prima noas-
tra scena liricd, o gazda atit de generoa-
sa cu produsele teatrului liric din alte
tari si in special, cu secolul al 19-lea ita-
lian, sd ajunga tot atit de receptiva fata
cu creatia originala romaneasca.

Radu Stan

tualitate si vocatia monumentalitatii.

Mai slab reprezentata cantitativ, gra-
fica reafirma calitdtile ce au condus la
efervescenta acestui gen si decisa orien-

tare catre cimpul — actualitatii  imediate.
Alaturi de premiul Wandei Mihuleac,
aceeasi inteligentd sensibila la_ prezenta

umana, si de cel al lui A. Dumitrache, re-
orter al cotidianului, trebuie sa retinem

ucrarile lui Nicolae Alexie, A. Butak, A.
Bulacu, Lucretia si Victor Feodorov, Flo-
rina Lazarescu, Simona Runcan, Clara Ta-
mas, P. Cschi si efortul general catre o
graficd de substanta, eficienta.

Genul artelor decorative, insuficient re-
prezentat Tn expunere, releva o preferinta
pentru formula figurativa aplicata n “ta-

iserie de autori ca Doru Rotaru, Anca
Sesan, Carmen Groza si |. Gh. Okroglici,
cu o solutie ineditd semnata de G. Karoli,
iar ceramica si sticlaria propun piesele
lui Dan Bancila, Costel Badea, Lucia Mab
tei Teodorescu, insuficiente, totusi, canfi’™
tativ pentru a sugera imaginea reala a
posibilitatilor acestui domeniu.

Astfel, operind o selectie pe orizontala
preocuparilor celor mai diferite si Tndu-
zind activitatea tinerilor de E)e Tntreg te-
ritoriul patriei, expozitia de la ,,Ateneul
Roman" constituie nu_ numai un tur de
orizont semnificativ, ci si o afirmatie cu
valoare de angajament, prin care sensul
evolutiei artei noastre la ora celor mai
noi generatii se contureaza cu claritate,
plasindu-se pe spirala ascensionalda susti-
nutd de ideologia si idealurile societatii
Romaniei socialiste.

Virgil Mocanu

Mircea Popa
* A PLECAT ta-

H cut din  mijlocul
nostru, la fel” cum

a intrat Tn marea

familie a artistilor

de aleasa cultura

muzicala, dirijo-

rul si compozitorul

Mircea Popa. Bio-

grafia lui =~ ramine

expresia unui per-

manent si sigur

urcus  profesional,

o _ de reala probitate
artistica, pornind de la studii mu-
zicale aprofundate la Conservatoa-
rele din Timisoara (aici ne-am Tn-
tilnit pentru prima datda Tn anii
1930—1932) si Cluj, pina_ la_ intrea-
ga gama de responsabilitati muzi-
cale. Daca ucenicia la Opera Ro-
mana din Cluj i-a asigurat din
plin etapa de acumulare, anii pe-
trecuti la Timisoara Tn fruntea ce-
lor doua institutii muzicale (Filar-
monica si Opera) au marcat mo-
mentul _ de _ fructuoasda maturitate
muzicald. Fara Mircea Popa, ora-
sul Timisoara nu ar fi fost astazi
unul _din primele centre muzicale

ale tarii !

A poposit la Bucuresti Tntr-un
moment de cotiturd a primu-
lui  nostru, teatru_ liric : dispari-

tia generatiei marilor sefi de or-
chestra. Era omul de experien-
ta dirijorald, artistul de nadejde,
muzicianul complex capabil sa pre-
ia raspunderea_destinului _ Operei
Romaéne. Tn mai putin de cinci ani,
a reusit sa se impuna in viata mu-
zicald a Capitalei prin migala fi-
nisajelor orchestrale, prin dragos-
tea fatda de creatia originala (Amo-
rul doctor), prin spectacolele de
exemplara tinutd profesionald (Lo-
hengrin). Mircea Popa era un sti-
list al repertoriului clasic (greu de
egalat mai ales Tn repertoriul mo-
zartian !), un senior al baghetei
(totdeauna precis in gesturi, exact
in intrari, echilibrat Tn sonoritati,
sobru Tn conceptie). A stapinit par-
titurile cu virtuozitate, descifrin-
du-le_cu pasiune sensurile de mul-
te ori ascunse (el Tnsusi a fost un
compozitor Tnzestrat cu vadit mes-
tesug, fara limite intre genurile si
formele simfonice si camerale pe
care le-a abordat cu egal succes).
Pentru marele numar de prime
auditii si_premiere romanesti, pen-
tru contributia sa la cultura publi-
cului banatean, pentru bazele te-
meinice pe care le-a asigurat in-
stitutiilor timisorene, dar mai ales
entru lectia de Tnalt profesiona-
ism oferita la pupitrul Operei Ro-
méane, Mircea Popa si-a Tnscris nu-
mele_printre_interpretii de valoa-
re ai muzicii noastre contempo-
rane.

Viorel COSMA



BOCCACCIO
In spatiul civilizatiel romanest

PERELE lui Dante, Petrarca si
Boccaccio_au cunoscut, Tn spatiul
civilizatiei roménesti, o larga cir-
culatie Tnca din perioada incunabulara.
llustrativ este un manuscris, splen-
did miniat, scris la Firenze Tn anul
1422, al unei vestite opere latine a lui
Boccaccio, De casibus illustrium virorum
libri IX (Noua carti despre intamplarile
barbatilor ilustri), care a apartinut bi-
bliotecii regelui Matei Corvin.

Din aceasta scriere se afla in colectia
Muzeului = Brukenthal din_Sibiu si o
veche editie (a doua Tn ordine cronolo-

icd), aparuta_ la Strassburg Tn_ anul

474, cu ex libris-ul unui mare carturar
sibian, Albert Huet, conducatorul comu-
nitatii sasilor din Transilvania in seco-
lul al XVl-lea. Tot lui i-a apartinut si
elegantul exemplar din a doua editie
jgyropeana a operei De Claris mulieribus

Despre femeile vestite) tiparita la
Strassburg ™n 1474/1475.

Acest compendiu de biografii ale unor
femei celebre a fost tradus si in limba
italiana si comPIetat de un erudit poli-
graf din veacul al XVI-lea, Giuseppe
Betussi. O editie venetiand, din 1558, a
circulat si Tn tarile noastre. Adausul lui
Betussi insereaza si citeva referiri la
romani, Intre care o stire referitoare la
stravechea origine geto-dacica a vala-
hilor, care populau_Moldova, Tara Ro-
maneasca si Transilvania, Tn =~ vremea
expansiunii regelui maghiar Stefan:
»Valachi parte chiati Gethi, parte Tran-
silvani" (Valahi, Tn_parte numiti Geti —
cei din Moldova si Tara Roméneasca —,
in parte Transilvani — adica de peste
paduri, din Transilvania). La Tncepu-
tul veacului al XVIl-lea, cartea circula
n Transilvania, purtdnd un ex libris
din anul 1643.

Tot intr-o editie incunabulara (din
1491) se pastreaza, la Sibiu, si scrierea
La Fiammetta, purtind Tinsemnari de
lectura italiene din secolul al XVI-lea.
Intre altele, mentiondm marca de pro-
prietate a manastirii S. Hilarij din Cre-
mona, datata 1575.

Aceeasi lucrare, tipdrita Tnsa la Ve-
netia Tn 1540, se afla, Tn anul 1725 si In
colectia viitorului domnitor al Tarii
Romanesti si al Moldovei, Constantin
Mavrocordat,

Incunabul este si editia aparuta la
Treviso, In 1679, a comediei Ameto,
care provine tot din biblioteca Mavro-
cordatilor.

n secolele XV si XVI, a cunoscut
Tnsd, la noi, dictionarul geografic
De montibus, silvis, fontibus, lacubus,
fluminibus, stagnis seu paludibus, de
nominibus maris (Despre munti, paduri,
izvoare, lacuri, balti sau mlastini, des-
pre numele marilor). Aceasta opera la-
tind a lui Boccaccio, redactata in anul
1363, se inscrie si printre cele mai vechi
izvoare_privitoare la romani, deoarece
prezinta si obiective geografice din
artile noastre sau n relatii cu noi :
unarea, Delta Dunarii, insula Peuce,
Boristeus fluvius, Fatissus olim daco-
rum fluvius (Pathyssus sau Tibiscum),
Pontu Euxin (Euxinum more e quod
vuigatiori vocabulo Pontum dicius).

in toate cele patru exemplare exis-
tente in tara noastra (la Biblioteca
Academiei, la Biblioteca Centrala de
Stat, la Biblioteca Batthyaneum din
Alba lulia si la Biblioteca Teleki-Bolyai

din Tg. Mures), primele doua din editia
venetiana aparutad Tn anul 1494, iar cele-
lalte din editia ulterioara, din 1497,
eruditul dictionar geografic este prece-
dat de o alta scriere latina a lui Bocca-
ccio, intitulatd De genealogiis deorum
(Despre genealogia zeilor).

in sfera culturii noastre medievale a
circulat Tnsd si versiunea italiana a lu-
crarii, realizata de acelasi poligraf Ve-
netian, Giuseppe Betussi : Delle genea-
logia degli dei (Venetia, 1644). Cartea a
apartinut, in timp, unui carturar din
tarile noastre, Alexandru Duca, secretar
al domnitorului Grigorie Ghica Il (1726-
1752), dupa cum rezulta din autograful
sau : ,.ex libris Alexandri Dukas“.

Un triumfal drum bibliografic a cu-
noscut, Tn cultura veche romaneasca,
Decameronul. De altfel, la Tnceputul
veacului al XVIlI-lea (dupa 1723), exis-

CEA mai cuprinzatoare difuziune,

BOCCACCIO
portret de
Andrea de!
Castagno

ta la Bucuresti, Tn biblioteca domnito-
rului Nicolae Mavrocordat, singura co-
lectie completd din aceasta parte a Eu-
ropei a tuturor editiilor Decameronului
si, Tn general, din opera lui Boccaccio.

Dupa moartea principelui, Tn_1730, co-
lectia_si-a pastrat, un timp, integrita-
tea, fiind chiar completatd de fiul sau,
Constantin Mavrocordat. Tmpins Tnsa
de nenumaratele datorii cauzate de de-
sele schimbari de domnie (iar tronul
trebuia, de fiecare data, platit la Poarta
Otomana), Constantin Mavrocordat a
fost silit sd& amaneteze o parte a biblio-
tecii sale _I(avprpaBe 6 000 volume) mitro-
politului Tarii Roménesti, Neofit Cre-
tanul, care o doneaza apoi (dupa 1743)
Mitropoliei din Bucuresti, iar cea mai
mare parte a transportat-o la Constan-
tinopol, Tncredintind-o unui  negustor
englez. Un veac mai tirziu, in 1836, cind
fondul Mitropoliei a trecut la Biblioteca
Nationala de la Colegiul Sf. Sava din
Bucuresti, se mai pastrau si citeva zeci
de tomuri din colectia Boccaccio, aflate
azi In posesia Bibliotecii Academiei
R. S. Roméania.

Din acest fond coboard, intre altele,
celebra editie florentina a Decameronu-
lui din anul 1527, care a stat, timp de
peste doua secole, la baza principalelor
editii italiene sau traduceri.

Un exemplar din aceasta editie, rari-
sima, a avut, Inca din epoca aparitiei
sale, si biblioteca Gimnaziului evanghe-
lic din Sibiu (azi la Biblioteca Muzeului
Brukenthal).

n seria volumelor din colectia Ma-
vrocordatilor, mentionam si o contrafa-
cere a editiei din Amsterdam 1679. cu
mentiunea ,In  Amsterodamo. MDC
LXXIX", dar tiparita, de fapt, in ace-
lasi an, undeva in Germania sau Elve-
tia, o alta editie realizata la Amster-
dam, in anul 1718, in doua volume si o
eleganta_tiparitura londoneza, din 1727,

ublicata de Paolo Rolli, Tmpreuna cu

ita di Messer Giovanni Boccaccio
scritta de Filippo di Matteo Villani.

Circulatie contemporana a avut, la
noi, si fastuoasa editie londoneza a
Decameronului, din 1757, in 5 volume,
cu 111 gravuri ale marelui pictor, dese-
nator si gravor francez Gravelot,
pAéstéaté azi la Biblioteca judeteana din

rad.

La Biblioteca Academiei si la Biblio-
teca Teleki-Bolyai din Tg. Mures exist3,
de asemenea, 0 editie aparuta la Am-
sterdam, Tn 1761, iar la Arad o tipari-
tura olandeza din 1799

In secolul al XiIX-lea asistam la o
exaltare a gustului pentru literaturg,
ceea ce va determina o patrundere a
Decameronului, Tn editii italiene, fran-
ceze si germane, in tarile noastre. Se
constata, de asemenea, 0 anumita predi-
lectie pentru editiile comentate. Noua
orientare o surprindem si Tn biblioteca
unui rafinat carturar, cum a fost scrii-
torul si arheologul Alexandru Odobes-
cu. Alaturi de o editie londoneza, in 5
volume, din 1815—1816, intr-o prezenta-

re aristocratica, ornata cu o gravura
semnata de pictorul trevisan Carlo La-
sinio, aflam si o editie din sirul celor
elaborate de marele filolog Pietro
Fanfani (Firenze, 1857 ; 2 volume),
care apeleaza, pentru comentarii Si
note, la unele scrieri anterioare de
autoritate, precum ale profesorului
Karl Witte, traducator al Decameronu-
lui In limba germanda, ale contelui
Giovan Battista Baldelli-Boni, autor al
unei Vita di Giovanni Boccaccio (Fi-
renze, 1806P sau ale eruditului acade-
mician della Crusca, Domenico Maria
Manni, care a publicat, inh 1742, la Fi-
renze, o Istoria del Decameron.

N secolele XVIII si  XIX,

Decameronul a cunoscut o dubla

raspindire si prin  numeroasele
culegeri de povestiri si nuvele, augmen-
tate si prelucrate de La Fontaine, Pas-
serat, Vergier, Perrault si altii. Astfel,
ntr-o scrisoare din 1720, catre medi-
cul Testabuza, Scarlat Mavrocordat,
fiul principelui Nicolae Mavrocordat,
se referd si la o asemenea culegere :
~Am [in bibliotecd] si «<Roman burgois»
al lui Furetiers Tmpreund cu dictiona-
rele sale. Acesta a fost un om Tnva-
tat, care a compus bine scrierile sale.
Dar cine a citit opera Mariei Sale Dom-
nul [Nicolae Mavrocordat] «Ragazurile
lui Pilotei».in mica consideratiune va
avea scrierea lui intitulatd «Contes de
Boccace» in limba italiana si  france-
za. Aceste scrieri pot sa-mi fie folosi-
toare numai a ma indemna sa ma de-
partez si sa urasc pe cele rele".

O lucrare similarda avea, Tn 1725, in
colectia sa de la manastirea Vacaresti,
si Constantin Mavrocordat : Contes et
nouvelles de Boccace (Cologne, 1712 ;
2 volume).

Raspindite, in toate marile biblioteci

romanesti, erau apoi Contes de
Boccace, traduse de Sebastier de
Castres, editia in 11 volume din
anul 1801 fiind prezentd Tn  mai

multe corpuri complete si in Biblioteca
Nationala de la Colegiul Sf. Sava, pro-
venite din vechi donatii sau legate tes-
tamentare.

Mavrocordatii au impus, de timpuriu,
in constiinta literara a romanilor si
alte opere ale lui Boccaccio. De altfel,
din biblioteca domneasca de la Vaca-
resti se pastreaza si cea mai veche serie
de opere complete, editatd la Firenze,
Tn 1723-1724, in 6 volume. Tn afara de
Decameron, ce constituie cuprinsul pri-
mului volum (astazi pierdut insd), 1in
amintita editie sint inserate : Il Filo-
colo; La Fiammetta:; Il Corbaccio ;
L’Ameto ; Urbano ; Origine, vita, studi
e costumi del chiarissimo Dante Ali-
ghieri ; Lettere si Il comento sopra la
Commedia di Dante Alighieri.

Scrierile mentionate mai sus au fost
cunoscute si in editii separate.

Mavrocordatesti, in provenienta si
legatura, sint si editiile din Urbano

(Vinegia, 1530 si Firenze, 1589% :din
Il Corbaccio (Firenze, 1594) si Il Filo-
coio (Venetia, 1612), asa cum comedia
Ameto este mentionata in catalogul bi-
bliotecii lui Constantin Mavrocordat
printr-o editie venetiana din anul 1545,
slegata in carton alb*.

Aceasta retea bibliografica, cu mult
mai ntinsa si mai diversa In acele
timpuri, peste care au trecut Tnsa pus-
tiirtle  sutelor de ani, a introdus
opera lui Boccaccio intr-un circuit lo-
cal, de profunzime. Asa se explica de
ce, la sfirsitul veacului al XVI-lea, ci-
teva povestiri din Decameron vad lu-
mina tiparului Tn Transilvania. Astfel,
Preafrumoasa povestire a Ghismondei,
fiica regelui Tancredi, si a pajului Gu-
iscardo (in Decameron prima nuvelda
din ziua a patra), simbol al sacrificiu-
lui purificator al iubirii, a fost editata,
in 1582, la Cluj, in tipografia umanis-
tului Gaspar Heltai, intr-o versiune la-
tina realizata de Philippus Borualdus
si repovestitda de Georgius Eniedus
Transylvanus. Tot la Cluj a aparut, in
1624, si o editie Tn limba maghiara a
acestel povestiri.

Decameronul a patruns apoi, sub di-
ferite forme, Tn structura wunor carti
populare, cum ar fi Floarea darurilor
(Fiore di virtu), care au fecundat, deo-
potriva, in timp, atit creatia literara
culta, cit si creatia folclorica.

Primele traduceri in limba romana din
Decameron apar insd (dupd o  cir-
culatie in limbile italiana si latina de
peste patru sute de ani) la mijlocul
veacului al XIX-lea. Sint astfel trans-
puse in limba noastrd in anul 1857,
doua nuvele din ziua a treia: Nu te
atin?e de regina (nuvela a doua) si, sub
titlul Dracul in infern, o alta povesti-
re, la fel de licentioasa, din aceeasi zi
énuvela a zecea). Cele doua scrieri, tra-
use de | .M. Bujoreanu (poate prin-
tr-un intermediar francez), sint Tncor- .
orate, ca anexa, la Medelena (Mede-
elne), una din operele fecundului ro-
mancier francez Charles-Paul de Kock,
editatd la Bucuresti, intr-o veche tipo-
grafie locald, a lui George loanid.

Traducerile din Boccaccio sint con-

semnate si de un ziar contemporan,
LAnuntatoriul roman™ (nr. 89,1857, p. 4).

editoare din Capitala — Editura

OUA decenii mai tirziu, o casi
DTypografiei Dorothea P. Cucu —

initiaza tiparirea unei suite de po-
vestiri din Decameron, Tincepind, in
1879, cu nuvela intitulata Pelerinul
(de fapt povestirea a saptea din ziua
a treia, a plecdrii si  revenirii
lui Tedaldo la Venetia). Tradu-
cerea este precedata de o scurta

nota (Catre lectori), care face o
prezentare generala a Decameronului si,
mai ales, a raspindirii acestuia in
Franta prin traducerile lui Antoine le
Maton (1545), Sebastier de Castres
(1779) si Mirabeau (1802), ceea ce ne
trimite la un intermediar  francez al
traducerii in limba romana.

Se mentioneaza totodatd pregatirea
pentru tipar a unei alte povestiri inti-
tulate Griselidis sau femeia pusa la n-
cercare (nuvela a zecea din ziua a
zecea), din care nu s-a identificat Tnsa
nici un exemplar.

In 1880 seria continua cu povestirea
A dracului muiere, de fapt povestirea
Peronellei, din ziua a saptea, nuvela a
doua.

Tn acelasi an mai apar inca trei po-
vestiri, traduse de Leon Wolff si reu-
nite sub titlul : Colectiuni de istorii si
nuvelete (tot la Bucuresti, dar in ,Noua
Tipografie Nationaldl). Sint cuprinse
aici trei povestiri cu caracter moraliza-
tor : Cele trei inele (povestea evreului
Melchisedec) ; Sgircitul (povestea ju-
pinului Erminio de Grimaldi) si Gesca
si oglinda ei (povestea trufiei neroa-
de, a lui Giesca, nepoata Tnteleptului
Fresco).

De la aceste zari, deschise Tn urma
cu un secol, destinul operei lui Bocca-
ccio s-a Tnaltat, luminos, n constelatia
literara a Romaniei. Nestematele ei

straluceau nsd, din adincuri, de peste
0 jumatate de mileniu.

Corneliu Dima-Dragan



= AM PREZENTAT cu_ alte o-
cazii cititorilor revistei ,,Roméania
literara” unele selectii de poezie
retoromana clasica si romantica.
Nu ni se pare lipsit de interes sa
dam acum o imagine a activitatii
poetice din Alpii elvetieni Tn ulti-
mele doud decenii.

Pe linga_faptul ca poetul de as-
tazi admira si este influentat de
frumusetile naturale care-1 Tncon-
joara in grandiosul peisaj montan
— culmile, ghetarii,  torentele co-
borind in cascade, padurile 1in sal-
baticia lor si pajistile locuite de
pasari cintatoare —, ceea ce il deo-
sebeste de Tnaintasii lui romantici
,»Cintdreti ai naturii" este pozitia
constienta, an?ay'até pe care el o
are n raportul Tntre mediul Tncon-
jurator si  cititorul-concetatean ;
poetul este constient de rolul sau
moral si social in fata problemelor
pe care le ridica astazi relatia om-
natura.

_Nu trebuje sa ne surprinda faptul
ca cei noua poeti din prezenta se-
lectie sint oameni_cu profesii foarte
variate : profesori, _fizicieni, arhi-
tecti, ziaristi, oameni politici etc.

Flurin Caviezel, profesor si re-
dactor al unei reviste de limba ro-
mansd ramine extaziat pe malul la-
cului Leman (ca si moldoveanul
Alecu Russo, in urma cu o sutd de
ani, aflindu-se Tn acelasi loc) 1in
fata imensei intinderi reflectoare,

line de mistere si_culori. Gindirea
ui se Tntreaba Tn" imagini figurate:
»\Voi ajunge cu bine la liman 1 A-
cesta este drumul cel drept ?“ De
Tndoieli asemanatoare este cuprins
si Donat Cadruvi Tn Noapte neagra

(Stgirenta Notg). Un proverb ro-
mans spune : ,,Gi e notg cuozzan
semper” (Ziua si_noaptea dureaza
mereu) Si poetul nfatiseaza secre-
tele acestel legi umane care face
ca tineretea sa curga treptat, cu a-
laiul ei de putere si entuziasm, pre-
cum lumina se cufunda Tncet in n-
tuneric. Autorul acestei poezii este
un om cu preocupari multiple: pri-
mar al primului oras de pe Rin
(Glion/llanz). excelent " prozator si
ziarist.

In misterele profunde ale forma-
rii lumii_materiale si spirituale in-
cearcd sd patrundd Flurin Maissen
n poemul sau Sub mesteacan (Sut
il badugn). Mineralog cunoscut,
lingvist, prozator, poetul este ins-
pirat de imaginea unei plante pline

Paduri de zada acopera mari regiuni din Alpii el-

vetieni

Flurin Maissen

Sub mesteacan

Cenusie, Tntunecata ti grea
s-ataza-n straturi ca un corp inert
piatra originara.

Soare ti lung,

zapezi ti ploi,

vint ti furtuni

trec peste ea de cind au aparut.

Trec peste ea ti stinca se sfarima ti se macina
se face strat, se intarette, se preface.

O saminta | — De unde, cine stie ?

se lasa deasupra, cazuta din vint,

ti se prinde de virginul pamint

ce n-a mai purtat inca nici o fiinta vie.

Dintr-o saminta izolata,
ca dintr-o forta concentrata,
pornesc peste tot nevazute impulsuri ti reactii.
Stihiile doar au pregatit,
organele au desavirsit,
depatind in crestere propria lor masura,
dar mentinind ti ca giganti aceeasi natura.
In cochilie, organele exista ca ceea ce vine
in germenele intim al semintei fine.

Si-n timp ce materia un drum comod urmeaza,
Drumul care niveleaza,
Drumul fara nivelari,
Drumul care nu se impregneaza,
Drumul fara indicatii,
Un drum plan care nu este drum,
Pentru ca se afla peste tot,
In toate directiile,
Drumul fara directie,
Drumul scalar, fara distanta fixa,
E drumul entropiei crescatoare.

Materia urmeaza-a sa carare,
Dar spiritul, ti viata, ti vointa, se duc
Pe alta cale:

Calea dinamica,

Calea ce genereaza tensiuni

Si face ca sa curga sucul vietii,
Trezind contraste,

Curmind cu langurosul cenusiu,

Separa ce e plan de Tnaltime

Si curata lumina de-ntuneric,

Punind totusi culoare in albul monoton.

Era doar o saminta altadata
si-acum e un mesteacan bine infipt pe-o ripa.
Tulpina-i se desparte
ti se divide-n crengi,
ce mai departe-n ramuri se impart,
ti pe cozi mici frunzisul se sustine.

De sus ti pind jos
In flux continuu curge sucul vietii.

Mesteacan |

Tu-ti intinzi bratele in vastul infinit,
lar virful tau se-nalta tot mai sus
ti fuge de pamint.

Si eu doresc |

Insa Tmi simt

adine infipte radacinile-n pamint
si el retine zborul meu spre cer.

Luregn Cathomen

Aurora
nisipului din Maroc

De pe buza: seva zilei,
zvicnet de vint,
vint de nisip lovind pe calator |

de seva. Autorul Tsi marturiseste
gindurile asupra evolutiei lumii ve-
getale Tn contrast cu materia ,,moar-
ta". Ramine la sfirsit suspinul o-
mului fragil, aspirand catre perfec-
tiune. O cugetare moderna asupra
stiintei naturale, Tmbracata intr-im
vesmint poetic. Preocupat filosofic
de forma din interiorul materiei vii
este si tinarul arhitect Luregn Cat-
homen. Marea sete a calatorului va
fi potolitd de un suflu de nisip :
exista uneori o stavila de netrecut
n calea sperantei visate de omul
nelinistit, cdutator (Aurora nisipu-

lui din Maroc).

Alte IIJ_oezii sint pline de lumino-
heo Candinas, profesor se-
cundar Tn capitala retica (Cuera),
vrea, Tn poezia Imaginea copilariel,
sa recheme tineretea pierduta, tre-
cind Tn revistd elementele esentiale
care au leganat-o : padurea, vintul,
batrinul Rin. Cu aceeasi gingasie,
dirijorul si profesorul Arnold Spes-
cha, autorul unei disertatii asupra
viaturilor din satul sau natal alpin,
isi imagineaza In poezia Spice un
ialog ‘Tntre vint si noapte, lasind
cititorului o impresie auditiva : fos-
netul spicelor unduite de boarea se-
rii. De un lirism sincer este si po-
etul Riget Bertogg, pastor Tntr-un
satuc din Elvetia germand. Am a-
les poezia, plina de optimism, Oare
simti_? (Sentas ti ?), in care, intr-o
forma muzicald, poetul isi exprima

zitate.

bucuria si_ ncrederea Tn viata
venirea primaverii.

Nu lipseste nici tema celor nefe-
riciti. Profesorul Dyonis Steger des-
crie Tn poezia Teama starea de spi-
rit a_unei persoane persecutate
care Tsi cauta salvarea In autoizo-
lare. Ritmul alert sugereaza respi-
ratia sacadatd a celui Tnspaimintat.
Colegul sdu, Gion Peder Thoni, se
preocupa de soarta celor dezrada-
cinati. Comunitatea straind nu are
timp si nici chemare sa_auda ofta-
tul Tnabusit al celor fara de noroc,

rataciti (La lisarea serii).

_ Din aceste putine exemple reiese
in mod clar ca poetul contemporan
al minoritatii latine si_reto-alpine
din Elvetia este deosebit de recep-
tiv la tot ce-1 inconjoara — mai a-
proape sau mai departe. El se a-
dreseaza Tn aceeasi masura poporu-

lui sau si lumii...

A. M.

Cine-ar putea sa-i ostoiasca setea T

Boare de stele in ziua calatorului

si zimbetul se schimba :

zimbet de tablou |

Nisipul

ii inconjoara fruntea ;

pe mina lui

speranta

si adierea ce-i biciuieste setea,
setea de timp |

Cine-ac putea sa-i ostoiasca setea ?

Setea drumetului

privind pierdut la stele.

Steaua drumetului lucind pe ziug,

a aurorei stea care dispare...
Cine-ar putea sa-i ostoiasca setea t

Nisipul prins de boarea din Maroc |

Dyonis Steger

Frica

Tnlantuit,

haituit,

trebuie sa fug
trebuie sa-ndur.
De ce

sa fug

de tine ?

a cauti ?

a chinui

pe cale ti pe carare
mereu.

Pleaca |

Renunta |
Lasa-ma

Singur cu mine |

M
M



RETOROMANA MODERNA

Arnold Spescha
Spice

In pamint arat
taranu-a semanat
graunte mici.

Si a plecat...

Ploaia ti soarele
au fost cu zorile
ia lucru.

Si a amurgit...

Cind vintul cu noaptea vorbesc,
Spicele viseaza ti se unduiesc.

Theo Candinas

Imaginea, copilariei

Al tau ris de copil s-a scufundat

in muschiul verde al padurii.

Ploile urma ti-au spalat

fi-albastrul viu din ochii tai.

Rinul in patul sdau adine s-o Tngropat.

Vintul de sus ne-a despartit,
doar doru-a supravietuit ;

ti noi ca fluturii zburam

pe aripi gingase, prin noaptea
de doruri si iubire ;

eu — jumatate din tine.

lu — jumatate din mine;

Peisaj din Valea Rinului

Gion Peder Thoni

La lasarea serii

Noaptea pe vale coboara
pace ti-mpéacare.

Murmurind prin vint de seara
pirivatul sare.

Si un clopot vrea sa spuna
dintr-un turn un cintec cald :
Somn usor ti noapte buna l

Colo un strdin haihui
umbla pe carare.

Unde-o fi patria lui?
Copil, casa are?

Lumea Ilui e calda, goala,
are cine sa-l salute :
Somn usor, vise placute ?

Pe strain l-am urmarit.
Dup-un cuib el oare vine ?
Nici la cind nu-i poftit

Nici n-aude : mergi cu bine |
Poate clopotul s-atace ;
Aleluia | La odihna |

Somn utor ti dormi in pace |

Riget Bertogg

Oare simti ?

Simti cum soarele trimite
Raza-i calda-n univers ?
De cu zori, abia trezite,
Pasarelele dau viers.

Simti o dulce adiere
De zefir cuprins in joc ?
El aduce mingiiere
Celor fara de noroc.

Simti prezenta primaverii
Cum natura o rasfata?
Inima, fa vint durerii

Si increde-te in viata |

Donat Cadruvi

Noapte neagra

Pe dupa culmi, obloane cad pe rind
Si bolta ti-a ntunecat spinarea.

in pisc coate ti colturi nu mai sint,
Obscurul ne-a unit cu departarea.

Casa ti curtea s-au cuprins de pace,
Omul se simte-n sine impacat,

Se simte liber, grija nu-si mai face,
Cind truda pe repaos a schimbat.

Pe ziua alerga fara-ncetare,
Doar iarba si pamint sub el vazind.
Si care dintre voi spre virf, in zare,
L-ar fi vazut privirea inaltind ?

Deci mantiile noptii lin cazura,
Pamint ti cer totuna s-au facut.
Obscurul, puntea cea de legatura,
Ne-ntoarce la momentul de-nceput.

Flurin Caviezel

Pe lacul Leman

Pe apa care-nvaluie mistere,

Torcind din mii de raze colorate
Dorinti din ale inimii unghere,
Se leagana o nava de departe.

Si valul dupa val e pieritor

in apa cea utor tremuratoare,

Se raspindette-n rosul arzator,

Din departari, salutul de la soare.

Tu singur iti alegi acum o cale.
Care te poate duce in eroare...
Pe ea te-asteaptd bucurii ti jale,
In zare, peste munti, in departare.

Introducere, selectie, traduceri
Augustin Maissen
Magdalena Marin

Floare alpina



Anderseniana

= Festivitatile organi-
zate cu prilejul centena-
rului mortii ~ lui  Ander-
sen au scos in evidentd
imensul prestigiu_de care
se bucura scriitorul n
tara sa natald. Danemar-
ca N-a fost numai o_ser-
bare de sezon_ _turistic.
Andersen este citit pretu-
tindeni in Danemarca, Si
nu numai cartile sale de
povesti Abia_de eurind in
Intregime editate, pagini-
le de iurnal sint incluse
pe lista, de best-sellers
Chiar si  romanele mai
utin cunoscute oeste ho-
are sint tiparite aici n
editii de buzunar. Locuri-
le In care a trait autorul
magicelor  fictiuni  sint
venerate In  Castelul
Nysd in Seeland. unde
Andersen a fost adesea
oaspete  Tmpreuna  cu
Thorwaldsen. este pastra-
ta o carte cu poze, plina
de desene, colaje si tdie-
turi din ziare, carte pe
care celebrul scriitor o
confectionase pentru co-
piii casei. Comoara caste-
lului a fost scoasa din-
tr-un safe de bancd pen-
tru a ti prezentatda vizita-
torilor de azi. In Biblio-
teca Regalda din Copenha-
ga se afla adunate manu-

scrisele si cartile scriito-
rului, Tnvelite in mape
aurite si pastrate in costi-
sitoare cutii. De altfel se
stie cd in Danemarca An-
dersen a primit, odatd cu
Tmplinirea  virstei de 33

de ani — care a coincis
cu inceputul celebritatii
sale —, un salariu ono-

rific de poet, acordat de
rege

elibatar, Andersen _se
considera urit la Tnfati-

sare : de aceea n-ar fi
avut noroc in dragoste (a-
cestea sint revelatiile jur-
nalului  recent editat).
Desi era ipohondru, cu sa-
natatea firava, cu vesnice
dureri de dinti, temator
de hoti si de zgomote, nu
prea iubitor de schimbari,
totusi a calatorit, ca nici
un alt scriitor al timpului,
prin  Europa ; el a fost
freneticul reporter al se-
colului XIX.

In fotografie : 1) Hans

Christian Andersen :  2)
Valizele de drum vesnic

pregatite ale lui Ander-
sen. Se vede si lunga
fringhie pe care o lua in-
totdeauna in voiaj, preva-
zator sa scape dintr-un
eventual incendiu.

Matisse, sculptura si desenul

O La Muzeul national
de artda moderna din Pa-
ris s-a deschis una din
cele mai complete retros-
pective  Matisse. Reu-
ninid piese  provenind
din colectii publice sau

private din S.U.A. si Eu-
ropa. actuala  expozi-
tie prezintd publicului 69
de sculpturi si 162 de de-
sene care acopera Tntrea-
gaI evolutie a creatiei
sale.

Flaubert, istoria
si  romanul istoric

A Intr-un studiu  pu-
blicat in ultimul numar
din .,Revue d’histoire lit-
teraire de la France™ (mar-
tie-iunie 1975. nr. 2—3)
Jean-Pierre Duquette ne
releva raportul lui  Flau-
bert cu romanul istoric,
Tnca din adolescenta Flau-
bert era pasionat de tre-
cut. Din 1835 pina Tn 1839
el compune 7 naratiuni
Istorice unde sint de ob-
servat in acest sens mo-
tivele sale obsesionale.
Care e sensul istorici
pentru Flaubert ? El vede
In ea un proces repetitiv,
un mecanism, cu _ perpe-
tue refnceperi. Totodata
secolul al XIX-)ea 1i pare
marcat de un presupus
sfirsit. de o catastrofa
iminenta : Il ny a plus
rien“. Omul nu are nici 0
putere asupra miscarii
istorice. O serie de ci-
cluri a adus progresiv
degradarea umanitatii.
Anul 1848 1i pare Tn Fran-
ta o repetare degradatad a
anului 1789, Tn Educatia
sentimentala pe un fond
de sfirsit de epoca se de-
ruleazd o cautare amo-
roasa sterild. Criza isto-
ricd vietuieste prin_fan-
tose. Totul merge pina la
neant, Istoria_este o e-
nigma indescifrabila pen-
tru ca nu are nici un sens
ozitiv. Conceptia _ lui
laubert despre istorie e
tipica crizei prin care tre-
cea societatea vremii sale.

Innokenti
Smoktunovski
despre
,,actorul-robot"

A Cit este de realista 1-
deea ,,poetului electronic",
a ,jucatorului de sah e-
lectronic"? Dar a ,,acto-
rului-robot"?  Cunoscutul
actor sovietic Innokenti
Smoktunovski face in a-
cest sens citeva reflectii
intr-un_articol aparut in
.lzvestia":  ..Patrunderea
stiintei si tehnicii Tn tea-
tru si muzicd este logica.
De mult ne-am obisnuit
cu muzica zisd electroni-
ca. La nasterea filmului,
multi erau cei ce nu-si
puteau imagina ca este o
arta. Nimic nu se naste
fara greutati. Foarte ade-
sea noile mijloace tehnice
sint utilizate, la Tnceput,
numai pentru a se obtine
efecte exterioare, Dar in
principiu, inovatiile in ar-
ta si stiinta vor sfirsi prin
a se Tmpaca, spre avanta-
jul lor reciproc. Admitind
extremele, adicd existen-
ta «actorului-robot». a-
ceasta este o problema de
viitor foarte Tndepartat
Avem in schimb de rezol-
vat atitea probleme de ac-
tualitate. azi. miine (si nu
poimiine). Tncit putem fi
linistiti din acest punct
de vedere".

Editura ,,Czytelnik*
in 1975

= Una dintre cele mai
importante _ edituri  din
R. P Polona. ,,Czytelnik",
si-a propus pentru anul
in curs publicarea a circa
250 de titluri. Dintre
cartile propuse :  po-
vestiri de T. Lopalewski,
La portile ferecate (eseuri

si amintiri) de Jan Pa-
randowski. romanele A
treia rundda de Andrzej

Twerdochlib. Plaja de pe
Styx de Wojciech Zu-
krowski. De. o atentie
deosebitd se bucurda edi-
tarea operelor complete
ale lui Jaroslaw Iwasz-
kiewicz. din care sint
propuse pentru 1975 Car-
tile amintirilor mele. Ra-
sare luna si  Conjuratia
barbatilor. Vor fi reedita-
te. printre altele. Cartea
cea mica de Kazimierz
Brandys. E nuntd Tn sat
de M. Dombrowska. Sin-
guraticul de Jerzy Putra-
ment. Seria de poezie
rezinta versuri de Julian

uwim. Ernest Bryl. K.
Ilakowiczna.
Expozitie

de sculptura
n aer liber

9 Printul Antoine de
Ligne a deschis parcul
castelului  Beloeil (Bel-
gia) sculptorilor  con-
temporani care creeaza in
Franta. Astfel, circa 50 de
opere si-au _ gasit plasa-
ment pe aleile gradinii ,,a
la frangaise". Arhitectura
de verdeata formeaza un
fel de scrin  vegetal.
Sculptura aflindu-si ~ vo-
catia de ,plein-air” chiar
piesele de mici dimen-
siuni par monumentale.

Sculpturi de Calder, de
Etienne Martin Tnconju-
rate de arbori imensi, a-
nimale de bronz de Max
Ernst, cinci coloane me-
talice de Pol Bur?/ balan-
sate de vint, tijele meta-
lice ale ,Spatiodinamicii"
lui Shoffer. lasind impre-
sia unei oglinzi si nuan-
tindu-se in verdele Tm-
prejurimilor. iatd citeva
din exponatele oferite vi-
zitatorilor de aceasta ex-
pozitie inedita.

Restaurarea
Acropolei

O Ceea ce s-a realizat
in anii trecuti cu vechiul
templu_ egiptean de la
Abu Simbel, se preconi-
zeaza acum, la Atena,
pentru Acropole : adica
restaurarea din  temelii.
Extrem de costisitorul
proiect prevede demonta-
rea_zidurilor, construite
cu 25 de secole n urma si
apoi, dupa incheierea ope-
ratiilor de restaurare, re-
asezarea lor n exact a-

celeasi spatii. Se spera ca
astfel se va putea salva
monumentul amenintat de
eroziune.

Ceea ce a dictat
Einstein

O O stenogramé a unor
demonstratii pe teme de

fizica, descoperita anul
trecut si  atribuita  lui
Albert Einstein, apartine

de fapt unui pictor berli-
nez Hermann Struck
(1876—1944). Cel care a
restabilit identitatea sem-
natarului este omul de
stiintd, prof. dr. Frie-
drich  Herneck de Ila
Universitatea Humboldt
(R.D.G.), specialist re-
putat Tn teoria einstei-
niana. Faptele sint rela-
tate de ziarul ,Neus
Deutschland" din R.D.G.
Explorarile facute au pu-
tut dovedi coincidenta
graficd a unor litere si
cifre, aflate pe stenogra-
ma si pe scrisori trimise
de Hermann Struck pro-
zatorului _Arnold Zweig.
Se pare ca Einstein i-ar
fi dictat pictorului_ unele
concluzii ale sale in 1923
cind s-au ntilnit pentru

0  conversatie priete-
neasca.
Tehnica lui
Rembrandt

A Aniversarea a sapte
secole de existenta ates-
tatd a Amsterdamului a
prilejuit, printre multe
alte manifestari de arta
si culturd, deschiderea u-
nei  originale expozitii
consacrate lui Rembrandt,
caruia orasul azi de sapte
ori _centenar i-a fost, Tn-
cepind din 1669. ultima si
definitiva resedinta. Este
vorba de fotografii mult
marite ale unor tablouri
si desene ale lui Rem-
brandt, reprezentind mo-
tive Dbiblice, peisaje si
portrete. Dimensiunile
amplificate fac  posibila
patrunderea Tn surprinza-
toare aspecte ale tehnicii
artistului.

Premii

O Academia Germana
pentru_ limba si literatura
a conferit premiul Geor
Buchner pe anul 197
scriitorului Manes  Sper-
ber  (Paris). Ceremonia
decernarii va avea loc la
18 octombrie la Darm-
stadt, iar cuvintul de pre-
zentare  a laureatului
(Laudatio) va fi tinut de
Heinrich ~ Boli.  Premiul
Sigmund  Freud nentru
proza cu caracter stiinti-
fico-teoretic a fost ‘confe-
rit filosofului Ernst Bloch
(Tubingen).

Richard Sorge
la Opera

O Despre eroul Richard
Sorge, jurnalist german
care Tn timpul celui de-al
doilea razboi mondial a
transmis din Japonia gu-
vernului_ sovietic impor-
tante stiri_asupra proiec-
telor criminale naziste si
care a murit Tmpuscat in
noiembrie 1944 —  s-au
scris numeroase carti si
s-au alcdtuit mai multe
filme. De eurind Opera
de Stat din Alma-Ata a
prezentat premiera com-

ozitiei muzicale Rfchard

orge care apartine tina-
rului autor Oskar Geilfuss.
Criticii declard ca a fost
un ,insemnat succes” si
prorocesc lucrarii ,,0 viata
scenicd Tndelungata”. Du-
pa reprezentatii in Kara-
ganda, opera va fi Tnfati-
satd publicului moscovit.
Opt ani a lucrat Geilfuss
la- aceastd compozitie.
Consilieri au fost compo-
zitorul  japonez  Teizo
Matsumura si profesorul
din Dresda pentru compo-
zitie Karl-Rudi Greisbach.
Libretul apartine tinaru-

lui scriitor din Alma-Ata
Olsas Suleimenov, laureat
al mai multor premii so-
vietice.

Kojak — Tn parodie

A La televiziunea vest-
germana, intr-un program
e parodii la moda, Tn
care surorile Kessler s-au
impus printr-o  imitatie
plina de fantezie a Iui
Fred Astaire, ispravile
locotenentului  Kojak au
inspirat si ele o varianta

comica la care si-a dat
concursul cunoscuta ac-
tritd Daliah Lavi. In rolul
flegmaticului politist ple-
suv, sugind din nelipsita
omboana : Peter Kraus
(in fotografie cei doi in-
terpreti ai .Parodiei
«Kojak»").

Am citit despre...

iografii...

~DESTINUL i-a atribuit rolul nfricosator al Da-
lilei", scria ,The Times" in 1921, in necrologul ba-
trinei cucoane astmatice cu trupul Tndesat, lipsit de
gratie, cu mintea ratacita, care a supravietuit Inutil
barbatului iubit si scandaloasei ei celebritati. In-
fluentase. se afirma, istoria Irlandei, mai mult decit
oricare alta femeie din secolul trecut, cu exceptia
reginei Victoria. Cind a murit, la Brighton, dupa
trel decenii de singuratica vegetare, se numea Ka-
therine Parnell, dar numele sub care a fost si a
ramas cunoscuta este Kitty O'Shea.

Regina neincoronata a Irlandei de Joyce Marlow
este povestea vietii acestei ,femei fatale" pe care
irlandezii o0 blameaza pentru multe din ceea ce li
s-a Intimplat si li se Tntimpla pind in ziua de azi.
Faptele istorice, pe scurt: spre sfirsitul secolului
trecut (citez din Istoria ilustrata a Angliei de
G.M. Trevelvan), ,un om straniu". Charles Stewart
Parnell, ,statornicise disciplina de fier a autoritatii
sale personale asupra partidului iarlandez care mi-
lita pentru autonomie (Home Rule) si care numara 85
de membri in noul parlament Dbritanic". Tn 1890,
Tnsa, Parnell- a fost doborit de un scandal urit, in

1891 a murit de rusine si de ciuda, iar in 1895 pro-
iectul de autonomie a fost respins. ,Multi din ge-
neratia noastra — scrie Trevelyan — ar dori ca pro-
blema autonomiei Irlandei sd fi fost solutionata a-
tunci, Tn mod pasnic, in loc sa fie reglementata in
1921, dupa o serie de evenimente cumplite".
Parnell, .idolul irlandezilor", omul care il Tnduple-
case pe Gladstone, fusese compromis de un banal
adulter, caruia puritanismul epocii i-a conferit di-
mensiuni catastrofale.

»Viata mea particulard nu va apartine niciodata
vreunei tari, ea este a unei singure femei", a spus
el cindva, cu o iresponsabilitate provenind nu din
lipsa de patriotism — ar fi absurd sd i se repro-
seze una ca asta — ci din exagerata incredere in
propria lui infailibilitate, din iluzia c&, in schimbul
serviciilor pe care stia ca le face Irlandei, i se va
ierta orice afront adus opiniei publice, ca nu i se
aplica aceeasi masura ca muritorilor de rind. De
zece ani toata lumea stia, dar se prefacea a nu sti,
ca sotia capitanului Willie O'Shea este amanta o-
mului de stat irlandez, ca acesta este tatal a trei
dintre copiii ei,ca Parnell e total dependent de vo-
luntara si ambitioasa Katherine. Tn 1890, ins&, cind
sotul s-a decis sé se simta, Tn sfirsit, lezat, si a inten-
tat proces_de divort, scandalul “a izbucnit cu o
forta nebanuita. Coplesit de ridicolul unor situatii
de vodevil, Parnell a fost anihilat, dintr-o lovitura,
caom politic. N-a putut suporta situatia si, dupa un
an, a murit de inim& rea. ,Mai eurind decit s-0 ex-
pun pe dulcea mea sotioara vreunui risc, voi demi-

siona, voi abandona politica si voi pleca Tmpreuna
cu regina mea oriunde va dori ea", Ti scrisese el,

fara sa stie ca nu va fi In stare sa se tina de cu-
vint. Regina neincoronata a Irlandei schiteaza por-
tretul femeii care a fost blestematd ca piaza-rea a
istoriei irlandeze. Emotia produsd de ea in epoca
pare sa fi fost de egala intensitate, dar de sens
contrar celei pe care a suscitat-o, cu 45 de ani mai
tirziu, Wallis Simpson, actuala ducesd de Windsor.
Americana pentru care a abdicat regele Edward al
VIll-lea a provocat nu un val de indignare, ci un
val de sentimentalism, o simpatie intretinutd de
mass-media si manifestatd zgomotos si vehement
pe toate meridianele.

Cu toate acestea, afirma unul dintre recenzentii
cartii la care ne referim, ,comparatia intre cele
doud cazuri este irezistibila. Amindoi barbatii erau
mindri, aristocratici si puternici, amindoi au de-
venit profund obsedati de femeia iubitd, si asta i-a
pierdut. Exista o similitudine remarcabila si intre
cele doua femei. Amindoua erau maritate cind
si-au Tntilnit destinul, amindoua erau straine in lu-
mea bdarbatului iubit (d-na Simpson, o americana in
politica engleza, d-na O’Shea, o englezoaica n poli-
tica irlandeza) si, de aceea, nici una dintre ele n-a
sesizat implicatiile politice ale legaturii ei. Regele
poate face orice, au crezut amindoud, si amindoua
s-au Tnselat”.

O admiratoare a ducesei de Windsor mi-a Tm-
prumutat de eurind una din numeroasele carti
consacrate ei. Femeia pe care a iubit-o, de Ralph
G. Martin. Am citit-o. Si tare m-a mai dezama-
git

Felicia Antip



K << Dimitrie Cantemir la Milano

_* In curtea de onoare a
bibliotecii ,,Ambrosiana”
din_Milano a avut loc de
curind solemnitatea, dez-
velirii statuii lui Dimitrie
Cantemir, opera a sculp-
torului Irimescu, care 'a
fost_donata celebrei bibli-
oteci milaneze cu Drilejul
tricentenarului  Crmtemir.
Monumentul a fost asezat
alaturi de statuile lui Pla-
ton, Toma d’Aquino,
Danton, Goethe, Shelley,
Tasso, Manzoni, Paracel-
sus, Petofi. Dezvelind
monumentul, ambasadorul
tarii noastre la Roma. la-
cob lonascu, a evocat fi-
gura lui Dimitrie Cante-
mir si valoroasa sa ope-

ra, subliniind totodata
semnificatia dezvelirii
monumentului drept ex-
presia bunelor relatii de
prietenie si colaborare ca-
re existd Tntre Romania

9  Viteszlav  Nezval
(1900—1957). unul din ma-
rii poeti cehi, si fondato-
rul scolii suprarealiste din
Cehoslovacia, a scris in
anii 1939—1940 piesa de
teatru Manon Lescot, lu-
crare alternind_proza cu
versul, care apoi a devenit
una din cele mai_popu-
lare scrieri in ceha. Cer-
cetatoarea Marija Pe-

si Italia. La actul inaugu-
ral a luat cuvintul si pre-
fectul ,,Bibliotecii Ambro-
siene”, Angelo Paredi, ca-
re a exprimat recunostin-
ta sa sI a institutiei pe
care 0 reprezinta pentru
darul primit din partea
autoritatilor romane, sub-
liniind ca ,Statuia lui
Dimitrie Cantemir va fi
pastrata si transmisa ge-
neratiilor viitoare de ita-
lieni ca un simbol al trai-
niciei legaturilor care u-
nesc popoarele italian si
roman". In incheierea fes-
tivitatii au fost inmfnate
unor personalitati  mar-
cante ale vietii culturale
italiene medalia aniversa-
tiva cu efigia lui Dimitrie
Cantemir. In imagine, mo-
mentul  dezvelirii statuii
carturarului roman.

Nezval si Prevost

trovska ne releva in ulti-
mul numar al publicatiei
.Revue de litterature
comparee™ partea origina-
13 a lucrarii lui  NezvaL
Poetul cehoslovac s-a ser-
vit de o traducere din
1898 a lui Manon Lescant
aparutd la Praga. Nezval
nsusi Tsi descrie_piesa ca
o drama romantica unde
..imaginatia sa se supra-

Festival teatral

= La festivalul din
Belgrad dedicat Teatrului
experimental (,,bitef*),
care va avea locdela9la
30 septembrie, va lua parte
si foarte apreciatul co-
lectiv actoricesc_moscovit
de la ,, Teatr na Taganke*.
Spectacolul prevazut este

amlet Tn regia lui luri
Liubimov. Un" teatru din
Berlinul de Vest va pre-
zenta Vilegiaturistii =~ de
Maxim Gorki, iar Teatrul
German din R.D.G. ofera
o versiune regizorala ine-
ditd a lui Richard 111 de
Shakespeare.

O noua ecranizare
dupa
Cornelius Ryan

= Ultima carte a scrii-
torului american Corne-
lius Ryan, A bridge too
far, aparuta postum, va
fi_ ecranizata de regizorul
Richard Atenborogh, du-
pa un scenariu  semnat
de William Goldman.

Filmul va fi turnat n
Anglia, iar anumite exte-
rioare in Belgia si Olan-
da.

Svevo
in actualitate

< Un barbat intineres-
te, o comedie scrisa de
Italo Svevo Tn 1928, a pri-
mit Tn 1974 Tn fata unui
juriu _din Triest premiul
criticii italiene pentru cel
mai bun spectacol al sta-
giunii. Ansamblul care a
Jucat piesa a fost invitat
apoi la Londra la ,,World

heatre Seasos".

Seminar muzical

_= La Weimar s-a_des-
fasurat un seminar inter-
national de muzicologie
la care au fost invitati 25
profesori si aproape 700
de tineri artisti_din 23 de

tari. S-au discutat in
special criterii de inter-
pretare  pentru  debu-

tanti si principii de me-
todologie in pregatirea
pedagogicda a cadrelor
muzicale. —-——

pune_peste parfumul de
epoca al lui Prevost-. El
a redus actiunea la esen-
tial si a limitat numarul
personajelor. Scopul aces-
tui studiu e de a indica
analogiile si  diferentele
intre ~ romanul lui  Pre-
vost si piesa lui Nezval,
si de a sublinia astfel ori-
ginalitatea versiunii poe-
tului ceh.

Design, finlandez

= Marti, 26 august, Tn

~-eprezenta tovardsului Du-

- succese

mitru  Ghise, viceprese-
dinte al_Consiliului Cul-
turii si Educatiei Socialis-
te, si a _d-lui Lauri
Posti, ministrul educatiei
din Republica Finlanda,
Tn sala de expozitii de la
Teatrul National a avut
loc vernisajul expozitiei
intitulate Design finlan-
dez.

Mizind pe calitatea de-
osebita a exponatelor, pe
deplina concordanta din-
tre functionalitatea lor
si valentele expresive, or-
ganizatorii au prezentat
0 selectie restrinsa. dar
de o deosebita utilitate
n Tntelegerea evolutiei
si a stadiului atins de
design-ul finlandez. Por-
nind de la citeva date e-
sentiale ale stilului artei
traditionale si readaptin-
du-le in raport de nece-
sitdtile epocii si tehnolo-
giei contemporane, auto-
rii exponatelor oferda un
exemplu de ntelegere
complexa si exacta a des-
tinatiei si structurii obi-
ectului de uz cotidian. A-
laturindu-se succeselor
cunoscute ale arhitecturii
moderne finlandeze, cre-
atorii de estetica indus-
triala asociaza ideea de
functionalitate, frumos si
originalitate, obtinind
remarcabile in
domeniul mobilierului, in
cel al utilaiului menajer
(vase de gatit, dar si ve-

Motiv ornamental de Mirja Tissari

seld sau servicii de masa
elegante si simple), pro-
ducind o _ puternicd im-
presie prin calitatile bi-

Juteriilor — recunoscute
pe plan mondial pentru
Hlinia" lor —, prin origi-

nalitatea jucariilor si fru-
musetea " covoarelor lu-
crate in maniera traditi-
onalelor Ryijy. Intere-
santa si justificatd, intro-
ducerea = afisului  intr-o
expozitie de design, sub
denumirea exacta de:
comunicare vizuald, do-
meniu de acut interes, o-

ferind exemple a cdaror
tematica apartine actua-
litatii imediate si _proble-
melor cu incidentd socia-
1a foarte larga.. L

Expozitia_isi confirma
prin  continut premisa
propusa, atragind intere-
sul publiculul, constitu-
ind. totodata, un nou re-
per in domeniul schim-
burilor materiale si spi-
rituale ce caracterizeaza

relatiile stabilite intre
cele doud tdri prietene,
Romania si Finlanda.

M.V.

Platra

TMPREJURUL castelului de la Bran pajistile fusesera cosite si finul adunat
in capite rotunde, raspindite egal, isi astepta cuminte trecerea in mireasma.
Era iulie si era ora aceea a dupa-amiezii ciad, Tncepind sa cedeze, caldura
Tndulceste lumina, face liniile blinde si culorile moi. Daca urcam finspre in-
trarea muzeului, la umbra crengilor presimteam racoarea si fintunericul, dar
sus, pe bancile de piatra cuibdrite Tntre metereze, o raza galbena, aproape
portocalie, lumina incd zidurile fierbinti, de peste zi. De altfel, de acolo, de
pe colina Tncununatd de castel, Tntreaga vale se dezvelea deodata inti-un
gest tandru si anistoric. Reduse la acoperisuri, casele 1si pierdeau din deter-
minari, soseaua devenea numai 0 poteca neteda, iar cladirea vamii, solida si
ursuza lingd o granitd inexistentd, facea prezentul ireal si trecutul de nein-
teles. Trecutul era chiar acel castel asezat pe o frontiera care n-a despartit
niciodata nimic, acel castel cu mobile si armuri strdine si cu Tnduiosatoare si
albe cuptoare romanesti, cu ziduri medievale de stinca si cu grinzi Tnnegrite
taraneste de fum. Ascultam orga de vint, capatul modest de fluier fixat pe

unul dintre turnuri pentru ca respiratia vazduhului sa devind cintec,

si ma

gindeam ca nefamiliare, neobisnuite liniei melodioase a vaii nu mi se pareau
numai inscriptiile germane si ogivele ferestrelor, ci Tnsesi zidurile nemacinate
de vreme, Tnsusi materialul indestructibil al constructiei, piatra.

La poalele dealului, un muzeu al satului aduna case de prin partea locului,
fantastice cetdti de lemn pentru uzul cite unei familii, cuprinzind intr-un careu
impecabil adapostul oamenilor, al animalelor, al uneltelor, al bucatelor, ase-
zate cu spatele spre lumea din afard, deschizindu-se Tnduiosate spre interior.
Pereti de lemn incrustat si de var alb, meniti s se Tmpotriveasca mai curind
viscolelor iernii decit dusmanilor, lipsiti de precautele deschizaturi prin care
locuitorii castelului aruncau gloante si apa clocotitd; scuturi fragile apartinind
incd regnului vegetal, gata sa tresarda la cintecul unei pdasdri, la susurul unui

1zvor.

Comparam cele doua constructii — cetatea de piatrd si cetatea de lemn —
si md Tntrebam daca trebuie sa fiu mindra sau sa regret ca romanii nu au
ales piatra. Si mai ales incercam sa inteleg de ce nu au facut-o. Fusese re-
tragerea in padurile fosnitoare, hohotitoare din jur o mai sigurda arma Tm-
potriva cotropitorilor decit Tncapatinarea neinsufletita a pietrei? Era mai re-
zistenta in timp etema reinviere a fragezimii frunzei decit moartea puternica,
de nezdruncinat a blocurilor de granit? Faptul ca existam peste fostele graniti,
vii. fosnitori, Intr-o mereu lunecatoare istorie raspundea Tndeajuns; dar acolo,
intre meterezele calde de zi, In Tnserarea care cobora Tntrebatoare, ritmul

pierdut al orgii de vint continua sa se mire — de ce nu au

piatra..

ales romanii

Ana Blandiana

Nichita Stanescu tradus in Suedia

= SERIA de talmaciri din lirica universala, n-
. I rui - simplu nume
este un gir pentru calitatea selectiei a sporit recent
Nichita Stanescu aparut
s sub . Lupta din-
Talmacirea, fideld, apartine
Desi volumul este publicat de
critica suedeza l-a remarcat primin-

grijitd de Artur Lundkvist, al carui

cu volumul 11 elegii de
la editura Coeckelberghs sub titlul
tre visceral si real.

lui Pierre Zekeli.
putine zile,

Nichita
Stanescu:
Kamtxit

rnellan inalvon
cmverklighet {

du-1 cu elogioase prezentari in presa si la radio.
Publicam fragmente din prefata semnata de Artur

Lundkvist :

Marele, noul nume al poeziei —roma-
nesti ; Nichita Stanescu. Nascut in 1933.
si-a facut la_Tnceput aparitia si a citit
poezii explicind ca niciodata nu vor fi
editate. Dar peste citiva ani s-a razgindit
si dupa 1960 a publicat nu mai putin de
12 culegeri. de poezie. Ele poarta titluri
ca: O 'viziune a sentimentelor. Omul
si sfera, Necuvintele. Tn dulcele stil
clasic. Maretia frigului. Cea mai
discutata si tradusa carte a sa nare a fi
11 elegii, care ne este acum Imi)érté—
sita de talmacirea lui Pierre Zekeli.

Stanescu este prezentat de obicei ca
cel mai complex si divers dintre poetii
tineri ai Romaniei. Critica pune un pu-
ternic accent pe raporturile sale parti-
culare cu limba. E drept ca orice poet
autentic_are modul sau personal de a
aborda limba.

Poezia poate fi numita, exprimindu-ne
drastic, un abuz al limbii. Poetul nu fo-
loseste cuvintele Tn intelesul lor obis-
nuit. Prin alaturarea lor. el le schimba
mai mult sau mai putin semnificatia.

Transmutatiile in folosirea limbii cresc
In poezie de la aproape imperceptibil
pina la izbitor.

n primul caz viziunea are. se poate
spune, 0 mai mare importantd decit fo-
losirea cuvintelor. Tn_al doilea caz cu-
vintele sT limba domina asupra viziunii.
Stdnescu apartine vadit celej de a doua
categorii de poeti, dar nu intr-un mod
atit de univoc cum s-au grabit criticii
sa afirme. Viziunea este in permanenta
foarte ﬂalpabilé, foarte puternic pronun-
tatd. chiar daca ea e determinatd in
mare masura si pusd in evidenta de pla-
madirea cuvintelor. Cred ca este Tnsela-
lator si steril sa cauti a separa_ceea_ce
este viziune de ceea ce este plamada a
cuvintelor, ca sa nu spunem joc de cu-
vinte. la Stanescu [...].

Eliberarea cuvintului duce la elibera-
rea lucrului : poezia e unJJroces de eli-
berare. Cuvintele-obiecte devin substan-
te care pot fi folosite la orice, depasesc
toate granitele. Apa zboara, obiectele
solide curg, aburul prinde trup si_focul
se evapora. Timpul devine materie so-
lida. iar spatiul curge. Urechea e chi-
nuitd de mirosuri, mina aude, piciorul

Brive$te, organele si madularele se eli-
ereaza de functiile lor. incep sa traias-
cd o existenta independenta. O lume
poetica creata din antimaterie. din pro-
toni negativi si_electroni pozitivi :  asa
rezuma un critic poezia lui Stanescu.

O poezie de Stanescu se poate Tnfati-
sa ca un turn_de cuvinte cladit duna o
logicd bizara. Din punctul de plecare dat
ea se dezvolta cu o0 consecventa launtri-
ca irezistibild, se infasoara in sus (chiar
daca poezia, tipografic, se desfagoara in
mod normal Tn jos), spirala dupa spira-
la. intr-o imagine care se aldtura altei
imagini.

Tot ce e si ce-ar fi putut deveni ab-
stractie se acopera de trup si substanta,
da soliditate la tot ceea ce altfel ar fi
fost sentiment nedefinit, senzatie treca-
toare. cunostinta fugara.

Asa se Infatiseaza poezia care precum-
paneste Tn 11 elegii. Una din ele are
subtitlul ..Lupta dintre visceral si real™
si titlul acesta s-ar potrivi tuturora.

Tn elegia a zecea poetul se declara bol-
nav. suferind de o rand. Dar nu e ci-
tusi de putin o boald obisnuita sau o
singerare : el sufera din pricina Tntregii
lumi, de tot ce-1 Tnconjoara, de tot ce-si
poate imagina. El suferd ca nu o poate
atinge, nu o poate cuprinde Tndeajuns,
cda nu se confunda cu ea. nu poate pa-
trunde in ea. Altd datd vorbeste despre
,,Omul-fanta®. care niciodata nu stie ce
este ce. cine 1l maninca pe cine : omul
viata sau viata pe om. Dar elegia fina-
la e dominatd de o speranta paradoxa-
la. in_ea totul e simplu, apropiat si de-
plin fnchegat, o, ..intrare-n muncile de
primavara'”™ ca saminta a unui viitor tel
necunoscut.

Poezia lui Stanescu e ,,grea" pentru ca
ea nu poate fi interpretata sau delimi-
tatd univoc. Dar Tn acelasi timp ea po-
sedd o fortd considerabila, are o prezen-
ta caracteristica a simturilor chiar 1n
insesizabilul cel mai adine. Stanescu e
n cel mai Tnalt grad un poet original si
merita efortul de a Tncerca sa ti-1 apro-
pii, sa-1 patrunzi.

Prezentare si traducere de
Petre BANUS



Scena din Rapirea din serai (Fotografie : P.S.F./Steinmetz)

Festival |la Salzburg

p RIMUL contact cu Salzburgul reprezintd un
,,S0C estetic". Pe malurile inveraite ale riului
Salzach domnes¢ adieri Tnmiresmate de aer de munte, asa ca
emotia premergatoare intilnirii cu manifestarile celui mai pres-
tigios dintre festivalurile europene Tti este Tntrueitva Tmblinzita
de contactul cu natura surizatoare. Dar privind ,dincolo de
riu“, chiar mai Tnainte de a traversa unul din poduri pentru
a intra Tn inima_orasului vechi, abia Tti poti stapini un_strigat
de uimire : dominat de la Tnadltime de vechea cetate — Festung
— peis%\ul Salzburgului, cu turlele-i lucind Tn soare, are ceva
feeric. Apropiindu-te si Tncepind sa hoinaresti pe stradute, n-
telegi numaidecit de ce Max Reinhardt a vazut intregul oras
ca 0 imensa scenda apta 1n orice clipa sa addposteasca eveni-
mente teatrale sarbatoresti. Tn_ 1920 Reinhardt inaugura, intr-o
epoca postbelicd aparent potrivnica unor initiative artistice
costisitoare, festivalul din Salzburg montind Jedermann, miste-
rul medieval adaptat de Hugo von Hofmannsthal — povestirea
ispravilor celui ce se bucura pe saturate de toate placerile
vietii, confruntat pe neasteptate cu spectrul sumbru al mortii
— In piata Domului, acolo unde se joacad si astazi, prelungind
si Tntarind traditia. Un comentator timpuriu ai spectacolului
quasi-intrat in legenda, faimosul scenograf Caspar Neher, scria
cd un asemenea cadru depaseste Tn frumusete si eficienta cel
mai fantastic decor : ,,Chiar alegerea ceasului zilei la care sa
Tnceapa spectacolul — ora cinci dupa-amiaza — reprezintda o
rezolvare magistrala a lui Reinhardt, cdci Tn aceasta clipa
fatada Domului este luminata de soarele care coboara spre as-
fintit. Lumini si umbre sint cit se poate de favorabil distri-
buite. asa incit la apusul soarelui si la sfirsitul piesei partea
din fatd a Domului se Tntuneca treptat si numai fatada partii
su?_er_ic_)a[e mai este accesibila privirilor noastre... iata o solutie
definitiva data gradarii unui spectacol Tn aer liber". Astazi,
Jedermann Tncepe tot la ora cinci dupd amiaza si_regia lui Ernst
Haeusserman respecta Tn mare linia trasata cu cincizeci si cinci
de ani In_urma de catre Reinhardt. Adevarul este ca fiecare piata
si _piateta din Salzburg, fintinile lui cintatoare, dar poate in
primul rind spectaculoasa, patetica, Tnfratire si lupta a arhi-
tecturii cu natura, a cladirilor cu stinca — pe care se reazama
si_din care par adesea sd se nascd — cheama teatrul, sint me-
nite sd-l1 genereze si sa-l adaposteasca.

Cel mai caracteristic _exemplu Tn aceasta privinta 11 ofera
faimoasa scena de la Felsenreitschule — odinioara scoala de
caldrie de vara a printului-arhiepiscop — ; in peretele urias de
stinca, de unde s-a scos piatra pentru construirea Domului n
prima jumatate a secolului al 17-lea, s-au sdpat la 1693 trei
rinduri”de galerii, formindu-se aproape o suta de loji pentru
rivitorii_procesiunilor, jocurilor de circ, comediilor ce se des-
asurau Tn arena din fata muntelui. Cu o intuitie geniala,
Reinhardt a transformat aceste loji si_arcade Tn fundal scenic
si a destinat Tnsasi fosta arena asezarii spectatorilor de astazi,
valorificind resursele uimitoare ale unui_asemenea decor. Am
asistat aci la un concert simfonic, dar marturisesc cd Tncercam,
de-a lungul lui, sd-mi imaginez faimoasa montare a Flautului
fermecat de Mozart, realizatda Tn acest cadru Tncd Tn 1949 de
catre Oscar Fritz Schuh si Caspar Neher, cu colaborarea diri-
jorala a lui_Wilhelm Furtwangler . Regina Noptii apdrea _pe
inaltimile stincii, iar suita ei se reliefa Tn adincimile lojilor
din peretele muntelui. Aceleasi arcade, de data aceasta zavorite
cu gratii, au creat halucinanta temnita din spectacolul cu
Fidelio de Beethoven, regizat si dirijat de Herbert von Karajan
In 1957.

Data fiind, deci, asemenea generozitate a decorului natural
si arhitectural, s-ar fi crezut ca teatrul avea sa domine, singur
si victorios, serbarile de arta_pe care Salzburgul era destinat,
menit, chemat sa le gazduiasca. Dar sa nu uitam ca primul loc
de pelerinaj al tuturor calatorilor ce poposesc in cetatea aus-
triacd _a frumosului este modesta casuta din Getreidegasse unde
s-a nascut Wolfgang Amadeus Mozart, La catul superior al
cladirii aflam Institutul de Muzicologie din Salzburg — m-am
bucurat din inima ca disciplinei noastre i s-a Tngaduit sa sa-
lasluiasca laolalta cu zeul artei pe care o slujeste —, la etajele
inferioare s-a alcatuit un muzeu _Mozart. Pentru o
mare parte din omenire, Mozart si Muzica fac una si aceeasi
fiinta, iar familiarizarea cu cadrul in care a trait uriasul coplil
al Salzburgului ne da fiori. Mozart este prezent la tot pasul,
Si asa se face cd virtualul oras al teatrului a devenit Tn cele din
urma, poate Tn si mai_mare masurd, un oras al muzicii, Tn care
ntilnim o strada a Filarmonicii din Viena, ulita Toscanini etc.
— tot asa cum la Bayreuth strazile poartd numele operelor si
personajelor lui Richard Wagner.

IMAGINI ale unui teatru al lumii: din
«filele cartii lui Josef Kaut, presedintele de
astazi al Festivalului din Salzburg — distins om de litere,
ziarist, Tntemeietor de publicatii si apoi raspunzator cu proble-
mele culturale ale landului Salzburg — se desprinde istoria

bogata Tn episoade pitoresti si diverse si totusi unitara a sar-

batorilor de artda care au contribuit poate Tn cea mai mare
masura la demnitatea si vitalitatea contemporana a notiunii
Tnsasi de festival. Aici, compromisurile artistice nu se cunosc,
se cunoaste numai legea riguroasd a urmaririi perfectiunii.
Nu numai Tn calitatea manifestarilor artistice, dar si Tn crearea
climatului sufletesc necesar receptarii lor. In ce-i priveste pe
critici — anul acesta erau prevazuti sa viziteze festivalul nu
mai putin de patru sute de reprezentanti ai presei — ei sint
Tnconjurati _de o solicitudine speciald, iar colegul nostru dr,
Hans “W’idrich, care desfasoara alaturi de colaboratorii sai
o_activitate prodigioasd pentru ca fiecare sa se simtd bine si
sa fie pe deplin informat, era oricind la dispozitia tuturor.
Primarul Salzburgului ne-a invitat la o receptie in faimoasa
Sald a Carabinierilor din castelui Hellbrunn.

In parcul castelului, jocuri nastrusnice de apa, Tn_gust_baroc,
dar si pline de umor, "gata sa Tmproaste pe musafiri din cele
mai neasteptate unghiurt. In acest decor feeric, am asistat ntr-o
seard la un spectacol complex, care s-a bucurat de participarea
entuziasta a locuitorilor Salzburgului, solicitati, citeodata con-
comitent, de manifestari deopoiriva de pasionante : Fest in
Hellbrunn (Sarbatoare la Hellbrunn), sub conducerea artistica a
lui Oscar Fritz Schuh. Intr-o sala a castelului Maria Schell
citea din scrisorile lui Mozart, Tn ,teatrul de piatra” se juca
0 piesda de Claudel, in ,curtea de onoare" ne Tintilneam cu
Rossini si eroii unei opere din care se cunoaste Tndeobste doar...
uvertura — Scala di seta (Scara de matase) — ; Tn cele din
urma, cind intunericul s-a lasat de tot, ,reflectoarele au nviat
undele lacului, pe care pluteau fantasme, Tn sunetul paginilor
celor mai romantice din muzica de pian de Liszt...

UNCA ARTISTICA ardenta si tenace sta la

baza prestigiului nestirbit al Festivalului din
Salzburg. Splendoarea cadrului nu atrage dupa sine, ca in
atitea alte cazuri, tolerarea mediocritatii manifestarilor. Acolo
unde se pronuntd cu evlavie numele lui Arturo Toscanini, Bruno
Walter si Wilhelm Furtwangler, unde astdzi domina muzicieni
ca Herbert von Karajan, Karl Bdhm si Leonard Bernstein, unde
in fata pianului stau Claudio Arrau, Emil Ghilels si Sviatoslav
Richter, unde arta liedului este reprezentatd de Fischer-Dies-
kau, Leontyne Price si Peter Schreier, asistam la o intilnire la
cel mai Tnalt nivel a mai marilor muzicii zilelor noastre.

Operele sint cele dintli inscrise Tn caietul-program
al festivalului, pentru asistarea la ele se dau cele mai
mari_batalii pentru bilete, premiera absolutd de operd este
evenimentul central al festivalului. Se cuvine sa fim multumiti
cd la spectacolul pregatit anul acesta, in regia si sub conduce-
rea muzicala a lui Herbert von Karajan, — Don Carlos de
Verdi — ia parte si un cintaret roman : basul Gheorghe Cras-
naru, solist al Operei Romane, interpreteaza rolul™ Marelui
Inchizitor, avind drept colegi de distributie multi monstri sacri
ai scenei lirice mondiale de astazi, ca Nicolai Ghiaurov (Filip),
Piero Cappuccilli (Rodrigo), Placido Domingo (Don Carlos), Mi-
rella Freni (Elisabeta de Valois), Christa Ludwig (Eboli). La
ora cind scriu articolul, nu mi-au parvenit Tnca ecourile premie-
rei, care a avut loc Tn perioada de dupa vizita mea la Salz-
burg. Nu-mi ramine, deci, decit sa evoc Tn putine euvinte
spectacolele de operda la care am putut participa.

Nunta lui Figaro. La pupitrul Filarmonicii din Viena — care
sustine de altfel partitura orchestrala a tuturor spectacolelor
de opera ale festivalului — Herbert von Karajan ; regia. Jean-
Pierre Ponnelle. Comentatorii sint unanimi in a considera a-
ceasta_versiune ca ideala Tn clipa de fatd, ea realizind. fard
sublinieri exagerate sau asperitati inutile, perfecta simbioza
gest-sunet care chezasuieste puterea de comunicare si de con-
vingere a teatrului liric, Tn acceptiunea lui superioara.

Rapirea din serai. Dirijor, suedezul Leif Segerstam, despre care
aveam bune amintiri de cind a dirijat Filarmonica noastra, dar
care, totusi, nu-i Karajan, aflindu-Se cu citeva trepte mai jos
in cursivitate si naturalete mozartiana. Regia, Ferruccio Soleri,
dupd o montare a lui Giorgio Strehler. Aici std frumusetea
picturala a spectacolului, eroii proiectindu-se, figurine Tntune-
cate, pe un fond deschis.

Die Frau ohne Schatten (Femeia fara umbra) de Richard Strauss,
cu un libret de Hugo von Hofmannsthal. Morala, foarte pe scurt:
fapturile imaginare (Tmparateasa fara umbrd) trebuie sa Tnvete
s traiasca de la cele foarte reale (boiangiul Barak si sotia lui).
Muzica de cea mai buna calitate straussiand, cu fraze largi, or-
chestratie luxurianta, adesea in atmosfera wagneriana. Kari

Bdhm, la cei 81 de ani ai lui, este dezlantuit, patimas, totusi ra-
finat si precis — marele dirijor de operd ; spectacolul (regia
Giinther Rennert, scenografia Giinther Schneider-Siemssen) este
un model de ,,mare montare”, cu munti si vai, peisaje lunare
si terestre, palate ceresti si bordeie amarite, episoade sublime
si adevaruri mizere — toate fara Tncarcatura excesiva si cu
pastrarea de_a pururi a gustului si tinutei.

Alfred Hoffman

,,Roméania literara™
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Sport

Cel
din
larba

® Urmarind meciul Steaua—
Rapid (cel mai prost din actualul
campionat !), un suflet milos, de
la tribuna a doua, striga: mai
jute, mai, ca simt cum Tmi «sesc
nuiele Tn palme si solzi de ni-
chel Tn virful pantofului. Dar cei
din iarba nu s-au lasat impresio-
nati, n-au dat pinteni cailor, dupa
principiul ; cine ne iubeste ne
cumpara si schiopi. Toate echipe-
le, exceptind pe AS.A. Tg.
Mures, sint palide din cap pina-n
picioare, se hranesc parca numai
cu ierburi sdrate si cu bomboa-
ne de pe coliva. Ce-au facut pe
timpul verii, au respirat cirpa
arsa, fiindca nimeni nu pare sa
aibd plamini ca sa alerge intre
cele doua porti ? !

Rapidul, calauzit de steaua lui
nauca, maninca ciorba cu lingura
gauritd, Tnchipuindu-si ca astfel
se poate ridica In doua picioare
pe un loc cadldut. Toata Iumea
invocad drept scuzd zdpusala din
ultimele saptamini — uite ca se
aduna norii si la cotul drumului,

unde fierb aricii sub clopote de
bronz, se arata toamna : vom juca
mai bine sub ploi bulbucate ? E
cald acasa, de acord, dar observ
ca oriunde ne virim nasul dam
de aer Tmbicsit cu ceara topfiSv.
dovada meciurile sustinute de
Dinamo si Sportul Studentesc n
Spania. Leganam pe cale cite-un
pogon de vorbe, promitem ca
vom fringe fagurii si vom lua
partea cea mai mare, dar pina
una, alta, Dinamo, cea mai res-
pectata echipa romaneascd, n-a
mai cistigat un meci de luni de
zile si s-a instalat pe maidanul
unde, nu de mult, F.C. Galati
tragea pureci pe roatda si-noda
cozi de cline cu fire de lintita.

Cele doua etape care s-au con-
sumat au fost atit de sdarace cu
duhul incit nu ma sfiesc sa va
spun cd mai bine dormeam decit
sa iau calea stadionului. Poate
ca toamna aurie ce ridica berzele
spre Nil ne va semana cu ginduri
mai bune. Astept. Si, In ciuda
dezamagirilor de pina acum, vad
ca asteptarea din dragoste e dul-
ce si rotunda. Adica eu tot mai
cred ca Rapidul va nscrie un
gol la Craiova si nu va primi
nici unul.

Fanus Neagu

10



