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Despre
arta

Arca nu e o evadare din reali-
Cale, bi un zbor Tincr-o realicace
nouda, in singura realiCaCe de
aici TnainCe valabila.

Simplitatea nu esCe un tel in
arCa. Dar ajungem la ea in po-
fida noasCra, pe masura ce ne
apropiem de sensul real al Iu-
crurilor.

ArCa esCe realiCaCea Tnsasi.
Nu lucrez pasari, ci zboruri.

Cind nu mai sinCem copii,
sinCem deja morti.

Lucrind asupra pieCrei, desco-
peri spiriCul  maCeriei, masura
propriei ei fiinte: mina gindesCe
urmind gindul imaCeriei.

Lucrurile nu sinC greu de fa-
cuC, ceea ce esCe greu esCe sa
ne aducem in sCare sa le facem.

A vedea deparCe esCe ceva,
dar a ajunge acolo esCe cu
CoCul alCceva.

Nu forma exCerioara esCe cea
reala, ci esenta lucrurilor. Ple-
cind de la acesC adevar, esCe
imposibil ca cineva sa exprime
un lucru real imiCind suprafata
exCerioara a lucrurilor.

Viata mea a fosC doar o
succesiune de miracole.

Am vruC ca MaiasCra sa-si ri-
dice capul fara a exprima prin
aceasCa miscare mindrie, orgo-
liu sau provocare. A fosC pro-
blema cea mai grea si doar
dupa un lung eforC am ajuns
sa redau aceasCa miscare in-
CegraCa n tisnirea zborului.

ACunci cind vedeti un pesCe,
nu va ginditi la solzii lui, gindi-
ti-va la viCeza miscarii lui, la
corpul sau sCraluciCor si pluti-
Cor, vazuC prin apa. Ei bine,
iaCa ceea ce am vruC sa exprim.
Daca i-as fi reprodus aripioare-
le, ochii|si solzii, i-as fi opriC
miscarea si as fi obtinuC doar o
simpla ,mosCra" a realiCatii.
Dar eu am vruC sa surprind
scinCeia sufleCului sdu.

Nu cautati aici formule
obscure sau misCer.

ExisCa un scop in CoaCe lucru-
rile. PenCru a-l intelege, Crebuie
sa Ce desfaci de Cine Tnsuti.

Frumosul esCe echiCaCea ab-
soluCa.

Vl fa Avita

*
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Ample si rodnice reiafii internationale

CONTINUIND SI APROFUNDIND in modul cel mai
consecvent si rodnic politica_internationalda de prietenie si
colaborare a Romaniei cu tari si popoare din multe zone
ale lumii, tovarasul Nicolae Ceausescu, presedintele sta-
tului, a primit, la 13 februarie, ﬁe trimisul special al pre-
sedintelui Mauritaniei, Abddalah Ouid Daddah, ministrul
dezvoltarii rurale. In cursul intrevederii s-a subliniat cu
satisfactie faptul ca raporturile dintre Romania si Mauri-
tania se extind si se intaresc, in continuu, avind la baza
importantele Tntelegeri stabilite cu ocazia dialogului ro-
mano-mauritan la “nivel inalt.

In aceeasi zi, presedintele Nicolae Ceausescu a primit
pe Sobhi Kahale. ministrul sirian al Barajului Eufratului,
si pe directorul _general al Administratiei pentru dezvol-
tarea bazinului Eufratului, care fac o vizita in tara noas-
tra pentru a cunoaste realizarile Romaniei socialiste in
special in domeniul_agriculturii si al Tmbunatatirilor fun-
clare. In timpul Tntrevederii s-au relevat relatiile de
strinsa prietenie si colaborare statornicite intre Romania
si Siria, evolutia lor mereu ascendentd, conformi cu inte-
legerile stabilite in intilnirile de la Damasc si de la Bucu-
resti, intre presedintele Nicolae Ceausescu si presedintei*
Hafez El-Assad.

La 16 februarie, tovarasul Nicolae Ceausescu a primii

e tovarasii Tomio Nishizawa, membru al Prezidiului

ermanent al Comitetului Central al Partidului Comunist
din Japonia, si pe Hiroshi Tachiki, membru al C.C. al P.C.
din Japonia. S-a procedat la un schimb de opinii privitoa-
re la preocuparile actuale ale Partidului Comunist Roman
si ale Partidului Comunist din Japonia, precum si in lega-
tura cu unele probleme ale vietii politice internationale, ale
miscarii comuniste si muncitoresti. Examinindu-se rela-
tille bune de prietenie si de solidaritate dintre P.C.R. si

.C. din Japonia, a fost exprimatda dorinta comuna de a
extinde si adinei aceste relatii internationaliste, bazate pe
stima, intelegere si respect reciproc. De asemenea, a fost
afirmata hotarirea ambelor parti de a milita_activ_si ia
viilor pentru intarirea unitatii ‘si BoUdar-ititii partidelor
comuniste si muncitoresti, a tuturor fortelor democratice,
progresiste, antiimperialiste, pentru triumful cauzei paci«.
democratiei si socialismuiui.

Perspectivele favorabile ale relatiilor

romano-olandeze

VIZITA pe care ministrul de externe al tarii noastre,
George Macovescu, a facut-o in Olanda, intre 11 si 14 fe-
bruarie, la invitatia ministrului afacerilor externe al Re-
gatului Tarilor de Jos, Max van der Sloel, a fost o im-
portanta contributie la_promovarea prieteniei_si_colabora-
rii intre cele doua tari, a pdcii si intelegerii internatio-
nale, asa cum se subliniaza in Comunicatul comun. in
timpul vizitei, George Macovescu a fost primit de Ma-
iestatea Sa Regina Tarilor de Jos si de primul ministru
Joop den Uyl. In ce priveste convorbirile oficiale, Comu-
nicatul arata ca cei doi ministri de externe au examinat
evolutia relatiilor bilaterale si unele probleme internatio-
nale actuale.” S-a putut constata, cu satisfactie, ca in spe-
cial dupa vizita presedintelui Nicolae Ceausescu si a to-
vardsei Elena Ceausescu in Tarile de Jos si, respectiv,
dupa vizita in Romania a Maiestatii Sale regina si a
Altetei Sale Regale printul Tarilor de Jos, raporturile din-
tre cele doua tari s-au Intensificat si diversificat. Cei doi
ministri  au relevat frecventele contacte si intil-
niri, atit_ pe plan oficial cit si pe plan neoficial, dintre
cele doua tari si au subbiniat importanta lor pentru o mai
buna cunoastere reciproca si pentru intensificarea coope-
rarii prietenesti. Volumul comertului dintre cele doua tari
a crescut substantial, au fost 'scoase in evidenta pers-
pectivele favorabile pentru dezvoltarea armonioasa a
schimburilor. Relevind insemnatatea cunoasterii reciproce
a valorilor materiale si spirituale ale celor doua tari, mi-
nistrii de externe au exprimat dorinta guvernelor_ lor de
a vedea largindu-se schimburile Tn domeniile Tnvatamin-
tului, culturii, cooperarii stiintifice, in conformitate cu spi-
ritul acordului cultural si al programului de aplicare a
acestuia — intre altele prin extinderea contactelor si
cooperdrii intre institutiile si organizatiile interesate din
Romania si Olanda.

Acorduri de cooperare

AGENTIILE DE PRESA Sl ZIARELE au anuntat sem-
narea la ANKARA a programului de cooperare stiintifica,
tehnica si economica intre ministerele competente  din
Romania si Turcia. Sint prevazute o serie de teme de
cercetare de interes comun, schimburi de oameni de sti-
intd, cercetatori si specialisti in problemele de teorie si
practicd agroaiimentard, livrari reciproce de seminte si
material saditor, schimb de documentatii si publicatii.

La BERLIN a fost semnat un protocol privitor la coo-
erarea Si sNMMiMizarea in productie, intre Roméania si

.D. Germana, in domeniul electronicii si electrotehnicii,
pe anii urmatori.

La WASHINGTON, intr-o sesiune de consuUari intre
reprezentantii Ministerului de externe al Romaniei si De-

artamentului de Stat al S.U.A.. au fost examinate pro-
leme ale relatiilor bilaterale romano-americane si unele
chestiuni de interes comun. Au fost abordate si aspecte
ale stadiului de realizare a acordului incheiat intre gu-
vernul roman si guvernul american in domeniile culturii,
fnvatamintului, stiintei si tehnologiei. Au fost examinate
= serie de probleme internationale, printre care modul de
aplicare a Actului final al Conferintei pentru securitate si
cooperare in Europa.

Cronicar

Manifestari  Brancusi

= La Casa de cultura
a ILRR.C.S. a avut loc
vineri = dupa-amiaza un
simpozion = organizat de
Asociatia ,Romania" cu
rilejul centenarului nas-
erii- marelui sculptor
roméan Constantin _ Bran-
cusi, aniversare Tinscrisa
in calendarul  UNESCO
pe acest an.

Despre personalitatea
si opera genialului artist,
despre locul pe care
creatia sa 1l ocupa in
arta ‘romaneasca sl uni-
versala au vorbit Cella
Delavrancea, prof. dr.
Dan Grigorescu, prof. dr.
Edgar Papa, Titus = Mo-
canu, critic de arta. A
urmat un recital de ver-
suri inchinate lui  Bran-
cusi.

e Muzeul de Arta al
R eeu bileii Socialiste
Roménia pregéateste o ex-
pozitie care. va reuni
opere ale lui Constantin
Brancusi aflate in patri-
moniul _unor muzee_ din
Capitala si din tara sau
in diferite colectti parti-
culare. Sub auspiciile A-
cademieiRepublicii  So-
cialiste Romania. Acade-
miei de Stiinte Sociale si
Politice, Consiiiului_ Cul-
turii si Educatiei Socia-
liste va fi organizatd o
sesiune festiva. Tn cadrul
unei sesiuni  stiintifice,
pro%rama_té pentru luna
septembrie, cind  vor
fi invitate si personali-
tati de peste hotare care
s-au ocupat de viata si
creatia lui Constantin
Brancusi, vor fi prezen-
tate comunicari referi-
toare la semmficafia o-
erei genialului sculptor,
a locul sdau Tn istoria
artei romanesti si uni-
versale.

La Tg. Jiu, localitate

care se mindreste cu

,ROTONDA 13" —
OMAGIU LUI GALA
GALACTION

= La Muzeul literaturii
romane a fost omagiata
— vineri, 13 februarie —
personafitatea lui Gala
Galaction — cu  prilejul
comemorarii a 15 ani de
la_moarte. Au depanat a-
mintiri despre omul  si
scriitorul Galaction, Dina
Cocea, Lucia Demetrius,
Serban  Cioculescu, D.I.

renumitul complex bran-
cusian, va fi ridicat un
bust monumental  al
sculptorului  nascut pe
aceste meleaguri. Tn ace-
lasi timp vor fi tiparite
volume  consfituin noi
connributii la  studiul o-
perei brancusiene, vor fi
reeditate cele doua al-
bume publicate de Edi-
tura Meridiane si' Mu-
zeul de Arta al Republi-
cii Socfaliste Romania,
se va emite o serie de

timbre cu . reproduceri
dupa lucrari reprezen-
tative ale lui  Brancusi.

Studioul  cinematografic
LJAlexandru Sahia" a in-
chinat marelui artist un
film documentar care va
fi prezentat, Tn_ curind.
pe ecrane. La Bucuresti,
Tg. Jiu, Craiova. Con-
stanta si alte centre ale
tarii. vor fi  organizate
simpozioane sl conferinte.

e La ultima sedinta " a
cenactului  literar ,G.
Célinescu" de Be Iinsgé
Academia Republicii So-
cialiste Romania, Valeria
Deleanu a dedicat un ciclu
de poeme lui Constantin
Brancusi.  Urmatoarea
sedinta va fi consacrata
In intregime  genialului
nostru  creator. Dupa
conferinta  lui .
Paleolog despre ,Speci-
ficul roménesc In opera
brancusiand”, va urma un
recital poetic la care vor
fi citite versuri Inchinate
lui Brancusi.

e n agina 1:
o

n anul Bran-
cusi in atelierul
sau din Impasse

Ronsin, numarul 11.

Suchiann, Gheorghe Cu-
nescu si Lorin Popescu.

Au fost audiate inregis-
trari-document din Fono-
teca de aur a Radiotele-
viziunii Romane.

= Vineri, 20 februarie
a.c., la Casa Saritorilor
,Mihail Sadoveanu" din
Capitala, va avea loc se-
dinta ,Atelierului de dra-
maturgie”, la orele 16. Se
va prezenta piesa Dinu

de Radu F. Alexandru.

OSCAR HAN

SCRIU cu inima inmu-
iata In tristete : s-a stins
Oscar Han, sculptorul care
timp de saptezeci de ani a
lucrat si a Tmpodobit ora-
sele si muzeele noastre
cu multe si  frumoase
statui, fara de care isto-
ria_artei roméanesti n-ar
fi ntreaga.

Oscar Han descinde din
Transilvania in Capitala —
ca si ilustrul sau contem-
poran Cornel Medrea —
unde studiaza si se afirma
ca sculptor finca Tnaintea

rimului  razboi mondial,
a care participa, nu nu-
mai ca artist, ci si ca ostas.
Eroismul si unirea sint una
din temele fundamentale
ale operei sale din care
fac parte Mausoleul de la
Marasesti, Statuia Liberta-
tii, Eroii de la Predeal,
precum si acele statui ce
reprezinta o pretioasa
mostenire pentru arta mo-
numentala romaneasca :
Brincoveanu si Kogalni-
ceanu, Tn Bucuresti, Mihai
Viteazul, in Alba lulia.

= 16.11.1838 — s-a nascut
B. P._Hasdea (m. 1907).
- 17111898 — "a murit
Alex. Beldiman (n. 1832).
- 17111947 — a murit
Elena_ Vacarescu (n. 1866).
- 17111971 — a murit
Mron Radu Paraschivescu
(n. 19111
- 17111972 — a_ murit
lon Petrovici (n. 1882).

- 1811.1885 — s-a ndscut
Eugen Boureanul (m. 1971).
- 18111886 — a murit
Gh. Asachi (n. 1823).

- 19.11.1633 — s-a nascut
Miron Costln (m. 1691).

- 19.11.1864 — s-a nascut
Artur Gorovel (m. 1951).

19.11.193

- 6 — s-a nascut
Marin Sorescu. i
- 19111951 — a murit
Henric Sanielevici (n. 1875).
- 20.11.1855 — _apare In

,Romania literarda" poezia

Mai toate statuile lui Os-
car Han, clasice ca forma,
ne sint contemporane prin
duhul pe care-1 incorpo-
reaza : personajele lui is-
torice sint _luminoase si
dirze. Dar Oscar Han ne
lasa si o scoala a picturii.
De la Tonitza, Sirato, cu
care a fost prieten, la Sa-
doveanu sau Arghezi, Os-
car Han si-a portretizat
multi dintre ilustrii sai
contemporani ; iar de la
Homer, la Dante si Emi-
nescu — pe multe dintre
geniile culturale ale lu-
mii. Talent multilateral,
Oscar Han s-a afirmat si
ca profesor, ca eseist Si
critic sau ca un bun me-
morialist (Dalti si Pensule
citindu-se ca un roman).

Preluind stafeta stcdptu-
rii romanesti moderne de
la 1. Georgescu si Pa-
ciurea, n lunga_si rodni-
ca sa activitate Oscar Han
a dus-o spre gloria artei
romanesti, cu cinste, mai
departe.

Nicolae CRISAN

Sentinela romana de Vasile
Alecsandri.

= 20.11.1901 — s-a ndscut
Radu Cioculescu (m. 1961).
- 20111924 — s-a ndascut
Eugen Barbu. B
< 20111932 — a aparut
(pina la 6.1.1934) ,,Romania
literara"”, director Liviu Re-
breanu.

- 20111975 — a mur
Nicolae Baltag (n. 1940).
= 21111805 — s-a nascut
Timotei Cipariu <m. 1887).
- 21111841 — s-a nascut
C. N. Qulintescu (m. 1913).
- 21.11.1865 — s-a nascut
Anton Bacnlbasa (m. 1899).
- 22111810 — s-a nascut
Grigore Alexandrescu (m.
(1885).

- 22111901 — a murit
loan S. Nenltescu (n. 1854).

it

Inhitiinpiniwea
Congresului educatiel
politice s al culturi

IN AMPLA  expunere a tovarasului Nicolae
Ceausescu, din zjua de 4 februarie, pe baza careia au
avut loc lucrarile primului Congres al consiiiilor
populare judetene si al presedintilor critnfiiniilfie
m_unici#)ale, orasenesti si_comunale, un accent deose-
bit a fost pus pe intensificarea activitatii de educatie
politica, revolutionara a celor ce muncesc, de formare
a omului nou, Tnaintat, al societatii noastre socialiste.
Organizatiile noastre de partid trebuie sa actioneze
consecvent pentru nsusirea de catre oamenii muncii a
POlItI_CII partidului, a conceptiei revolutionare materia-
ist-dialectice si istorice despre natura si so”etate, pen-
tru cunoasterea si ntelegerea legitatilor dezvoHarii
sociale, a cerintelor obiective ale conssructiei
socialiste si comuniste.

Ridicarea nivelului de pregatire stiintifica si de
cultura generala a maselor trebuie sia consfituie una
din preocuparile lor princiBaIe. Un obiectiv _important
al activitatii educative trebuie sa-I constituie comba-
terea ferma a conceptiilor mistice, retrograde, actio-
nind energic pentru dezvoltarea unei atitudini Tnain-
tate fata de munca, fatd de interesele generale ale
sonetdatii, pentru promovarea Tnaltelor principii aie
eticii si’ echitatii soccaliste.

Subliniind acestea, secretarul general al Partidului a
indicat ca in ntreaga activitate de formare si edu-
care a omului nou, de ridicare a constiintei soccaliste
a maselor, mari raspunderi revin institutelor de cul-
turd, uniunilor de creatori, literaturii si artei, chemate
sa contribuie la afirmarea, in forme specifice, a con-
ceptiei Tnaintate despre lume sl societate a partidului
nostru in viata ntregului popor. Presa, radioul si
televiziunea, celelalte mijloace de informare_ si inriu-
rire a maselor trebuie, de asemenea, sa-si Imbunata-
teascd activitatea, acordind mai multa atentie dezba-
terii problemelor fundamentale ale dezvoHarii socie-
tatii noastre, oglindind mai corespunzator activitatea
consulilor populare, jucind un rol mai activ in perfec-
tionarea continua a ‘muncii lor, in mobilizarea elanu-
ui creator, a experientei si invataturii oamenilor
muncii in lupta pentru progresul tarii, pentru infap-
tuirea politicii interne si externe a partidului si
statului nostru.

Congresul educatiei politice si al cuUurii ce va avea
loo Tn mai, anul acesta, va constitui o vasta tribuna de
dezbatere a intreg ansamblului de probleme si aspecte
pe care o atare complexa activitate 7l implica si il
Impune. De pe acum, de altfel, in presa zilnica si pe-
riodica, la radio si televiziune, apar tot mai numeroase
informatii, dari de ”~amt, articole asupra infinitatii
de manifestari in intimpinarea acestui important eve-
niment. Nu e vorba nici pe departe de ceva festivist
sau cu aspect de ,,campanie” in asalt. Oricine urma-
reste atent desfasurarea vietii noastre ideologice si
culturale, strins Tmpletita cu ceea ce, prin Plenara din
3—5 noiembrie 1971 si documentele Congresului al
Xl-lea, a iradiat tot mai intens in M™Msi*ta colectivi-
tatii, capata certitudinea unui autentic proces de mu-
tatie, manifestat intr-o infinitate de initiative, de rea-
lizari concrete, de manifestari semnificative, de dez-
bateri substantiale asupra actului de culturda in diver-
sitatea si semnificatia lui polivalenta.

Apare clar ca in acesti peste 4 ani, in cadrul general
al efervescentei Politico—ideologice inaugurate  odLstd
cu Congresul al IX-lea si accentuate prin celelalte
doua congrese ale Partidului, s-au inscris importanta,
succese in dcfavirstrca armaturii morale a consi*uctlei
socialiste  multilateral-dezvoltate, Tn finalitatea ca
aceasta orinduire sa devina o realitate tot mai vie si
eficienta in optica oamenilor privind relatiile dintre
individ si stat, dintre coleciivltaie si membrii sai, ast-
fel incit sa& se marcheze necontenit acel plus de uma-
nism — umanism revolutionar, cum atit de fericit I-a
numit tovarasul Nicolae Ceausescu.

Cultura de masa inteleasa ca o culturd tot mai activa
a intregului popor, intr-o mereu vie afirmare de vir-
tualitati, trebuie sa fie conceputa ca o indrumare uni-
tara, de zi cu zi, a vietii culturale. Ca atare s-au sta-
bilit si se dezvolta programe concrete de actiune, con-
cepute sl traduse in practica intr-un spirit militant,
raspunzind astfel necesii4diil generale de largire conti-
nua a orizontului spiritual si_a ridicarii nivelului de
cunostinte al oamenilor muncii. Totodatd, cu o inventi-
vitate continuu stimulata, in contextul activitatilor cul-
tural-educative intreprinse sub conducerea organelor
de partid, domeniul, mereu mai larg, al activitatii cultu-
rale, |mpf|ca actiuni de popularizare a chirtii — politice,
stiintifice, beletristice — a stimularii miscdrii artistice
de amatori, paralel cu o tot mai eficienta organizare a
rogramelor institutiilor profesioniste de arta, a filiale-
or uniunilor de creatie, a muzeelor, so<ceetitilor sti-
intifice si culturale. Festivaluri de poezie si muzica,
angajind in primul rind tineretul, creindu-i noi si noi
prilejuri in a-si dezvalui initiativa si. concomitent, a-si
ridica_nivelul de raspundere individuala si colectiva,
— jatd alti parametri ai evantaiului, semnificativ, de
actiuni in Iintimpinarea, prin ea Insasi creatoare, a
Congresului educatiei politice si al cul-
turii.

In cadrul caruia se inscriu de la sine si
actiuni precum valorificarea ampla, cu
sentimentul Tmplinirii unei sfinte Indato-
riri patriotice, a marilor noastre figuri din
istoria — atit de bogata — a nfloririi ge-
niului poporului roman. Centenarul Bran
cusi constituie Tn aceasta privinta un lumi-
nos exemplu si ca atare revista noartra i-a
sl consacrat numarul de fata.

R.I.
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centenarul sau constituie prin el insusi un semnifi-

cativ act de culturd in ntelesul cel mai profund
al notiunii. Adica al cinstirii valorilor, a acelor valorr
care prin autenticitatea si dimensiunea lor in absolutul
criteriilor depasesc contingentul, circumstantialul, in-
scriindu-se in universalitate ca in propria lor ambianta
vesnic traitoare.

Prin Brancusi geniul poporului roman strabate de
peste jumatate de veac spatiile, concretizat in piatra
si metalul nepieritoare din cele mai insemnate muzee ale
lumii. Imaginea acestei vaste raspindiri, adica plenare
recunoasteri, pe spiralele umanitati moderne a artei,
este cea mai stralucitd consacrare a creativitatii ro-
manesti in spatiu si in duratd. Numai Eminescu, daca
arta lui si-ar putea conferi transmutatia universal co-
municantd a limbajului plastic, i-ar putea fi cu adeva-
rat pereche in aceasta profuziune a iradierii geniului.
Pentru ca, asa cum scria cindva Geo Bogza : ,Taind
piatra si lemnul cu miinile lui de taran din Gorj, el,
Brancusi, a impus materiei fluiditatea spiritului, a des-
catusat din miezul ei fierbinte pasdrea maiastra si
coloana fara sfirsit, a deschis artei si spiritului roma-
nesc poarta unui nou univers. El este mai mult decit
un sculptor, mai mult decit un artist de geniu. Este un
demiurg".

Aceasto s-a spus in anii nostri, ai culturii socialiste,
deci ca un adevar ca intr-o cultura conceputa si prac-
ticata in spirit revolutionar, cultul valorilor — in sensul
suprem al criteriilor diferentiale - trebuie sa aiba a-
coferirea ,in aur", adica sa implice perenitatea si nu
conjunctura, trairea in durata si nu in efemer. Confir-
mind ceea ce si acela, tot din stirpea magului de la
Hobita : am numit pe Tudor Arghezi, inca din 1916 -
cind autorul ,Maiastrei” se inscrisese deja, la patru-
zeci de ani, pe orbita consacrarii universale — avea sa
Jincrusteze aceasta presimtire de eveniment:. ,Unda
uriasd a lumii a gasit o expresie noua, o expresie
Brancusi".

OMAGIUL unanim adus lui Constantin Brancusi la

XPRESIA Brancusi e, intr-adevar, una din acele
Eunde magnetice care, dimensional, strabat Pa-
de Frumusete - deci ale Binelui — proiectind pe scara
cunoasterii universale marturia nu doar a existentei, ci

a creatiei umane. Cum scria Ezra Pound, In 1921 :
,Probabil este tot atit de imposibil sa redai prin cu-

vinte o idee, oricit de vaga, despre scnlptnra lui Bran-
cusi, pe cit este de imposibil s-0 redai prin interme-
diul fotografillor... Un om se arunca spre infinit si
lucrarile sale de arta ii sint urma pe care o lasa fin
lumea fenoaenald". Pound, geniu poetic, completat, in
1965, de Henry Moore, geniu contemporan al sculptu-
rii : ,Opera lui Brancusi, pe linga valoarea ei proprie,
a avut o importanta istorica in dezvo™area culturii
contemporane”.

Dar, 1In acest florilegiu al revistei noastre, sint alte nu-
meroase marturii asupra geniului creator al lui Bran-
cusi. Putine, fata de cite s-ar fi cuvenit a cuprinde —
din cele mai reprezentative ca autoritate si circula-
tie peste continentele lumii. Motiv pentru un argument
in promovarea ideii de TIntocmire a unei Antologii
B.rAncasi, cu cele mai semnificativu — in imagine —
piese din vasta lui opera comentate de cele mai com-

mintul ca un seism a”emiului uman invalentel

petente si prestigioase autoritati in domeniul artei plas-
tice, In studii speciale, in monografii, in dictionare, in
cataloage ale celor mai celebre muzee ale lumii. O
asemenea - intr-adevar cuprinzat are — opera ca mar-
turie In contemporaneitate a geniului romanesc peste
hotare ar constitui, desigur, o veritabila pirghie de ade-
var, in toata a ei stralucire, consacrat de cele mai pres-
tigioase nume de referinta. In romaneste si in princi-
palele limbi de circulatie universald, o asemenea anto-
logie ar constitui mai mult decit ceea ce Tnsusi Bran-
cusi, intr-unul din aforismele sale, spunea : ,E pura
bucurie ce va dan". Ar constitui un document de pre-
zentd romaneasca in lumea, de infinite perspective, a
spiritului uman, exprimat in ceea ce are el mai sublim
Si, ca atare, mai nepieritor : arta.

AR aceasta dimensiune universald ar fi cu atit

mai pregnanta si ar sugera cu atit mai mult sen-

timentul perspectivei in durata, cu cit nu ar omite
ci, dimpotriva, ar pune in valoare, in simplitatea ade-
varului adevarat, sentimentul, dind amplitudine cuge-
tarii ca acest geniu al umanitatii care e Brancusi s-a
ivit pe pam”tul romanesc ca expresie sublimata a isto-
riei acestui pamint si a acestui popor investit de desti-
nul strabaterii prin vicisitudinile unui trecut bimilenar,
pind in lumina de aurora a orizontului romanesc con-
temporan. Caci nu altul decit Constantin Brancusi a
lasat inscriptie in inimi aceste reflectii asupra trecutului
istoric al patriei si neamului sau : ,Cind ma gindesc
la vicisitudinile locuitblifor Daciei pina astazi, constat
ca in istoria romanilor n-a existat o batalie eclatanta,
ca la Valmy, la Austerlitz sau Verdun, dar romanesti
nostri au fost invincibili prin vitejie, prin tenacitate si
ductilitate diplomatica”. Admirabila, pe cit de inte-
leapta, definire a purenitatii romanesti de-a lungul mi-
leniilor | Structural legatd de aceea marcind deopotriva
dimensiunea unei pregnante realitati : ,In arborele la-
tin noi am fost fructul care s-a copt mai tirziu. Aici, la
hotarul celor doua lumi, Occidentul si Orientul, unde
sintem noi, avem un destin mare.”

latd - asadar - marea, ireductibila credintd a lui
eBréncusi in perenitatea fiintei roméanesti din milenii,
in trecut, peste milenii, In viitor. Acestui destin i-a si
consacrat, cu totala devotiune a fiintei lui pamantesti
si a geniului sau nemuritor, acel templu civic de la
Tirgu Jiu, ridicat in anii 1937 si 1938, care asambleaza
.Masa taceri", ,Poarta sarutnlni” si ,Coloana infini-
ta" — templu definit — in propunerea ce i-a fost facuta
— ca legindu-se de ,amintirea locurilor pentru care au
luptat Eroii gorjeni, cu ideea recunostintei fara de sfir-
sit, simbolizata prin coloanda”, — recunostinta pentru
LEroii care si-au jertfit viata pentru Patrie".

Ce alta daruire (caci autorul a refuzat orice fel de
onorariu) intru nobila comuniune pentru dainuirea pro-
priului tdu popor, pentru propria-ti patrie poate fi mai
exemplara decit acest complex monumental care Tnno-
bileaza chipul de de-a parnri al Roméaniei ?

Aceea care, — coloana infinita — este precum insusi
fauritorul si-a propus-o : ,Piatra | s-o0 fac sa cinte pen-
tru omenire".

George Ivascu

COLOANA FARA SFIRSIT de la Tirgu Jiu

Pasarea sfinta

In vintul de nimeni stirnit
hieratic Orionul te binecuvinta
l[acrimindu-si deasupra ta
geometria inalta si sfinta.

Ai trait cindva Tn funduri de mare

si focul solar I-ai ocolit pe de-aproape.
in paduri plutitoare-ai strigat

prelung deasupra int*elor ape.

Pasare esti? Sau un clopot prin lume
purtat ?

Faptura ti-am zice, potir fara toarte,

cintec de aur rotind

peste spaima noastra de enigme moarte.

Dainuind in tenebre ca in povesti
cu fluer parelnic de vint

cinti celor ce somnul si-I beau

din [macii negri de subt pamint.

Fosfor cojit de pe vechi oseminte
ne pare lumina din ochii tai verzi.
Ascultind revelatii fara cuvinte

subt iarba cerului sborul ti-l pierzi.

Din vazduhul boltitelor tale amiezi
ghicesti in adincuri toate misterele.
Inalta-te fara sfirsit,

dar |[s& nu ne descoperi niciodata ce vezi.

Lucian Blaga

*) Poemul Pasdrea sfinta a aparut in
voi. Lauda Somnului (1929).




Mina artistului (1946)

POARTA SARUTULUI (ghips,
macheta pentru monumentul de ia Tirgu Jiu,
1937), Muzeul national de artd moderna, Paris.

Pasarea maiastra

Lui C. Brancutt

Duhul e-n minti — si pe pamint umbra

Ochii nostri trag stelele In gari.

Miresmele au culcat zgomotele,

cu adieri ne pipaie cimpia, —

matasea marii pasilor se daruie, —

vintuie vremea prin ramuri greu
incarcate,

vestile, simte-le, coapte, cad

Maretia

unel opere unice

INTR-0 dupa amiaza de sep-
tembrie, calda ti coloratda In
galben, m-am oprit la Hobita
ti am privit cerul. La Hobita,
cerul este Tnalt cum nici ntr-o
alta parte a lumii nu mai este
L-au ridicat in sus muntii ce.
mari, crenelati ti fumurii de la
miazanoapte.

Pe undeva, pe sus, in acea
dupa amiaza de septembrie, se
miscau agale nouri lenesi ti
erau atit de departe ca nici um-
brd nu faceau pamintului, impunator si nelinistitor in ta-
cerea |ui.

Mi-am coborit ochii si m-am uitat la stilpil pridvoarelor.
Crestati si Infiorati, isi intindeau giturife spre Tnaltul cerului
ti mi se parea ca miscarea lor nu are sfirsit. Cerul nu se
rezema pe ei.

Am patruns in curti pe sub porti incrustate. Mina mesteri-
lor necunoscuti fusese impinsa de un nemasurat simt al
proportiilor ti sapase, cioplise ti taiase in lemn, sub tremu-
rul sfint al fiorului artei.

In case am vazut masa rotunda si joasa, Tnconjuratda de
scaune rotunde si joase, locul de savirsire a tainei hrani-
rii, de tacere si sfat in tacere.

Brancusi, cel mai mare sculptor al timpurilor moderne,
s-a nascut la Hobita, a privit cerul acesta, a trecut pe sub
portile acestea, a stat la masa aceasta. Apoi, a plecat la
Paris si si-a trait toata viata in Montparnasse. Dar, intr-un
an, atunci cind trecuse de saizeci, s-a intors de unde a
pornit si la Tirgu Jiu a azvirlit in sus coloana fara sfirsit
pe care cerul nu se sprijina ; a ridicat in piatra Poarta
sarutului, pe sub care trecem spre bucuriile si durerile
noastre ; a cioplit masa tacerii si cele douasprezece scaune,
la care ne asezam la sfat in clipe de liniste sau de cum-
pana.

Transcriu aici citeva ginduri ale lui Brancusi. Spunea
sculptorul : ,Natura creeaza plantele care cresc si isi trag
fortele din pamint. lata Coloana mea a Infinitului pentru
Tirgul Jiu. Formele sint aceleasi, se repeta romboidal, de la
sol pina la virf si statuia nu are nevoie nici de soclu, nici
de baza ca s-o sustind. Vintul n-o va putea distruge, fiind-
ca Columna mea rezista prin propria ei forta... Peste citeva
zile nadajduiesc s-o vad inauguratda in Romania ; ea are
treizeci de metri Tnaltime. Unul dintre prietenii mei mi-a
spus ca nu si-a dat seama de frumusetea gradinii unde-
sint ¢ tezate masa ti Poarta sarutului, de vastitatea tesuri-
lor oltene ti de eleganta muntilor Carpati profilati ca
fundal pentru Tirgul Jiu decit in momentul cind Coloana
Infinitului, odata instalata, i-a deschis ochii. De altminteri,
aceasta este ratiunea de a fi a artittilor : de a revela fru-
musetea lumii”.

Intr-o dupa amiaza de septembrie, calda ti colorata in
galben, am tacut la masa tacerii, am trecut pe sub poarta
sarutului ti am sarutat coloana nesfirtitului.

Gradina era frumoasa, tesurile oltene erau vaste, cerul

era Tnalt, nourii leneti se mitcau agale pe sus, iar spre
miaza-noapte se profilo eleganta Carpatilor crenelati ti
fumurii.

Diploma

Semne

e inceputuri

York, am urcat ti apoi am coborit pentru a privi

optzeci si patru de sculpturi si douazeci si trei de
desene ale lui Constantin Brancusi. Cindva, la muzeul din
Philadelphia si la Muzeul de Arta Moderna din New York
privisem siderat unele din capodoperele taranului plecat
din Hobita si observasem cum, prin ea insasi, sculptura a-
ceasta domina tot ce ii statea in preajma.

in muzeul din New York ma aflam — cu exceptia com-
plexului de la Tirgu Jiu — in fata a tot ce a creat mai bun
Brancusi si abia atunci am cuprins in intregimea ei maretia
acestei opere unice. Sculptura brancusianda nu seamana
nici cu ce a fost inaintea ei si nici cu ce a urmat. Se spun”
mereu =-ti pe bund dreptate — ca Brancusi a ajuns la
esenta formei, cioplind si Tnlaturind tot ceea ce s-a altoit
pe esenta. Prin aceasta atinge universalul, pentru ca esenta
formei este universald. Dar genialitatea sculptorului a Tmbi-
nat acest universal cu particularul, cu forma artei populare
romanesti. Abstractul cocos taiat in lemn l-am mai vazut
undeva : pe virful caselor noi, construite de taranii dulgheri
din partile muntilor Romaniei. Cariatida, impresionanta’jsun ,
proportiile ei si prin forta pe care o degaja, nu este in fond
decit stilpul de pe atitea prispe romanesti, cioplit de
mesteri necunoscuti. Pe malul Hudsonului, intr-o expozitie
de arta catalogata abstractda, am simtit mai mult decit in
multe expoziti de folclor prefabricat suflul puternic si
nepieritor | artei populare roméanesti. Acolo era prezent
geniul poporului roman.

Vizitatorii, de toate virstele, de toate neamurile ti din
toate clasele treceau prin fata operelor expuse ca pe
dinaintea marilor minuni ale lumii, nu in tacere Tmpietrita
ti nici In extaz, ci cu respect si liniste impuse de valoarea
frumusetii, a acestei sculpturi atit de semnificative pentru
secolul nostru atit de cerebral si matematizat si totusi atit
de avintat spre necunoscutul enormelor emotii date de pa-
trunderea Th cosmos.

PE PANTA in spirala a muzeului Guggenheim din New

Guggenheim din New York stapinit de o rara bucu-

rie pe care numai descoperirea marilor valori spiri-
tuale ti-o poate da. Vazusem una dintre cele mai straluci-
toare realizari ale tuturor artelor, din toate vremurile. Ase-
menea bucurii le traiesti rar.

La iesire, mi-am fintors inca o data capul spre panta in
spirald pe care era expusa opera lui Brancusi ti, brusc,
bucuria mi s-a transformat in tristete. Ma desparteam,
poate pentru totdeauna, de un tezaur de rara frumusete.
Ma desparteam de ceva care Imi marca puternic existenta
mea si atunci, in acea clipda, am avut mai mult decit ori-
cind constiinta limitei duratei mele in raport cu aceosta
eternitate. M-am gindit atunci ca n-am sa mai vad nicio-
data acest echilibru de clasica ti neintrecuta frumusete.

Astept ca peste aceasta tara a noastra sa se reverse
cornul abundentei. Atunci voi Tndrazni sa strig ca la Tirgu
Jiu trebuie sa cheltuim bani, energie si imaginatie pentru a
pune in adevarata lor valoare acele mari opere ale lui
Brancusi . Poarta sarutului. Masa tacerii, Coloana nesfirsita.

Acolo s-ar putea inchega un templu ol Frumusetii, martu-
risind in veacuri ca peste lume a plutit geniul artistic al
poporului nostru.

lar la capatul aleii. inspre malul Jiului, in pamintul care
l-a zamislit ti I-a dat omenirii intregi, sa se Tintoarca
Brancusi, taranul de la Hobita.

Visez si astept acea vreme...

AM URCAT si am coborit panta in spirala a muzeului

George Macovescu

or

LA 30 septembrie 1898 Constantin Brancusi
se Tnscrie la Scoala nationala de Arte frumoase
din Bucuresti. Dupa patru ani — la 24 septem-
brie 1902 - primeste diploma de absolvire :

,Scoala de Arte frumoase din Bucuresti
diploma de absolvire nr. 2

pretutindeni in noapte.
Sorii miinilor cerului i-am intins.

Pe mormintele nedeschise Tmpinsi

ne purtam fintinile de singe.

Sa naltam vrem iar turnul lui Babei,
din nazuinti cuib cuvintului sa boltim.

Ca in fata unui cintec mare
pasareu setii fulg de flacara

rastigneasca-si ivirea maiastra
amagitor de sfint pe catapeteasma.

lon Vinea

¢) Poemul Pasarea maiastra a fost scris

de lon Vinea in 1920, fiind plét_)licat prima
in

data n
1925.

~contimporanul"

ianuarie

Diploma de absolvire

Domn Constantin Brancut, de nationalitate ro-
mana de religie ortodoxa, nascut in Pettitani (Gor-
jiu) la anul 1876 luna februarie 21, Tnscris in
registrul Scoalei sub No. 138.

a terminat cursul complet al sectiunii de Sculp-
turd in decursul anilor 1898—1901.

Eliberat 24 septembrie 1902.

Directorul Scoalei,
G.D. Mirea

Subsemnatul am primit diploma, C. Brancut.

Lucrarea de sfirsit de studii a lui Brancusi —
prima lucrare sculpturalda a elevului de atunci —
a fost bustul in gips intitulat ,Vitellius" (61x43
X27 cm). Lucrarea poarta semnatura : C. Bran-
cut si este datata 1898. Originalul se afla as-
tazi in Muzeul de Arta din Craiova.

VITELIUS (ghips. 1898),
Muzeul de arta din Craiova



Potire

de frumusete

ACEST copil de tarani
olteni se naste ti vietuie
intr-unui din cele mai pro-
funde ti autentice tinuturi
romanesti, In lumea Ba-
sarabilor, vechea Tara
Romaneasca, cea dintii in-
dependenta dintre cele
trei provincii surori ale
poporului  nostru, unde
pind astazi ne stau martu-
rie nepereche ctitoriile
voievoziior Negru Voda,

Alexandru Basarab, Mircea cel Batrin, Neagoe
Basarab. Constantin  Brancoveanu sau fratii
Craiovesti, care se cheama Vodita, Tismana, Arges,
Cozia, Cotmeana, Arnota, Govora, Hurezi, Dintr-un
lemn, Bistrite-, Surpatele, vetre arhaice de odihna si
sarbatoare si carturarie de nevointi spirituale, locul
intlielor tiparnite unde apar scripturile roméane si n-
dreptarile legii in grai pe intelesul tuturor, aceste
potire de frumusete in care s-a strins si pastrat pina
astazi geniul creator al acestor localnici cu satele lor
de lemn, cu civilizatia lor de agricultori,podgoreni si
pastori, de-o parte si de alta a Oltului, din Carpati
pind la Dunare, sate de mosneni curate in portul lor
sobru care imbraca pina astazi inca zilele sarbatorii.

Pe fata de Miaza-zi a Carpatilor, de-a lungul
Dunarii, de ridici ochii la munti, vei zari prin albas-

La
Brancusi

PRIMUL DRUM pe care l-am facut la Paris
a fost la cimitirul Montparnasse.

Apoi la Muzeul de Arta Moderna. Stiam
ca ceea ce voi vedea este cristalizarea spiri-
tualitatii romanesti, cA este piatra de hotar a
sculpturii modeme. Cunosteam minunatele lui
desene, vazusem ansamblul de la Tg. Jiu,
Rugaciunea, citisem tot ce am gasit despre
Brancusi.

In atelierul lui din Muzeul de Artda Mo-
derna de la Paris am avut norocul sau fiu
singur.

Mi s-a facut frig, ca in fata Judecatii de
apoi sau a Infinitului.

Constantin Popovici
februarie, 1976

< >

trimf, la doi pasi de lacasurile ninsorilor, mergind
pe firul riurilor repezi catre izvoare, margaritarele
albe de piatra blinda ca untul, curbate domol in
cupole usoare peste limba clopotelor, morminturile
cu somnul de veac al voievozilor ctitori de la Tis-
mana lui Nicodim pind la Arnota lui Matei Basarab
si Hurezii umbrei lui Brancoveanu, coroana tarii,
potire de aur in care se decanteaza vita solara au-
tohtona.

lar apropiindu-te de aceste sanctuare te va in-
timpina de la poarta pridvorul rasucit de griu nou
ajuns piine spinzuratd-n azurul prinosului, peretele
invlastorit in crinul boboc roscat, iar Tnauntrurile sint
mirosuri singerii licarind neclintit in aceste ulciorase
de arama, si-n miez atirna arborele cerului cu ze-
cile-] de constelatii candelabrind deasa Tmpaciuire
neatinsa de pasul ornicului. Spre rasarit, plutind
din iconostasul tors de taria vremii, stors de vre-
melnicie, te intimpind ochii adinci, mari, pe fondul
de aur tamiiat aJ imaginilor sacre de cea mai au-
tentica traditie, ochi de prunc si maica, miini atinse
de bucuria desavirsirii, vesmintul Tnmuiat n vinul
purpura Tmprejmuind un cuprins cu git aramiu, do-
mol, crescut pe rasuflare, ce tine capul divin inves-
nicit de spiritul privirii in neprihanita fagaduinta,
apoi poarta de lemn de vitd, masa rotunda sub
triunghiul Tngust prin care zbucneste lumina din
directia rosttogolirii pamintului.

Unul dintre cele mai autentice tinuturi din lume.
Nu-i unde vedea incd o data asa ceva.

Din toate acestea se trage fiul de tarani gorjeni,
Constantin, cu barba sa de anahoret solitar, si fara
acest fundal de aur e greu de inteles lucrarea sa,
raspuns de mester cult lemnarilor arhaici prin cu-
getul miinii carora s-a ctitorit aceasta adinca spi-
ritualitate.

Pasarea sa o vei gasi in strai de aur pe un perete
de miaza-noapte la Dintr-un lemn a lui Matei Ba-
sarab. Coloana, in stilpul troitei care tine amintirea
celui dus intre cei ramasi, Oul nu-i decit rostogolul
rosu in prier in cuibare, al soarelui celui nou Tnsa-
mantat sub vulturi, pruncii sai sint cei basarabi in-
lacrimati, intorsi dupa suflarea mumei, iar ochii
mari ai Domnisoarelor sale sorb blindetea nepieri-

toare pe lemn de tei a maicii Teotocos multisecu-
lara, ce modeleaza privirile.

Masa cu doudsprezece scaune din cringul de pe
malul Jiului e Masa tripodos, trepiedul trapeza care
de la Dodona pina la Delfi, din Tomis pina la pes-
tera lalomicioarei,din casa-n casa, sprijina piinea
si mina ce o fringe de-a lungul istoriei. ,

Un poet spune ca un creator e format interior de
ceea ce vede in copilarie, de ceea ce stie prin
mosii sai, iar anii sai de maturitate nu-s decit dez-
velirea acestei comori mostenite. In cazul lui Bran-
cusi, acest gind consuna realitatii, ca si in cazul Iuf
Eminescu. lar la toate acestea adaugata munca
uriasa, de zi cu zi, munca Tnceputa cu rasaritul
Luceafarului de ziua pina la rasaritul celui de sea-
ra, mu”a izbavitoare care face din acest fiu de
tarani romani exponent pilduitor al geniului nostru
national.

loan Alexandru

MASA TACERIl (piatrda de Bampotoc, 1938), Tirgu Jiu

o aomo 0lOM1A [UI Brancus

ESTE in afara de orice indoiala ca, dintre toti marii artisti ro-
mani, Constantin Brancusi a atins cea mai Tnalta celebritate
masurabilda nu prin cantitatea de laude ce i-au fost acordate
si nici prin numarul de studii dedicate, ci prin faptul ca este
punct de referintd si cap de serie pentru scriptura mondiala.
Cum s-a intimplat aceasta minune a ascensiunii si faimei extra-
ordinare a marelui nostru compatriot?

Desigur, exceptionala Iuil vitalitate artistica, forta subtire s!
ultrapolizata a Mziripturii sole, filosofia implicata, fara de care
nici o opera nu poate atinge universilltatea si permanenta ce
sint atribute ale deplinei sale existente, sint primele cauze ce-i
explica succesul.

Dar aceste realizari s-ar fi facut asa, oricind si oriunde si m
fi avut acelasi succes in orice conditii istorice? Mi se pare ca
nu. Un artist genial nu exprima frumosul care pluteste indepen-
dent deasupra apelor, ca un duh sfint, si nu se exprima numai
pe sine. El este condensarea unui moment istoric universal, e
un formulator macar al problemelor timpului sau, daca nu
ofera chiar si solutii. Paradoxul nasterii operei mari de aici si
deriva: ca sa pluteasca in permanenta peste timp, ea este un
produs al timpului, cu adinci radacini in Tntrebarile si nelinistile
ei. E o replica la framintare si trecator, reafirmind dintr-un anu-
mit unghi istoric, in definite circumstante istorice, eternitatea na-
zuintei spre Tmplinire, totalitate si libertate pe care o implica
marea arta.

C. Brancusi a avut desigur sansa sa creeze fntr-un moment
cind pionieratul artistic si inovatia, profunda originalitate si nu
numai perfectiunea tehnicii erau cerute. De aceea, o formula
noud, cu radacini (dar numai cu radacini) in creatia populara
romaneasca, transfigurata de constiinta unor Tnalte scopuri de
reprezentare esentlaid a lumii, a avut un succes firesc, fiind
una din loviturile date rutinei si academismului. Brancusi a pri-
vit lumea cu ochi proaspeti, cind oamenii cautau noi solutii si
deci prospetime. Mai exista insa si un alt motiv, poate cel mai
de seamd, in afara caracterului revotutionar al artei sale, care
l-a impus 1n fintreaga lume. Intr-un moment de mari nelinisti,
intr-un secol adesea debusoiat, in sinul unei civilizatii in criza
care se indoia (cum se ndoieste Tncd) de temeiurile ei, Brancusi
i-a reafirmat temeiurile reale si, fara clamoare, i-a redat
o parte din fincredere. Luind o cale opusa, intr-un mom”t in
care irationalismul deriva din romantismul tirziu — semnul cel
mai sigur al crizei —, Brancusi a Tnceput o luptd, prin opera,
pentru reafirmarea ratiunii, pentru precumpanirea contemplatiei
calme asupra dezordinei afective. A dovedit ca frumosul mai
degraba tisneste din oprirea privirii pe ideea materializata,
care ne leaga de univers, cu toate ca este prin definite o
distinctie, decit din eliberarea haosului din noi, ce parea mul-
tora ca poate sa ne apropie de o contopire muzicald cu rit-
murile lumii. El a crezut mai intli nu numai in realitatea ideii,
ci si in putinta ei de reprezentare, intr-un moment In care filo-
sofia burgheza se zbatea intre relativismul absolut al pozitivismu-
lui logic, cu pretentii stiintifice (generalizarea grabita si netemei-
nica a stiintei si a noilor matematici) si diversele doctrine irationa-
liste. care, impulsionate de intuitile romantice ale lui Nietzsche,
au degenerat in mitologii violente, in elogiul actiunii fara scop
si in cultul distrugerii. Ca o contrapondere, lumea i-a nteles
mesajul, ideol si purificat, deci tocmai de aceea nemistiiicatt
Inséd credinta in valoarea ideii, in capacitatea ratiunii repre-
zentabile, in plinatatea ei ontologica, in tensiunea omului de a
fi rational, ca singur drum de realizare a oricarei fiinte umane
sl a umanitatii, In ciuda dedesupturilor sale mai intunecate,
elogiul luminii si al iluminarii este insusi fundamentul marii ci-
vilizatii europene, din care sl cultura romaneasca populara sl
culta face parte integrantda. De aceea, fiind credincios unor
reprezentari ale copilariei sale, le-a dezvoltat fara sa le tradeze,
pentru ca nici nu avea ce sa tradeze, integrindu-se in unita-
tea din care noi insine nu ne-am desprins. Brancusi a fost sl
este un mare roman fiind un mare european, legind motivele
folclorice roméanesti de filosofia greacda, de umanism, crezind
nu numai in rationalitatea omului, ci in rationalitatea lumii, nu
in totalitatea el doar, ci a fiecarui obiect in parte, a materiei
insasi care ascunde formele pe care artistul trebuie doar sa le
descopere. Umanist, rational si obiectiv (erezind 1n obiectivita-
tea adevarului neconventional), Tnseamna acelasi lucru. Si
Brancusi a fost mare pentru ca in epoca noastra a dovedit-o,
tocmai cind aceste lucruri erau puse la Tndoiala.

Alexandru Ivasiuc



C Vasile Nicolescu

Pasarea de aur

Abur de stea ce s-a ivit,
guler de tainic margarint,
paséare-clopot la zenit,
fulger pe prag de labirint.

Sacre cenusi ce-au impietrit
arzind pe ruguri de apus.
Esti ultimul luminii rit.
Furtuni de raze te-au adus.

La margini de ocean amar,
eon zburind, trist nenufar
in carnea-mi rupta de furtuni.

Blind meteor peste genuni,
Piatra-nteleapta de hotar
arzind curata-ntre minuni!

Masa tacerii

Gigantii au plecat, am ramas noi.
Strabunii au p'ecca ; am ramas noi.
Vitejii au plecca ; am ramas noi.
Si-auzindu-i cum luneca din cer in cer,
auzindu-i cum luneca din vis n vis,
auzind cum luneca vesnicia prin foi,

Cu respiratia taiata ne-am trezit in tacere : eroi.

Coloana
fara de sfirsit

Riuri de pasari
vorbesc intr-un nor:
Tnaltul picior

al cerului

atinge

pamintul

tarii de dor.

Testoasa

E ametita sau visind ca zboara
intoarsa, lumea-i pare mai usoara ?
Pe carapacea-i de sidef, murdara,
coarne de cerbi deodata scaparara.
Pare ntiia piatra care cade

de pe pamint in ceruri de tornade.
Zvirlita cum statea precum o sapca
ea face invers drumul catre matca.

yoarutul” din Montparnasse

Ce traznet i-a-mpietrit pe dinauntru ?
Ce fulger i-a scaldat pe dinafara ?
Buzele lor sint scrijelate de stelele

care-au plouat peste-o noapte de vara.

Piatra, poroasa ca de tuf lunar
cu radacinile topite-n spume
de rozmarin, magnolii si migdali
in cimitirul marii fara nume.

Piatra de sunet la hotarul
care-ntrupeaza doua vesnicii

sub vaierul, sub lacrima,” sub ceasul
aceleiasi salbatice pruncii.

Piatra ca visul cu furtuni de fluturi,
umar de inger zgribulit in ger;

din sfariméaturile scoicii lui Venus
stea dubla rasarind in cer.

Petre Ghelmez

Brancusl
in Atelierul
artel moderne

Batrinului aceluia ti noua

Ni se intimpla ceva foarte ciudat.

El sta acolo, singur, in podul norilor,

Si se joaca intr-una cu sferele.

Norii iau forma portilor romanesti,

Si ades, invapéaiati de lumina,

Acopera cerul cu barbile lor viforoase.

Dar noi stim ca acestea nu-s barbile norilor,

Ci barba de foc alb a batrinului,

Miniat ca vintul ii tulbura linia pura a sferelor.

Noi ne uitam prin sparturile cerului,

Cum se uita copiii printre ulucile gardului.
Batrinul e linistit si vorbeste intr-una

Cu sferele, numai si numai cu sferele.

Pipdie lemnul, si piatra, si lacrima marmorei,
Cu buricele degetelor, ca si cum ochi ar purta,
Cite zece deodatd, spre tainele lumii.

~Batrinul vede cu degetele '“ strigam.

Cu toate degetele deodata

Batrinul miroase infloririle lemnului.

El gustd cu palmele sale, asprite de sare,
Fructele pietrei, esentele tari ale fontei...

Cu urechea fiecarui deget in parte

Desluseste armoniile zborului

In dulcea clocotire a bronzului

De curind inviat.

— lata, se face tirziu, isi spune batrinul,

E vremea sa-ncepem... Si, virindu-si miiniie suflecate

in maruntaiele pietrei, ale lemnului, si-ale bronzului,

Scoate in lumina incandescentd, a inceputului d»
veac,

O sfera, alta sfera, si inca o sfera,

Lin, le da drumul in lume, iar sferele, rind pe rind,

Se prefac in pasari, in pesti, in broaste testoase,

Strigd cu-cu-ri-gu | retezind cu fierastraul lor

Orbitor milenarele puteri ale noptii.

Doua cite doua, sferele se saruta-ntre ele,

Se string in brate pina la moarte,

Ca doua jumatati de boabe de griu

Unite-n puterea aceluiasi germene,

Din care, fragila, uimitd de-atita vazduh,

Supta de tariile stelelor,

Se-nalta tulpina nepieritoare a vietii.

— Panta rhei | Panta rhei | comentam noi
zgomotos.

Batrinul se opreste o clipa din lucru.

Isi ridica sprinceana, parca putin a mirare...

Si nu mai e deloc chiar atit de batrin.

Dar nici copil nu mai este,

Desi se aseamana atit de mult cu copiii |

Apuca o piatra in mina, o azvirle spre gard—

Si-n timp ce piatra se preface in pasare.

In broasca testoasa, in foca, in lebada,

In principesa si rege,

lar noi, speriati, ne dam pas cu pas inapoi,

Tot mai inapoi, capatind distanta necesara,

Observam cum fincet-incet, dar tot mai sigur,

Universul intreg incepe sa se rotea.ca,

Avind drept dulce osie a miscarii

Coloana fara de sfirsit a luminii.




MAIASTRA — marmurd,
1912, Muzeul de artd mo-
dernd, New York

PASARE —
marmurad, 1912, Muzeul
de arta din Philadelphia

marmurd, 1922, atelierul

lui Brancusi

marmura, 1925, Kunsthaus,
Ziirich

marmurd, 1925, atelierul

lui Bréancuti

1933—
India

marmura neagra,
1937, Indor,

Tnsemnari in alb-negru

29 iunie 1974

DIS DE DIMINEATA la Mu-
zeul de artd modernd. Directia

Atelier. Tmi  transcriu titlu-
rile  lucrarilor in  ordinea n
care ma finvirt printre ele:
Pogany (1919, piatra sau gips
alb), Cocot (gips alb), Fin-
tina Iui Narcis (gips), Coloana

fara sfirsit (stejar, crapat), Co-

loana fara sfirsit (stejar, .mai

mare decit cealalta), Animal

nocturn (lemn, observ ca are

acelasi soclu ca si Fintina Ilui
Narcis), O tinara fata sofisticata (soclul : lemn ca toia-
gul, gips), Pogany (soclul : lemn, piatra. Capul, bronz aurit,
fata ; spatele negru), Pogany (1913, gips neterminat, so-
clul de lemn), Printesa X (1919, bronz aurit), Broasca tes-
toasa (1941—1945, gips), Cocos (1924, soclul lemn, statuia
gips), Un lemn fara titlu, un gogoloi de bronz (fara titlu).
Cocos (1924-1941), un alt Cocos (1924-1941), Tinceputul
(lemn), Pasarea, Vaza, tors de femeie, CopU adormit, SS-
rutul (piatrd), Cap de femeie (19072-1908), Tors de om, ti-
nar (lemn), Pasare (1940, bronz aurit), Tois de fata tfoara,
Macheta templului (1933—1937), Figura,.Cap de femeie,
Pasare, Leda (bronz aurit, 1924), Pasaruica (1925), Planta
exotica, Studiu pentru Pogany (picturda), Tors de fata ti-
nard (avind drept sodu SérutulJ, Cocosul, Bornd de h°-
tar (1945, piatra), Vrajitoarea (gips, soclul de lemn). .

Paznicul salii, un domn mai in virsta, vazindu-ma cum
intocmesc inventarul, incepe sa-mi dea tircoale. Mai Jese,
mai intra, nu ma slabeste din ochi, n-ar fi exclus sa fi
dat si vreun telefon. Desi statuile ,din barda si.din secure
nu sint din cele sa le bagi in buzunar. De retinut : ceata
coloanetor fara sfirsit (cum ar fi la Fra AngeHco ceata m-
gerilor). Apoi : ceata cocosilor. Mesterul crea cete de opere
asemanatoare, ca si cind ar fi fost interesat de. un ritm
anume, o metrica (cel mai adesea populara).. Chiar expuse
si privite separat, fiecare statuie are incarcatura de ritm,

,zca o frintura dintr-un vers. Poate ca asta te fascineaza
la ele, fara sa stii ce anume. Apoi : statuile lui Bran-
cusi cer sa te-nvirti in jurul lor — pentru producerea a-
metelii. Soclurile sint rotunde, ca pietrele de moara. Sau
imitind motivul Tncrustaturilor de pe toiagul de alun, care
se da de pomana in Oltenia (cu o batista legata. de el,
un mar mfipt m vW si-un colac). Mi-am, inchis caietul si
m& uit cum rugineste barda Lui, Infiptd Tntr-un ciot. Foca
e 0 nava. O nava Tnaintind prin rugind. Rugina despicata
cu barda. Unde sareau aschiiie? Daca pui cocosii, .pasa-
rile si coloanele laolalta, iti iese o padure maiastra, fer-
mecata, de lemn, bronz, piatra. Ca padurile din basme.
JAtunci  fata numai ce arunca pieptenul n _urma
si-odata crescu o padure Tnalta si deasa*l etc.,In.padurea
aceasta intri printr-o poarta de lemn ori piatra si sta.i re-
zemat de-o coloana infinita, pridvor.la a fost, odata ca
niciodatd, si n-o sa mai fie niciodata ca odata.

Paznicul vine si se chioraste la mine de foarte .aproape,
cum ma chioram si eu foarte de aproape la Primul pas.
Ca sa- enervez, mr deschid caietul si notez cu scr™m
meu, citetul ;. Primul pas (gips), Cap de .femeie (picturd)
— a mai fost sau e alta ? — Cap de copil adormit (1906,
marmurd). |ntr-o altd sald sint expuse, alaturi cu alti
sculptori : Coloana fara sfirsit (1920, lemn),,Muza ador-
mitd (bronz aurit), Cariatida, Muza adormita (bronz ne-
slefuit, 1910), Foca. Foca 1 intelege .cel .mai bine pe
Brancusi. imi place Brancusi cind ploud, ca are o foca.
Trebuie sd dai noroc macar cu doua opere ale luj, sa le
pipai, ca sa fii cuprins de fluid. Sa bati laba macar cu
foca.

30 iunie — 3 iulie
ALERTA Brancusi continua. Credeam ca dupa. docu-
mentarea din tara s' eseurile scrise nu voi mai fi in stare

sa ma entuziasmez. De altfel, pentru asta am si venit la

Paris, facind un ocol.

Marie-France lonescu Tmi spunea cda Mosul o simpa-
tiza — cum 1i placeau lui copiii. Se realiza acea intelegere

intre bunici st nepoti, peste capul parintilor, acel ,com-
plot". Ii povestea ca pe vremea cind era ciobanel avea
0 iubitd si se intelegeau prin par. Comunicau prin par.
Dupa cum i-l batea vintul, ori dupa cum era pieptanata,
stia ca e suparata ori vesela. Ea era pe un deal, el pe
altul — mai bine zis de pe un plai pe altul — si parul ca
niste tulnice. Pictorul Istrati avea casa alaturi de atelierul
lui. Desi amindoi cu telefon, Brancusi, cind voia sa-i
vorbeasca, iesea si dadea cu pietricele in geam. ,Ma
duc, cd ma cheama", zicea Istrati.

Aceasta ,documentare” Tmi foloseste foarte mult, pen-
tru ca filmul trebuie sa fie facut in spiritul acesta — de
aruncare cu pietricele in fereastra artei, copilaresc, dum-
nezeieste, nu pe tonul pretios, cu savantlic mult, care nu
e deloc in spiritul sculptorului. Cind Ti voi Intlini pe Pra-
dinas, regizorul si operatorul de la Televiziunea franceza,
cu care facem filmul, in colaborare cu Televiziunea romana,
ii voi spune toate acestea. Cu el ma finteleg bine, vede
metaforic si plastic. Am fost impreuna, cu citeva luni in
urma, la Tirgu Jiu, Hobita, Tismana, Craiova, Manastirea
dintr-un lemn. La Craiova, fascinanta intilnirea cu mosul
V. G. Paleolog, care e o forta a naturii.

4 iulie

LA MUZEUL de Arta Modernd, unde de data aceasta
nu mai merg ca un vizitator, ci in calitate de cercetator.
Am fixat o intilnire cu domnisoara Stern, care arejn custo-
die atelierul. Studiez desenele lui Brancusi (nu se arata de
obicei publicului, si mamzel Stern mi le pune cu amabilitate
la dispozitie). De asemenea, mapele cu fotografii realizate
de sc”ptor. Autoportretul, femei, multi copii, un profil de
femeie cu peisaj’, un alt autoportret (usor ironic) ; mos cu
nasul cim si git lung. Spirala : portretul lui Joyce (1929).
Pasari pe cer, parca sint motivele de pe covoare. Cro-
codilul cu radacini. Alte pasari pe cer.

Treptele creatiei

IN GENERAL, fotografia desenele facute de el, apof,
pornind de la fotografii, isi regindea scutura. Deci asal-
ta materialul din doua parti: cu mina omului, ce
poate ea sa ,vada” intr-un model, apoi cu ochiul rece
al aparatului de fotografiat (probabil unul vechi, de
amator). Tehnica stilizarii. Niciodata de la prima reali-
tate — ci de la a doua, a treia, Indepartari succesive de
motiv, spre metafora lui. Tndepartarea de ,biftec”, cum
numea el scutptura tip Rodin, spre esentd. De aceea,
spunea Brancusi, ,sculptura se face pe dinauntru”. Alta
cale : gasea cite o piatra culcatd si parca nici n-o misca
din loc. li svgera usor cu dalta ochii, gura, asa cum ar
fi  facut stihiile 1insesi, apele, vintul, daca ar fi avut
vreme, daca ar fi fost lasate sa lucreze si n-ar fi fost in-
trerupte. Scuiptura — stihie, s-0 numim, provizoriu — adica,
ajutind natura, in directia ei. Dumnezeu, creindu-l pe
Adam, nu i-a dat un pumn, ci doar a suflat, ori l-a atins
cu degetul (vezi si Michelangelo). Unele din lucrarile lui
dau sentimentul acesta de usor suflu divin. Capul de co-
pil adormit (marmurd) sau Capul de copil adormit (gips
colorat), si alt cap In piatra. Spre sfarsitul vietii nu mai co-
munica decit cu citiva prieteni — si cu copii, copiii putind
intra oricind in atelierul sau. E drept ca in anii sai mai
furtunosi si femeile puteau intra oricind in atelierul sau,
unele chiar raminind, sub forma unor atit de creatoare
obsesii. Pogany. Are multe desene cu capete de femei.
Citeva fire de par, sugerind bucle. A se cerceta impor-
tanta magica a parului. Comparatie cu vreun descintec.
Cind ridica piatra pe un soclu, nu lucra cu migala decit
cocul — un nod de viata important (Cap de femeie. Gips).
O scidptura in piatra se numeste Timiditate. Timiditatea
lui de a nu strica piatra si dragostea. Era totusi un miga-
los. Torcea piatra, orice material. Broasca testoasa ca o
nava cosmica — ragace cosmica. Trei tentacule, ventuze
pe cer. Compar broasca de gips cu cea de lemn. De
contemplat portretul lui Eileen Lane — marmura cu conci.

Brancusi avea proiecte de arhitecturd. Unele statui pu-
teau fi si case, orase. (Pictorul olandez Constant expune
astazi astfel de proiecte.) Pentru el o piatra gasita fin
drum era o muza adormita. Arta lui nu voia s-o trezeasca,
ci doar sa-i sugereze putina viata, in acest dulce somn

dat de naturd. Facea niste acolade, adincitura buzelor, ntu-
nericul parului. Sarutul din 1925 : piatra parca e de pe
columna lui Traian. Micsorarea corpului uman, turtirea lui
pind la esentializare. Capetele mari — care au miini ce
se cuprind... Omul incepe in crestetul capului si parca
se termina la ¢it. De aici incolo apare turtit. De ce pe
coloana lui Traian nu apare talmaciul, care sa traduca
ce spun dacii chinuiti romanilor Tnvingatori ?  Brancusi
face artd de talmaci primitiv pe linga fortele naturii. Sa-
rutul (1908-1909), piatra galbena. Parul e ca scoarta de
copac. Studiu pentru portretul doamnei Eugene Meyer
(lemn. Paris 1916). Ce se reflecta in Tnceputul lumii ? Te
poti reflecta chiar tu in acest bronz lustruit, tu modificat
ca pentru Tnceputul lumii, in forma aceea de ou ascutit. A-
cest ou ar ,bate“ desigur alte oua, daca s-ar ciocni cu
el, la Pasii. Mesterul are mai multe Tnceputuri ale lumii.
Ce vorbeam mai Tnainte de arta lui Tnceata. Sint in gips
si marmurd. Foarte asemanatoare cu muza adormitd. Co-
loanele fara sfirsit din atelier au Tnaltimea de 3 m, 4,10,
si 558 m. As vrea sa verific aceste cifre, dar n-am me-
trul la mine, ca un facut | (Sint din nou in atelier. Asta
ar mai lipsi s& ma vada paznicul si masurind I) Masor
totusi, discret, cu cotul ori cu schioapa. Nu de alta, dar
o eroare de citiva centimetri la coloana ar putea fi fatala,
ca in zborurile interastrale, ar putea devia radical inter-
pretarea noastra. De ce acest titlu : Cupa lui Socrate ? A,
ca se bea otrava cu ea! Mi se pare ca era destinata
sa stea pe perna, linga tine, s-o ai la-nde®mina. E de
lemn si seamana cu caucul oltenesc, cu care taranii beau
toata ziua, depasindu-l pe Socrate (in amaraciune si
longevitate). In Leda te poti oglindi. Se oglindeste si ea,
pe soclu. Obsesia oglindirii — lustruirea aproape functio-
nareasca la Brancusi, ca de cot de slujpbas la cantelarie.
Tot din seria sferelor, Danaida (bronz aurit), Negresa
blonda — gips, nou-nascutul — otel inoxidabil.

Din nou la desene

DIRECTIA parului si barbii in Autoportetul lui Brancusf
e spre stinga. Ochii ca gauriti, saiuptati.  Sprincenele
groase, nasul abia schitat. Daca n-ar avea par mult,
n-ar fi cu barba, ar parea falcos. Celalalt Autoportret,
din profil : un mos mucalit. Joyce are ochelari si cravata.
E singura data, cred, cind iese din mina lui Brancusi o
cravatda. Si un guler. Acest portret — ,realist", se com-
pleteaza cu celalalt inchinat amicului sau, Joyce in forma
de spirala. De ce l-a facut ca o spirala ? Ce inseamna
literele de jos?

PASARILE n spatiu in forma de pastdi. Pocnesc pas-
taile pasarilor in spatiu, si se vintura oua de la Tnceputul
lumii,-

*

ASEARA, regizorul Jean Pradinas m-a invitat la o plimbare
prin Cartierul Latin, pe care am acceptat-o, considerind
documentarea mea la Paris ca si terminatd. Lasda masina
lingd statia de metro Rue du Bac, intrucit pe Bul. Mich.
e greu de parcat. in timp ce ne strecuram printre lumea
inghesuita pe strazile Tinguste (unul Tnghite flacari)
orl, la masa servitA la un restaurant foarte con-
dimentat, de linga Huschette, ii expun, poate mai legat de
cum am notat, cam cum as vedea eu filmul acesta.
Unde trebuie sd te duca mintea cind ti se aratd cutare
sciriptura. Pradinas se arata fincintat. Cum filmarile din
Romania sint gata (regret ca n-am timp sa vad ce-a iesit),
va pleca in Statele Unite sa surprinda cu aparatul lumea
fantastica a lui Brancusi. li vorbesc de sculpturile de la
muzeele din Chicago, PhHadelphia si New York pe care
le-am vazut la Tnceputul lui 1972, la fata locului. Si sa

observe ca harta calatoriilor lui Platon, de o parte si de alta
a Mediteranei, intre Cyrene, Sais, Athena, Syracusa si Tarat
seamana cu Domnisoara Pogany. Amicul meu zimbeste.
Paton mergind pe mare pe trasaturi de fata.

Marin Sorescu



Gheorghe Nicolcioiu

Vasile Blendea Trifu, unul din tovara-

sii

de joaca din copilarie

LA APUS de Tirgu
Jiu Tncep faimoa-
sele sate - Cor-
nesti, Bradiceni,
Pestisini, Hobita —
colindate cindva tl
de Vlahuta, sate
de munte cu oa-
meni de munte, cu
vai ti paduri adinei

prin  care, odini-
oara, se spune, nu
ti-ai fi putut croi
drum decit cu securea. Muntii sint

ei nsisi plini de intimplari ti se
numesc, la un loc, Retezatu, pro-
babil din pricina virfurilor lor pe care
pot paste oile, iar pe unul dintre ciobani
1l chema Costoin. Dar iata ca, intr-un timp.
acel ciobanel tras ca prin inel a disparut
si multd vreme nimeni n-a mai stiut ce s-a
intimplaL Pind cind, la marginea orasului,
pe locul tirgului de vite, s-a ridicat ceva
ca o flacara, rasucindu-se si zvircolindu-se
si oprind, ca un burghiu urias, rotirea ce-
rului. Sint batrini care povestesc ca au
vazut cu ochii lor cum se Tnalta flacara
aceea, ca 0 pomenire fara sfirsit, ca o
coloana a vietii, ca o cale spre infinit, ca
un zbor spre nesfirsit, ca un stllp eroic,
ca o continua miscare a firii.

Nestiind cum i-as fi putut Tndemna mai
bine sa-si inceapa povestile, m-am pre-
facut ca eram pe acolo cu alte treburi,
dar adesea am fost siiit sa-i opresc si sa
le pun intrebari, fiindca, tot pe timpul
acela, ei vazusera cum pe malul Jiului,
chiar linga apa, a fost adusa, deodata, si
0 masa rotunda, precum doud mari pietre
de moarda, o moarda a timpului care ,ma-
cina stele si stinci, frunzisuri si nori, ore
si ani", o masa de nunta la care se pot
aseza nasul si nasa, socrul si  soacra
mare, socrul si soacra mica, mirele si mi-
reasa, doi martori pentru mireasa si doi
vornicei, o masa a familiei, o masa da-
cicd, o masa a tacerii care, in felut cum
este plasata in cadrul naturii, poate fi
consideratd si ca ,0 invitatie la un magic
conciliu al umbrelor stramosiior* cum se
exprima, intr-un eseu, poetul Radu Bo-
ureanu. TMNti cei care au ajuns pina aici
au intrat mai intli pe o poarta colosala,
,Poarta sarutH", poarta celor doi ochi
la care, daca te uiti, le vei vedea lumina
fara moarte.

S>ruri lungi de scaune te imbie apoi sa
sezi, sa te consideri tu Tnsuti oaspete prin-
cipal la nuntd, si totul pare sa alunece ca
intr-o hora lenta, ce porneste de pe por-
talul din piatra de travertin, ca Tntrupare
a bucuriei, pina ia defileul vechilor tur-
nuri. Treci printre ele ca printre niste
clepsidre si-ti spui ca ar trebui sa ai ini-
ma si spiritul demiurgului, sensibiiitatea
lui ascutitA — aceasta profunda simtire
impletitd din dragoste si neliniste — ti-ar
trebui sa ai toate acestea pentru a in-
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drazni sa scrii despre om si sculptor, si
sa-l definesti asa cum a fost.

— Cum a fostT

Oamenii cu care vorbesc sint dintr-aceia
care, privind Tndarat spre amintire, au
puterea s-o transforme in fulger, nimic
mai putin, nimic mai mult Stii totul, adica
ti spui ca stii totul, dar abia acum, dis-
cutind cu ei, coloana aceea surprinzatoare
titnette in sus, vertical, Tnspre cer, ca o
rachetd sau un meteor, lasind n urma,
drept dira, propria ei fiinta, coloana ca o
vietate ce se face, In aceeasi clipa, si va-
zutd si nevazuta, disparind, deinda-
ta ce-ti lasi capul pe spate, prin-
tr-o gura rotunda cu contururile ciu-
dat de line printre nori — totul
atit de repede, ca nici n-apuci sa-ti
tragi respiratia sau sa scoti vreo exclama-
tie. Nici unul dintre cei care au vazut
zvicnetul acesta nu va avea sa-l uite
vreodata. Toti cei care au trecut pe aici
au ramas cu privirile intoarse spre conste-
latia Gindului, scinteind superioara celor-
lalte, in locul in care misterioasa coloana
isi croise drum spre infinitul de deasupra |

Nepoti de-ai artistului, Tnvatatori ba-
trini, iesiti de mult la pensie, rude mai
departate precum Maria Simion Blendea,
nascuta Brancusi, Vasile Brancusi, Petre
Ciolacu, Gheorghe Pettisanu, loan Sprin-
cenatu, loan D. llioniu, reconstituie dru-

mul celui care, venind spre noi, vazuse
treeindu-i  pe deasupra capului  mii
si  mii de sori, si sub ale carui pi-

cioare pamintul isi schimbase mereu infa-
tisarea. Strabatuse vai, trecuse peste lan-
turi de munti unde copacii nu dadeau
voie luminii sa patrunda, munti de um-
bra verde, vazuse pasari ca niste giuva-
ere, traversase cimpii intinse, fara sa vada
nimic altceva decit pamintul gol si riuri
in care dormeau ploile, dar intuind, tot-
odata, ceea ce cu greu s-ar fi putut ima-
gina chiar si in vise : linile smpte ale
firii, Intliul chip, sinteza si elipsa si, la
un loc, un freamat de aripi.

SE NASCUSE in
miezul unei ierni de
acum o suta de ani
ca cel de al saselea
baiat al Mariei si
al lul Nicolae Radu
Brancusi, tatal do-

rindu-l fata, (,sa
aiba cine ma ta-
mifa", cum poves-

teste prietenul de-o

viata, V. G. Paleo-

log) si peste sapte
ani era elev la scoald, cioban si clopotar.
Fie ca-l tragea el,, fie ca-l auzea de de-
parte, clopotul cu sonoritatea sa prelunga
il facea sa se clatine ; clopotul producea
un vint puternic, nelinistind cu neobisnuita
sa presiune asupra urechii nu numai tim-
panul, ci si intregul sau trup: fruntea
suna, ochii sunau, degetele sunau. Sunau

Casa de la Hobita
(Foto Vasile Blendea)

si firele de par, si unghiile. El insusi, aler-
gind peste cimpie si lovind aerul cu pi-
cioarele, cu pieptul, cu genunchii, cu mii-
nile si cu capul — suna, incit se crea
senzatia stranie ca aerul insusi ar fi fost
un clopot, iar el, una din nenumaratele
sale limbi. Isi dadea seama de asta de
indata ce se oprea la marginea padurii.
Oprindu-se, tacea si aerul. Si in linistea
aceea totala se intreba : ce vrea oare sa
spuna T

Jntr-adevar era o arta sa sti sa im-
primi un ritm si un sens, un cint de ropot
pe o singura notda si sa dai un tilc din
trasul clopotelor — va medita el mai tir-
zZiu — e un poem unisonic in nuante ca
si 0 monocromie ntr-un singur stth®. Si
dupa ce va asculta vocile clopotelor de-a
lungul si de-a latul Europei, batuta de el
cu piciorul, clopotele din Viena si din
Bamberg, din Koln si din Paris si din
Westminster, isi va numi propria opera
.,un glas de clopot". Ar fi putut sa nu fi
fost sculptor. Mai intfli, cum marturiseste
el insusi prietenului sdu, din pricina ca,
pe cind avea sase ani, cazind dintr-un
cires cu creanga cu tot, i-a sarit si bra-
tul din umar, tocmai bratul drept, pus insa
la loc, In citeva saptamini, de baba An-
dochia. Apoi, daca, fugind de-acasa, pe
la unsprezece ani, la Tg. Jiu, la un ate-
lier de boiangerie (acolo, de fapt, a in-
vatat el cum se amesteca boiurile) mama
sa n-ar fi venit, zdrobita, sa-I ia Thapoi —
din cauza culorilor copilul ei avea miinile
verzi ca un copac | Sau daca, la indem-
nul fratilor sdi de a se face negustor, nu
si-ar fi parasit patronii pentru scoala de -
arte si meserii | Batrinul finvatator Petre
Ciolacu, cel care-l vazuse prin 1922 venind
in sat de ia Paris si alergase cit 1l tinu-
serd picioarele de-a lungul ,hotarului* pe
unde trecea acel barbos, acoperind cu
spatele, intr-un mod nefiresc, lumina soa-*"
relui, traind atunci o senzatie nemaicu-
noscutd, fiindca era pentru intlia oara
cind finvatatorul dadea cu ochii de un
om ce colindase Europa, acest batrin n-
vatator cu care-am stat de vorba la Ho-
bita, Tmi spunea ca, din sat, spre prava-
liile Craiovei plecasera doi : el, sc”ptorul,
si unul. Rosianu, care a ajuns intr-adevar
un negustor vestit, nu numai in Oltenia
ci si la Bucuresti. Atit de vestit incit, in-
tilnindu-l pe Brancusi, 1l intrebase stupe-
fiat : ,Ce naiba, omule, in loc sa-ti fi fa-
cut o firma ca a mea, te-ai apucat de
cioplit pietroaie 1*. \Y;

S-ar fi putut ntimpla, deci, sa nu fi
fost sc”ptor ; chiar si dupa absolvirea sco-
lii de arte si meserii din Craiova fiindca, la
scoala aceea, se facuse mai curind mese-
rie decit artd, iar singura sculptura care-l
impresionase fusese un monument funerar
din cimitirul Sineasca — o mosa rectan-
gulara impozanta pe colturile careia
strajuiau Tngeri. Si abia aici, la Hobita, in
discutia cu oamenii acestia, in sunetele
clopotelor ce se aud dinspre Tismana si cu
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ochii mintii la romboidele Tnlantuite de la
marginea Tirgu Jiului, intelegem de ce nu
s-ar fi putut intimpla altfel.

Si-l Tntelegem si pe cel care, In 1902,
ocum absolvent si al scoli de Arte Fru-
moase din Bucuresti, nevoind sa-si tradeze
idealul artistic si umplindu-se de revolta-n
fata unei comisii de sanitari ale carei ob-
servatii obtuze privind executia  bustului
unei mari personalltati din lumea medi-
cala nu putea sa le accepte, a plecat
de-a dreptul la Paris, pe jos, cu traista in
spinare | A fost un drum lung, la propriu,
un drum care a durat doi ani de zile fiind-
ca, din cind n cind, trebuia sa se mai o-
preasca si sda munceasca pe la Viena, pe
la Miinchen, pe la Basel, pe la Undau,
pentru ca, intr-o zi de vara, sa intre cu
traista lui pe sub ,stilpii tricolori ce sus-
tineau scutul de prestigiu al Frantei subli-
niat de cele trei vorbe magice pe atunci !
Liberte-Egallte-Fraternite”, cum  noteaza
prietenul sau V. G. Paleolog. Cu acea
traistd in care purta zestrea lui din Gorj,
lespezile muntilor, furcile fintinilor, cinte-
cele, pridvoarele de casa_si portile — iz-
voare ce-aveau curind sa se distileze 1in
forme nemaivazute provocind pe tot glo-
bul, cu imensa lui viziune, o revolutie ar-
tisticd in sculpturd, ce coincide cu noile
cuceriri ale stiintei secolului XX. Cu acea
traista in care el si-a purtat pamintul natal
zamislitor, descifrind Tn muntii si ierburile
sale esente asupra carora se va concen-
tra de-a lungul intregii sale vieti, aplecin-
du-se cu forta de savant catre sursele
primare sau fncercind anticipari de cos-
monaut, mereu secondat de bataia aceea
de clopot. Asa incit, daca spunem
ca scuiptorii fac poeme in piatra, atunci
Brancusi a devenit unul dintre cei mai
mari poeti ai lumii. Coloana fiind un Lu-
ceafar ; iar dqca so?uptorii scot din piatra
sunete, atunci Brancusi poate fi socotit ca
unul dintre cei mai mari compozitori 0i
lumii, Masa Rotunda fiind o Simfonie a
IX-a.

Desigur, se pot face comparatii, ana-
logii, metafore, ceea ce stim fnsa acum
si  intelegem, cu toata gravitatea
pe care ti-a da arta sa, e ca Bran-
cusi este sculptor, si anume unul dintre
cei mai mari sc”pteri ai lumii moderne,
.,cel mai mare sc”plor al secduM"”, ,ar-
tistul major al secolului XX", ,una din
cele mai mari figuri ale artei din toate

timpurile”, asa cum citim (reproduse
intr-o carte despre ansamblul sculp-
tural de la Tirgu Jiu a tinarului pro-

fesor lon Mocioi) aprecierile unor celebri
artisti si critici de arta de peste hotare.

Si daca, voind sa-l intelegem, ne intoar-
cem aici, in Gorj, In acest mediu al depre-
siunii carpatice de sub Retezat, in aceste
vai strimte si parca prea inguste pentru a
cuprinde destinul sau menit sa umple in-
treaga omenire cu o0 nouad viziune despre
arta si realitate, o facem tocmai pentru a
ne pune in ipostaza spirituala a dialogului
initial dintre Brancusi-copilul si lume. Si
fatd cum fruntea sa se increteste, deo-
data, de dilemele firii, frunte ca un
simbure ce Tnchide viata marilor ginduri,
o frunte ce anticipeaza calm artistul ge-
nial de mai tirziu precum un pisc monta-
Zeu dominind, dintr-odata, sirul larg si
sstincos dimprejur. ,Se spune — povesteste
lon C. Sprincenatu, batrin hobitean trecut
de 74 de ani — ca Brancusi nu s-a des-
partit niciodata de barda. Tatal sau era
mester dulgher, cioplitor, facea case si
erau multi mesteri pe aici, multi lemnari
si inca de pe atunci mina copilului care
voia sd urmeze meseria tatalui era facuta
pe barda".

— L-ai vazut vreodata ? fintreb.

— L-am vazut. Era prin 1938. Un ziar
de dupa amiaza scria de Brancusi. Eu
eram atunci arhivar la Banca Nationala.
Si ce-am zis ? la sa-l vad si eu, si m-am
dus la hotelul la care trasese. Cind a
auzit ca-s din Hobita m-a intrebat al cui
sint ? l-am dat numele, dar el mi-a spus
cd nu ma cunoaste. Pai de unde sa ma
fi cunoscut ? El plecase de mult. Plecase,
cum ziceam noi, sa le arate francezilor ce
se poate face cu o barda I".

Nu numai barda, ci si materia cerce-
tarilor vor fi pentru Brancusi de la inceput
si pina la sfirsit ,de acasa", ca si ceau-
nul in care-si pregatea fiertura, ca si la-
vita asprda, gorjana pe care-si rezema
timpla, ca si sculele de pietrar si cioplitor
de stapi, inventate de stramosii lui ca sa
taie roci, ulmi si fagi si sa potriveasca
din birne groase case ca niste corabii, si
fintini care sa nu sece niciodata. In cen-
trul cultural al Europei, mesterul de Ila
Hobita, gindindu-se la stilpii de la pris-
pa, la arcadele portilor de lemn sl furcita
de tors, s-a intrebat, intr-o anume etapa
a creatiei sale, daca aceleasi obiecte
populare n-ar putea trai prin ele insele
impunind pentru ntifa oara independenta

lucrurilor prin ruperea lor din cercul de
gravitate al utilului ti proiectarea n im-
ponderabilul artei. Pe umerii lui se va
sprijini de acum fincolo ti pentru veacuri,
cum spun Rene Huyghe si Henry Moore,
noua realitate a formelor pe care a 1in-
ceput-o ,cel mai mare sculptor al lumii”,
,Sprijinul destinului artei moderne". Barda
stramoseascd, adusa din coada si cu tais
piezis si varianta ei ,de lingurar" cu tais
drept, ghiulul, firezul si firaizenul, spitel-
nicul si sfredeliri, cosorul si cutitoaia,
dalta si daltitele, ciocanul de fier si de
lemn, toate aceste scule, asa cum erau
pastrate in atelierul sau, au fost transpuse,
bucatd cu bucata, dupa ce el a inchis
ochii, alaturi de nemuritoarea lui opera,
in Muzeul National de arta moderna din
Paris.

DAR AICI, laiHo-

11 0 casa memoriala,
U asa cum fusese cea

de mic in lume
sa-si implineasca Tnaltul sau destin. Ma in-
teresez daca fintre lucrurile oamenilor de
aici, intre obiiecivele loc 1n afara
unor fotografii de familie, as putea
vedea ceva facut de Bréncusi sl
ajung, astfel, la loan D. llioniu,
care-mi aratd o lingura ciudata cer-
cetatd de mai toti brancusologii care-au
trecut pe-aici. ,Aceasta lingura — afirma
loan D. llioniu — a fost daruita de sculp-
tor lui Blendea Sergentul, care l-ar fi a-
jutat cindva". E cu adevarat un obiect
tulburator si pare sa faca parte dintre
acelea lucrate de Brancusi pe cind era
elev la Scoala de arte si meserii din Cra-
iova, desi loan D. llioniu imi spune ca a
venit cu ea de la Paris. E o lingura de
marimea unui polonic obisnuit cu Tncrus-
taturi simbolice : o Tmpletitura intre un
sarpe si vita de vie, cu frunze si struguri,
coada terminindu-se intr-un vultur cu ari-
pile strinse si ochii sperati. llioniu Tmi
traduce : ,Sarpele e simbolul intelepciu-
nii ; el merge lin si nu se ia nici un solz
de pe el. In momentul in care si-a pierdut
un solz, moare. Devine vulnerabil. Il ata-
ca furnicile. Cind veti vedea o dira de
furnici sa stiti cd o sa gasiti si un sarpe
fara viata. Vita de vie e natura, iar vul-
turul, inaltimea cugetului".

Il intreb daca astazi in Hobita se mai
fac obiecte casnice care sa aiba si valoore
artistica.

— Ei, cum nu ?! Iml raspunde el mirat
Pai la noi arta taraneasca e in floare :
de la linguri si oale, pina la mobila. Sa
va uitati la case...

A doua zi, trec prin sat de la un capat
la altul. Unele case sint cu adevarat im-
presionante si-i dau dreptate calatorului
strain care nota, uimiit in jurnalul sau :
«Vizitind satul Hobita, peregrinmd  prin
acele meleaguri, pe sub ochi ti se deru-
leaza un imens atelier in care se succed
schitele lui Brancusi. Pe un lemn cioplit
deosebesti motivele din ,Poarta  sarutu-
lui". Ceva mai departe zaresti pe stilpii
unei case taranesti o frintura din ,Coloa-
na infinitului®...

In aceeasi zi ajung in casa uneia dintre
nepoatele lui Brancusi, Maria  Simion
Blendea, sora loanei, cea care i-a fost
Militei Petrascu modei pentru monumentul
Ecaterinei Teodoroiu din Tirgu-Jiu. Maria
e femeie in virsta, are 74 de ani dar, cum
spune ea, munca, grijile casei, cresterea
nepotilor o tin mereu in putere, n-are cind
sa se gindeasca la boli si batrinete. O n-
treb daca si-aduce aminte de unchiul
sau. Imi raspunde, lasindu-si capul putin
intr-o parte, spre usa, ca si cind ar fi voit
sa aduca foarte, foarte aproape de ea
acel timp de demult :

— Ma tinea pe genunchi. Eu sint fata
lui Grigore Brancusi. Si cind venea, la
tata tragea.

— Venea des T

— Ultima data venea destul de des.

— Cind, ultima data ?

— Acum aproape 40 de ani. Cind cu mo-
numentele de la Tirgu Jiu. Era vara si-i
placea sd vina pe-aici. Atunci ne-a adus
ti oul.

Tresar :

— Ce fel de ou ?

Cum puteam presupune, gindindu-ma
ia motivul oului Tn arta lui Brancusi, la
acel simbol ai Tnceputului sl al continuei

reinnoiri a vietii, la cuvintele lui Moore

oare scria : ,Brancusi, la cop de epoca,
a simplificat sculptura, i-a facut pe oa-
meni s-0 priveasca din nou, de dragul ei,
si s-a transformat in martir pentru o sin-
gura forma, pentru un ou..." am intrebat-o
iarasi despre ce fel de ou era vorba ?
Drept raspuns Maria Simion Blendea a
trecut in odaia cealalta revenind si pu-
nindu-mi Tn podul palmei un ou de mar-
mura de marimea celui de bibilica. Chiar
asa mi-a si explicat :

— Un ou ca de cita. Vezi dumneata ?
Eu aveam atunci un copil si i l-a dat lui
sa ma cinsteasca. Si eu l-am pus bine, ca
uite cit e de luminos | Nici de aur dac-ar
fi n-ar straluci asa |

Intuitia era tulburatoare i intr-adevar,
nici aurul n-ar fi stralucit ca acest nepre-
tuit dar facut de artist cu zeci de ani in
urma stranepotului sau, — oul de mar-
mura pestrita, pe care l-am avut o clipa
in fata ochilor ca pe ceva imaterial, ca
pe-un poem, ca pe-o simfonie. Si  cum
poti sd tii in palma sunetele unei simfo-
nii ? Fiindcd, marturisesc cu toata since-
ritatea, ma indoiesc ca femeia nu mi-ar
fi spus un adevar, cel putin in chip con-
stient de asta, si nu cred ca povestea ei
ar fi fost doar o inventie. De altminteri,
brancusologii isi pot spune foarte bine cu-
vintul aducind din tarimurile indoielilor un
mesager al unei atit de mari arte, fara
pret si-atit de asteptat |

Cind om plecat din Hobita era dimi-
neata si ceturile albicioase se dadeau la
o parte in fata unui soare rosu, rasarit,
pe neasteptate, deasupra zapezilor in-
ghetate anume parca sa puna in lumina
0 misterioasa fintina cu cumpana ce lua-
se, proiectatda pe fondul montan, proper-
tii colosale, precum acea fintina din vi-
ziunea lui Brancusi pe care voise s-0 de-
dice cindva, ca monument de artda, lui
Spiru Haret.

La Tirgu Jiu, dupa ce am schimbat im-
resii cu reporterii de la ,Gazeta Gorju-
ui", cea care pregateste un  supiiment
artistic, ,Coloana”, TInchinat ganialului
sculptor, om citit un vechi manuscris
cu titlul ,Constantin Brrarciui — omul
si opera" apartinind ilustrului medic
si publicist Nicolae Hasnas, Reproduc o
parte a dialogului care a avut loc intre
el si Brancusi pe cind sculptorul Tnalta
monurmentola sa opera de la Tirgu-Jiu si
cind, asa cum marturiseste autorul manu-
scrisului, se vedeau aproape zilnic, luau
masa Tmpreund si discutau ,despre arta,
cultura si civilizatie" :
,— Maestre, 1 zic, dumneata meriti sa
fii cioplit in stinca din munti. Sant multe
stmci in munti, Tn sus de Hobita, care
s-ar potrivi cioplite cu chipul dacului
Brancusi si romanului  Arghezi. Ar fi o
fratie a doi oameni de geniu...

— Dumneata, doctore, pari a zice ta

gluma, dar iti marturisesc ca pe cind um-
blam prin muntii de deasupra Hobitei vi-
sam sa cioplesc direct in stinca din glo-
durile mele, caci eram de mic un visator.
Cere muta cheltuiala si tinerete. Acum
am Tmbatrinit si nu m-os mai putea sui la
lucru. Poate vreun tinar sculptor entuziast,
plin de zel, si idei, ar realiza aceasta mi-
nune ce ar fi printre primele in Europa",

Si- doctorul incheie, si odatd cu el sl
noi :

.-Brancusi a fost un deschizator de
drumuri in artd, spre gloria numelui sau
ti a tarii care i-a dat viata".

Vasile Baran

lon llioniu

Cauc, presupusa lucrare a scuiptonuruf

V. G. Poleolog ti Grigore Brancusi, nepot de frate al sculptorului
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UPA aproape zece ani de la nu-
Dvelulu din  Duminica mutilor (bine
scrise, moderne si usor artificia-
le), Constantin Toiu revine cu un re-
marcabil roman, inteligent si subtil. Realist
cu o nuanta lirica, Galeria cu vita salbatica
u un tipic roman de idei, din care tragicul,
absurdul si pitorescul nu lipsesc, intr-un
Stil lucid pind la pedanterie si totodata
plin de verva ironica, de o, cum sa spun,
voiosie speculativda care cautd mureu in
Sfutelu uvemniraentulai ideea, dez"i*oitind-o
in lungi incursiuni bogate n referinte isto-
rice, reflex cultural al abundentei de 1n-
timplari, nevinovata manie de om instruit
care interpreteaza totul vazind in fiecare
caz particular generalitatea (necesitate is-
toricd, motivare morald) si psihologia unei
epoci in psihologia fiecarui personaj.
Epoca este, In roman, iarna anilor 1957-

1958 — pe care personajele ar putea-o
numi : iarna numultaairii noastre — dar,
de fapt, ne miscam intr-un timp istoric

mai cuprinzator, intins pe doua decenii
sau mi mult, si acesta nu u doar tre-
cutul (personajele fiind bine consolidate
biografic), ci si viitorul, de care destinele
au nevoie ca sa se explice cu adevarat
Tema, sumar vorbind, este problema in-
telectualului in O™ sau, mai exact,
in primul stadiu, cel mai spectaculos si
mai necrutator, al ruvolutiui. Protagonistii
sint citiva intelectuali : participantii si
spectatorii, eroii si martirii unei istorii care
preface toate structurile sociale. Fiecare
ar putea reprezenta o ipostaza a intuluc-
tnalulni fata-n fatd cu istoria.

Brummer, anticarul, un sadovenian Levi
Tof, u inteleptul care si-a asumat rolul, in
sens propriu dar si figurat, al conservarii
cartilor, adica al culturii. E un optimist si
un sceptic, un bon viveur si un ascet ; iar
anticariatul lui, in pragul caruia se des-
carca de-a valma din camioane biblioteci
intregi, seamana cu un templu al culturii
si, la fel de bine, dupa expresia unui vi-
zitator, cu un crematoriu. Axunte, strun-
garul de precizie, este autodidactul : pro-
fesia lui adevaratda, pentru care a luptat

Constantin Toiu, Galeria cu viti salba-
ticd, Ed Eminuscu, 1976.

RUGACIUNEA (bronz, 1907),

in ilegalitate si a stat inchis, ramine re-
volutia. lacobin al revolutiei, Axente este
un consumator nuegalat de literatura
marxista, un ins ferm, prob, pentru care
exemplul istoriei trecute nu u doar o li-
tera moarta, ci un spirit caru-l ajutd sa
judece istoria viitoare. Isac, tinarul slit sa
nu paraseasca, in urma unui occident,
fotoliul pe rotile din galeria cu vita sal-
batica, e. ca si Brummer, un simbol al
conservarii : el u memoria aceleiasi cul-
turi care, uitata din timp in timp, trebuie
sa fie mureu descoperitd spre a asigura
continuitatea. Isac (Galeria, cu numele ge-
neric folosit de autor) este punctul fix de
referintd, urechea in care patrund stirile,
instanta care ,contabilizeaza" totul si care,
cind lunga iarna se sfirseste si ploi simbo-
lice anuntd un timp nou, va trage dede-
subtul evenimentelor o linie, ca si cum ar
vrea sa spuna ca istoria u gata s-o ia, pu-
rificatd, din nou, de la capat Din Ga-
lerie face parte, oarecum, si Cavadio,
raisonnuur-ul cinic si las, cel care stie
sd stea deoparte cind trebuie si a carui
extraordinara inteligenta ii foloseste mai
ales drept colac de solvare, aflat mereu
la Tndemina. Chirii Meriirorr..

El merita un aliniat separat, nu numai
fiindca este personajul principal al roma-
nului, dar si fiindca la viata si la moartea
lui se raporteaza in fond toti ceilalti. Chi-
rii este si singurul personaj tragic din ro-
man. Intrat de foarte tinar in partid, in-
telectual onest, cultivat, de o perfecta bu-
nacredintd, Chirii este exclus in 1950, cu
ocazia unor verificari, pentru ca ia apa-
rarea unei colege contra acuzatiilor ne-
drepte ce i se oduc. Evenimuntul Tmparte
biografia lui Chirii in doua. Crescut du un
muncitor, ilegalist ca si Axente, educat in
acelasi spirit. Chirii devine, din cauza ex-
cluderii, dintr-un posibil activist un simplu
martor al evenimentelor. Tmpiedicat sa
mai participe la istorie, siilt la o pasivi-
tate periculoasa, Chirii nu renunta la con-
vingerile lui. In aceste pagini romanul co-
pitd o alurd galopanta, se umplu de in-
timplari, de amintiri, de personaje, ce par
o rupe firul epic central, dar menite a su-
gera ca un om cum este Chirii transfor-

Muzeul de arta ol
Republicii Socialiste Romania
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ma pina si pasivitatea intr-o prezenta : is-
toria il asediaza pe singuraticul redactor
de editura, il obliga la o atitudine oare-
care, chiar daca unicul mijloc du a si-o
exprima este un caiet in care-si noteaza
aproape zilnic evenimentele si comenta-
rille. Cavadio (ca si altii) vad in retrage-
rea lui Chirii ,0 pozitie aontumpiator uma-
nista*, plina de primejdii si echivoca.
(,Amindoi purtau acest dialog separati de
o linie de demarcatie de nutrucut ; or,
tocmai aceasta linie peste care ei discu-
tau Ti ajuta sa se asculte si sa se intelea-
ga unul pe altul. Dupa ce Cavadia cre-
dea ca 1l convinsese pe prietenul sau du
toate aceste lucruri, cum raminua singur,
Chirii reintra in statica lui pozitie, cu gra-
ba, placerea si cu senzatia unuia care
abia astepta sa ajunga acasa, sa-si lepede
hainele scortoase cu-l string si-l «tin» litu-
ralmente, si sa-si imbrace halatul ponosit,
dar in a carui forma experimentala corpul
sau s-a deprins demit sa stea, sa respire
si sa se miste normal”). Totusi Chirii nu e
doar un mic burghez prea usor traumati-
zat de un abuz si nici un contumDlatar ne-
angajat cum e In definitiv tocmai Cavadia.

PArArajul u mai complex si ,mesajul” lui
trebuie Tnteles in alt chip. In sedinta din
1950, presedintele comisiei 1l intreaba la
un moment dat, dupa ce se produsese in-
terventia aceea considerata nejusta in fa-
voarea fetei, ce crede el ca este comunis-
mul. Si, cum Chirii pune oarecare timp
de reflectie intre intrebare si raspuns, pre-
sedintele adaugad, voind sa-l ajute . ,Co-
munismul... este puterea sovietelor plus
electricitatea | — asa ne finvata Lemn*.
Raspunsul care urmeaza, al lui Chirii, con-
tine una din cheile atitudinii lui politice :
,Desigur, desigur... spuse el trezindu-se
ca din vis sl Tncercind sa reintre in reali-
tate. Dar eu cred ca el... comunismul... mai
este... si omul... In intregime scapat de
orice servitutu si chiar si de obsesia chi-
nuitoare a propriei sale libertati. Fraza
care se incheie obscur si care dezlantui
vacarmul*. Galeria, adica Isac si Cava-
dia, are punctul ei de vedere in explicarea
LusucnInl" lui Chirii, al carui raspuns nu
fusese finteles : ,Dorinta recreta si incons-
tientd de autodistrugere. Un caracter ferm
in aparenta, purtind in el o tainica si in-
vizibila spartura. O vesnica eschiva in fa-
ta obstacolului, iar verificarea fusese unul |
...O stare curioasa, in care eroul evita sa
infrunte un anumit aspect al realltatii sau
toata realitatea la un loc.” Dar pare re-
fuzul Tinfruntarii caracterizeaza pe Chirii
sau, mai bine, pe Cavadia insusi T Fata de
oportunismul celui care cade mereu, si
cu orice pret, in picioare, Chirii joaca aici
rolul celui care apara valorile individului,
ale acelui om ,in totalitatea lui concre-
ta", de care vorbeste Marx, si pe care o
revolutie ce-si propune ca scop fundamen-
tal eliberarea sociala deplina nu are
dreptul de a-l ignora. In caietul lui, Chi-
rii revine de citeva ori la ideea ca omul,
individul, nu ustu o piesd oarecare pe
tabla de sah a unei istorii oarbe, ca is-
toria insasi existd doar prin om si pen-
tru om.

CEL MAI MARE, un sfinl
pastor ruman. Nu mina oi, Ci
stele. Din focurile fantastice
care ard in el se nasc, prin
calcinare, esente de idei.

Elena Vacéarescu

N acest punct esential al confrun- i
tarii, dintre Galerie si Chirii se se- 1
para apartnnismnl triumfator, (cljiaL i
daca provizoriu, de umanismul real, fie elh
si tragic. Cavadia pare a iesi, cu filoso-
fia lui detestabilda, Tnvingator, in vreme ce
Chirii, anchetat pentru ce sarisusu in caiet |
si, care se sinucide, pare a iesi in- |
frant. In realitate ideea romanului lui ;
Constantin  Toiu este aceea ca exem- |
plul lui Chirii 7i confirma in cele din ur- |
ma notiunea de umanism. Chirii moare !
Pe_n_tru o0 idee pe care se fondeaza in de-
initiv singura revolntie autentica posibila. |
Pe pachetul de tigari ce ramine Tmpreuna
cu | putinele lucruri ale lui Chirii, tinarul i
scrisusu : indestructibil. Omul poate muri,
dar nu poate fi finvins. Sfirsitul lui Chirii
este doar o abdicare fizica : incomparabil
mai demna dectt abdicarea morala a lui |
Cavadia insusi.
Romanul u plin pind la saturatie de e-
vunimentele istoriei in care eroul princi-
pal a trait si a murit. Constructia u sinuoa-

|
|
|
sda, cu episoade secundare numeroase, |
|
|
|

explicabile, cel putin pina la un punct, du
pozitia du espuctativa obligata o Iui Chi-
ri. Naratorul, din unghiul caruia sint re-
latate evenimentele, este deobicui Chiril ;J
alteori, Isac. Galeria reprezinta depozitul J
de Tntimplari sau, cum spune metaforic |
Constantin  Toiu, ,masina de cusut” care |
coase cap la cap petuaulu de istorie con-

creta. Chirii : ,se poate spune ca fincer-
ca sa fie, si era cituodata, cel de al doi-
lua chip al Naratarnini, trimis in lume sa
afle, sa cunoasca si, eventual, sa judece".
Si Galeria sr Chirii sint, intr-un fel, uroi-
absuntu : ei sint traiti de istorie, asediati
de ea, obligati s-o inteleaga si s-o judu-
cu. Este o mare cantitate de fapte, de
scunu, du personaje, o turnura anecdoti-
ca a romanului pe caru aceasta ,absen-
ta” a personajului narator o pretinde, ca
un ruceptaaal cu devine semmficativ prin
informatiile pu caru u capabil sa lu prin-
da. Viata lui Chirii consta dintr-o odcama-
lare continua. El e purtat du autor Xpru-
tutinduni, In medii si In timpuri diverse,
pus n contact cu cit mai multi, Tmbogatit
astfel printr-o participare mai m"Ut pasi-
va. Adusua autorul pare a nu putea sa re-
nunte la unulu laararl, Tncarcind romanul
si de amanunte doar pitoresti, si de perso-
naje fara importantd ; comentariul ce tinu
textul upic, asa cum placile vulcanice tin
continentele, aluneca si ul, nu o data, in
fastidioase explicatii (si cit de prutentioo;
se stilistic 1) caru risca sa sacrificu adeva-
rul psihologic al personajelor. Dufuctul a-
custa vinu din calitatua cea mai du seama
a prozui lui Constantin Toiu : personajele
lui tind sa se comporte si sa se exprime ca
niste intelectuali, uneori In contradictie cu
posibiiitatile si cu vocabularul propriu, caru
sint deobicei posiifiiitatilu si  vocabularul
unui timp istoric anumit. Se produce atunci
un funomun de anticipare, periculos pen-
tru ca justifica unulu atitudini caru pot
fi doar motivate. Asa du lucid si de ney

ingaduitor in privirea du ansamblu, auto-

rul se dovedeste prea Tngaduitor in cite-
va Tmprejurdri partianlaru — din teama
probabil de a nu simpiifiaa conflicte si de
a nu caricaturiza indivizii.

Romanul lui Constantin Toiu ustu unul
dintre cule mai substantale si interesante
care au aparut in ultima vrumu.

Nicolae Manolescu



Ti1tu Maiorescu
dupa corespondenta sa

an

Al PUTIN de trei ani si Jumatate din viata

genialului adolescent (noiembrie 1855 — mar-

tie 1859) sint suficient reflectati in densul
Jurnal ti Epistolar, ca sa ne putem face idee
exacta asupra psihologiei sale. Unei imense capa-
citati de simtire 1i corespunde o vointa de fier, apta
sa-si Impuna o autodisciplind, avind de-a face cu
un refractar marturisit, cu un fiu numai in aparenta
docil, dar care simte ca nu ore nimic comun cu
parintii sai si cu greu reuseste sa-si faca din sora
lui mai mare, Emilia, o confidenta. Caldura si tan-
dretea pe care nu le-a gasit in cadrul familiei le
va cauta aiurea : in prietenie. Scoala ii va inteti
insa deceptiile. Tnconjurat de fii de nobili si din
burghezia Tnaltd, acoperit de desconsiderare sau de
jignitoare condescendentd, Titu-Liviu isi Tncordeaza
vointa si izbuteste sa le treaca tuturor Tnainte, «a
reabiliteze notiunea de ,valah", ba chiar sa-si con-
stituie un cerc, care prefigureaza cenaclul ,Junimii®.

Cautarea de sine si mai ales aceea a unui echi-
libru moral constituie nucleul fierbinte al acestei
parti de Jurnal, cea mai interesanta dintre toate,
deoarece in celelalte vom asista la inchiderea om"-
lui interior in cochilie si la etalarea fie a factorului
meteorologic, fie a celui economic, ambele de un
interes minor.

Metafora melcului nu ne apartine ; «a figureaza
in textul Epistolarului, in acesti termeni :

,Ce ciudata comparatie mi vine in minte : ntr o
privintd mi-as compara firea cu un melc. Acesta Tsi
tine mai tot timpul coarnele ascunse, rareori le
misca si le trage numaidecit indarat, de indata ce
intervine o atragere mai aspra din afara ; si nu se
vede decit casuta exterioard ; nu se vede decit
Maiorescu care ride, afecteaza s.a.m.d.”

Cui fisi Tncredinteaza Maiorescu ia acea data (3
iulie 1858), la virsta de optsprezece ani, secretul fi-
rii sale inhibitive ? Contelui Rudolf Welserheimb,
colegul de la Theresianum, unuia dintre intimii sai,
cdruia s-a straduit sa-i alcatuiasca un urias arbore
genealogic, desigur iluzoriu, deoarece urca pina la
Belizarie, generalul bizantin, intiiul ostas al armatei
Tmparatului lustinian.

Nu ne nelinisteste In acest citat nimic alta, decit
felul In care Maiorescu vorbeste de el la persoana
a lll-a. Sa fie semn de obiectivare suprema sau de
suprem orgSliu ? Nu cumva era un alt mijloc de a-si
marca ascendentul asupra presupusului coboritor
din ilustrul erou al trecutului indepartat ?

Intr-o scrisoare catre altul dintre colegii sai pe
care se simtea sigur, anume Richard Capellmann,
Maiorescu face o marturisire grava :

,Si pe urma — stii —, sint nitel vanitos."

Vanitatea implica placerea exagerata in manifes-
tarile de admiratie ale profesorilor si colegilor, si
mai ales dorinta de a fi elogiat in public. Desigur,
tinarul la Tnceput desconsiderat de colegii sai, ca
apartenentul unei natiuni fara stralucire si al unei
familii modeste, a putut gusta voluptatea de a-si
depasi colegii de clasa, de a se clasifica intiiul pe
intreaga scoala, de a fi ales sa tina, la absolvire,
in limba latind, discursul de primire a ministrului
instructiunii si de a obtine din mina lui diploma, cu
cele mai magulitoare cuvinte. Cui nu i-ar fi gidilat
vanitatea un asemenea succes, rezultat nu al noro-
cului, ci al unei munci titanice, de mii de ore, ade-
seori pina la si peste miezul noptii, pentru a-si in-
susi sase limbi straine si cunostinte temeinice atit
in stiintele omului cit si in ale naturii, raminindu-i
timpul sa-si incerce puterea creatoare, in versuri si
in proza, in schite, comedioare si in poezii, sa-si
cultive talentul la desemn si la muzica instrumentala
si, in fine, sa-si incunune ambitia cu directia spi-
Xftualda a unui grup de elevi ?

" ANITATII 7i face o serioasa concurentd, fin
V structura morala a adolescentului, orgoliul.
Acesta 1i comanda sa vorbeasa de el cu o

falsa modestie, la persoana a treia si sa-si dea
adresa n mai multe rinduri, scurt si cuprinzator,
cind se afla in vacanta, printre ai sai: ,Titu Maio-
rescu, Brasov". Desigur, orasui avea o0 populatie
mica pe vremea aceea si tatal sau era cunoscut
la posta, unde tragea, in familia sotiei, asa ca
strada si numarul nu mai erau necesare, dar tinarul
se simtea mindru, ca si cum el ar fi fost cel notoriu
in urbea de sub Timpa.

Orgoliul, la rindul sau, genereaza respectul de
sine, care comporta o eticad si o0 estetica, sau, mai
pe scurt, un stil de viata. Constient de toate com-
ponentele structurii sale psihice, Titu-Liviu se mai
dezvaluie, aceluiasi coleg, considerat ce) mai bun
prieten al sau, astfel : «...eu nu mai sint in cele
mai multe privinte Maiorescu de atunci (de la in-
trarea lui in scoala vieneza, n.n.). Pareri, formatie,
cunostinte, insasi nfatisarea, scrisul etc. au devenit,
intre timp, cu totul altele ; am ajuns atit de departe
incit nu mai inteleg cum m putut fi astfel atunci,
inceputul regenerdrii mele 1l indica schimbul meu
de scrisori cu dumneata, asadar luna februarie 185a.
Sfirsitul, intrarea mea in Academie, luna octombrie
1856. Pentru mine a fost atdt de apasator sa tre-
buiasca sa ma gindesc numai cu repulsie, cu o
deosebita neplacere la Tnceputul unei transformari
care a devenit definitiva pentru viata mea, care m-c
invatat respectul de sine, careia, mai presus de
orice, ii datorez intregul meu ,eu*. Slabiciunea de
a nu vrea sa recunosti o gresealda comisa n-o mai
cunosc, cu atit mal putin fatd de dumneata, a carui
dragoste de odinioara, fatda de mine a fost cea
dintii care mi-a inspirat nazuinta de a ma perfec-
tiona continuu, pentru a putea spune in deplina li-

bertate : ,merit sa fiu iubit"»
7 mai 1857).

Sa fi fost cele sase luni indicate, suficiente ca sa
semnifice o revolutie in viata spirituala a lui Titu ?
De ce nu ? Uneori singura clipa e deajuns ca sa
determine in viata unui om calea cea buna sau cea
rea, a intregii existente. Timpul nu actioneaza nu-
mai in durata indefinita, bergsoniana, nedecompo-
zabila, ci si In fulguratii sau in fragmente relativ
scurte, Tnsa decisive. Prietenia, dupa care tinjeste
jurnalul, in prima lul parte, a fost poate nazuinta
cea mai apriga a tinarului, caruia noul mediu, cel
vienez, l-a facut singuratatea nesuferitd. Spre deo-
sebire de alti adolescenti, care cauta iubirea, Titu-
Liviu Ti prefera prietenia, in sensul unei camarade-
ri, axatd pe reciproca fncredere si apropiere cit
mai strinsa. l-a fost deajuns sa surprinda la un
prieten timbrul sinceritatii in afectiune, ca sa-i in-
moaie mindria (zica-i-se orgoliu sau vanitate, ori
amindoua la un loc) si sa-l Tndemne sa-si recu-
noasca greselile (ceea ce, pentru un necredincios,
cum ajunsese, nu mai intra in traditia spovedaniei),
dar si sa-si cistige, prin aceasta suprema biruinta
asupra-si, recompensa factorului complementar or-
goliului : respectul de sine.

Rigiditatea mai tirzie a stilului de viatd maiores-
cian denota ipertrofia acestui ,respect de sine",
care comanda si determind, parca automat, respec-
tul din partea semenilor. Profesorul, oratorul, scrii-
torul 1si cucereste publicul, nu atit Drin farmecul
firesc al omului, cit prin tinuta pe care si-o impu-
sese, prin acea disciplina de fier, calita la focul
vointei, in anii patetici ai adolescentei.

La virsta de saisprezece ani, Titu-Liviu suferea de
singuratate, de nerecunoastere, ba chiar de ura
colegilor sai «toti, afara de vreo citiva din ai cu
.eminenta* ; dintre 52, numai zece stau bine cu
mine». Romanasul nostru era antipatizat si privit
injust ca un ,tocilar" care asuda dupa notele cele
mai mari, si atita tot, nebanuindu-se ca in consti-
inta lui se zbateau pretimpuriu problemele insolu-
bile ale cunoasterii si ale fericirii. Aplecat asu-
pra-si, sondindu-se ca sa afle cheia disperarii lui,
Titu-Liviu se Tntreabda daca nu era cumva victima
unei dureroase crize de crestere : ,Asa am lipsa
de ceva | Se vede ca acum e timpul unde se lupta
flacaul cu barbatul : ori, ce altceva e-n mine I"
Cauza suferintei o depista pinda la urma aiurea :

(scrisoarea datata

,n-am amic sincer'. Amicul sincer este acela
care-si dezgoleste inima, renuntind la mindrie,
care-si marturiseste tristetea si  dezolarea, care

cauta de la colegul sau mingiierile negasite in fa-
milie. Spre deosebire de ceilalti tineri, ce isi cauta
in prietenii feminine paleativul sau leacul la criza
de crestere, atit de bine definitd de Maiorescu, ca
lupta dintre flacau si barbat, epistolierul nostru de
pe acum sensibil la farmecul feminitatii (apar ci-
teva nume de fete in Corespondenta si Jurnal) se
arata mai doritor de prietenii cu colegii mai rasa-
riti sau mai dispusi sa-i accepte rolul de mentor
spiritual. Unuia dintre acestia 1i Tmpartaseste criza
de credinta religioasa :

4,Era in decembrie 1854, cind, intr-o noapte, in
mintea mea au rasarit primele indoieli cu privire
la religia catolica, care, inca in februarie 1855, de-
veneau convingerile negative pe care le mai ara
si astazi".

Asadar, la virsta de 14—15 ani, Titu-Liviu, crescut
in credinta greco-catolica a parintilor lui, ,uniti",
si-a pierdut-o. A avut in schimb, dar tot ca eley,
daca se poate spune, revelatia stiintelor pozitive,
dar mai ales O fiiosofiei, si anume a psihologiei si
a logicii. Dupa un obscur autor german, prelucrea-
za o Logica, pe care o propune, rind pe rind, cole-
gilor sai si chiar unui editor, spre publicare. Se
stie cd, mai tirziu, manualul sau de Logica (1876) a
facut autoritate pret de patru sau cinci decenii si
ca a fost reeditat in timpul celui de al doilea razboi
mondial. Metoda de persuasiune a polemistului va
fi marcata prin stringenta logica a argumentelor sau
prin nimicitoarea reducere la absurd, care este o
alta operatie logica, de speculare a unei premise
majore eronate.

Ar fi nedrept sd ne despartim de adolescenta lui
Titu-Liviu cu imaginea exclusiva a tinarului ambi-
tios, voluntar, disciplinat, vanitos si orgolios, domi-
nator prin inteligenta si culturd, eliberat in sfirsit de
fantomele crizei de crestere si ale Weltschmerz-ului
romantic. Tinarul iubea si cultiva artele frumoase,
desemna, cinta din flaut si contempla cerul :

,,--- CU citd aplicare dar si cu ce rezultate am
fost vinator de astre ceresti la Brasov. Ciine de vi-
natoare mi-a fost la asta Littrow, arma mi-au fost
ochii. Am ochit astfel Ursa mica (pe cea mare o
ochisem inca de la Viena), Berbecele, Vulturul, Le-
bada, Taurul, Delfinul s.a.m.d. Pozitia acestora Si
a multor altora o pot indica acum cu ochii legati.
Costum de vinatoare mi-era camasa de noapte : eu
si sora mea puneam sa ne scoale adesea la orele
3 noaptea, ca sda observam cometa (si ea putea fi
vazuta atunci"), pe Orion (acesta abia aparea la
vremea asta din cauza muntilor), pe Sirius, Ge-
menii s.a.m.d."

Littrow era autorul unei carti, Minunile cerului,
dar agerul contemplator al boltii ceresti ii descoperi
si lui ,niste ineptii" si-i promise corespondentului
sau ,vreo 6 pasaje strasnice". Spiritul critic e de
pe acum (la 18—19 ani) dominanta inteligentei lui
Titu Maiorescu.

Serban Cioculescu

ERATA : Tn articolul nostru ultim rugam sa e
citeasca Kernbach in loc de Kenrbacb si debuie
loc de debine.
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Ultima priveliste a lumii

Ultimele pulsatii ale Oltului

Uluitoarea hora de spatii

Uluitoare, recolta de stincl

Uluitorul amestec de maretie si neverosimil
Umbra catedralelor

Umbra spinzuratorilor

Umbra verzuie a luncilor de salcii

Umbrele cetatilor se desprind de linga ziduri
Umbrele muntilor masoara trecerea timpului
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CAP DE COPIL DORMIND (marmura, pe la 1908).
colectia Yolanda Penteado Matarazzo, Sao Paulo,
Brazilia

DACA sculptorul Brancusi n-ar fi artistul
mare care este, ar trebui salutat pina la pa-
mint tocmai pentru ca ia o atitudine si se stra-
dueste sa se ridice pina la cea mai dezintere-
satd. Lui nu-i place sa farmece pe nimeni, ol
nu atrage decit admiratia spectatorului nelinis-
tit, si prea putin 7i pasa daca bolovanul lui,
zgiriat cu citeva linii sumare, se vinde, sau daca
se va Tntoarce in pamintul din care a fost arun-
cat la suprafata de tirnacopul unui visator dis-
trat si cu intuitii [...t.

Tudor Arghezi

(Din _eronica_expozitiei ,,Tinerimea Ar-
tistica", In ,Seara”, 3 mal 1914).



BRANCJSI, DUPA BRAN

Stefan Georgescu-Gorjan

— Sinteti fiul unuia din cei
mai buni prieteni ai lui Brancuti
ti in acelasi timp colaboratorul
sau la ridicarea Coloanei fara
sfirsit. Cum s-au Tmpacat cele
doua calitati f

— Situa(ia mea a fost pe cit

de favorizatd, pe atit de dificila.

Fiul prietenului trebuia sa fie

ascultator, iar inginerul trebuia

sa fie riguros, Brancusi cerea

uneori inginerului imposibilul, iar

fiul prietenului, refuzindu-l realist, trebuia sa suporte poli-
ticos consecintele.

— Cind ati vorbit prima data despre Coloana ?

— Va pot spune cu precizie : la 7 ianuarie 1935. 1l
stiam din copilarie, de la Craiova, din casa tatalui meu.
Acum eram la Paris, intr-o calatorie de serviciu. Dupa o
prima vizita, Brancusi mi-a propus sa ne vedem din nou
pentru a sarbatori onomastica tatalui meu. Am stat o zi in-
treaga in atelierul din Impasse Ronsin, iar spre seara, ve-
nind vorbo de Coloana fara sfirsit, pe care o mai facuse in
citeva variante, m-a intrebat — stiindu-ma inginer la Ate-
lierele Centrale din Petrosani — daca as putea sa-l ajut sa
o ridice la scara monumentala, la Tirgu Jiu. Am raspuns
afirmativ. Vizitindu-l din nou, in decembrie 1936, Brancusi
mi-a spus ca a venit timpul sa discutdm cum vom proceda.
In cei aproape doi ani eu ma preocupasem foarte serios de
propunerea lui Brancusi. l-am expus pe scurt posibilitatile
tehnice existente la Petrosani. Coloana urma sa fie turnata
in fontd, cdareia, printr-o metalizare ulterioara, sa i se dea
culoarea galbena doritd de Brancusi, asemanatoare cu a
bronzului. Vreau sa subliniez ca niciodata n-a fost vorba de
alt metal (unii comentatori vorbesc de aur...), cel mult lui
Brancusi l-ar fi suris otelul inoxidabil, care pe acea vreme
abia era o noutate (m-a Tintrebat ce stiu despre otelurile
Krupp...). Mai apdrea ¢ problema : aceea a dimensiunilor.
Despre ea am vorbit la Paris doar in treacat, dar ne-a dat
mult de furca in tara...

— Brancusi a sosit in vara urmatoare.-

— La 25 iulie 1937 m-a chemat telefonic la Tirgu Jiu. Am
parcurs pe jos drumul de la riu, prin gradina publica, pina
la platoul pe care Brancuti il numea ,tirgul finului* ti care
a ramas cu acest nume in toate discutiile noastre ulterioare.
Nici azi nu stiu daca era un nume existent sau inventat

(Continuare Tn pagina 15)

MUZA ADORMITA (marmurd, 1906),
Republicii Socialiste Romania

arta al

Mac Constantinescu

— Cum ati ajuns sa lucrati
in Impasse Ronsin?

— Cind Romul Ladea m-a dus
sa ma prezinte, in 1924, am fin-
ceput cam asa : ,Maestre, am ve-
nit la dv. pentru ca sinteti o-
mul care cunoaste cel mai bine
tehnica sculpturii, n special teh-
nica lemnului". Introducere pe
care Brancusi mi-a retezat-o :
,Stii - s-ascuti  scule ?* Eu i-am
raspuns : ,Dac-0 sa ma finva-

tati, o sd stiu...” Si am ramas un timp in Impasse Ronsin,
fara sa-i mai spun ca studiasem in atelierul lui Jalea, la
scoala de belle-arte.

— In ce consta a fi elevul lui Brancuti?

— Brancusi, cred eu, nu ne considera elevi, caci eu ve-
nisem mai mult din curiozitatea de a-l cunoaste, iar cei-
lalti doi-trei tineri romani primeau de la el un fel de mic
stipendiu pentru ajutorul pe care i-l dadeau. Pentru ca eu
nu primeam bani, ma trata oarecum mai deferent, poftin-
du-ma la masa cu el, dar de treaba nu ma scutea. De fapt
Brancuti vedea munca drept o continud robotire prin ate-
lier, in care nu incapea nici lenea, dur nici graba. Era
total absorbit, iti gdsea mereu cite ceva de lucru : trasa cu
creionul fatetele unei coloane, apoi taiu cu joagarul o
grinda (avea un joagar mare de padurar ti obisnuia sa
puna de cealalta parte a joagarului o palariuta de-a lui...).
Apoi lasa joagarul si se apuca sa fotografieze, folosind niste
aparate vechi din tineretea lui, cu burduf si clisee de sti-
cla. Iti fotografia proprile lucrari ti adevarul este ca
scotea niste imagini foarte curioase, dind suprafetelor po-
lizate niste reflexe extraordinare, care deformau putin ori-
ginalul si-i adaugau un efect obtinut artificial. Practic,
nici noi nu stateam nici o clipa, ascutind scule sau mer-
gind cu dalta pe tiparul trasat de el, dar nici nu ne omo-
ram cu lucrul. Cind cineva fincepea sa cinte, ma-
estrul spunea : ,Mai taceti, mai, lautarilor I* Travaliul a-
ceasta mocnit ti tacut dura pinda la amiaza. Brancusi sco-
tea, foarte rar, cite o vorba. De exemplu, in acea perioada
el procurase niste material provenit dm demolarea unor
cartiere. Erau grinzi vechi, provenite din vreo casa con-
temporana cu regii Ludovici, cu arhitectul Mansart sau
sculptorul Puget. Spunea t ,Gindeste-te ca stejarul din
fata ta este un bunic intelept. Vorba daltei tale trebuie
sa fie respectuoasa. Numai astfel 7l poti multumi." In ate-
lier nu exista nici un ceas. La ora 12, insa, rasuna din
apropiere sirena unei fabrici. Atunci Brancusi, care avea
in general o comportare de lucrator, lasa totul balta, orice

(Continuare in pagina 15)

.Ce se mai poate sm
barea au pus-o aproapa
despre omul pe care -I
sau in treacat, repetat 1
parca se temeau sa si-l
sarea simpla, ometiegscl

lata de ce am insistati
sa si-l imagineze pe Bral
trevederile de la Tncepil

crude — si, cu riscul del
de a-l arata contradictcn
peta pe ei insisi, sa ne
cuvintelor rostite, acesd
sa reusim o performantq
tuire vie macar pe pard
acelor multi Brancusi, a
conlocutorii nostri, cart
sa ne redea pe simplul
numai prin taria geniului
biciunilor. Scotindu-I dir
de adevar, sa-l redam fra
e tacere. a

Muzeul de — O reconstituire

— Citi ani aveati cind I-ati cu-
noscut pe Bréancuti ?

— Tmplinisem 27 de ani, Tar
Brancusi 62. Venind la Bucuresti
pentru lucru, i-am fost recoman-
dat lui Brancusi de arhitectul
Giurgea si de antreprenorul
Boitan, care fusesera rugati sa
gaseasca un mester pentru lu-
crarile de la Tirgu Jiu. ,Alexan-
drescu e potrivit, a spus arhitec-
tul, ca el tot nu are nimic cu

Bucurestiul. E numai pentru treaba aici.*

— V-ati intilnit direct la Tirgu Jiu T

— Nu, la Bucuresti, in casa lui Tatarascu de pe strada
Polona. Brancusi m-a luat sa discutdam pe drum, spre
Soseaua Jianu, unde locuia un oarecare Rufer, care urma
sd metalizeze coloana de la Tirgu Jiu. Aceasta fusese ridi-
cata cu un an fnainte, in 1937. Scurt timp dupa aceea ara.,
plecat la Tirgu Jiu, Tmpreuna cu olti doi prieteni, iar
Brancusi a sosit cu o saptamina in urma noastra. Era in
mai, dupa Pasti...

— L-ati asteptat la gara ?
>»
— Da. Spre mirarea noastra, care venisem cu gindul la
bagaje, era singur si avea doar un geamantan. Ne-am dus
direct la hotelul Regal. Voia sd fie cit mai aproape de
lucrare. Dupa ce s-a instalat, mi-a spus : ,Tinere, sa-ti
spun ce ai de facut. Vei veni la mine in fiecare dimineata
sl vei primi dispozitii... Lucrezi cu mine cit stau eu acolo
(pe santier), in rest 1i dirijezi pe ceilalti*. A doua zi, cind
am mers sa iau dispozitile, m-a intrebat daca stiu citi un
desen. l-am spus ca da. ,Ei, atuncea sa nu faci decit ce-ti
spun eu. Priveste astea de jos*. Brancusi daduse la perete
mobila din camera sa — o camera mica, de trei metri pe
patru — si intinsese pe podea hirtie de Tmpachetat pe care
schitase cu carbune. De atunci incepind, am Tnceput sa-i
lipesc eu, cu pap, hirtile acelea mari pentru schite. Nicio-
datd nu am vazut la el un plan. Iml dadea doar schita sT
cotele. Unele din schitele pe care le desena acolo jos mi le
dadea mie, pe altele ma punea sa le ard, iar pe altele le
facea sul si le punea in geamantan. Tngrijitoarele de la hotel
imi povesteau cd, dupa ce se culca pe la noua seara, se tre-
zea adesea la doud, n puterea noptii, ti incepea sa lucreze.
In orice caz, n-a fost dimineata in care, venind la Brancusi,®
el sa nu aiba alte desene gata.

(Continuare Tn pagina 14)



fate Brancusi" ? Intre-
Ir rugati sa vorbeasca
Lscut cindva temeinic
rnplator, si care acum
Iminteasca sub infati-
LxuQjra...
p cei ce l-au cunoscut
de preferinta din in-
impresiile sint mai
pntrazice unii pe altii,
| Tnsusi ori de a se re-
geasca oral, cu suflul
iri. N-am intentionat
rentara, ci o reconsti-
ecturii: o refnviere a
te unul in fiecare din
rotire caleidoscopica
pusi, cel Tnaltator nu
prin complexitatea sla-
pda cu aceste frinturi
pstre omenesti. Restul

ulus Rusan —

V. G. Paleolog

— Domnule Paleolog, se vor-
beste mereu de atelierul lui
Brancusi ca de un sanctuar, dar
la o privire mai realista se vede,
se afla ca structura lui era des-
tul de saracacioasa. N-ar fi
putut, oare, mesterul sa-I conso-
lideze, sa-1 reconstruiasca ? Va
intreb ca pe unul din cei mai
apropiati prieteni ai sai, aceasta
fiind mai mult o problema de
psihologie.

- Cred ca Brancusi ar fi ra-

Ips in a orice conditii, dat fiind caracterul
lu de /7 ~atent doar la munca sa, nu si la
Inditiiie nanciarmente n-ar fi fost, de la un timp,

| problema. Dar cartierul Ronsin, situat in periferiile
brisului, in apropierea fortificatiilor, era interzis de la
Leeput de la asa ceva. Solul fiind subred si nesigur din
Lcina catacombelor, a fost declarat de primarie ,non
L candum". Mai precis, se putea construi, dar numai
p*mn si fara fundatii. Cind a venit Brancusi aici, era
I ac. A Tnchiriat un acoperamint Fus pe pari, sub care
| lasau carutele zarzavagiii veniti la tirg, cu permisiunea
r a-si inchide cu niste pereti in paianta acest sopron. Pe
b'cursul anilor a tot largit de unul singur atelierul, dar nu
¢ reconstruit. In 1926, au navalit catastrofalele inundatii.
r '?cbminat stilpii rosi de umezeald, putregaiti, acoperi-
| geamlic, i-au clintit atelierul si apoi, cu o huruitura
| oila, i l-au dezlipit de pe calcan. Atunci Brancusi s-a
parit sa se mute peste drum, la nr. 9—11, unde parelni-
| idoposturi asezate pe un teren mai sanatos se gaseau
nntite.

— Cum era cu prietenii, in intimitate T

— Avea un fel ciudat de a se intelege cu cei apropiati.
k Satie, celebrul compozitor, sosea la el dupa miezul
totii. spre zori, cind iesea din cabaretele pe unde tachi-
| pianele. Stateau de regula pina spre dimineatda —
‘pul de munca al lui Brancusi. Taceau literalmente,
impusi cioplind, Satie ascultind ritmul cioplirii Tn pre-
nn, 1n asteptarea trenuletului spre Arcueil. In rest,
uncusi folosea asa-numita vorbire in dodii, adica un fel
I exprimare directa redusa la esente lexicale, compusa
zi mult din iluzionari decit din precise cuvinte, Cel mai
n se intimpla la un pahar: incepea sd vorbeasca mai
> larg despre sine sau despre opera lul. Atunci el Tti
erdea, Tn inflacararea interioara, nu sirul, dar sintaxa :
jnai facea legaturi, fugea de conjunctii, folosea numai
1 bute, Tntretaiate de exclamari ori interogatii, de multe

(Continuare n pagina 14)
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Gheorghe Nicolcioiu

— Fiind rude si eu avind un
fel de restaurant la  Pestiseni,
Brancusi m-a vizitat cind venea

in tara.
Prima data a fost in 1921. A
sosit cu o trasura de piata din
Tirgu Jiu, birjarul ma stia ti a
oprit, el a coborit (se purta cu
haine nu prea luxoase) si l-am
recunoscut imediat, cu toate
ca nu-l stiam decit din fotogra-
fii. Venise de la Paris sa vada
pe frate-sau Chijnea (care Tmi
fusese socru) si pe sora-sa Frusina, si pe ceilalti, dar
Chijnea murise ti el nu stia. Atunci a mai stat la mine
doar citeva ore si mi-a cerut apoi trasura, sd& mearga in
aceeasi seara la Hobita, unde o avea pe Frusina. Tinea
cel mai mult la aceasta sora mai mica, caci ramasese Si
vaduva, si era mai saraca decit fratii ceilalti, I-am spus :
sunchiule, lasa ca te duci dimineata, abea venisi", dar
el nici n-a vrut sa auda, ca era asa aproape ti n-a vazu-
se de vreo doudzeci de ani. Bineinteles ca i-am dat tra-
sura ti a doua zi am trimis-o sa-l aduca Tnapoi. A mai
ramas citeva zile la mine, timp in care n-a stat insa locu-
lui, ci s-a dus pe la prietenii si cunoscutii pe care-i avea
pe la Brediceni, Frincesti si Tismana. In ziua cind s-a in-
tors de la Frusina — era pe la orele 12 — masa nu era
chiar gata si nevasta-mea a zis : ,sa poftim pe unchiul
in odaie acolo, si pina atunci va pregatim ceva*. Era in

timpul primaverii — si ce sa pregateasca ea in fuga ?
l-am spus : ,ia o varza din putind, toac-o si pune niste
ardei cu sundun — o mirodenie, cum era pe la noi —,

pune trei furculite, adu o tuiculita si trei paharute”. Cind
a vazut Brancusi masa, si pe masa varza, a ramas asa ne-
clintit in picioare si s-a uitat indelung, de am crezul ca
l-am suparat cu ceva. ,Esti supdrat ?“ l-am intrebat. ,Nu.
mi-a raspuns, dar daca iti dadea aseara prin minte sa
pui varza asta si sa fi zis : vrei varza, ramii la mine ; nu
vrei, du-te la sora-ta — eu as fi ramas la tine, macar ca
stii cit tin la Frusina*. De douazeci de ani, spunea, n-a
mincat varza cu gust si miros de putina si de marar ca
la Gorj. La Paris, ne spunea, iti facuse o mica povarna,
cumpara prune si 1ti facea o tuica romaneasca pe care o
dadea la prieteni. S-a uitat la soba mea si a zs: ,mai,
nepoate, am si eu o soba ca a ta la Paris, si nu boie-
reasca, taraneasca, asa ca fa noi in Gorj, si o admira
prietenii, ca pe la Paris nu se prea vede asa ceva*.

A venit dupa aceea In 1922, cind a adus ti o fata.
domnisoara Lane, care spunea ca e trimisa cu el de sta-

(Continuare n pagina 15)

MUZA ADORMITA (marmura, 1909—1910), Muzeul
Guggenheim, colectia Arthur B. Davies, New York

— Ati descris cindva, intr-un
emotionant  articol, intilnirea
Floricai Cordescu si a dv. cu
Brancusi, in toamna anului 1956.
Este una din putinele marturii
despre sculptor in aceasta ultima
faza, a bolii ti a batrinetii defini-
tive, cu putine luni Tnaintea
mortii. De aceea, credem ca e
indreptatita rugamintea de a
relua cu ajutorul caietului dv. de
fnsemnari aceste amintiri.

— Intilnirea aceasta a venit fulgerator, intr-o zi calda de
toamna, 13 octombrie, cind din intimplare, la Paris, ne-a
iesit in cale Colomba, vaduva lui llarie Voronca. ,Vrem sa-I
vedem pe Brancusi. Il cunosti " ,Sintem prieteni vechi.
Insd e bolnav, primeste greu. Oricum, sa Tincercam”. In
aceeasi seara ajungeam cu un taxi in Impasse Ronsin. O
infundatura sordida. Atelierul lui Brancusi : un fel de maga-
zie mare, gata sa se surpe. O lovitura de tirnacop si s-ar
fi tacut praf si pulbere. Insa adapostul era lasat in pace,
din respect pentru marele sau locatar.

— Ati fost sfatuiti s nu apareti cu blocul de desen.

— Da, Brancusi, octogenarul, avea si el o sumedenie de
curiozitati. Bundoara, cu citeva zile in urma, primindu-l pe
un tinar, l-a evacuat rapid deoarece i s-a parut ca face
magie (tinarul avusese imprudenta sa-si frece palmele...).
Asadar, ascunzind blocul de desen, am asteptat citeva
minute sd se termine tratativele precaute ale Colombei,
care intrase singura in atelier. Dupa un timp, Colomba
ne-a chemat, sub pretextul ca vrea sa-i arate lui Brancusi
un articol de Jalea din ,Contemporanul”, care se afla
la noi.

— Prima impresie a fost zguduitoare...

_ Da, era un spectacol de neuitat. O amestecatura de
atelier de alchimist ti de hala de vechituri... vechituri zbu-
rate si agatate de pereti de toate vinturile lumii. Pe pe-
retele din dreapta rinjeau, aratindu-si dintii, o sumedenie
de fierastraie, alaturi de gratare, gheme de sirma, cutii cu
piroane, ciocane, pile, tinichele ti cite altele... Fata in fata,
se casca penumbra unei alte incaperi, unde se intrezareau
o seama din operele Mesterului, alaturi de unele forme,
care puteau fi caldari uriase, galeti pentru ciclopi, o recu-
zitd intreaga de pe alt tarim. Tot in stinga, masa, vatra,
lavita, butucii romanesti care au uimit pe miile de straini
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COCOSUL (bronz lustruit, 1941), Mu-

zeul national

de artd moderna, Paris

COCOSUL (lemn. 1924}

Brancusi, dupa.

V. G. Paleolog

(Urmare din pagina 13)

ori curate ghicitori ori batrine proverbe,
iesita din uzual. Propozitile ii erau elip-
tice. El exprima doar esente, criptic une-
ori. Daca am fost prieteni asa de buni
s-a datorat faptului ca izbuteam sa ne
intelegem oricind si oricum.

— Imi dati un exemplu ?

— L,Azi e miine*. Era o vorba foarte
frecventa la el. Am crezut ca e pur si
simplu un ecou din Heraclit, dar ei nu o
folosea numai Tn sens cronologic, ci si
etic, deontologic fata de devenire. Enun-
tai o prostie, 1ti amintea : ,azi e miine*.
li spuneai ceva neplacut ? Ti-o repeta iar.
Aldte expresii care Tmi revin : ,de jos, de
pe pamint, dar de mai sus, dincolo de el,
e ce sa vrei*. Sau : ,Am fncercat sa fac ce
fnca nu se poate* (cu acest din urma cu-
vint iti raspundea cind voiai sa afli ceva
mai mult despre opera lui).

— E tocmai un subiect pe care voiam
sa vi-l propun.»

— Nu m-am findaratnicit niciodata sa
fiu un confident al operelor sale. Dar
ades nu mi-am putut opri cite o ntreba-
re. Citeodata ii mai ceream cite o ex-
plicatie despre o lucrare : ,Du-te la ea,
pune mina, si apoi ea iti vorbeste*, imi
spunea. Altadata f1i intrebam cum de a
ajuns tocmai Tn fata solutiei cutare sau
cutare, cum de a optat pentru aceasta,
pentru una din cele zece mii de posibili-
tati la care ar fi putut aduce materia.
Avea oroare de teorie, de filosofari za-
darnice. ,Ma, Basilache, — imi raspun-
dea, in cel mai bun caz — am vrut sa
fac ce nu se poate face : sa stea cap pe
steap” (un alt raspuns in dodii I). Prin
satele de munte mai exista, cred, bat-i-
ne si batrini, necontominati de televizor
si rodio, care mai folosesc o astfel de
forma a comunicarii — nu in cuvinte, ci
doar in fulguratii, in vagi si scumpe me-
tafore, in ritmii de simtiri si rime interi-
oare.

— A conces vreodata sa-si explice ope-
ra, macar in fata cumparatorilor ?

— John Quinn, unul din principalii sai

loan Alexandrescu

(Urmare din pagina 12)

— Ce era de facut la Tirgu Jiu ?

— Practic, eu am lucrat la sculptura de
pe Poarta Sarutului, care atunci era nu-
mitd Poarta Tnfratirii eroilor si a carei
structura (picioarele din travertin masiv
de Bampotoc, iar partea transversala din
beton armat placat cu travertin) am ga-
sit-o deja Tnaltata. Initial, poarta aceas-
ta ar fi trebuit sd fie la intrarea in parc
(fundatia i s-a facut si daca se sapa putin
poate fi gasitd), dar Brancusi a spus ca
el nu a venit aici sa faca o poarta de
parc, si poarta a fost mutatd dupa voia

lui pe aleea pe care o botezase Aleea
gloriei. Dincolo, la Masa tacerii, care
atunci se numea Masa familiei. exista

cind am sosit eu doar una din cele doua
tablii ale mesei, si mai erau scaunele
nearanjate. Partea de sus a mesei era
asteptata sa vina de la Societatea ,Pie-
troasa” din Deva. Initial, societatea trimi-
sese doua tablii egale, iar Brancusi a fost
nemultumit, el ceruse tablia de deasupra
cu un diametru mai mare. Nici de sca-
une n-a fost multumit: ,Eu n-am vrut sa
fie ca o clepsidra, am vrut sa semene cu
doua ceaunuri cu fundul unul la altul*.
A vrut sa le schimbe, dar nu s-a mai
putut

La primaria din Tirgu Jiu trebuie sa mai
existe si azi procese verbale in care e
notat ce mai solicitase ,domnul inginer
Brancusi®. Dar lucrarile se taraganau
pentru cd o mare parte din fonduri fu-
sese cheltuitd cu exproprierea terenului.

— De ce i se spunea ,,domnul inginer
Brancusi" 7

— Pai, asa se stia in oras : ca a venit
un inginer de la Paris. Era cumsecade i
apropiat de oameni. Se interesa unde

stam, unde mincam, daca sintem bine
platiti, daca ne fintelegem cu inginerul
Doplereiter, care era din partea familiei
Tatarascu. si cu inginerul Vintila, care
era din partea primariei. Altfel, era tacut
sl destul de finchis, nu-i placea sa vor-

colectionari (i-a achizitionat 27 de lu-
crari), l-a rugat prin 1913 sa-i explice
sculptura recent cumparata, Himera, cu
promisiunea ca raspunsul va ramine in-
tim, nedat in vileag. Asistasem la geneza
acestei enigmatice sculpturi si, marturisin-
du-i ca a fost unul din lucrurile pe care
nu le-am Tinteles, 1l rugasem de aseme-
nea sa mi-o desluseasca. ,Ca sa spun
ce-am vrut sa fac dintr-o lucrare de-a
mea — mi-a raspuns el — e mai greu
decit munca pe care am depus-o*. in
schimb, mi-a ntins scrisoarea catre Quinn.
Fara sa afirme ca ar fi vorba de un au-
toportret, el 1i scria flaubertian, negru pe
alb : ,Himero sint eu” (..Himero", caci
subiectul lucrarii era masculin). Tot ast-
fel repeta mai tirziu despre Cocos, despre
Socrate — de unde am dedus ca formula
era fie o iesire de circumstanta din situ-
atie, fie o subliniere a faptului ca in lu-
crari trebuie cautat spiritul, nu un su-
biect-fapt

— Cred ca ar merita adus in sprijin si
argumentul portretului lui Joyce... poves-
tea acestui portret

— Da, dar de unde sa incep ? Cind
aveam vreo 6—7 ani (prin 1895—1896),
in coltul international al Craiovei unde
m-am nascut din jurul bisericii Odobea-
nu (se adunasera aici macedoneni, sirbi,
bulgari, unguri, nemti etc.), si-au facut a-
paritia si citiva armeni  refugiati dupa
masacrul lui Abdul Hamid, printre acestia
—s cofetari, alvitari — si Anton Samora-
dian, negustorul in dugheana caruia eram
toata ziua. Un prieten al sau, care-l vi-
zita cotidian, era domnul Politis, caruia
oamenii locului ii spuneau ,domnu Po-
lidcosu*. Ce-avea iesit din comun dl. Po-
litis era ca, de cite ori pleca de la dl.
Samoradian, scotea sfiicios din buzuna-
rul de la jiletca trei ori patru zaruri, le
arunca si se uita la ele. Alvitarul mi-a
explicat ca dl. Politis, de bine ori de rau,
citeste in interpretare ce i se va intimpla.
Zarurile nu erau prevazute cu puncte ne-
gre, ca acelea ale ghiulbahanului, ci
cu diferite figuri Inchipuite ca niste hiero-
glife. Devenind de la un timp ale mele,
zarurile — trei din ele — si-au gasit loc
si in valijoara cu care, In tineretea zglo-
bie a celui de al 16-lea an, am plecat in
lume. Cind le-am aratat lui Brancusi — a-
cum zarurile fiind 6 la numar — el si-a
facut altele, de marmura, copiindu-le
Jextele*. Deduceti ca modul de citire
era exact in tonul sdau de a se exprima ;

beasca decit strictul necesar. Eu mai in-
cercam sa-l intreb una sau alta, dar el
mi-o taia : ,Las’, mai bine sa te intreb
eu pe tine I" Prefera sa asculte, ma lasa
sa vorbesc despre orisice, numai despre
lucrare nu. Cind te asculta, aprindea ti-
gara de la tigara si, odata, numai ce-ti
intindea mina : ,Noroc* si pleca, i-am
marturisit ca multi ma Tintreaba ce lu-
cram noi acolo. ,Si ce le spui ?* m-a is-
codit Brancusi. ,Eu nu stiu ce sa le spun”,
»Tu lucreaza acolo si o sa vezi ce va fi;
se va sti la timpul sau*. L-am fintrebat
spre sfirsit daca n-ar fi bine sa i scriu
numele pe monument (ma pricepeam sa
fac litere frumoase, in  basorelief).
,Scrie-ti-l tu pe al tdu — mi-a raspuns
—, eu nu sint comerciant cu firma".

— Care era programul unei zile 7

— Brancusi minca dimineata brinza de
vaci, mere si putina piine taraneasca. De
obicei, eu treceam mai devreme prin
piata si ii duceam la hotel cele necesare.
Pe la 9, venea pe santier. Lucrul mergea
incet si meticulos. Abia dupa vreo sap-
tamina de gindire mi-a trasat pe Poarta,
aproximativ, cu carbune, contururile. Eu
am Tntarit cu grafit, folosind compasul si
alte scule, si am Tnceput apoi sd tai cu
dalta si ciocanul. Brancusi ma dirija de
pe o banca: ,mai sus, mai jos" (nu era
lung la vorba nici aici, spunea ce avea
de spus 1n citeva vorbe), iar cind era
ceva mai important lua el dalta si-mi
arata. Apoi se Tnapoia pe banca sa. Ve-
nise cu buzunarele pline de mere si cu-
rata tot timpul mere jucindu-se cu spi-
ralele cojilor. Era Tmbracat mereu n
acelasi fel : palarie de paie, asezata pe
o ureche, un sweater de lina cu minecile
suflecate, pantaloni taranesti de cinepa,
in picioare saboti de lemn. Din cauza
reumatismului purta sweaterul si statea
numai la soare (mai avea un singur cos-
tum negru pe care-l tinea la hotel). Daca
vedea ca lucrul merge, spunea ,Acum e
bine", si pleca pe la 11-12. Se uita putin la

gradinarii care taiau aleile, apoi se
plimba pe malul Jiului si revenea,
pe la orele doua. Uneori ma lasa sa-l
fnsotesc in aceste plimbari. Imi dadea

sa-i duc aparatul de fotografiat pe umar,
el o lua Tnainte cv miinile la spate,
putin aplecat, gi-nditor, ca si cum eu n-as

in dodii. In plus, intre timp, eu i facusem
fiului meu Tretie o hainutd de plus, pe
care adaugasem doua spirale de snur alb.
Spirala — conform cheii de citire in za-
ruri — reprezenta simbolul bucuriei. Pe
Brancusi, pe timpul prieteniei sale cu Ni-
colae Vaschide, |-a atras ideea vorbirii
prin zaruri, si mai ales cind a aparut in
viata sa James Joyce, cel mai complet o-
riginal. La cerere, Brancusi i-a facut cite-
va portrete, ca desene realiste, dar Joyce
era nemultumit: ,Domnule Brancusi, de
ce ma faci asa realist ? fa-mi un portret
mai straniu, mai potrivit sinei mele".»
Brancusi i-a promis ca se va mai gindi,
iar data viitoare l|-a Tintrebat: ,Cum te
cheama ?* ,Joyce !“ — a raspuns dupa
mirare irlandezul. ,Atunci, iata portretul
tau I", si i-a intins spirala (,Joy“ = bucu-
rie). Hazul fu ca, Intr-o scrisoare adresata
tatalui sau, James Joyce i arata intr-o
fotocopie portretul. Batrinul, mucalit, i-a
scris fratelui lui James, Stanislas : ,James
mi-a trimis portretul sdau. S-a schimbat
foarte mult... Dar isi seamana inca*. A-

cum, lasind gluma la o parte, vreau san

-V

subliniez ca inspiratia lui Brancusi nu era™™—4

intimplatoare, cum poate reiesi din aceas-
ta povestire amuzantd, ci era legata de
un substrat de gindire profunda, repre-
zentat la suprafatda de idei de intelect
major.

— Accepta Brancusi criticile celor a-
propiati T

— Dupa ce trecea de o anumita limita
de fincredere fata de critic, le primea.
Daca insul care emitea opinia era un
nou venit, si mai ales daca-i lasa impre-
sia ca vrea sa-l puna in inferioritate,
Brancusi se infuria si devenea chiar vio-
lent. Bunadoara (in paranteza fie spus) eu
stiam ca Brancusi suferea cind trebuie sa
foloseasca modele, incda de pe vremea
cind sculpta figurativ (pentru ca lucrul cu
ele i se parea ca-i da complicatii). Intr-o
zi l-am vazut insa cu un model — dar nu cu
un model viu, ci cu o reproducere dupa
Jntoarcerea fiului risipitor” de Rembrandt,
prinsa in cuie in atelier. Am fost foarte
uimit, mai ales dupa ce, comparind pe
Brancusi cu Rembrandt, am constatat si
unele mici ,asemanari" ; bundoara, ,fiului
risipitor" al mesterului olandez i scapa
un sabot din picior ; Brancusi a asezat si
el un mic cub linga ,picior". Comunicin-
du-i aceste concluzii, Brancusi nu s-a n-
furiat. Evident ca folosise modelul clasic
pentru a-si dezvolta mai bine tema.

fi existat Nu vorbeam aproape deloc. In
zilele de tirg mergeam 1in piata. Lua in

mind obiectele de vinzare — ulcioare,
fluiere, linguri, furci — si le studia pe
indelete. Cel mai mare interes 1 avea

pentru lazile de zestre, pentru figurile de
pe capacul lor. Nu cumpara, doar ii in-
treba pe oameni de unde sint de loc.

— Cu taranii 1i placea sa vorbeasca ?

— Numai cu cei batrini, care pareau
intelepti, li intreba de unde sint (asta
era Tintrebarea lui obisnuitd), daca stiu
pe cutare sau cutare, ce mai face. Seara,
la hanul lui Costica Costachescu (zis
Berbec), se aseza singur la o masa, co-
manda frigarui sau sarmalute, un paha-r
cu vin pelin, apoi fuma tigara de la ti-
gara (fuma cam 6 suta de ,Nationale"
pe zi) si intra iarasi Tn vorba cu vreun
barbos de la o masa vecina. Nu-i pla-
ceau localurile luxoase, cum era acela de

la hotelul Regal. Dupa amiezele venea
la popicarie si ne privea, fumind, cum
jucam.

— Cit ati stat in total la Tirgu Jiu7

— Din mai pina la sfirsitul lui septem-
brie, interval in care Brancusi a lipsit
doar doua saptamini. Brancusi ar fi vrut
sa ma ia cu el, la Paris, dar o vazuse pe
sotia mea, venitd sa ma viziteze. ,Te-as
fi luat si te-as fi framintat putin, ca esti
aluat bun, dar daca esti nsurat Thseamna
ca ai nevoi mari, iti trebuie bani multi.
Tie 1ti trebuie bani, nu arta". Intr-adevar,
odata au venit niste oameni din comuna
Dobrita, rugindu-l sd facd un monument
al eroilor si la ei. Brancusi a refuzat si
le-a zis : ,Luati-I pe el, ca el are nevoie
de bani". Si l-am facut eu. L-am rugat,
insd, sa-mi dee o idee. La inceput a ta-
cut, dar pe urma a zis: ,Fa un ostas cu
baioneta, niste gramezi de piatra, un
drapel si pe-aici nu se trece. Gata*. Si
a ris, cu zimbetul lui de de-asupra mus-

tatii. Brancusi nu zimbea decit cu ochii,
de i se ridicau putin pometii. Asa a ris
si in septembrie, cind ne-am despartit
definitiv, in curtea inginerului Doplereiter.
Era abatut si trist pe dinlauntru, caci lasa
unele lucruri neimplinite. Mi-a ramas
totusi in amintire rizind, si nu ne-am mai
vazut pe urma niciodata.



Brancusi

Stefan Georgescu-Gorjan
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Mi-a spus ca acela e locul hotar!
pentru coloanda. Am finsemnat cu un
tarus punctul topometrie, pe axul viitoru-
lui ansamblu. Am fotografiat locul si peste
citeva zile 1i si intindeam lui Brancusi poza
pe care el desena cu stiloul silueta coloa-
nei. Aceasta a fost prima imagine a co-
loanei situatd in propriul ei cadru.

— Unde locuia Brancusi ?

— Timp de o lunda (august 1937) a stat
la mine, la Petrosani, in strada Closca
nr. 2. Stateam Tmpreuna pina seara tirziu,
invirtind pe toate partile calculele si schi-
tele. Zile si nopti intregi am dezbatut di-
mensiunea coloanei : mai exact, numarul
elementelor din care urma sa fie compu-
sd, marimea lor in parte, proportiile lor si
Tnaltimea totald. Din Tnlantuirea acestor
factori trebuia sd rezulte o silueta care sa
respecte atit intentiile lui Brancusi, cit si
legile rezistentei materialelor. Ne-am oprit,
in sfirsit, la urmatoarea solutie : 15 ele-
mente avind fiecare 45/90/180 centimetri.
Parca aud si acum exclamatia de satisfac-
tie a lui Brancusi : ,Asta-i I" Tnaltimea
rezumata era de 29,35 metri, adica cea pe
care 0 stim noi azi.

— Din acest moment lucrurile s-au ac-
celerat ?

— Dupa ce au fost hotarite dimensiu-
nile, Brancusi a desenat pe niste hirtii
mari un element la scara 1:1, stabilindu-i
cu mare atentie curbura. Cu acest desen,
venea la uzind si lucra la modelarie cu
mesterii. Le-a cerut sa faca intii un mo-
del mai umflat, ca sa aiba el de unde sa
taie pina va ajunge la forma definitiva. A
migalit apoi foarte mult la acest model
de lemn, finisind manual suprafetele late-
rale, de care depindea n fond persona-
litatea artistica a coloanei. Cind a termi-
nat, la sfirsiitul lui august, a plecat la
Bucuresti si m-a anuntat apoi, la 2 sep-
tembrie, ca a fost chemat urgent la Paris

Eugen Jebeleanu
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veniti sa-l viziteze de-a lungul vietii. lar
de-a latul lavitei, proptit cu spatele de
perete, statea un fel de Mos Craciun :
nemiscat, cu bratele de-a lungul trupului,
cu picioarele atirnindu-i grele... Frumos, cu
fata Tmbujorata, cu barba zvicnind in sus,
alba, cu reflexe roscovane™

— Brancusi™

— Era Tmbracat intr-o camasa larga,
foarte modesta. Peste camasa, un fel de
vesta. Pantalonii largi, din acelasi mate-
rial ca si camasa. Pintecele si picioarele
erau foarte umflate. Papucii, pudrati de
var, aninau de virful picioarelor. Pe: cap
purta un fel de tichie, asemanatoare bo-
netelor frigiene. La mina stingd, o veri-
gheta (cu toate ca n-a fost niciodata in-
surat). Statea Tntr-o nemiscare totala. Era
indiferent ? Asa parea, dar ochii ti um-
blau de cala-cala. Malitiosi, iscoditori,
mobili, ne priveau. Mai muU: ne pipa-
iau parca. Desi grav bolnav, Brancusi nu
se abstractizase, nu se detasase de viata.
Ochii tineau legatura cu lumea. Colom-
ba a prezentat-o mai Intli pe Florica.
,Cine esti tu, fetito ?“ s-a auzit glasul lui
Brancusi. in locul Floricai, a raspuns Co-
lomba : ,O pictoritd. Din Romania... Si
nu spui cd mai are o calitate. Tatal ei, ca
si dumneata, oltean". ,De unde 1" ,Din
Bals*. Brancusi a ciulit urechile, cam cum
ar face o vulpe : ,Pictorita si olteanca T
Nu, zau | la sa-ti vedem, fetito, maselele".
Florica a izbucnit in ris. Am ris cu totii.
,E din Oltenia, ca prea are dinti frumosi",
a continuat Brancusi. Si a cazut pe gin-
duri. ,Oltenia... Frumoase locuri, minuna-
te locuri..." Colomba I-a intrebat : ,Mon-
sieur Brancusi, nu ti-e dor de tara f*..
,Dor, dor"... Brancusi a oftat si a Tnceput
sa murmure usurel — si mucalit, si Tnduio-
sat — ,Cinta cucul linga noi / Si ne iu-
beam pe zavoi / Sa fi murit amindais.

— Portretul pe care ! l-a facut Florica
Cordescu dateaza de atunci ?

_— Da. Intre timp ea s-a strecurat pe ne-
simtite afara, si-a adus blocul si a Tnce-

si ca urma sa revina peste o luna. S-a

intors, insa abia peste doua luni, in 28
sau 29 octombrie.

— Ce ati facut in aceste doua luni T

— Am turnat cele 15 elemente de fonta
pe care le-am adus la Tirgu-Jiu, 60 de
kilometri, cu infinite precautii, pe niste
camioane speciale : am comandat la
Resita miezul de otel ol coloanei, pe care
elementele urmau sa fie insirate ca niste
margele ; in sfirsit am facut fundatia :
Brancusi dorea o coloana fara soclu, care
sa para ca tisneste direct din pamint, din
iarba. in acest rastimp am avut o bogata
corespondentd. Facusem probele de me-
talizare, care n-au iesit prea bine, l-am
scris la Paris ca metalizarea iese neagra,
iar el mi-a raspuns printr-o telegrama ca-
tegorica : ,Trebuie ca metalizarea sa iasa
galbena". Pe urma metalizarea a reusit
intr-adevar galbena, i-am scris din nou,
iar el mi-a scris o scrisoare in care ma
dascalea ca m-am plins Thainte de a in-
cerca totul. Atunci i-am raspuns si eu cam
mustrator, aratindu-i cd om ramas singur
si ca trebuie s& ma descurc cu toate, si
ca or fi fost bine sa fi venit la sfirsitul
lui septembrie, asa cum a promis, sa vada
probele pe viu. A venit intr-adevar, dar
in fuga ; n-a putut sa stea mai mult de-
cit pinda am montat primele doua elemen-
te. Mi-a spus : ,Vad ca merge bine, res-
tul 1l faci tu*. S-a imbarcat de urgenta
pe un vas italian care l-a dus in India,
unde era invitat de maharajahul Ho'kar
din Indore. In India urma sa merg si eu,
ca sa ajut pe Brancusi si la construirea
mausoleului, aveam biletul retinut pe ace-
lasi vapor, dar intirzierea lucrarilor m-a
impiedicat. Brancusi s-a intors insa fara
sa fi intilnit pe maharajah si fara sa fi
contractat lucrarea, pentru ca s-a infuriat
pe aminariie la care 1l supusesera oame-
nii acestuia. Poate, daca eram cu el, fi-
rea mea mai staruitoare ar fi dat un alt
dcznadamint lucrurilor.

Eu am ramas la Tirgu Jiu sa termin
Coloana. Ne-au apucat ploile si am in-
cheiat lucrarea la 15 noiembrie. Trecusera
mai putin de patru luni din ziua cind am
parcurs traseul pe jos, de la riu la tirgul
finului ..

put sa-i faca o sumedenie de schite, in
timp ce Brancusi continua sa cinte usurel
.cintece de pe la noi". La un moment dat
s-a finveselit, ca la o amintire. ,Sint oa-
meni care spun ca in tara lucrurile nu
merg totdeauna bine. $I mai spun ca nu
merg totdeauna bine pentru ca nu aveti
parlament*. A pufnit in ris. Colomba mi-a
facut semn sa nu-l contrazic. ,Cindva, e
mult de atunci, m-am oprit in gara Filiasi.
Era acolo un fel de restaurant. L-am in-
trebat pe stapinul restaurantului : «Ei, cum
merg afacerile T — Prost. — De c¢| T —
Pentru ca n-avem parlament»". Si Brancusi
a pufnit din nou in ris.

— L-ati vazut pe urma ridieindu-se in
picioare...

— De tavan erau suspendate doua funii
groase, cu noduri, de care Brancusi se
prindea cind voia sd se ridice, l-am sur-
prins intentia de a le apuca si am sarit
sa-l ajut. ,Nu, nu I" a exclamat el impe-
rativ si s-a ridicat singur. Si In acel mo-
ment, printr-un accident ferricit am  fost
martorii unei minuni. De sub  boneta,
care alunecase de pe crestetul lui Bran-
cusi, s-au rostogollt inelele cefui mai fru-
mos par alb vazut vreodata. Inele, inele
albe, rostogoliri de spume feciorelnice ale
unui riu de munte. As fi vrut w-l privesc
multd vreme asa, dar m-am aplecat sa-i
ridic boneta si sa i-o ofer. S-a asezat din
nou pe lavita si mi-a adresat o rugaminte:
»Fii bun si te uitd in vatra, ca pusei niste
mere la copt. Mai intoarce-le ca s-or fi
copt.* Merele erau scrum, l-am spus. A
zimbit trecindu-si 0 mina prin  barba :
,Ce mere mai coceam 1in copilarie I*
M-a rugat apoi sa-i dau doua albume cu
fotografii, primite din tara. Am inceput sa
le rasfoim : ,Le privesc, le privesc cu
drag. Mai ales noaptea, Thainte de culca-
re. Le si visez, si cind ma trezesc ml-i dor,
tare dor*™ Era un semn al apropiatei sale
plecari in eternitate, al reintoarcerii de
acolo in locurile copilariei ? A doua zi
Florica l-o vizitat din nou Tnsotita de doi
medici prieteni. Apoi ne-am Tnapoiat pre-
cipitat Tn tard - situatia internationala se
fnrautatise — si nu l-am mai vazut nici-
odata.

Brancusi montind una din ,coloane* la Paris

Gheorghe Nicolcioiu

(Urmare din pagina 13)

tul francez, prin mai multe tari, sd o plimbe
— era poeta. Intr-adevar, nu stia romaneste,
nu stia decit limbi strdine, si cit a stat in
casa la mine nu putea vorbi cu noi, numai
prin dinsul, iar nevesti-mi, pe care o che-
ma Maria, 1i zicea Mari, iar fiicei mele
Angela, Angi. Acum au stat la noi numai
trei zile, iar restul, p‘nda au plecat,
au luat camera la cumnatul meu Mihai,
care avea o casa frumoasa si goala, caci
la mine era galagie din pricina vioristilor
din local. Dar au luat masa la mine si
in fiecare zi domnisoara imbraca un cos-
tum national de la nevasta-mea, si pleca
asa pe la toti cunoscutii, cu fata dupa el,
o luau azi la Frinceni, a doua zi la Bo-
rosteni, a treia la Gureni, a patra la Tis-
mana si in fiecare zi fata purta alt cos-
tum. La Tismana cind au fost, i s-a parut
(i-a placut) costumul pe care-l purta si
i-a spus unchiului pe frantuzeste ca ar
vrea sa aiba ea costumul. Unchiul i-a
spus nevesti-mi, iar nevasta-mea i l-a ce-
dat. Dupa ce i l-a cedat, fata i-a fintins
sa-i dea zece mii de lei. Nevasta-mea i-a
spus ca i-l da cadou. Apoi s-au dus cu
trasura la Tirgu Jiu, apoi ou luat trenul
si s-au dus la Bucuresti, de la Bucuresti
au plecat la Paris si dupa o luna de zile
am primit un cec de 25000 lei. Si tot-
odatd mi-a sosit o scrisoare in care-mi
spunea : daca nu crezi ca banii sa-i
opresti pentru costum, repartizeaza-mi mie
o camera din casele in lucrare si neter-
minate — care crezi tu — sa am unde
sa trag cind o sa mai vin pe la Pestiseni.
Asa ca am primit banii si i-am repartizat
o camera, dupa care, in 1937, cind a ve-
nit la Petrosmi de a lucrat materialul
pentru coloana, si in 1938, cind o stat la
Tirgu Jiu, venea din cind in cind si statea
la mine in camera oceea.

Mac Constantinescu

(Urmare din pagina 12)

ar fi fost; se spala intr-o chiuveta pe miini
si pe barba, de rumegus si de sfarimaturile
de piatra, si pleca grabit la cumparaturi.
Isi avea pravalile favorite. Tn cartie-
rul acesta de oameni saraci si mun-
citori care se cunosteau intre ei, ca
la tara. Masa cu el era un moment deo-
sebit Se minca pe doud pietre de moara
suprapuse — miniatura Mesei tacerii — si
se sedea pe niste scaune ca ale apostoli-
lor, doar ca erau de lemn si aveau dimen-
siunea omeneasca. Fripturile le prepara
gazda, vinul era excelent si, in ciuda apa-
rentei frugale a dejunului, tacimurile
si paharele erau impecabile, din materia-

le scumpe, de marca superioara. Brancusi
mai avea un sir de ardei oltenesti din care,
voiai-nu voiai, trebuia sa te infrupti. Sea-
ra, dupa ce termina lucrul, se aseza pe

Acum, Tn 1922, aveam si un comitet
pentru construirea unui  monument al
eroilor din 1916—1918. ,Aveti — mi-a spus
Brancusi — un comitet, presedinte e unul
Grigore Diaconescu. Vorbeste tu cu el, sa
trimiteti la Albesti si sa-mi aduceti un
vagon de piatra moale si eu sa va fac un
monument si o acolada peste apa Bistri-
tei. Cind sinteti gata cu piatra, eu viu”.
Comitetul a lasat-o insd moale, Diaco-
nescu a murit si nu l-a mai chemat ni-
meni. Curios este, Insd, cum a fixat el lo-
cul monumentului. El voia sa-l Tnalte la
rascrucea soselelor Pestiseni—Tirgu Jiu si
Pestiseni—Brediceni, unde era loc pustiu.
Brancusi zicea ca acolo va fi centrul sa-
tului, ca acolo e locul unde se va face
miine-paimiine un pod mare, si intr-ade-
var asa a fost, cu timpul s-au facut acolo
case, un liceu, de a iesit cum a prezis el.

Sa va mai spun cum a fost cu petrece-
rea de la Hobita. Tot in 1922, cind era cu
fata, Brancusi a zis: ,Sa mergem fntr-o
zi cu totii In dealul Hobitel, la castanii lui
tatal meu Bejuicd" (asta era porecla
lui). Intr-adevar, intr-una din zile ne-am
pregatit si ne-am dus in deal, pina la
Hobita cu trasura, moi departe cu caruta.
$i a chemat pe frati, pe surori, si toate
rudele. Si om dus mincare si bautura, si
lautari. Si cind ou Tnceput sa cinte lauta-
rii, el a intrebat de unul Slabu. ,Traieste
Slabu ? As vrea sa vina si el. ca e bun
viorist, si eu i-om dat o vioara cind eram
tineri, si as vrea sa vad dac-o mai .ine*.
Si l-am adus si pe Slabu cu vioara lui, si
Brancusi s-a bucurat ca a pastrat-o bine,
si au cintat pe ea, intli Slabu, pe urma
Brancusi, cintece si doine, si cind auzea
ce cinta vioristul, lui Brancusi ii dadeau

lacrimi.

Pentru amintirile lui Gheorghe Ni-
eoleigiu (decedat in 1975) 1i sint recu-
noscator fotoreporterului Vasile . Blen-
dea, originar din comuna si familia .lui
Brancusi, care mi-a pus la indemina
banda de magnetofon imprimata cu
ani in urma.

vatra sl, mingiindu-si clinele, ma _punea
sa-i citesc cite un fragment din Dialogu-
rile lui Paton, in traducerea lui Bezdechi.
Alteori, duminica mai ales, o pornea cu
bicicleta prin cartierele marginase.

— Cu toate acestea, Brancusi era soco-
tit un mizantrop ?

— Prietenii lui nu erau prea multi, e
adevarat, dar d stima omul, in general.
Cind Parnait Istrati, care-l frecventa des,
i-a spus ntr-o seara ca lumea 1l conside-
ra un ,paduret”’, s-a suparat foarte tare :
+,Eu paduret T Eu tin contactul cu lumea :
ma vad in fiecare zi cu macelarul, cu
femeia care-mi aduce lapte, cu portareasa
care-mi da buna ziua si-mi spune ce mai
e nou-.* Cu statura lui fireasca si neos-
tentativa, cu hainele lui obosite, cu barba
cenusie si mai putin stufoosa decit in anii
senectutii, Brancusi parea de fapt un me-
serias care accepta contactul cu marea
societate doar in masura obligatiilor pro-
fesionale.

O recmusSituire de

Romulus Rusan



Vocatia

universalitatil

BRANCUSI intimpi-
na centenarul nas-
terii sale proiectat
in universalitate g
nemurire. Odata cu
el, acum o suta de
ani — a trecut un
veac zbuciumat
fertii — se nastea
un nou spirit al
materiei latente,
surprinzator prin
izbucnirea fara pre-
cedent dar cu imense consecinte.

Brancusi Tntimpina centenarul  nasterii
sale cu gravitatea omului de tara, a roma-
nului care a intors cu fata spre soare si

rofunzime umana arta secolului pe care
-a dominat. Brancusi este inca unul din-
tre cei care au dovedit, cu pretul creatiei
lor, ca nu poti fi titan decit fiind tu Tnsuti
totdeauna, ca nu poti fi universal decit
raminind credincios spiritului prin care te
justifici, cel al pamintului tau.

Intrat in legenda, Brancusi devine un
mit. Un mit cu valoare perend, la fel ca
si opera pe care a slefuit-o pina la puri-
tatea perfectiunii gindului si a formeli, in
el se interfereaza si se redimensioneaza
virtutile unor culturi ancestrale ce fertiii-
zeaza infinitul si mobilul spatiu al spiritu-
lui uman. Bréncusi apartine tuturor pentru
ca este, in primul rind, al nostru. Gindita
in deplina consonantd de esentda cu arhe-
tipurile unei stravechi si originale culturi,
dominata de spiritul ordinii firesti si de
consubstantialitatea cu structurile naturii,
arta lui Brancusi fnsumeaza idealuri y-
mane si estetice cu vocatie _universala.
Faptul vietii devine odata cu el miracol
omenesc, lumea se cristalizeaza in forme
pure, eliberate de tot ceea ce nu este
spirit si necesitate. Prin el ritmul  vietii,
caruia civilizatia agrariana de pe gcest
pamint i se supune de milenii, reintegrin-
du-se fluxului cosmic, devine regula de
aur si existenta ascendenta.

Pornita de la om in primii ani de 1in-
dirjitd si productiva ucenicie, arta lui
Brancusi devine arta omenirii. Cumintenia
pamintului, Cap de copil, Rugaciunea pre-
vestesc si contin Noul nascut, Maiostrele
si Mirocolul. Cercul se incheie ca simbol
al perfectiunii, propunind eternitatii va-
lori ce au fost redimensionate, una cite
una. Pornita din lumea gindirii abstracte
a fenomenelor si formelor lumii, Tntruchi-
pare a intelepciunii agreste acumulate in
milenii, arta lui Brancusi propune uma-
nitatii un nou mod de a se autocunoaste
st interpreta. Nascut in urma cu o suta de
ani, el este contemporanul si martorul in-
telept al tuturor curentelor polemice, al
tuturor ereziilor si Tmpiinirilor estetice care

ou proiectat arta in sfera dialogului cu

1876 — Constantin

19.n/in.i876 — s-a nascut, la Hobfita, Con-
stantin, al saselea copil al Mariei (ndscuta

Diaconescu) si al lui Nicolae Brancusi.
1883 — Constantin paraseste pentru’ prima
¢I:Iata casa pdrinteasca : pleaca ,,de-acasa n
ume...

1ii4 — crestind cu briceagul banca, este pe-
depsit ; intrerupe Tnvatdtura (era Tn clasa a
Il-a le Pestisani) ; intra ucenic la un negus-
tor de butoaie.

1887 — pleacd de-acasd pentru a treia oara,;
se angajeaza ucenic_la boiangeria lui lon
Mosculescu din Tg. Jiu.

. 1887 — pleaca din nou de-acasa ; se anga-
jeaza baiat de pravalie la Slatina.

1889 — pleacd la Craiova ; se angajeaza la
birtul din Piata Garii al fratilor Spirtaru.

1893 — se angajeaza, tot la’ Craiova, la ma-

azinul de coloniale si bauturi al lui lon

amfirescu. o

11717893 — cu sprijinul unor clienti si_ al
patronului_se_Tnscrie la Scoala de meserii a
judetului Dolj

1897 — in vacanta de vara caladtoreste la
Viena, unde se angajeaza_ temporar la o fa-
brica de prelucrare ‘artistica a lemnului.

1898 — termina cei 5 ani ai Scolii de me-
serii din Craiova.

30.1X1898 — se Tnscrie la Scoala nationald
de arte frumoase din Bucuresti, avindu-l
profesor de sculpturd pe lon Georgescu.
Pentru a se Tntretine, seara spald vasele la
braseria Oswald din str. Cimpineanu.

30.VI.1900 — obtine Medalia de bronz pen-
tru Capul lui Laocoon. Consiliul judetean
Dolj Ti acorda o bursa de 150 lei,

19.VI.1901 — i se acorda Medalia de bronz
pentru studiul anatomic Ecorseul.

1903 — executa bustul generalului dr. Ca-
rol Davila. Expune pentru prima data la
Bucuresti, In sala Ateneului Roméan, lucra-
rea Ecorseul.

1904 — ,, ... fara alte mijloace, decit cunos-
tintele Tnsusite...”, paraseste Romania. Po-

cele mai acute intrebari ale civilizatiei
moderne. Venit dintr-un spatiu in care
arta se interfereaza organic si instinctiv
cu tehnologia, Brancusi elaboreaza cu
rabdare si raspundere de artizan canoa-
nele unei noi gindiri formative. Ideea se
materializeaza prin el, concepte si notiuni
ating din nou treapta sublima a puritatii
initiale, dovedindu-se  moderne  tocmai
pentru ca sint perene. Trebuie sa descifram
in sinteza Brancusi o mirabila osmoza in-
tre ceea ce aduce el, ca om al lemnului
si al pietrei cu o viziune solar-meditera-
neeana, si ceea ce contine, asemeni unui
fond etern, intreaga cultura umana, cu
miturile si adevarurile ei. Brancusi nu este
si nu poate fi un simplu numar, fie el
chiar si de geniu, intr-o serie tipologica
sau formalda. Contemporanii lui, mari nume
si mari creatori, apartin, fie simpatetic fie
prin optiune cerebrala, unei tendinte sau
unui curent De aceea si pot fi incadrati,
cu inerente derogari conceptuale sau sti-
listice, intr-o directie sau alta. Brancusi
scapa acestor clasificari pentru ca el re-
prezinta, pe planul superior al gindirii de-
miurgice, Tnsasi devenirea materiei. Lem-
nul, piatra, metalul — treimea materiala a
civilizatiilor umane si martorul ascensiunii
lor — recapata prin el valoarea mitica
initiala, inceteaza de a mai fi structura
palpabila si perisabilda, transformindu-se
in simbolurile existentei ordonate dupa le-
gile ratiunii. Odata cu Brancusi se naste
0 noua geometrie, de o calitate spirituala
ineditda, pentru ca porneste de la moduli
verificati prin dialectica civilizatiei in
complexa ei devenire. S-a vorbit despre
Brancusi ca ecou al scolii pariziene. Eroa-
re, sau lipsa de informare. intreaga sculp-
turd moderna este un ecou al gindirii a-
cestui roman care fondeaza scoala lumii,
pornind de la ceea ce ii daruise, cu im-
perioasa necesitate de universalizare, ori-
gina sa. Din acest unghi, al valorilor natio-
nale implicate organic in matricea unui
spirit general uman, trebuie pornita ana-
liza operei lui Brancusi, cu aceeasi tena-
ce atentie si daruire intoarse catre propria
fiinta. Din acest punct Tncepe ascensiu-
nea creatorului de limbaj inca nedeplin
inteles de catre cei ce nu inteleg structu-
ra spirituala din care a pornit marea cu-
cerire a formelor si a timpului.

Geneza unei noi gindiri sculpturale in-
cepe acum o sutd de ani, odata cu noul
nascut Brancusi. Ea nu se incheie pentru
cd, asemeni Coloanei nu are rfirsit pen-
tru ca asemeni Mesei reprezinta idealul

perfectiunii depline. pentru ca asemeni
Portii cheama si lasa sa treaca spiritul
umanitatii catre un ideal ale carui surse
si Tmpliniri apartin acestui pamint

Virgil Mocanu

Brancusi — 1976

poseste la Budapesta, Viena si Langres,
oprindu-se la_Paris. Aci _locuieste Intr-o
mansarda din Place de la Bourse, nr. 10.
1905 — se muti_ta Place Dauphtae, nr.. H
Sla nr. 12 locuia Thegdor Pallady, iar la nr.
2 — OtUia Coomuta).

23.V1.1905 — reuseste, rin concurs. la
Scoala nationala de arte frumoase din Pa-
ris, devenind elevul lui Antonin Mercie.
1907, — se angajeazd, pentru scurt timp,
practicant la Rodin.

14.IV.1907 — expune la ,,Sodete nationale
des beaux arte’

18.IV.1907 — Tsi amenajeaza atelierul din
rue du Montparnasse nr. 54, unde va crea
Rugaciunea.

18.n1.1910 — expune Rugaciunea La ,,Salon
des_artistes independents”; prezinta , Tine-
r|r|n|_| artistice” lucrarea Cumintenia pamin-
tului.

1912 — expune_la al 27-lea ,Salon des in-
dependents” alaturi de Archipenco, Du-
champ, Lehmbruck si Zadkine.

1913 — lucrari ale lui Brancusi sint expuse
in 6 orase ale lumii ; primeste comanda
pentru monumentul lui Splru Haret.

1914 — la New York, la ,,Photo_ Secession
Gallery”, s-a_deschis prima expozitie perso-
nala Brancusi

26.V.1914 — ciopleste, din piatra de Magura,

soclul pentru Rugaciunea din cimitirul
,Dumbrava" (Buzau).
1916 — ciopleste Vrdjitoarea (dintr-un

trunchi de artar bifurcat) ; realizeaza cea
dintli Coloana a sarutului, folosita ulterior
ca motiv sculptural pe stilpil Portii sarutu-
lui ; se muta definitiv Tn Impasse Ronsin.
1917 — sculpteaza In lemn Himera si Adam.
1920 — participa, alaturi de Braque, Archi-
penko, Duchamp, Laurens, Survage s.a., la

CAP DE FEMEIE (piatrd, 1908)

Codrul batut de ginduri...

e Sciuptorul merge prin padure
sd caute lemnul, sub frunze si ra-
muri fragede. Pasurile cinta. Nori
se aduna pe cer. Multe ginduri se
aduna Tn mintea lui. El priveste fie-
care copac. El cautd copacul capo-
doperei. Din cauza padurii, el sim-
te fiecare copac. Codrul e batut de
ginduri. Aceasta credintd Tn armo-
nia crodului batut de ginduri e pri-
ma legatura dintre sdptor si poet.

Dupa aceea. in atelier, el ncepe
sa daltuiasca lemnul. Ca sa apara
un chip, sau o umbra, sau o pasa-
re, sau o domnisoara, sau un mar-
tir — din lemn sar milioane de as-
chii. Aschiile au milioane de chi-

expozitia gruparii ,Xa Section d'or® ; lon
Vinea_ scrie poezia Pasdrea madiastra, publi-
cata in ,,Contimporanul” din ianuarie 1925.

1921 — apare, Tn ,,The_Little Review*, sem-
nat de Ezra Pound, primul studiu de mare
amploare dedicat lui Brancusi (cu 24 re-
produceri).

1923 — i se confera ordinul ,,Steaua Roma-
niei”.

1924 — realizeazd lucrarea Tnceputul Ilu-
mii.

30.X1.1924 — ia parte, la Bucuresti_ la pri-
ma expozitie internationala a gruparii  de
avangarda ,,Contimporanul® alaturi de Arp,
Klee.” M Seuphor, Marcel lancu, Victor
Brauner, M. H. Maxy, Millta Petrascu s.a.

Revista ,,Contimporanul” Ti consacra un nu-
mar omagial.
1925 — participa la expozitia ,,Art d’au-

jourd'hui" (Paris), Tmpreuna cu Picasso, Arp
si Delaunay.

1925, februarie — Lucian Blaga publicd in
revista ,,Gindirea*, poezia Pasarea sfinta.

1933 — Maharajahul Yeswant Rao Holkar
Bahadur, care-i cumparase o Pasdre de
bronz aurit, Ti propune sa meargd in India
pentru a ridica un_,,Templu al meditatiei” ;
ciopleste in lemn Spiritul lui Buda.

1935 — Tncepe s& lucreze la proiectele an-
samblului de monumente de la Tg. Jiu.

7.XL1937 — la parte la inaugurarea ,,Porta-
lului de piatra” (Poarta sarutului) ; este nu-
mit membru Tn_juriul pentru acordarea pre-
miului Helene Rubinstein.

1938 — sint asezate Tn Parcul public din Tg.
Jiu Mas» tacerii si, ulterior, cele 12 scaune
rotunde ; apare la Craiova volumul lui V. G.
Paleolog : C. Brancusi.

1940 — realizeaza, din lemn de par, prima
versiune a lucrarii Broasca testoasa.

1944 — Tn semn de solidaritate cu rezisten-
ta franceza, refuza sa ia parte la manifesta-
rile publice ; apare o nouda lucrare a Ilul
V. G. Paleolog : A 2-a carte despre Bran-
cusi.

uri. Fiecare aschie e alta, asa cum
iecare nor e altul, pe cer. Nimic nu
e mai important decit aschia inuti-
la. Ea e la fel de importantd ca
fiecare cuvint sters pe o pagina de
un poet care vede cum peste codru
trece luna. Ce padure fantastica, ce
monument s-ar Tnalta din aschiile
sarite din lemnul mingiiat de un
scriptor! Aschia nu e decit semnul
alb si dureros_al noptii in care poe-
tul cauta cuvintul care exprima a-
devarul. Aceasta e a doua legatura
sfintd dintre sculptor si poet, tu,
draga...

Radu Cosasu

1.X.1946 — se deschide, la Cincinnati, ex-
pozitia ,4 Modern Sculptors™ : Calder, Lip-
chitz, Moore, Brancusi.

1947 — apare a 3-a carte a lui V. G. Pa-
leolog : C. Brancusi.

1956, august — Tn Sala oglinzilor de la Mu-
zeul de arta din Craiova a fost inaugurat
primul grupaj al operelor lui Brancusi.

1956, decembrie_— aniversat la Bucuresti,
se deschide, Tn salile Muzeului de arta, pri-
ma expozitie personala Brancusi din Eu-
ropa.

16.111.1957 — se stinge din viata la Paris ;
este Tnhumat la cimitirul Montparnasse.

1967 — apar trei lucrari consacrate lui
Brancusi : Petre Pandrea — Brancusi, amin-
tiri si _exegeze, si V. G. .Paleolog — Tinere-
tea lui Brancusi ; apare la Paris, sub Tn-
grijirea lui lonel Jianu un Album Brancusi,
prefatat de Jean Cassou.

13—15.X.1967 — are loc la Bucuresti Coloc-
viul Brancusi (lucréarile acestui colocviu in-
tleg%ré)at,mnal au aparut n  volum 1in anul

1970 — apare antologia de texte Masa ta-
cerii de lon Caraion (simpozion de meta-
fore la Brancusi).

1972 — Petru_Comarnescu publica volumul
Brancusi — mit si metamorfoza Tn sculptu-
ra contemporana.

1973 — Barbu Brezianu traduce Tn limba
romana (Ed. Meridiane), studiul asupra
sculpturii — Brancusi, de Sidney Geist (cu-

prinde si catalogul sculpturilor lui Brancusi).

1973 — apare albumul lui lon Miclea Bran-
cusi la Tirgu Jiu, cu o prefatd de George
Macovescu.

1976 — Anul Brancusi — prilejuit de cen-
tenarul nasterii celui- care meritda ,,recunos-
tinta fara de sfirsit* a romanilor si a lumii
moderne, pentru ca asa cum scria James T.
Farrell — ,,Pe lingd Shakespeare si Beetho-
ven mai existd un Dumnezeu : acesta este
romanul Brancusi".



scrisori ilustrate ¢ la Constantin Brancusi

llustratiile cartilor postale

CORESPONDENTA lui Constantin
Brancusi prezinta, in afara de in-
teresul ei strict documentar (da-
te biografice, relatii despre ope-
re, despre expozitii etc), si o
posibilitate de a-i Intelege min-
dria de artist roman in plina
cursa a afirmarii pe plan uni-
versal, realitate de care sculp-
torul era deplin constient. Cele
5 scrisori pe care le prezentam,
semnalate noua de Ecaterina
Chelariu (sotia poetului Traian
Chefeiriu), aflate Tn colectia Iui Calin Eftimie din
Bucuresti, dateaza din perioada 1906—1908 si sint
adresate doctorului lon Gheorghian Popescu, cu care
Brancusi era prieten din copilarie. lon Gheorghian Po-
pescu (decedat in anul 1959) s-a nascut in satu Ste-
jerei, jud. Gorj, sat vecin cu Hobita lui Brancusi. Cei
doi prieteni au venit Tmpreuna la invatatura la Bucu-
resti, locuind la aceeasi gazda si in aceeasi camera,
in str. Izvor nr. 18. Camera era micd, aproape ca o0
chilie, iar cei doi elevi (Gheorghian la Liceul ,Lazar"
si Brancusi la Scoala nationala de arte frumoase) se
intretineau din greu, cintind in corul unei biserici sau
facind si alte munci. In 1906—1908, lon Gheorghian
Popescu era doctorand, mai tirziu a devenit medic,
specializat In chirurgie si a functionat la fosta Eforie
a Spitalelor Civile si ca sef de lucrari la catedra de
chirurgie a profesorului doctor Teoharie.

Corespondenta cu Brancusi trebuie sa fie mult mai
bogatd, dar in colectia Eftimie se pastreaza numai o
parte. Colectionarul stie ca dr. Gheorghian Popescu
fi facea vizite anuale la Paris prietenului sau, iar Bran-
cusi, cind venea in tara, era nedespartit de acest co-
leg pe care-l numea in scrisori ,baiatul tatii".

Prima epistola e datata 20 aprilie 1906, Paris ; scrisa
pe o carte postala ilustrata cu o opera de Brancusi, un
cap de fata, semnat si datat 1906, cu indicatia ,La
Salon", desigur, Salonul din Paris.

,Ce faci tu baiatul tatii? De ce nu mai seri ni-
mica ? Cum mergi cu examenele si ce mai este pe
aci ? Fata s-a intors de la Constanta | Dar D-I Doc-
tor ce mai spune |

Te rog raspunde-mi de indata caci sunt ingrijorat de
tacerea ta.

Te sarut,
Costachie*
Mons. |. Gheorghian, Doctorant, Str. Izvorului 18,
Bucarest

A doua scrisoare, din 28. sept. 1906, Paris, are pe
verso tot o sculptura de Brancusi, un portret de femeie
dormind, cu mentiunea ,Peile Rosi (i)”, semnata si
datata :

,Baeatul Tati (i) |
Fa zvon in tara ca steagul Oltului a Tnceput sa se ur-
zeascad la buricul pamintului. Sunt primit la Salon cu
trei opere |

Te sarut,

Costachie*
D-lui lon Gheorghiean, Doctorant, str. Izvorului 18 etc.

A treia scrisoare, tot din Paris, prezinta ca ilustratie
un portret de Brancusi, semnat si datat:

,Brava baeatul tati (i) | Sa traesti si Tnhainte cu iz-
binda. Asa voi sa cred | Te saruta tattu |
Costachie*
Mons. |. Gheorghiean, str. Izvorului 18 etc.

A patra, scrisa pe adresa Doctorului V, Voiculescu
din Pirscov. pentru |. Gheorghian Popescu, e datata 2
aug. 1907 si are pe verso un bust de copil adormit. De
retinut ipoteza prieteniei dintre cei doi gorjeni si poetul
V. Voiculescu, de subliniat Tncrederea ce-o avea in
succesul sau pe plan mondial marele sculptor:

.Te felicit si-ti urez petrecere frumoasa, Flacaul tati
(i) — Eu, Ce sa fac ? Am inceput sa birui pe toata lu-
mea, dar lupta e inca in toi. Ce face DI. Doctor ? fa-
ta ? Nicu ?

Multd sanatate si sa auzim de bine,

Costachie*

pentru Gheorghiean, Dr. V. Voiculescu, corn. Piscov

(Pirscov) judetu Buzdu, Roumanie

A cincea scrisoare, mult mai lunga, e ilustrata tot
cu un cap adormit, intitulat ,Supliciu-Marmora”. Bran-
cusi da sfaturi prietenului sau bolnav, manifestind ace-
lasi optimism si aceeasi robustete spirituala :

LFlacaul meu cel cuminte | Acum incep sa te pling
si nu fiindca esti bolnav. Caci, pe Dumnezeul meu,
de ai avea ceva. Ci pentru ca ai imbatrinit fara sa te
cunosti si n-am loc si nici vreme sa te ocarasc in de
ajuns. Cine ti-a bagat in cap toate prostiile alea ?

Tu daca te-ai cerceta mai bine pe tine insuti ai ve-
dea ca n-ai nici o boala si ca cu putind rabdare si
metoda ai esi deasupra si ai vedea ca celorlalti le
lipseste de ce tu te plingi ca ai. Te sarut cu drag si
raspunde-mi de indata la scrisoare de ce ai plecat
din Bucuresti si ce cauti aci T Costachie*.

Adaus : ,Eu ma lupt cu toate si de urgia naprazni-
ca si boala se sfieste sa se apropie de mine.*

Data postei : 18 ianuarie 1908.

Din ultima scrisoare Brancusi apare ca un intelept ti-
nar Tnca, propulsind increderea in tot ce face. Consi-
deram ca si prin aceastda suitd epistolara contribuim
la cunoasterea universului brancusian completind h a-
celasi timp un fragment de biografie mai putin cu-
noscuta.

Emil Manu
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Facsimile dupa revers



In 1927, la Voulan-
gis (fotografie de
Edward  Steichen)

Brancusl
valoare
universala

A PREZENTA publicului roméan
0 selectie din cele mai reprezen-
tative texte asupra operei brancu-
siene este un lucru extrem _de
greu, deoarece aceasta inseamna a
selecta, dupa criterii evident su-
biective, o infim de mica parte
dintr-o imensa bibliografie. ~ Din
aceasta cauza _ prezentam_ _doar
citeva din titlurile de lucrari pu-
blicate, in toate colturile lumii,
asupra  sculpturii  lui  Brancusi,
marturie a recunoasterii unanime
a ideii calauzitoare a acestor pa-
gini intitulate Brancusi, valoare
universala. lata citeva titluri :

Burnham, Jack : Beyond Mo-
dern  Sculpture, New York,
George Brazillier Inc., 1968.

Einstein, Carl : Die Kunst des
20 Jahrhunderts, Berlin, Pro-
pylaen-Verlag, 1926.

Gertz, Ulrich ; Plastik der
Gegenwart, Berlin, 1953.

Geist. Sidney : Brancusi, A
study of the Sculpture. New
York, Grossman ed. 1968.

Giedion - Weicker. Carola :
Constantin Brancusi, New York,
George Braziller, 1959.

Gindertael, R. V.: Brancusi
I'inaccessible, Cimaise. ian-febr.

Hamilton, George Heard :
Painting and Sculpture in Eu-
rope, Pelican History of art.
Penguin Books, 1967.

The J. B. Speed Art Museum
Bulletin:  Mlle Pogany by
Brancusi, May  1955.

Jianu, lonel : Brancusi, New
\l(g%rék. Tudor Publishing Co.,

Jianu, lonel . Album Brancusi,
Paris Arted, 1963.

Lewis. David : Constantin
Brancusi, New York, Witten-
born Inc., 1957.

.De Micheli, Mario : Constan-
tin Brancusi, | Maestri della
?{J%gltura' Milan. Fratelli Fabri,

Pound, Ezra: Brancusi, The
Little Review, Autumn, 1921
Pound, Ezra : er Zeitgenos-
sen, Zurich. Die Arche, 1959.
Read, Herbert: A concise
history of Modern Sculpture,
Ed. ames and Hudson, Lon-
don, 1966.

Seuphor. Michel : La sculp-
ture de ce siecle, Neuchatel,
Elvetia, Ed. du Griffon, 1959.

Zervos, Christian @ ,Constan-
tin BrancusiH-Hommages, Paris,
1957 (din acest volum am ex-
tras. In traducere, textele sem-
nate de L. Venturi. H.L.C.
Jaffe. C. G. Weicker, Jean Arp).
Sculptura lui Brancusi a fost

prezentatd in extraordinar de
multe expozitii. In anul 1914, la
New York, la Gallery of the Photo-
Secession este deschisa. Tntre 12
martie si 1 aprilie, o mare expozi-
tie Brancusi. Urmeaza. in anul
1926. intre 21 februarie si 3 martie,
o0 alta expozitie, tot la New York,
la Wildenstein Galleries. Intre 17
noiembrie si 15 decembrie e des-
chisa o expozitie Brancusi la

Brummer Gallery din New York,
expozitie care, in anul urmator,
intre 4 si 18 ianuarie, se muta la
Chicago. Tot la Brummer Gallery
au loc expozitii Tn 1933 si 1934. Tn
anul 1955, la Muzeul Guggenheim
din New York se deschide o expo-
zitie Brancusi, mutata apoi, intre
27 ianuarie si 26 februarie 1956, la
Philadelphia’ Museum of Art. 1n
sfirsit, o mare expozitie retrospec-
tiva a avut loc in anul 1960, intre
29 noiembrie si 31 decembrie, la
Staempfli Gallery din New York.

Dar sculpturile brancusiene au
fost prezentate si n expozitii co-
lective de mare amploare : 1917,
Grand Central Palace, New York,
expozitia ,Society of Independent
artists” ; 1923, New York, expozi-
tia American Art Association ; n
octombrie 1925, New Chenil Galle-
ries din Londra gazduiesc expo-
zitia Tri-National Art; 1927, la
Paris, in expozitia Salon des
Tuilleries ; In 1929, la Zurich, in
expozitia Abstrakte und Surrea-
listische Malerei und Plastik ; in
1933. la Sao Paulo, Tn expozitia
organizatda de Sociedade Pro-Arte
Moderna ; in 1934, la Bruxelles, in
expozitia organizata la Palais des
Beaux-Arts ; in 1937, la Columbus
Gallery of fine Aris, statul Ohio,
in cadrul expozitiei ,Sculpture of
Seven Civilisations" ; in_ 1947, la
Bum Umeni, Brno, in Cehoslova-
cia ; Tn 1948, la Amsterdam, iar in
1949, la Palazzo Venier dei Leoni
din Venetia, in expozitia ..Mostra
di_Sculptura contemporanea” ; in
1952, in marea expozitie ,L’Oeuvre
du XX-eme siecle", deschisa la
Muzeul national de arfji moderna
din Paris ; In 1954, in Elvetia, in o-
rasul Yverdon. in cadrul expozitiei
Sept pionniers de I'ari moderne ; in
1957, la World House Galleries din
New York (expozitia ,Four Mas-
ters — Rodin. Brancusi. Gauguin,
Calder") ; in_anul 1959. in expozi-
tia Arta romaneasca, deschisa rind
pe rind la Budapesta, Bratislava,
Praga si Berlin ; In acelasi an, ex-
Pozml In Belgia, la Charleroi, apoi
a Dortmund, apoi la Dallas
Museum ; Tn anul 1960, la Rotter-
dam, apoi Tn cadrul retrospectivei
Bienalei de la Venetia ; in 1961. la
Stockholm se deschide expozitia

,Fautrier-Brancusi", iar n anul
1963, la Vlena. ,Rumanische Ma-
lerei und Plastik : Ciucurencu,
Brancusi, Caraeea": in 1965 la

Universitatea din California, Ir-
vine, 1n cadrul expozitiei ,.20th
century sculpture”; Tn 1966 la
Royal "College of Art din Londra,
0 expozitie dedicata lui Brancusi si
artei romanesti a secolului XX; in
1969, la Sidney Janis Gallery. in
cadrul expozitiei ,20th century
Masters".

Sint, repetam, citeva, —  foarte
putine — titluri de carti si expo-
zitil.  Tmpreuna cu selectia de
texte prezentate in cele ce urmea-
za, ele vor contribui la imaginea in
lume a lui Brancusi si despre
Brancusi.

Cr. U.

DOMNISOARA POGANY - marmura,
1913, Muzeul de arta din Philadelphia

David Lewis:

Contributia
lui Brancusi

CONTRIBUTIA  lui
Brancusi la tezaurul
sculpturii - moderne
poate fi compara-
ta, prin importanta
ei, cu cea a cubis-
mului  Tn pictura.
Formele sale sim-
ple, linistite, aproa-
pe abstracte re-
flecta o serie de a-
titudini creatoare
care constituie o
baza in dezvoltarea plasticii moderne. Ta-
cuta influenta a viziunii sale inconjoara
lumea. Sint foarte putini sculptori lucrind
astazi cu mijloace moderne de expresie
care sa fie pe de-a-ntregul in afara pu-
terii exemplului sau. Cu toate acestea, pa-
radoxul lui Bréncusi este acela al ori-
carui artist modern, fiind cel mai putin
public, cel mai retras. Pentru foarte mul-
ta lume, el este cel mai enigmatic dintre
marile nume. Un zid de taina 1l Tnconjoa-
rd. Viata sa de munca s-a desfasurat in
mare parte in singuratate, * in atelierul
Tnalt si alb [...] Chiar si experienta cre-
ativa pe care opera sa 0 contine este sin-
guratica. Ca om, era pe deplin continut
in sine Tnsusi. Reticenta si simplitatea au
constituit modul sau de viata, precum si
drumul spiritual pe care a mers.

Poate ceea ce descoperi imediat atunci
cind — fintlia oara — 1i privesti sculpturi-
le este respectul sdau pentru materialele
cu care lucreaza — respectul sau pur mani-
festat In gratia si precizia mestesugarului
fata de ,viata inerenta" a fiecarei bucati
de lemn, marmura sau metal — rabdarea
si dragostea lui pentru ele.

Structurile sale, mai ales sculpturile in
piatra, au cerut o extrema precizie a sen-
sibilitatii ; in permanenta, faurirea lor nu
a permis nici o relaxare, fie ea in con-
centrarea mintii, fie in impresionabilitate.
Arta sa este 0 artd contemplativa.

Modul sau de lucru era, daca putem
spune asa, un dialog concentrat intre el
fnsusi si materialul sau, un dialog in de-
cursul caruia ideea va deveni Tincetul cu
incetul clarda, asemeni unei mutuale eli-
berari. Adesea — si ca exemplu sa luam
Pasdrea in spatiu — ideea a fost in ace-
lasi timp iradiere si putere, precum si 0
infinita, imperturbabilda liniste ; un ames-
tec de tendinte opuse in unitate, de dis-
ciplina si libertate, de avintata energie si
de serenitate vesnica. Si totusi, ce anu-
me in sculpturile sale se afla intr-un per-
manent raport de opozitie ? Realizarea in-
tegrarii lor fintr-o singura forma, Tintr-o
simpla unitate a fost pentru el —ca si pen-
tru pictorul danez Piet Mondrian — fncar-
cata de intentii spirituale. intr-adevar, for-
mele sale, atit de clasice, hieratice si atit
de puternice — sint, deopotriva, autobio-
grafia luptei sale sufletesti Tmpotriva li-
nistii individuale intr-un timp de sfisiere
si criza.

Asemeni lui Mondrian, el n-a permis
nici unui lucru sa-i ameninte opera sau
sa-i tulbure concentrarea. Intr-un anume
sens, singuratatea l-a pazit Tmpotriva ne-
poftitilor. Viata lui a fost de altfel pur si
simplu — 1in intregime — dedicata sculp-
turii. Ca artist, nu si-a tradat niciodata
constiinta. A refuzat fintotdeauna sa ia
parte la ceea ce i s-a parut a fi o gre-
sala [...]

in opera sa se reflecta foarte clar dua-
litatea pozitiei sale ca om si in acelasi
timp ca artist al secolului XX. Ca sculp-
tor, a fost un pionier solitar. A rupt cu tre-

bronz, 1913, Muzeul de arta din Phi-
ladelphia

cutul si a creat fara a avea precedente
sculpturale moderne. A creat, prin pro-
priul sdu exemplu , o punte de legatura_
intre arta reprezentationala a traditiei re-
nascentiste si sculptura abstractd, sculp-
tura pura a formelor, spatiului, luminii si
miscarii. Arta lui a dat noi profunzimi si
dimensiuni gindrrii si posibilitatilor plasticii
moderne, initiind multe curente majore in
dezvoltarea sculpturii contemporane. S-a
impus ca cel mai mare sculptor dintr-o ge-
neratie care a numarat multi oameni
mari. A fost comparat cu acei artisti
ideali carora |i se adresa Paul Klee,
traind n inima naturii — ,acolo de unde
se naste legea evolutiei, in sinul creatiei".
Acesta este paradoxul sau, deoarece, fin
ciuda izolarii si a retragerii in sine inso-
tita de o mare simplitate a vietii, moderni-
tatea operei sale tisneste de pretutindeni.
Sculpturile in piatra si in bronz sint adesea
niste imagini preponderent mecanice ; ele
sint pistoane slefuite, imagini ale unei tor-
pile sau ale unei rachete, elaborate chiar
Tnaintea evolutiei stiintifice a proiectilelor
racheta, in detasarea lui, Brancusi nu a
intors spatele prezentului, ci a cautat sa
gaseasca, in interiorul schimbarilor rapi-
de, al dezradacinarii si fragmentarii vietii
moderne, o constanta a valorilor. Solutia
sa la provocarea semnelor opuse care
exista de altfel chiar si in viata lui — Bran-
cusi, omul pamintului, un taran nascut in
Romania, legat de natura, si Brancusi —
contemplativul artist al  secolului XX, 1n
cautare de echilibru spiritual — nu este
cea mai putin inspirata dintre implica-
tiile contributiei sale.

(David Lewis, Constantin Brancusi, New
York, 1957)

Henri van Lier;

Artistii spatiului

ODATA cu  Mi-
chelangelo, Rodin,
Moore, Lipchitz,
Laurens si Brancusi
am revenit oare la
sculptura magica ?
La popoarele" pri-
mitive, misterul sub-
stantelor era atit
de firesc, incit ele
nu vedeau o opozi-
tie Tntre lucruri si
ei insisi, Intre ma-
terie si forma creatiilor lor: obra-
zul egiptean era o piatra, iar pia-
tra era un obraz. Or, ce ne arata
maestrii despre care am vorbit? La Mi-
chelangelo, sculptura formalda si materia-
la se urmeaza una pe cealaltd, ultima
oparind la sfirsitul unei lungi evolutii
Sculpturile in marmura ale Ilui Rodin
juxtapun cele doua aspecte : Gindirea si
Danaida demonstreaza o solutie de con-
tinuitate intre piatra bruta si suprafetele
lucii, ceea ce constituie chiar un defect
al acestor opere ; cit priveste sculpturile
in bronz, viata materiei corodeaza aici
inca o data pe aceea a formei, iar Poar-
ta infernului degenereaza in ezitare. in
sfirsit, Moore, Laurens sau Brancusi sint
in cdautarea constient analiticd a virtutilor
substantiale pe care primitivul le traia
in mod spontan in indistinct.

Asa cum am remarcat deja in cazul
sculpturii formale, fiecare esteticd are de-
ficitul si cistigurile ei. Maestrii primitivi au
cunoscut inefabila bogatie a unitatii pri-
mordiale, dar aceasta, in naivitatea ei,
extatica si supusa, nu ajungea nici la ra-
tiune, nici la libertatea spiritualda. Laurens
sau Brancusi, urmasi ai unei sculpturi for-
male, aduna laolaltd emotia sacrda sl gin-
direa libera, dar cautarea materialelor
capata in aceasta luciditate ceva explicit
in care forma se pune in serviciul magiei
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moimura, 1919, colectia Lee A. Ault,
New Canaan, Connecticut

in asa fel incit latura extatica a scuipturu
trece in mod deliberat Thaintea laturii sale
rationale. Pe de alta parte, masivitatea lor
.Mxcralda le va Tmpiedica sd ajunga la un
anume tip de dinamism : exista la Lau-
rens sau la Brancusi o miscare extrema,
daca fintelegem prin aceasta intensifica-
rea duratei In eternitate ; exista chiar la
Brancusi o miscare superficiala datorata
reflexelor bronzului sau cuprului care pro-
iecteaza opera 1in spatiul inconjurator ; dar
aceste miscari ramin subordonate masei,
puterii surde a materialului si isi vad re-
fuzatd, In consecintd, o sugestie mai li-
bera, mai aerata.

Henri van Lier — Les artistes de
'espace, Paris, Casterman, 19"3)

Herbert Read:

Semnificativele
forme

IN TOATE perioa-
dele istoriei artei
plastice gasim ca
idealul clasic al
frumusetii nu este
0 nazuinta a artis-
tului, ci este con-
stituit tocmai  de
acest alternativ
ideal al vitalitatii,
al formei integra-
te si simtirii. Exis-
ta fnsa un omen-
dament, unul singur. care trebuie facut
acestei teorii generale a formei vitale, si
Henry Moore este acela care il aduce cu
o referire speciala la Brancusi. O forma
poate fi vitala fara ca prin aceasta sa de-
vind o opera de arta ; orice animal sau
fiintA omeneasca, orice pom sau floare au
viata, dar opera de arta este, intr-un anu-
me sens, o concentrare a acestei forte vi-
tale. Tocmai aceasta distinctie a facut ca
opera lui Brancusi sd devina atit de im-
portanta pentru dezvoltarea sculpturii con-
temporane.

,Un observator sensibil al sculpturil -
spunea Moore *) — trebuie de asemeni sa
siRnta un,chip pur si simplu ca pe un chip
si nu ca pe o descriere sau ca pe 0 re-
miniscenta... De la gotic Tncoace, sculp-
tura europeana a fost foarte repede aco-
peritd de muschi si buruieni —tot felul de
excrescente ale suprafetei care au napa-
dit complet formele. A fost misiunea spe-
ciala a lui Brancusi aceea de a curati
complet toate aceste forme navadlitoare si
de a ne face constienti de existenta mo-
delelor. Pentru aceasta el a trebuit sa se
concentreze asupra unor modele foarte
simple, directe modele, ... sd rafineze si sa
slefuiasca un singur chip pind la un asa
grad incit acesta devine aproape prea
pretios. Opera lui Brancusi, in afara va-
lorii sale individuale, a avut 0 importan-
ta istoricd in dezvoltarea sculpturii con-
temporane. Dar - conchide Henry Moore
— nu mai este necesar sa fincetam si
sa restrmgem sculptura la static...Trebuie
acum sda operam o deschidere, sa legam
si sa& combindm mai multe forme de intin-
deri diferite, de sectiuni diferite, de direc-
tii diferite in interiorul unui tot organic”.
Aceasta specificare lamureste si diferen-
ta care exista intre opera lui Moore si
cea a lui Brancusi - una ramine credin-
cioasa fatda de ceea ce Wolfflin numeste
Jformele ingradite”, cealalta se leaga de
formele deschise”. Ar fi o gresalda daca
am stabili un semn de egalitate intre a-
ceasta diferenta si diferenta pe care Wolff-
lin o gaseste intre clasic si baroc in arta

¢) cit. apud Sculptures & Drawings,
vol. 1, p. XXXIV, articol publicat mai 1n-
tii In ,The Listener", 18 august 1937.

bronz  lustruit, 1920, Albright Art
Gallery, Buffalo
Renasterii — Brancusi nu este un artist

clasic. El reprezinta doar, in evooutia for-
melor sculpturii moderne, exteriorul sim-
plu ca opus exteriorului mai complex al
formelor organice - asa cum ar fi peste-
le sau pasarea opuse fatda de femeie sau
copac. Dar aceasta nu este o preferinta
sentimentalda — si nici chiar o preferinta

fatda de forma. Brancusi insusi spune,
cu o perfecta Tintelegere a artei sale,
ca ,simplitatea nu este un scop in

artd, dar ajungi la simplitate fara sa
vrei, apropiindu-te de sensul real al
lucrurilor”. — ..Brancusi a afirmat ca
arta MiMupturri in lemn a fost dusa
mai departe doar de taranii romani

si de acele triburi africane care au fost
in afara influentei civilizatiei mediterane-
ene. ..corespondenta intre forma si con-
tinut a avut o ntinsa influenta asupra dez-
voltarii scuipturii moderne si totusi nu este
posibil ca in fiecare caz sa se traseze in-
fluenta direct de la Brancusi si cu toate
acestea influenta lui a fost decisiva si a-
desea ne este prea putin cunoscutd. Scup-
tura sa ocupa centrul imperturbabil al ar-
tei moderne ; ea iradiaza o liniste care o
apara de zbaterea exterioara. Forta se
naste din opunerea a doua principii care
o domina : o naivitate de copil care pri-
veste lumea cu ochii lui inocenti si o n-
telepciune studiata, profund fTnradacinata
in trecut, in functie de care formele pe
care le vedem nu sint niciodata inocente,
ci intotdeauna dictate de forte inconstien-
te. Brancusi accepta existenta asemeni
unui copil, dar in acelasi timp patrunde
in mod intuitiv in domeniul esentelor. Sa
ludm un exemplu : o pasare in plin zbor.
In aceasta experientd vizuald, pasarea nu
poate fi redusa la un volum static — esen-
ta el este o miscare in spatiu. Brancusi
poate reprezenta un asemenea subiect
deoarece, timp de o clipa, s-a identificat
cu corpul in miscare, a resimtit senzatia
fizica a zborului si i-a cunoscut durata.
Astfel, el este in stare sa traseze curba
de forta ce anima pasarea, forma slefui-
ta care anuleaza masa ei aparenta pen-
tru a deveni o miraculoasa sinteza de
esenta si existenta.

O astfel de experienta face din arta lui
Brancusi o creatie primordiala, indepen-
dentd de epoca si de civilizatia noastra.

%i. Read — A concise history Modem
culpture, London, 1966).

Jean Cassou:

Miracolul
Brancusi

MINUNEA acestei
povesti, a acestui
eveniment, a aces-
tei realtati care
poartd numele de
Brancusi, este uni-
tatea sa. Aici totul
revine in mod con-

stant, cu fTncapati-
nare, la un singur
si acelasi lucru, fie

ca este energia ini-
tiala a lucrurilor si
fiintelor, ivirea vieti,, destinul personal al
artistului sau, in sfiisi, gestul prin care,
asemeni naturii, va crea opere de arta.
Totul tine de aceeasi natura primordiala,
ramine imanent unicului, sau daca in mod
necesar s-a departat de el prin munca si
geniu, se va reapropia in unitate.
Saminta, oul, trunchiul, somnul, sarutul
si numarul, toate cauzele universului se
regasesc, identice cu ele insele, in cau-
zele operelor de arta si in figurile pe care
artistul le impune pietrei s metalului.

(Continuare in pagina 20)

marmura, 1931, Muzeul

de arta din
Philadelphia, colectia Arensberg

Jean Arp:

Coloana
fara sfirsi

Cine-i frumoasa ?

desen, 1912, Muzeul de arta din Phi-

ladelphia

Este Domnisoara Pogany, ruda cu Lady Shub-ad, frumoasa sumeriana si cu

Nefertiti.

Domnisoara Pogany este feerica bunica a scuupturii
Alcatuitd din bolti, curbe, Tncastrari sidefii, din pure scoici.

Oua prin ochi luni albe.

abstracte.

Parasind ieri atelierul Coloanei fara sfirsit — calendarul ar spune ca
asta a fost acum treizeci si cinci de ani — am prins in mina

putin din cerul incandescent al
Se strimba si ridea de mine, dar
Era prima si ultima mea vizita
Acest subinteles trebuie oare inteles ?

serii.
l-am devorat
la Brancusi.

Nu voi mai spune acum pe larg de ce nu m-am mai intors la el, ci voi
marturisi azi doar admiratia mea profunda pentru Brancusi.

Se lasa seara, dar spatiul in jurul unei paséri visa o tisnire cu pene si
nu vedea ca pasarea isi luase zborul si se indrepta catre

atelierul coloanei fara sfirsit.

Cocosul cinta — cu-curigu — si fiecare sunet facea un zig — si un — zag in

gitul lui.

Cocosul lui Brancusi este un fierastrau de bucurie.

Acest cocos taie =ziua copacului luminii.
Toate aceste sculpturi
Cocosul.

Foca.

Portretul facut de el insusi :

ies dintr-o fintinA omeneasca.

coloana fara sfirsiit

Pestele, regele gigant al silexurilor inotind intr-un nor.

Ful risipitor care urca scara coborind.
Pinguinii care oua oul noului-nascut

O fintinA povesteste aceste fabule plastice.

(din volumul Hommages a Brancusi

Christian Zervos. Paris 1957)

alcatuit de

broasca testoasa zburind (marmurd,, 1943-1944),

Muzeul

Guggenheim, New York
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Niciodata scuUptura — n miinile vreunul
alt artist — nu s-a apropiat mai mult de
o reproducere atit de perfecta a esente-
lor.

Atelierul lui Brancusi este templul lot,
Aici coloana fara sfirsit isi articuleaza a-
vintul si aici se fuzeleaza acela al pa-
sarii, aici strigatul cocosului fsi taie stri-
dentele, aici se lipeste si se tiraste pe pa-
mint mersul broastei testoase, aici intoar-
cerea (gitului femeii devine cind farmec,
cind gratie, cind ironie, aici capetele de
nou-nascuti si de muze adormite isi lea-
gana in fintuneric un luciu pe care nu-l
atinge decit promisiunea unui chip, aici
foca si Leda se rotesc incet pe soclul lor
rotund ca pentru a face universal cunos-
cut dublul ior miracol. Marea si mitul tim-
purilor primare, prin rabdatoarea lor min-
gliere, au nascut aceste creaturi carnale
si in atelier — In laboratorul lui Brancusi,
sub minglierea lul slefuitoare, ele se nasc
pentru o noua viata, de data asta spiri-
tuala, si care, dintr-o singura miscare, de-
gaja focul interior, suflul original, ideea.
Poate s-ar putea spune mai exact ca iata-
le revenite la virginala lor anterioritate,
la modelul pur care le formase. In acest
atelier al unui demiurg terestru ele sint
— exact asa cum fusesera la rasaritul pri-
mei lor zile — niste arhetipuri, niste su-
flete.

lar maestrul sta in mijlocul farmecelor
sale, o caciula neobisnuita pe cap, salba-
tic, cu ochii sai vii si patrunzatori. Este in-
totdeauna in atelier si cei care l-au vazut
acolo 1l vor revedea intotdeauna in mij-
locul sculelor sale, facindu-si si de mincare
cu ajutorul acelorasi unelte....Cantonat in
aceasta Tntelepciune imemoriala.tinindu-se
in mod strict de principii, principiile pure
fara dezMMi*ri  ulterioare, acele principii
ale existentei sale, acelea ale naturii si
acelea ale artei, Constantin Brancusi a
faurit imagini care fac din el unul dintre
cei mai mari sculptori ai tuturor timpuri-
lor.

(Prefata la albumul Brancusi - 1963, rea-
lizat de lonel Jianu).

Lionello Venturi:

Pasarile
lui Brancusi

SE fNTIMPLA rar,
in istorie, ca un ar-
tist s& reinceapa
sa picteze sau sa
sculpteze pentru a
aboii  trecuturi s
pentru a inaugura
0 noua epoca. Asa
a fost cazul Kii
Brancusi. Este fi-
resc sa fi fost a-
preciat tirziu in
timpul vietii si sa fi

fost un izolat. Cei mai buni scuiptori de
azi lucreaza in sensul pe care el, initiato-
rul, I-a indicat. Jean Arp a recunoscut-o :
«Domnisoara Pogany este feerica bunica
a artei abstracte”, dar nu s-a moi in-
tors in atelierul lui Brancusi. Deoarece
nimeni nu-i poate fi elev. O frontiera il
separa de ceilalti artisti, oricit de mari
ar fi acestia. A descoperit abstractul si a
avut curajul de a-l duce pina la ultimele
sale consecinte... Am vazut in atelierul lui
trei triunghiuri albe pe fond albastru, schi-
ta pentru un proiect de decoratie inte-
rioara facut pentru Maharajahul din In-
dore — dar pe care nu l-a realizat nicio-
data. Trebuia sa privesti aceste triunghiuri
cu putina atentie pentru a le vedea tran-
sformindu-se in pasari in plin zbor. Daca
ai fi incercat sa recunosti forma specifica
a pasarilor, n-ai fi putut; si totusi erau
niste pasari. Cum oare triunghiurile pot
deveni niste pasari ? Convingerea, fincre-
derea lui Brancusi in tot ceea ce facea,
participarea intregului sau corp la forma
pe care o crea dadeau acelei ™iMpturi o
putere magica ce se comunica si obser-
vatorului.

Atunci cind este vorba despre Pasare
In spatiu, obiectul devine foarte complex
nu numai prin  frumusetea absoluta a
curbei sale, ci si prin miscarea virtuala
ca si prin ironia aluziei. Forta magica se
desfasoara aici pe un registru mai vast
si sugestiile spirituale devin mai nume-
roase, oparind valoarea monumentald : o-
pera de arta este prezentd. Totusi sursa

este Tntotdeauna aceeasi, forta fizica si
idealul sensibilizind forma geometrica,

dindu-i viata si facind-o omeneasca.

H. L C Jaffe:

Brancusi
si DE STIJL

GLORIEI lui Brancusi
— unul dintre cei
mai mori  scuiptori
ai timpurilor noas-
tre — i-a trebuit
muH timp sa se
raspindeasca in lu-
me .Dar inca din
anul 1918, revista
DE STHUL redacta-
ta de Theo Van
Doesbourg, publi-
ca un articol des-
marelui scuUptor :  portretul
Pogany constituia subiec-
tul  unui articol In care V. Huszar
punea accentul pe importanta, pre-
cum si pe modernitatea spiritului ei.
Acest  articol se 1ncheia cu fraza
urmatoare, care ne aratd azi obsta-
colele de care se lovesc Iintelegerea s*
aprecierea operelor moderne. ,,Ca mai e-
xistd oameni care reactioneaza in fata
unei scuUpturi pe care ei 0 numesc «mu-
tilata» de Brancusi... aceasta este o do-
vada a inphiMhatii lor de a ntelege
sculptura moderna, dar ceea ce le este
inca si mai greu e faptul ca trebuie, con-
templind expresia seuUpturU moderne, sa
lase la o parte asocierile de ordin lite-
rar
Aceasta fraza, scrisa in 1918, pune deja
in valoare calitatea de plastica pura, e-
sentiala n opera lui Brancusi. Spiritul
fundamental si universal al revistei DE
STIUL era menit sa favorizeze in opera
marelui scepter aceasta tendinta care se
fnrudea de minune cu cercetarile mem-
brilor acestui cenaclu. Tocmai datorita a-
cestei Tnrudiri de idei Van Deosbourg l-a
primit pe Brancusi n cercul revistei DE

pre opera
Domnisoarei

LEDA (marmura, 1923), Art Institute, Chicago, S.U.A.

STUL. In numarul consacrat celei de-a ze-
cea aniversari a revistei. Van Doesbourg
publica fotografii dupa operele lui
Brancusi, nsotite de un text unde gasim
rinduri care marturisesc profunda s* sin-
cera admiratie fata de opera lui Brancusi
si care, In acelasi timp, caracterizeaza
foarte bine scuipturd s* geniul artistului
roman : ,Incepind cu anul 1917... Brancusi
a ridicat la un grad extrem de Tnait
plastica cea mai elementara care s-a
dezvoltat vreodata 1n Europa. Minunata
sa natura omeneasca a salvat acest
«elementarism» de orice compromis”.

Tocmai acestei naturi omenesti minu-
nate si perseverente a lui Brancusi — la
treizeci de ani dupa ce Van Doesbourg a
scris aceste rinduri — 1i aducem un oma-
giu de admiratie profunda si de sincer
resp<e:tt

Amsterdam, 19 iunie 1956

Carola Giedion-Wekker:

Tn atelierul
lui Brancusi

A FACE pelerinajul
la intrarea Ronsin,

odata rustica, dar
care astazi cade
incetul cu Tncetul

in ruind, pentru a-l
vedea pe Brancusi,
fnseamna sa pa-
trunzi de fiecare
data pe o insula,
departe de zgomo-
tele marelui oras,
catre sursele pra-
funde ale creatiei s de a auzi marele
puls al naturii. Atunci cind, in 1928, am
fost pentru prima oara in atelierul lui,
ma asteptam sa ma gasesc in fata unui
mare ,maestru* care, din punct de vedere
al fizicului, sa-i semene lui Rodin si care
sa primeasca cu un aer distant pe un nou
venit. A fost, dimpotriva, un barbat mai
degraba sab, suplu, care m-a primit cu
o bunavointa lipsita de orice afectare si

ai carui ochi malitiosi si stralucitori pro-
miteau o discutie veseld. Si astfel a n-
ceput sa-mi povesteasca o anecdota des-
pre un bal costumat la care asistase de-
ghizat in ,dulce taran” s consecintele
innarabile pe care o asemenea Infati-
sare le provocase. In decursul lungii noas-
tre prietenii, mi-a mai povestit multe alte
istorii, unele fascinante, altele fantastice,
altele burlesti, dar intotdeauna luminate,
in fundal, deopotriva de filosofie, de o
pace senina s* de un calm interior, cali-
tati pe care un om le capata la sfirsitul
— 0, a cite lupte, suferinte si experiente |

Acolo, n imensul sau atelier, era n-
conjurat de mari blocuri de marmura s*
lemn, unele nescuUptate, altele abia fu
cepute, altele aproape desavirsite. In astj
fel incit pareau sa astepte sa fie transfor-
mate de amprenta intensa, rabdatoare,
rafinata a miinilor sale ntinse si nervoase,
in forme individuale pe care, in final, din
nou pecetea unui mare maestru le lega in-
tre ele : aceasta simplitate fundamenta-
13, elaborata cu grija unui mestesugar.
Pasarea care se ridica vertical ,pentru a
umple boltile cerului” nu a atins concep-
tia si frumusetea finala decit in 1941 si
doar dupa ce trecuse prin numeroase faze
de creatie. Dar iat-o Tnzestrata cu
vigoare si tensiune proportionate cu vo-
lumul sau care merita a fi calificat drept
Lperfectiune totald". Si acest corp aurit,
asemeni unei manifestari celeste, iradia-
za in spatiu, dominindu-l. Era oare linistea,
simplitatea radianta a purei forme medi-
teraneene care se Intindea peste aceasta
lume s* avea aici forte magice ? Sau era
oare dulcea trezire s* blinda liniste a o-
valului, asemeni unei amintiri idealizate
care faceau ca aceste opere sa se apro-
pie de cele ale artistului primitiv din
Cyclade ? inceput si realizare, totodata
mugure si frurMt Forma de vis, asa cum
este ,muza adormitd” sau simbol al vie-
tii asa cum este pestele striat cu gri, sim-
bol al tuturor pestilor din marmura a ca-
ror plutire orizontala prin spatiu devine
evenimentul etern. Materia ascultd de
Brancusi si cei care vin sa-l vada simt
autenticitatea, cinstea si  originalitatea
fiintei si a viziunii sale.

(Texte din Hommages & Brancusi,
1957)

Paris,
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Barbara Hepworth:

N vizita
la Brancusi

IN ANUL 1932, eu
si Ben  Nicholson
i-am  vizitat pe
sculptorul roman
Constantin Brancusi
in atelierul sau de

la Paris.  Luasem
cu mine, pentru a-i
arata lui  Brancusi

(si apoi, a doua zi.

lui Arp si Picasso)

citeva fotografii ale

sculpturilor  mele,

>unsa, in alabastru,
din 1931, si Profil din 1932. in amindoua
sculpturile urmdrisem o asamblare libera
a anumitor elemente abstracte incluzind
spatiul si scrisul, precum si greutatea si
tesuturile, iar in Forme strapunsa resim-
tisem o mare satisfactie in a gauri piatra
pentru a obtine o forma si un spatiu ab-
stract ;... intr-un anume fel eram in cau-
tarea unei aprobari a acestei idei
care germinase in ultimii doi ani si care
urma, din acel moment sa constituie fun-
damentul activitatii mele.

In atelierul lui Bréar.cusi am intilnit sen-
timentul miraculos al eternitatii ameste-
catd cu praful de piatra cioplita. Nu este
usor sa descrii in citeva cuvinte o expe-
rientd intensa O acestei ordini interioare
— simplitatea si demnitatea artistului ; in-
spiratia acestei munci de atelier cu pie-
tre de moara folosite ca baza pentru for-
me clasice ; straturi de praf si tandari de
piatra adunate pe podea ; intreg atelie-
rul plin de forme avintate si alcatuiri cal-
me, linistite, toate aflate intr-un grad ex-
traordinar de perfectiune in realizare si
scop, fie ca erau sculptate in marmura,
clama sau lemn, toate umplindu-ma de
un simt al umanitatii pina atunci necu-
noscut mie.

Am simtit puterea personalitati com-
plexe a lui Brancusi... si tot ce am vazut
in acel atelier demonstra acest echilibru
intre sculpturile ce se aflau in lucru si
cele care, deja terminate, se insirau de-a-
lungul peretilor, precum  si umanismul
care mi s-a parut a fi intrinsec fiecarei
sculpturi. Calmele, pamintestile figuri de
capete omenesti sau pestele eliptic, for-
mele avintate de pasari, sau marea, eter-
na columna in lemn, accentueaza com-
pleta unitate care exista intre sculpturi si
materiale. Pentru mine, crescutd fntr-un
climat mai rodnic, acolc. unde ntelegerea
sculpturii pare legata de gravitatea mo-
numentelor funerare - a fost o revelatie
cu totul extraordinara de a vedea opera
lui Brancusi care apartine viei bucurii a
spontanelor, activelor si elementarelor for-
rt>e ale sculpturii.

(Citat de H. Read in A concise history...)

George Uscatescu:

Noua constiinta
a spatiului

O SUTA de ani de
la nasterea lui Con-

stantin Brancusi.
Sarbatorirea sa in-
seamna concen-

trarea ntr-un sin-
gur nume a unui

miracol triplu. Mi-
racolul artei plas-
tice din  secolul
nostru. Miracolul
esentei si destinu-
lui artei contemporane. Miracolul, 1n sfir-
tit, mare miracol acesta care rupe orice

limita a ratiunii istorice, culturii poporului
sau.

Constantin  Brancusi, figura cu dimen-
siune proprie folclorului, este personalita-
tea uriasa care, excluzind orice traditie
culturala obiectiva, si-a nvestit creatia cu

termenii  culturii  antice, esentialmente
populara, irupind in acelasi timp fin cea
moi Tnaintatd experienta a avangardei,

osumindu-si toate coordonotele acesteia.

exactitatea matematicii st perfectiunea
metafizicii, pentru a deveni prin el insusi,
prin prodigioasa sa operd, instaurotorul
de neconfundat si inamovibil al noii arte,
expresie sublimatd a limitelor extreme ale
capacitatii creatoare din secolul  nostru.
Ezra Pound, cel care a stiut sa recunoasca
genialitatea operei lui Brancusi ntr-un
eseu publicat in revista ,The Little Review"
din 1921, l-a considerat drept unul din
primii instauratori ai avangarzii artei con-
temporane, marele contemporan din do-

meniul artei plastice, asa cum au fost
Joyce sau Eliot, in  domeniul literaturii.
Pentru a-i defini opera, Pound recurgea

la ,logica eternei frumuseti". Logica, fi-
reste, care in termenii contemporaneitatii,
fnsemna rupturd definitivda cu mostenirea
lui Michelangelo, concretizata la acel ani
oi lui Brancusi, in opera lui Rodin, Maillol
sau Mestrovici. Aceasta a fost prima re-
cunoastere a marelui artist roman si ea
se datoreaza unuia dintre cei mai mari
poeti din acest secol. Pentru Pound,

BRANCUSI —

VALOARE
£ UNIVERSALA

INCEPUTUL LUMIl (marmurd, 1924) colectia H.P.

Brancusi era artistul care lasa in urma re-
torica si marile dimensiuni ale plasticii
pentru a defini o plastica noua, geome-

trie si veselie pura, esentd spatiala a

sculpturii. Aceasta esentd strdbate o
imensa traiectorie, de la ovoidul perfect
prima forma plastica rupind limitele
spatiului, pina la pestele sau pasarea
care isi sublimeaza existenta fin zborul
perfect sau pina la Cumintenia pa-
mintului, pentru a culmina in Coloana

infinitului, unde sculptura si arhitectura
se organizeaza intr-o unitate absoluta.
Un nou Laocoon care a patruns in lu-
mea paradisiaca a plasticii. Pe cit de sim-
plu este sa spunem acest lucru, pe atit
de simplu este sa-I dovedim. Este suficient
pentru aceasta sa peregrinezi inca o data,
privindu-i  opera, la Paris, New York,
Bucuresti sau Chicago si la Tirgu Jiu, mi-
cul orasel romanesc, unde artistul si-a la-
sat opera libera, iIn comunicare perma-
nentd eu cerul Patriei sale, oraselul in

Roche, Sevres

care se afla Coloana infinitului, Poarta
sarutului si Masa tacerii, opere supreme

ale desavirsirii sale artistice. Folclor fara
pitoresc.  Figuri dincolo de figurativ.
Stiintd si mister. Dinamism si pietrificare.
Idee devenitd materie, esenta vizibila, in-
tuitie originala, dincolo de culturd, de a-
cademii, de muzee.

Brancusi este noua constiintd a spatiu-
lui, cucerire din interior a timpului nostru.
Printr-o inteligentd incandescenta, libera,
a imaginatiei creatoare. Aventura sa este
una dintre cele mai frumoase aventuri
ale omului. Aventura unul om liber care a
facut din libertate un impuls creator, Tnal-
tindu-si, intr-un moment de cumpana, in
demnitate, Patria si neamul roméanesc.

(Din  ziarul ,ABC*“, Madrid, 18 ianuarie
1976)

Traducere si prezentare de
Cristian Unteanu



Victor Hugo in ,,Pleiade"

ric. ca filosof. ea poet cis-
tigati continuu  batalii.
Progresul si Istoria gindi-

,,Cronica
Vichy-ului"

= Sub acelasi titlu. La
Chronique de Vichy (vo-
lumul pe care Maurice
Martin du Gard l-a pu-
blicat Tn 1948). a fost re-
cent reeditat de catre fiul
lui M. M. du Gard. editie
redusa strict la perioada
1940—1944.

Primul
,,Caiet Heine"
= Un prim Cahier Heine

a aparut In editura Scolii
Normale Superioare din

Saint-Simon, inedit

e Au aparut primele
tomuri din noua editie a
operelor lui Saint-Simon.
in 25 de volume (Hache-
tte). editie adnotata de
Arthur de Boislile. care a
consacrat 30 de ani din
viata sa cerceearii aces-
tei monumentale lucrari.
munca Tncheiata pina la
urma de asistentul sdu
Leon Lecestre. Punctul de
atractie al acestei editii
»a tricentenarului” il con-
stituie cuprinsul complet
inedit al ultimelor trei
volume. care Tnsumeaza o
serie de Tnsemnari facute
de duce asupra unor per-
s mAitaii ale epocii sale.

= Recent a

€0
rii

operele lui

nu

do

cuprinde o intreagd peri-
oada. in

sc
Ov
ca.

tifi

care prin aceea ca Notre-
Dame de Paris a fost scrig
sub impresia percutanta
a acelui ,fulger din iule

1830. adica a
care va declansa in Jules

Mi

celebra. mai apoi. Istorie mai
a Frantei. (Mai tirziu. Tn-

tr-
lie
va
lui

dv.

marind 1749 [')\‘a%ini.
Cartea  cuprinde Notre-
Dame de Paris 1482 si Les
Travailleurs

Tngrijitorul editiei jus- H

rii va vor considera prin-
tre eroii lor. Si ce pictor
Jnteti HOr. Notre-
Dame de Paris apare in
1831. ca_o evocare plina
de verva a Parisului lui
Ludovic al Xl-tea. 1n
Muncitorii ~ marii  (din
18616). Victor Hugo. aflat
in exil. va_ proiecta sum-
bra lui viziune asupra
Oceanului. Dupa caderea
imperiului. Hugo va rein-
tra in Paris. suferind ala-
turi de popor rigorile ase-
diului prusac si predicind
rezistenta in celebrul An
teribil. Deputat de Paris
in  Adunarea Nationala
care s-a Intrunit la Bor-
deaux. demisioneaza n
fata ontiiitatNii monarhisti-
lor si  petrece un an la
Guernesey unde va ter-
mina romanul Quatre-
vingt-treize (1874). E ales
senator in 1876. O serie
de nenorodri in familie
Ti Tndurereaza in plus ba-
trinetile. printre care fap-
tul ca fiica sa. Adele. Tsi
pierde mintile (filmul de
anul trecut cu titlul Adele
,descrie" aceasta tra-
gedie a unei femei a ca-
rei viata a durat astfel
pina in 1915). Si. totusi. a
doua serie din Legenda
secolelor urmeaza in 1877.
a treia Tn 1883. cu un an
Thainte dind ultima
sa piesa de teatru. Tor-
quemada. Victor Hugo
s-a stins la 22 mai 1885.
Funeralile au echivalat
cuo apoteoza ; a fost n-
humat la Pantheon.

aparut Tn
lectia Pleiade a Editu-
Gallimard un tom din
Victor Hugo

_de la mer,
ua romane fintre care se

care prolificul
ritor a dat nu numai
parte din opera sa liri-
dar si Mizerabilii.

ca 0 asemenea publi-

revolutiei

chelet ideea de a scrie

o scrisoare datata 14 iu-

1860. Victor Hugo se
adresa astfel celebru-

istoric: ,Toate cartile
sint actiuni ; ca isto-

Am citit despre...

Cuvinte, nu de prisos...

e IN TIMP ce statistica aratd ca oamenii tind sa
vorbeasca tot mal putin expresiv. ca pierd simtul
nuantelor. ci. saturati de imagini si neglijind lectura.
au .un vocabular tot mai sarac. tot mai nefngrijit. tot
mai aproximativ ;

in timp ce creste numarul ziaristilor apti sa utili-
zeze cuvintul condescendenta cu intelesul de respect
si expresia ,solutie de continuitate” cind se refera
la o actiune neintreruptd. si scrie ,-au decimat
pina la unul”. ,cel mai superior'. ,0 asemenea... care".
al autorilor de poeme confuze din cauza aglomerarii
de metafore aberante. refuzate de spiritul limbii. al
dramaturgilor_carora actorii nu le pot rosti replicile
coMifsi-Nite” fara a tine seama de fluxul firesc a] vor-
birii. al redactorilor (,editors") asasini de texte. gata
sa _stilceascd scrieri Ingrijite introducind fara nici. o
ezitare in ele formulari stingace si stricindu-le topica,

cei ce cred ca trebuie sa te exprimi_corect. sa fo-
losesti numai termeni proprii. exacti. sa stii de unde
vine un cuvint. cite sensuri poate avea si unde nu e
voie sa-l folosesti. compun niste ch™N de mare va-
loare practica.

De pilda. Simplu si direct — O retorica pentru scrii-
tori. de Jacques Barzun. Sau Cum sa scrii bine — Ghid
neprotocolar pentru a scrie nonfictiune. de William
Zinsser.

Sint carti de prescriptii si de interdictii. de Indica-
tii si connraindicatii. cei ce au dubii Tn legatura cu in-
telesul unui cuvint le pot consulta pentru a se lamuri.
ele contin Tndrumari pentru alcatuirea unui articol
limpede. pentru obtinerea unui interviu substantial.
pentru evitarea locurilor comune. a formulelor lipsite
de sens. Intrebarea este cine le va consulta. Mai mult
ca sigur ca nu stricatorii de limba. Cine este lipsit de
aptitudinea de a scrie bine si se Tncapatineaza totusi
sa-si faca din scris o meserie nu are. de obicei. nici
ditcernamintul necesar pentru a-si da seama de inca-
Pacnatea sa. este ineintat de sonoritatea propriilor lui
raze schioape. chinuite. ba mai are si tendinta de a
fi intolerant. de a-si bate joc. in numele unei compe-
tente pe care. desl este convins ca ar avea-o. nu o

are. de cei ce se exprima mai bine decit eL

Daca ar rasfoi macar Dictionarul dezinformarii pu-
blicat recent de Tom Burnam ! E un dictionar greu
de consuHat. pentru cd mai nimeni nu stie care din-

\t}; cunostintele Tnsusite sint gresite. ce e fals din tot

Paris. sub Tngrijirea unui
colectiv. ,echipa Hein<

a Centrului de istorie si
analiza a  manuscriselor
moderne (lucrind sub aus-
piciile Cedrului National

cez de externe ; ele
rind de asemeni r
ogie Salnt-Simon si

al Cerceterii  Stiintifice). sacrate Tn ultima

Volumul ~ se adreseaza operei scriitorului.

~germanistnor” din Fran-

ta. interetati de ,autorul

cel mai francez dintre Werner

germant. Heisenberg
Omagiu lui

Saint-John Perse

e Ultimul numar din
,La Nouvelle Revue Fran-
taise" este consacrat n
intregime — ca omagiu —
lui Saint-John Perse. Pre-
zentat de Marcel Arland.
acest numar. care se des-
chide cu o serie de foto-

grafii ale poetului. reu-

neste texte ale lui Roger

Calllois. Edouard Glis- Ll s <
sant. Joye Guillen. Ro- = Continua sa apara ar-
bert Mah/et. Paul Morand. ticole despre Werner Hei-
Robert ~ Sabatier. Henri senberg. mort la 1 februa-
Thomas s.a. rie 1976. la Miinchen. Cele-

dec. 1901
Memoriile lui

George Simenon

= Urmele pasilor este
titlul celui mai recent vo-

lum al lui George Sime-
non. care. dupa sase Vo-
lume de memorii. a dic-
tat la magnetofon si pe
acesta. Tn care. intre al-
tele. exclama: ,in sfirsit.
iatd-ma devennt un om ca
toti ceiialti!" Dupa cum.

ale teoriei
tele.  Panorama
contemporane  (1955).
tea si intregul.
berg si-a
tiuccA.

tot in acest volum. im- W. bHeiser(ljberg a I

x. S mi membru e onoare a
plord: ~Redafi mi - pe Academiei R. S. Romania
Jules Renard. cu minutia (cf. Mic dictionar enci-

si poezia lui interioara". clopedic. p. 1285).

ce a Invatat sau fsi aminteste. Circuld atitea notiuni
eronate. atitea citate atribuite aiurea sau reproduse
anapoda. atitea prejudecdti care trec drept adevaruri
axiomatice. Tneft putini_sint cei ce n-ar avea surprize
citind un asemenea ,dictionar". Nu e, de altfel. pri-
mul de felul _lui. Istoria naturalda a nonsensu-
lui. de Bergan Evans. Aventuri in eroare. de Vilhja-
mur Stefansson. ~ Nonsensul prevaleaza si Ignoranta
celor care sint siguri. de Ashley Montagu si Edward
Darling sint tentative ceva mai vechi de extirpare a
neadevarurilor din bagaiul intelectual al lectorului. Zi-
dul de netrecut al suficientei desparte si aceste carti
de cei care par a avea in primul rind nevoie de ele.
Poate cd gresim. totusi. Ce sd faca afonul cu un tratat
de armonie ? Pe cel nendscut pentru a gusta muzica
limbii in care citeste si. chiar. scrie. nici cei mal mari
dascali nu-1 vor invata sa scrie curgator si expresiv.
Autorul care Tsi _pierde somnul pentru ca nu gaseste
cuvintul care 'sd-I cuprinda pe de-a-ntregul gindul.
poetul obsedat de dorinta de a afla ,nu doar care e
drumul cel mai scurt Tintre doua puncte. ci si care e
cel mai frumos", vor avea totdeauna la indemina su-
medenie de dictionare si lucrari de referinta. pentru
ei 0 nuanta semantica e o chestiune capitalda. o noua
imbinare fericita de cuvinte e un prilej de neintre-
cuta bucurie.

_Lor li se adreseaza. de altminteri. si originalul Dic-
tionar invers. de Theodore M. Bernstein. Un cuvint
iti std pe limba. 1l simti fluturind prin preajma. dar
ti-e cu neputinta sa-l articulezi. ,Am un lapsus". strigi
disperat. dar blestemata de vorbulita nu se_lasa ade-
menita si. de cele mai multe ori. trebuie sa-ti depar-
tezi gindul de ea. sperind cd va veni dupa ce ai in-
cetat s-0 mai astepti si ca se va aseza_cuminte n locul
pe care l-ai lasat gol pentru ea. Dictionarul invers
porneste de la definitie spre notiune. Cauti la ,atmos-
fera unui loc sau a unei situatii" si vei gasi cuvintul
,2ambiantd". Tot la ,ambiantd" ajungi daca definitia
pe care ai avut-o Tn minte este ,caracteristica a me-
diului". Cinci drumuri diferite converg in punctul nu-
mit ,ambianta". Ca atare. dictionarul are mai multe
deeinitii  (13390) decit cuvinte definite (circa 7000). E
doar un inceput. Dupa cum scrie alt lubitor de cu-
vinte. ,flecare lucrare de referinta a fost cindva doar
un prunc. Odrasla d-lui Bernstein este destinata sa cis-
tige si ea Tn greutate pe masura ce va Tnainta in virsta".
Mereu alte sl alte desemnari de termeni isi vor gasi
locul In acest tip de dictionare pe de-a-ndoaselea. Me-
reu alte sl alte genuri de dictionare vor aparea pen-
tru uzul blinzilor. neinduplecaltior. maniaci ai expre-
siei exacte.

Felicia Antip

descoperite de curind 1n
arhivele ministerului fran-

0 crono-

verse studii originale con-
vreme

brul savant (nascut la 5
la  Wiirzburg).
devenit Tn 1927 profesor
de Fizica teoretica la Uni-
versitatea din Leipzig. a
obtinut Premiul Nobel de
fizica Tn 1932 (in 1930 pu-
blicase Principiile fizice

uantice). Dupa
razboi a publicat. intre al-
fizicii

zica si filosofie (in 1958).
n ultima lui carte. Par-
Heisen-
descris viata.
evocind si evolutia stiin-
ideea
unei finalitati Tn univers.

Saltikov-Scedrin

= S-au Tmplinit 150 de
am de la nasterea mare-
lui_scriitor satiric_rus Mi-
hail Evgrafovici Salttkov-
Scedrin (1826—1889).

Membru. inca din anul
1845. al cercului lui Pe-
trasevski. tinarul Salttkov
s-a orientat spre o con-
ceptie democral-revolutlo-
nara. Pentru publicarea
nuvelei Contraziceri a fost
exilat la Veatka. Expe-
rientele traite in exil. n-
tre ani 1848—1855. stau la

baza unor demascatoare
Schite guberniale (1856—
1857). Marele_sau_ talent

satiric se manifesta n ci-
clurile de Povesttrl nevi-
novate si Satire In proza
(1862). precum si Tn co-
media Moartea [ui Pazu-
hin (1857). Cele mai im-
ortante scrieri  satirice
e-a publicat dupa anul
1868; printre  acestea:
Pompaduri si pompadure
(1874). Idila contempora-
na (1883). Momente de
Vvirf ale creatiei sale sint
romanele Istoria  unui
oras (1869—1870) si Dom-

Linistea marturisirii

= Cum poate fi _lite-
ratura sinteza experientei
unei vieti ? Dupa parerea
lui Marcel Reich-Ranicki.
cunoscut scriitor si auto-
rizat cronicar literar al
lui  ,Frankfurter Allge-
meine Zeitung". povesti-
rea lui Max Frisch. Mon-
tauk. este simplul _bilant
Rl(l)etlc al unui Tndragostit.

arele autor elvetian.
care era obsedat mereu
de rafinamentul tehnic al
naratiunii. a compus a-
cum. la peste saizeci de
ani. cea mai ,modesta"
lucrare a sa. Virsta te o-
bliga la economia mijloa-
celor. la renuntare’; te
poti dispensa acum de
accesorii formale. de ex-
travaganta. Nimic nu l-a
miscat mai mult pe prie-
tenul sau. recenzentul.
decit simplitatea destai-
nuirii. Nu_este o carte a
indiscretiei. desi se mar-
turisesc  fara  menaja-
mente pacate ale ti-

neretii si  batrinetii. ci
este 0 scrier» decenta
sl extrem de sincera

in autenticitate? el Pro-
babil cea mai impor-
tanta aparitie literara din
sezonul trecut, autodes-
valuirea Iui Frlsch este
scutita de exhibltionttm
Ea ramine ,o carte a iu-

birii. scrisa de un poet
notoriu al fricii". Tn fo-
tografie :  Max  Frisch.

Celebritatile

= Formatiuni marcante
de pe planetele Mercur si
Venus vor purta numele
unor mari_personalltati ale
cuUtn-ii pamintene. Hota-
rirea a fost adoptatda cu
ocazia ultimului Congres
al Asoccatiei internationa-
le de astronomie. care a

nii Golovliov 11875—1880)
— studiu moral care atin-
ge pe alocuri intensitati
shakespeariene. (Amintim
ca opera lui Saltikov-
Scedrin a  fost integral
tradusa In limba roméana).

Cu_prilejul actualei ani-
versdri. printre alte nu-
meroase manifestari oma-
giale. au avut loc dezveH-
rea unu' monument Si
deschiderea  unui muzeu
,Seedrin” (in orasul Ka-
linin). precum si inaugu-
rarea unei case memoria-
le (la Leningrad). Tot la
Leningrad a aparut re-
cent. in Editura Nauka.
volumul Saltikov-Scedrin.
1826—1976. lucrare docu-
mentara. de critica si is-
torie literara. realizata. in
colaborare. de Institutul
de literatura rusa si In-
stitutul de literatura mon-
diala ,A. M. Gorki". La
Moscgva., in acest an. ur-
meaza sa se incheie edi-

tarea unei noi setri a
Operelor lui  Salttkov-
Scedrin.

Eduardo de Filippo
pe micul ecran

= Televiziunea italiana
a_prezentat in  aceeasi
saptamina .patru comedii
ale marelur dramaturg.
de la Om si galanton
(1922). De Pretore Vin-
cenzo (1957). Arta co-
mediei (1964—1965) pina
la Examenele nu se sfar-
sesc niciodata (1973). Tea-
trul lui. un teatru pentru
oameni simpli. are in
centru tema familiei. di-
feritele implicatii din in-
teriorul acestei  structuri
sociale si relatiile ei cu
societatea. . Tn  Exame-
nele... legatura matrimo-
niala (si patrimonialda) e
reprezentata cu toata cla-
ritatea ca o0 uniune de
interese. destinata sa du-
reze chiar daca sentimen-
tele partenerilor se sting.
Opera-manifest. Arta co-
mediei. ,0 triste confe-
rinta despre teatru". sub-
liniaza ,raportul dialec-
tic dintre scena si viata".
Schimbul dintre persona-
je reale si actorl suge-
reaza apropieri de mode-
lul dramatic_pirandellian,
Personajele isi cauta Tnsa
Bropria personalitate. Cu
e Pretore Vincenzo au-
torul se Tntoarce. cu tot
subiectul original. la te-
ma familiei.” Protagonis-
tul este un copil al' ni-
manuj. necunoscut de ta-
tal sau. om bogat si cu
importante  functii  so-
ciale. Vincenzo  lupta
pentru a-si cistiga o iden-
titate. si. pentru a-si rea-
liza scopul. nu are nici
un fel de scrupule : fura.
santajeaza. ameninta.
Pina la urma va fi in-
vins. Om si galanton. is-
toria unui adulter. aduce
in prim plan. ca piesele
bulevardiere, triunghiul
conjugal Dar adevarat»
semntflcatii este .dcefca
de Mit’cha socialda. Retros-M
pectiva marelui autor s
actor s-a bucurat de o
larga audientda Tn rindul
publicului si de aprecie-
rile elogioase ale criticii
de specialitaee.

extraterestre

avut loc recent la Mos-
cova. Trei cratere de pe
Mercur au si fost bote-
zate cu numele compozi-
torului Johann Sebastian
Bach. al poetului antic
Homer sl al japonezei
care a scris romanul
Genji, doamna Murasaki.



Expozitie finlandeza
la Muzeul
,»Galliera™

= La Muzeul ,Galliera**

din Paris, s-a deschis o
interesanta  expozitie de
arta finlandeza _contem-
porana (sculptura, pictu-
ra, gravurd). Printre ex-
pozanti se  afla Mauno
Hartman (cu lucrari de
inspiratie  arhitecturala),
Velkko  Vionoja, Juhani
Hanri si_  Laila_ Pullinen
(cu lucrari dupa naturd)
ti Heikki Virolainen, cu
lucrari inspirate din mi-
tologia finlandeza.

Un ,,Shakespeare”
pentru Larkin

e Fundatia Fys (Frei-
herr-Vom-Stein) din
Hamburg a decernat re-
cent premiul sau purtind
numele lui  Shakespeare,
entru anul 1976. autoru-
ui britanic Philip Larkin,
tn virsta de 53 de ani,
Larkin conduce, din 1955,
biblioteca Universitatii din
Hull (Yorkshire) si  este
t~siderat de = Fundatie

t cel mai mare poet
lez din generatia sa.

Enciclopedia
secolului 20

= Cunoscuta Editura
,Laroussel*, care, de la in-
fiintarea sa — 1856 — ti-
pareste dictionare si en-
ciclopedii raspindite 1n
lumea Tntreaga, a publicat
recent primul volum al
Enciclopediei_secooului 20,
lucrare care insereaza ce-
le mai importante eveni-
mente_din ultimii 74 de
ani. Sint prezentate si
personalitatile istorice
dintre anii 1900—1974.

Samuel Beckett —
premiat

= Scriitorul irlandez de
expresie franceza  Sa-
muel Beckett, laureat al
Premiului Nobel pentru
literatura pe anul 1969 (n.
Dublin, 13.111.1908). autor
al romanelor Murphy
(1937), Moll  (1951)  si
Malone meuri (1952) si
al pieselor de teatru En
attendant Godot (1953),
Fin de péartie (1956), La
derniere bande (1958),
Cendres (1958). Oh! Les
beaux jours (1961), Co-
medie et cent actes divers
(1964), Pas moi (pusa in
scenda anul trecut la
Theatre d'Orsay), a fost
distins anul acesta cu
,Marele premiu national
de teatru" din Franta.

Premiul
George Sand

~e-I&'ie premiul (de 5000
O creat de ratre or-
ganizatorii diverselor ma-
nifestari care .vor mar-
ca Tmplinirea a 100 de
ani de la moartea cele-
brei scriitoare (la 8 iunie
— 1876). Premiul va fi de-
cernat pentru prima oara
la 28 aprilie, acest an,
unei  scriitoare franceze
care va publica primul
Msau roman.

Fiica, mama §i tatal

= Machiata, costumata
pentru scend, Liza Min-
nelli pare uneori o copie
a mamei sale, vestita
cintareata si_actrita Judy
Garland. Azi, insa, la 29
de ani, Liza a devenit o
celebritate cu un _profil
absotat propriu.  Pentru
rolul detinut in filmul Ca-
baret a_obtinut premiul
Oscar. Emisiunile ‘el de

Nostalgia filmului

« De 15 ani sta retras
in cartierul vechi  din
Beverly Hills si viseaza

mereu acelasi vis: sa faca
iar filme. La 85 de_ ani,
cu vederea total slabita,
celebrul Fritz Lang, re-
gizorul expresionist din
epoca de glorie a filmu-
lui german de dupa pri-
mul “razboi mondial, are
acum ocazia sa revina pe
un platou. A scris un
scenariu, 0 poveste tra-
icd din biografia_ unei
emei care aluptat in Re-
zistenta franceza si  a
sfirsit este decerni in
mizerie la Roma. In 1976,
saennudul urmeazd sa a-
pard, independent. intr-o
carte, o carte semnata de
marele Lang.

Album Chopin

= Editura poloneza , Ar-
kady" a tiparit un foarte
frumos album de Edward
Harting intitulat ,Zela-
zowa"“ (locul nasterii lui
Chopiry, cu ilustratii rea-
lizate de unul din celebrii
fotografi polonezi, Adam
Koczkowski. Introducerea
albumului este semnata de
Regina Smendzianska,
binecunoscuta interpreta a
muzicii lui Chopin. Frag-
mente din scrisorile muzi-
cianului, alte texte si ma-
teriale iconografice ale e-
pocii, precum si datele
cele mai importante din
viata lui Chopin comen-
tate de dr. Dalia Turla,
sporesc valoarea acestui
remarcabil album.

Dictionar
de cultura antica

= In Editura, Svoboda
din Praga a aparut de cu-
rind un Dictionar de cul-
tura antica, lucrare desti-
nata atit speciaf/tilor, cit
si publicului larg. Dictio-
narul include notiuni pri-
vind _ intreaga_ literatura
greacd si latind, poetica,
istoria, mitologia si arta,
intr-un cuvint : intreaga
cultura antica.

PREZENTE

= Muzeul national de
artd moderna din Paris,
institutie careia Bran-
cusi i-a testat, la 12 apri-
lie 1956. toate lucrarile

aflate In atelierele din
Impasse Ronsin. expune
cu prilejul centenarului
nasterii “acestuia (19 fe-
< bruarie). 25 de desene
inedite ale celui despre
care James T. Farrell

scria : ,Pe Unga Shake-
speare si Beethoven mai
existd un dumnezeu : a-
cesta este romanul Bran-
cusi”

=La Filiala din Kir-
seberg a Bibliotecii de
stat din Malmoe (Su-
edia) au avut loc deschi-

derea und . expozeu de
carte, discuri si artizanat
din Roménia si organi-
zarea unei seri romanesti

dedicata centenarului
nast-eTH  lui Brancusi.
Despre creatia  marelui
artist a vorbit Goran

Christersson. membru al
conducerii  Uniunii  na-
tionale a artistilor din
Suedia. A fost™ prezentat
filmul de scurt metraj
Tara lai Brancusi.

= Tn  moderna  sala
,Passage 44 din Bru-
xelles a avut loc o gala
a filmului romanesc, or-
ganizata in cadrul  pro-
gramului  de schimburi
culturale romano-belgie-

televiziune sint conside-
rate mari performante de
interpretare  scenica _si
vocald. ,in aceasta _ In-
treprindere trebuie sd Tn-
vint};i in fiecare zi, altfel
nu te poti mentine la cota
naltd”, declara ea.

n fotografie : Liza, ala-
turi de tatal ei, Vincente
Minnelli, sub a carui re-
gie vajucain filmul Nina.

Poezii pentru
Pamintul nostru

= Pamintul oamcnHor
care traiesc, suferd, iu-
besc si lupta pentru a-1
transforma dupa chipul si
asemanarea aspiraatilor lor
de viitor: acest Pamint
este pentru Charles Dob-
zynski, in  recentul sau
volum CapRal terrestre
(GaUimard), cea mai mare
bogatie, cel mai de pret
simbol al experientei u-
mane, al sperantelor de
viitor. Parcurgind un iti-
nerarul personal al obser-
vatiei participarii, poetul
francez rememoreaza raz-
boiul si Rezistenta, evoca
momente cruciale ale con-
temporaneitatii si  relie-
feaza marile ei framintari.
Limbajul, diversificat 1in
functie de formele diver-
se de expresie abordate,
este epic, elegiac sau sa-
tiric, de la caz la caz,
marcind o originala n-
noire a scriiturii acestui
autor.  Scriitor si ziarist
prolific (actualmente se-
cretar de redactie la re-
vista ,Europe"), Dobzyn-
sky s-a impus in viata li-
terara franceza cu mai
multe culegeri de versuri,
traduceri si antologii im-
portante, precum si, mai
recent, printr-o scriere n
proza romanesca, intitu-

latd Culoarea memoriei.

Festival islamic

= Un festival islamic va
programa n luna aprilie
la Londra o suita de ex-
pozitii. concerte. lecturi
de versuri, prelegeri, Vi-
zionari de filme si simpo-
zioane stiintifice. Pentru
cele 15 gaa<hiiLi care vor fi
Inaugurate, s-au Tnscris
cu exponate 32 de tari.
Un ansamblu artistic ira-
nian va face un turneu
prin mai multe orase bri-
tanice.

ne. A fost prezentat fil-
mul documentar  Tara
lui  Brancusi si filmul
artistic Nunta de pia-
tra.

Au participat peste 600
de persoane, intre care
Albert Parisis, vicepre-
sedintele Camerei Re-
rezentantilor. Albert de
maele. fost ministru,
membru al  Comitetului
international al opiniei
publice pentru seccratate

si cooperare n  Europa.
Jean Remiche. adjunct
al  ministrului  culturii,

deputatl, oameni de cul-
tura si de afaceri, repre-
zentanti ai partidelor po-
litice sefi ai misiunilor
diplomatice.

ATLAS

INCEPUTUL LUMII

= EPICENTRU_al Tnceputului istoriei americane, Philadelphia este cel
mai Tmpodobit si, Tn acelasi timp, cel mai parasit dintre marile orase ale
coastei de est. Tmpodobit : de un numar impresionant, si chiar nefiresc, de
statui, fixind, fiecare dintre ele, un moment sau o fapta care nu trebuia sa
se scurga Tn uitare, lustruite de acea emotie a lumii noi rusinate de propria
ei noutate si facind tot ce poate pentru a semana celei vechi. Parasit: de
istoria care In cele doua secole scurse si-a ales alte cetati de scaun, lasind
in urma aerul ingindurat si nesigur al gloriilor trecute. Strazi largi si inalte,
aproape pustti Tn dimineata cenusie de duminicd ; magazine lipsite de stra-
lucire si imense antrepozite fara feresti ; parcuri obosite si piete vechi deni-

velate de rite un_zgirie-nori ;

fapte eroice ; statii

e metrou paraginite si linii

muzee cu dagheeoripii severe si relatari de
ferate suspendate peste

imense campuri de gunoaie ; cimitire de masini si siluete de traulere ruginite

pe apa — acesta e locul in care,
revelatia lui Brancusi.

Tntr-un fel brusc si miraculos, am avut
.

Nu vreau sa spun ca nu-1 cunoscusem pina atunci ; privisem cu pietate
complexul eroic de la Tirgu Jiu, acolo unde monumentele reproduse in toate
istoriile artei poarta porecle familiare si greu de reprodus ; privisem cu
durere atelierul de la Musbe des Arts Modernes, acolo unde numele artistului
este insofit de sumara indicatie geografica : Oltenie ; privisem cu pasiune
si intensa curiozitate expoz/ule care aduceau la Bucuresti, din diverse tari
indepartate si exotice, operele celui mai roman dintre artistii lumii. Dar,
admirat si studiat cu deferentda, Brancusi ramasese pentru mine, de-a lungul
unor ani lungi, numai un mare scu”~tor modern printre atitia mari scutotori

moderni...

La Philadelphia, mergeam sa vizitam marele muzeu de arta cu_linistea
sl cu bucuria cu care ne grabisem fintotdeauna spre muzee. Stiam cd aveam
sa vedem o mare colectie Brancusi. stiam din reproduceri sau din variante
piesele care o formau si stiam multe alte stralucitoare nume care ne asteptau
acolo. Totul se intimpla felicit si firesc. O mare multime de gura-casca pin-
dea pe treptele baroce ale muzeului sa apara sora reginei Angliei, care
vizita o expo”tie speciala, Tn timp ce Tnsolitori englezi plini de importanta
si politisti americani plictisiti vegheau de-o parte si de alta a intrarii. Am
trecut amuzati spre salile de arta modernd ca inspre o intilnire existen-
tiala de mult stabilita, de la care nu puteam intirzia si de a carei impor-
tanta nu ne dadeam ntrutotul seama.

Atunci s-a intimplat. Strabatusem sali si coridoare de muzeu incarcate de
celebre opere semnate de nume celebre si trecusem de la una la alta admi-
rativi si Indiferenti, uimiti de repetata frumusete si tristi putin de arbitra-
riul ei. cind, fara vreo pregdtire prealabilda, fara vreun precursor care sa
premeargd minunii, am fost azvilrlti de emotie Tntr-o neasteptata biserica.

Ssla muzeului, cu piedestale largi Tnchipuind misterioase altare

luminate

magic de reflectoare ascunse, se fransformase Tntr-un templu, Tntr-un loc de

contemplatie si

adorare a mirificilor zei

raspinditi cu stralucire in  jur:

Prometeu, Himera, Pestele. Negresa alba. Domnisoara Pogany, Trei pinguini.
Noul nascut... Cum as putea sa descriu sentimentul pe care I-am avut acolo ?
A fost, mai intii. despartirea brusca de arta moderna pe care o vazusem
pind atunci, de_toate acele unghiuri, si curbe, si volume care se dovedeau
deodata ntimplatoare si zadarnice in fata acesfor forme nealese de artist,
ci dictate de eternitate. A fost, mai apoi, senzatia concreta a desccotpririi ho-
tarului care desparte viata de nemurire, care desparte arta ntrupind esente
de esentele de neintrupat. Tnceputul lumii statea acolo, sub o arcada roma-
neascd, dezvaluit de reflectoare si Tnvelit in peretii muzeului, si-n strazile
orasului, si-n apele ocean”ui, si-n atmosfera planetei, Tnceputul lumii mi se
aratase si eu fusesem constienta st fericita de el.

Ana Blandiana

\>

~Synthesis", nr. 2, 1975

= CEIL de al doilea nu-
mar al revistei ,Synthe-
sis". reprezentind un vo-
lum_de peste 300 pagini,
ofera cititrrilrr din strai-
natate un continut deose-
bit de bogat si interesant.

Prima parte _a sumaru-
lui e consacrata Universa-
litatii lui Mihai Emines-
cu. Sub titlul Eminescu,
poet romantic dincolo de
romantism, Eugen Todo-
ran argumenteaza ca au-
torul Luceafarului rami-
ne de-a lungul Intregii sale
evolutii un  romantic,
y,dar in sensul celei de a
doua faze a dialecticii ro-
mantice,  produsa prin
ruptura intre eu si lumea
reald". Ca atare. ,Emi-
nescu. poet romantic, este
in acelasi timp poet mo-

dern. prin ceea ce Tnsusi
romantismul continea in
germene ca modern". A-
sadar, ,Eminescu nu este
numai poetul sale,
un Tntemeietor de limba]
poetic. El ramine un poet
etern". Perenitatea si tot-
odatd contemporaneitatea
lui  Eminescu, tn sensul
sursei de sensibilitate me-

reu valabila, astdzi ca si
miine, precum a fost si
in timpul epocii sale, sint
demonstrate si prin Sce-
nografia ideilor la Emi-
nescu de George Ivas-
cu: ,Eminescu e prezent
oarecum pe toata intinde-
rea unlversuiui nostru ar-
tistic, chiar si Tnainte de
el, prin_cei care l-au pre-
cedat. iar dupa extinctia
lui fizica. — prin el _1n-
susi si_prin _cei ce i-au
urmat. E delfinul podului
national prin excelentd, si
acesta e Eminescu. caci e
destinul_marelui artist de
a sintetiza in el veacuri-
le: si cele ce |-au prece-
dat si cele ce-i urmeaza".
Dupa un studiu  asupra
,semnului arab" in opera
lui Eminescu (autor
Cristian Popescu) si dupa
schita de bilant privind
pe Eminescu in literatu-
ra universala (de George
Muntean), un _important
numar de pagini este a-
cordat anei noi lecturi
a postumelor eminesciene,
in care Lucia Vaina-Pus-
ca, Manuela Roseau. Ga-
briela  Duda. Antonia
Constantinescu. Maria Hie
sl Anca Runcan fincearca
sa releve inedite aspecte
din opera lui Eminescu
prin aplicarea celor mal
noi din metodele lingvis-
tice si stilistice, prin fo-
losirea analizelor logice si
matematice.

Capptoiul  Interferente
Insumeaza o serie de ar-
ticole si eseuri variate, de
la Constantin N. Velichi
care argumenteaza Epo-
peea lui Mihai Viteazul in
constiinta balcanica, la a-
paliza listelor de subscrii-
tori pentru diferite carti si
reviste in prima jumatate
a secolului al XIX-lea

(Catalina si Victor George

Velculescu), pina la date
istorice privind un roman
sentimental francez din se-
colul al XVlIll-lea in Prin-
cipatele dunarene (Mede-
ea Freiberg), la ,Burghe-
zul gentilom" pe scenele
romane, cu speciala pri-
vire asupra adaptarii lui
Matei Millo (lleana VIr-
tosu). lo<r>a  Petrescu,
Mircea Anghelescu, Mir-
cea Muthu. Aurelia-Ma-
ria Rusu, Roxana Emines-
cu. Cornelia Comorovski,
Nicolae Balota, alaturi de
colaboratori de peste ho-
tare : Nikola Pribia,
Richard Pankhurst, Nor-
man Simms, abordeaza
felurite subiecte, mai a-
les Tn domemul interfe-
rentelor, ~putind interesa
specialisti In diferite do-
menii ale istoriei cultura-
le, literare si ale compa-
ratismalai.

A treia secventa a re-
vistei e consacratd Rea-
lismului  in literaturile
sud-est europene, cu inte-
resante contributii semna-
te de Koto Bihiku (Alba-
nia). llia Konev (Bulga-
ria). C. Th. Dimaras _si
E. "Moatsopoalrs (Grecia)
si Valeriu Rapeam, —
acesta cu referire la N.
lorga si definirea realis-
mului In Balcani.

Discutii, Cronicad, Noti-
te bibliografice comple-
teaza acest numar al re-
vistei ,Synthesis" (aparut
ca Buletin al Comitetului
national de literatura
comparatd, sub ausplcfile
Academiei de Stiinte So-
ciale si PoHtice) care,
ca si Cahiers roumains
d’etudes litteraires, Tsl Tn-
scrie contributia la raspin-
direa prestigiului culturii
si literaturii romane peste
hotare.

LECTOR



Solda din Muzeul S.R. Guggenheim, New York. In imagine, de la stinga :
Pinguini (1914), D-ra Pogany, Cap de copil dormind (1925), Pasare (1921)

AMERICA omagiindu- pe BRANCUS

S-A INTIMPLAT ca, in urma
sase ani, cind am intrat pentru n-
tiia oara in muzeul de arta din
Portland, sa fi fost o dupa-amiaza
de sfirsit de februarie, In preajma
zilei lui Brancusi, De aceea, mi s-a
parut o} commdenta miraculoasa sa
regasesc, in holul de onoare al mu-
zeului, o Domnisoara Pogany, al
carei metal, devenit aproape ima-
terial, vibra in lumina calma. Eram
la multe mii de mile de tara si ma
intiineam, simbolic, cu  acest
semn al spiritului romanesc pe care-l desluseam in sculptura
ce reverbera, tacutd, lumina. Catalogul muzeului, de fapt un
elegant album de reproduceri din Braque si Modigliani, Pi-
casso si Barloch, Seurat.si Tobey, Rauschenberg si Jackson
Pollack, purta pe copertd o imagine a sculpturii brancusiene,
socotitd cea mai valoroasa piesa a bogatei colectii.

In vara lui 1970 m-am intilnit din nou cu arta lui Brancusi.
Era la Los Angeles, unde muzeul gazduia ,Saptamina culturii
universole"; panoul care anunta evenimentul infatisa o ima-
gine a Regelui regilor, scuuptura pe care Fundatia Guggenheim
o Tmprumutase muzeului losangeiin pentru, a marca insemna-
tatea manifestarii. De altfel, presa culturalda din marele oras
californian vorbea statornic despre lucrarea broncusiana ca
despre cea mai semnificativa prezenta in ampla expozitie, a
carei importantd o compara cu aceea a manuscriselor prous-
tiene si a unor editii shakespeareene princeps expuse, tot in
aceeasi vreme, la marea biblioteca Huntington din Pasadena,
un orasel cu soare si cu palmieri din apropiere.

Cind, in 1973 revistele americane de artd au aniversat fai-
moasa ,Expozitie de la Armurarie”, din 1913, s-a vorbit in-
delung despre Tnsemnatatea acelei expoziti, moment defini-
toriu al istoriei construirii unei viziuni moderne in arta ame-
ricanda. Numele care venea cel mai adesea in discutiile. pri-
lejuite de aniversare era acela al lui Brancusi ; s-au retiparit,
de pilda, fragmente din volumul America si Allred Stieglitz,
editat de Waldo Frank in 1934, ccprinzind citeva substan-
tiale referiri la pvrsonalitatva artistului roman, marturii ale
unor sculptori americani si europeni care vorbeau despre
opera brazcusiana ca despre unul dintre izvoarele cele mai
generoase ale inspiratiei Iqr

In vara lui 1974, s-a deschis o expozitie comunda a muzeu-
lui din Phiiadelphia si a celui de Arta Moderna din New
York. «De multe decenii — a scris atunci cronicarul lui ,New
York Times" - iubitorului american de artd nu i s-a infatisat
un tezaur atit de bogat al spiritului creator din epoca noas-
trd. De multd vreme Picasso, Matisse, Marcel Duchamp, Bra-
que, Nolde, Modigliani, Vamesul Rousseau, Pollack si Calder
n-au stau Tmpreuna in salile aceleiasi expozitii". Dar intrarea
in salile Muzeului se facea pe sub o poarta Tnalta, de o no-
bila simplitate, cioplita de Brancusi ; simbolic, drumul spre
arta modernd a lumii trecea pe sub austerul arc de triumf
Tnchipuit de geniul unui scuuptor roman.

Sau, la citeva luni dupa aceea, cind Fundatia Guggenheim
a inaugurat o expozitie ampla, prezentind capodoperele a 6
maestri ai picturii din acest secol : Picasso, Klee, Miro, Cha-
gall, Leger, Kandinsky ; dar la temelia spiralei ce se inalta
pina sub tavanul de sticla peste care plutea lumina amiezei
de vara, stateau sculpturile lui Brancusi. intreaga constructie

a artei moderne uztavrsatv se sprijinea, parca, pe structurile
acestea care echilibrati imprevizibil volumele, aerul, lumina ;
pasarile in zbpr isi prelungeau formele cutezatoare care re-
|nterpreteaza Ieglle severe ale “gravitatiei. lar intr-un colt, a-
sezat in unghiul de Ipmida dintre doua ferestre, Portretul Iui
George, al copilului!l care.doarme cu pumnii sub cap, deschi-
dea o lume a inocentei fara de umbre ; in preajma lui, Vra-
jitoarea Tsi plerdea orice aluzie maleflca si devenea o ursi-
toare buna. :

U CiTIVA ani m urm”™ Mpzep| de Arta
CModerné din  New York a restructurat

ordinea expunerii de kr cel Se-al nenea sta.. Osera

voioasa care a luat multe saptamini, rezultatul a fost cel
gineit cu strictete de muzeografi . organizarea unei sali spe-
ciale rezervate sculpturii brancusiene. iztr-uz spatiu de un
alb iradiant care pare sa se avschiea mult dincolo de peretii
salii, operele lui Brancusi inchipuie un univers al miracolului,
depasind conditia de muzgu a expunerii. Linistea care pluteste
in celelalte sali devine aici materialda, atmosfera e aceea a
unei lumi unde se saairseste minunea plasmuirii formelor
dintru Tnceput, a e”ntelor permanente.

La Philaaviphta, unde se afla cel mai vast tezaur brancu-
sian din Tntreaga America, scu”turile maestrului roman sint
de mai multa vreme adapostite intr-o sala speciala. Aici,
insa, dominate de forma desavirsita a ovalului, a Naului-
nasaut, a lui Prometeu; a Sculpturii pentru orbi, asisti — parca
- la izvodirea insasi a vietii din oul primordial, a timpului
din barbianul ,ceasornic fara minutar*.

Arta si critica americana 1l cinstesc pe Brancusi nu ca pe
un moment al istoriei culturii, nu doar ca pe o obirsie a
multor idei artistice ale sculpturii moderne din Statele Unite ;
el este o prezenta si numeroasele studii ce i se consacra,
frecventele referiri pe care istoriile si sintezele de arta le fac
la creatia lui o dovedesc convingator, in scoli se organizeaza
programe apaio-aizpalv consacrate sculpturit brazcusieze, mu-
zeele 1i dedica seri de conferinte si programe artistice (la un
asemenea program de la Institutul de Arta Moderna din
Chicago am ascultae — de pilda — evocatoarea Coloana a lui
Tiberiu Olah).

Unul dintre cei mai statornici comentatori ai artei lui Bran-
cusi, Sidney Geist, surprindea o trasatura a acestei creatii
care o leaga de cele mai profunde caracteristici ale spiritului
romanesc : ,Sculptura lui Brancusi infatiseaza un univers al
formei in care totul e clar si plin de Ilumina... Robustete,
sensul suprem al bucuriei, iata liniile definitorii ale acestei
arte, emaziza de aici cu aceeasi forta cu care trebuie s-o fi
simtit creattpnilv celei dintii zile a lumi".

Nu stiu ce se va fi hotarit in chestiunea, mult discutata in
urma cu vreo doi ani, a ridicarii unei replici monumentale a
Cocosului iztr-uza din vastele piete ale Los Azgvles-p|pi. Dar
imi place sa visez la aceasta sculpturd, care inseamna bucu-
rie a diminetii si a cizteculpi, proiectizdp-si silueta de o geo-
metrie purd si energica pe cerul mereu albastru al Sudului.

Ar fi, ginaesc, supremul omagiu pe care America l-ar pu-
tea Tnchina acestui maestru al artei wuniversale si al artei
romanesti. Cocosul lui Brancusi ar vesti, simbolic, dimineata
la celalalt capat al pamtntplut, in clipa in care, in tara lui,
soarele scapata glorios spre poalele Coloanei.

Dan Grigorescu
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Sport

Bubuie
platra

de ger

- E GER de bubuie piatra
si pe deasupra, si totdeauna
numai din fatd, mai sufia si-un
vint nenorocit care taie-n
carne vie ca sa puna-n rana un
praf de sare. Niste zile, sd ie
dai sufletul la CIII’]I Nu ma

indesc la mine, caci mie-mi
umega osul de dor dupa o zi
de iulie, In toate noptile, zic
vai de capul aluia dac o fi
vreunul) de i s-a facut sd fuga
de-acasa, trebuie sa stea pe loc
si sa indure. in serile astea,
mai sint putine, toate Iamplle
sint verzi, ca si cum in fiecare
casa s-ar fi retras, de spaima
frigului, cinci sau zece valuri
de mare. Dar cine are puterea
sa lunece pe strazi si sa le vada
si s& le numere | Tot mai bine
Unga sobid — acolo, in doi

mni de jar p||p||nd albastru
g%t?rk?rlw toate filmele lumii.
Nu poti vedea, si asta e cel mai
mare noroc, emisiunile de
umor ale televmunu (unde-or
fi profesorii aia care bateau cu
nuiaua peste deste si peste
unghii ?! de-as putea, douazeci
as Invia !). Deci marti seara,
stind eu acasa, linga_ fereastra
(cei din stradi ma credeau
muscatd sau nalbd) am auzit la
radio ca Stefan Covaci a reunit
lotul natlonal de fotbal si, ca
prima masura, a tinut o cuvin-
tare ,care i-a emotlonat pe ju-
catori pind la lacrimi”. Trag
nadejde ca cineva din preajma
a strins lacrimile alea intr-o
cofitda, sd& ne ducem cu ea pe
umerl la stadion sl s-0 rastur-
nam pe ghetele adversarilor ca
sa li se usuce pofta de sut, iaf
ce mai ramine sa trimitem n
sat la Maglavit, caci asta, da,
minune ! V& asigur ca-n cllpa
aia m-am simtit ca si cum as ti
luat masa Tn vazduh, cot la cot
sau de %It cu cine mi-e drag-
e| fi Stefan Covaci vrdjitor (as-

Ft sa ne deseinte si pe noi cu

lele din Amsterdam) dar eu
tot nu pot sa cred c-a fost in
stare sa-i stoarca o lacrima lui
Anghelini. Ma rog, lui Dinu si
Dumitru, se poate, dar lui An-
ghelini 2. Stefan Covaci ar
trebui s& se revolte cel dintii
Tmpotriva I|n?u5|torllor de care
e Tnconjurat, fiindca porumbeii
astia de-i ciugulesc azi meiul
din palma si scamele de pe hai-
ne gnepotollta lor dra?oste de-a
calatori Tmpreuna cu lotul 1), la
vreme de furtuna se vor ascun-
de sub fulgi.

Daca n-ar fi fost atit de frig,
astazi citeati alt articol.

Fanus Neagu



