POLITICA
CULTURA

STRINSA Tmbinare a celor doua notiuni : politica si
cultura Tn obiectivul apropiatului Congres a capatat pe
fiecare zi tot mai mult, Tn efervescenta pregatirilor,
noi si noi dimensiuni. Ridicarea continua a nivelului
ideologic-politic al maselor implica Tn mod necesar
Tmbogatirea fondului de cultura al fiecarui cetatean. in
finalitatea unei cit mai eficiente actiuni, la scara nati-
onald, pentru construirea societatii socialiste multilate-
ral dezvoltate, apropiindu-ne astfel de realizarea idea-
lului suprem : comunismul.

Plenara consacrata activitatii ideologice din noiem-
brie 1971, ampla dezbatere pe care a Tmbratisat-o Con-
gresul al Xl-lea, Programul Partidului elaborat si de-
finit cu acest prilej, indicatiile tovarasului Nicolae
Ceausescu Tn cuvintari constituind tot atitea documente
de Partid, Codul eticii si echitatii socialiste, larga serie
de manifestari consacrate istoriei patriei si poporului
nostru, culminind cu aniversarea a 55 de ani de la
constituirea detasamentului sau de avangarda — iata o
Tntreaga succesiune de tot atitia generatori si calauzi-
tori ai vastului proces de desavirsire a unei constiinte
socialiste tot mai efervescente in rodnicia ei.

Realizarile acestor 5 ani in domeniul educatiei poli-
tice si al culturii socialiste au devenit prin ele Tnsele
tot atitia factori Tn dinamica procesului de multiple
aspecte, purtind amprenta vie a unei perioade Tn care
viata spirituala a poporului nostru a Tnscris Tnsem-
nate si determinante succese : Tn domeniul Tnvatamin-
tului de toate gradele, Tn ridicarea nivelului profesio-
nal al oamenilor muncii, in stimularea capacitatii d
creatie a oamenilor de stiinta, a scriitorilor si artisti-

lor. Tn cautarea si gasirea de noi si noi mo-
dalitati Tn reteaua — tot mai larga — a raspin-
dirii Tnvatamintului ideologic, a culturii in ge-

nere. Corolar : pe ansamblul Tntregului popor, poten-
tialul de receptivitate a impactului politica-cultura a
crescut substantial, cu rezultate concrete la locul dc
munca, in manifestarile obstesti. in viata de toate zi-

~Jele. Principiile eticii si echitatii socialiste s-au inte-

grat astfel tot mai intens Tn constiinte, largindu-se
necontenit sfera lor orientativa Tn conduita inter-uma-
na si tradueindu-se tot mai eficient in vointa' de mode-
lare a societatii noastre. Critica si autocritica au de-
pasit Tn tot mai vaditda masura aspectele pur formale,
cistigind mereu noi atribute Tn perfectionarea propriu-
lui nostru univers uman.

Literatura, muzica, artele plastice, teatrul, cinema-
tograful au Tnscris Tn acesti 5 ani autentice izbinzi,
prin bogatia de rezultate in opere specifice ancorate
in miezul fierbinte al contemporaneitatii. Mai mult :
din rindurile maselor largi s-au ivit si se ivesc necon-
tenit talente, se contureaza vocatii pentru arte fru-
moase si maiestrii tehnice, pentru arta cuvintului,

.pentru valorificarea folclorului, a dansului si cintecu-

r lui. pentru asimilarea a ceea ce e viu. ca sursa de ins-

piratie. in traditiile poporului. Un spirit Tnnoitor se
manifesta pretutindeni : Tn fabrici si uzine, pe santie-
rele marilor constructii, Tn institutii, Tn infrastructura
administratiei gospodaresti. Cu atit mai mult, acest
spirit de Tnnoire se desluseste Tn afirmarea setei de
cunoastere, a dragostei de frumos. Receptor si produ-
cator de cultura in acelasi timp, omul socialist se afir-
ma pe sine, in colectiv ca si in cercul familial, in peri-
metrul propriei constiinte, ca un factor care intr-ade-
var Tsi faureste propria-i personalitate. — factor de-
cisiv. astfel, in construirea noilor dimensiuni ale uma-
nismuluf revolutionar.

In pregatirea Congresului educatiei politice si al cul-
turii socialiste, numeroasele reuniuni, atit de consisten-
tele dezbateri Tn plenare largite ale feluritelor orga-
nisme obstesti si institutii de stat, telegramele atit de
Tnsufletite raportind Comitetului Central al Partidului.
Secretarului sau general, rezultatele obtinute ca si
perspectiva noilor Tnfaptuiri, dragostea netarmurita
pentru destinele patriei, devotamentul neclintit afir-
rnind unitatea de monolit Tn jurul Partidului Comunist
Roman. — iatd un climat de o nemaiintilnita forta
mobilizatoare, un polarizator de energie spirituala de
cea mai nobila semnificatie.

Este chezasia stralucitei afirmari a constiintei socia-
liste. la indicele suprem al contemporaneitatii, iradiind
n toata amplitudinea ei la apropiatul Congres —
forum al spiritualitatii Tntregului popor.

,,Romania fiterara

Anul IX, nr. 22, joi 27 mai 1976

Saptaminal editat de
Uniunea Scriitorilor din
Republica Socialista Romania

INDEPENDENTA si CULTURA

(Paginile 12—13)

1 IUNIE, ZIUA INTERNATIONALA A COPILULUI
— afis de Anamaria Smigelschi

De la copilarie in sus

CIND VAD un copil facind baie, intrat pind la git in
clabucul sapunului, care-i vine ca un sac de voiaj, ma
gindesc la laptele care curge pe lingd miere, in povesti,
— riuri de lapte si miere, va amintiti ? - si la faptul ca,
iatd, povestea ne e adusa la scara. Copiii ne tin povestea
la Tndemina. Nu trebuie sa faci decit un pas ca sa te
copildresti... Te simti iarasi usor si zburdalnic, abia Tnveti
literele... il Tncurci pe A cu B si nici nu-ti pasa...

Ar trebui sa spun acum ceva important, ceva de la co-
pilarie in sus. Sa depasesc macar cu o schioapa gunguri-
tul de ntli iunie. S& prind esenta copilariei cu o palarie
de fluturi si la urma iar sa-i dau drumul sa zboare, dupa
principiul : tot ce e copildrie zboara. Ma simt Tnsd deru-
tat de nevinovdtia acestor priviri, citesc in albastrul ochi-
lor mici ca nu vor sfaturi de la unul ca mine. Mai bine
sa le spun povestea aia eu... De fapt nu-i prima data cind
trec pe lingd esente A fost odata ca niciodata... A
fost odata un niciodata. A fost.. aaa... aaa. Mama, asta
ma ingind. Cu cit merg mai Tnapoi, cu atit mai mult
simt nevoia sa vorbesc singur. Si tot mai tare cineva ma
Tngina.

Azi am vazut trandafirii desfacindu-si petalele, ca la
comanda, si din capsula lora fost catapultat spre cer cite
un zmeu... de hirtie, nu de hirtie, de catifea... Si fiecare
zmeu se Tnalta cit mai sus, mai sa-l pierzi din privire...
fiind totusi atent sa nu-l pierzi din privire si sa ramina
asa singur in aer. (Mi se pare ca am prins tonul). Si se
strinsesera buluc copiii. Si privind spre boltd semanau cu

niste jongleuri, care tin pe frunte planetele. (E prea mult
pentru virsta lor. Lasda, sa se obisnuiasca).

Si deodatd cineva a strigat : ,,Uite pe Dracu’ in Patru !
N-am mai vazut niciodata asa ceva". ,Nu, asta e taticu,
sare un altul. De mult imi spunea el c-o sa faca pe dra-
cu in patru, sd-mi faca toate mofturile”. Nu mai cunosc
copiii de azi, spune Dracu in Patru, chiar asa se reco-
manda, cazind din nori, cum cdde scrumul dintr-o tigara
care se aprinde de nerabdare, si se fumega singurada. Ni-
mereste chiar la picioarele mele. E “mbracat cu un fis si
vorbeste gros, mai gros oricum decit fisul. ,,Pe vremea
noastra copiii erau mai cuminti si-si ajutau parintii, la
plins* — zice. Si-acuma sint foarte cuminti si chiar daca
nu mai sint razboaie de tesut sa faca ei tevi, asculta da
parinti, au grija de papusi si-asa mai departe. Bina,
domnule, m-ai convins, zice' Dracu in Patru. (Cam prea
repede se lasd convins). ,,Sa creasca mari. Cum fi chea-
ma ?" Am facut prezentarile, dupa alfabet: Andi si asa
mai departe pina la Zozo...

Inseilezi, inseilezi ? ma Tntreba o fetitd de vreo
ani, initiatd in problemele cusutului cu ata alba.

Nimeni n-a avut ideea sa filmeze funigeii din Bucuresti,
imi spune ea dupa ce-mi confiscd ghemul cu ata alba.
Funigeii care aduc o noua zapada pe strazi. A fi copil
Tnseamnd a face oameni de zapada din funigei, a-i lua
de mina si a zbura.

cinci

Marin Sorescu
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Reintilnirea tovarasului Nicolae Ceausescu
cu tovarasul Santiago Carrillo

LA INVITATIA tovarasului Nicolae Ceausescu, se-
cretar general al Partidului Comunist Roman, tovarasul
Santiago Carrillo, secretar general al Partidului Comu-
nist din Spania, a facut o vizitd in tara noastra. In
cadrul convorbirilor, desfasurate in spiritul legaturilor
traditionale, de prietenie frateasca, statornicite _intre
eele doua partide, intre conducerile lor, dupa o infor-
mare reciprocd asupra activitatii interne si externe a
celor doua partide, s-a facut un schimb de opinii eu
privire la problemele actuale ale miscarii comuniste si
muncitoresti, ale situatiei internationale. Partile eon-
etatind eu satisfactie ca desfasurarea evenimentelor a
Confirmat aprecierile si_concluziile formulate in Comu-
nicatul comun din mai 1975 s-a reafirmat hotarirea
Celor doua partide de a milita in continuare pentru
Tntarirea si dezvoltarea eolaborarii, prieteniei si soli-
daritatii partidelor comuniste si muncitoresti, pentru
faurirea unei unitati de tip nou a miscarii comuniste,
pe baza egalitatii in_drepturi, a independentei si nea-
mestecului in treburile interne, a respectarii dreptului
fiecarui partid de a-si elabora de sine statator linia
politicd, tactica si strategia revolutionard, in concor-
danta cu realitatile din tara in care isi desfasoara ac-
tivitatea, cu interesele clasei muncitoare, ale propriului
popor. Au fost subliniate importanta dialogului  intre
comunisti, socialisti, social-democrati si alte miscéari
democratice si progresiste, necesitatea Intelegerii fi
mnirii eforturilor lor, pe plan national si international”®
In lupta pentru transformari Tnnoitoare_in viata socie-
tatii, pentru pace, democratizarea relatiilor dintre sta-
te, dezvoltarea libera si independenta a fiecarei na-
tiuni pe calea progresului si civilizatiei.

De Ziva eliberarii Africii
LA 25 mai s-a aniversat hotdrirea adoptatd acum 13

eni la Addis Abeba, de catre sefii de guvern din tarile
africane independente, de a crea Organizatia Unitatii

Africane, — de atunci _aceastd zi fiind sarbatoritd ca
Zi a eliberdrii _ Africii. Cu acest prilej, presedintele
Republicii  Socialiste Romania, tovarasul Nicolae

Ceausescu, a adresat un calduros mesaj, urind deplin
succes tarilor africane, Organizatiei Unitatii Africane,
in lupta pentru consolidarea independentei nationale,
progres si buna stare.

Vizitele primului ministru
in Republica India si Republica Sri Lanka

ZIUA de 24 mai s-a Tncheiat vizita Tn India
a tovarasului Manea Manescu, prim ministru al guver-
nului, la invitatia doamnei Indira Gandhi, primul mi-
nistru al Republicii India. In Comunicatul comun se
relevd cd, Tn convorbirile avute, cei doi prim-ministri,
subliniind mutatiile pozitive pe plan international,
*j-au exprimat, totodatd, Tngrijorarea fatd de proble-
mele internationale eare continud sa fie nerezolvate
Si fata de situatiile de crizd care mai persista hi
anele regiuni ale lumii. Cei doi prim-ministri au
reafirmat, ca atare, hotarirea guvernelor lor de a
actiona pentru mentinerea si consolidarea pacii Tn
lume, pentru instaurarea unei noi ordini economice
internationale.

Apreciind cu satisfactie evolutia favorabild a coo-
perarii dintre India sI Romania, s-a subliniat de
ambele parti faptul c& dezvoltarea permanentd si
diversificarea economiilor celor doua tari au deschis
noi posibilitati pentru largirea cooperarii economice
romano-indiene. Cu prilejul vizitei au fost semnate
Protocolul privind dezvoltarea _relatiilor de cooperare
n productie si tehnico-stiintifica si  diversificarea
schimburilor comerciale Tntre Romania si India, pre-
cum si Programul de schimburi culturale Tntre cele
doua tari Tn perioada 1977—1978.

In dupa-amiaza aceleiasi zile, tovardsul Manea M-
nescu a sosit la Colombo, fntr-o vizitd oficiala de
prietenie, la invitatia primului ministru al Republicii
Sri Lanka, d-na Sirimavo Bandaranaike. Convorbirile
oficiale dintre prim-ministrii celor doua guverne au
Tmbratisat o serie de aspecte pe planul colaborarii
economice reciproc avantajoase, dupa cum au avut
un fiycruos schimb de vederi in unele probleme ale
situatiei internationale actuale.

Vizita vicepresedintelui
Republicii Unite Tanzania

SOSIT 1n ziua de 25 mai la Bucuresti, Vvice-pre-
fedintele Republicii Unite Tanzania, vice-presedinte
<l partidului Uniunea Nationala Africand din Tan-
ganika, prim-ministru al guvernului, Rashidi Mafaume
Kawawa, a fost intimpinai cu sentimente de stima si
prietenie. Convorbirile oficiale se desfasoara Tn spiri-
tul politicii consecvente, principiale a partidului si
Statului nostru, de amplificare si adincire a legatu-
rilor de prietenie si colaborare cu tinerele state care
eu pasit pe calea dezvoltdrii de sine statatoare, cu
toate tarile in curs de dezvoltare.

Cronicar

in pregatirea Congresului educatiei politice si culturii socialiste

Viata literara

.Lauda Partidului
Si patriei socialiste”

_ = Sub auspiciile_Consi-
liului National al Frontu-
lui Unitatii Socialiste. U-
niunea Scriitorilor si Casa
da filme nr. 4 au orga-
nizat ™n localitatile Tg.
Jiu, Petrila, Lupenl si
Deva ample manifestari
cultural-artistice de magsa.
Dupa ce timp de o sap-
tamind, Tn cinematogra-
fele din localitdtile amin-
tite, au rulat productiile
realizate de Casa de fil-
me_nr. 4, spectatorii s-au
ntilnit cu realizatorii si
interpretii filmelor roma-
nesti.

In judetele Gorj si Hu-
nedoara, intilnirileé au fost
ncheiate cu spectacole
literar-artistice sub gene-

ricul ,Lauda Partidului
si patriei socialiste”. Tot-
odata, librariile locale au
organizat — 1n prezenta
autorilor — lansari  de
volume recent _ aparute.
La aceste manifestari au
garticipat Nicolae loana,
heorghe Istrate, lon
luga, Corneliu Leu, Pla-
ton Pardau, Doina Ste-
rescu, lon Tugui, Ste-
fan Mihailescu, Lau-
rentiu_ Ulici, Victor Tul-
bure si Romulus Vulpescu.
Si-au dat concursul acto-
rii Toma Caragiu, Ernest
Maftei, Dumitru Rucarea-
nu, Romeo POS), Clara
Maria Szebok, Dorcl Vi-
san si regizorii  Savel
Stiopul si Gheorghe Nagy.

Asociatiile scriitorilor

Bucuresti

e Tn pregatirea Con-
gresului educatiei politice
si culturii socialiste au
avut loc intilniri cu elevii
si pionierii Scolii gene-
rale nr. 203, precum si
cu membrii ~ cenaclului
,Freamat" al Casei pio-
nierilor din Bucuresti.

Au participat scriitorii
George Chirila, Alexan-
dru Mitra si Dan Verona.

= Cenaclul umoristilor
al Asociatiei scriitorilor
din Bucuresti a tinut se-
dintd publicd la  Casa
Scriitorilor. Au citit_Vasi-
le Baran. Mircea Diaco-
nii,  Aristide Mircea,
Vlad Musatescu. lulian
Neacsu, Lucian Petrescu,

Aristotel  Pirvulescu  si
Cornel Udrea.
Valentin  Silvestru a

prezentat noua carte de
schite umoristice a  lui
lon Baiesu_,,Pompierul si
opera"”, aparuta in Editu-
ra Cartea Romaneasca.

Cluj-Napoca

= Editura Dacia In co-
laborare cu Asociatia scri-
itorilor din Cluj-Napoca,
Comitetul de cultura si

Spectacol-lectura

= Cenaclul de lecturi
dramatice al  Uniunii
Scriitorilor  prezinta —
sub egida Consiliului Cul-
turii si Educatiei Socia-
liste si a Comitetului mu-
nicipal de culturad si edu-
catie socialista — premie-
ra _spectacolului-lectura
cu piesa ,,Coloana verte-
brald" de Vasile Nicoro-
vici, care va avea loc luni,
31 mai, ora 19, la Teatrul
Mic. Interpreteaza, sub
conducerea regizorului
George Teodorescu, acto-
rii Dinu lanculescu, Miti-
ca Popescu, Maria Potra,
Monica Ghiutd, Jeana
Gorea, lleana Dunéreanu,
Doina Serban, Constantin
Dincscu, Andrei Codar-
cea, Tudorel Popa, lon
Ciprian, Andy Stefanescu,
Vasile Pupeza si Razvan
Stefanescu.

educatie socialista al ju-
detului Hunedoara si Cen-
trul de librarii Deva a
organizat ,Zilele Editurii
Dacia" la Deva si  Hu-
nedoara. Au avut loc Tn-
tilniri cu publicul la li-
braria ,,Mihai Eminescu",
Casa de culturd. Liceul
,.Decebal”. Liceul de Chi-
mie, Fabrica de matase
din_Deva, Institutul de
subingineri din Hunedoa-
ra. Casa de_cultura a ti-
neretului  din _Sibiu, Li-
ceele ,Gh. Baritiu”, si
,.Octavian Goga' din Sibiu.
La aceste manifestari au
gartici at lon_ Cocora,
adu Mares, Mircea O-
rita. Petre Saitis, acad.
ugen Pora, si  Vasile
Vaocea, director adjunct
al Editurii Dacia.

Timisoara

= Asociatia scriitorilor
din Timisoara a organizat
0 ,saptamina culturala”
la_Sinicolaul Mare si Lo-
vrin, la care si-au dat
concursul lon Arieseanu,
Lucian Bureriu, George
Drumur. Anghel Dumbra-
veanu, Claudiu lordache,
Mircea Serbanescu, Aurel
Turcus, Damian Ureche.

Intilnire cu publicul

= Tn Intimpinarea Con-
gresului educatiei politice
Siculturii socialiste, re-
vista ,,Teatrul”, Tmpreuna
cu sectia de dramaturgie
si_critica dramatica a U-
niunii Scriitorilor si cu
Comitetul de cultura si
educatie socialista al ju-
detului Vilcea, a organi-
zat Tn ziua de 24 mai, la
Casa de cultura a sindica-
telor din Ramnicu Vilcea,
o Intflnire cu publicul de
teatru din localitate. Au
participat dramaturgii
Paul Everac si Leonida
Teodorescu si criticii de
teatru Radu Popescu, re-

dactor sef _al = revistei
»Teatrul”, Florin Tornea
si Radu Albala. Actorii

Irina Rachiteanu-Sirianu,
Florin  Piersic,  Silviu
Stanculcscu, lleana  Du-
nareanu si Tudor Gheor-
ghe au sustinut un reci-
tal de muzica si versuri
patriotice.

Comemorarea poetului Hristo Botev

= Vineri, 21 mai ac., a
avut loc la Casa scriito-
rilor ,,Mihail Sadoveanu"
din Capitala o seara li-
terara cu prilejul come-
morarii a 100 de ani de
la moartea poetului revo-
lutionar  bulgar  Hristo
Botev. Dupa cuvintul de
deschidere al lui lon
Hobana, secretar al Uniu-
nii Scriitorilor, au vorbit
poetii  Victor  Tulbure,
vicepresedinte al Asocia-
tiei de prietenie roméano-
bulgara, si Nikolai Zida-
rov, vicepresedinte al
Asociatiei de prietenie
bulgaro-romana. = A avut

loc apoi un recital de
poezie la care si-au dat
concursul actori ai  Tea-
trului National din Ca-
pitala. Cu acelasi prilej,
in  holul Casei scriitori-
lor, s-a deschis o expozi-
tie de fotografii, ilustrind

activitatea ~ revolutionara
si literara a lui Hristo
Botev.

Au participat scriitori,

oameni de cultura, zia-
risti.

Au fost de fata Ivan
Abagiev, ambasadorul
R.P. Bulgaria la Bucu-
resti, si membri ai am-
basadei.

Festiva'uri

da poezie

= Tn cadrul festivalului
tinerilor creatori si inter-
preti ,,Primavara artisti-
cd Vilceana", manifestare
organizata, de  Comitetul
judetean U.T.C., in pre-
gatirea Congresului edu-
catiei politice si culturii
socialiste, s-a desfasurat
festivalul literar ,Lauda
Partidului  si Romaniei
socialiste”, la care mem-
brii_cenaclului _,,Anotim-
uri™ si scriitorii_Nicolae

ragos, Florin Costines-
cu. Lucian  Avramescu,
Niculae Stoian si Dan
Verona au citit din ver-
surile lor dedicate patriei
si partidului.

= Salonul literar-artis-
tic ,,lon Vinea" din ca-
drul Scolii generale din
Buda-Cornetu, judetul Il-
fov, a evocat, cu prilejul

Tmplinirii unui an de la
Tnfiintare, personalitatea
lui lon Vinea. Au luat
cuvintitl Gh. Bulgar, Emil
Ménu si Paul Teodorescu.
Elevii  scolii au recitat
versuri din opera lui lon
Vinea.

De asemenea, Salonul
literar-artistic  ,,Comen-
ta' a organizat la Casa
de cultura a sectorului 4,

patriotica

a doua expozitie de ma-
nuscrise. facsimile, auto-
grafe si fotografii ale
scriitorilor nostri.

« La Scoala generala
din Parsauti. judetul Su-
ceava, si la Casa de cul-
turd a sindicatelor din
Giurgiu au avut loc_seza-
tori de poezie patriotica,
la_care a participat lon
Banuta.

= Comitetul  judetean
de cultura si educatie so-
cialistd a organizat la
Bolintinul.  din  Vale a
doua editie a festivalului
literar ,,Viitor de aur 'tara
noastra are". i

Au citit din _TifSrarile
lor reprezentanti ai ce-
naclurilor literare din Tn-
tregul judet. Au partici-
pat Dumitru Boriga. Do-
rina Badescu, Virgil Ca-
rianopol, Viorel Cosma,
Aurel Mihale, Florin Mu-

gur si Stelian Paun.

e La Liceul electroteh-
nic din Capitala, poetii

Grigore  Bajenaru, lon
Scgarccanu  si Mircea
Florin Sandru au parti-

cipat la o sezatoare de
versuri patriotice.

in spiritul colaborarii reciproce

= Fundatia ,,Japonia” a
donat Bibliotecii Centra-
le de Stat si  Uniunii
Scriitorilor, prin inter-
mediul Ambasadei Japo-
niei la Bucuresti, un set
de carti  cuprinzind lu-
crari reprezentative pen-
tru arta si cultura japo-
neza. La festivitatea or-
ganizatda cu acest prilej
au rostit alocutiuni am-
basadorul Ryoko Ishi-

kawa, Angela Popescu-

Brediceni, director  al
B.C.S., si lon Hobana,
secretar al Uniunii Scrii-
torilor.

e Au plecat in R.S.F.
lugoslavia, Tn cadrul Tn-
telegerii  de colaborare
dintre Uniunea Scriitori-
lor din Romania si Uni-
unea Scriitorilor  iugo-
slavi, Francisc Pacurariu
si C.D. Zeletin pentru a
articipa la intilnirile de
a Piran-Portoroz.

Premiile pentru debut ale
Editurii Eminescu

e Juriu!  celei de a
doua editii a concursului
de debut in volum a Edi-
turii Eminescu — din care
au facut parte Adrian
Anghelescu, lon Hobana,
Nicolae Manolescu, Va-
sile Nicolescu, Al. Piru,
Valeriu Répeanu si  Cor-
nel Regman — a acordat
urmatoarele distinctii :

POEZIE
Premiul 111 : George
Buzinovski pentru volu-

mul Astru natal ; Virgi-
nia Musat pentru volumul
Orion, constelatia mea.
Mentiuni :  Nicolae Bo-

Continuitatea limbii
ti a poporului roman

= in continuarea ma-
nifestarilor dedicate Con-
gresului educatiei politice
si culturii_socialiste, sec-
tia clasica a Liceului
,lon Creangd" a organizat
doua intilniri  cu  prof.
Radu Vulpe si I. Fischer.
Temele discutate : 1700
de ani de la retragerea
aureliana din Dacia" si
,.Continuitatea limbii si a
oporului romén, pe me-
eagurile  carpato-duna-
rene".

Lansari de carti

= Astazi, 27 mai, orele
18, la Libraria ,,Mihail
Sadoveanu" prof. dr. doc.
Zoe Dumitrescu-Busulen-
ga prezintd cartea de
poezie Imnele Transilva-
niei a lui loan Alexandru.

hion pentru  volumul
franda miscarii ;  Ste-
rian Vicol pentru volu-
mul Harfele  griului ;
Gabriel Chifu pentru vo-
lumul Cetatea vinduta.

PROZA —_ -

Mentiuni : Horia Ungu-
reanu  pentru _ volumul
Ochiul zilei de ieri; So-
rin Holban pentru volu-
mul Te urasc iubita mea;
Sergiu Andon pentru vo-
lumul In cautarea sala-
mandrelor; Dina Bals
pentru volumul  Cenusa
vremii.

Epopeea nationa’a
intre traditie
si actualitate

= Duminicd, 23 mai, a
avut loc la sediul Asocia-
tiei Juristilor din Roma-
nia o dezbatere organiza-
ta de cenaclul ,Titu Ma-
iorescu” cu tema Epopeea
nationala intre, traditie si
actualitate, prefatata de

prof. univ. Gh. = Bulgar,
Au participat la discutii
Corneliu Belcin, Marga-
reta Caratase, Gabriel

losif Chiuzbaian, Vintila

Corbul, Sanda Diaman-
tescu, Carmen Mihutescu,
Atanasic Nasta, gl. Cons-
tantin  Vasiliu dscanu.

Nicu Filip a prezentat
romanul Caderea Cons-
tantinopolului de Vintila
Corbul.



Marea frumusete

a lumii

RINTRE bucuriile intru autentica traire spirituala

ale acestei primaveri, aparitia, la Editura Mi-
nerva, fintr-un tiraj de aproape 70000 exem-
plare, a capodoperei Ilui Geo Bogza, Car-

teaf Oltului, este desigur un eveniment, un act de cultura
in ®el mai nobil inteles al cuvintului. Aceasta cu atit mai
mult cu cit nu e vorba — cum s-ar putea crede de catre unii
cititori neinitiati — de ceea ce, 1n termeni simplisti, or
circula ca o ,,noud editie revazutd" a unei opere care, cu
acelasi titlu, a vazut lumina tiparului cu trei decenii in urma,
in 1945. Nul, — ceea ce ne-a daruit acum Geo Bogza este
rodul unuia din cele mai originale procese de re-creare ar-
tistica. De aceea, pentru a veni in Tntimpinarea unui ase-
menea fapt de o tulburatoare semnificatie, ,,Roménia lite-
rard" a si solicitat autorului, Tn timp ce textul actualei carti
era sub tipar, acel ,,Index alfabeticl', aparut succesiv intr-o
serie de numere, Tncununind initiativa cu publicarea unui
fragment din cuprinsul acestei atit de singular-inedite
opere.

Cartea Oltului, cea din 1973, ofera imaginea exercitarii
unei exigente atit de aspre in luciditatea sa, Incit gindul ne
duce la travaliul — de Tndelungata rabdare — al unui
Brancusi, care si-a faurit de atitea ori a sa ,,Pasare maias-
trd" sau Tsi polisa piesele in aur pina ce capatau intr-ade-
var forma — vie, unica — a Tnsasi ideii Creatiunii. Unui
asemenea proces de abstractizare bréncusiana — de altfel
noua Carte a Oltului poarta subtitlul ,statuia unui riu" —
s-a daruit Geo Bogza, aceasta daruire, aceasta indirjita
munca literara aplicind-o asupra unei creatii care, in ochii
autorului Tnsusi, pretuia drept cea mai izbutitd dintre roa-
dele activitatii sale si care chiar de catre critica de autori-
tate de acum trei decenii fusese ierarhizata ca o capodo-
pera a creatiei bogziene : prin structura ei vizionard, prin
tonalitatea de mare poezie a naturii geologice, prin fiorul
cosmic ce strdbate numeroase pagini Tn care virtutile prozei
romanesti moderne se converteau Tntr-un poem de elevate
tensiuni lirice.

Si totusi — Geo Bogza s-a aplecat din nou asupra
acestei opere multiplu elogiate si, ca legendarul Pygmalion,
dar asupra unei Galatei deja existente in miracolul ei, s-a
dedat supremei voluptati a perfectiunii artistice. An dupa
an, zile si nopti dupa alte zile si nopti, traind chinul — cit

-de’'dulce si, mai ales, cit de amar | — al destructiei si al

/

re-constructiei si, de aceea, ispitit a-I prelungi parca la in-
finit, Tntr-un norocos moment al acestei crincene infruntari
ca fTnsusi eroul sdu tutelar. Oltul, cu stincile vesniciei pie-
trificate, a reusit, Tnvingindu-se pe sine, — el, ,,creatorul™
lui — sa puna punct ultimei fraze, cea de incheiere a
capitolului insuflind taina reintrdarii m dialectica marelui
circuit al elementelor.

Cercetat, cautat in adincurile firii de ochii sfredelitori ai
poetului, descoperit la izvoare, Tntovarasit in mereu framin-
tata lui devenire, in timpuri si spatii necontenit revelatorii,
de lo intunericul spaimintator al genunilor pina la stelara
lumind a cerului, Oltul se va integra, in finalitatea curgerii
fui, simfoniei, mai ample, a Dunarii, In ale carei valuri cel

-T~asteptat va intra ,,in marele somn”. Plutasii — caci Cartea

Oltului e in aceeasi masura o carte a oamenilor — ei sint
cei care, cu plutele lor — ,,nasalii uriase, plutind pe ape"
— Tndeplinesc datina firii, ,,pentru 0 Tnmormintare de le-
genda”. lar atunci, cind apele Oltului isi pierd numenul n
cele — atit de largi — ale Dundrii, atunci din roiurile de
stele ,.cite una se desprinde tocmai din crucea cerului, si
curge — prevestitoare — pe toata bolta, ntregind clipa in
care Oltul trece in refiintd, cu un lung fior cosmic”. ,,Pina
in aceasta ultima clipd, soapta lui se mai aude. Apoi, se
pierde in acordurile majestuoase ale fluviului, cu care doar
Calea Lactee, ivitd tocmai la timp, poate sta deopotriva,
intr-atit, mirificul drum fara pulbere e Tnrudit cu misterul si
grandoarea universului”. Grandoare si mister care — n
fraza definitiva a acestui capitol dintr-o carte care e a ge-
nezei pamintului romanesc — se sublimeaza 1in actul re-
luarii ciclului, poetul ducindu-ne din nou pe culmile stin-
coase ale muntelui originar — acolo, unde ,intr-o coliba
pierdutd pe imensitatea oceanului de piatrd, pastorii dorm.
Si, ca un vis al lor, un fir de apa porneste in lumel’...

Altfel spus, Cartea Oltului lui Geo Bogza semnificd prin
ea Tnsasi o fosforescentd metafora a unitatii dialectice a
universului, o expresie, deci, a celei mai elevate conceptii
despre lume, despre existentd, despre proiectia omului in
infinitul cunoasterii.

AR capodopera aceasta a creatiei literare con-

temporane romanesti mai implica si o alta —

aceasta Tnca mai vibrantda — dimensiune a spi-

ritului nostru, atit de efervescent in efluviile pre-

zentului.

comunica Tnsusi scriitorul — care a gindit neconte-
nit la destinul cartii in care si cu care s-a identificat.

Si nu evocam vreun ,jurnal de creatie”, ci citeva
pagini de o adinca si polivalentd semnificatie. Intr-o ta-
bletda din ,,Contemporanul”, cu data de 5 decembrie 1969,
tableta cu titlul Ardealul, Tnsumata apoi in volumul Paznic
de far (la pag. 274—276), sub doua, scurte, citate : unul
din pagina care deschide cea de a patra carte din Romé-
nii supt Mihai-Voievod Viteazul, celalalt care deschide in-
sasi Cartea Oltului (in ipostaza ei din 1945), — Geo
Bogza, invocind ,.clipa in care Nicolae Balcescu, ajuns pe
culmea Carpatilor, a vazut deschizindu-se in fata sa prive-
listea Ardealului”, se Tntreaba, cu adinc Tnteles: ,,Cine
mai mult decit Balcescu putea depasi perimetrul dragostei
pentru locurile natale, ridicindu-se la sentimentul Tntregii
patrii ?". Pentru a raspunde : ,,De atunci, cred ca au fost
multi munteni, iar eu md numar printre ei, care, in orele
lor solemne, au iubit Ardealul mai mult decit provincia in
care au copildrit, descoperind in tinutul de dincolo de
munti vatra primordiala a neamului nostru®.

Confesiunea merge Tnsa mai adinc, depasind cu
mult ceea ce pentru un cronicar literar s-ar chema cu acel
aer pretentios-pedant o transa de ,criticd genetica". Scrie
Geo Bogza : ,,Copilarind printre uriasele rezervoare meta-
lice din jurul Ploiestiului, in cosmopolita lume a petrolului,
am trdit o vreme fara sa dobindesc sentimentul patriei, dar
el a Tnceput sa Tncolteasca in mine, de Tndata ce am tre-
cut muntii, in Ardeal. Totul era altfel acolo — case, oa-
meni, obiceiuri — iar acea noutate era de fapt o vechime
de care cineva din adincul meu avea nevoie. La taina
lumii, care era a fintregii lumi, acolo se adauga Tinca una,
care era numai a acelor locuri si a acelor oameni, si mi-o
Tnsuseam ca pe a mea. Astfel am devenit roman, nu numai
prin nastere, ci prin fiorul inimii si optiunea constiintei.
Pentru mine, sentimentul patriei a Tnsemnat mai intii senti-
mentul Ardealului. Nu am trait acolo, dar de cite ori am
ajuns acolo, n linistita si grandioasa lui vatra, am simtit
ca ma gasesc in casa cea mai trainica a sufletului meu.
Cind, in 1939, s-a conturat, pentru toate patriile continen-
tului, cea mai mare primejdie ce le amenintase vreodata,
m-am dus in Ardeal si mi-am lipit sufletul de OIt, Tntr-una
din cele mai grave optiuni din cite am fost in stare in viata
mea. Cartea pe care am scris-0 in urma acestui gest se
aseaza, ca sub un sigiliu, sub luminoasa pagina ramasa de
la Balcescu”.

Semnificativa confesiune de credinta a unui mare scrii-
tor | Ridicind sentimentul trairii in  perenitatea identitatii
neamului si patriei sale pe culmile, imponderabile, ale
marturiei artistice. B

La care se adauga — 1n aceeasi elevata vibratie a unei
constiinte de frematator umanism — pagina asupra gene-
zei si finalitatii Cartii Oltului din prefata talmécirii ei n
limba ceha (reprodusa si ea in culegerea Paznic de far,
pag. 255—256), sub indicele aceluiasi leat: 1969. Citdm
doar doua fragmente, multiplu evocatoare ;

»Scrisa Tn anii celui de al doilea razboi mondial, Tntr-o
vreme a Tntunericului si a urii, ea (Cartea Oltului) a pornit
din inima mea ca un apel nemarginit pentru demnita-
tea si maretia fiintei umane" (...) ,,Ea opune violentei si
josniciei, cruzimii si urii, marea frumusete a lumii”.

Afirmatie nu fara a-i deslusi si taina si rostul :

,Traind pe culmi de munti, sub lumina marilor constela-
tii, neamul caruia i apartin a intrat, de cind a luat cu-
nostintd de sine, intr-o nobila comuniune cu frumusetea si
vesnicia lumii, facind din ea temeiul linistii sale in fata
vitregiilor soartei.

Acest fel de a fi m-a Tndemnat — pe cind pamintul era
invéluit in ceata deasa a urii — sa ma Tndrept spre riul ce
trece prin inima tarii mele si sa fac din murmurul lui un
imn al omului si al Tntregului univers".

Asadar, marea frumusete a lumii — ca orizont al pro-
priului neam proiectind unda lui de noblete in constiinta
ntregii umanitati.

George lvascu

PAGINI DE ISTORIE : NICOLAE BALCESCU - scuip-
tura de Paul Vasilescu (Sala Dalles).

Din  spice
coapte de griu

Cimpiile pe care minjii alearga
sunt ale tale, copilo, daruita de muze —
pTna departe sub
liziera padurii, prietena a cintecului,
stapinesti lumile de deasupra si mai mult
starui sub zodia barbatului stralucit—
pasul tau mic nepretuit e firul ierbii
si izvoare manoase Tti scalda faptura
divina —
asemeni imnelor din vechime
versul meu cuvintul 7l cautd —
tie Tti strig
simtamintele neincercate cind pe sinii
prada vinturilor coboard umbre
albastre —
dupa
datini batrine veni-voi in cale si coroana
de spice coapte de griu voi pune
pe crestet, rasfat al soarelui.

lv. Martinovici




ECOLUL NOSTRU a consemnat nu-

meroase _ _incertitudini Tn privinta

confruntarii  modalitatii  specific
marxiste de investigare a literaturii si ar-
tei cu alte diferite moduri de abordare ale
acestora. Pendularile s-au Tnscris, pe par-
cursul deceniilor din urma, intre repu-
dierea a tot ce parea ,altfel” conceput sau
aplicat si acceptarea osmozelor pina la
nivelul unui principial sau practic ,,la fel".
In propria noastra experienta au persistat
o vreme tentativele de a izola marxismul
de orice fel de interactiune cu orientari
cfe alta natura, paralele in timp si de no-
torietate variata ; dupa care s-a_intimplat
si se mai intimpla ca dialogul Tntre voci
relativ_distincte — reciproc avantajos —
sa fie Tnlocuit prin amestecuri eclectice, de
fapt nivelatoare.

Fara a putea discuta detaliile, sa Tncer-
cam a contura un nucleu al lor de prin-
cipiu. Pentru aceasta, am propune o dis-
tinctie — relativa si conventionald, se Tn-
telege — Tntre metoda si metodologie.
Conform unor definitii de dictionar cu-
rente, vom folosi primul termen in sensul
unui ,mod de cercetare si de expunere",
inclusiv al literaturii si artei, de factura
mai  degraba analitic-particularizatoare ;
pe citd vreme celui de al doilea Ti vom
atribui, data fiind Tmpletirea dintre ,,met-
hodos" si ,logos", o calitate mai accen-
tuat sintetic-generalizatoare, inclusiv in
planul unui coerent ,ansamblu de me-
tode". Distinctia este, cum am spus, con-
ventionald, cu atit mai mult cu cit si ter-
menul ,,metoda"” este adesea folosit intr-o
acceptie cuPrlnzétoare. Adoptatd Tnsd pen-
tru moment, ca deosebire operationala, ea
ne poate sluji Tn evidentierea ideii pe care
0 urmarim.

Este vorba, Tn esentd, de convingerea ca
marxismul nu_este (potrivit cu delimita-
rea anterioard) o metoda, ci o metodolo-
8ie, adica un riguros si suplu ansamblu

e gindire, in cazul de fata ,,metodologie”
nefiind decit reversul instrumental al ,,vi-
ziunii despre lume". Raportul dintre res-
pectiva viziune-metodologie si multitudi-
nea metodelor de cercetare si expunere
locale, particulare, delimitate nu este Tnsa
un raport stabil si_pentru totdeauna sta-
tornicit. Dimpotriva, el ne apare ca unul
suficient de mobil si de ,,deschis" pentru
a se Tmprospdata continuu, printr-un aflux
de metode care nici sd nu contravind me-
todolog%iei de ansamblu si sa si poata con-
tribui la perfectionarea acesteia.

Citeva exemple, deocamdata exterioare
domeniului de specialitate spre care ne
vom Tindrepta Tn continuare atentia, au
poate darul de a lamuri cezura sugerata.
Marx a folosit, Tn economie, ca si. in fi-
losofie, multe din metodele stiintifice ale
predecesorilor si contemporanilor sdi, evi-
dent ntru elaborarea propriei sale con-
ceptii asupra respectivelor domenii. El
si-a Tntemeiat gindirea, Tntre altele, pe
dialectica, pe care Tnsd o experimentasera
Tn diverse si chiar inverse feluri numerosi
ginditori, de la cei antici si pina la Hegel.
De la Hegel cu deosebire a preluat el
.metoda dialectica”. Ne amintim Tnsa de

celebrele cuvinte din postfata la editia a
doua a Capitalului : ,,Metoda mea dialec-
tica este — Tn ceea ce priveste baza ei —

PAGINI DE ISTORIE : HORIA, CLOSCA
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nu numai diferitda de cea a lui Hegel, ci
este exact gpusul ei". Esentiala Tn aceas-
ta marturisire (la rindul " ei dialectica,
deoarece surprinde asemanarile si deose-
birile Tntr-o vie unitate a contraritlor) este
tocmai_paranteza : ,,in ceea, ce priveste
baza ei'’. Cu alte cuvinte, dialectica, din
idealistd (,asezata pe cap“) devine ma-
terialista (,,asezata pe picloare™). Inversa-
rile terminologice corespund unei inversari
de fapt : ,,dialectica materialista” se trans-
figureaza Tn ,materialism dialectic". A-
cesta din urma Tnceteaza sa fie o metoda
si devine o metodologie, un coerent si
totalizator punct de vedere asupra uni-
versului si asupra partilor lui constitutive.

Din exemplul de mai sus reiese ca ,,me-
toda". ca_instrument relativ localizat, are
o relativa neutralitate Tn raport cu con-
ceptia Tn serviciul careia se afla. Altmin-
teri nu ar fi fost posibil ca Marx sa des-
copere ,simburele ei rational”_ ,sub n-
velisul mistic”. Se cuvine totusi sa ne si
temperam zelul disociativ, fiindca amintita
neutralitate pu este in cele din urma ni-
ciodata totald, devreme ce fiecare parte
e pusa anume in slujpba ansamblului :
Marx vorbeste Tn acelasi text de ,latura
mistificatoare a dialecticii hegeliene”, ge-
netivul semnificind in cazul de fata si o
inseparabilitate.

Tn masura Tn care separarea e totusi
posibila si utild, s-o urmarim in conti-
nuare. Pentru a da un exemplu din chiar
viata sociald, ne putem referi la faptul ca
o serie de tari nesocialiste se inspira din
.metodele”  aplicate cu succes in tarile
socialiste, experimentind. sa zicem, virtu-
tile planificarii in conditiile propriei lor
orinduiri. Este limpede ca de aici nu se
poate conchide o ,.convergenta" a siste-
melor sociale opuse — in ceea ce pri-
veste baza lor. Dar tot atit de evident
ne apar interferentele Tn toate acele zone
care_sint. pind la un punct, relativ neu-
tre in plan sistemic — iar dincolo de
acest anume punct sInt desigur an-
jante si sub acest raport.

Problema-cheie este anume delimitarea
acestui ,,punct_critic", pina la care reci-
procele Implicari nu altereaza esenta
structurilor, ci Ti favorizeaza dezvoltarea
n chiar_specificitatea ei, si _de la care
intra Tn joc alterarea sistemicd, de fond a
cite unei structuri de existenta sau men-
tale, pind atunci in ansamblul ei siesi
fidela.

ACA ar fi sa ne referim acum la

domeniul nostru de specialitate, stu-

diul literaturii si al artei, am pro-
pune o suplimentara delimitare Tntre me-
todele de investigare care nu pretind ca
s-ar Tnscrie sub vreo cupola sistemica u-
nitara si comuna, si cele care din capul
locului revendica o atare implicare meto-
dologic-ideaticd. Mentinindu-ne la nive-
lul studiului morfologic localizat al com-
ponentelor artistice — studiu care Tn ul-
timele decenii si chiar Tn ultimii ani a
repurtat succese deosebite si este din ce
Tn ce mai asiduu practicat —, nu ar trebui
sa fortam saltul de la aceste microanalize
la obligatorii macroviziuni, devreme ce
multi dintre promotorii lor nici nu pre-
tind sa realizeze un atare salt. Tn genere
ar trebui sa delimitdm cit mai riguros cu

Pledoarie

E MARGINEA Tintrebarii daca o

opera literara trebuie sa fie sau

sa nu fie morala s-a discutat si
»e poate discuta la nesfirsit. Aptitudi-
nea unui autor de a fi moralist a pu-
tut fi asociata cu defectul simplicita-
tii, al schematismului si al didacticis-
mului, zicindu-se cd, generalizind ar-
tisticeste, transfigurind si sublimind,
scriitorul si pierde dreptul de a da de-
finitii si decizii asupra fenomenului is-
toric si moral, domeniul fiind cu pre-
cadere al stiintei. Nu exista pacat mai
de moarte In fata esteticianului decit
atunci cind un autor Tisi coloreaza per-
sonajele Tn bune si rele punind patima
sa In slujba unuia sau_altuia, Si ,to-
tusi” istoria literara pastreaza la
locuri_de onoare scriitori moralisti i
didactici, mai ales n poezie (fabulistir)
si dramd, ca sa nu_mai vorbim de
basme, unde binele invinge obligato-
riu.

Genul comic si satiric (de fapt, aici
voiam sa ajungem) este si el, prin
specific si aplicatie, moralist. Umoristul
are de-a face numai cu raul, cu ,mora-
vurile stricatoare", cu viciile pernicioa-
se, Tmpotriva cdrora lupta sa este des-

chisa, activa, lipsita de dubii. Caracte-
rul militant al acestei literaturi vine

putinta investigatiile de ordin tehnic de
cele nemijlocit 1deatice sau ideologice. Un
motiv al neaderentei exercitiilor dogmatice
la multe din_Tnnoirile reale produse Tn
cimpul investigarii artelor a fost obsesiva
ideologizare" a fiecarei ,tehnici" Tn par-
te, idiosincrazie care a dus nu numai la
stiutele ramineri Tn urma in domeniul di-
feritelor tehnici materiale, stiinte ale na-
turii, de pilda cibernetice, biologice sau
agricole, ci si la cele din domeniul stiinte-
lor umane si umaniste — din capul locului
programatic ancorate Tn optiuni ideolo-
gice adverse, totusi nu Tntr-atita Tneft sa
nu admita intruziunea celor_ mai diverse
tehnici de investigare, relativ neutre in
raport cu numitele optiuni.

.Neutru” Tnsemneaza, Tn acest context,
posibilitatea implicarilor si dreptul apli-
carilor felurite. Neutralitatea e desigur
abstracta ; in concret fiecare ,,tehnica™ se
Tncélzeste potrivit Cu circuitele_gindirii pe
care o slujeste. Hotaritoare ramine insa
Tmprejurarea cd, prin eventuale transfe-
ruri libere de la o conceptie la alta, o
poate sluji, desigur cu necesarele corec-
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tive de detaliu sau chiar mai importante.
Asemenea transferuri sint, de pilda, din
ce Tn ce mai curente Tn ceea ce priveste
diversele metode _lingvistice, semantice
sau cele informationale, matematice, ci-
bernetice — desigur compatibile cu diverse
unghiuri de vedere globale asupra lite-
raturii si artei. De fapt, compatibile ,,pina
la un punct”, caci instrumentatia seman-
tica se poate transforma intr-o filosofie a
limbajului (asa cum a fost ea imaginata de
cdtre Suzanne Langer, de pildd) sau in-
formatica Tntr-o filosofie informationala
(asa cum a fost ea dezvoltata, tot pe baze
semantice, de exemplu, de catre Max
Bense).

Aici intra Tn discutie estetica, respectiv
diferenta specificd intre generalizarea glo-
bala, de tip filosofic, pe care o_ promo-,
veazd Tndeobste aceasta discirpliné, si nP
velul de generalizare prin forta Tmpre-
jurarilor mai restrins cu care se'multu-
mesc diversele teorii particulare asupra
artei. Diferenta e din nou relativa, in se-
colul nostru cu deosebire, caci s-a n-
timplat ca o serie de teoreticieni ai unei
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LA CAREI, opera o sculptorului Vida Gheza (Sala

din necesitatea unei atitudini precise
a autorului, care nu poate cocheta cu
nuantele, cu starile psihologice abisale,
Tmi amintesc de un autor satiric care,
cu ani Tn urma, Tncerca sa demonstreze
ca si birocratul e om, ca si el se poate
infiora Tn fata unei flori sau a unui
vers eminescian, ca si cum pe cititor
asta-1 interesa. Comicul, spunea cineva,
e cel mai filosofic dintre genuri toc-
mai din aceasta pricina pentru ca
presupune o conceptie morala precisa.
Acesta e un avantaj, dar si un incon-
venient pentru autor. Nu singurul, desi-
gur, daca ne gindim la vremuri 1in
care comsdiografii erau persecutati sal-
batic sau daca ne amintim ca marele
nostru Caragiale a plecat sa moara pe
pamint strain, obosit si jignit. 1 se mai
intimpla autorului comic sa se intal-
neasca cu o intrebare tampon de ge-
nul : ,dumneata vehiculezi numai In-
divizi bizari si anacronici, dar unde ti-e
eroul pozitiv ?“ Exista insa o recom-
pensa suprema si sublima pentru scri-
itorul de satira si umor : marea audi-
enta la public. Nevoia de ris este ge-
nerald si permanenta, literatura umo-
ristica se difuzeaza Tn tiraje de masg,

iar comediile teatrale (care nu fri-

Dolles)

pentru moralist

zeaza intotdeauna geniul) tin afisele
teatrelor ani n sir. Oamenii vor sa
rida nu dintr-o necesitate fiziologica,
nu numai pentru a diminua urmarile
stress-ului, ci pentru ca sint interesati
sa participe la Tnfatisarea acelor mora-
vuri care devin noclve pentru societa-
te si_Tn disparitia carora ei sint di-
rect interesati. Risul social devine, ast-
fel, o categorie esteticd, iar scriitorul
satiric un element indispensabil al
cetatii, un agent sanitar al acesteia,
responsabil cu eradicarea moravurilor
periculoase. in felul acesta, apare fi-
reascd permanenta cu care documen-
tele de partid acorda literaturii sati-
rice si comice un loc important  n
lupta pentru infringerea cit mai grab-
nica a ramasitelor morale ale trecu-
tului, in formarea unui om al viitoru-
lui cu Tnalte calitati sufletesti, capabil
de o atitudine curajoasa si critica in
fata vietii, a evenimentelor, a istoriei,
in felul acesta, scriitorul satiric ar
putea fi comparat (dacd nu Tndraz-
nesc prea mult) cu un ostas trimis Tn
recunoastere, anume pentru a defrisa
terenul si Ipentru a pregati traseul plu-
tonului cel mare.

lon Baiesu
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ramuri, unei specii, unei forme sau_for-
mule de artd sa se intituleze ,esteticieni”,
chiar si atunci cind hu urmarisera iesirea
din limitele perimetrului aprofundat de
ei ; si invers, ca o serie de efective este-
tici sa se fi configurat, aproape pe nesim-
tite, din asemenea studii parcelate. In
orice caz, In viziunea pe care_am Tmpar-
tasit-o si continuam sa o Tmpartasim, es-
tetica este o disciplina prin excelenta filo-
sofica, in consecintd sistemica, totaliza-
toare. Estetica nu se poate mentine nici
la nivelul tehnicilor relativ reci si ,,nein-
sufletite”, nici la nivelul unor metode raz-
lete, care numai prin organica lor Tmple-
tire_devin capabile sa_se ,nsufleteasca”
si sa Erobeze 0 cuprinzatoare viziune este-
tica. Estetica este tocmai aceasta organica
Tmpletire — specifica la nivelul fiecarui
curent de idel in parte. Ea este de fie-
Gttre data un ,,curent de idei”, adica, Tn

acceptiunea pe care 0 promovam, 0 me-
todologie — ,,in ceea ce priveste baza ei.

Baza, dar nu si fiecare element consti-
tutiv. Aceste elemente constitutive —. care

PAGINI DE ISTORIE :

MONUMENTUL DE LA PAULIS, arhitect -

isi pot_fi_siesi suficiente in cazul unor in-
ventarieri, analize sau chiar luminari ale
microstructurilor literar-artistice — se im-
plica functional Tn corelarile filosofice pe
care estetica le urmareste. La nivelul a-
cestui ansamblu asamblat, mimetismele in
raport cu viziunile si metodologilie straine
nu sint nici de dorit si nici utile. intre-
barea priveste, repet, citimea de transfer
acceptabil si fertil de tehnici si de
metode.

N MASURA 1in care vom voi sd con-

cretizdm aceste propozitii in privin-

ta raportarii posibile si necesare a
marxistilor fata de diversii lor confrati in-
tr-ale studierii literaturii si  artei, am
porni de la precizarea — in consens cu
cele spuse — dupa care ei sint _si se pas-
treaza marxisti numai in plan filosofic-es-
tetic-ideatip. O restrictie operanta si cu
accent inversat : in_plan filosofic-estetic-
ideatic ei nu pot actiona decit ca marxisti.
Prima subliniere dezavueaza restrictiile
dogmatice la adresa unor zone sau aspec-
te nelegate de vreo doctrind propriu-zisa;

Cristea

Micos ; sculptori — I. Munteanu si A. Vitroel (Sala Dalles)

O literatura a patosului

gescu Si Blocul de marmura

de Al. Simion sint carti, vom re-
cunoaste toti cei care le-au citit, extrem
de pasionante. Desigur pentru c&, desi
isi extrag materia din intimplari si im-
prejurari care apartin istoriei, nu sint
simple evocari, asa cum foarte exact
observa de curind un confrate, ci ro-
mane puternice, de profund interes ac-
tual Scriu aceasta deoarece n-as vrea
sa se Inteleagd cumva céd_reunirea, n
cuprinsul acestor scurte insemnari, a
ultimelor volume semnate de Paul
Georgescu si Al. Simion ar izvori doar
din intentia de a sublinia, Tnca o data
si cu acest prilej — ar fi o operatie su-
perflua — faptul ca opere ca acestea

’I‘nainte de técere de Paul Geor-

se inscriu in aria momentelor de
cotiturda mareind  creatiile  consa-
crate activistilor de partid in care,

odinioara, proliferau autori lipsiti de
talent si de convingere. Dupa cum
n-as vrea sa se Iinteleagd ca am
ales  aceste carti pentru motivul
ca spiritul militant Tn literatura
ar caracteriza exclusiv romanele care
se ocupd_ de existenta militanti-
lor, comunisti Tn cazul acestor carti ;
asa cum s-a mai spus, si pe drept cu-
vint. fiecare buna carte de proza tre-

buie sa fie expresia artistica a militan-
tismului, a unei atitudini fata de lume
sau, dupa o formula mai veche, ,,0 lua-
re de pozitie".

Importanta mi se pare relevarea_mo-
dalitatii prin care asemenea carti iz-
butesc sa-1 implice pe cititor, capacita-
tea lor nu doar de a da raspunsuri, ci
de a lansa necontenit Tntrebari care in-
tereseaza si framinta pe lectorul de azi,
dincolo de Tmprejurarea ca el a fost,
sau nu, participant sau martor la eve-
nimentele social-politice avute Tn vedere
de autori, dincolo chiar si de Tncarca-
tura concretd a optiunilor cu care sint
confruntate personajele celor doua ro-
mane. In situatiile dure Tn care aceste
personaje sint obligate sa decida cum sa
actioneze, cum sa traiasca, daca sa tra-
iasca sau nu, se Tnregistreaza — Tmpo-
triva_unei foarte raspindite pareri —
reactii foarte diverse, adesea surprin-
zatoare si uneori de-a dreptul parado-
xale. Cartile la care m-am referit Tsi
extind investigatia asupra multora din-
tre aceste reactil complexe, fara a ceda
unei — omenesti — tentatii spre simplifi-
care, producind analize profunde si nu-
antate ale feluritelor formule sufletesti
aflate Tn Tnclestare, desfacind complica-
tele mecanisme mereu in fata ochilor

cea de a doua — ,,bunadvointa” liberalda in
raport cu amestecul de ideologii. Ambele
accente polemice nu sint de altfel pro-
prii in exclusivitate marxismului, Tmpre-
Jurare uitatd adesea Tn dezbaterile noas-
tre. Caci partenerii si oponentii nostri pro-
cedeaza de fapt la fel, inclusiv_in privinta
marxismului, de la care preiau selectiv
aspecte locale, compatibile cu propria_lor
viziune (atunci cind aceasta este configu-
ratd), nu si spiritul sau de ansamblu, di-
ferit sau opus spiritului pe care il pro-
moveaza ei. Marxismul este filosofia cea
mai_influentd si mai discutatd la quasi-
totalitatea reuniunilor internationale cu o
majoritate nemarxista ; istoria realda i-a
obligat pe multi cercetatori de altd orien-
tare nu numai sa recunoascd necesitatea
dialogului, dar sa chiar promoveze inter-
actiunile, inclusiv_prin preluarea multora
dintre sedimentarile studiilor marxiste de
aproai)_eu un secol si'jumatate. Lamurirea
modalitatilor Tn care” dialogul se cuvine
purtat pentru ca dezvoltarea sa fie opti-
mala, este astfel o preocupare a lumii
contemporane in ansamblul ei, fara re-
nuntarea_la fiecare identitate in parte,
statornica si ca atare recognoscibila.

Tn ceea ce priveste de asta data mar-
xismul si interesele celor care 1l promo-
veaza n domeniul exegezei literar-artis-
tice, In principiu este limpede c& el nu
poate trece nepasator pe lingd rezultatele
nici _unui cercetator autentic al acestor
specifice produse spirituale. Dupa cum
Marx se declara adeptul celebrului dicton
al lui. Terentiu, afirmindu-si prin_ acesta
propria sa umanitate si propriul sau uma-
nism, tot astfel ginditorul marxist con-
temporan va ramine deschis fiecarei gin-
diri valoroase Tn parte, anume pentru a se
fortifica Tn calitatea sa marxista. Practic,
aceasta Tnsemneaza ca nu exista_vreo me-
toda de lucru (logica, lingvisticd, seman-
tica, semioticd, structurala, informationa-
la, matematica, cibernetica, concret-socio-
logica sau particular-psihologica s.a.m.d.)
care sa-i fie strdina, ,,in-sinele-ei“. ,,Ho-
mo sum : _humani nihil a me alienum
puto“ va ramine dictonul preferat si pen-
tru el, in privinta tuturor sedimentarilor
si acumularilor capabile de a lumina din
mai multe unghiuri, pe mai multe foraje
de adincime, fenomenul literar-artistic.
Nontransponibilitatea opereaza numai la
nivelele metodologiei si ale viziunii asam-
blate. Din acest punct de vedere nu cre-
dem ca ar fi posibil amestecul de princi-
piu intre marxism si fenomenologie, sau
existentialism, sau psihanaliza — citam
trei exemple de evidenta organicltate me-
todologica si ideatica, cu fiecare dintre
care s-a incercat si se mai Tncearca (din
ambele directii) Tncheierea unor ,,casni-
cii”, pe care personal le socotesc din capul
locului ratate. Ceea ce nu Tnsemneaza, pe
de alta parte, cd elemente, componente,
metode relativ independente de ansamblul
dat nu ar putea fi preluate din fiecare
dintre ele, cum s-a si preluat si cum con-
tinua sa se preia cu succes, inclusiv in
critica si teoria literar-artistica. Caci
Freud, de pilda, nu a elaborat numai vi-
ziunea psihanalitica asupra omului — ,la
baza ei", diferitd de marxism —, ci si nu-
meroase cdi _de investigare psihologice de
o certa eficientd instrumentalda. Si dupa

nostri, Tn plind lumind, solicitindu-ne
Tntreaga atentie si concentrare de care
sintem capabili, pentru a ne face sa cu-
noastem si sa intelegem. Altfel spus,
ofera toate datele problemei, nicidecum
doar solutia acesteia, si ne cheama sd
controlam Tmpreuna orice explicatie, sa
verificdm nca o data si_sa dezlegam
enigmele unor confruntari pe viata si
pe moarte.

M-as opri asupra unui exemplu care
ilustreaza n chip deosebit modalitatea
pe care 0 adopta aceste pasionante carti
de dezbatere. Personajul povestitor din
Tnainte de tacere, un tinar ilegalist con-
damnat la moarte, rememoreaza la un
moment dat, in serie, consecintele di-
verse pe care le-au avut asupra tova-
rasilor sdi constringerea fizica si con-
stringerea morald, incercind sa limpe-
zeasca aceste consecinte in fiecare caz
in parte. Pentru aceasta insa trebuie sa
stim cine au fost camarazii sai si cum
au trait ei Tnainte. lar daca unul lan-
seaza un cutremurator, neintrerupt si
aparent excesiv ,,Nu", daca altul se a-
para prin ironie, daca al treilea prefe-
ra sa se sinucida ca sa nu tradeze, iata
ca altul, foarte sever cu ceilalti, cedea-
za presiunilor, ba inca lesne, si asta nu
pentru ca ar fi, cum ne-am grabi sa

cum adeptii psihanalizei au putut trans-
pune in propria lor viziune componenta
ale marxismului (nu si marxismul ca a-
tare 1), criticii. marxisti _se vor putea e-
xersa in folosirea, atentd si amendata la
nevoie, a diverselor metode de critica
descinse din Freud, Adler sau Jung.

te : si reciprocele interferente de
detaliu si nontransponibilitatile de
principiu. Tn specialitatile mai limitate ca
arie filosofica, aplicarea lor este ceva mai
simpla, In esteticA — mai complicata. Dar
nici in estetica circuitele nu au de ce fi gi-
tuite si este foarte bine ca promovarea lor
a fost deosebit de vie n ultimii ani. Fara
crispdrile de odinioara, am tradus si am

ublicat carti situate pe pozitii evident di-
erite de ale marxismului, de pilda tra-
tatele de estetica ale lui Benedetto Croce,
Nikolai Hartmann, Mikel Dufrenne. De
altfel, nici marxismul nu este uniform si
nu trebuie sa fie conceput ca atare, si n-
tre lucrdrile — de asemenea apdrute Tn
ultima vreme — ale Iui L.S. Vigotski,
Georg Lukacs sau Antonio Gramsci deo-
sebirile ramin evidente, si foarte bine ca
ramin evidente. Cum e in cel mai Tnalt

rad salutar ca deosebirile sint la_ rindul
or puternice. Tntre Vianu si Caélinescu,
sau Intre_Cdlinescu si Lovinescu, sau Tn-
tre criticii si teoreticienii de astazi, adepti
in mai mare sau mai mica masura ai u-
nuia sau celuilalt.

Dincolo de aceste diferente specifice, in-
dividuale, de afinitati elective etc., se péas-
treaza desigur si un numitor comun, Tn
afara careia nici o viziune despre lume
nu s-ar putea recunoaste ca atare. Con-
ceput de catre Tntemeietorul sau ca mo-
bil in toate compartimentele sale struc-
turante si genezele sale istorice, marxis-
mul Tsi Pést[eazé — prin ele si_gratie lor
— o0 verticalitate pe care se cuvine s-0 re-
cunoastem consubstantiald. Aceastd verti-
calitate este continutd 1Tn chiar formula
,.materialismului ~ dialectic si materialis-
mului istoric”. Ceea ce Tn planurile este-
ticii marxist-leniniste echivaleaza cu *
tributale prezente ontologice, axiologice,
gnoseologlce si_sociologice. Tinem minte
e la Spinoza ca ,,substanta” nu poate fi-
inta in afara ,atributelor" ei. De pilda,
marxismul si-ar pierde sensul daca nu
s-ar recunoaste  dialectica obiectului cu
subiectul, mijlocita de catre practica so-
cial-istorica : daca Tn genere practica nu
ar fi recunoscuta ca temei si criteriu al
teoriei ; dacd nu s-ar implica arta in to-
talitatile ,,orizontale” ale structurilor si
suprastructurilor unei anume realitati so-
ciale si Tn totalitatile ,verticale” ale unei
Tnnoiri neincetate ; daca s-ar renunta la
istorismul ca viziune asupra partii si asu-
pra intregului. Enumerarea ar putea fi
continuata, ideea este Tnsa clara si in te-
meiul celor invocate. Trebuie sa ne exer-
sam_continuu Tn a face deosebirea dintre
Latribute” si ,,moduri”, intre calitatile de-
finitorii ale unei viziuni si modalitatile
diverse prin si Tn care ea se incorporeaza.
Substanta se Tnnoieste continuu si gratie
acestora din urma. Dar, In afara celor
dintii, ea nu poate fiinta.

EVIDEI\_ITE ni se par ambele eviden-

lon lanosi

presupunem, demagog, prefacut ori
agent, ci _pentru ca (si cit de convin-
gator sund) : ,,Curajul — nu discut des-
pre anumiti oameni care au predispo-
zitie sau talent la asta — se cultiva, se
intretine si se fortificd, nu e un har ce
ti-e dat odata pentru totdeauna, cura-
Jul_poate fi pierdut tocmai pentru ca
esti convins si multumit ca 1l ai, nu-1
mai verifici, nu-1 mai Tntaresti, ca un
campion care nu mai exerseaza".

R%portate la paginile dense, pregnan-
te, de mare dramatism ce se refera la
aceste personaje, paginile ce descriu
Ltabara adversa” par (dacd nu cumva
e doar o impresie) politicoase si bine-
voitor palide, fara a intregi, cum s-ar
cuveni si cum ne-am astepta, tabloul.
Teama (reticentd, discretie ?) de a nu
nedreptati cumva se cam simte. De o
parte patos si necrutare, de altd parte
~obiectivitate si distantare”. Nu ca as
pleda pentru accentuarea contrastului,
pentru o tratare, mai apasata, in alb si
n negru. Dimpotriva, as spune, daca
n-ar fi luata drept o vorba goala. Daca
adversarii (literar vorbind) n-au dra-
matism, atunci poate ca e mai bine sa
nu ne ocupam de ei. Caci daca e patos
(si nu distantare) atunci nevoie e de
el de la un capat si pina la celalalt ca-
at. intr-un context ca acesta, Carlei-
sarlota nu trebuie sa i se ofere nici o
sansd. O asemenea literaturd n-are de
ce se teme de ,exageratiuni” si nici de
sntreruperi".

Virgil Duda
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9 Mali

De prin Epir si pina-n muntii Tatra
Ne-am risipit ca roiuri de albine ;
Dar trdinicie sa ne aiba vatra,
Colacul carpatin pe veci destin ni-e.

Nu ne uitdm cu jind peste hotar.
Prieteni ni-i dorim pe toti vecinii,
Si, fosti partasi cu dansii la amar,
Partasi ne vrem in zodia luminii.

Semnaram doar cu totii legamint
Cu singe, noi, incrincenate cete,
Nu pe hirtie doar, ci pe pamint
Si-am pus viata noastra drept pecete.

Si stind la vatrd povestim domol
De cite-au fost si-ar mai putea sa vie
Si mai privim la cei ce dau ocol.
Noi, fratii-n omeneasca slobozie.

E Noua Mai si ani peste treizeci,

Noi, mejdie-ntre vremi, de-acum trecutii,
Ne desfatam cum urca pe poteci

Spre comuniste culmi, cintind, recrutii.

Dragoste de ostean

Ramas Tn leatul spezilor cu scuturi
Nici nu mai stiu cum anii au trecut
Ori daca noi vreodata ne-am avut

Tn ses cu rosii maci si galbeni fluturi.

Osteanul sint deprins cu cimp de lupta,
Cu mirosul de singe si de stirv,

Pe spada-mi e o inima in virf —
nvinsul zace mort cu fata supta.

Ca ne-am vazut, cum poti a-mi da dovada,
Tu care-mi amintesti ca te-am uitat,

Cit ne-am iubit odata-n scapatat,

Cind peste lume seara sta sa cada ?

Mi-s ochii aburiti de fum de tunuri,
Auzul mi-i de gemete-mpinzit —
Eu dragostei atita i-am jertfit:

Lungi asteptari, Tn cimp deschis, si-ajunuri.

\ictoria

Eu de la viata n-am dorit alint
Si nu Visam pe nimenea sa-1 mint.
Un vis era : Sa fie alta lume
Careia onftil muncii sa-i dea nume.

Mi-i limba cum se spune poliglota,

Ci-n felul de-a gindi nu schimb o iota :
Suprema vietii pe pamint porunca :
Dreptate celor ce traiesc din munca !

Eu voi muri ’'nainte de-a se face

Tn lumea noastrda a dreptatii pace,

Dar altii plini de rivna-n duh si-n singe
Vor duce lupta dirz si vor invinge !

6 Romania literara

Mihal Beniuc
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— BALADA —

Stateam subt marul paduret,

Tii minte, draga mea copila ?

n ramuri se 'nginau porumbi,
Salbatici doi porumbi si scumpi, —
Ci 'n aer se roteau ereti —
Stateam subt marul paduret

Pe o movila.

Am tresarit ca dintr-un vis,
O frunza galbena cazuse,

Era septembre luminos

Si-o frunza moarta la picioare

Un plic ce toamna jos l-a trimis —
Am tresarit ca dintr-un vis,
Frunza cazuse.

De ce tresari ? — m-ai Tntrebat —
De ce tresari ? Hai spune, spune !
Ma fac ca nu te-aud, ma fac,

Si tac ingindurat si tac.

Scot fara voie un oftat.

De ce oftezi — m-ai Tntrebat —
Hai spune, spune !

Creasta luminoasa

N-as vrea sa fiu urit nici prea iubit —
Si nu sint legendar erou nici mit,

Un om am fost si eu ca orisicare

Ce printre spini Tsi cduta carare.

Nici harta n-o aveam catre naltimi
Decit ca vis al marilor multimi

Si daca unul Lenin se ivise

Ne-am bucurat c-avem busola-n vise.

Imbatriniram tot trecind la creste
Si din prapastii cautind iar drum,
Zicindu-ne-ntre noi : Acum, acum !...

Plutim Tnca-ntre vis si-ntte poveste; <«
Desi miroase-a singe-n vai si-a stirv —
Dar sta-ntre creste luminosul virf!

Nefiinta

A nu fi, nu e moarte, ori ce-am spune.
Cel mult putem sa-i zicem nefiinta
Scutita de placeri ori suferinta,

Dar poate totusi fi cindva minune.

A fi minune-nseamna-a te supune
La trecere, ca ai ori nu vointa,
Prin maretie ori prin umilinta,
Stiind ca de rasari vei si apune.

O, starea viitoare de-a nu fi,
Din care vin si-n care m-oi Tntoarce
Trecind de pragul fiecarei Parce,

Cind firul tors subit s-o ispravi,
Eu tie dintre cintece ti-1 cint,
Din toate ale mele, cel mai sfint !

Ti-am spus asa, pe ginduri dus
Tu culesesesi 0 capsuna,

O inima cit un cercel

Si te uitai clipind la el —
Aici e un mormint, ti-am spus,
Ti-am spus asa pe ginduri dus,
— Groapa comuna.

Ai tresarit : O groapa-ai zis ?
— O groapa, draga mea copila
— Subt dimbul asta zac aici,
Zac patruzeci de bolsevici,

TN noua ’spre’ce i-au ucis...

Ai tresarit : O groapa-ai zis ?
— Da, subt movila.

Feciori saraci, streini, romani,
In noudspre’ce-n primavara,
Aici subt marul paduret,

In zorii unei dimineti...
Bujori de singe-aveau la sin,
Streini de-a valma si romani,
In primavara.

Frunze

Asa ne ducem toti ca frunza toamnei,
Viata pe osinditori condamne-i !

Sint printre frunze ultima-n copac,
De creanga singur n-am sa ma desfac.

Astept. Soseste vintul ori cuvintul
Ce trecerea o0 leaga cu pamintul.

lar dupa scuturarea furtunoasa
Vom fi din ce In ce tot mai acasa.

Dar pin-atunci mai vom doini pe vint
Noi frunzele menite-a fi pamint.

Desen de Mcriono Sovarel



Breviar

In marginea unel receptii academice

N CADRUL unei noi dispozitii sta-

tutare. Academia Republicii Socia-

li-te. Roménia a revenit la traditia
discursului de receptie al noilor ei titu-
lari, urmat de raspunsul unuia  dintre
colegi. La 3 februarie 1975, Tn sedintd so-
lemnd. si-a rostit discursul acad. Virgil
Vatésianu. cunoscutul critic si istoric de
artda, cu tema: ,,Prolegomena la istoria
disciplinei istoria artei Tn Romaénia"._Vor-
bitorul a Tnceput cu marturiile calato-
rilor strdini, de-a lungul veacurilor, asu-
pra unor ,aspecte privind arta locald"™,
ca arhitectura, artele plastice, mobilierul,
etc. Urmeaza citate din propriii  nostri
scriitori, de la cronicari pina la Alexan-
dru Odobescu. caruia i se recunoaste ca-
litatea de ,,primul nostru istoric de artd",
care ,s-a straduit sa stapineascsa Tnca
ntregul orizont, adica ceea ce numim azi
istoria generala a artei”. Meritele sale au
fost Tntr-adevar covirsitoare. Insusindu-si
0 vasta cultura artistica, dupa ce vizitase
principalele muzee europene si straba-
tuse tara Tn lung si in lat, participind la
‘organizarea_Muzeului National de Anti-
chitati, initiind un chestionar arheologic,
sensibil la toate formele frumosului _si
Tncredintat de existenta unui stil natio-
nal, care trebuie cercetat si cultivat,
Odobescu a fost numit de Titu Maio-
rescu, Tn 1874, profesor la catedra nou
infiintata de arheologie.

Din cursul de cincisprezece prelegeri,
despre ,Istoria arheologiei, studiu intro-
ductiv la aceasta stiinta, I. Antichitatea,
Renasterea”, a rezultat o lucrare de ne-
tagaduita eruditie si de viu interes chiar
In~zilele noastre, publicata Tn 1877 si ree-
ditatd Tn 1961 (Editura stiintificd), cu un
excelent studiu introductiv, " note, glosar,
indice si ilustratii de prof. univ. D. Tu-
dor. Este, alaturi de Le tresor de Pie-
troasa, principala opera stiintifica a in-
vatatului_si _talentatului scriitor. Cu pres-
tanta lui si cu farmecul personalitatii
sale, Odobescu era parca sortit sa dea
Tnvatamintului nostru superior un _deo-
sebit’ prestigiu. Din nefericire, schimba-
rile politice l-au Tndepartat de la cate-
dra pentru care era menit, si cursul de
istorie si arheologie a ramas singura
marturie a unei reale vocatii stiintifice
si pedagogice. Dense si migalos organi-
zate, prelegerile lui aveau stilul oral al
vorbitorulul de aleasd tinuta academica :
se adresa studentilor cu apelativul ,,dom-
nilor", fraza larg, periodic, cu interca-
larea frecventd a verbului ,zic", dadea
numeroase exemple din artele plastice
universale si manifesta bucuria de a-si
sustine pina la capat punctele de vedere.
Prelegerile erau uneori zmaltate cu lungi
citate” din clasicii literaturii antice. Dupa
un astfel de fragment de peste doudzeci
de versuri_din Georgice, despre moartea
Eurydicei, Vorbitorul adauga : ,,Nu va cer
scuze, domnilor, de a va mai fi citit Tnca
doudzeci si unul exametre de ale lui Vir-
giliu. Aci se cade ca toti sa pricepem,
in limba sa, pe divinul poet ; dar va cer
iertaciune daca voi cuteza acum, pentru
vreunul mai uitator de studiele clasice,
sa traduc acele suave versuri Tntr-o stin-

gace proza romaneascad".

Nu se putea un mai delicat mod de a
justifica tdlmacirea sa, dat fiind ca acele
studii Clasice, nu erau atit de solide ca
sa-i scuteasca pe studenti de orice auxi-
liar. Vorbitorul procedase in prealabil ia
fel cu un fragment din Metamorfozele
lui Ovidiu ; el se scuzase tot atunci ca
nu putea pune .sub ochii auditorilor lui
insesi operele de arta care ilustrau tex-
tele clasice ?deoarece pe atunci nu exis-
tau mijloacele de proiectie de care be-
neficiaza oamenii zilelor noastre). Pro-
fesorul avea Insa voluptatea descrierilor
celor mai amanuntite, acea voluptate cu
care daduse icoanele costumelor si ale
alaiurilor din trecut in nuvelele sale is-
torice sl apoi Tn Pseudokineghetikos si in
Citeva ore la Snagov. Despre cea dintli
din aceste lucrari a facut o discreta alu-
zie in a opta lectiune, pomenind de ,0
carticica unde archeologia s-a cam fost
virit farda stirea lui Dumnezeu". Aceasta
din urma sintagma are aci sensul unei
strecurari Tn afara de regula fireasca a
genurilor. Cum fTnsa eruditia s-a unit
totdeauna_ la Odobescu cu un deosebit
farmec, cine i-ar putea reprosa, Vvorba
francezului, cd mireasa-i prea frumoasa ?

Comentator abundent si analitic al fe-
nomenului artistic, profesorul vehiculea-
za uneori expresia Renasterii __italiene,
acel ..nu stiu ce", reluat de unii stilisti-
cieni francezi ai veacului_al XVIl-lea si
care precede, istoriceste, inefabilul con-
temporan. Comentind  Codex Vaticanus
al lui Virgiliu, Odobescu spunea : ,,Aces-
ta ar fi dar cel mai vechi manuscript
ilustrat ce posedam si. cu toate imper-
fectiunile ce prezenta picturile, atit sub
.-aportul proportiunilor, cit si sub al pers-
pectivei. formelor si coloritului, nu e mai
putin adevarat ca intr-insele se simte
nca nu stiu ee din acel caracter placid
si maret al artei antice".

STORICUL de arta era asadar sen-
sibil si la farmecul operelor vechi
care nu satisfaceau cerintele seve-
re ale artei clasice. Tn aceeasi prelegere,
manevrind din nou formula lui ,acel
nu stiu ce", vorbitoru] 1l defineste totusi,
ca ,un ce solemn si sacramental" care

.pare a domni Tn acea naivda scend
(scroafa cu purcei a lui Enea).

Profesorul_avea asadar o receptie este-
ticd deschisa asupra artei primitive (sau
cum s-ar spune astazi ,,pictura naiva",
de la Rousseau Vamesu Tncoace?, desi
gustul sdu se formase ia _canoanele mai
rigide ale perfectiunii clasice.

_Ca un desavirsit expert de_ artd, gala
sa se pronunte asupra oricarui sgemmen,
indiferent de timp si de spatiu, Odobescu
identificd Tn colectia_raposatului vornic
Alexandru Sturdza .Miclausanul, pe ,0
mica foitd lungdreatda de hirtie de bum-
bac (0,20 m. lung., 0,7 m. ndltime) vap-
sitd negru si scrisa pe patru rinduri cu
litere albe", specimene de ,caractere cu-
rat tibetane. de cele cari aduc foarte mult
cu literile davanagari, scrisoarea clasica
a literaturii sanscrite".

Savantul nu se falea cu ,,descoperirile”
lui, ba chiar le atribuia Tntimplarii :
,Marturisesc ca eu unul nu cunosc limba
Tibetului, nici macar atit cit Fourmont,
dar, cu ajutorul publicatiunilor moderne,
am fost destuii de norocit spre a regasi
textul de pre foita d-lui Sturdza. chiar
n capul unui tractat liturgic al religiunei
budiste, scris Tn acea limba".

Norocul, Tn asemenea cazuri, este co-
rolarul eruditiei, de lipsa careia nu se
putea plinge autorul acestui savant curs.

Sa nu trecem Tnsa “"peste acest text,
fara a releva caracterul arhaic al pre-

Alexandru Odobescu

pozitiei pre, care nu-i la Odobescu o sca-
pare din condei, nici o deprindere din
anii_scolaritatii, ci semnul unei constiente
cultivari a vechiului, considerat, desigur,
Tnvestit cu virtuti estetice. Prin alte, cu-
vinte, forma pre i se parea mai frumoa-
sa decit pe.

Odobescu prefera de asemenea forma
veche a pronumelui relativ declinat,
carele, a verbului ,,a (se) Tnturna” lui ,a
(se) Tntoarce", substantivul ,.finele", pen-
tru ,sfirsitul”, ,.diregatori”, cu iz de cro-
nica, in loc de ,dregatori’ etc. Desi se
folosea de neologisme, de cite ori credea
ca nu se poate lipsi de ele, Odobescu se
scuza, de pilda, ca s-a ,,abatut oarecum
pe tarmuri megiase”, cu sensul ca Tncal-
case _domeniile unor_ discipline limitrofe
sau Tnrudite (remarcdm _Tnsa pe si nu
pre, deci scriitorul practica adagiul ,,va-
riatio delectat"). Nu am putea_urmari cu
suficientd calificare stilistica ritmica
frazelor lui Odobescu, dar uneori ele se
Tncheie, Tn locul unei simple clauzule de
efect, cu cite un veritabil alexandrin, ca
in fraza urmatoare :

Astfel, bunaoara, vedem pe ilustrul
barbat magistru al armatelor din Thracia,
vir illustris magister militum per Thra-
ciam, avind sub dinsul, in legiunea XXI-a
ostasi balistarii (cum am zice astazi ar-
tileristi) din cetatea Dafae. cladita de
Constantin cel Mare, pe tarmul romanesc
al Dunarii ; vedem iar pe ducele Daciei
ripense tiind cantonate Tn mai multe for-
turi de pe malul nostru, precum Drobeta
sau Turnul Severinului (?), Zernes_ sau
Cernetii si altele, pilcuri” de calareti,
cunei equitum, si garnizoane de legio-
nari din a V-a legiune Macedonica si din
a Xlll-a Gemina, cari amindoud au la-
sat asa multe urme despre lunga lor sta-
(gjior]are prin lumea olteneasca a Dunarei
e jos".

Itimele sapte cuvinte dau un alexan-

drin iambic, perfect de cadentat. Ase-
menea exemple pot fi Tnmultite si_ne
consoleaza de semnul de Tntrebare priso-
selnic de dupa ,, Tumul-Severinului (?)
precum si de cenzura editorului modern,
care a rectificat ca Zcrnes nu este Cer-
neti, ci Dierna (Orsova). L

m observa sI noi “citeva mici inad-
vertente de istorie literara si de biblio-
filie. Pierre Bayle n-a dat un dictionar
filosofic, cum spune Odobescu Tn lectia a
X-a, ci ,,Dictionnaire historique et cri-
tique" (cel filosofic este al Iui Voltaire!).
Apoi ,,...acea faimoasa luptd sau cearta
(querelle) Tntre partizanii elenilor si lati-
nilor, si  pretuitorii culturii moderne",
acea ,.cearta" in ,,Francia” n-a ,preocu-
pat de-a lungul secolului al XVIl-lea, pe
toti literatii si pe toti artistii”, ci a fost
declansatd de Charles Perrault abia Tn
ultima decada a acelui veac. Eroarea se
gaseste Tn a unsprezecea lectiune. Tot
acolo ni se vorbeste de ,tipografia renu-
mita a Elzevirilor din Lyon", dar al lor
Lugdunum (Batavorum) este Leyda din
Olanda, iar nicidecum Lyon din" Franta

Lugdunum Francorum, vechea Colonia

opla Claudia Augusta Lugdunum).

Alte confuzii sau erori sint relevate de
Tnvatatul editor Tn aparatul sdu de note,
dar cred cad le-a considerat,* ca si noi,
floare la ureche" fata de incontestabila
eruditie a Tntemeietorului istoriei si cri-
ticii noastre de arta. Notele lui D. Tudor

sint Tn genere juste. Nu sintem Tnsa de
acord cu d-sa, cind Tl rectifica pe Odo-
bescu cu privire la ,graeculi”, dascéli ai
romanilor, pentru a-i viza pe ,numerosii
comedianti, histrioni, mascarici etc., care
vin la Roma si Tn Italia, odata cu pri-
mele cuceriri romane Tn Orient (secolul
al Il-lea 1.e.n.), gasind posibilitati de cis-
tig mai usor In capitala statului roman"”.

Notiunea de ,,graeculi” este mai larga
si au cunoscut-o in secolele precedente
si tarile romanesti, unii dintre ei dove-
dindu-se chiar Tnvatati si buni pedagogi,
Tncepind cu cretanul leremia Cacavelas,
dascalul  lui _ Dimitrie Cantemir, despre
ale carui sotii pseudomedicinale ne-a
ldsat acesta o savuroasa anecdota.

Tnainte de a Tincheia, relev din remar-
cabilul discurs de receptie al colegului
acad. Virgil Vatasianu. informatia ca
Odobescu ,,a mai tinut, la Universitatea
din  Bucuresti, In anul 1876/7, un curs
despre «Antichitatile Egiptului si _altor
neamuri, din Asia» (rdmas nepublicat)".
Pacat ! Istoria Archeologiei din 1877 este
o lucrare stiintifica si literara atit de
meritorie, ineft pierderea unui diptic ca
acela al cursului mai sus numit ni se
pare ireparabila.

inchei cu o observatie filologicd sim-
plicisimd, care-1 priveste pe editorul mo-
dern. La Glosar, ni se da cuvintul ,,mul-
fusit" cu explicatia ,sens neinteles”. Tn
text, la gag. 248, citim Tnsa forma co-
recta : ,banutii cei calpi ai imperiului
mufluzit”, cu Tntelesul ,falit, falimentar"
(de la mofluz, substantiv, adjectiv si ad-
verb, uzuale Tn secolul trecut). Autorul
indicelui a facut o involuntarda metateza,
care apoi l-a lasat... (metaforic vorbind!)

mofluz.

Serban Cioculescu

Pro domo

Poetica
dialecticii

*« MARXISMUL si-a propus de la in-
ceput, cind s-a constituit ca doctrina, sa
nu fie o filosofie Tn sensul conceptiilor de
pind atunci, ci sfirsitul oricarei filo-
sofii Tn intelesul de sistem definitiv si
inchis, de afirmare de adevaruri care sa
se situeze deasupra istoriei, prin aceasta
fiind doar model de cunoastere a lumii si
nu de transformare a sa. Pentru ca o fi-
losofie activd, prin definitie, nu poate fi
atemporald, dimensiunea ei fundamentala
fiind tocmai timpul, la a carui plamadire
contribuie.

Din vechea filosofie, spune Tnsa Engels;
mai ramin doud lucruri : logica si dialec-
tica. Logica, stim astdzi mai bine decit in
secolul trecut, tinde sa devinda o stiinta
particulara si are raporturi tot mai strinse
cu matematica. Ramine pe deplin urmasa
filosofici Tn viziunea marxista, dialectica.
Ea nu' enunta legile definitive ale misca-
rii, pentru ca orice miscare si devenire au
determinari concrete, devenirea neexistind
n sine, deasupra si separata de concretul
care devine. De aceea ea este si 0 metoda”
care se ajutd, ca sa devina reald si adeva-
ratd, de stiintele speciale, de Tntreaga bo»'
gatie si varietate a concretului. odelul
aplicarii dialecticii este Capitalul lui K.

arx, studiu de economie politica, nede-
ductiv ci inductiv, sprijinit de o imensitate
de date, de observatii, de statistici si de
tabele, de examinare — uneori sarcastica
— a altor teorii. Dincolo de aceste apli-
catii care dau trup dialecticii si o pazesc
de abstractiunea goala, de schematism si
mai ales de prezumtia atotstiutorului anis-
toric, mai exista_o dimensiune a sa, asu-
pra cdreia_merita sa ne oprim.

Materialismul dialectic si-a propus sa
nu mai fie o filosofie ,.clasica” si nici nu
este. Tnsa ea ramine, ca orice mare
constructie, o viziune despre lume, ce se
concretizeaza in aplicatiile ei, dar ni se

dezvdluie ca o premisa, —sa-i  spunem,
oeticd. Toate disciplinele  spiritului,
Intreaga _ cunoastere, nu sint lipsite

de aceasta primordiala calitate, de acest
sentiment gindit al globalului, de aceasta
intuitie primara ce apoi se elaboreaza
si se corecteaza mulindu-se pe realitate.
Un om de stiintd care nu este vizionar,
care dincolo de ce afirma nu are un
orizont al cunoasterii sale, este un sim-
Plu masurator de fapte. Poetul, savan-
ul, barbatul de stat si filosoful Tm-
partasesc Tn comun, cind se_ ridica la
maxima valoare, aceasta dezvaluire pri-
mordiala a lumii care este vizionar
rismul poetic, functie sintetica a spi-
ritului construit pe Imaginatia creatoare
ce compune _niste limite ale existentului
Neindoios cd dialectica este o asemenea
viziune, nu numai adevarata dar si fru-
moasa. O lume a schimbarii perpetue, o
lume a contradictiilor care fac lucrurile
sa existe negindu-se Tn toate formele lor
succesive, pentru a-si naste alte forme,
care sa fie mai pline, o neliniste interna,
structurala, a tot ce existd, o fragilitate
a formelor de existentd ca manifestare
tocmai a vitalitdtii si permanentei lor. o
definire continua cu dimensiuni infinite
care merg in jos, spre simburele si ra-
dacina realului, unde contrariile se adu-
na, nu ca sa se echilibreze, ci ca sa com-
petitioneze, un unie care prin definitie
exista prin dedublare — iatd o viziune care
este_cu atit mai filosofica cu cit este mai
poeticd. Dialectica este o meditatie asu-
pra naturii existentei, este locul unde gin
direa, dupa expresia lui Aristotel, ,tre-
buie sa se opreascd” pentru a contempla
miracolul Tnsusi al firil.

Avem de aceea, daca nu reducem dia-
lectica la citeva formule, ce par simple cind
nu gindesti asupra lor. concrete pentru
realitatea miscatoare, prezumtioase si
simplificatoare, atunci, tocmai fiind cu a-
devarat dialecticieni, avem revelatia launJ
trica a acestei minuni care este lumea/
cu atit mai_minune cu cit este definibila
»in progresia infinitd a cunoasterii*', dar
care ni se dezvaluie pentru o clipd in to-
talitatea ei paradoxalda. PTna si cea mai
simpld miscare — spune Engels — este
0 contradictie, pentru ca ea Thseamna ca
lumea_este si nu este Tn acelasi timp n
acelasi loc, iar devenirea este inteleasa,
tot vizionar, ca rezultat al Tnfruntarii con-
tradictorii dintre infinitatea lumii si fini-
tudinea fenomenelor, a tuturor fenomene-
lor_si lucrurilor care o_compun,

Engels raspunde obiectiei riguroase a
lui Kant. care vede o antinomie a ra-
tiunii pure ™ ,,numarul infinit numarat"
afirmind vizionar ca asa este lumea: o
infinitate de finite, o imensa contradictie
care o face sa devind, sa apara si sa fie.

Sa-ti construiesti convingerile ferme pe
aceasta viziune a eternei schimbari este
marele premiu de cunoastere a dialecticii/
Desi formularea ei Tn marxism este epo-:
cala prin consecventa ei, cred ca ntot-
deauna marii ginditori si marii poeti au
avut o asemenea imagine si_au patruns
pind la miracolul paradoxal si cognoscibil,
macar Tn _limitele lui, ceea ce i-a facut,
mindri , Tn modestia lor, coplesiti de
aceasta lumina.

Alexandru Ivasiuc



90 de ani de la nastere

Emil

|sac

un poet al Cetati

ACA nu si-ar fi impletit plecarea
cu ,zborul wvulturilor” (cum atit
de simbolic se exprima intr-o ul-

tima poezie), la 17 mai, anul acesta, Emil
Isac ar fi implinit 90 de ani. L-am fi

intilnit, cu parul alb, cu mersul
calm si cu privirile solare, pe strazile
Clujului, ducind cu el, In amintire, o
ntreaga epoca literard, invocind o la-
uda a pamintului transilvan :

Ardealul este o fintind de aur...

Tu m-ai Tnvatat sd pling si sa cint,

Pamintul tdu este mai mult decit

pamint,

Esti fintina de aur

Si de argint ai gdleata. )

Si piatra ta noaptea scinteiaza

Si vesnicia te-a luat Tn paza.

Al meu esti, al nostru esti,

Povestea cea mai frumoasa dintre .
\ povesti.

Poezia e scrisa Tn decembrie 1940 ; a-
teasta datare spune mai mult decit un
comentariu. ] )

Opera sa (poezia, Tn primul rind) s-a
bucurat de atentia editorilor, Tncepind
cu acea editie definitiva din 1946, Tngri-
jitd de Miron Radu Paraschivescu ; am-
pla monografie a Iui lon Brad, din
1972, reprezintd nu numai un gest o-
magial, deferent pe plan istorico-literar,
ci chiar o exegeza remarcabila, Tn ge-
nul cdreia ar trebui sa avem cite una
pentru fiecare scriitor roman. Artico-
lele si sintezele partiale ce s-au dedicat
vietii si operei sale (Miron Radu Pa-
raschivescu, Mircea Zaciu, Veronica Po-
rumbacu, Leon Baconsky, A.E. Bacon-
Sky, Aurel Rau, Victor Felea, Ov. S.
Crohmélniceanu, Eugen Jebeleanu, Le-
ontin Ghergariu, D. Micu etc.) demon-
streaza Tn _primul rind militantismul
unei creatil, moderne si revolutionare
Tn acelasi timp.

S-a nascut la Cluj-Napoca, Tn 17 mai
1886, dintr-o veche familie romaneasca,
atestata in documente Tnca din secolul
al XVIl-lea. Tatal sau, Aurel Isac, a
fost _un vajnic si stralucit aparator al
luptatorilor romani patrioti, implicati
in procesul Memorandului, proces ,nu
numai ridicol si imoral, ci de-a dreptul
monstruos”, cum avea sa-l caracteri-
zeze poetul Tnsusi Tntr-un articol din
1946.

Debutul, ca poet, are loc in 1903, Tn
'Familia”, cu poezii influentate de Emi-
nescu, Cosbuc, dar mai ales de Octa-
vian Goga. Ceea ce se remarcade la n-
ceputul carierei sale literare, e faptul
ca Transilvania devine si ramine leit-
motivul intregii sale creatii. Desi cola-
boreaza, Tnainte de primul razboi mon-
dial, la revistele simboliste, cu versuri
de context, Emil Isac ramine, Tn cea mai
mare parte a operei sale, un cintdret
al cetatii, un poet revolutionar al Tran-
silvaniei :

Vin teranii eu sfiald, )
Suflet plin de straita goaliL.

1916

lui

MINERUL

Razele albe ce din bec se raspindesc in odaie,

Drag miner, se fac din carbunele negru, pe care ciocanul tau il taie.
Din noaptea pomintului tu mi-ai trimis lumina in noapte

Si gindu-mi coboara la tine cu sfiala ti cu toapte.

Cum s-ar invirti toate rotile, daca n-ar suna neincetat ciocanul

tau in pamintT

Cum ar porni navele pe valuri si s-ar duce trenurile, drum in vint |
Cum ar dudui motoarele, daca n-ai fi tu in pamint?

Cit de mare ar fi

Tu dai

‘Intunericul, daca nu

caldura ti inima, tu care in adincime nu ai

l-ar sfarima carbunele
ciocanului tau stint T

Tu care cinti in pamint, cu fruntea-n sudoare,
Si ciocanul tau taie carbuni fara-ncetare
Cu inima ta calda ti cu bratul tau tare.

Minerule, ma gindesc la tine ti at vrea sa te sarut pe fata,

Tu care cobori ti duci in neagra tacere crntec ti viata,
Tu care cunosti doua nopti : una in jos ti alta in sus.
Si cintecul totusi pentru lumina I-ai spus,

Minerule, cu gindu-mi de mii de ori cu tine cobor.
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Versuri ; Bucuresti, 1964 ;

Si cum vin din departare
inroseste sfintul soare...

Nu numai in poeme, dar mai cu sea-
ma Tn Tnflacarate articole, tribunul care
a fost Emil Isac vorbeste de ,un nou
Ardeal”, de ,,0 noua Romanie”, de ,0

a a”. Inca din 1919, Tn jurna-

noua Europa -
lul sau, facea un proces al trecutului,
pentru

cerind, nu ,sfaturi” ci ,piine

moti” ; Tn_articolele din anii urmatori

se_ridica Tmpotriva sovinismului, din

oricare parte ar veni; in pamflete sa-

tiriza pe anticulturali ; Tn cele mai mul-

te pagini vorbea de proletariatul roméan.
In poeziile noi, reluind si teme din

contextul primelor volume, cintd viata
noud, a muncitorilor, Tn contrast cu via-
ta aspra din trecut, afirmind adevaruri
dureroase :

Sirena fabricii ma trezeste Tn zori

Si pornesc rotile si oamenii se duc la
munca.

Vin fete, flacdi din Tnflorita lunca,

Sa se Intoarca seara cu vestede flori.

Sufletul satului Tn fabrica se cufunda,

Sirena fabricii suna, tot suna,

Tn salonul castelului servitorii

De sub mese pe musafiri Ti aduna..

In vara anului 1916 publicase volu-
mul de poeme Tn proza Ardealule, Ar-
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Afit al Teatrului National din Bucuresti,
pentru reprezentarea piesei Maica cea
tinara de Emil Isac (23 ianuarie 1912)

dealule batrin ! (purtind subtitlul ,Flori
de singe, culese pe cimpia mortii, de-
puse pe mormintul lui Caragiale) ; in
toamna anului 1940, Tn urma odiosului
dictat de la Viena, isi scrie un alt jur-
nal, dedicat tot Transilvaniei, intitulat
Carnetul meu din Turda, orasul unde
se refugiase. Aceste pagini patetice sint
un rechizitoriu sever si drept, o evoca-
re sincer patriotica, un strigat de dure-
re si revolta. Cele doua jurnale, scrise
la distanta de 24 de ani, 7l definesc in
mod esential pe Emil Isac, poetul care
a publicat si teatru si proza, tribunul
care a militat pentru socialism Tnca din
tinerete si care a contribuit, fara sa fie
un insurgent, la modernizarea literatu-
rii roméane.

Ca simbolist, Emil Isac n-a avut
popularitatea lui Minulescu sau gravi-
tatea substantiala a lui Bacovia, ca poet
social n-a avut ecoul lui Goga sau Co-
trus, ca prozator a fost intrecut de alti
transilvaneni, dar nici un scriitor ar-
delean interbelic n-a avut consecventa

lui Emil Isac, nici unul nu s-a dedicat
cu atita luciditate luptei revolutionare.
Emil Isac intra Tn literatura visator, cu
eleganta princiara a tinerilor simbolisti
si se sfirsea (in martie 1954) printr-o
tinutd de poet militant, de poet al ce-
tatii, cu ochii atintiti Tn viitor.

Emil Manu

EXXTURA XIAHTEA ROMANEASCA'. SUCMRESTI

£.V.m . fi————J

1936

Etnii Isoc vazut de Stefan Dimitrescu
(1925)

Vrem unirea tuturor elemente-
lor romanesti, caci numai astfel
sintem asigurati ca putem tréi
viata unui popor civilizat ti nu-
mai astfel ne este posibil ca,
in sfirtit, toata energia noastra
sa nu fie jertfa in lupta de re-
zistentd, ci ca energia aceasta
sa poata fi folosita pentru pro-
gresul cultural, social ti econo-
mic [...]. Ista-i argumentul su-
prem pentru care socialismul
roméan s-a declarat in Alba lulia
pentru idealul unirii  tuturor
romanilor.

EMIL ISAC
»Adevarul”, 5 ianuarie 1919.



Studii despre romantismul romanesc

OORDONATE de Paul Cornea,
au aparut de curind, sub titlul
general Structuri tematice si re-
torico-stilistice_ in romantismul roma-
nesc (1830—1870), cinci remarcabile
studii datorate lui Mihai Vomicu, Ro-
xana Sorescu, Mihai Zamfir, Mihaela
Mancas si Gabriela Duda, care-si pro-
pun si lamureascd aspecte mai putin
“cercetate ale romantismului la noi.
Scopul si metoda culegerii le exami-
neaza Paul Cornea intr-o prefatd bo-
gata Tn referinte si care constituie im-
plicit si un punct de vedere personal
n fiecare problema in parte : ,Tn car-
tea de fata — scrie Paul Cornea —
incercam o jonctiune (inca timidd) in-
tre istoricii  literari si lingvisti, aso-
ciindu-le eforturile Tn explorarea unui
ansamblu de texte romantice, aparti-
nind perioadei 1830—1870. Prin Insasi
natura obiectului si metoda utilizata,
ne distantam de studiile literare cu-
rente, fie ele de tip critic, fie de tip
istorico-literar. Cele dintii disting tra-
saturile specific individuale_ si _cinta-
resc valorile; cele din urma Tmbina
prezentari de autori cu scurte Tnca-
drari socioristorice si opereaza clasifi-
cari pe transe cronologice; spre deo-
sebire de aceste demersuri, noi nu ne
ocupam de personalitatile literare, ci
de matricele ideatice si stilistice care
fundeaza categoria romanticitatii. Su-
biectul cercetarii nu-1 constitule «au-
torii» (In sensul de a le stabili coefi-
cientul de originalitatel) sau &operele
(spre a le motiva locul Tntr-un palma-
res), ci «discursul intertextualitatii ro-
mantice», analizat — ca sa utilizam
terminologia lui Hjemslev — din punc-
tul de vedere al «substantei continu-
tului» (teme, mituri) si al «formelor
continutului» _(tropi, _genuri). Ceea ce
ne intereseaza este sa punem n lumi-
na resursele imaginarului colectiv, ti-
pologia temelor si figurilor romantice,
contribuind Tn acest fel la definirea
unui «model» de curent, Tn spetd, va-
rianta romaneascd a romantismului
dintre 1830—1870,"
O surpriza pldcutd o constituie stu-
diul lui Mihai Vomicu  Despre poezia
ruinelor, Tn maniera calinesciana, ad-
mirabil scris si abuzind gratios de o
eruditie care, in loc sa para fastidioa-
sa, da permanent senzatia de perfecta
familiaritate cu domeniul ales. Nici
vorba ca multe lucruri ne erau cunos-
cute, dar Mihai Vornicu le sintetizea-
za intr-un chip nou, voind sa epuizeze
tema, ceea ce Tnseamna deopotriva iz-
voarele, transformarile si manifestarile
ei periferice. Stilul e direct, colorat,
epicizind o materie ce a cazut de obi-
cei sub _mina inerta a istoricilor lite-
rari: ,Cirlova lamartinizeaza peripa-
tetic, colindind imprejurimile deluroa-
se ale Tirgovistei, asa cum Lamartine
suia muntele din spatele casei parin-
testi de la Milly cu Canzonierul lui
Petrarca Tn mina, iar acesta facea as-
censiuni Tnca mai sportive, urcind Con-
fesiunile Sfintului Augustin pe piscul
Ventoux, de linga Avignon. Oricum,
«muchea cea mai Tnaltd», e obligato-
rie. De sus, vederea panoramica a cim-
piei netezeste perspectiva, Si evenimen-
tul existentei terestre apare microsco-
pic si indepartat; iesind dintre oameni,
alpinistul solitar sensibil la sublimul
eologic intra de-a dreptul Tn cosmos.”
ubsolurile, care intrec adesea in vo-
lum pagina de text, au aceeasi_miscare
calinesciana a stilului, narind, de
exemplu, cu umor (si fara sa se depar-
teze de subiect) continutul unei nu-
vele a lui Pantazi Ghica Tn care erou
este acelasi Cirlova: ,Nuvela incepe
cu o descriere a Tirgovistei, spre a-1
situa pe poet In mediul natural, caci
se apeleaza la un motto din Sainte-
Beuve, care explicd un sentiment prin
specificul  topografic; Tn concluzie

Structuri tematice si retorico-stilis-
tice Tn romantismul roménesc (1830—
1870), sub Tngrijirea si cu un studiu
introductiv_de Paul Cornea, Ed. Aca-
demiei, 1976.

«Eata Tirgovistea — acolo omul naste
oet» — idee care fusese si a lui He-
iade. Capitolul urmator 7l aratd pe
Cirlova benchetuind intre juni_cum
Mihai Viteazul intre capitani si facind
elogiul amorului: «religia este in amor,
n femeia iubita». El bea vin de Dra-
gasani dintr-o hirca si istoriseste com-
panionilor uluiti si admirativ o suve-
nire : hirca e a Linei, calugarita de la
Viforita, pe care a iubit-o si care,
nerespectindu-si  legamintul fata de
Dumnezeu, a murit, cu voia staretei,
Cirlova i-a luat craniul si, mai adau-
?Tndu-_se si aerul Tirgovistei, a ajuns
a geniu si glorie. Povestind, el se im-
batd la tot pasul de comparatii livresti
(Cleopatra, Fomarina, juna captiva a
lui A. Chenier) si isi defineste starile
sihice prin referiri la Byron (Childe
arold, Dante, Donizetti. Cum se vede,
Cirlova, face figura de poet damnat.”
Amestecul de citat (in mai multe limbi)
si de comentariu propriu, inventarul
ironic, rapiditatea ideii fac din acest
studiu un lucru cu totul remarcabil;
Nu lipsesc nici exactitatea raportari-
lor, referintele, comparatiile. Pe alocuri,
autorul se ridica din molozul documen-
tar la concluzii generale lapidar si
frumos exprimate : ,Spiritele Renaste-
rii vin deci la vestigiul arhitectonic
spre a_elogia clasicitatea, si pelerinajul
are finalitate epica. Ruina = clasicului
este simbolul temporal al unui sistem
absolut de valori morale. Dimpotriva,
romanticii exalta ruina medievala si
colosalul gotic, cu nostalgia eroismului
primar, rezultat din masura uriasg,
nealterata de spiritualitate.” Citeva
ticuri verbale (,vasazica“, repetat de
multe ori) indica o nclinatie spre un
stil prea familiar care trebuie infrinata,
spre a nu trezi banuiala nedreapta de
tratare superficiala, de lejeritate jur-
nalistica, la un critic extrem de meti-
culos n fond, aproape pina la pedan-
terie.

Metamorfoze ale liricii erotice de
Roxana Sorescu este probabil studiul
cel mai temeinic de pina acum al au-
toarei, asemanator oarecum cu al lui
Mihai Vomicu prin imaginatie critica,
si cuprinzind citeva analize notabile ale
poeziei romantice de dragoste. Para-
graful despre Conachi bundoara este
si inedit ca viziune, si admirabil scris.
Roxana Sorescu respinge petrarchis-
mul sub semnul caruia (mai ales de la
G. Calinescu incoace) a fost asezat
poetul Amoriului din prietesug. Ea re-
marca pe drept cuvint senzualitatea lui
Conachi, care nu e atit un poet al spi-
ritului cit unul al simturilor, si care se
desparte si de neoanacreontismul epocii
lui, fixindu-se intr-o dragoste patetica

Cronica limbii

= Tn Editura Academiei a Tnceput nu
demult sa apara o colectie intitulata
,lIstoria stiintelor in  Romania”.  Primul
volum este consacrat lingvisticii, lucru ex-
plicabil, cum aratd n Cuvintul sau in-
troductiv_acad. Stefan Milcu, prin aceea
cd, la infiintarea Academiei Romane,
preocuparea_de frunte a acestei inalte
Institutii  stiintifice a fost studiul limbii
romane.

Volumul apdrut este datorat unui co-
lectiv format din acad. lorgu_lordan, care
a fost sicoordonatorul lucrarii, lon Ghetie,
Valeria Gutu Romalo, Luiza Seche, Mircea
Seche si Flora Suteu. Istoria lingvisticii a
fost Tmpartita n perioade si fiecare dintre
colaboratori si-a luat sarcina de a trata
una din ele. Se Tntelege cé la o astfel de
lucrare oricine poate ~ gadsi amanunte pe
care le-ar fi dorit tratate altfel ; Tn ce
ma priveste, principalul meu regret este
cd nu e amintitd nicdieri activitatea lui
Dimitrie Evolceanu, profesor la  Uni-
versitatea din Bucuresti Tn prima parte a
secolului nostru : a colaborat la Dic-
tionarul Academiei si a publicat lucrari
de sintaxd latind.  Mai important mi_ se
pare Tnsa faptul ca toti cei care i-au_fost
studenti au fost ajutati sa se familiarizeze
cu metodele care erau curente pe atunci
si sa-si formeze conceptii generale juste.

Ceea ce izbeste in primul rind pe cineva

si definitiva. In poezia lui — alta idee
ce se cuvine retinuta — ,experienta de
viata.. este mai romantica decit ex-
presia ei literara! ea cunoaste fatali-
tatea, misterul, obsesia, neimplinirea,
singuratatea. Boierului moldovean i-a
fost dat s& traiasca romantic Tnainte
ca romantismul s& devina dintr-un cu-
rent literar un mod de existenta".
Asachi, Bolintineanu si altii prilejuiesc
Roxanei Sorescu analize la fel de per-
sonale si de inteligente.

De altd factura sint studiile lui Mihai
Zamfir si Mihaela Mancas. Cel dintii
incearca sa descrie in chip obiectiv
structura tropologica a poeziei dintre
1830 si 1870 (Retorica poeziei romantice
romanesti) utilizind definitii si procedee
moderne ale lui Jakobson si Greimas.
Demersul principal al studiului — atent,
documentat teoretic, — constd Tn a ex-
plica felul Tn care poezia pasoptista si
postpasoptista ,ofera spectacolul cau-
tarii metaforei”, aflindu-se Tn cea mai
mare parte a ei, din punct de vedere
retoric, ,intr-o etapa pe care am pu-
tea-0 numi pre-metaforica“. Si Tnca:
~Procesul metaforizarii se leaga impli-
cit de faza trecerii de la figura logica,
adica de la metonimia ce reprezinta o
schimbare motivata, spre figura alogica,
adica spre schimbarea nemotivata. Tn
schema retorica a metasememelor, tra-
iectoria evolutiei de la polul metonimic
la cel metaforic se suprapune, in ge-
neral, pe traiectoria cronologjcé a tre-
cerii_de la poezia clasicizanta a expli-
catiei logice la poezia moderna a arbi-
trariului lingvistic". Exemplele de tropi
luati Tn considerare (de la metonimia
n sens strict la metafora) arata lim-
pede preponderenta (daca nu chiar ex-
clusivitatea) constructiilor logic-alego-
rice de tip clasicist Th poezia dintre 1830
si 1870, de la care face exceptie doar
tinarul Eminescu la care — unele pro-
cedee vechi persistind — asistam la o
Jradiere a metaforei”, care echiyaleaza
cu o veritabila revolutie in limbajul
poetic al secolului XIX roménesc.

Mihaela Mancas examineaza, din a-
celasi unghi retoric, Structura naratiei
romantice, descriind, pe urmele lui M.
Bahtin, L. Dolezel si Todorov, ,procesul
enuntarii”, cu alte cuvinte ,totalitatea
trasaturilor formale de expresie a na-
ratiei" (dupa ce a indicat si cealalta
cale posibild, a analizei semantice, inau-
urata de V. I. Pro?_p in Morfologia

asmului). Tn fapt, fara o cronologie
strictd, autoarea inspecteazd Tn proza
lui Negruzzi, Kogdlniceanu, Odobescu
etc. raportul dintre stilul direct si sti-
lul indirect, aparitia stilului indirect li-
ber, ca si formulele compozitionale re-

LingVvistica

care examineaza trecutul stiintei limbii
este nu atit numarul mic al specialistilor
Tn perioada anterioard, cit izolarea lor :
erau grupati cite doi sau trei, dacd nu
lucrau” chiar fiecare complet rupt de acti-
vitatea celorlalti. Astazi nu numai cd
avem sute de lingvisti, dar ei formeaza
colective strins ~ legate si chiar intre
colective relatiile sint de colaborare si de
sprijin. Nu e nevoie sa insist ca sa se
Tnteleagad cu cit e mai usor de ajuns acum
la rezultate valabile. Aceasta ca sa nu
mai vorbesc de faptul ca in trecut se stu-
dia la noi numai romana, astfel ca nu aveai
de la cine sa obtii informatii cu privire
la elemente ale altor limbi de care se
Tntimpla sa ai nevoie, pe cind astazi avem
specialisti in toate familiile de limbi mai
importante.

In aceasta ordine de idei este intere-
sant, cred, sa arat, ca inca in primele de-
cenii ale secolului nostru romanii care
voiau sa-si treaca doctoratul cu o teza
despre limba roméana se duceau n straina-
tate, la_Paris, la Berlin sau la_Leipzig,
unde gadseau Tndrumarea necesara si con-
ditiile potrivite pentru  cercetare. Astazi
este clar ca orice strdin care vrea _ sa
studieze limba romana trebuie sa vina la

noi. Tn fond, nu e nimic de mirare Tn asta,
caci e normal sa fie asa.

zultate din acestea, Numeroase obser-
vatii de amanunt sint revelatoare pen-
tru eficienta unui astfel de studiu (da
exemplu : ,povestirea de tip clasic uti-
lizeaza monologul interior in_stil di-
rect, n timp ce proza modernd uzeaza
de o forma de monolog interior ca si
cum ar fi vorbire directa"), atit pentru
retorica generald a prozei romantice de
la noi, cit si pentru caracterul particu-
lar_al unui procedeu sau altuia la i
feritii autori.

Tn sfirsit, Gabriela Duda (Unitate si
diversificare prozodica in poezia ro-
manticd romaneascd) enumera princi-
palele incercari de studiu al prozodiei
de la Tnceputul secolului XIX, trecind
apoi la analiza din unghiul structurii
prozodice a poeziei epocii. Ea distinge
0 prima perioada (pina spre 1850), in
care prozodia era ,adeseori hibrida sau
nesigura”, de o a doua (la inceputul
careia situeaza Doinele si Lacramioarele
lui Alecsandri), care, beneficiind de
traditia deja existenta, diversifica si
erfectioneaza structura strofica si sis-
emul de rime. Studiul Gabrielei Duda,
venind dupa altele foarte importante n
materie, e relevabil prin Tncercarea da
a raporta ideea de prozodie pe care si-0
faceau poetii epocii la practica lor
(concluzii bune) si mai putin prin la-
murirea caracterului romantic al aces-
tei prozodii, relevanta ei (cum noteaza
Paul Cornea Tinsusi, care, prezentand
studiile, nu pierde prilejul de a le dis-
cuta critic? din punctul de vedere pro»
priu-zis al romantismului.

Astfel de culegeri (am recenzat mai
demult pe aceea initiata de Solomon
Marcus si intitulata Semiotica folcloru-
lui) prezintd pe Iingd avantajul cola-
borarii intre discipline — istorie lite-
rard, lingvistica, matematica —, aflat la
moda astazi pretutindeni, si pe acela
de a oferi unor tineri cercetatori mai
putin cunoscuti (ma refer Tn special la
Mihai Vomicu, Roxana Sorescu si Ga-
briela Duda, fiindca Mihai Zamfir Ta
istorie literara si Mihaela Mancas Ta
lingvistica au publicat si Tnainte carti
si articole) posibilitatea de a se afirma
si de a-si verifica aptitudinile critice.
E normal de aceea ca, din cind n cind,
comentariul curent de carte sd se o-
preasca asupra lor, ceea ce nu se in-'
timpla prea des, dintr-o superstitie a
separarii domeniilor care a incetat de-,
mult sa mai fie valabila.

Nicolae Manolescu

Nnoastra

Merita Tnsa sa fie subliniat faptul ca
numeroasele lucrari privind alte  limbi
decit roméana, elaborate de colegii nostri
(unii tineri si chiar foarte tineri) si publi-
cate Tn tara sau peste hotare se bucura
de o Tnalta apreciere. lata un exemplu
de ultima ord, Un colectiv al Institutului
de Lingvisticd din Bucuresti, format dill
Marius Sala, Tudora Sandru Olteanu, Dan
Munteanu si Valeria Neagu, a elaborat o
lucrare intitulata ,,Lexicul indigen al spa-,
niolei americane, aprecieri asupra vitali-
tatii lui" si_a trimis-o pentru a concura
la un premiu Tn Mexic. In comparatie cu
studiile de limba spaniold prezentate de
cercetatori spanioli si _hispano-american”
opera tovarasilor nostri a fost socotita cea
mai bund si onoratd cu premiul de 50 00#
de pesos instituit cu ocazia primului cen-

tenar scurs de la Tn,fijntarea Academiei
Mexicane.
Aceasta dovede'stb ‘cd 'riu’ Thfegistram

numai o crestere cantitativd a cercetatori-
lor si a cercetdrilor, ci si una calitativa.'
Alaturi de matematici si de medicing,
lingvistica noastra contribuie la ridicarea
prestigiului tarii.

Al. Graur



Scriitorul

Sl critica

E POATE _ constata, privind 1n
mare evolutia criticii romanesti din
Jultimii ani, Tnceputul unei salutare
echimbari de atitudine_ fatd de literatura
nationala contemporana, vadit Tn_primul
tind Tn diminuarea sau chiar disparitia
unui ,,complex de inferioritate” generat
de o comparatie subtextuald si subinteles
defavorabila cu_literatura unor epoci an-
terioare (de obicei aceea interbelicd) sau
«traina. Fara sa fi fost categoric si lim-
pede exprimat, acest ,,complex" a actio-
nat Tnsa cu suficienta vigoare pentru a
Tntretine o anume .neincredere” Tntr-o
realitate literara ce devenise totusi_evident
bogatd si substantiala, de un ,nivel ge-
neral” cum_nu existase vreodatd n lite-
ratura romana. Dobindirea unei consti-
inte mai exacte a dimensiunilor litera-
turii contemporane a fost Tnsotita, si ine-
vitabil influentatd, de mersul literaturii
Insasi, Tntrucit in deceniul de dupa 1964—
1966 s-a inregistrat producerea unei ade-
varate ,explozii" creatoare, sincronica de
altfel cu intreg cursul vietii publice ro-
manesti. Se observa cum aceasta consti-
intd a determinat o schimbare chiar in
felul de a se privi literatura epocilor mai
vechi, Tnteleasa si consideratd dintr-o per-
spectiva culturalda si esteticd noua, inte-
meiatd pe valorile prezentului. Perioade
(literatura_de la Tnceputul secolului _al
XX-lea. literatura dintre cele doud raz-
boaie mondiale), curente si miscari (ro-
mantismul, simbolismul, junimismul, sa-
manatorismul, poporanismul, expresio-
nismul, ,,gindirismul”, avangardismul),
mari opere si personalitdati  (cronicarii,
Scoala Ardeleand, pasoptistii, Eminescu,
Arghezi, Sadoveanu, Macedonski, Maio-
rescu, E. Lovinescu, Liviu Rebreanu. Lu-
cian Blaga, Bacovia) au facut obiectul
unor studii si eseuri critice fundamentale.
Modificarea punctului de vedere n lega-
turd cu literatura postbelica se integreaza
tn chipul cel mai firesc in aceasta reva-
lorificare ampla si atenta. Unele momente
au fost chiar redescoperite, n privinta
altora s-au adus clarificari si  nuantari
necesare, analiza scriitorilor si a operelor
de prima importanta facindu-se Tintr-un
spirit nou, determinat de o perceptie mai
justa a valorii lor.

Prima lucrare criticd ,,de amploare"
despre un scriitor contemporan a fost
consacrata Tn 1973 lui Marin Preda de
catre M. Ungheanu (Marin Preda. Vocatie
si aspiratie) ; dincolo de aspectele ime-
diate, aceastd monografie are si o Tnsem-
natate simbolica, marcind aparitia unei
atitudini critice noi fatd de literatura ac-
tuala. Desi nu a fost urmata, cum era de
asteptat, de alte studii monografice des-
pre scriitori formati si impusi Tn epoca

O poezie

e placheta
cu plachetd, Vale-
riu  Bucuroiu se
Tnalta, aruncind
lesturile din nace-
la. A debutat cu
epigrame si  ma-
drigaluri (nu foar-
te personale ca
formuld), pentru a
se Orienta apoi
spre poezia de re-
flectie, apt a-si re-
prezenta lumea pe
coordonatele meditatiei si _nu ale ca-
lamburului. Sectiunea finala din Ascen-
sor pentru cuvinte prevestea mutatii
spre sine. Spre un sine, prin_excelentad
solar, dedus din trairea calma a ideilor
si_a conditiei umane eliberate de alie-
nari. Un sine desofisticat, neiubitor de
investigatii abisale. Invitindu-n'e, in Di-
mineata #pelor  sd invatam ,alfabetul
nescris / al pamintului”, sa lasam ,visele
sa curga limpezi / peste jocurile_copii-
lor", iar ,stejarii rascoliti de amintiri /
sa scapere sub stele”, sa iubim deoP -
triva ,pamintul / cuvintul / si soarele™.
Versuri, neindoielnic, programatice. De
factura neoclasicista. Prin sistemul de
referinta. Prin transparenta mesajului.
Prin evitarea stridentelor metaforice.

Prin, nu o datd, interesul purtat cate-

¥ Editura Eminescu, 1976.

ostbelicd si chiar de alte lucrari despre
Marin Preda, cartea lui M. Ungheanu a
facut evidentd nu numai posibilitatea,
dar si_nevoia unor astfel-de ,,sinteze" cri-
tice. Putind parea spectaculos, gestul lui
M. Ungheanu era de fapt consecinta fi-
reasca a unei evolutii determinate si do-
vada cea mai_puternica o constituie o re-
centa antologie a comentariilor despre
Marin Preda  Tntocmita de acelasi cri-
tic. Nu existd o _critica_..mare" in absen-
ta unei literaturi ,mari” : este prima ob-
servatie care se poate face dupa lectura
textelor incluse In antologie. Opera lui
Marin Preda a transmis, sé poate spune,
si_criticii o ,.forta” neobisnuita, ,,0bli-
gind-o intr-un fel si se depaseasca pe
sine. lata, de pilda, primele comentarii
despre Morometii, apartinind lui Ov. S.
Crohmalniceanu si Lucian Raicu : desi scri-
se si publicate Tndata dupd aparitia roma-
nului, sint, in Tntregime, rezistente siazi,
cu_toate ca Tntre nivelul de atunci al cri-
ticii si cel actual diferenta este_izbitoare
sub toate aspectele. Dar intentia lui

Ungheanu a_fost alta_decit aceea de a
oferi o istorie ilustrata a felului: cum a
fost receptata de critica literatura lui Ma-
rin Preda ; autorul antologiei a urmarit,
se aratd in .argumentul”  culegerii, sa
faca ,o0 descriere a operei lul Marin
Preda cu ajutorul  opiniilor —exprimate
pina acum “despre el”. Punct de vedere
foarte personal si ae aceea, dupa opinia
mea, si controversabiL Mai Tntii pentru
ca M. Ungheanu a facut, el Tnsusi, o des-
criere a operei lui Marin Preda; o a
doua, chiar indirectd (prin opiniile altora)
0 dubleaza inevitabil pe cea dirrtii, in-
strumentul critic al selectiei fiind pus in
slujba validarii propriei ipoteze critice si
nu avind ca scop, cum era mai firesc, sa
fixeze imaginea obiectiva a raporturilor
dintre critica si scriitor. Structura antolo-
giei este identica, nu doar asemanatoare,
cu structura monografiei din 1973 ; dar
intre cele doua tipuri de lucrari, intre
mobilurile lor. intre o antologie a co-
mentariilor despre un scriitor si 0 mono-
grafie despre un scriitor simt mai mult
deosebiri decit asemanari. Pe urma, o
descriere a operei este posibila prin ac-
ceptarea unei perspective statice, a per-
spectivei existente la un moment dat ; in
cazul de fata . momentul actual. lIstoria
receptarii critice a literaturii lui Marin
Preda a fost astfel sacrificatd, evolutia
Tntelegerii lipseste, incit se creeaza im-
presia ca scriitorul a fost ,,descoperit"”
tirziu si dintr-odatda. Tn realitate, critica

*) Marin Preda interpretat de..., an-
tologie. argument si tabel cronologic de

M. Ungheanu. bibliografie de C. Djigo-
la, Editura Eminescu, col. ,,Biblioteca
critica", 1976.
solara
gorialului. Poetului placindu-i ,defi-

nitiile exacte". Vrind sa stie ,ce este
omul", ,ce este adevarul”, ,ce este
visul". Descoperindu-le in_concret. Mai
precis: Tn real. Tn gest, in schele, in
flori. Alteori in_,culoarea_definitiva",
in gradini sau n livezi, Tn pasari si
stele, Tn caisi sau Tn stupi, In pietre
si in frunze, in ani-lumina sau in clipe,
in iarba sau n vulcani, in carti sau
in saminta, in ,ochii olarilor de la Ho-
rezu" sau Tn naframe si covoare, n
~inima sferelor” sau Tn trandafiri, n
Lfaguri de roud” sau n_,mina _lui
Brancusi”, in flacari sau in_,patima
bradului”. Etc. E cert, Valeriu Bucu-
roiu nu e un poet al interogatiilor, al
starilor dilematice, ci (am mai spus-o!)
al bucuriilor vitale, al afirmatiilor, al
tentativei de a surprinde dimensiunile
optimizante ale ,omului”, ,adevaru-
lui" si ,visului”. Nu intimplator crede
cd ,macaraua gigant are Tn primul
rind / relatii / cu cerul”, ca ,interesele
ei sint sus”, ca ,isi plimba destinul
peste arbori si case", ca ,are / in-
totdeauna ceva de facut" si ,ceva de
spus”. Propozitii  metonimice. Poetul
considerindu-se, prin  demersul sau,
~pars pro toto", voce a colectivitatii,
circumstanta a epocii, avind Tn memo-
rie virsta natiunii, avatarurile ei, Vvii-
torul ei. Realitati temporale, cu impli-

literaturii lui Marin Preda s-a constituit
in timp si exegezele mai noi nu pot fi
exact apreciate in absenta celor vechi,
din care, fie si prin delimitari, de fapt
se trag. . o

O tratare din unghi istoric era de altfel
ceruta_si de evolutia scriitorului Tnsusi :
fiindca dupa Morometii vol. Il, dupa in-
trusul, dupa Risipitorit (ed. a Ill-a, 1969),
dupa Marele Singuratic, dupa Delirul
erspectiva noastra asupra Tntliului vo-
um din Morometii este cu totul alta, im-
pusd de desfasurarea operei. Rezistenta
fata de acceptarea acestei_evidente s-a
tradus — si se traduce inca ! — in forma,
de o subtilitate oarecum elementara, a
S|tuarA||vP[|muIU|_ volum al = Morometilor
la o Tnaltime chipurile neatinsa de cele-
lalte_ scrieri. Declaratd sau discret insi-
nuata. aceasta ,ierarhizare™ este expresia,
cum ar zice M. Ungheanu, ,,inertiel” cri-
tice, a refuzului_de adaptare la realitatea
literara a unei opere constituite n
timp si prin acumulari succesive. lau un
singur exemplu : nu capata oare mai mult
~inteles" adunarile din poiana lui locan
dupa ce aflam, din Morometii vol. IL de
ingustarea cercului ,.batrinilor liberali"
si de_mutarea lor n prlsi)a_ lui Morome-
te ? Fiecare noua carte a lui Marin Preda
a dus, fie prin existenta unor raporturi
de continuitate directa_a materiei epice,
fie prin reluarea_ si Tmbogatirea unor
teme, la o adevarata ,reconsiderare” a
celor precedente. Unitatea, omogenitatea
acestei literaturi_deriva din extraordinara
capacitate a scriitorului de a rdmine per-
manent in universul pe care l-a creat, ex-
tinzindu-1 si adincindu-L Marin Preda
este creatorul unei lumi, si nu un, asa-
zicind, autor de carti avind, fiecare, o fi-
zionomie independenta. Procedeul dupa
care sint interpretate cartile hii _Marin
Preda sau, Tn alte cazuri, ,,grupurile” de
céarti (ciclul ,,morometian” de o parte,
Intrusul si Risipitorii de alta parte) tra-
deaza, cred, spiritul de totalitate
al acestei literaturi. Antologia lui
M. Ungheanu, poate si din necesitati di-
dactice impuse de profilul colectiei, nil
stiu, dispune insd comentariile tocmai
dupa simplul si, cum am Tncercat sa arat
n linii mari, nepotrivitul criteriu al carti-
lor : despre volumul Tintilnirea din Pa-
minturi, despre celelalte nuvele, despre
Morometii, despre Marele Singuratic si
asa mai departe pinda la Delirul. Cu pu-
tine exceptii, selectia facuta de M.
Ungheanu a retinut texte critice de
reala valoare, oferind, cum spuneam,
o imagine mai cu seama a felului
in  care este  privitda si Tinteleasa
azi literatura lui Marin Preda. Remarca-
bila este prezenta ultimelor doua capitole
(Delimitari si Afinitati elective), unde
sint grupate comentarii privind raporta-

catii patriotice. Tintind relevarea unor
suprateme esentializante. Cum sint si
cele de ordin etic. As fi inelegant, Tn
numele stravechiului principiu privind
impartialitatea (,Amicus Plato, sed ma-
gis amica veritas"), dacd n-ag constata
ca rezultatele artistice nu sint mereu
la altitudinea intentiilor, ca Valeriu
Bucuroiu mai cade In capcana meta-
forei intelectualiste, ca, distilind idei,

ne propune cuvinte despovdrate de
gravitatile semantice originare, ca ,te-
zaurul" sau imagistic nu e, cum ar fi
vrut, mereu concludent. Important e,
totusi, faptul ca harta sa lirica a cis-
tigat in reliefuri, ca ea se intemeiaza
pe geografia patriei, cd valorile ei
afective se structureazd pe sentimen-
tul ,diminetii apelor". Sentiment care
transgreseaza materia verbald a cartii,
asezind viziunea sub liminarul auro-
rii si sub acela al curgerii existentiale
progresive. Tn ce masura Valeriu Bucu-
roiu va fi credincios siesi, ramine de
vazut. In ce ma priveste, nutresc na-
dejdea ca ipostaza de acum sa fie de
bun augur pentru ipotezele viitoare.
Ipoteze pe care, printre rinduri, m-am
straduit sa i le sugerez.

Aurel Martin
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File dintre proza lui Marin Preda si pro-
za clasica si contemporana, respectiv opi-
niile unor scriitori (lon Caraion, Adrian
Paunescu, Marin orescu, Constantin
Toiu, Aurel Dragos Munteanu, Ueane,
Malancioiu, Virgil Duda, Marius Robes-
eu). Aceste capitole, care traduc o buna
idee critica, puteau fi Tnsa amplificate ;
si aceeasi observatie este de altfel vala-
bila pentru Tntreaga_lucrare. Critici care
au _avut o contributie importanta, poate
chiar decisiva, la impunerea si cunoaste-
rea operei_ lui Marin Preda sint sumar
reprezentati sau lipsesc cu totul ; Tn or-
dinea virstei acestora, apare astfel de ne-
nteles de ce lon Vitner, Mihai Ga-
fita, Dumitru Micu, = G. Dimisianu
nu figureaza cu nici un text, de
ce Ov. S. Crohmélniceanu e prezent
doar cu o veche, din 1956, cronica,
la fel ca si S. Damian (cu un text din
1968). Argumentul nu lamureste aceste
preferinte ; si fiindcd M. Ungheanu scrie
ca ,,Marin Preda apartine cu adevarat
noii generatii critice si nu celei care
a avut sansa Tintalnirii cu primele lui
carti”, ar trebui sa Tntelegem, dupda numa-
rul de texte antologate, ca reprezentantul
»noii generatii critice” ar fi Eugen Si-
mion, critic, totusi, nu asa de ,nou", Tn-
trucit activitatea lui publicisticA a fost
Tnceputa in urma cu 19 ani. In schimb,
critici apartinind intr-adevar  generatiei
,Noi", cum sint Laurentiu Ulici, Dan Cul-
cer si Mihai Dinu Gheorghiu, nu figureaza
nici macar n, altfel, utila bibliografie Tn-
tocmitd de C. Djigola ! Se naste, apoi, si
0 anume nesiguranta Tn privinta pater-
nitatii ideilor, a judecdtilor, a observatii-
lor critice, preluate Tn comentariile mai
recente (si incluse in culegere) din co-
mentariile mai vechi (si neselectate).

Originala in conceptie si in formularea
optiunilor, antologia lui M. Ungheanu este
de fapt o addenda la monografia sa din
1973.

Mircea lorgulescu

e 22V.1926 — s-a nascut Maia Bel-

ciu
- 22.v.1942 — s-a nascut Vasile

ndru
- 22V.1956 — a murit lon Calugaru

(n. 1902{/ . .
* 22V.1957 — a murit G. Bacovia
(n. 1881) .
- 22V.1961 — a murit Dan
(n. 1911)

- 22V.1972 — a avut loc_ (pina la
24 mai) Conferinta nationald a scrii-
torilor la care Zaharia Stancu a fost
r_elales presedinte al Uniunii Scriito-
rilor

- 23V.1871 — s-a nascut G. lbrdi-
leanu (m. 1936 B

- 23.V.1902 — s-a nascut Vladimir
Streinu \Sm. 1970) o

« 24V.1902 — s-a nascut  Mihail
Cosnia (m. 1968) i .

= 24V.1914 — a murit Pompiliu
Eliade (n. 1869) . .

= 24V.1923 — s-a nascut Victor Fe-

Faur

lea
O 24V.1966 — a murit Al. cazaban

(n. 1872{/ )

~ = 25\/.1911 — s-a nascut Iszak Ba-
lint Laszlo i

- 25V.1912 nascut” Miralena
Milan .

= 75\V.1921 nascut  Sanda
Diaconescu

- 25\V.1923 nascut  Remus
Luca

= 25.1933 nascut  Eugen
Simion

= 25\V.1942 — s-a nascut Ana Blan-
diana

- 26.V.1716  — a murit stolnicul
Constantin Cantacuzino (n. 1650)

= 26.V.1911 — s-a nascut G. C.
Nicolescu (m. 1967)
- 27V.1862 — s-a nascut folcloris-
tul Alex. Voevidca (m. 1931)

- 27.V.1899 — s-a nascut Petre Stri-
han

- 27V.1971 — a murit Victor Che-
restesiu (n. 1895)



Un elogiu al omeniel

STE impresionanta, Tn romanul
Labirintul al lui Francisc Pacu-
rariu, minutia logica a denuntarii

va organiza cu discretie reteaua tero-
rista a lui Uhry, o va_ hrani si echipa,
0 va patrona, chiar cind va fi nevoit,

ttnui mecanism complex al crimei, cufn fata_protestelor Europei, sa veste-
a fost fascismul horthyst. ale carui vigeasca faradelegile ei. Uhry se va da

time au fost, deopotriva,
hiari. roméni, germani, evrei, de-a
ungul a peste un sfert de secol. Arhi-
tectura acestui roman, eliminind din
tehnicile sale orice aparenta de litera-
turizare, foloseste o instrumentatie di-
rectd. o relatare de tipul cronicii, pro-
cesului-verbal sau jurnalului.

Cartea e o alaturare de pagini de Tn-
semnari ale mai multor personaje, Tn-
sotite de un comentariu strict publicis-
tic. Autorul se transforrpa pe fata in
editor de texte, contributia sa declarata
fiind de a completa un gen de aparat
critic, explicativ. Riscul asiimat de au-
tor cu o franchete de reporter modern,
sau de om de stiinta — istoric, socio-
log, ,grefier" — in termeni balzacieni,
al unei stari civile a istoriei reale, con-
fera insa Labirintului marca unei au-
tenticitati coplesitoare ~ Abandonarea
voita si aproape totald a miscarii psi-
hologice a personajelor sprijind activ
transcriptia faptelor. Prin  Tncarcatura
lor obiectiva ele emotioneaza, cutremu-
ra, pentru ca le credem ca asa au fost
n realitate, si ca autorul n-a poten-
tat nimic prin mijloacele de care uzea-
za 1n general arta, ci chiar parca dina-
dins a inlaturat tot ce putea sa se a-
dreseze imaginatiei, tot ce putea sa
para senzational, pentru a lasa loc unei
cunoasteri stricte, rationale, perfect lu-
cide. O disponibilitate a romanului mo-
dern — aceea a ,copierii" realitatii, e
valorificata admirabil de autor. Astfel,
valentele cartii, de sensibilizare, de
creare a atmosferei si deci a emotiei
sint mai copios exploatate. Romanul
devine cu atit mai credibil, iar litera-
tura din documentarul sau, mai zgudui-
toare.

Personajul central pozitiv, gazetarul
Sabin Popa, e omul doritor de viata
asnica, asezata, iubitor de valori sta-
ile. Structura sa e tot ce poate fi mai
ostil fascismului si crimei cu care isto-
ria 71 va confrunta dramatic, Tnca din
pragul adolescentei. Atractia care-1 sta-
pineste e a literaturii si chiar ziaristica
o face cu un fel de voluptate a anoni-
matului — se subsumeaza necesitatilor
de informatie si de echilibru ale celor
carora li se adreseaza, ale cititorilor. E
gazetar bun. 1l caracterizeaza onestita-
fea. dragostea de oameni, orizontul sau
e al luminii, concordiei, linistii. De a-
ceea va organiza, in spatiul interbelic,
la Cluj, o revista trilingva, cu doi lite-
rati ca si el, unul maghiar si unul ger-
man. Climatul de umanitate omogena
se realizeaza, nu Tnsa fara sa fi lasat
urme in constiinta lui Tncercarea prin
care trecuse la sfirsitul razboiului prim
mondial, atunci cind facuse cunostintd,
n chip mai brutal decit oricind pina
atunci, cu crima, cu spiritul agresiv
fascist in actiune. infruntarea sa din
acel moment, cind a lichidat cu abili-
tate, la Huedin, o banda terorista con-
dusa de baronul Uhry, incepe sa-i pro-
fileze ideea de conflict social sau poli-
tic in cu totul alt chip decit 1l conce-
puse pina atunci. Cu baronul Uhry se
ciocnise din copilarie. Descifrase la_el
;t))asmnea puterii tiranice, obsesia raz-
unarii, atractia violentei.

latd ca Tinfruntarea de la Huedin
muta brusc acelasi conflict in planul
constiintei nationale, baronul alegind
crima drept arma principala pentru
realizarea obiectivului sau. Sub raportul
constructiei epice, ne aflam n fata unui
conflict de tip Shakespearean Scopurile
baronului sint Tnsd din sfera politica
directd, foarte reale : el e obsedat de
0 ,misiune sfinta", ca prim barbat al
familiei, el a mostenit, cu fiecare ge-
neratie, ca pe o datorie, ideea de a fi
nemuritor, de a urmari restabilirea
continua a puterii castei sale nobiliare.
Tn Transilvania, aceasta echivaleaza
cu ignorarea libertatilor romanilor si
celorlalte nationalitati, inclusiv a ma-
ghiarilor, daca nu apartin aristocratiei
de singe. Actul tui de la Huedin —
dezertarea cu 0 Tntreagd companie, pen-
tru a constitui grupul terorist — e prin
urmare un fapt din seria ,misiunii
sfinte" cu care e Tncarcata prin mos-
tenire familia Iui. Comandantul lui o
stie si, cu toate ca are obligatia sa res-
pecte tratate care trec peste el — e
vorba de libertatea Transilvaniei — i
acopera dezertia, imolicindu-se astfel
>n crima, care urca la o treapta supe-
rioard, dobindind o sfera mult mai lar-
sa de actiune. Ea ajunge sa actioneze
in olan national.

Mecanismul e confirmat si Tnsusit de
noul sef al statului, instaurat prin ne-
carea Tn singe a revolutiei comuniste
de la Budapesta, de regentul Horthy,
primul dictator fascist din Europa. El

atitia mada fund"”, dar va trai intr-o ilegalitate

perfect legald, ale carei coordonate ro-
manul le scoate in lumina cu o uimi-
toare precizie : 0 retea fascista existind
aparent ilegal intr-un regim fascist |
Substratul e mult mai adinc : crima,
interzisa la suprafatd, din cauza rela-
tillor de pace instaurate, dospeste si
cistigd puteri Tn subteran. Ea vizeaza
departe : restaurarea vechilor preroga-
tive, de la cele strict sociale, pina la
teritoriile pe care le cotropise Imperiul
habsburgic. Sistemul Tintreg, alimentat
Tn adinc de ideea crimei, se insinueaza
ca legatar al defunctului imperiu, n-

tretinind o veritabila mistica a urii
(poate chiar de aceea si-a numit autorul
personajul  principal negativ : Uhry,
pentru sonoritatea specifica a numelui
— a urii intemeiate pe crima care nu
poate sa se manifeste libera.

OMANUL descopera abia in a-
cest punct al sau antecedentele
personajului reprezentativ pentru

ura si crima, urmarind formatia sa dinist in

lui Uhry in Cluj. Dezastrul se dezlan-
tuie odata cu razboiul pe care-1 decla-
ra Hitler Tmpotriva Uniunii Sovietice
si unde e secondat de toate regimurile
totalitare — al lui Mussolini, Horthy,
Antonescu. Crima a luat proportii pla-
netare. Uhry o poate dezvolta pe a sa
proprie — iscata din constiinta ,mi-
siunii sfinte" si din dorinta razbunarii
— ca pe 0 _componenta rafinata a bru-
talei agresiuni, — reprimata la el timp
de doua decenii.

Ideea unor ,regimente de munca"
de fapt regimente sortite pieirii, fara
putinta de aparare — Ti apartine lui si
dascalului sau tainic de crima Holi-
cika, lui si patronului de la cirma sta-
tului, Horthy. Lungul periplu al com-
paniei unde se vor intilni mereu Sabin
Popa cu roménul Dordai si maghiarul
Muntean (pedepsiti pentru ca romanul
are nume maghiar si viceversa) cu
germanul Romi Schneider, care refuza
organizatia fascistd germand cu ma-
ghiarii Melchior Farkas si Tamas Nagy
— itinerarul acestei colectivitati de con-
damnati, vizati de crima legiferata,
reprezentata prin sergentul Szorkai,
dar care se indirjesc sa se opuna mor-
tii (mortii lor si asasindrii altora) 1n
numele Istoriei si umanitatii, constituie
unul dintre cele mai impresionante ca-
pitole ale romanului Labirintul. Unii
vor plati cu viata, chiar si pentru cei-
lalti ; Sabin Popa numai cu un picior
pierdut. Uhry va continua sa organi-
zeze noi actiuni, de proportii tot mai
mari, pina la planul exterminarii popu-
latiei. Fascismul e vizibil Tn deruta, n
pragul prabusirii ; Hitler ocupa Unga-
ria horthysta, iar Horthy organizeaza
deportarea Tn masa, In primavara 1944
— ,cite cel putin 3000 pe zi“ Tn nu-
mele ,misiunii sfinte" si al razbunarii,
carora li se adauga acum spaima ca
orice om poate fi un adversar al cri-
mei, un militant Tmpotriva ei.

Ciclul urii si crimel antiumane atin-
ge paroxismul, cind baronul Uhry a-
junge si el la o tensiune dincolo de
care nu mai e decit neantul. Explozia
se produce cind are loc insurectia din
Romania si armatele eliberatoare intra
in Transilvania. Atunci se polarizeaz
st fortele din interiorul Transilvaniei,
cotropita Tn 1940, declangind la rindul
lor ofensiva. Acum va cadea ranit Sa-
bin, devenit activist de partid, comu-
ilegalitate — el va fi lovit de

anii scolii, din copildrie si adolescentdechiul lui adversar, mesager al cri-
Aici avem revelatia educatiei in strugnei, inca de pe cind era copil. Dar si

turarea caracterului. Nu doar familia,
cu traditia ei bolnavicioasd, obsedata
de ,misiunea sfintd" a primului nascut,
ci si scoala a cultivat ideea si senti-
mentul crimei. Uhry a fost discipolul
sadicului prelat Holicika, organizator
din umbra, tip cu sugestii provenind
de la Inchizitia pe care o Tntruchipea-
za anacronic. Puterea politica a statu-
lui, familia, religia, scoala, — iata pilo-
nii mecanismulul crimei. | se vor opune
valorile spiritului, la diferite trepte :
scriitori, pictori, gazetari, muncitori,
tarani — din multimea care, In ter-
meni generici, poartd numele de popor.
Uhry va cadea, in final, secerat, taiat
n doua cu o rafald de pistol mitralierd,
de catre unul din acestia, indignat de
crima. Dar pina atunci, crima gaseste
terenul de manifestare si climatul fa-
vorabil in anii cind horthysmul, spri-
jinit de hitlerism, a putut smulge nor-
dul Transilvaniei. Ura lui Uhry se
poate dezlantui aici. Tmpotriva popu-
latiei romanesti, a minoritarilor ger-
mani si evrei, chiar a celor maghiari
care nu adera la ,misiunea lui sfinta"
— cu aceeasi furie a singelui cum o
facuse Tn 1919 si 1920 in Ungaria. Pa-
timii mostenite si hranite in anii ab-
stinentei de suprafatd i se adauga a-
cum razbunarea. UhrP/ vine la Cluj ca
sa ia Tn stdpinire o lume pe care stie
ca o va pedepsi pentru sansa ei de a-si
fi putut restabili dreptul istoric timp
de douazeci de ani. Tipul Shakespea-
rean dobindeste consistenta reald, caci
autorul Tl proiecteaza pe documentarul
dramatic al epocii. Istoricul regimului
horthyst de douazeci de ani e facut nu
ca un rechizitoriu, — autorul nu-si per-
mite nicdieri Tn carte rechizitorii, ci
cheama istoria sa expuna insasi ea fap-
tele, din unghiul umanitatii.

Sabin Popa vine la Cluj ca sa lupte
pentru constiinta romaneasca. Cronica
vietii intelectual-artistice este cadrul
unde valorile spiritului intreprind opo-
zitia fatd de crima ce si-a gasit mediul
cel mai prielnic de manifestare. Un
maghiar, reprezentant al valorilor spi-
ritului, pictorul Tamas Nagy, intuieste
avansul pe care-l ia crima si o de-
nuntd Tntr-o serie de tablouri. El ci-
teste procesul-verbal dresat de doi sca-
pati de la Auschwitz. Sabin Popa ia
cunostintda de acestia. El va simti cri-
ma si Tn jurul lui, marcata de prezenta

Uhry va sfirsi sub tirul unuia dintre
cei pe care credea ca-i poate purta la
nesfirsit Tn imperiul crimei. Istoria e
facutd sa reintre in drepturile ei, dupa
ce umanitatea 1i platise un greu tribut
de singe.

RONICA din Labirintul nu se re-
duce 1nsa la descrierea _crimei
brutale, directe. Ea e urmarita in

Constantin
Ciopraga
a 60 de ani

RMIND exemplul lui G. lbraileanuj
cu un pilduitor devotament, Const.
Ciopraga a continuat si a Tmboga-

tit traditia literard ieseand, dindu-i un nou

impuls, mentinind si amplificind

gioasa ei contributie la evolutia spiritua-

litatii romanesti. Cu o exemplara modes-
tie, trudind cu rabdare si liniste., cel pe
care 1l sarbatorim acum, la Tmplinirea a
60 de ani de viatd, n-a ramas claustrat
in ,dulcele Tirg al lesilor", ci s-a situat
permanent in perspectiva larga a cultu-
rii romanesti, a adus aroma particulara a
traditiei iesene 1n complexitatea prisma-
tica a fenomenului nostru literar, in armo-
nioasa unitate de gindire si simtire a na-
tiunii noastre.

Personalitate  proeminentd a Tnvata-
mintului universitar. Const. Ciopraga este,
in acelasi timp, un stralucit reprezentant
al istoriei literare contemporane. Vocatia
de istoric literar si-a afirmat-o inca de la

prima sa exegeza, monografia Calistrat
Hogas, lucrarile sale ulterioare confir-
mind-o cu plenitudine. Afinitatile firesti

l-au Tndreptat mai intli spre scriitorii care
au ilustrat nobila traditie ieseana, dupa
Calistrat Hogas nchinind monografii lui
Mihail Sadoveanu si. G. Topirceanu. lIstoric
literar dublat, iTn mod ideal, de un critic
cu o perceptie sigurd, cu gust artistic ele-
vat, Tnzestrat cu o culturd temeinicd, de
larg orizont, cu finete si obiectivitate in-
terpretativd, Const. Ciopraga a putut de-
pasi sfera afinitatilor de traditie, explorind,
cu aceleasi remarcabile rezultate, zone
literare de substanta diferita si structuri
variate. Monografia Hortensia Papadat-
Bengescu, precum si studiile din volumul

anumite limite si Tn spaima pe care Rortrete si reflectii literare, atesta dispo-

stirneste in jur, deformind

constiintajbilitatea lui Const. Ciopraga pentru in-

schilodind caractere. Nu coruptia o delegerea aprofundatd a complexitatii fe-

nalizeaza scriitorul, ci spaima, ndeo-
sebi Tn cazul fostului ministru Vaier
Boisu, om care alterneaza groaza cu
lasitatea si cu durerea rusinii. La fel,
in  cazul compozitorului Leiterdorfer, e
analizata ambitia devorata de lasitate
in contact cu amenintarea crimei. Dar
necesitatea inexorabila a ripostei la
crimd e tema cu cel mai pregnant re-
lief Tn roman. Umanitatea genereaza
din ea nsasi rezerve de fortd opozitio-
nista, care s-o0 conserve, sa-i asigure
continuitatea.

Labirintul e in mare masura si cro-
nica acestei neintrerupte refnnoiri si
sporiri & capacitatii de Tmpotrivire la
crimd, in numele marilor idealuri u-
mane. Gazetarul lacob Rat, mctorul
Vidrasan, etnograful Gheorghe Marcus,
avocatul Dogaru, tinarul poet Tiberiu
Eaciu, maistrul Inovan, batrinul tata
al lui Sabin Popa, Clara Erdely si nu-
merosi altii, alaturi de amintitii Dor-
dai, Muntean, Farkas, Nagy, Rudi
Schneider si, desigur, in primul rind
Sabin Popa, constituie expresia unui
potential care se regenereaza din el in-
susi. adica din lumea oamenilor obis-
nuiti. Constiinta_si omenia acestei lumi
Ti sint intrinseci. Daca la unii nu se
manifestd mereu In mod activ, militant
sau organizat, Tn schimb energiile ei se
declanseaza ori de cite ori imprejurarile
iau un curs primejdios. Labirintul e
oglinda unei atari explozii a constiin-
telor, In momentul unei primejdii aba-
tutd asupra umanitatii de crima poten-
tiala sau institutionalizatid. Mai tari de-
cit atavismele mostenite de la stadiile
gregare ale organismului social  sint
rezervele de umanitate ale oamenilor,

E una din cele mai de pret concluzii
ale romanului.

Mihai Gafita

nomenului literar, probitatea demersului
sau critic, aptitudinea de a intui cu exac-
titate nuantele particulare ale viziunii pro-
prii unui anumit scriitor.

Eruditia cercetatorului si analiza este-
tica, din perspectivd moderna, se Thgema-
neaza admirabil in lucrarile sale de sin-
teza, Literatura romana intre 1900 si 1918
si Personalitatea literaturii romane. Cea
de a doua exegeza, care duce investiga-
tia pina la operele literare actuale, impu-
ne si prin modalitatea comparatista a
tratarii, Const. Ciopraga excelind 1n sta-
bilirea judicioasa a filiatiilor literaturii
romane cu literatura universalda, pentru a
reliefa pregnant trasaturile care asigura
personalitatea literaturii noastre.

Valorile incontestabila ale exegezelor
lui Const. Ciopraga confirma deplina sa
maturitate creatoare, pe care i-0 dorim
cit mai rodnica.

Teodor Vargolici

© Prof. univ. dr. Const. Ciopraga, seful
Catedrei de istoria literaturii romane la Uni-
versitatea din lasi, s-a nascut la 12 mai 1918
la Pascani. A urmat liceul la Falticeni,.iar
filologia la lasi. In anul 1939 s-a specializat
la Paris.

0 A debutat cu versuri Tn XLuminita sl
,Curentul literar™ (1938),

e A publicat volumele i Calistrat Hogas
monografie, 1960), G. Topirceanu gfr_nono ra-
ie, 1966), M. Sadoveanu (monografie, 1966),
M. Sadoveanu (micromonografie, 1966), Por-
trete si_reflectii literare %crltlcé si ‘eseuri,
1967), Literatura romand Tntre 19001918 (is-
torie literard. 1971), Hortensia Panadat-Ben-
gescu (monografie, 1973), Personalitatea lite-
raturii romane (1973), Ecran interior (ver-

suri, 1974).

« La 12 mai a.c,, cu ocazia Tmplinirii a
60 de ani, a fost sarbatorit la Asociatia serv-
itorilor din lasi, filnd omagiat de Mircea
Radu laeoban, Nicolae Barbu, Mihai Dragan
si Livlu Leonte



ARA sa absolutizam (in spi-

ritul reductionist care a pre-

zidat la nasterea atitor teorii

cu pretentia de a cuprinde

realitatea Tntreaga  dintr-un

singur punct de vedere) pu-
tem spune, totusi, ca independenta natio-
nala, ca realitate de fapt, ca obiectiv de
aparat printr-o ncordare speciala a ener-
giilor, sau ca aspiratie de infaptuit in vii-
tor, a jucat rolul unuia dintre cei mai
importanti factori determinanti Tn configu-
rarea culturii europene, si nu numai eu-
ropene.

intreaga istorie culturala a umanitatii
poate fi cercetatd din acest punct de ve-
dere, cu rezultate dintre cele mai instruc-
tive. Sa amintim cit de adinca a fost pe-
cetea lasata de lupta grecilor antici cu
persii, asupra geniului eienic, asupra lite-
raturii si artei. Se stie de asemenea ca
marile dispute teologice din imperiul bi-
zantin, soldate cu infinitatea de tomuri si
risipa de subtilitati filosofice a ,,Sinoadelor
ecumenice"” ascundeau, de cele mai multe
ori, vointa de independentd a unor provin-
cii si popoare cuprinse In carcasa univer-
salului imperiu.

Privind la marile culturi europene, ace-
lea pe care ne-am obisnuit a le socoti ca
pe niste piscuri de prima Tnsemnatate, ele
Isi datoreaza epocile de maxima inflorire,
sau. in alte cazuri, repetata lor afirmare
majord, tocmai acestui factor numit inde-
pendentd nationald. Cine ar putea conce-
pe grandoarea, continuitatea, ascensiunea
si prezenta pe prim-planul culturii conti-
nentului a culturilor franceza si engleza
daca n-ar porni de la faptul ca cele doua
popoare si tari n-au cunoscut in istoria
lor nu secole, dar nici macar un deceniu
intreg de eclipsa a independentei natio-
nale ? Cine poate sa explice ,,cascada de
genii” (expresia apartine lui Poul Anghel)
care a facut, Tncepind din secolul al
XIX-lea, din cultura rusd o prezenta ma-
jora a Europei modeme, la paritate cu
Franta, Anglia, Germania, daca nu ia in
seamd ce a Tnsemnat pentru constiinta
nationald, rdzboiul de aparare a patriei
din 1812 si faptul ca Rusia devenise si a
ramas una din cele mai mari prezente po-
litice ale continentului ?

Se pierde uneori din vedere ca cele
doua mari revolutii  spirituale carora le
datoram ,.era moderna”, si anume Renas-
terea italiana si Reforma lutherana (,.revo-
lutia nr. 1 a burgheziei” cum a numit-o
Engels), sint propulsate si configurate de
lupta pentru independenta. A italienilor
impotriva ,,Sfintului imperiu roman de na-
tiune germand", care stapinea Italia, si o
germanilor Tmpotriva ,,Sfintului  imperiu
papal”, care domina si exploata pe ger-
mani Tn numele lui Hristos.

Cind italienii si germanii n-au mai vrut
sa faca parte din ordinea medievala in
virful careia tronau alaturi papa si Tmpa-
ratul, primii au strigat .Afara cu barbarii
din Italia 1”, iar ceilalti au aruncat in aer,
prin Luther, imperiul Romei papale de pe
mare parte din Europa. In aceasta dubla
si succesiva incordare au luat nastere, cu
Petrarca, luliu al ll-lea, Machiavelli si alti
sefi ai primului ,,Risorgimento”, extraordi-
nara eflorescentd a geniului italian in se-
colele XIV-XVI (ofilitd insa, pentru doua
secole, atunci cind ltalia a esuat in lupta
sa pentru faurirea statului national visat
de autorul Principelui) si s-a constituit
nu numai limba literara germand, prin
Biblia lui Luther, dar si trasaturile funda-
mentale a ceea ce avea sa fie, peste doua
secole, marea cultura moderna a germani-
lor. De la Luther la Herder, Goethe si
Kant, se interpune, Tnsa, ca si pentru ita-
lieni, o lungd epoca de amortire — peste
un secol — determinata de faptul ca nici
germanii nu si-au putut realiza unitatea
nationala, cum izbutisera de timpuriu
francezii si englezii. In sfirsit, sd& amintim
de rolul ,,Reconquistei” Tn' determinarea
»~Secolului de #ur 1in istoria culturald a
Spaniei — olta culturd ce o avut ,.epoci
de aur", dar nu o necontenitd ascensiune

si prezenta universala, ca Anglia sau
Franta.

xista, poi, toatd renasterea
culturala din secolele XVIII si
XIX a unor popoare europene
apasate de imperiile efemere
sau Tndelung opresoare. S-ar
putea scrie istoria unei bune

parti din cultura europeana in aceasta epo-
ca sub titlul ,,Culturile contra imperiilor".
Ne gindim la reactia trezitda ca urmare a im-
perialismului napoleonian (cultura germa-
na cu Fichte si ,,Cuvintarile" sale este cea
mai tipicd oponentd), dar mai ales la
eforturile natiunilor  Tnghitite, la diferite
date si in diferite Tmprejurari, de cele trei
mari state multinationale care, numindu-se
pe sine imperii, nu aveau nimic din Tnfati-
sarea imperiului medieval de odinioara,

INDEPENDEN'IH')

la care visasera Carol cel Mare si Hohen-
staufenii, ci erau enorme ,temnite ale na-
tiunilor™ (V. 1 Lenin) construite spre a a-
sigura dominatia unei singure natii si unei
singure limbi asupra celorlalte, si spre a
spolia pe cei asupriti, nu numai de munca
lor fizica, ci si de geniul lor creator, prin
desnationalizare, prin obligarea fiilor na-
tiunilor respective sa teasa la gloria politi-
ca si spirituala a opresorului, n limba
opresorului, pentru cultura acestuia.

Cel mai vechi dintre ele, Imperiul Oto-
man, declansase la sfirsitul veacului al
XIV-lea si in secolul al XV-lea una din
cele mai spectaculoase calamitati culturale,
Nu se poate demonstra, mai elocvent, e-
fectele dezastruoase ale pierderii vietii de
stat pentru un popor, decit deschizind is-
toriile literaturilor neogreaca, bulgara
sirba si urmarind ce devin, dupa cucerirea
otomand, aceste stralucite prezente cul-
turale ale Evului Mediu european. Bizantul
de odinioara, centru spiritual al continen-

MIRCEA CEL BATRIN —
frescd de la Manastirea
Curtea de Arges

tului pentru o mie de ani, ne opare ca un
fluviu transformat subit intr-un piriias ce
lupta cu desertul si abia mai poate fertili-
za citeva oaze de spiritualitate pe locurile
vechilor glorii. Istoricul literaturii  bulgare

(vezi vol. | din Tratatul academic Istoria
na balgarsitata literatura, Sofia, 1964),
adica al literaturii care, din secolul al

IX-lea pina la caderea Tirnovei si Vidinului
in 1393 si 1396, fusese una din cele mai
nfloritoare si mai influente din Tntreaga
Europa medievala (bogomilismul, de pilda,
ajunge pina in Franta) nu mai poate in-
registra, pina in veacul al XIX-lea, decit
doua firave vieti de sfinti si elementara
Istorie slavo-bulgara™ a calugarului Paisie
Hilendarski (1762), la care se mai adauga

niste traduceri din neogreacd dupa Da-
moschin Studitul | Este o tragedie fara
egal in Europa, si cutremuratoare. In mo-
mentul Tnsa in care poporul bulgar Tncepe
impresionanta sa luptd pentru renasterea
nationala (in care rolul teritoriului roma-
nesc a fost acela al unei ,,placi turnante”
si adapost de zile grele) literatura bulgara
moderna se naste si infloreste in numai
un secol, servind ca exemplu elocvent de

ce Tnseamnd, pentru dinamismul geniului
creator, aceasta aspiratie la constituirea
unui stat propriu, de sine statator, la edi-
ficarea unei culturi nationale care sa dea
expresie geniului unei natiuni Tnchegate si
patrunse de rostul ei pe lume, de demni-
tatea si specificul ei spiritual.

Si la fel se intimpla cu cultura sirba,
redusa si ea in secolele XVI-XVIl/la folclor,
dar care renaste din letargie la sfirsitul
secolului XVIII si infloreste iarasi in acelasi

»secol al nationalitatilor”, caruia i-a ofe-
rit geniala culegere a lui Vuk Karagicl. In
sfirsit, un drum asemanator urmeaza cul-
tura neogreaca, mai avantajatd totusi, si
a carei prima renastere moderna se petre-
ce dincolo de hotare, intre altele pe pa-
mintul roménesc, sub cupolele Academiilor
domnesti de la Bucuresti si lasi si la curtile
din capitalele Tarii Romanesti si Moldovei.
Daca privim iarasi spre Apus, acolo ne in-
timpind lupta popoarelor din  Imperiul
Habsburgic, Tncepind cu poporul italian

STEFAN CEL MARE, Tmbracat in costumul
principilor de la Florenta (detaliu din
miniatura Evangheliarului daruit de voie-

vod manastirii Humor)

(,,Risorgimentul" este, tipologic, identic ca
»Vazrajdenia” bulgara, numai opresorul
fiind altul), si continuind cu cehii, slovacii,
maghiarii, croatii, slovenii, cu fractiuni de
popoare, partial inglobate Tnh  imperiu
(roménii din Transilvania si Bucovina, u-
craineni, bielorusi, polonezi etc.). Toti ur-
meazd, n esenta, aceeasi cale, si gasesc
tocmai de aceea numeroase punti de co-
laborare in aceeasi lupta, terminata in
1918 cu aruncarea la cosul de gunoi al
istoriei a Imperiului habsburgic.

Este limpede ca avem de-a face, peste
tot, cu fenomene care, specifice in ama-
nunte, prezintd asemanari izbitoare de
esentd, ceea ce impune de la sine o meto-
dologie comuna de cercetare si duce la o
concluzie unica : nu se poate Tntelege si nu

se poate studia dinamica a numeroase li-
teraturi din Europa centrald, sud-estica si
rasariteand, nu se pot Tntelege puternicele
similitudini, paralelisme, relatii umane si
schimburi de valori pe baza de afinitati si
convergente de idealuri, daca nu luam in
considerare acest factor fundamental care
este LUPTA PENTRU INDEPENDENTA, adi-
ca pentru realizarea unei vieti de stat na-

tionale, pentru afirmarea geniului oeceer
in_cadrul unei culturi nationale de
statatoare, exprimind  viata, asc-re-. ««.
contributia libera a unui popor O

tarea civilizatiei umane.

E acest fundal, scht— ce -
gur in linii foarte s-~c-e *
proiectdm, ocum,  s-tucec
culturii roméane. seauadacMSto
general-europene s ce -SoOf
rie generala o cu:. ce
care le poate desprinde din s.c - e a
cercetator roman sau strdin preoc_c~ o0»
tema ,independenta ca factor gene-cf
de cultura™.
Este evident ca, Tntre culturile fro’>%
si englezd pe de o parte (modele
de culturi ale unor tari neintrerupt T/an-
tajate de istorie, si care n-au cunoscut —
cazul exclusiv al Frantei — decit episodice
Tncalcari in 1814, 1871 sau 1940) si cultu-
rile sud-est europene, retezate in dezvol-

isEaa:

NEAGOE BASARAB, domn al
nesti  (1512—1521), sotia sa
copiii lor, dupa tabloul votiv
episcopala Curtea de Arges

tarea lor normala pentru o jumatate de
mileniu, cultura romana are un statut a-
parte. Este cultura unui teritoriu si unui
popor carora conjuncturi istorice extraordi-
nar de complexe si de un dinamism n”~J-
noscut prin alte parti ale continentului,
i-au impus o originalitate uneori decon-
certanta pentru strdin la prima vedere. O
originalitate tradusa prin citeva trasaturi
distinctive, dintre care trebuie sa retinem
neaparat :

1. capacitatea de a realiza o0 unitate
deplina de dinamica a dezvoltarii, ethos si
limbd, peste granite politice care au sepa-
rat ramurile neamului romanesc, timp de
secole, Tn formatii deosebite.

2. existenta unor zone distincte de expe-
rientd istorica si culturala in urma faptu-
lui ca anumite parti din teritoriul pe c<Ke
S-a dezvoltat cultura romana au fost su-
puse, unele pentru decenii (Oltenia a stat
20 de ani sub austrieci), altele pentru mai
bine de un secol, iar altele pentru aproape
un mileniu, unor stapiniri straine reprezen-
tind tendintele de cucerire si dominare ale,
unor clase conducatoare sau state ce nu
erau romanesti. Asupra acestor teritorii au
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Ictionat astfel, uneori cu tendinta clara

distrugere a unitatii etnice si spirituale

romanesti, factori cu totul deosebiti de cei

care au actionat pentru restul teritoriului

national — rdmas liber de ingerinta lor —

fara a reusi, totusi, cu unele exceptii ne-

semnificative sd sparga aceasta unitate
fundamentala a limbii si ethosului.

Dar cea mai importanta trasatura ori-

care determina fTnsasi pozitia si

culturii romanesti in Europa de Ra-

din secolul XIV si pina intr-al XIX-lea,

explicd, dupa aceea, situatia do-

de cultura romana in secolul nos-

si amplitudinea respiratiei sale ac-

Iind cu un Tnceput de realda

este urmatoarea : romanii

lupta necurmatd, indir-

jita si abila, sa-si pastreze in forme spe-

cifice, dar care, in ultima instanta, reali-

zeaza acelasi efect salutar, neintrerupt

t—

tarii Roma-
icespina si
h biserica
ktitoria sa

viata de stat proprie. Ei au reusit sa
aiba, de la primele cristalizari ale vietii
de stat, in secolul XIl, si pind in pre-
0 clasa conducatoare autohtona,

legr proprii, administratie de stat proprie.
Indiferent daca parti din teritoriul Roma-
niei ou suferit stirbiri Tn anumite momente
istorice, centrul vital al vietii si culturii na-
tionole a ramas neatins. La Tirgoviste,
B Bucuresti, Suceava sau lasi n-a fluturat
B niciodata steagul verde al profetului, iar
B incercarile de ocupatie straina au trezit
reactii de respingere care au fortificat
constiinta nationala n loc s-o anihileze.
Pentru raporturile ce au existat Intre
* omaneasca si  Moldova (apoi si
principatul autonom al Transilvaniei pina
la cucerirea de catre Habsburgi) cu Im-
periul Otoman, cea mai elocventa docu-
mentare nu ne-o dau hatiserifurile si tra-
tatele dintre sultani si domnii nostri ci
jjudiul comparat al culturilor, analiza efec-
telor stapinirii otomane directe la sud de
Dundre, cu rezultatele luptei romanilor
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entru salvgardarea fiintei de stat a Tari-
or Roméne. In Tara Romaéaneasca si Mol-

dova, CULTURA NATIONALA, sub toate
formele ei, de la arhitectura bisericeasca
(total interzisa la sud de Dundre, sau re-
dusa la manifestari minore din cauza lip-
sei bazei materiale) simbolizatd de ctito-
riile lui Stefan cel Mare, Neagoe Basarab.
Petru Rares, Matei Basarab, Vasile Lupu.
Serban Cantacuzino, Constantin  Brinco-

veanu, si chiar ale domnilor fanarioti, pina
la genialele opere istorice si literare ale
unui Constantin  Cantacuzino si Dimitrie
Cantemir, nu a suferit sincopele tragice
ale culturilor unor popoare aflate sub
directa stapinire a Portii. Ca urmare, de
la caderea Constantinopolului si pina in
veacul al XIX-lea cultura roméana a crescut
necontenit, a adaugat, una dupa alta, e-
pocile de intensa creatie, strabatind ast-
fel un drum glorios. Cultura roméana
a dat culturii europene prin Cantemir pe
cel dintii savant de talie si de recunoaste-

netrii*

romanilor, daca nu se introduce in ecuatie
acest X — istoria romanilor.

Caci daca angevinii n-au reusit sa-si in-
faptuiasca visul lor de restaurare a impe-
riului cruciatilor latini Tn Constantinopol,
este pentru cd s-au Tmpiedicat pe drum,

la Posada, in 1330. Si daca a doua mare
ofensiva, soldata cu cucerirea Vidinului si
a regatului respectiv, a suferit aceeasi
soartd, este fiindcd I-a intilnit in drum pe
Vlaicu Voda, eliberatorul Vidinului de osti-
le ungare. Vestitul erou al lui Davila este,
deci, primul roman care Tngroapa definitiv
un vis imperial de dominatie asupra sud-
estului european si Tnchide drumul unui
imperiu spre Constantinopol.

Daca noul imperiu, viguros, tinar si in-
setat de cuceriri, venit sa se substituie de-
functelor ambitii ale Bizantului s tarilor
bulgari si sirbi — e vorba, evident, de Im-
periul Otoman — nu reuseste sa-si con-
tinue iuresul spre Buda, Viena sau Roma,
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re continentald, produs de aceste melea-
guri sud-est europene dupa tragediile po-
litice ale veacului al X!V-lea si al XV-lea.
Nu se poate oferi o demonstratie mai ca-
tegorica a raportului dintre independenta
(fie si In limitele variabile in care au pu-
tut s& o mentina, de-a lungul unei zbu-
ciumate istorii, sirurile de voievozi si gene-
ratiile de luptdtori si truditori anonimi) si
creatie culturala.

Fara sa fi beneficiat de norocul Angliei
sau al Frantei, romanii li se aseamana
astfel francezilor si englezilor (si cultura
lor este tocmai consecinta acestui fapt) la
o scarda mult mai modesta, desigur, prin
aceasta continuitate a unei vieti politice
nationale intense si majore. Oricit de
paradoxal ar parea la Tnceput afir-
matia, nu se poate scrie o istorie com-
prehensivd a Europei rasdritene, nu se pot
ntelege  dezvoltdrile nationale si chiar
destinele marilor imperii ce si-au disputat
suprematia pe continent Tncepind adeseori
eu competitia pentru acest pamint al

DIMITRIE CANTEMIR, domnul Moldovei
(1693, 1710—1711), dupa portretul aflat
in editia germana a Cresterii si

descresterii  Curtii otomane

este pentru ca se Tncurca 150 de ani prin
smircurile valahe, si in acest rastimp, pu-
terea militara a Apusului, inferioarda pe
vremea lui Mircea cel Bétrin, lancu de Hu-
nedoara, Vlad Tepes, Stefan cel Mare, de-
vine superioara si capabila sd opuna in-
vechitei, acum, armate otomane, ostile mo-
derne formate din militari specializati si
Tnarmati cu arme de foc (vezi P. P. Panai-
tescu, De ce n-au cucerit turcii tarile roma-
ne, in Interpretari romanesti).

Daca regele loan Sobieski si noua ,,Liga
sfintd", ce visa cucerirea si Tmpartirea ta-
rilor roméne ntre poloni, rusi si austrieci,
isi Tncheie lamentabil marea sa tentativa
de Tnscaunare a fiului regelui polon pe
tronul Moldovei, si de mutare a granitelor
regatului nordic pina la Dunare, este si
pentru ca batrinul si abilul ostean si di-
plomat care a fost Constantin Cantemir a
intuit, ca odinioara Stefan cel Mare, ca
sub haina ,,cruciadei” antiotomane se as-
cundeau pofte de cuceriri in casa cresti-
nilor. Si l-a Tncurcat pe despresuratorul
Vienei printre butoaiele de Cotnor lasate

la lasi, pinda ce a venit ceasul sa-l
roage pe Madria Sa sa caute drumul cel
mai scurt de Tntoarcere acasa. Si cu asta
a murit visul crailor mindrului regat de lo
miaza-noapte de a ajunge la Constantino-
pol nfulecind pe drum Moldova si Tara
Romaneasca ! ¥

Daca, in plind contraofensiva victorioa-
sa. dupa ultima tentativa otomand de o
cuceri Viena sub vizirul Kara Mustafa, Im-
periul habsburgic nu a izbutit in planul
sau de ridicare a popoarelor balcanice
Tmpotriva Portii spre a le trece, cu Tnsesi
miinile lor, de sub ,jugul de lemn al tur-
cilor, sub cel de fier al crestinilor”, este
pentru ca s-a lovit de diplomatia lui Con-
stantin Brincoveanu, primul care, ghicind
ce se ascunde si sub aceasta noua ,.cru-
ciada , a izbutit minunea de a-l scoate
din tara pe Veterani si a-l face prizonier pe
Heissler, desi el, Brincoveanu, nu mai a-
vea 0 armata in stare sa se masoare cu
ostile imperiale.

Printr-o Tnteleapta politicd, avind ca
finalitate salvarea individualitatii  sud-
estului n ,secolul nationalitatilor”, cirma-
cii corabiei romanesti au lucrat cu con-
vingere si iscusintd ca natiunile balcanice
sa lichideze in folosul lor si nu al altora
stapinirea otomana sub care intraserda cu
citeva secole in urma. E ceea ce a cul-
minat cu razboiul pentru Independenta din
1877—1878.

Sa nu uitdm, de asemenea, profunda
semnificatie a cuvintelor pe care fauritorul
Italiei  moderne, Cavour, le adresa lui
Vasile Alecsandri dupa Unirea din 1859 :
,Romanii, acesti frati Tndepartati ai italie-
nilor, au dat o mareatd dovada a patrio-
tismului lor, un exemplu uluitor de unitate,
pe care noi italienii sintem gata sa-l ur-
mam. Unirea Principatelor, prin consulta-
rea votului popular, constituie Tnceputul
unei noi ere in sistemul politic al Europei*.
Intr-adevar, Cavour avea dreptate | Daca
in 1814 sirbii Tsi reasezasera, cu arma 1in
mina, raporturile cu Imperiul Otoman, ob-
tinind autonomia si dreptul la viata poli-
tica proprie, fara a invoca nici un princi-
piu nou de politica internationald, si daca,
fn 1821, grecii s-au rasculat vazind in za-
re un nou Constantinopol elenic, in schimb,
romanii s-au ridicat si au biruit Tn numele
acelui principiu absolut nou pe care, 60
de ani mai tirziu, avea sa-l boteze cu nu-
mele sdu presedintele american Wilson :
dreptul popoarelor la autodeterminare.
Prima aplicare cunoscuta de istorie o prin-
cipiului autodeterminarii natiunilor au fost
alegerile pentru divanurile Ad-hoc ! Pentru
0 natiune care, timp de o jumatate de mi-
leniu, luptase si reusise sa inVinga goliatit
politicii europene in numele dreptului sau
de a fi el Tnsusi, omagiul lui Cavour ne
apare si azi ca un act de recunoastere o
dimensiunilor si  semnificatiilor europene
ale gesturilor romanesti.

ULTURA ROMANA se expli-
ca, deci, prin aceasta istorie
dominata de' lupta pentru in-
dependenta si serveste la
rindu-i ca marturie a.ei. Ce-
lor ce pretind ca am fost

,parte integranta din imperiul otoman”
n-avem decit sa le deschidem filele istoriei
culturii noastre, fara pete albe, fara capi-
tole smulse cu brutalitate de uraganele
istoriei.

Mindria legitima pentru continuitatea,
ascensiunea neintrerupta si valoarea in-
comparabila (secole in sir) a acestei culturi
este  mostenirea cea mai scumpa lasata
noua, azi, de cei ce au murit la Rovine,
Réazboieni si Calugareni, la Plevna si Ma-
rasesti ; a celor rupti de camile la Roscant,
a celor ce si-au Tngropat trupul sfirtecat la
Turda, a celor aruncati in fintini, a celor
decapitati pe malurile Bosforului, ori morti
prin temnitele Stambulurilor.

Nimic n-a fost zadarnic. Pe jertfa, pe
suferinta, pe martiriul lor, din singele lor,
o crescut prin secoli constiinta de sine o
neamului romanesc, a biruit nadejdea lui
de libertate, s-a Tnaltat mesajul lui in lume,
treapta cu treaptd, pina ce faclia a fost
asezata, de cel ce poarta in sine si Infap-
tuieste testamentul tuturor, pe cele moi
Tnalte metereze ale istoriei universale.

Dan Zamfirescu

.*) Vezi excelenta analizd a istaricului.ame-
rican Paul A. Shapiro, Constantin Cantemir,
politician si diplomat, Tn ,, Tribuna Roma-
niei", nr. 25, 15.X1.1973.



MARTURIA
CERAMICII

STE MULT prea mare obis-

nuinta de a se judeca stilis-

tic o artd, mai mult, o ci-

vilizatie anume, dupa mo-

numentele ei majore durate

in piatrd si in marmurd, ca
sa se admita usor ideea ca lutul, cel
mai vechi si cel mai putin nobil mate-
rial pe care l-a modelat vreodatda mina
omului, ar putea glasui el singur, prin
forme si culori, despre destinele, despre
istoria, despre mentalitatea, psihologia
si gustul unui popor sau ale unei epoci.
Si totusi ,subredul vas de lut* din stro-
fa poetului ramine in chip sigur martu-
ria cea mai emotionanta — pentru ca
este cea mai cotidiana, Tntr-un fel, cea
mai directa in stingaciile si in splendo-
rile ei — pentru osteneala cu care s-a
aplecat asupra-i olarul, anonim sau
celebru, al tuturor virstelor lumii. Si.
iarasi sigur, vom intelege prea putince
a insemnat spiritul Mediteranei n civi-
lizatia cretand, fara uluitoarele vase de
acum aproape patru mii de ani: ce a
insemnat rigoarea geometrica de la
Tnceputurile lumii elene, fara perfectiu-
nea vaselor arhaice grecesti ; setea de
culoare si fantastic in- America dinainte
de Columb, fara bizarele forme ale ola-
riei incasilor si ale triburilor maya sau
ce ar fi fost gustul Renasterii franceze
pentru atmosfera pagind, bucolica si
agresta, fara migalos cizelatele vase ale
lui Bernard Palissy.

Mai- mult, si aproape surprinzator, ce-
ramica — aceastd, pina nu de mult,
~cenusdreasa” a istoriei artei si cultu-
rii — este poate cea care confera in cel
mai Tnalt grad istoricitate nu numai
— lucru de mult stiut — faptelor si
realitatilor dezvaluite de arheologi, ci si
acelui capitol de civilizatie relegat ade-
sea. profund arbitrar, Tn sfera unui
imuabil anistoric, care este creatia
populara ; iar atunci cind ea se leaga
de un spatiu cum este cel romanesc, la
confluenta atitor arii culturale, cu un
Jfacies" atit de pronuntat si cu o cul-
tura atit de inconfundabilda in peisajul
continentului, valoarea sa de marturie
istorica si estetica creste considerabil.

ATA de ce socotirea cera-
micii din  Romania drept
~tezaur al unei existente si
culturi  multimilenare"™ —
spre a relua cuvintele din
chiar titlul expozitiei re-
cent deschise Tn salile Muzeului de Isto-
rie din Capitala tarii — este pe cit de

Vas neolitic descoperit in satul Cucu-
teni, localitate ce a dat numele unei
Civilizatii  neolitice remarcabile prin

nivelul artistic ti tehnic

ndreptatitd, pe atit de exigenta pentru
cei ce si-au propus ilustrarea evolutiei
culturale a poporului nostru cu ajutorul
celor mai reprezentative exemplare ale
artei lutului. Legitimitatea unei ase-
menea demonstratii, cu modeste, dar
atit de diverse piese de artizanat vechi
si nou, nu mai trebuie subliniatda ; ma
grabesc sa adaug ca pe plan stiintific
ilustrarea istoriel unui Intreg si esen-
tial capitol de culturd a romanilor si a
stramosilor lor mai apropiati sau mai
Tndepartati a fost facuta aici cu rigoare
Si cu sobrietate, o sobrietate ce merge
uneori chiar, mi s-a parut, pind la un
soi de monotonie a expunerii, — sin-
gurul pacat pe care l-as gasi interesan-
tei _expozitii amintite. Pentru  oricine
strabate salile acestei expozitii, se con-
tureaza cu limpezime profilul unul
mestesug artistic unde recunoastem
dincolo de semnele unei neincetate evo-
lutii, pe cele_ ale unei specificitati sti-
listice a carei nota dominanta ramine,
pentru absolut toate epocile, armonia,
echilibrul decorului si al formelor ce-
ramice.

Fie ea izvorita dintr-o viziune predo-
minant cromaticd, pe alocuri fastuoasa,
a ornamentarii vasului — de la pictarea,
in sobre si azi stinse culori, a olariel
neolitice de Cucuteni, la ceramica, iarasi
pictata si amintind de cea elenisticd, a
lumii dacice, sau la vasele pictate cu
cornul si, uneori, cu pensula, din vea-
cul al XVIll-lea fincepind, Tn Tara
Roméaneasca —, fie gindita si deco-
ratd ntr-o maniera precumpanitor
atrasa de jocul umbrei si al luminii pe
maruntele volume si ornamente iesite
din modelarea sau din adinca sdpare a
peretilor de lut ai vaselor — de la cele
excizate si incrustate ale neoliticului
sud-carpatic, din ariile culturale Boian
si Vadastra, cu efecte apropiate de cele
ale crestaturilor in lemn populare, pina
la curioasele recipiente ale epocii bron-
zului cu torti elansate si protome ani-
maliere. la ,terra sigillata® romana sau
la chiupurile taranesti din Vilcea si Ar-
ges cu briuri aplicate si cu motive in
relief —. ceramica pamintului  roma-
nesc. de zilnicd sau ceremoniald folo-
sinta. ramine in liniile sale esentiale
perfect consonanta cu estetica acestor
parti de lume unde amanuntele se inte-

reaza. ordonat si echilibrat, ansamblu-
ui. cu o logica fara cusur, In care —
pentru plasticd vorbind — ornamentul
nu spulbera fondul, nu-1 subordoneaza
si nu 51 depaseste.

Ceramica lucratda de populatia roméa-
neasca din cimpia Dunarii, in secolele
X—XI. Cele doua vase, descoperite la
Dridu pe lalomita (jud. llfov), sint or-
namentate cu linii paralele, valurite si
oblice, continuind  traditia ceramicii

romane provinciale

Ginditorul si Femeia so, statuete de lut descoperitei
in neciopoia neoliticd de la Cernavoda, apartinind’

AR nu numai Tncdrcatd
de istorie, nu doar circum-
scrisa unei viziuni specifice
acestui colt de continent ne
apare, intr-o asemenea cu-
prinzatoare expozitie, ola-
ria_noastra din timpuri stravechi si
pina astazi. Ea se dovedeste Tnsufletita
si de o unitate a teritoriului si a spiri-
tului, de o modalitate comuna de a
gindi ornamentul, de a esentializa in
simboluri plastice realitatea inconjura-
toarei
Datorate. Tn ultima instantd, unor
unitare temeiuri de civilizatie, de via-
ta istorica, de geneze etnice Tn care
fondul geto-dacic al protoistoriei, ele-
mentul roman al antichitatii si mai
apoi cel roman-bizantin al primului ev
mediu au fost hotaritoare. ba mai mult
chiar, modelatoare, marturiile mestesu-
gului lutului devin si probe nepretuite
ale unei comunitati culturale. Caci este
de-a dreptul impresionanta coincidenta,
in variate epoci istorice, pe Tntreg cu-
prinsul pamintului locuit azi de romani,
din Maramures in Dobrogea si din Ba-
nat Tn Moldova, a unor motive decora-
tive geometrice elementare — triun-
ghiul, spirala, meandrul, zig-zagul — in-
tilnite de la Tnceputurile ceramicii,
acum citeva milenii, cu nu putine apro-
pieri in alte arii din cele patru zari, dar
si a altora, de mai noud provenienta
sau de mai mica frecventa, pline de in-
telesuri existentiale sau cosmice, astazi

pierdute, precum steaua si sarpele, pa-
sarea si bradul sau perechea antropo-
morfa gasite toate din epocd dacica si
romand, din epoca bizantind si medie-
vala tirzie. pina in olaria populara con-
temporana.

CRIIND despre o comuni-
tate culturala romaneasca
ce s-a configurat treptat,
de-a lungul secolelor, din-
tr-o prestigioasa mostenire,
istoricul culturii este adus
la evocarea unui fapt fundamental pe

care din nou ceramica il subliniaza cu
tarie in sfera formelor, a tehnicilor, a
motivelor, si care este cel al continui-
tatii. $i nu este vorba numai de perpe-
tuarea unor forme culturale de-a lun-
gul unei perioade istorice pentru care
in primul rind ceramica indica pastra-
rea tuturor elementelor componente ale
romanitatii — anume Tn mileniul mi-
gratiilor, dupa parasirea Daciei de ca-
tre legiunile romane si pind la nasterea
statelor feudale roménesti —, ci de o
continuitate cu mult mai vastd de-a
lungul intregii istorii a solului romé-
nesc. continuitate a repertoriului  fun-
damental, a gramaticii decorative, a
tehnicilor de baza ale olariei.

Ceramica cenusie, cu decor lustruit
sugerind parca reflexe metalice — poa-
te chiar o sugestie, repetatda, a vaselor
cizelate Tn bronz si argint — gasita n
Oltenia si in Muntenia din epoca gene-
zelor tracice pina n civilizatia dacica,
de aci in lumea post-romana a vremii
premedievale, mai tirziu Tn Suceava
anilor din preajma lui 1400 si, Tn sfir-
sit, Tn ceramica taraneasca a timpului
nostru, in partile Radautilor si nu

civilizatiei Hamc 1>*

numai acolo; olaria smaltuita care din
Dobrogea romana tirzie, prin civiliza-
tia romaneasca a secolelor XIV si XV
— cu splendidele sale exemplare de ce-
ramica acoperita cu glazura straluci-
toare a emailului verde, galben si brun,
decorate cu pasari si animale fantasti-
ce. cu palmete si vrejuri, de la Zimni-
cea si Severin, de la Enisala, Tirgoviste
si Putha —, a pastrat somptuoasa
traditie a culorilor Bizantului pina in
urcioarele si strachinile taranilor din
nordul Moldovei si din Maramures, din
Nasdud si din Vilcea ; unele ncercari
de mica plastica in lut, Tnchipuind —
Cu sensurl magice treptat estompate —
ndeobste animale, dar si oameni, si
care unesc figurinele vremii neolitice
sau bogat Tmpodobitii idoli din epoca
bronzului, de la Cirna, cu figurinele
lucrate pina acum la Pisc-lIfov; ba
chiar unele forme mai speciale de vase,
cu functii anume, cum ar fi, de pilda,
galetile pastorilor din Caras-Severin
amintind pina la identitate de asa-nu-
mitele ,caldari" de lut. iardsi ale unor
grupuri pastoresti, din Dobrogea si din
Moldova primelor secole ale mileniu-
lui nostru ; Tn fine, un acelasi gust al
decordrii cu ceramica a exterioarelor
unor impunatoare edificii ale obstii,
din Antichitate, din Evul Mediu sau din
epoca modernd, dar si a unor interioare
obisnuite, de la sate sau de la oras, cu
cancee, placi si cahle decorate cu in-
semne stravechi, traditionale, sau cu o
complicata heraldica inca greu de deslu-
sit pe alocuri — sint, toate, semne ale
unel asemenea continuitati pe care arta
lutului, sensibila la preschimbari si te-
nace in pastrari, o marturiseste in cel
mai Tnalt grad. DuDa cum. iarasi, ce
altceva decit dovadd a continuitatii in
cel mai vechi si mai obisnuit mestesug
este faptul cd creatia contemporana ta-
raneasca, organizata Tn cooperative
anume specializate, cunoaste azi cea

mai remarcabila inflorire a prodiictiei
ceramice tocmai in centrele cu traditie
n acest sens ale Transilvaniei si Mol-
dovei, ale Munteniei si Olteniei, la fel
cum cealalta creatie a zilelor noastre,
cea a artistilor ceramisti profesionisti —
si el prezenti, In chip semnificativ, Tn
expozitia de la Muzeul de Istorie —
conduce la constatarea, alaturi de cau-
tarile si de experimentele unor noi cai
si tehnici, a unei autentice obsesii a
motivelor si a formelor preistorice si
antice, medievale si folclorice actuale,
regasite in spirale si meandre de tip
cucutenian, Tn incizii profunde si cane-
luri amintitoare de olaria epocii meta-
lelor, in smaltul unor vase de sintetice
linii moderne, evocind pe cele medie-
vale si populare.

Marturia ceramicii devine astfel
marturie a istoriei si a notelor speci-
fice ale civilizatiei noastre, a unitatii
depline si a continuitatii neintrerupte a
culturii roménesti. Cit despre ceasurile
petrecute Tntr-o expozitie Tnchinata ola-
riei din toate timpurile de la Carpati si
Dunare, ele se preschimba Tintr-o Tin-
cintatoare si plind de Tnvataminte cala-
torie prin istoria si prin sufletul stra-
vechiului nostru popor.

Razvan Theodorescu



HRISTO BOTEV

SI

ROMANIA

NDEVA 1n Tninia Bucurestiu-
iui, in perimetrul format de
Tntretdierea unor mari ti tre-
pidante artere de circulatie,
ol caror vacarm este estom-
X pat de prezenta impunatoa-

N ANOor blocuri moderne, exista o strada mi-

k

ca si linistitd, numitd arhaic si atit de
frumos : Rumeioara, unde amiaza de
varda e si azi strajuitd de umbra salci-
mului, iar in tacerea noptii adinei se aud
greierii.

In evolutia unei mari aglomerari ur-
bane, amanuntul ar parea lipsit de im-
portanta si nimepi n-ar sta sa scotoceas-
ca arhivele, daca in dimineata zilei de
13 mai 1876 (dupa calendarul iulian)
dupa ce si-a Tmbratisat sotia si unica
fetita in virsta de numai 40 de zile, lo-
catarul celor doua camarute modeste de
Ic aceasta adresa n-ar fi plecat de acasa
fara sa-si divulge, ca deobicei, destina-
tia. Din clipa aceea, atit strada Rume-
ioara, cit si casa de la numarul 15 a-
veau sa intre Tn istorie.

Cel care Tisi parasea domiciliul era un
barbat in floarea vietii, bulgar de ori-
gine, de meserie ,tipograf’, asa cum a-
testd singurul document ce ni s-a pas-
trat — actul de nastere al fetitei sale, e-
mis de primdria culorii de negru, unde
in dreptul rubricii ,,martori-declaranti" nu-
mele sau poate fi deslusit Tn iscalitura
cu litere latine : Cristo Botiof.

.Inalt, aproape un urias, bine legat,
spatos, cu nas lung roman, par negru
si des, ochi negri si patrunzatori incit
nimeni nu-i putea rezista privirii sale de
vultur, parea prin statura sa neobisnuita
sa se deosebeasca de toti ceilalti treca-
tori, printre care pasea cu mersul hotarit
si fruntea Tngindurata...!!

In aceste culori avea sa ni-1 evoce Ivan
Vazov pe cel mai de seama fiu si poet
ol bulgarilor, asa cum I-a vazut el in
acea vreme la Bucuresti, iesind din Ca-
feneaua Galbenda de pe Podul Mogosoa-
iei, colindind Gabrovenii, Calea Vergu-
lui sau Podul Beilicului, sau poate Tndrep-
tindu-se pe Calea Mosilor spre casele
Solacoglu (existente si azi) unde Tsi avea
tipografia si locuinta Karavelov, sau un-
deva in afara orasului, catre acea moa-
ra parasita (neidentificotda de cercetatori)
unde, ,,sarac ca si lov, acoperindu-si go-
liciunea cu zdrente", isi Tmpartea foamea
si asternutul de lemn, de-a lungul unei
'ierni  deosebit de cumplite, cu marele
sau compatriot Vasil Levski, zis Diaconul.

Cu acelasi pas hotarit, cu aceeasi frun-
te Tngindurata, Botev strdbatea  drumul
catre cealaltd extremitate o orasului, in
dmineata acelui sfirsit de mai, pentru
o-si lua ramas bun de la batrina sa ma-
ma. vaduva invatatorului Petkov, care,
cu lacrimi in ochi pentru ca in linii mari
ii cunostea planul calatoriei, ii dadu bi-
necuvintarea. Acest plan 1l stiau si cei
35 de conationali pe care 1i intllni citeva
ceasuri mai tirziu, amestecati in forfota

J pestritd o peronului din gara Filaret, pa-
r rmd, dupa haine, a fi gradinari sau mun-
citori in cautare de lucru, Tmpovarati de
cosorce si cufere de lemn, lasind impre-
sia ca abia atunci s-au intilnit pentru
prima oard, nevorbindu-si unul altuia, dar
toti ureind alaturi de el in acelasi vagon.

Despre destinatia calatoriei sale stiau
foarte bine si cei doi tineri prieteni veniti
sa-l conduca si sa-l1 salute, cu cordiali-
tate, la gara. Unul, mai subtiratec, cu
fata aproape palida, era doctorul Russel,
proaspat absolvent al scolii de medicina
ntemeiatd la Bucuresti de Carol Davila,
iar celdlalt, mai scund dar mai Tndesat
lo trup, cu ochi scormonitori Tn care se
citea o vie inteligentd si o mare stapi-
nire de sine, era Constantin Dobrogean-J-
Gherea. Acesta din urma, in ciuda celor
22 de ani ai sdi, acumulase o mare ex-
perientd de viatd, stiindu-se mai tot
timpul adulmecat de agentii secreti ai
Ohranei tariste.

In 16/28 mai, la ceasul dupa amiezii,
~gradinarii* de la Filaret Tmpreund cu
Botev se Tmbarcau la Giurgiu pe vasul
postal apartinind unei societdti austriece
de navigatie si care se afla in cursa obis-

nuitda dinspre Galati spre Orsova avind
opriri in orasele de pe ambele maluri ale
Dunarii. Calatoria decurgea normal si
nu batea la ochi nici macar faptul ca
de fiecare data de pe malul roméanesc
numarul pasagerilor sporea cu noi gru-
puri de gradinari, in costumatie identica
si cu aceleasi bagaje. Astfel, la Zimnrcea
urcara 30, altii 50 la Turnu Magurele,
nca vreo 20 la Corabia si, in sfirsit, ulti-
mii 64, la Bechet.

Pina aici nimic neobisnuit si nimeni nu
si-ar aminti astazi despre un vos care in
urma cu o sutd de ani despica linistit
undele fluviului, daca odata cu depa-

Ziare revolutionare bulgare aparute
fn Romania : ,,Badastnost'" (,,Viitorul™),
.Branitel"  (,Aparatorul™), ,,Svoboda"
(,,Libertatea™), ,,Nezavisimost™ (,,Inde-
pendenta’’), ,Zname"  (,Flamura"),
»,Duma na Balgarschite emigranti*
(,,Cuvintul emigrantilor bulgari'), ,,Nova
Balgaria" (,,Buigaria noua').

sirea Bechetulul, neprevazutul nu avea sa
se produca. Atunci, la un anumit semnal,
misteriosii gradinari, desfacindu-si ,,baga-
jele", isi schimbara cu o repeziciune ui-
mitoare straiele de lucru cu cele de os-
teni, luara cu asalt puntea, transformind-o
in tabara militard, ocupara sala masini-
lor, imobilizind personalul si fortindu-I,
sub presiunea armelor, pe capitan sa
dea o alta destinatie traseului.

Din acea clipa numele vasului Radetzky
si al comandantului de vas Dagobert En-
glender apartin pentru totdeauna istoriei.
Cel care poruncea noua statie de de-
barcare pe tarmul turcesc era Botev, poe-
tul, care, devenit ,voievod" de haiduci,
isi schimba pana cu sabia, pentru a-si
duce detasamentul in patria Tnrobita.

Cel pe care nici lacrimile maicii, nici
icoana nevinovatului prunc, nici rugamin-
tile sotiei si nici o furtuna nu l-ar fi n-
duplecat sa nu plece, alerga la glasul
indurerat al poporului sau. si Tngenun-
chea, intlia oara in viatd, la Kozlodui,
pentru a saruta sfinta tarina a patriei.
Drumul de aici catre Vrata il face cu
spada intinsd Tmpotriva celor cinci veacuri
de neagra robie, infruntind toate stihiile,
asa cum singur T1si profetise, luptind sub
semnul leului vitejesc imprimat pe stin-
dardul insurgentei bulgare, pentru ca in
amurgul zilei de 2 iunie 1876 sa cada in
fruntea eroicului sau detasament, acolo,
pe virful Okolcita, romantic si apoteozat
de glorie, -pentru libertatea poporului sau.

N SPIRIT atit de viforos si
razvratit nu putea sa se
nasca decit pe o noapte de
viscol: 25 decembrie (stil
vechi), ntr-un an zguduit de
seisme revolutionare : 1848,

ta Kalofer, orasel asezat in marea de-
presiune dintre muntii Balcani si Sredna
Gora, la poalele lumrukcialului, de pe

virful caruia ochii pot sd voda pina de-
parte una din cele mai frumoase pri-
velisti ale  lumii : faimoasa Vale cu
trandafiri. o]

Dar Botev n-a vazut trandafiri. El a
vazut turci si robie. Nu I-a Tnvaluit par-
fumul rozelor, ci fumul Tnecacios al sate-
lor jefuite si arse. N-a ascultat viersul
dumnezeiesc al privighetorilor, ci geo-
matul sugrumat al mumelor si icnetul spa-
delor haiducesti.

Era in perioada ultimelor decenii de
dominatie otomana in Balcani, cind mo-
dificari legate de aparitia si dezvoltareo
capitalului macinind temeliile si asa su-
brezite aie unei societati menite sa dis-
para determinau, in acelasi timp, din
partea agresorilor o si mai salbatica
Tnasprire a jugului, iar din parea opri-
matilor, ca o consecintd o terorii de ne-
suportat, o si mai vie dorintd de realizare
a idealului de libertate si independenta.

Balcanii Tncepeau sa se miste. Pulbe-
rea Tncepuse sa fumege. Bulgarii nu pu-
teau sda ramind nici ei nepasatori In ma-
rele freamat in core constiinta lor na-
tionala se trezise din agonia unei Tnde-
lungate sclavii.

Dar tendinta redesteptarii lor se ma-
nifesta nu numai pe pamintul subjugatei
lor patrii, ci si dincolo de fruntariile ei,
in sate si tirguri nord-dunarene, in ca-
pitala tarii romane (care devenise si ca-
pitala emigratiei lor revolutionare), pre-
cum si in localitdti din Oltenia. Transil-
vania, Moldova sau Basarabia.

,,Cimpul lui Marte era desigur In Stara
Pianina, dar lagarul de iarna al insur-
gentilor, scrie istoricul Ivan Klincearov,
era in Cimpia Romana, in nordul Dundrii,
unde se adunau toate stirile si Jeluirile
Bulgariei”. Aici ,ca prin mica poarta
care da in gradina vecinului”, cum fru-
mos ne evoca trecerea granitei versul

poetului contemporan Lacezar Stance
Se strecurau cei napastuiti si urmariti de
teroarea despotica, pentru a se Tntoarce
impotriva ei, Tn cete Tnarmate, avind in
frunte vestiti cdpitani de haiduci, ca Je-
liu Voievodul, Stefan Karagea, Filip To-
tiu sau Hagi Dimitar, figuri de vajnici
revolutionari despre care vorbesc astazi
baladele populare.

Aici, ,casa sateanului roman se des-
chidea bulgarului cu toatd ospitalitatea”,
- tinea sa aprecieze ajutorul romanesc
adus poporului bulgar, intr-un articol din
cel dintii  numar al ziarului bulgaro-ro-
man, ,,Badusnost-Viitorul”, editat cu spri-
jinul material si colaborarea principald a
bunului sdau amic B.P. Hasdeu, intelectua-
lul progresist bulgar Gheorghi Rakovski.
Personalitati romanesti de vaza au simpa-
tizat si colaborat cu comitetele revolutio-
nare bulgare. In fruntea societatii secrete
,.Sacra Coalitiune” se afla un C.A. Rose-
tti. Printre cei retinuti de politie dupa
reprimarea celor doua fncercari de ras-
coala ale bulgarilor, de la Bréila, in
1841—1842, se aflau si citiva romani, unii
cu functii importante - pe care aveau
sa si le piarda, iar cel care ordonase
arestarea era acelasi Alexandru  Ghica,
domnitorul care in 1840 1i arestase si pe
conducatorii societatii secrete condusa de
Mitita Filipescu si la care aderase si
Nicoloe Balcescu, in scopul de o realiza
independenta tarii si de a proclama re-
publica democratica.

In anul 1871, cind Botev saluta de la
Galati, printr-o telegrama, proclamarea
Comunei din Paris, scriind in acelasi timp
si faimosul sau ,Crez al Comunei Bul-
gare", printre adeptii actiunii lui se afla
si Bonifaciu Florescu, fiul prezumptiv al
marelui pasoptist

Revolutionarii bulgari au fost Tncurajati
sa-si Tnjghebeze organizatiile pe terito-

riul patriei noastre, sa dispuna de ti-
pografii proprii in care sa-si tipareasca
publicatiile, sd aiba organe de presa

proprii, sa Tntemeieze societdti si case de
culturd, cum a fost de pilda Societatea
literarda bulgara de la Brdila, din al ca-
rei nucleu s-a dezvoltat si s-a constituit
Academia bulgara de astazi. Copiii emi-
gratiei bulgare, urmind scoli cu limba de
predare materna, Tnvatau alfabetul chiri-
lic pe cel dintli abecedar bulgaresc. in-
tocmit in 1824 de catre Petar Beron, dor
tiparit nu in patria limbii natale, ci la
Brasov. Tot pentru uzul scolarilor bulgari
ieseau si primele carti bulgaresti de mu-
zica de sub teascurile tipografiei lui An-
ton Pann. Cea dintfi carte bulgareasca
scrisa si tiparita in limba vie o poprului,

nu in slcvona bisericeascd, aparuse in
1806 la Rimnicu Vitcea.
Ajutorul acordat emigratiei bulgare a

fost felurit si nelimitat. Exempie pot fi
date la nesfirsit Ele ilustreaza elocvent
ca fintr-una din cele mai Tnsemnate pe-
rioade ale existentei bulgarilor, spiritul
de prietenie si de Tntrajutorare care 1n-
frateste popoarele noastre a jucat un rol
precumpanitor. Pentru ca a vorbi de pe-
rioada de renastere inseamna a rememo-
ra pagini din cartea unei mari prietenii.
Ea a Tnceput sa fie scrisd cu veacuri
fn urma&, uneori cu condeiul Tnsingerat ol
destinului. Sirurile ei ar fi fost Tntrerupte
Tnainte de pagina de glorie a revolutiei
bulgare sa fi fost scrisd, daca n-ar fl
existat ospitalierul pamint romanesc pe
care nici un sultan si nimeni in lume
n-a reusit sa-l transforme vreodata in
pasalic turcesc.

UNAREA nu desparte ci apro-

pie doud popoare prietene sl

zecine. lata de ce Hristo

Botev si-a trait ultima treime

din scurta, dar marea lui

viatd pe pamintul Romaniei
care 1i pastreaza amintirea.

Aici ,in cel, de al saptelea deceniu al
veacului trecut - scria Anghel Todorov in
prefata primei editii a lui Botev in ro-
maneste - cind Botev a creat remarca-
bila sa opera. Bulgaria se afla sub cea
mai grea si salbaticd robie otomana,
care strivea orice Tncercare culturala si
literard. Asa incit, daca n-ar fi fost o-
rasele romanesti care sa adaposteasca pe
scriitorii  revolutionari bulgari, talentul a-
cestora s-ar fi stins, ca talentul otitor
tovarasi de-ai lor care au pierit in tem-
nitele si ocnele din Tarigrad si Asia
Micd. Botev cunostea bine limba roma-
na, a trait printre romani si-si scria o-
pera poetica in timpul cind poezia ro-
maneasca se afla ntr-o epoca de more
inflorire, epoca de apogeu a lui Vasile
Alecsandri si de afirmare a celui mai lu-
minos astru al poeziei roméanesti, Mihal
Eminescu. Este nefndoios ca aceasta sa-
natoasa atmosfera literara romaneasca,
Tnaltele ei tendinte umaniste, spiritul ei
combativ au fost de mare ajutor poetului
bulgar, exercitind o realda influenta asu-
pra lui".

Cuvinte pe deplin indreptatite, si Iz-
vorite din inimd, ale unui bulgar despre
cel mai de seama poet bulgar, care, la
rindul sdu si in numeroase Tmprejurari,
si-a exprimat in cuvinte calde dragostea
fatd de poporul roman.

Ultima data ele au fost rostite cu glas
solemn si testamentar, in 1876, inainte de
a trece Dunarea :

Frati roméani.. Pe noi ne-a legat tot-
deauna de voi prietenia cea mai vie si
niciodata aceasta prietenie n-a fost tul-
buratad de vreo neintelegere.

Dupa citeva luni, in 1877, peste a-
ceeasi Dundre care apropia popoarele
noastre, dorobantii si rosiorii  romani,
luptind aldturi de rusi si de voluntarii
bulgari, cimentau cu singele lor vitejesc,
cu oasele lor despicate de iatagane, a-
ceasta prietenie de totdeauna, prietenie
sub steagurile idealurilor noastre de ieris
ale neatirnarii si libertdtii si ale idea-
lurilor noastre de azi : ale pacii si ale
comunismului.

Victor Tulbure



Dumitru Solomon:
,TEATRUL CA METAFORA"

ubstantiale ni s-au arut,
Scu deosebire, In cartea lui Dumi-
tru Solomon, cele cinci micro-
eseuri din  prima sectiune, dedicate
teatrului ca metafora, vocatiei morale
a lucrarilor literare destinate scenei,
~genului plicticosld, universului de gin-
ire al personajelor, dialecticii interne
a operei teatrale. Problemele ce il
preocupa pe eseist sint in fond acelea
Ce ar trebui sa framinte gindurile ori-
carui autor dramatic. A reflecta asupra
structurii interne si finalitatii operei
literare e oricum sarcina scriitorului
Tnainte de a fi a criticului si, constient
de acest fapt, autorul nu se sfieste sa
dea afirmatiilor sale tonul discret al
unei veritabile arte poetice.

Care este valoarea afirmatiilor si a
ideilor expuse de autorul Teatrului ca
metafora ? Raspunsul trebuie sa tina,
neindoielnic, seama de valabilitatea, pe
planul mai larg al esteticii, a ideilor
vehiculate. Or, din punctul acesta de
vedere, ni se pare ca volumul lui Du-
mitru Solomon contine multe sugestii
si observatii interesante, mtilte adeva-
ruri necesar a fi repetate, tinindu-se
cont si de nuante, si nu doar de afir-
marea principiului general, care, ca
toate dprincipiile, este perfectibil. Res-
pingind orice nuanta de ilustrativism,
declarindu-se in dezacord cu schema-
tismul didacticist si in egalda masurd cu
cel tehnicist, care compromit ,functia
morala a literaturii dramatice prin vul-
garizare" sau o neglijeaza ,printr-un soi
de sterilizare a scrisului_de orice sem-
nificatie” (p. 12), Dumitru Solomon
vede ca ,,0 dramaturgie fara finalitate,
o literatura a cuvintului, a frazei, a
tropilor, a jocului de replici sau a echi-
vocului_ lingvistic este Tn stare, cel
mult, sa dea satisfactie infantilismului
din noi"... Descifrarea acestei finalitati
intra in obiectivele autorului atunci
cind punctele lui de referinta sint fie
personalitatea complexa a unor mari
dramaturgi (Moliere, Cehov), fie opere
sau tipuri umane create de Alecsandri,
Caraglale, Camil Petrescu, Mihail Se-
bastian, G. M. Zamfirescu, Shakespeare,
Tolstoi, Labiche, Gorki, Shaw, Girau-
doux, Calinescu.

Alaturarea aceasta de nume enunta-
te Tn ,ordinea intrarii Tn scend" in
sectiunea a treia a cartii intitulata
~Jeatru fara scend", poate prin ea in-
sasi sa dea senzatia de eterogenitate.
La diminuarea acestei senzatii contri-
buie stradania permanenta a criticului
de a determina ,familia spirituald” a
scriitorului Tn discutie si_a defini spe-
cificul pozitiei acestuia fata de reali-
tate, modul de filtrare al ei In expresia
scenicd. E de remarcat, credem, ca au-
torul cartii efectueaza aceasta operatie
cu usurinta celui care, familiarizat atit
cu textul, cit si cu opiniile emise asu-
pra lui, nu se preocupad decit de rele-
varea acelor aspecte, situatii, caractere
capabile a ne elucida pe deplin asupra
intentiilor scriitorilor in cauza. Obser-
vatiile au o anume atractivitate aug-
mentata si de vizibil deplina familia-
ritate a autorului cu subiectele in dis-
cutie. Pozitiv in cartea Iui Dumitru
Solomon este, printre altele, si faptul
ca Tn ansamblu ea nu pare a fi o Tnsai-
lare de eseuri mai mult sau mai putin

inteligent scrise, de genul celor de care
nu am dus totusi lipsa, ci o carte de
nsemnari despre, nu lipsita de o anu-
me tentd polemica exercitatd in sub-
text, cu o retorica de buna factura,
axata pe ideea cd, lipsite de un contact
cu straturile profunde ale realitatii,
lipsite de capacitatea de reflectie filo-
soficd asupra existentei, drama, ca si
comedia, apartin doar aparent artei
teatrale.

Grigore Arbore

Teatrul Giulesti

Caractere" .. oo s

UPA SUCCESUL, omologat de cri-

tica literara, cartile de dialoguri

Caractere sI  Biografii  comune,
semnate de Al Monciu  Sudinschi, Tsi
trimit_eroii pe scena. Ti Tntimpina un
colectiv. de tineri actori ai Teatrului
Giulesti condusi de George Banica. Zodia
fericita sub care personajele — desprinse
din actualitate — au Tnaintat sub luminile
rampei Tncepe — fapt semnificativ — cu
un premiu mntii acordat de ultima editie
a Galei recitalurilor dramatice si_de
Colocviul criticilor de teatru intruniti la
Bacau. Reamintim toate acestea si pentru
a stabili caracterul caleidoscopic al spec-
tacolului giulestean (sala Studio), construit
din sase tablouri, fard vreo legatura
Intre ele, afard de prezenta reporterului,
personaj situat in afara cliseelor, lipsit de
entuziasme facile ori de piosenie confe-
siva.

Reporterul este aici un martor, deghi-
zindu-si cu austeritate conditia de con-
fesor, * dezicindu-se de aceasta pentru a
oferi  intregul spatiu interlocutorilor.
Marcate printr-o cortipa sonora, finalurile
secventelor nu _ Tnseamna si Tncheierea
discutiilor. Se da astfel continuitate si,
intr-un fel, unitate ansamblului.

Nu ne aflam, se intelege, Tn fata unei
reprezentatii, unde  conflictul, schema
personajelor, ~actiunea 7l pot captiva pe
spectator. Aici_conteaza fluxul si refluxul
convorbirii, dilatarea pauzelor ori_jocul
de cuvinte, subliniindu-se alteori con-
sensul _ interlocutorilor Tntr-o problema
delicata (cind cel intrebat mimeaza jena,
iar reporterul se lasa sedus de farmecul
echivocurilor). La un moment dat apare
0 taieturd severa de montaj, pentru a. se
indica o nevralgie. De fiecare datd, Tnsa,
risul Sanctioneaza fara ezitare. Decorul
general ramine neschimbat : un fundal
alb. Spatiul sonor : zgomot obisnuit pe
platformele unui combinat ;_linistea_unui
camin, altddata. Tn scend se afla, pe
rind, citeva obiecte : o banca (intr-un
parc, Tntr-o gara, intr-un sat), un pupitru
de comanda electronica, o masa. Tmbra-
camintea este lipsita de fast, cu exceptia
poetesei”, de la un cenaclu dundrean
cind tenta comica se slujeste de ama-
nuntul vestimentar. Dialogul vizeaza as-
pectele  cotidiene, rutiniere, ale vietii
pentru a ne conduce pe neasteptate Tn
spatiul problemelor grave ale existentei
ori ale activitatii in productie. Vorbind
despre sine, personajele Tsi pastreaza Tnsa
ntotdeauna autenticitatea — calitatea lor
esentiala — protejata de umorul cu in-
sertii sarcastice, iar citeodata de o bono-
mie dezarmanta. O atentie specialda am
nteles ca s-a acordat situatiilor narate,
ceea ce confera rezonanta destinelor in-
dividuale, conectindu-le la viata colecti-
velor, a grupurilor sociale din care fac
parte. Dar sa vedem care sint de fapt
personajele si cum le slujesc actorii j

1. Dumitru Mitache sau descoperirea
melancoliei. Florin Zamfirescu si-a con-

O imagine cuprinzatoare

si semnificativa

struit rolul mizind pe melancolia decla-
rata de un_muncitor galatean. Cunoastem
astfel un _tinar_timid, totdeauna gravitind
in focul Tntrebarilor, Tnflacarindu-se pen-
tru a se retrage brusc in sine, intr-o con-
tinua agitatie emotivd a miinilor si pri-
virii. Este cel mai firesc dintre personaje,
si aceasta tocmai prin refuzul actorului
de a-si conduce rolul dincolo de adevarul
interior, de candoarea muncitorului Du-
mitru Mitache.

2. Elena Vindau sau mimarea_modestiei.
Poetesd de cenaclu si navetistd, felcerita
Elena Vindu exprima orgoliul feminin in
varianta sa ignorant-sublima. Actrita
Rodica Mandache manifesta o atitudine
apasat satirica fata de rol, speculind-o pe
biata cenaclistd, demascindu-i vidul in-
terior cu un arsenal de mijloace ce ne
trimit la aerul de opereta al demoazelelor
de Tnceput de veac.

3. Eugenia Platica si placerea cozeriei.
Ceea ce surprinde la tehniciand opera-
toare Interpretata de Dorina Lazar e pla-
cerea discutiei_cu _un reporter. Actrita nu
uitd_ niciodatd cd partenerul se afld n
caminul ei, unde, pe_linga visinata, bfcra
barbatului citeva priviri directe, afabile,
derutante. Cind iese din acest traiect al
rolului — voind sa ne dea numaidecit
imaginea unei femei energice si cumpa-
tate — interpreta ne convinge mai putin.

4. Nicolae Naslan, un hitru cenzurat.
Actorul lon Anghel Tmprumuta persona-
jului sau o gesticulatie cind larga, cind
poticnitd. Hazul nu se dezvolta pentru
cd interpretul isi amendeaza constatarile
cu o precautie traditionald, adesea sa-

vantd, ce tine de Tncrederea Tn oameni si
in pamintul pe care satenii 1l locuiesc din
mosi-stramosi. _Pe_alocuri, actorul im-
prima_ personajului o nuantd neaosista,
straina viziunii autorului.

5. Nicolae Jcrcanescu e un tinar ingi-
ner care a trdait o intimplare tragica. A
uitat de ea pentru ca o relateaza cu o
detasare teatralizanta. Accelerarile si ru-
perile de ritm T1i reusesc actorului Geo
Costiniu mai mult decit graba de a da
peste cap halba cu bere.

6. Un otelar. Jorj Voicu se numeste in
spectacol Victor Popa si se impune prin
detasare si ironie, prin soliditatea carac-
terului dintr-o bucata al maistrului ote-
lar. Actorul a renuntat la o serie de ges-
turi sarjate si, In parte, la mimica
contrapunct, anulind Tn felul acesta efecj
tul comic facil.

_Reporterul (si regizorul) George Banica
si-a inteles misiunea de a nu-si umbri
personajele. O face folosind tonul alb,
revenirile si acroseurile familiare, Tntr-o
cordialitate necontrafacutd. = Singur pre-
zentatorul ~ (Constantin Cojocarul disto-
neaza prin elanul juvenil, tradind tona-
litatea generala a spectacolului, antre-
nant si proaspat tocmai prin absenta ges-
turilor discursive.

Tn AL Monciu Sudinschi avem astfel
de salutat un nume nou de dramaturg.
Calitatea dialogurilor sale 7l recomanda
ca atare. Nu ne ramine decit sa-1 astep-
tam cu o lucrare dramaticd de sine sta-
tatoare.

lon Lazar

Caractere fa Teatrul Giulesti. In fotografie, actorii

tica scrisid s-a integrat Tn un public fidel printr-un )
i fructuos dialog lui

universul de gindire al

vizuald, nu mai putin
percutantd, angajanta si

activ si t
omului modern, iatda o de idei, ele sint asteptate,
noua formula a sa, audio- comentate, ) > du ]
dau culoare multor zile si nitorului
seri. Tn aceasta Categorle s-a reflectat Tn Creatia ci-

George Banica (stingd) si Jorj Voicu

G. lbrdileanu, a conceptu-
de independenta la
Antim lvireanu sau a mo-
dului Tn care figura dom-

dorite, ele 3 .
Mihal  Viteazul

seducdtoare, capabila a se nscriu Revistele lite- nematografica a scriitoru-

forma, modifica sau ma-
car influenta optiunile si
gustul nostru. De aici,
adinca responsabilitate a
celor care lucreaza sau
colaboreazd la Radio si
Televiziune, de aici func-
tia informativa si forma-
tiva a initiativelor si rea-
lizérilor lor, solicitind, ca
atare, Tntreaga noastra
consideratie si atentie. Pe
care e bine a le exprima
nu doar 1n, necesarele,
momente de bilant.

cate

= Atenti la unele din-
tre punctele pr%gramului,
selectind, deci, din dife-
rite considerente, anume
emisiuni de la radio sau
de pe micul ecran, tre-

cem, poate, cu prea multa
usurintd  peste un fapt
revelator prin el Tnsusi :
zilnic, televiziunea aco-
pera peste 15 ore de
transmisie, iar redactiile
radio (prin cele 3 canale),
peste 60, la care se cu-
vin adaugate zecile de
ore realizate de studiou-

rile teritoriale. Extins la
dimensiunea unei sapta-
mini, a unei luni sau a
unui an, un asemenea
efort devine cu adevarat

impresionant, caci, nu e
nevoie sa explicitam pe
larg, fiecare emisiune
presupune o mare canti-
tate de muncd, de talent,
de inventie si pasiune, de
daruire, ca sa folosim un
cuvint ce-si recapatda, fn
acest context. Tntreaga,
stralucitoarea sa prospe-
time. Dupa ce jurnalis-

= O modalitate eloc-
venta prin care structura
acestui vast program de
transmisii  Tsi impune
coerenta sint emisiunile
cu zi si ord fixe de difu-
zare. Forta lor std deopo-
triva Tn stabilitate, cit si
in varietate — partile
fiind receptate din per-
spectiva ansamblului, iar
acesta, dialectic, din per-
spectiva  partilor.  Ele
si-au creat si perfectionat

rare la cererea ascultato- Timus
Viata cartilor sau Cringuta Manea, lon Mi-
Literatura, mijloc de afir-
mare a vointei de neatir- bun
nare a poporului nostru.
Aceasta acum 3 zile, Tn cea pertare actoriceasca (lri-
de a XlIX-a editie a sa, a ha
prezentat sugestive glose Victor Rebengiuc, Con-
pe marginea specificului
national Tn viziunea Ilui Matache...), Tn buna tra-

rare, alte emisiuni dedi-
literaturii,

precum lui Titus Popovici. La fel,
publicul stie, de pilda, ca
Tn fiecare marti seara
teatrul de televiziune
anunta un nou spectaco®*
(in aceasta saptamina, in
ciclul  Oameni ai zilelor
noastre, prima parte a
premierei Ochiul albastru
de Paul Everac, re-
gia artistica Letitia Popa),
ca Tn fiecare luni seara
teatrul radiofonic  difu-
zeaza o premiera. Pre-
cum exceptionala realizare
dupa Medeea de Seneca
(regia artistica Titel Con-
stantinescu, cu buna, in-
spirata contributie a lui
Alexandrescu,

hailescu), poate cel mai
spectacol radiofonic
al anului, model de inter-
Rachiteanu-Sirianu,

stantin Codrescu, Ica



,Cupa de cristal"._

...este numele marelui premiu pe care
Studioul ,,Al. Sahia" 1l acorda in fiecare
an documentarului de arta. Alaturi de
»Cupa _de cristal", sint _prezente alte
sase distinctii, pe categorii de film, unde
e vorba de 1) figura omului nou al zile-
lor noastre, 2) istoria tarii, 3) probleme
de stiinta si ‘de Tnvatare a acesteia, 4)
probleme de arta (plastica sau muzicala
— de ce nu Tnsa sl teatrala ?), 5) anchete
asupra_moravurilor sau asupra productiei
industriale, 6) prezentarea unor persona-
litati culturale exemplare.  Deosebit de
acestea, au fost instituite si citeva premii
speciale, de pilda pentru cel mai bun co-
mentariu, sau, ca un Tnduiosat omagiu,
pentru_un film care reconstituie primele
ginguriri ale cinematografului romanesc
In faza ei de embrion (Muzeul cinemato-
grafiei romane).

lata lista premiatilor : Craiova vazuta
din car (regla — Titus, Mesaros ; imagi-
nea E. Lupu), Alba Iulia-2000 (P. Sirin ;
D. Predeanu), Fluturele de matase (Dona
Barta ; A. Reiner), ex aequo cu Culorile
norilor (Liliana Petringenaru ; F. Toth si
A. Reiner), H. Catargi (M. lliesiu ; Doru
Segall), Noaptea pe sosea (M. Iliesiu), ex
aequo cu Termoagregatele U.M.G.B. ﬁAI.
Rosianu, O. Urbanschi). Premii speciale :
pentru comentariul lui Dan Haulicd la
mrimul H. Catargi ; portretul moral si
"intelectual al savantilor : Victor Babes
(de Olimpia Robu ; A. Reiner) ex aequo
cu La portile gindului, filmarea pe viu
a persoanei si ideilor marelui nostru neu-
rolog si_ chirurg, de valoare tot atit de
mondiala ca si aceea a lui Babes : profe-
sorul Arsenie (filmat de L. Karda, regi-
zor si Claudiu Soltescu, imagine). Premiul
cel mare, ,,Cupa de cristal”, a fost acor-
dat, ex aequqg, unor opere oarecum surori,
caci  ele prezinta cele doua virfuri ale
gindirii si faptei romanesti. Primul e
Helsinki '75. E filmul consacrat Conferin-
tei general europene, la lucrarile careia
Roménia a avut o contributie atit de ac-
tiva. Filmarile au fost realizate de regi-
zorul Pantelie Tutuleasa. Am putut ve-
dea cum toate neamurile pamintului adu-
nate ascultau cuvintul Roméaniei, prin gla-
sul presedintelui sau ; cuvintele poate cele
mai intransigente din cite au fost rostite
acolo, cuvinte despre libertate, neatirnare,
colaborare a tuturor popoarelor pentru
a salva planeta noastra de pieire. Cela-
lalt film premiat ex aequo (Marturii din
Tara de piatra) cu_,,Cupa de cristal" ne
prezintda = (cum zic englezii) pe un
,capitan de suflete” al oamenilor de jos,
al satenilor, al romanilor de orisiunde,
al cpPiilor. Este filmatd, pe viu, admira-
bila iguré a Tnvatatorulur Pamfilie Albu
din saful Lupsa, care de aproape cincizeci
de ani dascaleste acolo, precum si, de
multi ani, se tot duce, Tmpreuna cu
nevasta lui, din casa in casa, din sat in

sat, sa adune vechi obiecte de gospoda-
rie din care a facut un magnific muzeu
etnografic. Platit de el, cu bani din eco-
nomiile lui de dascal, dar platit si cu
ponoase. Cé&ci consatenii (si mai ales
consatencele), vazindu-1 tot adunind cio-
buri si hodrobele, s-au convins ca stima-
bilul s-a cam scrintit (asta ne-o spune
chiar Tnvatatorul Tnsusi). Filmul Tncepe
cu venirea lui la Muzeul de istorie din
Bucuresti in pelerinaj, ca sa revada acel
drapel pe care stramosii sai, lupsenii, il
adusesera, Tn 1918, la alipirea Ardealu-
lui. Vorba lui este o romaneasca savu-
roasa, calda, gustoasd, cuminte, frumoasa.

dttie a redactiei, care reu-
seste aproape de fiecare

care ne merge la inimd si ne-o mai si
drege (zisa inima).

scriam aici o lungd cronica despre

admirabilele progrese de artd ale
cinematografului  roménesc de  scurt
metre(ijj. Aceste succese sint si ele, in cel
mai CPlin inteles al cuvintului, mici epi-
soade de ,,epopee nationald".

Vreau acum, din nou, sa aduc omagiul
meu si al premiilor ,,Cupei de cristal”
acestel arte subtile care este documentarul
artistic.  Ma _gindesc asa. In_ filmele cu
poveste, estetica, arta consistd Tn gasirea
de momente cheie, care, la mare distanta
unele de altele, ca rimele versului, sa
facd sa explodeze intreaga poveste —, o
poveste minata, cu mind usoard, de firele
subiectului, ale tramei, ale anecdotei. Ei
bine, in filmul  documentar, o estetica
severa cere ca fiecare cadru sa fie scena
de tema, scena de explozie, scend cheie.
Aici subiect nu existd. Fiecare clipa tre-
buie sa fie moment de tema. Si in aceasta
ordine de idei sa-mi fie Tngaduit a evoca
cel mai emotionant. moment din cariera
mea de spectator cinematografic. A fost
un film extraordinar, care nu avusese
nevoie de aparatul de filmat. Ma aflam
la Festivalul de la Moscova. Festivalierii
musafiri au fost poftiti sa faca o calato-
rie n autocar, noaptea, In lungul si latul
Leningradului, lumjnat de doi sori si-
multani, Soarele si Luna, eclerori de
miez de noapte. Carul nostru mergea tot
timpul cu 80 pe ora. Dar asta nu zapacea
vederea, caci vazutele erau vaste palate,
imense parcuri, monumentale sculpturi,
apoi alte si alte privelisti noi de pe ine-
puizabila, vrdjitoreasca strada Nevski,
toate acestea perindate exact in ritmul
de montaj al cinematografiei, unde ima-
ginea fugara prezenta contrasteaza cu

STNT numai doua saptamini_de cind

imaginea fugt;aré trecuta si, deopotriva,
cu aceea viitoare. Era ceva de o poezie
infinitd, ca un _zbor care n-are nevoie de
aripi, ca o viziune ce nu avea nevoie de
aparat optic, ca 0o miscare a gindului
care, de data asta, n-avea nevoie de
gind, materia fiind ea fTnsasi gindire.

Mi-am adus aminte de toate acestea
fiindca printre filmele premiate se ga-
seste unul, de Titus Mesaros, care ne
arata tocmai o filmare a unui Tntreg oras,
vazut ,din car". Chiar asa se si numeste
filmul : Craiova vazuta din car.

Si pentru ca ne-am Tintors la premiile
Studioului_ ,,Al. Sahia” voi mai semnala
unul, obtinut tot de Mesaros. Se nu-
meste Si trombonul face muzica (ima-
inea de Kiamil Kiamil si Petre
heorghe). E vorba de elevii de la
scolile’ de muzica sau de la Conserva-
torul ,,George Enescu”. Ni se prezinta
elevi si profesori, cintind la diferite in-
strumente. Nu-i vorba numai de perfec-
tia cu _care acesti foarte tineri muzicieni
executd, ci mai ales de felul cum aceasta
executie se face, felul cum perfectia ei
se obtine. Nu numai cu degetele si cu
suflul, dar si cu mintea, cu gindul, cu
Tndirea, cu judecata. O gindire Tn doi, un
ialog intre” dascal si elev. Primul in-
trerupe pe celdlalt ca_ sa-i explice ce
trebuie sa faca, ce trebuie sa nu mai faca.
Explicatii intr-un _Iimba{'_ totodata tehnic,
si literar, precis si poetic, scurt, lapidar
si elocvent ; poruncitor ca un comanda-
ment militar_si_limpede ca o teorema de
geometrie; raminem fascinati de tonul
cald, direct, trait al frazelor de critica si
ovatd proferate de dascal, fraze care ne
ac sa Intelegem muzica asa cum ne in-
telegem cu o persoand, cu o fiinta ome-
neasca.
D. I

Suchianu

imagine din documentarul semnat de Titus Mesaros — Craiova

nat de Cristian Thau si
Dinu Popa, cu acele fru-

data sa impuna distribu- moase imagini din Wei- .

tii ,de aur", exemplu mar, orasul Tn care Secven';a, FASClNATlE
pentru scena mare sau Goethe I-a cunoscut pe o

pentru micul ecran. Schiller si in care — ne = Am privit sl eu, ca tot

= La televiziune, wuna
dintre cele mai vechi

emisiuni, daca nu cea
mai veche, este Tele-giob
(in fiecare marti seara).
Ea raspunde, Tn formule
mereu noi. Tnaltei  cote
de interes a publicului,
concretizind, prin mijloa-

Brates si
canu,

convinge Thomas Mann —
Goethe va fi reintilnit pe
celebra Lotte,
pierduta de Werther, in
tinerete), Bolivia, Bavaria
(un foarte bun reportaj
de Sorin Pamfil,
Mihai Romas-
la care am apre-

omul, duminica seara, pe
micul ecran, Abuz de Tncre-
dere, Cineva si-a_amintit ca
a vazut filmul Tn '51, era
elev pe atunci, acum e om
In toata firea... Anii trec,
dar — cum s-a putut obser-
va — nimic nu se poate
opune unei melodrame In-
chegate, rotunde. Dintr-o
capodopera se mai uita cite
o0 scend, cite un personaj
secundar, cite o idee, nimic

iubitd  si

Teodor

vazuta din car

Conventie
Si
naturalete

« Hallelujah este primul mare film
sonor, iar aparitia lui. Tn 1929, a auto-
rizat cuvintul si muzica sd patrunda in
templul plin de tacere al cinematogra-
fului de pina atunci. De numele sau se
leaga tot ce e mare si bun, dar si toate
limitele artei care nu mai avea de fa-
cut din acel moment_decit cuceriri teh-
nice. Cum se intimpla de obicei, inven-

tatorul este laudat Tn general, dar bles-
temat ori de cite ori binefacerile sem-
nate de el cad Tn impas. Lui King Vidor,
regizorul care a Tnlocuit pianul hodoro-
git din fata ecranului cu polifonice coruri
adiacente peliculei si care a sonorizat
stufoasele inserturi umplind cu ele mis-
carea personajelor, i se reproseaza o in-
treaga evolutie nefasta a cuvintului in
film. Intr-adevar, se vorbeste foarte mult
in Hallelujah (amatorii de statistici pot
numara peste 800 fraze in filmul de 100
minute, deci opt replici pe minut), dar
asta nu Tndreptateste pe nimeni sa faca
responsabild o opera de starea de entro-
pie la care au ajuns productiile ulteri-
oare. Musical-urile , moderne”, n care
proza si melodia sint tdiate parca scola-
reste cu foarfecd, nu au nimic de-a face
cu acest exemplar viguros, iesit din nai-
vitatea sanatoasa a experimentului. Hal-
lelujah era primul film interpretat in n-
tregime de negri si King Vidor a stiut
sa respecte fara ostentatie — poate aici
se afla secretul simplu al reusitei — for-
ta naturala a acestei lumi in care vir-
tutea si pacatul, candoarea si duritatea,
instinctul artistic si primitivismul se in-
lantuie fara fisura. Ciudat, nerenuntind
o clipd la conventiile filmului mut. care
constituie si azi fundatia de aur a fil-
mului adevarat. King Vidor a reusit sa
le adauge prin psalmodia eintecului ne-
gru pulsul de viata frematatoare carac-
teristic artei a saptea din zilele noastre.

Romulus Rusan

Din jurnalul de actualitati

« Ridic ochii de pe
micul ecran_si ma ntreb
— si jur cd@ nu vreau a
afla raspuns — ce film
vedeau oamenii aceia Tn-
tr-o sala de cinema, ,,su- |
praaglomeratd” ~ zice a- si ce,
gentia de presd, ntr-o zi
in care ,luptele din oras
au fost mai crincene ea
niciodatd”, dupd spusa
aceleiasi agentil ? La ce
film s-au putut Tngramadi
semeni de-ai nostri, n

care un om pune sa cinte
ulucile, ulce-
ele ograzilor, ca tot ati-
tea xilofoane, sau ,,Ham-
let" cu printul blond care
nu inceteaza a se Tntreba
dar si

ardurile,

care mi se’ aglomereazl
in cap, alte 10 cu mari
comicl ai ecranului, cu
mari tragedieni, cu mari
sentimente, cu mari amo-
rezi si_chiar mici tirolezi,

cum, sau n sfirsit, la orice peli-
cula m-as gindi, toate,
dar absolut toate, chiar

de-ar fi ,Jandarmul din
Saint-Tropez", capodo-
pera sau imbecilitate, toa-
te sint la fel de impor-
tante ca metaforele esen-
tiale pentru a defini acel

ce cinematografice suple
si atragatoare, un mare
spectacol al lumii, pe
linia majora a gindirii
politice roméanesti, pen-
tru care cunoasterea  si
colaborarea tarilor si po-
poarelor este un deziderat
de vitala importanta.
Orizontul investigat este
tot mai larg, monografii
t. de orase alternind cu
-imagini ale unor tari sau
regiuni, precum (ne refe-
rim doar la ultima pe-
rioadd) cele din Sierra
Leone, Zair, Moscova,
Sanhai, Ravenna, Maroc,
Franta, sau, mai recent,
R.D.G.  (Popasuri turin-
giene, documentar sem-

ciat vivacitatea perspec-
tivei si originalitatea co-
mentariului), Liberia,
Tanger (film al scriito-
rului Toma George Ma-
iorescu, construit cu in-
geniozitate, nerv si evo-
catoare putere asocia-
tivd), Nepal (excelent
documentar de montaj al
lui Gh. losub, asupra unei
tari luminate de Tnaltintile
Everestului si de speranta
unui viitor mai darnic),
in sfirsit, Tn aceasta sap-
tamina, lordania — colo-
nade ale desertului (ates-
tind Tnca o datd, talen-
tul lui Dionisie Sincan).

loana Malin

nsa dIntr-o melodrama
bine intentionata (care
,melo" nu-i asa), dar —

cum sa spun ? — cam sara-
cutd cu duhul. Ea ramine
n suflet si Tn memorie ani
in sir (ca dovada, cineva
si-a amintit de ea si ne-a
oferit-0), Tn toate detaliile,
n toate lacrimile ei — sl
aceasta extraordinarda fas-
cinatie exercitata de ,,qge-
nul” Tn cauza ramine un
lucru pe cit de evident pe
atit de misterios. Multa
lume a plins duminica sea-
ra vazind Abuz de Tncre-
dere. Mie, filmul mi-a
smuls un zimbet. Stnt un
cinic, evident...

a. bc.

timp ce afara alti semeni
se mitraliau, se omorau,
se masacrau ?

La orice film ma gin-
desc — si mintea si ci-
nemateca ei afiseaza :
,.Cintind Tn ploaie”, co-
medie muzicala n care
se merge pe pereti, sau
».Mayerling" cu acelasi
arhiduce mereu asasinat,
sau ,,Anul trecut la Ma-

rienbad"” cu durerea gla-
ciala de a avea memorie,
sau ,,Prima Tntilnire” cu
Danielle Darrieux si
Louis Jourdain, sau ,,Re-
gina Christina" cu divina,
sau ,,Casablanca" de
peste  mare, cu negrul
Sam care cinta Tndragos-
titilor ,,in trecerea tim-

pului" sau ,Toatd lumea
cintd, ride si danseaza" in

,Stan si "Bran studenti la
Oxford” unde doi oameni

se Tincurca n propriile
miini, sau .Pe aripile
vintului" unde Sudul care
vrea sclavie se plinge de
ani si ani ca Nordul pro-
gresist nu s-a lasat co-
rupt de lacrimile, conacu-
rile si balurile sale, sau
in afara acestor 10 filme

loc de pe padmint drept
un _cimp magnetic al du-
rerii, disperarii si nebu-
niei. Nici un amanunt ve-
nit de la Beirut nu mi-a

dat aceasta  dimensiune
de noua Guernica, de
Eisenstein  hohotind Tn

bratele lui Picasso, de ha-
lucinatie a omului  prins
intre vis si tunuri, ca
acea bomba cazutd peste
un  cinematograf supra-
aglomerat — unde, repet,
nu stiu ce film rula si nu
vreau a sti — in plin
masacru  fratricid.  Ni-
mic mai atroce nu "s-a
spus despre nevoia de
cinema a omului, ca si
despre ,pagina externa"
a oricarui film, dacd nu
a oricdrei estetici.

Radu Cosasu



Galerii: ,AMFORA"

= REINTORCINDU-SE la una din
sursele posibile ale modei vestimentare.
Daniela Grusevschi Tncearca o solutie de
reciprocitate intre sensul romantic al
gestului  si  austeritatea presupusa de
design. Proiectarea = modelelor propuse
porneste de la o riguroasa schema geo-
metrica, stadiu preliminar necesar, dar
continua Tn fapt wvestimentar organicist,
valorificindu-se mai ales prin anatomia
umand si caljtatea artisticd a imprimeu-
lui. lata doua elemente primare care
conditioneaza determinant succesul mo-
delului in sine, deoarece_textura si Vva-
loarea decorativ-expresiva. ca si calita-
tea siluetei, convingatoare in cazul ma-
nechinului ales, sint conditii de bazd m
raport de care se valorifica sau nu solu-
tiille avansate. Si, inerent, apare Tntreba-
rea legata de finalitatea practica, de
functionalitatea unui vesmint de vestala
in conditiile vietii active duse de femeia
moderna. lata ca aceasta tehnica a ,,croi-
toriei prin noduri", tentanta si fastuos-
senzuala prin demonstratia de prezentare,
isi limiteazd sfera de eficienta concreta
si de interes, raminind, intr-o zona  a
unicatului pretios, cu indiscutabile vir-
tuti plastice. Asa _ca. dincolo de 80§ibna
utilizare a notiunii de design trebuie sa
vedem si sa acceptam valoarea artistica
a modelelor, inteligenta  proiectarii , si
reala calitate cromatica a materialelor,
date suficiente pentru a defini persona-
litatea si oimpul preocuparilor Danielei
Grusevschi.

= LUCARILE de sticlarie prezentate de
Maricel Brici ne propun un foarte bun
profesionist, tentat de posibilitatile deco-
rative dar si expresive ale materialului
utilizat. Depasind stadiul _ preocupdrilor
pentru realizarea unor recipiente cu va-

riate  destinatii — in expunere existd
citeva obiecte de acest fel, foarte fru-
moase — artistul cauta valori autonome

in doua directii ce ni se pare inegal re-
zolvate. Cele mai bune rezultate sint
cele obtinute in Structuri — I, II, I, 1*
— microsculpturi abstracte care permit
dialogul cu ‘spatiul in sensul propus de
posibilitatile sticlei, prin goluri si trans-
parente, implicind si culoarea. Atunc:
cind ~preocuparea trece cdtre zona por-
tretulul sau a simbolului apar unele so-
lutii mai cuminti, cu un coeficient de
corectitudine ce limiteaza calitatea in-
ventiei propriu-zise. diminuind si liber-
tatea formelor. in ciuda fluiditatii ma-
terialului. Desigur, efectul decorativ _se
mentine si chiar se impun® in majorita-
tea cazurilor, dar Tn raport cu propriile
disponibilitati si cu exemplarele de virf
ale expunerii artistul trebuie s& mizeze
cu mai multd fermitate pe originalitatea
de care da dovada, capabila sa-l1 dife-
rentieze.

V. Caraman

Reporta) la Buzau si Pitest

reper_Tn actualitatea plasticd roma-

neasca, datorita acelui exceptional
muzeu de sculpturda Tn aer liber de la
Magura. Popas pe drumul milenar ce
leagda Tara Roméneascd de Ardeal, mar-
cat de jaloanele unei existente nu tot-
deauna Tlinistite, Tntre stravechea asezare
de la Bradu si locul luptelor din 1916—
1918 de la Siriu, Magura ne propune date
pentru o istorie a continuitatii  prin
dialogul Tntre vestigiile trecutului si_mo-
dernitatea sculpturii in piatra, realizata
de-a lungul a sase editii ale taberei, cu
solida traditie.

Pregatirile pentru editia din acest an
isi urmeaza cursul firesc, asigurat de o
experientd cu rezultate pozitive, si ele
fac parte, dacd totalizam elementele con-
crete, dintr-o preocupare permanenta
pentru artda, devenita si ea traditionala.
Cele doua evenimente ce polarizeaza
atentia celor ce se preocupd, cu succes,
de cultura Tn acest judet sint de o va-

BUZAU a devenit de multi ani un

loare egald, semnificatiile lor depasind
interesul _obisnuit: Congresul educatiei
politice si culturii  socialiste, si apro-

piata aniversare a 1600 de ani de exis-
tenta a orasului Buzau, atestatd docu-
mentar. Succesele micului cenaclu al
U.A.P. din acest municipiu contin in ega-
1a_masuyra entuziasm si responsabilitate,
initiativa si perseverenta. Exista in acest
moment in_oras si judet sase expozitii
cu tematicad angajata, axate pe toate ge-
nurile artelor ~vizuale, dintre care cele
mai multe_in Tntreprinderile din Buzau.
Rimnicu Sarat. Patirlagele, tot atitea mo-
dalitati de contact direct cu un public
larg si divers. intilnirea pe care am
avut-o cu angajatii celei mai moderne
fabrici de sticla din sud-estul Europei

MARICEI BRICI :

Arta
dirijorala

E FACE, uneori, afirmatia cd nu

Sexisté orchestre slabe ci numai diri-

_ Mjori slabi. Ar fi un simbure de ade-
var aici, in sensul ca un. dirijor cu expe-
rienta poate influenta o executie, cu con-
ditia ca ansamblul pe care 1l conduce s&
posede capacitatea de a raspunde prompt
intentiilor. Desigur, pentru aceasta este
necesar si un anumit timp pentru a se

utea opera asupra _Tnsusirilor ansamblu-
ui, calitatile individuale raminind Tnsa
chestiunea personala a fiecarui instrumen-
tist in parte.

Interpretul, in cazul dirijorului, are si o
sarcind pedagogicd, daca ne gindim la spe-
cificul creatiei sale, el purtind, Tn acelasi
timp, si o ‘mare raspundere culturala in
promovarea valorilor artistice reale, in
educarea maselor de ascultatori. Deplin
constient de aceasta .responsabilitate, ca-
lauzit fiind de cultura si de simtul sau
estetic el trebuie, cred, sa beneficieze de
o deplina libertate — in_vederea Tmplinirii
Tnaltei sale misiuni sociale privind inter-
pretarea acelor lucrari care, prin frumu-
setea si torta mesajului lor, pot darui o
Tnaltd satisfactie spirituala, pot Tnnobila si
entuziasma ascultatorii. Largirea arici sti-
listice a repertoriului trebuie sa fie o

preocupare permanenta a oricarui inter-
pret. De cele mai multe ori, rezultatele,
sub aspectul receptivitatii din partea ma-
sei de ascultatori, nu sint Tncurajatoare.
Insistenta, Tnsa, cred cd poate trezi, Tnce-
tul cu Tncetul, interesul.

Cred cd nu gresesc cind afirm ca diri-
jorul intruchipeaza forma de interpretare
cea mai complexa. Pregatirea muzicianu-
lui care practica aceasta meserie trebuie
sa fie bazata pe foarte temeinice cunos-
tinte tehnice, pe culturd de specialitate si

enerald atotcuprinzatoare. Spre deosebire

e solist (acesta intoneaza singur muzica),
dirijorul creeaza prin intermediul orches-
trei. care devine astfel un instrument de
0 rara complexitate. El, dirijorul, pune fil
functiune acest instrument si il organi-
zeaza Tn vederea obtinerii acelei interpre-
tari autentice pe care doreste s-o dea ope-
rei respective.

Auzim, de multe ori, spunindu-se des-
pre o orchestra : e foarte buna ; sau : ex-
celenta ; ori: slabd. Ce determina oare
toate aceste calificative, ce criterii stau
la baza lor ? Corespund ele, Tntr-adevar,
realitatii ? Existd, cred, o seama de Tnsu-
siri si caracteristici ale unui = asemenea
organism orchestral. As aminti : acurate-
tea intonatiei, ritmul, calitatea sunetului,

Structura

m-a convins de faptul ca nu exista oa-
meni nereceptivi la artd, si cd o lucida
si continua actiune culturald poate opera
modificdri Tn conceptii si gusturi.-M-am
convins de acest lucru si din_discutiile
cu un entuziast si competent iubitor de
cultura — el se numeste Lazar Béciucu
si este secretar cu propaganda al Comi-
tetului  judetean P.C.R. —, dar si din
confruntarea cu lucrarile membrilor a-
cestui cenaclu, prezenti in ritmul existen-

tei cotidiene : pictorit Gh. Ciobanu, FI.
Menzopol, N. lonescu, A. Mateias, V.
Constantinescu, I. M. Rusu, Gh. Stoica,

Gh. Stai-cu-Colonesti, N. Zimbroianu, un
designer in cel mai autentic sens —
L. Vrapciu, si sculptorii Gh. Coman si
E. Prlcopescu, fermenti culturali in spa-
tiul acesta, fericit asezat Tntre munte si
aragan.

nume-
la Galeriile

ros, avizat si receptiv,
Pitesti, n

de arta ,,Metopa" din

ziua vernisajului expozitiei de pictura
Ana Ruxandra si Margareta Popescu.
Actiunea poarta amprenta preocuparilor
pentru un dialog deschis, eficient si per-
manent Tntre opera de arta Tn ipostazele
sale mobile si cele mai diferite categorii
de spectatori. Din acest unghi, expozitia
constituie un exemplu pozitiv, Tn sensul
valorilor de continut si expresie plastica
pe care le promoveaza, de o reala forta
icturala si, lucru important, accesibile.

ematica predominanta este cea a pei-

sajului argesean, redimensionat in datele
sale spectaculare prin adaosul unor ine-
dite semne picturale, apartinind obiectiv
unei noi civilizatii industriale. Exista in
aceasta expunere o interferentd de va-

’I‘NTILNIREA cu un public

TIA PELTZ : Portret

expresivitatea frazarii, muzicalitatea, omo-
genlta_tea partidelor, disciplina de ansam-

lu. nivelul de cultura, receptivitatea, tem-
peramentul s.a.m.d. Valoarea unei orches-
tre este, dupd parerea mea, Tn directd, le-
gaturd cu modul Tn_care aceste caracteris-
tici sint cultivate Tn stnul ei. Tmbinarea
lor, prezenta mai mult sau mai putin con-
turatd a unora dintre aceste calitati de-
termina stilul, personalitatea ansamblului.

M FOST solicitat, cu doi ani 1n
Aurmé, sa preiau conducerea Orches-
trei de stat din Istanbul, Tnfiintata
in anul 1973, ca inlocuitoare a fostei or-
chestre a_municipalitatii, conduse mult
timp de catre dirijorul si compozitorul
Gemal Resid Rey, un bun prieten al ma-
estrului George Georgescu si cunoscut me-
lomanilor din tara noastra datorita concer-
telor date, cu ani Tn urma, in Bucuresti si
in tara. Am fost numit director general
muzical si prim dirijor. Stagiunea curenta
este a doua de cind ma aflu in fruntea
acestui ansamblu. Orchestra e formatd, in
majoritate, din tineri absolventi ai Con-
servatoarelor din Istanbul si Ankara, la
care se adauga vechi instrumentisti din
orchestra municipalitatii.

Preluarea ansamblului mi-a pus proble-
me _dificile. Primul lucru important era
alcatuirea unui repertoriu care sa cores-
punda, din punctul de vedere al continu-
tului, cerintelor publicului — foarte dori-
tor sa asculte compozitii diverse. Pe de
alta parte, trebuia sa perfectionez orches-
tra, s-o pregatesc Tn vederea Barcurgerii
unor importante etape, clare, bine jude-
cate, pentru a atinge calitatile specifice
unui ansamblu simfonic. Astfel stind lu-
crurile, am conceput un plan repertorial
de perspectiva, Tmpartit in etape si sub-
etape, privind acumuldrile necesare, ca
tehnica, expresivitate, stil etc. Acest drum
trebuie parcurs de asemenea maniera in-
cit fiecare subetapa sa asigure un bun

punct de plecare n continuare.

Dupa parerea mea, rezultatul acestei

lori plastice intrinseci, de o profunda
emanatie afectiva, cu altele ce tin de ca-
litatea etica, sociald, general umana, pnn
implicarea neostentativda a noii realitati
cotidiene. Peisajele cu sonde sau cele cu
vocatie citadind mizeaza tocmai pe a-
ceastd simbioza organicd dintre forta
adeseori_teluricd a peisajului natural, cu
puternicd amprenta specificd, si pregnan-
ta prezentda a omului activ. Preocupate
n mod vizibil de aceleasi elemente
structurale, cele doua artiste se diferen-
tiaza datorita atitudinilor adoptate si
nuantelor stilistice implicate Tn viziunea
lor figurativd. Margareta Popescu este
mai_aproape de interpretarea 'impresio-
nista a motivului pictural, culoarea are
0 puternica nota de tensiune lirica, mi-
zind pe valoarea semitonurilor si pe
acordurile Tn gama, totul conceput pe o
schemd@ compozitionald deschisa, centri-
fugd, ™ sensul posibilitatii de extindere

pe cale mentala. Ana Ruxandra, mai
concentrata de altfel in mijloace — de-
sen, cromatica. — prefera tipul de com-

unere centripeta izolind monade cu va-
oare plasticd autonoma, dense prin ma-
terialitate, si dominate de o gindire ex-
resionista temperatd. Tn orice caz Sondtj

a Drdganu, Trivale, Dealuri, Peisaj not™"

la Draganu. in cazul primei artiste, _
Scarile din Trivale, Peisaj, Sonda, Pa-
dure, Dealurile, apartinind celei de a

doua, pot reprezenta nu numai cota va-
lorica personald, ci si climatul plastic pi-
testean, preocuparea pentru o arta de
calitate si profund implicatd in proble-
matica actuala.

Virgil Mocanu

Copil
(Galeria ,,Caminul artei')

munci de doi ani este satisfacator : mem-
brii «Mchestrei sint artisti entuziasti, dor-
nici de munca, de perfectionare. in ace-
lasi timp, reactia publicului este de ade-
ziune entuziasta, ceea ce-i solicita pe in-
strumentisti pe drumul unei obligatli mo-
rale, pe calea pregatirii permanente, sin-
gura ce asigura progresul de la un con-
cert la altul. Cu ocazia turneului orches-
trei efectuat Tn orasul Ankara la Tncepu-
tul acestui an. criticul Faruk Guyvenc,
observa, Tn coloanele cotidianului ~,,Mil-
liet*: ,,Se remarca, Tn mod special, extra-
ordinara disciplina de ansamblu, entuzias-
mul si vointa de a atinge, prin interpre-
tare, nivele superioare. Concertul ne-a de-
monstrat, daca mai era nevoie, ca prin
vointa si bundvointa se pot darima mun-
tii. Multumim lui Mircea Basarab si muzi-
cienilor din Istanbul, pentru clipele de
mare emotie artistici pe care ni
oferit".

n scurtul timp de cind functioneaza
ansamblul el a colaborat, Tn afara artisti-
lor turci, cu oaspeti de peste hotare, prin-
tre care : Jean Perrisoh, Igor Oistrach,
Milo Sadko. Konstantin Iliev, Michel Le
Conte, Mihail Homitser, Jean Pierre Ram-
pal, Jean Pierre Fournier, Djura lacsik.
Angel Surev, Aaron Coplard, lon Voicu,
Corneliu Dumbraveanu si altii.

Am Tnscris, ca lucrari noi. partituri'
semnate de Poulenc, Debussy, R. Strauss,
Prokofiev, Strawinski, Ravel, Russel si
Alex. Pascanu. Concertele noastre au loc
de doud ori pe saptamina. Ne preocupam
permanent de interpretarea  lucrarilor
apartinind compozitorilor turci. Am diri-
jat, la pupitrul orchestrei din Istanbul,

apsodia a 2-a de George Enescu si am
programatd, in aceasta stagiune, Toccata

de Alexandru Pascanu. Intentionez sa in-
terpretez, pe viitor, citeva lucrari de
George Enescu si piese ale unor compo-
zitori roméani contemporani.

Mircea Basarab

le-aur
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CU aceasta a doua serie _de texte, din_cele cite le-a putut

avea la dispozitie, ,,Romania fiterara
asupra Colocviului

International al_Criticilor Literari

imaginea

ntregeste
Jesfa-

surat in capitala lusitana. Imagine incompletd, desigur, insesi
textele prezentate fiind prescurtate sau fragmentare (Maria
Lucia Lepecki si E. M. de Melo e Castro — Portugalia, Dr.

Klaus Jarmatz — R.D.G., Daniel Gilies si

Belgia, Lonoh Malangi —

Marcel Lobet —

Republica Zair). Sint puncte de

vedere marcind pluralitatea modalitatilor criticii literare con-

temporane. Totodatd, mentionam
au avut o valoroasa
Astfel, din U.R.S.S. ; Al. Mihailov.
bas si Guram Assatiani_; din
si 'Efrem Karanfilov ;
Koczkas Sandor ; din Franta : 1
Claude des Presles, Rene " Tavernier,
b Gamarra ; din S.U.A. :

John L. Brown ;

on ca la_lucrarile Colocviului
participare si alti membri ai A.l.C.L.
luri Surovski,
. . P. Bulgaria : Ivan_ Tvetkov
din R. P. Ungara I Szabolcsi Miklos si
Edmee de La Rochefoucauld,

luri Bara-

Alfred Kern, Pierre

din Spania T Juan

r Ramon Masoliver, Jose Aug. Gaytisolo, Jose Luis Cano, An-

--tonio Blanch ; din Norvegia :
ETnest Abravanel ; din

Afas-Hamar Bergh; din Elvetia:
R. P. Polona :

R. Matuszewski si

W. Sadkowski; din R.F.G.: Elisabeth Endres; despre preocu-

parile criticii finlandeze a vorbit Mirja Bolgar.

Cit despre

participarea portugheza, e firesc ca ea sa fi fost cea mai bo-

atd, Interventii
fiticc  — avind
naldo Saraiva,

interesante — Tn special, sub unghiul ,,noii
J. A. Osorio Mateus, Maria Alzira Seixo, Ar-
Urbano Tavares Rodriguez,

Ana Hatherly,

Joado Barrento s.a. Asadar, o fructuoasa dezbatere, de un larg

ecou international.

Maria Lucia Lepecki:

Mitificarea literaturi?

TIINDU-SE necesard, caci ea este
contra-textul in care textul literar

. se_vede, se recunoaste, se re-creeaza,
critica literara in dimensiunea dramatica a
Modernitétii sale se va vrea in mod ne-
cesar 0 cunoastere stiintifica si, mai mult
chiar, Tsi va reclama apartenenta la stiin-
tele exacte. Ceea ce nu este deloc uimi-
tor, dimpotriva chiar, dat fiind ca orice
Modernitate este, prin_Tnsasi natura ei,
interdisciplinara si, prin aceasta, totali-
zatoare. Se pune In fata noastra, a cri-
ticilor din a doua jumatate a secolului
XX, problema de a’sti ce forma trebuie
sa ia aceasta interdisciplinaritate ca o con-
ditie fundamentala a unui discurs vala-
bil si creator care sa fie, Tn acelasi timp,
si o valorificare si o descriere a unul
text literar. Problema pe care o avem
de analizat se refera deci la specificita~
tea si autonomia discursului critic.

Interdisciplinaritatea In = ceea ce pri-
veste raporturile critica literard / stiinte
umaniste este mai usor de definit, ceea
ce nu Tnseamnda ca ar fi mai usor de
aplicat. Tn orice caz, terenul nu pare atit
de_primejdios datoritd faptului ca aceste
stiinte se. ocupa de zona socio-politica,
economica si ideologicd in care 1a nas-
tere textul literar. Analiza tematologica
a literaturii — pentru a_ determina situa-
tiille arhetipale care sustin povestirea, po-
ezia lirica sau piesa de teatru si, desigur,
pentru a determina virtualitatea semni-

ficajiei arhetipurilor — a facut apel la
stiinte precum Antropologia, Sociologia,
Istgfia si  Psihologia... Aceastd inter-

| i t > justificatei, ne pare
fireasca prin Tnsusi Taptul ca textul li-
terar Tsi are originea Tn dialectica Tn-
tre structura mentala a autorului si struc-
tura mentala a societatii careia
i, apartine. Dar nu trebuie sa ui-
‘—tam si un alt raport dialectic care struc-
tureaza si el textul literar: acela intre
structurile mentale tipice unei societati
cu structuri de baza care Ti dau nas-
tere: structurile economice, sociologice si
ideologice despre care am vorbit. Com-
plexitatea textuluj literar existd in si prin
/complexitatea Tnsasi a unor asemenea ra-
fporturi. iar complexitatea textului nu se
sfirseste niciodatd, caci_ fiecare lectura
aduce operei niste modificdri pe care, n
devenirea istorica, evolutia sau revolu-
tia_structurilor de baza le aduc struc-
turii mentale a grupului si individului.
Textul fiind, desigur, un fapt concret si
autonom, un Tn-sine este, totodatd, prin
natura sa omeneasca si  umanista, na-
tura istorica si sociald, un pentru cela-

lalt si in celalalt. [..]

disciplinaritate este

RED, si am sugerat deja acest fapt
C!n sustinerea pe care am facut-o

interdisciplinaritatii, ca recursul la
.ta este necesar, caci totalizarea lu-
ATiiii nu poate fi facuta decit prin inter-
mediul raporturilor (structurind Tntelege-
rea) intre toate ramurile stiintei, fie c&
ele’ sint desemnate ca stiinte umaniste
sau exacte. Totusi, corelatia critica-sti-
inte exacte atinge problema tehnicii si a
tehnicizarii analizei literare. Evident, tre-
buie sa existe metode si procedee pre-
cise pentru a putea dezvalui specifici-
tatea operei literare. Un Tintreg aparat
conceptual foarte precis (atit de precis

cit este posibil Tn permanenta dinamica
a_creatiel, a_ experimentului, a depasi-
rii) invadeaza scena mentala a criticu-
lui. Verbul ,a invada” nu are aici nici
un fel de conotatielpeiorativa: nu vreau
decit sa descriu o situatie binecunoscuta.
Acest aparat conceptual este cel care per-
mite ,,pulverizarea™, conditie prima a tota-
lizarii critice a obiectului text literar.
Precizia conceptuala _si terminologica, in-
terventia tehnica, sint momente nece-
sare_antropomorfizarii fie a textului, fie
a criticii Tnsesi.

Or, ceea ce se observa si la ceea ce
trebuie_sa fim foarte atenti Tn acest im-
puls catre stiintific si tehnic In critica
zilelor noastre este faptul ca descrie-
rea Tn sine a textului tinde sa eclipseze
Tntelegerea lui in sine, pentru si In cela-
lalt. Dacid o asemenea situafie exista,
este rezultatul faptului ca stiinta tinde
sa dispara, locul ei_fiind luat de tehnica,
sub aparenta finselatoare a formelor ce-
lor mai exterioare ale ,spiritului stiinti-
fic". Analiza ,.tehnologica”, atunci cind ea
hipertrofiaza aspectul in sine al textului,
duce imediat la pierderea calitatii _isto-
rice a textului. Aceasta implica, fara pu-
tintd de ntoarcere, disparitia naturii an-
tropomorfice a _ textului literar si, {Je
aceasta cale, ajungerea la imposibilita-
tea semnificatiel, caci n_ literatura orice
semnificatie este cosemnificatie.

Redusa la in sine, literatura a facut un
pas Tnapoi, situindu-se Tntr-un. spatiu Tn-
chis, Tn opozitie cu toate celelalte forme
ale vietii. Luindu-si sensul din sine Tn-
sasi, explicindu-se Tn sine si prin sine,
literatura propune, ca singurda posibilita-
te de intelegere, miscarea perpetua de re-
Tntoarcere la text, ceea ce Tnseamna Tn-
chiderea Tn text. Fenomenul are un nume:
mitificare. Ca_orice corp mitic, ca orice
propozitie mitificatoare, textul literar con-
siderat_drept ,,ceea ce acopera Tn sine toate
semnificatiille” va fi Tntotdeauna un corp
misterios, non-istoric, chiar anti-istoric.
Cunoasterea pe care 0 va permite va fi,
desigur, intermitentd, = non-procesuala.
Aceasta cunoastere va avea atunci_carac-
ter nonantropocentric st de aici non-
antropomorfic... latad_primejdiile care pin-
desc in momentul hipertrofiei tehnicili Tn
critica literarda: primejdia — Tn dorinta
de a fi stiintifica — de a crea ca obiect
al ei o a doua natura prin care ea, criti-
ca, va deveni inefabila", practic refrac-
tard cunoasterii si totalizarii.

Nu este vorba — tin sa repet acest
lucru — sa se nege valoarela tehnicii si

a tehnicilor pentru analiza literara. Dim-
potriva: si una si celelalte sint absolut
necesare. Problema ar fi alta: a fi stiin-
tific respectind statutul oricarei stiinte,
fie ea exactda sau umanista. Respectind,
vreau sa spun, practica dialectica ce
aseaza obiectul observat, in calitatea au-
tonoma, Tn cadrul obiectivitatii complexe
din care ia nastere obiectul, pentru care
el exista, pentru care &l este necesar,
céaci aici el Tsi capata sensul integral si
real. Sensul sau obiectiv-interdisciplinar
si adevarat. Adevarat, ca Tnteles si de Tnte-
les Tn cadrul Istoriei ; macro-text Tn care
omul scrie si creeaza realul.

Prof. dr. Klaus Jarmatz;

Sald din muzeul Fundatiei Gulbenkian

M’s

Rodnica unitate

critic-scriitor

realismului clasic burghez Tn Ger-
mania secolului al XVIlI-lea, criti-
ca literara s-a constituit si ea ca o forma
a comunicarii intelectual-culturale elibe-
ratd de orice scolasticism, din ea derivind
mai apoi si estetica. Faptul ca critica li-
terara a fost capabild sa-si cistige inde-
endenta a fost rezultatul mai  multor
actori. Unul dintre cei mai importanti a
fost cresterea activitatii literare burghe-
ze. Tn procesul care a dus la indepen-
denta el, critica literara a capatat un
numar de caracteristici contradictorii care
s-au accentuat si au devenit mai evidente
odata cu trecerea anilor, cerind acum o
rezolvare. Dar, la origine, instituirea cri-
ticii literare independente a fost un act
progresist Tn istoria literaturii. Rolul de-
cisiv Tn aceasta dezvoltare a revenit
scriitorilor care, si in activitatea lor lite-
rard, au Tmbinat realitate si literaturda cu
eforturile pentru progres social.
Tn unele cazuri a existat o unire intre
scriitor _si critic, asa cum a fost cazul
cu Lessing, si este foarte greu de deter-
minat daca criticul este ~ preponderent
scriitorului sau daca scriitorul ocupa pri-
mul loc Tn fata criticului. Lessing a ana-
lizat Tn mod sistematic arta timpului s&u,
Blesele prezentate pe scene, si, pe aceste
aze, a conceput un teatru revolutionar,
anti-feudal si umanist. Nu numai ca el
a elaborat o teorie_generala asupra fru-
mosului, dar a si Tncercat sa determine
caracteristicile  specifice ale diferitelor
ramuri ale artei. Si aceasta a_ constituit
un important punct de plecara pentru
organizarea criticii literare complexe care,
n analiza finala, a fost favorizat de un
proces de diferentiere obiectivd Tntre ra-
murile artei. Goethe 1Tn tinerete, apoi
teoreticianul Herder i-au continuat mun-
ca [..].

ATUNCI cind au fost asezate bazele

Unitatea ntre literatura si critica_lite-
rara, reinnodata in miscarea literara so-
cialista, a_avut o influenta asupra meto-
delor si limbajului criticii literare, desi
exista aici o diferenta fireasca ntre lim-
bajul  operei artistice_ literare si cel al
criticii literare. Libera de orice acade-
mism sau estetism, ea a_ permis sa_se
mearga dincolo de critica literara limita-
ta la simpla observatie a literaturii.

Au fost deschise noi  orizonturi.
Aceasta s-a petrecut ca un proces
dialectic, istoric si contradictoriu, Tn
care dialectica_ pierderii si_ cistigului
au fost simtite Tn interiorul ~sau.
Cistigul decisiv a_fost ca literatura so-
cialista si critica literara — pe baza unui
umanism real, autentic, — au deschis
Tnaintea lor un Tntreg cimp de activitati
omenesti cu ale sale trei dimensiuni de
trecut, prezent si viitor f..t. Este, acesta,
un pas Tn plus Tn literatura precum si
n activitatile literare si_critice. Tn_lite-
ratura germand progresistd, acestui pas
decisiv_i-au dat forma o seama fintreaga
de scriitori-critici, precum Brecht, Becher
si Anna Seghers.

Literatura Republicii Democrate Ger-
mane si critica literara din aceasta tara
sint_succesoarele directe ale acestei dez-
voltdri. PinaTh—ca si Tn — perioada ani-
lor ’50, cei trei autori mentionati au avut
o influentd decisivda asupra literaturii
Republicii Democrate Germane. Aceasta
a coincis de altfel si cu sarcinile sociale
pe care le ridica eradicarea fascismului
si educarea Tntregului popor Tn directia
democratiei. Nu era pur si simplu vorba
despre organizarea a noi_conditli de_via-
ta, ci despre schimbarea intregului sistem
de valori Tn filosofie, etica, estetica si
istorie. Aceasta a fost sarcina unei lite-
raturi care a dezvaluit marile evenimen-

te istorice. Tn acest cadru, critica litera-
ra a nazuit sa ghideze receptia procesului
literar in aceasta directie si sa introduca
cititorul mai Intli in literatura care a
sprijinit aceasta directie. Este ceea ce s-a
dezvoltat in anii '50 ca specific literatu-
rii R.D.G. — in domeniul romanului cu
operele lui Erwin Strittmatter si ale lui Ju-
rij Breznan, care a fost direct legat de tra-
ditia roletar-revolutionara, apoi linia
Brecht-Seghers. Este ceea ce s-a Intim-
plat si in critica literara, mai ales in ca-
zul lui Paul Rilla, dar nu inca in critica
academica [...]

in anii '60, care au cunoscut proce-
sul de restratificare Tn_ literatura
R.D.G., proces care continua pina in pre-

ACEST tablou general s-a schimbat

zent. Acest proces cultural-istoric a fost
determinat, pe de o_parte, de_dezvoltarile
sociale din R.D.G. O trasatura caracteris-

tica a fost ca societatea socialistd a in-
cercat sa stimuleze un nou umanism. De-
finitia datd pina acum elementelor de-
terminante sociale este privita ca insu-
ficienta. Pe baza acestei noi cauzalitati
sociale indivizii au posibilitatea de a
aduce sub controlul lor conditiile proce-
sului de reproductie social f...f, Individul
devine din ce Tn_ce mal mult_atit un
subiect social, cit si unul literar. Si aceasta
nu_ printr-o restringere ~a sferei_sociale,
chiar daca unii — putini — critici sau
autori, aflindu-se doar la suprafata aces-
tei dezvoltari, aseazd Tntr-un raport de
opozitie! individul si societatea. Ar putea
parea unora ca aceasta dezvoltare con-
stituie o bresa Tn traditia de lunga du-
rata a literaturii socialiste, dar lucrurile
nu stau astfel. Anna Seghers si Bertolt
Brecht, de exemplu, au_cerut in decursul
a numeroase polemici literar-satirice Tm-
potriva stilului literar schematic, ca sa se
creeze o configuratie variata a indivi-
dului Tn stilul epic si teatru. ,,in socia-
lism chipul omenesc trebuie sa redevina
o oglindda a simtamintelor. Tn acest chip
el va redeveni minunat™ (Brecht, 1953). Th
anii '60, multi scriitori au luat aceste cu-
vinte drept punctul lor de plecare, cu
toate ca nu este vorba despre o linie con-
tinua a traditiei. Autori ca Franz Fuh-
mann.  Christa Wolf si Volker Braun
si-au formulat pozitia lor pe linie teore-
tica si crjtic-literara, dar au urmat di-
rectii_diferite. _Consideratiile critice ale
autorilor au ridicat problema de a se sti
cu ce realitate este confruntata literatu-
ra, caci conceptul de realitate folosit n
stiinte este privit ca insuficient pentru
literaturd. Tn acelasi timp este aici si 0
repetare a unei_polemici critice Tmpotri-
va literaturii marginita doar la ilustrarea
procesului social Tn stratul sdau superfi-
cial. Factorul subiectiv, incluzindu-1 si pe
autor, este inclus in conceptul literar asu-
pra realitatii, autorul fiind implicat cu
relatiile sale reale, de asemenea cu vi-
surile si fanteziile sale. Este un factor
care a fost mereu prezent Tn literatura
socialistd, mai ales Tn opera_ Annei Se-
ghers (amintim splendida ei povestire
Ausflug der toten Madchen).

Toate noile aspecte umane ale societa-
tii sint privite ca demne de reprezentat
in literatura ; individul, cu toate aspectele
sale, se va putea regasi din nou in lite-
raturd. Literatura este bazatd pe ,,auten-
ticitatea subiectiva”, pe fantezie, imagi-
natie si vis [.,,1. Toate aceste directii au
dus, Tn perioada contemporana, la o con-
siderabila crestere a lucrarilor de critica
literara si de pareri literar-critice ale au-
torilor. Tnca o data, legatura strinsa intre

critic si scriitor si-a dovedit valoarea.



Daniel Gilles:

Terorismul profesat

de ,noua critica"

OGATIA — sau sardcia —, contri-

butiei a ceea ce s-a convenit sa se

numeascd, putin cam vag de altfel,
t.noua critica” la o mai buna cunoastere
a literaturii_va fi analizata de multi din-
tre confratii nostri, tn ceea ce ma pri-
veste. as dori sa studiez  consecintele,
dintre cele mai sigure, ale actiuniii aces-
tei ,,noi critici" : este vorba despre mo-
dificarea radicald a raporturilor intre
critici si scriitori. Aceasta modificare s-a
produs in perioada a citorva ani si a fost
n mod sistematic doritd si chiar impusa
de criticd_ Se poate spune astazi cd cu-
plul scriiior-critic este in criza: pentru
a folosi_limbajul _codului civil, este un tel
de viata separata, poate chiar un divort,
si aceasta pentru un motiv bine determi-
nat : neintelegerea, dispretul si chiar te-

rorismul declarat al uneia dintre parti,
critica, fata de cealalta. i
Care era. mai inainte, stadiul acestor

relatii ? Se poate spune, cred, schemati-
zind' putin lucrurile, ca Tnaintea intrarii
tn scena a ,noii critici”, relatiile Tntre
critic si scriitor erau curtenitoare si_ se
6ituau ‘pe un plan de intelegere si stima
reciproca.  Criticul Tncerca sa Tnteleaga
intentiile autorului si sa judece daca o-
pera sa este la indltimea” proiectului. El
mai emitea si o judecata de valoare, va-
lori estetice ‘sl morale, lucru care citeo-
data su(j)éra pe autor. Cu toate acestea,
acesta din urma era in general recunos-
cator criticului de a ti Tncercat sa-1 in-
teleagié, de a-i fi pus Tn_evidenta tema, in-
tentiile si ideile si nufi nega dreptul de a
formula o judecata estetica si morala. In
sfirsit, totul se petrecea Tn optica funda-
mentala a serviciului care trebuie adus
cititorilor. . B L

Odata cu aparitia ,,noii critici” Tnar-
mata cu aceste noi metode de cercetare,
foarte sigura de sine si de a sa proprie
putere creatoare, raporturile dintre cri-
tici si scriitor, asa cum am_mai Spus,
s-au radicalizat, s-au ntins pina a ajunge
la ruptura. Critica refuza sa mai arate
vreQ simpatie pentru _scriitor, dimpo-
triva, afiseaza dispret, ignorante voite, a-
gresivitate si; In final, un terorism con-
stant si foarte elaborat. Aceastd compor-
tare a ,,noii critici" provoaca scriitorului,
care are sentimentul de a fi_violentat, o
asemenea reactie, Tncit el ajunge fie Ila
disperare si tacere, fie la supunere si
chiar sclavie fata de acest stapin _ care

cere amendamente si probe de buna pur-
tare.
O prima caracteristicA de comportare

este dispretul acestei critici contempora-
ne pentru ceea ce scriitorul_afirma des-
chis, pentru temele si gindurile sale mar-
turisite clar si chiar pentru modul si arta
sa de a le spune. Barthes este, cred, acela
care a afirmat foarte rece : ,,Nu ceea ce
spune o opera ma _intereseaza, Ci ceea ce
ea nu spune". lata-ne deci lamuriti : a-
ceastd respingere, acest refuz a ceea ce
afirma@ opera se traduce in fapt, logic,
prin respingerea operei Tnsdsi. Totul se
petrece ca si cum critica literara si-ar fi
schimbat obiectul si nu s-ar mai preocupa
< -’turd Si trebuie sa marturisesc
ca. citind unele eseuri contemporane®, a-
ceasta este impresia pe care mi-o dau, un
sentiment dureros

in schimb. Tntreaga atentie a acestei
neo-critici este Tndreptata asupra auto-
rului Tnsusi. Dar atentie, nu in sensul in
care aceasta se practica odatda. Notele
biografice, experintele traite, marturisi-
rile’ autorului, tot ceea ce ne ajuta sa-i
luminam opera este acum pus la maga-
zia de obiecte de iluminat inutile. Pro-
cesul a fost inversat : opera va fi nu cea
care ne va explica autorul prin interme-
diul ei, ci prin ceea ce ea nu spune, prin
ceea ce autorul nu marturiseste, prin ceea
ce el aseaza in mod inconstient, prin ceea
ce el ‘ascunde.

Tn realitate, acum, scriitorul este redus
la un simplu obiect de studii psihanali-
tice, sociologice, lingvistice si cine mai
stie nare_altele. Daca neo-critica mai este
interesatd de autor, aceasta nu este pen-
tru a-i_descoperi secretele artei ssu ma-
retia viziunii sale asupra_lumii, ci pen-
tru a le reduce la motivatii si pulsatil in-
constiente. la niste ticuri ale scriiturii, la
obsesii de limbaj. Scopul final al proce-
sului critic este desfiintarea scriitorului
ca atare, negarea, uciderea lui.

se vrea, astazi, in raporturile sale cu

U 0 vointd foarte elaborata, criticul
Cscriitor_ii, agresiv

si opresiv. Cri-

ticul Dominique . Noguez o recunoaste:
»Influenta criticii asupra literaturii —
afirma el _— a devenit la modul propriu

terorizantd” Tn numele unui sistem dog-
matic. oricare ar fi el, in fata scriitorului-
inculpat.  critica 1si_ aroga toate func-
tiille "aparatului judiciar: este Tn acelasi
timp anchetator, politist, avocat si jude-
cator. Ea acuza, violenteaza, judeca,” con-
damna Si desigur. Tn tot timpul acestui
lung proces care se desfasoara Tmpotriva
lui. scriitorul n-are dreptul sa ia niciodata
cuvintul

Privitd cu atentie, ceea ce aceasta cri-
tica ar vrea sa facad este ,criticd purd"”,
asa_cum se vorbea odatd despre ,poezia
purd” De aici afirmarea din ce in ce
mai hotaritd a autonomiei sale. Desigur,
tntr-un prim stadiu, ea mai serveste inca
opera, sau mai degraba temeliile presu-

puse ale operei. Dar acesta nu este decit
un punct de pornire de la care va pleca
opera personald. Dupa aceea, asa cum a
facut-o si in cazul scriitorului, critica Tn-
departeazd opera, 0 respinge pentru a-i
lua locul. Opera analizatd "este Tnlocuita
cu o alta, care ar fi re-crearea, de data
aceasta constientd si structuratd, a tutu-
ror acestor componente inconstiente, a tu-
turor motivatiilor subterane: psihologice,
sociologice etc. ale operei prime. Este, de-
sigur, ceea ce vrea sa spuna Barthes
atunci c¢ind afirma ca functia criticului
este de a ,reacoperi" opera.

Cum este oare primita de catre scriitor
aceasta functie opresivd a criticii ?
n primul rind. ca artist, nu se poate
simti decit bruscat, neinteles, respins. O-
perele sale nu mai sint niste opere litera-
re, ci niste documente de lucru a caror
trasdturd _esentiald. Tncarcatura artistica,
este considerata drept o non-valoare.

Mai mult, scriitorul, ca individ, se simte
violentat, bruscat. El este, din partea aces-
tei critici politiste, obiectul unei indis-
cretii implacabile, ea supunindu-1_la toate
perchezitiile si radioscopiile interioare, si
sfirsind prin a pune sub lupa eul cel mai
secret, sau cel putin acel eu asa cum este
el presupus, imaginat, pentru a nu spune
inventat, de catre critic.

In ceea ce priveste critica psihanalitica,
chiar si canapeaua atit de draga lui Freud
este Tndepdrtata. Aceasta critica face din
scriitor, a carui opera ar fi un fel de
spovedanie inconstienta, un studiu clinic,

ar fara participarea bolnavului, fara ca
acestuia sa-i fie permis_sa protesteze, sa
combata tezele emise. Ceea ce nu-1 Tm-
Piedicé pe Serge  Doubrovsky _sa scrie
oarte calm: ,,Criticul sfirseste prin a rea-
liza o Tnsanatosire a scriitorului”. Tnsana-
tosire care nu s-ar putea_traduce = decit
prin volatilizarea sufletului scriitorului.

Tn sfirsit, scriitorul se simte amenintat
Tn viitorul sau, vdilor pe care-l constituie
operele sale viitoare. Analiza, descoperi-
rea, adevaratd sau falsd, a inconstientu-
lui scriiturii sale, a tematicii sale inte-
rioare. risca sa-1 paralizeze. Da. trata-
mentul care Ti este aplicat, il priveaza de
Inati_v{tatea sa, virtute esentiala a oricarui
artist.

tr, ARE va fi, in aceste conditii, atitu-

I. dinea adoptata de cdtre creator fatd

de aceasta neo-critica terorizanta ?

Aceasta atitudine poate fi de trei feluri:

fie dispretul in fata acestei intransigente,

fie acceptarea distrugerii, fie, in sfirsit,
supunerea in complicitate.

Daca scriitorul este un Tintelept, aceste
excese ale noii critici 11 fac sa dea din
umeri. Vazind la ceea ce-1 reduce un Bar-
thes pe Racine, el se poate convinge usor
ca neo-critica prin sistematismul si spi-
ritul ei de analiza Tntortocheata se discre-
diteaza pe ea Tnsasi. Dar modele critice
trec, iar opera vizibila ramine.

Dar se intimpla. din pacate, ea, trau-
matizat, culpabilizat, de noii nostri doc-
tori Tn litere, scriitorul_sa se descurajeze,
distrus fiind in aceasta calitate. Stiu ci-
teva cazuri de scriitori pe care critica
terorizanta i-a redus la  tdcere. Oare
aceasta s-a Intimpl.it pentru ca ei nu mai
aveau nimic de spus? Nu. ei au fost con-
vinsi de dinainte cd orice ar mai avea
de spus din acel moment nu are nici un
fel de importanta. Unul sau altul din-
tre acesti nefericiti s-a reconverts. asa
cum se spune in jargonul de astazi, la
,noua critica".

Alti scriitori Tncearcd sa-i dezarmeze
pe teroristii nostri oferindu-le un fel de
»dovezi". Elimina tot ceea ce ar putea
sa fie neplacut ir. ochii criticilor, tot ceea
ce este direct comunicabil, schimba viziu-
nea asupra lumii In speranta de a fi ier-
tati, recititi. Am fost martorii, Tn acesti
ultimi ani, ai unor convertiri spectaculare
a unor scriitori traditionalisti care au tre-
cut. cu tot echipamentul, de partea noii
critici, operind astfel o schimbare de la
zona__sub-convertirii la cea a non-Ute-
raturfi.

Tn sfirsit, printre scriitori, ea_in orice
alt grup_uman, exista oameni abili, expe-
rimentati. Acesti scriitori oferd neo-criti-
cilor o literaturd scrisd special pentru ei.
Anume. romane, anume piese contempo-
rane sint concepute ca niste adevarate
curse pentru critica. Autorii amestecd in
mod_subtil schimbari de structura, obscu-
ritati asemeni unor gduri asupra cdrora
critica Tsi_poate Tndrepta proiectoarele sale
pseudo-stiintifice si face, astfel, subtile co-
mentarii. Tn’ toate acestea, cititorul, pu-
blicul, de_ altfel foarte dispretuit de catre
noua critica, sint niste entitati total ne-
glijate. Se ajunge astfel la o literatura
in circuit Inchis, care, Tn realitate, este
o literatura sinucigasa.

In chip de concluzie, as dori sa adaug
la cele afirmate pind acum ca aceasta a
constituit mai putin un atac Tmpotriva
noii critici decit un avertisment. Am vrut
sa pun pe drumul ei un semnal de alarma
n genul : ,,Drum foarte alunecos, primej-
die de moarte ¥ Neinteresindu-se decit de
ea Tnsasi, noua critica risca — Intr-o indi-
ferentd generalda — sa moara Inabusita.

E. M. de Melo e Castro:

Umanismul

Colocviuk

care ne citeste

PORNIND de la teoreticianul portu-
ghez Antero, care incd in 1872 de-
monstra ca istoria literara a devenit
,»obiectul unei stiinte si prin aceasta
— ramura a filosofiei". E. de Melo
e Castro a pledat pentru un princi-
piu de adecvare sau de pertinenta
tehnica a criticii, data fiind diversita-
tea metodologiilor actuale ale criticil,
prin intermediul interdisciplinaritatii.
Prin urmare :

Antero ar putea fi chiar pe aceeasi linie
de gindire cu Max Bense atunci cihd acesta
afirmd : ,,Numai atunci cind estetica —
privita ca teorie — corespunde starii con-
temporane a artei, numai_ atunci munca
criticului este fructuoasa si are un sens".

Un principiu de adecvare sau de per-
tinenta al criticii (si aceasta _este
valabil si pentru metodologia criticd)
in raport cu opera analizatd este acum
extrem de discutat din moment ce lec-
tura este o decodare... Problema perti-
nentei tehnice se pune Tn ceea ce pri-
veste corespondenta sau capacitatea teo-
reticdi la care se refera Max Bense,
Diversitatea metodologiilor care se afla
astazi la dispozitia criticului, prin in-
termediul interdisciplinaritatii, este toc-
mai mijlocul de a degaja din text per-
tinenta Tn raport cu operele analizate,
adicd in raport cu polivalenta lor se-
mantica. Metoda istorica, descrisa de An-
tero Tn 1872 ca ultima noutate a stiintei
critice, trebuie sa fie astazi pusa sub sem-
nul Tntrebarii. Tocmai Tn lumina datelor

oferite de estetica dinamica, deschisa, tex-
tuala. interdisciplinara si polivalenta, care,
de un secol Tncoace, ea si-a Tntarit mereu
pozitiile.

Lonoh Malangi:

Ordinea de fenomene distincte, ,spe-
cificitatea lucrului literar”, identit'—ea
textului pe care Antero credea ca r""™-
tea gdsi cu ajutorul metodei stiintif
filosofice, este cautatd de noi astazi pra
intermediul unei diversitati de  metode
critice carora le ofera coeziune princi-
piile stiintifice ale interdisciplinaritatii.

Dar efortul nostru ne face sa fim pin-
diti de primejdia de a_transforma critica
intr-o stiinta a neliterarului — acesta
daca principiul pertinentei nu este obser-
vat. Aceasta deoarece operele de arta
sint ,in mod firesc concrete”, asa cum
spune Antero, si Tn dinamismul legilor
esteticii, adica in adecvare, in pertinenta
sau Tn corespondentd, citirea critica se
poate concentra asupra concretului literar
(in specificitatea unica a fiecarui text) si
sa descopere ntreg evantaiul de sensuri
posibile.

Dupa opinia mea. raspunsul ar trebui
sda demonstreze cd omul se citeste in
lumea care-r citeste.

Desen de E. M. de Melo e Castro

Linile de forta ale unel

OARTE multi critici au Tncercat sa

lamureasca daca lipsa unei litera-

turi scrise ar aduce cu sine o infe-
rioritate culturala ? Asa se intimpla cu
continentul nostru care ajunge_la scriere
doar odata cu Tnceputul Tmperiului colo-
nial. Aici Tndoiala se transforma in sis-
tem filosofic.

Foarte multe teorii, dintre care unele
au rezistat si mai circulda Tnca, au fost
concepute pentru a servi drept funda-
ment  stiintific  denigrarii  umanitatii,
avind o idee cu totul deosebitd asupra
criteriilor de diferentiere ; razboaiele co-
loniale si corolarele lor, deja Tincheiate
sau incd amenintind Africa, sint acte de
violenta Tnscrise in logica unui sistem de
ierarhii umane socio-politice Tn care in-
feriorul trebuie sa suporte povara supe-
riorului. sclavul_si_stapinul, non-fiinta si
fiinta superioara.” Ordinea coloniala con-
cepe categorii si_specificitati, fie Tn ideea
de a exclude, fie in scopul de a domina
si a subjuga in functie de etica si practi-
cile uner anume metafizici care permite
Eirlit\i/ilegierea unora in detrimentul celor-

Raspunsul_ nostru este ca lipsa lite-
raturii scrise nu aduce cu sine o
inferioritate culturala. Folosirea scrisu-
lui nu este deci sinonimul termenului de
nivel cultural si omenesc ridicat.

Oricare din modurile de gindire afri-
cane se bazeaza pe traditie, pe oralitate ;
pastrarea tezaurului literar a fost Tncre-
dintatd memoriei omenesti. Criticii mo-
derni privesc cu un interes cu totul deo-
sebit Literatura Traditionala (Jahn, Sen-
ghor, Roland Colin). 'Marile curente ale
literaturii africane de astdzi sint de fapt
o Tntrebare asupra statutului ,.criticului
creator”. El a fost asimilat cu un ,pro-
ducétor de civilizatie" sau de umanism,
Tn triada critic-creator, popor-societate si
opera-civilizatie, se Tncearca gasirea ade-
varatei identitati a criticului © ,,Cine este
creator ?* Criticul inteles ca artist ? Sau
poporul, totodatd autor si consumator de
civilizatie ?

,O literatura africana In forma, tn ton
si Tn gindire este nu numai posibilda, —

afirma Jahn — ci si singura legitima ti

susceptibila de a atrage atentia publicu-
lui international asupra acestor autori
africani”.

Nu existd, credem, o opozitie Tntre con-
ceptul de oralitate si cel modern, al scrii-
turii ; ar fi mai corect sa vorbim despre
o hibridare a celor doua lumi. Astfel. in
cadrul acestor raporturi, mesajul a&ieaa
se integreaza intr-o literaturd negro-afri-
cana conceputa si actualizata Tntr-un mod
autentic, exprimind sufletul si universul
african Tn specificitatea lor. aceasta n-
semnind_,.entitas" sau Tnsasi esenta fiin-
tei ginditoare si rationale.

Conceputa ca o prelungire fireasca a li-
teraturii traditionale izvorita din trad:-_
tiile orale, literatura modernd scrisa a
inceput sa formeze noi genuri interme-
diare : teatrul nu ar fi teatru fara dans,
fara ritualul de ceremonial al vrgjitoru-
lui, fara muzica ; naratiunea implica is-
toria si_morala, farda de care ea si-ar
pierde Tntreaga autenticitate ; discursul
cuprinde poezia, teatralizarea, muzica -
proverbele ; romanul si povestirea consti-
tuie un loc de intilnire al inteleptilor si
filosofilor.

Tn anul 1926, Langston Hughues a ex-
loatat metodic, in Weary Blues, ritmuri-
elde jazz, in numeroase din poemele
sale.

La nivelul intrigii, al perceptiei imagi-
nilor — aici deci se situeaza problema fun-
damentala mai mult decit in forma operei
literare. S-a spus adesea ca africanul

oseda o viziune globald asupra lucruri-
or.

Senghor este foarte clar si precis asu-

ra acestui subiect : ,,Ajunge sa numesti

ucrul ca sensul sa apara sub semn. Caci-g
totul este semn si sens Tn acelasi timp-
pentru africani. Fiecare fiinta, fiecare lu-
cru, dar si materia, forma, culoarea, mi-
rosul si gestul, ritmul, tonul si timbrul
vocii — sint astfel pasii si gesturile dan-
satorului si masca lui. desenul sandale-
lor miresei, culoarea vesmintului si Tnca
atitea altele...”.

La nivelul semnificatului si al semnifi-
eantului nu existd o contradictie aparen-
ta. Aceasta conceptie asupra universului
raspunde unei anumite modalitati  afri-
cane de a concepe viata.


lntimpl.it

Asociatiel

Criticilor Literart

y

Marcel Lobet:

Rolul

ACA as schematiza putin cele spuse,
Bas afirma ca tipul de cronicar este
un om cu limbaj direct. El se adre-
seaza cititorilor in febra a ceea ce este
fcfenenful sau literatura zilei. Dar ese-
mai degraba un om al scriiturii.
0 _sinteza, se afla mai aproape de
ercflnife>JSI -compune, scrie, ia pozitie
acolo unde cronicarul, grabit de eveni-
mente, trebuie adesea sa se multumeasca
cu simple propozitii.

Fie_cad se accepta sau nu principiul de
autoritate Tn literatura, aceasta are mai
putind importantd pentru eseistul care se
adreseaza unui public mai specializat, mai
exigent si, fireste, mai restrins. Odata cu
eseistul, abordam un alt gen de critica.
Asa cum_am trece de la artizanat la arta
propriu-zisd. Dar, pe de altd parte, asa
cum, de la cdldura unui cotidian, am tre-
ce la o anume raceald care este aceea a
non-temporalului.

Daca critica ar fi considerata doar ca
un joc intelectual, ca un exercitiu stiinti-
fic, ea s-ar descarna, ar deveni inumana.
Ma bucur ca, in programul introductiv al
congresului nostru, am citit aceasta fraza
care ofera materie pentru reflectie : ,,Nu
trebuie oare sa ne temem de o anumita
dezumanizare a criticii Tn masura Tn care
ea Tnceteaza de a mai fi o arta ?* ...Ori-
cum ar fi, imi place sa cred in continuare
in ideea careia Ti sint legat: definitia
unei critici eseistice Tn care arta de a
scrie se confunda cu cea de a trai.

Tnainte de a reconsidera actul critic ca
act creator, ar trebui eliminate anume
prejudecati recente privind arta de a
scrie, confundatd cu un estetism lipsit de
msens, Nu este vorba de a face ,literaturd”,
,»artd pentru artd". Eseistul, asa cum fin-
cercam sa-l definim, raspunde unei vo-
catii altruiste si nu uneia egoiste. El re-
creeaza pentru ceilalti, dar la un nivel

mult superior celui la care lucreaza un

eseistulul

cronicar. Actul critic nu mai este, ca pen-
tru acesta din_urma, ,,un serviciu de _pre-
sa". Este vorba de a compune o opera din
proPriiIe sale ginduri, de a merge dincolo
de literatura, de a_aprofunda semnificatia
metaliterara a unui poem, a unei opere de
fictiune... sau a unui alt eseu.

aca privim literatura ca un mijloc de
cunoastere, actul critic nu poate deveni
un é)ret_ext mai important decit _textul...
In Estetica sa, Hegel constata ca critica
devenea un obiect al gindirii_...Dar, in
acest ultim sfert de secol, critica se ga-
seste in fata unei optiuni cruciale : fie
ea va merge Tnainte pe drumul jocului
cerebral in care literatura devine ‘o ma-
sind de gindit; fie, renuntind sa cerceteze
legile intelectului, critica va fincerca sa
se apropie de omul viu, de fiinta din car-
ne si singe pentru a o ajuta sa lupte Tm-
potriva unei lumi care se dezumanizeaza.

Sint dintre cei care doresc sa se restituie
scriiturii finalitatea ei pur literarda. Cu
toate acestea, daca este adevarat ca cri-
ticul trebuie sa ramina un analist, el nu
va mai fi asemenea unui Taine sau Sainte-
Beuve. Tn fata unei literaturi dominate de
subtilitatea ideilor, de complexitatea sen-
timentelor, criticii 1i poate reveni o sarci-
na minunata : aceea de a-si ajuta semenii
umani de a descifra secretele scriiturii.
Descifrarea_ simbolurilor si a semnelor ar
fi un joc lipsit de sens daca nu ar exista
entru critica, dincolo de aceasta desci-
rare, o sarcina de coordonare de idei, de

Tmpacare Tntre oameni.

Asezind misterul_in plina lumina (pen-
tru a relua expresia lui Barres), eseistul
poate _contribui la apropierea omului de
semenii sai. Incepind cu Villon, apoi Bau-
delaire si atitia altii, literatura are o mi-
siune nobila, de Tnfratire Tntre oameni... Si,
sa-mi fie permis, sa doresc o continuare

a traditiei Tn literatura si critica literara.

criticl literare africane

INIILE de fortd ale unei critici li-

terare africane contemporane au-

tentice ar tp_utea fi definite intr-un
cadru specific african, tinind seama de
starea _literaturilor noastre, de trecutul
nostru Tndepartat Tn ceea ce priveste as-
pectele -traditionale, de eforturile gindirii
IBSBWhbe, ale_ stiintei sl tehnologiei, ale
evolutiei societatilor sl a publicului.

Trebuie sa ne gindim la o critica de
traditie, la o_critica sociologica, la o cri-
tica de creatie, o _critica de cercetare, la
o critica stiintificd... Sintem _ constienti
de faptul ca in Africa nu am ajuns sa ne
dezbaram 1nca cu totul de ruinele civi-
lizatiilor traditionale torpilate de un mo-
dernism prost adaptat si de sechelele
..umanjsmului colonial”. Tntelegem foarte
bine ca este greu sa stabilesti cu precizie
raporturi Tntre. mituri si stiinta. Critica
tui poate defini omul fard a face aluzie
la nevoia de a fi, de a avea, de a parti-
6pa si_de a comunica. lar In prisma dez-
~%oltarii stiintelor, critica este privilegiata
i trebuie sd se astepte atit_la propria ei
nnoire, precum si a viziunii sale despre
lume, despre om, a metodelor si tehni-
cilor sale. L o

In aceasta opticd, o scoala critica plu-
ralistd (ca metoda, ca tehnica) are
toate sansele de succes Tn Africa
unde relatille umane trec printr-o
perioada de tranzitie, unde mijloacele
audio-vizuale moderne Tn a lor prodigi-
oasa evolutie se Tndreapta catre oralitate,
acolo unde aporturile civilizatiilor occi-
dentale si africane au asezat scriitorul
intr-o postura nu numai ambigua,’ ci si
Tptr-o permanenta schimbare.

Creatia, la nivelul criticii literare, nu
mai este o simpla punere pe note sau
armonizare a pieselor unei creatii exis-
tente, textul. Ea este conceputd ca o co-
municare, ca un mesaj, ca un proces.
Este vorba despre o transformare, tot-
odata artistica si stiintifica, Tntr-un lim-
baj care permite Tntelegerea, care conti-
nua si expliciteaza primul limbaj, Tntr-un
mod autentic, fara a-1 plastografia sau
a-1 denatura [...].

rea unei critici de deschidere spre

lume pentru a exterioriza noile cu-
rente caracteristice creatiei literare ac-
tuale. Caracterul sectar al criticii nu mai
apare ca 0 necesitate. Pe de alta parte,
»Solutiile gata gasite" sint contestate si
respinse. Se cauta febril noi motivatii
care sa dicteze vointa de a actiona a
scriitorilor in societatea de constructie :
aceastd teza nu exclude studierea apor-
turilor realizate si de alte autoritati sti-
intifice competente, dar numai un cor-
pus de valori adaptat situatiei particulare
si tranzitorii actuale poate justifica in-
teriorizarea.

Cercetarile recente au valorificat acti-
vitatea protprie a_limbajului_si scriiturii.
Asemeni strabunilor africani care ridi-
cau un cult al ,,puternicului cuvint" de-
oarece acesta are o putere creatoare,
,.verbul omenesc va construi lumea oa-
menilor”, asa cum spunea Hugo. Ne in-
dreptam deci catre o mentalitate post-lo-
gica sau catre moartea civilizatiei scri-
se ?.. Pe de alta parte, ,viata noastra
este libera si inevitabila, creatie si disci-
giné, acceptare si efort”, asa cum afirma

obert Oppenheimer. Este ceea ce un
critic chemat sa gindeasca asupra condi-
tiei umane trebuie sd apere cu ndirjire.
In lumina experientei, umanitatea nu se
va apropia niciodata cu adevarat de pro-
gres decit daca va realiza imaginile Tn-
trezarite pe baza posibilitatilor  fundate
pe adevarurile ce se identifica cu ade-
varul stiintific.

Misiunea criticului Tn literatura este
foarte asemanatoare : nu va fi cu ade-
varat critic, Tn literatura contemporana,;
decit aeela care va cauta, fara graba si
efuziuni, sd se asimileze cu gindirea ce-
lui care cautd sa descopere mijloacele
care au realizat opera, logica si intentiile
literare ; criticul va trebui sa péatrunda
Tn inima operei si a creatorului ei, ascun-
zindu-si emotia pentru a Tncerca sa o
simta pe cea a autorului, viziunea acestuia
asupra lumii.

Principalul ramine, dupa parerea noas-
stra, Tn posibilitatile care se ofera criti-
cului prin folosirea unui nou aparat con-
ceptual, fara Tnsa_a pierde din vedere
omul : care trebuie sa ramina mereu in
centrul preocupdrilor sale.

EFORTUL critic tinde catre forma-

LISABONA : Piata, cu monumentul lui

George Ivascu:

Critica literara,

Umanism si Stiinte

EMA propusd ne duce, odata mai

mult, Tn inima unei probleme extrem

de complexe : care este statutul con-
temporan al criticii literare ? Aceasta se
afla in situatia — inedita Tn cursul isto-
riei sale — de a nu se mai putea defini
complet prin raport la un domeniu unic:
literatura, ci de a trebui, pentru a fi in-
tr-adevar contemporana, sa recurga la
stiinte care, pina nu demult, ii erau, Tn-
deobste, mai putin sau deloc apropiate.
Criticii literare, sau, mai bine zis, criticu-
lui literar, i se ofera astdzi un veritabil
arsenal de mijloace, avindu-si sursa in
Etnologie ca si Tn_Logica, Tn Psihanaliza
ca si In Matematici, In Semiologie, In-
formatica etc. etc., — fiecare Tn parte sau
toate Tmpreuna concurand sa explice ,,mai
bine" opera.

Numai ca, adeseori, atitea drumuri par
a se incilci in prodigioasa lor solicitare,
ceea ce demonstreaza, Tn plus, ca in cri-
tica literara — receptiv, desigur, si In vas-
tul perimetru a ceea ce numim ,stiinte
umane" — trebuie, Tn realizarea propriei fi-
nalitati, sa se orientezi cu luciditate, spriji-
nindu-te pe ceea ce devine Tntr-adevar
util, de la caz la caz. Caci ceea ce poate
fi perfect adecvat unor texte, poate deveni
cu totul nepotrivit Tn explicitarea altora.
Cu alte cuvinte, nu retransarea in schema
a ceea ce parea pina nu demult inexpug-
nabil, negind ca ,non-valori" sau ,anti-
valori" toate Tncercdrile noii critici (cum
— pentru a da un exemplu, Tntre altele —
o face criticul francez Albert Leonard in
cartea sa intitulata Criza conceptului de
literatura in Franta in secolul XX —Ed.
J. Corti, 1974). Asadar, nu ignorare pro-
gramatica a ceea ce stiintele contemporane
ot oferi criticului, ci mai curind o con-
runtare, ea putind deveni fecunda, dar cu
constiinta majora ca, mai presus de orice,
criticul trebuie sa asigure o mai buna
comprehensiune a textului literar, o noua
»lecturd" nefiind niciodatd destinata_unui
singur lector, sau — ca sa nu exageram —
unor initiati, ci unui ansamblu de cititori
— acestia, se-ntelege, nu stratificati Tntr-o
maniera rigida.

Am citit, tot mai mult Tn acesti ani, nu
putine carti care vor a stabili, plecind de la
0 analizd matematica deloc neinteresanta,
rupuri de cuvinte, frecventa lor, valoarea
or de context s.a.m.d. Se Tntimpla, Tnsa,
ca de cele mai multe ori lucrurile sa se
opreasca aici, adica fara a se Tncerca sa
se vada, dincolo de asemenea tablouri sta-
tistice sau de arabescuri algebrice, sem-
nificatia nu doar a unui singur cuvint —
care figureazé ca o cifra oarecare — ci a
ansamblului analizei, a finalitatii, deci,
ideologico-estetice a operei respective.
Daca — luind un alt exemplu : cel al stu-
diului operat de Glynnis Cropp asupra
Vocabularului_de curte din epoca clasica
(Ed. Droz, 1975), putem aprecia efortul
impresionant, desigur, de a depista si ca-
tegorisi atitea si atitea cuvinte si citate,
dar noi nu-i putem conferi o alta finali-
tate decit aceea strict documentara, Tn-
trucit nu se schiteaza nimic din ceea ce
noi numim_si asteptam a fi o intepretare,
Tn sensul impactului cu ceea ce este, si
trebuie sa fie, de domeniul umanului_in
epoca ..analizatd". Invers : daca, folosind
date psihanalitice, un critic izbuteste sa
dezvéluie astfel sensul profund, ,secret”
al unei opere, — aceasta se valideaza de
la sine ca o contributie de ,critica lite-
rard”, adica cititorul nu rdmine doar cu
datele unei simple examinari clinice.

LTFEL spus, critica literara ac-

tuald implica o formatie complexa

\din Partea celor care o practica si —
in plina afirmare a revolutiei tehnico-stiin-
tifice — criticul de astazi trebuie sa stie
nu numai sa recepteze datele, semnalele
acestei revolutii, dar sa le si selecteze
conform propriei sale viziuni. Cum afirma
Claude Roy intr-o ,,Aparare a literaturii”,
criticul trebuie sa sintetizeze informatii
dintre cele mai_diverse, dar, totodata, sa
le si reuneasca in cadrul viziunii sale per-
sonale, infuzindu-le fiintei sale creatoare.
Interdisciplinaritatea a devenit, deci, ne-
cesard, dar- nici un moment ea n-are
ca_functie pe aceea de a se substitui me-
sajului critic, mesaj care este rezultanta,
»opera" personalitatii criticului. Fiind de
neconceput a considera fenomenul literar
sub un unghi impersonal, in structura, in

D. Pedro

IV, realizatd de Rossio in 1848

Umane

textura operei literare criticul trebuie tot-
deauna sa caute si_sa vada omul care a
creat-o, scriitorul, Tn timpul si spatiul
sau. Relevind, adica, tot ceea ce ne poate
apropia mai fecund de universul uman al
creatiei respective, cu intreaga-i gama de
semnificatii ; de unde si polivalentele ac-
tului critic implicat Tn opera cercetata,
determinat de ea.

Luind ca exemplu un roman balzacian,
constatdm de Tndata legitimitatea analizel
— oricit de minutioase — de tip social-
istoric_din cele mai variate unghiuri, de la
cele_tipologice, etnografice, pina la_ cele
de incidentda economicd, bancara, fiscala
s.a.m.d. Dar odata Tn posesia acestei di-
agnosticari, in cadrul careia poate apela
la tot ceea ce tehnicile si _stiintele umane
contemporane Ti POt oferi si ale caror mlf-
loace le valorifica prin ,supunerea la
obiect”, criticul, daca vrea sa-si merite
acest titlu, trebuie sa 'converteasca totul
propriei judecati de valoare, ca expresia
originala"a unui sistem de valori umane
in care el Tnsusi se integreaza, de care e
calauzit, pe care 7l promoveaza.

U e, desigur, o noutate ceea ce afir-
mam aici, dar o credem necesara
~INpentru a sugera ,linia generald" a
criticit literare romanesti contemporane,
— criticd dezvoltata pe un fond ideologic
comun, dar atit de variatd Tn modalitatile
ei de exercitare, Tntr-un perimetru larg
implicind stilul criticii ,,mai vechi", oa-
recum clasicizate, dar, tot mai_impetuos,
pe cel al noilor generatii, sensibilizate si
receptive, Tn grade felurite, la ceea ce
»houa criticd""a adus si poate aduce ca
valabil si eficient. Aceasta Tn Tntelesul
ca interdisciplinaritatea, prin ceea ce se
demonstreaza creator Tn impactul cu sti-
intele umane, ii Tmbogateste criticului li-
terar orchestratia propriei sale vocatii si-i
potenteazad capacitatea de a-si conferi din
atributele a ceea ce cu_totli sintem de
acord ca nazuinta majord ; originalitatea.
Ca atare, un autentic critic literar nu-si
poate fi suficient siesi prin simpla afir-
mare a unei opinii, ci prin stiinta si ta-
lentul de a ,,impune” o judecata de va-
loare n. raport cu ceea ce un Saint-Exu-
pery, de pilda, Tntelegea printr-o ,,noud
civilizatie a omului”, civilizatie care pen-
tru a o construi trebuie sa aiba Tn sub-
stanta sa omul.

Pentru criticul de astazi, umanismul
implica, deci, un sistem de valori
profund implantat Tn actualitatea cul-
turald contemporand, —  actualitate

care echivaleaza cu_un ,peisaj uman" re-
volutionat ca arie si coloratura, revolutio-
nat ca_profunzime si ca semnificatie. De
unde si sarcina criticului literar de a in-
fuza acest umanism revolutionar in pro-
pria-i devotiune culturalad. datele. obiec-
tive ale lumii contemporane operind ne-
contenit noi si noi mutatii Tn universul
conceptului nsusi de ,literatura”. Nu-
trindu-ne pe fiecare zi tot mai mult din
vastele dimensiuni a ceea ce constituie
mostenirea trecutului, devenim cu atit mai
constienti de forta crantoare a prezentu-
lui "Mass media, mijloacele de comuni-
care Tn masa — care nu se rezuma la ra-
dio si televiziune, ci redimonsioneaza ne-
contenit si ,,galaxia Gutenberg” — pun
critica literara, critica de arta, ca, de alt-
fel, si critica stiintelor umane T genere,
ntr-o ireversibila 'dinamica a raspindirii
de elemente ale ,civilizatiei”, ale ,cul-
turii™ Tn acceptia lor tot mai contingenta.
De aceea, astazi, criticul literar nu se mai
adreseaza unui simplu cititor”, notiune
devenita cam impersonald si oarecum, rece.,
ci unui_om, deci _unei constiinte ea nsasi
revolutionate, oricum Tnscrisd pe spirala
unui_proces dialectic tot mai intens-

Prin consecintd, etica sociald a actului
critic implica noi si noi imperative, dupa
cum tehnica Tnsasi a comunicdrii impu-
nea noi si noi metode de proiectare in
constiinte a creatiei  artistice. $i_ astfel,
largindu-si cimpul de actiune prin noile
dimensiuni ale dezvoltarii si perfectiona-
rii_umane, Tmbogéatindu-si posibilitatile cu
noile achizitii ale disciplinelor atit din do-
meniul material cit si din cel spiritual,
critica literara poate si trebuie sd devina
tot mai constienta de responsabilitatea sa
primordiala : cea de avanpost al umanis-
mului. Arta cuvintului — acest infinit
univers al creatiei umane — o solicita si
0 impune.
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Meridiane

Wassily Kandinsky in fata uneia din operele sale

Leonard Bernstein
n turneu

e Tn prima jumatate a
lunii iunie, filarmonica
din New York va intre-
prinde un scurt, dar in-
cdrcat turneu_ european,
n cadrul aniversarii bi-
centenarului  declaratiei
de independenta america-
ne. Orchestra va fi_con-

dusa de Leonard Bern-
stein. Turneul cuprinde
Haga, Londra Berlin,

Frankfurt, Hamburg, Vie:
na, Linz, Stuttgart, Bonn

si Paris, Tn interval de
numai 17 zile.
Barthes la

College de France

_ = Unul dintre cei mai
interesanti dramaturgi din
uller,

= Recent, corpul profe- Heiner

soral de la College de RD.G, H

France s-a pronun(i]at n care cultiva un teatru e-
favoarea credrii catedrei ghcﬁwecr?talrncs? rST'nU”' rérl]atg(r)é
de Semiologie literara, pe b ent : e
care 0o va ocupa Roland istorica, pe 0 formula

Barthes la sfirsitul anului
1976. Autorul Mitologiilor
si al Placerii textului se

va afla astfel 1n buna hotare.  Sint _anuntate
companie cu Raymond astfel pentru 1976
Aron, Georges Duby, premiere cu piesele sale

Emmannuel Le Roy La-
durie, Claude Levi-Stra-
uss si Michel Foucault.

Grotowski

brechtiana de un_ _accen-
tuat caracter politic, este
foarte des jucat si peste

n lugoslavia si in R. F

Centrul de studii

Kandinsky

e Jurist devenit pic-
tor la virsta de 30 de ani,
Wassily  Kandinsky este
vedetd a presei franceze
cu prilejul expozitiei or-
ganizate la aleriile de
Arte-Frumoase din Bor-
deaux. unde, pina la 1
septembrie, se vor putea

Mostenirea
Agathei Christie

= Suspiciunea lui Her-
cule Poirot ar fi fost cu
sigurantd trezita daca
Agatha Christie_l-ar fi pus
in prezenta unui asemenea

caz, Lucrurile se petrec
insa aievea, dupa moar-
tea scriitoarei : la deschi-

derea testamentului, facut
n favoarea sotului ei. ar-
heologul sir Max Mallo-
wan, in  Vvirsta de 71 de
ani, si a fiicei ei, Rosa-
lind Hicks, 56 de ani, s-a
constatat ca totalul moste-
nirii lasate este de nu-
mai" 147810 lire sterline.
Putin fata de Tncasarile a-
eestei performere Tn ale
scrisului.  bine  retribuit.
Explicatia std, pare-se, n
faptul ca scriitoarea a in-
vestit multi bani in diver-
se fundatii familiale, Fen-
tru a sustrage astfel 0
parte din venituri de la
impozite.

teoretician

vedea o serie de picturi
ale lui Kandinsky datate
Tntre 1901 si 1914. De no-
tat ca artistul si-a definit
ceea ce avea sa devina
abstractionismul  intr-un
eseu teoretic terminat in
1910 : Despre spiritual in
arta.

,Drama
dceanului

= Este titlul unei carti
scrisa de Elisabeth Mann
Borghese, fiica lui Tho-
mas Mann si publicata re-
cent de editura americana
Harry N. Abrams. Ca pre-
sedinte al Consiliului de
planificare al Institutului
oceanologic international,

autoarea lanseaza un a-
Vertisment, solid funda-
mentat pe date stiintifi-

ce, cu privire la pericole-
le grave care ameninta e-
chilibrele ecologice ale o-
ceanelor si ale planetei in
ansamblu. Alaturi_de re-
flectiile asupra dimensiu-
nilor ecologice, istorice,
sociale, politice, culturale
si psihologice ale evolutiei
raporturilor dintre oameni
si oceanul planetar, cartea
are o reala valoare litera-
ra, fiind strabatuta de

imagini pline de sensibili-
tate si emotie.

Dictionar biografic

< in Cehoslovacia a
Tnceput elaborarea Mare-
lui ~ dictionar  biografic
slovac. Este vorba de o
ampla enciclopedie, alca-
tuita pe baze stiintifice
moderne, care va cuprin-
de circa 20000 de titluri
referitoare la cele mai
marcante personalitati —
Tn toate domeniile — din
istoria Slovaciei.

Uniunea Scriitorilor
din Angola

e La Luanda, a fost
Tnfiintata recent — in pre-
zenta presedintelui Repu-
blicii, dr. Agostinho Neto,
care este si unul dintre
cei mai cunoscuti poeti
africani — Uniunea Scri-
itorilor din Angola. Prin-
tre sarcinile noii uniuni
se numara si preocuparea
de a conserva traditiile
culturii nationale.

Richard Burton.'
si ,,Micul print

= Micul print, In lectu-
ra lui Richard Burton, a
obtinut  Premiul  Oscar
pentru cele mai valoroa-
se Tnregistrari pe disc.

= Jerzy Grotowski va
organiza, la invitatia mi-
nistrului culturii din
Franta, Michel Guy, 1n
apropiere de Saintes,
,.Centrul de studii Gro-
towski  1976". Grupe de
actori vor efectua aici
stagii de studiu care vor
dura intre 5 si 15 zile.

Aspectul cartilor

= Tntre 17—18 iunie se
va desfasura la Brno un
simpozion international
pe tema ,,Aspectul vizual
al cartilor si revistelor”,
la care vor participa spe-
cialisti din  numeroase
tari. Simpozionul va avea
loc In pregatirea celei de
a 7-a Bienale de grafica

utilitara de la Brno.

Aniversare

= Recent s-a sarbatorit
la New Delhi aniversarea
a 40 de ani de la Tnfiin-
-tarea Federatiei nationale
a scriitorilor  progresisti
din India. Tn mesajul de
salut adresat cu ocazia
evenimentului, primul
ministru Indira Gandhi a
elogiat activitatea bogata
a Federatiei.

AM CITIT DESPRE...

Functia basmului

= CUNOSCUTI, altminteri nu doar serios informati,
la curent cu tot ce apare valoros, dar realmente culti,
iubitori de carte buna, schimba alert si lacom, pentru
,.minutele de destindere dinainte de somn", romane
politiste. Prietena mea profesoara nu participa la
acest troc. Genul nu o intereseaza, si n-a interesat-o
niciodatd. Riguroasa ei_formatie stiintificd este du-
blatd de o mare sensibilitate artisticd, de un gust li-
terar cultivat o viata Tntreaga prin lecturi asidue.
Acum, insa, se sperie ea, nu e in stare sa citeascd. E
prea suferindd, prea coplesitd de ginduri sumbre
pentru a se concentra. Numai basmele o mai capti-
veazd. De aceea, seara de seard, reia vechi carti de
povesti. Care 1i plac mereu, 1i plac din ce in ce
mai mult. Oare de ce ?

Raspunsul se gaseste, probabil, Tn ultimul studiu
al renumitului psihoiog runo Bettelheim, Semnifi-
catia si importanta basmelor. Bettelneim explica
profundul continut psihologic al povestilor, impresia
durabila pe care ele o lasa Tn spiritul copilului si
mecanismele prin intermediul carora contribuie Ila
formarea personalitatii lui. Odata auzit sau citit,
basmul pétrunde adine, pind n straturile de fund
ale eului si ramine acolo. Ca o pavaza, rezulta din
cartea lui Bruno Bettelheim. sau, poate, ca o supapa.
De fapt, Tneintarea produsda de basm e indestructibila.
Stim cd un copil nu se plictiseste niciodatd ascultind
aceeasi si aceeasi poveste, mai stim ca noi Tnsine,
ori de cite ori reludm rascititele carti ale copilariei,
simtim bucuria regasirii si incd ceva, o nfiorare bung,
regeneratoare, iar pe cei ce declard c& basmele i
plictisesc, fie cd nu-i credem, fie ca-i banuim de
uscaciune, de epuizare a puterii de a fantaza, de a
se desprinde din _imediat. Bruno Bettelneim de-
monstreaza_ stiintific de ce si cum Ti ajutda basmele
pe copii sd-si rezolve si sa-si depaseascd probleme
sufletesti care ar putea sa devind handicapante :
nelinistea despartirilor, fie ele si temporare, de pa-

rinti. gelozia intre frati, complexe si conflicte exis-
tentiale dintre cele mai raspindite.

Interesant este ca si ororile, lucrurile cumplite care
se intimpld inevitabil in basme Tisi au rolul lor ca-
tarctic. Si c¢ind ma gindesc ca, pe vremea cind le
citeam povesti copiilor mei, alergam de la Perrault
la fratii Grimm si de la fratii  Grimm Tnapoi la
Perrault. Tn cdutarea unei versiuni cit mai blinde, cit
mai putin nspdimintdatoare a ,Scufitei Rosii" si a
».Motanului Tncaltat” si cd, Tn disperare de cauza, o-

miteam intentionat cruzimile, catastrofele, pedepsele
prea cumplite ! Temindu-ma de impresionabilitatea
copiilor, le ofeream versiuni expurgate, procedind

cam ca lon Barac, primul traducator al lui Hamlet
in romaneste, care schimbase _sfirsitul _ ,tragodiei”,
facindu-1 pe Amlet, printul Daniei, sa se ridice
teafar in scena finald, dupa ce fsi daduse gata toti
adversarii si sa se inspare cu frumoasa Ofelia, readusa
sl ea, cumva, la viata.

Analizind citeva dintre basmele universal cunoscu-
te, Bruno Bettelheim ajunge la trei sau patru con-
cluzii esentiale : ca limbajul simbolic al acestora este
inteles pretutindeni si totdeauna de copii (pentru
care uriagii, de pilda, 1i personifica pe adulti), cd
rautatea si salbdticia Tmpinse la extrem T1i ajuta sa
se elibereze de proprille lor tendinte destructive
difuze, ca temerile nercaliste ale copiilor pot fi con-
tracarate numai de_sperante nerealiste. De aici — su-
perioritatea formativa a basmului clasic fata de po-
vestea moderna, ,realistd". ,,in comparatie cu dorin-
tele copilului — scrie Bettelheim — experienta pro-
misiunilor realiste si limitate este traita ca o profunda
dezamégire, nu ca o consolare. Ele sint, Tnsd, tot ceea
ce 0 povestire relativ realista le poate oferi”. Autorul
isi exprima ,,speranta ca o Tntelegere_adecvata a me-
ritelor incomparabile ale basmelor 1i va determina
Pe parinti si pe profesori sa le atribuie din nou
rolul central pe .care l-au avut, vreme de secole, in
viata copiilor.

Apa vie, bagheta magicd, zinele, pinda si Muma
Padurii, sint minunate unelte de alinare si rasfat
pentru spiritul nazuind spre perfectiune. Al copiilor

si al copilului din fiecare adult sensibil.

Felijl Antip

Pe urmele lui Brecht

Germania. Un volum de
teatru care cuprinde mai
ales piese intr-un act,
elogios comentate de cri-
tica. a aparut de curind
in Editura ,,Henschel” din
R.D.G. in colectia ,,Inter-
nationale Dramatik”. Tn
fotografie : 1) coperta noii
carti de Heiner Miiller,
2) o scena din Nunta mic-
burgheza de Heiner Miil-
ler cu Heide Kipp si Wal-
frieche Schmitt.

Album Rousseau

< Un album Rousseau,
cu o iconografie de 404
ilustratii comentate de
Bernard Gagnebin, a a-
parut Tn colectia Quinzai-
ne de la Pleiade a editurii
Gallimard.

Patrik Modiano
din nou premiat

= Decernat pentru a
douazeci si doua oara.
Premiul librarilor pe 1976
a fost atribuit lui ~ Patrik
Modiano pentru romanul
sau Villa triste aparut in
,Gallimard”. Nascut Tn
1947. Mondiano a obtinut
Tn 1968 Premiul Roger Ni-
mier (pentru romanul La
Place de I’Etoile), iar Tn
1972, Marele premiu pen-
tru roman al Academiei
Franceze, pentru Bule-
vardele de eentura.

Literatura
la televiziune

« Televiziunea cipriota
a difuzat, recent, o ecra-
nizare in doua serii a
Cercului de creta cauca-
zian de Bertolt Brecht.
Romanul lui  Stendhal
Rosu si Negru a fost a-
daptat pentru televiziune
n cinci episoade, de regi-
zorul  sovietic  Serghei
Gherasimov. Televiziunea
suedeza a realizat un se-

rial (de sase episoade)
dupa Ocolul lumii Tn 80 de
zile de Jules Verne..

Voiajul lui Poe

e Edgar Allan Poe este
eroul celei de a opta Bpe-V
re scrise de compozitorul
american Dominick Ar-
gento (premiul Pulitzer
1975, pentru ciclul de cin-
tece Din jurnalul Virginiei
VVoolf). "Compusa pe un.
libret de C. N. Nolte, dpet
Voiajul lui Edgar Allan
Poe nu este inspirata din
lucrarile marelui poet si
nuvelist, ci are drept o-
biect viata acestuia. Este
— afirma critica — un
voiaj metaforic_ spre des-
coperirea de sine. Pre-
miera a avut loc la ince-
putul aeestei luni.

Premiul %Zmaj

e Cu ocazia sarbatori-
rii a 500 de ani de exis-
tentd, societatea ,,Maticav
srpska” din Novi Sad a
atribuit Premiul Jovan
Jovanovic-Zmaj (poet,
medic si umanist sirb,
1833—1904) Iui Slobodan
Markovik, pentru volu-
mul de versuri P<«lul.
Markovik este aut<4”™a

versuri, repormjc --
semnari de cédjatorie.

150 de volume
bibliografice

< Recent au aparut la
Miinchen primele 2 volu-
me ale lucrarii Bibliogra-
fia integrala a literaturii
de limba germand, peri-
oada 1911—1965. Tn decurs
de 3 ani vor apdrea si ce-
lelalte 148 de volume, lu-
crarea fiind proiectata sa
apara Tn 150 de volume.
Aceastd monumentald re-
alizare reprezinta lucra-
rea capitala cu care si-a
sarbatorit de curind 10
ani de existenta casa
. Verla Dokumentation”
din Miinchen. O a doua
bibliografie va fi consa-
cratd de aceeasi editura
perioadei 1700—1910.

Teatrul japonez azi

= in colectia pariziana
»,Dionysos" a aparut, sub
semnatura lui Paul Ar-
nold, (teatrolog cunoscut
mai ales pentru traduce-
rea integralda a operei lui
Shakespeare). volumul
Le heatre japonais
d’aujourd'hui. dresin-
du-se unui public larg,
cuprinzind si texte anto-
logice traduse de Etsouko
Arnold, lucrarea prezinta,
Tn prima sa parte, tea-
trul japonez clasic din
perioada No, In a doua
arte — perioada Ka-
ouki, apoi, legaturile
dintre aceste doua scoli si
curente, si. Tn cele din

urma, teatrul  japonez
modern.
Anouilh — 40

= Arestarea, cea de-a
40-a  piesd a dramatur-
%ului francez Jean Anou-
ilh (in virstd de 65—«le
ani) va fi rezentata
n premiera a teatrul
,.L’Athenee-Louis Jou-
vet", Tn_regia lui Roland
Pietri. Este  povestea a
doi raufacatori care se
refugiaza Tntr-un  hotel,
unde un batrin ii paca-
leste, zadarnicindu-le
treptat, fara posibilitate
de eschivare, planurile
de fuga.

Tennessee Williams si filmul

Tennessee Williams
vazut de caricatu-
ristul  Redon (,Le

Figaro™)

= Festivalul cinemato-
grafic de la Cannes, al
carui juriu a fost pre-

zidat, dupd cum se stie,
de Tennessee  Williams,
a prilejuit scriitorului a-
merican_unele confesiuni
cu privire la raporturile
sale cu a saptea arta, la
prestigiul crescind al a-
cesteia printre artele con-
temporane. ,,Pina acum —
scrie Tennessee Williams
n «Le Figaro- — numai
galeriile de arta, culege-
rile de versuri, unele ro-
mane si nuvele permiteau
exprimareajji trairea unui
sentiment culturaL Acu ™
utem sa-1 cautdm in sa-
ile obscure, mai mult
chiar decit in teatre (in
S.U.A)), care nu ne ofera
decit comedii muzicale
retro sau o productie de-
valorizatd. Pentru a fi
produs un fenomen atit
de stralucitor ca cel pe
care-1 constituie cele mai
bune dintre filmele noas-
tre noi, lumea se roteste
cu sigurantd mai repede
in jurul soarelui decit

ne-au spus-o astronomii”.



= Dupa Tutankamon,
ta_ ofera amatorilor
«WKrtd, antica statuia lui
- Ramses Il, ,regele regi-
lor", fabulosul ~ autocrat
care a trait aproape o0
sutd de ani, a domnit
peste 50 de ani, a avut
111 fii si 51 fiice si a fost
unul din marii construc-
tori ai timpului sdu, la-

Carol Reed

= Regizorul britanie
Caral Reed a Jncetat din
viata, Tn vlrsta de 70 de
ani, la_Londra. Nascut Tn
1906. si-a Tnceput cariera
ca interpret de teatru, in
1928. Dar, din 1930. devi-
ne celebru ecranizind ro-
manul lui Graham
Greene, Al treilea om,
filmul avind ca interpret
rincipal pe Orson Wel-
es. Autor, apoi, a altor
numeroase filme, Carol
Recd a obtinut cel mai
mare succes de public cu
pelicula Oliver, ecraniza-
re dupa Dickens, care a
primit un premiu Oscar Si
un premiu special la
Festivalul de la Moscova.

,Premiul romanului
francez" 1976

e ,,Premiul romanului
francez", creat anul tre-
cut si care a avut atunci
ca_laureat e Michele
Saint-Lo pentru cartea sa
Desamour, a fost decer-
nat pe anul 1976 lui Paul
Guth, pentru ansamblul
operei sale si, Tn special,
pentru ultimul roman, Le
Chat beaute. Nascut 1in
1910, Paul Guth este au-
torul romanelor Memoires
d'un naif (Premiul Cour-
teline. 1953), Le naif lo-
eataire (Premiul Acade-
miei franceze, 1956) s.a.

Mark Tobey

e Pictorul abstract a-
merican Mark Tobey a
Tncetat din viatd In virsta
de 85 de ani, la Basel, In
Elvetia. Dupa expozitia
sa de la Metropolitan Mu-
seum of Art din  New
York. in 1942, Mark To-
bey s-a bucurat de o re-

*- putatie mondiala. Operele
sale au fost expuse n
muzee londoneze si pari-
ziene. Tn 1958 a primit
Premiul celei de a 29-a
bienale de la Venetia.
Mare parte din operele

dstle sint conservate de

1 Muzeul Seatle din statui
Washington.

Cinghiz Aitmatov
ecranizat

= Regizorul Bolot Sam-
eiev a primit Marele pre-
miu al celui de al IX-lea
festival national al filmu-
lui de la Frunze (R.S.S.
Kirghiza) pentru pelicula
Barca alba, realizata dupa
nuvela cu acelasi titlu a
scriitorului  Cinghiz Ait-
matov. Se pare _ca opera
acestui scriltor interesea-
za in mod deosebit pe re-
izori : pind acum, prin-
re altii, s-au inspirat din
scrierile  sale Mihalkov
Konacialovski (Primul n-
vatator), Okeiev (Pomul
rosu, lucrare care a inau-
gurat Festivalul interna-
tional al filmului, anul
trecut, la Moscova).

,.Regele regilor"

sind Egiptului o grandi-
oasa mostenire culturala.
La 14 mai s-a deschis la
Paris, la Grand-Palais, 0
mare expozitie de anti-
chitati egiptene (72 de
monumente) Tmprumutate
pentru 6 luni de catre
Muzeul din Cairo.  (in
imagine, colosul lui Ram-
ses.).

Bicentenarul
E.T.A. Hoffman

= Cunoscut ca muzi-
cian. critic_de arta si de-
senator.  juristul Ernst
Theodor madeus  Hoff-
man (1776—1822) isi da-
toreaza celebritatea mai
ales prozei sale : Fantezii,
Cavalerul Gluck. Sparga-
torul de nuci si regele
soarecilor, Micul Zaches.

rintesa Brambilla s.a.
Anul acesta,. cu ocazia
sarbatoririi bicentenarului
nasterii sale, comentatorii
au subliniat_ puternicul
sau talent epic, influenta
e care a avut-o asupra

ui Musset, Balzac, Pus-
kin, Gorki, precum si a
altor  scriitori. ~ fiindca,

dupa cum se stie, putini
scriitori germani din epo-
ca au cunoscut faima sa
n Franta si Rusia, si
chiar in Anglia si Ame-
rica.

Tiraj'ele lui
Heinrich Boll

= Se Tnregistreazd un
nou record al cartii de
buzunar in R.F.G. Ulti-
mul roman al lui Hein-
rich Boli. Onoarea pier-

dutd a Katharinei Blum,
a atins, Tn numai doua
luni,  tirajul de 251 000

exemplare.” Un supliment
de 50000 exemplare se
adauga acum la editia
trasa. Un roman mai
vechi al lui Boli, Opinii-
le unui clovn, s-a vindut,
na in februarie 1976,
In 625000 de exemplare.

Stagiune poloneza

< 518 premiere au a-
nuntat teatrele poloneze
entru _stagiunea 1975/
6. Tn jur de 125 piese
apartin autorilor contem-
porani polonezi. Printre
proiectele regizorilor re-
putati  notam stirea ca
Andrzej Wajda pregates-
te spectacolul cu piesa
Emigrant» de MroZek, la

Teatrul Stary.

,lnima lui
Corvalan"

e Dupa filmul Chile —
timpul luptelor, timpul
grijilor, cunoscutul do-
cumentarist sovietic Ro-
man Karmen, laureat al
Premiului Lenin, a reali-
zat o noua pelicula dedi-
cata realitatilor chiliene
— Inima lui Corvalan.
Filmul prezinta viata si
lupta patriotului chilian ;
depun  marturie, printre
altii, fiul lui Corvalan,
Luis Alberto, siarhitectul
Miguel Launer.

Viata lui Villon

« Viata amoroasda a lui
Francois” Villon este tema
unei comedii muzicale ma-

hiare reprezentatd _de
eatrul ,Jozsef Attila"
din Budapesta. Autorul,

Gyorgy Kardos, si compo-
zitorul' Mata Viktor, au
explicat ca au vrut sa
sublinieze dualitatea per-
sonajului, boem romantic
si poet liric. Viata tumul-
tuoasa a celui mai mare
oet francez din_ secolul
V va fi evocatd_ Tntr-uti
decor evocind Parisul me-
dieval, pe muzica rock.
Spectacolul include lec-
tura citorva poeme de
Villon.

Domnul Sinatra

= Cine sinteti, domnule
Sinatra? Un miliardar e-
goist, un afemeiat, un
patron al Mafiei, un re-
vansard sau, pur si sim-
lu, un om nefericit?
acques Harvey, au-
torul cartii Domnul Si-
natra, a colindat 10 ani
Statele  Unite,  Sicilia,
Franta, lumea Tntreaga
pentru a descoperi adeva-
rata_identitate a supersta-
rului Frank Sinatra. Po-
vestea Tncepe la Hoboken,
unde s-a nascut cintaretiil,
continua Tn micile restau-
rante unde se producea
in tinerete si se termina
la Hollywood, unde tra-
ieste un miliardar: Frank
Sinatra.

O noua stea

e O tinara actrita de
viitor, Dagmar Veskmo-
va, a atras atentia iubito-
rilor de film 1n ultimul
sezon cinematografic din
Cehoslovacia. Ea s-a im-
pus stralucit T filmul
Fata de_portelan. La fes-
tivalul filmului cehoslovac
de la Trutnov a obtinut
».Micul soare de aur" pen-
tru cea mai buna inter-
pretare. Tn 1975 a termi-
nat lucrarea de diploma,
a lucrat o jumatate de an
la teatrul din Brno, ca
astazi_sa fie angajata in
colectivul _teatrului _ Jiri
Wolker din Praga. Tn i-
magine : Dagmar Veskr-
nova.

Jens Bjoerneboe
_= Renumitul romancier
si autor dramatic norve-
gian Jens Bjoerneboe s-a

stins din viata la Veier-
land,  lingd Oslo, 1n
virsta de 56 de ani.

Printre romanele sale
cele mai cunoscute, tra-
duse in_ limbile engleza,
germana, olandeza, italia-
na s.a., se numara_ Jonas
(1955), Momentul liberta-
tii (19663, Casa de_l_gulbe-
re (1969), si acerea
1973). tltimul sdu roman,

echinii (1974), a devenit
un bestseller Tn Tntreaga
Scandinavie.

Bjoerneboe este si au-
torul pieselor de teatru
Semmelweiss 1968)  si
Amputarea (1971), jucate
cu succes pe multe scene
europene.

Literatura algeriana
contemporana

= Cunoscut autor al u-
nei lucrari despre litera-
tura de limba franceza a
Maghrebului, Jean Dejeux
tipareste acum, in " co-
lectia pariziana ,,Que sai-
je ?“. volumul La littera-
ture  algerienne eontem-
poraine, Tn care prezinta
si comenteaza, succesiv,
literatura latina si araba
din  Algeria, literatura

franceza din Algeria (in
perioada coloniald), lite-
ratura algeriana contem-
porana.

CELE OPT ZILE

E BINE so stai mult intr-un loc, e bine sa-l rascolesti, e bine sa te topesti

in el? E bine sa-i locuiesti tacticos,

sa-i dezlegi teinele, sa-i dai valurile

la o parte, sa-i inveti ticurile, sa-i tocesti legendele, sa-1 asediezi din toate

partile, sa-1 Tnveti

pe de rost, sa lasi sa vind obisnuinta, oboseala ? Sau

e bine sa treci, sa treci, lasind ochii sa ia numai ce li se cuvine, smulgindu-i
de pe contururile prea ferme, prea clare, invatindu-i sd se multumeasca doar
cu nimbul lor tiptil, aburos ? E mai adevarata cunoasterea sprijinita in cirjele

statisticilor si o datelor sau sentimentul

neargumentat,

comunicarea aceea

spontana dintre esenta noastra si esenta locului pe care il strabatem si cu
a carui suma de imponderabile si nebuloase tesem astfel propriile noastre
nebuloase si imponderabile ?

In ce ne priveste n-am avut de ales. Cele opt zile cit am trait in Sicilia
abia ne-au ajuns s-o cuprindem cu pasul, cele opt nopti cit om avut aco-
peramant in Sicilia abia ne-ou ajuns sda nu cadem de somn. Am strabatut-o
de la un capat lo altul, din cetate in cetate, din garda in garda, ca pe un
front ultim Tn ale carui transee s-ar fi putut niciodatd sa nu mai revenim.
Dar timpul s-a dilatat, Tntelegator, iar. noi am putut Tngramadi n el mai
mult decit credeam ; l-am burdusit ca pe o desaga cu evanescente, irever-
sibile si irepetabile clipe, I-am aruncat pe umar si, pe masura ce merindele
scadeau, puneam 1in loc alte si alte livezi de portocali, plantatii de maslini,
bulevarde si foleze, temple si cimpuri de gunoaie, fundaturi si cearceafuri
in cer, terasamente pustii, nopti Tncremenite, cetati si saline, mori de vint si
fintini, leprozerii si funiculare si toate celelalte locuri pe care pasul nostru
le-a sigilat si ochiul nostru le-a smuls Siciliei, Tnghesuindu-le ™ timp, des-
paturindu-le azi si netezindu-le, si daruindu-ni-le Tncd si mai misterioase, Tnca
si mai neatinse de Tntelegere. Pentru c&, neincercind sa violdm nici o taina,
nestrivind nici o petala din corola ei de minuni, am adus Sicilia in noi moi
enigmaticd, mai stranie decit o dusesem acolo.

Ana Blandiana

/

Joseph. Goldyne

= CU GRAVURILE lu-
crate Tn tehnicile traditio-
nale ale acvafortei si_acu-
lui, la care se adauga co-
rectivul unui aport ~origi-
na! al unicitatii exempla-
rului gravat, Joseph Gol-
dyne, un foarte tinar me-
dic_din San Francisco, as-
tazi pe deplin dedicat ar-
telor plastice, isi consti-
tuie un adevarat program
estetic. De  dimensiuni
foarte mici, ,,de camerd",
gravurile_ lui Goldyrie Tsi
propun sa reia_un’limbaj
al ~ rabdarii si  migalei,
opus picturii_si graficii de
soc, de mari dimensiuni,
care constituie peisajul

actual al artei americane.
Totodata propune si o0 ino-
vatie repertoriala ; inclu-
derea  programaticd n
imagine a unor fragmente
din creatiile altor artisti
— din toate vremurile —
integrate intr-un ansam-
blu care sa evoce oarecum
stilul lor. fara a_ evita
insa nota fin_ironica sau
discret polemicd. Goldyne
realizeaza astfel un sistem
de mici ,,montaje” dema-
terializate, care s-ar putea
plasa firesc in contextul
colajului  si  montajului
atit de raspindite in arta
americana.  Ar fi deci
vorba de un dialog fami-

liar al epocilor artistice
intre ele si, prin aceasta,
de o _readucere in circui-
tul vietii cotidiene a fap-
tului de istorie si cultura.
Mai apare In gravura lui
Goldyne si o alta sugestie
pretioasd, cea a parodiei
pozitive. El reuseste sa
ne demonstreze cd pen-
tru a parodia trebuie
sa iubesti ceea ce pa-
rodiezi ; ca, de fapt, pas
rodia este o expresie a n-
telegerii  adinci._iar in
epoca noastra, atit de Tn-
carcatd de cunostinte si
raporturi  culturale, unul
din modurile cordiale de
a le cultiva.

Abdul-Moursel Al-Zaidy

= IN SALA Asociatiei
artistilor fotografi, un ti-
nar artist irakian, aflat la
studii Tn tara noastrd, ex-
pune picturi si gravuri de
o factura aparte, din pri-
ma clipa atragatoare. Ab-
dul-Moursel Al-Zaidy este
un om de teatru, regizor
si autor. Pictura lui re-
flecta din plin acest fapt,
in sensul ca modul de a
aborda motivele din rea-
litate este regizoral orga-

nizat. ,,Puneri Tn scenad"

ale unor privelisti din
tara natald, ,,puneri in
a" ale unor privelisti

scend
romanesti indica o ima-

ginatie constructiva si po-
etica Tn acelasi timp. Ele-
mente de miscare si nara-
tie scenica sint si ele pre-
tutindeni _implicate : pei-
sajele lui Al-Zaidy sint
eisaje active. Gustul pen-
ru naratie apare si ntr-o
serie de_ picturi cu suges-
tie istoricd, precum si _n
altele cu caracter autobio-
grafic. Procedeul evocdrii
ramine insa Tn principal
axat pe folosirea simbolu-
rilor, cel mai adesea a
unor simboluri figurative,
facind parte din naratia
propriu-zisd, carora Tnsa
anumite accente ale ilu-
minatiei le releva aluziile.

n_general, factorul lumi-
nii joaca un rol important
n pictura lui  Al-Zaidy.
Dupa felul in care o ma-
nevreaza, se si pot Tm-
parti lucrarile lui: o pri-
ma "grupa de_ viziune ro-
manticd dominata de Tn-
valuiri prin_lumind ; o a
doua grupda de viziune
realist-lirica. unde lumina
joaca un rol analitic ; 0 a
treia grupa mai pronuntat
decorativa. Expozitia ofe-
ra prin toate aceste trasa-
turi si un prilej de reflec-

tie' asupra interferentelor
Tntre arte.

Amelia PAVEL

PREZENTE romanesti

Nkhita Stanescu, laureat al Premiului ,Herder*

= in aula__Academiei
austriece de Stiinte a avut
loc festivitatea decerna-
rii premiilor internatio-
nale ,,Gotfried von Her-
der" pe anul 1976. Con-
form  traditiei, aceasta
distinctie este atribuita u-
nor personalitati ale vie-
tii culturale si artistice
din tarile din estul si sud-
estul Europei care, prin
opera lor, contribuie la
promovarea valorilor spi-
rituale si de cultura ale
natiunilor  continentului.

= Tn revista sovietica
.Inostrannaia _ literatura”
nr. 4/1976 (p. 3-9), a apa-
rut un grupaj de versuri
de  Virgil Teodorescu,
Prezentind opera poetului
roméan, Kirilll Kovaldji
deosebeste trei etape : a-
propierea de arta ,de
stingd" Tn anii '30-'40, re-
virimentul claritatii si ri-
gorii clasice Tn anii 50 si
sinteza dintre inovatie si
traditie Tn anii  ’'60-'70.

Nume de prestigiu ale
culturii noastre au fost
distinse, de-a lungul ani-
lor, cu premiul ,,Herder" :
Tudor Arghezi, Alexan-

dru Philippide, Zeno
Vancea, Zaharia Stancu,
Franya Zoltan, Eugen
Jebeleanu. Virgil Vatasia-
nu, Mihai Pop.

Printre laureatii Pre-

miului ..Herder" din acest

an se afla si poetul ro-
man Nichita Stanescu,
distins pentru  remarca-

bilele sale merite literare.

Poeziile, traduse de L. Be-
rinski si K. Kovaldji sint
alese din volumele BIla-
nurile oceanelor (1969),
Virsta cretei (1970%. Senti-
nela Aerului (1972), He-
raldica miscarii (1973) si
din publicatii periodice.
= La Sofia s-a deschis
expozitia de carte aca-
demica roméaneasca : 320
de titluri de carti si peste
60 de fascicole de reviste

din toate domeniile stiin-
tei. Acad. Gheorghi Bran-
cov, vicepresedinte al A-
cademiei Bulgare de S$ti-
inte, a subliniat la verni-
sa] Tnsemnatatea expozi-
tiel pentru Tntdrirea rela-
tiilor de prietenie exis-
tente Tntre academiile din
cele doua tari, apreci-
ind-o ca pe un eveniment
deosebit al vietii cultu-

rale din Bulgaria.



Geraldine Chaplin si micuta Ana Torent, revelatia
festivalului, in filmul Cria Cuervos de Saura

Canne§-ul in semifinala

Top-ul festivalului dupa primele opt zile :

m Cel mai zguduitor film: ,Un seceris de trei mii de
ani", selectionat cu unanimitate de voturi (fapt ex-
trem de rar in istoria festivalului si unic la a-
ceasta editie). Toata lumea a cazut de acord ca aceas-
ta pelicula — primul film etiopian ajuns Tn circuitul in-
ternational —este cu mult mai mult decit revelatia unei
cinematografii nationale. O poveste simpld, o poveste
despre un bogatas ucis de o creatura ajunsa la capatul
rabdarii, o istorie maniheista, am spune noi, dacd ardoa-
rea cu care autorul Tmparte lumea n mizeri si bogdti nu
ar fi atit de cutremurator de sincera. Titlul acestui film
de doua ore si jumatate (trdim un moment al filmelor de
roportii fluviale ; cel mai asteptat mornent al_ festivalu-
ui, filmul lui Bertolucci, ,1900" va dura 5 ore si 20 de mi-
nute. El ar trebui sa fie momentul culminant al festivalu-
lui din toate punctele de vedere : din unghiul productiei,
pentru ca in vederea lui si-au unit fortele trei titani. Pa-
ramount, Fox si United Artists, din punct de vedere al
unei distributii rasunatoare incepind cu Burt Lancaster
si terminind cu Stefania Sandrelli, aparutd pe generic
brusc, adica in clipa in care vedeta filmului Maria Schnei-
der si-a manifestat primele chichite vedetiste, si binein-
teles din punct de vedere al povestirii si al ideilor. Filmul
urmareste viata a doua familii, familia patronilor si fa-
milia taranilor, de-a lungul a trei generatii, intr-o pro-
vincie din nordul Italiei. 45 de ani ,de lupta in ritmul
anotimpurilor : vara adolescentei, toamna, apoi iarna fas-
cistd. Apoi primavara liberatoare si moartea lui Musso-
lini in 25 aprilie 1945. O zi care, spune Bertolucci — pen-
tru noi, italienii, Inchide si deschide o epoca™), deci cum
spuneam fnaintea acestei lungi paranteze ,Secerisul de
trei mii de ani“ este, asa cum explica tindarul “autor,
»un seceris al singelui, al sudorii, al lacrimilor unui
popor tinut trei mil de ani in sclavie de o dinastie care
s-a tproclanjat cea mai veche din lume®. Se pare ca nici
un film african prezentat pina acum in afara continentu-
lui negru nu a provocat un cutremur de' un grad atit de
Tnalt in constiinta unei lumi care de abia in ultimii ani a
nceput sa bage de seama ca Africa nu incepe la Casa-
blanca si nu se sfirseste in rezervatiile pentru safari. La
proportiile sale, filmul a constituit o revansa a lumii a
treia si nu e deloc nesemnificativ ca intr-un Cannes de
giganti auriti, Tntr-o atmosfera de_ supej-lux, senzatia o
provoaca cea mai modesta peliculd, adicd o cenusareasa
in alb-negru, format 16 mm.

m Gel mai frivol film : ,Vicii private, virtuti publice"
de Miklos lancso. ,Frivol" este un eufemism si adjectivul
nu se refera la abundenta de piele goala — o echipa de
aproximativ 30 baieti si fete umblind Tn costum de Adam
si Eva (minus frunza de vitd) de la un cap la altul al unui
film care se vrea o replica la Mayerling, un anti-Mayer-
lingg, o melodrama politizata "Tn sensul ca actualul
Rudolph, exasperat de sotia legald, n-ar vrea numai iubi-
rea vesnica a frumoasei sale. Tinarul vrea dragoste, dar
vrea si putere, vrea scaunul batrinului imparat, care nu
apare, dar Tsi trimite solii. Solii sint simbolurile unei ge-
neratii Tnvechite. Ei ar vrea sa-l convinga pe au-
gustul fiu sa Tintrerupa festinul erotic, sa intrerupa
filmul, pentru c&, de la un cap la altul, filmul asta arata :
0 orgie perpetud. Monotonia unitatii de loc_este compen-
sata cu prisosintd de varietatea si ingeniozitatea actiuni-
lor. Destinat unui fulminant succes comercial, filmul vrea
si izbuteste sa fie socant, prin urmare atractiv pentru o
parte a publicului. Pentru cealalta parte, filmul este so-
cant. dar in alt sens. Tn primul rind este socant, este ului-
tor, de ce lancso, idolul unor cineasti _si cinefili care au
crezut si continua sa creada cu Tncapatinate n nobletea
artei, de ce acest mare artist a acceptat sa-si investeasca
talentul (existd in film imagini de o rard splendoare) in-
tr-o afacere atit de vulgar comerciala. Tn al doilea rind,
este socant si as putea spune chiar revoltdtor — cd accep-
tind afacerea, in loc s-o0 trateze ca pe ceea ce este in rea-
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lilate, deci ca pe o prestatie de serviciu, regizorul vrea sa
fie si cu sufletul  n rai si cu slanina-n pod si n-
cearca sa dea justificari contestatare (jocul Th pielea goald
ar fi protestul Tmpotriva costumului ca ,semn al unei
clase sociale”, junii Tn perpetuu delir sexual ar fi repre-
zentantii unui “tineret care respinge vechile norme mo-
rale, asasinarea pusad la cale in final de oamenii impara-
tului, Tmpuscarea amorezilor perversi si complotisti ar fi
opacitatea vechilor generatli care se cramponeaza de
putere, refuza s-o predea noului schimb etc., etc.). Cum
ziceam, autorii filmului vor sa coloreze anti-conformist o
roductie care n-are nimic de-a face cu anticonformismul.
impotriva.

m Cel mai simpatic film : ,Oh ! aceste boabe de fa-
sole", scurt-metraj prezentat de studiourile maghiare. 12
minute de fantezie, de umor, de ingeniozitate. Un film
entuziasmant pentru care n-am impresia ca s-a cheltuit
mai mult decit banii pentru un dejun de doud persoane,
Bentru ca #)ersonajele filmului sint, asa cum zice titlul,

oabe de fasole, iar recuzita: capace de sticle de bere,
cutii de chibrituri si cutii de conserve, o pilnie, un sifon
si alte citeva marunte obiecte casnice, suficiente Tnsa pen-
tru a reface cu ele nunti si Tnmormintari. stadioane in
frenezia meciurilor de fotbal, forfota strazilor Tn marile
orase, zborul rachetelor interspatiale, curse de automo-
bile, accidente de circulatie, parcuri pline de copii, pe
scurt, imaginea Tnt[e%ii noastre_planete. O masina de bar-
bierit rade o bucata de mocheta galbena si sub ochii nos-
tri Inmarmuriti se desfiasoard imaginea unei splendide
scene de seceris. Smocurile galbene se aduna ca niste clai
si cind lumina se stinge usor, fiindca se lasa seara si tpe
cer apare o luna-nasture, si cind cele doua boabe de fa-
sole. fara Tndoiald un El si-o Ea, se apropie de capite
pis-pis, si banda sonora transmite chicoteala lor comica
si tocaiturile lor focoase — avem de-a face cu cea mai
frumoasa scena de dragoste din festival.

m Cel mai consolator film, consolator, pentru tara
gazda, este, la aceasta ora, ,Un copil in multime" ~ de
Gerard Blair. Este singurul film prezentat de selectia
franceza fara artificii de calcul, adica fara import de re-
gizori, fara modificari de formula, adica un film cu copii
si parinti, barbati si femei, nu ciulei si antilope, tigri si
pantere ca ,Gheara si dintele”, acel documentar cu sec-
vente de mare frumusete exotica si zoologicd, programat
Tnsa destul de insolit printre ceea ce se cheama ,filme de
fictiune". Filmul este imaginea Frantei anilor 1939—1945
vazuta cu ochi de copil ,mal aime", o Franta trista, in-
vinsa, flaminda. O poveste simpla cu o creatura plapinda
care cauta tandrete mai Intii la un tata, dar tatal 7l para-
seste, la mama, dar mama e prea coplesita de grija zilei
de miine, la o sora, dar sora e premianta si dispretuieste
pe fratiorul cu note proaste. Tabloul familiei se largeste
si se Tnscrie subtil in tabloul unei tari care lupta in Rezis-
tenta si copilul umple pustile cu gloante alaturi de ma-
quisarzi, dar cind pericolul creste, adultii nu mai_pot
risca viata copilului si pustiul trebuie sa plece acasa. O
tard ocupatd de hitleristi — baiatul le cara sticlele de bere
si_feldwebelii 1i arata fotografiile din buzunarul de la
inim&, fotografia sotiei Helga si a fetitei_ Gretchen ; tablo-
ul unei tari in care ,au venit americanii" — si baiatul Ti
priveste cum se saruta in cafenele cu frumusetile locale
si G.I-sii 1i arata fotografiile din buzunarul de la inim3,
fotografia Iui ,mammy" si fotografia lui ,my baby".

m Cei mai umani ,eroi" din filmele prezentate pina
acum : copiii. Doi copii. Baiatul din filmul de mai sus si
fetita din filmul lui Saura, despre care am vorbit In co-
respondenta trecuta. S-ar putea ca faptul sa fie intampla-
tor, dar s-ar putea si invers. Undeva trebuia, totusi, sa
mai existe o oaza.

Ecaterina Oproiu

Director: GEORGE IVASCU
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Soseaua

Sport

Nu aveti
un punct

In plus?

e STAU intr-o pajiste,
maninc marar verde, ascult
privighetorile si din cind in
cind deschid si aparatul.de
radio. Sus, la cornul caprei,
se aduna norii, va fi fur-
tuna, alaturi de mine un
catel baltat roade un os,
clinele fumega, osul scli-
peste ca un dinte n care
un print pindit de zile,
negre a nchis trei picaturi
de otravd, Rapid conduce
cu 2—0 pe Sportul studen-
tesc si sufletu-mi miroase a
lemn de santal, iar ciresii
tineri  Tmi  soptesc din
frunz& cum ca unii dintre
ei au adormit cu ceafa-n
luna si, iata-i, miine sevor
impodobi cu fete, si fetele
cu cercei de foc dulce.

Nu m-am dus la stadion
pentru cd mi se pare ca am
un calcli de la un picior de
drac, cum m-asez cu pri-
virea pe un teren unde
joaca Rapidul, imediat lu-
mea Tncepe sa se clatine
si portarul lonita se schim-
ba-n burlan: Ti ploua-n
gura dupda un cintec de
adormit arbitrii de tusd si
primeste goluri printre pi-
cioare, prin urechi sau pe
la subtioara.

M-am nascut sub piersic,
Tmi zic, cind sint piersicile
coapte, dar n-apuc sa zic
bine si Rapidul primeste
doud goluri. Uite, Tn urma
cu zece minute sedeam ca-
lare pe-un leopard si plan-
tam pe marginea zarii flori
din jungla Amazoanelor, iar
acum, dacd le-as da dru
mu-n  pajiste  gindurilor
din mine, iarba s-ar usca
intr-o secunda iar dirla
din apropiere s-ar ntoarce
cu coada spre izvor si s-ar
schimba-n sopirla napir-
litd. Vine ploaia si arbitrul
a fluierat sfirsitul partidei.
2—2. E foarte bine, mai
ales ca putea sa fie foarte
rau. Ploaia bate cu furii, o
sa creasca griul nalt, dar
printre tunetele izbind Tn
manastirile de nori aud o
voce care ma baga-n
groaza : la Pitesti, spune
crainicul radio, C.F.R. Cluj
conduce cu 1—0. Nenoro-
cire ! A Tnceput targul de
vara! Cine-a muncit astd
toamna si a legumit puncte,
fixeaza mercurialul.

Fanus Neagu

Kiseleft at 10.
1 an — 104 let. Tiparul : Combinatul poligrafi» ,,CASA SCINTEL1l"
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