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Din istoria Teatrului National
(paginile 12—13)

CEA DE A XXXll-a ANIVERSARE A ELIBERARII

Sub semnul dragostei netarmurite pentru patria socialista,
al unitatii ferme a intregului popor in jurul partidului,
al secretarului general, tovarasul Nicolae Ceausescu

SA-

Tn lauda tarii

Exist prin graiul de doua milenii al patriei,
Graiul mirositor a floare de cimp.
Visul meu se spune Tn limba cea limpede
A padurii carpatice,

Tn morfemele de argint si racoare
Aduse-n lumina de apele Oltului.

Cind mi-e sete, pamintul meu Tntelege
Tnainte de a ma rosti

Si-mi daruieste adinei fintini Tnstelate,
lar cind mi-e dor de copilaria iubita,
Pot zbura pe urma acelor vulturi
Ce-nsotira voievozii n lupte.

Daca urc Tn satul meu de pe Cungrea
Sau Tn cetatile noi,

Daca visez Tn lanuri de griu

Si-n trezoreria de nestemate a viilor,
Pamintul ma Tmprumuta legendelor

Si ma-ntoarce cu fata spre soare,

Sa ma cuprind de sensul zilei de mfiine.
Nu sint decit un tulnic

Din atitea cite tarina-mama suie

Tn spatiile verbului

Pe care-1 rostim

n lauda tarii.

Anghel Dumbraveanu

Florile recunostintei pentru un viitor de lumina



Din 71n 7 zile

Mesaje cu prilejul

marii sarbatori nationale

e CU PRILEJUL celei de a XXXIl-a _ aniversari a
eliberarii_patriei de sub dominatia fascista, tovarasului
Nicolae Ceausescu, secretar general al Partidului Co-
munist Roman, presedintele Republicii Socialiste Roma-
nia. si tovarasului ‘Manea Manescu, prim-ministru al
guvernului, le-au fost adresate mesaje din partea a nu-
merosi conducatori de partid si de stat.

Ziarele au publicat si continua a publica textul aces-
tor expresii ale stimei_ deosebite_de care se bucura
Romaénia pe toate meridianele lumii, politica sa de factor
activ in viata internationald, marele prestigiu a! pre-
sedintelui tarii noastre, tovardsul Nicolae “Ceausescu,
secretarul general al partidului calduzitor si organiza-
tor al constructiei socletatii socialiste multilateral dez-
voltate, promovator totodatd al unei politici externe
in _consensul celor mai creatoare principii pentru con-
solidarea continud a pacii si cooperdrii internationale,

Republica Socialista Romania intretine astazi relatii
diplomatice si consulare cu 128 de state si relatii eco-
nomice cu peste 130 de state de pe toate continentele.
Tara noastra face parte din circa 70 de organizatii in-
ternationale guvernamentale si participa la activitatea
« peste 500 de organizatii neguvernamentale.

Adincirea relatiilor de prietenie frateasca, de cola-
borare multilaterala si solidaritate cu toate tarile so-
cialiste inscrie_o linie de constantd preocupare a
Tntregii activitati internationale a partidului si statu-
lui nostru. Intilnirile presedintelui Nicolae Ceausescu
CU conducatori de partid si de stat ai tarilor socialiste
— din Europa, din Asia, din America Latina — au con-
stituit in acesti ani o contributie de exceptionala n-
semnatate. Recenta intilnire in° Crimeea cu tovarasul
Leonid Brejnev — iar Be litoralul bulgar cu tovarasul
Teodor Jivkov, convorbirile cu conducatorii tuturor
partidelor din tarile socialiste prezenti la Conferinta
de la Berlin a partidelor comuniste si muncitoresti din
Europa au constituit tot atitea prilejuri de a marca in
plus aceasta constanta a politicii noastre internatio-
nale. Ea se conjugd cu faptul ca tarile socialiste ocupa
ponderea principald in relatiile economice ale Roma-
niei. volumul schimburilor cu aceste tari reprezentind
—'cum releva ,,Scinteia™ din 23 August 1976 — circa
44 la sutda din comertul nostru exterior.

e CA TARA socialista sl ca tard in curs de dez-
voltare, Romania Tsi sporeste continuu volumul de
relatii cu tarile care si-au dobindit independenta si au

asii pe calea dezvoltarii de sine statatoare. In" ultimii

ani. presedintele Romaniei a efectuat vizite oficiale
de prietenie Tn peste 30 de tari in_curs de dezvoltare ;
In aceeasi perioada, peste 20 de sefi de state din aceste
tari intreprinzind vizite oficiale In Romania. Tn ce pri-
veste ponderea tarilor in curs de dezvoltare, in volumul
schimburilor comerciale ale tarii noastre, ea a atins 20
la sutd, urmind sa atingd n 1980 cel putin 30 la suta.

= TOTODATA, ca expresie a principiilor de coexis-
tenta pasnica, Tn lumina necesitatii participdrii active
la diviziunea internationald a muncii, Roménia_ dez-
volta raporturile sale ‘economice, tehnico-stiintifice si
in alte domenii cu tarile capitaliste dezvoltate. Tn co-
mertul nostru exterior, ponderea acestor state se ridica
la peste 30 la suta.

Precum declara tovarasul Nicolae Ceausescu, ,,Roma-
nia actioneaza ferm, prin intreaga sa politicid externa,
pentru_sprijinirea proceselor pozitive care au loc in
viafa internationald, pentru realizarea aspiratiilor le-
gitime ale popoarelor de progres, colaborare si intele-
gere. Tn acest spirit, tara noastra mareste si dezvolta
continuu relatiile cu tarile socialiste, cu tarile in
curs de dezvoltare, cu toate statele lumii, fird deosebire
de orinduire social”.

Suita de telegrame, de mesaje ale prieteniei si ale
stimei reciproce, cu prilejul marii sarbatori a zilei de
23 August 1944, confirma in plus aria tot mai vasta
a relatiilor externe ale Romaniei, gradul tot mai Tnalt
de pretuire a contributiei sale la rezolvarea probleme-
lor fundamentale ale contemporaneitatii, indicele mul-
tiplu semnificativ al prestigiului tot mai crescind de
care se bucura tovarasul Nicolae Ceausescu in viata in-
ternationala.

Documentele Conferintei

la nivel inalt a tarilor nealiniate

= INCHEIATE la 20 august, lucrarile Conferintei de
la Colombo, la care Romania a participat cu statutul
de invitatd, s-au sintetizat Tntr-o serie de hotariri si
documente, printre care o Declaratie politica, o Decla-
ratie economica si Programul de actiune vizind coope-
rarea economicd, precum si un numar de rezolutii
ea aceea cu privire la informarea publica.

Asa cum reiese din continutul acestor documente,
Conferinta de la Colombo a inscris un eveniment din
cele mai importante in evolutia contemporana a lumii.
Tarile nealiniate — a caror viitoare conferintda va avea
loc la Havana in 1979 — se pronunta pentru destindere
generalda, cu participarea tuturor statelor la treburile
mondiale, pe baza egalitatii in drepturi, si Tsi reafirma
hotarirea de a participa mai direct si mai eficient la
gasirea unor solutii juste si echitabile problemelor
mondiale. In ce priveste realizarea dezvoltarii econo-
mice a tarilor in curs de dezvoltare, documentele sub-
liniaza dreptul inalienabil al oricarei tari la suverani-
tatea deplina si permanenta asupra resurselor naturale
e umane, ea si asupra activitatilor economice.

Cronicar

Viata

literara

,Lauda partidului si Romaniei socialiste"

= Aspect de la festivalul de poezie patriotica ,Lauda Partidului ti Roma-

niei Socialiste

inchinat zilei de 23 August,

organizat sub auspiciile

Frontului Unitatii Socialiste de catre Uniunea Scriitorilor joi, 19 august.
Cuvintul inaugural a fost rostit de Virgil Teodorescu, presedintele Uniu-
nii Scriitorilor din Republica Socialista Romania.

(fotografie de C. Mierlescu)

Manifestari literare inchinate zilei de 23 August

= Marea sarbatoare a
zilei_de 23 August a pri-
lejuit Tntreq?a _tara
numeroase manifestari cu
caracter_literar. Sub. ge-
nericul Tinerete, ani “de
aur, Comitetul municipal
U.T.C. Bucuresti, a orga-
nizat Tn Parcul Her&strau
un, spectacol in cadrul ca-
ruia_au fost prezentate
recitari de poezie patrio-
ticd. De asemenea, la bi-
blioteca Parcului, cu pri-
lejul deschiderii  expozi-

tiei intitulata Tineretea
cetatii, a avut loc un re-
cital de poezie dedicat
marii sarbatori si un co-
laj muzical-poetic. la ca-
re si-a dat concursul Ate-
neul Tineretului.

Alte spectacole de poe-

Concurs

= Consiliul National al
organizatiei pionierilor.
Uniunea Scriitorilor  si
Radioteleviziunea romana
organizeaza un concurs
de creatie pentru  sce-
narii artistice de televi-
ziune destinate educarii
copiilor. Adresate tele-
spectatorilor prescolari si
scolarilor din clasele 1—4,
lucrarile isi vor propune
sa contribuie la dezvolta-
rea dragostei copiilor fata
de patrie, partid si popor,
la formarea spiritului de
ordine si  disciplind, a
sirguintei la Tnvatatura, sa
contribuie la pregatirea
lor ca buni constructori ai
socialismului si comunis-
mului Tn tara noastra. Se
recomanda ca lucrarile
prezentate la concurs sa
ofere posibilitatea folosi-

n spiritul
colaborarii
reciproce

= La cel de-al 4l-lea
Congres international al
P.E.N.-CLUB-ului, ce are
loc n Anglia, participa
ca invitata de onoare
prof. univ. Zee Dumi-
trescu-Busulenga.

= La invitatia Uniunii
Scriitorilor au aosit _la
Bucuresti poeta Florica
Stefan din Novisad (R.S.F.
lugoslavia) si  scriitorul
Szenczei Laszlo din R. P.
Ungara.

zie patriotica, sub generi-
cul_Sub falduri tricolore
si Patria ni-i rostul co-
munist s-au desfasurat la
Teatrul de vara_si la es-
trada Miorita. In parcul
Herastrau a avut loc si un
moment_poetic sustinut de
membrii cenaclurilor li-
terare _de la Universal-
club. I.T.B. si  Modern-
club. Actori ai Teatrului
National au sustinut, n
acelasi timp, un spectacol
de sunet si lumina pe
versuri patriotice ale poe-
tilor nostri clasici.

Tot sub egida Comite-
tului municipal al U.TC.,
la Casa de cultura ,M.
Eminescu™ a fost prezen-
tata conferinta Intitulata

,»Independenta de stat a

de scenarii

rii Tn emisiune a jocului
si cintecului, a epigramei
si  poeziei, pantomimeli,
baletului, desenului etc.
Scenariile nu vor de-

pasi 14 pagini dactilogra-
fiate la doud rinduri.
Concursul se adreseaza
tuturor creatorilor de li-
teratura pentru  copii,
membri si nemembri ai
Uniunii  Scriitorilor. Lu-
crarile vor fi expediate
pina la 30 decembrie 1976,
pe adresa : Consiliul Na-
tional al  Organizatiei
pionierilor, str. Onesti nr.
6—38. sector 1, Bucuresti,
Tnsotite de cite un motto.
Ele vor fi selectate intre
1 ianuarie — 1 februarie
1977.

Consiliul  National al
Organizatiei pionierilor va
premia cele mai  bune
lucrari.

Lansari

de noi
volume

< Vineri 27 august, la
orele 18,30, la libraria

,».Mihail Sadoveanu" va
avea loc prezentarea Vvo-
lumului de versuri: Sub
semnul lui Hercule de
Tudor George. Despre
poezia pe teme sportive
din respectivul volum vor
vorbi Romulus Vulpescu,
Jack Berariu si Dumitra
Manoileann.

Romaéniei — aspiratie de
veacuri a poporului nos-

tru™.

Cu prilejul unor mani-
festari ce "au avut loc la
Muzeul de istorie a Re-
publicii au fost Tnfatisate
secvente importante din
lucrarile de artd si bele-
tristice care au avut ca
tema independenta pa-
triei. Un festival literar
a awvut loc si la Ateneul
tineretului, din  Aleea
Alexandru.

Cenaclul literar ,,Nico-
lae Tautu“ din  munici-
piul Cluj-Napoca a pre-
zentat in fata elevilor a-
flati Tntr-o tabara de pre-
gatire a tineretului un
recital de versuri patrio-
tice si ostasesti.

Tabara de creatie
pentru debutanti
in literatura

= Asociatia scriitorilor
din Timisoara in colabo-
rare cu Centrul judetean
de Tndrumare a creatiei
populare si a miscarii ar-
tistice de amatori a luat
0 interesantd  initiativa
mehita a sprijini tinere-
le condeie de la orase si
sate care pasesc pe dru-
mul creatiei literare. Tn-
cepind cu vara acestui
an, asociatia patroneaza o
tabara de creatie literara
n comuna Virfuri, jude-
tul Arad.

Din partea Asociatiei
scriitorilor din Timisoara,
tinerele si tinerii _aflati
Tn tabara respectiva sint
Tndrumati de _poetii si
prozatorii Anavi Adam,
Aurel Ardeleanu si Aurel
Turcus.__

~Privind chipul
Romaniei'

= Unul din discurile
recent realizate de ,,Elect-
record" grupeaza pagini
din_lirica dedicata Roma-
niei de poetii : Rafael Al-
berti, G. Arciniegas, Mi-
guel Angel Asturias, A. F.
Badawi, Guy de Bosschd-
re, Don Eulert. Ivan Ghe-
noi, Nazim Hikmet. Ka-
rel Jonckheere, Juri Ko-
jevnikov. Th. Pieridis. Sal-
vatore Quasimodo, Jean-
Claude Renard. lannis
Ritsos, Abdul Vos.

Poemele sint recitate de
autori Tn limbile respec-
tive, iar in romaneste de
actorii Irina Rachiteanu,
lon Caramitru si Matei
Gheorghiu.

Violeta Zamfirescu

a terminat volumul de
memoralistica Marii crea-
tori la ei acasd, ce va fi
predat Editurii Minerva.

Lucreaza, pentru Edi-
tura lon Creanga, la volu-
mul de nuvele si po\es-
tiri intitulat Fals jurnal
de bord.

Romul Munteanu

lucreaza la volumul Cla-
sicism si baroc ce va Q
Tncredintat Editurii = Mi-
nerva. De asemenea, con-
tinua o selectie de studii
intitulata Lecturi si sis-
teme, prezentind o serie
de scriitori  romani  si
straini contemporani.

Pop Simion

a Incredintat  Editurii
Sport-Turism volumul de
eseuri intitulat Amfitrion.
Lucreaza, pentru Editura
Cartea Romaéneasca, la
volumul Cartea ChIntE.
Totodatd, continuad to;na
nele Riga de Trei Scau-
ne, pentru Editura Alba-
tros, si Inorogul, pentru
Editura Eminescu.

Silvian losifescu

are sub tipar la Editura
Eminescu studiul Mobili-
tatea privirii, In care a-
nalizeaza probleme ale
romanului romanesc  si
universal Tn secolul XX,
Lucreaza, pentru aceeasi
editurd, la studiul Reintil-
niri, In tare sint prezen-
tati B. Shaw, A. France
si lon Ghica.

Dan Cristea

are la Editura Cartea Ro-
maneasca volumul de ese-
uri  Arcadia imaginara.
Lucreaza, pentru Editura
Minerva, la o amplda mo-
nografie, Zaharia Stancu.

Platon Pardau

a depus la Editura Cartea
Romaneasca volumul inti-
tulat Treisprezece luni de
dragoste.

George Genoiu

a Tncredintat Teatrului
T.V. piesa Drumul spre
Everest, a carei regie este
semnata de Dina_Cocea.
Are la teatrele din Ba-
cau si Botosani  piesele
Europa 20 si Misiune la
conac, iar la Radio scena-,
riul De luni pina vineri.
Lucreaza la o noud piesa
de teatru cu subiect des-
prins din lumea petrolis-
tilor.

Corneliu Vadim Tudoi

are la Editura Eminescu
volumul de poezii pa-
triotice Tara, asa cum <
vad azi. Pregéteste, pen-
tru Editura Cartea Roma-
neascd, un volum de Tea-
tru.

Cornel Udrea

a predat Editurii Cartea
Romaneasca volumul de
versuri Duminica de luni,
si Editurii Dacia volumul
de proza umoristica Obi-
ceiuri de nuntda la can-
gurii  schiopi. Lucreaza
pentru Editura Facla, 1
volumul de nuvele umo-
ristice Viata romantata :
trifoiului.

Vasile Vetisanu

are n curs de aparitie 1;
Editura Minerva volumu
Tendinte si  personalitat
in perioada pasoptista di
Radu Tomoioaga. A pre-
dat la Editura Cartea Ro
maneasca volumul de ver-
suri Tarim nescris, iar [
Editura Albatros eseu
Vasile Parvan — Idealu
uman si valorile
Lucreaza la studiu! Her
meneutica aplicatd eultn
rii nescrise si la romanul
eseu Insula lui Satan.

Stelian Gruia

are sub tipar la Editur
Univers monografia Tara
Sevcenco. A predat Edi
turii Cartea Roméneasc
volumul de poeme Bala
dele Arboret Lucrea:
entru Editura Eminesi
a romanul Si calul neg
n-a venit.



Imperativele
cuvintulul scris

| A de fiecare datd, si in acest an, poporul

**yoman a intimpinat cu entuziasm si sin-
cera daruire, cu noi si noi succese, ziua de 23 August,
ziua eliberarii Romaniei de sub dominatia fascista, o
zi a genezei, zi care ramine ca o piatra de hotar in
istoria si destinele poporului nostru.

Scriitorii au fost cfe la Tnceput si fara intrerupere pe
baricadele revolutiei, alaturi de clasa muncitoare, in
rindurile ei, luptind si contribuind prin creatia lor la
intarirea si edificarea societatii noi in tara noastra.
Prozatorii si poetii, dramaturgii si publicistii au pus in
scrisul lor de-a lungul acestor ani gloriosi lumina si
taria faptelor muncitorilor si taranilor, intelectualitatii,
tinerilor si virstnicilor, inspirindu-se din marile Tmpli-
niri ale timpului nostru socialist. Avem azi o literatura
de prestigiu, de reala autenticitate, asteptatd cu in-
teres si primitd de foarte multe ori cu satisfactie de
catre marile mase dornice de cultura, nsetate de fru-
mos. Cercetind cu luare aminte, vom vedea ca unul
dintre imperativele cuvintului scris, pe care l-a conti-
nut, In mod latent sau manifest, literatura noastra, inca
de la origini, este legat de misiunea educativa, de
rolul activ, militant al creatorului. Acesta a fost scopul
cronicarilor atunci cind cautau si lase urmasilor oglin-
da vremurilor trecute, ca un mijloc de mvat,atura Si
indreptare, ca un simbol de mindrie patriotica. Tmbo-
gatit de-a lungul timpului, idealul educativ al genera-
tiei de la 1848 se transforma intr-un adevarat program
de formare a constiintei nationale, scriitorul devenind
un luptator pentru progresul intregii colectivitati. A-
ceasta fundamentala preocupare a literaturii si artei in
genere staruie de-a lungul epocilor, se amplifica, Tm-
bratisind complexitatea personalitati umane. In cul-
tura romaneasca marii nostri scriitori au fost intotdea-
una preocupati de ideea functiei sociale a literaturii,
a ecoului pe care 1l are asupra constiintelor. Sinceri-
tatea deplina este garantia moralda pe care autorul o
da cititorilor sai, respectul fatd de public singurul cri-
teriu temeinic. Fiindca, pentru a educa pe altii, scri-
itorul trebuie sa-si fie lui insusi cel mai aspru jude-
cator. Marturie stau manuscrisele marilor scriitori, lec-
tie exemplard pentru responsabilitatea fata de cuvintul
scris, pina la gasirea formei perfecte. Indiferent de
forma de expresie pe care o Tmbraca, si este de dorit
sa existe cit mai diverse forme, modalitati si stiluri de
expresie, literatura autenticd a oglindit permanent a-
devarurile esentiale ale unei epoci, find nu numai un
mijloc de cunoastere a faptului istoric, ci si un impor-
tant factor de modelare a constiintelor. Implicati con-
tinuu in tumultul vietii sociale, marii creatori au raspuns
intotdeauna evenimentului, subliniindu-i semnificatiile
perene dincolo de formele concrete in care acesta se
mTSnifesta.

Literatura a sintetizat valorile morale pozitive ale po-
porului roman, a pus in lumind acea frumusete o
adevaratei sale omenii, a intelegerii si a integrarii,
uneori in sublime gesturi, a relatiei dintre individ si is-
torie, dintre individ si societate. In Programul Partidu-
lui Comunist Roméan, adoptat de Congresul al Xl-lea,
document de Tnsemnatate capitalda n viata poporului
nostru, literaturii si artei le revine un rol esential in
formarea omului de tip nou, factor constient in edi-
ficarea societatii socialiste multilateral dezvoltate.

A largi orizontul spiritual al oamenilor, a le darui si
n le confirma sentimentul demnitatii lor, a-i forma in
spiritul unui umanism superior, al umanismului revolu-
tionar, ajungind de la orizontul unui singur om la o-
rizontul tuturor oamenilor, iata, desigur, una din cele
mai nobile misiuni ale scriitorului din epoca noastra.

|* REMISELE materiale ale acestei actiuni de
" faurire a unei noi constiinte se gasesc in
mod fericit realizate in tara noastra. Scriitorilor le re-
vine astfel nobila sarcina de a exprima in operele lor,
intr-o diversitate de modalitati si forme caracteristice
artei si literaturii, complexul proces al parcurgerii unui
salt cu adevarat revolutionar, care trebuie sa se efec-
tueze la nivelul constiintei unei Tntregi natiuni.
in literatura anilor din urma, din perspectiva fecunda
a filosofiei materialist-dialectice si Tn spiritul Tnnoitor
imprimat miscarii artistice, scriitorii au daruit cititori-
lor- lucrari care sint o vie marturie a unei profunde
identificari cu destinele, cu munca si cu sperantele Tn-
tregului nostru popor. Tendinta cea mai importanta a
fost apropierea de realitatile vietii, aprofundarea pro-
blematicii complexe a prezentului, cu principialitatea si-
luciditatea pe care o da experienta social-istorica tra-
itd si asumata cu serioasa raspundere civica. Din car-
tile acestor ani se desprinde figura unor oameni ade-

varati, cu comportari caracteristice, care se misca in
ambianta unor realitdti bine definite, vadind o subtila
intelegere a dinamicii istorice, a interdeterminarilor
sociale si psihice. Transformarea calitativd a existen-
tei eroilor din aceste carti are loc, si nu poate sd nu
aiba loc, fara adinei si decisive prefaceri interioare,
fara complexe procese de constiinta. Gasind in lumea
care 1i inconjoara o confirmare a fortelor cunoasterii
si progresului, scriitorii au revelat cu o obiectivitate su-
perioara, care apartine insasi istoriei, progresul gindirii
si practicii sociale, cu ,luminile* si cu ,umbrele* noii
vieti.

Identificarea formelor diverse pe care le ia afirma-
rea valorilor morale si spirituale ale oamenilor eliberati
de exploatare, fauritori constienti ai propriilor lor des-
tine, a dus, in literatura acestor ani din urma, la o ade-
varatd renastere a romanului romanesc social-politic.
Pastrind o atitudine consecvent revolutionara, raminind
fideli ideilor Tnaintate, romanele recent publicate au
vadit un larg orizont in intelegerea evenimentelor si in
reflectarea lor in constiinta unor eroi care isi |mpI|—
nesc destinele printr-o reala |ntegrare Si |ntelegere a
profundelor mutatii petrecute in realitate. intelegere
care, trebuie sa o spunem, nu exclude uneori posibi-
litatea unor neimpliniri partiale, privite insa din pers-
pectiva dinamicii sociale generale ce confirma victoria
noului.

Procesul despre care vorbim s-a petrecut si in do-
meniul liricii, unde poezia si-a afirmat expresive va-
lente intr-un dialog cu realitatea, savirsit din unghiul
unor noi coordonate estetice, Sentimentul problematic
ol constiintei umane, acea Tmplinire dintre timpul in-
dividual si timpul istoric, se rezolva in poezia anilor
din urma prin amplificarea timpului individual si rela-
tionarea lui cu acel istoric, pastrator al adevaratelor
valori spirituale si morale. Eroul liric se gaseste astfel
continuat, are sentimentul unei durabilitati in  vreme
prin efortul sau de creatie, care modifica si are ecou
in lumea Tnconjuratoare. Poezie de reflectie filosofica,
in viziunea umanismului revolutionar, ea afirma astfel o
solidaritate activa cu idealurile colectivitatii intr-o ex-
presie generoasa si dinamicd a umanismului militant
O explorare indrazneata a directiilor spirituale esen-
tiale ale constiintei omului nou, o dezbatere etica pa-
sionanta, Tndreaptd poezia romaneasca de azi catre
zarea Tnaltd a Lirismului de idei, axat pe problemele
fundamentale ale constiintei noastre socialiste.

F ROUL literar al timpului nostru nu ramine

7 0 constructie teoretica a imaginatiei noas-
tre, el vine din viata reala cu multiplele sale probleme,
dar ar fi foarte dificil si neconcludent sa-I definim fin
afara realizarilor noastre literare. Ele trebuie sa fn-
fatiseze in forme cit mai cuprinzatoare acest vast pro-
ces. complicat si complex al evolutiei sale, al dezvol-
tarii noii sale constiinte in era noastra socialista.

La recentul Congres al educatiei politice si cultu-
rii socialiste desfasurat la Bucuresti, numit pe drept
cuvint ,congresul consacrat omului, dezvoltarii si n-
floririi personalitatii sale", au fost analizate in lumina
fecunda a marxismului creator si aceste realizari, a-
tragindu-se atentia, prin cuvintul secretarului general
al Partidului Comunist Roman, tovarasul Nicolae
Ceausescu, ca ,formarea omului nou, constructor con-
stient al celei mai drepte orinduiri sociale, constituie
cea mai complexa sarcind, cea mai nobila raspundere,
indatorirea revolutionara de onoare a partidului co-
munist*.

Angajati intr-o ampla actiune de creare a unor opere
care sa contureze Tntr-o noud perspectiva prezentul so-
cialist, care sa alcatuiasca o adevarata epopee natio-
nald, scriitorii romani considera cuvintele rostite la
Congres de catre tovarasul Nicolae Ceausescu : ,situ-
area pe pozitii revolutionare in arta presupune orien-
tarea constientd de catre autor a operei sale in di-
rectia unei contributii active la transformarea Tnnoitoa-
re, progresistd a societatii, a omului*, drept o indru-
mare fundamentala in activitatea lor. ’

Afirmarea unui erou nou, contemporan,
unei literaturi defineste, desigur, directia fundamentala
a acestei literaturi. Problema complexa, legata de per-
fectionarea relatiilor sociale, de intreaga evolutie a so-
cietatii, ea da o imagine mai clara a telurilor Tnalt u-
maniste ale culturii noastre si se inscrie ca o impor-
tanta contributie la inflorirea civilizatiei si culturii din

cuprinsul mai larg al umanitatii.

Virgil Teodorescu

in cuprinsul

THEODOR PALLADY : Case linga lasi
la 16 august, douazeci de ani de la moartea
artistului

S-au Tmplinit,

Arbore
de neam

Are crengi vesnice, fructe de zi, de noapte,

— in trunchiul sau singeie meu se vrea —
nume de morti sapate in scoarta de piatra

— linii marite de timp, ca o spaima —

si duc spre el. din inimi, drumuri

ca spre batrine biserici din Tara de sus.

Uneori, plugurile salta-n lumina, din lut,
sfinte hrisoave, oase-n uimire alba —
atunci arborele meu e trist :
se face toamna, se face tirziu
si ploua —
pling si Tmbatrinesc si ma doare.

Din departari, pasari grele de cer

Tl impodobesc cu dor de dragoste —
atunci se face de soare

si zarile vin si pleaca si vin si i se-nching,
iar eu alerg spre copilaria de colinde,
prin mine, vazduh limpede.

Tn cele patru vinturi, si intre ele,

leaga noaptea de zi, ziua de noapte,
rotindu-se planeta pentru mine

si ma indeamna sa trec — iar el ramine
si singeie meu se vrea Tn setea lui neagra
si ma simt dintre cei chemati.~

Tirziu, noptile, eu cint dintr-un arbore
ca dintr-o orga de neam,

atunci apele curg spre izvoare

si muntii cauta-n ei vocea lui Zamolxe,
iar din cimpii vin multimile mele,

si moartea e in pulbere, sub pasi.

Spre ziua pleaca din mine barbatii de miine
— zei spre zeitele lor — iar eu
ramin cintind Tntr-un arbore...

Radu Carneci




NATURA

S| FORMELE
CONFLICTULU

LITERAR

,Conflicte"
de atelier

LIPE lungi, Tncordate, de veghe
Crece si obositoare. Hirtia, 0 vas-
td, pustie cale selenara; conde-
ful Tn mind, greu ca o_traversa de be-
ton ; spiritul” la pindd intr-o nemis-
catd. vinatoreascd emergentd, asteptare
nedumeritd, ca Tntr-o gara cu orar
neprecis... . L
ind incepi sa crezi ca zabava aten-
ta nu mai are nici un rost, iatd ca ceva
se misca : la Tnceput, miscare precauta,
desprindere lentd, apoi alunecare vioaie
si, In sfirsit, goand acceleratd. Pagina
stearpa se umple cu furnici, furnicile
devin_semne vizibile, Tn ferestrele spi-
ritului se contureaza peisaje Tncinta-
toare, _constructii _admirabile, nu stii
cum sa le cuprinzi mai generos, cum
sa le pdstrezi mai avar. Tnaintezi vije-
lios In necunoscut, dar inima ce se
deschide soarbe Tntimplari pe care
le-ai banuit, erai sigur ca undeva exis-
td, stiai cd, numai Tnaintind, ele iti tri-
mit semne si, din toate, se alcatuieste
un fragment de lume, a cdrui consis-
tentd te surprinde si te incurajeaza
sporind bucuria Thaintarii si a cunoas-
terii...
Notafia de mai sus se cheama na-
ratie si, cu toate ca relateazd momen-

Tara in

O, meleaguri peste care xboara gindul
meu acum,

arc neintrerupt de timpuri Thainte si in
urma,

sub fruntariile cerului vuiet urcind catre
cumpeni de ape
unde dreapta e tara-n lumina.

Sidefuri de zapezi ma Tnconjura, dura
cremenea din adincimi o aud zamislind
izvoarele; spre pacea fabuloasa a

cugetului drumul
unde dreapta e tara-n lumina.

Departarile viitoare mai incarcate de
rod,

tele de demaraj ale unei prea particu-
lare indeletniciri — scrisul —, oglin-
deste truda si Tndoielile oricdrui ince-
put Ea aduce la_indemjina cititoruluj
un pachet de informatii ce misca
stiutul catre nestiut, incercind sa dra-
matizeze momentele travaliului, sa di-
late alternativ doua stari (cea a astep-
tarii si cea a accelerarii), sa le puna
Tntr-un raport tensional

CARAGIALE (in Citeva pérerg:
»Precum stropul de rouda cade, cade
mereu, cautind odihnd, asemenea, cau-
tind odihna, trece, mereu trece sufletul
omului. Si el e 0 oglinda sferica, veci-
nie in miscare, rotindu-se pe axa ei Si
mergind " prin spatiu ca si corpurile
ceresti. Schimbind mereu punctul de
perspectivd, echilibrul nestabil si un
chip constant de raport Tntre cum si ce
oglindeste Ti sunt neapérate ca sa poa-
ta oglindi". o

Miscarea si_rotirea, modificarea un-
%hlulm ermit naratorului sa oglin-
easca destul de cuprinzator realitatea,
sa selecteze din amorf si prea mult un
ce semnificativ si nou. Primul si cel
mai important conflict in epicé are loc
n expresie: fortele fata in fata sint
realitatea ce urmeaza a fi oglindita —

lumina

dealurile cu vii ti livezi, cimpiile

manoase,

padurile ocrotitoare cintaretelor pasari,

in cumpeni de ape deasupra lor

dreapta sta tara-n lumina.

Cit Carpatii batrini, cetatuia acestui
cuvint

prin milenii ti cintec, catre el

tu drumul urca-I mereu fara istov

caci ochiul priveste liber cele patru

zari
si mai adine spre el insusi

Unde dreapta sta tara-n lumina.

Dumitru Balaet

THEODOR
PALLADY :
Flori ti carti

necuprinsa si Tn perpetuda miscare —,
si__constiinta_ marginita, Tn stare sa
oglindeasca, cind stie sa se roteasca,
acea vastad realitate. Reiese, sper, lim-
pede ca oglindirea este sinteza, trecere
prin filtrele in-formatoare ale con-
stiintei. Expresia exacta, ~frumusetea
imaginii, adincimea reflexiei, fidelita-
tea raporturilor intre parti si evidenta
convingatoare * ansamblului  spun
dacd naratorul a stiut sa roteasca in-
telept oglinda constiintei lui. Asadar,
confruntarea lui * face cu neantul
amorf e un conflict esential Tn_arta,
ca si Tn toate celelalte intreprinderi
omenesti.

EPICA, emanciparea formelor ei de
la relatarea verbald la scrisoare, de la
schita la naratia de dimensiuni elefan-
tine "~ (romanul-fresca, romanul-fluviu
etc.), isi are originea Tn elementara
nevoie a omului de a comunica seme-
nului. sdau nu doar simple semnale
avertizatoare, ci serii de informatii,
structurate astfel Tnelt sa cuprinda in
spatiu limitat cit mal Tntinse teritorii
ide realitatii, serii Tncarcate de un in-
teles superior, util experientei recep-
torului. Epica (spre deosebire de genul
istoric, ce Tsi_amina neincetat ntele-
surile, acumulind Tn vederea unei in-
vataturi_atotcuprinzatoare) ia probe
de’ realitate, le da certificatul auten-
ticitatii si edifica asupra compozitiei
si structurii solului cercetat Tn acest
sens, grice naratie artistica e pildui-
toare, in ciuda faptului ca n-a prezen-
tat toate argumentele.

E DE PRESUPUS ca epica artisticd
si-a consacrat forma Tnaintea naratiei
Istorice, seriile ei tinindu-se la Tnceput
mai strins de scopul imediat de trans-
mitere a unor intimplari neobisnuite
in stare sa avertizeze asupra realita-
tilor si evolutiei lor posibile. Tntam-

larile_neobisnuite din pachetul de in-
ormatii, pentru a fi crezute, trebuiau
organizate printr-o_ tehnica anume,
prelucrate  ,tendentios”, Tnvesmintate
In asa fel Tneit sa surprinda, sa capti-
veze, sa miste afectiv, sa alarmeze, sa
solicite o reactie. Cum realitatea e ire-
productibild si Tntotdeauna mai capti-
vantd decit relatarea ce o priveste,
epica artisticd a_trebuit sd uzeze de
citeva siretlicuri cinstite: hiperbola,
interjectia, contorsionarea naratiei,
schimbarea frecventa de ton, distri-
buirea relatarii _mai multor personaje
ce actioneaza divers, divizarea firului
epic. in spatii de timp si de actiune
dupd necesitati afective, metamorfoza-
r(tea (pina la disparitie) a personajului
etc.

Printre cele mal importante mijloa-
ce de a face inventia_ _captivanta si
credibila se numara ridicarea banalu-
lui la rangul de eveniment. Pus n sta-
re de emergentd, banalul Tsi striga uni-
citatea, capacitatea de-a descoperi
esential universalul. ,,Un_Ibsen va ale-
ge conflicte intre pornirile individului

si morala sociald, in care individul are
dreptate (Stilpii societatii, Nora etc.) ;
un Zola va alege, de pilda, acel aspect
al amorului in care bestia ucide ome-
nescul (Une page d’amour) ; un Dosto-

ievski va alege acele conflicte in care
individul normal triumfeaza prin stu-|
piditatea-i asupra celor anormalii
(Idiotul) etc.", scrie undeva lbraileanu.1

NU greutatea corporald, nici cantl-
tatea, nici proportiile eroilor si partile!
intrate in lupta asigura taria _conflic-I
tului si  dramatismul naratiei. Esen-!
tiala este prezenta .ideilor 1n_ numele!
carora ele actioneaza. intre partile n-I
clestate_ Tn conflictul epic nu poate fii
inchipuit dialogul, fortele angajate ini
confruntare neavind Tndeobste nici!
statut civil asemanator, nici fncarca-1
turd ,electrica” de acelasi semn: ‘ni
epica antica omul, fiinta pieritoarel
nfruntd soarta; in cea a Renasterii!
abstractiunii de origine celestd indiviJ
dul 1i opune temeritatea lui laicd sa
vointa; n epica modernda omul, cuJ
noscator, emancipat, stapin _pe destinul
lui, lupta cu stihiile naturii si cu for-I
tele osificate ale unei orinduiri in cre-I
puseul, pentru a face sa triumfe o or-1
dine sociald mai buna. I

Conflictul se potenteaza cind pute-I
rile inegale sint apropiate si opun «l
idee subtire, dar de taria otelului, unei
forte oarbe, coplesitoare prin brutalii
tate, sau opun individul de pe strada!
animat de sentimente si idei nobilei
unui mediu Tndbusitor, stagnant, con-1
servator, unor. mecanisme lipsite d<|
sclipatul vietii adevarate. Indiferenti
de calitatea partilor, conflictul a intel
resat Tntotdeauna (de la Homer pini
astazi) conditia individului ,,ca mina
si ca’ dumneata”, vorba fabulistului!
De aici, o anume indiscretie, o anunwil
wfrivolitate”, propensiunea pentru cai
si exceptie la toti marii naratori. Er*ul
naratiel iese din rind, nu se supunJd
mersului mecanic, dar face acest act del
indisciplind spre a face si a spunel
ceva foarte important. 1

CANTITATII istoriei (ca gen), care J
serie obiectivd si sistematica de eveni-I
mente, epica Ti preferd calitatea si par!
ticularul. Solemnitatii genului istorici
epica 1i opune — intr-o ordine ce parJ
subiectiva — amanunte, detalii, Tntim-1
plari irepetabile. Conflictele epicii sint!

particularizate, vrind (ca Tn observatia!
lui Caragiale) sa oglindeasca totul Tn-I
tr-un strop de roud, sa desfaca din ra-I
portul alb si negru toate culorile curcu-1
beului. |

Dar marile descoperiri ale epicil
contemporane nazuiesc sa apropie na-1
ratia de exactitatea, evidenta, putereal
de cuprindere si obiectivitatea genulu!
istoric, sa-i Tmprumute epicii un pre-|
supus schelet mai solid. Este posibil,
cu conditia ca Poezia sa-si pastreze
capacitatea de inventie si inocenta
»frivolitatea” consubstantiald, astfel ca
n zonele si pe continentele realitatii
descoperite de istorie si anexate de
epica sa debarce bucuria si pasiunea
frumusetea si lumina, ideile cele mai
nobile ale omului atoatebiruitor.

Mircea Horia Simionescu



Pe cont propriu

ISCUTIA despre conflict, ce se des-

fisoara tn coloanele ,,Romaniei litera-
Ere*. desi a pus numeroase probleme,
ir: -d sa le rezolve nuantat, implica,

— menea, si alte citeva Intrebari,
rrra: Daca opera de artd nu
r: sa fie caracterizatd printr-o

-we de tensiune, de un clocot Interior
care se ciocnesc aspiratiile cu realiza-
-e. :dealul cu realul, pozitivul cu nega-
114 mai putem vorbi de pastrarea In-
mk . _ ca un ansamblu organic, ca o
Crarturt artisticd nezdruncinata ?  Ar-
rxiia, care pina la urma uneste Tntr-un
mx _partile, reconciliind contrariile, dele-
gi Tincurcaturile, nu este oare un con-
epc traditional. Tnvechit. in timp ce con-
duce ori la destramarea operei ori
1 -:cesitatea imperioasa a unei ,rezol-
-~ *7 0 viziune dialectica asupra operei
- trebuie sd accepte ca deschiderea ei
cae duce si_la destrdmare, jar atunci
constructia este _mentinuta cu orice

re: se cade In artificialitate ?
Tntrebarile ni se par firesti si ele Tsi
s corespondentul in unele dintre ipos-
ueie in care valoarea artistica (literara
- cazul nostru) a aparut in istoria mai
mecde sau mai recenta a literaturii noas-
re. S& ne gindim la acele carti. despre
Trani, In care ocolindu-se ciocnirile re-
.e $i prezentindu-le ca simple pretexte
eer.tru a rezolva lucrurile ..deus ex ma-
hina“ se oferd o imagine falsd asupra
-.etii. lipsind in acelasi timp opera de
rice fel de tumult, neliniste, coeziune
nterioara. ceea ce le descalifica axiolo-
le. In ultimii ani au aparut din fericire
u putine romane excelente despre me-
:ul rural, Tn care contradictiile reale nu
rau ocolite, conflictele dominau peisajul
iman supus unor atit de_dinamice trans-
ormari si care au permis ca intregul sa
e nasca nu din alipirea partilor, ci_din
menirea lor. ca armonia_sa nu fie o
nare calma, existenta dintotdeauna. ci
in rezultat al anuldrii reciproce a poli-

tensiunif.

Se pune totusi o problema care nu
iinge valoarea prozei despre viata tara-
easca. Se stie ca recuzita operelor "tra-
ind aceasta tematica s-a bazat in mare
nasurd pe faptul cd abordau contradic-
tie vietii In mod frontal, ca ele nu Tn-
mercau sa Tnfrumuseteze realitatea, ci. Tn
piritul documentelor de partid si Tncu-
ajate de viziunea lor  revolutionara,
reutatile, greselile, ciocnirile = dintre
mentalitati au oferit sursa celor mai
- ute conflicte literare autentice. Pe de
Ita parte, este un loc comun faptul ca
roza despre viata muncitorilor, despre
sediul industrial nu a dat prea multe
eusite. Oare pentru ca acest univers so-
-ai este mai_lin. mai lipsit de zdrunci-
a.uri. mai sarac in substantd si populat
e caractere cenusii, yniforme ? Fireste
i nu. pentru ca noul Isi face si aici loc
i ciocnirile cu vechiul, iar mentalitatile
cocrii lumii pe care o construim se lo-
esc nu de putine piedici si_ greseli ce
uc la deformarea lor. Conflictele exis-
e--e aici par_Tnsa mai putin spectacu-
aase. ele se ofera poate mai putin direct

Tensiunea

sau clasice), problema conflictului
literar tine mai mult de domeniul
eatrului sau al prozei. Teatrul si proza
bazeaza audienta si interesul pe un
-flict mai evident si mai usor de sim-
Lzat Pe scend sint prezentate antino-
ie idei sau sentimente si Tn  masura
sehiderii acestei antinomii apare rezol-
rea, egala — schematic vorbind — cu
lovitura (de teatru). In proza, conflictul
- :aza — figurativ — cam aceeasi pro-
be. Teatrul si proza sint — din acest
,:t de vedere — artele de public larg.
rit conflictul se restringe, se concen-
-ra. Tsi micsoreaza unghiul de deschi-
re. se introverteste. cu atit audienta
rectului literar devine mai mult con-
m-xiatd. Un roman in care personajul
. nu mai e pus in conflict cu
itea sau cu anumiti exponenti (ne-
sau pozitivi) ai_societatii, ci cu el
audienta operei presupune o alta

+ a receptarii, presupune deci ini-

|N tratatele de estetica (moderne

e la acest punct Tnainte putem Tinte-
mai usor existenta_conflictului lite-
in poezia, pentru ca si acest dome-
— cel mai pur al artei, dupa parerea
anticilor — Tsi bazeaza audienta pe

La r>nflict mai_greu de explicat si chiar
fci; rreu de sesizat.

Poetica veche, cea clasica in special,
rerea poeziei sa se conformeze unor re-
CuH__care sintetizau o anume teorie a
or.fiicfului ; sentimentul trebuja sa mar-
cheze o linie ascendenta si sa se rezol-
ve orintr-o imagine finala. Dupa simbo-

privirii romancierului sl mai ales sint
mai putin dramatice _la prima_vedere
(desi, in fond, construirea unei noi perso-
nalitati. trecerea a milioane de oameni
de la obisnuinte proprii altui mediu ca-
tre un comportament radical diferit. in-
susirea unui mod de_trai cu totul deose-
bit nu sint deloc mai putin tumultuoase).

Se pot emite doua ipoteze, ambelg,
cred. cel*, putin partial, adevarate : pe
de-o parte lumea taraneasca este mai
bine cunoscutd, la tensiunile ei au parti-
cipat_direct multi dintre romancierii
nostri ; pe de altda parte cred Tnsa ca e
vorba de o nedorita tirire in urma vietii,
a ciocnirilor ei. deci de o simpla inregis-
trare a_ceea ce_ realitatea ofera fara in-
terventia constiintei critice a scriitorului
Tnsusi ~ (sint Tnsa si romane despre tarani
pe care pare sa le fi scris viata nsasi, Tn
timp ce scriitorul ar fi folosit doar un
magnetofon si un ,videoscop“ pentru a o
nregistra). .

Sa_fim bine Tntelesi: nu sintem pen-
tru inventarea unor tensiuni inexistente,
pentru fabricarea unor conflicte artifici-
ale ca replica la o literatura in care to-
tul era perfect, domol si fard probleme,
dupd cum ni se pare neliterara Tncerca-
rea de a impune vietii ciocniri_ care nu-i
sint proprii si de a descoperi intelectua-
liste zvircoliri ale constiintei unor perso-
naje. Cred insd ca scriitorul nu trebuie
sa se multumeascd a fi un cronicar fidel
a ceea ce aude, fara a se Tntreba daca nu
sint lucruri pe care nu le percepe dato-

rita unei insuficiente cunoasteri, ori lip-
sei sale de receptivitate. Este totusi sur-
prinzator sa observi ate conflicte reale

I = = A
lism, poezia avindu-si obiectul Tn sine,
conflictul a devenit numai interior, iar
comentariul poetului a devenit un tran-
sfer al unei stari. Lucian Blaga definea
poezia, plecind aproximativ_de la aceasta
idee, ca ,un izvor domesticit". In plus,
poezia modernda, nemaiavind. geometric,
conflictul materializat in economia_ ei,
ci numai conflictul concentrat Tn simbo-
luri. sau imagini totale, provoaca in citi-
tor nu conflictul, ci o stare de conflict.
Paul Valery definea poezia ca o ,etrange
industrie dont I'objet est de reconstituer
cette emotion %Je designe le  premier
sens du mot". Cu alte ~ cuvinte, emotia
poeziei este obtinuta pe cale artificiala,
poezia nefiind o captare de emotii in
stare naturald. Citind o poezie, ai sen-
zatia de univers, placerea superioara a
poeziei e. dupa G. Calinescu. sentimentul
dtrunderii Tntr-un sistem complet. Dar,
recind peste faptul cd poetii nu stiu ce
este poezia, dupa opinia lui Garcia Lor-
ca. un caiet de precepte despre posibili-
tatea poeziei este o aberatie. Cert este
faptul ca si poezia se naste, se materia-
lizeaza. dintr-un conflict al poetului cu
el Tnsusi, cu lumea, cu societatea. Sta-
rea de conflict nu se repeta in detalii in
opera, ci_numai in esenta, iar opera nu
mai_exprima Tn-scheméa conflictul, ci o e-
motie, o stare pe care am numi-o mai
degraba placere intelectuald, sentimenta-
1a “sau ideatica (la. modul superior), in-
tegrativa Tntr-un sistem cosmic.

Ca sa ne explicam si mai mult, con-
flictul, ca punct de plecare (starea de
conflict), a devenit din figurativ, in poe-

ne oferd presa, radioteleviziunea prin
emisiuni ca_,,Reflector” si cit de palide,
putine si sarace sint oP_ereIev care, por-
nind de la o simplad notatie, sa transforme
actul de ereatie intr-o investigatie sociala
pe cont propriu.

STORIA este darnica cu subiecte
Isi chiar momentele ei cele mai du-
reroase — razboaiele — sint bogate
n tensiuni care ar putea fie exploatate
literar, dar sa nu asteptdm ca ea sa ne
ofere conflictele pe tava si_sa ne dea
constructia literara gata facutd. Viata
spirituala a semenilor nostri, indiferent

de mediul social din care fac par-
te, este de asemenea_ 0 sursa nese-
catd de inspiratie daca ea este ne-

nteleasa dinlauntru! el si nu ca o ex-
terioard Tnsdilare de evenimente. Con-
flictul literar autentic este unul ce tine
de ritmul interior al operei si nu expre-
sia_unei stari de tensiune create dina-
fara. care urmeaza sa_tulbure armonia
de pind atunci. Personajele gindesc si nu
se marginesc sa se poarte  Tntr-un fel
sau altul (dar. in acelasi timp, ele nu
despica firul de par in patru fnainte de
a face cele mai simple gesturi sau de-a
lua cele_mai elementare_atitudini). .

Nu mi se pare lipsita de importanta
nici natura conflictelor ce caracterizeaza
literatura noastra. Exista in aceasta pri-
vinta unele prejudecéti si viziuni simpli-
ficatoare care — desi neexplicitate i
poate neconstientizate — duc la aceeasi
armonie Inghetata de tip traditional :
conflicte tragice nu ar exista Tntrucit

THEODOR PALLADY; Natura statica

zia clasica, non figurativ In poezia mo-
dernd. Poezia inteleasda ca un  conflict
geometric de idei, ce se pot rezuma ca-n
epica traditionald, corespunde unor ima-
gini uzate, desuete, ce supravietuiesc nu-
mai Tn teoriile inautentice  academice.
Artistul de azi se confruntd si in poezie
cu prospetimea unei lumi noi (lumea co-

munistd : el vrea Lumea gcu majus-
culd), Universul, autenticitatea primor-
diala. Poetul contemporan atesta, ca

si__romancierul, o experientd fundamen-
talda a lumii. Aceasta experienta funda-
mentald constituie conflictul (starea de
conflict) poeziei noi, dar nu experienta
deosebeste poezia ca artd de proza st
teatru, ci modul cum devine conflictuala
si_cum se exprima conflictualitatea aces-
tei experiente. De amintit ca nici proza
si nici teatrul nu se mai conformeaza
regulilor vechilor estetici. )

In privinta conflictului, mai exact a
conflictualitatii, poezia moderna e un
exercitiu spiritual, avind un rol social
intocmai ca o ceremonie emotionald. Po-
etii, ne spune G. Caélinescu (in Cursul de
poezie, din 1938), joaca, ne comunica prin
gesturi  (desigur tropice) simbolice nu-
mai nevoia sufletului uman de a prinde
sensul lumii. Dar si pentru_ acest lucru
ar trebui Tntotdeauna ,un cintec Tncaoa-
tor precum / Fosnirea matdsoasda a ma-

rilor cu sare".

Deci rolul social al poeziei nu e ta
mod neaparat figurativ (desi nu se exclu-
de si aceasta ipostazd). Prin ea Tnsasi, ea
exercitiu spiritual, ca sentiment al istoriei

orinduirea noastra a retezat conditiile so-
ciale care le pot genera, conflicte comice
pot fi multe, dar pind la urma_ se gdsesc
doar cele minore, care nu supara pe ni-
meni. conflicte absurde n-au ce cauta in-
tr-o _lume bazatd pe rationalitate, iar
conflicte tragicomice par a lipsi... Oricare
din prejudecatile de mai sus e mai
falsd decit alta. Disparitia exploatarii
omului de catre om. trecerea la schimba-
rea revolutionara a stilului de viatd nu
Tnlatura posibilitatea conflictului tragic,
ci doar i oferda un cu totul alt cadru so-
cial de desfasurare si rezolvare. Trebuie
sa Tnvatam a ride nu doar de frizeri, de
responsabili de aprozare sau de birocrati. ci
sa deschidem drum larg satirei Tndrep-
tate Tmpotriva a_tot ce Tmpiedica Tnain-
tarea noastra, chiar si atunci cind impli-
catiile conflictelor devin mai Tnsemnate,
iar repercusiunile lor mai grave. Absur-
dul nu e caracteristic societatii noastre,
dar totusi el exista uneori si Tn viata
noastrda zilnica, infiltrindu-se sub forma
cliseelor verbale, a mentalitatilor rigide
si a nefirestii ciocniri dintre posibilitati
si felul Tn care sint uneori fructificate.

Nu se pot prescrie sau prefigura mo-
dele de ,rezolvare" a conflictelor ce se
nasc Tn aceste diverse situatii nu numai
pentru ca in_principiu viata e mai bo-
gata decit orice teorie, dar si pentru ca
nu e vorba doar de o epuizare logica a
posibilitatilor virtuale, ci si de capacita-
tea de inventie veridica, de prefigurarea
surprizelor (deci ceea ce pare improba-
bil) si de cautare personala a cailor de a
dezlega itele Tnnodate. Intre modalitatile
de construire a intrigii are un rol impor-
tant aceea in care cititorul ajunge sa fie
implicat nu numai prin interesele si as-
teptarile sale extraartistice. ci prin ati-
tudinea lui specific artistica (adicd cea
in care, dincolo de dorintele si idealu-
rile generale, el participa la rezolvarea
literara a_ conflictului, acceptind logica
sa internd, chiar daca personal ar ti
fost mai satisfacut de alta).

Literatura din_ _acest punct de vedere
are numeroase misiuni specifice care toate
ar putea fi sintetizate sub forma unor
nu-uri : nu trebuie ca cititorul sa ghi-
ceasca dintru Inceput ce se va intimpla :
nu trebuie mers pe drumurile cele mai
directe pentru ca viata ndeobste e plina
de ocolisuri ;: nu trebuie evitate ciocni-
rile — chiar si violente — pentru a nu tul-
bura cumva linistea cuiva ; nu trebuie
ca Tntotdeauna pina la urma totul sa se
.rezolve"™ : nu trebuie mers pe drumuri
batatorite, ci pe carari pe care si le de-
friseaza autorul Tnsusi. Cele de mai sus
nu trebuie luate ca sfaturi, ci doar

ca semnalare a unor greseli care — on-
cit ar parea de banale si elementare —
au fost comise si au compromis uneori
cele mai nobile intentii. Literatura se
scrie si din acest punct de vedere pe
cont propriu.

ion Pascadi

sau al geografiei, ea Imagine a universului,
poezia este o arta a existentei umane, a
conditiei umane. Byron definea in plin ro-
mantism modernismul  starii ~ poetice:
L.Poezia e lava emotiei a cdrei eruptie
Tmpiedica un cutremur”. Deci poezia ar
fi, dupa expresia acestui romantic. Tm-
blinzirea, domesticirea unui cutremur in-
terior ; definitia e convenabild si pentru
poetii moderni. Marea poezie a lui Ar-
ghezi e un conflict al omului cu condi-
fia lui sau sublimarea unui conflict re-
fulat. Intr-o explicatie mai specioasd, po-
ezia lui Blaga ar fi o defulare a unor ob-
sesii, ca si la Bacovia. obsesia tinind lo-
cul conflictului din proza. Spre exempli-
ficare vom lua poezia lui Blaga. Izvorul :
~imparatii s-au prabusit, t Razboaie mari
ne-au pustiit. / Numai Tn Lancram sub
razor / ramas-a firav un izvor. H Paduri
s-au stins. Si rind pe rind < oameni 1n
umbrad s-au retras / vesminte de pamint
luind. / Dar sipotul. el a ramas. U De-a
lungul anilor Tn sir > de cite ori Tn sat
ma-ntorc. / ma duc sd-1 vad. E ca un
fir / pe care Parcele il torc"

Un romancier ar trebui, pentru a ex-
prima acelasi conflict, sa-si imagineze o
actiune in Lancram si sa dezvolte prin
perifrazare ideea de eternitate a satului
si a sufletului roméanesc. O metafora este
egala aici — ca dezvoltare — cu un ro-
man. cu o constructie Tntinsa Tntr-un spa-
tiu spiritual. Conflictul poemului e n-
toarcerea in spatiul si timpul mitic al
satului transilvan. Poezia e astfel o in-
toarcere la niste ,curti ale dorului" sau

intrarea ntr-un lIsarlik  mirific.... dar
orice analiza excesiva a unei poezii este
egala cu mortificarea meduzelor care ra-
min frumoase numai sub clopotele verzi
ale marii—

Emil Manu



Dim. Rachici

Reflectind astre
- v v =

Si pasari

RT1ul cobora dintr-o iluzie albastra,

curgea printre noi ca printre doua maluri

ce-si jurara credinta ; o, si lumini

il treceau peste fata, si umbre ; si-n fiecare
val

0 nastere si-o moarte Tnmugureau ; as fi vrut

sa-l iau Tn brate ca pe-un copil,

sa-1 arat lumii — priviti rodul nostru

cel mai grozav dintre roadele firii,

priviti limpezimea aceasta

ce numai lacrimile o pot egala ;

dar nu era decit riu — o portiune stralimpede

din circuitul universal al apei

reflectind astre si pasari:

o trecere fara odihna intre doua maluri

ce-si jurara credinta —

n joc de lumini

si de umbre.

L [ arii

a ziua tarii

In noaptea aceasta arunc in ape
Flori galbene, flori rosii, flori de cimp ;
Flori ale vesniciei, ale puritatii
Daruim valului, valului sfint
Inaltat deasupra malurilor, sint
Zeul timpului : fara cuvint

Ma asculta vinturi si zodii,
Stele si ecou ;

Marea nastere se isca din nou.

Tableta

Vino, tu, de undeva, din zari,
Din neprihanit pamint de apa,
Fara virsta este focul meu adine,
Totul vreau cu tine sa Tnceapa.

Cred in poezie si-n iubire,

Precum fulgerul Tn sine Tnsusi crede —
Sufletul mi-e de izvor tacut,

Cerul inflorit e cimpul verde.

Rege sint ducindu-mi tronu-n spate,
Nu ascult decit de lira,

S-au topit atitea porti desarte

Si urmeaza altele ; va mira ?

Doar o data poposim aici,

Din lumina sa iscam lumina ;
Poetul e vazduh de primaveri,
El e vintul harazit sa vina.

6 Romania literara

Doua boabe Tinfratite
de griu

Cind te-nveleam c-o speranta

si ochii tai proclamau

Tnvierea din germenii plantelor ;

pe-atunci nu-ncapeam intr-o singura viata ;
umblam

prin nemurire, ca pe strazi laturalnice

la intersectii cu numele noastre ; saraci

eram, si mareti — circulam fara bilete

in acceleratele ploii

si seara adormeam osteniti :

doua boabe Tnfratite, de griu,

la radacina unei iluzii ; %

n zori ne trezeam :

o singura pfine-aburind

pe masa luminii de ziua.

Ecran ireal

...Stiu numai ca lanul de floarea-soarelui

Tnnebunea de galben si verde — ca noi eram
albinele

Tn zumzet divin traversindu-1

din floare de dragoste,

in floare de dragoste ; ca o apa-mpietrita

se ruga linga noi Tn amiaza ; stiu numai

ca vintul se porni dintr-odata,

si frunze si flori,

ca niste mari paseri,

n valuri se-nghiteau, rind pe rind ;

apoi nu mai stiu — totul

se-nvalmasi Tn noi si-mprejurimi : pieream

pe-acel sfint ecran ireal

de galben si verde.

Petre Got

Refren

Floarea-n suflet dac-o sui
Vei deveni tu Tnsuti floare
Sau poate o privighetoare
Arzind in grui.

Poate cununa de racoare
Zefir pe fruntea orisicui —
Eu cred ca omul nici nu moare
Ci umbla-asa, Tn legea lui.

Vom fi poate gradini Tnh Soare
Ori niste ape calatoare

Fugind in preajma nimanui...
Eu cred ca omul nici nu moare.

De ce se teme fiecare

De cavalcada timpului ?

Eu cred ca omul nici nu moare
Ci umbla-asa, in legea lui.

Platanul

Avea bratele grinzi ale cerului

Era un imperiu, o vesnicie.

Aici veneam sa-mi limpezesc orele,
Aici sufletul reinvie.

Pe cine ai mai tamaduit, pe cine ?...
Clipa in alta clipa revine.

Clipa in alta clipa se-ncheaga,

O viata Tntreaga, o moarte Tntreaga.

™ hemiciclul luminii
Mirajul Tndragostitilor

ce umbla desculti pe cer

si sint produsi

Tn hemiciclul luminii.

Ei izvorasc din ochiul deschis al absolutului,
din care si tu Intr-una te nasti

ca o apa luminata de-un gind

la Tntilnirea cu soarele,

dupa ce a Tnvins mari convulsii de piatra.

Atit de curati

ne-am facut casa in roca
neasemuit de adinca

a unui bob de roua —
continuu ne bea

0 pasare cintatoare.

Tn linistea holdelor

Dinspre movilele cotropite de lanuri
vine linistea aceasta, dinspre boabele
biruitoare prin veacuri — ea e tacerea
celor ce dorm sub radacinile plantelor
si cerul luminatoarelor veri

cazut peste-ntinderi cu ploaia.

Ca o iubire e nesecatul polen
al linistii holdelor
umplind orizontul si toate secundele.

Sa stai Tn mijlocul acestei paci sfinte, sa fii
o columna a soarelui verii —

Tnconjurat de spice si nemarginire,

auzind cum puterea pamintului

urca-n inimi si-n boabele limpezi...

Tr_ni faceam casa
din cintece

Tmi faceam casa din cintece,

La mine se ajungea prin tunel de lumini ;
Ora izvoarelor, Thalta,

Tmi binecuvinta pasii lini.

Sufletul codrului, bunul,
Pentru vecie m-a infiat ;

Sa fiu diminetilor lamura,
Din lume sa fiu cel mai bogat.

Faptura de astru si cetini
Altarul padurii mi-a zamislit ;
Voi muri laudind rasarituri,
Voi muri fericit
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Breviar

De Ia

~poezia de atmosfera"
la poezia de soc

a fost vehiculatd de E. Lovinescu,

m cadrul studiilor lui despre poe-
zia noud. Aceasta reiese limpede din ru-
brica de ,Opinii critice" la antologia
Plumb, Scintei galbene, publicata cu
tabel cronologic, prefata, note Si biblio-
grafie de Adriana Mitescu, in colectia

NOTIUNEA de poezie de atmosfera

*7 ,Texte comentate, Lyceum", la Editura Al-

batros, 1976. lata cum incepe citatul din
Istoria literaturii romane contemporane :

,Bacovia se bucura de rarul privilegiu
al originalitatii : de n-a creat poezia de
atmosfera, a intrebuintat-o cu inlaturarea
alt artificiu
poetic, incit s-a confundat cu ea*.

Dupa ce defineste ,atmosfera baco-
viana", subliniaza :

.Nicdieri nu se pune mai tulburatoare
problema «poeziei de atmosfera» ca la
Bacovia*.

Tnainte de a propune o alta formula
pentru Tncadrarea poeziei bacoviene, as
observa ca orice poem organizat in jurul
unui sentiment sau al unei idei poetice,
poate fi numit o ,poezie de atmosfera*
(intimista, trista, veseld, funebra, razboi-
nicda, umanitard, sentimentala sau retori-
ca etc.). Bacovia a optat din capul locu-
lui, poate chiar din momentul trecerii de
la adolescenta catre tinerete, pentru o
poezie a destramarii sufletesti, in cadrul
unui oras de provincie (in speta, cel de
nastere. Bacaul), anume stilizat in negru
si In cromatica suplimentara a dezolarii,
cu preferinta in anotimpurile umede, toam-
na si iarna, ale regresarii omului modern,
cu tot beneficiul civilizatiei contemporane,
catre conditia semenului sau din vremea
cavernelor. Capodopera poetului, placheta
de versuri cu titlul atit de sugestiv.
Plumb, aparuta la nepotrivita vreme, in
ajunul intrarii noastre in primul  razboi
mondial, este de fapt un singur poem, so-
lid arhitecturat, cu o desavirsita luciditate
-de artist muzician si pictor, abil n gasi-
rea leit-motivelor si a unui intreg arsenal
de elemente plastice si sonore, de o im-
pecabila convergenta. De aceea credem
ca G. Calinescu nu a gresit, relevind ca-
racterul artificial al  poeziei bacoviene,
daca prin acest epitet a inteles stilizarea
sistematicd a sentimentelor si a  viziunii
intr-o singura directie, cu mijloacele cele
mai ,tari". Este ceea ce am numi poezia
de soc, intelegind prin aceasta nu numai
dorinta de a soca, proprie tuturor scolilor
literare noi, care doresc sa rupa catego-
ric cu trecutul, dar si expresia calculata
a unui temperament programatic nevro-
zat, care si-a propus sa dea ,bolii” sale
(mai putin reala decit fictivd) o mare pu-
tere de soc psihic asupra cititorului de-
prins cu o lirica a confortului moral. Din
amintirile lui 1.M. Rascu, care ne dau cea
mai veridicA marturie asupra tineretii lui
Bacovia, aflam ca poetul nu semana de
loc cu poezia sa, ca departe de a fi fost
o fire depresiva (sau cum spun astazi psi-

—< hiatrii care se baga in literatura, schizoi-

da), poetul era un baiat vesel, comunica-
tiv, petrecaret, dansator si muzician, adi-
ca intocmai la antipodul versurilor sale.
Nu spusese oare Verlaine, in a sa Art
poetique :

L,Et nous faisons des vers
froidement” ?

A crede ca poezia reflecta pe omul co-
tidian este, asadar, un semn de naivitate,
mai ales cind avem de a face cu un mare
artist, asa cum reiese cu prisosinta  din
comentariile si notele, cele mai  multe,
perfect congruente, ale Adrianei Mitescu.
Partizanii psihologiei noi ar raspunde ca
accentul iremediabilei dezolari bacoviene
nu este un artificiu, ci expresia ,eului
profund”, care nu are nimic comun cu
imaginea revelata de I.M. Rascu. Prin alte
cuvinte, poti fi, pentru ai tai si pentru
toata lumea, omul cel mai exuberant, iar
in camaruta retrasa, n acea arriere-
boutique" a lui Montaigne,

.Cel mai trist din acest oras"
(,Note de toamna , Plumb)
si, daca vreti, din lumea intreaga.

De altfel, in simfonia de coloratura fu-
nebra a culegerii Plumb nu lipsesc va-
riatile pe portativ. Pictorul care-si Tncar-
case paleta cu negru, violet si rosu sin-
geriu, se joaca uneori si cu tonurile lu-

emus tres

s- minoase, in aceeasi maniera metodic con-

certata :

,Orchestra Tncepu cu-o indignare grati-
oasa, / Salonul alb visa cu roze albe —
/ Un vals de voaluri albe... / Spatiu, infi-
nit, de o tristeta armonioasa... // in au-

rora plind de visare, / Balul alb s-a res-

firat pe intinsele carari — / Cintau clare
sarutari... / Larg, miniatura de vremuri
viitoare".

Poemul se fintituleaza, foarte lucid. Alb,
dupa culoarea care reiese obsesiv pen-
tru a crea o atmosfera tonica, nu fara a-
numite contradictii morale in text. Astfel,
pe de o parte, albul nu e lipsit de ,0
tristetd armonioasa”, prin alte  cuvinte,
muzicald, iar pe de alta, el configureaza
anticipativ. o ,miniatura de vremi viitoa-
re", mai bune. Poetul stie sa fie meliorist,
cind vrea.

N a doua culegere, Scintei galbene
(1926), iubitorii lui Bacovia au re-
tinut capodopera ei, care nu se in-
cadreaza nici ea atmosferei din Plumb,
desi a aparut intr-o revista din Bucuresti,
cu putine luni Tnaintea acestei plachete.

Este vorba de Note de primavara, cu
refrenul :

.Verde crud, verde crud...
Mugur alb. si roz si pur.
Vis de-albastru si azur.

Te moi vad, te mai aud !*

Ca 1in alegoriile artelor clasice. Prima-
vara este astfel dublata, ntr-un memora-
bil grup statuar :

,Dintr-un fluier de rachita,
Primavara,

O copila poposita la fintina
Te tngina

Pe cimpia clara...*

Poezia ramine totusi bacoviana, printr-o
fugitiva readucere la suprafatd a fondu-
lui maladiv :

,Oh, puncteaza cu-al tau foc
Soare, soare...

Corpul ce intreg ma doare.

Sub al vremurilor joc".

Poetul se prezinta, asadar, si in cea mai
optimista dintre creatiile lui, ca victima
timpului, a societatii, care nu-l ulcereaza
numai moralmente, ci si fiziceste.

Albul revine in Balet, in care efectul
artistic al evolutiei baletistelor este adul-
terat de instinctele joase ale privitorilor:

,Tainic trezind complexul organic —
, Albe, stimind instinctul satanic...*

De ce satanic ? Schopenhauer I-ar fi nu-
mit ,geniul speciei*, Incadrindu-l in ,me-
tafizica iubirii*.

Artificiul de care vorbea G. Calinescu
reiese uneori agasant ca In  Monosilab
de toamna, in care ol doilea si al pa-
trulea vers din catren este un cuvint mo-
nosilabic : ,Vint-frint", ,Poc-loc*, ,Frec-
trec, ,Pot-tof, ,Bis-vis*, si in care co-
mentatoarea, ambalindu-se, vede, cind ,un
ecou al celebrelor batai ole destinului
beethovenian*, cind ,loc unei vagi reverii
horatiene* |

Nicaieri nu mi s-a parut ca aici ario
bacoviana mai aproape de un joc

TH. PALLADY :
Barci cu pinze

George Bacovia

formal, schitat, pare-se, intii, la virsta de
nouasprezece ani si finisat dupa alti cinci-
sprezece.

Ploaia si ninsoarea, cu o intreaga recu-
zita de repercusiuni fizice si morale, exa-
cerbeaza sensibilitatea autorului, stilizata
neurotic, Tntr-un moment cind  baudelai-
rlanul minor, Maurice Rollinat, cu ale sale
tablouri din ciclul ,Nevroses”, i-a deter-
minat in buna parte optiunea pentru a-
ceasto poezie, pe care am numit-o de soc.

Luat asa cum s-a dorit sa se configureze
liric, Bacovia nu este numai

,cel mai trist din acest oras*,
adica din inocenta urbe patriarhala Ba-
cau, la rascruce de' veacuri, ci si cel mai
,hegru* dintre poetii nostri. Ceea ce ni-l
apropie nu este, de loc contaminata, tris-
tetea sa incurabilda, ci muzicalitatea sa-
vanta a poetului, care transfigureaza ,uri-
tul* (In ambele sensuri ale cuvintului, de
antonim al frumosului i de plictis,
~spleen") in pura simfonie. Daca, cu acea
mare artd muzicala a lui Eminescu, poe-
ziille lui au putut naste nu numai un cu-
rent liric — eminescianismul, dar si, in rin-
durile tineretului, un nou ,mal du siede*.
Plumb si-a limitat sfera de actiune asupra
unor poeti, efectul moral al culegerii asu-
pra publicului raminind nul.

De aceea, pozitia noastra fata de poe-
zia bacoviana este mai aproape de aceea
calinesciana decit de a recentei comenta-
toare. Nevroza bacoviana e elaborare ar-
tistica, prevazuta cu o mare putere de soc,
exclusiv asupra oamenilor de  meserie
(poeti, artisti, critici), dar fara apreciabila
consonanta publicd. Minulescu a cucerit
mai mult masele de cititori decit Bacovia.
S-ar putea convoca o masa rotunda, din
care sa nu lipseasca nici medicii, nici so-
ciologii, pentru elucidarea acestui curios
fenomen literar.

Serban Ciocu'escu

MEREZI

ranscriu dintr-o veche molJ
Tnografle a satului Cacova (Fin-
tinele), judetul Sibiu, un re-
istru mare cit o fereastra de casa
fardneasca si scris frumos de mina :

»Astfel, ei (primii locuitori _ai ase-
zarii — n.n.) nu aveau lipsd sd trans-
forme culmea de deal Tn poiand, din
care se putea zari departe tot intinsul
sesului sI pe care s-0 numeasca Augur,
de la auguri... Loc bun pentru a privi
zborul_ pasarilor...  Numirea dealului
Merezi 'vine de la meredium. Prima-
vara noi avem soare la amiaz tocmai
deasupra acestui deal numit Merezi
éAmeazu)... Augur si Merezi ne lasa sa
educem ca..." etc., etc.

Pe aceastd creasta, Merezi, a luptat
in 1916 o companie din regimentul
2 Valcea. Multi soldati au pierit aici;
un cimitir aproape uitat se Intrevede
pe coastd, printre copaci, Crisnicul si
clopotarul bisericii cladita la 1771, om
in etate de'70 de ani si care avea pe
atunci zece, spune ce auzea el pe Me-
rezi, copil fiind, strigatele disperatei
lupte corp la corp data pe creasta.
Totdeauna, ardelenii stdtuserd cu u-
rechea intoarsa spre fratii lor de din-
colo de munti. Si, Tntr-o zi din august,
1916, pe la amiaza, tot dealul Merezi,
scinteind_de lupta la baionetd, incepu sa

vorbeascd _romaneste cu vivacitatea
munteneascd : ,Nu te lasa. lonica !*.,
,Pazea Gheorghlt,é “.. ,Loveste Du-
mitre ...

*

Oameni_ gospodari, cum nu se poate
mai cuviinciosi, zicind apasat buna
ziua si neldsihd salbatic nici o palma
de loc. Doar fisiile Iun?i de nailon pe
care le intind peste culturile mai gin-
gase tradeaza epoca. Altfel, livezile
ordonate si tot ce scot ei ca din piatra
seacd are Vvitalitatea unor pinze flaman-
de, Franz Snyders, Joris Van Son, Pau-
lus de Vos, Joris Hoffnagel, cu minuti-
oasa lui realitate de fructe, insecte §i
fluturi, tablouri pe care le si va-
zusesi nu cu mult Tnainte Tn muzeul
baronului . Brukenthal. Cunoscind firea
atit de civilizatd a oamenilor de pe
aici, nu m-a mai mirat nici protocolul
padurarului  Lita din celdlalt sat in-
vecinat, Sibiel, cum si-a luat el ramas
bun de la lume, Tnainte de a muri,
acum doi ani. In pragul mortii, el o
roaga pe strasnica femeie de la posta,
caré merge din casa in casa si Tmparte
scrisqrile si_ziarele, sd-i Tntrebe cu a-
ceastd ocazie pe adresanti, daca el
Lita. le-a gresit cu ceva, si sd-l ierte,
iar postarifa. gospodina puternica, acti-
va. cu ochi foarte albastri si care cu in-
stinctul ei matern cearta copiii aven-
turati prea_sus Tn visini, sa-i aduca
neaparat raspunsul, lui, care zace i
trage sd moarda in_casa de pe ulita
Unghiului la nr. 77...

Aceasta grava si adinca. si uneori
caraghioasa pentru unii regateni, poli-
tete. explica multe balade si pagini ne-
muritoare _din literatura clasicd de
peste munti.

¢

Lucian Blaga a locuit trei saptamini
la Sibiel, pe Utea, ulita veche si vatra
satului, Tntr-o casa cu pereti galbeni,
ca 0 cazarma de pe timpul ~Mariel
Tereza. El cunoscu aici citeva domni-
soare, fara liceu, numai cu instructiu-
nea elementara, si foarte mirat se
arata ca ele citeau Eugenie Grandet
si Anna Carenina si alte traduceri
cumparate la Sibiu. La Cacova ar fi
slujit lon Agéarbiceanu, Tn trecere. Un
aprig ,,Popa Tanda" (loan Hginzu? po-
rechit astfel dupa nuvela lui _Slavici,
zace ingropat linga altarul lacasului.
Cosbuc a_trecut si el prin acest sat.
Academicianul _Andrei Otetea, nascut
aici.  Localnicii  mai pomenesc de
D. D. Rosea si de Victor lliu. Poetul
Radu Stanca si criticul lon Negoitescu
faceau des raiduri pe bicicleta spre de-

resiunea Sibielului. Nicolae ~Mano-
escu a copilarit si el aici. Ceva_ din
farmecul riguros " al scrisului sau se
distinge in poienele Tnalte, singuratece,
proaspat cosite...

Casa fostului director al scolii din
Sibiel, Achim Manoild, azi pensionar,
are curtea pavata cu bolovani de riu.
Printre pietroaie creste, lasat intr-o
libera expansiune, coriacele fir al mu-
setelului. Cind_ deschizi poarta, mi-
reasma lui amaruie, nostalgica, dar to-
nicd si tdmaduitoare, te face sa te
opresti, putin visator... Tnvatatorii in
Ardeal au fost totdeauna forta morala,
cultura, continuitatea si omenia Tntre
oameni...

Constantin Toiu



THEODOR PALLADY : Natura statica

,Orientari in cultura contemporana”

ARTEA profesorului universitar
Mircea Mancas este conceputa ca
o discutie mai ales la nivel con-
ceptual. Ceea ce 1l intereseaza indeosebi
pe cercetdtor este clarificarea notionald
In acea zona care cuprinde fenome-
nul artistic si cultural contemporan.
Dintr-o posibild grupare a materialului,
lucrarea alege un traiect conform cen-
trelor de interes, punctelor considerate
nodale de catre autor Tnsusi. Tinuta ese-
isticd a_  volumului cere multd a-
tentie cititorului pentru_a depista am-
ploarea si valentele ariei investigate.
Cele patru parti ale cartii sint concepute
ca o completare si Tntregire reciproca.
Toate discuta Tn_general notiuni si ra-
porturi intre notiuni. Partea intii, Ati-
tudini, precizeaza in_mare frontierele
investigate prin definirea unor concep-
te-chele: contemporaneitate, creatie,
culturd, responsabilitate, personalitate,
critica literara, apoi raportul dintre cre-
atie si responsabilitate, culturd si per-
sonalitate. Apar Tnca neclarificate ci-
teva chestiuni : care este ponderea cul-
turii_ Tn  contemporaneitate, ponderea
creatiei Tn _cultura, raportul dintre cre-
atie 'si_critica etc. Dupa ce devin, deci,
limpezi sensurile unor notiuni funda-
mentale, cititorul este in drept sa se
Tntrebe, fara a i se reprosa o0 conceptie
fortat organicista ; ce legatura exista in-
tre aceste notiuni, ce factor comun a
facut posibila alaturarea lor ? Existd
sau nu preocupari teoretice cu caracter
disciplinar ? Fie nu, si atunci cum pot
fi numite preocupérile de aceastd natu-
ra, fie da, si atunci care sint parametrii
Si specificul disciplinei teoretice com-
parativ cu nivelele pe care le absoarbe
si le discuta : arta, cultura, critica ?
Partile a doua si a treia ale cartii apro-
fundeaza notiunile de arta si cultura,
raspunzind astfel unora din intrebarile
de mai sus. Relatiile functionale ale ar-
tei este capitolul care defineste arta
prin raportare la unele din conditiile
chiar ale existentei sale : valoarea, me-
sajul, libertatea, contrastele psihice, li-
rismul. O atentie speciala acordd auto-
rul lirismului. De aici interesul pentru
poezie, cercetatd in special prin rapor-
tare la limbaj si imaginatie. Profesiu-
nea de credintd a cercetdtorului, In fa-
voarea poeziei ,,cu sens" (p. 83) Tmpo-
triva unor teorii contemporane care tra-
teaza fenomenul Poetlc ca realitate ,,in
sine” (spatialismul) duce, Tn mod firesc,
la intelegerea implicatiilor majore ale
actului poetic in contextul artei si so-
cietatii : ,,Arta nu are in zilele noastre
o valoare intrinsecd, absoluta Tn sine, ci
una relativa, Tn functie de celelalte va-
lori_spirituale si materiale. Eforturile
ei sint indreptate Tn directia, Tn sensul
adecvarii ei cu societatea. lar dintre
arte, poezia — cu exceptia spectacolului
teatral — e cea mai Tntinsa modalitate
de exprimare, cu adresa directd, cu o
larga implicatie pe planul sau in «pali-
erele» sociale™ (p. 90). Asadar impor-
tanta sociala a artei eSte aceea care face
din ea un factor fundamental pentru

cultura contemporand, Socialul consti-
tuie, considera i)e buna dreptate Mircea
Mancas, liantul Tntre conceptele-cheie
definite_Tn partea intli. lar poezia nu
este, aldturl deteatru, decit o modali-
tate majora de comunicare prin limbaj
a unui mesaj social.

Acest capitol abordeazd, din pacate
numai in trecere, si 0 alta chestiune im-
portantd : aceea a statutului teoretic al
problemelor discutate (p. 86). Dar prin
ce sint teoretice. chestiunile in cauza,
care este deosebirea Tntre continutul lor
teoretic_si estetic (p. 87) nu se preci-
zeazd. Si tocmai aceasta constiintd a
faptului ca discutiile conceptuale sint
de nivel teoretic si cad presupun o dis-

ciplind Tn consecintd credem c& ar fi
lamurit de la Tnceput cititorul in ce fel
trebuie s&-si ghideze atentia pentru Tn-
telegerea ansamblului ca un Tintreg.
Partea a treia a volumului, intitulatd
Evaluari si perspective, se ocupa de va-
lentele culturii de masa inteleasa ca
»functie de informare cu datele esenti-
ale ale cunoasterii” (p. 94). Tn acest
sens, pentru o transmitere nedeformata
a mesajului trebuie corect apreciate di-
mensiunile sociale ale conceptului (ex-
tindere, adincime, mentalitate de grup
etc.[)_ si bine precizata metoda adecvata :
realismul. Dincolo de studierea concep-
telor se deseneaza, din ce in ce mai
pregnant, un al doilea nivel de profun-
zime._intelegem de ce este necesara a-
ceasta definire si clarificare a notiuni-
lor : pentru a avea mijloacele necesare
cercetarii modului cum poate actiona
cultura, indeosebi prin factorii artistici,
la educarea si mobilizarea_maselor in
sprijinul_progresului societatii contem-
porane. Ponderea Tn_ acest domenju o
acorda autorul, dupa cum am vazut,
poeziei si teatrului. Mai ales tea-

trului. Acesta este sectorul cel mai
bine sistematizat al lucrdrii. Re-
cunoastem  specialistul Tn dome-

niu, ba chiar mai mult, o constiinta
de teoretician al teatrului. Schita pen-
tru o istorie a teoriei teatrului, pledoa-
ria pentru o sociologie a teatrului, pen-
tru folosirea elementului poetic, a afec-
telor publicului Tn comunicarea mesa-
1U|UI dramatic sint printre cele mai so-
ide ale cartii. O atentie mai mare decit
n capitolul . precedent se acordad aici
esteticii, mai precis ,,metodologiei este-
tice" (p. 112). Prin aceasta autorul in-
telege metodele de interpretare a feno-
menului artistic. Este remarcata din nou
folosirea unei terminologii de proveni-
enta filosofica in interpretarile contem-
porane. Rolland Barthes se pare_ca a
constatat primul acest lucru, ca s& nu
mai vorbim despre concluziile colocviu-
lui de istorie, critica si teorie literara de
la Cerisy la Salle din 1966 ori despre
cunoscutele lucrari teoretice ale lui
Rend Wellek. Tn orice caz, Tn toate con-
textele de mai sus, problema metodolo-
giei de interpretare este tratatd ca o
chestiune teoretica si nu esteticd. Din
nou insuficienta delimitare dintre teo-
retic si estetic, vizibild si_Tn capitolul
recedent, poate lisa indoieli cititoru-
ui, deoarece intelegerea esteticii ca
parte a filosofiei pare sa se extinda,
din cauza cresterii importantei terme-
nului filosofic In critica literara con-
temporana, pind la a_ acoperi domeniul
critic si teoretic Tnsusi. O astfel de abor-
dare ar fi unilaterala : nu trebuie ui-
tata finalitatea sociald a artei (p. 115).

Tn sfirsit, ultimul capitol al cartii, in-
titulat Confruntari si interferenfe 1in
problemele artei contemporane, Tsi
propune o confruntare cu orizontul
european al cercetarii. Este capitolul
care tinde sa stabileasca deschiderea
cercetarii romanesti spre universal i
trebuie apreciat ca atare. Revin din nou
n discutie raporturile arta-contempora-
neitate, artd-societate. Aici se afla, _(jur)é_l
cum am mai remarcat, axa lucrarii lui
Mircea Mancas, lasatd mai ales pe sea-
ma descoperirii. de cdtre cititor, decit
afirmatd ~ explicit. Tn planuri mai de
adincime descoperim interesul cerce-
tatorului pentru educarea maselor prin
culturd, pentru intelegerea contempo-
raneitatii ca sinteza a trecutului si ger-
mene al viitorului. Studiul la nivel
conceptual pe care ni-1 releva cartea
tradeaza, dincolo de toate aceste planuri,
o framintare a cercetatorului, tentatia
nscrierii lui Tnsusi, prin aceastd lucra-
re, in_problemele  contemporaneitatii.
Constiinta ajungerii la un stadiu de sin-
teza, la determinarea coordonatelor teo-
retice In teatrologie ar trebui sa devina
constiinta Tntelegerii stadiului sintetic
in Tntreaga cercetare asupra artei si
culturii. Si consideram ca aceasta este,
de fapt, datoria viitoare a autorului

fatd de cititorii sai.

Ecaterina Taralunga

Topica

adjectivului

atributiv

N limba noastrd (ca si_in alte

limbi_ romanice), adjectivul ca

functie de atribut poate sta a ..
dupa_substantivul pe care Tl deterrr.;.-.—
cit si Tnaintea lui. Trebuie sa precizez
ca intr-o vreme mai indepartata, pre-
cum si, pind nu de mult, Tn vorbirea
oamenilor putin sau deloc _instrui,
postpunerea atributului adjectival e”
0 reguld_aproape generald.” Aceasta n-
semneazd ca antepunerea lui, din ce in
ce mai' frecventd in zilele noastre, este,
in _bund parte, produsul unei necesi-
tati, adaulg imediat, de ordin stilistic, a
minuitorilor cultivati, Tn frunte cu scrii-
torii, ai_limbii roméne. Tn parte, céci
si vorbirea populara cunoaste, m m-
prejurari_determinate, antepunerea ad-
#ectlyulm atributiv, lucru firesc, de alt-
el, Tntrucit orice vorbitor, indiferent
de formatia lui intelectuald, simte, cind
si ¢ind, nevoia de a insista asupra Tn-
susirii unui obiect cu_mai multa forta
decit asupra obiectului Tnsusi.

Si cu asta am intrat Tn miezul pro-
blemei. Dupa cum sta th urma sau ina-
intea substantivului, adjectivul, fara
a-si modifica sensul propriu-zis, expri-
ma nuante semantice definitive. Tn pri-
ma ipotezd, vorbitorul con sta*5
existenta unei calitdti oarecare si_spu-
ne:. om bun, casd frumoasa etc. in al
doilea caz aceastd constatare se
Tncarca cu un adaus de natura su-
biectivd, Tn sensul cd vorbitorul nu se
limiteaza la nregjistrarea calitétii, ci o
si apreciaza,staruind Tn mai mare
masurd asupra impresiei personale pe
care i-a produs-o calitatea in discutle.
Exemplele date apar si sub forma bun
om, frumoasd casa, cu accentul pe ad-
jective si, amanunt _ important, cu o
modulatie, de naturd muzicala (in
sensul de schimbare a tonului), Tn scris
aceste nuante se marcheaza in_sensu
exclamatiei, " eventual dublat, si cu o

lungime a silabei accentuate. Rezulta-
tul acestui proces este, de multe ori,
modificarea Tntelesului propriu-zis al
adjectivului. O carte noua, de pilda, Tn-
semneaza ceea ce spune de obicei nou,
sd zicem Tn vin nou (spre deosebire de
cel vechi). O noua carte este echiva-
lentul lui alta carte, adicd Tncd o carte
a aceluiasi autor, care poate sa fie ve-
che, chiar foarte veche, Tn ce priveste
conceptia, tema sau metoda de lucru.

Tot ce am aratat pina aici reprezin-
ta reguli obiective, norme ale limbii, nu
produsul unei interpretari personale. Un
vorbitor si, mai cu seama un publicist
atent si respectuos fata de ele se con-
formeaza lor si nu spune, nu poate
sa spuna, inedita poezie a lui N., chiar
dacd vrea sa dea adjectivului 0o nuan-
ta apropiata de ,foarte nouda" (in com->
paratie cu alte poezii ale aceluiasi au-
tor), ,.foarte originala sau personald"
etc. Si aceasta, din cauza ca inedit in-
semneazd, cum stim toti, ,,care n-a mai
fost publicat (=editat)”. Tot asa nu
merge respectiva Tntreprindere, adica
»intreprinderea Tn cauza, in discutie
etc.", sau un modern hotel, foarte frec-
vent Tn presa noastra cotidiand. Atat
respectiv, cit si modern, constata o
particularitate, fara nici un amestec de
ordin conotativ, cum se spune, foarte...
modern, astazi Tn limbajul lingvistilor
si al criticilor literari. Un hotel nu
poate fi decit ori modern, deci ,.con-
fortabil, civilizat, corespunzator nece-
sitatilor oamenilor de azi", ori nemo-
dern, deci la polul opus. Daca vrem sa
ridem de ceva sau de cineva care se
pretinde, fara a fi, modem, nu asezam
acest adjectiv Tnainte, cum facem 1in
cazul lui destept, de pildd, referindu-
ne la un om prost, ci tot dupa substan-
tiv, dar 1l accentuam Tntr-un anumit
fel, care exprima aprecierea, defavora-
bila, adica atitudinea noastra de de-
preciere.

lorgu lordan



. lorga, portretist

N Istoria Romanilor, in istoriile li-

terare, in memorialistica, N. lorga

e un mare portretist. Am recitit o
parte a publicisticii, gasind aceeasi Tn-
clinatie catre portret Tn articole ocaziona-
le (necroloage, comemorari, polemici),
trecatoare prin destinatie, dar care ramin
tocmai prin arta Tnvierii gamenilor. Oa-
jneni cari au fost, aparuta acum saizeci
si Cinci de_ani, Tn 1911, Tntr-un volum azi
aproape intruvabil, si mai apoi intr-o
editie substantial sporita in patru volume,
Tntre 1934 si 1939, strange fara Tndoiala
lucrurile artisticeste cele mai interesan-
te. Orice rand lasa o mare impresie de
temeinicie. Dotat cu o memorie colosala.
lorga stie tot despre tot. Oameni cari au
fost sint un fel de anale moderne, cro-
nica de fapte si figuri glorioase, raboj
pe care s-a Tnsemnat istoria culturala (si
nu numai) a tarii intre 1903 si 1939. Bo-
gat afectiva, publicistica lui N. lorga e
uneori de o Tnaltd tinutd patetica, nu ex-
cesiv pioasa, dar si fara ironie superfi-
ciald. Despre subiectele sale, lorga in-
cearca sa vorbeascd mereu de acea ,,calda
suflare de simpatie Tntelegatoare” (chiar
dacd temperamentu] aprins Tl TmP_iedjcé
adesea), pe care marturiseste a o fi cau-
tat zadarnic In_scrisul altora, si care im-

Brlma evocarii rezonanta de clopot de

ronz ce stirneste, pina azi, in cititorul cel
mai indiferent, o coplesitoare emotie. Lim-
ba are un ,,maret sart batranesc™, o orali-
tate c¢ind molcoma, cind Tnsufletitd, o cal-
dura patrunzatoare raspindita Tn madula-
rele numeroase ale lungilor si prea stu-
foaselor fraze. Prin Tnsasi natura prozei
din Oameni cari au fost, portretul este ele-
mentul literar cel mai frecvent. Fata de
acela lovinescian, din Memorii, taios, ma-
litios, mizantropic, procedind prin reduc-
tie la Tnsusirea caracteristica, portretul
[ui lorga nu se organizeazd n jurul unei
,»qualite maitresse”, fiind mai bogat si
mai plastic, mai viu, debordant fizic si
moral. Tncepe deobicei de la atentia data
fizionomiei : ,,A murit Henrik Ibsen. Era
de mult bolnav batranul cu ochii patrun-
zatori sub ochelari, cu favoritele rasfi-
rate_ea barba unui viking, unui rege al
marii batut de vintul vrajmas, cu parul
alb ridicat pe frunte Tn neoranduiala ca
aureola unui sdlbatec zeu de sub .cenu-
siile ceruri ale miazédnoptii, cu gura_ta-
lata ca de sabie, deslusitd Tn rostul ei de
energie neinfranta prin buza de sus rasa".
Aici notabila este fantezia literarda a com-
paratiilor, aglomerarea de elemente car-
turaresti, care totusi maresc. in loc sa
scada, impresia de vigoare a liniei. Sen-
sul portretului este epic si mitic, cum va
fi In portretele calinesciene ale lui Par-
van sau lorga Tnsusi, din observarea fi-
zionomiei dezvoltindu-se_nu numai o bi-
ografie, dar si o fantasta si ipotetica si-
tuare a eroului Tn panteonul potrivit firii
sale, Tii cazul lui Ibsen, acela mitologie
al lui Odin: ,Boala veche 1l stramuta
pe multi ani de zile Tn buna Italie cal-

4-Poi, dupd aceastd ultimad rasplata
a silintelor sale, moartea cu ochii de
gheata a prins Tn giulgiul ei alb pe batran
si l-a lasat, dupa o clipa de strabatere a
tumilor, Tn cerurile vesnice ale lui Odin
strabunul, ca pe un luptator tinar si
vinjos, care de la sine si-a luat locul la
cupele de mied spumegator, lingd marii
razboinici din toate timpurile, cari poves-
tesc si cintd, unul Tn auzul altuia, faptele
mari savirsite de dinsii Tn viata pentru
Norvegia oamenilor de fier".

Mitizat este si_blindui junimist Anton
Naum ce parc nascut direct din spuma
poeziei : ,,Daca poezia ar fi creat Insasi
un_om care sa-i fie Tnchinat numai eli,
si Tncad el n-ar fi putut sa fie mai senin,
mai lipsit de orice trivialitati inerente
trupului omenesc, mai bun cu altii si mai
Tmpacat cu sine decit acela care s-a dus
acuma". Tn aceeasi linie de evocare poe-
tic fabulatorie, Cipariu e vazut ca un fel
de duh al bibliotecii lui Tncarcate cu lu-
cruri de pret : ,,De la manuscriptul de cro-
nici a Moldovei, pind la versurile arabe
legate Tn. marochin rosu si pina la poezia
lirica a timpului sdu — n-a facut si el ver-
suri ? — totul te Intimpina acolo. Tn aceste
Tncaperi a cetit el multi ani de zile dupa
ce noi nu mai stiam sa-i cerem a scrie.
Statea inchis Tn fratia cu duhurile mor?

tilor celor jnari, si nu-i pasa de lumea
care judeca migdlos, cu o cumpana de
spiter, greselile fauritorilor de Tnalte cla-
diri ale mintii avintate".

Capodopera acestui portret mitologic
ramin paginile despre Nicolae lonescu
(acela caricaturizat singeros de Maio-
rescu in Oratori, retori si limbuti) care,
la batrinete, se Tnfatisa colegului de Aca-
demie mai tinar ca un mag eminescian

sezind teapan Tn jilt de piatra si cu pa-
rul napadit de muschiul imaginar al ve-
chimii : ,,E ciudat ca a mai fost vorba o
data, acum citeva luni, de moartea aces-
tui_om, atunci cind de mult el nu mai
trdia cu adevarat. Caci nu era trai, nici
pentru un om de o solemnad indolenta
ca a lui. atipirea In odaia rau Tn%rijité
de cel mai ieftin rand al unui otel bucu-
restean, alegerea Tn Camerd sau_la Senat,
dupa multe staruinti umilite si fara ca
alesul sa se fi putut misca pina la ale-
atori, sa fi putut dezmorti o clipa coar-
ele de arama ale vestitului, ale unicului
sau glas, pierderea_fara ginduri si fara
simtire Tn marea viata roditoare a cim-
pului, subt cine stie ce sopron de sindrila
veche, la o razasie paraginita din Roman
si, iarasi, tintuirea intr-un scaun la Aca-
demie — era asa de batrin, de scortos, de
pecetluit Tn Tncheieturi, incit pentru din-
sul parea cu totul nepotrivita asa o ju-
carie de lemn cum sint acelea din sala
sardcacioasa a sedintelor, ci vedeai bine
ca i s-ar fi cuvenit un mare jilt de piatra
aspra, cu care sa fi facut una trupul sau
Tmpjetrit. Nici ca agitator, nici ca orator
parlamentar, nici ca profesor.... nici ca
om de societate, el nu mai era demult
Tntre cei vii. Tl amintea numai celor pu-
tini care-1 stiusera Tn viatd acel chip de
pustnic parasit, Tnnodat Tn articulatii si
cu graiul mort, acea fatd de o galbenealad
de ceara, foarte linistita, acei ochi stinsi
sub _ochelarii batrinesti cari pareau in-
fipti Tn carne si parul buhos, mitos, care
n bogatia si neoranduiala lui dadea a-
cestei fete de patriarh Tncremenit o ilu-
zie de tinerete zglobie".

simt multe si variate. Publicistul nu

ignora lapidaritatea paradoxala scri-
ind despre profesorul iesean I. Ralet ca
Tntrunea Tn fiinta lui: ,Un boier mare
fara mosii. O crestere aleasa fara nici o
pretentie. Mari legaturi sociale fara nici
0 ambitie politica, O stiinta si _un_talent
fara nici o_reclama”. Vlahutd. disparut de
mult din istoria poeziei, continua a trai
n citeva din portretele ce i-a schitat lor-
ga, cel mai frumos, prin ampla expresi-
vitate orchestratd simfonic, fiind acesta
din Oameni cari au fost : ,,Dintr-o fami-
lie care-si trecea din generatie Tn_genera-
tie ca o misiune mistica, n legdtura cu
ceea ce natura cuprinde mai tainuit si
sufletul omenesc ascunde mai cu paza, el
avea in figura lui brazdata adine. din
tinerete Tnca, plina de umbra propriilor
sale ginduri, Tn ochii de o asa de intele-
gatoare lumina tainica, urmarind toate,
dar' rasfringind numai izvorul ei nestiut,
enigmatic, in glasul potolit care parea
ca reciteaza litanii dintr-o carte pe care
nimeni altul n-avea voie s-o deschida,
in sonoritatea religioasa a intonatiilor
sale, ca si cind, fara poza care-1 scirbea
la altii, de la sine fiinta-i toata se con-
centra intr-o formulad fulgerator de justa,
avea, zic. ceva ocult si sacru. Era in tru-
pul mic, dar vinjos. usor Tndoit de povara,
dar capabil totusi s-o sprijine, unul din
templele marilor mistere". "Macedoneanu-
lui Apostol =~ Margarit, lorga 1i face un
portret admirabil, plin de patrundere psi-

INSA mijloacele portretului la lorga

George Ghetau
Secvente japoneze

(Editura Sport-Turism, 1976)

 AUTORUL acestei subtiri si dense
carti (intitulatd Secvente japoneze si a-
parutda la Editura Sport-Turism, Tn su-
%estiva prezentare _graficd a lui Janos
encsik) ~ este inginer constructor de
nave si a petrecut 16 luni Tn Japonia. Th
orasul Aioi, unde a luat parte_la pro-
ducerea marilor petroliere’ Dacia, Mun-
tenia. Crisana si Banat. Numai ca el nu
s-a multumit ca atitia altii cu simpla
ostura de ,martor la zeci si sute de
apte curioase, la obiceiuri cu totul deo-

sebite de ale _ noastre”, la fenomenele
instaurdrii rapide si uneori violente a
unei civilizatli moderne dezlantuite. n

contextul alteia de o arhaitate si speci-
ficitate Tn destule privinte stranie pen-
tru european, ci a trecut la consemna-
rea lor. Tmprejurarea avea sa releve
dintr-odata Tn George Ghetau un repor-
ter deosebit de Tnzestrat, cu simt al pro-
prietatii cuvintelor si al nuantelor, cu

hologica : _,,Dar el nu era_un apostol, si
nu s-a infatisat niciodata in aceasta cali-
tate. Era un om de isprava rasaritean,
cum e calauzul unei caravane, pazitorul
vietii unui sultan, aparatorul unei mariri
ainenintate.  uneltitorul sau potolitorul
unei rascoale. El garanteaza de succes :
caravana va ajunge la tintd, nimeni nu
se_va atinge de viata stapinului. dusma-
nii nu vor ruina situatia amenintata, va
fi linistea sau nelinistea dorita. Dar sa
se lase toate locrurile pe seama lui, sa
nu se ia socoteli ! Cu atit mai putin sa
i se impure un cod de maniere sau un
catehism de moralitate privata, sa i se
porunceasca sfintenie sau cuviintd. Era
destul ca-si punea viata lui Tn primejdie ;
ncolo, In pirile, Tn prigonirile, in cheltu-
ielile si chefurile lui s& nu se amestece
nimeni. li trebuia adica Tntreaqa stapini-
re asupra unui fond secret al Macedo-
niei". Lirismul acesta definitoriu ori mis-
carea epica a portretului sint, sigur, ali-
mentate bogat din documente, traditii, din
atmosfera vremii ori chiar din banale a-
necdote. lorga nu se da in laturi sa uti-
lizeze totul, caci istoricul sau publicistul
din el este Tnainte de toate un creator
de oameni, plin de fantezie, desi perfect
cunoscator al Tmprejurarilor, inventiv, pi-
toresc, desi straduindu-se sa zugraveas-
ca cu obiectivitate si energie morala.
Dacda nu era un psiholog desavarsit,
Iort};]a era in tot cazul un moralist de tip
vechi, sever si patetic, amestecind lauda
ioasa cu imprecatia politicoasa dar
ierbinte ca o lava), caracterizarea ful-
geratoare, uneori bizara, in felul Ilui
Suetoniu, cu aceea de o complexitate a-
mara a lui Tacit. Oameni cari au fost e
plina de evocarea unor figuri istorice ex-
traordinare ca un roman de personaje :
batranul Franz Jozsef, Bismark, Hasdeu,
Mommsen, Barbu Stirbey. Un portret 1n
aaua forte e acela al lul Titu Maiorescu,
din care traditia scolara Tetine deobicei

citeva fraze (,,Cald si frig nu i-a fost ni-

manui lingd dinsul” etc.), scris de un
moralist neobisnuit de patrunzator, Tn
ciuda ranchiunii evidente. Dar ran-
chiuna, care coloreazda uneori evo-

carile, intra firesc n aliajul prozei aces-
tui spirit contradictoriu, patimas, cu blin-
deti de apostol si minii de profet sumbru,

un ochi a cérui putere de_selectie nu-i
deloc oarecare, ci dimpotriva (nu cred
c-am putut zari 20 de cuvinte stind le-
nese in fraza lui). Totul este strins, fi-
resc. activ; in cea mai bunda forma de
.atac" asupra cititorului. fiecare din cele
23 de secvente ale ,filmului" pe care-1
deruleaza_Tn fata noastra fiind _plina,
irepetabild si Tn acelasi timp participan-
ta de neinlocuit la Tntreg.

Secretul reusitei sta. cred. Tn primul
rand. Tn normalitatea reactiilor si a re-
latdrii. Tn tratarea neobisnuitului Tn ca-
drul cotidianului care-i serveste  drept
~rama" si Tn sinceritatea artistica a ex-
punerii_faptelor (singura care interesea-
za In literaturd), dar pe care alti repor-
teri o confunda adesea cu cealalta, cu-
rentd. aici rebarbativa si uneori chiar de
prost gust. Astfel se face cd pitorescul
e redus la minim, comentat cu umor si
integrat cu inteligenta sistemului euro-
pean de referinte, ca faptele si obiceiu-
rile deosebite nu ,tipd" nicicind Tn pa-
gini. latd o curiozitate de sezon : ,Soa-
rele este slavit, fixat Tn steagul natio-
nal. este adorat si cintat. Cu toate aces-
tea umbra se cauta, se inventeaza. Pig-
mentarea suplimentara a pielii se re-
fuzd. Mare, de jur-Tmprejur, insulite, cu
zecile. Tnsa putini localnici Tnfrunta va-
lurile de apa si soarele Tn lunile de vara,
cind temperatura atinge 40’ C. La stran-
dul din localitate, singurul din orasel.

lacom de viatd, de istorie si de cultura,

tolerant si, totodata, neprimitor. Este
mereu ceva tolstoian_in lorga, probabil
din cauza conflictului dintre . principiul

moral abstract, de care se lasa calauzit
si _temperamentul prea vital si viguros,
psihologia sa imprevizibilda.  Capacitatea
de a-si reprezenta plastic si afectiv uma-
nitatea depaseste, nu o data, putinta de a
o_Tntelege si justifica moralmente. Oame-
nii_nu incap ‘in schemele lui prestabilite.
Chiar antrenat de pasiunile sale doctri-
nare, lorga se dovedeste totusi un cunos-
cator intuitiv revelator al sufletului ome-
nesc. Nu e un adevarat psiholog, fiindca
experienta lui_e aceea a unui om_pururi
cufundat in carti, respirand mai lesne
aerul arhivelor decit pe al strazii ; ca o-
rator public, ca om politic, lorga iti face
impresia, ca si Hasdeu, a unui pustnic
nimerit in forfota cetatii si care nu se
adreseaza oamenilor reali, ci unor figuri
istorice deopotriva cu acelea despre care
vorbeste. EI e mai familiar cu Tmparatii
bizantini decit cu contemporanii. O ar-
denta naiva ii caracterizeaza proza si
portretistica, caci lorga e un sentimental
care pune _..suflet” Tn totul si transforma
orice cauza generald Tntr-una personala 1
e afectiv si pedagogic, nemultumit sa-si
reprezinte indivizi, voind mereu sa educe
umanitatea. De aci tonul Tncarcat_de pa-
siune. reprosul invectiva, asprimile, dar
si duiosiile batrénesti, aerul parintesc si
protector, bunavointa si blindetea. Asu-
ra fiecarei tablete din Oameni cari au
ost apasa circumstantele timpului cind
au fost scrise, caci lorga aduce patima
momentana Tn istorie asa cum aduce is-
toria Tn. moment. La moartea lui Franz
Jozsef. in mijlocul razboiului mondial,

evocatorul e napadit deodata de toata
reprosurile pe care noi, romanii, le-am
fi putut adresa slabului Tmparat, dar se
retine ,.crestineste” de la a-1 blestema
cum Tl Tndeamna inima.

Portretistica aceasta abundentd, extra-
ordinara, este expresia firii tumultuoase,
contorsionate, care invinge moralismul
puritan, a unei vitalitati care triumfa »-
supra asprimii doctrinare.

Nicolae Manolescu

deschis doua luni pe an. 10—15 oameni.
Din apa, cei uzi se-ndreapta direct sub
umbrare". i . .

Ni se comunicd agreabil si convinga-
tor date despre evolutia tehnicad, despre
organizarea sociald, ritmul foarte ri-
guros al planificarii timpului  (liber
sau destinat productiei), despre cres-
terea copiilor si bucatdria japoneza
(inclusiv. cea pentru stréini;, des-
pre codul meseriilor si  modul de
a face cadouri, despre probitate, atitu-
dini Tn fata vietii, mortii, strainilor si
miscarii sociale etc., totul cu masura si
putere de sugestie, fara acea_insistenta a
multor autori de astfel de carti care vor
sa spuna tot si chiar ceva mai mult decit
stiu. Dar cartea mai are o latura, a-
proape_fa fel de interesantd. Tnsa abia
marcatd, anume cea privitoare la reac-
tiille  japonezilor de felurite _ profesii,
mentalitati si grade de. culturd fata de
un roman, si de ,,lumea" cu care vine el
acolo.. . L. .

Scrisa simplu, fara pretentii ,literare™,
ci numai cu dorinta de a comunica si a
face de inteles si apropiatd o lume noua
si Tndepartatd, cartea de fata releva. in
acelasi timp _si Tn mod _indiscutabil Tn
George Ghetdau nu numai un constructor
de nave ce-a avut norocul unei expe-
riente deosebite, ci si un reporter.

George Muntean



Din nou
despre umor

UNOSCUT critic de teatru, Va-
lentin Silvestru este si mal cu-
. Mnoscut (de data aceasta publicu-
lui larg, care-1 absoarbe repede cartile
din librarii, 7l asculta la radio si 1l ur-
mareste cu vizibila Tncintare n frec-
ventele sale deplasari prin oragele ta-
rii) ca umorist. *) Poate nu toata lumea
stie ca e vorba de una si aceeasi per-
soana. Fraza cumpanita si grava a cro-
nicarului dramatic acoperd totusi ade-
sea 0 intentie ironicd, un anume sar-
casm, mai ales atunci cind pare mijlo-
ciu-favorabild piesei comentate. Cind
apreciazd ,cu masura”, adica fara
accent si fara pasiune, experimentatul
cronicar strecoara de fapt, printre rin-
duri, un verdict pegatjv. Acest fel dea
,vorbi™  caracterizeaza si pe Umorist.
Aici desigur intentia este mai limpede,
sub aparenta seriozitate a relatarii,
facute pe indelete, ca si cum vorbitorul
S-ar pregdti pentru un drum lung ce
exclude nevoia de abreviere sau preci-
itare. Umorist este un fel de a zice,
alentin Silvestru nu-si ,,simpatizeaza"
personajele, nu se distreazd ascultin-
du-le, nu_se Tndragosteste de ele pe
parcurs si nu le Tngaduie sa se miste
in voie ca pe niste fiinte de sine-sta-
tdtoare, cu Tnsusiri relative si mari
Slabiciuni la urma urmelor. El este
mai curind un satiric, un pamfletar,
dezgustat de obiectul sdu, izbutind sa
Comunice si cititorului starea de spirit
amard, sentimentul ca se afla la
distantd apreciabild (distantda de ordin
moral) de lumea ce i se reprezinta.

) Valentin Silvestru, Zina Castraveti-
lor, Editura Albatros, 1976.

Schitele si foiletoanele cuprinse in
ultima culegere ilustreaza bine aceasta
atitudine (dqefinit_é explicit si. In inteli-
gentul eseu lIstoria si geografia trupului
meu (care incheie volumul), sint mai
putin consistente cind se Tndeparteaza
de ea; cind iau o turnura lirica ; sau
cind se lasa oarecum seduse de o
inadecvata, artificiala ,,compasiune” ;
sau cind devine pe neasteptate galese
(de exemplu cele intitulate Era un
baiat necunoscuta si Surprizd la
unsprezece ani).

Cele Tntr-adevar reprezentative sint
amare si taioase, relevind o duritate
ascunsa, acea ,distanta" (fatd de
obiect) de care aminteam ; ,silda" abia,
abia reprimatd ; greu stapinitd sd nu se
manifeste direct, Tn cuvinte drastice.

Efectul literar vine totusi din capa-
citatea de ,retinere" la nivelul limba-
jului ; nu limbaj ponderat, calm, po-
trivit unei descriptii strict obiective,
reprezentarii unor situatii ce sint (sau
ar fi) In firea lucrurilor, unor cazuri
absolut normale, Tn nici un fel alar-
mante, de categoria acelora care se mai
intdmpla, nu-i asa, neavind tin coefi-
cient de gravitate. Un aer de stagnare
vesela ori de blindd imbecilitate ,,fi-
reascd” ne nttmpin@ Tn Conferinta
stiintifica, Tn Pironul, Tn Dialoguri pe
plajd si in alte schite excelente, scrise
cu prefdcuta apatie uneori, cu aparenta
participare sufleteasca, alteori.

,Directoarea caminului cultural ho-

tarise ca miercuri_nu va fi nici o ac-
tiune, pentru _ca sd se poata face cura-
tenia generald. Fetele voluntare frecau
eamurile, ea insasi spala_podelele cu
esie, iar paznicul primériei amesteca
trei vopsele intr-o covatd, ca sa iasa
cafeniul necesar briului lat de un
metru, de pe pereti". Directoarea e

anuntata Tnsa telefonic de la judet, ,ca
la ora cinci trebuie s& mobilizeze oa-
menii  pentru o conferinta stiintifica.
— Nu pot mobiliza pe nimeni, striga
deznadajduitd n receptor, — caminul
e inchis pentru curdtenie. — Las-ca-1
ferchezuiesti altddatd — se raspunse —
conferentiarul e om de stiinta, ni l-au
trimis si nouda de la Bucuresti, era n
planul lor sa umble pe la noi, prin ju-
det, asa cd eu l-am repartizat intii la
tine. N-are ce sa-ti casuneze. Vorbeste
si pleacd. — Dar Tn planul meu nu era
— se cdina din nou directoarea. —
Trimiteti-1 barem poimTine. — Hai, hai
— fu indemnata, vezi ca l-am si suit
n tren, peste doua ceasuri e la voi, sa-I
astepte careva la gara sa nu se rata-
ceascd”". (Conferinta stiintifica). At-
mosfera e si in continuare una de buna
pace si intelegere, lucrurile se aran-
jeaza omeneste, Tn fata fatalitatii; ce
ia aici forma sosirii iminente a confe-
rentiarului stiintific, dar poate lua si
zeci de alte forme, carora oamenii, de
voie, de nevoie, trebuie sale faca fata—
Relatarea acestor tipice situatii, autorul
o Tntreprinde tacticos, pe un ton echi-

.Pe usa-mi
forfoteau aureole"

A al patrulea volum, Nicolae Lupu

mai pare inca disponibil pentru
~ diferite maniere de versificare, ca
st pentru viziuni perfect antagonice. El
scrie cu aceeasi usurintd poezie de_fac-
tura populara, ermetica, traditionala...*)
De la folclarizarea fara_ surprize; ,.Zo-
rilor, surorilor, f vilvataia norilor,
Boarea florilor! / Curgeti ntr-un gind
pe casd, | Peste scaun, peste masa, /
Peste_iarba curtii deasa. / Mijeii_ sa
nu-mi risipiti, / Ciinii, s& nu-mi réata-
citi, / Spinii sa nu mi-i striviti", poetul
trece fara ezitare la sintetizarea exce-
siva a expresiei, devenita astfel difici-
l1a: ,in seul pietrelor lumind se-ntru-
peaza / Din frigul spiritului florii sur-
pind fulgerdtura”, pentru a reveni. li-
nistit, ca in Cas* ultatd, la stilul, ca sa
spunem astfel, clasic — vers limpede,
continut sentimental : ,,Cindva si-n tine
s-a aprins lumina / Si noaptea era lim-
pede si_blinda, / Aveai si tu in_viata
radacina / Si-n glastré boarea florii tre-
murinda" si a ajunge la marea clari-
tate a compozitiei sColare si a_textului
de muzica usoard : ,,Slavit sa fii pamin-
tule, tu, soare / Mai luminos ca nici-
odata esti, / Se-ngina pasari blinde la
izvoare / Si unduie luceferii Tn pesti. //
Cit sint de fericit ca linga mine, / lu-
bito, arzi de stralucire, / Ca bratele mi-s
de cintare pline / Si tot pamintul fierbe
de iubire". Aceastd versatilitate liricd
atribuie poeziei lui Nicolae Lupu un
caracter de exercitiu, care reduce, sen-
sibil, din capacitatea ei de convingere.
Ce e drept, dominanta ramine la acest
poet, ca si la atitia altii, ambitia ros-
tirii sucite, a complicarii exagerate, Tm-
pinse pina la incifrare, a expresiei, a-

*)EN_icolae Lug)u, Ce se cuvine. Editu-
ra Eminescu. 1976.

lambicarea versului. Tnh piesa intitulata
Poetul citim: ,Bea apd si pe spatele
lui gol / Se face focul cerului namol. /
Bratele intinse pentru cei ce vin / A-
prind catapetesme reci de vin 1—1 Bea
apa (aceasta pare a fi, pentru poet, un
gest definitoriu, n.n.) si cum talpile-|
nlanincad (!) / Singele-nalt se face florii
stincd. / in miinile ramage pe fintini /
Pllpfie SEII’I de marmura batrina (k'))
Nicolae Lupu, care pretinde cd : ,bu-
ze-mi pofteau aureole”, Tncearca sa e-
voce ,,Zorile bolborosind in somnul pas-
torului_ sfirtecat / De pistilul tarinii—",
»ragusitele straie", precum si o ,,ragu-
sitd luna", ,pacea blinda siroind cu-ar-
doare", . firimituri de lumind" care ,,pi-
riie”, un ,foc... aprins... cu un_brat de
apa" etc. Caderea 1n cliseu, facil si pla-
titudine este, dupa atita contorsionare,
de un efect si mai trist. Poetul slaveste
»roadele”, vorbeste de ,,femeia mea" si
de ,apa ne-nceputa“. de ,cautatori",
bea ,,argint murmurator... din izvoare",
compard, cuminte, luceafarul cu o ,,can-
dela-nflorind in zare". Cind regasesti
simplitatea, poetul ermetic e, de multe
ori, neasteptat de naiv: ,,Nu m-alunga,
rau n-am stiut a face, / Doar prin gra-
dini am mai calcat pe flori" ; ,,Dormi
fiule, sa creasca viata-n tine, / Vorba
sa-ti fie limpede si dreaptd. / Stau Tn
genunchi la capul tau, te-nvalui. / Un
rasarit nemarginit te-asteapta“ ; ,,Potop
de flacari a muscat din tine / Si ai ge-
mut cind te-au lovit cu oase, / Dar
grija ai avut sa le Tnvalui bine / Sa nu
se piarda si sa nu miroase" (Pamintul).

Aceeasi instabilitate si in planul vi-
ziunii, Nicolae Lupu pare un poet so-
lar. luminos, exuberant, evocind, Tntr-o
lirica, s-ar zice, de apicultor, gradini.

flori, albine, roiuri, stupi, faguri, si va-
luri de miere, dar dintr-o data viziunea
se rastoarna, se intuneca, si 1si fac apa-
ritia ,,Pasari plutind cu aripa in gol"
sau ,,piraie viermadnoase". Cu versuri Si
poezii frumoase (Ce se cuvine, piesa ti-
tulard, ar putea servi de exemplu) Ni-
colae Lupu ne-a lasat o impresie incer-
td. de poet inca prea putin fixat si de-
finit, In  ciuda unei experiente lirice
destul de Tindelungate.

Valeriu Cristea

librat, 'cu putind pedanterie chiar. El
si-a constituit un stil, al falsei seriozi-
tati, al_aplicatiei. la qbiect. Un obiect
deobicei ' derizoriu, bine acoperit de
emisia cursiva, egala cu ea nsasi, i
frazelor menite doar sd informeze, sa
ia act de mersul lucrurilor. Placidita-

tea sarcastica 1l ,,prinde” pe Valentin
Silvestru :  ,,Seful serviciului admi-
nistrativ juca table cu ajutorul sau si-1
Tndemna mereu, fugi in casda, dorind
sa-i batjocoreasca in acest fel frica de
a ataca. Ajutorul n-avea spirit ofensiv,
se multumea sd& pindeasca miscérile
celuilalt si astfel lua din cind in cind
cite o linie, in timp ce seful, jucind
tumultuos si bezmetic, Ti administra
frecvent cite doua marti-uri succesive,
smulgindu-i si mici strigate de admi-
ratie: — M-ati deselat, zau asa!l —
Tocana m-ati facut, pe onoarea mea
— Ce lectie de maestru, n-am s-0 uit

cit oi trai (Pironul).
Lucian Raicu
< 26.VHI.1881 — s-a nascut Panait
Cerna (m. 1913).
= 26.VHI 1907 — a murit losit

Vu can (n. 1841).
= 26.vin.1934 — s-a nascut Leonida

Neamtu.

e 27.vin.19i7 — a murit lon Gra-
mada (n. 1886).

- 27.vm.i9i7 — a murit Anton
Naum (n. 1829).

e 27.vni.i918 — s-a nascut Leon
Levitchi.

e 27.vin.1928 — s-a nascut Mircea
aciu.

« 27.VII1.1942 — s-a nascut Ovidiu
Ghidirmic.

= 27.vm.1943 — a murit G. triieru
(n. 1884).

= 27.vm.1965 — a murit Eusebiu Ca-
milar (n. 1910).

= 28.VII1.1843 — s-a nascut N. Cu-
lianu (m. 1915).

- 28.vm.1909 —
los Istvan (m. 1960).

_= 28VII11.1910 — s-a nascut Constan-
tin Salcia.

= 28.vni.i917 — a murit
Hogas (n. 1847).

= 28.VIII.1944 — s-a nascut
Mincu.

= 29.VIII.1881 — _s-a nascut Nicolae
Dunareanu (m. 1973).

= 29.VI11.1906 — s-a nascut AL Con-
stant (Alex. Constantinescu).

= 29.VU1.1936 — a murit L Pop-Flo-
rentin (n. 1843).

s-a nascut Aszta-

Calistrat

Marin

= 29.vni.1961 — a murit  George
Margarit (n. 1923).

= 29.vm.i975 — a murit Theodor
Constantin (a. 1910).

< 30.V1I1.1910 — s-a nascut  Au-

gustin Z. N. Pop.
« 31.VIII.1870 — s-a nascut Victor
Vlad Delamarina (m. 1896).

< 31.VIH.1927 — s-a nascut Dan
Desliu. .
< Septembrie — Anul acesta se

Tmplinesc 525 de ani_de cind umanis-
tul Italian Poggio Bracciolini (1380—
1459), n Disceptationes conviviales
(1451). mentioneaza _ latinitatea limbii
romane si continuitatea elementului
romanic In cuprinsul vechil Dacii din
vremea Tmparatului Traian. .
= Septembrie 1699 —  Constantin
Brancoveanu trimite pe tipograful
Mihai Stefanovici ia Alba lulia, unde
tipdreste Bucoavna, prima carte di-
dactica in limba roméana.

« 1.1X.1847 — s-a nascut  Simion
Florea Marian (m. 1907).

= 1.1X.1894 — s-a nascut N. Geor-
gescu Tistu (m 1972). . o

= 11X.1944 — a murit Liviu Re-
breanu (n. 1885).

- 1. 3 — a murit Th. Capidan
(n. 1879). . )

= 1/21X.1972 — a murit Anisoara
Odeanu %n. 1912). .

= 2IX.1861 — s-a nascut Mircea
Demetriade (m. 1914).

= 2.1X.1916 — s-a nascut lon Po-

topiri.



Eroi politici

al antichitatii

NTR-UN studiu foarte documen-
Itat si a roaﬁe pedant stiintific*),
Alexandru Nicolae Cisek Thcear-
ca dupa propria-i formulare, o ,recon-
stituire... "a fenomenologiei eroismului
anticl*, oprindu-si atentia asupra ,,suc-
. cesivelor modele cétre care tinde s& se
rupeze si sd se ordoneze multitudinea
e personaje, situatii exemplare si eroi-
ce consemnate de variate surse litera-
re sau istoriografice". 5
Lucrarea are doua parti : o lunga a-
nalizd a modelelor istorice, sociale, eti-
ce, psihologice a canoanelor exemplari-
tatii_variabile de-a lungul existentei so-
cietatii greco-latine in"functie de valo-
rile umane preconizate Tntr-o etapa sau
alta a rezolvarii istorice, si un scurt ca-
v pitoi de concluzii in care se subliniaza
Linvariantele semnificative ale modele-
lor eroice relevate”. Cautind sa delimi-
teze sfera notiunii de erou — Tntre-
prindere care are, de altfel, o lunga tra-
ditie — autorul nu considera necesar
sa delimiteze sfera notiunii de politic,
suprapunindu-le. El dedica, de exem-
lu, un capitol evidentierii_arhetipuri-
or_mitice_ale personajului In_cauza in-
scriind printre ele pe razboinicul si Tn-
teleptul marilor legende si epopei ale
virstelor arhaice (Ghilgames, Abhile, U-
lise, Enkidu, Heracles, Dionysos etc.),
pe temeiul observatiei, interesante s
pertinente, ca valorile propuse de ei
vor intra in structura modelelor eroice
ale epocilor ulterioare : Tntelepciunea si
razboinicia traduse in imaginea erou-
lui ca ,entitate limitrofa cu filosoful
contemplativ si_ cu omul pragmatic".
Dar, odata cu tiparul eroului cuceritor,
¢). Alexand icolae Cisek . Eroi po-
Iitigi a! anplcﬂ'itét,'\ljf. Edeltura Univers. 16)76.

intemeitor, se dezvoltd si cel al erou-
lui cunoasterii, de pilda, care nu intru-
neste calitatile politiculur si, asa curo
primul a capatat Tn lumea antica di-
verse nfatisari _asimilind sau respin-
gind anumite_trasaturi impuse sau_ne-
%!ljate de societate (analiza_efectuata de

lexandru Nicolae Cizek fiind elocven-
ta Tn acest sens), si cel de al doilea s-a
modificat Tn timp, odata cu modificarea
ariilor de interes ale societatii : Trasa-
tura esentiala a eroului politic sta, cred,
n capacitatea lui de a organiza trebu-
rile publice ale unei colectivitati, de a
solutiona teoretic si practic problemele
ei imediate, oferind vietii ei o coeziu-
ne si 0 prespectivd, capacitatea care
absoarbe, Tn contexte istorice diferite,
in masura diferitd, celelalte date com-
ponente_ale modelului eroic — Tntelep-
ciune, razboinicie etc. — devenind cind
legiuitor, cind cuceritor. Lycurg, Romu-
lus, Temistocle, Cato, Alexandru cel
Mare, Cicerg, lulian Apostatul au co-
mun acesata trasatura a activitatii lor,
celelalte fiind dozate In functie de tem-
peramentul propriu si de conditiile is-
torice In care trdiesc. Cred, de aceea, ca
0 precizare a acceptiei notiunii de ,,po-
litic" era necesara mai aleés pentru sta-
bilirea momentului apartiei n istorie
a eroului politic si pentru delimitarea
lui de ceilalti eroi ai. umanitatii _arhaice.
Capitolul introductiv : PreciZari asupra
conceptului si a metodei urmate mi s-a
parut deficitar Tn acest sens.

Tnsa sub raportul analizei ,invarian-
telor semnificative ale modelelor ero-
ice" Tn istoria societdtii greco-latine,
studiul este substantial si temeinic, pri-
vind cu atentie si cu oarecare curaj
sintetic perioadele de inflorire si de de-

Spiritul
monografic

U MAI numeroase decit alta-
datd, debuturile critice din
ultimii doi ani atestd o cres-

tere de virsta, explicabila, probabil, prin
consolidarea constiintei_critice, efect si
argument al maturizarii. Practic nu s-a
produs Tn acest interval niciun debut
critic sub 30 de ani. lucru firesc daca
atinem seama de faptul ca experienta
ce lectura necesara actului critic pre-
tinde timp, destul de relativ insa = fi-
rescul acesta de vreme ce mare parte
din criticii buni de azi au debutat, to-
tusi, la o virsta mai tinara. Tn cele din
urma, se intelege, valoarea unui critic
nu e conditionatd de virstd la care de-
buteaza, dar nu-i mai putin adevarat
ca un debut neconcludent la 25 de ani
nu-i totuna, cel putin Tn privinta eva-
ludrii sanselor, cu_un_debut_neconclu-
dent la 35 de ani. Si, ca sa revin la
erioada celor doi ani din urmé, cres-
erea_mediei de virsta a debuturilor in
criticd _n-a fost insotita de o crestere
valorica.
~S-a intimplat Tns& altceva : resurec-
tia spiritului monografic, In stil univer-
sitar, aplicat cu mai multa sau mai pu-
tina profesionalitate in lucrari de pro-,
nuntatd tinutd istorico-literara, unde
supunerea la obiect, epuizarea surselor
documentare si cercetarea monografica
a operelor unui scriitor sfirseste cel
mai adesea intr-o descriere fideld. Cri-
ticul prefera sa stea la umbra istori-
ealui literar, sufocat de fapte In a céa-
ror desfasurare numai arareori indraz-
neste sa interving, pozitia sa fiind, de
reguld, a unui traducator cu respect
mai mare pentru litera operei decit
pentru spiritul ei. Cercetarilor de felul
acesta nu le lipseste seriozitatea, dupa

cum buna cuviintd devenita metoda le

asigurd un acces mal rapid, dacd nu
mai profund, mai direct, daca nu mai
relevant la evidente.
_ Deficitului de personalitate critica eu
i raspund prin avantajul, deloc negli-
jabil, ‘al rezumatelor inteligente. Locul
wcopiilor teribili* Tn debuturile critice
pare sa se strimteze tot mai mult sub
resiunea ,,aerului doctoral”. Cei din-
tii aveau o savoare donquijotesca fara
de care viata_intelectuald e amenintata
de plictis, cei din urma vin cu solidi-
tatea simtului comun fard de care ar
fi totul imponderabil. Consecinta cu a-
devarat pozitiva a inclinatiei catre des-
criptivism critic pe terenuri ferme ar
putea fi aparitia unor monografii re-
marcabile dedicate operei acelor scrii-
tori importanti care n-au stat inca, sub
acest unghi. In atentia istoriei literare.
Si poale cd, prin extensie, vom avea
si cercetdri monografice ale operelor a-
artinind scriitortlor contemporani, fie
Si numai a celor ce s-au stabilizat pe
0 anume pozitie in constiinta publicu-
lui cititor si a criticii curente. Fiindca,
Tn definitiv, valorificarea critica nu tre-
buie sa subinteleagd doar literatura
mai Tndepdrtatd de prezent, asa-zisa
~mostenire literard", ci si pe aceea a
prezentului care, buna sau rea, din cli-
pa in care a iesit de sub teascurile ti-
pografiilor a_intrat direct in disputa
pentru perenitate. Preocuparea, _inca
de la debut, pentru o cit mai cuprinza-
toare cercetare a operelor literare e un
semn de responsabilitate al scriitorului

si nu ramine decit ca originalitatea si
puterea lui de patrundere sa se mani-
feste pentru ca semnul de personalitate
sa se faca, la rindu-i, manifest. Ra-
mine, totusi, esentialul.

Laurentiu Ulici

clin_ale_modelului eroic caruia Ti fixea-
za in final, procedind deductiv, coor-
donatele majore : ambivalenta (valoa-
rea intrinseca, exemplaritatea etic-es-
tetica a eroului si situarea sociald, ex-
terioara a acestei valori indreptate spre
Binele comunitatii), plasarea eroului ca
tip uman n zonele apropiate ,,filosofu-
lui contemplativ” si ,,omului pragma-
tic", deci dubla lui naturd exemplara (in
timp ce filosoful urmareste perfectio-
narea de sine si_omul pragmatic auto-
realizarea sociald exclusiva, eroul so-
cializeaza valorile etice si estetice, Tsi
proiecteaza nobletea si perfectiunea
spre societate), distingerea unor muta-
tii si metafore structurale in evolutia
modelului eroic, succesiunea celor trei
tipuri fundamentale (arhetipurile mi-
tice ale eroului politic, eroul cetatii si
eroul ,,mai presus de cetate" Tn functie
de trecerea istorica_de la epoca arhai-
ca la cea a Infloririi polisului si apoi a
decaderii _lui si a consolidarii noii for-
mule politice a imperiului.

Sigur ca orice Tncercare de sistemati-
zare risca sa simplifice fenomenul u-
man si istoric care cunoaste manifes-
tari adesea paradoxale, neinserabile si
autorul a stiut cu finete sa evite peri-
colul. El subliniaza ori de cite ori e-
xemplificd una sau alta din trasaturile
dominante ale modelului, si caracterele
particulare imprimate de acea ,,deter-
minare interioara” a eroului. Alexan-
dru Nicolae Cizek dovedeste un spirit
eminamente _stiintific, fara  inclinatii
eseistice, nefngaduindu-si decit obser-
vatii pozitive, nu si acele ,,extravagan-
te" interpretative care fac de obicei din
lectura unui studiu o lectura placuta.
Cartea sa nu este ,placutd”, dar este

lon Rusu-Sirianu

Actiunea D.
(Editura Scrisul roméanesc, 19'6)

= DUPA CE, impreuna cu lon Bodunes-

,a gubllcat_doua volume de Descifrare
a) unel istorli_necunoscute, lon Rusu-Si-
rianu semnegza acum, smgur, un roman
cu substrat documentar. ESte vorba de o
actiune dramatica prin care sint_dejucate
planurile armatei austro-ungare, in timpul
primului razboj mondial. Chémat si convins
de ministrul sau. politistul Panait Penescu
isi_schimba meseria de detectiv pentru
ihfractiunile publice cu una mai compli-
catd. infinit maj grea : aceea de urmari-
tor al unor actiuni de spionaj strain In-
dreptate Tmpotriva tarii. El isi. organizea-
za 0 retea de_contrainformatii cunoscuta
in limba] incifrat sub numele de ..Ac-
tiunea D, 1n cadrul acestei retele actio-
neaza un intreg grup_ de patriotl romani,
rintre care o femeie — Maria Dragan

. 9), un patron de restaurant — David
enga. un semihaiduc — Achim Cirdu.
un Saltimbanc, actor_de circ. —_Antonio
Barada (alias_Vasile Babarada). citiva. sol-
dati si altii, Voind sa atragga .Romania in
razbol, daca nu, sincer, alaturi de ea. ori-
cum impotriva puterllor Antantei. A'ls-
tro-Ungaria preggteste un slreéllc stratg-
gic pentru a o detérmina sa declare, do
Rllda, [azézm |mrﬁotr|va Rusiei : Intr-o gar-
Izoana din Timisoara este Instruit, Spe-
cial de colonelul” Altmann, up detasa-
ment de soldati care urmau sa treaca’in
tara si, la Giurgiu, sa arunce in aer un
vas rusesc. Paralel cu activitatea de
spionaj a diplomatului austriac de la
Bucuresti, se . desfasoara _operatiunile
grupului de militari Implicati inconstient
intr-un rdzboi fatal si urmarirea dispe-
rata a agentului D 9, pe capul cdruia
curtea imperiald de la Viena a pus 0
mare sumd de bani. Dar, prin  miscari
calme, bine cumpanite, grupul de patriotl
reuniti in ,Actiunea D“ reuseste s& con-
tracareze toate manevrele si sa rastoarne
planurile de razboi austro-ungare. _
Cu unele gifiieli pe alocuri, fara o depli-
nd topire a faptului documentar in ima-
gine literard, romanul lui lon Rusu-Si-
rianu atrage prin dinamismul actiunii, fi-
rescul dialogului si naturaletea situatiilor,
in pofida unor pasaje de mal facil lirism

si unei anumite tentatii a spectaculosului.

Fanus Bailesteanu

instructiva, serioasd, grava, sistematica,
pe cit posibil cuprinzétoare, nfatisind
subiectul metodic, echilibrat. Autorul
nu-si. permite zboruri prea fnalte, vrea
s& atingd mereu pamintul, s& simta ma-
teria concret lipita de palme. l-as re-
prosa nu numai aceastd cumintenie
stiintifica. — n _care, evident, nu ve-
dem un pacat, ci o calitate, in esentd,
dar iata ca si calitatile pot fi amenda-
te! — ci mai ales stilul greoi, pedant,
vanitatea profesionala a comentariului,
care ajunge pina la acel tip de fraze
Tncarcate de termeni fara circulatie
care, la_ un moment dat, ne exaspereaza.
Sint evitate cu grija cuvintele simple si
sint utilizate cu “precadere cele rare.
N-as Tndrazni s& reprosez acest lucru
unei_lucrari_stiintifice daca n-as socoti
ca Eroi politici_ai antichitétii ar fi pu-
tut fi, cu un minim efort, 0 carte acce-
sibila si nespecialistilor si daca n-as
crede ca orice exagerare (ma refer ex-
clusiv la limbaiul "studiului in cauzd)
este un viciu. Observatiile cuprinse n
carte sint interesante, incitante, un bun
unct de plecare pentru discutii fruc-
uoase.

Dana Dumitriu

Mira Preda
Legile zborului

(Editura Eminescu, 1976)

 Aflata la a treia carte (Promontorii,
1958, s1 Ascunsa vulnerare, 1971), = Mira
Preda’ scrie, sub aparenta gratiozitatiloc
florale fe. |tr)ut1aza intr-un’ abecedar com-
plicat al iubirii 0 stranie poezie a obse-
siilor_vegetale.. Printr-o mutatie, memoria
P_ogteL reactualizeaza tristetea ‘grea, resim-
ita cindva. pe scara evolutiei” naturii, de
anumite forme umane desprinse din con-
vietuirea osmotica cu regnul vegetal. Poe-
ta tinjeste sa se identifice_cu “un mediu
vegetal %l_n,(,jltor prin_reinvatarea ..limba-
ulti ierbii”, a Llinistit ierbi’”, a modu-
lui de ,iubire a terbii”, ascultind ,harfele
letbii_profetice”, ,lianele ginditoare”. ,,du-
hul cimpiel In_plantele dé riu™ etc. Ea se
poartda ,cu sfiala de plantd”, se_confor-
mpeaza ritualului nyferilor si evoca sin P
ratatea Pen ru a cagea ,,in’'somn vegetal".
Compozitia biologica 11 interzice accesul in
lumea_in care exista iubitul. Acesta e in-
vitat in regatul vegetal unde guverneaza
alte ,legi tribale". Sentimentul “halucinant
al incompatibjlitatii regpurilor construies-
te 0 atmosfera fantastica : ,.Dip mari des-
chideri vegetale I Ma-ntorc tacuta_ cara-
vaniera / si aspra cum sint legile tribale, |
aspru ma rup de_propria himera._/ > Din
departate geografii marine / duc intrebadri
ce_le voi pune ierbii — / meandric drum
ma duce Inspre tine / l-au Insemnat In
somnul ploii cerbii. / / Dar poate inclj-
natele catarge ! ostracizate-n’ larguri de
stihil. / marindy-mi asteptarile jubite / te
vor chema la_tarmul meu sa vii". (Incli-
natele catarge).

_Poeta e de f‘%%t un_duh al, naturij. care
il atrage _pe  iubit ,incet cdtre adincuri
spre_puntile lianelor / acolo unde mai_ vi-
breaza 1 'sagetile dianelor” (Ora rusaice-
lor). Fuga n vegetal, cind nu_ e insotita
de o rapire oficiata dupa regulile unui ri-
tual crud, se  face cu ceremonie infr-un
(Ijec_or_ _bartoc q |n<icat de Aparyum(tjj_rl_ Sl cu-
ori irizate de, Imense Tngramadiri vege-
taie, ca In _Cora ||fe PLR] I, Ir]canta'ggﬁe
acestei ,voci" vegetale sint Tnsa uneori
pretioase din cauza unui limbaj _ spe-
cific  botanic evident, cu _termeni  ¢a
»sacre lantanide”, ,oreadd senzitiva”,
Jfatala drosera” = etc. ~Alteori folosi-
rea apuziva a neologismului da poeziei un
aer de afectare careé merge pina la paro-
dia propriului lirism. in "general volumul
se retine prin evocarea muzicald a unei
lumi rezultate din proiectarea originala a

poetei Intr-un eu vegetal.

Mirela Roznoveanu



DOCUMENTE
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*. JOUJINT/KLIn,

clachrei teatrului 5a

lionaL
BAU’JOIRNAL
fur ih?, 9
Coperta registrului = (inedit) eu
evidenta constructiei  Teatrului

National din Bucuresti.

umit la nceput, in 1852, Teatrul

cel Mare, apoi, n 1877, Teatrul
~ National, rolul celebrei _institutii
in cultura si literatura romand nu_mai
trebuie demonstrat. (Ci cel mult ilus-
trat si evocat). Viata teatrald si artistica
a acestuia se confundd, la un moment
dat, cu insési istoria teatrului roma-
nesc ; toata perioada clasica si moder-
na a dramaturgiei_noastre nationale s-a
afirmat intre _ zidurile monumentalei
cladiri; nu exista biografie de scriitor
si actgr din secolul trecut si prezent
care sa nu-si datoreze consacrarea pri-
mei_noastre scene, care_a fost Teatrul
National ~ din Bucuresti, incendiat de
bombardamentele hitleriste ale anului
1944 ; nu  existd personalitate artistica
si literara in cultura noastra care sa nu
fi nazuit cu ardoare la ,urcarea” pe
scena Nationalului considerat ca o su-
prema consacrare.

Si cu toate acestea, istoria Teatruluj
National, veche de peste un secol, daca
avem Tn vedere si cele dintii initiative,
nu a fost inca scrisd. Avem in schimb
numeroase studii, articole si capitole
rezervate acestuia in unele lucrari de
specialitate, dar o istorie propriu-zisa a
Nationalului isi asteapta cercetatorul
pasionat si neobosit. Desigur, ea trebuie
scrisd pe baza de izvoare, de documen-
te, de amintiri etc. Spun aceasta de-
oarece articolele cunoscute pina acum,
desi apeleaza intr-o anumita masura la
izvoare directe, In cele mai multe ca-
zuri folosesc informatii indirecte, unele
amendabile. Pentru a intelege mai bine
aceasta situatie istoriografieda si, tot-
odata, valoarea documentului necunos-
cut pe care 1l comunicam astdzi, sa re-

De

eapitulam, pe scurt, ,,dosarul" Teatrului
National. o

Ideea construirii unui_edificiu cu a-
cest nume a fost emisa in Societatea
Filarmonica de la 1833, printre mem-
brii céreia se numara si lancu Vaca-
rescu, parintele teatrului Tn_Bucuresti,
asa cum reiese, pe drept cuvint, din cu-
noscuta sa poezie-testament, si tot
el este cel care a ajutat-o pe Domnita
Ralu la debutul unui spectacol de tea-
tru romanesc n Bucuresti; deci acesta
nu revine (in exclusivitate frumoasei
muze si ,privitoare”. Adunarea Obsteas-
ca din_ 30 mai 1840 cere domnitorului_ ,,sd
se faca un proiect pentru cladireasi ti-
nerea unul Teatru National si de un re-
pertoriu pentru Tnvatatura tinerimii, ce
s-au socotit de a _fi_de mare folos spre
inaintarea luminarii sl al moralulur™ ;
semneaza, printre altii, C. Facca, auto-
rul piesel Frantuzitele, N. Hiotu, un-
chiul lui Vasile. Cirlova. si Grigore Ale-
xandrescu, boieri_si chiar fefe biseri-
cesti, ca renumitul carturar, llarion
Arges. Domnitorul Alexandru Dimitrie
Ghica aproba ,cu osebitd placere” a-
c_easta@rogunere, printr-un ofis semnat
si_de C. Cantacuzino, secretarul statu-
lui, cel care va fi prezent de acum in-
colo Tn toatd odiseea Tnaltarii Teatrului
National si care va cere si cercetarea
fraudelor comise Tn timpul construirii
teatrului faspe_ct_asgpra cdruia voi re-
veni cu alt prilej). Th 1843 este ales si
cumparat locul pentru construirea edi-
ficiului ; actuala esplanada de linga Pa-
latul Telefoanelor, pe atunci un pro-
montoriu cu priveliste spre Podul Mo-
gosoaiel si_ spre lunca_Dimbovitei si
Cismigiului. Proiectul cladirii — cea mai
insemnata la acea data din Bucuresti —
apartine arhitectului vienez A. Hefft,
care Tncepe lucrdrile Tn 1846, sub su-
pravegherea Comisiei cladirii Teatrului
National. E de observat ca in fiecare
,comisie" sau eforie careia Ti revine o
anumitd responsabilitate in zidirea Tea-
trului National e prezent si cite un bo-
ier sau carturar iubitor de teatru. in a-
ceasta comisie semnalez pe maiorul
lancu Florescu, fratele mai mare al vii-
torilor revolutionari Dimitrie si Costa-
che G. Florescu, amicii lui Nicolae Bal-
cescu si C.A. Rosetti. lancu Florescu a
jucat, Tmpreuna cu C.A. Rosetti, in pie-
sa Mahomet sau Fanatismul de Vol-
taire, pe scena Societatii Filarmonice, in
1835. Membru al Asociatie} literare a
Romaniei, de la 1844, traducator, Tn

1836, al Gemenilor din Bergam de Flo-

Fagina cu socoteli din ,Jurnalul cladire! Teatrului National™*

(Fotocopii de P. Popovici)

a , leatrul

rian. De aici incolo, adica de Ta 1846
pina la inaugurarea Teatrului National
Tn 1852, informatiile din anumite arti-
cole si studii_sint contradictorii. Astfel,
uneori, se afirma ca: ,intrerupta in
vremea revolutiei, lucrarea a fost relua-
ta Tn 1850", alte ori Tn 1849, sau, nici
mai_mult nici mai putin, Tn 1852 | Ase-
meni lui lon Horia Radulescu, autorul
primei informatii eronate — din pers-
ectiva documentului de fatda — ace-
asi lucru 1l sustinesi C. Sarateanu (Din
trecutul Teatrului National, '1904), lon
Marin Sadoveanu (Teatrul National din
Bucuresti, ,,Boabe de griu”, nr. 10/1930),
Gh. Crutzescu (Podul "Mogosoaia, 1935),
Simion Alterescu si Florian Tornea,
(Teatrul National ,L L. Caragiale™, mo-
nografie, 1955), loan Massoft (Teatrul
roméanesc, vol. 1, 1961) s.a.; doar N.
lorga, G. Potra si C.C. Giurescu se a-
rata prudenti la acest capitoL

N DOCUMENT din timpul cons-
truirii Teatrului National, desco-

perit in  Arhivele Statului din
Brasov (!), vine insd sa lamureasca mo-
dul in care au decurs o parte din lu-
crarile edificiului. E vorba de un ca-
iet de marimea unui registru contabil,
n care sint trecute si descrise pe ru-
brici operatiunile tehnice efectuate n-
cepind cu vara lui 1848 si sfirsind cu
vara lui 1852. Registrul se intituleaza
Journalul cladire! teatrului National.
Bau-Journal fur das romaenische Na-
tional Theater, in Bucurest, 1848 ; el cu-
prinde ,patruzecisisase de file snuruit
supt pecetea departamentului din na-
untru" dintre care sint completate doar
un numar de 16 pagini. Pe eticheta re-
gistrului figureaza si cifra XII, si cifra
103, ceea ce ar putea Tnsemna ca au e-
xistat mai multe registre de acest fel.
Ce ne spune acest ,,jurnal” (al XII-
lea) ? Din paginile sale reies foarte
limpede etapele santierului, portiunile
de cladire (,,Numirea locului supt ce a-
dincime") la care s-a lucrat an de an,
notate cu o precizie de contabil, si, lu-
cru mai putin cunoscut, cine anume a
lucrat. Cu exceptia primelor pagini
scrise de o mina nedata cu condeiul,
restul sint completate cu o caligrafie

cel

chirilicd, destul de cursiva, in cernes
neagra. Initial nsd, ele par sa fi &
scrise cu creionul, Tn limba germai
apoi sterse, probabil dupa traducere
transcriere. Pot fi emise doud ipotez
evidenta lucrarilor a fost tinutd del
secretar al lui Hefft, cunoscéator al lii
bii germane si al limbii romane, sa
daca avem 1in vedere provenienta ju
naiului, el a fost completat de un m|
ter din Brasov, care a executat 0 ma
parte din lucrarile cladirii.

IN ACEST din urmacaz, vorbii

I simbolic, putem conchide ca la!

r dificarea Teatrului National |
contribuit si_ un reprezentant al Trd
silvaniei. Oricum, pe numele sau Pel
Dimitriu, dulgherul brasovean sau buJ
restean, este cel care ne lasa un_doJ
ment prin care putem reconstitui !
destula fidelitate ritmul construirii Ti
trulni National T anii 1848—1852. Il
citeva din Tnsemnarile registrului, |
totdeauna contrasemnate de arhitel
A. Hefft. Pagina 1: ,Pamint care si

dat din pricina schimbarii planului in1
turi, la sosirea D. Heft din ViaJ
»Controlee par A. Hefft, 29/6/48" ; al
dar dupa izbucnirea revolutiei. Tnsa
narea corespunde cu amanuntul cunj
cut cd domnitorul Stirbei a cerut aJ
tectului s& mareasca numarul de loa
al sdlii teatrului. Dar aceasta Th 18]
Pe cind ,,schimbarea planului in latii
se petrece sub domnia hii Bibescl
Sa fie vorba de alte modificéari dl
cele cerute de Stirbei ? La paginai
»Socoteala zidarii lucrate Tn vara |
ziddria de. desuptul talpi temeliile!
».Ramine prin urmare suma zidarii cl
Tn vara 1848 s-a lucrat pe deplin, cl
trolee par A. Hefft, 15/9/48" ; Tnseml
re facuta deci dupa intrarea trupl
otomane in Bucuresti. ,,Summa al za
rii din pivnitd in masura cubica cl
s-a savirsit in vara din 1849“ Lapl
na 10 : ,,Summa al zidarii din catul
jos In masura cubicd care s-a sava
in vara anului 1849 Tn luna decerni
a lui 1849, fatada de pe Podul Mii
soaiei pare conturata : ,,Lucrul de 1
gherie care s-a savirsit decatra 1
tractaiul Petre Dimitriu Tn zidaria n
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13 Wtill life

.Teatrul cel Mare"
conceput de Socie-
tatea  Filarmonica
in 1833, inaugurat
in 1852 si numit
Teatrul National'
in 1877 (stingd) si
cladirea.  Teatrului
National din Bucu-

resti, astazi

deasupra podului Mogosoaiel si _a-
: Odaia de din dos; ‘adapostire
ara dea stinga ; ipac dea dreapta ;
in  rotunde; ipac Domneasca",
ima al grinzilor cioplite Tn masu-
atrata care s-a lucrat in vara a-
i 1849". ,Controlee par A. Hefft,
/49“. La pagina 11: ,,Socoteala des-
lucrul de ziddrie care s-a savirsit
atra contraetaiu Petre Dimitriu n
11 veri 850, pind la dusumeaua ca-
al...“. Pagina 11—12: ,De la ca-
1..in sus pind la dusumeaua catu-
I-lea galerie, la foaierul din laun-
; »,De la catul 2-lea pind la dusu-
ia al 3-lea galerii”. Acum apar si
elemente si spatii ale edificiului,
zate in vara lui 1850 : galeria a tre-
i ultima, a salii, ,,bufetul”, ,foaie-
»lojele" ,prosceniul”, ,,gardero-
,salonul Domnesc”, ,,scena dinda-
adica culisele, ,,zidul de la sce-
»,0daia Directorului" etc. Si mai
rte : ,De la galeria al 3-lea pina
altimea acum in fiintd" ; ,,Recapi-
zidaria lucrata ™ cursul veri
Suma zidarii pind la dusumeaua
ui'; ,suma zidarii lucrata Tn vara
Controled par A. Hefft, 31/10/50
idrul rubricilor din registru mai
si urmatorii termeni ,tehnici", in-
id cu anul 1848 : ,marginea de a
?ta pina la murul cel vechi"”, ,,dupe
la vale", ,,mur despartitor la sca-
.muru din nduntru la scend dea
?ta”, ,,stilpu portalei dea dreapta™,
;ibul“, ,,bufet”, ,supt porticul”,
t scena sapatura veche", ,2 stilpi
de rizalit", ,zidul de la prosce-
' .3 1ntorsaturi de scard™, ,rizalitul
inte", ,la intrarea in gangul sca-
“ .scara cea rotunda" etc. Prezen-
rmenului de ,,mur" (Eminescu avea
doseasca pluralul muri) este Tnca
rgument ca la construirea Teatru-
lational din Bucuresti au lucrat si
eri transilvaneni, cuvintul venind,
se stie, din Ardeal.
a, asadar, un document de prim
i, capabil s& permitd o noua perio-
e (si discutare) a Tnaltarii Teatru-
ational din Bucuresti.

Cultivarea
artel in
folosul
progresului
natiunii
noastre"

DACA mesterii
Brasovului_ de la
1848  veniserd n
Bucuresti  pentru
a munci _la con-
structia Teatrului
National, _ peste
doud decenii, slu-
itorii acestuia,
anny  Tardini,
Mihall Pascali si
Matei Millo, Tsi
vor face o datorie
de constiintda n
a _ fi reprezentan-
til sai Tn Transit-
vania si Banat.

O notd _ din ,,Gazeta Transilvaniei"
1870), aparutd Tnaintea turneului lui

illo In Ardeal, este semnificativa pen-
tru aceasta stare de spirit. Presa bucu-
resteand — scrie autorul notei — ,,ne
descoperd ca d. M. Millo, iubitul ar-
tist al Romaniei, se prepara a fintre-
prinde o caldtorie n _Ardeal. Apoi
exclama: «lata o fericitd stire pentru
fratii_nostri de peste munti». Ar fi si
mal fericitd asemenea stire, cind din
cele multe, cel putin una societate tea-
trala din Romania s-ar subventiona
astfel de cdtre stat — si Tn adevar nici
Ca i-ar curge vreun pic de singe din
un asemenea sacrificiu pentru_ fratii
lor — Incit nu numai sa poatd veni
n tot_anul prin _diversele regiuni ale
carantinatilor sai frati, ci sa fie si
chiar Tndatorat a face aceasta. Limba-

giul cel deschis si curgatorii! al fra-
tilor din Romania, el mai ca e singur

Matei Millo

L Teatru

chemat, asa zicind, a intra in serviciul
Thaliei,, — pentru ca sa poatd _face
efect, sd poatd impune, si sa poatd en-
tuziasma si electriza pe_cei dosediti si
aruncati la spatele lui D-zeu, intre fili
cei superbi ai Asiei, cari de ar putea
ar_Tnchide romanului si rasuflul aeru-
lui, ca s& nu poatd vegeta, decit nu-
mai pentru a le putea face serviciile
lor de sclav...".

O dovadd in plus de modul cum
fratii de peste munti" stiau sa reac-
tioneze la initiativa fui. Millo de_a da
Spectacole cu piese originale romanesti,
0 gasim 1n _,culisele" turneului, necu-
noscute pina azi din punct de vedere
epistolar. Este cunoscut doar schimbul
de scrisori pe aceasta tema dintre Gh.
Baritiu si Matei Millo. lata Tnsa ca
la ideea marelui actor au reactionat
si alte personalitati ale vietii cultural-
politice din Brasov. E vorba de cores-
pondenta purtata Tntre Matei Millo si
comitetul de conducere al scoalelor
din Brasov. Din documentele acestea
reies aspectele semnificative ilus-
trind cantitatea de mindrie nationala
si de diplomatie afectiva angajate pen-
tru cistigarea lui Matei Millo de partea
Eforiei  Scoalelor, deci a tineretului.
Manole Diamandi, om politic si mece-
nat al vietii culturale din Transilvania,

National"

recomanda lui Damian Datcu, batrinul
resedinte al scolilor roméne, s& faca
oate diligentele necesare primirii tru-
pei lui Millo in. orasul Brasov (Bucu-
resti, 14/26 aprilie 1870). Datcu se adre-
seaza direct lui Millo (Brasov. 2 mai/
20 aprilie  1870). atoritd _ unui
interpus, se produce o mica neintele-
9ere; Matei  Millo raspunde de la inal-
fimea prestigiului sau de artist con-
stient de rolul sdu 1n istoria teatru-
lui  romanesc: ,Nu ma indoiesc
cit de_ putin ca fratii _nostri de
peste Carpati nu vor simti o simpa-
tie de roméan pentru batrinul_lor artist
Millo care a facut atitea sacrificii pen-
tru Scena Nationald, caci sint al dv.
ca si_al tuturor romanilor”. Datcu 1l a-
sigura ca ,.toti confratii romani de aici"
7l asteapta cu vie placere” (Brasov, 7
mai/25 aprilie 1870).

Raspunsul lui Matei Millo (datat 29
aprilie/11 mai 1870) are — dincolo de
amanuntele lui organizatorice — va-
loare de simbol. Indiferent de sala in
care se vor desfasura spectacolele tru-
pei sale, artistul hu urmareste altceva
decit s& contribuie la ,cultivarea artei
n folosul progresului natiunii noastre",
Ceea ce s-a si realizat, succesul lui
Millo in Transilvania si Tn general al
Teatrului National din Bucuresti, fiind
deplin.

M. N. Rusu

Fatada vechii cladiri a Teatrului din Brasov, numit si ,,Reduta",

Tn care a jucat Millo la 1870
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Drama istorica, fragmente
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ACTUL |

Scena a ll-a

(Lumina difuza pe scend. O schita
sumara de padure in fundal. In fata,
poiana si un fragment de zid din
iatrd in ruind. Se aude din depar-
are un corn de vinatoare. Matei Ba-
sarab si boierii, investmintati in cos-
tume de vinatoare, terminda un prinz
cinegetic. Boiernasul si un Copil de
casa ii servesc. Doi Heralzi in avan-
scena

MATEI BASARAB (solemn): Boieri
dumneavoastrd, dupd ce am grijit de cele
trupesti sEre Tndestulare, sa grijim oleaca
si ie treburile obstii. Gind vreau sa va
spui voua si sfatul sa vi-1 cer. Tara-i sa-
racd. De piine este lipsd, ca n-a fost rod
in ast an vitele mor pe la oameni, tara
geme de biru’ turcesc. Un aga trimis de
olac de la Poarta vrea marirea _birului.
Ce-om face, boieri dumneavoastra ?

CANTACUZINO :_ Cum _ te-ntelepteste
Dumnezeu. Maria-Ta! C& noi om fi in
gind cu tine '

BUICESCU 1 Sa vedem
burzuluiala dintre  turci si lesi ;
principele . Rakdczi_si imperiali.
osmanlii si cazaci si-om face apoi...

ce-0 iesi din
dintre
dintre

GHINEA : N-om schimba o obadd cu
alta, cu turcii ne-am Tnvatat... Si daidiile
prisosesc pentru visteria Mariei-Tale.

peste biru’ turcesc.

_BUICESCU : Tie, Ghineo. ti-e gindul la
visteria tarii ca gainii la hambar Te so-
cotesti. mai cu seamd la punga ta. daca e
secatuita

BASARAB (sever) : Lasati zavistia !
Facem sfat.
BUICESCU : Marite Doamne, nici cu

ostirea nu_stam pe picioare tepene. Rumi-
nii nu mai vor sa lupte—

_BASARAB : Oare n-am ridicat nadpasta
si_ n-am dat poruncd mare ca iacuitorii
lui Radu Varzaru sa nu arunce daidiile
unora asupra altora ?

CANTACUZINO : Sa-mi fie cu iertare,
dar daidiile s-au Tndoit !
 BASARAB (aprins) : S-au indoit, bine
zici postelnice. ca sa_platim bir turcilor,
sd platim bir principelui, sa cumparam
arnduti si seimeni si s& mai _prisoseasca,
nu pentru desfatarea mea. ci pentru bi-
nele tarii

BUICESCU : Tara 1s oamenii... fie cu
iertare. Maria...

BASARAB + Da* oamenii nu-s tara! Si
tara nu e acuma subiugatd in fel si chi
si nu trebuieste s punem cu totii umaru’.
palosu’. banu’ si firea toatd spre marirea
ei?

GHINEA : Da’' prostimea nu-ntalege si
d-aia 0 pune Radu la strinsoare. Nu,
Radule ?

RADU : Asa-i !

BASARAB : O punem la strinsoare ? O
s-0 punem la orice, pentru ca voiesc s-0
scot din iug...

BUICESCU :
fapta 9

BASARAB : Tu rostesti asta 1 Tu. mina
mea dreapta ? Palosul meu ? O. palosul e
de trestie si se cere schimbat!

BUTCESCU r N-am aratat Mariei-Tale
si nici n-am dat dosul la nici o batalie.

_BASARAB : Drept. Diicule. da’ n-am
gind la nici un om. ci numa’ _la vazul
meu., la visul meu. Tu nu zici nimica,

postelnice ? Rumegi ginduri a taina si le
priponesti ca ne noatenii ne-nvatati cu
zdabala ’

CANTACU7INO : De. Doamne, tara as-
teapta de la tine duh de dreptate si Tnte-
lepciune. Tara stramosilor, tara lui Mihai-
Voevod.

BASARAB : Mihal-Voevod cel—

CANTACUZINO : Noi o slutim cu cin-
stire si inimf£ Tintreagd. Dar. drumul.

Usurel de Zzis. da’ de

Madria-Ta 1l croiesti. Tara e trunchiul,
noi sintem bratele. Maria-Ta e capul !

BASARAB : Multdamesc. Constantine,
dara fara tot trupul, omul nu se poate in-
drepta spre_liman. Oh. ginduri vijelioase
si neastimparare se zbuciumda 1n~ capul
asta al meu. Da’ am vedea. Asteotam
solie de la craiul lesilor. Vladislav, &l cu
parul cret, de la principele Transilvaniei,
de la sirbi si de la bulgari, si de la capu-
chehaia frantujilor. care miroasa cale
de-o posta a crin (boieri rid), de la Con-
stantinopole si_ om vedea. ~Toate astea
le-am rinduit in mare taina, cu dumnea-
lui postelnicul, boieri dumneavoastra. Si
cind roadele au sa dea in pirg va voi
chema si le-om culege cu totii.

BUICESCU : Sintem o tara mica,
Maria-Ta. nu va fie cu badnat. Sa nu ne
hicleneasca Tmparatii ai mari.

BASARAB : Ce fel de vorba-T asta,
spatare ? Te pierzi cu firea. Sintem o tara
micd ? Da’ inima_care zvicneste In pa-
mintul asta nu-i_barbata ? Mica tara lui
Mihai-Voevod ? Ori nu tl-a fost de inva-
tatura Plumbuita, nici Ribna. nici Ogo-
jenii si Nenisorii ? Si atuncea ne bateam
— c-asa a vrut Dumnezeu — cu fratii. Da’
pasa Kenan de la Silistra nu s-a ferit si
dea fata cu ostirea mea si-a dat dosul ?
Chiar daca eram de-o suta de ori mai
putini ?_Au_toate astea nu ti-ajung si_vrei
sa-ti arat si din cronici ? Sa te fac sa ti-I
tnchipui pe Mihai ?

_ BUICESCU : lertare, doamne, nu de
frica...
BASARAB : Cunoastem, spatare ! Da

tara asta e mare, mare,... de se-ntinde
ina la cerul instelat si Dumnezeu, prea
unul, zimbeste sub mustata cind se uita
incoace si zice : Cu astia nu-1 de saga !
(Boierii rid) Dar. diplomaticeasca Tndelet-
nicire lasati-o pe seama mea si-a postel-
nicului. Voi. ascutiti-va sabiile = (catre
copilul de casa) Toarna, ce-au secat
butiile ? Da cep. la stejari, ca din ei curge
vin pentru viteji. (Acesta umple pocalel€).

GHINEA : Sa puna la perpelit fazanii—

BUICESCU : N-are tund la mincare. ca
sacu’ visteriei sale ! (risete).

BASARAB : Intru slava tarii— (beau).

TOTI 1 Pentru Tara Romaneasca si
Maria-Sa. Matei Basarab |

BASARAB : Alta pricina voi s-o0 supun
sfatului  vostru (murmur). M-am gindit
sa asez cetatea mea _de scaun _aicea. In
tirgusorul asta (Uluire). Nu va mirati !
L-am privit cu ochi ager cind am trecut
prin_el si cind. prin preajma, voi umblati
dupa fazani—

RADU : Ochiul. Mariei-Tale-

BASARAB : Tirgovistea nu-i o asezare
cu temei. Aicea, In tirgul Gherghitei. se
poate radica o cetate de scaun ca nici
una-n lume—

RADU : Un tirg prapadit Maria-Ta |

BASARAB : Lasa ! 7l vom radica din
pamint ca a opta minune a lumii—

GHINEA : Nu-s bani 1

BASARAB : Vor fi. vistiernice, pentru
asta si pentru toate—

BUICESCU : Sint atitea de faptuit...

BASARAB : Cu mila Ilui Dumnezeu
le-om face... Am zis! (pauza ; semet). Si
nu-mi abat gindurile !

CANTACUZINO (sare in picioare) : Sa
ma ierti, slavite Doamne, da* nu vaz nici
0 socoteald Tn gindul Mariei-Tale. Asta
rasuna a Tnfumurare— (Boierii murmura
revoltati).

RADU (se ridica, scoate jungherul) :
Cirtesti Tmpotriva slavitului—

CANTACUZINO : Chiar daca ml-as
pierde capul tot spun ce gindesc cu dreo-
tate ! Tara-i. duod cum zici Maria-Ta.
sub multe poveri si prostimea e flaminda
si Tnraita. Bolgii turci o jecmanesc si
oamenii nostri de dajdie Tmplinesc ce
n-au savirsit ei. Apoi. Maria-Ta. mi-ai
Tncredintat multe planuri_luminate la
care am subscris din inima. larta-ma,
da’ asta nu se poate. N-avem de unde |
Dau mosiile _mele toate si ramin fara o
drahma si ma vind rob in levant. Tmpli-
nesti cu visteria tarii $1 cu mosiile Mariei-

J

tale si tot nu Tnfaptuiestl gindul asta

bolnav (Boierii dezaproba).

BASARAB : Si de ce crezi, postelnice,
cd am planuit asta T

CANTACUZINO : larta-ma, madrite, da’
vdz ca marirea ti-a Tmpaienjenit ochii—

BUICESCU : Asta intrece masura !

CANTACUZINO : Ai facut tiparnita la
Govora, Cimpulung, Dealul si Tirgovists
si_ai scos carte de dreapta credinta si in-
vatatura, si multe altele, Tn nenumarate
limbi, Ai scos pravild de legi, ai_dat po-
runca pentru mare cronica_a tarii, ai ra-
dicat Arnota, Gura Motrului, Cornet, Stre-
haia. ai facut scoala domneasca de la Tir-
oviste si multe Tncad. Domnii, principii si
Imparatii te pretuiesc, ai Tnvins in toate
bataliile si— si...

BASARAB : Zi, zi-

CANTACUZINO : L-ai Tntrecut in stra-
lucire pe vrajmasul tdu. da’ acum fintru
pierderea _firii, vrei ca toate sa Tnceapa
de la Maria-Ta. Vrei ca cetatea de scaun
a tarii, Tn vecii vecilor sa se_cheme Matei
Basarab. Asta-i trufie si nici chiar Dum-
nezeu n-are iptr-atita! Doamne, iarta-
ma ! (se inchina).

BASARAB (ride) : Uite pe mina cui am
dat eu_treburile viclesugului si cine are
in grija sa scorneasca _solii si gindurile
strainilor. Tare ne-am Tnselat Postelnicul
meu nu-si cunoaste nici domnul si vrea
sa-i stie pe ceilalti domni, rieteni ori
vrajmasi. Stai jos, postelnice ! (acesta se
executa). Te iert pentru neobrazare, daz
nu te iert pentru nuntea slaba ! (ride, bea;
boierii se Tnsenineaza). Bea. bea. postel-
nice si te veseleste. (Boierii beau renede,
postelnicul duce numai pocalul la gurd).
1l credeti boieri ?

TOTI : Nuuu ! Méria-Ta !

Scena a lIll-a

(Se ridica brusc cortina l-a. Pe corti-
na a ll-a, stema Munteniei. Heralzi!
in avanscena _trimbiteaza. Intra_Bo-
iernasul, Tnsotit de la doi _aroauti ;
unul 'bate dintr-o daraband, cela-
lalt tine in mind o _spanga. Din
partea opusa apare Taranul si, sco-
tindu-si caciula, ascultd Tncordat.)

BOIERNASUL (pantomimeaza ridicol ;
eu 0 voce ascutitd) : Ucaz domnesc catre
toti _boiarii, boiernasii, mazilii, tirgovetii,
ruminii_si altd prostime, ca si se stie. lo,
Matei Basarab voevod, domn a toata Tara
Romaneasca si al Olteniei, hotdrit-am sa
se stramute cetatea de scaun domnesc de
la Tirgoviste in tirgul Gherghitei. (Bate
darabana) Drept pentru care, toatd multi-
mea. cu mic cu mare, va iesi la lucrarea
radicarii palatului domnesc, a acareturi-

Xilogravura din secolul XVII

lor, a zidurilor prejmuitoare si a celor de
trebuinta, cite noua zile pe lund, Tn afard
de negutatori, care vor tirgui si_vinde
peste masura, st de boiarii cei mari. Vis-
teria domneasca va plati intru radicarea
slavitei asezari de scaun. (Darabana) Cu
osdbire se supune spre stire cd de la_toti
tirgovetii sa se radice dajdiile pe miere,
pe Steag si pe vama, pe sase luni de zile,
lar tirgului 1 se radica darea de 3000 de
galbeni in ast valeat. (Darabana bate in-
sSistent)

TARANUL : Nici o scofald. Ne radica
a miere si ne pune pa fiere. Ptiul Ce
e-a venit ? Noua zile pentru cetate, noua
pentru boiari, noua pentru besereca si de
unde mai, ramin noua pentru obste ? Sa
mai si _vdz, multd fatd boiereascd prin
preajma, ca tare mi-i draga ! (Darabana
Inceteaza)

BOIERNASUL : Cu osdbire se vesteste
ca Maria-Sa a dat strasnica porunca sa se
daschida ocnele de arama si fier de preste
Olt si cine vrea sa faca lucrare la scoate-
rea lor da supt pamint sa_se infatiseze la
cantelaria domneascd sa faca_ inscrisu.
Pentru asta, tot ruminu ia arvuna o juma-

tate de galban, basca plata pentru ce
scoate. ost-a dat acest ucaz 1n zilele
domnului, Maria Sa. Matei Basarab. leat

7156 de la Facerea lumii, in tirgui Gher-
hitei pe apa Prahovei si a Teleajenului.
?Darabana; grupul se retrage)

TARANUL : Ma duc la ocna. Mai bine
in fundul pamintului, decit sa& ma izbesc
pe-aici de nasuri mari boieresti (isi pune
caciula ; dispare»

ACTUL 11

Scena a V-a

(Cortul domnesc. Matei Basarab Tm-
bracat simplu, numai in camasa, scrie
la o masuta cu o pana de gisca. Scrie
ndeste_ caligrafiaza ~ foarte  Tncet.

urmura, sterge, apoi se ridica si Tn-
cepe sa fluiere).

BASARAB : Nu mi-i aminte. (ride)
Uite, asa Tl apuca pe om. Tmi vine sa ma
anin de-un fir de paianjen si s& ma dau
huta— N-am ? N-am ! Unde sint puscoa-
cele de soc din copilarie ? (loveste cu pe-
rina intr-o tintd imaginard) Cine-ar fi
crezut ? (repeta lovitura) Daca nemeresc
calimara, diacul nu vine' si chem masca-
riciul s& ma faca sa riz pin’ s-o rupe fie-
rea Tn mine, (nu nimereste) Domnul tre-
buie_sa fie numa’ Incruntat ?_ Vine, popa
naibii ! (intra Cronicarul si ramine inter-
zis)
~ CRONICARUL : Cu plecaciune, doamne,
iertare...

BASARAB: la, dadeam dupa muste—
(solemn) Ca mult ai zabovit |

CRONICARUL : Boiarul Udriste Nastu-
rel mi-a cerut scrisoare de raspuns catra

Sfiintia Sa, Mitropolitul Varlaam al Mol-
daviei—

BASARAB : Bine, bine. Carturarii sa

se-ntaleaga Tntre ei, cd sfada e treaba
domnilor. Unde-am ramas ? (Cronicarul
isi_ia locul la masa de_scris ; inmoaie cu
grija pana si-o incearcd)

CRONICARUL : Cind au fost de s-au
rasculat seimenii—

BASARAB : M’da! Scrie, tu! Si-atun-
cea voda trecut-a riul si lovii in clinii da
seimeni— Nu, asta nu ! Orice om care m-a
slujit— Oh, poate cd vroiau si ei o alta
viata— Scrie, tu |
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CRONICARUL : Scriu. Maria Ta!

BASARAB : Scrie ! S-atuncea, voda tre—
eut-a apa- pe un loc uscat, pre vreme ce
oastea vrajmasa se mocirlise Tntr-o funda-
tura— (Din cind in cind se zbenguie in
spatele cronicarului. Acesta il priveste pe
furis, iti face cruce ti scrie.)

CRONICARUL: Intr-o fundatura-

BASARAB (plimbindu-se) : S-atuncea,
oastea Iu’ Matei Basarab ca o ndpastd a
cazut in flanc..

CRONICARUL.: Oastea lui Matei Basa-
rab, preaslavitul si Tnteleptul domnitor,
priceput Tn mestesugul razboaielor—

BASARAB : Daca vrei tu.. Da’ mie
nu-mi place)—

CRONICARUL: Ca sa nu iesiti mai
prejos decit domnul moldav ! El porun-
ceste diecilor sa-1 radice n slavi...

BASARAB : Him ! Lupu... Eu sint un
Basarab !

CRONICARUL : Tomnai | Slavitul neam
al Basarabilor !

BASARAB (ride) : Si le-a cazut in flanc
si i-a zdrobit... Mult amar_si jale a prici-
nuit oastea munteneasca rasculatilor... Da’
pacatele sa le traga_capitanul lefegiilor
cel hain care s-a pornit sa iasa de sub po-
runca domnului—

CRONICARUL : Slavite Doamne, sa zi-
cem mai bine... (patetic) Au pricinuit oas-
tea munteneasca vrajmasilaor, casapindu-i
si sfirtecindu-i, da’ cu mila fata de cei
prinsi... ca doar slujisera la curte...

BASARAB : Nu-mi place voroava : ca-
sapindu-i! Lasd aia cu_mila... Am porun-
cit ostilor sa fie cu mila.

CRONICARUL: Madrite Doamne, Tnde-
letnicirea cronicareasca cere ca vorba sa
fie cit mai asprd, sa se infierbinte inima
eetitoriului...

BASARAB : Bine, bine, zi cum vrei tu.
Tu esti gramatic si maiastru in ale scrie-
rii. Eu numa’ cu palosu—

CRONICARUL (plecindu-se?\/l: Nevolnic
de mine si nevrednic de mila Mariei-Tale.
Cine te Tntrece la Tnvatatura 7

BASARAB : Irinucaaaa !

_IRINUCA : Doamne, Maria Ta! (vrea
ta-i sarute mina. Intra in cort) [...J O ves-
te— E de graba !

BASARAB : Ah, vestea dragostei— si-a
vietii far de moarte si-a tineretii fara
batrinete. (o saruta).

IRINUCA : Ca cineva a_tocmit si pune
la cale otravirea Mariei-Tale. Si preste
rusinea de slugi, Breste picla din mine si
teama de-a te tulbura, am venit, fara za-
bava... ca inima n-a avut liniste.

BASARAB (se ridica) : Aaa. Poate mi-
salul de Lupu? (apoi, ride). Da’ n-are
ce-mi face— Eu am baut apa sfintita...
apa vie din gura ta.

IRINUCA : Nu doar inima mea care ar
fi zdrobitd. Doamne, m-a Tndemnat, ci
toate trebile tarii pe care le porti pe
umeri !

BASARAB : De unde ai prins iscoada,
vrajitoareo ?

IRINUCA : In prostime se aud soaptele
mai lesne ca la urechile cele mari. Spu-
ne-mi. Doamne, c-ai sa te feresti !

BASARAB : Nu-mi pasa !

IRINUCA : Pentru tarda, Maria-Ta, daca
au pentru mine !

Peceti ale unor dregatori din vremea

lui Matei Basarab

BASARAB : Pentru tara 7 (se plimba).
Oh, nu stiu dacad mai pot duce indelung
povara domniei. E prea grea pentru ume-
rii. mei. Domnul nu-i si el un om, d un
actoriu care duce greutate streina. El vrea
sa fie milostiv si trebuie_sd fie deseori
rau si hiclean, El vrea si fie slobod, si
zburde, dar nimic nu-i daruit zilelor lui.
El vrea sa fie drept si pentru_strimbata-
te face lucrare uneori, ca sa Tmplineasca
voia boierilor. El vrea sa fie prietenos cu
totii si Tnfruntd un vecin sau izbeste pe
altul,  precum un cirmadu care infrunta
valurile cele mari. El vrea sa fie senin si
mindru si boierii 1l batjocoresc cu umi-
linta lor prefacuta, si-atunci el e Tncrun-
tat. Oh. de mult actoriu! isi ldsa schip-
trul si tiara, dacd n-avea un vis stralumi-
nat Visul lui Mihai, (cu ochii Tnchisi). Al
lui Mihai Voevod cel mare si sfint, Dum-
nezeul tuturor valahilor...

hI_RINUCA: Doamne, cita neindurare si
chin—

BASARAB : El vrea s& se dragostedsca
0 data in viata lui si nu poate decit pe
jumatate.

IRINUCA : Eu 1s Tntreaga a Mariei Tale,
pina la moarte !

BASARAB : Stiu, stiu... tu esti o na-
luca minunata—

IRINUCA : Eu nu-s ndluca. Doamne, ci
umbra Mariei-Tale !

BASARAB : Oh. Irinucd, as vrea sa fiu
un biet mazil, fara sagd, si sa Tntemeiez
cu tine o casa, sa trudesc pe ogor, sa_am
copii cu tine, multi, multi copii— si sa te
iubesc— sa te iubesc... sa te iubesc— Sa
dau toate aste podoabe de dragul tau—

IRINUCA : Oh, Maria-Ta, te crez, te
crez ca pentru mine, pentru trupul—

_BASARAB : Si sufletul si faptura toa-
ta, pentru singura mare dragoste pe care
o avui la anii astia, multi la numar, care
ma Tmpung. cu pintenii ‘si-mi zic: Dii,
loabd batrind— si mie mi se taie rasu-
larea—

IRINUCA : Te crez. Madria Ta. fiindca
nu stii. Te crez. Maria Ta, ca nu vezi-
ca nu poti sa vezi de-acolo de sus unde
esti, ca ruminii... ca& ruminii sed Tn bor-
deie pline _de fum ca viezurii, ca baga
in gura malai stricat, ca se spetesc tru-
dind pentru o Tmbucatura sub girbaci
si-apoi mor sub spangi vrdajmase, daca
nu le-a zdrobit amautul domnesc capulL
Rumfnii n-au, Maria-Ta, vreme de dra-
goste. ci se-mpreund. n-au vreme de
mindrete, ci de scormonit pamintul— Dra-
gostea e numa’ pentru boieri...

BASARAB (intristat) : Poate ca le stiu
pe toate astea, poate ca nu le stiu 1n-
deajuns ; dar unele sint date de la Dum-
nezeu si cele mai multe de la om. Si eu
cunosc ca-i las sa patimeasca pentru gin-
dul meu de marire si cd ei trebuie sa
moara ca tara sa fie mare. Auzi, tara sa
fie mare, si nu numele meu vestit. Poa-
te cd le stiu. si. neputinciosul de mine,
n-am ce face si le Tndur ca pe-un fier
veninat, si nu-s Domnul ca sa Tntind o
mina a binecuvintare— ca sa se faca rai
si luming, si bunatate, (ingindurat). Poate
ca ie stiu, sau nu le stiu 7 Poate ca gin-
dul meu de trufie ma face sa-i napastu-
iesc, ca de mine sa scrie in vecii vecilor
ca am fost al mai luminat si vajnic domn
al tarii. Ca l-am urmat pe Mihai 1 (pri-
veste afard)

Scena a Vil-a

(Cortul domnesc ; se ridica brusc
cortina din stingd. In interior se afla
Matei Basarab, ~Udriste Nasturei si
Constantin Cantacurino, la stat. Bo-
ierii sint asezati, Domnul se plimba.)
UDRISTE ; Tn misivd, mitropolitul Var-
laam zice cd nu-i buna lupta cu turcu...
_BASARAB : Pe acest mitropolit o sa-1
raspopesc eu !

CANTACUZINO : E om plin de Tnvata-
turd, fala Moldovei si aparator al credin-
tei crestine—

UDRISTE : A scris ,,Raspunsul  impo-
triva catehismului calvinesc” in care apa-
ra credinta dreapta.

BASARAB : Ca l-ai ajutat si domnia-ta,
Udriste | Si ce-ti serie preasfintitul 7

UDRISTE (citeazd) : Caéile Tntelepciunii
sint_pléacute si toate cararile ei sint caile
pacii...

BASARAB : Asta-i din pildele lui So-
lomon. Ce-ti spune de la el 7

UDRISTE ; Sa n-ai crezare in craiul
Vladislav, ca domnul Vasile Lupu e cu
doua fete, cind cu lesii, cind cu turcii, da’
fatd de Maria-Ta e vrajmas.

BASARAB : Tn Vladislav cred, in Lupu
nici pomenealda. Nu-s destul de deslusite
gindurile mitropolitului. Cine poate sa
stie 7 Fetele bisericesti se socotesc altfel,
decit noi. razboinicii. Ei. boieri dumnea-
voastra, ce si cum facem 7 Voi sinteti oa-
menii mei de nadejde. Tu. otorilogofat
Nasturei si tu. postelnice Cantacuzino. Pe
Buicescu nu l-am chemat ca el e numai
cu bataia, odata se-nfoaie ca paunii si
ma-ndeamna la pirjol.

CANTACUZINO : De, Doamne, ce gin-
desti Maria-Ta Tntru apararea dreptei cre-
dinte.

BASARAB : Credinta ca si credinta,
postelnice. pina la Dumnezeu te jacuie

turcit.. Eu vreau tara fTntreaga ! Tntrea-
ga ca pe vremea lui Mihai |

UDRISTE : Greu. Doamne, greu |
BASARAB : Greu, cumnate, greu 7 Uiti
ca nu-i nevoie numa’ de scolire, de ti-
parituri, de pictura de biserici si de alte
orinduleli pentru minte 7 Acolo, unde
nu-1 slobozenie, nici de unele nu sint si
nici mintea nu saltd. {—) Turcii sint
multt da-s slabt N-au pentru ce se bate.
Semiluna e in nouri. Si s-or burzului
alte si alte neamuri. Du-te, postelnice,
da-i porunca lui Diicu Buicescu numa'
sa stringa ostirea, si-om vedea !
_CANTACUZINO (iese)): Tndata, Ma-
ria-Ta |

BASARAB (ofteaza) : Him... Eu nu mai
pot. Tara nu mai poate. Cumnate, a ve-
nit sorocul.

UDRISTE: Gind bun de la Maria-Sa,
doamna Elena.

BASARAB (aplecind ochii) : Multa-
mim. Udriste. (11 priveste fix). Nu ma.
mustra din priviri pentru sora-ta. doam-
na. Oh, mi-am pierdut capul. Stii... Udris-
te— de toate te despartesti Tncetu’ cu In-
cetul. Tn viata asta parelnica si de graba
trecatoare. Usorul cu usorul. De mama
te desprinzi si Tnduri, de casa, de putere
si de vederea care te lasa-n drum. Si de

toate eelea, incetu* cu incetu*. Le-ndurl,
ca asa a lasat Dumnezeu. Da de dorul
de tara si_dorul de dor. nu! Ce wvrej,
Udriste ?_Sint batrin ! Mine poimine, ra-
min pe cimpul de bataie. larta-ma |

UDRISTE : Doamne, toate-s trecatoare.
(...]. Asteapta cronicarul...

BASARAB (vesel fortat) : Vin. Vinul e
taria cugetului si a mintii I Cronica mea
n-a fost Tnca faptuita, n-avem ce scrie
in ea

(Intra Mascariciul).

MASCARICIUL (face o tumba) : Saru’
mina, Maria-Ta ! Boiarii sa& mi-o pupe ei
mie. ca eu s primul dupa voda. (Ride).
Am o stire de spus...

BASARAB : Stire Tti dau eu, mascari-
ciule ! Te dezbrac de comediile astea, iti
dau o spanga si— la luptd cu turcul.

MASCARICIUL : Oooo | (tremurd). Eu
la luptd, doamne 7 Poate sa-i gidil, sa
moara de ris.

BASARAB : Si ce stire voda bozie 7

MASCARICIUL :  Mare, vodd Ambro-
zie ! Am o stire ce n-are lecuire. O baba
calare pe o matura retezatd a ghicit 1in
palma pentru tine.

BASARAB : Tn palma ta7

MASCARICIUL : Cite palme mi-ai dat
Maria-Ta, seamana intre ele ca doua ge-
mene—

UDRISTE : Ai primit, de bunaseama, si
picioare 7

MASCARICIUL : Dacad s-ar uita cineva
la noi, m-ar pune pe mine Vodd ca-s
mai istet, (tuseste). Baba mi-a prorocit ca
fi-va o _batdlie cruntd si Maria-Ta o sa
iesi Tnvingatorii!... cu un plumb Tn fund !

BASARAB : Adica, eu Tntorc spatele 7

MASCARICIUL: Nu. vine plumbu’ la
dos. Dar, bati pina la urma !

BASARAB : Si pe cine bat7

MASCARICIUL : N-a vrut si spuie ca
mai _vroia un taler si, nu_esti, Maria-Ta.
mina spartd cu mine, desi is fratele tau.

(Intrd Copilul de casa cu pocale ; toar-
na vin. Intinde lui Voda, repede, fara sa
guste).

MASCARICIUL (precipitat) : Dac-as fi
eu domnul, cum merit, bine-ar mai fi de
prostime, iar pe tine te-as pune masca-
rici, fara solda, ca nu cunosti tumba, saga
si Tmprastierea de galbeni...

BASARAB (catre fecior) : Pune-i si lui—
(intentioneaza sa bea).

MASCARICIUL (se repede) : Nu, eu
beau din pocalul domnesc... (i1-I smulge ,
Copilul de casa scapa tava).

BASARAB : Te-ntreci— Tntreci masura !

MASCARICIUL (d& vinul peste cap):
De ce— de ce nu l-ai gustat in fata Ma-
riei-Sale 7

(Boierii se ridica uimiti)

UDRISTE : De ce nu l-ai gustat, ne-
mernice 7

COPILUL DE CASA : M-am luat cu
risu’ de mascdrici... Si— Si...

MASCARICIUL (cade, se zvircoleste):
Na ! Sa tizi si acu’... daca te tin bojocii.

(Urla de durere)

BASARAB : Pe asta duceti-1 la gide. sa
spuie cine l-a Tndemnat !

COPILUL DE CASA : Spui tot... spui
tot (tipa; plinge. Cantacuzino il prinde
si iese cu el).

BASARAB : L-am omenit ea pe copi-
lul meu (se apleacd) Mascariciule, fraate |

MASCARICIUL : Doamne—

BASARAB : Udriste, nu avem leacT
N-are scdpare 7 (acesta neaga)

MASCARICIUL (bolborosind) : Sl
n-am— n-am facut Pe turc sa riza—
Aaaaa— Doamne, iarta-, pe mascariciul
tau !

(Se aud voci ; copitele unui cal)

BASARAB (ingenunchiaza, 7l saruta pe
frunte ; acesta moare) : Tu sa ma ierti,
fratele meu !

SOLDATUL 1| : Maria-Ta. solul lesesc !
BASARAB (se ridica) : Sa intrel Sa
intre neintirziat |
(Solul patrunde veste o clipd)
SOLUL (ramine pironit cu ochii pe ca-
davru)
BASARAB : Ej?

SOLUL  (ingenunchiazd) : Maria-Ta—
Maria-Ta... Principele Vladislav, regele
Poloniei a murit | (pauza grea).

BASARAB (se Tntoarce cu spatele ; cu
obidd) : Vladislav. acum si-a gasit sa
moara 7 (apoi, duios) Omul meu drag ! (1l
priveste pe cel cazut oe podea)...

(CORTINA)



CARTEA

Caruta
cu
paiate

.= EDITURA EMINESCU, prin _ colec-
tia ,,Rampa"”, de gust si discernamint cri-
tic, este singura casd de tiparituri care
publicd periodic piese de teatru, mai cu
seama succese ale actualitatii scenice  si
chiar din stagiunea Tn curs. Banuiam chiar
ca prezenta pe afisele teatrelor este o dis-
tinctie de profil, pind am fost contrazisi de
aparitia Carutei cu paiate de Mircea Ste-
fanescu, piesa ramasa actuald, dar nu
noua.

Tntre 1948 si 1969, marturiseste autorul
Tn cuvintul de deschidere care pare si un
jurnal intim, a scris un Tintreg_ciclu de
evocari dramatizate (despre Kogalniceanu,
Negruzzi, Alecsandri, Cuza-Voda, Caragia-
le,"Creanga, Eminescu), lucrari ilustrative,
comentarii care problematizeaza existente
cunoscute. Lucrul cel mai reprezentativ
pentru aceasta epoca ramine Thsa Caruta
cu Paiageg n care pe firul existentei_lui
Matei Millo, autorul evoci dificultatile
teatrului  roménesc de a deveni o insti-
tutie_stabila _sl, Tn acelasi timp, portreti-
zeaza aceasta lume aparte, tulburata de
idei novatoare, dar si de rutina.

Paradoxal, si parca Tmpotriva vocatiei
autorului. Caruta cu paiate este cea mai
putin monografica dintre lucrarile scrise
pind acum (,..a tinut sa redea, 1n
Propor;_iile ingaduite . de subiect, su-
letul sitendintele unei epoci, exponentele
care au caracterizat-o iar nu actiuni indi-
viduale, care nici nu au_existat"). Intr-a-
devar, Millo poate fi oricare actor, accen-
tul cazind pe tipologie, iar nu pe._ specifi-
citate (care uneori “poate fi echivalentul
pitorescului), asa cd pericolul , romanta-
rii“ se elimina din start. Mircea Stcfancscu
ne prezintd momente din viata marelui
actor, urmarind. Tnsa, permanent, o sem-
nificatie generala. (Caci asa cum s-a ob-
servat, ca personaj esential ramine aici
teatrul, romanesc, simbolizat de Badia,
omul din Caruta cu paiate). O piesd, care,
n _egalé masura, trdieste prin eroi recru-
tati din actori, dar si prin personaje scoase
din repertoriul clasic, are un aspect sub-
liniat de teatru in teatru, distinctie sobra
a clasicitatii ca joc. conflict si reprezen-
tare sociala.

Teatru evocativ-biografic .
prezinta ca ..istoric”), se nutreste in
primul rind din evenimente si _actiuni
atestate, si, ca atare, ramine de evidentiat
.transformarea”, calitatea dramatica, ,,mo-
dificarea” ca adecvare la structura genu-
lui. Important este aici spiritul selectiv,
ce preia si ce lasd la o parte dintr-o bo-
gatie de fapte si acte teatrale cu valoare
de generalitate existentiald. Ceea ce este
mai teatral, mai propriu unei reprezentari
vizuale ntra, de fadpt, in zona Inventiel
si_nu a realitatii (de exemplu; arestarea
lui Millo si_a companiei sale pe scend).
Astfel, evenimentul anecdotic 1a nivelul
existentei, cind Millo Tsi anunta in_presa
moartea si_merge singur sa ridice ajutorul
de inmormintare, aproape ca nu poate fi
vizualizat si, ca atare, e ,,povestit" prin
discurs, prin monolog, iar dramaticul din
piesa cazind in seama inventiei. .

Un nod conflictual de mare efect ar fi
putut deveni dezvoltarea contradictiei prin-
cipiale dintre Millo si Pascaly in ceea ce
priveste obtiunea pentru un repertoriu
national sau pentru piesele din teatrul u-
niversal.

Ceea ce pare Tnvechit Tn Caruta cu paia-
te tine_de un anume moralism, dar nu a-
fecteaza Originalitatea subiectului si rea-
lizarea veridica a personajelor (mai ales
a celui principal).

Exponent al modalitatilor traditionale
de a face teatru Tn teatru. Mircea Stefa-
nascu ramine un mestesugar complet, sta-
pTn pe secretele artei sale dramatice de
evocare si ilustrare biografica.

(autorul 1l

Aureliu Goci

N ,,Curierul de lasi”, nr. 98, da-

tat 23 August 1876. intr-o detaliata

consemnare intitulatd Teatru evre-
esc, Mihai Eminescu mentiona ca ,,intr-o
gradina pe ulita mare s-a deschis un tea-
tru de vara, in care se joaca Tn limba
evreeasca T—1 Trupa f..] are un reperto-
riu caracteristic, care atinge numai viata
casnica si religioasa a evreilor'. Referin-
du-se la reprezentatia vazuta, de el. ,joi
19 august 1876", exigentul comentator tea-
tral nota : ,,.Despre piese avem putin de
tis — ele nu prezinta vr-un mare interes
dramatic, dar jocul actorilor a fost esce-
lent”. Consemnarea aceasta este, de fapt,

intfia cronica teatrald, _aparutd Tntr-un
organ de presa, referitoare la teatrul
evreiesc Tn lume. — consemnarea aceasta

Tnregistreaza Tntlile spectacole, reprezen-
tate pe scena, mai mult decit modesta a
unei gradini de pe ulita mare din lasi,
dar si debutul Teatrului evreiesc pe
scena mare a lumii.

Ctitor, sub absolut toate formele, al a-
ccstui teatru, este poetul si omul de'cul-
turda Avram Goldfaden (1840—1908%. Venit
la lasi spre sfirsitul verii anului 1876, cu
intentia sa fondeze o revista literara, el
afla aici cintareti, declamatori, improvi-
zatori comici, ce se produceau pe estrade,
in circiumi si cafenele. Venind Tn con-
tact cu acestia, la Indemul lor. dar, mai
ales, la staruintele Tnzestratului si intre-
prinzatorului Israel Gradner care, Tm-
preund cu alti ,,comedianti”. se ,,produ-
ceau" in gradina ,,Pomul verde". Avram
Goldfaden infiinteaza teatrul ajuns cen-
tenar in anul acésta.

Tnceputurile Ti sint mai mult decit mo-
deste. Prozele, care leaga, Tntre ele, mo-
nologurile, dansurile si cintecele sint, n
buna parte, mai mult orale, sugerate ac-
torilor, decit scrise ; la nevoie ei puteau
sa si improvizeze. Dar rezultatul este

e Facut mai mult pe psiho-
Io.?_le decit pe actiune — iatd,
Filiera 11 nu prea place, lucru
care mi se pare in egald ma-
surd  curios _si semnificativ.
Curios, fiindcd, orice s-ar spu-
ne, filmul este foarte bun, mai
echilibrat si cu mult mai
exact in nuante decit Filieral
(la rindu-i_ ‘excelent), cu o
tensiune  interioard pe care
acesta_din urmd nu o avea;
semnificativ, pentru ca_din
acest semiesec (sau. semisuc-
ces..) la o parte din specta-
tori se poate desprinde ima-
ginea unei psihologii mai ge-
nerale: aceea potrivit careia
cinematograful s-ar cuveni sa
fie doar epica Tn imagini. Ori-
cum, Gene Hackman joaca si
in Filiera Il, si macar pen-
tru el filmul trebuie vazut.
Hackman e unul din cei care
— cum spunea odatd_cineva
cu o vorbd memorabild des-
pre alt actor — te pot zgu-
dui oricind creind, daca e ne-
voie, cea mai suava Ofelie...

a. bc.

Nathan inteleptul de Lessing, in premiera pe tard, la Teatrul Evreiesc

Un centenar teatral

cd, asa cum remarca Mihai Eminescu,
,--.publicul, compus in mare parte din
coreligionari ai actorilor, petrece bine".
Or, straduintele lui Avram Goldfaden
tind spre un altfel de teatru.

Strabatind nenumarate vicisitudini, lui
Goldfaden i se Tmplineste — Tn sfirsit | —
o dorintd vie: a ajuns la Bucuresti. Un
anunt dintr-un ziar — ,,Des iidiser tele-
graf". datat 29 aprilie 1877 — arata ca
,»Goldfaden a ramas la Bucuresti cu re-
numita lui trupa pentru un ciclu de 12
spectacole”. Intr-un nou climat, mai evo-
luat, trupa se intregeste cu noi si reale
forte actoricesti. Ceva mai mult, In gra-
dina-berarie a unui neamt, Goldfaden n-
jghebeaza o scena ; curind, el va amenaja
acolo si o sala — un teatru-.

Siastfel In istoria teatrului evreiesc
apare un nume nou — Jignita, intiiul
teatru evreiesc din lume. Tn acelasi timp,
in ce priveste repertoriul, nazuintele lui
Goldfaden ‘incep si ele sa se indepli-
neasca. Referindu-se la aceasta treapta,
noteaza Goldfaden, Tn memoriile sale :
»Tineam cu orice pret sa ma razbun, cu
aceasta piesd. Tmpotriva publicului care
ma obliga, cu de-a sila, sa fac un maidan
din scena mea. Nu fratilor. Daca mi-a
Tncdput pe mina o scena, sa fie ea o scoa-
1& pentru voi". Calitatea pieselor scrise
ulterior de Avram Goldfaden. valorile
melodiilor compuse de el, in care sint in-
cluse. creator, motive ale muzicii folclo-
rice romanesti, tinuta evoluata — ,la
rind cu lumea"™ — Tn_ care el 1si monta
spectacolele  sint sintetizate Tn elogiul
adus lui de Constantin Nottara, decanul
scenei romanesti. in numele  Teatrului
National, Tn_anul 1926, de pe scena Jig-
nitei, cu prilejul aniversarii semi-cente-
narului teatrului evreiesc: ,,Cinste lui
Avram Goldfaden pentru marele lui ta-
lent si pentru straduinta ce a depus-o

LYAugust Dbiruitor"

napristan Tn slujba teatrului. Acest pre-
mergator a creat o scoala pentru autorii
dramatici si a lasat o traditie_in inter-
pretarea pieselor pentru actorii ce s-au
perindat Tn teatrul evreiesc, in decursul
acestor cincizeci de ani".

...Tn scurta vreme, teatrul evreiesc de-
vine cunoscut Tn lume. Ani si ani, actori
care nici macar nu ne-au vazut tara se
anunta ca ar fi
Romania"...

Infiuntind noianul de vitregii sau de-
gradarea mercantila in vasta arie de ras-
pindire a teatrului, izbuteste, totusi, sa-si
faca loc o dramaturgie si formatii de o
prestigioasa tinutd. Tn epoca interbelica,
poetul L Sternberg preia si continua tra-
ditiile teatrului goldfadenian.

In perioada noud, de dupa Eliberare,
n conditiile = creatoare ale oranduirii
noastre socialiste, visul goldfadenian Tsi
afla o dreaptd Tmplinire. Teatrul evre-
iesc, veriga n antul viu al vietii
noastre culturale, devine teatru de stat,
egal Tn drepturi, dar si Tn Tndatoriri, cu
celelalte teatre din tara noastra. Piesele
lui Goldfaden, cum si_ale altor clasici ai
dramaturgiei  evreiesti (Salom Alehem,
I. L. Peret. S. Ansky, lacob Gordin) sint
reprezentate Tn Tntreaga lor profunzime
si stralucire. Cu o aceeasi vrednica tinu-
ta sint reprezentate opere ale dramatur-
giei de azi (H. Sloves, A. Komeiciuk,
Alexandru Mirodan, B. Brecht, I. L.
Brukstein, Fr. Diirrenmatt, Israil Berco-
vici s.a.).

De-a lungul a zece zile (intre 10 si
19 august), festivitatile de pe scena evre-
iasca au ‘omagiat devotamentul, abnega-
tia si talentul teatrului al carui act de
nastere a fost semnat acum un secol.

,.renumita trupa din

losif H. Andronic

partid si de stat, in frun-
te cu cel mai iubit fiu al
poporului roméan, tova-
rasul Nicolae Ceausescu,
isi manife ta ea Thsasi,
prin dinamica acestui ple-
nar dialog, bucuria celei
de a XXXIll-a sarbatori
a istoricei zile de 23 Au-
gust 1944,

< Intr-adevar ce poate
fi mai elocvent, in acest
vast generator de senti-
mente, decit modul cum.
prin tot ceea ce geniul
lor creator 1i Tndeamna,
oamenii muncii stiu sa-si
arate propriul lor_impact
de constiinta cu Tara, cu

= ,Cintam libertatea",
»Inima patriei e inima
mea"”, ,Tara-ntreaga 1n

sarbatoare”, ,,Hora mun-
cii infratite”, ,,A patriei

cinstire” — acestea au
fost ciclurile de cintece
si versuri care au pre-

cedat, la radio si la tele-
viziune. transmisia de _la
demonstratia  oamenilor
muncii cu prilejul celei de
a XXXIll-a aniversari a

eliberarii Romaniei de sub
dominatia fascista.

Mai mult ca oricind, no-
tiunea de reportaj audi-
tiv sau vizual a cerut din
partea numerosilor lucra-
tori ai mijloacelor noastre
de comunicare Tn mase
nu numai cel mai ridicat

indice al maiestriei pro-
fesionale, dar si acea ,lo-
gicd internd" a trairii la
modul evenimential. Ca
atare, acea daruire a vo-
catiei implicind Tntr-ade-
var participarea directd

sub efluviile unanimu-
lui sentiment al dragos-
tei de tara, al stimei si
devotamentului pentru

chipul luminos al oame-
nilor sai, al tuturor celor

care — din fabrici si
uzine, de pe ogoare, de pe
santiere, din institutii, din
scoli, virstnici si tineri,
pionieri — constituiau un
urias fluviu al demnitatii
muncii si al Tmplinirilor
ei trecind prin fata tribu-
nei unde conducerea de

Partidul, cu Prezentul si

Viitorul, cu idealurile de

progres si de pace ale in-

tregli umanitati 7

. Carele alegorice, simbo-

lizind depasirile din cele

7 luni ale acestui cinci-

nal al revolutiei tehnico-

stiintifice in tara noastra,

panourile cu cifre edifica-

toare, dar, mai presus,

starea de spirit ce se re-

vela pe fetele acestor mii

si mii de cetdteni expri-

ma mindria si totoda-

ta hotararea de a de-

pune noi si noi e-

forturi  intru edificarea

societatii socialiste multi-

lateral dezvoltate, pentru

Tmplinirea Programului

Congresului al Xl-lea, a
Directivelor de propasire a
Romaniei trasate pina in -



PERIPETII

UM adeseori se Tntimpld Tn cine-

matografia sovietica, filmul Ora-

senii (scenarist. — Vladimir Ku-
tz. regizor — Vladimir Rogovoi) este
a pjvesre originala, pateticd si delicata,
...I=a din banala viata cotidiana a unuli
s :.r de taxi moscovit (interpret: re-
p-.a:ul actor Nikolai Kriucikov).

S& lasam deoparte ,,peripetiile”, sche-
letul epic al filmului, cdci adeva-
rata lui tem& e o problemd patetica.
lat-o, in citeva cuvinte. Soferul nostru
este_ un om desteptsi detreaba. El are
o fiica, eleva de licey, scolaritd pre-
mianta si care 1si adorad parintelé. Dra-
ostea lui pentru aceasta fiinta curata
il face, intr-o seard, sa-si lasa din
drepturile si datoriile de sofer, s&-si
iasa din fire si sa comita o actiune
unica Tn lumea soferilor de taxi. In
seara aceea se suie in masina lui doi
tineri, un baiat si o fata. seara fir-
ziu. Din conpversatia lor, soferul afld ca
fata vrea sa meafga acasa, dar tinarul
insistd sd o ducd acasa lael. Ea se impo-
triveste, el Tncearcd sa o sarute,
ea rezista energic— Atunci soferul

acasa (gratis).

Peste citeva zile, dupa ce si-a termi-
nat programul de lucru si se Tndreaptd,
: _ propria lui placuta
locuinta, este _oprit de doi clienti. Un
bdiat si o fatd. Dar vai, fata e propria
lui fiicd! Identitatea tabloului cu acela
de daunazi 1l ingrozeste. Ajuns acasa Ti

seara tirziu, spre

trage fetei o palma.

In vinatoarea omului dupd fericire,
doud sint obstacolele posibile. Doud, sl
contrarii. Unul e sa nu vedem analogia
de situatie morald adinca intre doua
evenimente, daca ele prezinta un peisaj

CARTEA

SFILMUL Sl ARMELE"

= O ISTORIE a genului, 0 cercetare
minutioasa asupra ~devenirii  filmului
earooean. o meditatie asupra extensiei
temei rézboiului T arta tuturor epocilor,
¢ xnpusa  din perspectiva _marilor eveni-
mente ale secolului, realizeaza, cu pre-
cizie si elegantda. Tn prima sa carte,
Manuela Gheorghiu. Structurat cronolo-
gic. volumul Filmul si_armele urmareste
evolutia filmului de_ razboi, de la ,cele
dintii “explorari sovaielnice” pina la peli-
culele anilor ’70; capitolele nu se alcatu-
iesc Tnsa_din_aride Tnsiruiri de date si tit-
luri. caci criticul stie

Front 1918 si despre Nimic nou pe fron-
tul de wvest), iar eseistul reuseste sa
alature cu t
marcante — ca de pilda, cineastul fran-

cez Je-an-Luc Godard si defunctul pre-

pragul mileniului ce vine.

Cu 0 asemenea Vviziune a-

supra_Viitorului se tre-

ceau n revista succesele
~.prezentului, cu o aseme-
nea cadenta a inimilor se
desfasura prin fata  tri-
bunelor — si, prin inter-
mediul micului ecran —
prin fata noastrd, a tutu-
ror, imaginea de astazi
st prin _ea, de miine, a
tarii, a ntregului popor.

Sector dupa sector al
acestui Bucuresti care —
iata, acum numara peste
1 milion sapte sute de mii
de locuitori —, Tnfatisa
tarii Tntregi potentialul de
nestavilita energie, de
rodnica vointa Tntru pro-
gres material si spiritual
— care e al intregului
popor, — caci, Tn timp ce
in Capitala tarii se des-
fasura demonstratia din
Piata Aviatorilor, in fie-
eare resedinta de judet, Tn
fiecare comund, avea loc
— mareind o semnificati-
Vvi unanimitate in cuget si
simtiri — o manifestare
tetru aceeasi identitate
de conceptie si de munca,
de harnicie si de frumos.
De altfel, atit la radio, cit
si la televiziune, se pre-
zentau, din cind Tn cind,
secvente ale marii sarba-

cindu-se

mint,

nostru, Th numele imaginii_ de puritate
e care, ca parinte, o poarta zi_si noap-
e Tn suflet, opreste masina, 1l aruncd
pe june in strada si o conduce pe fata

: sa retraiasca, Tn
analize comparate, creatiile mai vechi (de
retinut, Tn special, paginile despre West

dezinvoltura personalitati

tori si din alte locuri de
pe cuprinsul tarii, — mar-
astfel unitatea
Tn muncad si bucuria Tn-

tregului popor, armonioa-
sa conlucrare spre binele
obstesc a tuturor fiilor de
pe acest binecuvantat pa-
romani,
germani; sirbi, sau de alte

Masa (Marina Ku-
kuskina) si tatal ei

(Nikolai Kriucikov)
— eroii filmului O-
rasenii

exterior foarte diferit care le maschea-
za identitagtea. Si atunci nu_vom inte-
lege adevarul ascuns Tndaratul fapte-
lor, neintelegind, vom gresi, gresind,
vom esua — si esuind vom fi nefericiti
Dar jata reciproca teoremei; _acelasi
peisaj, 0 priveliste exterioard identica
exprima uneori situatii morale total
diferite. Adica tocmai Cazul fetitei so-
ferului nostru, al fetitei cuminti care
se Tntllnise Tn mod cu totul nevinovat
cu un baiat serios, demn de toata 1n-
crederea. Dar afurisitele aparente ex-
terioare erau_asa de identice cu acelea
care dadusera " bravului nostru sofer
acel soc traumatic ! Cu acel prim trau-
matism, céci_ acum va avea un al doi-
lea, inca mai grav. Aceasta nediscrimi-

nare a profundelor diferente de situa-
tie ascunse Tnd&ratul unor analogii n-
selatoare este cel de al doilea obstacol
al fericirii; cel de al doilea izvor de
mare drama.

Interesant e cum se rezolva totul n
filmul nostru. In fata nedreptei acuza-
zatii (adica banuiri), in fata palmei

sedinte al Indoneziei» Sukarno. Manuela
Gheorghiu  implica in  consideratiile
sale despre ,,somnul ratiunii”, ,,de
la Leonardo la Lumiare" (citam astfel
doua din subtitlurile lucrarii) notiuni de
estetica, si politicd, de_sociologie si _ is-.
torie. Colectia de specialitate a Editurii
Meridiane (redactor Viorica Matei) se
Tmbogateste astfel cu o carte importanta
— sa remarcam _ aparatul critic, _inclu-
zind teoreticienii de prestigiu ai celei de a
saptea arte, alaturi de marii esteticieni, si

filmografia —, tiparita intr-o forma gra-
fica atent Tngrijita — cogerta e_semnata
de Val Munteanu —, cu bogate ilustratii.

_Se simt, Tn acest travaliu cinematogra-
fic. preocuparile constante, acumularile
pe care tanara cercetatoare le-a facut Tn
activitatea sa. intr-un timp relativ scurt;
cristalizate acum, Tn cele zece capitole,
apar elemente din studiile sale anterioa-
re (,,Traditie si originalitate Tn filmul
din Romania" se numeste materialul, sau.
aparut Tn 1971 Tn volumul de Contributii
la istoria filmului din Romaénia intre
1896—1948) si din cele prezente (..Pato-
sul epopeli nationale" este unul din tex-
tele autoarei, din recentul volum colec-
tiv. Cinematograful romanesc contempo-
ran 1947—1975, pe care, alaturi de lon Can-

natonalitati, — toti Tnsu-
fletiti de aceleasi impe-
rative ale construirii noii
oranduiri.

= Unitatea aceasta in-
destructibila, sub steagul
a-toate-creator al Partidu-
lui. Tntrupind cel mal
Tnalt concept despre de-
savirsirea omului si. prin
el. a intregii societati, a
constituit — astfel — un
puternic revelator al n-
tregii demonstratii, al Tn-
tregii sarbatori, vibrind de
entuziasta dragoste pentru
inflorirea Patriei, cu con-
stiinta vie a devotamen-
tului netarmurit fata de
Partid, fata de cel ce n-
trupeaza geniul lui ca-
lauzitor, tovarasul Nicolae
Ceausescu. Sub  acest
semn multiplu Tnsufletitor

au defilat coloanele tine-

retului  Tntruchlpind cu
maiestrie — Tn fata tri-
bunei — Tnsemnele care

astazi fac sa vibreze ini-
mile noastre ale tuturor.
Asadar, un August bi-
ruitor — titlu binevenit,
sub care micul ecran a
infatisat spectacolul mu-
tical-literar-coregrafic cu
care s-a Tncheiat sarba-
toreasca zl.
maghiari,
loana Malin

primite, fata nu_ spune nimic. E amar-
nic de Tntristata ca tatalui
s-a Tntimplat 0 asemenea

anume acea pérere

ei iubit i
ea nenorocire,
resitd care 1l ama-
rise atit de tare. Si sperd, as
vindecarea raului. Asteapta ca tatal ei
sd-si dea seama ca gresise, ca
fusese iluzoriu, ca un vis urit. Asteapta
ca el sa faca acest lucru singur, nu ca

asteapta

totul

Excese

= Maurice Labro este unul din cine-
mestesugarii francezi, unul din aceia care
stiu sa “impace, dind fiecdruia cite putin,
gusturile spectatorilor, criticilor si uneori
chiar pe al sau finsusi. Canaliile era la
vremea sa un esantion. Autorul l-a vrut
un film social, dar a virat actiunea, cind
totul parea sa ramina prea cuminte, spre
genul politist. Intli — un studiu de ca-
racter al saloanelor, unde totul se desfa-
soara in umbra conventiilor, sub raza de

un rezultat al pledoariei ei. Numai asa
vindecarea devenea completa si dura-
bila. Si cum batrinul era om destept,
si-a dat singur seama ca gresise. 11

vedem simtind nevoia sa-i explice ace-
lui tanar ca se Tnselase, ca 1l nedrepta-

tise, ca 1l calomniase. Cum a decurs
conversatia intre ei ? Asta ni se spune
foarte discret. Ni se aratd cum amin-
doi se aseaza pe treptele scarii din
fata portii, gata s& inceapd a-si vorbi.
Este ultima imagine a filmului. Si nu
este oare mai elocventa decit oricare
alta ?

D. I. Suchianu

tacuzino, il si. coordoneazd). Reverberatia
acestei aplecari continui asupra temei, asu-
pra zonelor de interferenta ale subiectului,
tratate amplu Tn actuala carte, e preg-
nantd nu numai in fragmentul dedicat
roductiei romanesti, ci si Tn orinduirea
intregului. Tn principiile ‘care calduzesc
dinamica discursului_ critic.  Manuela
Gheorghiu examineaza succesiv modali-
tatile de reflectare prin imagine a feno-
menului belie, dezvaluie relevant rolul
cinematografului — Tn complexul peisaj
social-politic al fiecarei perioade — ca
.arma de lupta sau ca suport al ideilor
antirazboinice".

Filmul si armele nu este totusi o carte
n care tonul se pastreaza in limitele reci
ale luciditatii, ci e un studiu viu (insasi
selectia faptelor definitorii pentru mo-
dul extrem de diferit de receptare. n
variate epoci ori_spatii geografice, a ace-
leiasi opere, devine_elocventa) : mai mult
chiar, e o pasionata pledoarie pentru va-
lorificarea deplina a .reconstituirii critice
a istoriei" prin intermediul celei de a
saptea_arte, pentru utilizarea dplenaré a
,functiei educative a filmelor de razboi".

loana Creanga

lasser a cinismului. Si deodatd intervine
crima. O crima care putea sa se intimple
si. tot atit de bine, sd& nu se Tntimple.
Pind la ea totul fusese relativ normal
acum toate aparentele vor avea rolul sa
se transforme retrospectiv. Tn argumente si
sd puna in miscare mintile luminate da-
toare s& descopere pe faptas. Daca in con-
junctura a mal intrat si_un ins inocent (un
Indragostit, sau un naiv, sau un arivist,
sau _cineva Tntrunind toate aceste calitati),
un ins care pe urma va face ne detectivul
particular ca sa-si salveze onoarea. in-
curcatura va creste, dar odatd cu ea si
satisfactia scontata din final.

Labro este, in limitele sale,un virtuoz.
El a topit senzationalul si banalul Tntr-un
aliaj convenabil, tragind o linie fina de
unire intre .lumea bund” si lumea comi-
sariatelor. O anume aspiratie caita spre

uritate stilistica 7l obliga la decenta. Ba-
aile ii displac, le puncieaza mai degraba
prin off-uri belicoase. Tmpuscaturile sint
putine. Tn schimb, cum tot ne aflam in
echivoc, vom asista la alte distractii arti-
ficiale. menite_s& refaca reteta : un fel de
luptd maritima Tntre doua salupe éasema—
natoare cu o corrida !). peisaje ..frumoa-
se" si. bineinteles, un Pompei care va
scoate din staluri sunete admirative. Con-
struit cu acuratete. Tn genul dramei cita-
dine franceze, dar si al neorealismului.
Canaliile ar putea fi Tnsa folosit ca ma-
terial didactic la o demonstratie pe tema :
,Ce deosebeste un film obisnuit de un
film adevarat ?* Evident, e vorba de lipsa
de idei, care naufragiaza aceasta pelicula
intr-o zona a calmului plat. Penuria de
‘idei, absenta curentilor subtextuali 7i im-
prima un aer fad si un ton apatic. Vrind
sa ,.fie bine" cu toata lumea. Labro a fost,
sa spunem, altruist. Dar cind a vrut sa
fie indulgent chiar si cu eroii sdi. cind a
vrut sa ne convinga si ca o eroina cinica
e de faot sentimentald, si cd un erou ari-
vist e de fapt umanist, si cd un membru
al Cosei_nostra a aiuns acolo din cauza
copilariei mizere, cind a xrut s& circum-

scrie atitea puncte risipite unui singur
cerc, respectind Tn acelasi timp si legile
geometriei, intentiile lui s-au Tntins prea
mult si s-au destramat.

Romulus Rusan

Insolubila Tnduiosare

e Filmul nu e bun,

neom s&-1 judeci cu n-

Tncapuse intr-un_ sicriu

melodrama e, nu o datd,
lunguiatd, exasperata si
de insolubilitate, acto-
rii, cu tatal (MeI\Q/n
Douglas) n frunte, dar
si_cu o sora care-1 bi-
ruia pe Hackmann, pe
vremea_ cind_  actorul
juca 1n_ orisice, sint
exemplari, regia e ne-
noracitd, plata, cu vreo
doud scene_bine_nime-
rite, scenariul trazneste
a teatrul dupa care s-a
tras — poate ca atita ar
fi suficient de spus des-
pre N-am cintat nici-
odata pentru tata, daca,
deodata, cind ti-e lumea
mai dragad si mai clarg,
lucrurile nu s-ar tulbu-
ra in mintea-ti autobio-
graficd si, dintr-un nj-
mic, dintr-o  replicg,
dintr-o privire, din doua
vorbe, filmul care nue
bun, nu mai conteaza ca
nu e bun si vine situa-
tia aceea foarte valabi-
la cind viata _sterge
tot ce e si_siroieste
pe parbriz “si in fa-
ta-ti apar tata. mama,
sora si tu intr-un film
pe care trebuie sa fii

datinata aversiune fata
de melodrama. Ei si ce
dacd e melodrama? —
urli si soptesti, vazind
cum tatal la ‘80 de ani
devine copil de 8, iar
fiul descopera Tinlaun-
trul sau ,,batrinul din
mine". Problema cea
mai  mare nu mai e
melo-ul (de care te poti
feri In artd, dar e inu-
til sa-1 eviti in autobio-
grafie...), ci puterea dea
rezista ‘santajului Tndu-
iosarii. ,Nu te lasa Tn-
duiosat!", il avertizeaza
sora pe frate, tata vrea
sa te acapareze, tata se-
nilizeaza, nu poti de-
veni servul lui, al seni-
litatii lui galopante, pa-
raleld cu galopul wes-
trnurilor tevedecare nu
se poate desparti. Tatal
e un batrin tigru”
care nu suportéd nici azi-
lul, nici o menajera, nici
locuinta fiului. Tatél este
absolut  minunat cind
povesteste dusmania
dintre el si tatal lui,
dupa_ cum e minunat
cind isi aduce aminte ca
maicad-sa era mititica si

de copil. Tatal 7i spune
fiului: ,,Nu pleca, tu esti
viata mamelr tale”. Fiul
stie prea bine cd_tatal
minte :_,nici_un fiu nu
poate fi viata mamei
sale”, dar_ habar n-are
ce sa faca acum, cind
el, fiul, se descopera pa-
rinte, parintele tatalui
sau. Tatal copildrit nas-
te un fiu — ,batrinul™.
Fiul devine un tata se-
ver, care urla si-1 pe-
depseste pe copilul din
fata "sa, cindva tatal
sau. lar tatdl, la vorbe-
le grele ale fiului, nu
poate decit sa plinga pe
marginea patului, Tna-
inte de culcare, ca un —
incd o data si definitiv
— copil.  Nici o carte
din lume nu valoreaza
cit lacrimile unui eopfl
si nici un film cit plin-
sul unui tata, care mur-
mura ,,am Ssa-mi revin,
voi fi din nou Tn for-

ma...

Radu Cosasu



Nagy Imre

Contopit cu
nesfarsita lumina

= Nagy Imre a plecat dintre noi. Opera
unei vieti s-a Tmplinjt Moartea a pus
punct la ‘sfirsitul frazei din urma.

Nadajduiam cu totii cd omul aflat intr-o
atit de intima legaturda cu Natura (mai
intima decit a noastra a tuturor) si traind
Tntr-o monahald asceza, dictatd de dorinta
de a mai putea sa lucreze — avea sa fie
si de data aceasta victorios. Ti prevedeam,
cu_alte_cuvinte, o virsta_ matusalemica.

Cu citeva luni Tn urma, unul dintre
prieteniji sai Tl Tntreba daca se gindeste
vreodata la moarte, iar el i-a raspuns ca
nu are timp pentru asa ceva. ,,Am sa lu-
crez_pina cind penelul mi va cadea din
mina”. Asa a fost.

Am_mostenit de la el o nepretuitd co-
moara. Tnsasi trecerea in revista a moste-
nirii sale este o sarcina de lunga durata

Nagy Imre a stiut sd arate lumii tinu-
tul sdu natal si poporul sau in asa fel,
incit orice Ipricepator sau iubitor de arta
— Tnauntrul granitelor tarii, sau departe,
dincolo de ele — "orice’'om pina la care
au razbatut tablourile sale, a plecat capul
in fata lor cu smerenia cuvenitd marilor
creatii. lar noua, pinzele lui Nagy Imre
ne ajutd sa ne cunoastem mai bine pe
noi Tnsine. El a dezvaluit Tn fata noastra
nu numai frumusetile si tainele cele mai
ascunse ale pamintului natal, nu numai
viata cotidiana de munca a poporului
nostru _fcéci ny picta niciodatd duminica
si In zile de sarbatoare), dar ne-a facut
sa Tntelegem ce anume a conservat si a
perpetuat timp de atitea veacuri in sir
poporul acestor meleaguri, taiat de turci
si_de tatari, decimat de samavolnicia sta-

initorilor si de ciumd, Tmpilat de
absburgi. Am Inteles deci cu totii ca
identificarea cu _natura, si, — izvorita

dintr-insa — o0 minunat-zbuciumata viata
si poezie l-a_ ridicat deasupra_ oricarei
exterminari, distrugeri si oprimari. Nagy
Imre a condensat n tablourile sale vitali-
tatea omului contopit cu natura, credinta
lui, si' poesisul Tnradacinat in ele — si
acelasi_lucru l-a_ realizat si in propria-i
viata. Putinor artisti — si nici macar din-
tre cei mai mari, nu tuturor — le-a fost data
acea_ desavirsitd armonie dintre viata si
opera, de care a avut parte el. l-a fost
data ? Si-a cucerit-o prin lupta.

Mostenirea spirituala_a lui Naga/ Imre
depaseste cuantumul ldsat noud de ma-
rele artist, in gperele sale. Operei_T1i apar-
tine sl viata, 7i apartine si laboriosul co-
tidian, expectativa senina sau Tngrijorata
a artistului, severitatea cu care isi Ccritica
si Tsi punea sa dea seama toti confratii
tineri si mai putin tineri — felul in care
ne cerea socoteald noud, tuturor celor 1e
am Tncercat sau Tncercam sa ne slujim po-
porul, Tntru ale spiritului, A cultiva a-
ceasta mostenire, a cultiva spiritul lui
Nagy Imre cel adine preocupat de grija
poporului sau, a meleagurilor natale si a
patriei sale, este o sarcina mult mai grea
decit trecerea in catastif si Tngrijirea ope-
relor ramase noua.

Nagy Imre nu mai este. S& nu ne ama-
gim cu locuri comune, sa nu_spunem c&
~ramine printre noi** si ,continua sa tra-
lasca", Facind aceasta, i-am fi infideli
tocmai lui, dusmanul dintotdeauna al ori-
cdrei_autoamagiri. Ramin operele sale, Ti
pastram _spiritualitatea.

Nimeni nu-1 va putea substitui pe ba-
trinul — adesea Tntelepteste sau in joaca
osac — caruia 1i placea sa-i tachineze
Indeosebi pe cei dragi lui (vai de cel pe
care 1l trata politicos !) si ale carui erori
Tnsasi valorau mai mult si erau mai a-
proape de adevar decit adevarurile plate.
Ce-i drept, nu, I-am vazut vreodatd plin-
gind. dar noud sa nu ne fie rusine a la-
crima.. Caci nu-i placeau cei. inclinati si-1
imite intru ale vietii sau ale artei’ sale.

Pe mesterul Imre I-a Tnghitit Tntunericul
— Sts-a contopit cu nesfirsita lumina.

Fodor Sondor

dintre personalitatile dominante ale

picturii romanesti moderne, deter-
minind chiar o directie — ce e drept_inco-
moda si nu entru toti  accesibilda —
Theodor Paliady continua si_acum, dupa
20 de ani _de cind ne-a parasit fizic (16
august, 1956), sa reprezinte un constant
punct _de_referintd valorica. Si va conti-
nua sa ramina, fara indoiald, pentru mo-
tive ce tin numai de locul ocupat intr-un
sistem axiologic realist si_autentic.

Indiferent de interpretdrile ce se pot
intercala intre_om si opera lui — adeseori
jocuri de societate inutil complicate, a-
mabilitati sau doar teribilisme, toate
enuntate comod si fara nici un fel de risc
sub detasata si generoasa acoperire fur-
nizatd de persgnalitatea artistului — din-
colo de legenda sau mit, Paliady ramine,
indiscutabil, o prezenta Tn pictura noas-
tra si Tn cea europeana.

Spre deosebire de alte reputatii, dar la
fel ca_alti multi artisti romani de forta
si originalitate, €l nu reprezinta cazul unei
punert Tn contact cu unul sau altul din
curentele, tendintele, rocedeele ce_se
aglomereaza la inceputul de secol XX,
dintr-o necesitate obiectiva. Avem in fata

ACCEPTAT Tn unanimitate drept una

un artist creator de stil, inerent atent_la
sugestiile si interferentele ce fertili-
zeaza aventura spiritului uman pentru cd
este un rafinat om de culturd si o sensi-
bilitate avida de experiente, chiar daca,
dominat de explicabile si necesare prefe-
rinte subiective, pune adeseori sub semnul
Tntrebarii alte atitudini.

S-a glosat pe marginea relatiilor de a-
telier, prelungite Tn prietenia cu Matisse,
pentru a se_gasi _cu orice pret un coefici-
ent de similitudine cu precedente repu-
tate, deci capabile sd confere autoritate
si lui Paliady. Gest inutil si inoperant,
deoarece, sub raportul autenticitatii struc-
turale si al picturalitdtii autonome. Paliady
nu este tributar nimanui. Desigur, forma-
tia sa se realizeaza intr-un anumit spi-
rit si intr-un climat specific. Desigur,
opera de tinerete releva contaminari se-
lective, dar actul creatiei definitorii, de
maturitate, se constituie ca un univers
original, recognoscibil : universul Palia-
dy. Similitudini cu peisajul lui Marquet 1
Desigur, dar amindoi reprezintd un ace-
lasi tip temperamental. nclinat catre o
modalitate comuna de luare in posesiune
a realitatii obiective. Dar de ce raportul
de reciprocitate — daca exista — sa nu

THEODOR PALLADY : Femeie in galben citind

t

THEODOR PALLADY : Autoportret

functioneze invers? Problema poate si
trebuie sa fie discutata si asa, chiar daca

dictionarele si albumele ,Skira" 1l pre-
fera — lucru firesc — pe francezul Mar-
quet, noi avind sansa de a poseda exem-

plare din opera lui Paliady prin care
comparatia conduce la alte concluzii.

Se mai gloseaza, cu vadita doza de nre-
judecata obstinata sau de livresc doct,
asupra ,,formatiei scientiste** a lui Paliady
— anii de studentie la Scoala tehnica din
Dresda —, episod functionind mai cu-
rind Intr-un sens invers, inhibant, si re-
clamind o imperioasd defulare prin arta.
Desigur, artistul a fost un spirit lucid,
atent’ la esenta fenomenelor, dar nicide-
cum un ascet sau un purist excesiv, cum
Tncearca sa-l acrediteze clisee stereotipc
sau exterioare planului estetic. icturii
deci. Exceptind unele cdutdri si formule
de o naturd conceptuald inedita, mai su-
biective, mai_putin ordonatoare si mai
aleatorii, toatd pictura noastrd, toata arta
chiar, sta sub semnul respectului pentru
materie, forma si constructie, Paliady se
integreaza firesc acestui Spirit auténtie
romanesc, mentinind si un accentuat ton
liric, fundamental diferit de obiectivita-
tea detasatda a constructivismului in sta-
rea sa paradigmatica, propunind celor ce
stiu sa citeasca esenta operei, demersul
funciar, un tip de artist complex, senti-
mental si lucid, senzual pina la volup-
tate. desigur rafinat si discret. Coloritul
lui. un lert-motiv reluat obsesiv din ace-
lasi unghi al austeritatii, nu este ascetic
si nici monocord. = El dovedeste o mare
inteligenta cromaticd, subtilitati de mo-
deleu si acorduri, desigur mai putin sa-
vuros sau sonor ca in alte exemple, dar
n orice caz solar si rafinat, un colorism
de esenta spirituald. La fel si desenul, ar-
maturd operind transant si expresiv si in
cazul altor artisti, fard a atrage insa ca-
liEcativele de ,constructivist”, ,,purist”
sau _.auster’.

Oricum, dincolo de aceste sumare su-
gestii. poate si ele suspecte de subiecti-
vism. dar nu mai mult decit altele,
Paliady ramine unul din marii nostri
creatori de stil, un reflex al epocii sale si
al spatiului originar, un artist dintr-o spe-
cie rard si al carui loc. fara ambitii sau
false veleitati, trebuie reanaiizat si_atri-
buit pe considerente picturale n ierar-
hiile artei europene. Pentru cda Paliady
este un pictor, doar atit

Virgil Mocanu

LSZAnotimpurile” de Vivaldi,
in dubla ipostaza

= IN mai putin de un an. baletul Ope-
rei Romane din Cluj-Napoca prezinta cea
de a treia premiera — acesta fiind, de
fapt, si singurul spectacol de balet pro-
priu-zis :  Anotimpurile de Antonio Vi-
valdi, in regia si coregrafia lui Alexandru
Schneider. Spuneam cd e a treia premie-
ra, avind in vedere esentiala contributie
a coregrafiei in opera pentru copii Cartea
cu Apolodor de Stefan Niculescu si in
spectacolul compus din Trepte ale istoriei
de Mihai Moldovan si Model mioritic de
Corneliu Dan Georgescu ﬂregia ambelor
fiind semnata de Tlie Balea. coregrafia
primului spectacol mareind debutul clu-
Jean al lui Al. Schneider, iar la cel de al
doilea apartinindu-i Evei Maksa;?.

Pe unii i-ar putea surprinde faptul cd
Alexandru Schneider a ales tocmai o lu-
crare de Vivaldi ca suport muzical al nou-
lui sau spectacol. Cu atit mai mare sur-
prindere cu cit, la ridicarea cortinei, con-
statd ca decoruri, costume si personaje,
totul, adicd, apartine barocului @piritua i-
tatii barocului, ca sa fim mai exacti). Sce-
nograful Silviu Bogdan accentueaza lu-
crul acesta, prin felul riguros in care a
conceput decorul, prin felul in care a sti-
lizat sau, dimpotriva, a complicat costu-
mele.

Dupa cum era, poate, de asteptat, Al

Schneider, opereaza anumite modificari in
structura lucrarii muzicale — folosind teh-
nica colajului, care-i permite sa transmita
anumite parti ale Anotimpurilor lui Vi-
valdi, Tn scopul reorganizarii materialului
muzical in asa fel incit sa serveasca dra-
maturgiei spectacolului.

Spectacolul clujean, intitulat Antonio
Vivaldi, ofera o dubld interpretare a
Anotimpurilor — pe plan muzical fiind
vorba, pe linga forma cunoscutd, origina-
13, a lucrarii si de o variantd ,,modetna”,
in transcriptie pentru jazz. in ambele va-
riante avem dc-a face cu cite o poveste
de dragoste — adaptata fiecare respecti-
velor epoci, adica barocului si zilelor
noastre ; in prima parte, o femeie traieste
(In plan imaginativ) un vis de dragoste ;
in cea de a doua, subiectul e tesut dpe
canavaua unei istorioare amoroase, cei doi
eroi casatorindu-se. in Cele din urma, dupa
citeva peripetii, —totul petreeindu-se un-
deva, intr-o tara.indepartatd, unde omul
e coplesit e masivitatea cladirilor, de
masinism, de reclame.

In ambele parti ale spectacolului. Al
Schneider recurge la una dintre modali-
tatile de exprimare care l-au consacrat,
si anume la densitatea coregrafica, la
transpunerea aproape a fiecarei note din
partitura Tn plan vizual, cu succesiuni

rapide de miscari si poze (intr-o ordine
uneori neasteptatd, iesita din canoanele si
fetisurile baletului)- Realizind o buna at-
mosferd, coregraful ambitioneaza, de a-
ceasta data, sa si povesteasca subiecte ori-
ginale. Aici nu mai reuseste decit partial
si nu atit din cauze, sa le zicem, core-

grafice, ci datorita precaritatii subiectelor,
fara suport ideatic. Pe de altd parte, exis-
ta impresia ca maestrul coregraf a cedat,
de aceasta data, unui gust mai incert. Cu
Un anumit gen de spectaculos ne-am pu-
tea Tmpaca, eventual, atunci cind la mijloc
e epoca barocului ; dorinta de a fi spec-
taculos, in varianta ,modernd” a Ano-
timpurilor, tinde prea mult Tnsa spre
revuistic, spre facil. Virtuozitatea regizo-
rului-coregraf si a interpretilor (Larisa
Sorban, Lucia Cristoloveanu, Florin Brin-
duse, Radu Ciuca, Liana Rusu, Ewa
Wendler, Adrian Muresan, Emilian Bar-

tes, loachim Pura, Marius Hubic si toti
ceilalti — inclusiv intregul ansamblu — e
indiscutabila.

Radu Badila
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Cartea straina

omane Cu

cheie,

est-sellers, comert

< DEGHIZAREA romanesca functio-
neazd Tn cele mai stridente forme. Un ar-
ticol al lui Melvin Maddocks din saptami-
lalul american ,,Time" (28 iunie 1976) co-
menteaza citeva carti recent aparute, nas-
cute din scandal si destinate sa-1 exploa-
teze. Salvat cu greutate din afacerea Wa-
tergate. John Ehrlichmann a scris un ro-
man_cu chei usor _de identificat. Alt per-
sonaj care a capatat Tn ultimele luni o
notorietate dubioasd. Elisabeth Ray. Tsi
rgmanteaza cu belsug de amanunte teh-
HIRe cariera erotico-comerciala. Urmeaza,
Bstfel. exemplul unei colege Tn stravechea
profesie, o patroand de bordel care si-a
povestit viata si opera — tot intr-un ro-
man. Nu e singurul raport intre cele doua
carti._Tn amindoua cazurile — ne infor-
meazad alta revista americana — redac-
tarea_apartine aceleiasi ziariste speciali-
zate in astfel de colaborari. Tmprumutin-
du-si condeiul debutantelor nedeprinse cu
scrisul.

Sint fapte care intereseaza mai curind
comentariul de moravuri, eventual socio-
Io?la ‘mijloacelor de comunicare. Artico-
Jul din .. Time" le racordeaza ironic la
literatura, completind lista cu ultimul ro-
man al lui Truman Capote. Answered
Prayers (Rugaciuni Tmplinite), rafuiala
pamfletara si. de asemenea, cu cheie.

Involutia lui Capote de la primele carti
— printre ele nuvelele din Harfa de iarba
isi pastreaza, dupa doua decenii., prospe-
timea — si_pina la Rugaciuni Tmplinite
ar merita sa fie discutata separat. Fostul
debutant precoce al prozei americane s-a
transformat Tntr-un playboy care alimen-
teaza prin extravagante exhibitioniste mai
mult cronicile mondene decit pe cele li-
terare. Mai interesante pentru avataru-
rile si pentru destinul romanului contem-
poran sint referirile pe care Melvin
Maddocks le face la un gen stravechi de
literaturda. Sint pomeniti Tnaintasi si scrieri
ilustrit Le grand Cyrus. Robinson Cru-
soe. Clarissa. Trecerea Tn revista ajunge
la H. G. Wells. Hemingway si Aldous
Huxley. Lista — lesne de prelungit —
cere corectdri de detaliu. Robinson Crusoe
nu Tncape 1n categoria ,literatura cu
cheie”. Nu e potrivita etichetarea nici
‘pentru Mark Ramnion din Contrapunctul

lui Huxley pe care, printr-o evidenta
inadvertenta. Maddocks 1l caracterizeaza
drept ..stralucitor si insuportabil”. Avind
drept model, tntr-adevar. pe D. H.
Lawrence, Mark Rampion cristalizeaza
admiratia lui Huxley, e pus In contrast
cu hipercerebralul Quarles, autoportret
deloc flatat al autorului.

,Literatura cu cheie" e un concept des-
tul de vag. intr-o forma frustra. e sim-
pla rafuiala romantata, chiar daca poar-
ta semnaturi de prestigiu. George Sand
'si mai obscura Louise Colet, iubita din
tinerete a lui Flaubert, au Tncheiat epi-
soade erotice cu cite un astfel de roman.
Cind sensul termenului este extins, ca
Tn pomenita listd, se pune Tn discutie
dreptul scriitorilor de a porni de la mo-
dele pe care niciodatda nu se marginesc
aii le copieze pedestru. Gustul pentru a-

Russel Hoban:
~1urtle Diary"

(Jurnal despre broaste testoase)
Cape, London, 1975.

e CONTINUA fara sovaire seria lunga
o cartilor anglo-saxone ce Tsi aleg drept
subiect — animalele. lat-o pe cea mai re-
centd. opera a unul american devenit lon-
donez. care 1si incepuse cariera drept
ilustrator de carti si reviste, devenind fai-
mos putin mai tlrziu. datoritd numeroase-
lor sale povestiri pentru copii si tineret
(37 la numar ; de altfel, multi au Tnceput
sa-1 socoteascd un clasic In viata al ge-
nului).

Abia acum citiva ani. la aproape 50 de
ani. s-a Tncumetat sa se apropie de fic-
tiunea ,,serioasa”, desi chiar si lucrarile de
acest tel par Tndatorate fantasticului ino-
cent si excentricitatilor poznase, ale unei
perioade anterioare Lucrarea de fata este
alcatuita din extrase alternative ale jur-
nalelor intime pe care le tin cele doua
personaje principale : Neaera H.. autoa-
re de carti de copii, aflatd Intr-un mo-
ment de descumpanire artistica, si William
G.. librar si divortat, aflat Intr-un mo-
ment de descumpanire existentiald. Tn-
timnlarea face ca interesul amtndurora
pentru broastele testoase uriase din ma-
rile ealde ale globului sa li apropie. Fas-

necdote si pentru culisele istoriei litera-
re a Tnmultit cautarea de chei si a pro-
vocat atitea pretexte scriitoricesti. Sint
cunoscute acelea ale lui Proust sau G. Ca-
linescu.

Faptele de la care am pornit sint in
afara acestui complicat capitol de isto-
rie si_de teorie literara. Nu numai pen-
tru ca implica diferenta dintre literatura
Si maculatura, ci pentru ca atitudinea si
finalitatea sint opuse. Articolul inteligent
Si coroziv din , Time" constatd ca ase-
menea operatii comerciale facute la rece
produc Th mica masura romane si ca e-
sentiale sint ,.cheile" si referirile trans-
arente. Modificarea numelor si detalii-
or de stare civila e menita sa evite pro-
cesele de calomnie care. in Statele Unite,
se soldeaza frecvent cu despagubiri u-
riase. Dar Tncifrarea e partiald, numele
ramin usor de identificat. Tntr-o carte
de J. Susann existd un personaj de ,.ar-
tist intrigant si birfitor patimas™ prea pu-
tin deghizat sub numele de Horatio Ca-
pon. Justitia se razbuna pe Truman Ca-
pote. practicant al genului.

Comercializarea scandalului prin presa

ori editura transforma Tn_autori — daca
nu si Tn scriitori —_ pe diversi_politicieni
compromisi, financiari verosi. profesio-

niste crottce. Demn de consemnat este
Tnsa ca textele autobiografice nu se mul-
tumesc sa modifice numele reale, ca si-
muleaza gestul narativ si cd se vor ro-
mane. E O consecinta neasteptata a pres-
tigiului pe care romanul il pastreaza in
lumea contemporand. Constatarile amare
cu care se Tncheie articolul lui Maddocks
sint explicabile. Sint. Tnsa, excesive in
masura Tn care ajung la afirmatia ca fe-
nomenul e ,un simptom de faliment Tn
politica si n arta", care Tl Tndreptatesc
pe cititor sa doreasca moartea romanu-
lui. ,,Romanele” lui John Ehrlichmann si
Elisabeth Ray se Tnscriu Tn cronica de
moravuri. Nu au cum compromite lite-
ratura. asa cum filmele porno nu pot com-
promite cinematografia si nu au comun
cu implicatiile tragice ale erotismului la
Bergmann ori Bertolucci decit folosirea
peliculei.

Fara merite literare speciale, aflate, to-
tusi. la alt nivel, un numar de reportaje
contemporane — ale lui Cornelius Ryan.
Collins si Lapierre etc. — romanteaza prin
demers narativ (si nu prin adaugiri fic-
tive). fiseaza personaje reale, schiteaza
biografii pentru a reconstrui un eveni-
ment ca prima zi a debarcarii din 1944
sau eliberarea Parisului.

Romantarea scandalului e cealalta fata
a unui fenomen care a produs si altfel
de roade. Contactul cu faptul divers ori
cu reflectia libera si rapida, cu reporta-
jul sau cu eseul, a contribuit la revitali-
zarea romanului. La capatul opus. Tn
prestigiul romanescului rudimentar con-
ceput echivalat cu povestirea peripetioa-
sa si condimentatd, a dus la Elisabeth
Ray si la Venituri marginale la Washing-
ton.

Silvian losifescu

cinati de broastele batrine din acvariul
parcului zoologic londonez, isi propun sa le
elibereze la un moment dat. Ti vedem fa-
cind planuri. li vedem _ subordonindu-si

cu totul viata particulard scopului comun,

il vedem cistigind complicitatea custode-
lui acvariului. “Strategia urmarita dobin-
deste treptat o valoare simbolica : aceea
a eliberarii de inhibitii si prejudecati, a
expansiunii_fiintei prin adaugarea unei
nol dimensiuni, a contactului cu universul
in toata plenitudinea sa. Operatia reu-
seste : transferate 1n ladite. transportate
cu un camion Tnchiriat, pasnicele chelo-
niene se vad amerizate in largul coastei
cornwalliene

Scrisa fermecdtor, cu descrieri exacte
si aforisme subtile, cartea se Tncheie to-
tusi pe o nota de usoara tristete. Wi-
lliam G. Isi pierde superficiala legatura
erotica, o vecina se sinucide, conflictul lo-
cativ cu un alt vecin degenereaza in in-
juraturi si bataie ; vajnicul eliberator Tsi
da seama ca gestul sau simbolic are ceva
co?iléros si reprezintd o evadare din fata
obligatiilor mai grave ale universului etic
si soclal. intr-un sens, sugereaza finalul
romanului, rezolvarea unei ,crize de lu-
cru" precum cea prin care trecuse Neaera
este mai simplda In lumea figurativului,
actiunea testoaselor poate asigura relua-
rea fluxului creator.

Dar. oricum, nu prin . filosofia™ sa tra-
ieste acest mic si Incintator op. ci prin
vointa de a descoperi posibilitatile poe-
tice ale intimplarilor marunte, si prin e-
chilibrul surizator dintre joc si realitate.

Virgil Nemoianu

LIRICA
SOVIETICA

Marina TARASOVA

Si ploaia plinge.

Si ploaia plinge ca un paznic beat.
E martie — dar ploaia cerul spala.
Izbinzi mai mici vor fi, neaparat.
Si-o pacoste va fi, fara-ndoiala.

Si fapte mari vor fi, si Jocuri iara

De-a v-ati ascuns ; iubirea va robi.
Plutesc, sub ploaie, mucuri de tigara —
Corabii de oras, cum bine stii.

Departe de orase.

Departe de orase, strazi,
Unde drumeaguri pier in hau,
Ard ale Rusiei zapezi

Si ale sufletului meu.

Tacerile se-astern in salbe
Si cinta-n irisul deschis.
lubesc aceste-ntinderi albe
Ca primul, al iubirii vis.

In moina inima-mi se stie,

Dar buza-mi arsa-i de scintei ;
In nemurire ma imbie,

Nametii Rusiei si-ai mei.

Pavel BOTU

Pasare esti

Esti pasare,

Esti, in sfirsit, si zbori

Pe drumul prejmuit de meteori.

Necontenita-n zori si pe-noptat,
In goana, peste albul nepatat

Esti pasare,

Esti, in sfirsit, si vii

Din fulgii scinteiosi si furtunii...
Si zbori usernica din gind n gind
In trecere grabita pe paminL

Esti pasare,

Esti, in sfirsit, si esti

Departe intre grijile lumesti.

Aripa ta ti-o gata de pe acum,

Cind vei purcede-n ultimul tau drum.

Esti pasare...

Ramii si-atuncea, cind

Te rupi din bolti — sageata spre
pamint —

Strafulgerind Tncremenitul nor.

E si-n caderea ta

Acelasi zbor.

Coama marii.
Coama mairii, irizata,
Cade pe nisip, se fringe.

Vremea ce se stricd, iata
Marea n-o s-0 poata-nvinge.

Amintirea soarelui fierbinte,
Ca o rana-n noapte vine.
Purpura aducerii aminte
Se va stinge, oare,-n tine f

in romaneste
de ALEXANDRU IVANESCU

Aritmie
Ritmuri dare. Armonii,
Destramate-n aritmii.

Aritmia mea se naste
Din molima ce te paste.
Aritmie-n rind de vers,
Drum de duca si invers,
Plumb in pasul omului,
lasca-n ramul pomului.

Suie pomul din vilcea, —
lasca dupa el se ia.
Bate, mester-faur, bate
Fierul crud pe jumatate,
Ca sa-i deie virf si limba.
Aritmia chipu-i strimba.

De-aritmie nu ma pling,
Ci de cugetul noting.
Bateau ritmic in feresti

Ploi satioase, ciobanesti.
Avritmia ploilor -
Soarele iesit din nori.
Aritmiile tacerii —
Tunete in toiul verii.

Rasarit de facla vie -
A genunii aritmie.

Vin vechi

lar vinul cela Tmi stirnise cerbii.

Ce sprinteneau in singe, negresit.
Si herghelii stropsira coltul ierbii.
Caci se jertfea cinstirii, ca un mit.

Si vinul cela, clatinat pe pinze

De sclipat fosnitor si rubiniu,

In care focul verile si-l stinse

Mai pilpiie si-acum sub spuza, viu.

lar vinul cela, scos Tmpartasirii
Din darnicia soarelui domol,
Cercase-l, arse, buzele de mire,

Cind cupa dete nuntilor ocol.
Si vinul cela risipit in cinturi

Pelinul o sa-si picure in lut.
Despica cerbii codri si paminturi
Dintr-un stravechi indemn, necunoscut



NALT, slab, o_aparitie putin

lunara, totodata nelinistit si

distrat, Gaetan Picon a fost

In primul rind o fiinta a fintre-

barilor” — scria Jacqueline Piatier

in ziarul ,Le ffonde = dupd moar-

tea (la 6 august 1976) a ma-

relui critic si_ literat francez. Gaetan

Picon s-a nascut la Bordeaux in

septembrie 1915. Licentiat in Fi-

losofic, a predat mai Intli 1n

Franta, apoi la institutele franceze

din Beirut, Florenta si Gand. In

1959 este chemat de Andre Malraux

sd conduca Directia generald a ar-

telor si literelor.  Picon, Tnca din

tinerete, militase pentru republi-

canii spanioli si, mai apoi, 1l Tntil-

nise pe Malraux cind acesta intrase

in maquis-ul Rezistentei. Sub di-

rectia sa si la initiativa lui Malraux,

au fost organizate primele case de

culturd si a fost creat Marele pre-

miu national al artelor. In paralel,

a colaborat la revista ,,Fontaine”,

»Confluences”, ,Ephem&re” si la ziarul ,Le Monde”, unde a publicat croni-

cile intitulate ,Les formes et I'esprit”. A fost critic literar la ,,Mercure de

France” intre anii 1956 si 1966. Tn cadrul cunoscutei edituri elvetiene Skira

a initiat si a condus celebra colectie ,Les sentiers de la creation”, care a
publicat citeva dintre lucrarile unor mari scriitori ai secolului nostru.

Gaetan Picon este autorul unor numeroase lucrari, dintre care amintim

aici . Andre Malraux (1946), Georges Bernanos (1948), Panorama de la nouvelle

litterature frantaise (1950), L’Ecrivain et son ombre (1953), lucrare ce a fost

tradusa si in limba romanid. Malraux par lui-meme (1953), Panorama des

idees contemporaines (1957), L’Usage de la lecture (vol. I. — 1960 : voL Il —

1961 ; vol Il — 1963). Lecture de Proust (1963). Les lignes de la main

(1962), lucrare, de asemeni, tradusa Tn limba roméana, Ingres (1968), Admi-

rable tremblement du temPs (1970), precum si romanele Un champ de

solitude (1968) si L'Oeil double (1970).

Alaturat, Tn Tncercarea de a surprinde personalitatea lui Picon, redam
trei texte, aparent extrem de diferite, ilustrind diversitatea preocuparilor
criticului, dar care, iIn fond, sint legate de o aceeasi tema majora, o valoare
intrinseca a creatiei literare : sentimentul timpului. Este ceea ce leaga ana-
liza sentimentelor proustiene de prezentarea unui tablou de Rembrandt sau
de o pagind autobiografica. Tn permanenta, criticul Tncearca, dincolo de sin-
gularitatea necesard a _operei artistice, sa descopere legatura unicitatii ope-
rei cu generalul trairii umane, caci, asa cum el Tnsusi marturiseste, ,viata
este sursa artei”. In_acest sens, analiza ,,sentimentului timpului” T pictura
sau analiza metaforei proustiene constituie In ele Tnsele metafore, caci opera
serveste drept pretext pentru o analizd mai subtild, pentru o cdutare, prin
Timp, a permanentelor. Insomnia Timpului este metafora-cheie a intregii
opere critice a lui Gaetan Picon ; ,fiinta a Tntrebarilor”, deci, mai departe,
fiintd a metaforei, caci Tntotdeauna valoarea ,tisneste sub lumina unei me-

tafore”.

C. U

Un cimp de insingurare

sau scena pe care voi urca, doar

eu actor. De altfel mi se pare ca
am trecut deja prin incercarea aceasta,
ca nu-mi mai ramine decit sa-mi asez pa-
sii pe proprile mele urme.. Dar daca
evenimentul in sine nu-mi mai provoaca
teamd, daca moartea a devenit acest
animal domestic mingiiat fara frica,
aceasta casa unde sint asteptat (asa cum,
atit de des, ea ma astepta, sprijinita de
balustrada in susul scarilor, de balustrada
aceea de stejar ntunecata, in timp ce
eu urcam primele trepte, sau la capatul
unui lung coridor cu faianta olandeza
care unea trotuarul strazii de cel al gra-
dinii), domeniul mortii, spatiul pe care-l|
ocupa nu mi-a fost oare relevat in ceea
ce el are inacceptabil in asa fel incit,
daca ma surprind surizind propriei mele
morti, este poate fiindca sint incapabil
de a face fatda mai mult timp acestei
constiinte care nu inceteaza sa-mi reamin-
teasca pierderile ? Si intr-adevar, expe-
rienta pierderii sau a uitarii - care in-
locuieste, pe masura ce imbatrinim, pe
cea a asteptarii si a descoperirii, poate
aparea drept o pregatire pentru moarte,
atenuirrd-o, in sensul ca multimea de
morti partiale (moarte a fiintelor si a sen-
timentelor) ne face sa percepem cu greu
moartea adevaratd, deja Tndeplinita pe
jumatate.

Dar aceasta experienta ii poate si
aduce beneficiul unei atractii  marite,
moartea devenind Tmplinirea, finalitatea
logica si de dorit a unui deznodamint care
este din ce In ce mai mult In afara pu-
tintei noastre de a suporta. In ceea ce

ma priveste, acesti primi  pasi  catre

KU, nu a muri  ma nelinisteste,

moarte - asa cum se spune — nici nu
ma adorm, nici nu ma azvirl spre ea. Nu
ma adorm, imi dau seama de Iintreaga
primejdie, cu atit mai mult cu cit o lasa
aproape neatinsa : ultima moarte — cea
pentru care ne pregatesc toate aceste
morti partiale — isi pastreaza intreaga sa
putere. Nici nu ma azvirl catre -ea. nein-
deplinind pe deplin opera mortii : spa-
tiul devastat nu este atit de tare incit
sa-mi mai ramina doar dorinta de a-l
uita In neant Uitare, batrinete : cunosc
aceste experiente care, in definitiv, se
confunda daca e adevarat ca uitarea nu
este pierderea unui obiect care ne-ar fi-
exterior, o piesa pierduta din colectia
unui numismat, ci chiar distrugerea ace-
luia care a avut obiectul, moartea aten-
tiei pe care acesta i-a acordat-o si ca
imbatrinireo nu este o lentd degradare
fizica, ceea ce ar fi asemeni unei calme
si progresive pregatiri, ci o despartire
sfisietoare de unele zone din noi insine...
Ajungind la limita si formulind ipoteza
disparitiei mele fizice, daca imi Tnchipui
aceste urme sterse in mod definitiv, ramin
aceste lucruri, iar cartea, filmul exista :
moartea nu este decit o moarte a fiintei
mele. Adesea oprit la marginea prapastiei
ce se adinceste, aud nu chemarea hota-
ritd a neantului, ci mai degraba o soapta
nehotaritd, mai greu explicabila, care
pare a-mi spune ca nodul facut nu se va
sfirsi dezlegindu-se.

Ca si cum a muri nu ar insemna In-
cetarea existentei mele : mai degraba sa

nu fi existat niciodata. Ca si cum a muri
n-ar trebui sa se intimple cu adevarat
decit In ziua sfirsitului lumii [...].

GAETAN

REMBRANDT : Peisaj rustic

Opera si Sentimentul timpului

LTIMELE tablouri ale unui pictor
UsTm adesea cele mai frumoase, dar
timpul - cel care le-a facut sa de-

vind ceea ce sint acum - nu este peste
tot vizibil in acelasi chip Este, citeodata,
drumul necesar, dar neinsemnat : nulita-
tea unui spatiu incolor ce trebuie traver-
sat pentru a merge de la un punct la
altul, mijloc a carui urma trebuie, in fi-
nal, sa dispara complet, scara trasa fina-
poi in momentul plecarii avionului. Tre-
buie timp pentru ca vocea - chiar ex-
primata din clipa plecarii — sa se des-
facd nu numai de o inevitabila imitatie,
de obsesia rivalitati pe care o implica
si pe care o vezi atirnind greu pe tine-
retea pictorilor, ci si de orice determi-
nare, de orice fel de notiune primita.
Rembrandt nu te face sa te gindesti mult
timp la Latsman, dar numai treptat te
face sa reflectezi la ceea ce doar el -
si numai el - putea fi: de la Lectia de
anatomie din 1632 la cea din 1656, de
la David si Saul din 1630, la cel de la
La Haye (1665), de la primele pina la
ultimele portrete ce 1i sint comandate, n-
drazneala sa Tmprastie pina si ultima
urma de respect fata de orice conceptie
traditionald asupra desenului, compozitiei
si fatd de ceea ce se astepta de la el
La sfirsitul vietii, Hals nu se mai gindeste
sa placa si nu mai place publicului. Daca
admiram atit de mult ultimele tablouri de
Tizian, aceasta se datoreste faptului ca
artistul — fnca atent - in Venus de la
Urbino, la frumusete, acea frumusete de
la care nu ne distrage, atragindu-ne pri-
virea, nici nuditatea, nici perdeaua verde
pe care se detaseaza bustul, nici spa-
tiul imbratisind plaja picioarelor fintinse,
- deci acel artist nu se mai gindeste de-
cit sa aprinda sclipirile de aur si cupru
in care se topesc personajele din Mar-
turia de la Academie, si inunda Lucretiu
si Tarquiniu cu pete arzatoare, plimbind
in toate sensurile direle singerinde sau
albicioase care unesc in tesutul unei
tunici fara cusaturi figura, miinile, corpul
victimei si al agresorului. A trebuit timp,
si chiar celor mai mari, pentru ca tabloul
finit sd aiba tisnirea unei schite, pentru
ca un portret comandat sa uite a fi in
primul  rind o emfaticA asemanare.

Fiecare a simtit cad avea nevoie de timp

fie pentru a prinde un obiect rebel, fie
pentru a Tntelege legile picturii sau, mai
degraba, importanta si dificultatea pictu-
rii neexistind, fie ca artistul este sau nu
constient de aceasta, decit in masura in
care aceste cautari sint inseparabile, pen-
tru a le uni intr-o aceeasi miscare. Ingres
plinge in fata lui Bertin, spunind ca un
cap de femeie este de nefacut: aceasta
fiindca el cautd, dincolo de exactitate, cu
totul altceva : stilul, stilul sau. Chardin
vorbeste despre pictura ca o ,nsula de
ale carei coaste s-a apropiat’, dar este
exclus ca insula sa fie asezata in alta
parte decit in acest vas cu flori sau in
borcanul de dulceata. lar cind Corot spune
in pragul mortii : ,vVad lucruri pe care
nu le-am vazut niciodata. Mi se pare ca
n-am stiut niciodata sa desenez un cer",
el confunda, in aceste doua fraze atit de
simple. ®e doua cercetari a caror re-
latie creeaza problematica picturii. Nimeni
nu vizeaza un obiect, nimeni nu cautd o
tehnica. Fiecare este in cautarea  unui
obiect devenit tablou — iar aceasta mu-
tatie nu se poate petrece decit in timp.
Nimic nu ne da mai puternic aceasta
impresie decit ultimele tablouri ale lui
Cezanne. El este cel care a vorbit despre
logica picturii... Dar in fata primelor sale
imagini ne gasim in contact cu o pictura
si 0 natura la fel de frumoase, mergind
una spre cealalta, pictura invirtindu-se in
jurul naturii si ,asezindu-se" pe ea. nu
fara greutate, subliniind-o, desemnind-o :
despartite una de alta. Trebuie sa astep-
tam ultimele tablouri pentru a vedea rea-
lizindu-se complet transfuzia picturii in
venele naturii, sau invers : copaci aple-
cati in arc peste corpul asexuat al Scal-
datoarelor, placi albastre, verzi, rosii ale?j
vegetatiei, nori, etajele muntilor sau aco-
perisul caselor, toate acestea nu putem
spune daca sint obiecte semnificate sau
semne incarnate, ci aparitia simultana a
unui semnificat si unui semnificant inse-
parabili. Si a trebuit, pentru a se ajunge
aici, Tndelunga rabdare a lui Cezanne.
Dar timpul nu se numara printre semne ;
nu este acolo decit pentru ca il stim
ascuns si fiindca interpretam in termeni
de Timp ceea ce, aparent, este un limbaj
al Spatiului, privind si intelegind in re-
teaua, in nervura liniilor, finalitatea i
povestea unei munci. Este ceea ce sintem
tentati sa facem si Tn cazul ultimelor ta-



Mauri de Monet, atunci eind cerul, apa,
ramurile, nuferii se topesc fintr-un unic
element, nemairaminind intre ele nici un
spatiu liber. ca si intre pictura si
lume. [...]. Din aceasta meditatie asupra
aniversatului facuta de o persoana reala nu
stiu vreun exemplu mai impresionant, in
pictura, decit Logodnica evreica. Barba-
tul si-a asezat mina pe pieptul femeii, iar
aceasta, atingind cu o mina palma logod-
nicului ei, isi pune cealalta mina pe
pintec. Nu se privesc, iar expresia nu
este aceea a dorintei sau a unei iubiri
personale, nu se simt a fi unul pentru
celdlalt fiinte de neinlocuit, exaltati si
nelinistiti de acest sentiment: este in
ochii lor un fel de resemnare, de accep-
tare lina, detasatd, a vietii neabatute ale
corei drumuri nestiute sint dorinta si ge-
neratiile. Nici nu dureaza, nici nu tisnesc:
doar revin. Este permanenta unei ntoar-
ceri, si nu a unei nemiscari. Si atunci
cind imaginea revine, intre doua valuri,
Meaturile de aur nici macar n-au avut
timp sa se usuce pe greaua pele-
rina. [...]

Orice opera este in acelasi timp ima-
gine. reprezentare si prezentd a unei
existente. Dar arta s-ar vrea citeodata
numai imagine, arta desfacuta de su-
doarea, de umiditatea existentei, sau
oitddata s-ar vrea a fi numai permanenta
si atunci, invizibilul spatiu temporal pas-
treaza distanta fatd de vizibilul spatiu
spatial, impiedicindu-ne de a situa, de a
preciza imaginea asa cum face emisia de
fotoni pe un corp 1n experienta lui Hei-
senberg : la limita o dizolva, intre aceste
doua frontiere se desfasoara intreaga
harta rutiera a artei.

Temporalitatea atinge apogeul Tn aceste

~"egini unde vedem mai putin imagine,
cit simtim trasatura de penel, mai de-
graba in arta care structureaza imaginea
sub ochii nostri decit in cea care de-
figureoza. La limita, existd arta care nu
retine decit acest gest Tndeplinit Tn fata
noastra, arta a carei imagine nu este de-
cit o imagine a gestului {...].

Este adevarat ca arta, aceasta arta
care este lucru trecut”, a vrut Tintot-
deauna sa spuna ceva (si ca nu are o
gravitate decit datoritd acestui fapt}, dar
de asemeni este adevarat ca a incercat
intotdeauna sa faca si altceva si poate
pentru aceasta exista un viitor al acestei
orte care este ,lucru trecut". Ceea ce a
spus nu este ceea ce O surprins, ci ce
a vrut sa faca — iar limbajul ei, ireduc-
tibil la sens, conduce catre un sens care
nu este nici nul, nici anulat : recucerind,
dind Tnapoi. Tot din aceasta cauza arta
este un ,lucru trecut” raminind mai de-
parte in istoria ei si tot de aceea exista
in afara istoriei sale, traind doar n vii-
tor. Chipul omenesc nu a fost pictat, iata
cdevaratul chip si nu trebuie sa adormim
Tnainte de a-l privi. Ceea ce se arunca,
pagina deja cititd, mesaj epuizat, de
aici, este de fapt un lucru de dincolo ;
cm trecut prea repede, ne-am fntors prea
iute inapoi. Intre gest si prada, intre
esteptare si stralucire ramine distanta, se
intind paminturile aducerii aminte si ale
mirajului. Sint gata sa ascult noile po-
vesti de vinatoare si calatorie. Caci nu
mi se vorbeste, nu vorbesc decit in In-
somnia Timpului.

MANET : Monet pictind in barca sa

KANDINSKY : Flux negru

REMBRANDT ; Portretul lui Maaerten

Soolman*

PROUST — Revelatiile metaforei

acele opere care doresc sa-si as-

cunda secretul. Credincioasa acestei
s,autocontemplari” in care vede semnul
modernitatii artistice, capata pe drum
constiinta propriului ei demers. Ultimele
pagini ale Timpului regasit contin justifi-
carea si explicatia Tncercarii. Ce este
acest Graal cautat de erou, gasit dupa
atitea neintelegeri si fincercari, si cum
aceasta semnificatie a vietii da semnifi-
catia ei artei — toate acestea ne vor fi
spuse indelung, cu rabdare. Si, totusi, nu
fara o oarecare ambiguitate, nu fara sa
apara contradictii, si nu numai una sin-
gura, intre explicatia finala si declaratiile
anterioare, la fel de convingatoare si si-
gure. De unde limita — lasata de o opera
care este propriul ei comentariu — pen-
tru interpretarea critica ; de unde nece-
sitatea de a reconstitui dialectica implicita
in care se situeaza si se Tmpaca toate
aceste afirmatii opuse. Dar interpretarea
critica trebuie sa se fereasca Tnainte de
toate de a nu cauta semnificatia operei
decit la nivelul interpretarilor pe care ea
le propune, incercind sa desfaca nodul.
Se poate vedea ca o opera de arta exista
ca opera de artda din faptul ca tot ce
autorul ne spune despre ea, in mod im-
plicit sau explicit, este unul si acelasi lu-
cru cu ceea ce face in tot timpul dru-
mului sau. In orice opera veritabila, ordo
si connexio rerum sint inseparabile de
ordo si connexio idearum., O opera are
lumina ei, asemeni unui peisaj care ca-
pata culorile orei la care-l privesti. Ora
lui Stendhal, ca si cea a lui Rimbaud,
este rasaritul soarelui ; ora lui Flaubert,
ca si cea a lui  Baudelaire, este
apusul de soare — iar miezul zilei tols-
toiene pe o0 mare cimpie de pe
care s-a cules recolta se opune crepuscu-
lului orasenesc al lui Balzac si Dostoiev-
sky Ceasul proustian este totodata cel la
care te trezesti si adormi, cel al vietii in
proiect si cel al visului care o cheama
inapoi, alunecarea luminii de ziua in-
tr-o blinda penumbra mentala, o lumina
cernuta, intermediarda, hibrida, clarobscu-
rul camerei Tinsufletita de lumina lampii
sau taciunii din vatra, ziua filtrata de
perdele.

Ceas ambiguu, lumina de transpunere—
Daca un farmec cu totul deosebit se
leaga de acest moment ol trezirii in care
este regasita viata si de acest moment
al somnului in care incepe visul, aceasta
este fiindca simtim trecerea de la ordi-
nea unei lumi la ordinea celeilalte, ase-
meni amestecului de ape. O pagina din
Timpul regasit apropie experienta funda-
mentalda a amintirii creatoare — aceea a
constiintei pe culmea luciditatii sale, care
este sursa operei — de reminiscenta
hypnagogica. Text important fiindca face
legatura intre o stare psihologica pasiva
si starea care a constituit punctul de ple-
care al operei, dindu-le drept caracter co-
mun trecerea peste un real univoc intr-o
realitate ambigua care are alte dimen-
siuni decit cea de aici si acum, o reali-

tate multilaterala, ca cea a  sufletu-
lui [...]. Viata este sursa artei, mai mult

OPERA lui Proust nu face parte din

deci decit pretextul jocului sau transfigu-
rator.

Care este acea revelatie a carei lumina
straluceste in adincul marilor opere ca in
strafundul propriei sale vieti ? Nici trecu-
tul ca imagine staticq pentru contem-
platie, nici timpul ca scurgere de la clipa
de odinioara pina in prezent, sau de la
prezent inapoi, deoarece este vorba des-
pre o permanenta ntilnita in timp, dar to-
tusi straina acestuia, negindu-l ; un atem-
poral.. Cest moi, c'est toujours moi. Eu,
intotdeauna eu : acestea sint cuvintele ex-
tatice, auzite citeodatd, Tmpotrivindu-se
disolutiei fiintei Tn timp. In aceasta ex-

perientda, amintirea este un mijloc, nici-
odata obiectul demersului. lar extazul
poate fi provocat la fel de bine si de
revelatia unei identitati exterioare eulul ;
poate fi la fel de bine si dezvaluirea
esentei ,mondene”. Este aceasta, intot-
deauna aceasta — iata vorbele uimirii in
fota unei dimineti frumoase. Aici, terme-
nii aprapiati nu sint niste stari ale eului.
ci niste imagini ale lumii ; iar identifica-
rea nu este iIn mod necesar regresiva, ea
poate fi proiectivd, in masura in care o
manifestare initiala (si chiar unica) isi
poate afirma Identitatea transcedentola
afirmind nu — este intotdeauna asa, ci
va fi intotdeauna asa. In orice caz, re-
velatia identicului trece Tntotdeauna prin-
tr-o confruntare (regresiva sau progresiva,
reala sau virtuald) a manifestarilor in
care se fragmenteaza identitatea. Cu
alte cuvinte, ea tisneste ntotdeauna sub
lumina unei metafore. Obiectul extazului,
intemporalul, se confunda cu esenta me-
taforica a fenomenelor interioare sau
exterioare : cu elanul prin care fiecare
lucru distinct, separat, se indreapta catre
celelalte lucruri care-i seamana. Esentialul
nu ar exista daca lucrurile ar fi prizonie-
rele succesiunii lor temporale sau ale Tm-
prastierii lor spatiale. Esentialul nu poate
fi nici un moment al trecutului considerat
ca atare (fie chiar al paradisului copila-
riei), nici un punct din spatiu considerat
ca atare, fie chiar si minunatul cimp cu
maces in floare : nu poate fi decit mis-
carea metaforicd a prezentului catre tre-

cut, a locului de aici spre cel de din-
colo. Esentialul este metafora timpului SI
a spatiului, metafora realului.

Metafora care reveld identitatea eului
in cadrul succesiunii temporale, sau cea
a unei identitati naturale prin intermediul
Tmprastierii spatiale, uneste termeni inde-
partati in interiorul unei aceleiasi serii.
Dar nu exista oare, in cadrul experientei
proustiene,  decit paralelismul acestor
doua serii omogene al caror joc imanent
poate fi considerat mai degraba meto-
nimic decit metaforic ? Adevarata meta-
fora, cea care arunca o punte de lega-
turd intre cele doua ordonari diferite, ii
este oare strainda ? Privind mai  Tnde-
aproape, toate metaforele omogene — core
sint metaforele evidente ale operei — im-
plicd o mai ascunsa metaford o eteroge-
nului. Caci exista o relatie intre eu si
lume in toate aceste experiente in care
identitatea eului si identitatea  lucrului
par sa fie constante in mod separat
Caci eul nu-si  recunoaste permane 'ta
decit in prezenta imaginilor lumii : eul
identic de-a lungul timpului, cel care se
naste din amintire, nu este un eu vid, ci
este eul care isi aminteste de Combray
sau de Venetia. Extazul se bazeaza pe
un sentiment de unitate, metafora... fiind
modul in care eul se raporteaza la lume
si invers— lar aceasta frumusete a lu-
crurilor care ne uimeste in toata curge-
rea operei cu stralucirile ei nenumarate
si Tmprastiate nu apare decit in fosfo-
rescenta traiectoriei metaforice, o gestului
ei unificator.

Caci este vorba despre o unitate de
atractie care amesteca, ca intr-un creuzet,
intreaga diversitate a realului: Cu toate
ca sint Intrevazute, surpnnse foarte rar, u-
nitatea eului si unitatea lumii nu sint o
stralucire supravietuind dezastrului, o par-
cela pastrata dar neputincioasa de a re-
construi totalul : ele sint un focar de con-
centrare. de condensare. Datorita actiunii
artistului, aceasta unitate intermitenta sl
precara, smulsa ca prin minune vietii, se
intoarce Tmpotriva ei pentru a-sl impune
propria lege. Opera este o sarbatoare de
senzatii care ne uimeste  prin infinita
sclipire a aparentelor ; dar acest joc con-
stant al analogiilor ne convinge ca nu
este vorba despre acel praf de senzatii
despre care vorbea Kant, despre manifes-
tarea diversitati  empirice ca atare, ci
despre o incercare de unificare cu atit
mai hotaritd cu cit infrunta pe fata di-
versitatea materiei sale. Metafora este
limbajul acestei cerinte de unitate sinte-
ticA a experientei si constiintei. Asupra
constiintei si lumii, metafora aduce o
adiere care apropie si calmeaza, asema-
natoare acelei rasuflari a Albertinei ador-
mite care 1i aminteste povestitorului toate
imaginile Albertinei : ,Si" In clipa in care
urechile mele culegeau acest zgomot di-
vin mi se parea ca erau condensate fin
el intreaga persoana, intreaga viatda a
minunatei prizoniere intinsa aici sub ochii
mei".

Prezentare si traduceri
Cristian Unteanu



»Setea
de schimbare"

i

f

e Cu aceastda lozinca :
,»Soit de changemcnt I,
a aparut in_,,France nou-
velle", saptaminalul Par-
tidului Comunist Francez,
un sugestiv desen, mar-
cind adeziunea, tot mai
largd, a tineretului din
Franta la Programul U-
nic al stingi! franceze si,
nu  mai_ putin, creste-
rea numarului de mem-
bri ai organizatiei de ti-

»-Razon y Fe*“.

e ...revista hispano-a-
mericana de cultura, edi-
tata la Madrid, a publi-
cat sub semnatura lui An-
tonio Blanch o judicioa-
sa prezentare a lucrarilor
celui de al IV-lea Con-
gres al Asociatiei Inter-
nationale a Criticilor Li-
terari, care a avut loc la
Lisabona. Autorul releva
spiritul de ,,creator uma-
nist" (opus celui ,tehno-
cratic'f%, care a strabatut
majoritatea comunicarilor
si interventiilor la dez-
baterile colocviului. Prin-
tre contributiile mai rele-
vante, Tn  spirit marxist,
sint citate si cele ale cri-
ticilor roméani. De o men-
tiune speciala se bucura
Interventia criticului din
Republica  Zair, asupra
traditiei de literatura
orala si — ca atare
— asupra modalitati-
lor locale de exér-
citare a criticii. Tn con-
cluzie, Antonio Blanch Tsi
exprima certitudinea ca
pe viitor dezbaterije unor
asemenea colocvii~ vor fi
incd mai_ample, purtind
incd mai pregnant sem-
nele unui dialog fecund.

Tntre banal
si halucinatie
= Albumele Magritte

s-au_Tnmultit precum ciu-
percile dupd ploaie, re-

4 decenii
d4 arta spaniola

_= Printre cele mal sem-
nificative comentarii asu-
pra editiei 1976 a Bienalei
de la Venetia a fost, desi-
?ur, acela din saptamina-
ul _,,Rinascita” (sub di-
rectia Partidului Comunist
Italian) consacrat sectiunii
Avangarda artistica i
ambianta sociald. Spania
1936—1976, Expozitia si-a
propus sa releve in pri-
mul rind imagini — de o
mare valoare “documenta-
ra — ale razboiului civil
(din care o parte au fost
expuse Tn 1937 la Expozi-
tia internationala din Pa-

ris). De o mare forta de
sugestie este afisul  din
1937 al lui Joan Miro,
Ajutati Spania !, apoi ce-
le doua aqua-forte ale lui
Pablo Picasso la.adresa lui
Franco, apoi selectia din
operele lui Julio Gonza-
les, Enrique Castelo, Os-
car Dominguez, Luis Fer-
nandez, Alberto Sanchez
sau Josep Renau (al ca-
rui fotomontaj, Manifest
al razboiului “civil, Bar-
celona. 1938, e Tn imagi-
nea noastra). Dar sectia
de arta spaniola expune
opere_ale artistilor  nu
numai din perioada raz-
boiului civil, ci si — ca
opere ale noilor generatii
— difi deceniile ce au ur-
mat, dupa 1940, pinda 1n
1976 — de la Alfaro la
Genoves, de la Casmada
la Tapies, cele de sub si-
gla Estampa popular de
Valencia sau Equipo Cro-

Mecanism
de ceasornic

= Americanul Richard
Balzer este autorul roma-
nelor Ora strazii, Usa ur-
matoare, Tn jos pe stra-
da si Dupa _colt.  Ultima
sa carte, Intitulatd Meca-
nism de ceasornic, prezin-
ta viata Tntr-o fabricd &
mericand, viata guvernata
de sonerie si de, acele cea-
sornicului ; totodata, e
vorba despre o lume as-
cunsd si prea putin ob-
servatd, o lume a inter-
actiunilor umane, a frus-
trarilor si satisfactiilor, a
razvratirii si_ a compromi-
sului. Aceasta carte — cu-
prinzind fotografii si tex-
te, interviuri, observatii si
analize — exploreazd' a-
ceastd lume Tn toata com-
plexitatea ei, pe care Ri-
chard Balzer a cunoscut-o
prin intermediul colegilor
sai de lucru — muncito-
rii — el lucrind cindva n
Uzina Western Electric’s
Merrimack Valley, aflata
n Horth Andover.

Versuri de
Mohammed Dib

= Cunoscutul  scriitor
algerian Mohammed Dib
a tiparit la Editura ,,Se-
uil" volumul de versuri
Omneroe. Sub semnatura
criticului  Tahar Djant,
saptaminalul ,,Al-Mudja-
hid culturel™ _ considera
cartea un eveniment de
seamd n viata artistica
algeriana.

»Luna din Siraz”

= Dupa cum anunta re-
vista Irakiana ,Al-Ak-
lam*, editura Ministerului
Informatiei din aceasta
tara a editat recent vo-
lumul de wversuri Luna
din Siraz, semnat de cu-
noscutul poet Abd-al-
Vahhaba al-Baiati. ,,Auto-
rul — mentioneaza revis-
ta — are Tn urma sa 28
de' volume de proza si
poezie, fiind tradus Tn lim-

neret a P.C.F. marca un articol din
,Frankfurter Allgemeine

- Zeitung"”. Operele ~ picto-

Kakoyannis rului belgian suprarealist,

P i . mort Tn 1967, cunosc as-
si trilogia Atrizilor tazi o uimitoare raspin-
. - dire. Tacutul, retrasul

= Mihael  Kakoyannis creator de imagini halu-
a_terminat _ecranizarea cinante din micul atelier

trilogiei lui Euripide. cu aflat in Bruxelles se
Ifigenia in_Aulida. ~An- bucurd de o  notorietate
terior. regizorul a reali- pe care putini i-ar fi

zat Electra (1962)
ienele (1971). 1n  rolul

si Tro- prezis-o. Renumele este

meritat caci, In felul sau

Clitemnestrei  apare Iri- lipsit de ostentatie, Rene
na Papas, iar In cel al Magritte a fost un ex-
Ifigeniei — Tatiana Pa- ceptional explorator . 1in
pamoscu, Tntilnita pentru zona de granita dintre
prima data de regizor n- realitate Si  imaginatie.
tr-un avion ca pasagera. Este ceea ce scoate 1n
Muzica filmului e sem- evidentd o carte Tngri-
nata de Mikis Theodora- jita de A, H. Hamma-
kis. cher si aparuta recent.

AM CITIT DESPRE...

Marte fara martieni

< Nu sint martieni pe Marte. Planeta care a dat
nume generic straniilor loctiitori de Tngeri si de diavoli,
plasati in ceruri din dorinta celor ce nu vor sa le
accepte sterpe si indiferente, este surprinsa in superba
ei goliciune. Imaginatia oamenilor de stiinta care au
conceput incredibila aparatura manipulata de aici, de
pe Pamint, de la cartierul general al Inteligentei, pen-
tru a spiona fiecare miscare si fiecare nemiscare, pina
Tn miezul molecular al materiei martiene, este infinit
superioard fanteziei sciencefictionistilor. Actionat si con-
trolat de la sute de milioane de kilometri departare,
laboratorul de analize format din 40000 de piese dis-
tincte si impachetat intr-o cutie cit un acumulator de
automobil n-a descoperit nici un indiciu de crestere.
metabolism sau respiratie — semnele vietii. La ince-
put, rezultatele erau tulburdtor ambigui. Pe masura
ce experientele deveneau mai rafinate, raspunsurile
se precizau : nu, nimic de resortul biologiei.

Ce puerile apar. In comparatie cu aceastd senzatio-
nald_expeditie_ automatizata, nascocirile literaturii cu
alurad stiintificd | Principalul cusur al celor mai multe
este, discrepanta dintre marea lor ambitie — de a
exFIiga originea_vietii pe Pdmint — si structura gro-
solana a Genezei pe care o Tncropesc Un escroc dove-
dit, condamnat pentru matrapazlicuri de cea mai
joasd_speta — este vorba de hotelierul elvetian Erich
von Daniken, om lipsit de orice pregatire_stiintifica,
dar foarte priceput In a scoate bani-din piatra seaca,
— reuseste totusi sa vinda asemenea gogosi si sa cis-
tlge averi fabuloase. Numai in Statele Unite s-au difu-
zat n editii de buzunar peste 30 de milioane din car-
tuliile in care Erich von Daniken ,, demonstreazd” —

folosind atit de uzatul, dar mereu Tmprospatatul, ar-
gument al realizarilor stravechi ale geniului uman,
statuile din Insula Pastelui, desenele din pesteri .etc.
— ca omul ar descinde din maimute fecundate de ca-
latori interstelari Tn timpul unei Tntimplatoare escale
pe Terra. Modestele ei calitati literare sint categoric
insuficiente pentru a explica succesul monstru al

22 Romania literara

nica fiind si ele prezente
cu piese la fel de semni-
ficative. td, romana".

bile engleza,

Frantis Bacon

= La muzeul Cantini
(Marseille), pina la 30
septembrie, va fi expusa
o selectie din operele lui
Francis Bacon continind

»Corp in miscare"

6 tripticuri, mai _multe Skira, cuprinde convorbi-
autoportrete,  studii  de rile pictorului cu David
portrete, ,,Corrida”  din Sylvester.

operei lui von Daniken. Un nou (modern si, daca se
poate, stiintific) Adevar revelat — iata ce cautd, sub
afl_mba_llajul ei semidoct, amatorii de coincidente semni-
icative.

Mistificarea a cadpatat asemenea proportii, Tneit a
devenit necesara o prezentare sistematica a puzderiei de
adevaruri elementare, deloc misterioase, nesocotite de
teoria verosului om de afaceri. (Sa nu uitam cd, 1Tn
anii de glorie ai Farfuriilor Zburatoare, s-a conside-
rat util sa se investeascd jumatate de milion de - do-
lari. Tntr-o cercetare stiintificd menitda sa combata
panica stimita de psihopati. de ignoranti de buna cre-
dinta si de foarte lucizi pescuitori Tn ape tulburi.)
Cartea_lui Ronald Story, Zeii spatiali dati de gol, face
fara dificultate acest serviciu. Nimic nu e mai simplu
decit sa darimi, cu ajutorul unor precis cunoscute,
incontestabile, fapte, esafodajul de sofisme construit
de von Daniken. Dar cine o va citi si, mai ales, cine
dintre cei vrajiti de basm o va crede ? Nu demistifi-
cari, nu o_rationala destramare a caricaturii de expli-
catie a originii vietii pe care si-au Tnsusit-o_cauta in
literatura preferatd fanaticii OZN-urilor. ci dimpo-
triva.

De aceea, itiult mai multe sanse de a deveni un best-
seller are Misterul lui Sirus de Robert Temple. Au-
torul, tindr licentiat Tn orientalistica si sanscritd, mai
este, pe deasupra, si membru al Societdtii regale_de
astronautica din Anglia. Ca atare este Tn masura sa
jongleze cu un numar mai mare de informatii stiinti-
fice exacte — de pilda despre stelele surori Sirius A
si Sirius B, cea de a doua vazuta é)_l_’ln telescop abia
in 1862, sau despre rezultatele studiilor unor antro-
pologi francezi In legaturd cu legendele tribului Do-
gon din Mali. Cu iuteala de mina specifica promoto-
rilor genului, el amesteca aceste date Tntr-un virtej in
care contradictiile si nepotrivirile nu se mai bagad de
seamd, pentru a demonstra cad tribul Dogon ar poseda
cunostinte uluitor de exacte despre Sirius, membrii

lui fiind singurii paminteni care au cultivat aminti-
rea vizitei facute cindva pe Terra de locuitorii — pe
jumatate oameni, pe jumatate delfini — ai lui Sirius

B. stea situata la 8,6 ani-lumina departare de Pamint.
Aici, la doi pasi de noi. pe Marte, nu traiesc oa-
meni-delfini, nu misund sirene dispuse sa voiajeze
prin spatiu si_sd la=e suveniruri peste milenii unor
societati primitive. Sirius e Tnsa atit de departe incit,
deocamdatd, i se mai poate pune Tn seama orice.

Felicia Antip

rusa, spa-
niola, chineza, sirbo-croa-

1969 si, printre alte pinzs
de datd mai recenta, un
(1976).
Volumul Arta imposibilu-
lui, aparut recent la Ed.

Din afisele pentru Jocurile Olimpice, 1976

= Precum se stie, Ke-
nnedy Graphics, una din-
tre cele mai_vechi galerii
specializate n grafica din
Statele Unite, a comandat
unor artisti. consacrati 0
suitd de afise pentru Jo-
curile Olimpice, 1976, —
unele fiind apoi comuni-
cate si diferitelor ,,Biblio-
teci americane” din_dife-
rite tari, inclusiv Roma-
nia.

O buna parte din aces-

1. Marcia Marcus (Fa-
ra titlu), evocind pe zei-
ta Athena, cdreia Ti erau
inchinate numeroase 1n-
treceri sportive.

3. Will Barnet (Ata-
lanta), gravura inspirata
de povestea Atalantei din
mitologia greacd, perso-
naj pe care artistul Tl in-4
fatiseaza meditind asupra

Sherlock Holmes

= O continuare a aven-
turilor celebrului detectiv
Sherlock Holmes propune
un tinar american gaze-
tar si autor de scenarii,
Nicholas Meyer. Cu singe
rece, fara sa clipeasca,
noul Conan Doyle sustine
ca a gasit memoriile ne-
publicate ale prietenului
detectivului. Textul pas-
treaza Tn mod iscusit apa-
renta de autenticitate. La
24 aprilie 1891, in cabine-
tul _ doctorului  Watson,
dupa o lunga absenta, fai-

mosul detectiv  reapare,
slabit, bolnay, suferind
de insomnii,  Prietenul

fi_ recomanda_ un ti-
nar medic vienez, care

Paul Morand

= A murit, la 88 de ani,
Paul Morand, unul din ro-
mancierii si_calatorii ,,e-
leganti" ai Frantei inter-
belice. Prima — si cea mai
frumoasa — din cartile
sale, Tendres Stocks, a
fost prefatatd de Marcel
Proust. A 'urmat o carie-
ra fecunda de scriitor ,,fe-
ricit", adulat de public,
plutind n operele sale pe
deasupra unei realitati
care nu cunoaste mizeria.
Ouvert la nuit 1922),
Ferme la nuit (1923), Le-
wis et Irene (1926) si Rien
que la terre (1926) sint o-

pere care i-au adus o ce-
lebritate mondiala.

te afise au reusit sa ex-
prime_ intr-adevar spiritul
olimpic, in sensul promo-
varii idealurilor de incre-
dere Tn capacitatile uma-
ne, in vointa de armo-
nioasa dezvoltare a corpu-
lui,__de afirmare a coope-
rarii Tntre toate popoare-
le lumii, in realizarea
idealurilor  de dpag:e si
progres. lata. deci, trei
dintre  autorii  acestei
afise cu... afisele lor :

2. Lee JCrasner (Imbra-
tisare). sugerind — cum
declara autorul — Tntru-
nirea natiunilor lumii in-
tr-o competitie pasnica.

vietii sale sub privirile
unor porumbei albi, Tn-
trupare a spiritului_ de
pace caracterizind Tntre-
cerea olimpica.

si doctorul Freud

prescrie _ un tratament
pe baza de _cocalna.
Astfel se intilneste
detectivul cu  doctorul

Sigmund Freud care, desi
n-a descoperit Tnca psiha-
naliza, se declara dispus
sa-1 vindece pe flegmati-
cul englez. Cei doi, crimi-
nalistul englez si medicul
vienez, vor_ participa la
diverse Tntamplari aven-
turoase, Tn care deductia
logicd glaciala a unuia se
va lua la ntrecere cu a-
naliza, Tnclinatd de pe
atunci  spre  dezvaluiri
oedipiene, a celuilalt. La
sfirsit, Freud va descope-
ri, sub hipnoza, motivele

bolii lui Sherlock Holmes.
Proiecte

= Regizorul suedez Ing-
mar Bergman va pune in
scena la Residenztheater
din Munchen, 1n prima-
vara anului viitor, O
tragedie de August
Strindberg. Tnainte de a
accepta oferta, regizorul
a urmarit citeva din spec-
tacolele teatrului si a
avut convorbiri cu mai
multi interpreti. Totoda-
td s-a anuntat ca lui
Bergman i se va decerna
Tn acest an prestigiosul
Premiu Goethe al orasu-
lui Frankfurt. Festivita-
tea va avea loc la 28 au-
ust. ziua de nastere a
ui Goethe.



Pornind de la
~Fragii salbatici"

= Care este profesiunea
a- credinta a unei actrite
— 'tarte bine cotata de
«AAacA si urmarita de suc-
ces — Bibi  Andersson ?
suedezd, renumijta

Ns» ales pentru rolurile
in filmele lui_In-

I<— 1. Bergman (de pilda,
aera Fragii salba-

ee*. socoate ca publicul
rebuie sfidat si stirnit
prtntr-o conduita de ve-
detd dornica de rasfatul
re-c-ameloi.  Bibi Anders-
moo >si apara dreptul de a
a.ea 0 viata privata, de
a se ocupa de fetita ei
de patru ani, de casa si
de cartile favorite. Des-
pre influenta lui Berg-
man asupra propriei exis-
tente. vorbeste cu respect
si cu admiratie ; nu omi-
te insa sa-si exprime do-
_a de a pastra o_auto-
—mie, de a fi ea Tnsasi,
Tntrebatd daca se consi-
derd un om cu o atitu-
dine politica  precizata,
declara ca nu este mem-
bru al unui partid, dar
c"\X~se pare cu neputinta
ANr.u ai convingeri so-
maliste In lumea de azi.
Ea lucreaza cu pasiune
in filme care presupun o
i-.sajare militanta (a par-
be.pat, de pilda, la o co-
nroductie franco-bulgara
despre  persecutiile “din
Chile. Ploaie peste San-
tiago). Aceste declaratii
Ce frumoasei si talenta-
tei actrite, au fost Tncre-
dintate revistei ,,Film-

Spiegel” din R.D.G.

O interesanta
donatie

= Sin Alfred Beit, mi-
liardarul diamantului  si
vechi membru al parla-
mentului britanic, a daruit
unei  fundatii irlandeze
domeniul sdu Russborough
si o colectie de ta-
blouri Tn valoare de peste
300000000 lire sterline.
Domeniul, care contine
peste 100 de piese, va fi
transformat Intr-un centru

expozitional Tn  urma-
torii doi ani.
In  colectie figureaza

«Femeia scriind o scri-
soare". de Vermeer, a ca-
rei valoare este de cca
3000000 lire, apoi picturi
de Goya, Velasquez, Franz
Hals, Gainsborough si
Mets si sase lucrari de
Murillo, estimate la
1000 000 lire.

Capodoperele lui
Carlo Porta

< La ,Edizioni Bam-
baia*. prefatd de Franco
Loi — laureatul pe anul
1976 al Premiului Bon-
figlio — si cu frumoase
ilustratii datorate  lui
Emesto Treccani, a aparut
recent o culegere a celor
mai frumoase poeme ale
lui Carlo Porta. Excelen-
tele conditii grafice, dar si
valoarea intrinseca a poe-
ziei lui Porta, ,al carei
adevar ii determina locul
tn Istorie, dar si In con-
stiinta oamenilor**, i-au
smuls cronicarului revistei
,.Giomi", Gilberto Finzi,
calificativul: ,,0 carte de
citit si de contemplat**. In
imagine portretul, de epo-
epoca. al poetului.

.Werther anno 76"

= Senzatie la_ tirgul de
carte din Leipzig in anul
1774: romanul unui autor
de 24 de ani, Tncad necu-
noscut cercurilor litera-
re, roman intitulat Sufe-
rintele  tinarului Wert-
her. O poveste de iubire,
de deznadejde si de
moarte, care a influentat
enorm mentalitatea _ tine-
retului epocii. Pina in
China erau  cunoscute
portretele lui Werther
si Lotte, iar Napoleon

purta Tn expeditiile mili-
tare = romanul tinarului
Goethe.

Doua secole mai tirziu,
regizorul Egon Gtinther,
turneazd la DEFA dupa
un  scenariu de Helga
Schiitz, la care a colabo-
rat si el. un film progra-
mat pentru toamna in ci-
nematografele din R.D.G,,
un ,,Werther anno *76“.
In imagine: secventa din
film.

,»,Muzica revine in musical-uri*

= Sub titlul Music Re-
turns to the Musical, cri-
ticul Irving Kolodin Tsi
spune cuvintul Tntr-o am-
pla si multilaterala anali-
za consacrata de ..Satur-
day Review" teatrului de
tip .musical", de pe
Broadway. lata un frag-
ment cu valoare rezuma-

tiva al punctului sau de
vedere : «La Tnceput a
fost comedia muzicald, o
adaptare  americana a
unel forme baroce, opere-
ta. Apoi citiva_ creatori
bine intentionati’ au scos
.comedia” din comedia
muzicald. in efortul rezo-
nabil de a largi posibili-
tatile celei din urma. Dar
altii, nu atit de bine in-
tentionati. au scos muzica
din’ ..musical”. intr-un e-
fort nperezonabil de a-1
face sa fie ceva ce nu fu-
sese sortit sa fie. Acum,
din _initiativa unor oa-
meni ca Stephen Sond-
heim. Richard Rodgers.
Sheldon Harnick. Leonard
Bernstein si Alan Jay Ler-
ner, muzica a revenit in
»musical” — cel putin Tn
ultima stagiune, cea a pri-
maverii  *76. care aduce
Rex si 1600 Pennsylvania
Avenue si Pacific Over-
tures pe un Broadway
din  nou muzical». In
imagine : scend din Pa-
cific Overtures : ceva nou
pe Broadway.

Jean Piaget la 80 de ani

= Nascut la Neuchatel
Tn 8 august 1896, Jean Pia-
%et a _1mplinit 80 de ani.

serie de reuniuni au
sarbatorit aceastd aniver-
sare In Elvetia si Franta,
salutind pe ‘maestrul in-
contestabil al psihologiei
copilului, dar si pe filo-
sof si literat. ,,Revista eu-
ropeana de stiinte sociale"
a Tnchinat un numar spe-
cial intitulat Stiintele so-
ciale cu si dupd Jean Pia-
get. subliniind ca cea mai
importanta contributie a

marelui Tnvatat este In-
troducerea in spiritul vea-
cului a caracterului auten-
tic pluridisciplinar. Biolo-
gia, logica, filosofia. so-
ciologia, psihologia au n-
cetat sa mai fie. dupa
cartile lui Jean Piaget,
domenii Tnchise care nu
comunica. Socul intelec-
tual al ™ntilnirii cu filoso-
fia lui Bergson I-a con-
dus la decizia de a se
consacra ,.explicatiei bio-
logice a cunoasterii".

Tntemeietorul dramaturgiei
realiste armene

= Recent s-au Tmplinit
150 de ani de la nasterea

marelui_ scriitor  Gabriel
Sundukian. Tntemeietor
al dramaturgiei armene
realiste.

Tncepind din anii 60 ai
secolului  al  XIX-lea,
Sundukian a militat prin
forta _euvintului artistic
impotriva nedreptatilor
sociale, a satirizat mora-
vurile burgheziei, a apa-
rat munca cinstitd, no-
bletea si constiinta uma-
na. darulndu-si  marele
sau talent si inepuizabi-
lul elan_fauririi noii dra-
maturgii armene si a
noului teatru armean.

Capodopera sa a fost
piesa Pepo, care a fost
si ecranizata Tn 1935. de
catre  regizorul Hamo
Beknazarian, la studioul
LZArmenfilm®”. avindu-1 in
rolul titular pe celebrul
actor de teatru si film
Hracia Nersesian. Astfel,

e devenit cunoscutd mi-

lioanelor de
de pretutindeni, printre
care si cinefililor din
tara noastra.

In urma _ cu decenii,
prima scena a Armeniei,
azi Teatrul Academic din
Erevan — ce poarta nu-
mele marelui dramaturg.
— T1si ridica cortina cu

spectatori

piesa Pepo.

Astazi, la a 150-a ani-
versare a nasterii lui
Gabriel Sundukian, 1n

fata modernei_ cladiri a
teatrului din Erevan s-a

dezvelit statuia lui Pepo,
cel mai iubit personaj al
dramaturgului. Eveni-
mentul are o semnifica-
tie aparte, daca tinem
seama ca rareori se in-
timpla sa se ridice mo-
numente unor personaje
literare.

Statuia  nemuritorului
personaj a fost realizata
de artistul poporului Kri-
kor Aharonian.

ATLAS

Privelisti

e DRUM de doua ore spre Haga prin cimpuri verzi, cultivate cu minutie
farmaceutica si aproape obsedanta, si locuite de grupuri lenese de vaci negre
cu pete albe. Personaje principale si exclusive, vacile — purtind. aninate
pe spinare si Tncopciate constiincios la subsuori, curioase si inutile pardesis —
stau Tntinse pe pamint, pascind plictisite Tntr-o pozitie de abandon quasi-sen-
zual : cind se ridica, deconspira cu indiferentd, in mersul agale, imense ugere
atirnind pind la genunchi. Garduri formale, dar ferme, despart intre ele pa-
sunile si grupurile de vite care par sd aibd si ele simtul apartenentei la pro-
prietari diferiti. Daca nu sint pasuni, paminturile sint parcelate si mai strict
si cultivate si mai geometric cu rinduri simetrice de semandturi musuroite
impecabil, cu plante sanatoase udate sistematic Se vede ca pamintul smuls
marii este pretios si pretuit pind la obsesie Tn acest peisaj gospodaresc, ca-
sele colorate in nuante tari, cu lemnaria alba, lucitoare, sint si ele Tngri-
jite pind la a deveni niste prezente de sine statiatoare. Perdelele se infoaie
de volane, geamurile extrem de mari lasd sa se vada interioarele descinse
din revistele de moda, masinile stralucesc. Totul este curat, igienic, frumos.
Si totul este pustiu.

Olanda pare o tarda locuitd numai de aceste mari zeitati tarcate care
noaptea Tisi recapatda, poate, forma umana pentru a patrunde n cochetele
locuinte goale. Oameni nu se vad. Cel mult. 1n cite-o curte, pe cite-un
drum, o pereche de copii pe_biciclete. Sint plecati la munca ? Sint plecati
in vacanta ? Dorm ? Au murit ? Stau ascunsi Tn casele lor cu atit de mari
ferestre prin care nu li se vad decit bogatiile ?

Mi-ar fi greu sa explic de ce lipsa oamenilor ma deprima aici, in timp
ce o cautam si ma fermeca in alte locuri. N-o sa itit niciodata Verona, pe
care_am cunoscut-o Tntr-o noapte de la 1® U 3, cind Tntre mormintele
Scaligerilor si uriasul amfiteatru roman nu am Tntilnit nici un om : nici
superbul Bordeaux pe care l-am strabatut cu pasul intr-o seara pustiitd de
un_meci international de fotbal transmis la televizor. Golite de oameni,
strazile se ofereau privirii, singuratatea facea momentul prielnic contem-
platiei _si crea conditiile descoperirii frumusetii desprinse din contingent,
Dar singuratatea nu era decit intimplatoare si de scurta duratd, infima oaza
n forfota generald si fara sfirsit, Tn timp ce pustietatea peisajului olandez
nu apartine_— simteam — unor trecatoare circumstante. Ea ‘este o coor-
donatd grava a acestor orizonturi create de om, stapinite de om. pindite
de om, smulse marii si umanizate pind Tn punctul Tn care prezenta omu-
lui nu mai e necesara.

...Mereu repetate cimpuri pustii de lalele si vaci _si, din loc n loc,
canalele amintind existenta binefacatoare si periculoasa a marii, ba chiar
un brat intreg de apa, mare cit un golf, traversat de cite un pod solid,
asezat pe vecie. Tn privelistea neinsufletitd, decorative si inutile, morile
de vint vopsite Tn_culori epatante si transformate Tn monumente nationale,
stau incremenite si nu stiu ce sad facd cu aripile pitoresti si stingace care
n-au vazut niciodatd un Don Quijote.

Ana Blandiana

Festivalul
de la Cairo

= Anul acesta Festiva-
lul international al filmu-
lui de lung metraj de la
Cairo a avut loc intre 15
si 24 august 1976, fiind pro-
iectate Tn concurs filme
din  ltalia, lugoslavia,
U.R.S.S.. Polonia etc. Ci-
nematografia romaneas-
ca a fost prezenta cu_pe-
licula Cursa, realizatd de
Mircea Danieliuc.

Sfirsitul valsului

= Sub titlul Sfirsitul
valsului, scriitoarea ame-
ricand _Elisabeth Fishel
isi exprimd, ntr-un stu-
diu, parerile asupra ro-
manului feminist

Elisabeth Fishel consi-
dera ca romancierele fe-
ministe adaugad aspecte
noi si autentic_personale
literaturii americane, va-
lul noilor romane feminis-
te aducind in litera-
tura tipul nou al unor fe-
mei ,ciudate” — acele
femei care se descurca Tn
orice Tmprejurari.

Tn romanele feministe
recente, eroinele tind sa
ia {)arte la toate tipurile
de transformari pe care le
traieste societatea : nemai-
fiind niste victime neaju-
torate, ele luptda si  su-
pravietuiesc.

Totusi ,,Miscarea  Fe-
meilor" pune accentul pe
un _anume sentiment de
Hfratie” Tntre femei, ma-
joritatea  noilor romane
feministe favorizind in-
dividualismul. Intriga a-
cestor romane este de o-
bicei povestea ,,destepta-
ciunii" eroinei, majorita-
tea personajelor ,.eman-
cipate" fiind femel care
apartin clasei_ mijlocii.

Elisabeth Fishel prezin-
td Tn lucrarea sa citeva
dintre romancierele aces-
tui curent: Rita Mae
Brown, Erica Jong, Shei-
la  Ballantyne. osalyn
Drexler. Dupa ce o pre-
zintd pe aceasta din ur-
ma,pornind de la proprii-
le-i cuvinte: ,Ma nu-
mesc Rosalyn Drexler si
sint o romanciera buna !,
E. Fishel Tncheie spunind:
,Intr-adevar, sl un bar-
bat ar putea scrie un ro-
man feminist, si. mie per-
sonal. mi-ar placea acest
lucru. Dar, mai mult
decit orice, mi-ar placea
sad traiesc ziua cind so-
cietatea noastra va 1n-
telege atit de bine viziu-
nea feministd, incit nu
va mai fi nevoie de un
roman numit feminist™.

Tot despre centenarul Brancusi

New York (29 ianuarie
1926). Este o operd n ju-
rul careia s-au ivit o se-
rie de controverse, —
despre care revista noas-
tra a referit in numarul
33. pag. 23. redind. dupa
revista ,Contacte”. cea
mai mare parte din tex-

= Unul din documente-
le biografice evocind pe
Constantin Brancusi, cu
prilejul centenarului sau,
care a avut si continua
nca a avea un larg ecou

n diferite parti ale lumii,
este sl aceasta fotografie
reprezentind pe genialul tul cunoscutului critic de
artist roman alaturi de a arta Sidney Geist. sub
sa Pasare In spatiu la titlu! America omagiin-
Galeriile Wildenstein din du-l pe Bréancusi.



Bayeruth

CENTENARUL

FESTIVALULUI
WAGNERIAN

IN SIRUL anualelor festivaluri wagne-

riene, cel din vara aceasta mar-

cheazd o aniversare si un
acum o sutd de ani, in 1876, maestrul noii drame mu-
zicale 1si vedea Tmplinit visul de a-si putea reprezenta monu-
mentalele creatii Tntr-un teatru anume conceput pentru a le
tazdui si a realiza ideala comuniune intre creator si public.
Cel dintii festival de la Bayreuth coincidea, Tn acea vreme, cu
prima reprezentare integrala a covirsitoarei tetralogii Inelul
Nibelungului si de atunci — cu scurte Tntreruperi determinate
de evenimentele istorice — Tntilnirile artistice wagneriene s-au
desfasurat cu o regularitate si cu un fast unice, desigur, Tn
analele unor asemenea sarbatori teatral-muzicale. Ecoul ex-
trem de amplu al centenarului bayreuth-ian atesta, fara putinta
de tigadi, actualitatea artei lui Wagner care, aflindu-si de la
Tnceput admiratori pasionati si detractori tot atit de vehementi,
s-a_mentinut statornic_pe primul plan_ al dezbaterii artistice.
Astadzi, este fara indoiala bine consolidat adevarul ca opera
lui Wagner a fnriurit fundamental tot ceea ce s-a ntimplat
ulterior’in teatrul muzical si in muzica in genere.

Primul festival din Bayreuth s-a desfasurat Tn prezenta
presedintelui R. F. Germania. Walter Scheel, care n ampla sa
cuvintare a facut o analiza social-istorica a artei wagneriene
si a implicatiilor ei de-a lungul timpului. Fara sa minimalizeze
locul genialului compozitor in istoria culturii, vorbitorul a sub-
liniat ca Wagner nu este decit unul din marii creatori de teatru
muzijcal ai timpuluj_ sau. mentionind de pilda si_importanta —
paralela — a creatiilor lui Mussorgski si. Verdi.” Era. de fapt, o
pledoarie pentru o mare liniste si luciditate Tn aprecierea crea-
tiei wagneriene, a carei cunoastere nu trebuie sa ne Tmpiedice
sa receptdam ansamblul valorilor create Tn aceeasi vreme si. n
?erjere,_ tot ceea ce cultura umana a dat mai de pret in evo-
utia ei milenara. Pe de alta parte. Wolfgang Wagner, condu-
catorul festivalului, aratindu-si multumirea ca prin Tntemeierea
fundatiei Richard Wagner din Bayreuth — in urma cu trei ani
— s-au creat bazele unei permanente si ale unei viitoare exis-
tente asigurate pentru acest centru de raspindire a creatiei
maestrulul, a subliniat totodata ca neincetata Tnnoire este vitala
pentru é)rospera_rea, n perspectiva timpurilor, a artei wagne-
riene. El a amintit ca, Tnca din 1951, Tmpreuna cu regretatul
sau frate. Wieland, a cautat in permanenta acele modalitati si
forme care sa Tnlature halastul daunator al ,fixitatii", al imo-
bilizarii Tn anumite sabloane considerate drept valabile odata
pentru  totdeauna. Din aceste cautari s-a nascut ceea ce ar
putea fi numit ..atelierul Bayreuth". Tntemeiat pe convingerea
ca traditia se cuvine dusa mai departe, dezvoltatd cu mijloage
inedite. Consecinta a fost ca la Bayreuth s-au perindat, de-a’
lungul anilor, diverse montari ale capodoperelor wagneriene.

In fond, toate acestea sint conforme cu spiritul Tnsusi al artei
wagneriene, care pleca de la ocolirea tuturor conventiilor ru-
ginite ale vechii opere si de la nazuinta de a se insufla singe
proaspat in trupul adesea vlaguit al teatrului muzical. Si nu-
mai pe acest fond vom putea intelege de ce conducatorii fes-
tivalului de la Bayreuth au_ales tocmai prilejul centenarului
pentru a oferi, asumindu-si riscurile respective, o versiune
scenicd — si chiar muzicala — antitraditionala prin excelenta
a tetralogiei Inelul Nibelungului. Autorii acesteia sint dirl-
jorul Pierre Boulez (— si l-am numit mai intii pentru ca. in-
contestabil, este cea mai puternica si realizata personalitate
dintre ei —), regizorul Patrice Chereau si scenograful Richard
Peduzzi. De la inceput, publicul importantei editii centenare a
festivalului de la Bayreuth s-a Tmpartit Tn grupuri foarte dis-.
tinete de admiratori si de critici acerbi. La confe-
rinta de presa, care — cu toate ca spiritele erau agitate — s-a
desfasurat cit se poate de civilizat. Wolfgang Wagner a spus
ca Tnsusi efortul unora din spectatori de a-si cumpara fluiere
si de a-si exterioriza atit de acut opiniile este o marturie a
vitalitatii festivalului, a faptului ca el suscita pasiuni, ceea ce
nu poate fi decit un fenomen pozitiv. Tn adevar, chiar inthn-
plarea cd s-au incins discutii atit de aprinse in legaturd cu
noua versiune a tetralogiei a creat un nimb de atractivitate
n jurul batrinului si totusi tinarului Bayreuth.

Tot la conferinta de presa. Patrice Chereau si-a explicat, cu
destul de multa claritate conceptia. El a refuzat premisa ca
actiunea se desfasoara cindva la Tnceputurile lumii, cind na-
tura neprihanita nu suferise de fel de pe urma imixtiunii omu-
lui, si a inclus Tn viziunea lui o anume violentare a naturii,
care i se pare a corespunde si ciocnirilor puternice, necruta-
toare. dintre personaje. Drept consecintd, chiar Rinul, fluviul
maiestuos si atotstapinitor. apare dc la Tnceput infrinat — si
primul decor ne infatiseaza o turbind masiva a unui baraj ;
fiicele Rinului se plimba pe parapetul din Tnaltul barajului,
ademenindu-1 cu farmecele lor. nu tocmai pure, pe hrapa-
retul si pofticiosul Albcrich ; viziunile Tn care Nibelungii tin
ascuns aurul fatal seamana cu safe-urile. marilor banci mo-
dome. Si In Tmbracamintea principalelor personaje sint ocolite
orice premeditari istorice : Doge., zeul focului, personaj care

capatd, o proeminentd exceptionald, poarta un fel de frac po-

Scena din actul 1ll al operei Amurgul zeilor. In imagine,
Jess Thomas (Siegdfried) si Karl Ridderbusch (Hagen)

nosit, seamana cu Talleyrand, ca tip fizic si psihologic — spun
unii critici ; in ce ma priveste, l-am asemanat mai mult cu

pubehdrugbul pé@seiige ‘mefistofelic din_ Povestirile lui Hoffmann

(Lindorf-Coppelius-Dapertutto-Dr. Mirakel) si nu m-am mirat
de loc aflind ca Patrice Chereau s-a facut cunoscut mai cu
seama prin montarea celebrei opere a lui Offenbach. Wotan
poarta un fel de halat somptuos ; in schimb walkiriile sint
amazoane sadea_caldrind pe cai adevdrati, care apar in scena,
dar stau cuminti, nu supara pe nimeni ; costumele ajung pina
catre noi, la smoking (IGunter) si obisnuite haine de strada
(Hagen) in Amurgul zeilor. La Tnceput, toatd lumea a crezut
ca Chereau si Peduzzi se hotarisera, ca localizare istorica, pen-
tru Tnceputurile societatii industriale, dar apoi s-a vazut ca in
fapt jonglau cu timpul dupa propria fantezie, adurind_in_scena
orice” element — din orice vreme — care era de naturd sa spo-
reasca sugestivitatea ideii urmadrite Tn clipa respectiva.

I OATE aceste amanunte pot, fara in-

m doiala, soca pe iubitorii lui Wagner,
mai cu seama cind le insiruim astfel, fara sa realizam ce dau
ele ca rezultanta, in ultima instantd. Dar in fapt noua montare
a tetralogiei evidentiazd o seama de calitati certe si va avea
drept_consecinta o apropiere a multora de imensul ciclu wagne-
rian. Este adevarat ca regizorul a refuzat de la Tnceput sa fina
seama de caracterul sarbatoresc si grandios, de predominanta
supranaturalului, de viziunea cosmica (— ce pareau organic
legate de ideea de arta wagneriana Tnsasi —) si si-a propus
sd redea In special conflictele de naturd omeneascd intre per-
sonaje, sa ajusteze proportiile la cele ale unei puternice
drame jucate de semeni de ai nostri. Unor critici care ii re-
prosau ca a minimalizat, ca a miniaturizat dimensiunile tetra-
logiei. Chereau le-a raspuns cd, dupa parerea sa. a umaniza
conflictele wagneriene inseamna a le spori semnificatia si nu
invers.

Acolo unde mi se pare ca a gresit regizorul este in recurge-
rea la unele amanunte naturaliste, care intr-adevar par a con-
trazice spiritul, muzicii lui Wagner : omorurile se comit la
modul cel mai crudsi salbatic cu putintd, victimele sint stri-
vite cu o ura abjecta. Pe aceeasi linie, Wotan... o palmuieste
pe Briinnhilde ,,in focul discutiei”, iar celebra pasare a padurii
din Siegfried ni se infatiseaza... Tnchisa intr-o colivie. Multe
lucruri ~6e Tntampld, in pofida violentei unor momente, mai
curind ca in Flautul fermecat, adica asemenea unui basm pen-
tru copii, declt ca intr-o drama wagneriand. Pe. de alta parte
insa, pe scena este mai multa lumina decit alta data, caracterul
static al multor scene este atenuat si — aci std marea calitate
— scenele de dragoste sint de o tinerete, de un entuziasm, de
o0_naturalete cuceritoare, astfel ca celebrele cupluri Siegmund-
Sieglinde si Siegfried-Briinnhilde ni se statornicesc trainic in
suflet si amintire. Wotan insusi ne apare ca gersona'ul cel
mai chinuit de contradictii, animat de porniri nobile si lasitati,
de generozitate si_meschindrie — si cind. in actul Il din Wal-
kiria, se priveste Tn oglinda, pare adine tulburat, pina la criza
nervoasa, de propriile angoase.

Din punct de vedere muzical, viziunea Ilui Boulez este de
nespusa frumusete. Cucerit, dupd cum declara el nsusi intr-un
amplu studiu publicat in caietele program ale festivalului, de
malestria_suprema a lui Wagner in a intretese leitmotivele. el
lumineazd pinza sonord- cu o stralucire delicata si diafana,
redind toate amanuntele partiturii cu o acuratete si o sensi-
bilitate extraordinara. Menajeaza sonoritatile ample, rezervin-
du-le in adevar pentru punctele muzical-dramatice culminante,
nu ezita sa adopte miscari mai vii decit cele traditionale n
unele momente, si in genere apropie Tn chip constient ne as-
cultatorul contemporan de creatia wagneriana. Interpretii vo-
cali au colaborat cu entuziasm cu Boulez si chiar cu Chereau
n realizarea acestei conceptii. Ne pare rau ca spatiul ne Tm-
piedicd sa ne oprim asupra tuturor: sa desprindem totusi pe
excelenta interpretd a Brunnhildei (Gwyneth Jones), pe  scli-
pitorii interpreti ai cuplului Siegmund-Sieglinde (Peter Hof-
mann-Hannelore Bode), pe extraordinarul cintaret-actor ce a
dat viata chipului straniu al lui Loge (Heinz Zednik). pe Zoltan
Kelemen (Alberich), pe raisoneurul resemnat Wotan (Donald
Mclintyre) etc. etc.

Am ajuns la sfirsit vorbind doar despre aprig-discutata noua
versiune a Ringului. Dar centenarul de la Bayreuth ne-a mai
daruit, in reluare, Tnscenarile prezentate in premiera Tn anii
precedenti cu Tristan si Isolda (dirijor Carlos Kleiber, regia
August Everding. scenografia Josef Svoboda) si Parsifal (diri-
jor Horst Stein, regia si scenografia Wolfgang Wagner). Amin-
doud sint perfect echilibrate, frumoase si in linia mare si in
detaliu si au incheiat primul ciclu complet al repertoriului
bayreuthian din acest an Tn plina glorie.

Alfred Hoffman
Bayreuth, august 1976.
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Soseaua

Sport

Seara

de August,
seara

a miracolului
romanesc

e IN AUGUST, cind florile Tsi
distileaza parfumul, punind pe-
cetea zilelor in scrisuri de noroc,
ne legdnam 1n bucurii, clipele
ni se par cintece prin care

trec seintei de azur. Un cin-
tec uimit, covirsitor. amintind
cimbrul pe dealurile toamnei.
ne-a asternut bucuria Tn suflet.
in seara incarcatda de frumusete,
ca un pridvor peste care cad
merele, scuturate de vint, cind
secretarul general al partidului,
tovarasul Nicolae Ceausescu, 1-a
Tmbratisat parinteste pe sporti-
vii care au cinstit numele patriei,
la Olimpiada de la Montreal.
Dragoste laudatd, verb al incli-
narii  apelor, izvorind dintre
brazi catre toate drumurile, lu-
necind spre marginile tarii.

A fost o sarbatoare a miracolu-
lui romanesc. Adicd o sarbatoare
a libertatii si a tineretii, o sar-
batoare a muncii noastre eroice
— dimensiunile exacte si expli-
catia a ceea ce strainii numesc
miracolul romanesc.

»S-a demonstrat si la Montreal,
ca pretutindeni, a spus tovarasul
Nicolae Ceausescu, ca factorul
principal pentru a obtine victo-
rii, pentru a te ridica pe treptele
cele mai Tnalte, Tn sport, ca si n
alte domenii, 7l constituie munca,
perseverenta. (.] Tn conceptia
noastra de formare a omului nou
punem accentul pe muncd, ca
factor determinant al intregii ac-
tivitati sociale".

Nadia Comaneci, fir de iarba
in care-a dat Tn spic lucea
si-a coborit vorbele Tn noi pe o
petala de romanita :

LJAtunci  (la Montreal, nn)
am simtit doar bucuria si min-
dria victoriei. Dar acum simt si
9 mare emotie. Pentru ca nici o
medalie si nici un titlu din lume
au valoreaza cit distinctia pe
care ti-o acorda tara ta".

La 14 ani, Nadia Comaneci este
Erou al muncii socialiste. lar
faptul acesta tine tot de mi-
racolul romanesc, adica de liber-
tate, munca si daruire pentru
gloria tarii, pentru cinstirea nea-
mului.

August. Frumusete si echilibru.
Legenda.

Pe o corabie batuta de luna,
Bucegii Tnaintind Tn eternitate.

Fanus Neagu
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