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CLIMAT
CREATOR

IN PRESA cotidiana, cu atit mai intens in ce* cultu-
rala si literara, apar tot mai frecvent articole, dezbateri, in
intimptna-rea Conferintei nationale a scriitorilor. Sint a-
bordate o seric — pe fiecare zi mai Tmbogatita — de as-
pecte ale creatiei noastre literare actuale, sini exprimate
puncte de vedere constructive pentru promovarea artei cu-
vintului Tn cit mai_rodnice _ilustrari ale capacitatii talentu-
lui si vocatiei scriitoricesti, intr-o societate in care, prin
Tnsasi structura ei, cultura, artele sint menite a-si afla le-
gitima lor inflorire. . .

Tovarasul Nic.olae Ceausescu a manifestat in numeroase
prilejuri Increderea deosebita in daruitorii artelor si litera-
turii, confirmind prin aceasta conceptia Tnaltd despre no-
bletea mesajului celor ce au a Tmbogati necontenit univer-
sul culturii roméne prin opere tot mai profund ancorate in
actualitatea constructiei socialiste, in problematica ei atit
de complexa, revelind efervescenta noului umanism care
o explica si o defineste in finalitatea ei. Artistul zilelor
noastre devine astfel revelatorul unui vast proces: acela
nu de simplu martor, ci de_participant activ in aceasta
devenire a omului care-si faureste propria-i istorie eu
constiinta, tot mai vie, a stapinirii legilor ei.

O asemenea certitudine, prin ea insasi eliberatoare de
energii_nehanuite, genereaza necontenit ,,noul” in sensul
revolutionar_al cuvintului, adica stimuleaza forta creatoa-
re, intrinseca naturii umane in datele ei cele mai autenti-
ce. Este si ceea ce scriitorul zilelor noastre isi propune a
..descoperi" si a-i_conferi drept de cetate in lumea creatiei
spirituale, Tmbogatind-o cu noi si noi ,,particule”, asa cum
stiinta, Tn domeniul ei, are in fatd mereu perspectiva cu-
ceririi de noi si noi dimensiuni ale universului fizic in
structurile lui cele mai intime. De aici, desigur, propensia
pe care a capatat-o proza de analiza, si nu numai proza,
ci poezia- dramaturgia implicind o optica si procedee odi-
nioara de neconceput, in_investigarea si proiectarea a ceea
«e se constituie ca*inedita realitate.

Traim o epoca In care geniul uman se autodefineste tot
mai multilateral in actele noii_istorii pe care el Tnsusi o
potenteaza, — si aceasta tocmai prin aprofundarea cunoas-
terii omului Tn conditiile de astazi ale existentei si con-
duitei sale ca ,,unitate sociala".

Asadar, tocmai aceasta ridicare a constiintei noastre so-
ciale la parametrii revolutiei de conceptie si de practica
materiatist-dialeetica, marxist-leninista. parametri  Tntru-
chipati prin actiunea partidului clasei muncitoare, consti-
tuie. acum, ecranul ce-si proiecteaza fosforescenta in labo-
i%- ul creatiei artistice.

mersul atit de impetuos al constructiei noastre socia-
liste, ceea ce numim realitate face, prin pregnanta ei, a-
Proape caduc termenul de ,inspiratie”, cdci aceastd rea-
itate il implica direct pe insusi revelatorul ei_— scriitorul,
impactul fiind total. De aici ,,trairea” ardenta si deci po-
tentialul de re-creare a acestei realitati_prin arta cuvintu-
Ini intr-o dinamica profund revolutionata.

Cu atit mai puternic e acest adevar cu cit il traim in-
tr-un an Tncarcai de atitea semnificatii definitorii pentru
constituirea istoriei noastre contemporane, in anul Tncarcai
de reverberatiile centenarului Independentei nationale, ale
Tmplinirii celor sapte decenii de la zguduitoarea rascoala
a taranimii, ale evocarii aniversative a celor trei decenii
marcind proclamarea Republicii noastre. Festivalul ,,finta-
rea Romaniei”, acum Tn faza lui inter-judeteana — fisi de-
monstreaza lot mai amplu finalitatea, prin stimularea si
valorificarea Tnsusirilor de inteligenta si de sensibilitate
pe ansamblul intregului popor. Niciodatd interesul pentru
cultura, concretizat in chiar integrarea in vastul proces
creator de noi si noi componente ale ei, n-a fost mai am-
plu cuprinzator ca in zilele noastre. Este un veritabil fe-
nomen de masa ale carui dimensiuni unice Tn istoria ta-
Al vor stabili o traditie generatoare de nebanuite Tnsusiri
a caror prelungire in timp va constitui tot atitea certitu-
dini ale vastului proces transformator de constiinta defi-
pind cu atit mai pregnant omul nou, umanismul revolu-
ionar.

Dar mai presus este insusi gradul de crescinda recepti-
vitate la nou, revelind o mare capacitate civilizatorie, pe
care masele largi o demonstreaza Tntr-o infinitate de for-
me — cel mai determinant criteriu fiind desigur modul de
a munci, vointa de continua perfectionare a efortului in-
dividual cu constiinta, tot mai larg cuprinzétoare, a rapor-
tarii la colectivitate, la ansamblul” Tntregii natiuni.

lata, dar, bunul cel mai de pret al revolutiei socialiste
calauzite si organizate de Partidul Comunist, chezasia su-
prema_a mersului inainte spre cel mai nobil tel al desa-
varsirii societatii umane.

In lumina acestui orizont, prin dezbaterile aprofundate
asupra creatiei, prin manifestarea vointei ca viata literara
sa constituie ea Tnsasi o componenta din cele mai active a
spiritualitatii noastre in_ceea ce are ea mai Tnaintat. Con-
ferinta nationala a scriitorilor este pe drept asteptatd ea
un eveniment de seama in afirmarea culturii romanesti.
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PLEIADE

Tot mai departe, tot mai greu te-aud
Din stelele calatorite-n sud,

Mari, coborite pina linga frunte.
Ca bufnita pe timplele carunte ;

rascoliri
confuze

Din marea ce se-ntoarce prin
Cu lanuri plutitoare de meduze

Rastalmacind Tntr-o lumina noua
Pamintul trist ce ne cintase nouad ;

Din frunzele de mirt care apun
In fata busuiocului strabun

Ametitor, Tn suflet, ca piperul
Cules din flori-luceferi pe tot cerul ;

Din muntii ruginiti, cind albi cind rosii.
Pe care-mi creste plinsul chiparosii

Mame*

Asemeni unui templu vechi ce are
Doar negrele coloane in picioare ;

Din vechile corabii cazute nu stiu cind
In noaptea marilor, mereu plutind

Intr-un razboi ce nu se mai termina
Sa le intoarca steagul in lumina ;

Te caut Tn adincuri, sint trist pescuitor
De lacrimi mari de perle, ce ma dor

Cutreier tot tarimul tacerilor ramas
Pina-mi tisneste singele pe nas ;

Un foc, o umbra, un colt de stea
Ar vrea sa mi te dea si iar te ia,

Sa arzi printre Pleiadele din sud,
Pe unde numai plinsul din mine ti-1 aud.

lon Brad



Din 71In 7 zile

COLABORAREA FRATEASCA
ROMANO-POLONA

O NOUA, profund semnificativd manifestare a sti-
mei si pretuirii reciproce dintre popoarele roman si
polonez, a vointei comune de extindere a conlucrarii
multilaterale in interesul eonstructiei socialiste _in
Romania si_Polonia, al cauzei pacii si progresului o
constituie vizita oficiala de prietenie Tnceputa marti in
R.P. Polond de catre delegatia de partid si de stat,
condusa de tovarasul Nicolae Ceausescu, secretar gene-
ral al Partidului Comunist Roméan, presedintele Repu-
blicii Socialiste Romania, la invitatia tovarasului
Edward Gierek, a Comitetului Central al Partidului
Muncitoresc Unit Polonez, al Consiliului de Stat si al
Consiliului de Ministri ale R.P. Polone.

Tnca din prima zi a vizitei — Tn cadrul intiinirii tova-
rasului Nicolae Ceausescu cu tovarasul Edward Gierek,
apoi in cadrul dialogului dintre cele doua delegatii, si
seara, la dineul Tn onoarea Tnaltilor oaspeti romani,
prin toasturile rostite — s-a afirmat cu deosebita preg-
nantd Tnsemnétatea actualei vizite in dezvoltarea tra-
ditionalelor legaturi de solidaritate si colaborare fra-
teascd romano-poloneze.

Tn cursul convorbirilor — continuind dialogul purtat
in toamna anului trecut la Sinaia — tovarasii Nicolae
Ceausescu si Edward Gierek au procedat la o infor-
mare reciproca asupra activitatii si preocuparilor Parti-
dului Comunist Roméan si Partidului Muncitoresc Unit
Polonez, asupra mersului constructiei socialiste Tn cele
doua tari prietene, subliniindu-se ‘ca realizarile dobin-
dite de Roméania si Polonia Tn edificarea noii orinduiri
slujesc intereselor celor doua popoare, reprezentind
totodatd o importanta contributie la Tntarirea presti-
giului si influentei ~ socialismului in lume. Secretarul
general al Partidului Comunist Roméan si primul secre-
tar al Comitetului Central al Partidului Muncitoresc
Unit Polonez, reliefind cu satisfactie relatiile traditio-
nale de prietenie, solidaritate militanta si colaborare
frateasca intre cele doua partide, Tntre Romania si
Polonia, au reafirmat hotarirea comuna de a_ amplifica
si Tmbogati aceste bune raporturi, de a largi si apro-
funda colaborarea si cooperarea economica_si tehnico-
stiintifica, de a valorifica mai deplin largile Jposibili-
tati pe care le ofera economiile celor doua tari, spre
binele ambelor popoare, al cauzei generale a socialis-
mului si pacii In lume, stabilind principatele directii
ale dezvoltarii acestei colabordri Tn conformitate eu
posibilitadtile crescinde ale celor doua tari.

n cadrul schimbului de vederi in legaturd cu unele
probleme fundamentale ale _vietii internationale, s-a
reliefat faptul ca unitatea si conlucrarea frateasca a
statelor socialiste, suverane si egale Tn drepturl, repre-
zintd un factor deeisiv al stccesului lor pentru o dez-
voltare mai rapida economico-sociala a fiecdrei tari
socialiste, pentru securitate, colaborare internationald,
pentru triumful cauzei pacii si socialismului. A fost
subliniatd necesitatea aplicarii depline si consecvente
de catre toate statele participante la Conferinta de la
Helsinki a prevederilor Actului final al Conferintei
pentru securitate si cooperare Tn Eurona, precum si a
desfasurarii Tn bune conditii a reuniunii de la Belgrad,
pentru ca, prin masurile si_concluziile ce se vor adopta,
sa se dea un nou si puternic impuls nfaptuirii Tn prac-
tica a prevederilor acestor_documente.

A fost refnnoita, totodatad, hotdrirea Partidului Co-
munist Roméan si Partidului Muncitoresc Unit Polonez,
a Romaniei si_a Poloniei, de a-si aduce. Tn continuare,
Tntreaga contributie la intarirea unitatii si colaborarii
tarilor socialiste, a partidelor comuniste si muncito-
resti, a tuturor fortelor revolutionare, muncitoresti, de-
mocratice, progresiste, a maselor populare in lupta
pentru pace, securitate, colaborare si progres social.

IN ACEST SPIRIT si in aceasta finalitate
e-au desfasurat apoi convorbirile Tntre cele doud dele-
gatii, exprimindu-se hotarirea celor doua partide si
state de a indeplini acordurile stabilite anterior, de a
deschide noi si largi perspective de intensificare mul-
tilaterala a colaborarii economice, pentru cooperarea
Tn productie, largirea si diversificarea relatiilor in do-
meniile stiintific, tehnic, cultural si al artei, pentru in-
tensificarea schimbului de experientd Tn toate dome-
niile constructiei socialiste, pentru largirea contactelor
dintre oamenii muncii, aprofundarea prieteniei dintre
cele doua popoare.

IN  CONTINUARE, 1n cadrul schimbului de
areri_ Intr-o seric de probleme majore ale vietii in-
ernationale, s-a marcat de ambele "parti preocuparea
pentru dezvoltarea colaborarii multilaterale dintre sta-
tele europene, pentru realizarea destinderii pe conti-
nentul nostru, precum si probleme legate de lichidarea
conflictelor care mai exista in lume si solutionarea
problemelor litigioase pe cale pasnica. Au fost reliefate
necesitatea imperioasa a lichidarii fenomenului subdez-
voltarii si crearea unor relatii hoi_in lume care sa per-
mita statelor ramase in urma sa se dezvolte Tntr-un
ritm mai rapid.

O ATENTIE deosebita s-a acordat Tntaririi rela-
tiilor cu tarile socialiste, cu tarile Tn curs de dezvol-
tare, cu toate statele lumii, fara deosebire de regim
politic. Tovarasii Nicolae Ceausescu_ si Edward Gierek
au scos in evidentd, totodatd, identitatea punctelor de
vedere Tn problemele fundamentale, subliniind, nece-
sitatea adoptarii unor modalitdti concrete, specifice, de
construire a socialismului in fiecare tara, Tn functie de
conditiile istorice.

Cronicar

Viata literara

Solemnitatea decorarii unor personalitati
ale vietii noastre culturale

= La Bucuresti a avut loc solemnita-
tea decordrii unor personalitdati de
seamd ale vietii noastre culturale.

Tnaltele distinctii au fost inminate
de tovarasul Stefan Voitec. vicepre-
sedinte al Consiliului de Stat.

La solemnitate au luat parte tova-
rasii :  Miu Dobrescu. presedintele
Consiliului Culturii si Educatiei _So-
cialiste, Theodor Burghele. presedinte-
le Academiei  Republicii = Socialiste
Romania. Virgil Teodorescu. presedin-
tele Uniunii Scriitorilor. Tamara Do-
brin. vicepresedinte al Consiliului Cul-
turii si_ Educatiei Socialiste, membru
al Consiliului de Stat.

Prin decret prezidential. Tn semn de
pretuire a activitatii creatoare in do-
meniul artei si literaturii, precum si
pentru merite deosebite in activitatea
didactica si stiintifica, au fost confe-
rite cu priI%'ui Tmplinirii virstei de 80
de ani — Ordinul ,,Steaua Republicii
Socialiste Romania”, clasa I, picto-
rului Catul Bogdan : eu prilejul Tm-
plinirii virstei de 75 de ani — Or-

dinul ,Steaua Republicii Socialiste

Romania”, clasa I, poetului George
Asociatiile scriitorilor
Bucuresti lasi

Lesnea, Ordinul ,23 August”, clasa I,
academicianului  Constantin C. Giu-
rescu ; cu prilejul Tmplinirii Virstei de
70 de ani. s-au conferit Ordinul ,23
August”, clasa I, pictorului  Corneliu
Baba si scriitorulut Imre Horvath. Or-
dinul  ,,Meritul Cultural”, clasa I,
scriitorilor Radu Boureanu si Alfred
Kittner.

Tn numele conducerii de partid si
de stat, al tovarasului = Nicolae
Ceausescu. secretar general al Parti-
dului  Comunist Roman, presedintele
Republicii Socialiste Romania, tovara-
sul Stefan Voitec i-a felicitat pe cei
decorati si le-a urat noi succese in ac-
tivitatea de creatie pe care o desfa-
soara. pentru Tinflorirea vietii spiri-
tuale a poporului nostru.

Academicianul Constantin C. Giu-
rescu a exprimat, din partea celor de-
corati, vii multumiri pentru Tnaltele
distinctii_ acordate si a rugat sa se
transmita tovarasului Nicolae Ceausescu
fagaduinta de_a lucra in continuare
pentru Tmbogatirea patrimoniului cul-
tural al patriei, pentru ca tara noastrda
sa Tnfloreasca continuu, sa fie tot mai
frumoasa.

Omagiu lui
George Bacovia

= Asociatia Scriitorilor
din Bucuresti a organi-
zat. cu prilejul Centena-
rului  Independentei,  al
Zilei Victoriei si Tmplini-
rii a 56 de ani de la in-
temeierea Partidului, se-
zatori_ literare in comu-
nele Peris si Cascioarele
si la Institutul de con-
structii-Bucuresti.  Si-au

dat concursul Liviu Bra-
toloveanu. Eugeniu Bura-
da, Vintila Corbul, Traian
lancu, Stefan Popescu.

De asemenea, la Scoa-
la Generala din Comuna
Fundeni, judetul llfov, a
fost organizat un festival
literar similar la care au
fost prezenti Virgil Ca-
rianopol. Stelian Paun,
AL Raicu si lon C. Ste-
fan.

= Asociatia Scriitorilor
din Bucuresti invita
membrii  Uniunii Scriito-
rilor si alti colaboratori
sa trimita materiale pen-
tru Almanahul literar e-
ditia 1978. pina la data de
30 mai 1977. Manuscrise-
le. dactilografiate in trei
exemplare, vor fi trimise
pe adresa: Calea Victo-
riei nr. 115, pentru Alma-
nahul literar. Manuscri-
sele nepublicate nu se
Tnapoiaza.

In spiritul colaborarii

e La invitatia Uniunii
Scriitorilor din Carintia
(Austria) au plecat la
Fresach. pentru a parti-
cipa la cea de a sasea
reuniune internationald a
scriitorilor. Maria Banus,
Alfred  Kittner.  Franz
Storch si Dragos VicoL

Cublesan
. o (m. 1943
= 14V.1901 — s-a nascut Mihail Ma-
giari. B . (m. 1954).
= 14V.1926 — s-a nascut lonel Hris- - 17. .i1901
tea <m. 1970). Constant
= 14V.1937 — s-a ndscut lon Segar- = 17.V.1952
(n. 1862

eeanu,
trescu (n. 1894).
- 15

7 —’"s-a nascut lonita Scl-
1904

pione Badescu (m.
« 19V.1938 — s-a

14V.1957 — a murit Camil Pe-

nascut  Florin

= Asociatia Scriitorilor
din lasi. Tn colaborare cu
Editura ,,Junimea”, a or-
ganizat la libraria ,,Juni-
mea". lansarea romanului
»Buna vestire" de Nico-
lae Breban. Autorul a
fost prezentat de Mircea
Radu lacoban. Nicolae
Manolescu. Nichita Sta-
nescu si Horia Zilieru.

Timisoara

« In intimpinarea Con-
ferintei nationale a scrii-
torilor. Asociatia Scriito-
rilor din Timisoara a or-

anizat. la clubul munci-
orilor de la_ ,Otelul
Rosu", o consfatuire cu
reprezentantii  cercurilor
literare din judetul Ca-
ras-Severin.  avind ca
tema ,,Coordonate ideolo-
gice sI estetice ale lite-
raturii_contemporane ro-
manesti”. la care au
Barticipat Anghel Dnm-

rdveanu. Mircea Serba-
neScu si Gheorghe Suru.

De asemenea. 1n cinstea
marilor _aniversari. ale
poporului nostru din a-
cest an. a fost organiza-
ta. la Liceul de construc-
tii nr. 1 din Timisoara,
O sezatoare literara la
care si-au dat concursul
AL Jcbeleanu si Alexan-
dra Indries, si la Casa
municipala de cultura din
Hunedoara, o sezdtoare
similard, la care cititori
de limba germana s-au
ntilnit cu Nicolaus Ber-
wanger si Horst Samson.

reciproce

= A sosit la Bucuresti,
in cadrul Tintelegerii de
colaborare dintre Uniunea
Scriitorilor din tara noas-
tra si Uniunea Scriitori-
lor din R.P. Bulgaria,
scriitorul Nicola Marin#v.

e Muzeul Literaturii
Romaéane. in colaborare cu
Muzeu! de Istorie a Mu-
nicipiului Bucuresti, orga-
nizeaza o seara de poe-
zie si muzica dedicata lui
George Bacovia. cu prile-
jul implinirii a 20 de ani
de la moarte. Personali-
tatea marelui poet va fi
evocatd de Ovidiu Papa-
dima. Agatha Grigorescu
Bacovia va Tmpartasi a-
mintiri despre omul Ba-
covia. Actori ai Teatrului

,C. I. Nottara" si ai O-
perei Roméne vor ilustra
pagini din creatia poetu-
lui omagiat, a carui voce
va fi audiata Tnregistrata
pe banda. Manifestarea
va avea loc vineri 20 mai.
orele 18. la sediul Muzeu-
lui Literaturii Romane.

Al. Deparateanu
la Teatrul
Manuscriptum

= Continuind seria spec-
tacolelor cu piese nejuca-
te sau uitate in paginile
publicatiilor vremii. Mu-
zeul Literaturii Romane
a prezentat Tn ziua de 16
mai. Tn Sala Studio a
Teatrului  Giulesti. Tn
colaborare cu teatrul res-
pectiv, piesa ,Grigore
Ghica Voda" de Al. De-
parateanu.

Redescoperirea acestui
dramaturg Tn cadrul sta-
giunii actuale a ,,Teatru-
lui-ateiier Manuscrip-
tum” se datoreaza lui
Valentin Silvestru, de asta
data Tn calitate de regizor.

« 16.V.1939 — S-a nascut Constantia
- 17V.1884 — s-a nascut Octav Botes

nescu

T« 18Y.1888 — s-a nascut
aperantia (m. 1972). .
< 18/30.V.1896 — 's-a nascut Constan-

tin Nar\l/y <m. 1956). .
< 18V.1911 — & murit loan Adans

- 17.V.1836 — s-a nascut Emil Isae

— s-a_nascut PompUiu
(na. 194_6? .
— a murit Paul Bujor

Eugenia

Costineseu. n. 1875). .
e 15V.1831 — s-a nascut N. N. Bel- (? 18.\)/.M20 — s-a nascut Geo Du-

diceanu (m. . mitrescu. .
e 15V.1912 — s-a nascut Salamon = 18V.1928 — s-a nascut Domokos

Erno (m. 1943). . aza. .
e 15V.1926 '— S-a nascut Aurel = 19V.1893 — a-a nascut H. Sonda

Martin. . (BI. 1950). .
.1864 — a murit Siinion B&rnu- = 21V.1855 — s-a nascat C. Dobro-

= 16.V
tiu  (n. 1808).

e 16V.1912 — «-a nascut Hans
Mokka.

< 16.V.1925 — s-a ndscut Savin Bratu

Im. 1977).

= 16V.1930 — s-a
PopovicL

nascut Tltus

geanu-Gberea tnt. 1920)

Bcru

(n. 1897)

e 21V.1080 — s-a nascut Tudor
Arghezi (m. 1967)
* 21V.1933 — a-a nascut Horia ZI-

e 21V.1964 — a murit Tudor Vlanu

Semnal

- — ARTA Sl
LITERATURA N SLUJ-
BA_ INDEPENDENTEI

NATIONALE. Sub auspk
ciile Academiei de Stiin-
te Sociale si Politice. In-
stitutului  de_ istorie _si
teorie literara ,,G. Cali-
nescu" si ale Institutului
de istoria artei. In coor-
donarea lui. lon Frunzetti
(semnatar si al Cuvioiului
inainte) si George ~Mun-
tean, apare o bogata cule-
ere de studii referitoare
a reflectarea importantu-
lui eveniment Tn literatu-
ra si arta romana. Sem-
neaza : George Muntean
(Independenta~ nationala
— tema constanta a lite-
raturii  roméane ; Proza).
Gh. Ceausescu (Primatul
poeziei), Mihai  Florea
(Teatrul roméanesc in sluj-
ba independentei nationa-
le). Rodica Florea (Memo-
rialistica, scrieri Istorice,
corespondentd).  Catalina
Crisiarcu ublicistica),
Simona Varzaru (Presa
straind despre razboiul dc
independentd al Romaif-
ei), Marin Nicolau-Golnn
(Rézboiul pentru cucerirea
independentei de stat a
Romaniei oglindit in ((:;ra-
ficd). lon Frunzetti (Con-
tributia pictorilor la nlas-
tica m_dependentﬁi%, Elena
Zottoviceanu (Razboiul de
indenendentd si  creatia
muzicald vocald si instru-
mentald a secolului al
XTX-lea) si. Manuela
Gheorghiu  (Cinematogra-
ful. un aliat al isto-
rici). (Editura Academiei
Renublirii  Socialiste Ro-
mania. 238 p.. 28 lei. 4470
ex.).

- __ INDEPEN-
TA ROMANIEL. Un co-
mitet alcatuit din  acad,
prof. St. Pascu. redactor
responsabil, acad. Const.
C. Giurescu, prof. I. Ce-
terchi, prof. St. Stefanes-
cu si general Const. Ol-
teanu redacteazd un am-
plu volum de studii si
cercetdri dedicat Cente-
narului Independentei.
Este analizat conceptul de
indenendenta nationala la
romani din cele mai vechi
timpuri si  pina astazi,
lupta poporului  roméan
entru cucerirea Si pas-
rarea libertatii nationale.
(Editura Academiei Repu-
blicii Socialiste Romania,
526 p., 39 lei, 5500 ex.).

Stefan J. Fay — LA
CINA DIN NOUA SUTE
SAPTE. Carte-reconstitui-
re (a patra — O Uzina cu
traditii revolutionare, Pe
soseaua Basarab, Acea
noapte, acea zi de iarna
'33 — de acest gen a au-
torului, dupa Tromanele
Noul oras si_Fata pluta-
sului) a evenimentelor din
1907, realizata ,,cu mijloa-
ce literare si sub dicteul
autenticului”. Tncercind sa
schiteze, pe marginea
unei bogate documentatii,
imaginea unei ,,drame pe
care instrumentul literar
ne permite sa o reconsti-
tuim n culoare si tempe-
raturd”. (Editura Albatros,
360 p,, 11 Ici, 10500 ex.)

= Stelian Filip — FLON
DE CACTUS. Din rondelu-
rile, fabulele si parodiile
volumului citam Rondelul
emeniei: ,,Frumoasa ome-
niei floare / Nu creste-n
suflete uscate. /Un singur
strop de rautate ! De-i
polueaza seva, moare. |l
Farsorii-ncearca sa arate /
C-o0 poarta la rever. Eroa-
rel / Frumoasa omenia
floare / Nu creste-n sufle-
te uscate. // Din «enti-
mente-naltatoare / Isi Ra-
ge zestrea de carate . Si
creste, mindra printre
toate, / In roméneasca ri.
splendoare, Il Ftumoasa
omeniei floare". (Kiiore
Albatros, U1 p- 3 lei.

e lon Topolac — CI-
COAREA. Un roman en
subiect contemporan, de
angajare a tinaruisB spe-
cialist in viata uzir.ei, sti-
mulind Tnvingerea iner-
tiei (Editare Enainesea,
234 p, 7.25 lei. 13544 exj
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Umanism
literar romanesc

ARACTERUL eu totul sumar al

' rindurilor de fata nu poate alcatui
0 sintezd a problemei, ci numai o schitd a ei ceva mai
cuprinzatoare. Din ce indicii rezultd existenta unui uma-
nism constant in literatura noastra ?

Privita global, fara o determinare mai precisa, putem
spune ca o mare creatie literara romaneasca urmareste
sa demonstreze — in diferite stiluri si facturi individuale
— ceva in sensul dreptatii si al omeniei. Dupa tipul
fabulei sau al apologului se desprinde in final, din ase-
menea creatii, cite o ,fnvatatura*. Aceasta ultima no-
tiune o cuprinde implicit si pe aceea de propensiune
catre umanism. insasi lucrarea de inceput a literaturii
romane, datorata lui Neagoe Basarab. poarta lo plural
un atare titlu. La rindul sau. Divanul lui Cantemir nu
este, oare, tot o carte de ,invatatura* ? La fel si scrie-
rile celor din ,Scoala Ardeleana*. Cu cit Tnaintam catre
prezent, aparitia implicitd sau explicita a ,invataturilor*
umaniste devine atit de bogata incit nu le putem con-
semna fara sa antrenam Tintreaga istorie a literaturii
noastre.

Vom cauta, de aceea, sa transgresam aceste date
generale pentru a privi ceva mai sistematic diferitele
registre ale umanismului nostru literar. In primul rind
se surprinde o ampla iesire pe plan public — la tri-
bunda sau in arena — a scriitorului roméan, asa incit
actiunea sa sa capete ecouri in constiintele cit mai
multora. Este cu totul neinsemnat numarul titeratilor
nostri care ,au stat deoparte* in fata celor mai impor-
tante evenimente prin care am trecut si prin care tre-
cem. Faptul se repercuteaza in insasi structura litera»
turii noastre cu un deosebit accent etic si patriotic,
poate mai dezvoltat decit in multe alte literature

Sa ne omologam ultima idee prin comparatia cu o
tara de puternica traditie umanista si democratda, cum
ar fi Franta, si unde anul 1848 a avut, ca si la noi, un
rol deosebit de insemnat. Cu toatd participarea lui
Hugo, intelectualii prezenti la faimosul eveniment au
fost mai mult activisti si doctrinari politici decit scrii-
tori. Ba chiar unii literati de prestigiu, asa cum dove-
deste cazul lui Flaubert din Educatia sentimentala, se
arata cu totul indiferenti si sceptici fata de acea istori-
ca rascolire. Ce contrast izbitor la noi, unde in acelasi
moment a existat un adevarat front al scriitorilor de
seama | Nu ne putem gindi la anul 1848 romanesc fara
a evoca numele lui Balcescu, Heliade, Alecsandri, Ale-
cu Russo.

—

I N AL doilea rind, umanismul nos-

tru se ilustreaza prin evocarea

Rterord a marilor exemple umane din trecutul national.

Aci se cere subliniatd o alta nota caracteristica a lite-

raturii  romanesti. In alte cadre literare, beletristica

istoricd — roman sau drama — se dezvolta masiv otita

vreme cit figureaza si miscarea romantica pe afisul

istoriei. Odata cu perimarea acestei etape, motivul tre-

cutului national, daca nu dispare complet din literatu-
ra, se iveste doar sporadic, la distante mari.

Un asemenea fenomen de disparitie sau de rarefiere
n-a avut loc la noi. Nevoia de-a se perpetua izvorul
umanist prin luminoase exemple nationale ,din depar-
tate vremuri" se prelungeste si cu mult dupa incheierea
romantismului, sub chipul unei adevarate permanente.
Se stie ca intregul veac al XX-lea romanesc este stra-
batut de o literatura istoricad poate mai stralucitda si mai
bogata decit chiar aceea din perioada noastra roman-
tica a veacului trecut. Numele lui Delavrancea, Sado-
veanu, Rebreanu, Blaga, Camil Petrescu se continua
fara fintrerupere pina astazi cu Paul Anghel, Marin So-
rescu si Tnca multi alti fruntasi ai scrisului  nostru
actual.

Dar umanismul literaturii noastre nu se releva numai
in participarea la marile evenimente ale tarii si in ac-
tualizarea figurilor exemplare din trecut. ,Tnvataturile*
de factura profund umanistd se identifica si in comba-
terea indignata a viciilor, in oroarea de tot ceea ce
degradeaza si dezumanizeaza. Sa recurgem din nou la
0 comparatie cu aceeasi literatura bogata in valori
umaniste, pe care am ales-o ca termen de referinta
ceva mai sus. Este vorba iarasi de literatura franceza.
Ce virfuri literare putem surprinde intr-insa care sa fin-

fiereze parvenitismul, tipsa de scrupule, egoismul de-
santat, manifestari care, de-a lungul veacurilor, s-au
ivit si n viata acelei tari, ca, de altfel, oriunde au in-
tervenit fenomene rasunatoare de transformare sociala ?
Pentru celebrele figuri de parveniti ar trebui sa sarim
de la personajele lui Moliere la acelea ale lui Balzac,
apoi iarasi, intr-un tirziu, la Maupassant

Spre deosebire de aceasta discontinuitate, la noi se
ntinde un lant neintrerupt de piscuri, lant, pe care — in
numele unui specific principiu de omenie — se veste-
jeste cu revolta parvenitismul si necinstea, fata citeva
verigi care se succed fara oprire : alegoria din Boul si
Vitelul, Dinu Paturica, Rica Venturiano, Spinul din
Harap-Alb, Tanase Scatiu, Pirgu, Stanica, Urmatecu,
pina la ultima actualitate cind parvenitismul capata
numele de arivism, carierism, oportunism etc. Umanis-
mul scriitorilor nostri n-a ramas niciodata indiferent la
jalnica priveliste a scaderilor omenesti.

T N LUMEA noastra de astazi, pe

linga potentarea tuturor trasatu-
rilor umaniste, privite mai sus, scriitorii romani aduc si
unele cotributii cu totul noi. Ne gindim, printre altele,
la acea laborioasa analiza etica, efectuata in constiinta
personajelor din romanul actual. Este o caracteristica a
omului nou, indemnat continuu sa-si verifice, sa-si su-
pravegheze, sa-si confrunte si sa-si dntareasca propriul
coeficient de omenesc. Desigur ca unele riguroase exa-
mene de constiintd prin pura introspectie sau prin pu-
nere in ecuatie cu anumite contexte sociale de la noi
au mai avut loc in literatura noastra. Niciodata, insa,
cu amploarea si intensitatea surprinse in romanul mo-
mentului pe care-l traim. Sub aspectul unei atari teh-
nici de verificare infinitesimald a propriei existente mo-
rale ne solicita, printre altele, chiar unul din ultimele
romane aparute la noi, si anume Orgolii de Augustin
Buzura (Dacia, febr. 1977).

latd, deschizindu-I la intimplare, intilnim urmatoarele
rinduri de minutioasa autoanaliza eticd a protagonistu-
lui : ,Trecutul ? N-am nici un motiv sa-lI privesc cu tea-
ma... Mai demult l-am intors pe toate fetele, I-am cer-
cetat cu lupa, minutios, pentru ca in anul acela am
avut timp, si cu toate ca-mi pot reprosa unele actiuni
nesabuite, oscilatii sou naivitati, nu mi-e rusine de el.
n-am de ce sa-l ascund, indiferent de opiniile si inter-
pretarile posibile”, (p. 248). Se deseneaza aci cu pre-
cizie insasi pasiunea marelui scriitor de astazi sa in-
toarca ,pe toate fetele", sa cerceteze ,cu lupa* gra-
dele de densitate etica ale personajelor sale.

Pentru ce depune atita straduinta in acest sens f
Tocmai pentru a ajunge la o exemplara cunoastere si
definire a umanului in acceptia sa efectiva. Ceva mai
departe, acelasi personaj al lui Buzura atinge urma-
toarea concluzie cu caracter fundamental : ,Fara piine
si carte un om, chiar lasat liber, poate ajunge un
simplu animat prea agresiv sau prea domestic, depin-
de, oricum in afara de mersul biped si de graiul arti-
culat va avea putine din caracteristicile esentiale ale
omului*.

Aceasta pasiune de a depista si a circumscrie labo-
rios ,caracteristicile esentiale ate omului” releva insasi
trasatura dominantd pe care o cuprinde la noi actualul
umanism literar. El raspunde la cea mai importanta
exigentd o momentului istoric pe care 1l traim.

Am folosit, pe parcursul acestui articol, si unele com-
paratii sau confruntari cu fenomene literare din afara.
N-am vrut s& minimalizez nici un ansamblu de valori
straine, si cu atit mai putin o impunatoare cultura ca
aceea franceza, cu un atit de glorios trecut si prezent
umanist. Unele literaturi de peste hotare ne intrec poa-
te prin alte registre ale umanismului, pe care nu le-am
mai amintit, fiindca ne-ar fi departat de la stricta preo-

cupare de fata. In cimpul, insa, al unei priviri compa-
ratiste, trasaturile umaniste, pe care le-am atribuit lite-
raturii noastre, se arata — prin continuitatea, frecventa
si intensitatea lor — superioare chiar unora din cele
mai ilustre cadre culturale straine.

Edgar Papu

\

ION JALEA : Taranca
(In acest numar, reproduceri dupa lucrari ale artistului)

Inscriptia

PE CIND forfecam Dobrogea dintr-o zare in alta,

atras de aspra ei frumusete, de cimpiiie arse de soare
si pline de maracini, de satele cu scunde garduri de
piatra, pe care se uscau gramajoare de fizic si albeau
tivde de cai, pe acea vreme cind porneam dimineata si
nu ma mai opream decit seara, cu sandalele si cu oa-
sele rupte — nu Tmplinisem patruzeci
descoperiri nu mi-a fost dat sa fac |

Asa, intr-un rind, cind Tmi propusesem sa strabat cu
piciorul toata distanta dintre Dunare si Mare, si ma
apropiam de sfirsitul calatoriei,
ochi cu o inscriptie care m-a lasat visator.

Am stat multd vreme in fata ei, la o raspintie pra-
fuitd, iar in cele din urma, ducind mina la un buzunar
la care numai rareori umblam, am scos un carnet si am
transcris-o.

de ani —, cite

m-am pomenit  sub

In amintirea locuitorilor din satul Mamaia, scria pe

o lespede de piatra, cazuti in razboiul pentru Tntregirea
neamului 1916—1918.

Manole Dumitru Sergent
Vasile Paraschivescu Sergent
Tudor Nastase Caporal
Tudor Cojocaru Caporal
lon Cirjaliu Caporal
Petre Nitescu Soldat
Vasile Papusoiu Soldat
Nicolae Carausu Soldat
Stan Dumitru Soldat
Radu lordache Soldat
Stan Mocanu Soldat
Tanase Oprea Soldat
Lisandru lonita Soldat
Riza Aii Turc

Asa se Tncheia pioasa inscriptie. Dupa ilaritatea din
prima clipa, cind m-am gindit ce va fi fost in capul
primarului din Mamaia, am dus incet carnetul in buzu-
nar si, in lumina unui asfintit tulbure, am cazut intr-e
imensa reverie istorica.

— latd, mi-am spus intr-un tirziu, ce se poate petrece,
daca ai rabdare sa stai si sa vezi, pe pamintul acesta
pe care se infruntd atitea popoare. Timp de cinci sute
de ani, turcul ne-a taiat cu iataganul. Ca in cele din
urma, sa ia parte la razboiul pentru intregirea neamu-
lui. lar inspaimintatorul lui nume sa ajunga grad in
armata romana.

Soarele opusese de mult, luna rasarise din mare, iar

pe intinderea cimpiei dobrogene cintecul greierilor pa-
rea 0 pulbere de stele.

Geo Bogza

- J
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A SCRIITORILOR

ajoritatea _poetilor  romani
contemporani sint naturi roman-

tice. Dacd as spune: toti, n-as

I ¥ 0 prea gresi, intrucit_poezia e. in ul-
tima analiza, romantica prin definitie. N-o
spun, totusi, dat fiind ca exista si poeti,
si nu doar dtiva, care isi stranguleaza
romantismul, substituind naturii lor pri-
mare o a doua, opusda — clasica, adica
— sau deghizindu-si-o, prin adoptarea
de felurite formule ostentativ antiroman-
tice. Nestorul liricii roméne de azi, Al
Philippide, sustine ca orice poet se naste
romantic si devine clasic. Validitatea ce-
lei de a doua parti a asertiunii ramine
de verificat. Deocamdata se impune con-
statarea ca o seama de poeti romani, de
toate viratele, profeseaza moduri lirice al
caror gen proxim e romantismul. Un ro-
mantism, desigur, adecvat sensibilitatii
contemi)orane, trecut prin curentele de la
sfirsltul secolului precedent si prin cele
constituite. Tn secolul nostru, nu absorbit
farsd de catre acestea, ci prelungit doar
prin ele pina la noi. ,,Un romantism"” e un
fel de a spune. Stricto sensu avem mai
multe. Tot atitea cite temperamente poeti-
ce. Grosso modo am putea vorbi de roman-
tici impetuosi (Mihal Beniuc, Eugen Je-
beleanu, Nicolae Labis, loan Alexandru,
lon Gheorghe, Adrian Paunescu) si ro-
mantici mal mult sau mai putin’,,calmi”,
aplecati spre reverie, melancolie, reme-
morare, meditatie: Zaharia Stancu. Emil
Botta, Maria Banus, Veronica Porumba-
eu, Petre Stoica, Vasile Nicolescu, Gheor-
he Tomozei, Ana Blandiana, Constanta
uzea, Gheorghe Pitut, Dumitru M. lon,
George_Alboiu, Gheorghe |strate s.a. Nu-
maidecit trebuie insa specificat ca Thaun-
trul_fiecareia din aceste categorii diferen-
tierile sint atit de pronuntate, incit ame-
nintd sa estompeze notele comune. M.
Beniuc este eruptiv, melopeic, folcloric,
Eugen Jebeleanu — plastic, vizionar, fau-
ritor de viziuni terifiante, Labis — in-
genuu, juvenil. lon Gheorghe — tumul-
tuos, convulsiv, sarcastic, loan Alexan-
dru, dimpotriva, patetic la modul sacer-
dotal, jubilant, autor de ,,imne", Tn fine,
Adrian Paunescu, grandilocvent cu gra-
tie, discursiv fara_(in poemele izbutite)
pierderea ingenuitatii. De altfel, clasifi-
catia irRPIica_o inevitabila doza de ar-
bitrar. Nimeni, si cu atit mai mult un
poet, nu ramine egal cu sine Tnsusi Tn
permanenta. Impetuozitatea defineste n-
deosebi creatia lirica mai veche a lui M.
Beniuc. Pe  masura_avansarii_Tn_timp,
flacaul de pe Crisuri”, Tn a carui Tnte-
legere arta era izbire cu barda Tn stinca
(simbol al luptei cu inertia), spre a de-
clansa ,,suvoi de ape", si care Tisi scria
.poemele salbatice” nu cu penita, ci cu
,.ascutisul coasei", devine un ,ostean de
paz&" ‘disciplinat, linistit, un adevéarat n-
telept, care isi  gindeste existenta din
perspectiva eternei treceri.  Creator al
unui spectacol de apocalips, Tn Surisul
Birosimei, Jebeleanu intoneaza in Elegie
pentru floarea secerata, cintece suave si
triste, iar_in masivul sau Hanibal ,pa-
rabolele civile" eu gust amar coexista cu
meditatii Tnfiorate asugra fragilei condi-
tii_ umane individuale. Ceilalti poeti amin-
titi sint. tot astfel, suficient de complecsi
spre_ a nu suporta tintuirea_ Tntr-o for-
muld imuabild. Ca ,,fomantici” de un tip

sau altul — unii (loan Alexandru, lon
Gheorghe, George Alboiu s.a.) cu vadite
propensiuni spre expresionism — el se

definesc doar in raport cu alte familii
lirice de spirite si doar prin unele din-
tre dominantele scrisului lor. Ana Blan-
diana, spre a da un singur exemplu, e
neoromanticd prin materia inspiratiei, dar
poemele ei atesta o stapinire a tempe-
ramentul, o capacitate de autodomi-
nare, o luciditate a actului _liric, In fine,
o disciplind artistica Tntru nimic mai pre-
os celei impuse de normele clasicismu-
ui. Daca versul e totusi, Tn majoritatea
cazurilor, liber, acest fapt nu diminueaza
melosul specific si nici sentimentul de
limpezime, de liniste interioara obtinutd
prin sublimare, prin luptd, pe care Tl
procurd lectura oricdrel piese superior
realizate. Dominanta ramine, totusi, com-
ponenta neoromantica, cu prefigurari ex-
presioniste de un anume gen, autoarea
Calciiului vulnerabil, a celel de A treia
taine, a_  polifonicului _poem Octomvrie,
noiemvrie, decemvrie fiind un poet din
familia de spirite a lui Holderlin, Nova-
lis, Rilke si Bla?a.

Se intelege de Ta sine ca reducerea Ta
numitor_comun si_inserierea strictd nu
sint pasibile nici° Tn cazul poetilor Tnca-
drabill Tn formule constituite Tn_ concor-
danta cu principiile altor orientari este-
tice. Astfel, Tn rindurile clasicizantilor
(,,.clasicizanti" fiind acei ce respecta, obis-
nuit canoanele prozodice traditionale si
comunicd stari de constiintd bine defi-
nite) se pot distinge naturi predominant
contemplative  (diferite, se subintelege,
unele de altele): Emil Giurgiuca, Aurel
R&u, Horia Zilieru, naturi interiorizante

Directii

In poezia de azi

(lon Brad, Tiberiu Utan), naturi volup-
tuoase, euforice si nostalgice (lon Horea,
AL Andritoiu), naturi udice, orientate
unele spre baladesc (Radu Stanca, Nina
Cassian, Tudor George). Nu toti clasici-
zantii se realizeaza insa Tn _marginile sti-
lului neoclasic de structura traditionala.
Unii profeseaza un lirism Tndatorat sim-
bolismului. mai exact : simbolismului de
tip Mallarme, ireductibil la formula simbo-

lismului _ autohtonizat din  perioada
interbelica, modificatd, de altfel, Tnsa
nu negata, si_de cdtre acei ce pot

fi considerati, fara fortarea notei, neo-
clasici. Directive mallarmeene, venite
prin autohtonul lon Barbu, ghideaza cele
mai multe dintre demersurile poetice ale
lui M. R. Paraschivescu, fara a le duce,
totusi, de reguld, pina la ,poezia pura".
Mai aproape de structurile acestui tip de
poezie sint numeroase piese lirice publi-
cate de Stefan Augustin Doinas, Leonid
Dimov, Cezar Baltag, Mircea Ciohanu,
Dinu Fldmand. Toti acestia, si altii Tnca,
cultiva poemul expurgat de orice anec-
dotica_ si descriptie, retin din existenta
obiectiva doar ,profilul virginal" al for-
melor perfecte, cautd sa puna cuvintele
Tn relatii de natura a le restitui prospe-
timea originara, conferindu-le un fel " de
putere magica. Tema multora dintre poe-
ziile lor e poezia Tnsasi. Stefan Augustin
Doinas, mal cu seama, cugeta deseori, nu
numai Tn eseurile, dar si Tn versurile sale,
asupra actului liric, asupra instrumentu-
lui acestuia: cuvintul, stimulul medita-
tiei fiind nostalgia poeziei totale. Cum
visul, la poeti, se preschimba in fapta de
creatie, asistam, in lirica_lui Doinas, la
0 permanenta si obstinata’ sfortare de a
nfaptui, cu mijloace ale limbajului mo-
dern, echivalente (inevitabil aproximati-
ve, fireste) ale cuvintului sl frazei pro-
totipice, Tn stare sd genereze poezia ab-
solutd. ,, Tara poeziei”, la care viseaza in
ermanentd, se identificd, pina la urma,
In viziunea poetului, cu tara reald, in
sensul ca autorul Cartii mareelor si al
Ipostazelor adora o Romanie  mirifica,
chintesenta a tot ceea_ce poetii_nostri din
toate timpurile atribuie imaginii ideale a
patriei.

IAMETRAL opusa orientarii neo-

clasicilor fascinati de naluca ,,poe-

ziei pure" este orientarea proprie

activitatii citorva alti poeti, prin-
tre care Geo Dumitrescu si lon Gheor-
?he. In opozitie cu confratii lor, care se
eresc programatic de tot ce ar putea se-
mana cu discursul sau reportajul, aces-
tia_profeseazd cu perseverenta, cu osten-
tatie chiar, tocmal acele tehnici poetice
care Tmprumuta diverse procedee specii-
lor publicistice. Format sub steaua
poetilor blestemati" de la sfirsitul se-
colului trecut, avind implicit intime afi-
nitati cu insurgentii din avangarda lite-
rard a secolulul nostru, Geo Dumitrescu
a debutat Tn timpul razboiului ca poet
rebel la modul extravagant, iconoclast
cu emfazd, denuntator — in stilul Mont-
martre — al imposturii, al minciunilor
conventionale, expert de prim rang In
discreditarea prin formulari memorabile
a atitudinilor studiate, a pozelor si scli-
foselilor. Dupa depasirea, Tn anii post-
belici, a inconformismului agresiv sicam
teatral din perioada debutului, autorul
Libertatii de a trage en puscaaramasun
partizan al esteticii ,,ferestrei deschise".
Sursa lirismului, Tn poemele sale, nu este
cutare imagine memorabila, rasarita neas-
teptat din valuri de aparenta proza, nu e
nici umorul subtil, ce puncteaza notatii
gratioase, nici jocul de asociatii parado-
xale. Toate acestea sint doar unelte ale
lirismului. Lirismul Tnsusi rezultd din si-
tuarea poetului In raport cu obiectul, din
,saventura" interioara, din angajare. Fie
ca Tnregistreaza sosirea macaralelor in-
tr-un cartier marginas, fie ca saluta eman-
ciparea insulelor, ,,rumene daruri din gra-
dinile seinteietoare ale cerului", ,,desfigura-
te, rupte, slutite” de colonialism, sau. Ima-
ginind o adunare neobisnuita, cere, ,,sugru-
mat de emotie”, sa se ,,gdseasca o solutie™ in
»problema spinoasa a noptilor", acestea
parindu-i prea scurte pentru a se putea
munci Tn durata lor cu tot randamentul,
poetul scrie ,cu cerneala fierbinte".
Discursul, reportajul, naratia preiau, in
virtutea autenticitatii fondului afectiv pe
care Tl mobilizeaza, functia poeziei. Ale
unei poezii pe care sevele tari ale reali-
tatii sociale, departe de-a o atrofia, o um-
plu de vigoare si noutate. La fel stau lu-
crurile in” poemele izbutite ale lui lon
Gheorghe, cu deosebirea ca acestea sint
de inspiratie rurald si exprima o atitu-
dine mai apropiata (in_ordinea liricd) de
aceea a lul alt Whitmann decit de a
unor poeti din secolul nostru, ca Maia-
kovski, Pablo Neruda, Nazim Hikmet sau
Nicolas Guillen. Torentiala, elocutia lui
lon Gheorghe cultiva cromatismul lingvis-

tic viu pina la stridentd, imaginea opu-

lentd si suculentd si se poate afirma ca
in toata lirica romaneasca nu mai gasim
asemenea explozii de seve. Exaltind pa-
ginatatea traca si paginatatea in general,
ropunind o adevarata religie a teluricu-
ui. poetul isi face un titlu de suprema
lorie djn faptul de a fi vlastarul poporu-
ui Tnchinator cindva la Zamolxe. ~Prin
afisarea ostentativa a unui filotaranism
orgolios, productia lui lon Gheorghe se
diferentiaza pina la opozitie de aceea a
celuilalt principal exponent din rindurile
tinerelor  generatii al poeziei orientate
spre_arhaic. loan_ Alexandru.  Modurile
ambilor poeti se Tnscriu Tn climatul unui
romantism frematator, eu infiltratii expre-
sioniste, dar si figuratia si tonalitatea in-
terioara a logosului lor difera. Tn timp ce
unul Tnfatiseaza _ organicul Tn declansari
orgiastice, la celalalt” organicul apare sti-
lizat. si anume la modul bizantin, prive-
listile ‘dobindind un hieratism de icono-
grafie veche. Din versurile unuia se ras-
pindesc mirosuri tari de ,zeama de varza
si muraturi' : Tn ale celuilalt adie mi-
resme suave de busuioc. Tarimurile spa-
tiului liric al lui loan Alexandru sint pa-
tria unei umanitati calme, sobre, blinde,
cuviincioase, ospitaliere, Tnfratitd intru
iubire si rabdare cu toate vietdtile si rit-
mindu-si  existenta, solemn, ritualic, in
consonanta cu succesiunea ciclicd a pro-
ceselor cosmice.

ION JALEA : Decebal

ACA cu toata complexitatea lor,
poetii mai sus numiti pot fi grupati
(fara pretentia fixarii inatacabile si

definitive) Tntr-o Tncrengatura sau
alta, structurile scrisului altora alia-
za atit de vizibil si totodata indislo-
cabil componente stilistice contradic-
torii._incit Tncadrarea, cu _ orice speci-
ficari, Tn neoromantism, Tn  neoclasi-
cism. in vreo variantd a simbolismului

devine imposibila fara fortarea lucrurilor.
AL Philippide este cazul tipic. Romantic,
dupd unii, iar dupa altii clasic, autorul
Aurului sterp, al Visurilor in vuietul vre-
mii, al Monologului in Babilon reuneste
(fara a se incadra in structurile barocului)
particularitati  primordial definitorii ale
ambelor acestor stiluri, nu fara a le in-
corpora si alte elemente, indeosebi expre-
sioniste si simboliste. Astfel de corelari
individualizeaza si alte organizari poetice,
Tn versurile lui Radu Boureanu, de exem-
plu. identificam note neoromantice, note
neosimboliste si _tendinte clasicizante, cu o
tenta parnasiana, contracarate Tn ultimii
ani, dar la un mod benign, de tentatii su-
prarealiste. Nina Cassian a practicat la
Inceput ermetismul si, mai Tn general,
modul intelectual al lirei", spre a imbra-
tisa apoi, cu timpul, dupa experimentarea
de numeroase alte formule, poezia con-
templativa, jubilanta si lucida. A. E. Ba-
consky a debutat ca suprarealist si opera
sa de maturitate nu _a ramas neafectata
de experientele juvenile sub flamura lite-
raturil de avangarda, dar alcdtuirea aces-
teia Tmbina mai ales constituentii etero-
geni raportabili la _simbolism, la neoro-
mantism, la neoclasicism. Neoromantic Tn
esentd, Nichita Stdnescu se exprima, u-
neori. in ,dulcele stil clasic* sau. mai
propriu spus, afecteaza Tntrebuintarea a-
cestuia: se joaca de-a stilul clasic, isi

face din ceea ce numeste ,stil clasic" (de
fapt este ultramodern) un vehicul al au-
tocomunicarii in clipe Tn care e obosit de
celelalte stiluri. Caci le stapineste pe toa-
te. Nichita Stanescu e. poate, la ora ac-
tuald, poetul roman cel mai intens, mai
obsesiv preocupat de a capta poezia cu
cele mai diferite si neobisnuite mijloace.
Impacienta lui de a pune la Tncercare
toate limbajele posibile, si de a le rascoli,

dezmembra.  restructura pe toate. este
unica. Un alt poet din generatiile
dupad razboi care sa experimenteze cu o

asemenea pasiune si tenacitate, cu atita
aviditate toate instrumentele lirismului,
sfortindu-se_sa le perfectioneze pe_ cele
mai imprevizibile cai. nu existd. Nichita
Stanescu face uz de procedeele celui mai
deconcertant avangardism si aduna miere
si arome din graiul arhaic, lucreaza cu
candori_liliale si _cu notiuni _din chimie,
fizica si matematica, ritmeaza folcloric si
schimba functiile gramaticale firesti ale
cuvintelor, constringe lexicul sa exprime
inexprimabilul si atenteaza la structurile
nucleare ale limbii, inventeaza cuvinte noi
si sfarima sintagmele si vocabulele, ase-
menea lettristilor

CATEGORIE distincta formeaza

poetii porniti din suprarealism si

unii perpetuindu-1 (Virgil Teodo-

rescu, Gellu Naum, Aurel Baran-
sa, Constantin Nisipeanu sa.), nu. desi-
gur. fara diferentieri individuale profun-
de. n timp ce. bundoard. Gellu Naum
profeseaza un onirism _dinamic, terifiant
si agresiv sau cel putin bizar la modul
socant, Virgil Teodorescu e. si Tn poemele
suprarealiste (caci scrie, paralel, si versuri
de stricta organizare clasicd), mai mult
contemplativ si exultant. Declarindu-se cu
mindrie ,,poet proletar”, poet a carui
frunte ,apartine proletariatului”, el in-
credinta Tn deceniul al patrulea discursu-
lui sau liric Tincarcat de sclipitoare pul-
bere imagistica fie mesajle protestatare
incifrate, fie explicite declaratii de soli-
darizare cu ,.clasa lui". Dupa 1944. Virgil
Teodorescu glorifica Tn stil whitmanian
libertatea, evocd patetic tragedia oraselor
lovite crincen de flagelul razboiului, co-
menteaza sarcastic si_ amar evenimente si
privelisti din infernul crematoriilor nazis-
te, celebreazd Opalul negru — Prag» si
contempld extaziat peisajul industrial al
Romaniei socialiste.

Nu mai putin diferentiati individual sint
liricii — grupabili si ei, si chiar grupati
efectiv in"timpul réazboiului si Tn~ primii
ani urmatori. la un loc — descinsi _din
Rimbaud, din Alfred Jarry, din Verlaine :
un lon Caraion, un Dimitrie Stelaru, un
Constant Tonegaru, un Mircea Popovici,
un Mihail Crama si altii, printre care si
mai sus mentionatul Geo Dumitrescu. Re-
beli, excentrici, demitizanti. iconoclasti,
acesti corifei ai boemei lirice de acum
trei-patru decenii _au imortalizat starea
de spirit de atunci a lor si a generatiei
careia apartin in poeme de stranie vibra-
tie, unii evoluind ulterior Tn_consonanta
cu noile experiente artistice si existentia-
le acumulate de poezia romaneasca in de-
cursul timpului. Prin excelenta edifica-
toare in acest sens este devenirea lui lon
Caraion.. Poemele publicate Tn ultimii r

ale celui ce compunea altadata Cintce®W

negre si viziuni_de Panopticum nu pas-
treazd. de requld, aproape nimic din te-
nebrozitatea si malitia carbonarda de odi-
nioarda. dar nota individualizanta, Tn_vir-
tutea careia poetul ramine el Tnsusi, in
ciuda avatarurilor, o mentin.

Avind afinitati si cu avangardistii si cu
succesorii ,,poetilor blestemati”, citiva li-
rici din generatiile mai noi s-au realizat
n tipare stilistice inedite. Cel mai ori-

inal dintre toti e. fara findoiala. Marin

orcscu. Poezia lui are ca principald sur.~a
apoeticul. Unul din volume se intituleaza

usiti. Marin Soreseu e. Tnainte de orice,
un artist uitralucid, demitizant, sacrii- z.
rebel fatd de orice norme conver.tkoai
stabilite sau devenite conventii, persifk.r:.
Tnclinat spre bufonerie, vorbitor in
amator de asociatii naucitoare. Apoetice,
poemele sale realizeaza poeticul p-: d-
doaselea. prin deplingerea subtextuaia a
absentei lui. Avem in ele o pc-z a
rului "de poezie, a dezolarii de a v <>a
poezia murind. Dar cine sufera fiindca i
se pare ca asistd la moartea poeziei. to
dezminte, prin chiar acest fapt, presopa-
nerea. Poezia ramine vie atita vreme —. e
Tn stare sa-si plinga propriul deces. Cted
avem impresia ca viata e lipsita de poe-
zie. e vorba in realitate doar de imam-
citatea noastra de a descoperi poezia ia
realitate, de a nu sti_unde s& O cantam

Creatia poetilor romani de aziatesta toc-
mai preocuparea de a capta rarseie .
rism existente Tn toate sande existontei,
de a nu lasa neexokrat aid an teritorto
al realitatii susceptibil de-a adapost: za-
caminte de poezie.

Dumitru Micu
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t Proba

OUA bucurii mi-a oferit,cindsi
cind, scrisul : aceea de a mi se
parea (nemultumitcum am fost
ntotdeauna de mine) ca uneori
Tmi izbuteste o pagina, un vers, un gind
— si aceea de a crede ca poate am des-
coperit Tn filele vreunui  necunoscut
mai mereu, desi nu chiar de fiecare
ata, ale unui tinar) indicii de talent.
Si m-am straduit atunci, daca mi-era si
osibil, sa Tnlesnesc noului Tncepator
intfiul sdu drum in lume. intr-o lume
itesigur nu_fara frumusete, dar si de
capcane atit dinauntru cit si dinafara,
nsa alta — de unde?

Am Intilnit Tn schimb, si-mi este sau
mi-a fost ¢ind mila cind sfiala de ei,
colegi pe care 1i Tmbolnavea instanta-
neu talentul aproapelui si care proiec-
tau Tn calea tinerilor obstacolele cele
mai insidioase. Ce neldudabild_ infirmi-
tate, sa-ti relegi copiii ! Si cita sdracie
de spirit.. Deoarece fragezii scriitori
nu-s decit urmasii nostri, sintem noi
cei de miine si noi cei care n-am fi
existat niciodata, Tn nici un fel. daca
marii precursori de ieri ne-ar fi Tntim-
pinat cu o aceeasi indiferenta ce li se
arata aspirantilor de acum de catre u-
nele prestigii stabilizate.

Sa fim clari, de o severa claritate :
harazitii sint putini, impostorii, dimpo-
triva. Nu la categoria numeroasa a ce-
lor din urma — fireste — ne referim.
Ei si asa sufoca viata artisticd, denatu-
rind conceptele, pavoazind aerul cu o
veselie tristd,  aglomerind piata cu o
subliteratura inexplicabil ajunsa n li-
bréarii si care deruteaza, lasa _deceptii,
dezgustda. Impostorul — adica Tnsasi
prostitutia in literatura — este obraz-
nic, servil, fara scrupule, arivist, corupt.
Nu n textele lui stupid conformiste se
va Tmpiedica vreodata cineva si nu de
un asemenea tip de scrib, marunt abil,
inept pina-n ultimele-i fibre, se simte
saraca mult-putina literaturda a noastra.
De aceea se cuvine sd inlesnim s& apara
si sd se dezvolte celdlalt gen de scriitor,
neinfumurat in comportamentele sale ci-
vice, Tnsa cu adevarat indraznet in idei, in
stare sa-si asume ferme convingeri ar-
tistice si care dupa o zi, doua de impa-
suri si Tndoieli sa nu se tot fitlie si sa
nu tot sara de pe o etajera pe alta, ca
maimutele mecanice, pentru ca literatura
noastrd sa nu mai cada n simplismul
dogmatismelor de altadata si sa nu se
vada in primejdia de a-si demite suc-
cesiunea.

Sa nu ne temem de a vedea si de a
comenta_realitatile asa cum sint ele,
abandonind narcisismele zadarnice.

IN cind in cind, confrati de-ai

nostri pier. Un scriitor se face
DTntr-o viatd. Nu-1 poti Tnlocui
a doua zi. Pierdem cu aproape

fiecare plecat ceva aproape de neinlo-

pit.
< Boli, fatalitate, accidente, calamitati,
depresiuni — si iata ca azi unul, miine

altul, ei se retrag. Cine le urmeaza ce-
lor mai buni ? Si cu ce moralda ? Ori cu
cita constiinta artistica ? Pentru ca lu-
crurile acestea conteaza fundamental.

Din c¢ind in cind un telefon, un ziar,
0 scrisoare ne mai aduc alta si alta
veste-cutit. Ireparabilul, golul, absenta
se dilata. I-am pretuit suficient pe cei
care nu mai sint? Ne-am gindit sa-i

de foc

ntelegem cind le era mai greu? _Ne
Tngrijim barem deajuns de cel care Tnca
se afla intre noi ? Si cum ? Ni se va
ierta ca i-am lovit ? Li se va trece cu
vederea cd, in loc sa se ocupe de pere-
nitatea operei lor, depanau prea multe
vorbe goale, cirteau, se agitasera intre
ei, Intaritasera pe altii, s-or fi .trufit
exagerat, s-or fi birfit, au fost buni, au
fost rai, si-au fagaduit prietenii_mari
(de care citeodata nu s-au dovedit ca-
pabili) ori nu s-au abtinut de la razbu-
nari “marunte si gesturi degradante
(care le-au stingherit de atitea ori re-
latiile intre ei si relatiile cu adevarul) ?

De cite ori afli de o noua disparitie,
Tn lumea literara, intrebarea este Tnsa :
ei, si acum ce a ramas? Ce ramine
dupa ? Cu care dintre operele sale cel
plecat infrunta posteritatea ? Fiindca
scriitorii Tncep mai ales din posteritate.
O ! Si cit poate sa fie de greu, de atitea
dati, raspunsul... Desi numai raspunsul
acela justifica integral un creator.

Daca, dindu-ti-se faina aleasa, apa si
sare, tu plamadesti si coci piline, ras-
punzi neindoielnic de gustul plinii. Dar
ce fel de brutar se cheama ca ai fost,
cind plinea ta iese proastd sau amara,
cind 1n loc de miez oaspetele venit la
cind gaseste mucegai ? Si ce, oare scrii-
torul nu-1 decit un brutar sau cartea
nu-i decit o piine ?!

Toti raspundem, dar...

Acest dar se cuvine realizat Tn com-
pletul sau continut si in implicatiile
sale de atitea si atitea nuante de catre
toti cei care vor (daca vor) sa-si expli-
ce atit lor cit si oricui natura unui scri-
itor si din ce motive a umbla cu miste-
rul cuvintelor tine de o mai coplesitoa-
re misiune decit aceea a folosirii lem-
nului, stofei, varului, nisipului, metale-
lor s.am.d.

Toti raspundem si trebuie sa raspun-
dem, desigur, nsa croitorul raspunde
in viata (si_nu, desigur, toatd viata l)
Bentru haind, olarul pentru ulcioare si

lide, medicul pentru pacient, mecani-
cul pentru motor, horticultorul pentru
plantele grédinii, corabierul  pentru
nava lui, dascalul pentru elevii sai, un
pilot pentru aparatu-i de zbor, un_ge-
neral pentru citi soldati duce in batalie,
pe cita vreme un scriitor.. , un scriitor
trebuie sa rdaspunda si sa creeze cu
constiinta raspunderii  pentru toti oa-
menii tuturor timpurilor. Mereu. Si n
viata si_dupd. El nu trebuie sa greseas-
ca nici in fata prezentului (care nu are
un singur chip) nici Tn fata viitorului
(care va avea cine stie cite fete), oricit
ar fi de pline de dileme acest prezent
si acel viitor. Scriitorul nu-si apartine
siesi. Cu cit e mai mare, cu atit opera
sa nu se termina niciodata. Ce fel de
scriitor ar fi acela care a fost scriitor
cit trdia si nu mai este scriitor dupa ce
dispare ?

POL.

Apoi cei gata sa adoarma nar-

cotizati de succesul uneia sau a

doua carti de odinioard, Tncu-
nunate cindva cu lauri care de mult au
palit. Ei se bucura daca li-s pomenite
favorabil, bineinteles) zilnic numele
— si le sint. Ei, si? Aceasta sa fie
problema ?

Mai multa sobrietate si modestie, tre-

xiti-i 1

Legenda Tn tara muntilor

Mama statea razimatda de-un brad

imi cinta o doing, in leaganul stincilcr;

de teama sa nu-mi tulbure somnul,

tata s-a-mprietenit cu salbaticiunile.

De-atunci iubesc mur.ti — sint frate
cu ei,

sint ruda de singe cu rocile dure.

Stau culcat in racoroasa lumina

a muntilor mei, inalti precum ginduriie.

Sub mine simt cum zvicneste pamintul
natal,

ochii mei cata spre cerul ntors
fnauntru,

sufletul meu adie cu «intui ;

noptile-n munti au ceva de flacara ;

aici aud cintecul de leagan al tuturor
mamelor,

aici tatii-mblinzesc salbaticiunile
codrilor.

E pace deasupra acestui pamint,

e pace sub cerul lui de miresme.

Bartis Ferenc

In romaneste de
Dim. RACHICI

_Narcis are nevoie de Insomnii. De
cita vreme ceea ce mai publica ei (iar
majoritatea ne ferim sa le-o spunem,
crezind c-or sa si-o spuna, totusi, sin-
guri ntr-o zi..) este mediocru, anemic,
insignifiant ca valoare estetica ? Li se
rosteste numele, mda, Tn_mai toate zi-
lele. Sau determina ei Tnsisi sa_li se
rosteasca. Totusi, inca o datd: ei, si?
Sint oare asa de fara dubii ca si mii-
ne or_ sa li-l mai pronunte cineva ?
Cred intr-adevar_ca ajunge sa-si asigu-
re cu consecventa o seama de cronici si
de elogii azi, pentru ca le sta in putere
(nu totdeauna A pentru_ca merita), si
prin aceasta, sa-si considere contractul
cu eternitatea ca si_semnat ? Vane can-
dori. Necdjita ambitie. O, dar n-au in
fata ochilor cohortele de exemple ale
trecutului si nu seziseaza lectia fragili-
tatii Tngimfarilor altora de altadata ?
Nu le graiesc nimic destulele exemple
ale celor care, odata cu trecerea lor
dincolo de boieriile unor clipe, dincolo
de birourile Tn care au fost gloriosi,
dincolo de elogii, dincolo de zgomotul
care-i ferea sa mai gindeasca rezonabil,
la marele examen al cernerii si dura-
tei, cartile lor asa de fals, de obo-
sitor slavite, Tnsa asa de incerte ca va-
loare, n-au mai rezistat judecatii criti-
ce si au devenit principalele argumente
ale detronarii lor cea de pentru tot-
deauna ?

IN INTIMPINAREA

CONFERINTEI NATIONALE

A SCRIITORILOR

Desigur, ne putem infrunta intre noi
pentru cite si mai cite, biruind real sau
aparent cind unii, cind altii, dar ade-
varatul razboi — daca ne consideram
cu seriozitate vrednici sa devenim scri-
itori — este razboiul cu vesnicia. Cita
eternitate ne caznim sd punem in ceea
ce scriem ? lata_proba de foc. Verb, in-
ventivitate, spirit caustic, pondere, me-
saj, idei si maiestrie — acolo_sa vedem
cine are cuvintul. S& amenintam nu_oa-
menii (asta o pot face si altii cu noi), ci
timpul si timpurile cu talentul si cu
geniul nostru, cu exceptionala Tncarca-
turd a operei noastre artistice, care nu
se fabrica intr-o zi, ci intr-o viata. Sa
nu dormi din cauza unei silabe, iar nu
sa sfordi cu burta in sus ca sint revis-
tele pline de ,gloria" ta. Gloriile sint
flori de papadie.

Grija indiscutabil majora a unui scri-
itor este aceea de a scrie pentru tot-
deauna lar grija morala a unei natiuni
fata de literatura consta in efortul de
a-i crea literaturii toate acele conditii
de libera dezvoltare, in asa fel incit ea
sa nu Tnceteze sa existe. Altfel, evident,
literatura nu-si serveste pentru nimic
n lume timpul, ci este in flagrant con-
tratimp cu nsasi esenta sa.

lon Caraion

ION JALEA : Arcas odihnindu-M

Anotimpul poetilor

I-AM PROPUS sa raspund la
o Tntrebare aparent simpla, si
mume : ,.Cind se nasc poetii ?*,
—sima simt Tmpresurat de a-
devérurile celor ce si-au pus-o Tnain-
tea mea raspunzind fiecare n felul sau.
Parafrazindu-1 pe Cicero, anticii zi-
ceau : Inter arma silent Musae. Dar nu
e vorba, aici, mai curind de un fel de
sociologie a poeziei, si nicidecum de fe-
nomenologia ei ? Oare, In timp ce tunu-
rile bubuie, poetii tac intr-adevar, sau
pur si simplu nu se mai aud ?
Enciclopedistul Diderot credea ca lau-
rul lui Apollo trebuie stropit cu singe.
Quand verra-t-on naitre des poetes ?
Ce sera apres les temps de desastres et
de grands malheurs, lorsque les peo-
ples harasses commenceront & respirer.
Mai desprins de contingente, Holder-
lin si-a pus si el, cu indoiala, tragica
intrebare : Und worn Dichter in durfti-
ger Zeit?, vizind ,saracia" spirituala a
unei epoci, acea ,noapte” a Istoriei,
prin care, totusi, poetii — asemenea

L,unor preoti ai Zeului vinului* — co-
linda ,din tard in_tard", vestind recu-
cerirea unei demnitati pierdute.

Eu cred ca poetii se nasc in a trei-
sprezecea luna a anului : durata ideala,
abstrasa din calendare, in care ciclu-
rile Naturii coincid si-n care Istoria se
afla mereu la Tnceputurile sale,

Ei se nasc, si ramin asa, adica abia-
nascuti, pina cind viata lor se desprinde
de ei insisi, plutind ca o structura fra-
gila si nepieritoare, ca o sfera usoara de
papadie, prin aerul calm sau agitat al
secolelor.

Nimeni, Tn afara de ei, nu e in stare
sa afirme un sentiment al Prezentului,
pur si total, chiar dupa ce acesta s-a
consumat.

Asa precum spune Novalis : ..Exista
un prezent spiritual care identifica tre-
cut si viitor disolvindu-le, si acest
amestec este elementul vital, atmosfera
poetului.

Stefan Aug. Doinas



ISTANTA fatd de literatura

anului trecut e prea micd, ne-

soncludenta in orice caz, pen-

tru ierarhizari ferme. Proza a
inregistrat lucrari de care s-a vor-
bit, Intre ele Galeria cu vita salba-
tica de Constantin Toiu, Tmpara-
tul norilor si_ Ploile de dincolo de
vreme de D. R. Popescu, Racul de re-
gretatul Al. Ivasiuc, Scrisori provinciale
de reticentul Stefan Banulescu, Clipa
de Dinu Sararu, Cercul de Platon Par-
dau, altele inca. Daca dupa trei dece-
nii istoria literard va retine, din tota-
litatea prozelor lui 1976, trei-patru ope-
re-etalon, fundamentale, se va spune, eu
rigoarea garantatd de examenul vremii,
ca amintitul an va fi fost un an fast.
Sa avansam, deocamdatd, citeva reflec-
tii despre doua romane-meditatii, caci
Galeria cu vita salbatica si Racul, di-
ferentiate ca expresie, isi apropie vo-
cile, totusi, Tn slujba aceluiasi dialog
despre Om 1in relatiile cu Societatea,
despre temporar si eternitate. Confe-
siuni ale unor constiinte civice si etice,
iata principala modalitate de legatura.

ilasica, romanul lui Constan-

A SA reactivam o formula
Ctin Toiu Tintreprinde cu mij-

loace moderne (sau moder-
nizate) ,asediul unor suflete", —
al lui Chirii Tn special, intelectual
subtire, cerebral, dar fara exagera-

tie; celelalte figuri sint, toate, ter-
meni de comparatie, personaje & propus
de.., unele (anticarul evreu Hary Brum-
mer, de pildd) suficient de complicate
pentru a fi_ mai mult decit un anturaj:
individualitdti memorabile. Tehnica gru-
parii personajelor in raport cu Chirii,
redactor la o editura bucuresteana ,prin
anii cincizeci”, e oarecum traditionala,
protagonisul avind totdeauna n arriere-
plan un interlocutor fata de care Tn-
cearca o delimitare. In Chirii Merisor,
prozatorul s-a autoproiectat discret, n
masura n care de secole Tn personajul
simpatic se regaseste, voit sau nu, cu
egotismul si miturile lui personale au-
torul Tnsusi. Pe scurt, Chirii, intrebato-
rul Chirii_ (din familia intelectuala a mai
vechilor Stefan Gheorghidiu si  Geor-
ge Dem. Ladima) se interogheaza asu-
pra propriului destin, in timp ce se sim-
te dominat de destinul societatii = Tn
curs de reasezare. Intilniri n antica-
riatul condus de Hary Brummer, epi-
soade Tn redactia unei edituri, dialo-
guri la Capsa, scene de familie, mo-
mente erotice — alterneaza cu rememo-
rari, tablouri dobrogene, cu interludii
din Baraganul cu tirguri_ somnolente,
intr-un lung metraj a carui tarie nu
sta in arhitectura, ci Tn secventele de
viata autentica, frapanta. in plinda ma-
turitate, romancierul merge la esente,
fie In reconstituirea elocventd a unei
atmosfere, cu tipurile si framintarile
ei, fie In dezbaterile despre ,marile re-
puneri n drepturi”; portrete ca acela
al lui Brummer, de departe cel mai
bun, amintind pasta densa a lui G. Pe-
trascu, portrete reluate ritmic n tu-
seuri mai sterse "(Aurica, Spuderca,
Axente, Comandorul, Octavia, Luisa,
Reta), profiluri in carbune, excelente,
Tnfatisind directori de editura (Georgeo-
iu, Ariei), un episcop, un scriitor sud-
american, zeci de alte personaje pola-
rizind spre Chirii, configureaza un colt
de lume, invitind la reflectii. Fara n-
doiald, analistul care este Constantin
Toiu e dublat de un moralist, astfel ca
fiecdrei scene mai semnificative 1i ur-
meaza tipic un aforism, o concluzie re-
zumativa. Se pot descoperi, Tn goana
ochiului, zeci de constatari sententioa-
se, fraze avind functia de a fixa con-
turul etic al personajelor. Chirii, exclus
din partid fiindca tatal sau fusese me-
dic de inchisoare, nu era culpabil; Tn-
semnarile zilnice“8intr-un ,caiet" pier-
dut devin ,document” acuzator Tmpo-
triva aceluiasi Chirii, care, finalmente,
se sinucide 1n inchisoare. Din toate
romanele-dezbatere pe tema restituirii
drepturilor, Galeria cu vita salbatica
dispune, hotarit, de perspectivele cele
mai largi; mai precis, dialogul, mono-
logul indirect, stilul elevat al comen-

tariului fac din acest roman una din
cartile reprezentative ale momentului.

Cititorul avizat va recunoaste per-
sonaje desenate dupa model (figuri po-
litice, scriitori, editori); nu acestea Thsa
dau pondere cartii, chiar daea ele in-
citd curiozitatea, ci disocierile fine des-
pre realism, despre idealismul filosofic,
despre dogmatism, ori despre marxis-
mul Tn miscare, aplicat la realitatile
curente. Ratiunea vie se confruntd cu
cliseele. Morala emana din expunerea
faptelor in lumina; enigmele, misterele
inutile sint denuntate ca nocive progre-
sului.  Balzacian prin  voluptatea
senzoriald, plastica, a reprezentarli con-
cretului, intelectual cu rafinamente ca-
linesciene, pasionat de ipoteze filologi-
ce, de detalii de arta (picturg, carti,
obiecte pretioase), Constantin Toiu ex-
celeaza n tranzitiile de la amanuntul
ordinar (uneori scabros ori vulgar) —
din limbajul unui personaj — la per-
fecta distinctie, la zborul Tn inefabil al
altuia, cuvintul punctind, ca la Matei
|. Caragiale — citat in text sau prezent
Tn alt mod — ondulatiile unei rostiri
captivante.

ficiaza de libertatile construc-

tiilor parabolice. Insistent sim-

bolic, metaforic, el isi dezva-
luie  semnificatiile de la primul
capitol, in fond ampla expozitie de
tipuri  si idei, Tntr-un vag spa-
tiu latino-american. Climat de teroare
fascizanta si absurd. Logicii i se supra-
pune pseudo-argumentul; frapeaza ae-
rul patologic al purtatorilor de cuvint,
care, exaltind asasinatul in masa (,vor
fi executati toti activistii de seama ai
stingii”, ,muncitori duri sau intransi-
genti", ,preoti asa-zisi ecumenici”, ,sus-
pecti sau susceptibili”, alesi ,absolut la
ntimplare, pe cartiere si circumscrip-
tii'), trdiesc totodatd, ei Tnsisi, sub
semnul amenintarii surde. Practic, Ra-
cul se constituie intr-un roman-dezba-
tere, spectacol tragic despre recrudes-
centa violentei naziste, despre ,tehni-
cile" loviturilor politice disperate, des-
pre o lume in crizd mortald, pe care
titlul cartii o rezuma simbolic : climat
de regres. Un Don Athanasios, un Mi-
guel ,secretarul sau de incredere”, un
don Fernando, in umbra citeva perso-
naje feminine, iatd exponeti ai unor

ROMANUL lui Al. lvasiuc bene-

APT EVIDENT, cel de-al doi-

lea razboi mondial, eveniment

jl traumatism al istoriei, a atras

cu oarecare TIntirziere pe ro-
mancierul ultimelor noastre decenii li-
terare. Acest lucru fisi are, fireste, o ex-
plicatie. Voi incerca sa demonstrez de
ce tema razboiului a intrat imediat,
n anii interbelici, Tn sfera pre-
ocuparilor epice ale unor roza-
tori ca Mihail Sadoveanu, Liviu Re-
breanu, Hortensia-Papadat, Bengescu,
Camil Petrescu, Cezar Petrescu, iar
dupa ultimul razboi in aceea a unor
scriitori care au transformat, ceea ce
putea fi un excelent proiect al unei
mari epici, in documentar.

Mai  Tntii, imperativul veridicitatii,
sub care s-a situat teoretic romanul
romanesc al deceniilor 5 si 6, a trecut
aceasta tema 1Tn sarcina martori-
lor oculari. Fictiunea fiind in ge-
neral ocolitd, numeroase evocari epi-
ce, cu aspect de jurnale de front corec-
tate ulterior de mina odihnita si de o-
menestile parti-pris-uri, atit de fertile
n coloraturi patetice, ale celor lasati la
vatra. in al doilea rind, perioada de
formare a celor mai importanti proza-
tori de azi a coincis mai putin cu aceea
a razboiului cit cu aceea a unor alte
evenimente ce s-au impus constiintei
lor printr-un proces firesc de rezonan-
ta. Insurectia nationald, industrializarea,
cooperativizarea, imediat succedate
razboiului, I-au estompat pe acesta Th
importanta, devenind marile teme ale

medii agonizante, in care cuvintele u-

zuale si-au pierdut sensul. Ceva
abstract, cetos (ca in alte roma-
ne de Al lvasiuc) face ca per-

sonajele sa fie mai mult niste rationa-
mente, idei decit oameni cu identitate
precisa. Altfel spus, imaginatia ro-
mancierului e mai degraba ideologica,
adecvatd, precum la Sartre, reflectiel
decit reprezentarii plastice.

Dialectician si eseist, Al. lvasiuc re-
tine in schimb prin subtilitatea asocia-
tiva, aceasta presupunind Tnsa citi-
tori initiati, capabili sa prefere epicului
Tn sine surprizele unor lungi paran-
teze. Lectura nu e comoda, digresiunile,
intermitentele, pauzele dintre fraze dind
curs rememordrilor ori introducind lent
n viata ascunsa a personajelor. Tintre
frazele rostite si cele doar gindite sint
paravane despartitoare, si toata arta
prozatorului e de a spune ce se vede
dincolo, in penumbra, unde singurata-
tea se Tnvecineaza cu spaima. Atentie
deci la ,experientele interioare”, un
vorbitor interesind ,nu numai prin ceea
ce spune, ci chiar si prin cadenta' fra-
zelor...".

Pot oare supravietui conventiile, a-
parentele, In confruntare dura cu esen-
tele ? Aceasta e Intrebarea-cheie a ro-
manului. Un personaj se refera la ,pe-
ricolul autocontemplarii”, cu motivarea
ca viata este ,maxima trezire". Abu-
licul Miguel, instrument Tn miinile lui

L - t
romanului _ ultimelor trei decenii. Este
simptomatic ca debutul lui Marin Pre-
da nu se produce cu un roman al raz-
boiului, dar cd aceastd tema Tisi face
loc, dupda mai bine de doua decenii, in
Delirul, dupa ce prozatorul scrisese
deci Morometii, Intrusul, Marele Sin-
guratic ; ca Eugen Barbu, dupd roma-
nul insurectiei si_al nationalizarii (So-
seaua Nordului, Facerea lumii), se 1n-
toarce prin Incognito ; ca D.R. Popescu,
dupd Vara oltenilor si F., scrie Cei
doi din dreptul Tebei etc.

Marele roman al razboiului, al ulti-
mului razboi vreau sa spun, In mod
evident, nu s-a scris la noi Tnca. In
lipsa sa, succesiunea si  permanenta
ideii este asigurata Tn cimpul literar
de ceea ce as numi romanele-regenta,
amplele si emotionantele documentare
cu virtuti de epica memorialistica, fie-
care virtual, prin materia convocata,
prefigurarea unui mare roman.

Tn literatura scrisd pe tema razboiu-
lui, unde as include, printre altele,
Eroica de Laurentiu Fulga, Negura de
Eusebiu Camilar, Jurnal de front de
Haralamb Zinca, Primejdia de D. Cor-
bea, se inscriu si cele mai multe ro-
mane ale lui Aurel Mihale. Dupa tri-
logia Cronica de razboi, o recentd apa-
ritie — Focul negru (Editura Eminescu,

1977), versiunea romanului Fuga — se
prezinta ca prim act al unei viitoare
trilogii (Focurile) anuntata de autor
in Cuvintul Tnainte al cartii.

ION JALEA : La plug

Don Fernando, observa ca acesta, ca §i
generalul de jandarmi, ca si altii, pla-
nuiesc masacre incredibile procedind
automat ca si cum oamenii ar fi niste
wabstractiuni®, liste de nume. Acelasi

Miguel, c¢ind Tn joc e propria-i soarta,
ignorind ,gindurile ascunse" ale lui
Don Athanasios, ale enigmaticei Dona

Isabela (sotia lui Athanasios si amanta
sa), ori suspectind intentiile ministru-
lul politiei, ale soferului si celorlalti, se
intreabd crispat daca distinctia intre
individ si persoana — a initiatorului ac-
tiunii de genocid — nu-1 poate lovi
oricind. Pentru a denunta ,confuzia"
planificatd, cultivatd ca mod de conspi-
ratie Tmpotriva maselor, romancierul e
pe rind sociolog, logician, moralist, cu-
getator, sarcasmul marcind la locul po-
trivit ideea de retinut. Glosele despre
sinceritate, certitudine, individualism
si celelalte confirma preponderenta spi-
ritului iscoditor, care, nesatisfacut cu
ntelesurile fiIoI_O(];ice primare, se lan-
seaza in domeniul explicatiilor com-
plexe. Racul ilustreaza inca o data, du-
pa alte carti ale prozatorului, o dimen-
siune romanescd de aspect mai Iar?,
comund si altora: orientarea de Ia
viata ca permanentd sub specie aeter-

nitatis, Tntrucitva abstracta, spre viata
imediatd, sub specie momenti. Prota-
gonistii lui Al. Ivasiuc sint in totalitate
rosi de tristete; 7i Tnsoteste ,tristetea
saltimbancilor, care se demachiaza Tn
cabine de scinduri, dupa ce reprezen-
tatia s-a sfirsit.".

Const. Cioprogo

ratura i

Focul negru este nararea unor Tntim-
plari din razboiul din Rasarit si mai
cu seama descrierea fugii, a haott/i
retrageri, dupa nfringerea de la'tv-
tul Donului si Stalingrad. Romanul va
fi, cu fidelitate, ceea ce a nazuit au-
torul lui: ,0 lucrare de larga desfa-
surare epica, epopeicd”, bine infuzata
de o temeinica ,documentare nece-
sard". Prezenta documentarii se simte
peste tot, dar ea are meritul de a fi
resorbitd Tn tesatura marsului tracic
prin stepele Rusiei al celor ce traiesc
treptat revelatia absurditatii razboiu-
lui antisovietic. Tmpotrivirea la absur-
dul urias a grupului de roméani condusi
de sergentul Dragomir Jiga, grup care,
traversind cele mai incredibile avc*-
turi, parcurge mii de Kkilometr. — e
sinonima cu dorinta fierbinte a aces-
tora paroxistica, de a supravxfx ew
orice pret si de a se reintoarce ta (aed.
Dorinta devine obsesie. o]

gurul suport moral al unor oan>esi
ratacind prin stepele inghetata, prinsi
ntre fronturi, lipsiti de mijloacele ne-
cesare supravietuirii, ajutati de hazard
n mod incredibil. Miscarea anontetoe;
descrierea luptelor, tabloul jalnicei<<
ramasite ce se Urasc intr-un pesaj
dezolant pina la halucinatie, cuimines
za Tntr-o stranie si fabuloasa grandoa-
re. Paginile acestea au ceva tolstoian
Tn maretia descrierii detasate a mva-



Alergatorul de cursa lunga

OEZ]A lui Geo Dumitrescu a l&-
sat sa se Intrevada inca de la pri-
mele manifestari, Tn perioada raz-
. boiului, un element ce avea sa
devind sursa unica si, Tn acelasi timp,
constantd a creatiei lirice ; oroarea de
imobilitate. Lupta cu inertia staticd pare
a sublinia Tnsasi ratiunea de a exista a
poeziei. Faimoasa sintagma labisianda a
stat pe buzele autorulut Nevoii de cer-
curi si, desi nu a fost rostita Tntocmai,
i-a subordonat de la bun inceput si. se
parc, definitiv inspiratia. Elementul sta-
tic combatut cu atita zel si fidelitate este
anchilozarea unor valori, lucru care de-
termind = o reactie tipic _romanticd _in
esenta ei, reactie. ce vizeaza Tnsa nimici-
irea sistematica si lichidarea tuturor pon-
cifelor si ticurilor romantice intre care
ia loc de frunte stau, cum era si de as-
teptat, sentimentalismul plingaret, melo-
dramatismul si_afectarea. Gestul respin-
gerii, etalat atit de transant si cu atita
zgomot, cu atfta infatuare iconoclastd,
rovenita din hotarirea de neclintit de a
ua totul de la Tnceput, trimite imediat la
accesele de ,furie" suprarealista si la os-
tentatia expresionista, mode poetice asiduu
cultivate de lirica deceniului_ patru. in-
deosebi. Dar pentru a nu cadea prada
propriilor noastre prejudecati, propriei
noastre inertii, trebuie sa stabilim_cu pru-
denta asemenea relatii. Sa le luam doar
ca puncte de sprijin n situarea autorului
in epocd pentru ca, parasindu-le grabnic
apoi, sa ne apropiem fara idei fixe de
substanta absolut originald a unei poezii
care, cel putin deocamdata, nu a dat ur-
masi, ci, poate, doar prozeliti, ei fiind
recrutati Indeosebi prin sfaturile de la
faimoasele poste ale redactiei iscalite de
mai multi ani de cel in discutie. Subiectiv
fiind, ca orice artist. Geo Dumitrescu a
facut din_aceasta institutie de preselectie
nu numai un ,centru de Tndrumare”, ci
si unul de invatare a manierei Geo
Dumitrescu.

Revenind la ceea ce au fost Tnceputu-
rile, observam ca Tncrincenarea si osten-
tatia tipic avangardiste din volumul de
debut au precipitat oarecum anarhic lupta
Tmpotriva imobilismului. Lupta Tn sensul
cel mal exact, intructt autorul Aventurilor
lirice si-a facut intrarea in poezie in-
tr-un_chip foarte rebel, violent, atitudine
ale céarei efecte sint comparabile cu acelea
ale focului de arma tras Tn linistea sa-
cra a catedralei. Mirosul de praf de pusca
lI-a_izgonit pe cel de tamiie, dar. nu e
mai putin adevarat, zgomotul a facut sa
se sparga vitraliile... Profanare de temple
— asta era lozinca nescrisd Tn virtutea
careia s-a actionat. Tn slujba cui ? in
slujba unor crezuri intime, cu justificari
nu in capricii estetice, ci in morala. Geo
Dumitrescu este mesagerul propriei con-
stiinte, soldatul aflat mereu Tn post, sus-
picios, cu ochi ager si cu degetul pipaind
tragaciul pustii. Rindurile de fata nu sint
nici metafore, nici speculatii critice, ci
pur si simplu perifraze ale textului poetic.

evenime

datorilor finvinsi, in tonul morali-
Jator si usor ironic, in lamento-ul lor
m\WHemn si tragic.

Aurel Mihale, poseda stilul Tnalt al
nararii marilor evenimente. Poate ca
de aceea personajul romanului sau este
actiunea, fuga, masa umana asemeni
unui miriapod gigantic si bolnav, in-
compatibil cu peisajul pe care 1l tra-
verseaza. Romanul ofera zeci de perso-
naje, fiecare putind fi de exceptie, dar
fiecare nu mai mult de o voce ce nu
trdieste decit in corul cu care se ar-
monizeazd. Dragomir Jiga, propus ca
liant si erou exemplar, cel izbavit de
absurd prin imbratisarea_unui ideal
(odata ajuns Tn tara luptda alaturi de
comunisti Tmpotriva ocupantilor hitle-
risti) nu are cu toate acestea in roman
0 soarta aparte. Propus ca o constiinta
exemplara, el se resoarbe Tncet in masa
jnare a prezentelor romanului, Pentru
a fi personajul intentionat, lui Drago-
mir Jiga i-ar fi trebuit o constiinta a
exemplaritatii si_un context propriu de
existenta care sa se decupeze In ‘ma-
rele context al romanului, sa se inter-
fereze cu marea lui tema, sa se Tnsu-
rubeze Tn mod esential Tn aceasta, sub-
ordonindu-si-o si nu raminindu-i sub-
ordonat. Altfel, romanul lui Aurel Mi-
hale este un excelent cadru epic, un

remarcabil  tablou al razboiului din
Rasarit si al dramei armatei si poporu-
lui roman Tmpins fara voia sa in acest
razboi, fara Tnsa ca eroul — ca

Tntr-adevar, linistea, tdcerea ca un ,urias
iceberg” irita pe cel care declara fara
teama ca tine in sertar, pe lingd manu-
scrise, un pistol ghintuit, cu doudzeci si
patru de focuri.

Mai putin sofisticat Th vehementd, poa-
te si mai putin poseur decit oricare din-
tre cei ce, la inceputul deceniului al cin-
cilea, s-au Tnregimentat Tn asa-zisa ge-
neratie pierduta, prin dependenta mai Vvi-
zibila de social si politic, Geo Dumitrescu
se apropie foarte mult de Mihai Beniuc
si de Eugen Jebeleanu, cei din versurile
antebelice. Primul dintre ei prefera
pustii, coasa si barda, celalalt se anga-
Jeaza cavalereste In dueluri. Mai aproape
de spiritul boemei. Geo Dumitrescu con-
testa si respinge net, fard morga, 1n-
tr-un limbaj plebeu care flageleaza tim-
panele delicate si face sa Tnghete in vine
singele albastru.

Libertatea de a trage eu pusca, ca si
Aritmeticd, de altfel, dar intr-o masura
mai angajata, este o carte a demitizarilor
sistematice. Atitudinea e patrunsa de
orgoliul celuj care nu mai are nimic de
pierdut si isi poate permite orice si,
Tnainte de toate, isi permite sa sfideze
lumea buna a reputatiilor cladite pe
soclul gindirii limitate si al ideilor pre-
concepute. Smulgerea impertinenta a mas-
tilor, ofensarea ~ premeditatd, cruzimea
limbajului_sint tot atitea modalitati de a
mutila fatarnicia spiritului burghez, men-
talitatile iscate de gindirea lenesa. Desa-
cralizarea Tmbracd, cum e si de asteptat,
forme premeditat scandaloase. Cliseele
poetice, inefabilul de doi bani sint con-
testate de pe pozitiile unui pragmatism
voit exagerat : ,,Stiti, -nu-i adevarat nici
ca stelele au colturi — / le-am vazut cu
ochii — pe onoarea mea! / Erau ro-
tunde, buhaite si murdare / si nici una
dintre ele nu se misca".

Oroarea de confort si stagnare face
din ironizatul personaj popular care tot
da cu oistea Tn gard un veritabil erou;
sfidind Tntelepciunea desteptilor prudenti,
el Tncearca, esueaza. Tncearca din nou,
donquijotesc si maret in inabilitatea sa,
sa demoleze garduri vechi: ,,Si drag
mi-era leremia de cite ori. In jur, / oa-
menii Tmi dadeau vesti despre viitor /
izbind in garduri vechi, t citeodata fru-
moase sl trainice, / Tn numele nevoii de
a schimba, / de a Tmbunatati, de a Tnla-
tura, Tncdpatinatele vechituri”. Deci
schimbarea e totul, miscarea devine con-
ditie sublimd si dramatica a _existentei
(,,Sintem cu totii victimele gravitatiei / si
ale gravitatii — tangajul ~planetei ne
rastoarna adesea pe Princi , in afara
miscarii, celula se mortifica.

NTRE_miscare si libertate exista
o legatura imanentd, tautologica.
Libertatea e forma a miscarii,
dupa cum miscarea € 0 conse-
cinta a libertatii. Libertatea de a trage cu
pusca — iata un titlu care poate sugera

transformarea libertatii in anarhie. Car-

sa fac o comparatie — sa fie un Bologa
al sau.

Retorica descriptivului sl a minutio-
sului patetic, farmecul Tntimplarii sen-
zationale ce trece lent prin relatare
parca in poveste (o irealizare specifica
a ceea ce iese din obisnuit), il impie-
dicd pe prozator sd dea substanta unui
personaj de exceptie. Aparitia pe re-
tina  memoriei a vietii de acasa, din
satul de cimpie, povestea de dra-
goste cu o oarecare Cristina, sint prea
sarace in fond pentru a-i permite lui
Dragomir Jiga accesul la rangul per-
sonajului  meritat de o asemenea re-
marcabila rama epica. De altfel, toatd
convocarea de forte este prea mare,
covarsitoare as zice, tot ceea ce este in
jurul sdu e prea salbatic si grandios
pentru a nu-I umbri. Ca sa reziste si sa

concureze puternicei presiuni epice
dezvoltate de un asemenea cadru
romanesc, Dragomir Jiga nu are,
desi ar fi trebuit sa aibal nici
trecutul lui  Fabrizio del Dongo,
nici  personalitatea  luj =~ Bezuhov,
nici ideile lui Cen, nici farmecul

viril al lui Henry dintr-un roman al lui
Hemingway, sau macar complexele lui
Radu Comsa. El ramine, in acest ro-
man-cadru de exceptie, un soldat pe
care autorul sau l-ar fi vrut in ierarhia
importantei personajelor — ca s& ma
exprim cu o metafora — cu rang de

generat
Mirela Roznoveanu

tile de tinerete ale lui Geo Dumitrescu
nu duc lipsda si de acest simptom, care,
insa, nu se agraveaza cu timpul, dim-
potriva. As spune ca a fost necesar,
facind organismul poeziei mai viu. mai
real (caci si ,bolile” fac parte din exis-
tenta lui, 11 definesc). Tn niste conditii
istorice concrete (cum sint acelea din pe-
rioada razboiului), absenta libertatii e
simtitd ca o sufocare, ca un rau fizic. Li-
bertatea e rivnitd ca o iesire la mare, ca
o fereastra deschisa spre infinit. Poetul
nostru suferd de claustrofobie : ,,Aduce-
ti-mi voi aminte, spuneti-mi mereu : /
«deschide fereastra !». Altminteri, / zbo-
rul gindurilor va pastra in veci / geo-
metria strimtd a odaii, tusea scurta, /
asmatica a_caietului  cu _amintiri, / un-
ghiul nchis, cu trei dimensiuni, / in
care atit de bine se potrivesc / pinzele
paianjenilor".

Unul din fronturile de lupta cu inertia
statica este sentimentalismul. Si Tn acest
caz autorul procedeaza radical si decla-
rativ (de altfel, poezia sa_ este in foarte
micd masura una a implicitului: a impli-
carii, da); din nou se respinge emfatic:
,0,_ voi sentimentali, / suflete de gela-
tind. / duioase inimi caritabile, muie-
resti,/ plopi tremuratori, / voi, furnizori
de proteze morale, duhuri senile / cu
creierul Tnotind in lacrimi, / voi ce hra-
niti in sufletele slabe / nevoia de ocrotire
si milostenie, / rasfatul si tinjeala". N-as
zice ca o asemenea ploaie de invective,
oricit de abil ar fi organizate intr-un
crescendo care culmineaza sarcastic, e
procedeul cel mai avantajos. lIronia ta-
10asd mi se pare a_fi mai la Tndemina
poetului, al carui spirit e mai mult co-
rosiv decit agresiv. El tinteste bine cu
arcul, nu cu tunul, desi primul s-ar spune
cd e mai primitiv. Ustensilele chirurgu-
lui 1i; sint cele mai utile si asta intrucit
practicd cu succes ceea ce Sorescu nu-
meste. undeva ,autopsia pe viu" si nu
decapitarea. Geo Dumitrescu isi muti-
leaza victimele, nu le lichideaza. Poezia
erotica, atit de fertila Tn poncife senti-
mentaliste, ii oferd si ea obiect de in-
genioase discreditari lata-1 pe poetul nos-
fru. precursorul lui Sorescu, cel din Descin-
toteca : ,,Astazi punind mina la ochi, /
m-am gindit ca esti frumoasa, ca te iu-
besc, / ca as vrea sa fii intotdeauna a
mea... / $i gindul mi se parea cuminte
si firesc. / Am plecat apoi cu tine prin
viatd — / desigur, totul este viata si plin
ca in literatura, / sau ca Tntr-un refren
de tangou / Tn clipa asta ti-am simtit

buzele "pe gura...".

Veritabil dialectician, Geo Dumitrescu
duce lupta cu stagnarea pe toate frontu-
rile, inclusiv pe “cel al creatiei Tnsasi.
Terenul e fertil, bogat, 0 adevarata mina
de aur. Si, la urma urmei, ce e mai spec-

taculos decit sa dai cu tifla cliseelor poe-
tice. Dar reformele pe care autorul Ne-
voii de cercuri (titlu paradoxal Tn acest
context) le face la nivelul expresiei, con-
stituie aspectul cel mai putin semnifica-
tiv, prin forta Tmprejuréarilor cel mai facil
al poeziei sale. Excesul de zel reformator
e cumva inutiL Originalitatea versurilor
lui Geo Dumitrescu nu sta in stil, afecta-
rea originalitatii, da.

LAMINII acestei poezii, plamini
de alergator de cursa lunga, in-
spira aerul tare al realitatii cu
voluptate suieratoare. Cursa e
grea, dar rigorile ei, care sint ale per-
manentei miscari, sint preferate odihnei,
confortului. Dinamica vietii este simtita

prin toti porii, dinamica vietii Tnsemnind
fnainte de_toate fluxul istoriei, avataru-
rile istoriei, mai corect spus. lIstoria e
terenul accidentat al acestei curse soli-
tare. intr-un fel romantice. In 1941, Geo
Dumitrescu se simtea singur, fata-n fata
cu istoria. Tncerca voluptatea de a o in-
frunta de unul singur, asumindu-si toata
riscurile unei asemenea orgolioase fntre-
prinderi. Spre deosebire de Beniuc ce
se vrea de la Tnceput un exponent, soli-
dar cu cei multi, Geo Dumitrescu a
lupul  singuratic, pregatit s& Tnfrunte pe
toti si pe toate, direct si fara nici o pre-
cautie. Veacul i se revela, la acea vreme,
monstruos, agonia lui incitind, si de asta
datd, pina la paroxism vehementa pam-
fletarului.

Istoria noud, a anilor socialismului, ga-
seste Tn autorul Aventurilor lirice un en-
tuziast (si sobru) cintaret. Motivul e usor
de Tnteles, revolutia semnifica in esenta
ei, o metamorfoza, o rupere de ritmuri,
0 uriasa miscare. Este surprinsa forfota
muncii, agitatia revolutionard, expansiu-
nea in timp si in spatiu a noului. Geo
Dumitrescu lasa o durabila poezie a
santierelor, a solidaritatii proletare. Des-
crierea e procedeul predilect, poetul res-
tituind timpului_ sau_ imaginea  dina-
mica, desfasuratd. Sint acceptate tonul
si_conventia relatarilor reportericesti ; lun-
gimile si efectele prozaice nu creeaza
probleme, se admite orice compromis es-
tetic, in _afara de unul singur : artificiul.
Antisentimentalismul viguros, pastrat in-
tact in confruntarea cu_timpul si istoria,
exclude declaratiile distonant patetice.
Geo Dumitrescu neaga cu vehementa, cu
nerv, dar afirma simplu, fara extaz. O
modestie remarcabild, sinonima adesea
cu gravitatea, il Tmpiedicd sa forteze

lasul. Inertia osanalelor intrd in contra-
ictie cu starea de ,mobilizare  gene-
rala" pe care arta trebuie sa-o decreteze
si s-0 Tntretind Tn constiinta cititorului.
oezia e veghe iar poetul e soldat 1n
transee. Poezia nu se vrea  niciodata
pace —pentru cd pacea poate Tnsemna si
capitulare — e, cel mult, armistitiu : ,,dorm
si eu Tmbracat, mereu, cu ranita-n spa-
te, / dorm pe mine, dedesubtul meu,
Tngropat / Tn cartusele trase, / in cartu-
sele lumii, mai frate...".

Se observa cu usurinta ca spiritul mili-
tant al versurilor lui Geo Dumitrescu este
fatis, mai mult chiar, se vrea regimul lor
normal _de existenta. Lupta cu inertia,
pre%étl.té de campanii_Tndelungi, se duce
neobosit, Tn linia Tntli, cu foCc continuu,
Sint campanii purtate cu inteligentd, in
orice fel de conditii, pe orice vreme. Ce-
tati, bastioane socotite inexpugnabile sint
asaltate metodic, cu perseverenta, eroismul
e crincen si lipsit de fast. Poetul-soidat
nu rivneste nici glorie si _nici decoratii,
1l satisface_lupta in sine. Cuvintele sint
gloante trimise Tn tinte precise, din
care_pricind nu-si dperm_it luxul sugestiei
si nici reverenta de obicei sofisticata a
metaforei. Trimise pe foaie de hirtie ros-
tesc patetic ordinul de lupta, se Tnsi-

ruiesc In formatiuni de ofensiva eficien-
te, de cele mai multe ori pe fronturi largi,
,atacd" direct sau prin invéluire, ,folo-
sind" atit artileria grea cit si lupta corp
la corp. Geo Dumitrescu apeleaza la
arsenalul tehnic si strategic al ofensivei
generale si totale, Tntr-o desfasurare spec-
taculoasa de forte, in care cantitatea, ri-
sipa ,,munitiei” verbale sint considerate si
devin argumente estetice.

Daniel Dimitriu '



Istoria tTn mers

UPA lectura celui de al doilea vo-
lum din Incognito, cititorul'isi da
usor seama ca suita romanesti
ce poarta acest titlu va cuprinde
in total trei volume ; asa ce] putin arata
evolutia actiunii. Surprizele sint Tnsa po-
sibile ‘si tin de viziunea finald a autorului,

Ca si la primul volum, ni se precizeaza
ea avem de a face cu un cine-roman, Tn-
telegand prin aceastd subspecie nu atit
evolutia de la scenariul de film la o con-
structie epica, trecind din domeniul dra-
maticului  Tn acela al prozei, cit ideea
unui_roman nestatic, o prezentare a unei
istorii Tn mers. Autorul nu izoleazd un
fragment vertical din istorie, punindu-1
sub observatie, ca sa-J transforme in na-
ratiune (literara, desigur) ; pe autor Tl
intereseaza aici epoca netipologizatd, ne-
concentratd, si deci, neredusa la un grup
si*in final la un personaj, ci epoca in sin-
teza ei, Tn descifrarea ~adevarurilor ei
esentiale, 1l intereseaza filmul epocii (po-
sibil numai pe plan literar) din care sa nu
lipseasca nimic, aproape ea-ntr-o istorie
caleidoscopica Tn_care totul e _colorat (fard
sa fie pitoresc) si simbolic (fara sa devina
ermetic).

Eugen Barbu se angajeaza sa reconsti-
tuie totul cu luciditatea” unui participant
la un mare proces, fiind chiar parte in
acest proces, avind deci si sentimentul
direct al epocii (sentiment tragic in cea
mai mare parte a cartii). Romanul nu are
ca structurd, Tn toate  articulatiile lui,
densitatea Groapei, a Princepelui sau a
Saptaminii nebunilor, dar oferda n plus
fata de aceste opere (ultima in pregatire),
dovada ca un mare scriitor poate aborda
si 0 lume Tn care istoria nu e suficient de
bine sedimentatd, cuprinsd Tntr-o epoca
supusa mai mult reportajului si_ comenta-
riului documentar decit fictiunii. Si aici,
Eugen Barbu face, Tn ciuda atitor surse
documentare, Tnca necertificate in Tntre-

ime, si Tn ciuda unor personaje ce tre-

uiesc transcrise cu 0 nominatie emblema-
tica, o opera de fictiune.

Autorul ne-a obisnuit, Tn citeva cazuri,
ca prin interviuri sa-si explice intentiile
si sa-si comenteze, anticipat sau ulterior,
aparitiile ; a facut-o pentru Groapa, pen-
tru Facerea lumii, pentru Princepele, chiar
pentru Frica_sau lanus. Tn privinta roma-
nului Incognito nu s-a descoperit Tnca su-
ficient. (A afirmat in treacat ca va fi 0
replica la Delirul lui Marin Preda).

EL de_al doilea volum are trei

sectiuni :  Tribulatii sentimentale,

Judecatorii_nemilosi, Batalionul de

pedeapsa. Tn prima sectiune ni_se
adincesc pe plan caracterologic biografiile
unor Bersonaje cunoscute din primul vo-
lum. cunoastem mai bine pe Evelyne,
sotia subsecretarului de stat, tehnician,
de la Interne, Puiu lonescu-Tismana, ca-
re-si continua viata mondend, geloasa pe
Armand Sachelarie (alias Vasile Dénacu),
secretarul particular al lui Tismana si n
acelasi timp activist al partidului_intro-
dus aici ca un fel de cal troian, intr-un
post principal de observatie. Nu lipsesc
descrierile mediilor, unele oferind delicii
si.rafinamente de mare arta, ca acel joc
al pendulelor din apartamentul eroinei,
sau _culorile crepusculare ale unui Bucu-
resti de Tnceput de secol, conservate 1in
amintiri _ca-n niste stampe fluide. Capi-
tolul e si un microroman erotic, aproape
Obsesiv tfl Evelynei care, sub forma unei
consultatii Esihlatrice, povesteste doctoru-
lui Sergiu Lacanescu, viata de pension (la
0 scoala patronata de calugarite Tn Elve-
tia), vacantele la conacul Slatinenilor de
la "Domnesti, aventurile juvenile. Pe de
alta parte, sintem pusi la curent cu amoru-
rile lui lonescu-Tismana (intilnirile cu
Diby Necsesti) si ale lui Armand etc. Din-
colo de aceasta coloratura, ginditd ca un
fundal, capitolul este consacrat rapirii fe-
tei profesorului Vrabiescu, urmarita de
nemti, care spera sa obtina de la ea se-
cretul inventiei tatdlui sau despre care

George Virgil
Stoenescu
,,Calaretul de aer”

(Editura Eminescu, 1976)

= Ultimul _volum de versuri publicat de
George Virgil Stoenescu, Tnsotit de o pre-
fatd semnata de Fanus Neagu, ce numeste
aceasta carte ,,un imn al  Tmpacarii cu
fierul”, e In acelasi timp o lauda a poe-
ziei, o rostire ditirambicd Tnghetind si
Tmpietrind de emotie vocea si inima la
articularea numelui. Eminescu. Cind, a
aparut cartea Cercuri la Elzinore — cau-
tare repetata a printului Hamlet — s-a
vorbit despre conceptualizare si livresc
n poezia lui George Virgil Stoenescu.

stim_din primul volum ca_lucra la o po-
sibila arma secreta, in slujba armatei ro-
mane. Dupa moartea lui Vrabiescu si dupa
explozia centrului de experiente, singura
sursa potentiald a datelor era fiica sa. Pa-
zita de organele de sigurantd, urmarita de
nemti, Silvia Vrabiescu este pusa la ada-
post de Tronaru, Tnsarcinat in acest scop
de partid. Pentru scurt timp este gazduita
de salvatorul ei, intr-un pod de la Institu-
tul medico-legal. Momentul e plin de ro-
mantism iar tribulatiile sentimentale Sil-
via-Tronaru se incheie cu plecarea Sil-
viei Tn alt cantonament secret.

Tn cea de a doua sectiune sintem pusi in
fata unor Tntimplari ce caracterizeaza o
alta faza a relatiilor romano-germane : n-
cercarea Romaniei de a iesl din razboi.
La Geneva se sinucide un diplomat, Ana-
tol Dumitrescu, fost colaborator al Iui Ni-
colae Titulescu, un personaj aparent izo-
lat, care prin Diby Necsesti lucra in fa-
voarea aliatilor. Tn acest joc este implicat
si Tismana. Daca Tn_prima parte ni se
prezinta starea de spirit a politicienilor si
a maselor_din tara, Tn cea de a doua ni
se prezintd Geneva si starea de spirit a
Europei Tn ajunul venirii la putere a fas-
cistilor si dupa aceea. Sinuciderea lui
Anatol Dumitrescu pune in alerta pe
nemti dar si organele de sigurantd de la
Bucuresti. Apar pe scena Mizdrache, Ci-
ripoi, Teica si alti functionari, sintem
prezenti in barurile de atunci ale Bucu-
restilor, cunoastem lumea mondena, oa-
menii politici din jurul lui Antonescu, ga-
zetarii si oamenii de litere etc. Tn con-
trast cu o Geneva si o Elvetie din ,belle
epoque”, ne apare imaginea Germaniei
hitleriste, tapetata cu portretele lui Hitler,
Goring, Goebbels, (foarte exact prinsein
comentariile lui Pavel Candrea).

Ultima sectiune, egala cu o tragedie de
tip antic, se petrece pe front, unde intr-o
incercuire, o unitate militara n _care era
inclus si un batalion de pedeapsd, format
din detinuti trimisi Tn linia Intfi  pen-
tru reabilitare, este pusd si reactioneze
n situatii limita. Printre cei trimisi spre
reabilitare este si detinutul politic Tro-
naru, care devine personajul principal al
capitolului si implicit al volumului. Cu
tact, multa raspundere si Tn conditii com-
plet nefavorabile el se impune ca om si
ca educator implicit al masei de soldati
dezorientati. Tn loc sa treaca la sovieticl,
asa cum credeau sefii lui militari,_Tro-
naru ramine alaturi de toti si sufera Tm-
preund cu ei foamea si_setea. Ajunsi cu
greu Tntr-o gara parasita de nemii In re-
tragere, Tncercuitii Tncearca sad gaseasca o
solutie de iesire din impas. Aici gasesc
apa si ceva provizii alimentare ramase de
la un tren-teatru german. Tronaru repara
cu o pricepere uimitoare locomotiva, uni-
tatea pleacd spre o gara presupusa Tnca ne-
ocupata, Tn_drum intervin, grave conflicte
Tntre ofiterii romani si ofiterii germani n-
tilniti, trenul este bombardat si numai
citiva supravietuitori, printre care Trona-
ru, pornesc pe jos spre tara.

EZUMATUL nostru este linear, gin-

dit sd_puncteze numai _conturul

actiunii. Tn realitate, Tn fiecare ar-

ticulatie epicd se intimpla foarte
multe lueruri. Tribulatiile batalionului Tn-
cercuit, cu oameni disperati, cu perspecti-
va mortii iminente, dau ocazia autorului
sd ne prezinte o noud bolgie dantesca, un
infern real, Tncet, incet purificat de sufe-
rintd. Autorul ne convin?e ca si__ cel
mal degradat om, pus in fata constiintei
lui, are momente de meditatie.

Judecat in mod izolat, romanul Incogni-
to constituie o directie noua in opera lui
Eugen Barbu, directie pe care — teoretic
si programat — o anunta ciclul _Frica.
Unele pagini te duc cu gindul la Prince-
pele, ca acea parnasiand descriere a ma-
gazinului Doamnei Smaranda Robescu
(din vol. I, reluat in cel de al doilea) sau
ca seratele de la palatul Marthei Bibescu
de la Mogosoaia (in ambele volume), ca

Lectura Calaretului de aer corecteaza si
nuanteaza aceasta impresie. Autorul aces-
tui volum e un poet ce Tngheatd emotia,
tresaririle,  concentrind_fiorul 1n piatra
unei statui, ceea ce nu Tnseamna raceald
sau refuz al sentimentului, ci nevoia unui
suport care sa sprijine tensiunea. Nu
conceptualizarea ni se pare trasatura a-
cestei poezii, ci medierea afectelor, tre-
cerea lor printr-un alambic, printr-o
substantd conducatoare de caldura, prin-
tr-un cimp de electricitate.

Tn ultimul volum spatiul mediator e
reprezentat de Eminescu — Calaretul de
aer — aflat pretutindeni, devenit un sim-
bol al aspiratiei spre perfectiune, al fru-
mosului asezat sub: ,,Armura dulce-a Pa-
triei la fel / cu frunza teiului ce lin se
zbate".

Caélaretul de aer este un volum care ar
vrea sa toarne Tn fier lauda adusa poe-
ziei, acest ,,prea aspru aer" : ,,Sa coborim
n fier si lira / Cu tot ce poate fi laudat"
(Coborirea). lubirea de poezie e traita ca
,0 pavaza de soare pe giulgiul din fin-
tini” (lubirea numai...). Ea se transforma

acea suitd de descrieri ale vacantelor de
la Domnesti (cu mentiune asupra_scenelor
halucinante 'de la baia batrinilor) etc.
Sint pagini care se apropie, prin crudita-
tea estetica a limbajului, de Groapa, ca
scenele intime ale infractorilor din bata-
lionul de pedeapsa, ca descrierea unui pa-
rastas al unui agent de sigurantd la care
participa echipa bine stiuta etc. Sint, mai
ales Tn al ll-lea volum, portrete atit de
eugcnbarbiene care uimesc prin fidelita-
tea lor emblematica (sau chiar prin chei),
sint, In sfirsit, idei care nu reconstituie
epoca sub forma unei fresce (fie chiar in
miscare) ci chiar o traduc, 0 judeca in
mod implicit, idei care devin componen-
tele unel constiinte.

Incognito e si un pamflet cu o morfo-
logie aparte. Actiunea nu e un discurs
epic, eminamente cronologic, cu o obosi-
toare consecutie a evenimentelor ; multe
fapte apar prezentate ca venind din

amintire, multe sint completate cu
date ulterioare. Astfel, Tn volumul I, la
rocesul lui Antonescu, Armand Sache-

arie, alias Vasile Danacu, traieste retros-
pectiv anii petrecuti n serviciul minis-
trului lonescu-Tismana ; totul e declansat
de o imagine sau de o idee. Minutiozitatea
reconstituirii (in ambele volume) alterna-
ta de starea concretd a scenelor prezente,
decupajele biografice legate de fiecare
ersonaj radiografiat, recomanda in cartea
ui Eugen Barbu un roman modem 1n
care personajele, chiar cele mai neimpor-
tante, au individualitate si limbaj speci-
fic. Dar personajul principal e, asa cum
spuneam, epoca, o epoca pe fundalul ca-
reia se Tnfrunta idei si oameni, si-n care,
desi sintem la portile orientului, in bata-
ia tuturor vinturilor, Tntrezarim vremuri-
le ce aveau sa vina.

Se poate retine si o tipologie a perso-
najelor, necesard intr-un roman atit de
populat, desi nu acest lucru este gindit
de autor in primul rind. Un tip, n-am
zice pitoresc, ci mai_degraba cu autenti-
citate simbolicd, ramine mai departe Raul
lonescu-Tismana, fratele ministrului, re-
prezentind intr-un rezumat absolut o lu-
me_ dispdrutd, lumea lacheilor regali, ci-
nici si plictisiti. Tipul gazetarului revolu-
tionar, efervescent romantic, cu un debit
violent si cu gestica de intelectual utopic
e Pavel Candrea. Smaranda Robescu ra-
mine mai departe un tip bizar de femeie,
comercianta de antichitati, avind. un ma-
gazin egal cu o rezervatie paradisiaca de
obiecte frumoase, Tn casa cdreia partidul
avea loc de Intilnirc si de legaturd. Foarte
bine lucrat, din propriile sale texte de
filosofie, este portretul profesorului care
frenetizase o mare parte a generatiei de
intelectuali de dupa primul razboi mon-
dial, e vorba, desigur, de Nae lonescu.
Ministrii antonescieni, toti, formeaza un
rup de afaceristi, de carieristi a earor
iografie si conduitd sint cenzurate de se-
veritatea cronica si comica a Maresalului.
Din acest grup se detaseaza Puiu lones-
cu-Tismana, prieten al lui lcad Antonescu,
subsecretar de stat (tehnician) la departa-
mentul internelor, si el un amator de sa-
tisfactii imediate si de aventuri amoroase,
dar care e ros, ca si alte personaje din
alte romane ale aceluiasi autor, de o sin-
guratate care-1 face sa actioneze si sa
fraiasca nesincer. El traieste o melancolie
paradoxald, de erou care-si da seama ca
va pierde batdlia in care s-a angajat. Tn
sotia sa, Evelyne, femeia de ,,lume buna",
sint rezumate toate exemplarele similare
ale epocii. i i .

Un personaj foarte interesant este Dima
Tronaru, comunist Tncercat, luptédtor de
baricada moderna ce se comporta cu luci-
ditatea si siguranta unui adevarat revolu-
tionar, rezumind prin tot ce face forta
si tactul Partidului Comunist Roman, care
pregatea insurectia. Tronaru e un munci-
tor care citeste si se cultiva ca un inte-
lectual.

Remarcabile sint zonele picaresti ale
romanului. Ne gasim uneori din plin in

n ,dulceata asprului cuvint”, devine e
cintare ,fara de-nteles”, o formulda ezo-
tericda numind metamorfoze ciudate, _1Tn
care apa e de fier (Un sarpe fugea cdtre
mare) sau intimplare (Apa _intimplare),
cintaretul un ,aer de pamint” sau ,un
aer pedeapsa” etc. Cintecul e imaginat
atit de pregnant si de dur Tncit vocala
lui poate ara in carne (Raza cercurilor de
nisip). Poemul mai amplu, intitulat Un
pod peste Styx, e o replicdA moderna la
Glosa eminesciana.

Versurile Tnchinate poeziei si fierului
nasc tablouri Tn care anamorfoza, identi-
ficabila Tn procesul de solidificare sau li-
chefiere a sentimentelor, a dus la destra-

marea imaginii initiale — aceea a ele-
mentelor supuse unei temperaturi nor-
male —, rupind contactul cu ele si drumul

spre o semnificatie inteligibila. in versuri
de muzicalitate eminesciand sint cintate
»Stalactita de fier”, somnul  Cerului

(Adoarme), ,.florile de fier forjat" (Ru-
gina epitafului simoniac), ,linistea de

fier" (La Eminescu), ,,mesajul de fier"
(Stalactita de fier), ,,copilul Cerului tor-

atmosfera Groapei, dar cu personaje care
au pierdut poezia periferiei bucurestene,
cu eroi ,degradati', decazuti din ranguri-
le lor ,profesionale”, care, pusi in tata
primejdiei absolute, Tsi descopera stropul
de umanitate din ei ; la acest proces con-
tribuie si exemplul dar si tactul lui Tro-
naru. Scenele Tn care apar nemtii nu sint
caricate ; certurile dintre ei, in baruri sau
pe front, sint interpretate (prin implicitates
ca Tnceputul sfirsitului.

Eugen Barbu cunoaste societatea timpu-
lui, asa de bine, incit lectura romanului
poate fi orieind echivalata unei prezentari
cu valoare istoricad. Aici intereseazd epoca,
materie vie, cruda chiar, ce scapa printre
degetele documentaristilor si pe care zia-
ristii o surprind dar o si fac efemera dupa
ce ziarul a disparut de sub ochi. Eugen
Barbu o trateaz& ca un scriitor ce nu ig-
norda documentul, materia continutd in
presa, Tn informatiile _orale, In memorii
etc. Sinteza lor, gindita cinematic, devine
materie romanesca de un acut interes
epic.

S-ar putea ca un lector determinist sa-I
acuze pe autor cd a utilizat in prezentarea
si deci Tn definirea epocii date si imagini
ce n-au apartinut ,,cu acte" personajelor
din carte sau prototipurilor lor. Poate ca-
mera aceea cu pendule simfonice sa apar-
tipa altcuiva decit Evelynei Tismana,
poate unele interioare descrise sa existe si
azi_in tutela unor _personaje reale care
nici nu stiu ca au intrat prin mobila lor
ntr-o carte. Dar toate acestea fac parte
din tehnica autorului si maresc doza de
fictiune prin montajul lor semnificativ.

Un roman ca acesta, Tn mai multe volu-
me, un roman al unei epoci de razboi, de
mizerie, de angoase, de nesigurantd, de
bombardamente, de pregatire a insurec-
tiei, de demolare a unei lumi care citise
Be Spengler sau care visa incd miraje sim-

oliste, intr-un cuvint un roman al unei
istorij recente, dar Tnca neluminata sufi-
cient de documente istorice, este intere-
sant Tn general (tinind, pina la un punct
locul unei istorii), dar este mult mai in-
teresant Tn viziunea unui romancier Tn-
dréznet care lumineazd epoca, aducind-o
cu luciditate Tn prezent, nu ca spectacol
ci ca proces.

Emil Manu

ION JALEA : Taron

jat” (Un pod peste Styx), ,doamnele fi-
rului”. Aceasta redundanta dizolvi pini
la urma semnificatiile, pulverizincu-.e.
sufocindu-le. Repetitiile aseaza un  val
opac, tulburind transparenta necesara a-
cestei poezii. Tn plus ele exteriorizeazt
emotia, dindu-i un aer artificial. Exeet>-«
fac poeme remarcabile ca Fulcerul. <—».
Lydie..., La portile Lydiei si altel-e aflaze
n a doua jumatate a volumului. lotare»
inghetata, — turnata in Cer — sac _ —
fiata — devenitd aer — nu se mai IM—-
forma in joc de abstractii si bierogSfc ca
nu mai comunicd, ci se elibereaza dc—s-
torsionat cu o tensiune exemplara :

Lydie mai stai, mai asteapta / SI cur”™
din mine fierul, o unda / Tn care sa te
nfasori tot mai dreaptda / Mai sia: caa
nvii o secunda™.

Doina Uricariu

Erata : Tn ,,Cronica limbii* din nr. 19.
pag. 10. col. 2. se va corecta grafia de alt-
fel in dealtfel «i te va citi ridicola un toc
de ridicol).



A si Imposibila Tntoarcere sau
Convorbirile cu Florin Mugur,

Viata ca o prada este o carte
saturatda de biografie, fara sa

fie una de memorii. Autorul Tnsusi ne
spune aproape de la Tnceput: ,Dar eu
nu vreau sa povestesc aici «amintiri»,
ci doar lucruri pe care le contemplu
si azi_cu un sentiment de neliniste ca
s-ar fi putut totusi sa nu aiba loc, si
atunci_nici lumina care le Tnsoteste azi
in amintire s& nu fi existat..” Primele
capitole reiau cele noud Confesiuni_din
Imposibila intoarcere : despre anii de
scoala. Mai mult pretexte pentru re-
flectie decit evocare, portret, peisaj,
Marin Preda e un scriitor care gindesta
n septembrie 1940, adolescentul se des-
parte de o lume: pe un peron plin de
elevi si eleve, intr-o atmosfera de sfirsit
de vacanta care nu mai cunoaste, din
cauza Jmprejurdrilor politice, animatia
de altadatd,” ramine definitiv in urma
silueta tatalui. Fixata intr-un gest de
ridicare a bratelor parca implorator :
~Pornire tirzie de Tmbratisare care nu
avusese loc, nu se gindise la timp... imi
repetd numele strigindu-ma si facu
citiva pasi _pe ITn%é vagon, in timp ce
miscarea lind a trenului se accelera.”
Episod, cum vom  vedea, esential.
Apoi firul cronologic e deodatd rupt :
capitolele urmatoare relateaza Tntim-
plari petrecute peste opt ani, Intr-o alta
toamna, a ntilnirii din Paminturi. Scri-
itorul a debutat in volum si pleacad a-
cum la Sinaia ca sa scrie... Ce sa scrie ?
Tocmai aceasta e Tntrebarea_ la care
Viata ca 0 prada va incerca sa raspun-
da. Explicind, in fond, cum s-au nascut
Morometii, Viata ca o prada e un ori-
ginal jurnal de creatie al romanului:
mai bine zis, al trecerii unui scriitor de
la Tntiia opera la a doua, moment im-
portant, cind viata si literatura lui ca-
pata sens, directie, si 0 necesitate ne-
stiuta pind atunci se dezvaluie. Viata
ca 0 pradd nu e cartea unei vieti, Ci
cartea unei carti, Foarte frumoasa si
profundd, scrisd parca pe masurda ce
autorului Tnsusi i se descopera tema
meditatiilor sale (si_tocmai de aceea
vie, deloc contrafacutsd, pasionanta ca
document sufletesc); o carte, nu vesela,
ci amarg, strabatuta de o anxietate ciu-
data si de o la fel de ciudatd Tndoiald.
Despre ce sa scrie un™prozator care

a debutat cu schite inspirate din viata
satului ? ,Intentiile  mele asaltau din
toate partile viata pe care o cunoscu-
sem pina atunci fara sa reusesc sa intru
Tn miezul ei..” La sfirsitul volumului
de debut, Marin Preda promitea sa-si
urmareasca eroii intr-un conflict mai
larg”. ,M-am ridicat de la masd §j
m-am culcat. Conflict mai larg ? mi
spuneam, care conflict ? Nu exista nici
un conflict. Ce poate sa faca un taran ?
Sa dea unuia cu sapa in cap c& i-a cal-
cat rdzorul sau i-a jefuit ovazul. in
lon de Liviu Rebreanu unul i da altuia
cu sapa 1n cap ca a venit la muierea
lui, pe care o iubea mai dinainte. S-a
scris! Tn Taranii de  Reymont, o
muiere e pusa goald peo gramada in-
fecta de béleg%ar de porci fiindca nu avu-
sese purtari frumoase. Ei na ! Mare su-
biect ! Premiul Nobel ! Ca si scena batra-
nului taran care se duce sa moara pe glia
lui. Atit de previzibil ! Marinarul vrea sa
moara pe mare, minerul in mina.. Ho-
tarit, eram pus pe nimicirea capodoFe-
relor.. Eu Tnsumi descrisesem cu lux
de amanunte uciderea unui cal, violul
unei fete pe cimp, isteria unui muri-
bund, ticneala unui bdaiat care are ha-
lucinatii pe o colina scaldata in ceatd
ete.tera, etetera. Un punct luminos pas-
tram doar pentru o schitd intitulata
Salcimul, aparuta in , Timpul”, dar ne-
inclusa in volumul de debut. De ce? Ce
era cu schita asta de o ldsasem depar-
te ? Nu-mi mai placuse ? Dimpotriva,
consideram ca era lucrul cel mai inspi-
rat pe care-1 scrisesem..” Trei sute de
{J/QQini in acest, ton interogativ : iata
iata ca o pradda Un scriitor meditind,
cu Inteligentd si farmec, asupra forma-
rii lui ca scriitor. Si raspunzind abia la
urma, dupa ce nenumarate evenimente,
oameni, lecturi, sint scoase din uitare :
,De ce nu indusesem eu Tn volumul de
debut, intalnirea din Paminturi, schita
Salcimul ?... Da, Tmi aminteam de ce.
Schita asta era un secret care nu tre-
buia dezvaluit. De ce ? Asa ! Era secre-
tul meu. Ca aparuse in ,, Timpul” trebuia,

Marin Preda, Viata ca o prada, Editura
Albatros, 1977.

Cartea

unel

debutam, dar salcimul acela trebuia fe-
rit, era ceva de pret, intim, care putea
fi ucis intr-o carte de nuvele. Si acum
deodatd mi-am dat seama de ce. Acest
salcim doborit era singura Tntimplare
din ceea ce scrisesem la douazeci de
ani care avea legatura adinca, nestear-
sa, cu familia mea. Fragmentul final
din Intilnirea din Paminturi, prin care
ma angajam sa scriu un roman, era ui-
tat, era o ilustratie a lecturilor mele din
Swift prin care urmaream sa arat ca
Yohoo-ii sai nefericiti, slugi ale cailor,
nu si-au schimbat firea.. Salcimul era
nsa un cod care nu trebuia divulgat
Scena cu doborirea lul Tmi apdrea acum
ca 0 poarta pe care, daca stiam s-o des-
chid, intram pe un teritoriu Tn care
traia o lume miraculoasa pe care o cu-
nosteam si pe care o puteam povesti”.
O Ingusta poarta deschisa spre imagina-
rul Morometilor. Viata ca 0 prada con-
std in cautarea acestei porti de intrare :
nu_e propriu vorbind o carte de amin-
tiri ; vrea sd smulga vietii secretul crea-
'iie_i si sa descopere un sens imaginaru-
ui.

EMORIA alege deci numai epi-
soadele semnificative : cele mai
vechi amintiri, Scoala Normala,
razboiul, debutul publicistic,
viata la Bucuresti Tn anii 1940—1942.
Dar aceste episoade tpot sd ne inducd in
eroare : despre ele fiind vorba, nu ele,
n sine, sint importante. Ascund Tn fond
altceva, care constituie materia adeva-
rata a viitorului roman, sint un fel de
revelator pentru aceasta. Am putea-o
numi : tema familiei. Despartirea din
toamna anului 1940 provoacé 0 trauma,
multd vreme ignoratd de Thsusi autorul],
creeazd premisa psihologica a revenirii
imaginatiei la o lume pe care tinarul
normalist a parasit-o. O despdrtire care
este o Tntilnire : o recuperare in imagi-
natie. Si care transforma fiintele reale
ce i-au populat copilaria, locurile si a-
venturile constiintei Tn fantome obse-
dante ale artei sale. Viata ca o prada
povesteste o ruptura a biografiei auto-
rului ce se dovedeste a fi sursa unui
atasament Este cartea unei revelatii.

Si ce ne revelad ea ? Thainte de orice,
ca Morometii — ca expresie a unul
prim stadiu al creatiei lui Marin Preda
— este romanul familiei mai degraba
decit al individului. Titlul o indica
mai de mult insa fascinatia personaju-
lui principal a fost totdeauna foarte
puternicd. llie Moromete se afla in
mijlocul unui  univers familiar con-
gruent si este simbolul autoritatii. Ta-
tal si stapinul : totul se ordoneaza in
functie de prezenta lut Tema adinca a
romanului este destrdmarea mitului fa-
milial, Tn conditiile agitatei istorii a sa-
tului romanesc de dupa razboi. Fiii cei
mari parasesc familia, fugind cu oile
si vinzindu-le la oras, visind sa-si
schimbe viata ; pe urmele lor, ca sa-i
readucd la matca, porneste intr-o zi_ta-
tal. Si in Morometii, si in Delirul parea
oarecum inexplicabila aceasta incapati-
nare a tatalui de a-si recupera progeni-
tura. Carui impuls — se intreaba acum
autorul Vietii ca e prada — i cedeaza
mindria batranului taran Tn fabuloasa
lui calatorie cu caruta la Bucuresti ? Si
de ce, pe de alta parte, renuntd el atit
de usor sa-lI tina alaturi pe fiul cel mai
mic, doritor sa invete, sa se elibereze la
rindul lui de familie, de sat, de tutela
paternd ? Viata ca = prada ne ofera
cheia. Fiii mai mari sint simtiti de Mo-
romete ca din aceeasi stofa cu el ; me-
zinul e puiul de gdina ratdcit intre puii
de rata. Cei dintii sint adaptatii la le-
?ea tribului, facuti sa izbindeascd in
upta pentru supravietuire ; fuga lor a-
pare tatalui de neinteles, caci lui Ti sca-
pa faptul ca, sub gestul lor de revolta,
se ascunde o necesitate a istoriei. Cel din
urma fiu e Tnsa vesnicul inadaptat. Desti-
nul fiilor mai mari nu contrazice filoso-
fia batrinului: el isi Tnchipuie doar ca
si-au gresit mijlocul. Dar scopul lor Ti
este limpede. in vreme ce pe mezin a-
proape 1l alunga, Ti refuza banii de
taxe, nu-1 revede niciodata, nu se n-
treaba ce face si cum trdieste. Nici o
calatorie nu-1 pune pe urmele acestui
fiu risipitor, ce pare menit abandonu-
lui : atit Tn sensul de a abandona cit si
n sensul de a fi abandonat. Dar — pa-
radox dramatic — tocmai fiul risipitor
va scrie cindva romanul familiei, care
e un epos al integrarii n clan si al
autoritatii paterne, bintuit de nostalgia
pierderii unui paradis. Psihanalizat, ra-
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portul fiului risipitor cu tatal ne livrea-
za o parte din misterul acestei atitudini.
Si nu cumva a continuat Marin Preda
romanul sau, dupa treisprezece ani, in-
tr-un al doilea volum, tocmai spre a
asi 0 incheiere eposului? Moartea tata-
ui , in final, arunca pe fiu In prada re-
muscarii. Paraschiv, Nila si Achim fug
pur si simplu ; pe ei, Moromete viseaza
sa-i aduca Tnapoi. Niculaie e alungat,
nimeni nu se Intereseaza de soarta lui.

Si iata, el se reintoarce, e drept, numai
in imaginatie, in lumea Morometilor.

Viata ea < prada Tincearca sa
descrie  acest paradox, analizind,
ntre altele, experientele spiritua-
le ale fiului risipitor. Care sint,

de exemplu, lecturile lui ? Cu o sinceri-
tate uimitoare. Marin Preda le relatea-
za. Totul e redus la unitatea de masura
a tinarului taran impregnat inca de va-
lorile satului. Una este Tndeosebi fra-
panta : bunul simt realist De ce l-ar
tulbura caii ideali ai lui Swift ? ,,Cu-
nosteam caii. Eram trimis cu ei sa-i
pasc si ne confundam in intentii. Voi
pasteti, eu citesc. Nu intrati in porumb
ca va bat” Nenumarate intimplari Ti
trec prin minte. Omul (isi spune) poate
C uneori inferior, cu pornirile lui
obscure, puritatii unui cal. ,Hotarit,
Swift era un naiv..” Daca imaginatia
lui Ti este straina, a lui Gogol Ti este fa-
miliara. Dobcinski, Bobcinski, Manilov,
Sobakievici si ceilalti 1i stimesc rasul.
Dostoievski 1l derutéaza. Unde a vazut
romancierul rus oameni-sobolani ca a-
cela care se confeseaza in Insemnari
din subteranda ? Zarathustra al lui
Nietzsche e un limbut gaunos. Sinceri-
tatea aceasta izbitoare e chiar justifica-
ta la un moment dat: ,Mai tirziu a-
veam sa aflu ca autorul roman se teme
sa fie sincer pina la capat.. El trebuie
sa ne arate ca e cult, are acest complex,
murdariile propriului suflet le varsa in
capul contemporanilor”. Si nu numai Tn
ce priveste cartile adopta Marin Preda
acest ton demistificant : insasi viata lui
zilnica e tratata fara menajamente.
Cineva i-a Tmprumutat bani si, nepu-
tind sa-i restituie, se ascunde. Intliul
eveniment al constiintei lui este legat
de_instinctul de acaparare: copil fiind,
a Tnhatat de pe masa piinea comuna ca
si cum n-ar fl vrut s-o Tmparta cu ni-
meni. Cartea e plind de marturisirile
cele mai crude. ,Desigur, viata nu e un
cal mort, dar e, pentru un scriitor tinar,
0 prada care nu cedeaza daca nu stii de
unde s-0 apuci.” Viata ca o prada li-
teratura ca o prada. Morometii nu e
oare, pina la un punct, romanul fiilor
care-si prada tatal ? Nu e, Tn roman,
viata familiei o lupta durda pentru cel
mai bun loc la masa sau pentru partea
de mostenire cea mai mare ? Si ce sint,
in definitiv, daca nu forma superioara
a aceluiasi spirit achizitiv, deghizarea
lui subtila, ,jocurile” lui  Moromete
Tnsusi cu foncirea, cu oamenii, cu po-
litica, cu fiul pe care-1 trimite la scoala
fara a-i plati taxele ?

-AM intrebat, citind Viata ea

0 pradd, daca ea va avea 0 ur-

mare. Cum va arata jurnalul

de creatie al_romanelor de
dupd Morometii ? indréznesc sa fac o
supozitie. Viata ea ¢ prada e intoarsa
asupra scrierii Morometilor, cu alte cu-
vinte. asupra celei dintii teme a litera-
turii lui Marin Preda: tema familiei
taranesti. Continuarea ei nu poate fi
decit o carte Tn care autorul va istorisi
cum s-a despartit de aceastda tema.
Dupa descoperirea Morometilor, des-
partirea de ei. Este evident azi ca in-
tiiul lui roman l-a limitat pe autor si
ca aproape toate cele care au urmat
n-au fost decit expresia dorintei de a
se elibera de el. Viata ca o prada este
istoria imaginarului morometian : al
nuvelelor de debut (scene menite a-1
introduce pe scriitor in tema lui, exer-
citii de detaliu n vederea marii pinze),
al romanului propriu-zis, al arelui
singuratic. Dar Risipitorii, Intrusul, De-
lirul ? Gasim in Imposibila Tntoarcere
— extraordinar focar al ideologiei artis-
tice a prozatorului — o marturisire
foarte interesantd, deseori citata in cri-
tica, dar al carei inteles esential se dez-
véluie abia acum. Vorbind despre Mo-
rometii, Marin Preda observd ca ,tema
timpului care are cu oamenii nesfirsita
rabdare” i s-a impus tirziu, dupa ta-
tonari, Tnchegind brusc scene asternute
pe hirtie mai demult. ,Cum mi s-a im-
pus aceasta tema care m-a ajutat sa in-

cheg scenele ? Intr-un mod foarte fi-
resc. Era tema lor, a taranilor”. Si a-
daugd imediat ca, ajutindu-1 sa scrie ro-
manul, aceasta tema nu l-a mai multu-
mit apoi. Odata pus punct la Morome-
tii, s-a simtit epuizat si iritat ca de un
esec : ,Cartea fusese scrisa si din viata
mea proprie nu razbatuse nimic in ea.
Ce valoare mai avea ? Unde era tema
mea, a povestitorului, de mii de ori mai
interesanta decit a taranilor care sint
atit de plini de ei incit isi Tnchipuie ca
lumea e o lume de tarani si orasele sint
asezari izolate, care nu le aduc decit
chemari la razboi, impozite de platit si
nenumarate alte constringerl ?* n-
tr-adevar : unde era aceasta tema ? Tn
Morometii nu putea fi, caci acela era
romanul tatalul, nu al fiului, al fami-
liei, nu al individului. in Marele singu-
ratic, Tn locul libertatii asteptate, tri-
umfa nostalgia : tema familiei revenea
perfid. Si oare cit de plauzibil este des-
tinul lui Paul Stefan Tn Delirul ? Viata
ca 0 prada contine o critica implicita a
iluziilor psihologice si estetice din in-
tlia parte, biografica, a Delirului: e
destul, ca s& ne dam seama de ea, sa
comparam pe protagonistul romanului
cu prototipul sau. Paul Stefan e un cu-
ceritor de inimi si de pozitii, un Lucien
de Rubempre. Viata ca o prada — 1n
ciuda titlului — nu ne mai spune nimic
despre un astfel de erou, naratorul ei vi-
sind un cu totul alt fel de cucerire: a lu-
mii, desigur, dar in imaginatie. in Im-
posibila Tntoarcere, citim despre Moro-
metii : ,De ce nu s-a strecurat nimic
din ceea ce sint eu in aceasta compozi-
tie ? N-am gasit raspunsul, dar a apa-
rut ideea ca s-ar putea ca acest raspuns
nici sa nu existe. Nu scrii ceea ce vreli,
ci ceea ce poti. Si mi-am zis atunci ca
nu face nimic, exista o tema a taranilor
si merge si fara tema mea. O sa vedem
mai tirziu daca exista sau nu o tema a
povestitorului.. Au trecut de atunci
cincisprezece ani, am  scris Tnh acest
timp povestiri si noi romane, am scris
volumul doi al Morometilor, si tema
mea, pe care o asteptam si la care re-
flectez si acum ori de cite ori termin o
carte, nu vrea sa se lase Tntrezarita”.

Text capital : de la el va porni cu si-
gurantd o noua carte, urmarea Vietii c*
0 prada, In care va fi vorba de aventu-
ra constiintei celui care a scris deja
Morometii si, odatd exorcizat univer-
sul adolescentei lui taranesti, e liber
sa-si caute tema proprie. Tema poves-
titorului e o tema a individului ; dupa
ce tema taranilor fusese o tema a fa-
miliei. Imaginatia acestui al doilea Ma-
rin Preda nu se va mai nutri din amin-
tiri si nostalgii: nu v& mai fi un mod
de recuperare a trecutului. in ea vor
patrunde experiente pe de-a-ntregul noi
si nu neaparat autobiografice. Tema
autorului e de neconceput — si Marin
Preda si-a dat seama de asta — Tn afara
de o profesionalizare a scrisului : scrii-
torul profesionist e un scriitor capabil
sa zugraveasca si alte medii decit ace-
la din care provine el Tnsusi. Imagina-
tia e totdeauna mai_putin organica de-
cit amintirea. Risipitorii, Intrusul, De-
lirul sint experientele unui scriitor pro-
fesionist. Dar ele nu au valoarea Moro-
metilor si autorul Tnsusi continua sa
se gindeasca la romanul 1n care tema
lui va deveni centrala ca la o carte ne-
scrisa : ,Ma tem ca zarurile sint arun-
cate : mai am de scris doar o singura
carte, Tnruditd cu cea a lui Moromete,
si careia nu-i lipseste decit prima fra-
za ! Sa iesim si sa ne gindim la ea..”

Urmarea Vietii ca o pradda ne va re-
lata istoria extraordinarda a scrierii a-
cestei carti, istoria despartirii de Mo-
rometii : pe un drum ce trece prin Ri-
sipitorii, Intrusul, Delirul, mai departe,
spre o carte inca azi nescrisa, dar pe
care, cu enorm interes, o asteptam. ,Sa

iesim si sa ne gindim la ea...”

Nicolae Manolescu



pind acum s-a insistat, cred, prea

nult asupra caracterului apo-

linic al poeziei lui Vasile Nico-
lescu, sau, cum s-a mai spus, asupra
inflacararii ei ,candide". Tnainte de a
fi Intr-un fel sau in altul, Tnaintea
chiar a ,originalitatii" (totdeauna rela-
tive) ce pare a o diferentia prin atri-
bute strict individuale, e bine — si e
mai important decit orice vointa de
singularizare — ca poezia sa fie poe-
zie, sa se nasca in conditiile firesti,
organice ale oricdrei nasteri si sa se
adreseze sufletului viu, facindu-1, daca
se poate, sa mai tresara o datd, in afara
obisnuitelor conventii si clasificari li-
terare. Cind aceste virtualitati ajung sa
se materializeze, indiferent de o moda-
litate sau alta, de o adjectivare anu-
me sau de alta, adevarata tinta a fost
atinsa. Nu s-ar putea spune ca poetul
merge pe drumul cel mai drept spre
ea, se Intimpla chiar s o atinga dupa
ce mai Intli avea aerul sa se indepar-
teze de ea, ocolind-o cu prudenta prin
spatii de cultura. O poezie — ca sa
luam un exemplu clar — nu numai ca
isi asuma drept obiect un motiv lite-
rar, un celebru personaj. Tyll buh-
oglinda, dar pare a complica” ti mai
mult lucrurile, prin limitarea voita im-
pusda de un citat din Rimbaud, expus
pe frontispiciu : ,Et quand il a fui — tel
qu-un ecureuil / Sonrire tremble a cha-
que feuille", — si totusi, depasind grelele
conditii alese cu dinadinsul, Tsi croieste

TN COMENTARIILE critice de

*) Vasile Nicolescu, Lumea diafana,
poeme. Editura Eminescu, 1977

un drum liber, un drum propriu, afir-
mind fara aparent efort o nota de viata,
care pulseaza de autenticitate si prospe-
time : ,El a fugit in moarte ? Nu se stie. /
El a fugit in valuri ? Cum sa stim ? / El
a fugit calare pe-o scrumbie / cu-0
halba-n mina drept in tintirim // ._/
Veselul Tyll tiptil mergind pe-o duna/
copil cu moartea fata-n fata stind /
1i pune mortii-n palmda un ciob de
luna / oglindd-n care moartea moare-
arzind. // $i risul lui rasund prin
ecluze, / in gulere de bere, revarsat/
Tn munti de violete si de buze, /1n ve-
chiul sat, In Damme, strengarul sat"
(Tyll buh-oglinda).

caracterizate de o anume inci-

sivitate vitald, este limitat si in

noul volum al Iui Vasile Nico-
lescu, ca si in cele ce |-au precedat, poe-
tul nefiind foarte hotarit sa acorde incre-
dere unui filon ce-i_este propriu, to-
tusi, Tn egala masura si unei libertati
mai mari_de inspiratie. Un filon pe
care-1 anticipeaza Tndeajuns — si pe
care-1 confirma ca autentic, cel putin
deopotriva de autentic, Tnceputurile
avangardiste ale liricii sale (Liturghii
negre, 1946). El opteazd n_cele mai
multe cazuri pentru o replicd datd a-
cestor ,,origini”, o replica data, de fapt,
lui Tnsusi; pentru o poezie decantatd,
lapidara, indelung slefuitd, socotita mai
demna de rosturile artei cuvintului si
de imaginea pe care bogata cultura si
familiaritatea cu marile modele I-au

determinat sd si-o faca in privinta lor.

N UMARUL pieselor de acest fel,

Structuri
creatoare

voase eseuri. lon Janosi reia
dintr-o perspectiva  originala
vechea, mult dezbatutd parale-
& dintre Tolstoi si Dostoievski. Daca
anteriorii comentatori (de la Rozanov
f)iné la Thomas Mann) au cautat sa re-
iefeze, sa defineasca structurile crea-
toare ale celor doi scriitori rusi printr-o
analiza (metafizica, estetica, structura-
lista etc.) a operei lor, lon lanosi in-
cearca sa le fixeze portretul urmarind
si comentand opiniile exprimate de
fiecare despre celalalt, atitudinile unuia
fata de celalalt, fluctuatiile simpatiilor
si antipatiilor lor reciproce, gesturile
lor de aderare sau de distantare fati
de activitatea literara, politica, publi-
cisticad a confratelui. Povestea relatiilor
dintre cei doi mari romancieri — care
dintr-un motiv sau altul, desi au fost
atit de contemporani, nu s-au intalnit
niciodatd — scoate la iveala nu numai
similitudinile si deosebirile tempera-
mentale, psihologice, ci, in special, forta
de atractie pe care au exercitat-o unul
asupra_ celuilalt, siclitoarea rana a_or-
goliului savirsita de prezenta celuilalt
mereu Tn apropiere, incruntata pinda a
fiecaruia. Aceasta relatie umana si
cosmica, aproape — caci dupa lectura
cartii lui lon lanosi, Tn ciuda Tncercarii
autorului de a se pastra rece, obiectiv,
chiar suspicios si ironic, ramii cu im-
presiei ca o intilnire intre Tolstoi si
Dostoievski nu putea sa aiba loc, ar fi
fost un fenomen aberant ca o ciocnire
de astre, aceasta relatie deci Tntre doua
naturi puternice ale caror universuri
intersectate partial, Tnsa de o exceptiona-
la particularitate, au modificat adine
constiinta lumii moderne, impune, para-
doxal, ideea unei complementaritati, a
unei Tntregiri in timp. Tn constiinta lu-
¢) lon lanosi, Poveste eu doi
noscuti : Dostoievski si Tolstoi,
Cartea Romaneasca, 1977

TNTR-O suitd de scurte si ner-

neeu-
Editura

mii moderne cei doi au fost asimilati,
uniti ; gindirea secolului al XX-lea i
cuprinde deopotrivd prin continue Ssi
inepuizabile raportari.

Din perspectiva aleasa de lon lanosi,
dialogul dintre cele doud personalitati
se constituie Tntr-un roman de analiza,
faptele, cuvintele, gesturile eroilor —
atit de economice, de sarace, Tn fond,
sint supuse unei necrutatoare interpre-
tari, decantari, distilari Tn vederea son-
darii, dincolo de aparentele zgircite, in
clocotul, in febra si iritarea traita in
prezenta marelui seaman. Marturiile
directe sau indirecte, relatarea unor n-
tamplari semnificative din biografia lui
Tolstoi sau Dostoievski — semnificative
pentru demonstratia urmarita de eseist
— sint adunate cu grija, comentate,
studiate, speculate, fara frica de peri-
colul unei cazuistici pure. Reiese din
toate ca desi nu s-au cunoscut direct
— ca persoane fizice — autorul Annei
Karenina si autorul Fratilor Kara-
mazov s-au cunoscut profund, s-au in-
tuit reciproc n asa fel Tnelt atitudinea
lor a depins tocmai de aceasta patrun-
dere deosebita, Tn aceeasi masura ca si
de subiectivitatea lor coplesitoare.
Ea le-a dictat admiratia, dispre-
tul, afectiunea sau intoleranta, sensibi-
litatea pe care fiecare le manifestau in
fata operei confratelui si adversarului
sau. lon lanosi extrage toate pasajele
din jurnale, corespondentd, din relata-
rile celor apropiati care se refera la pa-
rerile celor doi despre ei, consemneaza
eventualele texte mai ample de refe-
rintd, observind judicios ca ceea ce ve-
de fiecare in opera celuilalt, ceea ce
apreciaza, ceea ce 1l intereseaza nu sint
decit proiectiile propriilor lui obsesii
(in_Amintiri din casa mortilor Tolstoi
intilneste fervoarea Fropriei lui tran-
sformari, entuziasmul pe care 1l star-
neste cartea apare intr-un moment cind
isi elabora o noud atitudine fata de

Piesele remarcabile rezultind din a-
ceastd imagine impusa sint cele Tn
care fervoarea initiala se lasda mai
bine Tntrevazuta si-n care supraveghe-
rea de sine potenteaza combustia laun-
trica si avinturile fiintei, In loc sa le
anuleze prin_ sterilizare. Oricit de atent
6tapinite, miscarile interioare izbutesc
sa-si transmitd puterea la suprafata
printr-o anume incordare, dar si liber-
tate verbald, printr-o inflacarare reala
si sustinuta tonalitate a ,expansiunii”
spre lume :

~Pune oglinzi, mai pune, ca florile in
casda, / unde profunde cercuri se simt
la ele-acasd, / pune oglinzi In care pa-
harele si crinii / sa joace ca in valuri
meduzele, delfinii. 7 / Pune oglinzi,
ca ochii de iazuri, mai subtirt / in
care sa tresara faclii de trandafiri. /
Rizind, cu mii de brate sd vrei s& ma
cuprinzi, / pune_oglinzi in praguri, fe-
restre, pina-n grinzi". (IPune oglinzi).

Cuvintul bine articulat la suprafatd,
dar si cuvintul-,scafandru“ (,Scafan-
dru-n gura vulcanului Tnselator de
somnolent, / sorbit si azvirlit afara si
iarasi sorbit") constituie el nsusi obiect
de reflectie Tn aceasta poezie care se-n-
temeiaza pina la urma pe el, pe re-
sursele lui ascunse, cintarite cu toata
precautia, potrivit unor norme de aus-
teritate, cu vizibila antipatie fata de
excese, fata de risipa si revarsarea
necontrolata ndeosebi. Cum s-a ob-
servat, impresia generala este ,una

de potentare a densitatii, de matura
evaluare a poverii si investiturii fie-
carui cuvint”. Se poate descoperi in
aceasta deprindere a dozarii cuvintu-

lume ; Tn Anna Karenina, Dostoievski
este captivat nu atit de povestea Annei,
cit de cea a lui Levin, teoriile si_com-
portamentul personajului il incitd sa
scrie cunoscutele pagini din Jurnalul
unui scriitor etc.)

similitudini Tn_planul existen-

tei si al operei celor doi scrii-

tori (obsesia mortii violente,
indreptatita la Dostoievski de expe-
rienta falsei executii, iar la Tolstoi de
amintirea scenei decapitarii lui Richet
la Paris ; de occident si de valorile ci-
vilizatiei burgheze, aparitia unor per-
sonaje cu structuri asemandtoare sau
care traiesc Intamplari asemanatoare :
Miskin si Pierre Bezuhov, primul po-
vestind scena ghilotinarii la care asis-
tase Tolstoi, celalalt suferind un simu-
lacru de executie, cum a trait-o Dosto-
ievski ; oarecare apropieri intre Katiu-
sa Maslova si Sonia Marmeladova, in-
tre Makar lvanovic! Dolgoruki si Pla-
ton Karataev) si subliniaza cu perti-
nentd rupturile dintre eei doi scriitori,
lanurile incompatibilitatii lor (deose-
irile de conditie sociald: unul expo-
nent al nobilimii, celalalt al paturilor
orasenesti, al starii a treia, un ,jinte-
lectual proletar”, decorul vietii lor
fiind pe de o parte saloanele, parcurile
bogate si pe de altda parte strazile
haotice, sarace ale Petersburgului; deo-
sebirile de conditie psihicad : sanatatea
reala,si cultivata a lui Tolstoi si boala
atetic asumata de Dostoievski; deose-
irile intre mediile investigate : ,ora-
seanul prin excelenta Dostoievski a cu-
noscut ca nimeni altul pina la el patu-
rile mijlocii si de jos ale orasului”,
Tolstoi a fost scriitorul nobilimii si al
taranimii, dar a compensat modernita-
tea tipologiilor descrise de celalalt prin

surprinderea unor fenomene noi Tn

I ON IANOSI desprinde anumite

lui si a laconismului Tn el Tnsusi su-
gestiv, nu numai o adecvatd expresie
de sine, dar si o intentie polemica, un
rogramatic refuz al dezordinei verba-
e, al facilitatii metaforice si imagis-
tice — sustrase oricarei rigori — ce do-
mina o parte a liricii actuale. Aceasta
intentie criticad se declard la mai multe
Lhivele". La cel, de pilda, al poeziei de
inspiratie patrioticd, autorul Lumii dia-
fane pare a voi sa se delimiteze de
tonurile ‘prea zgomotoase si de necon-
vingatoarele dilatari, si sa le opund un
stil mai discret al implicarii in spatiul
specific, o vibratie de intimitate mai
elocventa. Din perspectiva aceasta se
pot observa insa si note discordante,
unele vehemente de prisos, care intre-
rup — cu impresii de inadecvare —
fluxul de obicei bine strunit al inspi-
ratiei.

Siguranta articularii si elevatia liri-
cd sint virtutile mai evidente ale aces-
tei poezii si ele Tsi recapata pretul n
exprimarea unui patos real, transmi-
sibil, din care accentele dramatice nu

lipsesc :

-Poezia respird in toate / cite sint
si vor fi: /in groaznica noapte, / in
tainica zi ! / ../ Toata poezia, e-0 dra-
ma, / ca rouda pe scutul de-arama. /
Dar mai mult decit toate / Poezia-i
vesnica rand" (Poem).

Lucian Raicu
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structura societatii ruse : munca agri-
cola in conditiile infiltrarii capitalismu-
lui ; deosebirile de pozitii politice : sla-
vofilismul lui Dostoievski si spiritualis-
mul nonviolentei si al iubirii, noncon-
formismul fata de biserica si rezerva
fatd de nationalism ale lui Tolstoi).

Capacitatea de prospectare si cea de
speculatie a eseistului este sustinuta si
de unritm si o mobilitate asociativa, ce
si de o degajare a cazuisticii, uneori
riscanta (placut riscanta!), alcatuind
un roman de analiza, cum spuneam,
captivant Antrenarea acelui lant al
~presupunerilor”, al ipotezelor" pe
care orice roman de analiza Tl cere,
socheaza deseori aici avind Tn vedere
ca sint in prim plan doua personaje de
temut lon lanosi nu ezitd sa-si ia peste
picior eroii (despre un text politic al
lui Dostoievski spune : ,Nu discutam
despre domnisoare de pension, sa nu ne
temem de cuvinte exacte : erau abera-
tii 1 ; parafrazand o fraza a aceiuias-
ironizeaza cam dur complexitatea au-
torului Fratilor Karamazov: ,mulie a
mai amestecat Feodor Mihailovici i=
sufletul sdu Tncapator"), nu ezita sa-;
banuiasca, sa le cantareasca org-<.
invidia, patimile, egoismul Se simte iz
scrisul sau o libertate, un curaj ai
apropierii de_partea umana, $trc >
mand, a marilor creatori in caura r. e
usoara pedanterie a dccumenu.ir.
Toate contribuie la cancretizarea cces-
flictului acestui straniu roman in care
protagonistii nu sint detoe jieemtn-
cuti”, desl raman in continuare invakt;:
ntr-un halou misterios. Caci fiintareala
a scriitorului este implicata doar par-
tial, daca e sa-i dam crezare tai Proust,
In creatie, cel care serie fiind, de fapt,
»le ptas moi-meme que Mmoi

Dana Dumitriu



M GASIT intr-un loc, Tn roma-

nul recent aparut al lui Marin

Jorescu . 0 caracterizare a unuj

personaj care face sa ne treaca
prin fata ochilor, fulgurant, figura
scriitorului Tnsusi, tot astfel cum in
unele tablouri descoperim chipul pic-
torului Tmprumutat unuia din eroii de
grup, ca o0 subliniere mai apasatda a
semnaturii. latd acea caracterizare;
,Un obicei prost al lui de a da replici
in gind — gindea foarte repede si par-
tea cea mal interesantd nici n-o mai
rostea. Dispret pentru interlocutor ?
in gind, din cauza vitezei procesului,
el trecea aproape instantaneu de la o
asociatie la alta, plus ca din prudenta
se ferea sa rosteascd tare ceva, pentru
ca lucrurile n-ar fi avut legatura si-i
era lehamite s-o ia de la Tnceput, sa
explice de ce spusese asa“.

intr-adevar, cine-1 cunoaste pe Ma-
rin Sorescu, vreau sa spun cine-1 cu-
noaste nu numai din scris, Ti observa
dacd nu stingdcia de a se manifesta
oral, In orice caz nu prea marea pla-
cere cu care se angajeaza Tntr-o con-
versatie; vorbeste mai ales daca e pro-
vocat si o face cu aerul neascuns ca a
fost intrerupt de la Tndeletniciri mai
importante ; iar cind e sa se pronunte
0 _usoara nervozitate prinde sa-i agite
trasaturile si-l auzim expedijnd, prin-
tre fuioarele mustatilor, jumatati de
propozitiune al caror sens rotunjit ur-
meaza sa-1 deducem prin reconstituire.
Dar nu e placiditate. Luminitele negre
ale ochilor, vii, strapungatoare, fac sa
se ghiceasca ce repede miscare e in in-
terior, adica, spre a-i relua cuvintele,
L,in_gind“, acolo unde prea putin vo-
lubilul Sorescu fara indoiala ca se sim-
te la largul sdu, la fel ca personajul
amintit din roman. Si daca in convor-
birile obisnuite Marin Sorescu e a-
bru&)t, eliptic pe cit se poate, altfel zi-
cind lipsit de suflu, decomprimarea sa
ne dam seama ca e pe colile de scris,
pe care le umple, dupd cum se poate
banui, cu placerea daruirii_ totale. Este,
de altfel, in clipa de fatd, unul din
scriitorii nostri cei mai productivi si
poate singurul care a izbutit sa aco-
pere cu scrisul sau Tntreaga suprafata
a _genurilor : lirica, teatrul, eseul si
crifica, iar acum, prin cartea aceasta,
romanul.

E cazul s-o spun de la inceput : Trei
dinti din fata este roman In toata pu-
terea cuvintului, roman epic si nu ma-
nifestarea unei constiinte lirice Tn ma-
terie narativd, cum poate se asteapta
aceia care stiu scrierile anterioare ale
lui Marin Sorescu. Teatrul sau e poe-

¢) Marin Sorescu, Trei dinti din fata,
Ed. Eminescu, 1977.

Prima verba Document

e DE ,stilul” critic dupa care o carte
trebuie sa fie ceea ce vrea recenzentul ei,
iar nu ceea ce a vrut autorul a avut par-
te, la primire, monografia dedicatd de
*G. Gheorghita revistel si cenaclului con-
duse de Eugen Lovinescu (Sburatorul,
Ed. Minerva). | s-a reprosat, intre altele,
autorului c& nu acordd destul spatiu exa-
menului critic, preferind descrierea, nu
fara comentarii, humar de numar a re-
vistei si reconstituirea atmosferei cena-
clului dupa documente de felul epistole-
lor, amintirilor si memorialelor. Obiectia
este fara Tndoiala justa si perfect inutila
fiindca autorul face in aceasta carte opera
de istoriograf cu eventuale implicatii cri-
tice, prezente de altfel, si nu opera de
critica literara cu implicatii istoriogra-
fice. Intentia e limpezitd Tntr-o prefata i
»N-am vrut sa lasam nimic nerezolvat,
necontrolat sau nelamurit. Factologie, sur-
sologie, pozitivism vor spune, poate,
unii; Pentru noi a Tnsemnat insa 0 munca
pasionatd, antrenanta si utila aproape n
egalda masura. Ne-am propus, pe de altd

arte, sa surprindem existenta revistei,
In contextul atit de complex si variat al
epocii, atenti Tn primul rind la manifes-
tarile care alcdtulesc adevarata viata a
unei publicatii, palpitul ei. raspunsurile
ei Tn actualitate :© programe, articole de
atitudine, polemici, etc". N-avem decit sa
pretindem ca o asemenea tema ar fi_ me-
ritat o altfel de constructie, dar de jude-
cat este moral sa judecam constructia
care exista, asa cum este ea, lasind deo-
parte nostalgia dupd increat., S& raminem
deci n realitatea monografiei. Impresio-
neazd in primul rind meticulozitatea do-
cumentdril. nu numai n legdtura cu viata
revistei dar si cu aceea, mai inefabild, a
cenaclului. Nimic din ceea ce ar putea

tic, vehiculind personaje-simboluri  si
dezvoltind  sugestiile unor metafore
structuratoare, eseistica de asemeni
porneste din Tndemnul trdirii lirice a
subiectelor ; romanul Tn schimb e cla-
dit pe observatie si psihologie, pe des-
criere de medii si comportamente uma-
ne, pe rasfringerea unei lumi  com-
plexe, datata istoric si Tncadrata social.

Ceea ce leaga aceasta noua scriere a
lui Marin Sorescu de spiritul Tntregii
sale creatii este prezenta ironiei, a iro-
niei ca mod lucid al ‘distantarii de
mentalitatile filistine, ori de trairile si-
mulate, inautentice. Emfaza stilistica
este si ea unul din mobilurile actiunii
de discreditare, mentinind mereu trea-
za verva ironicd a scriitorului. El
se preface ca a fost minat fara voie
catre un loc comun literar si isi cere
iertare ca apeleaza la el neavind ceva
mai ,nou" la Tndemina (,Dadu s-o
mingiie Tnsa ea tresdri speriatd, ca la
atingerea unei reptile. Comparatia e
veche, dar alta noua nu am.“), mimind
asadar neputinta de a parasi inertiile
stilului emfatic dar in fapt ruinindu-le
tocmai pentru ca le foloseste Tn chipul
acesta. Textul romanului e plin de
asemenea jocuri subminatoare care au
rostul sd sustina spiritul ironic. Pri-
mejdia e Tn aglomerare si Tntr-adevar,
Tn anumite zone, romanul face abuz de
butade, calambururi, mica anecdoticg,
toate savuroase in sine dar aplecind
naratiunea spre sarja usoara. M-am
temut sa nu fie aceasta factura cartii
intregi, Tnsa lucrul nu se Tintimpla
fiindca miza autorului este cu mult
mai mare decit discreditarea unor for-
mule de limbaj literar. El are de ur-
marit evolutia unor destine Tn vremuri
complicate si dramatice, iar tonalita-
tea spumoasd si inveselitoare a nara-
tiunii, prezenta mai_ales in  primele
capitole, este o muzica de uvertura
care nu anuntd toate temele operei. Cu
cit Tnaintam Tn roman urca spre su-
prafatd latura grava a evenimentelor
Infatisate, prind relief conflicte mora-
le, dramele nerealizarii unor tineri lo-
viti de_viata Tnca Tnainte de a incepe
s-0 trdiasca propriu-zis. In stilul sau
lipsit de solemnitate autorul rezuma
astfel conditia eroilor sai: ,..expe-
rienta unor tineri pe care viata i-a
aruncat cu capul de toti peretii”, cei
trei dinti din fata pierduti de unul din-
tre ei_fiind tocmai semnul acestei dure
experiente mutilatoare.

Este vorba Tn carte de acelasi dece-
niu 6 ce obsedeazd proza romaneasca
de azi, mereu doritoare sa-i lumineze
alte si alte fete, sa-i inteleaga meca-
nismele adinci, esenta dramelor u-
mane pe care le-a produs Tn Tmpreju-

Si interpretare

aduce o unda de lumina In vreo chestiune
controversata documentar_nu este trecut
cu vederea, autorul —refdaciod punct cu
punct traseul revistei si al legaturilor el
cu viata literara a epocii, corectand. cel
mai adesea tacit, exegeza lovinesciand de
data recentd si punind in miscare, ca ar-
gument al comentariului istorico-llterar,
un intreg film de texte ,sburatoriste™ si
de texte replica la acelea. Documentele
privitoare la activitatea cenaclului lovi-
nescian, extrase din marturisiri inevitabil
subiective, sint privite cu circumspectie
fireasca. Spatiul cel mai Tntins este re-
zervat polemicii in care, ce-i drept, Lo-
vinescu si ,,Sburatorul” se angajasera cu
putin obisnuita fervoare, Tn ciuda faptului
cd, asa cum reiese din textele reproduse
de cercetator, talentul polemic al adversa-
rilor de ocazie depasea, de requla, pe a-
cela al criticului de la ,,Sburatorul”. O
explicatie pentru consideratia acordata de
G. Gheorghita actiunilor polemice din
paginile revistei ar putea sta Tn convin-
gerea ca Tndaratul diverselor puneri la
punct se poate descifra o Ideologie lite-
rard corespunzatoare edificarii conceptiei
lovinesciene despre literaturd. Tn orice
caz, abundenta factologica a monografiei
tinarului istoric literar nu ramine un act
In sine, tendinta de explicitare si de in-
terpretare fiind incontestabild, chiar daca
Tn destule cazuri si interpretarea sl expli-
citarea ne par a fi sub nivelul documen-
tului Tnsusi. Am impresia ca. vrind sa-si
reprime subiectivitatea, autorul a exage-
rat putin lucrurile in directia impersona-
litatli ;' una paradoxala dacd o = asezam
fata in fatd cu pasiunea clard a documen-
tarii. Datorita abnegatiei de istoric literar
a lui G. Gheorghitd avem, prin monogra-
fia sa, o imagine desfacuta pina la cele

rari_ce au marcat existenta contempo-
ranilor cu o pecete unica. Val, tinarul
sculptor Tndragostit de himerica Olga,
mai mult proiectie a unei idealitati de-
cit femeie reald, Tudor, inimosul ga-
zetar Tmpatimit de o profesiune care-i
frina, atunci, elanul spunerii adevaru-
lui total despre existenta, acesti eroi ai
romanului sint Tncarnarea inocentei Si
fragilitatii, cu tot aerul teribil si sfi-
dator pe care 1l afiseazd tocmal spre
a proteja ceea ce ei insisi presimt ca
le este expus ultragierilor. Abia iesiti
din adolescentd au sentimentul ca stiu
totul despre viata si conditia umana, si
stiu multe, dar aceasta cunoastere are
neajunsul ca e fara suportul trairii ne-
mijlocite (,experienta personald a lui
Tudor era absolut insignifianta. Stia to-
tul despre, citise totul, problema 1l inte-
resase, dar 1i lipsisera ocaziile"). Chesti-
unea lor, mai Tntii, este de a nu cadea
doboriti chiar sub povara propriilor idea-
luri si visuri, racordate citeodata inadec-
vat contextului, imprejurarilor din afara,
dar mai ales nesustinute de o energie
interioara Tndeajuns de puternica spre a
le da viatda. Parca in treacat, ameste-
cind in fraza interjectii si  oralisme,
parca glumind, autorul formuleaza a-
ceasta constatare esentiala privitoare
la eroii sai : ,Oare Val nu se va pome-
ni strivit de i1dealul pe care-1 prinsese
de ming, fugise cu el n lume, si care,
intr-o zi, fara voia lui, peste capul lui
— ha-ha! — peste capul lui, se va
dezvolta dezastruos ? Orice ideal poar-
ta in sine germenele propriei distru-
geri, generaliza el".

CEASTA e tonalitatea cartii: de-
gajata, spirituald, ,neserioasa"
daca vrem, la primul nivel; insa
~_din profunzime razbat ecourile
dramei Tn care sint prinsi acesti ,tineri
furiosi” ai anilor '57, mereu In atac
spre a-si conserva candoarea si visele,
ar ineficienti pina la urma n tenta-
tiva lor.-'Din repulsie fata de ipocrizie
si sentimentalismele gaunoase ei pro-
moveaza spiritul sfidator pina la agre-
sivitate, spun oricui In fata adevaruri
crude, socheaza prin afisarea unor mo-
ravuri scandaloase fara a le cultiva
Tnsa intr-adevar, fiindca demonismul
lor este numai jucat. Strategia aceasta
nu-i ajuta totusi si-i vom vedea dobo-
riti la capatul unei zbateri care-i con-
suma. Sculptorul va muri Tnecat (acci-
dent sau sinucidere ? lucrurile nu sint
limpezite) iar Tudor va executa, fara
ving, citiva ani de detentie Tn urma
unui denunt rauvoitor.

La fel ca oriunde in literatura _lul
Sorescu si_aici e o cursd continua _pe
muchea dintre grotesc si tragic ; cind

mai mici nuclee a ,,Sburatorului® si a pu-
blicisticii lovinesciene ; o imagine care
are darul deloc neglijabil de a stimi in-
teresul pentru o recompunere a Tntregu-
lui. Dar asta este tema unei alte lucrari
si nu ma Tndoiesc ca o noua exegeza lo-
vinesciand se va deosebi de cele prece-
dente sl prin mai justa situare istorico-
literard, ingaduitda de existenta acestei
monografii.

e SUB un titlu care sugereaza mal
curind o lucrare de estetica generala sau,
eventual, de teorie a literaturii decit una
de critica literara (Arta si aspiratie, Ed.
Dacia), Mariana lonescu aduna patru stu-
dii critice privind opera in proza a pa-
tru scriitorl romani, alesi — banuiesc —
dupa un criteriu afectiv, pe cit de impre-
vizibil limitativ pe atit de indiscutabil re-
fractar la orice Tn%rédire logica. Cei pa-
tru sint Tudor Arghezi, G. Calinescu, Za-
haria Stancu si Laurentiu Fulga. Cum se
vede, autori ale caror opere in proza nu
lasa, cel putin la prima vedere, prea mari
sanse de tratare unitard, posibilitatile de
comunicare tematica, stilistica si ideologica
Tntre ele fiind extrem de reduse. Cu toate
acestea, ceea ce nu lipseste cartii Marianei
lonescu este unitatea. Una fireasca, fi-
nind de maniera excursului critic, aceeasi
peste tot, si una neasteptata, as zice pa-
radoxala, privind operele cercetate, opere
care, Tn ciuda celor stiute de noi pina
acum, ne apar — vazute prin lentila cri-
tica a autoarei — ca avind atitea lucruri
in comun Tncit, cu putind bunavointa,
le-am putea considera drept secvente ale
unei singure directii epice. Se intelege cd
aceasta unitate secunda si paradoxala este
doar o iluzie, un fel de ,,fata morgana" de
ivirea careia se face raspunzatoare ma-
niera criticd Tntemeiatd nu pe judecata
critica, fie ea axiologica sau de definire
a specificitatii unei opere, ci pe analiza de
gpl speculativ a unor teme, motive si sim-

oluri.

ne credem mai confortabil instalati Tn
comedie ceva ne contrariaza, proiec-
tindu-ne Tn alt spatiu de Intelegere,
din acest amestec scriitorul obti-
nind nu o data efecte tulburatoare,
Tmi amintesc o poezie a sa despre un
mosneag cu aparente benigne care té-
raste dupa el, intr-un tramvai, o bu-
clucasa sapaliga careia nu-i gaseste un
fel mai convenabil sa o aseze. Stin-
gaci, 0 manevreaza astfel incit incomo-
deaza pe toata lumea, dar isi cere cu-
viincios iertare, altoind Tnsa mereu pe
unul sau pe altul pinad ce toti pasagerii
cad rapusi de nab&daiosul obiect. E
moartea si dacd la Tnceput povestea e
hazlie zimbetul Tngheata pe buze cind
realizam sensul ultim al Tntimplarii. In
roman asemenea situatii sint nenuma-
rate, extinzindu-se, ca semnificatie, asu-
pra raporturilor dintre protagonisti,
Tmprietenirea lui Val cu teluricul San-
dru, barbatul gelos al Olgai, dupa dis-
paritia acesteia, ambii Tngrijorati Tn ace-
easi masura de a o fi pierdut, si la fel de
furiosi la ideea ca ea, care fusese a lor,
putea apartine acum unui al treilea,
cum se si Intimpld, aceastd stranie re-
latie ia o infatisare de farsa pina ce
ne dam seama ca amindoi investisera
totul Tn pasiunea lor pentru Olga, asta
absolvindu-i de ridicol dar si Tndru-
mindu-le pasii catre un deznodamint
funest. De altfel, Tntregul episod al dis-
paritiei Olgai, un lung suspense intre-
tinut cu tehnica abila, introduce in ro-
man un filon de neliniste si enigma care
da stilului ironic al cartii o tensionare
speciala.
~Romanul e_construit pe largi planuri
si impune prin naturaletea cu care sint
strabatute medii diverse : Bucurestii de
acum doud decenii, Tmprejurimile, pro-
vincia, viata de sat, de uzind, boema
artistica s.am.d. Ca narator, autorul nu
pierde nici un fir si da o compozitie
articulata strins dupa logica interna a
faptelor; e acut in descrieri, In por-
trete, in relevarea amanuntelor martu-
risitoare, plimbind asupra lumii evoca-
te puternice proiectoare de film neo-
realist : mari Imobile bucurestene foind
de locatarii grabiti sa_utilizeze depen-
dintele comune, rasunind de rumoarea
vocllor, apoi strazile marelui oras inun-
date de oameni la orele de virf, apoi
Barcurile, cartierele de margine, auto-
uzele, garile, micile restaurante, Tn
fine toata agitatia de zi si de noapte
a metropolei care, adusa in carte, da
senzatia deplin autenticd a tumultului
vietii.
G. Dimisianu

Tn proza lui Arghezi este urmarita
».Schema miticd", punctul de plecare cu
valoare de teorema fiind acela ca ,0
avalansa de mituri suprapuse constituie
baza constructiei unor carti argheziene.
Ochii Maicii Domnului si Cimitirul Buna-
vestire, iar demonstratia Tnaintind spre a-
firmarea intentionalitatii etice a scriitoru-
lui. Ni se propune, chiar convingator, pre-
zenta unul ,spatiu de exceptie™ Tn proza
argheziang, unde personajul central” ar
trai un ,,eveniment” marcant ; se vorbeste
apoi de structura ,parabolica” a acestei

roze si n acelasi timp de apartenenta el

a ,fantastic”, idee intrucitva ciudata prin
vetustete, fiindca teoriile moderne au dove-
dit cd acolo unde exista alegorie, chiar
daca Ti spunem ,parabold”, nu se poate
vorbi de literatura fantastica in sensul pur
al termenului, ci doar de similitudini de
maniera cu aceasta.

Tn Cartea nuntii a lui G. Calinescu este
urmarita tot o schema, dar de alta na-
tura : antiteza viatd-moarte ; un sir in-
treg de opozitii vine sa argumenteze o ipo-
teza Tn care gasim din nou elementele
prezente si Tn proza argheziand, numai ea
altfel numite, un spatiu de exceptie, o
implicatie etica si alegoria. Aceleasi lu-
cruri le regasim n studiul dedicat pro-
zei lui Zaharia Stancu, mai interesant de-
cit celelalte prin coerenta si_profunzime t
maniera speculativa duce aici la revelarea
unui plan simbolic de semnificatie etica.
In  romanele lui Laurentiu Fulga,
Alexandra si infernul si Moartea lui Or-
feu, este cercetat, cu finete si exactitate,
caracterul alegoric, sublimindu-se tot-
odatda modalitadtile de naratiune.

Aptitudinea speculativda a Marianei lo-
nescu e incontestabild si da rezultate fru-

moase. Tn linia speculatiei, fireste.

Laurentiu Ulici



Preludiu

NTOTDEAUNA cind mi-am
"T“ propus sa scriu despre locu-
| rile pe care mi-am petrecut
| intreaga mea tinerete, m-am
| temut ca n-am sda pot cu-
m““ prinde esenta. Ciudat este
Insa faptul ca acum, cind a venit un mo-
ment de-a spune ceva despre oamenii Si
Intimplarile cu care am crescut, facind sa
pulseze amintirea, ramin surprins cit de
multe fapte s-au derulat in viata mea,
cite evenimente m-au traversat, cu cite
fntimplari sint dator sa le spun cuiva si
de cit de multe sint *plin n suflet, cite
asteapta sa iasa la lumina, incit, acum,
cind vreau sa le astern pe hirtie, aproape
ca sint dezamagit de paginile putine care
mi s-au daruit de catre redactia ,Roma-
niei fiterare In plus, trebuie sa scriu
despre Cintarea Romaniei la Timisoara,
adica despre ceva deosebit, care ar
scoate la lumina istoria cunoasterii noas-
tre, ca fire, ca simtire si creatie, ceva
vital, ceva care ar afirma geneza spiri-
tuala a oamenilor acestor locuri, strafun-
durile de gindire si simtire ale acestui
etos banatean si romanesc, aceste carac-
teristici, aceste moravuri ale oamenilor
de-aici, trasaturile proprii ale omului de
la noi, participarea lui sufleteasca la
bucuriile si suferintele semenului, ritualu-
rile muncii sale in comun, ceea ce a fa-
cut ca, in momentele istorice, ca acesta,
de ardere si traire colectiva, el sa se
exprime in ample serbari nationale, sa se
exprime prin munca, prin dans, prin cin-
tec, prin vibratia sentimentelor sale, prin
creatia fiintei sale.

Sint sigur ca omul acestor locuri, ca
toti ceilalti semeni de pe pamintui care
a fost sa-mi dea viata, revarsa un nesfir-
sit farmec din faptura lui si toti cei care
l-ou cunoscut la el acasa, chiar cei care
nu l-au vazut pina azi, si-au dat seama
sau isi vor da cindva seama, ca el are
ceva deosebit in faptura sa, ceva pa-
trunzator, vesel si adeseori blind. O fire
indatoritoare, care poate crea adeseori
in juru-i un fel de vraja, careia nici un
strain de aceste locuri nu-i va putea
scapa.

In morald ca si in munca adevarul nu
are pret decit daca se transforma in
simtamint si el nu ajunge la adevarata sa
valoare decit daca se desavirseste in
lume. ,Cintarea Romaniei pentru mine,
ca fiinta si ca om al scrisului, si, vreau
sa cred, si pentru omul acestor pamin-
turi, nu ajunge la adevarata sa valoare
decit daca se desavirseste in lume. Decit
daca se desavirseste in creatia muncii
sale, solitare sau colective, cunoscute sau
anonime. In timp ce Tncepeam sirul aces-
tor rinduri, mi-a venit in minte, ciudat,
titlul unei tragedii moderne: ,Din jale
s-a-ntrupat Electra careia i-am gasit o
contrapondere, tot ciudat, dar fireasca.:
',Din munca  s-a-ntrupat tintarea
latd-ma, deci, la punctul cind aceste in-
semnari despre orasul, tinutul si oamenii
pe care i-am cunoscut vor sid inceapa o
,Cintare a Romaniei prin ceea. ce, de
fapt, firesc, sint ele chemate sa Tnceapa,
adica prin munca, prin daruire, prin, ar-
dere. De fapt, aceasta inseamna cinta-
rea adevarata, si supremd. Aceasta 1n-
seamna cintarea fireasca, a muncii, a efor-
tului uman, care o precede pe aceea a
serbarii, a exprimarii, prin cint si. dans,
a fiorului ce contamineaza o fiinta de o
alta fiinta.

Prietenia

CRIAM, cindva, despre Jimbo-
lia, orasul de granita, ca ar
semnifica o vatra seculara,
nascatoare de mestesugari
vestiti, si o vatra a priete-
niei Tntre romani, germani si
telelalte nationalitati. Acest oras din
cimpie a adus, in adevar, pentru mine,
acest simtamint al aderarii la o prietenie
cfectuoasa, la o deschidere spre meserii
indraznete. Traditia, acolo la ei acasa.
In mod firesc, vorbeste la tot pasul, iar
institutii sau Tntreprinderi centenare intil-
nesti aci mai degraba decit in marile
centre. In 1974 s-a sarbatorit centenarul

MARILE FA

intreprinderii  ¥Ceramica In 1975
Fabrica de nasturi a aniversat 50 de ani
de existenta. Un lant al generatiilor, in
care tatal si-a predat mestesugul fiului si
acesta, de asemenea, fiului si nepotului
sau, cind familii ntregi, de romani sau
germani, muncesc in aceeasi intreprindere
sau gasesc puterea si harul de a-si trans-
mite din om in om aceasta stafeta o
mestesugurilor, prin care Jimbolia a stra-
lucit si odinioara si continua sa stralu-
ceasca si astazi. Preluarea traditiei se
implineste, oriunde in Jimbolia, dar mai
cu seama la Fabrica de Tncaltaminte, ves-
titA pentru produsele sale. La nationali-
zare se gaseau acolo 100 de saloriati,
raspinditi Tn citeva ateliere, producind in-
caltaminte grea, bocanci ieftini, lucrati la
masini elementare. Acum, muncitorii sint
1500 si mestesugarii pantofari, din prima
generatie, azi sint mesteri vechi, care
descifreaza generatiilor mai tinere finte-
lesul unor meserii distincte, asa ca vesti-
tul Cristoff Nicolae, creator de modele,
creator de scoala. Chiar si cei ce pleaca
pe meleaguri strdine, adica in alte puncte
cardinale ale tarii, revin tot aici la
matca, in orasul lor, asemenea directoru-
lui  adjunct al Tintrepinderii, Nicolae
Schummer. Desi el putea alege alte me-
leaguri mai Tneintatoare, a ales totusi pe
cel natal al Jimboliei, destinul sau legin-
du-se de frumusetea si farmecul orasului
sdu, cu splendida sa vegetatie, cu oame-
nii sai cunoscuti inca din copilarie, cu
atmosfera familiara si fraternitatea din
fabrica, unde ,jumatate din oras ne cu-
hoastem cum zice inginerul, si  unde
viata sa se leaga firesc de viata acestor
oameni. Dar batrinul mester Petru Ber-
berich ? Nascut in 1906, el a deprins
ca ucenic mestesugul de lemnar, de con-
structor de trasuri. Acoperite cu piele, sau
deschise, din lemn tare si lucrate cu mi-
gald, trasurile sau sasiurile primelor auto-
mobile au facut vestita Jimbolia prin
1925-26. Din acei ani, lucrind in mires-
mele lemnului tare si al vopselelor, i-a
venit tinarului cioplitor in lemn dorul de-a
sculpta, de-a face lemnul sa cinte ca un
poem. Imaginatia i-a fost aliata. Cartile,
de asemenea. El a stiut sa imprime
sculpturii sale in lemn tensiune interioara,
un dramatism suhgeneris. El a Tnsemnat,
ca si Stefan Jager, marele pictor, rapsod
al istoriei svabilor din Banat, o Tintruchi-
pare a unei alese expresii a sensibilitatii
unei umanitati din acest tinut banatean,
care, din barda sau din penel, a facut
sd se inchege veritabile poeme ce-au in-
truchipat fiinta oamenilor acestor locuri.

E SUS, din turla unel vechi
bazilici, am putut distinge in-
totdeauna paminturile Tom-
naticului, ale acelei asezari pe
care cineva, in vechime, a
numit-o ,satul de la hotarul
toamnei Undeva, 1n aceste cimpuri
nord-vestice ale judetului Timis, Tn urma
cu 800 de ani, au avut loc aprige lupte
feudale, pe cimpia numitd a hotarului
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tomnatic. Zanganitul armelor s-a stins si,
in plina lumina, trecatorul poate vedea
doar piciorul ,Morii de vint“, stind soli-
tar, infipt In cel mai manos pamint al
Banatului.

Facind parte din perimetrul comunei
Lovrin, de pe celebra ,sosea a miliona-
Flor cum o numise cindva un confrate,
Tomnaticul, comuna cu romani si ger-
mani, cu excelente traditii de cerea-
lieri st legumicultori, intra in perimetrul
distinct al civilizatiei si urbanizarii. Aceste
strazi mai pot avea oare aerul vetust si
elementar al unor ulite de sat? Aceste
case cochete, cu interioare din care nu
lipsesc apa, electricitatea, baia si caldura
mai pot fi ele tinute intr-un regim al
unei vieti marunte satesti ? Aerul mindru
al acestor oameni, care si-au constituit
existenta pe masura harniciei si destoini-
ciei lor, nu lasa nici un dubiu asupra des-
tinului lor limpede de azi si de miine.
Poate, ca sa ramina drept simbol al tre-
cutului, locuitorii Tomnaticului au pastrat
amintirea celei mai vechi case de pe
aceste meleaguri, cind primii  colonisti
germani 1si adoptau noua lor patrie. Peste
acoperisul de stuf si peretii sai din pa-
mint batut, s-au scurs si intemperiile i
cele doua secole, pastrind Tnsa intacta
aceasta relicva in peisajul nou al satului.

Localitate de cimpie, rod al stradaniei
acestor harnici cooperatori, romani si
germani, Tomnaticul intinde mina, prin
toata activitatea sa, spre asezarile urbane
de miine. Si poate ca Imaginea cea mai
revelatoare a acestui miine este gradi-
nita de.copii din Tomnatic. Plasata intr-o
zona calma, cu gradina ei inundata de
verdeata, cu pomii sai fructiferi, ea este
locul ideal, simbolul curat al vremii, care
a Tmbratisat cu compasiune si intelegere
odraslele acestor muncitori ai pamintului
banatean. Ce interioare de basm aci, n-
tr-un simplu sat! Ce mobilier alcatuit
de miini iubitoare ! Ce culori care Tsi
dau mina pentru a alcatui o imagine a
puritatii si delicatetei | Si aceste trupu-
soare care stau la mese intr-o ordine cal-
ma, cu acesti ochi atenti, din care copi-
laria si prezentul privesc spre viitor prin
imaginec unei increderi luminoase | Poate
ca exagerez, dar atunci cind am cunos-
cut-o, gradinita de copii din Tomnatic
mi-a revelat sentimentul robust ca socie-
tatea noastra, pretuind omul, valoarea
lui cea mai profunda, intimitatea Ilui, in
toate ipostazele sale, chiar si la virsta zu-
lufilor si candorii, a pretuit insusi viitorul
si superba sa alcatuire.

Cine nu a parcurs hotarele unel ase-
zari satesti nu poate avea revelatia parti-
lor componente care alcatuiesc fiinta
unui sat. Calator, adeseori, prin Tomna-
tic, cind vara ma ataca prin toata incan-
descenta puterii sale, sau in zile de
toamna, grele de rod, cind intram prin
portile triumfale ale acestui sat, ce a
devenit un simbol al muncii si rodniciei
banatene, de fiecare data am gasit lanu-
rile de griu gata sa se sacrifice pentru
recolta viitoare, sau am Tintilnit imaginea

Timisoara - Podul Decebal

caleidoscopica a unei cooperative agri-
cole complexe, in care cultura griului, a
porumbului, se imbina fericit cu pamin-
turile dedicate viilor, pomiculturii sau le-
gumicutturii. De neuitat ramin acele ne-
maipomenite livezi de piersici, ce astep-
tau coacerea, implinindu-se in carnea lor
frageda. Uluitor mi s-a parut intotdea-
una, la Tomnatic, si faptul ca, neavind un
riu, oamenii si-au extras apa necesara
pentru cimpurile lor din adincurile pa-
mintului. Creatie locala, ,pompa de Tom-
hMatic a razbatut straturile si a adus pinza
freatica la indemina omului. Rosiile purei
din solarii sau vinetele bondoace au pri-|
mit apa binecuvintata si roadele lor nij]
s-au lasat mult timp asteptate. Niciunde]
ca in Tomnatic n-am avut -certitudinea]
unui pamint bine muncit. Nici un petec dej
loc lasat fara folos. Dimpotriva, datoritel
serelor industriale, a solariilor, pamintul
o primit o noblete Tn plus._ |

Impresioneaza aci, la Tomnatic, pine
st faptul ca multi fii ai sai, crescuti sau
plecati la finvatatura pe alte meleaguri
s-au intors ,acasa", iar altii si-au gasit
aci locul lor definitiv, unde se Tmpaminte’
nesc. Asa mi s-o parut a fi directorii
scolii  din Tomnatic, Vasile Placintarii
model generos al intelectualului de sat
cu radacini profunde de omenie si afec
tiune pentru oamenii acestor locuri, sal
Petru Fenesi, presedintele C.A.P. Tomna
tic, o veritabila figura legendara a acesl
tor locuri. Fost servitor al unor proprie]
tari avuti, Fenesi Tmbina in fiinta lui dra]
gostea pentru munca si respectul pentrl
om, intr-un suflet in care blindetea 1
omenia s-au constituit dupa o lunga led
tie de suferintd si truda anonima LhipJ
sau copilaros, In care severitatea-i“u dJ
ritatea n-au ce cauta, mi-au dat dl
fiecare data sentimentul ca din clasl
muncitoare pot izvori fiinte extraordinari
celeste, nzestrate cu o neasemuita fora
de convingere si cu o suprema iubire dl
om, pe care numai cel care a stiut rai
bate prin suferintd si prin lupta poate sfl
le ridice la treapto de sus a nobletl
umane. De cite ori am petrecut o zi scl
mai multe Tn Tomnatic, mi-am dat scowl
ca imaginea statornica, precum pcmir.tl
insusi, care se trasa in sufletul meu. el
aceea a prieteniei, ¢ iubirii pe-fu pl
mint, a harniciei, imagine pe core To"
naticul, aceasta aseza.-e de Ic hceorfl
toamnei, mi-a Incredihtot-o si mie. oc 1
o emblema a razelor de soa-e si ¢ pl
mintului  bun. \I1

Meseriile creatoar

A SI MULTE csezor ran
nesti, ce si-cu legat io *
destinul lor de o oari-tc
din care si-au creat o>
traditie, Tomestul va "t
in legenda, si in isto--a di
toare a acestor parti de tara c Bona!



lui. cu emblema sticlarului, care sufla, din
suflul sau interior, in para arzinda, dila-
SAd-O, dindu-i astfel viata, contur, frumu-
sete. ,Oamenii, spunea Maxim Gorki, au
descoperit ca cerul seamana cu o cupa
abia dupa ce cupa a fost plasmuita pe
pamint". Sticlarii din Tomesti au desco-
perit cd mestesugul lor seamana cu arta
abia dupa ce si-au desprins existenta lor
din caverna exploatarii capitaliste, elibe-
rindu-se pe ei, ca oameni, ca muncitori,
ca artisti in meserie. Hala cuptoarelor din
Tomesti mi s-a parut intotdeauna o veri-
tabila sala de spectacole. O sala aparte,
in care se deruleaza un spectacol aparte,
de trecere a materiei moarte, sub forta
focului si a suflului  omenesc, in capo-
dopere de cristal sau sticla de toata ziua,
1S -«jarul celor doud cuptoare rotunde —
om'Jingd om, fiecare manevrind un bat
prin aer. Materia incandescenta, purtata
rapid prin spatii, adunata la gura acestor
bete, se dilata, se subtie, trece intr-un
glob si prinde forma dorita de sticlar, sub
impulsul suflului, al respiratiei sale ome-
nesti. Sticlarul este un creator prin voca-
tie. Ceea ce este surprinzator aici este
transmiterea stafetei si continuitatea tra-
ditiei. Exista un fel de magnetism colec-
tiv, din familie in familie, ca si la Jimbo-
lia, prin care sint atrasi in aceasta me-
serie toti membrii. Tmi amintesc de o fa-
milie de renume de la Tomesti, aceea a
lui Selesan, cu trei frati sticlari : un gra-
vor, un pictor, un sticlar. Sau Tmi amin-
tesc de maistrul sticlar Stanemir, un arti-
zan de odinioara, care a devenit un mun-
citor elevat, punindu-si, asupra produse-
lor sale, pecetea talentului sau. Ceea ce
mi-au ldsat In amintire meseriasii Tomes-
tiului a fost, de fiecare data, constiinta
meseriei lor, a valorii lor ca meseriasi. Si,
poate, sunetul clar al cristalului, ce a
semnificat, de fiecare data, pentru sufle-
tul meu, un mesaj al frumosului, al utilu-
lui, al artei ce poate incinta ochiul si
inima.

OT SPUNE, cu aceeasi sinceri-
tate, cad niciunde ca la Fa-
brica de placaj din Deta nu
am avut acelasi simtamint al
meseriei creatoare ca la To-
mesti. Nu de mult, fabrica
timiseand a celebrat o jumatate de se-
col. Luind fiinta cu 59 de muncitori si cu
o forta motrice de 200 H/p, fabricuta de
furnir a lui Prohaska, din Deta, nu a facut
altceva decit a dezvoltat o posibila latu-
ra a inventivitatiic mestesugaresti banatene
si a traditiei sale seculare. Abia intre
1950—70, fabrica de placaje din Deta a
cunoscut un salt hotaritor in inzestrarea
sa tehnica. Halele de productie s-au re-
cladit din temelii. Instalatiile interioare au
fost dotate cu masini de finalta producti-
vitate. Tehnologiile s-au Tmbunatatit, iar
operatii, altddata manuale si greoaie, ou
fost scoase din uz, actul fizic Tnnobilin-
du-se cu ajutorul mijloacelor tehnice.

Asa cum, la Tomesti, de fiecare data,
am vazut pe prestidigitatorii sticlari, pe e-
nigmaticii  meseriasi, bijutierii in sticla
care, din suflul lor au dat viata sticlei i-
nerte, la Deta am vazut pe adevaratii
croitori in lemn. Am vazut, de fapt cum
diri'Trunchiurile informe, adunate ih marile
gramezi din depozit, pot iesi, datorita in-
teligentei umane si miscarii masinilor, a-
cele produse in lemn fin, cautate si apre-
ciate In lumea mobilei. La mesele de me-
tal, unde miinile omenesti primesc o dex-
teritate aparte, unde ele netezesc, apre-
ciaza, lipesc, taie, leaga si impacheteaza
[furnirurile si panelurile, am vazut acolo
[produsele lemnului autohton primind me-
ritata valoare a mobilelor viitoare. in ha-
Ilele acestea ale Detei, am inteles mai bine
decit aiurea ca inventivitatea si interesul
pentru meserie sint bunuri cistigate ale
lunor oameni care, prin traditie, ca si me-
Iseriosii Jimboliei sau Tomestiului, sint le-
gati de prefacerea lemnului In  produse
'""-oerioare. Asa se explica faptul ca fabri-
ific Deta ridica de pe acum o hala
destinata producerii placilor aglomerate
de pal, ca un fel de valorificare a deseu-
rilor din fluxul de baza. Tot ca o iesire in
viitor este constructia unei fabrici de e-
lemente mulate din furnire tehnice : scau-
ne, fotolii, piese de mobile, care va fi u-
nica in felul ei la noi in tara si, de ase-
pnenea, originala, prin valorificarea lem-

nului.

Cei simpli si buni,
in plina lumina

A PADUREA VERDE, la mar-

ginea orasului (acolo unde

este astdzi asezata gigantica

ntreprindere mecanica timi-

soreana), a fost descoperit

un original complex de cult,
din prima virsta a fierului (inceputul mi-
leniului | T.e.n.), a carei piesa centrala
este un vas ce reprezinta transpunerea in
lut a discului solar. Poate ca este un fapt
fara importantd ceea ce am spus mai
sus, insa, pentru mine, simbolul soarelui,
descoperit pe locul marii uzine construc-
toare de masini, mi se pare revelator
pentru Tnalta temperatura solara ce se
consuma, in muncd, aici. O comunitate
muncitoreasca de prestigiu, in care 75°%
sint tineri. Ce erau pe-aici in urma cu un
deceniu si jumatate decit suprafete de
pamint arid st ce aer modern aduc acum
aceste hale | Incinta cimentate, autoturis-
mele aliniate, zonele florale, care tisnesc
ici-colo ca niste exuberante bucurii ole
naturii, pe care noul peisaj industrial nu
le ucide ci le inglobeaza, complexul spor-
tiv uzinal, cantina, supla halda de sport,
cresa, caminele nefamilistilor, totul, intr-o
imagine tonifianta a unei industrii supe-
rioare. Cit de apropiat m-am simtit aci.
intotdeauna, in ambianta directorului loni-
ta Bagiu. Ce colorata este limba sa de om
trecut de mic prin mediul muncitoresc.
Din acel an 1964, cind a intrat pe portile
I.M.T.-ului, venind de la Reshape! a tinut
un fel de jurnal de bord Tn care si-a notQt
mersul uzinei. Inginerul-director stie bine
ca, pentru el si multi muncitori atasati u-
zinei. ea reprez:nta o o doua familie si
jumatate din timpul vietii este dedicat ei.
Directorul Bogiu tinde sa instaureze aici
sentimentul cd& munca corespunde cu
insasi notiunea de iubire. Tot ce se face
aici sa se faca din inima si cu mare
drag, adica toate acele poduri rulante,
macarale, motostivuitoare, boghiuri, maca-
rale portuare, adica veritabilele masini ale
unei citadele industriale moderne. Pentru
aceasta, ei, muncitorii simpli si buni, me-
ritd sa stea in plina lumina.

A ILAEM. (intreprinderea de

aparate electrice) scriam, nu

de mult, ca fetele isi creeaza

o biografie. Tinara fabrica,

ai carei piloni s-au pus in

iarna anului 1971, ajunge, de
la 32 milioane productie in primul an, la
435 milioane In 1975. Intreprinderea si-a
constituit propria-i biografie ridicind aces-
te fete, din mers, facindu-le posesoare ale
unei meserii noi, delicate, ce construiesc
azi aparaturi complexe electrice. Dar fe-
tele sint la virsta viselor. A dragostei. A
maturizarii unei cariere. Ele sint suflete
vesele, apropiate si invata singure sa se
controleze in muncd, sa se emancipeze
in meseria lor, sa-si construiasca mica
lor biografie, asa, ca Erika Junker, absol-
venta de liceu, care azi e sefa de forma-
tie, sau ca Virginia Vermesan, o fire e-
chil.brata, sensibila, stapina pe ea, careia,
lip,indu-i patru sutimi la medie pentru a

fi admisa la o facultate, o intrat, de li-
ceeana, aici, la ILAEM,, si a ajuns azi o
muncitoare model, aleasa de colegele ei
tot sefa de formatie. Sau firava Gerlinde
Stan, orfana de tatda, de micd, urmind o
scoala profesionala a Electromotorului si
devenind azi o ,rafinata" in meserie, o
metrologd, adica o controloare finala a
muncii fetelor, piesele pe care isi aplica
ea marca putind trece demne si  sigure
controlul calitatii. Sau tinara inginera Me-
saros Anghel Tamara, venind la I.A.E.M,
ca sefd de promotie o Politehnicii cluje-
ne, cerindu-se la aceasta intreprindere,
atunci, prea tinora pentru o avea inca un
nume, desi putea pleca la Bucuresti sau
Brasov. Si, azi, lLA.E.M.-ul o devenit co-
munitatea ei familiald, ea  spunindu-mi,
odata : ,inca Tnainte de-a cunoaste ca voi
veni aici, am stiut ca eu, ca in dragoste,
de fabrica de care ma voi lega, voi ra-
mine Tntreaga mea viatd fegata... in a-
ceste zile, la ILA.E.M., iata, fetele isi cre-
eaza propria lor biografie, intrind astfel,
pe nesimtite, dar definitiv, in uriasa bio-
grafie a acestei comunitati muncitoresti
de prestigiu.

INTRE Tintreprinderile de re-

nume. ale industriei usoore

timisorene, in care cetatea de

pe Bega exceleaza, este si

,1 funie care, acum cinci

decenii, lua nastere pe ma-
lurile Begheiului, intr-un atelier cu vreo
suta si saizeci de muncitori. Acolo s-0 ri-
dicat, succesiv, pina azi, impunatoarea
intreprindere timisoreona, profilata in ex-
clusivitate, pe tara, in tricotaje pentru
copii. Evolutia ei a fost spectaculoasa,
productia fizica crescind, in 1976, fata de
1966, de patru ori, cea valorica de trei
ori, iar productivitatea muncii saltind cu
50% fata de cele 5 milioane de piese tri-
cotate in 1966, fabrica mindrindu-se azi
cu peste 21 de milioane de piese pentru
copii, tnteresindu-ma sa aflu prin ce s-ar
impune, fata de surorile ei din tara, per-
sonalitatea Tntreprinderii, am ajuns la
concluzia ca ceea ce-i defineste acea via-
ta intima si personala a fabricii porneste
de Ic cautarile tehnice dinlauntrul ei.
Aici s-ou pus bazele, de pilda, ale pri-
mei masini de tricotat romanesti. Prototi-
pul a fost creat pe solul timisorean, pen-
tru a intra apoi in serie la Metolotehnica
Bucuresti. Tot aici a fost impus, pe plan
national, tricotatul bucle, prototipul fiind
originor tot in oceste oteliere de la ,1
funie  Aceasta caracteristica, de-a de-
veni creatoare de tehnicd modernd, ba-
zata mai ales pe creativitatea personalu-
lui cu o pregatire medie este un aport
unic la o personalitate unica. Contribu-
tia, in textile, a maistrului, a perso-
nalului mediu, legat nemijlocit de pro-
ductie, devine aici imensa, numai asa
explicindu-se ideile explozive care au por-

Vedere spre noile blocuri ale Timisoarei

Centrul Timisoarei

nit de la asemenea oameni ca Hector
Petru, Cornel Crisnic, Varga Adalbert, Ni-
colae Roman. Elementele de noutate, de
contextura noi, de croieli inedite, de co-
lorituri deosebite, de ornamentici si teh-
nologii noi, elastice, au facut ca proce-
sul de Tnnoire de la ,1 lunie" sa fie, in
1976, de 50° fata de numai 4% in urma
cu un deceniu. Aici, raminind statornice,
ca muite din muncitoarele de prestigiu
ale fabricii, directoarea fulia Pasca, o
vrednica inginerd, o adevarata intelectua-
1a, si o femeie de actiune, dar si de a-
fectuoasa intelegere fata de fetele ei, si-a
petrecut, din cei 50 de ani cit numara in-
treprinderea, 18 ani. Azi, dupa aproape
doua decenii de cind si-a legat destinul
propriu de cel al uzineli, ea e constienta
ca, de fapt, din tot ce o fost pretios pen-
tru ea, in ocesti ani, tot oamenii au fost
cei mai pretiosi, carora ea le-a dedicat Tn-
tregul elan, tot astfel indemnindu-i, ca di-
rectoare si conducatoare a unei comuni-
tati muncitoresti, pe toti cei din jurul ei
sa faca. Undeva, in atelierele sau in ma-
gaziile de la ,1 lunie", am vazut in tre-
cerea mea pe-acolo, marile movile de
produse Tincintatoare, coloratele confectii
dedicate copiilor acestei tari. Privindu-le,
poate ca ma gindeam, si eu tot copilares-
te. ca, de fapt acele podoabe, lucrate de
muncitoarele aplecate in preajma agre-
gatelor fine, erau un fel de daruri pe
core ele le oninau, la fiecare sfirsit de an,
pe pomul de iarna al intreprinderii lor,
pentru a le darui cu generozitate copiilor
tarii.

Postludiu

ANDIA sau Tehnometal, Fa-

brica de bere sau Electromo-

tor, Dermatina sau Extrace-

ram, Electrobanat sau Elec-

trotimis, Fabrica de piele

sau Fabricile de pantofi Ba-
natul si Modern, Ambalajul metalic sau
Azur, Fabrica de tramvaie sau Fabrica de
case (Grupul de santier 4 al Trustului de
constructii timisorean), zeci si zeci de nu-
me. de biografii, de comunitati muncito-
resti, sute, mii de oameni cunoscuti, ale
caror biografii le-am patruns, mai adinc
sau mai sumar, ce mi se deschid acum
fnainte, in aceasta cintare a muncii, care
vreo sa Tnsemne insasi ampla ,Cintare a
Romaniei La foza de masa si cea ora-
seneasca a festivalului n-a fost intreprin-
dere care sda nu fi adus un dans, un cor,
0 echipa de teatru, o brigada ortistica,
un montaj, o orchestra de muzica usoara
sau populara, un recitator sau un cintaret
folk. Unindu-si elanul muncii cu acela al
daruirii artistice, venind, adeseori, direct
din halele uzinelor pe scenele luminate,
acesti baieti, aceste fete, acesti interpreti
ai muncii, dar si ai fanteziei artistice, se
vor intrece, in continuare, in faza interju-
deteand, fintr-una din sarbatorile noastre
nationale care este Tinsusi festivalul ro-
manesc al ,Cintarii Romaniei". In judetul
si orasul meu, acesti oameni, aceste vieti
de muncitori si muncitoare, de ingineri Si
tehnicieni, de muncitori ai cimpului si ai
laboratoarelor, s-au inscris la Festival
pentru a-si incerca nu numai Tndeminarea
muncii ci si indeminarea inimii. Adunati
si Inscrisi la Festival in 1106 formatii di-
ferite, el numara, la aceasta ora, 17883
de membri. In cazul acesta, chiar si cifre-
le vorbesc de la sine sl atunci cind, 1n
confruntarea finala, acesti interpreti vor
urca, poate, si pe scena luminatd, voi, cei
care acum 1i stiti, sa le stringeti mina
muncitd si din partea mea, mina care a
stiut s& manevreze si 0 masind, dar si un
instrument. Si aceasta, pentru a-si Tmpli-
ni viata prin farmecul artei, pentru a si-o
face mai frumoasd, mai demna, mai buna.

Oameni din marile familii care alcatuiesc,
la un loc, minunatul nostru popor. ,

lon Ariesanu



Inedit

GheorgHe Dinu— Stefan Roll

Recolta

Din mii de fintini —
arteziene —,

holda plimba de miini
numai cosinzene.

Cu sabii de tafta in galop,

vintul prin porumbi adie,

obrajii sint rumeni in acest snop,

cite un bec mic se oglindeste in fiece papadie.

Pe miristi sta in odajdii cite un stog
de raze din soare smulse,

in floarea soarelui Van Gogh,

lot mai mult aur mulse.

Linga mine,

trupul tau, o azima

de spice azi se reazima,

cind,

Tn inimi, ca intr-o brutarie,

ard flacari moi de iasomie.

Si e atita belsug pe cimpie,

incit Tmi vine sa strig :

Hai sa sarutam piinea asta noua.
Jumatate tie, jumatate mie,
fiindca,

grauntele care au umblat sub glie,
asculta-le : In hambarele tarii

ele numai margaritare ploua.

Babadag, 1957

Asteptare

intunericul a plins Tn noaptea asta linga mine
ca o0 sora de caritate neagra,

cu zimbetul in dantele de doliu

Tn curtea cerului,

stelele-mi pareau niste fetite straine

si vacile norilor pasteau o iarba de abanos

asa ca, am asteptat dimineata,

Tn tacerea, care era toata de os,

cum astepti un lintoliu.

Dunare

Macarale, in fiece port,
ncarca val cu val.
Stelele, toate Intr-un cort,
aprind turturi de opalL

Cariatida fluida,

cu verzi sini de ostroave.
Dunare, esti chitara, esti omida,
ori herghelie fara potcoave ?

Cu flinte mute te iubesc haiducii,

n padurea solfegiata de brotacei,
din dulci castagnete plescaie cucii,
din do-re-mi tu poti sa-ti faci cercei.

Un remorcher duce planete cu miez
de carbune surd si de grine,
cerul gurii tale e tot mai roz
in inserarea cu pasi negri de cadine.

Orasele mici ard ca pupile cuminti si rosii,
cu cap cu tot te tot cufunzi Tn tacere,

te uiti In amurg, unde-s chiparosii,

si salciile devin, treptat, treptat de miere.
lunie, 1957

= IN cei trei ani care au trecut de la pieirea priete-
nului meu Gheorghe Dinu — consacrat in literatura
mai ales sub numele de Stefan Roll — de multe ori
am pus mina pe toc sa scriu despre el si tocul s-a oprit
dupa citeva rinduri. Mi se parea o impietate, o tra-
dare a legamintului nostru de o viatd sa scriu despre
disparitia lui Ghita. ii astept si acum, noaptea tirziu,
telefonul. Ma chema cu regularitate sa-mi spuna ultima
gluma.

Ma chema, ca altadata, in anii frumoasei si sbuciu-
matei noastre tinereti, cind noptile ni le petreceam in
tipografii, in sedinte conspirative, in crisme boeme,
ascultind plinsul unei viori sau bocetele Mariei Tanase.

Ma chema sa-mi spuna o gluma, sau sa ma auda, sa
simta ca nca existam, ca sintem Tmpreund, atunci cind
unul dupa altul plecau prietenii de altadata ?

Nu am stiut niciodata, pentru ca acest prieten al meu
era de o mare discretie, asezatd pe o imensa delicatete
sufleteasca Zgomotosul Ghita, boemul acela iconoclast
in aparentd, era un mare timid, un delicat de o mare
finete sufleteasca. Mi-au trebuit ani ca sa-l inteleg, asa
cum superba lui poezie a cerut ani si mai cere inca
pentru a fi inteleasa.

Dialog

Dialogul cel mai aprig
este cel cu mine insumi.
Fiindca ma cert,

ma mingii,

ma osindesc,

ma iert.

— CTnd cred

ca ard,

Tmi dau seama

ca, pe undeva, ma sting
cind cred ca tisnesc
simt ca, pe undeva,
ma preling,

ca sint cert,

ca sint inert,

viteaz,

las.

Ca mereu veghez,

ca mereu dorm.

Visul insa ramine
mereu treaz.

latd, de ce,

tot ce iubesc mai mult,
este acest dialog

cu mine insumi,
fiindca simt ca ramin
mereu prolog...

Plimbare

Daca se face

in fiecare seara de vara noapte,
e fiindca florile,

ca niste amanti Timbratisati,
inireala lor intilnire

si inchid, toate, pleoapele,

si asa cum dorm

suferind ca nevazute

rani de heruvimi,

se viseaza printre aleile de stele
de pe cer.

— Hai printre pajistile de argint,
ti-am spus.

Sa le privim.

— Umbla fara pasi, mi-ai zis :
sa nu le trezim.

Monograma pe zapada

larna asta, la noi,

vazduhul e Tn albe crinoline

in valsul viatului

din pomii goi,

sau e funinginea din stele

a incineratelor violine

din zimbetele mele

ramase sa cerseasca in praguri ?
Stiu Tnsa o cascada de vapai

ca un Prometeu fluid Tn soare,
cu cintece urcind din adincile vai
si din stravezii arhipelaguri,

din marile cu scrisnete de sare.
Sa te intimpine 1962

cu coturni, cu catifele moi,

cu zumzetul pasilor albastri.

Sa treci si sa te odihnesti o clipa
si in inimile noastre.

1 ianuarie, 1962

Cascada ilogica de imagini ilogice, spuneau meste |
logicii poeziei semanatoriste despre opera poetica a lui
Stefan Roll. Revolutionar in tot ce facea, el adusese n
poezia romaneasca noutatea indraznelii, a curajului de
a privi realitatea de la celalalt capat al ocheanului,
de a o recompune in imagini exceptionale dupa o alta
logica, aceea a poetului, a marii poezii, mereu Tnnoi-
toare in dialectica ei.

Putini l-au Tnteles cind a scris Poemele in aer liber.
Ceva mai putini, dar tot putini, si atunci cind si-a publi-
cat volumul Ospatul de aur. Va mai trece vreme pina
cind reflectoarele vor fi indreptate spre locul pe care
Stefan Roll I-a ocupat singur in galeria Poeziei, si de
unde nimeni si nimic nu-l va putea findeparta. Scriind
despre Ghita, Tmi aleg cuvintele cu mare grija. Stiu ca
primea si laudele si insultele cu aceeasi indiferenta.
Numai cuvintele prietenilor il Thseninau sau 1l intunecau.
lar eu nu vreau sa-l supar pe acest mare prieten al
meu, care timp de patru decenii mi-a infrumusetat viata
si a carui prezenta spirituala continui sd o simt linga
mine, In mine.

George Macovescu

Requiem

Printre draperiile de zapada ale )
mormintelor,

noi, fiii tai adoptivi te-am pus Tn groapa.
Urla mut Tn vazduh fumul nerostit al

cuvintelor:
Poate, in infinitul abis, sufletul tau sa
Tncapa ?

Daruiam, haotici, o relicva sfinta pamintului,
a carui filigrana o vom purta Tn inimi mereu,
asa cum duci osemintele transparente ale
vintului,
intr-un alt
apogeu.

pasind prin ani si generatii,

Plutea, Tn noi, lacrimi ca pe un iezer negri )
nuferi,

goneau sub pasi ranile ghetii

si-ascundea fatadn palme pamintul,

pentru tine, care ai stiut atit de mult sa
suferi.

Plingea, in arborii de doliu, cerul, vintul—

Asa am pus, Tn uimirea tarinii, candelabrul
fiintei tale.
O inima, ca o flacare zvircolita in jar,
doua miini cuminti ca niste petale
pe care bulgarii le-au sarutat in ropotul lor
funerax.

Flacari

lata-ma : sint plin de vinatai, de rani,
ca un iconostas de icoane.

Dar, niciodata ochii nu-mi vor fi batrini.
lacrimile vinete, sarate broboane.

Mi-e carnea un aluat, o coca de flori,

toate sfisiate de vinturi fierbinti si albastre,
cu lumini fosnind ca noptile in sicomori,

cu ultimele mistere dintre noi si astre.

Tnvapaiat sint de prieteni, de iubiri,

ca vitraliile de matase, din crepuscule,

mi-e sarutul ca maciesii : zimti si trandafiri,
rosu, ca in scripturi, unele majuscule.

Si daca pun flacarile vestmintelor pe mine
e ca sa am urletul cascadelor pe umeri,

cu ropotul lor de herghelii hialine,

cu stelele ce numai in gind le mai numeri.

Si asa, plin de rani si de vinatai,
cutreer toate drumurile din minte

si cu telegarii arsi din arsele cuvinte,
vreau sa ajung linga mine, eu cel dintii.

Burlesca

Ca o pelerina Tmi pusei poemul pe umar

si luai scuturile toate pe coate.

Si iesii afara. In nametii de soare

sa astept noaptea ca, stelele, nating, sa le
numar.

Cine mi-a strigat : hei, poete 1

poezia nu se face Tn ulcioare

cu stele numarate.
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Breviar

resa literara craioveana

UPA remarcabila lucrare bio-
bibliograficd De la Macedonski
la Arghezi, cuprinzind totali-
tatea scriitorilor de origine sau
de asezare olteneasca (Editura Scrisul
romanesc, Craiova, 1975), profesorul
Florea Firan ne da n aceeasi editura
o privire istorica despre Presa literara
craioveana (1838—1975), in Addenda,
eiteva Articole-program ale principale-
lor reviste literare craiovcne, apoi Ca-
talogul presei craiovcne, intre aceleasi
date, In sfirsit, o Bibliografie.
in acest interval de 137 de ani_au
aparut n capitala Olteniei, cdreia i se
mai spunea, pe la jumatatea secolului
trecut. Romania mica (de la franc. la
petite Valachie), nu mai putin de 848
publicatii periodice, inclusiv cele politi-
ce sau cu caracter informativ ori stiin-
tific. Desigur, majoritatea, neputindu-si
sustine baneste aparitia, au avut o via-
ta efemera. Altele si-au limitat apari-
tia pe intervalul de timp al unei ale-
eri parlamentare, cum a fost cu n-rul
98, Doljiul, care a aparut intre 18 apri-
lie si (?) mai 1879, numai sapte numere,
sub conducerea lui Caragiale. Asumin-
du-si calitatea de girant responsabil,
cu raspunderi eventuale in fata justi-
tiei, redactor Tn acelasi timp al , Timpu-
lui”, Caragiale a_ scris si semnat pe
cartea sa de vizita:
~Despre _ori ce urmari Pe cale legala
* publicatiei foaiei Doljiul, pe cata vre-
me o voiu dirige eu, respunz.
1879 aprilie Craiova
L. Luca Caragiale"

Alte trei ziare cu acelasi nume, in
aceeasi forma, mai apar Tn anii 1902—
1904, 27 apr. 1908 — 2 febr. 1913 (prin-
tre colaboratori, N. Tituleseu, in ace!
moment adept politic al lui Take lo-
nescu ) si 26 martie 1932 — 25 nov.
1935. E curios ca numele corect apare
doar Tn numarul unic de la 1 decem-
brie 1929, Doljul studentesc, cu ocazia
Ohui congres.

——Considerindu-se un factor emina-
mente educativ, chiar cind acea edu-
catie era pur si simplu politica, adica
de partid, presa afectiona titlul meta-
foric Lumina. Tnregistram sapte perio-
dice cu acest titlu, urmate de Lumina
comertului, Lumina cresting, Lumina
ostasului, Lumina providentiald (doua
cu acelasi titlu, al doilea Tn subtitlu
Jrevista profeticd") si Lumina satelor,
in fine, din aceeasi familie de cuvinte,
apar Lumindtorul si Lumindtorul cres-
tin, precum si Luminisuri, revista de li-
teraturd si criticd. Desi combativi prin
temperament, oltenii, care Tn trecut da-
deau de furca domnitorilor, scot numai
trei ziare cu titlul Lupta, alfabetic ur-
mate de LuEta comerciald, Lupta coo-
perativa si Lupta sindicala (1945), cro-

L"aologic precedate de Luptatorul (1880).

<=

Comentariile in _marginea nomencla-
turii sint foarte ispititoare. Ne oprim
nsa, de teama lunecarii peste margi-
nile rubricii noastre.

Daca nu avem de a face cu o greseald
de tipar, Tn titlul ziarului Rcvindecarea,
organ al Societatii pensionarilor mili-
tari, filiala Craiova, iulie 1931—1933,
descoperim ceea ce se cheama n filo-
logie o etimologie populara pentru
revendicarea (presupunem ca respecti-
va societate avea revendicari profesio-
nale si nu acuza recidive de ordin
sanitar).

Presa olteneasca s-a urnit greu din

loc. Primul periodic, Mozaicul, a fost
scos de pictorul Constantin Lecca, cu
ajutorul  marelui clucer Grigore Ote-
telisanu tn anul 1838 si a durat exact
un an. Se pastreaza colectia completa
de 52 de numere, In 856 de pagini.
Rara avis ! Cite periodice craiovene Si
de aiurea, din secolul trecut, se pot
consulta in intregime ! Nimeni sau prea
putini s-au gindit sa le colectioneze,
lar legea depozitului legal a favorizat
prea putine biblioteci publice (ca o cu-
riozitate, voi preciza ca Biblioteca Aca-
demiei Republicii Socialiste Romania
nu mai primeste decit un singur exem-
plar gratuit, in loc de doua, ca n tre-
cut, si este nevoitd sa cumpere pentru
fondul de rezerva al doilea exemplar,
primul fiind supus distrugerii, prin con-
sultatie Thdelungatd si nu prea grijulie).
Ar fi interesant ca ziarul sa faca o-
biectul unui studiu exhaustiv, eventual
unei teze de licentd, ca sa avem o idee
cit mai exactda de nivelul presei noas-
tre la acea data si de preocuparile cra-
iovenilor. Constantin Lecca a fost pri-
mul nostru pictor laic, cu predilectie
pentru genul istoric si portretisticd. Era
var primar cu mama lui Caragiale si, ca
zlitare, unul dintre mostenitorii Momu-
oaei.

ALTA laturd interesanta a

presei craiovene este cea umo-

risticd.  Tnregistrdm cele mai

variate titluri, pe care le ur-
marim Tn ordine alfabetica : Bomba,
Calendarul Veseliei (in lipsa Veseliei !),
Cbeflegiu. Chitibusul, Ciomagul, Co-
meta (ziar de aventuri amoroase), Cor-
setul (ziar al hamurezatilor), Cravasa
(doua cu acelasi titlu), Dirmonul, Foaie
amoroasa (ca mai sus : ziar de aventuri
amoroase), Fusta, Ghidanacul, Girba-
ciul, Goanga, Gurita, Naftalina, Naba-
daile. Nu ma _uita, Olteanul de oca-
zie. Pacald, Paleata, Popa Crap, or-
an cliricalo-pescarelo-politico-stiinti-
ico, Pricoliciul, Pricoliciul amorezap-
lor, Pricoliciul Craiovei, ziar umoristic
al mahalalelor, Sfirleaza, Stamba, Stri-
oiul, alt ,ziar umoristic al mahalale-
or", Strengarul, Tifla, Tingirica, Tiri-
pliciu, Trepadusul, Urzica, Viespea, Vo-
cea mahalalelor, ziar gratis de ocazie
(cu acest regim economic, a trait zece
zile, de la 9 la 19 ianuarie 1883). Nici
unul din aceste periodice umoristice
n-a abuzat de longevitate. De mirare,
cunoscut fiind simtul umorului, foarte
dezvoltat printre olteni, care s-au dove-
dit nesecat de inventivi in vorbe de duh
si anecdote.

Spuneam mai sus ca presa olteand
s-a urnit greu din loc. Vom preciza ca
este vorba mai ales de timp si nu atit
de spatiu. Al doilea periodic apare dupa
zece ani si ar fi Intirziat poate si mai
mult, daca n-ar fi izbucnit revolutia
din 1848, care a dat ziarul Nationalul,
cu viata efemera de trei saptamini, in-
tre 24 august si 13 septembrie. ,,Publi-
catia", ne spune Florea Firan, ,se da-
tora militantilor revolutionari Toma
Strimbeanu si Petre Cernetescu”. Des-

re cel dintii stim ca locuia Tn maha-
aua Postelnicu Fir. Al doilea. Petre
Cernatescu (1825—1892) a fost profesor
de istorie universala la Universitatea
din Bucuresti si autor de manuale. De-
licatul poet intimist, cunoscut mai mult
ca sociolog, Alexandru Claudian, Ti era
nepot si i-a slavit memoria Tn versuri
miscatoare. Urmeaza, Tn ordine crono-
logicd, Jurnaiu Craiovei (la 23 mai 1854,
cu patru numere), Vocea Oltului, la 22
aprilie 1857, a lui Gheorghe Chitu, vii-
torul ministru liberal; ulterior ziarul
ia numele Oltul, ca s& revina curind
apoi la vechiul nume ; Vocea Oltului
reapare pentru patru luni din anul
1860, iar apoi peste alti zece ani, pentru
alte citeva luni, si,in fine, in 1891, ca
organ al partidului liberal-national,
pentru cinci luni. Grea viatd pentru
presa craioveana! Se vede ca orasenii

referau presa Capitalei, a Bucuresti-
or, si nu se prapadeau cu firea pentru
cea localda. Lupta dintre cele doua
partide de guvern, intre 1866 si 1916,
era sustinuta de presa lor politica, prin
ziare cu existenta scurta.

literare propriu-zise. Litera-
tura isi afirma o viata locala
prin Revista olteana, sub direc-
tia poetului Traian Demetrescu, care-i
asigura, ajutat de prietenul sau, G. D.
Pencioiu, doua seril si peste doi ani de
existentd (martie 1881 — martie 1890
si mai-iulie 1892). Acelasi poet, Tn co-

N U ALTA a fost situatia presei

Tainica saminta

ol

Vesnic te mingile soarele si

singele meu te unduie ca pe o tacere
si Tn tacere te poartd nevazuta minune
miezul meu de durere placindu-ti,

duh facindu-te, maica.

Tu pretutindeni cu iarba si stelele,

cu iarba si soarele,

aura pe frunti ca o dulce sudoare,
daruirea mea pentru viitorii parinti

si dincolo de ei, taina.

lata fructele peste pamint rostogolindu-se,
sub picioarele copiilor fructele,
prefigurare-n copii semintele,

Tn ochii lor cerul rostogolindu-se,

cerul cu fructele toate.

Din piatra in mine saminta de neam,
din cenusa, din oase, din sceptre,
din sate subterane, din clopot alergind,

din munte miseindu-se
Tn carnea mea patima.

Singele meu te roteste, te rosteste

chip fara chip, tainuito,

din tine iarba verde, acasa
si gind cu paduri si fumuri de jertfa

si-n marile rascruci, zeii.

O, daruirea ultima, o, risipirea,
cadelnitarea de trup si vorbele

intrind in ochii apelor, Tn urechile vintului,
stirpe a mea, iarba vesnica —

duh ma voi face, maica

Bastina

Radu Carneci

Preajma-ti sint care-ti clatina

sarea din lacrima...

Vis visat
si cu ochii arat, pat

parerii de trup ce mi s-a dat

Dupa ce o0 sa ma-nghita tirziul,

cu alt chip, straveziul

am sa-ti mai fiu tot fiul ?

Ori pasarea poate, din asfintit,

zugraveala pe schit,

ori un cuvint eu varul plesnit ?

laborare cu Alexandru Constantinescu,
redacteaza de la septembrie 1891 pina
la 22 ianuarie 1892 revista saptaminala
Secolul (,ziar saptaminal®, in subtitlu!).
Orientat socialist, Traian Demetrescu
ia Tn 1888 apararea taranilor rasculati,
in care vede ,proletariatul Tn opinci".

Interesant este titlul ziarului Revolu-
tia sociald, organ pregatitor al Comunei
Universale (14 martie 1898 — 13 ianua-
rie 1900). Lansarea unui apel catre
muncitori Tncepe Ciceronian :

»,PTNa cind veti mai sta nepasatori ?
Pina cind veti mai indura dispretul a
celor care se numesc datatorii vostri de
lucru ?*.

in concluzie, se salutd ziua interna-

tionald a muncii, cu lozinca :
,Traiasca Tntli de mai'".

Nu mai e nevoie sa staruim asupra
singurei reviste literare craiovene de
durata : Ramuri, care apare intre anii
1905 si 1947, sub conducerea lui C. Sa-
ban-Fagetel si cu ferma directiva a cri-
ticului ~ traditionalist D. Tomescu, nu
fara a se apela la patronajul'lui N. lor-
ga, care conduce revista Intre anii 1915
si 1917, sub titlul Drum drept. Polemist
de vocatie, D. Tomescu sustine lupta
Tnainte de primul razboi mondial, ala-
turi de fostul conducator al Samanato-

Gheorghe Tomozei

rulul, dar pe aceeasi linie, Tmpotriva
directivelor lui M. Dragomirescu,+Ovid
Densusianu si E. Lovinescu si_in contra
miscarii simboliste. Tn definitiv, cu ex-
ceptia gruparii moderniste a lui Tiberiu
lliescu, in jurul revistei Meridian, care
grupeaza scriitori de tendintd supra-
realistd, miscarea literard craioveana
ramine Tn genere traditionalista si n-
tre cele doua razboaie.

De viata literara a Craiovei mai este
legatd figura poetei Elena Farago, care
a condus revista Nazuinta (1922), tre-
cuta asupra hispanistului Al. Popescu-
Telega.

Arhivele Olteniei, ﬁublicatie trimes-
triald, fundata de Charles Laugier sl
condusa de profesorul C. D. Fortunescu
ntre anii 1922 si 1943 aduce o foarte
importanta contributie de ordin istoric,
arheologic si folcloric pentru trecutul
Olteniei.

Am apreciat seriozitatea Tn spiritul
careia Florea Firan incearca sa mentina
echilibrul intre tiaditie si inovatie, re-
levind totodatd ca inca din anii 1927-
1928 lupta Tmpotriva modernismului
devenise anacronica (dupa acea data, cu
atit mai mult!).

Serban Cioculescu



Teatrele dram
Festivalul nat

= Intre 11 si 22 mai se desfasoara Tn sase centre (Bucuresti, Constanta,
Brasov. Cluj-Napoea, Birlad, Craiova) faza interjudeteand a_concursului tea-

trelor dramatice si de papusi din cadrul

Festivalului national ,,Cintarea

Romaniei". Tn_fiecare din aceste centre manifestarea s-a_transformat ntr-o
sarbatoare artistica. Juriile vor decide, la sfirsitul saptaminii viitoare, parti-

ciparile la etapa finald, ce va avea loc Tn Capitala intre 1 si 6 iunie.

Cum majoritatea spectacolelor de pe afisele fazei interjudetene au fost
recenzate in aceasta pagind, Tn saptaminile din urma, colaboratorii nostri au
ales, pentru numarul de fatd, ultimele doua premiere absolute din cadrul
concursului si un spectacol nou cu o piesa istorica prestigioasa.

Tirgu Mures:
.PROCESUL HORIA"
de Al Voitin

= TEATRUL din Tg. Mures s-a Tnscris
In Festivalul national ,,Cintarea Romaniei"
cu montarea scenicd a unuia dintre cele
mai prestigioase texte romanesti de in-
spiratie istorica. Procesul Horia de Ale-
xandru  Voitin. Calitatile acestei opere
dramatice — subiectul oOiuginal, articulat
cu maiestrie Tn cadrul caligrafierii atente
a caracterelor, replica frumoasa ”si bine
integratd In gramatica tramei, ideologia
umanista, profunda, determinind o medi-
tatie asupra conditiei umane — au gasit
n regizorul Dan Alecsandrescu si colecti-
vul de actori mesageri inspirati si talen-
tati.

Spectacolul a_gradat cu rafinate nuante
drumul contelui “Jancovich de la detasare
si_clarviziune, la cosmar si criza de con-
stiintd. Complexul de semne scenice con-
struit Tn prima parte — aranjarea meti-
culoasa_a obiectelor, vigoarea militara a
miscarii actorilor jerarhizind sever pu-
terea, dar fara ostentatie — evolueaza
sobru catre degradarea realitatii si intra-
rea in fantastic. Delirul contelui, Tnconju-
rat de cele trei roménce ca de niste
Erinii, este o reusitd spectaculara memo-
rabild. Tn jurul acestui proces al judeca-
torului damnat si_ disgratiat. urmarit de
plasmuirile propriei constiinte culpabile,
se naste o lume. Prin capitanul Knaabe.
generalul Papilla, secretarul Melynados
conti maghiari, soldatul Bota, -actoru
Eckhard, spectacolul creeaza un alt pro-
ces, cel al unui imperiu. Un imperiu in
destramare, radiografiat scenic prin ac-
centuarea grotescului unor personaje.

O alta Tm{)lmlre pe care am retinut-o
a fost metafora scenografica (Traian Ni-
tescu) — O roata amenintatoare ridicata
deasupra Intregului consiliu de judeca-
td, o roata a proorocirii implacabile care
deschide astfel posibilitatea unei asema-
nari cu tragedia greaca. .

Sub acest” simbol, al unui destin Tntu-
necat, se aseaza un alt proces, cel ce da
titlul piesei : procesul rasculatilor.

Actorii tirgu-mureseni au transpus con-
vingator un cod dramaturgie si regizoral
dificil, demonstrand in genere aplicare la
datele personajelor si disponibilitate de
nuantare si evolutie. Constantin Anatol.
Teodor Danetti. Dan Glasu ne-au impre-
sionat ; rolurile compuse de _ei _s-au con-
stituit Tntr-o structura : stilpii  puterii
chezaro-craesti. Oscilantul general Pa-
pilla a fost statuar, dar rece interpretat
de Constantin  Doljan. Desi lipsita de
contur complet, din cauza unei Tntelegeri
partiale a personajelor Horia si_ Closca
(Stefan Moisescu, ‘lon Fiscuteanu), lumea
romanilor rasculat! s-a impus totusi, la
aceasta contribuind si Dorina Paunescu,
Melania Ursu, Cristian loan, Radu Neag.

Radu Anton Roman

Craiova

PATETICA 77¢
de Mihnea Gheorghiu

e Sl in aceasta noua piesa Mihnea
Gheorghiu porneste de la premisa, justi-
ficatd. ca istoria_este un dat pentru spec-
tator. acestuia fiindu-i cunoscute desfasu-
rarea evenimentelor si deznodamintul lor.
Ceea ce 1l intereseaza pe autor este impli-
carea activa a interlocutorului pentru ca
acesta — dupa cum marturisea cindva —
sa sesizeze sensurile profunde ale felului
.cum st_face istoria si astfel sa-si cistige
satisfactia intelectuala de a intelege si in-
terpreta contemporaneitatea”.

Care aT f deci, cheia de boltda a Pa-
teticii '77 ? intreaga derulare (quasi-cine-
maiograf'cd) a multitudinii _de tablouri se
produce sub semnul ideii ca independenta
este opera Tntregului popor, ca ea a focali-
zat. cu o extraordinard_putere de atractie,
energiile celor mai largi paturi sociale. Tn-
tre care masele populare au avut rolul e-
sential. lata, de pilda, ce spune taranul

Lefter, situat Tn miezul fierbinte al eve-
nimentelor : ,,Dau toti ca e pentru tara'!
Care ce-a putut si ce-a avut din sarédcia
lui : bucate, pinza nalbitda, nutret, pasari,
oi. unii si cite-o vitd“. lar ca un corolar
de la tribuna parlamentului, stralucitu
carturar si diplomat patriot Kogalniceanu
proclama’ cu rigoare si tarie” morala :
,....trebuie sa dovedim ca sintem Tn stare
sa facem si noi sacrificii pentru ca sa pas-
tram aceasta tara sl drepturile pentru co-
iii nostri, si aceasta misiune Tn momen-
ul de fata este incredintata fratilor si fii-
lor nostri care mor la hotare".

Acesti doi poli sint uniti, asemenea unui
torent viu. printr-o multitudine de destine
care, fiecare in felul sau. puncteaza suc-
cint. dar convingator, o traiectorie distinc-
ta pe fundalul “patetic al evenimentelor.

Pilesa lui Mihnea Gheorghiu. in ciuda
stufozitatii actiunii, impune prin panora-
marea clard a epocii, reusind sa ilustreze
convingator specificul atmosferei, stareade
vibratie patrioticd declansata de un mo-
ment esential Tn istoria tarii noastre. Ea
este astfel cuprinzatoare, comunicind. ar-
tisticeste_ vorbind, Tntr-un registru supe-
rior, definit prin sobrietate eleganta si pa-
tetism obiectiv.

Pe scena Nationalului craiovean. regizoa-
rea Georgeta Tomescu a conturat un spec-
tacol de vaste proportii, dar sigur supra-
vegheat. Ea a atribuit, cu ingeniozitate, o
functionalitate sporitda luminilor (al caror
;oc descopera, surprinzitor uneori, grupuri
oarte expresive), iar absenta decorurilor a
suplinit-o profitabil prin_proiectii sugesti-
ve. Succesiunea multitudinii de tablouri se
converteste printr-o scrutare geometrizan-
ta. Tn adevarate stampe de epoca. Aici este
cazul sa relevdam meritele talentatei lu-
liana Predut. care a creat costume frumoa-
se, adecvate atmosferei, precum si ale mu-
zicii semnate de lancu Dumitrescu, ce in-
tensificd. Tn anumite momente, patosul at-
mosferei (de-a dreptul emotionanta este
balada interpretatd de cintaretul Gheorghe
Rosoga in momentul asaltului de la_ Gri-
vita). Demn de retinut este faptul ca. in-
tr-un_spectacol care a solicitat practic n-
tregul colectiv al Nationalului craiovean,
Georgeta Tomescu a figurat, totusi, meri-
toriu_ citeva personaje intre care impun
rolurile sustinute de” Valeriu Dogaru (l-a
conturat cu exactitate pe tinarul Mihai
Cernatescu). Viorica Popescu-Mihail (dra-
matizeaza fara sentimentalism in rolul A-
lexei Damian), Vladimir Juravle (un Ko-
galniceanu ferm, care face politicd intr-un
cuceritor stil intelectual), Leni Pintea-Ho-
meag (o Natalia Ipsilanti usurateca si cos-
mopolitd). De asemenea, se cuvin amintite
aparitiile episodice, dar nu_lipsite de im-
portanta. subliniate de Vasile Cosma. Re-
mus Margineanu. Elena Gheorghiu, C. Sas-
su. Marina Basta. Emil Boroghind. Tudor
Gheorghe. Smaragda Olteanu, care asigura
un bun spectacol evocator.

Romulus Diaconescu

Timisoara:
.MARIA SA. POPORUL"

de Tomory Peter

= TRANSILVANEANUL Carol Popp de
Szatmari si-a legat numele nu numai de
viata artisticdA romaneasca de la mijlocul
secolului trecut, numarindu-se printre pri-
mii pictori moderni pe care i-am avut, Ci Si
de cea politica, participind la marile eveni-
mente ale epocii : revolutia de la 1848, U-
nirea, razboiul de independentd, cistigin-
du-si stima contemporanilor. Timp de a-
proape o jumatate de veac de la stabilirea
sa la Bucuresti (1840) si pind la moartea
survenitd Tn 1887 a fost pictorul oficial de
la curtea domnitorilor roméni ; operele
sale alcatuiesc o cronicad pictata a acelei
epoci, unele din portretele ce ni le-a lasat
(Cuza. de exemplu) constituind material
iconografic de referintd pentru respectivele
personalitati.

O _asemenea biografie constituie pentru
mscriitor un material generos, prilejuindu-i
acum lui Tomory Peter (redactor la tele-
viziunea romand) o lucrare cu virtuti lite-
rare si scenice, iar Teatrului maghiar de
Stat din Timisoara un_bun spectacol, prin
care se omagiaza participarea unui repre-
zentant al nationalitatii maghiare la raz-
boiul de independenta, Szatmari fiind —

Or

ce In

dupa cum bine se stie — unul din cei pa-,
tru pictori_care au finsotit_trupele romane
Tn campania sud-dundreana. de unde a tri-
mis mai multor ziare europene corespon-
dente Tnsotite, bineinteles, de numeroase
desene. Piesa se constituie dintr-o suita de
tablouri — ce-i drept cam liniard, nu tot-
deauna dramatica — prezentind momentele
cele_mai semnificative din viata persona-
jului. momente ce — nu Tntimplator — co-
incid de regula cu marile evenimente ca-
rora le-a fost martor si participant. Inte-
grat puternic n viata politica si artistica
a vremii, Szatmari a fost in permanent
contact cu o suita de personalitati evocate
in piesa lui Tomory : Balcescu, Eminescu,
Kogalniceanu, Eliade Radulescu, domnito-
rii Ghica. Bibescu si Cuza. pictorii_Ro-
senthal, Negulici, Grigorescu s.a. Depasind
pericolul unei evocari sec-ilustrative (pe
care biografiile dramatizate 1l comporta),
piesa are savuroase momente de evocare
si parfum de epoca (de pilda mirarea celor
de la curtea lui Ghica in fata primei foto-
grafii de daguerrotip ce le reproduce
chipul), patetica alteori ﬁmomentul 1848),
grav-meditativa in tabloul lui_Cuza (cind
marele domn al Unirii elogiaza personali-
tatea lui Balcescu). apoteotica Tn tabloul
final, desfasurat 'pe cimpul de lupta din
fata Grivitei, prilej al unei emotionante
profesiuni de credintda a personajului in-
tr-un moment de culme pentru istoria ta-
rii_ce i-a devenit patrie adoptiva.
Spectacolul_regizat de Matray Lazlo se
remarca printr-o apreciabila ~ acuratete,
prin profesionalism si seriozitate. Sceno-

Procesul Horia de Al. Voitin (Teatrul

al . Cintarea Romaniel

grafia lui Winterfeld Sandor asigura ta
cadru adecvat sugerarii_diverselor locuri
de desfasurare a actiunii, oferind in ace-
lasi timp un spatiu de joc propice unui
ritm alert si organizarii unor grupuri sce-
nice deosebit de plastice. Cu totul remar-
cabil debutul spectacolului : personajele se
perinda prin dreptul unei rame, in” atitu-
dini imortalizate de tablourile lui Szat-
mari, punind spectatorul Tn tema in ra-
port cu viitoarea actiune si rememorindu-i
o serie de lucrari celebre ale pictorului.
Actor cu deosebita putere de interiori-
zare, stapin pe ijloacele de expresie. Fa-
bian Ferenc a realizat Tn rolul principal
un personaj cu mari adincimi si tumulturi
interioare, strunite cu demnitate si decent-
ta. Am simtit in interpretarea lui FabipA
Ferenc o idee suverana : aceea a artistului
angajat pina la totala contopire cu marile
chemari ale istoriei. Distributia numeroa-
sa mai impune pe Sinka Karoly. interpret
de finete al lui Bibescu. ale carui atitu-
dini _negative n-au fost realizate prin in-
grosari ostentative, pe Szelyes Imre. re-
marcabil in redarea arderii interioare a lui
Balcescu. Peterffy Lajos — un Cuza me-
ditativ, Tntr-un dramatic si permanent so-
lilocviu privind destinele tarii sale. Banyai
Iren. Bogdan Istvan. Makra Lajos, Gaspar
Marietta, Simon Gabor s.a., cu totii cola-
boratori constiinciosi Tn elaborarea remar-

cabilei reprezentatii.

Dumitru Chirila

din Tg. Mures)

scena nfruntarii principale dintre Horia (Stefan Moisescu)

ti judecatorul
stantin Anatol).

Radio
Televiziune

Din program

Casa Bernardei Alba de

chesaro-craiesc, contele Jancovich (Con-

Marinescu. Emil Hossu,
lleana  Stana  lonescu.
Vali Voiculescu-Pepino.,,
Ce teatru nu ar fi min-
dru sa poata afisa un”g-
semenea  program jroe
spectacole ? La televizkt-
ne. de asemenea, premie-
ra Arborele genealogic de
Lucia Demetrius (regia
artistica Sorana Coroamadj
a fost interpretatd de
Dina Cocea. Olga Delia

Mateescu. Petre ~ Moraru.
Marga = Barbu.  Mircea
Septilici...

< Emotionanta
structiva a fost inti
(prin_intermediul st
lui TV. Scriitorul ja evo-
ca sa) cu profesorul Li-

e Dupa ce Tn chiar nu-
marul trecut Tncercam a
descifra citeva dintre li-
niile directoare ale pro-
gramului literar la radio
S la televiziune, iata ca
saptamina in care ne a-
flam ne da argumente,
convingatoare. in ceea ce
riveste importanta cali-
atii ~ repertoriului. Ur-
mind premijerei radiofo-
nice de luni seara, Parter
si etaj de Veszi Endre
regia artistica  Vilmos
obay de la Radiodifu-
ziunea din Budapesta), cu
Mircea Albulescu. Marga-
reta Pogonat. Florian Pi-
tis. Gina Patrichi. Lucia
Muresan.... avem posibili-
tatea de a audia piese
dintre cele mal semnifi-
cative din dramaturgia

universala si nationalii :

F. G. Lorca (regia artis-
ticd Cristian Munteanul,
cu o remarcabild distri-
butia (Olga Tudorache,
Gina Patrichi. Adela Mar-
culescu. Lucia Mara. Va-
leria Seciu. Mariana Mi-
hut. Ica Matache. Euge-
nia Bosinceanu...).  apoi
Anna Karenina de Tolstoi
g_egia artistica ~ Mihai
irra). o Tnregistrare din
1953. beneficiind de inter-
retarea actorilor Clodi
erthola, lon Manolescu,
George Vraca. Maria Fi-
lotti, Dina Cocea, pentru
ca miine. dimineata sa ni
se ofere lata femeia pe
care 0 iubesc de Camil
Petrescu (regia artistica
Cristian Munteanu) cu
Radu Beligan. Gina Pa-

trichi. Toma Caragiu. lon

viu Rusu. Ochiul patrun-
zator al aparatului de fil-
mat |-a descoperit —

diul sau famil-ar.

unde de decer.. a
savirseste o carieri

tifica prestigioasa a
Tndeplineste un

conjurat de i

de carti, aust,

tatoare prin i

pectiva pe
lor o inch;
Liviu Rusu

de anii tiner In<L stu-
dent in prima generatie
de dupd Unire, a avut
mari profesori ce au e-
dificat un fundament de\
stiintd  romaneasca la
Cluj, profesori-model pen-
tru etica loc profesiona-
lIa si cetateneasca. Tn cu-
vinte Tinfiorate a fost e-
vocatd. apoi, prietenia eu



Actorii Toma Caragiu, Tora Vasilescu ti Horotiu Malaele intr-un cadru din noul film romanesc Gloria nu cinta

Gloria nu cinta“

““=NCEPIND chiar eu titlul, acest
film Tsi arata calitatile umoristice.
Gloria nu cintd suna a proverb.
Adica : adevarata glorie nu trebuie
sa fie ostentativa, ci_discreta, Tnvaluitoa-
re ; nu zgomot, ci caldurda trebuie ea sa
provoace. Cum s-ar zice. Gloria nu cinta,
ci patrunde. Dar pe masurd ce Tnaintam
n poveste, aflam cd Gloria e numele unei
fete, despre care se pune problema daca
va_ cinta sau nu la o serbare data de lo-
cuitorii unui oras pentru vesela cinstire
a acestuia. Si mai are un Tinteles acel
titlu, un sens tot atit de putin poetic :
,»Gloria" este si numele unui computer
construit Tn_laboratoarele orasului, com-
puter capabil sa cinte orice, sI care, toc-
mai cd nu cintda, ci este vesnic in pana.
Aceasta va fi o prima pacalire a spec-
tatorului. pacalire estetica, nu deceptie,
ba din contra, surpriza placuta.
lata si a doua tot atit de placutd paca-
lire, Filmul pare cd apartine acelui. gen
fara pretentie al programelor revuistice
de mic ecran. De altfel, regizorul Ale-
xandru Bocanet fusese un incomparabil
organizator de spectacole T.V., un foarte
talentat ,,showman". Gloria nu cinta a
fost primul sau film de lung-metraj si
de mare ecran. El a vrut sa dea impresia
ca se mentine Tn specialitatea sa revuis-
ticd. Era un om inventiv, scaparator de
originalitate si constient de valoarea co-
mediei cantato-dansante. Scenariul filmu-
lui. Gloria nu cinta e semnat de un scriitor

plin de haz, Dumitru Solomon, care a
transformat  comedia muzicala apa-
rentd intr-o  find si savuroasd satird

de moravuri. De pilda, la un moment dat
Toma Caragiu apare pe scenad n calitatea
lui de actor preferat, adorat de publicul
T.V. El este pus in fata unor fapte des-
gre care habar nu_are. Nu_pricepe nimic.
e bilblie, se scuza, se fisticeste. Dar pu-
blicul, Tn delir, aplauda si moare de ris.

De ce ? Este zestrea nascuta din succesul
de public, din personalitateacomicad a ma-
rilor vedete. Era de ajuns ca Birlic sau

Lucian Blaga ,cele mai
adinei si spiritualizate a-
mintiri  din viata mea",
pentru ca. Tn ultimele
secvente, profesorul sa-si
numeasca marele  sdu
Vioiect de viitor : Tnche-

leviziunii.

= Dintre ,eroii" micu-

Caragiu sa apara, pentru ea onor publicul
sa_se prapadeasca de dplécere: .
Computerul Gloria, de obicei, tace teapan.
Daca insa femeia cu matura (interpreta :
lleana Stana lonescu) se joaca cu butoa-
nele aparatului, acesta Tncepe sa functio-
neze. Dar nu oricum, ci special si stricat,
anume repetind de patru sute de ori n
sir aceeasi fraza, ca un brav gramofon
in transa si delir._lar acea fraza unica si
esentiala este : ,Totul e-n regula. Totul
e-n reguld”... Alta nostima idee. Din Bucu-
resti va sosi un bariton _care, ragusit de
ani din motive de betie, Tsi mentinea
standardul artistic folosind o mal veche
Tnregistrare pe banda de magnetofon, in
timp ce el , pe scend, mima respectivele
arii. Filmul aminteste, cred, nu de
un accident, ci de normala triserie a post-
sincronului, sau chiar, in cazul dublajului,
de un fel de ,delict" Tmpotriva talentului
altuia. In sfirsit, satira are aici si un al
treilea aspect. Autorii filmului ne vor
spune ca toate aceste scamatorii cinema-
tografice nu-s tehnica noua, ci vechi pro-
cedee, arhicunoscute. Este mistificarea de
tip Cyrano de Bergerac, cind eroul seduce
folosind vocea altuia. La un moment dat,
baritonul din film cintd mut, mimeaza, iar
vocea este a personajului_din culise (in-
terpretat de Constantin Diplan). Si pu-
blicul ovationeaza.

ntr-o alta secventa, un pusti citeste o
telegrama continind’ instructiuni asupra
roximelor festivitati ale urbei. Tn timpul
ecturii, imaginile de pe ecran evocd des-
fasurarea viitoarelor numere de serbari.
Cind se trece de la un numar la altul, te-
legrama zice, 1Tn stilul ei traditional :
,»Stop". lar ecranul (si aci e noutatea) Ti
arde si el, pe limba lui, un stop-cadru
care obtine, prin oprire, miscarea gindu-
lui de la un punct de program la altul,
subliniind schimbarea "prin Tntepenire,
exact ca in telegrame. La un alt moment

dat, un responsabil dicteaza la masina in-
ventarul. Va fi o frumoasa dezvoltare a
formulei binecunoscute : ,,inchis, Inven-

teatrul radiofonic_va pro-
grama, Intre 5 si 10 iu-
nie, o saptamina Caragia-
le. Asteptam ,replica” te-

SECVENTA

e Musca si fugi (ruleaza
pe ecrane) e un film de

tar". Tn filmul nostru, se va traduce prin-
tr-o ,,poezie”, in care obiectele inventariate
rimeaza dragut si insolit, Tn timp ce dac-
tilografa (interpretatd cu savoare de Mar-
gareta Pogonat) danseaza cu degetele,
topdind pe litere, iar responsabilul face
asta cu picioarele sale personale, pe sol
si chiar mai sus, pe mese.

AR ma opresc, multumindu-ma sa

semnalez savuroasele scene de
Dfolclor verbal ale lui Jean Con-

stantin, sau vorbirea hiperculta a
femeii de serviciu, satird si ea a atitor
copii batrini care se simt grozav de adulti
daca se exprima in dialect ricaventurian.
Deosebit de toate acestea, filmul e plin
de replici eu haz.

Foarte interesante sint_succesele inter-
pretilor. Alaturi de tinerii Tora Vasilescu
si Horatiu Malaele, actori tot unu-si-unu,
cel mai reusit, cel mai umoristic, este un
artist_de roluri_grave : Octavian Cotescu,
care izbuteste fine performante de comic
pur si de dans umoristic.

Tn sfirsit, am lasat la urma creatia lui
Toma Caragiu. Tn dublul rol al celor doi
frati : unul — savant, celdlalt — actor ;
contributia a fost esentiala pentru acest
gen de filme, unde intriga curge ca un
riu, caci el focalizeaza Tntregul interes
comic, diferentiind cu virtuozitate eele
doud partituri umoristice. Cu atit mai mult
cu cit tema povestii este oarecum viteza,
acea ,iutire de sine" a unor oameni 1n
pregétirea unei reprezentatii_pe scena, cu
joc si joacd, cu_ polemici si dansuri, cu
cintece si gaguri, gen cinematografic in
care Toma Caragiu a fost si ramine un
maestru. Un mare si de neuitat artist...

As mai adauga cd, Tn bund masura, ca-
litatea acestui film se datoreaza si mon-
tajului foarte iscusit, foarte artistic al ti-
narului Dan Nanoveanu.

D. I. Suchianu

| Lumea
printr-un parbriz

= Camionul acela cu | ! ]
transportand o turbina gigantica este, in
filmul Cursa de Mircea Daneliuc, mai mult
decit un accesoriu, mai mult decit o moda
sau un tic al cinematografului. Este un
obiect care are in sine calitatile unui su-
biect. Tl vazusem si in Salariul groazei al
lui Clouzot. iar aici, ca si acolo, ne apa-
rea ca un_podium de tragedie clasica prin
care se asigura unitatea de timp si de spa-
tiu .a actiunii. Escntialmente cinematogra-
fic este_ modul cum aceasta ..scend” se in-
tegreaza lumii personajelor, cum patrunde
in viata lor pe cai_noi si duoa o conven-
tie mai_simnla. mai fireasca, mai_ofensiva.
Discutiile din cabina camionului si pre-
lungirile lor epice, parca panorama.te pe
un fundal urias ce se confundd cu Tnsasi
realitatea — functionin-d ca un alter ego
al celor trei personaje — fac proba acelei
calitati fundamentale a artei filmului : de
a fotografia vorbele, de a arata fara sa
demonstreze (nu cum se intimpla in cazul
teatrgluq esenta dinamica_a unui moment,
Bineinteles ca riscul facilitatii exista (si
aici facilitatea constd, paradoxal, tocmai
din accentuarea prea greoaie a unei inten-
tii). Dar. ca si filmul amintit al lui Clou-
zot. si ca atitea alte filme Tn care actuali-
tatea_atinge cu degete fine fereastra ca-
merei_de Tuat vederi. Cursa are stiinta de
a se insinua in culoarul delicat unde arta
poate_sa semene teribil cu viata fara a pa-
rea cad vrea sa ofere de-a gata solutiile ei.

Dar filmul le oferd : autobuzul acela de
tard, cu batrina privind printr-un ochi ne-
dumerit si suspicios pe cei doi ce se urma-
resc certindu-se, sau seara de taifas in casa
de tdrani, unde dulceata graiului se Tnve-
cineazd cu o meschinarie bine mascata n
traditie 1 sint secvente memorabile Tn care
talentul de a privi al realizatorilor se e-
xercita Tn toate drepturile sale. Sa nu ui-
tam ca in echipa Cursei, scenaristul (Timo-
tei Urau) este tot un regizor, iar autorul
ideii" (Petru Vintild) face parte dintre
scriitorii a cdror voeatie tine de literatura
de atmosfera.

gabarit depasit

Romulus Rusan

,un rege (murind) la New York*

= Ultima imagine pe

tenta — decit cu un alt

spontaneitate. Artificialul
naturalul. Un

Gsbea Sistemului de este-
tica, la care a lucrat si
la care_s-a eindit ntrea-
ga viata.

< La 14 mai s-au Tm-
plinit 20 de ani de la
moartea lui Camil Pe-
trescu, ia 21 mai vom a-
niveraa 97 de ani de la
nasterea lui Tudor Ar-
ghezi. iar la 9 iunie s-au
adunat 55 de ani de la
disparitia_ marelui Cara-
giale. 'Rasfoirea acestui
calendar de date nu este
o simnla operatie de ru-
tind bio-bibliografica. este
un prilej de meditatie_cu
profundecou in constiin-
ta actualitatii. Modul Tn
care radioul a stiut sa
desprindd tocmai acest
A-eonstructiv sens al isto-
riei literare este cu to-
tul relevabil. Astfel, ulti-
ma Fonoteca de aur a
transmis (dupa o prefata
semnata de acad. Al. Ro-
settl) unica Tnregistrare
pastrata cu vocea lui Ca-
mil Petrescu. Tnregistrare
din noiembrie 1953 cind,
Th fata microfonului, scrii-
torul a citit pagini din ro-
manul Un om fintre oa-
meni. Tot Fonoteca de
mur va omagia (stmbata,
Brogramul Il. ora _17,00)
e ~Tudor Arghezi. iar

lui _ecran, trei ni s-au in-
fatisat duminica prin bo-
gata lor viata de idei si
sentimente : _doctorul lon
Puscas, a carui reputatie
nationala si internationa-
1a "este unanim recunos-
cutd. tinarul Mihai Tira,
invingator — pentru a
4-a oara — al concursu-
lui Cel_mai bun continua
si uimitoarea Nadia Co-
maneci, rostind cu _voce
tremuratoare. nceatd, a-
devarul destinului sau si
nu_numai al séu : cu pu-
tind munca nu se poate
obtine mare lucru...

= Cu_real interes Tnce-
pe a fi asteptatd o mai
noua rubricd TV (joi. De
programul 1. ora 21.50) :
Emisiune de stiinta. 40 de
minute despre... Benefi-
ciind de pregnanta de-
monstratiei vizuale, ca si
de comentarii competen-
te. la obiect, ea Isi_ in-
deplineste, Tn conditii ex-
celente. scopul informa-
tiv si formativ.

= La radio, Tn aceasta
saptamina (zilnic. pe pro-
gramul Il. ora 13.30). in-
tegrala simfoniilor de
Serghei Prokofiev dirijate
dl?' Ghenadi Rojdestven-
ski.

loana Malin

Dino Risi, regizor pe care
il tin la butoniera In loc
de garoafd, pentru ca — tin
minte — prima secventa,
asternutd pe hirtie acum
vreo sapte ani, era cu un
film al sdau. Monstrii pe
nume. Lasind la o parte
gluma si amintirile din co-
pildrie, vreau sa spun ca
Risi mi-a placut ntotdeau-
na pentru permanenta sa
ironie, o ironie ,rea" (dar
nu agresiva), care Tnteapa
— dar ce zic eu ? — ,,mus-
cd" de-a binelea, atunci
cind acest lucru e cel mal
putin asteptat. Consecventa
lui Hisi in sarcasm si mal
ales in umor mi s-ar parea
chiar ciudatd, daca n-as
afla ca omul s-a explicat
In citeva rinduri, aratind
ed asa este el : nu poate sa
nu caute partea de umor
care exista Tntotdeauna
pinad sTn cele mai serioase
ntimplari sl Tmprejurari —
eeea ce constituie o ipoteza
de lucru demna de tot in-
teresul, nu numai Tn cazul
unui regizor de film.

a. bc.

care Chaplin o lasa lumii,
n ultimul sau film, este
de o presantd gravitate
si numai realele slabi-
ciuni de inspiratie ale a-
cestui Rege la New York
o Tmpiedica sa ne parvi-
na la adevarata ei inten-
sitate. Dacd ne gindim
bine, Chaplin n-a mai
,declarat" niciodatd asa
ceva, 0 idee atit de ras-

picatd in avertismentul
si alarma ei. Si anume :
am intrat Tntr-o epoca

(filmul e datat 1952) 1n
care a ride iti pune in
primejdie viata. Risul a-
menintd omul — metafo-
ra se constituie simplu,
Tntr-o taietura dreapta,
directa, cum se cuvine la
genii, si mecanismul ei
dezvaluie tot atitea stra-
turi cit minunea trezirii
(pe vremea cind comedia
era rege) 1n bratele si
Tntre mamelele statuii cu
cornul abundentei.
Regele — vagabond si
el — se duce la un chi-
rurg Tn estetica faciala
sa-si schimbe fata, sa se
faca tinar si, astfel, cit
de cit mai ferice. Altfel
nu-si poate cistiga exis-

chip Chirurgul Ti stringe
bine pielea spre ceafa si
tot chipu-i se modifica.
Buzele nu mai pot pro-
nunta literele m si p, dar
asistenta 1l asigura ca
arata cu 20 de ani mai
tinar. Singurul sfat e sa
nu faca eforturi fiziono-
mice prea apasate ca
pielea poate sa-i crape si
cine stie ce poate iesi
dintr-o asemenea nenoro-
cire. Seara, la music-hall,
el are parte de unul din
acele scheciuri a caror
desuetudine provoaca o-
datd cu un haz anacronic
si 0 deconspirare a tris-
tetei clovnesti Tn secolul
20 — mecanism demon-
tat superb in Luminile
rampei : doi oameni se
bat, se minjesc, se min-
giie si se distreaza din-
du-si cu frisca in ochi, Tn
cap si pe haine, E gagul
nemuritor, e numarul
vietii lui — lumea in jur

ride ingenuu si stupid,
Chaplin ar vrea sa rida
si el, sa surida, nu, el

simte ca i-ar crapa pie-
lea, i s-ar distruge fata
si ar muri. Operatia este-
ticd Ti interzice orice

a alungat
surfs — si ceva crapd, un
hohot din toatd inima si
chipu-i s-ar schimonosi.
De ce n-ar face-o7 Nu
mai are curaju de-a pu-
ne un hohot de ris mai
presus decit viata ? Si_a-
tunci existenta? De cind
existenta e mai presus
decit dreptul natural la
un surfs ? Raspuns: de
cind lumea a descoperit

riscul fatal din fiecare
gluma.
Chaplin isi _ia o clipa

capul intre miini. Tsi pi-
pdie suspicios cusdtura
de la ceafa si se decide

sa-si Tntoarca fata de la
cea mai sacra imagine
bufa : bataia cu frisca.
Frica de moarte 1i para-
lizeaza resortul cel mai
adine al fiintei — pute-
rea de a ride de propriile
sale nazdravanii. Comicul
se teme de comic. Geniul
Tngheata de spaimd. La
1952, Chaplin nu mai
poate ride din cauza in-
stinctului de conservare.

Regele a murit, atunei.

Radu Cosasu



lon Jalea

|la 90 de ani

STAZI, 19 mai 1977, maestrul lon

Jalea, decanul de virsta si pres-

tigiu al artistilor plastici, implineste

virsta de 90 de ani. O.magiindu-I,
asa cum se cuvine, omagiem intr-un fel
insasi arta romaneasca a secolului nostru,
prin constelatia careia opera sa traseaza
o triectorie a talentului, pasiunii si sobrei
responsabilitati umane.

Prin acest artist exemplar — si nu numai
prin el — se confirma postulatul potrivit
caruia opera creatorului contine si re-
flecta conceptiile omului, crezul sau sociaj,
etic, moral. Altfel spus, biografia umana,
in toate datele ei, banale sau de excep-
tie, dar neaparat civica prin Tnsasi condi-
tia sa obiectiva, se interfereaza continuu
cu biografia artistica, prea rar dezvoltatd
linear, adeseori supusa Tintrebarilor, neli-
nistii, incertitudinii. Biografia  maestrului
lon Jalea, pasind peste pragul dintre doua
secole ce aveau sa marcheze devenirea
Romaniei de astazi, cunoaste evenimente
cruciale de viata si nesfirsitda bucurie da-
ruita de prezenta neobositului si genero-
sului talent. Din aceastda simbioza orga-
nica s-a nascut, firesc, artistul marilor a-
devaruri umane, angajat prin chiar faptul
ca refuza evaziunea in favoarea unui son-
daj selectiv in esenta realitatii concepute
ca o0 suma a frumosului, adevarului si bi-
nelui.

De la aceasta premisa ontologica, ferm
st definitiv instalatd in constiinta omului
lon Jalea, s-a nascut, treptat, opera ar-
tistului, sinteza de conceptii proprii de-
duse din contactul cu ideile superioare
ole societatii romanesti aflate in momen-
tul devenirii istorice, si de militantism au-
tentic, abordat din  perspectiva marilor
idealuri umaniste, lata de ce, traversind
peste sase decenii de creatie, in felul sau
discret, pasional, tenace, artistul a deve-
nit un ,clasic", raminind in acelasi timp
foarte contemporan prin tonul angajarii
social-umane si prin permanenta limbaju-
lui_utilizat.

Sansa tinarului care cauta sa desci-
freze la Tnceputul secolului intrebarile ar-
tei, deloc simple, a fost aceea de a fi
avut ca ndrumatori doi artisti ce se ntil-
neau, ntr-un anumit fel, prin pasiunea si
daruirea totala si prin expresivitatea ade-
seori exacerbata a operei — Stefan lo-
nescu-Valbudea si inegalabilul Dimitrie
Paciurea — dar si pe Fr. Storck, acest so-
bru maestru al clasicului rational si calm.
Furnizindu-i datele unei solutii de echili-
bru intre tendinte atit de contradictorii,
dar fiecare dintre ele viabila si necesara
prin raportul de complementaritate obiec-
tiv, primii ani ai scolarizarii artistice sint
continuati, pe un alt plan al experientelor
subiective si generale, de cei petrecuti n
tovarasia marii personalitati care a fost
Antoine Bourdelle, parintele uneia dintre
directiile sculpturii europene. Astfel, ne
vom gasi in fata unui artist deplin struc-

turat ca atitudine umana si artistica, mar-
cat de tragicul moment al primului razboi
mondial, dar si de profundul, clasicul u-
manism consecutiv experientelor de viata
si estetice acumulate. Este artistul lon Ja-
lea, adept al unui clasicism interpretat,
modernizat mai ales in sensul austeritatii
in tratarea volumelor, al economiei mij-
loacelor sintetice utilizate din perspectiva
unui figurativism organic, acceptat ca in-
sasi conditia propriei personalitati de
creator. Prin acest respect pentru realitate
si  pentru sensul ei de mesaj general
uman in prelucrarea estetica, lon Jalea se
integreaza funciar conceptiilor proprii
spatiului nostru spiritual, se alatura tutu-
ror creatorilor autentici de frumos ade-
varat, detasindu-se in acelasi timp prin
felul in care va ramine el insusi, de ne-
confundat si mereu interesant

ASIUNEA pentru figurativ si rea-

lism nu fnseamna in cazul aces-

tui artist refugiul ntr-o zona con-

fortabila si sigura prin prestigiul
precedentului clasic si nici refuzul solu-
tiillor moderne, logice, deduse firesc din-
tr-o practica artisticda multimilenara. Ea
decurge, in primul rind, din tipul uman pe
care 1l reprezintd lon Jalea, desigur, dez-
voltat din matricea spiritualitatic  roma-
nesti, apoi din ferma convingere ca dialo-
gul eficient cu publicul se poate desfa-
sura, din perspectiva vocatiei de agora,
doar prin intermediul unui sistem de co-
notare lizibila a elementelor de vocabular
si de mesaj. De aceea, tot aici trebuie
cautata si originea sensului monumental
pe care il capata tot ceea ce modeleaza
maestrul Jalea, de la mica propunere” de
atelier, adeseori o simpla schitd, pina la
marile ansambluri sculpturale destinate
spatiilor publice. Registrul mijloacelor ex-
presive, atent controlat si decantat, tot-
deauna gindit in raport de masele pri-
mordiale, de dialogul cu lumina si spatiul
si de sensul final al piesei, variaza intre
definirea decisa a planului si modelajul
alert, cu discreta logica ferit de gratuita-
tea adeseori dizolvanta a fluiditatii Impre-
sioniste excesive.

Incercind o schita biograficad a operei
artistului ar trebui sa alegem ca puncte
de sprijin in primul rind inegalabilul Ar-
cas odihnindu-se, sinteza energiei latente
gata oricind sa se declanseze, simbol
O luptatorului ce nu ataca orbeste
ci doar riposteaza, si monumentul lui
Mircea cel Batrin de la Tulcea, relua-
rea peste timp a aceleiasi idei de
forta continutd, controlatd de fintelep-
ciune si de constiinta propriei valori.
Ar mai trebui apoi, dintr-o opera vasta, sa
trecem prin tumultuosul relief Tmparat si
proletar, echivalenta vizuala a versului e-
minescian in ceea ce are el mai omenesc
si mai revolutionar, opera patetic-romanti-
ca, apoi prin alegoria artelor reprezentata

Prezente

iINnterpretative

Tn ultima vreme, peisajul salilor de
concert bucurestene a fost foarte ani-
mat: amdprimit vizita multor tineri in-
terpret! de remarcabil talent — unii
cunostinte noi, altii mai_vechi, acestia
din urma animati de dorinta de a cinta
pentru vindecarea ranilor cutremurului.

= VICTOR ERESKO este un nume prin-
tre pianistii sovietici din_noua_generatie si
se bucurd de un prestigiu international
concretizat Tn_premiul | obtinut la_concur-
sul ,,Marguerite Long — Jacques Thibaud"
de la Paris. Tn Concertul nr. 3 de Rahma-
ninov se recomanda de la Tnceput ca un
oet al claviaturii. Celebra tema cu care
Incepe lucrarea — melodie nostalgica, de
0 fargime infinita, ce calatoreste Tn imensi-
tatea stepei si a sufletului — este intonata
Cu 0 perfecta naturalete, parca atunci_iz-
vodita din tainitele visului si amintirilor.
Textul, presarat de dificultati temute, este
stapinit atft de temeinic Incit Tncarcatura

yirtuoza nu ni se infatiseaza cu potentele

ei explozive, ci Tmblinzitd de minglierea
miinilor pianistului. N-am regasit, totusi,
Tn aceeasi masura sl grandoarea sonora
rahmaninoviand, cel putin de-a lungul
Concertului. Dar trebuie sa spunem ca pia-
nul pe care se cinta Tn studioul de con-
certe al Radioteleviziunii este foarte a-
proape de mutenie : sunetul este estompat,
nu mai are stralucire si_nimeni nu-1 mai
poate vindeca. Acompaniamentul — Tngri-
Jit. si lucrat, ca de obicei, la Emanuel Ele-
nescu. Totusi, raminem Tn memorie cu
Preludiul in sol minor, din bis.

e ETSUKO TAZAKI este o pianista ja-
poneza talentata si Tndeminatica, care a-
trage printr-o sonoritate curata si crista-
lina si printr-o gratie Tmpartasita cu toti
interpretii veniti din patria ei. Ne-a facut
placere s-o ascultam la Ateneu in compa-
nia Filarmonicii din Arad — formatie care
s-a prezentat Tn conditii excelente publi-
culul bucurestean. sub conducerea dirijo-
rului ei Eliodor Rau. Dar de la nonsalanta

fluturelui ce zboara din floare In floare.

de Pegas, aproape expresionista fara o
renuntare transanta la rigorile de esenta
ale clasicului, oprindu-ne cu necesitate
la acel Decebal de la Deva, un mai vechi
centru de interes al artistului, ce ne pro-
pune dimensiunea patriotica, de fapt poli-
tica, a operei lui lon Jalea. Caci, atent cu
spirit selectiv la evenimentele cu care este
contemporan de atitea  decenii, artistul
cauta si gaseste idei, teme, subiecte de
acut interes pentru vremea lui sf pentru
generatiile viitoare, in egala masura apar-
tinind istoriei si actualitatii. Fara a prac-
tica simbolismul excesiv sau cetos, meta-
fora cripticd sau alegoria conventionala,
utilizind mijloacele uftui limbaj logic si ac-
cesibil, dedus din lectia permanenta si
inepuizabila a marii sculpturi. lon Jalea
evita simultan reprezentarea naturalista,
declamator-pompieristica, inflatia detali-
ilor nesemnificative sau trimiterea brutala
la sensurile de esenta ale operei.

Existd in toata opera sa o constanta si
pozitiva cenzura interioara, de Tnalta tinuta
spirituala, acel refuz ferm al excesului ce
caracterizeaza arta noastra in dezvoltarea
ei diacronica si datorita caruia, de altfel,
ea se particularizeaza, propunind un mo-
del uman si estetic de reala valoare uma-

de la o boare de dantele — si acelea nu
totdeauna imaculate — si pina la proble-
matica dramaticului Concert nr. 3 de Bee-
thoven este o distantda astronomica. Si sa
fim foarte atenti la recomandarile din pro-
gramul de sala. Tn care am putut citi de
asta data : ,,Socotita pianista de clasa in-
ternatignald._artista japoneza se bucura de
o presa uimitor (!) de unanima Tn aprecie-
rea rarelor sale calitati muzicale, fiind ase-
muita de criticii americani cu Horowitz din
perioada lui de glorie”. Adica cu cel mai
diabolic virtuoz al veacului ? Sa fim se-
riosi.

= ZOLTAN KOCSIS este_ unul din ti-
nerii-minune ai scolii pianistice ungare. In-
strumentist epatant, practic nu are proble-
me Tn a sari cu dezinvolturd peste obstaco-
le tehnice oricit de Tnalte. Aceasta usurinta
i-a creat, Tntr-o etaf)é imediat anterioara
celei actuale, si unele usoare ameteli. Tn-
tr-o vara, l-am ascultat la festivalul din
Tours, unde Richter 1l invitase sa asiste si
unde a avut sansa sa-l Tnlocuiasca pe ma-
rele Maurizio Pollini. accidentat. Atunci a
gasit cu cale sa se Infatiseze sub un aspect
extravagant — ca sa atraga si mai mult
atentia. Si dirijorii care l-au acompaniat
la aparititle lui cu orchestrele noastre cred
ca au ftranspirat teribil, pentru ca avea
ceva de minz naravas, gata sa-si zvirle din
sa caldaretul. Ale tineretii valuri... Dar a-
cum ni s-a_infatisat mult mai disciplinat,
adeseori chiar riguros. Are si alte raspun-
deri : In vara asta va da. la Tours, un re-
cital Schubert la patru mfini, Tn campania
lui Sviatoslav Richter. Nu mai e de glu-
mit. Liszt 7i convine de minune — frag-
mentele din Annees de pelerinage au fost

stralucitoare de verva si acuratete, Taran-
tela din Venezia = Napoli de = frenezie

in atelier. (Fotografie de lon Miclea)

nista. Existda, de asemeni, sub logica inextri-
cabila g constructiei monumentale, o vo-
luptate a materiei, o pasiune pentru re-
prezentarea umana in ipostazele ei eroice,
cu valoare de semn, datorita carora sintem
tentati sa-l cautam pe artistul pasionol,
poate chiar modern romantic, in sensul
presupus de elanul revolutionar, in orice
caz un cunoscator si un iubitor al omului —
principiu, clasic prin puritatea morala si
etica, dar si al omului viu, poate inca de-
parte de prototipul ideal, dar pururi tin-
zind catre el. Si prin aceasta, lon Jalea ni
se dezvaluie nu numai ca un artist al nos-
tru, ci si ca un spirit universal, un artist al
valorilor perene, dar si al marilor imperati-
ve contemporane, angajat cu pasiune si
luciditate, prin aceasta foarte roman si a-
partinind spiritualitatii socialiste.

La 90 de ani, maestrul lon Jalea Tnseam-
na incd o permanenta prezentda, un exem-
plu de vitalitate civica si artistica. Prin
el, cultura romaneasca s-a Tmbogatit cu
inca o personalitate, iar omagiul adus lui

de noi, contemporanii, este un omagiu
adus artei noastre moderne.

Virgil Mocanu

dansanta molipsitoare. Kocsis a devenit a-

cum prietenul. melomanilor bucuresteni —.
i vom urmari cu simpatie evolutia artis”™r
tica. ce ne rezerva, desigur, multe bucuriff—*

< |ILEANA COTRUBAS a aparut ca so-
listd a unuia din serialele de concerte ofe-
rite de orchestra simfonica a Radiotelevi-
ziunii Tn contul omeniei si solidaritatii. La
pupitru s-a aflat losif Conta, in mare ver-
va dirijorala, care i-a creat cadrul optim
de manifestare nu numai prin acompania-
mentele maleabile si prompte, ci si prin
adierea primavarateca a Micii serenade de
Mozart sau prin sugestiile dansante din
Faust-ul lui Gounod. Cintareata. fara sa
fie una din marile voci ale vremii (regis-
trul acut a cistigat Tnsa Tn stralucire s: pa-
trundere), cucereste totusi fara reserve
prin sensibilitatea vibranta si sincera. B -
zet, Donizetti. Puccini — au fost fieearw
fidel caracterizati stilistic. Tn Venii, pe de
altd parte. (La forza del destino) § " - 1
un dramatism vocal mai autentic. I—-. -
nea generala, de gingasie si freamat sufle-
tesc. ramine seducatoare.

= MARINA KRILOVICI a &ra-r O-
pera Roméana, in Faust. intr-o ech.pd de
rima mina gAntonius Niculescu. Nicoiae

lorei. Emil lurascu. Pompei Harasteaaa.
Elena Grigorescu. Veronica Garbm sub
conducerea dirijorald a lui Cornel Trafle»-
cu. Tn rolul Margaretei, ea a conturat ua
chip feminin mai volitiv si mai putenue
decit in alte versiuni interpretative : fra-
zarea este logica si distincta. g'.r-ul cu in-
flexiuni patimase, din marea familie a e-
roinelor intruchipate pe scena operei oe
catre Tnzestrata dntareata.

Alfred Hoffman



Scriitorul in fata filosofiel

ceiul nu prea potrivit cu tim-
purile noastre care reclama nu
numai cunostinte dar si o_gin-
dire interdisciplinara, ne face sa nu
ne confruntém,J)rintre altele, cu filo-
sofia ultimelor decenii ?. Si asta atunci
cind editurile ne pun la dispozitie se-
lectii pertinente din operele ginditori-
Jor acestui secol. Ma gindesc doar la
seria ,ldei contemporane" Tngrijita de
ditura Politica, unde Tn ultimii” ani au
aparut texte atit de importante ca
cele alese din Ontologia existentei so-
ciale de Lukacs, sau .vasta culegere
de Scrieri filosofice ale lui Marcuse.
Ambele selectii alese si prefatate cu
deosebita acuitate si_originalitate- de
N. Tertulian oferd scriitorului nenuma-
rate prilejuri de meditatie asupra ros-
turilor si” menirii misiunii sale. Limi-
tarea discutiei literare la arena unor
judecati de valoare mai mult sau mai
putin obiective asupra operelor duce la
un fel de solipsism literar, atunci cind,
evident, literatura este o articulatie a
‘efcilitatii culturii, a existentei spiri-
tuale umane. Posibilitatile el, tendin-
tele care se manifesta in dezvoltarea
ei, detectarea cimpului ei de eficienta
nu se pot deslusi fara o confirmare
permanentd a fenomenului Tnsusi cu
necontenita miscare a stiintelor exacte
Si umane.

Evident, scriitorul nu este un filo-
sof, cu toate ca marile opere tradeaza
solide cunostinte, interesul si pasiunea
filosofica ale autorilor lor. Totusi, nu
este vorba nicidecum de a reclama ca
necesare _indeletnicirile ce presupun,
mai ales Tn zilele noastre, o riguroasa
specializare. Opinam de fapt pentru o
stare filosofica a scriitorului, de unde
si nevoia de confruntare cu noile ,pro-
vocari" ale gindirii contemporane.

Semnatarul acestor rinduri nu do-
reste nici sd relateze, nici sa comen-
teze fie ontologia lui Lukécs, fie scrie-
rile filosofice ale lui Marcuse. El in-
cearca doar, din punctul lui de vedere
scriitoricesc, sa consemneze citeva reac-
tii si reflectii la ,provocdrile” celor
doi ginditori. Ar fi de altfel si impo-
sibil "ca niste insemndri sa incite la
cuprinderea unor opere vaste si com-
plexe. Raminem deci la confruntare,
rezumindU-ne si aici doar la citeva din
momentele Tn care, citind textele celor
doi, am tresarit, simtind — de te
fabula naratur.

Ontologia lui Lukécs este o monu-
mentald Tncercare (originalul se con-
stituie Tn trei volume) de articulare
filosofica a existentei obiective, a tu-
turor nivelurilor ei. Este evident ca
atit de originalul filosof marxist va
respinge Tn asertiunile sale orice
transcendenta, situindu-se riguros pe
principiul materialitatii existentei. Ten-
tativele lui de a fundamenta filosofic
omul care s-a creat pe sine si care si-a
realizat propria devenire tocmai prin
existenta sociala fac pe scriitor sa re-
flecteze asupra unor probleme ne-
mijlocit legate de cele mai intime mo-
mente ale muncii sale de creatie. De-
sigur, ne-am permis a reduce teza lui
Lukacs la o formula generald, vadu-
vita de intreaga bogatie de idei si
consideratiuni de o mare profunzime.
Oricum, ‘provocarea fata de scriitor
este tocmai primordialitatea, primatul

COMODITATEA oare, sau obi-

definitoriu al socialului in existenta
umana. Ar fi, desigur, putin sa accen-
tuam si de astda data doar efemerita-
tea evadarii scriitorului din social n
particular, de parca interconditionarea
dialectica a acestora nu ar fi o_legi-
tate de ordinul evidentei. Lukacs invita
scriitorul la implicarea activa in exis-
tenta sociald, caci procesul de devenire
umana este un fenomen continuu.
Luind_in seama rolul pe care Lukacs,
potrivit tezelor lui Marx, il confera
praxisului Tn general, si muncii Tn
particular, in procesul de autocreare
umana, nu ni se pare_ deloc o con-
cluzie fortata sa subliniem importanta
pe care-0 poate avea praxisul, munca,
In devenirea scriitoriceasca, ca izvor de
cunoastere umana oferit scriitorului.
~Faptul cd munca este fundamentala
pentru devenirea umana a omului —
subliniazd Lukacs — se manifesta si Tn
aceea ca natura ei ontologica constituie
punctul de_plecare genetic pentru inca
0 problema vitala care i-a mobilizat
profund pe oameni Tn cursul intregii
lor istorii : libertatea".

EZA lui Marx (din Manuscri-
sele economico-filosofice) des-
re om ca fiintd generica, duce
a alte concluzii la Lukécs si
altele la Marcuse. Sa vedem intii pa-
sajul din Manuscrise: ,Omul este o
fiintd genericd si aceasta nu
pentru ca, atit pe plan practic, cit si

pe plan teoretic, face din gen —
atit din propriul gen cit si din
cel al celorlalte lucruri — un o-

biect al sdu, ci si pentru ca — si a-
ceasta nu e decit un alt mod de a spu-
ne acelagi lucru — el se comporta fata
de sine 1nsusi ca fata de genul actual,
viu, ca fatd de o fiinta universala si
deci liberd", Lukacs va conchide in
Ontologia vietii sociale, ca omul, prin
ntreaga sa istorie, tinde spre realiza-
rea acestui universalism liber, spre a
constitui acea existentda sociala in care
caracterul sau de fiinta generica sa de-
fineasca Tnsasi modalitatea sa de exis-
tenta. Marcuse, analizind teza lui Marx,
va ajunge la concluzii pur teoretice n
al sau studiu intitulat Noi izvoare pri-
vind Tntemeierea materialismului isto-
ric. Nu este, desigur, fara Tnsemnatate,
marcarea mai nuantatd si mai precisa
a caracterului criticii filosofiei lui
Hegel de catre Marx, operatiune efec-
tuatad de Marcuse, dar scriitorul se sim-
te incitat de concluziile lui Lukécs, caci
ele deschid o viziune si asupra practicii
scriitoricesti. in chip firesc, dat fiind
caracterul  generic al omului ce_tinde
spre realizarea universalismului sau
liber, literatura nu poate sd nu se an-
gajeze in serviciul acelor forte care isi
propun realizarea acestuia Tn existenta
soclala. Astfel, literatura, departe de a
fi o oglindd neutrd a realitatii, ci un
instrument de creatie Tn mina omului,
— produs al istoriei si producatoare
de istorie, — nu poate avea alta menire
esentiala decit de a contribui la pro-
ducerea istoriei, la transformarea lumii
Tn sensul victoriei genericitatii univer-
sal-libere a omului.

De altfel caracterul doctrinar al in-
vestigatiilor filosofice ale lui Marcuse

nu mai persista atunci cind ginditorul

Rabindranath

Tagore

si Romania

NTR-O seara de toamna a

anului 1926 Roménia s-a bu-
curat de sosirea lui Rabin-
dranath Tagore, ,poetul si
Profetul Indiei", la Bucuresti. Pina
atunci  numele lui Tagore fusese
raspindit Tn  Europa ca una din-

tre primele sclipiri ale retrezirii batri-
nei Indii, adormita de secole si ad-
umbrita de mister. O data cu decerna-
rea Premiului Nobel lui Tagore n 1913,
cultura actuala a Indiei s-a integrat in
constiinta literara a lumii. Tn anii care
au urmat, India a devenit din ce n
ce mai cunoscuta Tn lume prin tradu-
cerea operelor acestuia Tn limbi de
mare circulatie, precum si prin con-
tactele sale personale cu intelectualii
si_popoarele din diferite tari.

Poet, filosof, romancier, eseist, este-
tician, dramaturg, actor, regizor, cinta-

ret, muzicant, coregraf, pedagog si
pictor, Rabindranath Tagore a dat lu-
mii tot ce este frumos In India si i-a
adus Indiei tot ce este frumos in lume.
Bogata sa activitate de peste 60 de ani
n-a fost decit o sintezd a marilor va-
lori culturale si spirituale ale lumii,
imaginatia sa n-a lasat nici un domeniu
de arta neexplorat, gindirea sa a cu-
prins cele mai Tnalte idei si cea mai
subtila sensibilitate a sufletului ome-
nesc. Viata paminteanda i-a fost mai
draga decit orice imagine a unei lumi
inchipuite, lumea cealaltd; Tnsasi ima-
ginea mortii 1 s-a prezentat sub un as-
pect tot atit de frumos si calm.
Complexitatea creatiei si a personali-
tatii lui Rabindranath Tagore a depasit
pe intelectualii occidentului. Nestiind
cum s-0 explice, necunoscind nici o
categorie Tn care sa poata incadra a-

numai -

se confruntd in mod concretcu fenome-
nele existentei sociale. Astfel, analiza
capitalismului tirziu din Omul unidi-
mensional ne ofera un cimp vast si
complex de reflectare asupra valorilor
umane, asa cum ele se constituie In Tn-
sasi existenta sociald. Analiza deosebit
de profunda a ,societatii de consum",
demonstratia_ _mecanismului prin care
omul societatii _capitaliste este nevoit
prin consum sa-si consume, de fapt,
propria sa omenie, noile forme, deci,
ale alienarii si autoalienarii, ne invita
la definirea mai exacta si mai nuantata
a valorilor noastre, ale unei alte exis-
tente sociale. Simbolurile de statut so-
cial ale micii burghezii, ale caracteru-
lui mic_burghez, ale unei existente ba-
zate milenil <je-a rindul pe realitatea
proprietatii particulare, obsesia pose-
siunii bunurilor devin, in lumina ana-
lizei lui Marcuse, adevarate plagi ale
existentei umane. El ne avertiza Tnca
intr-o [ucrare din tinerete (Contributii
la critica hedonismului) : ,Limitarea
fericirii la sfera consumului care apare
despartita de procesul de productie Tn-
tareste caracterul particular si subiec-
tiv al fericirii intr-o societate in care
nu are loc unitatea rationala intre pro-
cesul de productie si procesul de con-
sum, Tntre munca si placere"”. Peste un
sfert de veac, el adauga : ,,Nu materia-
lismul acestei forme de viata este fals,
ci lipsa de libertate si represiunea pe
care le include ea: reificarea totald
prin fetisismul total al marfii".

PTIUNEA noastra pentru Tm-

binarea dialecticd a bunurilor

materiale si spirituale in exis-

tenta concreta si in formarea
universului etic, cere scriitorului o ana-
liza atenta a articularii organice a noi-
lor valori. Se poate oare a nu vorbi n
acest context despre misiunea educa-
tiva a literaturii ? Conceputd, desigur,
nu ca un act pedagogic-didactic insti-
tutional, ci ca un act de solidaritate
fatd de semeni, ca o realitate a relatii-
lor de Tintrajutorare umana. Genetica
ne confirma ca naturii i-au_trebuit mi-
lioane de ani pentru a desavirsi biolo-
gic pe homo sapiens, iar culturii nu-
mai citeva mii ca sa-I Tnarmeze cu in-
strumente definitorii de adaptabilitate

eeasta minte geniald, criticii apuseni
au gasit un singur termen de caracte-
rizare : poet mistic. Mesajul filosofiei
Upanisadelor si cel al umanismului bu-
dist, re-create de acest artist-savant,
s-au pierdut Tn lumea codificata a
Europei; poetul Indiei a rdamas un mis-
ter adorat

n acea perioadd, o tard dintr-un colt
rasaritean al Europei incepea sa-si scu-
ture lanturile opresiunilor multisecu-
lare si cauta o noua semnificatie a
vietii. Mesajul indian al adevarului,
transpus in creatia poetului sau natio-
nal, Mihai Eminescu, i se parea, poate,
prielnic dezvoltarii sale spirituale
continuare. Cultura bogata si sufletul
duios al acestui popor, poporul roman,
s-a exprimat prin Eminescu, a carul
minte a fost tot atit de atotcuprinza-
toare ca aceea a lui Tagore.

Crescut intr-un climat cultural ase-
manator, accesul poporului roman la o-
perele lui Tagore a fost mai usor decit
al altor popoare si, de aceea, marele
scriitor si filosof a stirnit un ecou mai
statornic n aceasta tara.

Aproape f_)e nestiute, Romania a des-
coperit Tn Tagore un semen al lui Emi-
nescu si chiar daca cuvintele poetului
indian i soseau prin sita traducerii, in
gindirea sa el l-a regasit parca pe
acela care Tsi lasase ultimul dor pe
marginile marii ei.

in lupta sa impotriva naturii si a arti-
cularii existentei sale sociale. Tolstoi,
la un moment dat, optase pentru edu-
catie, Tmpotriva artei, apostrofindu-1 pe
Shakespeare drept ,amoral”. Desigur,
gigantii comit erori gigantice. Si totusi,
arta nu poate renunta la misiunile ei
educative, asa cum nu se poate renunta
la arta nici ca izvor de placere estetica,
Tnsusi esteticul trebuie conceput ca o
categorie etica si, astfel, educativa.

Alte prilejuri de reflectii ne-ar oferi
confruntarile intre cei doi ginditori des-
pre care am vorbit si oponentii_lor vir-
tuali sau efectivi. Nu ar fi fard de in-
teres analiza remarcii filosofului englez
Alasdair Maclntyre despre pesimismul
lui Marcuse din° Omul unidimensional
sau critica lui Fromm despre ,utopis-
mul naiv" al teoriilor sale privitoare la
societatea debarasatd de alienare. Un
vast cimp de interferente contradictorii
ne-ar oferi observatiile lui Lukacs re-
feritoare la asertiunile ontologice ale lui
Heidegger sau Wittgenstein. Considera-
rea Tntrebarii lui Heidegger — ,De ce
fiinteaza existenta si nu nimicul ?*
ca fiind de esentd teologica deschide
un nou unghi de vedere pentru a dis-
cuta Tntregul fenomen al existentia-
lismului. Referirile la ,tacerea" lui
Wittgenstein ca la o atitudine filosofica
ce capituleaza fatd de obiectivitatea
existentei-in-sine si confera existentei
lumii un caracter mistic (,Nu cum e
lumea constituie misticul, ci faptul ca
existd" — zice Wittgenstein), propun
scriitorului prodigioase investigatii Tn
categoria realului, seva datdtoare de
viata a Tntregului sdu exercitiu artistic.
Dar sa ne oprim aici.

Remarcile acestea, oricit de sumare,
speram sa dovedeasca faptul ca scriito-
rul fata-n fata cu filosofia se vede ne-
voit a defini ontologia sa proprie, ras-
punzind la intrebarile : ce este si pen-
tru ce este scriitorul. Momente ale au-
tocunoasterii, raspunsurile la aceste n-
trebari contribuie la cunoasterea lumii

de catre scriitor, cunoastere, ce nu poa-
te fi conceputd Tn afara actiunii de
transformare revolutionara a acesteia.

Szasz Janos

Microcosmosul si macrocosmosul, fi-
nitul si infinitul s-au armonizat n
viziunea ambilor poeti, frumosul si a-
devarul s-au Tmbinat cu iubirea Tn
creatiile amindurora, fiecare stabilin-
du-si drumul dupa traditia intelepciunii
tarii sale. Pe de alta parte, umanismul
celor doi poeti, care sta la baza reac-
tiilor lor Tmpotriva nedreptatilor  so-
ciale, are ca imul dintre izvoarele de
inspiratie Tnvataturile aceluiasi initia-
tor, Buddha Sakya-muni.

De aceea, nunise par Tntimplatoare
acele cuvinte, cu care, in_ajunul ple-
carii lui Tagore din Romania, intelec-
tualii roméni i-au declarat Tn semn de
omagiu : ,lubim India, pentru c& sim-
tim si noi o parte din sufetul ei".
Ni se pare chiar In firea lucrurilor ca
Tagore este unul dintre cei mai iubiti
scriitori  universali  Tn Romania si
Romania este una dintre tarile care
l-au Tndragit

Cu cit va trece timpul si cu cit vor
disparea barierele reciproce ale limbii,
cu atit mai mult se vor apropia
Rabindranath si Romania, iar Tnaltul
mesaj al pdacii_si iubirii, promovat de
Tagore si de Eminescu, va rasuna de
la spatiul mioritic pina la cel indo-
gangetic.

Amita Bhose



Cartea
straina 5

Jean Paul,
povestitor

N fel de idila". Astfel Tsi subinti-
tula Jean Paul _povestirea Viata
fericitului Tnvatatoras Maria Wuiz
> din Auenthal pe care, In zece zile
ale anului 1790, o compunea ca intr-o
stare de exaltare. Exuberanta urma unei
seri decisive, serii zilei de 15 noiembrie
1790 cind — dupa cum noteaza scriitorul
n jurnalul sdu — a avut o_revelatie de-
loc fericitoare. ,,Gindul mortii" trait atunci
cu o intensitate halucinanta produce
ntr-insul o rasturnare launtricd a valori-
lor care-si va gasi expresia Tntr-un re-
fugiu Tn paradisiacul calm al idilei. Tn
Vorschule der Xsthetik, Jean Paul defi-
neste caracterul idilic al propriei sale
istorisiri. Stranie idild, deloc astorald,
si mai ales deloc legata de obFigatoriiIe
falbalale ale speciei. Stranie in deosebi
prin conjugarea tematica a vietii cu moar-
tea, sub arcul gratios al biografiei unui
fericit.

Moarte idilica? Din primele fraze ale
Vietii fericitului Tnvatatoras Mari» Wut»
din Auenthal ne surprinde insidioasa aso-
ciere a mortii cu viata. ,,Cit de molcoma
si linistita ca marea ti-a fost viata si
moartea, fericitule Tnvatitoras Wutz | Ce-
rul pagnic_si cédldut al unei veri tirzii ti-a
Tnvaluit viata nu cu nori, ci cu mireasma :
constelatiile tale au fost sovaielile, iar
moartea, doborirea unui crin, ale carui
frunze fluturd deasupra unor flori ce cata
Tn sus — si te savirseai lin Tnca Tnainte
de-a intra Tn mormint !“ Tncercind sa Si-
tuiezi_stilistic acest text, te lovesti de di-
ficultatile pe care asocierea sinceritatii cu
patosul retoric sl cu ironia romantica. n
elaborarea lui, le ridica in calea analis-
tului. Caci gasim Tn naratiunea lui Jean
Paul un_rar aligj_al celor mai diverse to-
nuri. Discursul sau (si fictiunea naratiu-
nilor sale este total subordonatd acestui
discurs) se vadeste exemplar pentru o
subversiune continua prin ironia Tntregului

registru patetic, ca si pentru recuperarea
tate.

Ironia romanticd a lui Jean Paul este
Un amestec de participare si distantare.
Definitia pe care o da Friedrich Schlegel
Ironiei romantice in genere (,,amestec de
seriozitate si gluma™) i se poate aplica
numai Tn parte. O subiectivitate ce se
opune violent realitatii obiective pe care
0 reduce, o asimileaza si o transfigurea-
za ; o introducere a irationalului in trama
cea mai rationala cu putintd ; o marturi-
sire surizatoare a neputintei omului, dar si
0 razbunare a acestei neputinte prin sub-
minarea puterilor care strivesc omul, toa-
te acestea determina Tn scrisul lui Jean
Paul acea ambivalentd fundamentala a
sa, dubla apetenta contradictorie spre

divort si integrare. Formula lIui Novalis
i se potriveste perfect: ,,Orice coborire
Tn tine Tnsuti : orice privire spre launtrul

tau e, Tn acelasi timp, p ascensiune, o
Tndltare, o privire spre veritabila realitate
exterioara”.

Numai Tn aceasta perspectiva Tntelegem
sensul ,,subiectivismului” jeanpaulian, al
acelei duble participari a Naratorului —
prin subversiune si conversiune — la
naratiunea sa. Nu arareori i s-a reprosat
scriitorului imixtiunea prea fatisd, intro-
ducerea eului sdu in prozele sale. Dar
Naratorul care participa la fictiune (pre-
cum in Siebenkas. unde declara ca a co-
respondat cu eroul sdau) nu e mai putin
fictiv _decit personajele sale fictive. Tho-
mas Mann a observat si definit aceasta
situatie, Tn Betrachtungen eines Unpoli-
tischen, unde vorbeste despre sine ca
despre Naratorul care e obisnuit nu sa
vorbeasca, ci sa faca sa vorbeasca. Dis-
cursul lui Jean Paul apartine fictivului
Jean Paul nu mai putin decit naratiunea
lui Marcel din Tn cautam timpului_pier-
dut. Umorismul lui Jean Paul rezida toc-
mai _in_acest rol privilegiat acordat unui
eu fictiv. In Vorschule “der Xsthetik, el
declara ca: ,,Eul joacad rolul principal in
cazul tuturor umoristilor..."

_De aici factura naratiunii pe care sen-
sibilitatea noastra, deprinsa cu_simularile
si disimularile Naratorului, o gaseste deo-
sebit de ,,moderna”, in pofida mecanis-
melor sale aparent greoaie. Astfel in
Siebenkds — O fidela piesa cu ghimpi,
alta ,,idila" domesticd si provinciala, nu
urmarim doar o povestire, ci modul in
care povestitorul povesteste o poveste.
Tocmai acest discurs indirect, reflectat,
face actualitatea textelor lui Jean Paul,
Ingenuitatea  naratiunilor este o cursa
pentru _orice cititor. Tn marunta lume
burgheza a romanelor si povestirilor sale
se petrece, Tn fond, una dintre primele
deturnari modeme ale discursului de la
scopurile sale imediate.

_Viata lui Quintus Fixlein poate ti ci-
tith ca romanul vietii provinciale si
burgheze a cérei descriere — minutioasa
pe alocuri, in deosebi Tn surprinderea
gesticei cotidiene —, i constituie substan-
ta. Dar patosul si umorismul nu permit
coagularea acestel substante Tntr-unul din
acele ,tablouri de moravuri' cu care
ne-a obisnuit secolul al XVIlI-lea. Chiar
viziunea microscopicd, reducerea comica
la dimensiuni liliputane pe care o Tntil-
nim_ consecvent aplicata, sparge. glazura
unui asemenea tablou. Materia iese la
iveald, se impune privirii noastre atrasa
neincetat de detalii ce apartin nu fluxului
epic, ci vorbirii despre— Caricatura este
numai unul din procedeele la_care recurge
naratorul in sarjarea acestei materii a
poeziei sale.

Fireste, 0 asemenea proza este puternic
centratd — Tn toata destinarea sa tehnica
aparentd_— pe anumite nuclee. Ele nu
reprezintd nimic altceva decit rasuflatorile
constructiei — daca pot fi numite astfel.
Liricul Jean Paul are unele momente n
care subiectivitatea sa ii face farse, in
care se tradeaza, antrenind dupa sine un
virtej intreg de senzatii, de efecte. Bine-
Tnteles controlul umoristului ironic se
restabileste de Tndata si distantarea se
produce. Dar in spartura pe neasteptate
aparuta se revarsa un flux, o lava pe care
nici macar brusca ei racire nu o poate
mpiedica sd se scurga pe fncetul sub
crusta reflexiv-itonica. Asemenea momen-
te survin atunci cind zagazurile care in-
chid copildria adormita, imaginarul oni-
ric, sau naivitatile inimii neprevenite se
ridicd Tn vreun fel sau altulL

Despre fericitul Tnvatatoras Maria
Woutz din Auenthal ni se spune ca : ,,inca
din anii copilariei era putin cam copi-
laros” Pe plapuma sa, batrin, muri-
bund. se aflau: ,o0 bonetd de copil
din tafta verde cu una din panglici rupta ;
un bici de copil acoperit peste tot cu
fluturasi de aur tociti ; un inel de cositor
de purtat pe deget; o cutie de carti
pitice Tn format 128’ ; un ceas de perete ;
o carte scrisd de mina si murdara si o
nuia de prins cintezoi, lungd de un de-
get". Erau ramasite ale copildriei irosite
si lucruri venite prea tirziu.

Un solid volum cuprinzind povestirile
si romanele lui Jean Paul a aparut in
excelenta talmacire si cu o  valoroasa
prefatda a lui Mihai Isbasescu.

Nicolae Balota

Somerset MAUGHAM:

MEDIAT dupa apa-
ritia cartii Recapi-
tulare (sau Bilantul,
1937),  criticul  Richard
Heron ard, principalul
comentator al lui Mau-
gham, spunea : ,,Deocam-
ata, ecapitulare este
floarea stilului lui Mau-
gham”. Lucru destul de
surprinzator, poate, pen-
tru multi dintre _noi, de-
prinsi sa citeasca pe ne-
rasuflate schitele, poves-
tirile mai scurte sau mai
lungi si romanele acestui
agreabil narator, si _mai
putin interesati de cartile
sale de calatorie ca in-
semnare a drumului de la
Rangoon la  Haiphong
1930) sau Don Fernando
1933), de memorialele
sale cum ar fi Carnetul
de note al unui scriitor
(1949) si  Strict personal
(1941), ori de eseistica
lui, ca cea din volumul
Cartile si dumneavoastra
(1940). Si totusi Ward este
perfect justificat sa apre-
cieze atit de mult aceas-
td carte_a lui Maugham
pentru ca ea are cite ceva
din fiecare gen abordat
de Maugham, cite ceva
despre fiecare din ele si
cite ceva din valorile cele
mai Tnalte ale st'lului en-
glezesc contemporan.
Maugham  Tnsusi soco-
tea aceasta carte un fel
de cintec al lebedei : ,,Cu
cartea de fatda voi duce
la desavirsire.  Tn linii
mari, tiparul pe care am
pornit sa-1 alcatuiesc. Da-
ca voi mai trai, voi mai
scrie si alte carti, pentru
amuzamentul meu si, du-

pa cit sper, si spre amu-

boschet

ROFESIA medicala nu ma
prea interesa, finsa ea mi-a
oferit posibilitatea de a sta
la Londra si de a cistiga
acea experienta de viata dupa care
tinjisem.. Mai tot timpul liber —
ba chiar si o parte din cel pe care ar fi
trebuit sa-1 consacru studierii tratatelor
de medicing, 1l petreceam citind si scri-
ind. Citeam enorm : umpleam caiete n-
tregi de note cu idei pentru povestiri si
piese, cu crimpeie de dialog si cu reflec-
tii — foarte sincere — despre tot ceea
ce Tmi sugerau lecturile, ea si diferitele
experiente de viata prin care treceam.
Am patruns prea putin Th viata spita-
lului si nu mi-am facut acolo decit prea
utini prieteni, caci eram ocupat cu alte
ucruri ; dar cind, dupa doi ani, am a-
juns mai intli secretar si apoi asistent
in cadrul policlinicii, am nceput sa ca-
pat mai mult interes pentru cele ce se
petreceau acolo. Cu timpul mi s-au n-
credintat diferite treburi Tn saloanele
cu bolnavi si atunci interesul mi-a cres-
cut atit de mult Tneft, cind am facut o
amigdalita septica din pricina unei au-
topsii efectuate asupra unui cadavru a-
flat deja intr-o faza Tnaintatd de des-
compunere, si a trebuit sa stau n pat,
nici n-am asteptat macar sa ma vindec
si m-am grabit sa-mi reiau Tndatoririle.
Ca sa-mi pot obtine certificatul de ab-
solvire, trebuia sa asist la un numar
oarecare de nasteri si asta insemna vizi-
te prin cartierele sarace din mahalaua
Lambeth, adeseori prin curti sordide in
care politia n-avea curajul sa patrunda
dar in care trusa neagra de medic ma
ocrotea din plin ; aceasta munca mi s-a
parut fascinanta. O scurtd perioadd am
facut de garda zi si noapte la serviciul
de accidente pentru a acorda ajutor de
de urgenta. leseam din garda istovit,
dar Tneintat la culme...

Intr-adevar, aici eram Tn contact cu
ceea ce tineam cel mai mult sa cunosc :
viata cruda, fara fard sau artificii. Tn
decursul acelor trei ani am fost proba-
bil martorul mai tuturor emotiilor de

care e capabil omul. Asta mi-a trezit
instinctul dramatic si I-a stirnit si pe ro-
mancierul din mine. Chiar si acum,

zamentul cititorilor mei ;
dar nu cred
adauga ceva esential pro-
iectului meu. Casa e deja
cladita. Vor mai fi adausuri
— o terasa care oferda o

vedere frumoasa
in care sa poti
eta sd meditezi Tn arsita

cd ele vor

verii ; dar dacad moartea
0_sa ma Tmpiedice cumva
sd aduc aceste adausuri,
casa se cheamd cd e gata
— desi se poate ca spar-
gatoril sa se apuce s-0
distruga a doua zi dupa
ce ma va Tngropa un ne-
crolog".

sau un

dupa trecerea a patruzeci de ani, Tmi
amintesc atit de precis unele chi-
puri de oameni, Tneit le-as putea
desena. Tmi staruie si acum Tn ure-
che expresii si crimpeie de discutie pe
care le-am auzit atunci. Am vazut oa-
menii murind. I-am vazut indurind su-
ferintele. Am vazut cu adevarat chipul
sperantei, al fricii si al usurarii dupa
durere ; am vazut brazdele fntunecate
cu care stigmatizeaza disperarea fetele
oamenilor ; am vazut de aproape cura-
jul si statornicia. Am vazut increderea
stralucind n ochii acelora convinsi de
valoarea unor lucruri care mie mi se
pareau doar o iluzie, si am vazut cu o-
chii mei vitejia care-1 face pe om sa in-
frunte pronosticul mortii cu o gluma
ironica pentru ca e prea mindru ca sa-i
lase pe cei din jur sa citeasca in iniLtTa

lui groaza.

n vremurile acelea (vremuri destul
de bune si Tnlesnite pentru majoritatea
oamenilor, caci pacea parea sigura si
prosperitatea ferita de amenintari) exis-
ta o scoald de scriitori care insistau me-
reu asupra valorii morale a suferintei.
Ei sustineau ca suferinta este un lucru
salutar. Sustineau ca ea sporeste com-
pasiunea si amplifica sensibilitatea. Sus-
tineau ca ea deschide spiritului noi cai
catre frumusete si ca-i da posibilitatea
sa intre Tn contact cu Tmparatia misuca
a lui Dumnezeu. Sustineau ca safer, ‘a
oteleste caracterele, le purifica de 7_ -
ra si vulgaritatea omeneascd, iar ce ix
care nu ocoleste suferinta,d o cauta, a
aduce o fericire mai desavarsita. Mai
multe carti scrise Tn acest spirit s-aa
bucurat de mare succes, iar autorii
care traiau Tn case foarte bune s. mur-
cau trei mese pe zi si se bucurau st ie
0 sanatate nfloritoare, si-au cif,uat o
reputatie imensa. Eu Tmi notam in car-
nete — nu o data sau. de doua ori, c. in
zeci de locuri — realitatile pe care la
vedeam. Am Tnvatat atund ca suferinta
nu te Tnnobileaza ; te degradeaza Ea ii
fdcea pe oameni egoisti, zgirdti, mes-
chini si banuitori. Tr absorbea n tot fe-
lul de maruntisuri. Nu-i facea supraoa-
meni ; 1i facea ceva mai putin decit oa-

meni ; atund am scris cu ferodtate ca

(1



RECAPITULARE

Thvatam arta resemnarii nu prin propria
noastra suferintd, ci prin suferintele al-
tora.

OATE acestea au constituit

pentru mine o experienta

foarte valoroasa. Nu cred s&

cunosc 0 mai buna educatie
pentru un scriitor decit Ti pot aduce citi-
a1 Betrecu'gi ca medic. Presupun ca
inti~\ti birou de avocatura poti Tnvatao
multime de lucruri despre natura ome-
neasca ; dar acolo ai in general de a
face cu oameni care pot fi pe deplin sta-
pini pe gindurile si actiunile lor. Poate
ca si acolo mint la fel de mult cum 1l
mint pe doctor, dar mint ntr-un mod
mai consecvent si la urma urmei poate
ca avocatul nici nu are atit de mare ne-
voie sa cunoasca adevarul. Si apoi ju-
risconsultul sau avocatul se ocupa de o-
bicei de interese materiale. El vede na-
tura umana lprintr-o prisma specializata.
Dar doctorul — Tn special doctorul din-
tr-un spital pentru nevoiasi — o vede
dezgolita de orice podoaba. Reticentele
pot in general sa fie subminate. Foarte
adesea nici nu existd. in cele mai multe
cazuri teama zdruncind orice Tncercare
de apdrare si sparge toate armurile ; ea
reuseste sa slabeasca pinad si vanitatea.
Majoritatea oamenilor simt o adevarata
mincarime de nestapinit care-i Indeam-
nd s& vorbeasca despre ei insisi si sin-
gurul lucru care-i poate tine in friu este
sila celorlalti de a-i asculta. Rezerva
este o calitate artificala care se dezvol-
ta in cei mai multi dintre noi numai si
numai ca urmare a nenumaratelor ca-
zuri Tn care ni se reteaza vorba. Docto-
rul este discret. Datoria lui este sa as-
culte si, pentru urechile lui, nici un de-
taliu nu este prea intim.

Dar, fireste, se prea poate ca natura
omeneasca sa se etaleze dinaintea ta, si
totusi, daca n-ai ochi s-0 vezi, nu vei
Tnvata nimic. Daca esti Tncdtusat de
prejudecati, daca ai o fire prea senti-
mentald, se prea poate sa treci prin sa-
loanele spitalului si sa ramii. pind la
sfirsit la fel de nestiutor in privinta oa-
menilor, cum erai si la Tnceput Daca
vrei sa profiti cit de cit de o asemenea
experientd, trebuie sa ai o _minte des-
chisa si sa te intereseze fiintele ome-
nesti.

-AS vrea sa sustin nici macar o
clipd ca anii aceia pe care

N i-am petrecut la spitalul pen-

tru nevoiasi Sf. Toma, m-au
Tnze«tat cu o cunoastere completda
firii omenesti. Nici nu _presupun
ca poate cineva sd spere sa ajunga
vreodatda la asta. Constient sau in-
constient, studiez firea omeneasca de
cel putin patruzeci de ani si Tnca si a-
cum o gasesc inexplicabild si impredic-
tibila : oameni pe care-i cunosc bine,
indeaproape, ma pot surprinde oricind
prin cine stie ce actiune de care nu
i-am crezut niciodatd Tn starj sau prin
descoperirea vreunei trasaturi a lor imi
pot dezvalui o laturd a firii pe care
nici macar n-o banuisem vreodata. Se
prea poate ca perioada mea de formare
£mi fi tulburat ori deformat viziunea,
i oamenii cu care veneam n contact
la spitalul Sf. Toma erau, In cea mai
mare parte, bolnavi, saraci si fara scoa-
la. Am Tncercat sa ma pazesc de gre-
seli Tn aceasta privinta. De asemenea,
am fincercat sa ma pazesc de propriile
mele idei preconcepute, de simpatii Si
antipatii.

Nu am o incredere Tnnascuta n altii.
Sint inclinat sa ma astept de la oameni
sa faca rau mai degraba decit bine. A-
cesta este pretul pe care trebuie sa-l
plateasca oricine pentru umorul cu care
e Tnzestrat. Umorul te determina sa te

Eu unul m& consider extrem de noro-
cos pentru ca, desi nu mi-au placut ni-
ciodata prea mult oamenii, i-am gasit
intotdeauna atit de interesant!, incit e
aproape imposibil sa& ma plictiseasca :
nu sint capabil sa ma plictisesc. Nu tin
foarte mult sa flecaresc, in schimb sint
grozav de dornic sa ascult Nu-mi pasa
daca Ti interesez pe oameni sau nu.
N-am citusi de putin dorinta s& le Tm-
partasesc si altora ceva din cunostintele
mele si nici nu simt nevoia sa-i corectez
pe oameni cind 7i vad gresind. Daca-ti
pastrezi capul, poti sa te distrezi foarte
bine de pe urma oamenilor plicticosi.

aflindu-ma intr-o tara strdina,

m-a luat cu masina o cucoa-

na de treabd care tinea
sa-mi arate tot felul de lucruri. Conver-
satia ei se alcatuia aproape in Tntregi-
me din truisme si banalitati, si avea un
vocabular atit de mare de expresii ul-
trabatatorite, Incit nu mi-a fost cu pu-
tinta sa le retin, oricit de multa oste-
neald mi-am dat Si totusi o remarca
de-a ei mi-a ramas in memorie cu tot
atita pregnanta ca si vorbele de duh ale
altor oameni : tocmai treceam pe linga
niste casute de pe malul marii, cind
mi-a explicat: ,Sint. vile pentru we-
ek-end, daca intelegeti ce vreau sa spun,
cu alte cuvinte, sint vile Tn care oame-
nii se duc simbata si din care pleaca
lunea”. As fi regretat enorm sa fi pier-
dut o asemenea fraza.

Nu tin mortis sa petrec prea multa
vreme Tn compania unor oameni plicti-
cosi, dar, pe de alta parte, nu tin mortis
nici_sa petrec vreme indelungatd in to-
varasia unor oameni amuzanti. Relatiile
mondene ma obosesc. Dupa cit cred, pe
majoritatea oamenilor conversatia, pe de
o parte, 1i stimuleaza, iar pe de alta
parte, Ti odihneste ; pentru mine a fost

Tntotdeauna un efort. Cind eram tinar
si ma bilbliam foarte rau, cel mai tare
ma istovea necesitatea de a vorbi mult
cu altii ; si chiar acum, cind Tn oarecare
masura m-am vindecat, tot mi se pare
0 povara extenuanta. E o adevarata u-
surare pentru mine cind pot scapa de
conversatie ca sa pot citi o carte.

I MI aduc aminte ca odatg,

bucuri de_discrepantele firii omenesti,
sa nu ai Tncredere in marile declaratii
sau profesiuni de eredinta, ci sa cauti
mai degraba motivul meschin pe care-1
ascund ele ; nepotrivirea dintre aparen-
ta si realitate te distreaza, si atunci cind

n-o descoperi esti inclinat s-o creezi. Ai
tendinta sa Tnchizi ochii in fata adeva-
rului, frumusetii si bunatatii, pentru ca
ele nu-i ofera cimp liber de actiune
simtului ridicolului cu care esti Tnzes-
trat Umoristul are ochiul ager pentru
impostor, si-1 descopera repede; in
schimb, nu-1 recunoaste intotdeauna pe
sfint. Daca o conceptie unilaterald des-
pre oameni constituie un pret mare pla-
tit pentru umor, in schimb existd o
compensatie care are si ea valoarea ei.
Cind rizi de oameni, nu te mai superi pe
ei. Umorul te deprinde sa fii tolerant
iar umoristul — zimbind si poate chiar
oftind — are mai multe sanse sa dea
din umeri decit s& comande. El nu
moralizeaza, ci se multumeste sa nte-
leaga ; si este adevarat ca a intelege
Tnseamna a compatimi si a ierta.

Dar trebuie sa recunosc ca — Tn ciuda
acestor rezerve pe care am incercat sa
nu le uit nicicind — experienta tuturor
anilor care au trecut de atunci Tncoace,
a fost doar confirmata de observatiile
despre firea omeneascd, pe care le-am
facut (nu intentionat, caci eram prea ti-
nar, ci inconstient) Tn policlinica si n

saloanele spitalului Sf. Toma. I-am mai
vazut pe oameni si de atunci Tncoace
asa cum i-am vazut atunci si tot asa
i-am si zugravit- Se prea poate sa nu fie
un tablou veridic si stiu c& multi l-au
considerat neplacut Fara doar si poate
este partinitor, caci, fireste, i-am vazut
pe oameni _prin prisma propriilor mele
idiosincrasii. O persoana veseld, opti-
mista, sandtoasa si sentimentald i-ar fi
vazut pe oameni cu totul altfel. Eu nu
pot emite altd pretentie deci* ca ima-
ginea mea este coerentd. Mie mi se pare
c& multi scriitori nu observa nimic, ci 1si
creeaza personajele pe dimensiuni stan-
dardizate, dupa imagini din propria lor
fantezie. Sint ca niste gravori care-si
deseneaza figurile dupa amintiri despre
statui din Antichitate si n-au Tncercat
niciodata sa reproducd modele vii. In
cel mai bun caz ei pot da cel mult o
forma atrdgatoare fanteziilor din pro-
ria lor minte. Dacd mintile lor sint no-
ile. ei va pot oferi figuri pline de no-
blete, si poate ca de fapt nici nu con-
teazad daca acestora le lipseste infinita-
tea complicatiilor din viata obisnuita.

U UNUI, m-am slujit Tintot-
deauna de modele vii. imi
aduc aminte ca odata, aflin-
du-ma Tn sala de disectie,
tocmai cind verificam ,,sec}iunea"
respectiva, cu seful de lucrari, el
m-a intrebat ce nerv se afla in cu-
tare loc si eu n-am stiut. Cind mi-a
spus el, am protestat, caci nu putea sa
fie acolo si totusi el a insistat ca este
tocmai nervul pe care il cautasem de-
geaba pind atunci. M-am plins de a-
ceasta anomalie, iar el mi-a raspuns
zZimbind ca Tn anatomie tocmai nor-
malul este neobisnuit. Tn vremea aceea
am fost pur si simplu iritat, dar obser-
vatia mi-a ramas n minte, si de a-
tunci Tncoace Tmprejurarile m-au silit
sa recunosc ca ea este la fel de adeva-
ratda Tn privinta caracterului, ca si in
privinta anatomiei. Normalul este ceea
ce gasesti foarte rar. Normalul este un
ideal. Este o imagine pe care o plas-
muiesti cu privire la caracteristicile
medii ale oamenilor si e aproape im-
posibil sa te astepti sd le gasesti pe
toate Tntr-un singur individ. Ei bine,
tocmai aceastda imagine falsd si-o iau
drept model scriitorii de care vorbeam
si tocmai pentru ca descriu ceea ce
este atit de iesit din comun se Tntim-
pla ca ei sa infatiseze atat de rar as-
pectele adevarate ale vietii. Egoismul
si bunatatea, idealismul si senzualita-
tea. orgoliul timiditatea, generozitatea,
curajul, lenea, nervozitatea, Tncapati-
narea si difidenta pot coexista perfect
ntr-o singura persoand, formind o ar-
monie acceptabila. Dar a fost nevoie
de foarte multa vreme pentru a-i con-
vinge pe cititori de adevarul acesta.

Mi-e greu sa presupun ca oamenii
din secolele trecute se deosebeau de
cei pe care-i cunoastem, dar cu sigu-
rantd ca Tn ochii contemporanilor lor
ei apareau mai dintr-o bucata decit ni
se par noua astazi, caci altfel scriitorii
nu ni i-ar fi infatisat astfel. Parea deci
rezonabil sa-1 descrii pe fiecare om cu
firea lui (ci;m suna si piesa lui Ben
Jonson, care aplica teoria _umorilor).
Avarul era doar avar, sclivisitul, scli-
visit si gurmandul, gurmand. Nimanui
nu i-ar fi trecut prin cap ca avarul ar
putea sa fie sclivisit si gurmand: si
totusi vedem neincetat oameni care
sint si una si alta; si Tnca si mai pu-
tin i-ar fi trecut prin cap cuiva ca
avarul ar putea sa fie totusi un om
cinstit si drept, cu un zel dezinteresat
pentru slujirea obstii si cu o sincera
pasiune pentru arta.

Cind romancierii au nceput sa dez-
valuie diversitatea pe care o descope-
risera n ei insisi sau o vazuserda la
altii, au fost acuzati cd@ denigreaza
neamul omenesc. Dupa cite stiu eu,

rimul  romancier care a facut acest
ucru in mod intentionat si constient
a fost Stendhal in Le Rouge et le Noir.
Criticii contemporani au fost scandali-

zati. Chiar si Sainte-Beuve, care n-ar
fi avut nevoie decit sa priveasca in
propriul sdu suflet pentru a vedea cum
Tnsusiri  contrarii pot coexista ntr-o

Somerset Maugham
— portret de Graham Sutherland (1949)

armonie de un tip sau altul, I-a tinut
foarte tare de rau. Julien Sorel este
unul din cele mai interesante persona-
je pe care le-a creat vreodata un ro-
mancier. Nu cred ca Stendhal a izbu-
tit sa-1 facd pe deplin plauzibil, dar
sint convins ca asta se datoreste unor
cauze pe care te voi mentiona Tn alta
parte a acestei carti. Tn primele trei
sferturi din roman personajul este per-
fect consecvent. Uneori te umple de
groaza; uneori Tti_stirneste simpatia;
dar are o coerenta interioard, asa ca,
desi te Tnfiori adesea, 1l accepti.

nsa a trecut multd vreme pina sa
rodeasca exemplul lui Stendhal. n ciu-
da geniului sdu, Balzac se inspira pen-
tru personajele sale dupa modelele de
demult Le insufla propria lui vitali-
tate uriasa si de aceea le acceptdm ca
reale ; dar, de fapt, ele reprezinta teo-
ria umorilor intr-o masura la fel de
evidenta ca si personajele din vechea
comedie. Oamenii lui sint de neuitat,
dar sint vazuti prin prisma pasiunii
dominante care-i afecta pe cei ce ve-
neau Th contact cu ei. Presupun ca a-i
privi pe oameni ca si cum ar fi_omo-
geni, reprezinta o prejudecata fireas-
ca a omenirii. Evident, e mult mai co-
mod _sa-ti- formezi o parere despre un
om intr-un sens sau altul si sa elimini
orice fel de emotie a asteptarii sau a
neprevazutului, spunind scurt ,.e un tip
grozav" sau ,e un porc de ciine". E
deconcertant sa constati ca salvatorul
patriei sale poate sa fie zgircrt sau ca
poetul care a deschis noi orizonturi
constiintei  noastre era de fapt snob.
Egoismul nostru firesc ne face sa-i ju-
decdm pe oameni n raport cu noi n-
sine. Am vrea sad fie cutare sau cutare
lucru pentru noi si ceea ce e bun in
ei e bun pentru noi; restul, care nu e
bun pentru noi sau. dupa parerea noas-
trd. nu ne intereseaza, 1l ignoram.

Poate cd aceste motive explica de ce

oamenii nu vor mai deloc sa accepte
incercarile de a portretiza fiinta ome-
neasca inzestrata cu Tnsusirile ei diver-
se si neomogene, si de ce oamenii Tsi
Tntorc fata Tngroziti cind biografii sin-
ceri si obiectivi dau la iveala adevarul
despre personalitati celebre. E supara-
tor sa crezi ca omul care a compus
quintetul din Maestrii cintareti era in-
corect Tn materie de bani si si-a tras
pe sfoard binefacatorii. Dar cine stie
daca fara aceste mari caderi ar fi pu-
tut sd aiba marile lui calitati ? Nu sint
deloc convins ca au dreptate cei care
spun ca defectele celebritatilor ar tre-
bui trecute sub tacere : eu cred ca e
mai bine sd le cunoastem. Atunci, desi
sintem constienti ca avem lipsuri la fel
de batatoare la ochi ca si ei, putem sa
credem cu adevarat cd asta nu ne va
Tmpiedica sa dobindim si unele din vir-
tutile lor.

Prezentare ti traducere de

Andrei Bantas



Antologia Jean Rousselot

= Les moyens d’exis-
tence (Mijloacele de exis-
tentd) este titlul antolo-

giei reprezentind — in 288
pagini, la Ed. Seghers —
opera poeticd a lui Jean

Tristan Tzara

= Muzeul de artd mo-
derna_ al orasului Paris
gazduieste, Tntre 22 aprilie
si 5 iunie, in semn _de o-
magiu, doud nume ilustre
n istoria artei si literelor
celui de al XX-lea secol :
Sonia Delaunay si Tristan
Tzara. Fiecare, 1n pro-
pria-i  maniera, orientin-
du-i_la un moment chiar
desfasurarea.  Sosit la
Paris in 1919, dupad ce a
fost principalul animator
al grupului Dada la Zu-
rich, ristan Tzara cu-

noaste, prin  mijlocirea
Antologi
< In Editura Philipp

Reclam jr. din R.D. Ger-
mana a aparut, sub Tngri-
jirea scriitorului Stephan
Harmlin, lucrarea Deut-
sches Lesebuch (Antolo-
gie _germand), cuprinzind
roza si versuri din seco-
ele XVII—XX, de la
Martin ~ Luther la Karl
Liebknecht. Sint prezen-
te vechi versuri populare
si asa numita poezie ba-
roca a lui Simon Dach,
angelul Silesius, strofele
reclasice ale lui Andreas
ryphins si Johann Chris-
tian Giinther. alaturi de
poezii binecunoscute ale

Rousselot dintre anii 1934
— 1947. In  prefata sa,
Alain _Bosquet trece in
revista diferitele culegeri
de versuri ale _ poetului
Tncepind cu Poemes, din

1934, si  continuind cu
Pour ne pas mourir, Em-
ploi du temps, Le Gout

du pain, apoi Sang du
ciel, Il n'y a pas “exil.
Jean  Rousselot este de
origine modestd. = Copila-
ria.” adolescenta i-au fost
marcate de asprimea sa-
raciei si de boald. Dupa
anii 30, Tn fata ameninta-
rii  fascismului, = poetul,
Tmpreuna cu alti cama-
razi de la ,Jeunesse" si
alte reviste din aceasta
erioadd, se va darui
uptei  sociale, ca poet-
cetatean. In numarul din
6 mai, ,Le Monde des
livres" Ti elogiaza recenta
antologie. nfr-o  pagina
cu un desen de Julem.

— Sonia Delaunay

lui Hans Arp, pe sotii Ro-
bert si Sonia Delaunay.
Pind in 1963, cind moare
Tzara, prietenia lor nu a
cunoscut fisuri. A _fost,
asa cum se apreciaza, o
interesanta si rodnica n-
tilnire artistica, pe care
actuala expozitie Tncear-
cd si _reuseste sa o reve-
leze. Tematica : trei scri-
eri ale lui Tristan Tzara
— Le Coeur a gaz (1921),
Le fruit permis (1956) si
Juste present (1961) —
ilustrate de Sonia De-
launay.

germana

lui  Goethe, Holderlin si
Lenau. apoi fragmente
rare din opera lui Heine,
Moricke, Gottfried Keller,
Lichtenberg si  Novalis,
Cartea cuprinde, pe linga
operele scriitorilor.1sl re-
flectii ale unor  filosofi,
de la Kant, Hegel. Fichte
pina la Marx si_ Engels,
ale unor pictori (%.D.
Friedrich) si muzicieni ca
Mozart, Beethoven, Schu-
mann etc., precum Si po-
ezii de F. Nietzsche,
Georg Trakl, Else Las-
ker-Schiiller si scrisorile
din nchisoare’ ale Rosei
Luxemburg.

i AM CITIT DESPRE...

Arta de a intreba

ICI, cu dumneata, vorbesc ca dum-

. neata. Cind' sint cu un golan din
Chicago, vorbes¢ ga el. Sint un cameleon”. Marturisirea

facuta de Studs Terkel unui rafinat intelectual caruia
1i lua unul dintre interviurile rememorate
lui carte. Vorbind cu mine Tnsumi, suna a autodeni-
grare. Adica el, Terkel. ar fi lipsit de personalitate,
s-ar da. s-ar mula, dupa interlocutorul lui, n-ar fi in
stare sd aiba nu numai un punct de vedere propriu,
dar nici_macar un mod de exprimare, un vocabular,
0 sintaxda, un accent care sa-1 apartina...
. este cd Studs Terkel face parte
— si, din pacate, tot mai putin numeroasa intr-o lume
eu ochelari de cal. egocentrica, parohialda, handicapata
de prejudecati — a oamenilor In stare sa iasd din
propria lor piele pentru a se pune in situatia fiecaruia

dintre semenii lor.

Prin intermediul lui Studs Terkel, afirma cronicarii,
,vorbeste America". ,,America” nu are Tnsa obiceiul
de a vorbi neintrebatd. Faptul este atit de notoriu
incit, la un moment dat. o tendintd politica reactio-
nara Tncerca sa-si anexeze — dupa principiul ca cine
ractic ,,da“ — ,,majoritatea tacuta".

Studs Terkel. deci, intreabd. Cu neprefacut interes.

Cu dorinta imperioasa de a afla, de a cunoaste. Cu

simpatie. Este caracteristicad introducerea la interviul
. pe care l-a luat unei chelnerite oarecare : ,,Desi au

trecut citiva ani buni de cind am vazut filmul Cinci
bucati usoare, nu mi-a trecut inca indignarea. VVa amin-
titi de scena aceea, 0. Doamne, in care chelnerita este

0 scorpie ? Ea refuza sa-i serveasca pe Jack Nicholson
Tine prajita sau cu nu stiu
istd» — Spune rece ticaloasa.
Nicholson o pune la

nu zice ,,nu“ zice

si pe camarazii lui cu
ce altceva. «Nu este pe
Cu Tndreptatita superioritate,
punct, o umileste. Publicul — amatorii de film Tintre
18 si 30 de ani — aplaudd. Dar ce ni s-a spus
despre femeia aceea rea? Era. cumva, spre seara?
ncheia, oare, o zi nesfirsitd pentru eal Cum statea

»Encyclopaedia
Universalis"

= Presa franceza a n-
ceput publicitatea pentru
Encyclopaedia Universalis
— cu un_ ansamblu_ de
29 000 articole, repartizate
Tntr-un corpus de 16 vo-
lume, un organum. Tntr-un
volum, si un thesaurus,
in trei volume, — total
20 de volume. Articolele
din corpus trateaza pe
larg subiecte care prezin-
td o problematicd, n va-
riate corelatii pentru a re-
lationa sensurile cu alte
articole ,,corespondente” ;
organum  reuneste  un
numar de articole ample
asupra unor  cercetari
prezentate de mari perso-
nalitati stiintifice, in' sfir-
sit thesaurus, care ser-
veste si de indice, Tnles-
neste, prin trimiteri adec-
vate la corpus, cercetarea.
Encyclopaedia Universalis
reprezintd o asociere in-
tre Clubul francez al car-
tii si Encyclopaedia Bri-
tannica.

»Spiritul
cinematografic"

= Eseul cunoscutului
teoretician al cinemato-
grafului Bela Balazs a fost
tradus pentru prima oara
in Franta (Ed. Payot. 302
pag.). Jean-Michel Pal-
mier prezintd in mod elo-
gios acest text al unuia
dintre primii teoreticieni
marxisti ai cinematografu-
lui, prieten cu Lukacs.

»Timpul dragostei”

= Un Pagnol sclipitor,
irezistibil, emotionant re-
leva cele trei sute deJ)a—
gini ale cartii Timpul dra-
ostei aparuta la Paris, la
drei ani dupd moartea
scriitorului. _Gaston Bon-
heur remarca : ,,Turul de
forta al lui Pagnol este c3,
prefacindu-se a vorbi des-
pre el Tnsusi, vorbeste de
fapt despre fiecare dintre
noi, despre  bravurile
noastre, lasitatile noastre,
bietele noastre sperante,
mizerabilele noastre vani-
tati si, in sfirsit, despre
bunele noastre  inimi".
Timpul dragostei, céci a-
cesta este titlul, raspunde
celei mai bune definitii a
unui adevarat clasic : «O
carte pentru toatd lumea
si pentru totdeauna»”.

,VOI iesi dezarmat"

= Acesta_este titlul noii
carti a scriitorului  polo-
nez Teodor Parnickl, a
carei actiune se petrece
n epoca imperiului  ro-
man, n secolul IV al
erei noastre. Ca si cartile
precedente ale autorului,
acest roman se Tncadreaza
n genul fictiunii istorice.
Parnicki a scris pinda a-
cum 25 de carti, printre
care Cuvintul si corpul,
romanul_sau preferat scris
in  Mexic. Recent, una
din cartile sale, Numai
Beatrice, a fost pusa in
scena de Stefan Szlach-
tvcz pentru televiziune.
Spectacolul a fost pre-
miat anul acesta la Fes-
tivalul de filme si specta-
cole pentru micul ecran
de la Olsztyn.

Premii

= Sindicatul ziaristilor
si scriitorilor din Franta
a acordat recent premiul
pentru reportaj pe 1977 lui
John Berger si Jean
Mohr pentru Al saptelea
om, iar lui. Bernard Vin-
cent. premiul  Stiintelor
umane pentru eseul Paul
Goodman si  recucerirea
prezentului.

= Marele  premiu al
Fundatiei Thyde Mon-
nier. creat de Societatea
oamenilor de litere, a
fost_atribuit lui Herbert
Le Poirier pentru ansam-
>blul operei (aparuta in
ed. Seuil). . i

= Premiul international
al editorilor, recent creat, a
fost decernat poetului vest-
german Erich Fried pen-
tru ansamblul operei. Tot-
odatda juriul a acordat —
cu titlu de exceptie — un
%remlu poetului afrikaan

reyten Breytenbach, ac-
tualmente detinut in n-
chisoarea din  Pretoria,
autor al cartii Focul rece.

Karajan la Viena
e Dupa o absenta de

13 ani, Herbert von Ka-
rajan revine la pupitrul

Operei din Viena. Sub
bagheta sa, prima scend
lirlcd  vieneza progra-
meaza, o serie_de specta-
cole cu Trubadurul,
Boema, Nunta lui Figaro.

S

cu varicele ? Si ce se Tntimplase dincolo de usa ofi-
ciului ? Se certase, poate, cu bucatarul ? Si de ce
anume facea aceasta meserie ? li era bolnav barbatul 1
O parasise 1 Intrase cumva fiica ei Tntr-o Tncurcatura ?
Cite aspirine luase putin mai Tnainte ? Poate ca era,
cu adevarat, o muiere a dracului. N-o sa stim nici-

n Ultima

) Realitatea
in categoria aleasa

odatd. Stiam mai mult decit am fi avut nevoie despre
Nicholson ; despre ea — nimic. Si totusi era si ea
acolo, aceasta Meduza. De ce n-am avut curajul sa
ma ridic Tn picioare Tn sala aceea intunecata si sa
strig. cit m-ar fi tinut gura: «Fir-ati voi si fifi de
pusti solipsisti » ?*

Unui reporter care resimte, eu asemenea intensitate
0 nedreptate prin omisiune la adresa unui personaj
de film, nu-i va opune rezistenta, neincredere, nici un
personaj real din cea mal larga categorie sociald, aceea
numita de americani ,,underdogs” (textual : caini Tn-
vinsi Tntr-o_competitie canina si. prin extensiune, orice
perdant, orice handicapat sau neprivilegiat n lupta
pentru existentd). Nu Tntimplator, interviurile luate
de Terkel acestor oameni neinsemnati sint apreciate
de critici ca infinit mal pline de miez decit cele cu
celebritati. Federico Fellini, sau Bertrand Russell, sau
Mahalia Jackson, sau Danilo Doici, sau Martin Luther
King jr. nu_aveau mai_putine de spus, nu erau mai
putin ‘expresivi decit minerii, sau somerii, sau pensio-
narii. sau gospodinele lui Terkel. Numai ca. probabil,
11 interesau mai putin. Cu ei- 1si facea doar meseria
de radioreporter. 1i intreba pentru ascultitori, nu pen-
tru el Tnsusi. Daca preferau sa nu se deconspire, sa

ramina la nivelul platitudinii corecte, Terkel 1i lasa
in pace. Tn general — asta i se sl reproseaza, de alt-
fel — nu-si contrazice partenerii de discutii, 1i lasa

*in apele lor. chiar atunci cind stie perfect ca nu au
dreptate.

Acest ,,om-radio. vorbitor non-stop. monolog inte-
rior pufaind din trabuc", cum 1l defineste tandru cri-
ticul John Leonard, care l-a Tndemnat sa-si scrie me-
moriile. este, in felul lui. un fenomen : persecutiile
si dezamdgirile nu i-au alterat tinereasca iInflacarare,
generoasele convingeri de stingd, credinta ca nu este
inutil sd lupti Tmpotriva nedreptatii. Secretul lui ?
Umorul. Cit timp Tsi pastreazd darul de a glumi fara
rautate despre orice, omul este indestructibil. Chiar
si in America.

Felicia Antip

Ernest Hemingway o biografie aparte

« Judecind dupa numa-
rul impresionant de me-
morii, biografii, portrete,
evocari, analize _literare
etc. dedicate vietii si ope-
rei_ lui Hemingway  si
scrise dupa moartea a-
cestuia, s-ar parea ca
n-au mai ramas prea mul-
te lucruri  necunoscute
despre celebrul scriitor.

e curind Tnsa, Tn Edi-
tura Viking din SJUA. a
aparut lucrarea lui Scott
Donaldson, By Force of
Will. The Life and Art of
Ernest Hemingway (Prin
forta vointei. Viata si arta
lui ~ Ernest Hemingwa;Q,
care recurge la o metoda
oarecum aparte.

Donaldson descompune
viata si opera scriitorului,
fraza cu fraza, eveniment

eu eveniment si rearan-
jeaza apoi componentele
In structuri tematice. Ast-
fel apar capitole despre
faimd, bani, poutica. snatfC
razboi, dragoste. priete»3t
religie, arta, moarte etc
Fiecare capitol prr-nta
ceea ce a afirmat sa a
scris Hemingway Aesore
subiectul respectiv, «om
s-a comportat el ia
raport cu acest sutx —t.
ce opinii aveau cei dia
jur despre compaortarea™"”
Sa, ce au conchis cei %
au scris despre el si ca
crede Donaldson. Cartea
se vrea un ,mozaic" cu
valoare diagnostica. Dar.
deocamdatd, nu este de-
cit tot un punct de ve-
dere.  printre celelalte,
multe.

Discutie imaginara cu Beethoven

= Folosind extrase din
scrisorile  compozitorului
sl din ,caietele de dis-
cutii”, ziarul wvest-ger-
man ,,Siiddeutsche ei-
tung” a imaginat un in-
terviu cu Beethoven. ,,Se
simte Tn ce spuneti o
oarecare neincredere in
critici. S-ar parea ca ati
fost nedreptatit ?” — este
una din  ,jintrebarile”
puse de ziar. In raspunsul
compozitorului se pot ga-
si multe analogii cu rea-
litatea occidentala con-
temporand, Tn special Tn
ce priveste situatia cri-
ticii. ,,Recomandati cro-
nicarului dv. — sfatuieste
Beethoven — mai multa
grija si bun simt in spe-
cial fata de operele tine-

rilor compozitori.  Altfel
poate fi timorat un om
caruia 7i este sortit sa

aiba mari succese. Tn ce

Joan

e Marea actrita ameri-
cana care a Tncetat din
viata Tn ziuade 10 mai, la
New-York, era nascuta la
23 martie 1908. la San An-
tonio (Texas). Lucile Le-
Sueur (pe numele ei ori-

inar) a fost vinzatoare

e magazin, campioana la
charleston, apoi figuranta
Tntr-o comedie muzicala pe
Broadway. Tnainte de a
,demara™ la 19 ani. cu un
contract la Metro Gold-
win Mayer. Este epoca Tn
care Hollywoodul ~ ,,stan-
dardiza". Deci Joan Craw-
ford devine tinara tipicad a
»anilor nebuni”, jucind in
vreo zece filme rolul fe-

tei gingase dar eu unele
.mici libertati", totusi ino-
cente. Tn 1930 devine ti-

Tendintele

= intre 14 august — 16
octombrie 1977 "va avea
loc. in Berlinul occiden-
tal, a 15-a Expozitie eu-
ropeana de arta. Tn timpul
acestor doud luni, toate in-
stitutiile culturale ale ora-
sului — teatrele, muzeele.

ma priveste, nici prin gind
nu mi-a trecut sa ma
consider o perfectiune ca-
reia nu i se poate face nici
un fel de reprosuri, insa
rosolania cronicarului™s'
la adresa mea a ft"FSv
inceput atit de itsfci-
toare incit, Tncepind sa
ma_compar cu_ altii, am
decis sa nu_ma indignez
si am ramas absolut
calm, gindindu-ma _ ca
nu Tnseamna nimic... Cine
poate avea nevoie de a-
semenea cronicari__cind
constata ca ei ridica 1n
slavi pe cei mai medio-
cri mizgalitori de turtle
si ca, 1n general, au o
atitudine jignitoare fata
de operele de arta, fiind
chiar nevoiti sa adopte a-
eeasta atitudine din cauza
nepriceperii si incapacita-
tii lor de a vedea in ele
dimensiunea reala, pre-
cum un cizmar calapodul
pantofului™.

Crawford

nara femeie seducatoare,
cu mult ,,sex appeal”, ma-
azinele ilustrate popu-
arizind ,gura a la Joan
Crawford”.” Tn 1932. vede-
ta e partenera cu Greta
Garbo in Grand Hotel,
apoi in multe alte filme
avind parteneri pe Gary

Cooper, Clarke = Gable,
Franchot Tone, Robert
Taylor, Robert Montgo-

mery. Frank Borzage cu
Manechinul (1937) o reda
mai veridica. In anii 1941
—1945, Joan  Crawford
pare Tn declin, jucind Tn
comedii sentimentale. Ob-
tine totusi un ,Oscar"
pentru interpretare, ju-
cind apoi in alte nume-
roase filme, n 1954 —
de nerecunoscut datorita
chirurgiei  estetice = —
transpunindu-si  persona-
litatea Tntr-un  western
romantic. Tn 1955, cu o
fatd Tmpietrita, va turna
Frunze de toamna. Regi-
zorul e Robert Aldrich.
Acelasi care In 1962 o va
metamorfoza din nou, ea
concurind Tn  asemenea
Lretintineriri”  pe  Bette
Davis. Una din ultimele
e%paritii ale Joanej CW.r-
ord e ntr-un filrg" de

groaza, al lui ?atam
Castle, Securea insinge-
rata,,.

anilor 20

universitatile, - de»

arta, precum si Festivalul®
de la Berlin — vor evoca
tema ,,Tendintele anilor

20", epoca Tn care Berli-
nul a fost un centru cu
puternica influenta artis-
tica.



Enigma lui Duke
Ellington

= In cartea sa recenta,
Duke : A portrait of Duke
Ellington, alcatuita pe
baza unei lungi serii de
interviuri. cu marele in-
terpret si compozitor de
jazz, Derek Jewell scrie
a un moment dat: ,,Nu
cred cd cineva va explica
vreodata enigma lui
Ellington — de ce a mun-
cit atit de mult, de ce
(t"ieglijat atit de mult
ViztSrpersonald, de ce s-a
sacrificat asa cum a fa-
cut-o, n viata lui neexis-
tind nimic altceva decit
muzicd"., Cartea lui Je-
well, prima biografie pos-
tuma a lui Duke Ellington,
nu raspunde la Tntrebare,
dar ridica partial valul
care a ascuns lumii exis-
tenta particulara a cele-
brului muzigian, lasind s&
se Intrevada o personali-
tate contradictorie, com-
plexata, secretd, chinuita,
incomoda pentru cei a-
propiati si  pentru sine
insusL

,Opere complete”
— Kafka

= in Editura Gallimard

a aparut, sub ingrijirea
lui M. Cl. David, profe-
sor la Sorbona, primul

volum din Opere complete

de Kafka. Acesta cu-
prinde_ romanele ~ Ame-
rica, Procesul si Caste-

lul. Volumul urmator va
cuprinde nuvelele Meta-
morfoza, Colonia peni-
tenciara etc.

soextet”...

».5€ intituleaza cea mai
recenta productie reali-
zata, la 83 de ani, de cu-
noscuta Mae West. Sce-
nariul _se inspird din a-
mintirile actritei.  Tntre
interpreti : Ringo Star si
George  Hamilton.  Un
film, dupa cum remarca
comentatorii, pentru toate
virstele.

Interdictie

e Printr-un decret re-
cent a fost interzisa in-
troducerea in  Chile a
cartilor scrise de trei din-
tre cei. mai mari proza-
tori latino-americani con-
temporani : Gabriel Gar-
cia  Marquez (Columbia),
~ulio Cortazar  (Argen-
t"to) si  presedintele
F>>-Clubului intematio-
njK~lariu Vargas Llosa
frati).

Schimburi artistice

e Doua vedete ale ba-

letului  cubanez, Maria
Llorente si Lazaro Car-
reno, au dansat recent

la LAlvin Aiiey Ameri-
can Dance Theatre", iar
cintaretul american de
culoare Harry Belafonte,
care i-a prézentat, a a-
nuntat de pe scena ca
ansamblul ,Aiiey” va
face, la rindul sdu, un
turneu Tn Cuba. Aréatind
ca putine schimburi artis-
tice s-au produs TIntre
S.U.A. si Cuba Tnaintea
acestor manifestari, el a
>>us o, Totusi, aceasta
seara este un semn ca lu-
crurile sint cu adevarat
pe cale de ameliorare.
Ceea ce se petrece este 0
importanta parte de isto-
rie”.

Acum doi ani, marea
balerind cubanezd Alicia
Alonso a dansat la New
York cu ,,American Ballet
Theatre”. Apoi, doua ste-
le ale acestei trupe si un
violoncelist american s-au
produs in Cuba.

Cannes 77

= Vineri,, 13 mal, la
Cannes a finceput cea de
a XXXIl-a editie a presti-
giosului festival interna-
tional de film ; timp de
doud saptdmini se  vor
Prmecta este 400 de pe-
icule. Alaturi de compe-
titia propriu-zisd, ~ de
lupta pentru traditiona-
lele premii (in care se
confruntd operele  unor
cineasti de valoare pre-
cum : Ifigenia, film sem-
nat de regizorul grec
M.  Cacoyannis, Asfixie
al  iugoslavului  Vlatko
Gilic, Camionul al scri-
itoarei franceze Margue-
rite Duras, Povestiri ~din
Budapesta, narate de ci-
neastul maghiar Istvan
Szabo. Elisa, dragostea
mea Tn _regia spaniolului
Carlos Saura, Orfanii de
regizorul sovietic Nikolai
Gubenko, Un burghez mic
de tot al Italianului Ma-
rio_Monicelli, sau Trei fe-
mei in regia cineastului
american _ Robert  Alt-
man), se impun atentiei
manifestarile paralele,
g[og(amele_ informative.
a citdm citeva din inte-
resantele titluri ale peli-
culelor grupate in selec-

Truffaut actor

e Dupa ce abia a ter-
minat al 17-lea  film.
Barbatul care iubea fe-
meile, Francois Truffaut
va fi interpretul _filmu-
lui de fictiune stiintifica
Close Encounter of the
Third Kind (Scurtd 1in-

talnire de a treia cate-
gorie) pe care-1  reali-
zeaza Steven  Spielberg

(Falca). Truffaut a co-
chetat  intotdeauna cu
arta dramatica, el pre-
gateste de altfel si _un
Studiu asupra  actorilor.
Dar este pentru _prima
oara cind turneaza, «ca
vedeta, sub bagheta altui
regizor.

Senghor
la Salzburg

= Discursul inaugural
la Festivalul internatio-
nal de la Salzburg va fi
pronuntat, la 24 iulie, de
Leopold Sedar Senghor,
presedintele Republicii
Senegal, unul dintre cei
mai eminenti oameni de
litere si ginditori  afri-
cani.

,.Vinerea durerilor"

_= Este titlul ultimei

carti pe care a scris-0
Tnainte de moarte marele
scriitor guatemalez Mi-
guel Angel Asturias, lau-
reat al Premiului  Nobel
in_1967. Ea infatiseaza
.existenta pitoreasca a stu-
dentilor in timpul sapta-
minii Pastelui, Intr-o tara
latino-americana_ in care
domneste un regim dicta-
torial. O critica sociala
acerba Tmbigata cu o fe-
erie poetica. La Paris, car-
tea a aparut Tn Editura
Albin Michel.

tia ce poartd _denumirea
.Les Yeux fertiles” : Por-
tretul lui Dorian Gray,
Heinrich von Kileist, Au-
toportret de  Salvador
Dali, Partiturd netermj-
nata pentru pian_mecanie
ori Beethoven. Sa remar-
cam de asemenea ca in
Saptamina criticii _se afla,
alaturi de productii fran-
ceze, sovietice si  vest-
germane, si filme reali-
zate in Algeria.  Mexic
sau Japonia ; aceasta di-
versitate a zonelor cine-
matografice reprezentate
la Cannes se accentueaza
si mai mult Tn Cele cinci-
sprezece zile ale realiza-
torilor ; aici se proiec-
teaza pelicule din Dane-
marca si Suedia, Portu-
galia, Argentina ori Bra-

zilia, Senegal, Mozam-
bic, Ecuador sau Ku-
weit.

Tnsusi Maurice  Bessy,

,,delegatul general al fes-
tivalului”, anunta de alt-
fel ca sectiile  paralele
vor releva prin .marea
lor varietate, reprezen-
tanti ai orientarilor noi.
eforturi personale si ori-
ginale. parfumate de far-
mecul gindirii™.

Teza de doctorat
Claude Semet

e La 23 mai 1977, 1n
sala _de consiliu a Univer-
sitatii  din Nisa, criticul
si_eseistul Michel Gourdet
isi sustine teza de docto-
rat cu lucrarea Claude
Sernet —. omul si opera.
Directorul tezei si pre-
sedintele  juriului  este
M. Sanouillet. profesor la
Facultatea de litere Pa-
ris — Sorbona.

Arta si publicul

= Este tema Congresu-
lui Asociatiei internatio-
nale a artelor grafice si
lastice  organizat  de
NESCO la Stuttgart, in
septembrie 1979. Sint as-
teptati circa 300 de dele-
gati din 50 de tari. Con-
gresul. organizat la fie-
care trei ani, a avut loc
ultima oarda la Bagdad,
n 1976.

Hilde Domin —
Premiul Rilke

= in virstd de 64 de
ani, Hilde Domin, poeta
din Heidelberg, a obtinut
Premiul  Reiner Maria
Rilke pe anul 1976. Tn
ciuda virstei. Hilde Do-
min se claseaza printre
cele mai tinere = poete
vest-germane. cariera ei
n literaturd Tncepand la
virsta de 40 de ani. Ope-
rele ei, scrie un critic,
sint  ,,0 creatie fluida,
lina de sincere _fintre-
ari - si uimiri, Tntr-un
limbaj domol, de o cla-
ritate si simplitate voite".
Poeta considera poezia ca
,uri mare dangat de clo-
pote, pentru ca toti sa-1
asculte™.

romanesti

e Cu ocazia fintalnirii
organizate d PEN-
Clubul sloven la Bled

(R.S.F. lugoslavia), unde
a participat si conducerea

PEN-ului international
(Mario Varga Llosa —
Peru; Georges Emma-

nuel Clancier — Franta;
Peter Elstob — Anglia),
reprezentantul tarii noas-
tre Vasile Nicolescu a dat
un interviu televiziunii
slovene din Liubliana pe
tema ,Conditia scriitoru-
lui  si  responsabilitatea
sociala a artei sale".

— e Studiul lui N. Ter-
tulian Autonomia si ete-
ronomia artei, aparut in
,,Cahiers roumaines d’Etu-
des litteraires™ (nr. 2/1976),
a fost publicat de cite-
va reviste de culturda din
strainatate. Textul a apa-
rut Tn traducerea italiana
a lui Leonardo Camma-
rano Tn revista trimestria-
1a ,,Prospettive Settanta”
(Roma), In traducere fran-
ceza n ,Revue d’Esthe-
tique™ (Paris) si Tn tradu-
cerea olandeza a esteti-
cianului Marcel Fresco n
numarul special consacrat
esteticii de revista neer-
landeza ,,Wijsgerig Per-
spectief".

< —

ATLAS

in centrul orasulul

n centrul oragului (si de data aceasta centrul nu este o metafora mai
mult sau mai_putin complezentd, ci o realitate tangibila si matematicd) se
afla o bisericd. Biserica Sfintul Gheorghe. Nu e cea mai frumoasa dintre
sutele de biserici ale acestui oras de ctitori care si-au Tnsemnat victoriile,
bucuriile sau remuscarile prin bijuterii de ciramida si var. borne de cele
mai multe ori stralucite ale unui drum care e insasi istoria. Nu e nici cea
mai veche. Si totusi, importanta ei Tn geografia orasului este mai mare
decit a altora. Biserica Sfintul Gheorghe este mai prezentd decit Biserica

Alba, sau Biserica Amzei.
ei adapostesc mormantul lui

sau Biserica
Brancoveanu. domnul

. _ zidurile
intelectual cazut vic-

dintr-o zi. Pentru ca

tima propriei sale subtilitati egalate de demnitate ? Pentru cd in fata ei se

afla semnul alb al acelui

teoretic

kilometru zero din care pornesc

toate drumurile tarii ? Sau. mai presus de orice, pentru ca in ea a fost
depus trupul subtiat de suferintd si moarte al lui Eminescu. iar_ de pe
treptele el a pornit cortegiul care a trecut apoi prin fata Universitatii si

s-a ndreptat spre Belu purtind in
Cutremurul, care a Tndraznit sa

rimul_sau triumf pe marele poet?
struga atitea edificii si vieti, a n-

draznit sa atingd in treacdt cu aripa si bolta acestui edificiu al memoriei
noastre nationale. Acoperisul pe jumatate cazut al Bisericii Sfintul Gheorghe
este, ne bulevard, imperativ ca un strigat de mirare ca aceste urme mate-
riale ale istoriei, atit de adesea numai legendard, ar putea dispdrea. Dintre
sutele de dadui evacuate, unele vor fi refacute, altele — a caror reconstruc-
tie se dovedeste nerentabila — vor fi inlocuite cu replici noi. Dar Biserica
fintul Gheorghe. cu altarul _ei daruit de Brancoveanu. in fata cdruia a stat
ntins trupul stins al Luceafarului, cu atit mai mult trebuie salvata. Si va fi
salvata. Din pragul ei a Tnceput posteritatea lui Eminescu. si sintem datori sa-i
lasam 'ui Emme-"u. sa ne lasam noua, aceasta ultima dira a trecerii lui pe pa-
mant. Cutremurele, si invaziile, si_inundatiile, si incendiile, si razboaiele s-au
Tnversunat de-a lungul secolelor sa stearga urmele trecerii noastre, iar noi le-am
raspuns Tnchizindu-ne amintirea in cintece. Relicvele, rare, au devenit Tnsa si
mai sfinte, si printre ele se afla si acest monument de Tntalnire a douda din
spiritele cele mai Tnalte ale romanilor aceasta bisericd de la kilometrul zero

al memoriei noastre.

Ana Blandiana

~Principii de literatura comparata"

in limba rusa

e Publicand Principii de literatura com-
paratd de Alexandru Dima. Editura ,,Pro-
gres” din Moscova initiaza o noua colec-
tie in care urmeaza sd apara scrieri de
Istorie si critica literara, de teorie literard
si eseuri. Semnificatia_ acestei traduceri
este sporita de faptul ca ne aflam totodata
in fata primei talmaciri in limba rusa a
unei carti de teorie literara scrisda de un
autor roman.

Volumul — tradus de un bun cunosca-
tor al limbii si literaturii roméne. Mihail
Fridman. — este Tnsotit de un comenta-

riu critic, apartinind talmacitorului si de
o interesanta prefatd semnata de V.I. Ku-
lesov, la Universitatea de Stat ..M.V. Lo-
monosov"” din Moscova. Aceasta initiativa
a editurii trebuie cu atit mai mult salu-
tata cu cit profesorul Kulesov este si el
autor de studii si volume de literatura
comparata, disciplind care constituie o
reocupare constanta a_sa, alaturi de isto-
ria literaturii ruse clasice. Prefata, intitu-
lata Un fdgas important de cercetare, isi
propune sa prezinte cititorilor sovietici
personalitatea  teoreticianului roméan  si
volumul talmacit De la bun Tnceput pre-
fatatorul fixeazd sfera de cercetare a lu-
crarii profesorului Al. Dima care-si pro-
pune ,sa analizeze obiectul literaturii
comparate... metodica  acestei discipline
stiintifice In comparatie cu istoria si teo-
ria literaturii, cu critica literard”. Prefa-
tatorul sovietic apreciaza claritatea expu-
nerii, exactitatea si rigoarea _ stiintifica,
asociate cu un stif elegant si atragator.
,,Lucrarea profesorului Dima cauta sa Tm-
bine intr-un tot unitar sarcinile teoretice
si_practice ale disciplinei supuse spre exa-
minare. s& comunice cititorului un numar
cit mai mare de cunostinte si date utile

»Zilele filmului

= Aura firescului precum si acel tip de
reconstituire a obisnuitei curgeri_a vietii,
animand personaje ale cotidianului se rein-
talnesc. parcd, in toate operele prezentate
n _cadrul, ,Zilelor filmului cehoslovac" ;
chiar daca Timpul dragostei si al sperantei
(pelicula din gala inau%uralé) este o0 ecra-
nizare. evocind Tn amDle desfasurari tem-
porale. destinele_si nazuintele veacului tre-
cut, chiar daca Timpul stérge totul se vrea
o psihologizanta povestire de actuali-
tate, iar_ironia subtila a_lui Jifi Menzel
recreeaza un pitoresc peisaj uman, proiectat
In ..linistea” padurii, secventele de auten-
ticitate si elocventa cinematografica se
structureazad mereu, din aceleasi gesturi
simple. din succesiuni de detalil nespecta-
culoase. orinduite de stiinta transpunerii
pe ecran a pulsatiei normale, a atitudi-
nilor si reactiilor omenesti.

Nedeformate de legile constructiei de-
monstrative. neingradite de exigentele ex-
presivitatii filmice. Tntamplarile ,,dragos-
tei” se Inlantuie cu momentele ..sperantei™”
intr-o fluenta naratiune, alcatuita cu ma-
turitate de cineastul (educat ani la_ rind
de rigorile productiei pentru televiziune)
Stanislav Strand. Coerenta si relieful at-
mosferei cotidiene, caracteristice — de alt-
fel — marilor reusite ale scolii cehoslova-
ce. se lasa descoperite si Tn pelicula Timpul
sterge totul ; dincolo de argumentatia mo-

din domeniul teoriei si istoriei_ literaturii
comparate, de fapte si manifestari concre-
te ale relatiilor reciproce dintre literaturi
Tntr-o anumitd ierarhie si  subsumare a
rocesului literar pe plan mondial. Tre-
uie sa recunoastem — subliniazd profe-
sorul V.l. Kulesov — ca in Uniunea Sovie-
ticd nu existd pind la ora actualda o lu-
crare ca aceasta, care sd sistematizeze un
material de fapte atit de variat, si cartea
lui Al- Dima... ne aminteste Inca o data
cit e de necesara o monografie sovietica
fundamentald pe aceeasi tema“.

Mentionind numeroasele merite ale vo-
lumului Principii de literaturda comparata,
V.I. Kulesov se opreste mai Tndelung asu-
pra acelora care sint revelatoare pentru
metoda si pozitia autorului, care determi-
na tn_primul rind valoarea stiintificd a
lucrarii. Intre altele, el subliniaza pozitia
marxist-leninista  consecvent aplicata la
cercetarea fenomenului literar pe plan
comparat, atitudinea polemicd, de delimi-
tare fata de diferitele scoli si  curente
situate pe alte pozitii filosofice si_bogatia
de informare si argumentare stiintifica,
diapazonul larg de cuprindere a fenome-
nelor literare, a zonelor literare. Socotind
ca ,literatura comparatd ca disciplind are
un mare viitor. Tntrucit raspunde exigen-
telor si  preocuparilor veacului nostru,
cresterii intense a relatiilor culturale din-
tre popoare, a colaborarii dintre ele...",
rof. V.L Kulesov vede in cartea lui Al

ima Principii de literatura comparata un
mesager al acestei Tntelegeri, care va con-
tribui la adincirea dialogului stiintific, la
un schimb de opinii rodnic Tntre oamenii
de stiintd romani si sovietici.

Tatiana Nicolescu

cehoslovac"

ralizatoare imaginatda de scenaristul Ru-
dolf Sloboda apar. in vesminte nestraluci-
toare. simple obiceiuri, ntimplari zilnice,
eroi familiari tuturor.

Ca un rafinat reper al acestei tendinte
de coborire a story-ului cinematografic
catre existenta banald se impune filmul
In ,linistea” padurii ; nimic deosebit nu
tulbura “idilicul concediu _al orasenilor
care forfotesc plini de importanta 1n
vechi mori, care trudesc ridicol la trans-
formarea fostelor hambare sau Tncearca sa
dobindeasca modestele case ale batrinilor
sateni. Jifi Menzel compune nuantat o
noud ..vara capricioasa" (asa se numea un
alt film, mai vechi, al autorului) Tn a sa
recenta si molcoma comedie, dinamizata
uneori de accentele satirice, alteori de li-
rism. Agitata viata citadina Tsi pulverizea-
z& aspiratiile ,,pastorale” Tn fata realitatii,
iar traditionalul echilibru senin al tarani-
lor 1si dezvaluie citeodata. Tn_ritmurile nro-
prii, tonalitati discordante. Cineastul nu-st
ndulceste verva satirica, nu evita sa des-
copere cu umor, pretutindeni. Tn spatele
aparentelor, chinul adevarului. Cunoscuta
virtuozitate a cinematografiei cehoslovace
se face, astfel, simtita n liniile si variatele
culori ale filmului Tn ,linistea” padurii.

loana Creanga



Lirica poloneza contemporana

Anna Kamienska
Propuneri pentru

vremuri de restriste

Va daruiesc peisaje

in care sa traiti siguri.

Fosfati, cuarturi, silicati,
deschideti-va portile ferecatei
lar voi intrati cu curaj,

fara felinare.

Puteti lua cel mult

doua silabe

din numele drag,

daca-l mai stiti -

o frintura de hexametru.

Dar nici acesta

nu va va fi de folos.

Mai puternici ca spicele de griu
stralucesc componentii chimici despuiati,
danseaza perechi, perechi

in lupte se intrec

muschii fierului, ai argintului

si aluminiului

ntariti Tn Tmbratisari.

S& nu raminem nici noi inactivi
sa nu facem de rusine
metalele, care in noi se string.

Sa crestem, plante flaminde!
Sa ne inadltam, paduri hraparete,
Cu securile verdetii in miini!

Bogdan CzaykowskKi
Vers didactic

Cind tremura binefacerea focului
Si incepe blestemul incendiului —
Nu uita ca luna-i un curcubeu
Care a mistuit putin o culoare :
Rosul.

Cind viata tremura ca fumul din cos
Cind nimeni nu se-asteapta sa moara, cifra
fiind mai mare decit cuprinde imaginatia —
Nu uita, numai pentru un moment

Este Tnghitit singele de lacomia

Albului.

Seweryn Pollak
Concluzii finale

Eu, bucatd de materie organizata,

cu doua treimi din viata traite,

afirm ca existenta-i mai buna ca inexistenta
si soartei laude-i aduc

caci am supt din viata ca orice om

toata seva si tot gustul

care in celulele mele se afla.

Recunosc ca ajungind la virsta aceasta

n-am crezut ca batrinetea-i atit de neserioasa.
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Wislawa Szymborska
Marea cifra

Patru miliarde de oameni pe-acest pamint,
iar imaginatia mea — tot asa cum a fost.

Nu prea face fata la cifrele mari.

O misca mereu amanuntul.

Zboara prin ntuneric ca lumina unui felinar,
descopera doar primul chip de la margine,
restul fiind eclipsat,

nepomenit si neregretat

Dar asupra acestora nici Dante nu s-ar fi oprit.
Ce sd@ mai zicem daca nu existam,

Chiar de ne-ar inconjura toate muzele.

Non omnis moriar — timpurie remuscare.
Traiesc oare in toata plenitudinea

si-ajunge asta?

Niciodata nu-i de-ajuns, cu-atit mai mult acum.
Aleg respingind, altd modalitate nu-i,

dar ctea ce resping e mai numeros,

mai dens, mai impulsiv decit oricind.

Este pretul pierderilor nedescrise — vers, suspin.
La chemarea tipata raspund in soapta.
Cele trecute cu vederea nu le spun.

Soarece la poalele muntelui natal sint.

Viata — citeva semne fincrustate cu unghia pe nisip.

Visurile mele — nici ele nu sint populate cum trebuie.

In ele-i mai multa tristete decit gloate si tipate.
Rar ma viziteaza cite-un mort dus de mult.
Clanta e miscatda de-o singura mina.

Casa pustie o inalta ecourile.

Fug din prag in valea

linistita, a nimanui

parca anacronica.

Cum se naste acest univers in mine -

nu stiu.

'‘Bolewslaw Taborski
Wroclaw

am Tmpietrit in piata Tmpietrita
in fata oamenilor noi
in fata treburilor obisnuite

orasul se uita cu orbitele ruinelor
pietrele mirate intrebau

ce treaba am cu ele

si cu problemele lor pietrificate

caramida zacea ca un relict al istoriei
monument ranit al urii

asa a cladit-o mesterul grijuliu

ca azi ruinele nesigure sa strige

ca sint ale nimanui pietrele

in orasul oamenilor si problemelor noi

sint piatra in ruinele orasului
piatrd in ruinele atitor orase

In roméneste de
Nicolae Mares
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Tunsul
copliilor

LA CAMPIONATELE EU-
ROPENE feminine de gimnastica
de la Praga, micuta zind Nadia
Comaneci, cum 0 numesc ziarele
franceze, care de ani intregi da-
ruieste lumii buIQéri de iasomie,
bulgari de lamfita si bulgari de
flori de salcim rosu, a fost fura-
ta ca-n codru, rapindu-i-se in va-
zul si spre stupoarea a milioane
de telespectatori o medalie de
aur. Cealaltd mare gimnasta ro-
manca, Teodora Ungureanu, a
fost seceratd cu cinism de un ju-
riu alcatuit sa scoatd campion si
un oIo% — mai ceva ca-n minu-
nile biblice — decit pe sportivele
din tara noastra. Nu e pentru
prima oara, in sport, cind Nedrep-
tatea rostogoleste citeva oua de
aur n culcusul ei jegos ca si le
cloceasca, dar la Campionatele de
la Praga, ea a adus in scena ges-
turi si vorbe comune celor ce in-
cep sa traiasca numai dupa mie-
zul noptii. Jaroslava Matlochova,
sefd de brigada la arbitraj, i-a
strigat unei delegate 'a noastre :
Aicl, eu conduc, eu hotarasc, iar
presedintele F.I.G. (arbitrii cam-
pionatelor au declarat Tn unani-
mitate ca el a impus note mai
mari pentru Nelli Kim) va tre-
bui, probabil, sa-si puna dreapta
n ghips dupa doua zile de batut
cu pumnul In masa.

Foamea de aur ! invatasem ca
foamea asta apartine Tnecatilor in
noaptea timpului, unei morale
sportive strimbe, dar trebuie
sa-mi dau ideile la Tntors pe dos,
fiindca am vazut-o fierbind si
unde n-am Tnvatat la scoala.

Multi specialisti straini sustin
ca razboiul impotriva gimnastelor
romance, cele mai bune din lume,
a inceput la Montreal. Daca e
asa, asta Tnseamna furt organizata
si mai Tnseamna ca acum, la camJ
pionatele europene, au avut loji
cele mai triste lupte. Deste dege-
rate pe obrajii cogiilor de pretu-
tindeni. ldeea schimbarii note-
lor ne-a umplut de greata, ca
si cum acolo 11 s-ar fi taiat,
fara mild, zulufii tuturor copiilor,
Tnsingerarea viselor de copil tre-
buie sd@ ne doard pe toti. S-a sfi-
siat 0 seard de basm (cite traim
intr-un an ?) si asta, in inima
unor oameni, printre care ma nu-
mar, se Tnscrie ca pierderea defi-
nitiva a unei povesti de Anden
Fratii Grimm sau Creanga.

As vrea sd le intreb pe d
nele alea lucrate din bob ce a
rida, care-au alcatuit comisiile
arbitraj : cit mai aveti de gir;
Umblati si cu dracu si cu lui
narea ?

Fanus Neagu



