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BUCURIA
mplinirii

CU SENTIMENTUL, celei mai sincere participari la
ntruchiparea unuia din cele mai vibrante omagii de

stima SI dragoste, de mindrie patriotica,

ntregul

nostru popor a_trait plenara bucurie pentru sarbatori-
rea tovarasei Elena Ceausescu, cu prilejul aniversarii
zilei sale de nastere. Solemnitatea din ziua de 6 ianua-

rie de la sediul

Comitetului Central al Partidului,

conferirea Tnaltului Ordin ,,Steaua Republicii Socialiste
Romanial* clasa |, Scrisoarea adresata de catre Comi-
tetul Politic Executiv al C.C. al P.C.R., Cuvintul de

multumire al ilustrei sarbdtorite ;
oameni de stiintd care i-au

intilnirea sa cu
inminat mesaje de

felicitare si, totodatd, un volum inmanunchin cele

mai _valoroase Iucrarl

elaborate de tovarasa

Elena

Ceausescu Tmpreuna cu colaboratori din cadrul Insti-

tutului  de Cercetari Chimice,

studii sustinute la

reuniuni de specialitate din tara si de pesfa hotare ;
omagiul, totodatd, al Tntregii noastre prese, politice SI

culturale, al radio- televiziunii,

proiectind gindul si

simtirea tuturor cetatenilor patrlel — jatd o multlplu
semnificativa gama a unui unanim reflex de constiinta.

Cdci, cum afirma

Scrisoarea Comitetului Politic

Executiv al C.C. al P.C.R., sarbatorirea Tn acest an a
zilei de nastere a tovarasel Elena Ceausescu coincide
cu aniversarea a peste 40" de ani de activitate revolu-

tionara, desfasurata cu

un fierbinte devotament si

remarcabil abnegatle pentru triumful idealurilor de

dreptate sociald sl nationala —ale poporului

roman.

Evocind anii de nobila daruire inca din frageda tinerete

pentru ideile socialismului,

participarea ardenta la

marile batalii purtate de clasa muncitoare, de masele
largi populare Tmpotriva exploatarii btlrghezo -mosie-

resti, a fascismului si a razboiului hitlerist,

pentru

democratle si socialism, pentru izbinda Iuptel Partidu-

lui Comunist Roman, Tntru libertatea,

independenta

patrlel SI Tnaintarea ei pe trepte tot mai fnalte de

progres si de civilizatie,
mesajul  marelui, cuprlnzatorulm
preund cu |ntregul partid si _popor,
inaltd pretuire bogatei sl complexei
mult_ stimatul si iubitul nostru conducator
Nicolae Ceausescu, ati adus-0 si 0 aducetl

Scrisoarea marca astfel
adevar : ,,im-

dam o

dumneavoastra
contributiei inestimabile pe care, alaturi de

tovarasul
la marea

opera de constructle a societatii socialiste multilateral
dezvoltate pe pamlntul Romaniei si Tnaintare a tarii

spre comunism’

n raspunsul sau tovarasa Elena Ceausescu a Tnscris

o strdlucitd pagina |rad||nd

o elevata emotle SI

totodatd, o armonioasa cumpanlre a cuvintului. Este

ceea ce SI confera acestw cuvint. o VIE

exemplarltate ,Doresc sa subliniez

durabila

ca momentul

intrarii mele Tn partld a reprezentat un moment esen-

tla' pentru |ntreaga mea V|ata Am activat in

mlscarea

revolutlonara in rindurile tineretului comunist, iar
apoi ca membri a Partidului Comunist Roman. Am
considerat Tntotdeauna cd nu existd o satisfactie mai
mare _decit aceea de a sluji cauza clasei muncitoare —
din rindurile careia m-am ridicat — cauza celor multi,

cauza partidului, a ponorului  meu"”
Tncarcata de un profund finteles,

Este o evocare
pe care

numai

spiritele vibrind de o Tnaltad responsabllltate civica o
pot rosti atit de firesc, pe un _ton de o atit de nobild
sinceritate. De unde si freamatul resimtit de toti cei

ce priveau ecranul televizorului reflectind

|mag|nea

sobra a _unei mari personalitéti rostind — ceea ce fiecare
astepta sa Tmbratiseze cu minteasi in'ma—o sublima

marturie: ,,Nu as putea sa nu amintesc,

in aceste

momente, faptul ci am avut marea fericire ca, ncad
din perloada ilegalitatii, s& lucrez nemijlocit alaturi de

tovarasul meu

e V|ata care a constituit pentru mine

un inalt exemplu de dirzenie si daruire totald Tn_lupta
revolutionard, de nestrdmutatd incredere in V|ctor|a
cauzei drepte a clasei muncitoare, a partidului nostru®.

Expre3|e a unei asemenea COﬂStIInte

revolutionare,

intr-o_atit de fericitd Tmbinare de vomta si daruire
umana, Cuvintul tovarasei Elena Ceausescu echivaleaza

un  veritabil

impact de constunta cu al intregului

popor, constiintd  vibrind astazi fnca mai intens la
afirmarea acestei nestramutate Tncrederi n capacitatea

de impetuoasd dezvoltare a_noii

noastrd, a bunastarii si fericirii _poporului,
|nsem_nele libertatii si demnitatii  natiunii
socialiste.

orinduiri Tn patrla

purtind
noastre

In aura proiectind atit de luminos orizontul de viata

si de luptd al unei atit de nobile daruiri,

stralucita

sérbatorire a tovarasel Elena Ceausescu a Tncrestat pe

rabojul  noii noastrq istorii atit
Tmpliniri  celebrate Tn anul recent
bucuria certitudinii celor ce vor veni.

semnele marilor
Tncheiat, cit si

Proletari din toate tarile, uniti-va !

Anul XII,

UN CER DE FRUMUSETE

Eu trec cu ochii mari peste fintina
Din care curge unicul meu ceas
Si clipele le mingii lung cu mina
Si caut sens in fiecare pas ;
Nimic nu e ca tara

Asa cladit Tn mine,

Palat de stei si iarba,

De vis si amintire,

De zile luminate

Si nopti cintind din stele,

De ape fara preget,

De lupta si iubire,

Nimic nu e ca tara

Mai necuprins in mine

Destin de pace nalta

Ca-n miez de griie vara,

O apa de nelinisti,

O mare de putere,

Un cer de frumusete,

Nimic nu e ca tara !

Padurea-n frunze cintece’e-aduna,
Izvoare curg si stele se aprind,
Eu simt cum trece timpul peste luna
Si clipele de clipe cum se prind.

lon Stoica
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Din 7 T1n 7 zile

Pentru respectarea reciproca

a independentei si integritatii teritoriale

DESFASURAREA conflictului _dintre Republica Socialistd
Vietnam i Kampuchia Democratd, intensificarea operatiunilor
militare_desfasurate in aceste_zile pe teritoriul kampuchian, im-
plicind Tnsasi capitala statului, a g%enerat o_profunda ngrijorare
In rindurile ‘opiniei publice internationale. Romaénia, care a mili-
tat si militeaza in mod ferm pentru Qezvoltarea_rel'a'gulor de co-
laborare si solidaritate dintre toate tarile socialiste, priveste cu
profundd ‘dezaprobare sprijinul acordat unor elemente care s-au
ridicat Tmpotriva conducerii din propria tard, actionind pe calea

fortei militare pentru Tnlaturarea de la conducerea Kampuchiei
Democrate — tara socialista, membra a O.N.U. — a guvernului
si a organelor legal constituite, recunoscute pe arena internatio-
nala.

Caci — asa cum releva .jSeinteia" in numarul sau din 10 ia-
nuarie 1979 — este limpede ca amplificarea si continuarea aces-
tui conflict, situatia deosebit de grava la care s-a ajuns in pre-
zent constituie o serioasd lovitura pentru Tnsusi prestigiul socia-
lismului, pentru principiile de deplina egalitate, respect reciproc
al independentei si suveranitatii nationale, de neamestec in tre-
burile interne, principii care trebuie sa caldauzeasca neabatut re-
latiile dintre toate statele lumii si, cu atit mai mult, dintre tarile
socialiste. Nici un fel de motive si argumente nu pot justifica
interventia si amestecul Tn treburile unui alt stat — sub orice
formd s-ar manifesta acestea — mai ales cind este vorba de doua
tari socialiste !

Kampuchia — ea si Vietnamul — a dus ani Tndelungati o
lupta grea, plina de sacrificii, Tmpotriva dominatiei imperialiste,
pentru cucerirea dreptului sacru la independenta si suveranitate
nationald, la dezvoltare liberd, de sine stitatoare. Tocmai de a-
*eea nimic nu poate justifica sprijinirea unor elemente ce se ri-
dicd Tmpotriva propriului guvern, adica tocmai Tmpotriva aeelora
eare au dus greul luptei antiimperialiste, care au deschis po-
porului kampuchian calea dezvoltarii sale socialiste, libere si
Independente.

Se stie cita frateasca solidaritate a manifestat poporul roman
fata de poporul vietnamez dealungu! eroicei sale lupte de nfrun-
tare si respingere a agresiunii imperialiste, lupta pe care a spri-
Jinit-o aldturi de celelalte tari socialiste. Ne amintim cu efta
bucurie am salutat victoria, la capatul cdreia poporul viethamez
si-a realizat mi numai libertatea dar si integritatea nationald,
iniaturind ceea ce o flagrantda siluire a Istoriei impusese sama-
volnic, prin fortd, o linie despartitoare intre ceea ce se numea
Vietnamul de Nord si Vietnamul de Sud. Prin rcunifiearea Tn-
tregului Vietnam, prin proclamarea statului socialist vietnamez
in integritatea lui nationald si in deplinatatea suveranitatii si
Independentei sale, nu numai ea imperialismul cotropitor a su-
ferit una din cele mai semnificative infringeri, dar, mai presus,
poporul vietnamez si-a concretizat capacitatea de a fi el Tnsusi
in autenticitatea istorica a teritoriului, ca si a dreptului. Inalie-
nabil, de a-si construi propria-i orinduire potrivit conceptiei
si vointei sale. ,

CU ATIT mai flagrant contradictorie apare, deci, situatia la
eare s-a ajuns ea urmare a agravarii conflictului vietnamezo-
kampuchian, conflict pe care opinia publicd din tara noastra I-a
privit cu Tngrijorare chiar de la declansarea lui.

Ca o legica desfasurare a istoriei eliberarii popoarelor de sub
apasarea aceluiasi imperialism acaparator, practieind o noua
forma de colonialism, lupta poporului kampuchian pentru elibe-
rarea tarii sale si trecerea, astfel, la construirea unui regim de-
mocratic de finalitate socialistd a primit sprijinul tarilor socia-
liste si — cum era firesc — Tn primul rind al celor din aceeasi
regiune geograficd, respectiv al Vietnamului, vecin deopotriva
eu Laosul si Kampuehia. E ceea ce marcheazad in plus dimensiu-
nea tragicd a evenimentelor care, prin escaladarea lor, au dus
tocmai la contrariul acestei solidaritati implieind continuarea
luptei unite a tuturor fortelor ce s-au ridicat Tmpotriva vechii
politici imperialiste, de dominatie si asuprire, pentru apararea
drepturilor popoarelor la libertate si dezvoltare suverana.

MILITIND fara ragaz in afirmarea si impunerea la seara mon-
diala a principiilor si metodelor menite a duce cit mai grabnic
la inlaturarea grelei mosteniri a trecutului de dominatie si asu-
prire imperialista, pentru lichidarea subdezvoltdrii si faurirea
unei noi ordini economice internationale. Romania considera ca
este Tn interesul tuturor popoarelor, si in primul rind al popoa-
relor din tarite socialiste, ca problemele dintre R. S. Vietnam si
Kampuchia Democrata sa fie solutionate nu pe calea folosirii
fortel, a confruntarilor militare, nu prin sprijinirea elementelor
si actiunilor antistatale, ci pe calea tratativelor pasnice, purtate
n spiritul stimei si Tntelegerii reciproce, al deplinei egalitati in
drepturi, al respectului independentei, suveranitatii nationale si
integritatii teritoriale, al neamestecului n treburile interne.

ASA CUM, declara, in Mesajul sau de Anul Nou, tovarasul
Nicolae Ceausescu : ,,Vom aseza ferm, ca si pina acum, la baza
relatiilor noastre internationale deplina egalitate in drepturi, res-
pectul independentei sl suveranitatii nationale, al dreptului fie-
carui popor de a-si hotarl singur destinul, neamestecul in tre-
burile interne si avantajul reciproc, nerecurgerea la forta si la
amenintarea cu folosirea fortei — si vom milita pentru generali-

zarea acestor principii in Tntreaga viata mondiala",

Cronicar
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Premiul Asociatiei scriitorilor
din Craiova pe anul 1978

= Potrivit aprobarii Bi-
roului Uniunii- Scriitorilor
din_15 decembrie 1978, A-
sociatia  scriitorilor ~ din
Craiova a primit dreptul
sa acorde premiul sau
entru literatura pe anul
977. Juriul, constituit cu
acest prilej, In_urmatoa-
rea componentd : Marin
Sorescu (presedinte). Ste-
fan Bossun, Virgil Caria-
nopol, Sina Danciulescu,
Florea Firan, Alexandru
Milru si lon D. Sir-

Asociatiile
Intilniri cu cititorii

Bucuresti

= Qvidiu Papadima, la
Biblioteca M. Sadovea-
nu“ din Capitala ; Al. Mi-
tru, la = Scoala generala
nr. 15 dm_CaPltaIa . Agat-
ha Bacovia, la Liceul "in-
dustrial al fabricii . Vul-
can ; Al Gheorghiu-Po-
gonesti, la Casa de cul-
tura a sectorului 3 (in ca-
drul inaugurarii cenaclu-

lui  literar ,.lon = Minu-
Iescul) : Vlrgll Carianonol,
Viorel Cosma, loan Cos-

tea, lon Potopin, Stelian
aun, Al Kaicu, lon.
Stefan, la Caminul cultu-
ral din_comuna Valea Ar-
govel, judetul llfov ; Vir-
gil Carianopol, Mihal Sta-
nescu, Octav Sargetiu, la
Scoala generala ~nr. 198
(cartierul Pajura), Bucu-
resti : George Corbu. Va-
lentin_Desliu_ D. C. Ma-
zilu, George Zarafu, la E-
ditura medicald din Capi-
tala : Valeriu Raneanu, la
Institutul de petrol_si gaze
si la ..Casa cartii" ~din
Ploiesti :_ Daniela” Oasna-
ru, la caminele culturale
din Slobozia — VIadeni si
Muntenii — Buzau, jude-

Seara

= n cadrul lectoratuluj
de limba macedoneana
de la Facultatea de filolo-
ie a Universitatii  din
“raiova a avut lo¢ o sea-
ra culturald organizata
cu prilejul _zilei nationale
a Republicii  Socialiste
Federative _ lugoslavia. Cu

acest prilej, prof. dr. lon
- Traistaru ecanul  fa-
cultatii_de filologie, s

Pavle Fidancevski, secre-
tar al Ambasadei R.S.F.
lugoslavia la Bucure™o

subliniat  Tnsemnatatea e-
venimentulur - precum i
legaturile traditionale de

bu, convocat in sedinta de
lucru in ziua de’_

decembrie 1978, dupa ce
a analizat_ toate Ilucra-
rile apartinind._membrilor
acestel Asociatii, a hotarit
sa acorde premiul Asocia-
tiei scriitorilor din Craio-
va poetilor Romulus CO-
jocaru, = pentru volumul
Flori de’ mac (Editura
Scrisul Roménesc) ‘si 11a—
rie Hinoveanu pentru vo-
lumul_ Vint de vis (Edi-
tura Scrisul Roménesc).

scriitorilor

tul lalomita ; Constantin
T Ciobanii, . Gheorghe
Botezatu, Dorin Speran-
tia la Societatea cultura-
la ,,G. Calinescu” din mu-
nicipiul  Gh. Gheorghiu-
Dej ;

® Petre Ghelmez, lon
luga, Gheorghe Istrate,
Gh. D. Vasile, la intre-
prinderea cinematografica
a municipiului BucUresti.

Brasov

e lon ltu, la librdria
St. 0. losif din Brasov fln_
cadrul lansarii volumului
Poeme despre’” de _loan
Sueiu) ; Dan _Tarchild, V,
Copilu-Cheatra, lon Burca
si lon Topolog, la Liceul
pedagogic din Brasov.

Timisoara

= Letay Lajos, Bag){\c/)lnl
Szdbo Istvan ; Letay Ma-
rossi, Jakab Antal,” Kon-
tos Szdbo Zoltén, la cena-
clul,,Orizont" al Universi-
tatii - din_ Timisoara ; |.
Arbrus, D. Anoca, P. Bu.i-
tar, 0. Stefaneo, O.
Zetocha, A. S, jluhaso-
va, S. Suchanski, la Casa
de’ culturd si_ Biblioteca_o-
raseneasca din Nadlac, ju-
detul Arad.

culturala

prietenie si  colaborare
stabilite pe multiple pla-
nuri intre Romania si lu-
goslavia. .

A urmat un recital de
versuri din creatia scrii-
torilor. contemporani iu-
goslavi. La manifestare
au luat parte cadre di-
dactice si_studenti craio-

veni. A fost de " aseme-
nea prezent prof. dr,
Tome _ Sazdov, _ decanul

Facultatii, de filologie a
Universitatii din_ Skoplie,
cu eare Universitatea_din
Cra'ova are legaturi de
colaborare.

Harie Voronca

< Traditionala seara de
amintiri literare, ,,Roton-
da 13”. organizatd la Mu-
zeul literaturii romane, a
omagiat, Tn ultima luna a
anului trecut, personalita-
tea lui Darie Voronca, de
ia a carui nastere se vor
Tmplini 75 de ani. Despre
omul si creatorul llarie

Revista revistelor

,Revista romana"
= PUBLICATA in lim-

bile franceza, germang,
engleza si rusa, devenita,
nu demult, Junara, _,,Re-

vista romana" urmareste
sa __faciliteze cititorilor
straini mal buna cunoas-
tere a culturii.noastre con-
temporane si clasice, cele
mai recent¢ numere apa-
rute  marcind un_sensibil
progres in _ infaptuirea
acesStei sarcini de o cdvir-
sitoare Importantd. _Sint
astfel publicate grupaje de
versurl,_insotite de concise

prezentdri ale  autorilor
éGrlPore Hagiu, _ Petre
helmez, Nina Cassian,

Geza Szdes), ample frag-
mente de roman  (Orgolil,
de Augustin_ Buzura), stu-
dii, eséuri si articolé de o
remarcabild tinuta despre
problematica "si  universul
artel romanesti de astazi,
semnate de autori_presti-
giosi (lon lanosi, Gélfalvi

Voronca au vorbit Mitzu-
ra Anehezi, Paul Daniel,
Sasa Pana. A prezidat
Serban_ Cioculescu.

in  incheiere, actorul
Dinu lanculescu a eitit
pagini din corespondenta
scriitorului  omagiat  cu
Lucian Blaga si lon Pil-
lat — aflatd in arhiva
muzeului.

nr. 9 si 10

Zsolt, Franz Storch, Vio-
rel Marginean, lon Vla-
siu, lon “Salisteanu, Octav
Grigorescu, Marin Ghera-
sim; Gh. lliescu-Célinesti),
comentarii aprofunda-
te ilustrind preocuparile
creatorilor nostri._ ru-
brica  importanta =~ este
»~Viata artelor”, informa-
tiva $i analitica, mai preg-
nanta totusi in sectiunile
despre muzica, teatru, ar-
hitecturd, plastica decit in
artea rezervata |litera-

uril, _ce nu pare sa-si fi
gasit incd modalitatea’ cea
mai buna de prezentare a
nqutatilor si de selectie a
cartilor recenzate. Revista
se. afla jnsa in plina meta-
morfoza si rezultatele de
ind _acum _ne indrepta-

tesc sa speram Tntr-o re-
nuntare. la cohventiona-
lisme si in acest sector,
deloc neimportant q
r.e.d.

Festival de poezie
patriotica

_= La Academia_Milita-

ra, In cinstea Zilei Repu-
blicii, a avut_loc un_festi-
val de poezie patriotica.
Cuvintul . de deschidere a
fost rostit de general co-
lonel Orban Qctavian. Au
citit din poeziile lor loana
Diaconescu, lon Horea,
Traian lancu, Constantin
Nisipeanu, lon Potopin si
Violeta Zamfireseu.

Cenaclul scriitorilor

din Constanta

= Tn prezenta unui nu-
meros public, "la Teatrul
din Constanta a fost orga-
nizat un simpozion literar
avind ca tema ,,Poezia de-
dicata Republicii”. Si-au
dat concursul urmatorii
membri ai cenaclului scri-
itorilor  din  Constanta :
Marin Ponimbescu, Stefan
Balaci, Mihai Bocai, Virgil
Bostalaru, Nicolae Ca-a-
tana. Grorge Caprita. Va-
lentin Donici. lon Drago-
mir, lon Draganescu. Au-
rel _Dumitrescu, Ovidiu
Dnnareanu, Serban Gheor-
hiu. Ilie Marian, Florin
letreanu, Sorin_ Rosea.
l«n”l" Sirinu._ Emil Suriu,
Radu, Surle. Emanuel Var-
golici si Geo Vlad.

Omagiu lui lon

Marin Sadoveanu

. Prima seara a _tradi-
tionalei manifestari ,,Ro-
fonda 13", organizata de
Muzeul Literaturii Roma-
ne in acest an, va fi con-
sacrata_ omagierii perso-
nalitatii lui lon Marin Sa-
doveahu. Despre. viata Si
opera scriitorului au’ fost
Invitati s vorbeasca Ser-
ban doculescu. Emil Con-
duraehl, N. Carandino. A-
lexandru Elian. Sorin Ne-
gritzi._loan_Massof si O-
vidiu Papadima. Tn nche-
iere, va fi audiata vocea
scriiforului omagiat, pas-
trata in fonoteca de aur a
Radtatataviziunii Romane.
Manifestarea va avea
loc luni 15_tanuarie. orele
19. la sed’iil Muzeului Li-
teraturii Romane.

Cenaclu literar

= La_Salina ,Unirea"
din _Slanic-Prahova s-a
desfasurat in prezen-
ta  ‘scriitorilor = Vasile
Netea, Emil Manu si
lon Costea o sedinta fes-
tiva a cenaclului literar
»~Ecou romanesc”, condus
de Constantin Alex. Ban.
Au_citit poeme patriotice :
Cristina ' Chis. Elena_Inr-
einc, Crina Libtar. Radita
Prtre, Radu Barbulescu,
Mihai Danild. Elena_ Dia-
eonu si Valeriu Postavaru.

Salonul de carte

Galati

e In cadrul Salonului
de carte din Municipiul
Galati, la_ Biblioteca
V. A. Urechia" a avut loc
fansarea. volumelor de

oezil ,,Interogarea magi-
or" de lon "Caraion ~si
JAscunsa  ninsoare”  de
Corneliu Antoniu si_a yo-
lumu'ui de_povestiri ,,in-
ceputul verii astronomice”
de Anostol Gurau, anarute
in Editura Cartea Roma-
neasca. Au prezentat Lau-

rentiu Ulici si Cornel Po-
pescu. A doua zi, a fost
prezentat volumul ,,.Dimi-
neata lucrurilor" de lon
Caraion, aparut la Editura
»lon Creanga”. A luat cu-
vintul Al. Georgescu.

In spiritul
colaborarii

< A plecat In R.P.
Mongola scriitorul George
Baldita, pentru a participa
la congresul jubiliar al
scriitorilor din  Mongolia,
cu prilejul Tmplinirii a 50
de ani de la Tnfiintarea
Uniunii Scriitorilor Mon-
goli.

- Eléﬂgn Simion  —
SCRIITORlI ROMANI DE
AZI, |. Editia a doua, re-
vazutd. si_completatd, . a
lucrarii lui Eugen_Simion
se Tncheie cu o Postfata
din care  transcriem :
.Cartea de fata apare cu
un _numar  sporit de pa-
ini fata de prima_editie
1974). Sint autori noi
Miron Radu Paraschi-
vescu, Mihai Beniuc, Emil
Botta) si capitole in in-
tregime"sau partial refor-
mulate. Zaharia Stancu,
Marin_ Preda, Eugen Bar-
bu, Nichita $tanescu, Ma-
rin  Sorescu, Al. Ivasiuc
etc., care erau prezenti in
prima editie_prin analize
partiale, _.intrd acum, dupa
0 lecturd noua, cu In-
treaga lor opera. Se in-
telege ca. fiind vorba, in
esenta, de scriitori in pli-
na fortd de creatie, ana-
liza critica _ramine_ «ies-
chisd".  (Editura Cartea
Romaneasca, 756 P,
32000 ex.).

= Haralambie Tugui —
POEMELE TRIUMFULUI
Volumul reuneste ciclurile
de inspiratie " patriotica
Glas de obirsie,  Poemele
triumfului, Nestiutele can-
dori si Pe zarile timpu-
lui nou (Editura Militara,
152 p., 6,25 lei, 3170 ex.).

= Mirela  Roznoveanu
— LECTURI MODERNE,
»Scriem criticd — afirma
autoarea in_Cuvintul Tna-
inte — dintr-un impuls
secret, si totodata foarte
familiar culturii, deoarece
el a nsotit dintotdeauna
arta: acela de a proteja
valoarea, de a. descoperi
noul. (...) Critica este’ in
fond 0 "cale. prin care
viata, oglindindu-se pen-
tru a se Tegasi in_ceea ce
a_mal fost absorbit o data
din ea si_rasfrint in arta,
ajunge_ din nou in crea-
tie". "(Editura Cartea Ro-
276 p., = lei,

o

—~

maneasca,
10 exj.

m Mihai Barhulescu — 7/
MACII. Semnalam_versu-
rile din Fie laudat :
»Multe_ lucruri mai_avem
de primit — /. Simbrie

entru timp, niciodata. U
Pddurile si- apele si mun-
tii / Ne-au cunoscut_ din
vremi si le-am iubit. //
Multe lucruri mai_ avem
de " primit — / Simbrie

entry_ tara, niciodata. U

le _ldudat ce-am _con-
struit : f Romania liberg,
neingenunchlata”. = (Edi-
tura” Cartea Romaéneasca,
110 p,, 7,25 lei, 810 ex.),

m Felicia Marinca —

BUNA ZIUA, ISTORIE.
Cele doud cicluri_ale vo-
lumului _—  Tarii, Inchi-
nare si ntoarcere in co-
pilarie... — au_o, dubla
dedicatie : . Tarii_Moldo- !
vel, nostalgia si chiria
rea mea; Mamei mele,
Ecaterina, prima care

m-a Tnvatat cintece des-
re  Domnitorii  Mircea,
tefan si Mihai". (Editura

Eminescu, 104 p., 9 lei,
1000 ex.).
< Serban_ Nedeley —

DAN "CAPITAN. Tnca un
volum, destipat celor mici,
al autorului cartjlor :
vizita neasteptata_ (1963),
Ce-i_mai de pret in lume
{1965). Tunarul Ui Avram
ancu (1968). _Rada, sora
haiducului 1970&. (Editura
lon Creanga, 156 p., 5 lei,
24.000 ex.)

e Mihal Tunaru B —
APPASSIONATO. Aparut
in colectia ,,Clepsidra"
volumul _avertizeaza:
,Orice asemanare_cu per-
soane sau situatii _reale
este Intimpladtoare si  ne-
dorita de autor.”" (Editura
Eminescu, 246 p., 550 lei,
60.065 ex]

= Sterian Vicol — CO-
RABIA SEMINTEI. Sem-
naldm versurile” poemulyi
Pline romaneasca s ,,Pa-
mintul stpnge in pintec
soare i vint J La vremea
ei saminta sa rodeasca. /
Deschidem de  lumina
portile-n  euvint /__Si
efmpul abureste o pline
romaneasca ! /> Si se aud
atitea siruri de cocori /
Tragind ‘ca pe o pinza ce-
rul din cimpie. / Brazdele
intoarse tin drumul de
culori * Sub care griul

singur poemele Tsi serie!"
(Editura Eminescu, 88 p.,
5 lei. 1.200 ex.).

LECTOR



Creatia laborioasa

7

].7 XISTA la Biblioteca Academiei
un tezaur pe care, oricit l-am
exploata, nu-l vom putea epuiza niciodata : cor-
pus-ul manuscriselor lui Eminescu. Va ramine pen-
fru totdeauna un obiect de admirativd mirare grija
poetului (pe care-l stim destul de putin grijuliu Tn
administrarea celor vremelnice) pentru cea mai
micd, aparent nesemnificativd, Tnsemnare a sa. El a
tirit geamantanul cu ,hirtoage” prin feluritele sale
jhsdlasuri temporare. A pastrat notele, bruioanele,
Schitele aparent distrate ale miinii sale zabovind pe
hirtie, in timp ce spiritul plutea deasupra. Conser-
varea variantelor care au dus la o forma pe care
poetul a simtit-o suficient Tmplinita implica un res-
Bect deosebit pentru itinerarul care duce la finta.
rocesul infinit al creatiei 1i era, lui Eminescu, fara
indoiala, cel putin la fel de important -ca si crea-

tul, ca si opera finita.

A compulsa variantele eminesciene nu Tnseamna
doar a satisface exigentele tehnice ale unei editii
savante, c¢i a deschide una din caile posibile prin
care se patrunde intr-un univers poetic eminamente
laborios. Variantele constituie cea mai Tnsemnata

robd de laborator a unei opere si_a unui autor.

esigur, exista_diverse_fete pe care ni le infatiseaza
aceasta ,,probd". Doud sint esentiale. Una este psi-
hologica (in sensul traditional sau in acela al di-
verselor psihocritici actuale). Variantele ne oferd, in
acest sens, un tablou simptomatic al ezitarilor, al
scrupulelor, al drumului  spiritual — cu inhibitiile,
opririle, reluarile si eruptille sale. Ele sint proba
&vrdentd a unor virtuti ce tin de etosul literar. O
alta fatd este aceea pe care variantele, ca avata-
ruri ale spiritului  creator obiectivat, o ofera unei
exegeze a textului. Astfel, variantele mallarmeene au
servit drept material in elucidarea enigmelor unul
spirit abscons, ale unui spirit aspirind spre absolu-
tul Cartii, ca si la relevarea arcanelor unor texte
ermetice.

O hermeneutica criticd se va sluji de elementele
laboratorului poetic in ambele sensuri. Ceea ce nu
s-a constituit Tnca, in explordrile poeticii noi, este
ceea ce as putea numi 0 simptomatologie a va-
riantelor. Cercetarea oricarui laborator poetic ne
duce la constatarea existentei unor forme funda-
mentale a variatiilor, a unei morfologii a variantelor.
Fireste, aceste forme sint altele, ori diferd in cazul
fiecarui poet in parte. Astfel, nu s-a cercetat inca
laboratorul eminescian sub specia acestor forme ale
variatiilor. Ce anume face ca poetul si prefere, de
pilda, in versiunea definitivd (publicatd in 1882) a
Odei in metru antic - versul . ,,De-al meu propriu
vis, mistuit ma vaiet", versului din variantele : ,,De-al
meu propriu vis, mistuit ma mintui" T

| J AR variantele ne mai pun in

fata unei dileme care, secole

de-a rindul, a incitat constiinta estetica si care, n-
deosebi de la Poe si Baudelaire incoace, constituie
una din_temele cele mai dezbdtute ale poeticii mo-
derne. Este vorba de dilema : spontaneitate — ela-
borare. Cind Andre Breton si Philippe Soupault s-au
angajat pe calea scrierii automate care i-a dus la
elaborarea primei lucrdri suprarealiste (avant la let-
ire), Les Champs magnetiques, ei rupeau aparent,
in ‘mod radical, cu o traditie europeana straveche,
aceea a reflectiunii anterioare actului de creatie, a
elabordrii constiente, dirijate a operei. Intr-un ase-
menea text suprarealist ,pur" nu poate sa Tncapa
corectarea, amendarea celor scrise, revenirea, retu-
sele, deci variantele. Automatismul psihic prin care
suprarealistul isf propune sa exprime, fie oral, fie
in scris, functionarea nsasi a gindirii, pare sa ex-
cludd atit necesitatea, cit si posibilitatea laborato-
rului conceput ca o creatie controlata prin ratiune

ori constiinta esteticd. Nici o preocupare estetica

sau morald nu trebuie sa tulbure gestul spontan al
poetului suprarealist. O linie a poeticii moderne
care deriva din Principiul poetic al lui Poe si din
textele lui Baudelaire pretinzind — ca formule ce au
devenit articolele constiintei nevazute a poeticii mo-
derne — elaborarea deplin constienta, de o extrema
luciditate, este abolitd prin unele teze ale Avan-
gardei. Raportul dintre spontaneitate si elaborare,
dintre o creatie imediata si alta mediata este esen-
tial in toate artele poetice ale timpurilor noi. La
Jeune Parque si Les Champs magnetiques apar a-
proape in acelasi timp (1917, respectiv 1920). Va-
riantele, aceasta bucatarie a scriiturii, devin, ast-
fel, piatra de Tncercare a unor pozitii fundamentale
n literatura.

Pe aceasta linie, a celor doi poli ai creatiei poe-
tice, trebuie sa remarcam ca lectia pe care ne-o
ofera variantele nu este doar aceea pe care o des-
cifreaza editorii-martiri ai scrisului (precum, la noi,
Perpessicius). Marea lor lectie, esteticd si morala
in acplasi timp, s-ar putea reformula astfel : in arta,
qartificiul” este Tntotdeauna superior ,,sinceritatii”,
ntelegem, desigur, prin artificiu”, fécutul, poieti-
cul, nu artificiosul. Prin ,sinceritate” intelegem crea-
tia jaculatorie, imediatd, spontand. O asemenea
creatie spontand nu poate sa reprezinte decit un
stadiu initial, elementar, rareori definitiv al elabo-
rarii unei opere. De cele mai multe ori, datul ime-
diat al constiintei (sau al inconstientei estetice) este
banal-obisnuitul. este o preluare in care, ca intr-o
magma_informa, apar primele cristale ale unei
structuri originale, ce se, cere elaboratd. Se stie cd,
sub impulsul celor mai intense pasiuni, al celor mai
Tnalte presiuni emotionale, o scrisoare — o simpld
scrisoare scrisa ,,dihtr-un foc", hu va emotiona ni-
ciodatd, precum aceea elaboratd lent, sub o pre-
siune emotionald scdzuta, dar sub Tnaltele exigente
ale unei constiinte estetice.

/ \SADAR, pledam pentru nece-

sitatea ,variantelor" in crea-
tia poetica, pentru o creatie laborioasa. Chiar si a-
tunci cind in laboratorul unui poet descoperim ver-
suri sacrificate de care ne pare rau (precum acel
vers din Oda eminesciand), asceza poetului (care
inseamna si renuntare) ne aratd calea triumfului
sau.

Artistul se afld in egala departare de ascetul re-
nuntind la_placeri, ca si de epicureul savurind vo-
luptatile simturilor ori spiritului. De aceea exigen-
tele unei estetici a divertismentului, ca si intransi-
gentele unei estetici repudiind orice divertisment,
suscitd inevitabil tendinta contrard. Artistul-ascet ca
si artistul-juisor se fac vinovati de una si aceeasi
eroare : a izolarii estetice intr-o lume a principiilor
Lpure” la unul, a trdirilor ,,imediate” la altul. Dacd
aceste extreme sint rar ntilnite, cu atit mai frec-
venta este mediocra cale de mijloc a unei literaturi
lenese. Insuficientele muncii literare afecteaza scrie-
rile din care nu lipsesc uneori intuitiile fericite, ,,ins-
piratia”. Prezenta acestora din urma nu poate sa
constituie, Tnsa, 0 scuza sau o compensatie pentru
absenta unei laboriozitdti necesare. Dacad azi ter-
menul de ,,creatie” literar-artistica tinde tot mai
mult sa fie — cu o pudoare nelegitimd - evitat si
inlocuit cu termenul ,,productie” literara, acesta nu
face decit s& ne atraga atentia asupra imperioasei
obligatii a scriitorului-artist de a-si promova prin-
tr-o muncd necontenitd, asidud capacitatea produc-
tivda. Imaginea artistului gustind deliciile unui otium
ce se pretinde fecund este cel putin otioasd, Fecun-
ditatea artistica nu este identicd cu o generatie
spontanee. Si daca mirosul uleiului din lampa poate
uneori sa Tmbibe tesatura cuvintdtoare a unei opere,
acest miros Tsi are autentica sa noblete.

Nicolae Balota

B ,  GETA MERMEZE : Tinerete
(Salonul municipal de pictura si sculptura - Mu-
zeul de arta)

Decembrie plecind

Stog de iarba cositd peste care ninge,
Caprioara pura Tnainteaza cu botul intins,
Foamea ei, verde cindva, i Tndulceste limba,
li usuca buzele pufoase ca de cenusa

Sub care jarul Tnca nu s-a stins.

Stogul varatic, iubirea, capcana, mirosul

Si fosnetele toate de dragul iedului alb

Ca si vindtoarea copilareascd, de fluturi, curata.
Acum, fierbinte detunatura venind

Ca un bulgare greu de zapada.

Apa in levitatie.

Priveliste pura fara intoarcere

Peste care vin brazii in alergare

Sa-1 prindad pe vinator, pe lup sa-I prinda
In a horei lor inlemnita groapa de carcere.

Stog de iarba cuprins de ninsoare,

Pierit in singuratatea celor ce pleaca de-acasa
pe rind,

Decembrie ii ncolteste, i sterge de pe pamint.

Copilaria si iedul se uita in departare

La ochiul de lup ca un turn luminos asteptind.

Greieri de 1arna

Cintecul nostru nu e cu noi, )
Mare si abutos, gerul t-a inlemnit,
Zapada ii stringe copitele.

Cal verde, cintecul e tot ce avem,
El al nostru este, numai noitpérem
A nu.fi ai lui, acum, cind nfrigurati
Cautam adapost.

Chiar daca ar fi venit, )
El tot n-ar fi incdput in crapaturi
Cum fncapem nol, cintareil.

Dar, daca apucam primavara,
Desmortindu-ne mult Tnaintea lui,
Binecuvintata fie-ne micimea,
Pe noi soarele inviindu-ne primii,

Vom sdri in spinarea cintecului
Incalzindu-1 cu gurile, indemnindu-l cu
Pintenii nostri care

Nu l-au ranit niciodata.

Atunci, daca poti, ia-te dupa noi,
Si-ti vom face dovada )
Cd el al nostru este si este cu noi.

Constanta Buzea

D . B



Poemele

lul
Geo

Dumitrescu

APARUTE la un on dupa culegerea
postuma de versuri a lui Lucian Bloga,
editatd de G Ivoscu, si in acelasi timp
cu Ochean de lon Barbu, sub fingrijirea
lui Al. Rosetti. Aventurile lirice au fost,
cu irelevante exceptii, unanim elogiate.
Critica a fnregistrat aparitia unei voci Sin-
ulare, chiar dacd poetul nu totdeauna a
ost laudat pentru ceea ce cu adevarat ti-
vea valoros.

Geo Dumitrescu Tnsusi a revenit, in Jur-
nal de campanie, la variantele initiale,
tentat sa reconstituie ,,aventura lirica in
Izbucnirea ei purd, eliberata de conjunc-
turi, de interventii exterioare sau de into-
leranta si zelul naiv (si nefast) al inhibi-
tiilor si_ prejudecatilor diverse si al auto-
cenzurii”. ') "Poemele lasate la 0 parte au
fost partial umbrite de trecerea timpului,
in cazul lui Geo Dumitrescu, faptul este
lipsit de importanta, dar 3_estu| sau, odi-
nioara co sl azi, aduce din nou in dis-
cutie statutul esential al poeziei : n ce
masurd lirica nutritd din sevele fierbinti
ale actualitatii izbuteste sa fie in acelasi
timp si poezie a vremurilor toate ? Apasa-
rea abuzivd pe una din laturi dezechili-
breaza intregul, scoate poezia din timpul
Istoric sau din sfera sensibilitatii umane.

lvitd din apele tranzitoriului, poezia na-
zuieste spre vesnicie si cu fiecare poem
Geo Dumitrescu s-a straduit sa atinaa per-
fectibilitatea sferei. Timpurile verbale, re-
frenul, efectul expozitional, introducerea u-
nui sentiment dominant, totul subordonat
structurii ideatice, concurd partial ori in-
tegral la realizarea unei desavirsite unitati
arhitecturale. Asemenea lui lon Barbu,
Geo Dumitrescu Tsi _dezvaluie prin poe-
mele exemplare aspiratia sore_limpezi si
exacte armonii geometrice. Tnsd nu orga-
nizarea elementelor compozitionale aug-
menteaza valoarea poemelor sale. Ceea ce
il unicizeazd pe Geo Dumitrescu nu este
utilizarea unor procedee anume, cl un ac-
cent axiologic, ,,ceva odinc si sclipitor ca
visul, misterios si dper]‘ect ca un cristal",
cum ar fi spus Baudelaire.

m Mitul
cosmogonic

INTIILE versuri din Balada corabiilor de
piatra aseaza expozitiunea sub semnul
unui efect substantial, eliberind imaginea
insulelor Pamintu-lui din zona referintelor
comune : ,Si voi ati privit fermecati, / cu
uimire, / ciudatele jucarii, podoabe ale
Pamintului, / cercei, margele..." Gindurite
aluneca spre o eventuala personificare,
dar Tnainte de a se cristaliza, atentia este
intoarsa catre o zona in care poetul pre-
supune, ironic, ca s-ar fi ndreptat inevi-
tabil, desi realmente nu ar fi putut fi gin-
dita astfel ; ,Si voi le-ati crezut totdeauna
/ niste spinari bronzcte, lucioase, 7 ale
unor uriase vietati ma ine, / sau corabii, 7
defuncte corabii stravechi, 7 esuate 7 in
epoca de piatra..." Aparenta explicatie ac-
centueaza inexplicabilul si determina ve-

) Geo. Dumitrescu, Jurnal de campa-
nie, Editura Cartea tonaneasca, Bucu-
resti, 1973. p. 230

gheo spiritului. Raporturile sint atit de pu-
fin banale, ncit receptarea trece printr-un
moment de ezitare. Insa ideea este poetic
adinca. Elementele primordiale ale mate-
riei se polarizeaza in jurul nostru, vorbesc
despre om si destinul sau.

...Intr-un timp scufundat Tn vremuri ime-
moriale, la ,,résantiiIe haosului cosmic",
a izbucnit un napraznic seism. Era la in-
ceputul toamnei. In imensele spatii celeste,
sub pulberea argintie a stelelor, se pir-
guiau fructele. Stihiile deslantuite au pus-
tiit coroanele  pomilor raspindindu-le n
cele patru zari si pe apele albastre ele
oceanelor au inceput s& se rostogoleasca
»portocale, banane galbui, mere, pere si
piersici_enorme..." Flori luxuriante au cazut
in marile Sudului ; ,ghirlande stralucitoa-
re", ,ramuri intregi inflorite mai tirziu”, in
jurul Greciei ; n Pacificul austral, ,un
mare ciucure de piper" si-a scuturat ,cele
zece mii_ de boabe", iar lingd [litoralul
Chinei si al Siberiei s-a faramitat ,in
treisprezece cioburi" o ,uriasa roscova”.
Surprins, uimit, Pamintul
»—S-a pomenit cu aceasta neasteptata

zestre feerica.
Mii si mii de fructe si flori luxuriante
ba chiar
si cite una din enormele, ciudatele

vietuitoare

din gradinile cerului
au venit sa Tmpodobeasca
marile si oceanele noastre,
unde si voi le priviti fermecati, cu uimire,
leganate de valurile albastre..."

Cu aceste intuitii arhetipale, rzvorite din
adincurile subconstientului colectiv, Tncepe
cosmogonia ,,corabiilor de piatra", pro-
iectie 0 unui illud tempus, a unui timp au-
reoral, scos din curgerea lui fireascd, ima-
ginat si de Eminescu in Insula lui Eutha-
?asias sau de Camoens in Insula dragos-
el.

Neindoielnic, sint aici _reminiscentele
,degradate” ale arhetipului Insulelor Fe-
ricirii sau ale Paradisulul Terestru, mitul ta-
rii edenice care & pus in miscare imagi-
natia navigatorilor de la fenicieni la por-
tughezi, in epoca marilor descoperiri geo-
grafice. Nu intimplator cei vechi compa-
rau frecvent procesul elaborarii unei opere
cu o cdlatorie pe mare. Metaforele navi-
gdrii apartineau  de la Tnceput poeziei si
probabil este, adaugam noi, sa fi fost o
consecinta o nostalgiei reale a omului ca-
tre spatiile necuprinse ale calatoriei. Ace-
easi nostalgie o retraieste astazi, cu !n-
tensitati felurite, omul cult in fata globu-
lui terestru, dar la poet ia forma unei in-
setari ontice, a aspiratiei creatoare de va-
lori autonome. Nu este exclus ca ideea
cosmogoniei din Balada corabiilor de pia-
tra sa-i fi fost trezitd poetului de calato-
riile ,,infrigurate”, dar imaginare, pe harta
lumii, la care face aluzie.

Vizibild este infiorarea in fata atributu-
lui mitic al insulelor si teritoriilor ,,noii
lumi", pastrat multd vreme dupa ce geo-
rafia s-a transformat in stiinta. Geotogia
abuloasd redobinditd de feeria insulelor
Pamintului in poemul lui Geo Dumitrescu

5) E. R. Curtius, _ Literatura europeana
si “Evul _mediu latin Editura Univers,
Bucuresti, 1970, p. 153—156.

Fotografie de lon Cueu

reprezinta rezultatul introducerii mitului in
istorie. Poetul ndzuieste sd recladeasca
ceea Ce zeii au creat Initial, sd concureze
pe Demiurg. Geo Dumitrescu intrd astfel
cu premeaitare intr-o situatie liricd veri-
ficata de marea poezie a lumii, funda-
mentald prin nsdsi esenta ei. ,Oricare
mit este cosmogonic 3 pentru ca orice mit
anuntd aparitia _unei situatii cosmogonice
sau a_unui eveniment primordial..." timpul’
paradisiac al Tnceputurilor i-a atras deopo-
triva pe Paul Claudel si pe Saint-John
Perse, deoarece in_lirica modernd cosmo-
gonia este ,uneori lauda creatiei origi-
nare".

Utilizarea refrenului constituie indiciul
ordinei superioare de constructie a poe-
mului. Realizat dintr-un complex de me-
tafore si comparatii evoluind spre meta-
fore, refrenul dezvdluie ideea, asa cum
intr-un tablou de Cezanne cromatismul
este reliefat de linia desenului. Nu este
vorba numai de metafora inchisd in titlu,
ci de acelea pe care este ridicata nsasi
osatura poemului : Leshos, ,,smochind a-
lintatd de valuri" ; ,,strania orhidee Cele-
bes" ; ,lamfia rumenda a Corsicei", insule
»~adunate in ciorchine sl ghirlande, / ru-
mene daruri 7 din gradinile scintiietoare
ale cerului”. Un astfel de refren, numit de
T. Vianu ,modai-comparativ sau meta-
foric", coboard in timp pind in antichitate.
De o amploare deosebitd, meditatia poe-
ticd aseaza poemul Tintr-un spatiu refe-
rential simbolic.

Din perpetua alunecare ireversibila a
vietii, Geo Dumitrescu sustrage prefacerii
momentul mitic, reolizind la alte dimen-
siuni alternarea planului fix cu altul mis-
cator, procedeu liric frecvent utilizat de
marii _poeti. Abstragerii din devenirea mi-
lenara 1i corespunde introducerea in evo-
lutia umanitétii. Genezei ii urmeaza nun-
ta, ,,fecunda corcire o oamenilor cu ste-
lele™ : ,,gospodarii minuitori de unelte" se
casatoresc cu insulele. Secventa, suav de-
senata in linii diafane, ca in peisajele lui
Johan-Barthold Jongland, este invaluita
ntr-un abur inefabil.

...0 insuld pierdutd undeva in apele e-
cuatoriale. O piroga subtire tremura pe
valurile de opal. Fapturi ebenine privesc
incordate_spre plaja umbrita de palmieri.
,Cu sfiala naiva, / cu adinca tulburare
uimita, magicd, 7 a descoperirii dintii",
oamenii vislesc Tncet, ,,bucurindu-si ochii
si_narile” in mijlocul culorilor si efluviilor
olfactive.

Geo Dumitrescu a ntrezdrit in aceasta
scend repetarea ritualului originar: lua-
rea in posesiune a teritoriului, realizare
semnificativd pentru omul orhaic, similard
cu actul generator, cu transformarea hao-
sului in cosmos uman. ,,Continua reintoar-
cere la actul originar, la ceea ce a fost
ob origo, garanteaza — observa Mircea
Eliade'l% - nu numai eficienta actiunii pe
care omul o repetd pentru a ‘miliarda
oarda, dar valideazd sI «normalitatea» ei.
Omul este om, in masura in care se pas-

3) Mircea Eliade, Traite d’histoire des
religions, Payot, Paris, 1970, p. .

Y"Mircea Eliade, Comentarii la legenda
Mesterului Manole,  Editura Publieom,
Bucuresti, 1943, p. 13.

treaza in nemijlocita comuniune cu prin-

cipiile care sustin Firea ntreaga”. At'tudi-

nea inciusa in versurile citate subliniaza

aspiratia lui Geo Dumitrescu spre inocenta
rimordiaid, de care fusese fascinat si
imbaud n Illuminations.

Valuri enorme de fum urcd spre cer
din a doua secventa recreata in viziunea
iui Goya din Dezastros de la guerra, dar
si_a tablourilor din Caprichos. In lumea
Jfiintelor gingase”, a navdlit ,furia crun-
ta, pustiitoare. / a_cangurilor antropoizi”.
Sarcasmul, ironia incisivd ce caracterizau
majoritatea poemelor din Libertatea de a
trage cu pusca, metaforele, epitetele apre-
ciative si morale clocotesc vulcanic. Ne-
grul si cenusiul dau tonalitatea cromatici,
pe Ianza careia sclipesc, rosii-galbii, fla-
carile exploziilor si staruie indelung cu-
loarea rosie-aprinsa a singelui. Era colo-
niala a inceput...

Tntrepatrunderea timpurilor verbale fun-
damentale structureaza lirismul cu uluitoare
pregnanta in jurul aceleiasi
tati temporale. Metaforei liniare a timpu-
lui, prezenta in filosofia multor ginditori,
de la Descartes la Kant, Geo Dumitrescu
ii opune - poetic, fireste | —-0 viziune dia-
cronicd in care se integreaza pe sine in-
susi. Descoperim astfel un mod de a gindi
poezia similar cu al poetilor mari de tot-
deauna. Daca la Eminescu, giganticul, u-
ranismul si plutonicul izvorau din struc-
tura sa romantica, daca grandiozi-
tatea lui W. Whitman fusese incitatd

ireversibili/--
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de imensele spatii ole continentului OiMfi"* H

can, Geo Dumitrescu scoate efecte iden-
tice din_spectacolul impermanentei epoca-
lor istorice. In otractio poetului spre inter-
ferenta timpurilor gasim germenul meta-
forei mai vechi a lumii co teatru, trop ce
coboard in vreme pind la ceea ce E. R.
Curtius numea theatrum mundi. Apele tre-
cutului fosnesc pe litoralul prezentului ca-
litativ nou, Tn vreme ce privirile sint atrase
de lumea ideald o viitorului, voita, posi-
bild. De aici razbate vastitatea subterana
a miscdrii _sociale ce trece prin destinul
propriei tdri si se opreste, solidard, fa spec-
tacolul miscarii de eliberare o popoarelor
lumii a treia.

Revelatoare sugestii_sint scoase_din con-
tinua convergenta a imperfectului cu per-
fectul compus, opt s& exprime senzatia de
actiune iremediabil savirsitd. Cind ,bu-

chiile glorioase 7 ale batrinului «Codeit"

Humanus», / la pagina 1789" Tincrustau
clipa hotarftoare o impunatorului ,,in-
ceput”, peste lume o coborit ,,0 mare, 0
nefireasca tacere, / O adinca tdcere. 7
Toate vinturile Pamintului s-au oprit 1in
loc". Inexorabilul o avut loc. Tntoarcerea
nu mai este cu putintd. ,,Ca un oftat greu”
al materiei, pinzele sperantei s-au ridicat
pe toate teritoriile lumii. Se simte in aceas-
ta ultimd parte o Tncordare de proportii
colosale. Abundenta epitetelor fizice dez-
valuie rezonanta evenimentului, dimen-
siunile si amploarea lui. O dubla sonori-
tate rasuna distinct : sunetul greu. me-
talic, al lanturilor ce se sfarma si vibra-
tia maiestuoasa transmisa eterului de ma-
rele ,,clopot al plecarii".

In egalda masurd, perspectiva de pre-
zent a trecutului este sugeratd de imper-
fect, timpul evocarilor concrete, prin in-
termediul caruia Geo Dumitrescu reaju
zeaza insertia in durata intimpldrilor a
vibratiei personale, a amintirii. Poetul ra-
mine permanent i empireu! subiectivi-
tatii, deoarece nu dezvolta istoricitatea a-
mintirilor ca atare, ci amintirea ca simbol
al destinului potential : din martor & e-
venimentelor ~devine participant, in Lo
ghicit, in Clinele de linga pod, trecutul
este recreat din perspectiva unei expe-
riente personale, reale sau imaginare ;
portretul artistului tindr schitat in Obra-
zul rumen al' amintirii : ,,...era o fiintd
subtire, numai profil, — un om totusi. /
Ochii mari, negri, adumbriti de o dulce
melancolie, / licdreau Tinstelati i de pie-
tricele multicolore™ reprezintd o confrun-
tare a virstelor, dar constituie si punctul
de plecare al omului spre stele. ldeea
este grava, substantial poetica : fiecare
fiinta umana reface in olt mediu si pe
alte coordonate experienta Tnaintasilor. in
Balada cordbiilor de piatra, retréirea eve-
nimentelor este imposibild, dar poetul ga-
seste artificiul prin care sa te transforme
in amintire. Marele ,Inceout” anuntat de
revolutia franceza din 1789 a fost ,,intipa-

rit" nu numai in paginile zbuciumatei is-
torii mondiale, ci chiar 1n ,arzatoarele
mele amintiri" : ...ma aflam in fotd, aco-

lo, 7 in multime, / sub zidurile Bostiliei, i
ma aflam sub forma unui strigat omenesc,
I poate un vers dintr-un cintec, / sau poa-
te doar 7 sub forma unui fir de tarina 7 de
pe camasa unui rasculat 7 ce dormise in
ajun sub stele, in strada..."

Daca omul o luat cunostintd de situa-
tia sa existentiald, istorio la rindu! ei nu
a ramas fard consecinte asupra expe-
rientei umane. Ea Tnsasi anuntd ceasul
azuriu al intrarii Tn universul umanitatii
regenerate, univers omologabil unei alte
cosmogonii : paradisul poate fi realizat pe
Pamint |

A



m Mitul jertfei

PUTINI poeti contemporani au izbutit
sa converteasca in mit complexul avint
constructiv al contemporaneitatii. Meta-
morfoza Romaniei de azi nu era cu pu-
tintd fard numeroase jertfe. Si nu ntim-
plator, aproape concomitent cu Geo Du-
mitrescu, un poet al generatiei, atunci,
tinere, lon Gheorghe, sesiza aspecte si-
milare In Sarja si Cariatida. In Macarale
ia marginea orasului, Geo Dumitrescu
reactualizeaza mitul jertfei zidirii din le-
genda Mesterului Manole. Evident, este
vorba de prezenta adulterata a mitului
folcloric, de o vizibild ,,degradare™ a ar-
hetipului arhaic. Transparenta initiald a
fost estompata si jertfa primara nlocuita
cu un substitut ce inchide, prin analogie,
intregul fosnet innoitor al tarii, deschizin-
du-l “spre plurale semnificatii. Atmosfera
enigmatica  initiald este creata tocmai
pentru sublinierea similitudinii. Seara, in
.mahalaua semirurald", se auzeau de
mult, dincolo de J?Odz zgomote stranii,
,Zvonuri  seismice, adinel”, iar ziua, vin-
tul ridica deasupra zarii imensi nouri albi.
Elementele sint astfel utilizate neit incul-
ca sentimentul declansdrii iminente a unui
fenomen de neobisnuitd amplitudine.

Versurile primei parti a poemului se n-
sumeaza intr-un pastel citadin, o zi co-
muna, ,,fa haine de lucru", derulata ntre
doua etape ciclice. Tumultul diminetii ,,de
sticld", prins pictural, e absorbit de ima-
ginea_clasei muncitoare ce porneste ,,in
suvoaie" spre ,forfota cetatil". In sune-
tele ,matinatei lui Leoncavallo", cintata
de flautele Tintreprinderilor, oamenii, ,.cu
ladite si cufere, / negre de zgura si ule-
iuri, / cu genti de piele atirnate la qit, /
cu cosuri si plase..." se Tndreaptd ,,parca
la un ‘mare cules".

Perceputd epopeic, ziua se confundad cu
procesul de productie, luind Tnfatisarea
unui bloc incandescent de metal, incins
in marile cuptoare ale cetdtii ! ....ziua se
arcuieste rosie, / rldicindu-se deasupra o-
rasulul —'/ iar oamenii, / dupd ce-au
incins-0 pina la rosu / in marile forje ale
cetatii, /'O mesteresc indelung, /batind-o
marunt cu ciocanele. / Apoi, ispravind, o
lasa incet din miini / si pornind spre
case, / 0 mai privesc o data din prag, /
multumiti_de noua ei infatisare... t Si ziua
ramine sa se raceasca incet, / Tnnegrin-
du-se, / ca o imensd roata de fier, / aco-
Berindu-se usor de apele ciudate, / de
rumele carunte ce ramin pe urma /
temperaturilor Tnalte".

Al doilea_ mare moment al cotidianu-
lui capteazd integral atentia cartierului.
Intimpinati de neveste Tn praguri cu un
zimbet si buna-seara soptit, oamenii calca
domol, ,cotropiti de dulcea aromd a_os-
tenelii”, aducind pe haine, pe miini si pe
fatda ,,urme de fum si ulei”. Ochii in care
persista ,,flacarile marilor cuptoare ale o-
rasului / si in care se pot ghici conturu-
rile Tnca fierbinti / ale noilor ntruchipari
de metal”, sint luminati de un Zzimbet
launtric.

Scena serveste dre(pt edificiu proiectiei
semnificatiilor general-umane surprinse pe
latura categoriald. Oamenii pleacd si se
intorc de la lucru dupa preceptele unei
rinduieli nescrise. De milenii omul a mun-

in mod ritual si de totdeauna marii
faeti au meditat la analogiile dintre
micro si macrocosmos. De aceea nu ne
surprinde sa gasim in Macarale la mar-
ginea orasului ideea mai veche a ac-
tivitdtii, ,,creaturale™s). Cu ajutorul tehni-
cii metalurgice, oamenii ,,maturizeaza"
minereurile, ,le grabesc cresterea orga-
nica", Asa se explicd zimbetul ,usor, cu
suava placere sireata” al muncitorilor ce
vad aievea in fata ochilor ,grumazul
rosu, fierbinte” al girafelor de otel, mode-
lat de palmele lor in forjele cetatii. Iden-
tica functie Tndeplineste periodica perso-
nificare a macaralelor in organisme u-
mane, ce pasesc ,pu bratele larg des-
chise, / grabite, / ca niste mari arbori de
otel..." Metaforele dezvdluie atractia Iui
Geo Dumitrescu spre aceeasi atitudine
ontologica. Substitutul jertfei primordiale
este munca oamenilor, “sudoarea ramasa
in forjele cetatii constituie ofranda adusa
constructiei contemporane.

intoarcerea la ceea ce a fost odinioa-
ra act originar constituie garantia inte-
grarii eficiente intr-un alt ritm, proiectie
a mutatiilor esentiale : zvonul seismic a-
dinc vesteste intrarea orasului si, prin ex-
tensiune, a tdrii, in noul ev. Atmosfera
prealabila ritualului  propriu-zis Tsi tri-
mite prin timp reflexele in bucuria colec-
tiva indicibild. In seara aceea, ceva nepre-
vazut s-a ntimplat in ritmul strazii. Mai
mult decit alteori, oamenii au ramas la
porti depanind vorbe domoale la jarul ti-
?érllor, ndesdrtindu-si sufletele pline de
reamatul zilei / ca ‘pe niste saci cu qgriu
rumen". Dar aveau altfel de vorbe, ca sl
cum foloseau cuvintele pentru a_acoperi
0 taind, ori 0 gingasa nadejde, ,fagaduia-
la unei minuni®. Cineva a rostit cu glas
tare : vin macaralele | si vraja s-a destra-
mat. Banuiala obsteasca s-a adeverit si
bucuria launtricd se revarsa torential.

Reiterarea propozitiei enuntiative : ,Vin

s) Mircea_Eliade, Mettalurgy, Magic and
Alchemy, Zalmoxis, 1, 1939, p. 85—129.

macaralele 1", rostitd pe felurite registre
sonore, joaca rolul unei autentice figuri de
stil. Toate poemele tui Geo Dumitrescu din
Aventuri lirice sint restructurate n jurul
unul refren a carui functie o Tndeplineste
fie o strofd integrald, fie, in raport cu
versurile contextuale, o propozitie princi-
pald, ca in poezia lui G. Bacovia. insd nu
raportul sintactic existent este important,
ci influenta lui asupra unitdtii poemului.
Geo Dumitrescu recurge la functia stilisti-
ca a refrenului pentru a mentine atmosfera
lirica, spre a dezvolta un sens al ritmului
mai apropiat de cel muzical si a releva
unctele nodale in evolutia tonalitatii su-
letesti. Repetitia are o fortd de persua-
siune putin comuna si elementaritatea ei
este reliefatd de atestarea arhaic-biblica.
Sa ne oprim. in., acest sens, la strofele :
»Vin macaralele | spun pe rind oamenii, /
ca Intr-un joc de o mare frumusete si vo-
luptate, / si-si plimba privirile cu uimire /
pe gardurile batrine si putrede din jur, /
pe zidurile leproase de paiantd, / pe aco-
perisurile peticite, de carton... // Vin ma-
caralele | spun el, si se vede usor / ca-n
aceasta veste / e amestecatd / si bucuria
revederii / unor vechi cunostinte dragi. /
Vin_macaralele | spun / privindu-si palmele
fara voie / si zimbind usor cu suava placere
sireata..."

intlia strofd retine efectul sosirii maca-
ralelor. Poetul nu" insinueaza nimic, se fe-
reste sa anticipeze ceva, dar antiteza din-
tre voluptatea cu care oamenii pronuntd
refrenul si privirile uimite ce intirzie, parca
pentru prima oara, pe infatisarea vetusta
a locuintelor ramine edificatoare. Strofa a
doua, fard a o dezlega pe cea dintii, in-
troduce 0 noud idee : macaralele au fost
construite de bratele celor ce le asteapta
acum. Un sentiment de inexorabild schim-
bare se furiseaza pe dedesubt : cu mii-
nile lor, oamenii isi schimba propriul des-
tin. in ambele strofe, refrenul transforma
ritmul desfasurarii imaginilor. Desi la pre-
zent, ,,Vin macaralele 1" sugereaza o ac-
tiune posibila ce se va desfasura intr-un
viitor Tnca incert. Nu Tintimplator, refre-
nul este Tnsotit de_gindul : ,la primdvarg,
poate la primavard 1", vorbe in care suna
,, 0 adinca banuiald / sau o urare", o sen-
zatie de nedeterminat, de ipotetic.

Natura reia, amplificind, asteptarea si
exultanta colectiva. Sub florile electrice ale
strazii, poetul ascultd fantastica simfonie a
noptii. Frunzele copacilor freamata, plan-
tele se agitd, strada Tsi ridicd grumazul
subtire privind in departare, iar de pe zi-
durile Tnnegrite de vreme se desprind
»,scame de qinduri”, plutind printre ,cdile
iuti ale viselor". Soaptele indistincte se
ntretaie, ,,umflindu-se pina la strigat”, in-
tr-un imens coral . ,Veniti | spun ulitele
din jur — / vrem sa intram in oras. / Ve-
niti I spun chirpiciul si paianta, / vrem s&
ne Tntoarcem la radacinile pomilor. / Ve-
niti | spun plantele, copacii, / Veniti | le
spun oamenii intinzind miinile / prin apele
somnului, / aduceti-ne zidurile noi, Tnalte,
ale orasului..."

Macaralele se supun chemadrii corale,
printr-o ampla_ personificare, si refrenul
initial este inlojuit cu caderea ritmica, ho-
taritoare a verbului vin. Refrenul dezvéluie
de data aceasta un raport cu realitatea in
forma lui pozitiva. Dinamismul continut in
sfera notianald a verbului organizeaza i-
maginile ascendent, subliniind curgerea
impetuoasa, dramatismul obiectiv, reliefind
valorile afective : bucuria, speranta, sur-
priza. De aici izvoraste ceea ce s-a numit
dezvoltarea arborescentd a poeziei lui Geo
Dumitrescu. Ca un Pygmalion modern, poe-
tul taie Biatra poemelor sale in fata citi-
torului. Regularitatea cu care revine in
aceeasi formd sporeste efectul refrenului,
accentueaza ideea din strofa imediat an-
terioard si pregateste spiritul pentru re-
ceotarea imaginilor_ulterioare :

LV, leganind greoi grumazul prelung
si-n urma lor stirnesc .
inalte flaca-i de cdramida proaspata...
Vin. cu pasi mari,

cu bratele larg deschise

si oamenii le asteaptd, in vis,
intinzind miinile

prin apele somnului..."

Poemul tot reliefeaza vointa de dominare
a timpului, de accelerare tehnica a istoriei.
Dar imaginile poetice nu sint decit co-
rolarul ideii mitice a hipotipozei viitorului |
Scos din curgerea lui fireasca, viitorul de-
vine palpabil, creste epopeic din apele
prezentului. Sentimentul dominant ce fu-
megd deasupra imaginarului omogenizeaza
trairile afective. Asoiratia sare o frumuse-
te superioard, morald si materiald, se ma-
nifestd printr-o  emotionare a sufletului,
printr-o delicatete si suavitate iesite din
comun.

m Mitizarea
realitatii

CU La ghicit, aparent Geo Dumitrescu
reia tematica Intratd in literatura noastra
cu generatia pasoptista. Insd apropierea
nu poate fi gindjta. Umanitarismul roman-
tic al lui Cezar Bolliac sau V. Alecsandri,
valorile morale ~ostentativ  subliniate in

Cintice tiganesti de M. R. Paraschivescu
sint Tnlocuite cu viziunea miticd asupra

realitatii. La confluenta a doud orinduirl
sociale, Geo Dumitrescu intuieste complexi-
tatea mutatiilor etice survenite in existenta
unel colectivitdti plecatda odinioard de pe
malurile Gangelui. Derulat in orizontul con-
temporaneitatii, procesul are, pastrind pro-
portiile, similitudini cu succesivele transmu-
tatii ale societatii umane : pastoreascd, a-
grard, neoliticd si metalurgicd si se inte-
greaza in sfera spirituala a miturilor me-
moriale, ce depoziteaza evenimentele an-
(felst_rale desfasurate la dimensiunile socia-
ului.

Poemul este dialogat ; personajele, poe-
tul si tiganca ce-l imbie profesional sa-i
scruteze viitorul. Verbul cu sinonimele sale
constituie pivotul n jurul caruia se ro-
teste intregul : ,,Sa-ti ghiceascd baba, bo-
ierule, frumosule..." ;~ ,Sa-ti ghiceasca
baba, mindrule, norocosule..." ; ,Spune
drept, frumosule, sa-ti ghiceasca baba".
Dar de fiecare data introduce alte nuante
ale sensului general, iscind supozitii, ipo-
teze, certitudini. Si rolurile se Inverseaza :
#A, nu, matusd, stai | Sa-ti ghicesc eu da-
ca-i vorba I' Realitatea filtratd prin ochii
poetului devine tulburatoare.

Sa amintim metafora prin intermediul
cdreia Geo Dumitrescu intuieste persistenta
nestinsa a nostalgiei ,radacinilor" la oa-
menii ,,negri, barbosi, / ce scobeau lumi-
noase scorburi albe / in trunchiuri de pluta
batrine, t ce scobeau cu ciudate fiare su-
cite, taioase, / cautind parca, migalos,
indirjit, / Tn miezul alb, abia consistent,
amintirea unei statornicii pierdute..." ;

sau metonimiile ce aseaza antitetic ,,co-
pilaria umbletului pe ape" cu ,.tinarul co-
pac" al noii orinduiri ce ,,n-adunase decit
vreo patrusprezece inele, / de cind banul
regelui cazuse pe veci , in tarind..." ;

ori sesizarea interdependentei regnurilor :
»,Toamna-i pusese 0 mina pe umar — !
era o frunzd& mare de bronz, aspra, / o
mind asprd / ce parea ca vine de ta cule-
sul porumbilor..." si asocierea imaginilor
contrastante : moneda veche de arqint ti
bancnotele pe care alergau tractoare,
»holde bogate si brazi fosneau / si urca
spre cer / ugerul greu al sondelor..." Da-
tinile patriarhale se destramd, modurile a-
nacronice de Tntelegere ale realitdtii se
prébusesc ; descatusate, noile valori erup
irezistibil : ,Esti_speriatd, / viata vine peste
voi din toate partile /.../ Estr necajitd, ma-
tusd, / copiii te lasd, / fug pe uliti, dupa
motoare, dupa vise albe / ce suie-n pri-
virile tor, mai Tnalte, / mai frumoase #eci
minunile de marmord / la care v-ati in-
chinat / in Junglele nceputului..."

m Mitul
transcendentei

IN Cfinele de linga pod, elocvent exem-
plu de simbolisticd a conditiei umane, Geo
Dumitrescu il desprinde pe om din cosmos
si il izoleaza in lumea spatiului moral, de-
termi.nindu-1, asa cum Racine Tsi ob'iga
eroii tragici, sa-si_afirme o optiune, sa-si
depaseasca conflictele launtrice, sa ar-
monizeze_ contrariile existentiale ce-i sfi-
sie constiinta.

Intiinim in acest poem modelul mitic a
ceea_ce Mircea Eliade a numit) coinci-
dentia oppositorum, una din modalitatile
arhaice prin care s-a exprimat polaritatea
personalitatii divine ce ,,se dovedeste rind
pe rind sau in acelasi timp, binevoitoare si
inclementd, creatoare si destructivd, solara
si ofidiana”. Geo Dumitrescu descopera
in fiinfa umana aceeasi structura ambien-
tald, atribuitd de cei vechi divinitdtii, si
poemul urmareste straduinta omului de
a-si transcende conditia, de a-si reface echi-
librul interior prin eliminarea impactului
psihologic trait in confruntarea cu stimulii
realitatil exterioare.

Clinele de linga pod a fost astfel con-
struit neit fiecare secventa reprezintd dez-
voltarea in spirala a temei generale. Cu
buna stiintd, Geo Dumitrescu a asimilat
compozitia poemului cu strucutra unei sim-
fonii, deoarece a observat ca muzica nu
este numai armonie, ci in eqald masura si
contrast, opozitie dramaticd. Procedeul a
fost frecvent utilizat de poetii simbolisti si.
din punct de vedere estetic, Clinele de lin-
ga pod ocupa in poezia lui Geo Dumi-
trescu un loc similar cu Sonata lui Vin-
teuil din romanul lui Marcel Proust, in ca-
utarea timpului pierdut.

Preludiul, un scherzo punctat de citeva
variatiuni melodice, este plin de miscare.
Si poezia si muzica recurg la ritmul ra-
pid, corolarul eufoniei interioare, transpu-
nind simbolic miscarea in sfere adecvate.
Rid viorile, suspina delicat flautul, pasa-
rile scriu partituri pe cer si norii se desfac
in incredibile desene. Serpuieste eqgal pe
asfalt zumzetul subtire al rotilor, iar privi-
rea_Ciclistului, alergind de-a lungul gar-
durilor ,,ca 0 nevazuta nuia", face sa
cinte ,,marile xilofoane ale ulucilor". Si
peste toate, viola aduce o nota de melan-
colie dupa ,vremea surizatoare, suavad, a
impetuosului «sint soldat si caldret»".

Pe neasteptate, un acord grav zquduie
orchestra. Brusc, se trece in alta tonalitate.
Lingd pod, un duldu enorm, ,cioldnos /

65 Mircea Eliade, Trditd..., ed. cit,
p. 351

cu blana roscatd, / de care atimau (...)
potloage mari de pisla murdara, / cu na-
mol si ciulini”, astepta. Si, bizar! Imobi-
litatea atentd a ciinelui, ochii fixat) asu-
pra tindrului pdreau a sugera mal mult
decit o simpla Tntimplare. Indubitabil, gin-
deste Tnfiorat, Degringo 1i astepta acolo
de mult, poate din clipa cind pornise ,,in
frumoasa plimbare de dimineatd”, ori
nainte de aceasta”. Cu o vaga strinae-
re de inimd, mimind indiferenta, ocoleste
clinele si intrd pe pod. Efectul este de na-
turd emotionala. Nu antiteza dintre pldce-
rea plimbarii In dimineata insoritd si apa-
ritia intempestiva a_ ciinelui, ci soaima
izbucnita din adincuri, traita de om in im-
prejurdri asemanatoare, tulburd constiinta.

eea Ce urmeaza este 0 tema cu
variatiuni al cdrei suport melodic subjuga
prin "adincimea reactiei afective. Alcatuit
din trei motive meditative, fiecare cu ca-
racteristica sa _particulara, Tntregul gene-
ralizeaza trairile elementare fintr-o para-
bola a destinului yman.

O neliniste nvaluie intfia melodie me-
ditativd. Dupa clipele initiale de panica,
tinarul constatda surprins cd Degringo
alerga in urma bicicletei ,farda sa schi-
teze un gest de enervare, / fara sa latre
macar”. Din nou revin acordurile viorilor
secondate de viold. Decorul, acum exte-
rior, nu se mai integreaza starilor afec-
tive. Bucuria acelei dimineti a fost alte-
ratd. Supozitia initiald, alimentatda de
ochii ,,umezi, parca afectuosi” ai ciinelui,
evolueaza spre certitudine si minia inci-
pienta se amplifica la paroxism, izbuc-
nind intr-o furtunoasa altercatie. Impre-
catia constituie punctul de plecare a
unei noi reflectii subordonate ideii de
ansamblu. Asemenea laitmotivului  muzi-
cal, refrenul asigura fluxul neintrerupt al
cugetdrii. Insa refrenul tematic superior
ramine cel evocat de imperfectul verbu-
lui ,a pedala” cu determinant sai. in-
trodus in_primele strofe ale poemului si
in cele finale. Inchizind intre modulati-
ile sale dezbaterea interioara, refrenul
se transforma in ecoul gindirli poetului.
Prezenta liantilor tematici asezati anti-
tetic : de o parte bucuria, euforia, de
cealalta ingrijorarea, spaima adauga un
spor de intensitate nelinistii, in timp ce
reiteratia desface continuu un nou con-
tinut ideatic si un alt motiv. emotional
izbucneste asemenea unei flacari invio-
rate de rasuflarea poetului.

Motivul central al primei melodii me-
ditative se sfirgeste ntr-un allegro vivace.
Aruncind dupa cline ,bolovanii vorbelor
dure, grosolane”, tinarul se nversu-
neazd asupra pedalelor, dar implacabil,
ca o umbra, ciinele Degringo alerga linga
roata din spate, privindu-I ,,neincetat cu
ochii_lui limpezi, / in care acum licdrea
parcd / si 0 tacutd mustrare...".

Secventa mijlocie a poemului Tnchide
un suflu generos, Tnginat de violine. Este
momentul de maximd Tincordare.  Pe
fundalul melodiei, istovit, ,despovdrat de
vibratia nefireasca a nervilor”, = poetul se
opreste. Uitindu-se fintd, fara sfiala, cu
un fel de iubire amard, la omul din fata
lui, ciinele Tmpietreste intr-o atitudine
sculpturald. Nimic din nfitisarea sa nu
aducea cu ,slugarnicia penibila,  mie-
roasa, / a potdilor fara capati” | Cu
simplitate cuceritoare 1i atinge mina cu
Lbotul lui uscat, / plin de crapaturi, ca o
grezie", privindu-l continuu cu aceeasi
privire afectuoasa, Tneit, o clipd, omul
are senzatia ca s-ar pregati sa-i vor-
beasca. Si in ochii din care izvorau 1in-
credintarea ca ,necazurile nu sint o
zestre fatald a vietii”, ,,nenorocirea nu_e
o lege fireasca" a existentei, isi zari oglin-
dit_propriul chip | . .

Toatd partea a treia, dramaticd con-
fruntare interioara, se opune celei din-
tli. Construit pe o idee independenta,
ultimul motiv._melodic dezbate = increde-
rea in om. Reintroducerea unitatii rit-
mice din prolog, folosit in allegro vivace
dupa fiecare melodie meditativa, nu are

numai rolul acumuldrii tensiunii, ci i
rosturi estetice, modulatiile fiind subor-
donate reliefarii ideii  coordonatoare.

Sensurile filosofice ale Tntregului  cop-
verg spre final, miscdtoare daruire totald,
intruchipind o emotionantd meditatie asu-
pra umanului, Tncrederea in nesfirsita po-
sibilitate a perfectiondrii morale si spiri-
tuale a omului : ,,...clinele Degringo / se
afla acum, credincios, nedespartit, /
Iingd usa mea, / poate chiar undeva in
mine... / Fireste, / as fi putut sa nu va
spun_acest lucru / de pe acum, / sa nu
va silesc sa-I tineti minte / pina cind
va va fi, poate, de folos —/ dar voi
stiti, de multd vreme stiti cd& nu  md
pricep s& mint / si din aceastd pricina
n-am sd pot scrie niciodatd / pe poarta
inimii. mele : / «nu intrati, ciine rau %

Aldturi de actiunea eventuald a sin-
gurului conjunctiv, de integrarea actiunii
in sfera posibilului prin conditional, pre-
zentul etem postuleaza o realitate ne-
gativa ntoarsa in reversul ei. Prin in-
termediul versului enuntiativ cu valoare

de sentinta reflectia generald se re-
varsd concluziv asupra Intregii  analize
morale .

Jlar voua, oameni buni, fratii mei,
care veti zimbi poate, citind

aceasta poveste sentimentala

la fel va spun ti voud, ca totdeauna :
fiti bineveniti in inima mea !*.

lon Balu



70

m MELIUSZ JOZSEF.
ti eseist, unul dintre cei mai de seama repre-
zentanti ai literaturii  maghiare din Roménia, ne
ofera — in deplina maturitate a celor 70 de ani pe
care ii Tmplineste — profilul nobil al unui umanist mo-
dern, concentrat asupra marilor probleme ale realitdtii,
existentei si spiritului, ale lumii contemporane si ale
tarii noastre. Opera sa literard, care Tsi revendica, in
acelasi timp, Tnradacinarea in vechile traditii ale uma-
nismului din Transilvania si deschiderea (plind de
raspundere, de capacitate de prelucrare intelectuala
si de transfigurare artistica a problemelor contempora-
neitdtii si de modernitate) spre problematica actuald,
filosofica si literara mondiala, se constituie sub inalta
stema a meditatiei lucide, a pasiunii pentru ideile vii
si rodnice, si a_cautdrii migdloase a formei perfecte in
expresivitatea si sugestivitatea ei.

Formatia sa intelectuala s-a cristalizat in climatul
tendintelor progresiste ale culturii occidentale dintre
cele doua razboaie mondiale, a cdror cunoastere ne-
mijlocita i-a fost facilitatd de popasuri la Zurich, Berlin
si Paris, in contactul, insufletit de luciditate analitica si
de atractie pentru experimentul artistic indraznet, cu
tendintele Tnnoitoare care actionau in anii tineretii sale
in literatura germand, franceza, engleza si spaniold. In
poezia sa se vadeste astfel influenta de tip catalitic
#pentru a folosi conceptul blagian) a cunoasterii apro-
undate a expresionismului german, a poeziei franceze
de la Rimbaud si Apollinaire la suprarealism, ca si a
poeziei generatiei spaniole din 1927, in special a lui
Garcia Lorca, iar in proza sa densd si de nobila ca-
denta se constata asimilarea creatoare a cuceririlor ro-
manului modern, de la Proust si Thomas Mann la Joyce
sau Musii.

Tonalitatile afective, jocurile de perspective intelec-
tuale si modalitatile stilistice ale creatiei sale prezinta,
astfel, o mare varietate, care se desfasoard, in poezie,
de la accentele expresioniste din Mostenirea lui Ben
Hepburn, de pilda, pind la simplitatea de balada se-
cuiasca redusa la expresia nuda, la esente, din Cintec
pentru anul 1437, iar in proza, de la constructia roma-
nesca ampld, in genul lui Thomas Mann, din Orasul
pierdut in ceatd, la relatarea predominant eseistica din
Soarta si Simbol.

O deosebita importanta pentru prezenta si influenta
lui Meliusz Jozsef in eforturile de creatie si de implan-
tare, patrunsa de spirit modern, in realitate, ale litera-
turii maghiare din Roménia, are conceptia sa despre
rostul_si sensul literaturii ca modalitate de asumare a
realitatii istorice si a ecourilor sale ontologice. Pasind
pe urmele lui Gaal Géabor _gunul_dint_re cei mai de
seama ginditori, eseisti si critici literari maghiari din
Romania, cu important rol in Tndrumarea progresista
a literaturii maghiare din tara noastrd), Meliusz Jazsef
a tras concluzille esentiale din ideea fundamentala a
mentorului sau ideologic, privind necesitatea intemeierii
literaturii maghiare din tara noastra pe realitatea con-
cretd a ,existentei-in-Romania" (,,romaniaisag™) impli-
cind evitarea izolarii provincialiste si implantarea rod-
nicd in ambianta reald a tarii. Aceasta implantare —
in conceptia lui Meliusz Jozsef — ,leaga ireversibil na-
tionalitatea maghiara din Romania, interesele vitale ale
acestei nationalitati, de realitatile poporului roman si
ale spiritului roménesc, de interesele sale democratice
i umaniste, progresiste si revolutionare” (Cafeneaua
lluziilor, ed. maghiara, p. 46).

Opera literara a lui Meliusz Jozsef, crescuta din acest
ostulat fundamental, sprijinitd pe o gindire curajoasa,
ucidd, capabila sa patrunda profund in complexitatea
realitatii, Tntrupatd in expresii de mare vigoare este-
ticd, alcdtuieste o importantd sondare a problemelor
trecutului si prezentului nationalitdtii maghiare din tara
noastrd, a mersului sau Tncrezdtor, umar la umar cu
poporul roman si cu celelalte nationalitati conlocuitoare,
spre viitor.

remarcabilul  poet, _piozator

Francisc Pacurariu

MO MaMm

Meliusz Jozse

Ce...

Ce somptuoase nave ades ma cercetau,

ce minunate ispitiri,

ce mai sirene si ce bestii,

si ce stralucitoare stele.

Ce vise.

Ce iluzii.

Si, de cite ori, chiar moartea !

Dar am ramas sa amurgesc in tihna

deasupra forfotei din port, sus, pe
balconul meu...

Picioarele bolnave de podagra, infasurate-n

pleduri.

In mina, Parkerul si ultimul caiet...

Eu am vrut binele sau raul ;

oare-i totuna ?

(1949)

Cei ce scriu
,,CU sTnge*

Stiloul umple-ti-1 cu propriul tau singe,
nu cu al altuia sa scrii.
Exista si nebuni din astia.

Bocetul unei femei

Prin parul vostru naclait se Tncilceste
vintul.

Noaptea-i pe duca.

Tacute cimpuri de bataie... Doar hiene
chiuie a-ndestulare

si lupii grasi sfarima in masele
oase din cadavre descompuse.

Vai, tatd, frate, vai, fecior al meu,
unde sinteti acum ?

Incrusita-n singe va e rasuflarea,
sau ajunsa pina la luceafar ?
Privesc, reci, dintii vostri, luna
vinetie ?
Nici lacrima, nici lamentatii nu zbucneasca
potop, din mine !
Aceasta e pedeapsa noastra binertieritata.

Venit-au tobosarii negri ; noi —
ngaduitu-le-am sa vina.
Chematu-v-au si voi v-ati dus —

nauci.

Un citat

Pe drept cuvint pot unii
poetului sa-i reproseze

ca-n multe-cele e subiectiv.
Dar el, subiectiv, se apara

cu un citat din Brecht :

,.Drept chezasie ca pina acum
fidel mi-am Tmplinit chemarea,
eu pun ura

potrivnicilor mei.”

(Poetul masluieste constient : citatul e din
Heine)

Sarutul, de Brancusi

Sarut al mileniilor :

sarutul apelor cu piatra ;
sarutul pietrelor cu piatra :
sarutul pietrei cu mina :
sarutul miinii cu cerul :
sarutul cerului cu barbatul :
sarutul barbatului cu femeia :
sarutul omului :

sarutul pietrei cu piatra :
sarut al mileniilor.

pe cimpul de bataie

lar noi, nefericitele, noi v-am lasat.
Dusu-v-au trenuri, zguduite

de plinsul nostru.
lar noi nu ne-am zvirlit Tn fata lor.

Nu mai raspundeti, boarea nu ne mai
aduce
nici un oftat.
S-a stins, deasupra sirmelor ghimpate,
ultimul scincet.
Ati amutit pe veci.

Tacute cimpuri de bataie. Noapte. Doar
hiene
chiuie a-ndestulare.
Si lupii grasi sfarima Tn masele
oase de cadavre descompuse.
Aceasta e pedeapsa laselor femei

care n-au Tndraznit sa spuna : Nu !
(1938)
In romaneste de Gelu PATEANU
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Breviar

Intre poezie

N JURUL virstei de 27 de _ani,
considerata, de istoria_ noastrd li-
terard. aceea a maturitatii geniu-
lui sau, Eminescy manifesta pri-
mele semne ale iritabilitatii sale extreme
in fata obiectiilor. critice, ori de cine, che-
mat sau nu, ar_fi formulate, tn acel mo-
ment. gloria luj Vasile Alecsandri era la
apogeu. Nimeni nu-i contesta regalitatea
lirica, atit de pregnant pioclamatd de in-
susi Eminescu in"mod abrupt, la Tncepu-
tul' _celor trei magnifice strofe pe care !
le inchina in Eplgonu_:_ L
»S-acel rege-al poeziei, vecinie tindr si
ferice...
Contemporanii au receptat cu integrald
adeziune _ aceasta consacrare a poetului
care-si daduse cea mai Tnsemnata parte

J a operei, dar urmasii lor. din secolul nos-

tru, auretinut mai’ ales epitetele ..vecinie
tinar si ferice” precum si, din versul al
treilea al aceleiasi strofe, sintagma ,.vese-
lul Alecsandri®. ‘ca sa fe Tntoarca “ironic,
impotriva aceluia pe care-1 mai numeau,
cu. o prefacuta emfaza, ,bardul de la
Mircesti". Faima ui Alecsandri a mai cu-
noscut un moment de ,.relansare” dupa
razboiul Independentei, ale vca_rmdglorloa-
se fapte de arme au_fost slavite de_entu-
ziastul lor cintaret in ciclul _Ostasii_ nos-
tri (Editiune _proprie pentru_ Ostasi.’ Editu-
ra Librariei Socec&Comp., Bucuresti, 1878).
In cadrul editiei de Opere complete, la ace-
lasi editor, Ostasii nostri au _ constituit,
dimpreuna_cu Legende noua, in 1880. un
adaos la ciclul Poesii_ (vol. 111), Pasteluri
si Legende, aparute in 1875.

_Ostasii nostri contin numai 12 _ titluri
dintre "care 10 nchinate razboiului, a
unsprezecelea. Epistola generalului lo-
rescu, neprimit de_guvernul liberal sa
participe la campanie, iar ultimul, sceneta
In versuri La Turnu Magurele, reprezen-
tata in ajutorul ostasilor. -aniti. Toate la
un loc cuprind 62 de ‘pagini, dar jumatate
din ele, ~ Balcanul si Tarpatul,” Penes
Curcanul, Sergentul, 'Hora de_la Plevna,
Marsul calarasilor si Oda ostasilor romani,
aveau sa fie integrate programelor scola-
re_si sa fie memarizate de elevii claselor
rimare si_ ai invatamintului mediu. As-
dzi aceasta_obligativitate poate fi socotitd
de catre unii nonconformisti ca una vexa-
torie, dar ea a fost primita cu_insufle-
tire de catre_profesori si elevi, si nu pu-
fin au contribuit acele ‘ode la formarea
spiritului patriotic _al tineretuluj care a
trecut cu Tnsufletire Carpatii in _vara
anului 1916 Este asadar comod sa ridem,
unii dintre noi, de’ epitetele serioase din
Epigonii si_ la auzul ftitlurilor mai sus ci-
tate, dar ramine faptul netagaduit ca no-
rocoasele improvizatii ale [Ui. Vasile A-
Iccsandri. care n-a asteptat faimosul ,,re-
cul al timpului" ca sa cinte vitejia Qsta-
silor nostri, au llustrat-o. dimpreuna cu
pinzele "lui N. Grigorescu, Si. peste a-
proape patru decenii, au insufletit avintul
nepotilor, chemati sa intregeasca tara.

N. INTERVAL, insa, au fast si voci
dizidente : unele Tnca din tlmloul
vietil lui Alecsandri, altele, ulte-
™ rioare. Anul de virf al iesirilor
publicistice Tmpotriva operelor lui Alec-
sandri_ a fost 1886, al unor nesdbuite
atacuri, sortite uitaril, daca n-ar fi dat_loc
la_doud rasunatoare replici ale criticii,
[I)_r_ln cel mai autorizat reprezentant al ei,
[itu _ Maiorescu : Poeti si critict si  tn
laturi ! (ambele figuréaza in- vol. 11 de
Critice — 1867-1892).

Cei mal ilustri detractori ai lui Alecsan-
dri, carora avea sa le raspunda Maiorescu
in primul din cele doua articole, au fost
Alexandru Vlahuta si_ Barbu Delavrancea,
incercatul polemist raspundea conferintei
tinuta de cel dintii la Ateneu in ziua

de 27 februarie, iar celui de al doilea,

Pamintule, Tmi place sa te stiu

infasurat in neguri de pustiu,

Despovarat de omeneasca lume

S.-n naos Tnvirtindu-te intr'una

Ca-n timpuri foarte vechi cind n-aveati nume
Nici tu, nici sora ta mai micad luna.

sl critica uid

,»d. Barbu Stefdnescu”, Cronicii _ teatrale
din_,Epoca” de la 1l ianuarie. Teza lui
Maiorescu nu este dintre cele placute in
zilele noastre, cind critiCa_ literara nu mai
este resortul unor, specialisti, ci se Incre-
dinteaza de catre redactiile periodice’or,
oricui se ofera: ziarist, "poet, romancier,
dramaturg etc. Marele critic pleca _insa
de la o dubld rerparca. perfect justifica-
ta. spre a Interzice ,.creatorilor" de a ju-
deca _ ogerele confratilor lor: , Criticul
este n_fire transparent ; artistul este din
fire refractar. Esenta criticului este de a
fi flexibil la impresiile poetilor; esenta
poehilut este de a fi inflexibil Tn propria
sa impresie”.
lar in concluzie : L )
»,De aceea criticul trebuie sa fie mai
ales nepadrtinitor ; artistul nu poate fi de-
cit partinitor". R N L
aiorescu. nu se insela decit pe juma-
tate cind afirma: .~ . . .
....de regula poetii_Tn«ii sunt cei mai rai
critici_asupra_poeziei altora. in genere ar-
tistii Tnsii cei mai contestabili apretiatori
ai_crtei” . i .
. Tntr-adevar, poetii_ nu pot judeca nepar-
tinitor alte structuri lirice decit cea pro-
prie. dar pentru ilustrarea_acesteia, ca Si
pentru teoretizarea_creatiei lor. el pot fi
informatori deosebit de "nretiosi. Tn con-
cluzie. Maiorescu nu contesta, superiorita-
tea poeziel lui Eminescu. ii"nitor afirmata
de Vlahuta. in dauna lui Alecsandri. dar
observa cu gys:ce'ge ca onera acestuia tre-
buie. judecatd in",tota’itstea actiunii sale
literafe”, ne o perioada de aproane o iu-
matate de secol, deoarece A lui lird
multi-corda a rasunat la, orice adiere ce
s-a putut desteota din miscarea poporului
nostru th mijlocia lui".
in_monumentala sa Istorie a literaturii,
G. Célinescu Tnsusi a nteles sa faca din
Vasile Alecsandri 'un ,,poet oficial”, iar
din Eminescu, ,poetul national”.  Ambele
enitote sint discutabile. Ca poet al mare-
lui "48 si al Unirii. Alecsandri_n-a  fost
oet ,oficial”, ci revolutionar. Ca noet al
ndependentei, n-a scris la_comanda ofi-
cialitatii ﬁguvernulul liberali, ci din pro-
priu impuls. lar daca domnitorul si doam-
na tarii l-au invitat si l-au gdzduit, au
facut-0 nu pentru cd era poet al curtii, ci
al natiunii careia i se integrasera in" acel
Istoric al “Tndor‘Qr'/ov»tel.
Poet national a fost, desigur. Eminescu,
desi n-a cintat Independ®ntd. nici n-a sus-
tinut-o politiceste in calitate de redactor-
sef al ,, Timpului”. Epitetul nu i se cuvine
insd Tn exclusivitate. Poeti nationali au
fost sl Grigore_ Alexandrcscu. 'si_ Vasile
Alecsandri. 'si George Coshuc. si Octavian
Goga. si Tudor._Arghezi. si; Lucian Blaza
si poate si altii care. au. incarnat geniul
natiunii noastre. Poeti_ oficiali. n-am™ avut
in ‘trecut si _n-avem_nici astazi, pentru ca
aceasta institutie, din fericire, ne-a liosit,
din atit de diverse motive_social-politice,
asupra carora ar fi otios sa starui.

A SA revin insd la iesirea _luj

Barbu Delavrancea, voi aminti cd

in cronica despre Despot ~Voda

s-a legat de amanunte, cda_a fost
refractar inspiratului _vers romantic = al
dramei, care constifuie armatura piesei
si-1 asigura si in zilele noastre un loc de
cinste n repertoriile permanente ale tea-
trelor nationale. ,,Epoca”, prin interventia
lui Delavrancea si.a lui Vlahutd, publica
si mici__note, la diversele rubrici ale ac-
tualitatii, despre asa-zisele sali goale ale
Teatrului, Natignal ™ din Bucuresti, la re-
prezentatia_ stralucitei. drame istorice. Am
putut urmari, in scriptele contabilicest
ale aceluiasi teatru, cind stringeam _docu-
mentatia pentru verificarea gestiunii lui
Caragiale ca director-general,” si am cons-
tatat ca sl alegatiile despre ,sélile goale”
de atunci erau contrazise de incasari si ca

Cum m-as fi putut apropia de soclul

statuii

tale, cu o floare in mina si sufletul in sarbatoare
cind, din primavara ce trecuse, sufletul meu era

indoliat de moartea tragica s
catastrofala noapte, a atitor . y
alaturi de numele tdu, istoria literara

e

Cu toate ca, intr-un secol Tntreg, € lite
sa ma ridic Tmpotriva absurdului, ti-am

doar unul_a mai asezat, atunci, vrin

absurdd, intr-o
poeti,

cerut Tngaduinta sa rostesc, in cercul de eternitate al statuii tale, numele

poetilor ucisi.
Dar a fost dat sufletului meu ca

., bar dat nici de acest 15 januorie sa nu te poatd
sarbatori cu senindtatea de pe vremuri.

Au patruns printre scriitori, printre noi, cei ce In marea ta umbrid nu ne
curmam stradania de a daltui chipul launtric al fiintei noastre, oameni a ci'or
capacitate de a nu rosi, in orice situatie” ar fi pusi, intrece orice nchipuire.
Astfel, am ajuns sa vedem ftirit in noroi, Tmpreuna cu al altora cu care nu
stiusem decit sa ne mindrim, pina si osul nobilei tale frunti.

erau niste_lamentabile lovituri joase, pen-
try doborirea adversarului._ )

_in articolul In laturi !, Titu Maiorescu
raspundea aprecierilor lui Aron Densusia-
nu, din manualul sau scolar. Istoria lim-
bei si literaturei romane, lasi, 1885 (in
Tipografia nationald, strada V. Alexan-
dri 1). Lipsit de orientare literard, autorul
ataca indeosebi _teatrul _istoric al lui A-
lecsandri, opunindu-i piesele corespunza-
toare ale lui Bolintineanu. Cu ample ci-
tate, Maiorescu_ dovedeste falsitatea_opi-
niilor istoricului literar "necalificat. Zdro-
bitogre sint pasajele in care criticul ne-
crutator_releva censorului limbii lui A-
lecsandri, propriile greseli ale [ur Densu-
sianu, maghiarisme “si ' germanisme  fla-
rante Un alt detractor al lui Vasile A-
ecsandri, neluat in seama de Maiorescu,
a fost |. Nddejde, in cartea_cu acelasi ti-
tlu. aparuta cu un an dupa aceea a_lui
Aton Densusianu, la lasi, in Editura Fra-
tit Saraga.

Odele erau criticate ca ,,prea maiestrite
[..] fraze sunatoare. Tmflate. dar focul_ lip-
seste si incd mai mult lipseste adevarata
iubire "pentru teranui roman".

Comediile ,,din nefericire {] degene-
reaza in farse” sl. alta obiectie politica ;
»,vedem ca Alexandri a ridiculizat numaij
si numai_pe oamenii cu idel noua, pe cei
(igdrfé-uau facut parte din miscarea de la

Pieselor istorice ,le lipseste interesul
dramatic si exactitatea _istorica, apoi mai
sint si pline de contraziceri®.

Materialul complet al procesului I-a dat
academicianul G. Bogdan-Duica Tn comu-
nicarea sa de la 3 iunie 1921. Vasile A-
lecsandri, admiratorii si_detractorii. Prin-
tre acestia, I-a trecut 'si. pe N. lorga din
tinerete, dar cu palinodia din Sa&manato-

PAMINTULUI

Pe-atunci pecinginea umana inca

N-acoperise trupul tau, parinte,
Si linistea'nceputului, adinca,
Domnea, nesfisiata de cuvinte.

Si astazi inca te cutremuri cind
Iti amintesti cu ciuda si iubire

e-acele vremuri fara amintire

Pe care le-ai trait alunecind,
Usor si candid, prin nemarginire.

Ce grea povara ti-a fost dat sa-nduri |
Cu cita boiereasca nepasare

Vei fi privit iesind de prin paduri
Puhoiu-acelor gurese fapturi,

Cu ochi flaminzi si frunti cuceritoare |

0O, cine-ar fi putut atunci ghici
Ca la cumplite cazne-au sa te puna,

Si cd tot trupul ti-l vor scotoci

Ca sa-ti rapeasca vlaga cea mai buna |
Si totusi tu i-ai suferit pe toti |

I-ai ingrijit ca pe copiii tdi )

In loc s&-i zvirli-n gol c-0 zmucitura
Cind ai vazut ca sint isteti dar rai,

Ca firea li-i de vrajba si de ura...

Pamintule, nici o nadejde ntl-i |
Nu-i omul demn de istetimea lui...
Zadarnic orice vis de vremuri bune |
Zadarnice orice pareri de rau |
Zadarnic cintecul pe care-l spune Dar poate Marele Necunoscut,
Un om, pamintule, de dragul tau. P

E-0 crunta si amara viziune
Din departatul viitor al tau,
E-un cintec care-ar vrea sa te razbune |

Dar ca sa pot intr-adevar sa-I cint,
Voi izbuti eu oare sa m-avint

In vremuri pentru care lumea noastra
Nu poate-avea nici cuget nici cuvint |
O, vremuri fara visuri si fara bucurie,
In care oamenii salbaticiti

Nu vor mai sti sa cinte si sa scrie,

Satu

Geo Bogza

>

rul,__Tn 1905, incepind cu elocventa apos-
trofa . L ) ]

,Cine a cirtit impotriva lui ? Vr-un ne-
mernic a carui lipsa de talent si de ca-
racter lua orie» pret spuselor sale. Cine
l-a tagaduit ?. Vreun’ tinar. pe care nu-1
asculta’ mai nimeni si. Tnca si acela cu cit
inconjur, cu cita sfiala si pietate”.

Acesta_din urma era €l Tnsusi, tinarui
de 18—19 ani. cu_ debuturile stralucite_din

,L_ugta" lui G. Panu si ,,Revista noud" a
lui B, P, Hasdeu. = 7" - .

Mai ftirziu. in Istoria Literaturii roma-
nesti contemporane, 1. Crearea ~ formei,
Bucuresti, ditura _, Adevarul", 1934

N. lorga va privi cu Tntelegere literatura®
lirica_din faza finala a lui Alecsandri. Va);
aprecia ca ,relativ jzbutita nviere din
trecutul romanesc _din Despot-Voda". dar
va desconsidera Fintina Blanduziei, totusi
ramasa si ea in repertoriul permanent al
teatrelor’ noastre nationale, tn alte mo-
mente ale criticii sale. N. lorga si-a ma-
nifestat si el destul de des_ pUtina consi-
deratie fatd de Alecsandri si cultul exclu-
siv pentru creatia si persoana lui  Emi-
nescu. . .
Un alt tindr, discipol_ al lui Macedonski
dar si admirator al’ Iyi Eminescu. suavu
Traian Demetrescu. dadea in vileag ade-
varatul motiv al Indispozitiei unui sir de
incepatori, fata de staruitoarea regalitate
literara a lui "Alecsandri )
»Alecsandri tace umbra talentelor ti-
nere".
Statuia_trebuia data jos de pe soclu.
Rindurile noagstre pledeaza pentru _co-
existenta pasnica a celor doi_mari ctitori
literari, care’ nu se exclud, ci se armoni-
zeaza reciproc.

Serban Cioculescu

Cind cea din urma piatra din cel

din urma templu

Se va fi ros si spulberat in vint,
Cind cel din urma strop de energie
Ti se va stoarce, bunule pamint,
Cind, lepadati de orice cugst sfint.
Cu inimile pline de ura si-ngimfare,
intorsi catre origini, pamintenii
Nemernici vor urma sa se omoare '
Cu buzdugane si securi de piatra
Ca-n vremurile quaternare |

de-aceste creaturi inepte,

Va face lumea iar de la-nceput

Cu alte vietdti mai intelepte, )
Cu porcii blinzi, destoinicii magari,
Modestii viermi sau serpii solitari,

Scotind din fundul marii si-al padurii

Pe viitorul rege al naturii.

Alexandru Philippide

(Din volumul Vis si cautare, Tn pregatire la
Editura Cartea Romaneascd)



Franyo Zoltdn

VEA spre. 92 de ani, o virsta
la care ajung putini_scriitori,
dar ori de cite ori 1l Tntdlneam
4 - si-l intilneam aproape in
fiecare zi_ — Tmi iesea Tnainte cu ace-
lasi neastimpar, tihar_ dintotdeauna.
Era intr-adevar de o vitalitate neobis-
nyjta., N
intotdeauna cu surisul pe buze, aca-
arindu-te cu Jovialitatea lui cuceri-
oare, povestind cu umor, ascultindu-
te grav, luindu-te_martor la intimplari
de “fiecare datd iesite din comun —
fie ca se petrecusera in timp ce venea
la o intilnire. fie ca avusesera loc cu
multe, foarte multe decenii Tn urma —
Franyd Zoltan te uluia _necontenit :
deschidea cunoscuta si _Tncapatoarea
lyi servietd sa-ti arate si sa-ti citeas-
ca poemele_altora, ahia_tiparite in zia-
re sau_reviste, Tn carti de debut sau
in editii de_autor, verificindu-si_optiy-
nile cu ontiunile celor din jur. iti_dra-
ta gazetele din tara, sau din straina-
tate in care 1i apareau traducerile, iti
daruia_volumele "lui, traducea pe loc
recenziile care se scriau desnre el. era
Incintat, ori_dezaproba, vestejind ne-
{)_nceperga, isi amintea amuzat reac-
tille fata de critica ale vreunui scrii-
tgr.. de_demult cu @asese.,, = = prieten,
§I. fara sa-ti dai seama, trdiai, aldturi
de el. revolute epoci literare si teme-
rare proiecte. intr-un ciudat ‘amestec
de trecut si_viitor, dar mai ales de
prezent al 'literelor, pentru ca marele
scriitor era angajat_in nenumarate ma-
nifestari. alergind ntre un oras si al-
tul. Tntre o tard si alta, intre_un prie-
ten si alt prieten. Nu cred s& fi exis-
tat vreun literat pe care. ntilnindu-1
(fie si pentru prima datd), sa nu-1 fi
atras’ pe o punte sentimentald. ori
entru care sa nu fi_avut o veste sau
_ propunere  de colaborare.  menita
sa-i. adune, In alveola de lumina a
unui Vis. 5 L
Franyd Zoltan avea prieteni_in toa-
te generatiile. si, metaforic, n toate
continentele si in toate epocile Poeziel.
A tradus enorm. in maghiara si ger-
mana. de_la lirica antica greaca, egip-
teana._ chineza, sau indiana, la cea a-
frieand. sau eschimosa. de la Ghilga-
mes ori Imnul lui Eknoton, la Falst,
Luceafarul, sau Demonul si pina la
cei mai tineri dintre tinerii poeti, fata

de care ardta Tntotdeauna interes si
dragoste. Dar cel mai mare prieten al
sau’ era poetul nostru_national. Mihai
Eminescu, caruia i-a nchinat aproape
sapte decenii de munca, de inteligentd,
de talent, izbutind sa-i traduca aproa-
Fe intreaga poezie (inclusiv postume-
le) in limba maghiara si mare parte
in limba germana. Urmind pilda’ ma-
reluj genil, pe care-1 adora, ca pe
unul din_cei, mai mari poeti ai lumii,
Franyd Zoltan nu considera niciodata
ca o traducere este definitiv_Tncheiata,
el relua mereu. in noi si noi variante,
fiecare poezie, vesnic_nemultumit de
solutiile” artistice ‘gasite, nazuind _ sa
afle “echivalentele “cele mai apropiate
de profunzimea si inefabilul " liricii.
Acest _chin sacru al artei lui_Franyd
il_definea prin excelentd, oricit de 1i-
nar era poetul tradus si oricit de ne-
cunoscut inca : venind ‘spre noi pe un
drum de_aproape un secol, el vazuse,
desigur. Tmplinindu-se (merey altfel)
atitea destine literare. Tneit intelesesé
ca esentialda nu este virsta scriitorului

si_nici faima lui (sau lipsa acestel
faime) la un. moment dat. ci flacara
sfintd a unui adevédr pe care numai

acel poet |-a aflat si numai_ el stie
sa-1 comunice cu emotie, lumii ntregi.

Vorbind despre marii lui prieteni,
am spune ca. mai mare intre ei si_mal
adine. venerat, cu intreaga caldura a
inimii lui _de artist, era_insasi poezia
romaneasca. Acestei poezii, valorilor si
frumusetilor ei. si-a Inchinat Franyd
Zoltan intreaga lui viatd, care a ars
cu flacara intensa, ziug si _noaptea,
cautind mereu, cu obstinatia_ Tndragos-
titului. s-o apropie cititorului de limba

ermana_ si_ maghiara.. Acum, _ cétre
ranyd Zoltdn nu mai duce nici_un
drum. Casa lui;, In umbra unei salcii
despletite in vintul jernii, 1l asteapta
in zadar sa vina, viforos, feriCit sau
suparat, s-o umple cu glasul lui pu-
ternic sau cu_risul lui ~ contaminant,
s-0 conecteze indata_la un mare sistem
al Inimilor si Poeziei.

Cetatea sa, Timisoara, € mai saraca;
noi, cei_care-1 asteptam zilnic Tntre
noi, inca nu-i Tnfelegem absenta. Ba-
titn, sau tinar cit veacul, traversind
doua conflagratii mondiale, Franyd
Zoltan era de o vivacitate contagioa-
sd : nu sint nici doi ani de cind ~ Tmi

loan D. Gherea

UTIN Tnaintea _sarbatorilor. a
murit, octogenar, filosoful, eseistul
si_muzicianul loan D. Gherea ; in

B afarda de_anuntul dat la ziar de
catre familie, nicaieri’ Tn presa literara
nu_a aparut un rind.

Este adevarat ca, desi loan D. Gherea
a desfasurat duoa Eliberare o destul de
asidua munca literard ca traducator, el
nu a mai publicat_ca opere proprii decit
un volumas de Amintiri, scris cu o ferme-
catoare_ sl Inteleaptd simplitate, apoi 0
lachetd ‘intitulata Despre citeva absurdi-
ati folositoare. in care reia intr-o ontica
noua unele din temele sale de- meditatie
asupra contradictiilor simtului _comun, “si
in care finetea si ascutimea gindirii pre-
cum si calitatea umorului filpSofic sint in-
vers proportionale cu numarul redus de
pagini, si, ih sfirsit._ o culegere, incom-
letd si nu prea fericit alcatuita, de eseuri
iterare _mal vechi, majoritateg din tine
rete.  Nicidecum nu Vvreau sa spun ca
eseurile din aceastd culegere nu ar fi
bune si nu l-ar reprezenta pe autor ; dim-
otriva, lectura lor e delectabila si inci-
anta. dar volumul lasd pe dinafara citeva
eseuri. remarcabile din é)_erload_a maturi-
tatii intelectuale a_ ginditorului. aparute
la’ vremea lor in ,,Révista Fundatiilor" si
in ,,Viata Romaneasca” : n lipsa ‘acestora
eseistica lui loan D. Gherea apare oare-
cum diletantd si minord, ceea ce este cu
totul fals, ea fiind in realitate legatd de
o conceptie filosofica originald, “rigurgs
coerentd  si  ndelung _elaborata, consti-
tuitd intr-0 opera c%pltala, Le moi et le
monde, aparuta in 1938 dar din care multe
si importante fragmente fusesera publicate
inca_din primii ani ai deceniului_al patru-
lea in ..Revue philosophique"” siin ,.Revue
de Metaphysique et de Morale", adueindu-i

inditorului romén o meritata faima in-
ernationala, Tnainte de a reveni la
eseistica lui I. D. Gherea si la discuta-
bilul criteriu, prea exclusiv ', literar’, im-
utabil poate prejudecatii ,,profilului” edi-
orial, care a prézidat la alcdtuirea volu-
mului de Eseuri aparut in 1971 la Editura
Minerva, _cred ca este cazul sia spun
citeva cuvinte despre opera sa capitald
si_In genere despre gindirea_sa.

- Dupa cum singur Si-a definit-o intr-un
interviu (cf. lon~Biberi. Lumea de miine)
gindirea Sa este in primul rind o critica
a simtului comun ; de fapt, ea prezinta
o teorie a natiunilor de ,eu”, ,timp", ,re-
alitate”, teorie din care, spune el mai de-
parte. ,,se pot face numai Intimplator apli-
catii_la metafizicd" (,sint foarte putin me-
taﬁz_mmn'%), preocuparea sa fiind precum-
panitor fenomenologica. Interesant este
Insa faptul ca plecind de la o pozitie cri-
tica. sceptica, sau cum zic englezii ,,afg-
nostica", el ajunge la ceea ce hu se s

este sa numeasca ,.essai d'une cosmogo-
nie anthropomorphique™ fcum se si sub-
intituleaza Le moi_ et le monde) ; un
atgre enunt are un iz pronuntat de gnos-
ticism, desi gindirea Iui 1. D.” Gherea, in
sursele si referintele ei, e eu totul straind
de orice ,mistica”, fie aceasta si cea mai
lucida cu putinta, ca a lui Goethe, de

pilda, a lui Hegel sau_a lui Valery. Nu
e mai putin adevarat cd in mod sublacent
(dar si- declarat) gindirea sa se_intilneste
cu platonismul, la"care a ajuns insa, dupa
cum, spune, prin fenomenologia husser-
liana. Analizind conceptul de ~eu" si de-
gajindu-1 de notele accidentale si determi-
narile particulare, el postuleaza ideea unui
»eu pur”, fictiune _logic necesara pentru
lesirea din confuziile “simtului _.comun, si
care ar fi o fijnta totalizantd, identica in
ultima instanta ¢u insusi universul. Ast-
fel ajunge n fond la ceea ce, intr-un eseu
despre tragedie, Paul Zarifopol numise
»un panteiSm neformulat”, sau vrind-ne-
vrind la un fel de imanentism cosmologic
in care macrocosmul, reprezentat cu afri-
butele_microcosmului. 1l reflectd pe acesta,
inversind_ asadar. . sensul din doctrinele
cosmalogice " traditionale. Lucrul este fi-
rese Intr-un demers ca al lul loan D.
Gherea, deoarece, pornind de la_uman in
elaborarea sa teoretica, el ramine con-
stant si_scrupulos atent la analiza feno-
menologica a cuprinsului copstiintei  in
raport cu experienta concretda, cu’ preca-
dere cea temporala.

Sensibil mai tinar decit cumpatul sdu
Paul Zarifopol, a carui_influenta intelec-
tuald a receptat-o hotaritor din adoles-
centa, loan D. Gherea nu i-a fost totusi
tributar in propria sa gindire, desi_pozi-
tille lor, critice, gusturile, preferintele,
regcupdrile le-au fost comune, cu_foar-
e fine nuante deosebitoare, iar climatul
moral, ideologic si. estetic in care au
trait a fost acelasi; chiar si. tema fun-
damentala a demersului sau filosofic, ire-
ductibilitatea confruntarii dintre .eu" si
Hlume"”, i-a fost sugerata lui I. D. Ghe-
rea de catre Zarifopol. Dar dincolo de
afinitatea funciard a inteligentelor lor,
dincolo de marea prietenie si de respec-
tul pentru temeinica si vasta stiintd a
cumnatului sau, nici un fel de vasalitate
nu_a existat in relatia intelectuala a lui
I. D. Gherea cu acesta. Dimpotrivd, amin-
doi mergind cam in acelasi timp spre
elaborarea unor conceptii filosofice pro-
prii, 1. D. Gherea_a ajuns mai curind la
constituirea operei sale teoretice.  Paul
Zarifopol, murind prematur, nu a apucat
sa_si-0 _constituie pe a sa, din care ra-
min" marturie citeva eseuri din ultimii
séi ani de viata: Valori umane (;927{/_$|
Polemica abstractd %933), ambele in ,,Via-
ta Romaneasca”, si Cadrul_mortii (1930) in
»Adevarul literar’ si artistic”. Ceea_ce se
poate discerne din ele este ca Zarifopol,
desi pornea de la date similare cu ale
lui I."D. Gherea (vorbeste de ,eul pro-
fund” si de ,.cimpul teoriei pure”, notiuni
in fond destul de apropiate de ,eul pur"
si de ,,durata impersonala” ale acestuia),
mergea, oricit de neasteptata ar putea sa
pard asemenea atitudine la el, pe o tra-
lectorie mai patetica_ si. cu mai pronun-
tate accente etico-afective. Spre™ deose-
bire de, Zarifgpol, a_carui ontologie con-
templativa, . ramasa in stare de proiect,
refuza monismul si _orice reprezentare an-
tropomorfa, 1. D." Gherea, pornind de la
pluralismul empiric al  simtului comun,

si In toate "continentele, dar ce
mare prieten al sau, dupa propria:i
marturisire
piscul ei

zja acestui
si pur al acestei .
ramine gravat in constiinte si in timp
nemuritor.

spunea ca lucreaza 10—12 ore pe zi.
Aceasta Tn conditiile in care era nelip-
sit din ceea ce 'numim viata de fie-
care zi a literaturii — cenacluri _(a
condus el_insusi unul, timp de cite-
va _decenii), simpozioane,
seri literare, manifestari.
tice, astfel incit la Timjsoara nu era
de conceput vreun_eveniment_cultural
la care sa nu_poatd fi_intilpitd silueta
distinsa

dezbateri,
social-poli-

privirea  luminoasd a maes-

trului Franyd Zoltan.

Acum, nici un drum nu mai duce

spre el, dar toate drumurile dragostei
si pretuirii_noastre il gasesc in cele
peste 0 sutd de carti de poezie roma-
neascd si straina traduse

de el. .
.Avea multi prieteni, Tn toate epocile
mal

era poezia romaneasca,
e neatins, Mihai Eminescu.
Zoltan_face parte din poe-
pamint. din sufletul mare
poezii. Numele _lui

Franyd

Anghel Dumbraveanu

ajunge, cum am vgzut, la o conceptie
asupra lumii_monista si antropomorfa;” e
adevarat Tnsa ca o da mai curind ca 0
Ipotezd de lucru sau_ca Un, concept limi-
ta, adicd in ultima instantd ca o necesi-
tate logica, nu ca o realitate ontologica.
Si tot “spre deosebire_de cumnatul “sau,
care a_ trecut prea_tirziu la elaborarea
propriei, sale filosofii, loan D. Gherea a
pasit catre a sa_de la inceput, ca sub
imperiul _unel misiuni  decise, ajungind
fara aminare _la 0 conceptie uimitoare
prin stringentd si cutezanta. Aerul sau
modest si distraf, accentuat de miopie,
nu ar fi' lasat sa i se banuiascad aseme-
nea cutezantd, desi_ea se facea din cind
in_cind simtitda prin malitia amuzatd a
priviril. B o
Disparitia neremarcatda _a unui intelept
are ceva profund semnificativ_si exem-
Plar;_asau a dispdryt _si  Lao-Tseu. Dar
rebuie 'sd_ne avertizdm contemporanii ca
loan D. Gherea a fost unul din cei mai
interesanti si originali ginditori ai nos-
tri, o minte stralUcita, un spirit, de_ pri-
ma fortd si superioara anvergura. Eseis-
tica sa, pé_teme diverse dar decurgind
dintr-un principiu teoretic consecvent Si
nu dintr-un amatorism subtil de nuanta
mondend, cum poate sa dea impresia cu-
legerea, mal sus pomenita, este Tnruditd
cu eseistica anglo-saxona, a_unor Ber-
trand Russell, ~ Chesterton, T. S. Eliot
prin umor, bun simt asociat cu_paradoxu
si prin tonul firesc lipsit de orice pedan-
terie sau morga, trimitand in trecut la un
David. Hume. "Daca in cu’egerea din 1971
s-ar fi inclus si texte ca; Scurt tratat de
ontologie, Intre dintre si intre (ambele
in ,,Viata Romaneasca"), Mozart, boierii si
divinitatea, Celalalt, “'Realism, nomina-
lism sl bataia in armata (acestea trei_in
»Revista Fundatiilor"), Snobismul in lite-
raturd (in ,,Kalende™), volumul ar fi cisti-
at ca Insemnatate si  pondere, oferin-

u-ne 0 1magine mal convingatoare Sl
mai autentica a eseistului.
AL Paleologu

O problema
de ortografie

= MAI multi profesori de ,Limba
romana”, {_Jartlupan_u la recentele cursuri
de perfectionare, si-au exprimat surprin-
derea sau chiar Insatisfactia_cd s-a renun-
tat aproape definitiv la scrierea_cu & i
¢a nu_se Tntrevede nici perspectiva_ unei
reveniri_la situatia anterioara reformei
ortografice din anul 1953. Desi problema
de “care ne ocupam _aici _a_mai fost
dezbatuta, Tn diverse_Tmprejurdri, ea me-
ritd sa fie rediscutatd, nu Nnumai_ pentru
ca marele public nu e prea lamurit asupra
el, ¢l Si pentru ca exista chjar unii
lingvisti  care pledeaza direct ori foarte
disCret pentru admiterea, din nou. a lui
a_in interiorul cuvintelar, ca in ortografia
din 1904 si 1932 (vezi, Tn ultima_ vrieme,
D. Macrea, Lingvistica si culturd. Bucu-
resti, 1978, p. 96—97). . L
. Precum_‘sg stie, _controversa iscata in
jurul scrierii lui 1 dateaza 1inca de pe
vremea cind s-a trecut in mad oficial la
alfabetul latin, adica de Iprln 1860 (in
Muntenia) si 1862 (in Moldova). Acest
sunet sau fonem (cum i spun specialis-
til) n-a existat in_sistemul fonologie &l
limbii latine, iar, cit timp s-au folosit, la
noi, slovele chirilice, el nu a_pus prea
multe probleme.de scriere, gratie (printre
altele) " utilizarii unui semn drafic care
semana _destul de mult cu _actuala litera
1 s a carui valoare fonetica era, de fapt,
in. Dupa ce s-a _ad%ptat_ alfabetul latin_sI
au aparut o_serie de sisteme ortografice
mai mult ori mai putin etimologizante.
sunetul T a cunoscut foarte multe notatii,
constind n_folosirea vocalelor g, e, i, 0, I
u (cu sau fara accent circumflex). Esfe
interesant de remarcat ca Heliade Radu-
lescu si Titu Maiorescu _(partizani convingi
ai  principiuluj . fonetic Tn_ qrtografie),
au scris el insisi, cindva, antai, “bland,
camp, mana etc., fiindcd, aceste cuvinte

rovin din etimonurile latinesti eantaneus,

iandus, campus, manus si altele, care
contin un a urmat de o consoana nazala.
Sub” influenta formelor din_care provin,
vint, cuvint etc. apareau si ele ortogra-
fiate vent si cuvent (cf. lat. ventus,
conventus etc.), adipe era scris adune
(pentru a_semana_cit mai mult cu adun-
cus), iar riu, ris. ripa si altele se scriau in
felul acesta, deoarece la baza lor stau
substantivele latinesti (scrise cu i) :_rivus,
risus si ripa. Cind trebuia scris”_ fintina,
acesta aparea ortografiat atit cu 6, cit si
cu a (deci fantana). intrucit este un con-
tinuator al lat. fontana.

Desi_exemplele citate nu sint si cele mai
complicate, ele_ne ajuta totusi sa ne_facem
macar 0 vaga idee despre inconvenientele
pe care le “prezenta_ scrierea romaneasca
etimologica.  Simplificindu-si  ortografia
(mai Intfi In 1904 si "apoi_in "1932),
romana a _pastrat  totusi doua semne
grafice (adica 7_si &) pentru exact aceeasi
realitate’ fonetica, ~ceea ce _contravine
principiului fonologie, care sta (de mai
multa vreme) la baza sistemuluj  nostru
ortografic. Recomandarea scrierii caine,
paine, raman etc. (paralel cu Tnger gl
Ingust) Tnsemna, pe de Q parte, o concesie
absolut inutila, facuta etimologismului (Ict
lat. canis, panis, remaneo), iar. pe de alta
parte. 0 Inconsecventd flagranta. Tntrucit
si celelalte cuvinte citate provin tot din
I|mba_lat|_nii (unde se scriu, de asemenea,
cu a initial :"angelus sI angustus). Alte
cuvinte apdreau_scrise cu _a (cf. tanar,
gand, rand etc.), desi etimonurile prin
care se explica” nu contin un a (lat." te-
nerus, magh. gond, v. slav, rendu s.a.m.d.).
Pentru_a se inldtura toate aceste imper-
fectiuni si inconsecvente (la care s-ar mai
putea adauga multe altele), reforma orto-

rafica din~anul 1953 a renuntat definitiv
a_a si a impus_peste tot scrierea cu 1.
Dintre cele doud semne care notau abso-
lut acelasi fonem a fost preferat 1, fiindca
acesta_ €ra mai vechi decit & si fiindca
chiar Tnajpte. se foIé)s a In cele mai multe
situatil {l)r_lvmge‘_. obor1, coborit, . neim-
acat, snbinchiria etc.). Pe de alta parte,
itera g (insotitd de un semicerc) mali
noteaza Inca_un sunet, care este & si nu
e normal s& supraincarcam o singura
vocald cu prea multe semne diacritice
‘(yem si Al. Graur. Mic tratat dc ortogra-
ie, Bucuresti. 1974, p. 115—116).. Tn "lu-
crarea citata se mal adauga ead_ sunetul
i alterneaza Tn mod regulat_cu i Tn forme
ca vind/vinzi sau tinar/tineri, ceea ce face
ca _scrierea cu_i sa ajute la mentingrea
unei relative unitati sau coeziuni_a’ rada-
cinilor si a temelor derivative. Tn anul
1965, a fost reintrodusa in altabetul nostru
litera &4, pe care astazi o folgsim  in
scrierea numelui propriu  Romania si_ a
tuturor cuvintelor din familia lui roman,
Tot cu acelasi semn trebuie scrise i
unele_nume proprii  Tn conformitate cu
traditia si cu dorinta celor care au purtat
ori mai poartd Tncd_ numele respective
(spre  exemplu : = Constantin _Branctisi,
V-ile Parvin. Dim'trie Brandza. Victor
Valcovici, George Vaslan, Virgil Candea
si_ multe altele).” Motivele, pentru care (in
1965) au fost ‘admise Cele doua exceptii
amintite mai _sus se cunosc _destul de
bine si_ele ni se par foarte Tintemeiate,
insa reintroducerea lui a in interiorul tu-
turor cuvintelor nu_are abso’ut nici o jus-
tificare de ordin stiintific sau de alte na-

turi. Comparativ cu a’te popoare trebuie
sa ne consideram privilegiatl ca am reusit
sa simplificdm aproape la maximum
sistemul nostru ortografic, pe care uniil
ar dori, acum, sa-1 complice din nou fara
nici un profit real.

Theodor Hristeo



Rasfringerea
,unei clipe in

APARUT o lucrare care ne

dezvdluie cit de simpla este

cea mai rafinata complexitate

si cit de complexa si de rafi-
nata este simplitatea. Asa ne face sa
reflectdm cartea recenta a lui Paul
Anghel Faptul ca in titlu si sub-
titlu se asociazda ideea de clipa cu
aceea de eternitate nu constituie un
paradox Tn aplicarea sa la obiectul in
spetd. Tn China — asa rezultd din
aceastd minunate carte — clipa nu
este nici fugard, nici lipsita de rada-
cifti, ca in categoriile de orientare eu-
ropene. Noud, celor care cunoastem
atit de putin despre acel pamint de
straveche civilizatie, ne-ar fi , peste
mini, dupd ce l-am citit pe Paul
Anghel, sa ne imaginam un Faust chi-
nez exclamind : amfi, o, clipa, esti
atit do frumoasd ! Tn  China orice
clipd, prin alcatuirea ei incredibil de
densa, dainuie de la sine, fiindca orice
clipa poartd in urma ei o trena de
eternitate.

Poate ca 0 asemenea clipa chine-
zeasca este Tnsdsi cartea lui Paul An-
ghel. Dupa ce am calatorit, ca Tntr-un
vis, prin filele ei nu mai putem spune
ca noi ,cunoastem atit de putin des-
pre..". Stim foarte mult daca am in-
registrat cu atentie, prin densitatea
clipei, aceasta ultrafina radiografie a
unui popor si a unei culturi. Paul An-
ghel detine darul de a oglindi, prin
inteligenta iubirii, izvorul de foc al
unei mari realitati in ce! mai purificat
filtru mental. Pe marginea unei scurte
calatorii in China, calatorie amplifi-
catd prin impozante date de culturd,
izvorite ca roua din acea realitate, el
isi manifesta cu prisosinta un aseme-
nea dar de a lua amprenta exacta
a esentelor. A rezultat de aci o suita
de rasfringeri revelatoare. Pe calea
tehnicii chineze a paralelismelor de
imagini, tehnica extrapolata pe planul
reflectiei, surprindem oglindit Tntregul
spirit chinez Tn aceasta carte, asa cum
se_vedeau oglinditi in luciul lacului

rietenii ce-si sorbeau ritual ceaiul in
avilionul de portelan — celebra
poema a lui Li-Tai-Pe, pe care o si
invoca autorul.

Ar fi incomplet sa-lI calificam pe
Paul Anghel un ginditor subtil, desi
n-am gresi numindu-1 si astfel, Sub-

*) Paul Anghel : O clipa in Chipa —
eseu despre eternitatea culturii chi-
neze, Editura Sport-Turism, 1978

tilitatea, Tnsa, este nuantarea n adin-
cime a ceva cunoscut dinainte in mod
mai grosier. Paul Anghel nu adinceste
decit in micd masura ceea ce am
stiut, aplicindu-se mai mult sa des-
copere un altceva, de care n-am_avut
idee, si pe care nici nu l-am banuit.
Acest altceva este o realitate complet
ignorata de noi, am spune o planeta
necunoscutda, avind cu totul alte cate-
gorii de orientare si_de traire decit
ale noastre. Si totusi, marele Necu-
noscut chinez se releva concomitent si
ca un continut de existentda profund
al nostru, de totdeauna, chiar cotidian,
asa cum parca nici n-ar putea fi
altfel. O atare contopire — pe cit de
stranie pe atit de reald — intre sen-
zatia de radical-strdin si radical-fami-
liar, Tntre cu-totul-in-afara-noastra si
cu-totul-inlauntrul-nostru  deschide un
orizont larg meditatiei. Este poate cea
mai Tnsemnatd descoperire a lui Paul
Anghel in legaturd cu fenomenul chi-
nez, privit din optica_ noastra euro-
peanad si mai cu seamd romaneasca.

Am mai avea de notat ca aceasta
dezvaluire nu se afla prezentatda de
autor ca o constatare cu caracter rar,
neobisnuit, ci ca un lucru de la sine
Tnteles. Tn felul de-a concepe si de-a
comunica al lui Paul Anghel se poate
detecta ceea ce am numi fecunditatea
modestiei, creativitatea ei  continua,
fara cezura. El nu pierde timpul, ui-
tindu-se Tnddrat cu satisfactie la ceea
ce a gindit, ci, mereu parcé nemul-
tumit de cit a spus, scapara tot alte si
alte ginduri, din ce Tn ce mai pasio-
nante. Si totul simplu, cu caldurd dar
fara emfaza, parca scuzindu-se ca
nu ne comunicd mai mult Acesta a
fost, de altfel, modul de gindire al lui
Paul Anghel cu mult Tnainte de-a lua
contact cu China, dar care a gasit o
neasteptata afinitate cu subtila simpli-
tate _chineza, cu Tntelepciunea ei
lipsita de clamoare.

De cum 1i deschidem cartea 1l putem
recunoaste astfel din prima fraza. Un
alt cercetator ar face teorie a la Eu-
ropa, adicd cu mult verbalism. Ar
cheltui cuvinte ca sa spund ca 1in
China nu exista acea diferentiere a
cugetdrii europene intre notiunea_ de
timp si aceea de eternitate care iese
din timp si se aflda dincolo de timp.
Paul Anghel, fara a mai sublinia cu

ostentatie ca acolo lucrurile se petrec
altfel, aminteste simplu, cu o fulgu-
rantd concizie, de ,eternitatea de

China"

roca a timpului chinez". Fulgerul
expresiei arde orice prolixitate, orice
poncif, orice pseudo-cuvint. Este in-
contestabil cd realitatea chineza i-a
stimulat substantialitatea. A fost o
adevarata calatorie de initiere care
lI-a_facut pe Paul Anghel sa devina
mai Paul Anghel, sa realizeze, prin
filtrul Chinei, cuvintele lui Goethe:
werde was du bist (devino ceea ce
esti).

AR sa revenim de unde ne-am

lasat un sir anterior de idei.

Fiindca am vorbit de tehnica

oglindirii, putem spune ca a-
ceasta carte se prezintd asemenea
oglinzii fermecate din vechiul basm
oriental, Tn care vedem, in spetd, re-
flectata_imensa China, in esenta ei, n
categoriile ei de cunoastere, 1n valo-
rile ei, Tn sufletul ei. Este o carte
deschisa catre cele mai fecunde impli-
catii. Cit de limpede intelegem acum
caracterul  bidimensional al picturii
chineze din lucrarea multimilenara a
acestui miliard de harnice furnici
umane asupra pamintului lor! Aflam
ca cel de-acolo cauta sa anuleze vo-
lumele din componenta propriului pei-
saj, sa_ aplatizeze  muntii, transfor-
mindu-i Tntr-o serie de terase. Acesta

este numai un singur exemplu din
atitea cite ne ofera cartea: despre
timp, despre spatiu, despre istorie,

despre logicd, despre miscarea senti-
mentelor, despre lucrarea miinii, des-
pre pozitia chinezilor in lume _ etc.
Ar fiI o incercare infructuoasa sa re-
producem densitatea de idei a acestei
carti. Toate datele amintite, si  Tnca
atitea altele, apar temeinic gindite de
0 minte patrunzatoare, Tnsetata de
multa, multda afidre. Toate calitatile
acestei minti, acestui fel de-a gindi si
de-a comunica, au mai fost amintite.
Trebuie sd& mai adaugam in final ca
Paul Anghel nu uita niciodatda feno-
menul romanesc. De pe aceastd pozi-
tie a noastra priveste el realitatea ca-
reia i s-a dedicat cu atita caldura.
Si aci venim exact cu aceleasi = gin-
duri, pe care ni le-a prilejuit si car-
tea Amitei Bhose, Eminescu si India,
carte aparutd, de asemenea, in 1978.
Probabil ca deschiderea catre Orient
ne aduce n chip mai probant revela-
tia pe care am dori sa o amintim.

Fara cunoasterea rasaritului, coordona-
tele de baza ale fenomenului romanesc
s-au cautat aproape exclusiv pe calea

Povestitori si nuvelisti

e ANTICALOFIL pina la refuzul
oricarei ispite a scrisului frumos, in-
clusiv a frazeologiei artiste, stilul po-
vestirilor lui APOSTOL GURAU (ince-
putul verii astronomice, Ed. Cartea Ro-
maneascd) este al vorbirii libere, co-
lorate din reflexul pur al oralitatii, iar
nu prin efort de constructie. E asa de
inversunatd aceastd ocolire a stilului
elaborat Tneit, dacd n-ar fi culoarea si
pitorescul oralitatii in naratiune, ne-am
Butea gindi la absenta talentului literar.

in fericire, urmarind cu atentie mo-
dul de frazare al autorului, precum si
semnificatiile materiei narate consta-
tam o remarcabilda adecvare a manierei
de a povesti la substanta povestirilor.
Apostol Gurau decupeaza din geogra-
fia cotidianului mici reliefuri de n-
tampldri si situatii asupra carora pro-
iecteaza o lumina sentimental ironica.
Platitudinea frazeologica este modul
stilistic al atitudinii ironice, instaurata,
de regula, chiar din startul povestiri-
lor. Tatd citeva exemple : ,Inginerul
Potorac CFirotea pe pasarela, trupul lui
ostenit de jale se profila pe imensa
caupercd de abur alb rabufnit de la
cuptoare” sau ,,Ne asezam afard, pe
iarbd, sub plopi. larba mirosea a fum
si avea culoarea verde spre rosu. Tijele,
frunzele se clatinau in fata gurilor,
narilor noastre si, cind vorbeam, izbite

de_suflu, saltau brusc. Rupeam tulpini,
cojeam si bagam Tn gura partile fra-
ede. Tijele saltau mai des Tn_fata gurii
ui Panad. Se angajase de curind la noi
si mi-1 daduse seful sa-i tin un curs
scurt si-nfipt despre atributiile lui vii-
toare" sau ,,Dimineata venea spre ote-
larie, ca o0 zapada siderala. Maistrul
Mihai Doca iesi din hala convertizoa-
relor si se uita la ea cu jale". Tn,toate
aceste cazuri, si Tnca Tn multe altele
discursul sec, enuntiativ, referentia
este Tmpiedicat in desfasurarea lui ba-
nala de un cuvint sau de un grup de
cuvinte Tncarcate de o ambiguitate care
semnificd deplasarea regimului epic
spre ironie. Ceea ce era 0 aparenta de
stil oral, neconstruit, se aratd a fi, de
fapt, Tn perspectiva conditiei ironice,
un efect de rafinament, deci deloc spon-
tan. Lumea observata de prozator (in
spiritul realismului muntenesc, mizind
pe anecdotic si operind evaluari ironi-
ce) este cit se poate de comuna si ruti-
natd pina la automatism, un gest mai
neobisnuit, o situatie mai speciala ju-
cind aici_ un rol de noutate surprinza-
toare, atit de Tnghetate Tn obisnuinte
resimtite ca eterne sint relatiile din-
launtrul ei. Marea placere a autorului
e de a sublinia reactii si gesturi ale
unor personaje care trec prin impreju-
rari cu valoare de explozie dar nere-

ceptate ca atare ci, dimpotriva, luate
n litera lor, fara sesizarea sensurilor
ascunse. Nici un amanunt din cele apte
de a revela aceasta nepotrivire nu este
lasat deoparte, de unde si insistenta
asupra detaliilor prin mijlocirea vreu-
nui scurt dialog, ori a vreunei descrieri
succinte. N-are rost sa rezum acum po-
vestirile, cert e ca la lectura ne con-
vinge mai putin materia lor epica si
mai mult stilul, adicd tocmai ce parea
mai_putin conturat in scrisul lui Apos-
tol Gurau. Ma ?Tndesc de data asta nu
n primul rind Ta stilul lingvistic, ci la
un sir de componente ale stilului epic :
perspectiva ironica, asadar atitudinea
scriitorului, realismul muntenesc al
observatiilor, asadar puterea de ordo-
nare a materiei si rectitudinea expre-
siei, adicd modul narativ. Valabil pen-
tru proza scurta, stilul acesta nu poate
fi concludent Tntr-o desfasurare epica
de proportiile unui_roman, neft de va
dori sa se incerce intr-o astfel de in-
treprindere (si care e prozatorul indi-
ferent la magnetismul romanului ?),
Apostol Gurdu va fi nevoit sa-I schim-
be, nu sad-1 adapteze, ci sa-1 schimbe.
Cartea de Tnceput anuntd Tnsa un po-
vestitor personal in registrul sentimen-
tal ironic.

Laurentiu Ulici

deosebirilor, a diferentelor
in vederea unui asemenea obiectiv
s-a urmarit, deci, reliefarea si chiar
Tngrosarea caracterelor separate de ale
altora. Cartea lui Paul Anghel, ca si
aceea a Amitei Bhose, ne aratda, dim-
potrivd, ca specificul national poate
fi cu mult mai temeinic patruns, Tn
sensul autocunoasterii noastre pe calea
asemanarilor, chiar a laturilor direct
comune cu altii. Aci am crede ca
poate fi aflatd adevarata pozitie uma-
nista in cercetarea acestei probleme,
care framintd de atftea decenii cul-
tura noastra. Aceeasi asimilare, de
pildd, a notiunii de pamint cu notiunea
de om se surprinde ca un aspect ce
s-ar integra deopotrivd si _in ,ma-
tricea stilistica” chineza si in cea
romaneasca.

Dar cite nu aflam, cite nu ne da
de gindit si cite nu ne sugereaza a-
ceasta carte, al carui volum relativ
modic aproape ca plesneste de atita
substanta cita a Tncaput Tntr-insulL
O clipa’in China se cere neapdrat tra-
%usla intr-o limba de circulatie mon-

iala.

specifice,

Edgar Papu

- 1211889 — s-a nascut Artur Ena-
sescu (m. 1942)

- ]12.1.1909 — s-a nascut Mdliusz
Jozse

< 1211914 — s-a nascut Traian Sel-
maru

e 1211928 — s-a nascut Al An-
driescu

= 1311921 — a murit loan Caragianl
(n.p. 1840).

< 1311931 — s-a nascut Andrei Ba-
leanu.

= 13.1.1936 — s-a nascut Stepan
Tcaciuc.

- 1311958 —a murit Dan Botta
(n. 1907).

= 1411819 — s-a nascut D. Bolinti-
neanu (m. 1872).
= 1411901 — s-a
Doru Dumitrescu.
« 1411915 — s-a nascut Mihai Isba-
escu

nascut George

"= 1411917 — s-a nascut Sofia Arcan.
« 1411917 — s-a nascut lon Roman.
e 1411931 — s-a nascut Vlad So-
rianu.
_= 1411969 — a murit A. Pop-Mar-
tian (n. 1897).
« 1411978 — a murit Tudor Urau
(n. 1928).

« 15.1.1850 — s-a nascut MIHAI
EMINESCU (m. 1889).

« 1511912 — s-a nascut Stelian
Metzulescu.

= 1511919 — s-a nascut Boris Ca-
zacu.

« 1511921 — s-a nascut Marin Sir-
bulescu (m. 1971).

= 1511937 — s-a
Cristea.

« 16.1.1954 — s-a nascut Olga Neagu.

« 16.1.1942 — s-a nascut Aurel Dra-
gos Munteanu.

< 16.1.1944 — s-a nascut Elena Ghlr-
vu-Calin.

= 1711829 — s-a
Naum (m. 1917).

« 17.1.1898 — s-a nascut 1.D. Musat.

« 17.1.1921 — s-a nascut Svetomir
Raikov.

e 17.11924 — s-a nascut Radu Theo-

nascut  Valeriu

nascut Anton

oru.
= 1711936 — a murit Mateiu Cara-
giale (n. 1885).

= 17.1.1949 — s-a nascut Mihailo Ne-
beleac.

« 17.1.1977 — a murit Emilian Con-
stantinescu (ni  1894).

= 1711977 — a murit Tache Papa-
hagi (n. 1892).

= 18.1.1848 — s-a nascut
vici (m. 1925).

« 18.1.1899 — s-a nascut Tudor P.
Avram (m. 1978).

- 18.1.1926 — s-a nascut Haralambie
Gramescu.

= 18.1.1943 — s-a nascut Dan Rotaru.

loan Sla-

< 10.1.1917 — s-a nascut Georg
Scherg.

« 19.1.1921 — s-a nascut lon Istrati
(m. 1977).

< 19.1.1943 — s-a nascut lon Nico-
lescu.

« 10.1.1964 — a murit Const. Arge-
sanu (n. 1894).



PATIUL simbolic al ratacirii,

adica al miscarii textuale lip-

site de linearitate si tel, a

fost, si la Eminescu, padurea.

»Padurea e locul unde se

poate intimpla orice, unde

pare firesc sa intilnesti fapturi pe care ra-
tiunea si logica le respinge, unde jocu-
rile infinit de variate si primejdioase ale
naturii tirasc caldtorul in hora lor ame-
titoare si-l Tneaca in fantasticul lor ex-
travagant Padurea este locul in care
te pierzi", spune Marcel Brion 1), reunind
caractere ce pot fi tot atit de bine atri-
buite textului >iterar. Eroul liric eminescian
va fi cuprins de noaptea padurii, dar va
pastra mereu tendinta de a iesi la_luming,
pe culmea dezgolitda sub cerul limpede :
,Precum calatorul, prin munti ratacind /
Prin umbra padurii cei dese, / La slaba
lumind ce-0 vede lucind / Alearga purtat
ca de vint / Din noaptea padurii de iese".
~Ca padurea nchipuie un spatiu al poe-

ziel, pare evident de vreme ce-n ,codrii
de arama cinta-n crengi harfe-atirnate”.
Toata descrierea codrului sugereaza o
inextricabild alcatuire de tip textual, caci
acolo ,,arbor legat e de arbor [...] / Cu
de ghirlanzi uriase copaci, din a lor réa-
dacine / Pina la virfii de nori cu liane in-
coldciti-s". Dar tot acolo mierea ,ce
curge ca auru-n soare”, printre harfe ,,in-
geresti, priveaza padurea de forta alteri-
tatii, 1i conferd un aer familiar si primi-
tor, incit s-ar putea spune ca Acelasi isi
gaseste un loc in codrul eminescian, lata
de ce lon Negoitescu 1i atribuie un ,,re-
flex romantic™). Criticul enumera, dintre
nsusirile padurii — la a carei ,,muzicd” se
refera - fecunditatea, clementaritatea vi-
uroasa, existenta covirsitoare ca factor

e neliniste, toate facind parte dintr-o de-

finitie posibild a_ textului, dar le vede
amestecate cu reminiscente romantice, ca
sacrul si subiectivitatea In schimb, Cali-
nescu il atribuie padurii eminesciene un
caracter mai intens ,textualizat". Lui ii
apare ca fortd de desfacere a structurilor
alcatuite ,prin industria omeneasca"”, ca
spatiu unde elementele ,sint slobode din
nou sd se desfaca si sa se Tmpreune”.
Oddile padurii sint pline_de ,paianjeni”,
iar sub presiunea grollferéru silvestre ,.ta-
ranescul rigad se paraseste in voia proce-
selor vegetale i fiziologice"’% Versuri
postume confirma parerea lui Calinescu,
din ele reiesind ca padurea n-ar fi altceva
decit prefacerea vegetala a unei vechi
cetati, asa cum textul modern va fi conse-
cinta transformarii  simbolului romantic :
,Codrul — Tnaintea vrajei — o cetate fu
frumoasa, / A ei arcuri azi 1s ramuri, a ei
stilpi sint trunchiuri groase, / A ei  bolti

*) Marcel Brion. Arta fantasticd, in rom.
de’ Modest Morariu, Editura Meridiane,

1970. Ip 10. . . . .
2) I. Negoitescu, Poezia lui Eminescu,
ed. Il-a. Fditura Eminescu_ 1970. p.. 124.

*) G. Calinescu. Istoria literaturii_roma-
ne de la origini pina in prezent. Funda-
t|a46(19gala pentru literatura si arta, 1941,
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Simbol si text
In poezia lul
EMINESCU

stresini de frunze arcuite-ntunecat”. Tot-
odata, transformarea implicd rupturd,
caci ;. ,,Castel si padure se opun deci,
castelul simbolizind securitate, ordine
omeneascd, ocrotire ; formalul Tmpotriva
informalului, imuabilul Tmpotriva vesnicu-
lui schimbator" 4).

Nu numai ,,domniile” sint degradate in
codru, dar si sentimentul identitatii indi-
viduale, redus la ,,dimensiunea microsco-
pica" si inlocuit cu ,acel sentiment tipic
eminescian de nevoie de a se lasa in voia
dinamicii firii. Codrul de arama din Ca-
lin-nebunul pare crescut pe un teren vul-
canic™B Prin urmare, padurea oferda un
simbol privilegiat al textului nu numai da-
toritd ,,sintaxei” ei complicate, ci si pentru
ca se Infatiseazd ca rod al unei dinamici
generatoare. Faptul invita la stabilirea
unei analogii cu poetica implicata in
universul imaginar al lui Mallarma. Dupa
cum remarca Jean-Pierre Richard, padu-
rea mallarmeeand, la a cdrei ,texturd" se
refera, provine din transformarea azuru-
lui. Si azurul si padurea trimit la o ori-
gine, dar in timp ce aceea a azurului este
transcendentald, ,,padurea conduce (...) la
un_centru intim de tisnire, la un izvor"s),
adica la un generator imanent.

Deoarece parcursul dinspre romantism
catre modernitate implicd schimbarea su-
biectului uman din eu profund care se ex-
prima in proces generator, Calinescu in-
sistd asupra _dezagregarii individualitatii
si_a integrdrii ei in miscarea firii, prile-
juita de padure : ,Individul simte o ador-
mire, se vede cazut in tumultuoasa miscare

erminativa si la o mireasma prea tare ori
a un sunet mai prelung doreste s-adoar-
mé& sau chiar s& moara. Toate poeziile Iui
Eminescu exprimd aceastd incetare a re-
zistentei individuale, asul de lunatec
catre lac si codru, locuri de fermen-
tatie™ 7).

EXTUALITATEA" padurii se leaga

in mod firesc de corporalitate si

dorintd, asa incit codrul se infa-

tiseazd si ca ,loc de fecunditate
sloboda" si ,,de aceea, poetul isi striga
acolo femeia"82. G.l. Tohaneanu spune ca
la Eminescu ,fiinta iubitei este inconsis-
tentd ; imateriala — o umbra doar ; de-
eaba fTncearca poetul sa o cuprinda cu
ratele™d). Dar ceea ce s-ar pdrea cd in-
troduce o divergenta de opinil priveste de
fapt dubla conditie a femeii, apartinatoare
in" universul imaginar eminescian  cind
spatiului ideal - si atunci ea n-are con-
sistentd —, cind celui silvestru al iubirii
trupesti. lar dorinta poetului de a-si cu-
prinde iubita cu bratele se situeaza tocmai

4) Marcel Brion, op. cit. p. 10.
6) G. Calinescu._ op. cit., p. 405.
6) Jean-Pierre Richard, L'Uniyers ima-

%inalre dg Maliarme, Editions du Seuil,

961.&). 106., )

') G.. Calinescu, op. cit., p. 405.

s) Ibidem, p, 406. N o
s). G.l.. Tohaneanu, Studii de  stilistica

emlggsuana, Editura Stiintifica, 1965,

p. :

la réscrucea de la care Eminescu se de-
parteaza de Baudelaire. Nazuind ca i
acesta catre Tnalt, el nu va simti aceeasi
oroare in _preajma spatiului textual, si
anume nu din pricini de ordinul teoriei li-
terare, ci pentru ca locul simbolic al_tex-

tului — padurea — Ti apare totodata ca
unul al iubirii Tmplinite. n Cdlin atrage
atentia pinza de pdianjen : — ,incdrcata

de o burd, de un colb de pietre scum-
Fe" — mai ales daca ne amintim ca Mal-
arme, teoreticianul poeticii textului si pri-
mul lui practician integral, se va inchipui
pe sine ca paiojen ce tese pinze intinse
si va imagina poezia ca joc de lumini re-
ciproc rasfrinte pe pietre pretioase. Ana-
logia este izbitoare, dar incompletd, deoa-
rece poetul francez va toarce firul tesa-
turii din substanta propriului sau corp, in
timp ce la Eminescu trupul ramine dincolo
de trama, caci : ,,Dupa pinza de painjan
doarme fata de-mparat”. Se mentine
oarecum relatia din structura simbolica,
unde eul profund se afla, ca sens de adin-
cime, dincolo de semnificant, noua fiind
alcatuirea textualizatd - pinza de paian-
jen — a acestuia. Ar mai_fi de stiut daca
eul dindaratul ei continud sa fie unul su-
fletesc. ori s-a corporalizat. La prima ve-
dere s-ar pdrea cd fata de Tmparat se
mentine in vechea zariste, cu modificarea,
totusi, ca ea nu-si mai atinteste privirile

spre Tnalt, ci se scruteaza pe sine :

Fiecine cum i-e vrerea, despre fatd
sama deie-si
Dar ea seamana celora indragiti de
singuri ei-si.

Si Narcis vézindu-si fata n oglinda sa,

izvorul.

Singur fuse Tndragitul, singur el
Tndragitorul.
lubindu-se pe sine, Narcis nu inceteaza
de a se nscrie in spatiul metafizic — chiar
dacad nu se mai supune principiului trans-
cendentei -, caci il simbolizeaza pe
Acelasi scaldat in Acelasi si excluzindu-I
e Altul. Prin urmare, s-ar zice cd soarta
etei de Tmparat aduce o modificare ne-
esentiala a statutului simbolic. De fapt,
insd, ea — fals Narcis — nu-l exclude pe
Celalalt : numai pentru ca-i e ,,draga lui"

se iubeste ; Tn sine, 1 iubeste pe Altul :
Dacd boiul mi-I nmladiu, dacd ochii
mei mi plac,

E temeiul ca acestea fericit pe el il fac.
Si mi-s draga mie insami, pentru ca-i
sunt dragd lui.

Asadar, fata de Tmparat completeazd in
modul cel mai potrivit padurea, adaugin-
du-i alteritate. Mai mult, intervine si echi-
vocul — favorabil generdrii textului — Ca-
lin fiind, cu mersul sau ,tiptil", in acelasi
tim#) barbat, copil si femeie (,,Doritor ca
o femeie si viclean ca un copil").

Si in Povestea teiului, fata Tndrageste
Ldgntul, muzica, padurea”. Ea evitd ,,chi-
lille" mandstiresti, de unde gindul zboara
Laiurea”. Fiinta sloboda, fata preferd ,sa
la lumea-n cap, nebund”, decit sd se su-
puna autoritatii paterne.

Dupé Tmprejurari, padurea poate fi parc
sau gradind, ori chiar simplu ornament
floral, atunci cind orasul stie sa si-o apro-
pie, ingaduind vegetalul, dar se salbati-
ceste si se dezlantuie nebund cind cetatea
se _preface Tn ,vis de piatra”, exclusiv si
neindurdtor. Asa se intimpla, intr-o oare-
care masurd, la Hawthorne, in Litera sta-
cojie, unde nu stim prea bine daca padu-
rea napadeste pind si peretii casei guver-
natorului sau, dimpotrivd, acesta s-a pri-
ceput s-0 Tmblinzeasca decorativ. La Emi-
nescu, in lumea lui necitadind, regalitatea
slaba si aproape consimtitoare se lasa cu-
prinsa de vegetatie.

APARUT pind aici tendinta de in-
scriere Tn spatiul  romantic prin
construirea unor simboluri cu sens
secund si prin aspiratie ascensio-
nala, dar si — tot prin sens simbolic —
descrierea metaforicd a spatiului textual
si chiar acceptarea lui partiald datorita
simtamintului erotic. Aceeasi constatare se
poate verifica In confruntare cu Luceafa-
rul, poem caracteristic pentru viziunea
eminesciand. Fara greutate, se recunosc
in el semnele simbolice, printre care Lu-
ceafdrul Tnsusi ocupa locul central. Cu
vesnicia legat, gl apartine unei lumi ~r-
corupte si Tnoata in iumind ca intr-o-mare.
Mai mult decit crimpei al tarimului de
sus, Luceafarul pare a-i fi pivot, cdci in
lipsa lui cerul i pierde fixitatea si devine
virtej, adica se textualizeaza _ (,lar
ceru-ncepe a roti / In locul unde piere").
S-a ivit din Tnsotirea unor fete numai in
aparentd deosebite ale lui Acelasi : cerl*v
si marea, li indruma pe navigatori, adicar
salveaza corabiile de furtuni si _le Tmpie-
dicd s& rataceasca. Totusi, nepastrindu-si
calmul reflectant, fiind tremurator, Lucea-
farul aluneca spre pamint si se naste din
mare — mediu oricum mai putin rarefiat
decit vazduhul — spre a fi alaturi de Ca-
talina. O cuprinde pe fata din oglinda,
Or, cum imaginea din oglinda reprezinta
obiectul reflectat, inseamna ca relatia din-
tre Catdlina si Hyperion e narcisiand —
acelasi intrd in relatie cu Acelasi — incit
ea nu poate fi corporald, Narcis neputin-
du-si stinge imaginea fdra s-o distrugd;
Intr-adevar, Luceafarul ,0 urma adinc in
vis / De suflet sd se prindd", iar ea - ca
in relatia prin oglinda — raspunde la fel :
,De dorul lui si inima / si sufletu-i se
imple”. In mod paradoxal — dar cu totul
logic in literaturd - realitatea nazuieste
s& corespundd imaginii din_oglinda n
aceeasi masura in care imaginea Tncearca
sa-i fle asemenea. Coborind pe pamint,
Hyperion nu se degradeazd de fapt, nu
paraseste spatiul metafizic, ci devine n-
tr-un fel propriul sdu reprezentant, el opa-
rind ca ,,domn" ori ca ,tinar voievod". In
schimb, ~ Cétéllno, suflet intrupat, desi
partasa la un raport mimetic, nu este
intru totul aceeasi cu ceea ce 0 reflectd.
Cu mijloace analitice de mare patrundere,
Jacques Derrida a ardtat in La pharma-r
cie de Platon ca mimesisul nu reuseste sa



I'inchidd Tntreg in le Meme, el presupu-
ind si un supliment, caci imaginea tre-
uie sa fie si altceva decit lucrul repre-
mtat. Altfel, imaginea ar fi chiar lucrul,
nu doar oglindirea lui. Numai Luceafa-
tUarg”\proorietatea de a fi Acelasi, caci
se reprezintd pe sine. Daca echivocul
Otalinei se schiteaza incert' prin dorul ce-i
nple si sufletul si inima, natura ei cor-
irald se precizeaza atunci cind i cere
i Hyperion o sarutare. Dubla ei natura
cplicd usurinta cu care-l accepta pe Ca-
lin. Acesta, un alt Cdlin, tot ,viclean",
«baiat din flori", amintindu-ne-o pe
i&rl, si ea copil din flori si totodatd sim-
it al semnificantului activ. Din partea lui
itdlin nu sint de asteptat sensuri grave,
fiind ,guraliv si de nimic", buna defi-
re a semnificantului ca verbalitate exce-
zd si fara sens propriu. Catalin se fe-
ste de ginduri, vrea numai dragoste tru-
lasca s ris: ,,Ce voi ? As vrea sa nu
oi stai / Pe ginduri totdeauna, / Sa rizi
oi bine si sa-mi dai / O gura, numai
ta". El ii propune Catdlinei sa fuga im-
euna pina ce li se vor pierde numele,
jzbarate de numele prestabilit ca semn
identitatii, lucrurile se lasa in voia unei
oamici transformatoare, cum va observa
mult mai tirziu — Roquentin, personajul
rtrian. Ca semnificant, Catalin tinde sa
joace, sa se schimbe, sa alunece ne-
isator dintr-un loc intr-altul, dar il stin-
leste, ca un tarus de care se simte le-
it,t Numele. II' deosebeste de fatda doar
cala O, nume originar al divinitétii po-
zit Unor teorii romantice. Fata de Cata-
— semnificantul liber —, Catilina pare
fi semnificantul prins in sistemul simbo-
, rasfringere paminteana a Luceafdrului.
1 aceea. Catalin doreste s-0 smulgd pe
a dintr-o dubld subordonare : imediata

forul de parinti") si metafizicda (..visul

luceferi”). Tocmai astfel se subordo-
pza si semnificantul in sistemul simbolic
mantie.

Prin urmare, Céatdlin opune logicii sim-
bolice a Luceafarului logica textuald. Dar
in versiunea lui, acesteia 1i lipseste un dat
definitoriu, si anume alteritatea. Prea sa-
galnic, prea farriiliar, prea ,sanatos" si
cumpatat (,,Caci amindoi vom fi cuminti /
Vom fi voiosi si teferi"). Catdlin n-are
puterea diferentei. In schimb, in mod cu
totul paradoxal, alteritatea i se atribuie
Luceafarului, adicd simbolicului, cu toate
cd, prin definitie, simbolicul exclude di-
ferenta. Hy‘perlon i se pare Catalinei
strain, ochiul lui o Tnghiatd. S-ar zice,
insd, ca diferenta lui e proiectata de fata,
ca rezultat al orientarii ei duble si con-
tradictorii. Astfel situatd, ea Tntunecd sen-
sul simbolic, il opacizeaza pe Hyperion :
»Desi vorbesti pe nteles, / Eu nu te pot
pricepe". Vorba simbolica nu Tnceteaza sa
se rosteascd, dar se afla in neputinta de
a se comunica. Vom constata mai tirziu,
la Rimbaud si Lautreamont, ca si la Kafka,
faptul ca tocmai asa se va produce trans-
Eormarea structurii simbolice in text mo-

ern.

In_poemul eminescian, momentul de
ambiguitate se rezolva tot in chip roman-
tic, mai intli datoritd incapacitatii lui Ca-
talin de a produce o tulburare profunda
o ordinii. Mai mult - si Tn ciuda aparente-
lor —din lupta indirectd cu Hyperion, pa-
jul va iesi invins si marcat — dupa mo-
dul specific al literaturii — Tn chiar vor-
birea lui. Daca spinul il silise pe fec'orul
de rege sa-si zica altfel, cu un nume dife-
rit, dincoace tftnarul voievod face din
bastard un ecou al_sdu. Catalin Tsi pierde
impertinenta strengdreascasi se tinguie cu
vocea lui Hyperion : ,,Cu farmecul Tuminii
reci / Gindirile strabate-mi / Revarsd li-
niste de veci / Pe noaptea mea de pa-
timi. / / Si de asupra mea ramii / Durerea
mea de-o curma / Céci esti iubirea mea
de-ntii / Si visul meu din urma". Desigur,
vorbind de patimi, noaptea lui Catalin se
deosebeste oarecum de cea, stelard, a lui
Hyperion, dar sentimentul lor s-a apropiat

mult si — mai ales - registrul verbal este
acelasi. Nu numai ca tindrul a Tnvatat limba
Luceafarului, dar Pare ca pentru el Cata-
lina a Tncetat sd fie corporald si c&, din-
colo de transparenta ei, el se adreseaza
chiar stelei. li vorbeste cuiva aflat deasu-
pra, care revarsa lumind — unui vis. La rin-
dul ei, Catdlina il asemuise pe Hyperion cu
un inger din vis. Nebunatecul copilandru
de adineaori vrea acum sa-si limpezeasca
gindurile. Nemaifiind semnificantul liber
si jucdus, el s-a integrat in structura sim-
bolica ; i raspunde ~analogic sufletului
(Catdlinei) si lumii de dincolo (lui Hype-
rion). Absenta diferentei, usuratatea, vidul
semantic, l-au predispus sa se subordo-
neze -Luceafarului zburator el finsusi n-
tr-un vid : nimicul metafizic. In ciuda des-
chiderii eminesciene catre textual, pe ca-
lea dorintei erotice, spatiul romantic s-a
reficut. Oricum, insd, infruntarea dfn Lu-
ceafarul nu poate fi redusa la aceea,
dezechilibrata, dintre omul superior si cel
comun.

OT o prapastie s-ar crede ca-i

separd, de data aceasta pe ta-

rimul poeticii, in Epigonii, pe

adevaratii creatori  de nevolnicii
lor urmasi. Dar daca scrutam versurile
dincolo de intentia poetului, observam ca
se incinge si in ele o disputa echilibratd
intre romantic si modern. Ca cei vechi
erau — in viziunea eminesciand — roman-
tici, se poate dovedi usor. Plutind _,pe
aripi sinte”, intr-un spatiu vast, ei faceau
sd-si raspunda ,valul" si ,steaua”, adicd
alcatuiau structuri analogice care evocau
,0 alta lume", aflatda departe de ,astd
lume de noroi". In schimb, teoretic vor-
bind, epigonii nu sint, cum s-ar putea
crede, simpli impostori. Vehementa diatri-
bei eminesciene lasa sa se ghiceasca pri-
mejdia nu doar pentru finuta elevata a
poeziei, ci — in primul rind — pentru po-
zitia romantica aparatda de poet. Semnu-

lui romantic, purtdtor de sens inalt si pre-
stabilit, epigonii ii opun un semn tuloura-
tor de sens si producdtor pe aceasta cale
de noi intelesuri care — din perspectiva
opusd — au aparenta lipsei de sens. Poe-
zia lor este ,spoiald”, ,lustru", ,haine de
imagini”, ,masca” sub care - ca in
Masca rosie a lui Edgar Poe - nu se
ascunde nimic, nici o identitate, nici un
mesaj, de unde ciudatenia _ei, efectul
Lstrain”. Nu doar superficiald, ea comite
agresiuni ,rizinde"  impotriva  valorilor
consacrate ; acestea sint falsificate (,totu-i
calp") sub actiunea ei, isi pierd trainicia,
nu mai sint prestabilite : ,,O conventie e
totul ; ce-i azi drept, mine-i minciund",
Sensurile se irosesc in verbalitate (,,Dum-
nezeul nostru! : umbra, patria noastra, o
frazd") si sint introduse, astfel golite de
esenta, intr-un joc combinator  (,,combi-
nare  maiestrita / Unor lucruri nexisten-
te...”), din care nu mai poate fi desprinsa
nici o semnificatie : ,,Ce mai mult o in-
cifreaza cel ce vrea a descifra”.

Fapt cu totul tulburator, dovada ca
Epigonii pot fi cititi si ca imagine a mo-
dernitdtii véazutd din unghi_romantic, poe-
tul insusi se lasa prins pina la urma fn
virtejul verbal care-i caracterizeaza, incit
tocmai acolo unde are a defini poezia el
reuneste metafore contradictorii, ceea ce-I
pune pe cititor in aproape imposibilitate
de a extrage un sens unitar :

Ce e poezia ? inger palid cu priviri curate,
Voluptuos joc cu icoane si cu glasuri
. L _tremurate
Strai de purpurd si aur peste tarina
cea grea.
Numai Tngerul palid cu priviri curate
corespunde intru totul asteptarii, el potri-
vindu-se cu descarnatul 1deal romantic,
insa daca straiul de purpura si aur poate
fi, peste ,tarina cea grea", reprezentarea
unei alte lumi, suprapuse celei ,,de noroi",
el poate fi inteles si ca masca inselatoare,
semn mincinos si fastuos in acelasi timp.
In ,,strai de purpura si aur" se zareste re-
flexul hainelor de imagini, spoielii sl lu-
strului, care le erau_ reprosate epigonilor.
Si mai enigmatic mi se pare voluptuosul
joc cu icoane, reunire iconoclasta de cu-
vinte, fara solutie semantica. Aici Emi-
nescu face mal mult decit sa comunice
simbolic o0 poeticd noud : o si practica,
scriind un vers la fel de straniu ca si cele
din sonetele mallarmeene. Acel nimic,
imputat epigonilor, se dovedeste a nu fi
doar rodul sterp al neputintel. Existd si
un nimic care, odata ajuns sa ,sune din
coadd" in ,cuvinte goale”, alungd_ un
adevar trecut, face sa se prabuseaca un
cer anterior (,,se poate ca bolta de sus
sa se sparga”), dupa cum cerul prinde
a roti" (a se Invirteji) Tn locul de unde
piere Luceafdrul. Mai Tnainte ca literatura
moderna sa se fi Tntemeiat deplin, a fost
nevoie ca romantismul sa fie golit de ul-
tima_lui tarie. O Tmprejurare ciudata face
ca Eminescu sa participe la acest proces
tocmai acolo unde-si marturiseste dezacor-
dul cu el.

OUA intrebari corelate mi s-ar

oarea firesti. Care sint contempo-

ranii lui Eminescu poeti, in stare

sa devind exponenti simbolici ai
poeticii moderne.  Si, in al doilea rind :
chiar este posibil ca un poet sd anunte
0 poetica ulterioara, cu care nici macar
n-ar fi de acord ?

La ultima ntrebare trebuie raspuns ca
nu este vorba de a prevedea, ci de a scruta
in sine, a simti latentele propriei poezii.
Conceptia textului modern se afld fata de
cea a simbolului romantic in acelasi ra-
port ca si barocul fata de clasicism. Pre-
cumpanitor clasic, Racine reprima cu pu-
tere tendinte baroce care sint totusi active
pentru un cititor atent. Precumpanitor ro-
mantic, Eminescu Tncearca dar nu poate
Tmpiedica s& se roteasca, in propriile-» ver-
suri, un virtej modern De aici, totodatd,
si raspunsul la prima intrebare. Intr-ade-
var. Eminescu n-are — daca-l exceptam pe
Macedonski — contemDorani in stare sd
devina exemplari pentru tensiunea dintre
romantic si modern. Dar sa nu uitdm cd
Eminescu = spune : ,lara noi ? noi epi-
gonii ?" El finsusi, asadar, a fost acel
»epigon", acel mare romantic si mare mo-

dern deopotriva, in propria lui poezie sim-
bolul a revelat o gindire romantica si ten-
dinte noi, dupa cum si-a vazut compromis,
pe alocuri, statutul de simbol.

Livius Ciocarlie



INTHUL TIPAT
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tssuucit.,. sl

sssuucit... _tssuug ,
ultima scindura 1 se
supupe sub miinile gre-
le. paroase, cu, vinele

umflate ca lipitorile,

o satule. . tssuucit...
tsssuucil. Tn urma rindelei, carnea_lemnu-
lui luceste stins, argint vechi, din icoane...
si_palma trece incCet peste ea_ ca Intr-o
mingiiere. pielea el tabacita incd mai sim-
te niste fire de aschie, cele citeva noduri
aspre’ ca smirghelul. tsssuucii... tsssuucli.,.
nH. nu Tmbatrinise de tot. nu era u dlél-
%e_r oarecare, parastasul mamei lor de
huni, ce cosciuge le-ar mai fi croit la toti
astia, chit ca scindura era menita pentru
casa Jui fiu-sau. cum le-ar _fi mai batut
el cuiele I' tssuucil... tsssuucii... asa 0 fi-
nea intr-una de la rasaritul soarelui, de
cind se trezise cu namila aia in curte si-i
bagase sub nas teava armei, scuipind’ in
bafjocyra peste "_bancul lui de scule,
tsssuucit... tsssuucii... n-ar_fi _fost mare
lucru ca scuipatul acela sa-1 fi plesnit in
fata. da. da. n-ar fi avut incotro, s-ar fi
Sters, ar fi ascultat supus porunca, nu_te
uteai _pune cu salpaticii, tsssuucii...
tsssuucii... degeaba trancanea_baba, nu-1
indrumase nimeni la el. satul parea pustiu,
de ieri umblau toti ca niste umbre._ se ti-
neau aproape de casa, lumea era Tnmar-
muritd. astepta ordinele, doar clinilor_nu
le pasa de ocupanti. clinilor si cocosilor,
cind taceau  unii. incepeau ceilalti, parca
innepunisera, chestig era de unde $Uii boul
romaneste, tsssuuucii... tsssuucii... ala va-
zuse din drum stiva de scinduri. bancul
de sub sopron, se dumirise singur. despre
ce era vorbg, asta ar fi priceput orice cap-
soman, 1l zarise de deparfe cum venea cu
arma In cumpana, gata sa_traga. il auzise
bocanitul cizmelor, “apoi Ti intilnise ochii
de vita, privindu-1 de_sub streasina castil
cit o banitd, tsssuucii.,. tsssuyucii... aha,
asta_era. "sa-l croiasca doua _cosciuge,
(I;elume, batute-n cuie, mintuite pina
a prinz. stabul lor nu mal putea astepta,
caldurile erau mari, li se Tmputeau mortii,
eroli cdzuti la datgrie, pungasii dracului,
tsssuucil... . tsssuclil... il tirise acolo. in
spatele primariei, sd_le ia masura. 1i va-
zuse acoperiti in foaia'de cort, cind_sg la-
sase Pe genunchi, cu metrul In mina, se
ridicase puzderie de muste si de tauni, dar
al lor, sarmanii, cum "erau / tsssuucli..
tsssuucil.... cu ce naiba se Thdopau astia de
aratau toti ca_umflati cu_teava 7 si palma
iar mingiie scindura. si_din nou. tsssuucii..,
tsssuucil... numal pe-ai. lor 1i _lasasera sa
zaca In colbul drumului, sa-i invineteasca
soarele, sa-i. batjocoreascd mustele,” sa-i
gaureasca viespile, doamne. Ti venea sa

urle, sa puna_mina pe topor.... tsssuucii...
tsssyucii.... adica cum. al lor nu erau og-
meni. nu meritau nici sa fie bagati in pa-
mint dupd lege, numai pentru Ca sarisera
din convoiul "de prizonieri si le Puse_sera
mina-n beregata 7.. dar sa-1 asculte si pe
el oleacd, pul de catea, va sa zica, nava-
lisera peste ei. le ardea si le prada tara, la
ce ma-sa se puteau astepta, la floyi, la
multumiri 7 tsssuucil... ~ tsssuucil... sarma-
nii. zaceau acum acolo, cu gura plind_de
colb, paziti cu arma de un umflat. Tnsa ii
placuse, fusesera strasnici, zarise de de-
parte convoiul. 1l zarise printre _nuielele
gardului, unde se pitise, é)e urma le va-
zuse chipurile innegrite de ura. capetele
albite de colb, se tirau in_sild, dqi cite doi,
cu fruntile plecate, cu miinile balanganin-
du-le ge Ilnr%a tF”P’ tocmaj le Z|ceﬁ in
gind, cum, ma, fiilor, cum de v-atr_lasat
pe mina astora 7. cind cei trei iesira din
rind. Tnhatind armele din _labele burtosi-
lor si, poc. trosc, poc... cadeau dintr-ai
lor. cadeau dintr-ai umflatilor. doamne,
dacd ar fi sarit tot_satul atunci, el ce-ar
fi fost... ce 7 tsssuucii... tsssuucii.., pe unul
il recunoscuse, dstuia apucase sa-1 vada
fata, era baiatul cu_care se _certase mai
inainte, cind fugisera |m?ut_|t|| de la pri-
marie. umbla cu_niste prafuri_pe linga Tin-
tina. mai leat. 1i spusese, mai. ai pierdut
vreun surubas de laarma, si leatul, nu, voia
sa otraveasca fintina. era ordin, de ce nu
fu%lsera din sat. ce. aste;tJtau Sﬁ-_l ilosti-
veasca nemtil, cu vreo citeva ghiulele 7, si
el, unde s& fuga leat, nu erau ca melcil,
sa-si_la, casa In spate, numai daca a][ fi
putut cara pamintdl, cu toate cite se aflau
pe el, numai atunci s-ar fi dus, tsssuucii...
tsssuucit.... si leatul, ordinul _trebuia si-1
eXecute, si el. nu se putea, mdi. doar daca
trecea peste hoitul sau. cd tot i se apro-
piase funia de par. numai daca avea in-
drazneala asta, nu stia oare ca o fintind
era un Jucru sfint. ‘cum s-q spurci, cum
sa-i otravesti vina el de apa 7 tsssuucli.,,
tsssuucii... asta credea, se certase cu el. il
impiedicase sa otraveasca fintina. tranca-
nisera cam_mult_si neamtul il ajunsesera
din urma. 1l inhatasera scirnaviile. numai
el era vinovat _ca baietanul avea acum gura
plina de tarna, tsssuuucii... tssuucii... dar
cum sa otravesti tu o fintina. cum  sa-i
spurci gpa, cind era sfintda ca piinea de
pe masa, si rasuceste scindura pe cant, se
apleaca din sale Si ocheste de-a lungul
muchiel, peste tufele de ghergina. peste
ard, 1ar singurul sau ochi deschis zareste
in nou namila aia. Ti aude hocaniturile pe
scarile de lemn ale primariei. 1l vede apoi
calcind ca o_rata prin colbul drumului, si
scuipd, se rasuceste spre soare, si iardsi

tsssuuucit... tsssuuucit... parastasul lor de
ungasi._ Tnchinareg._mamei lor de hoti,
sssuuycil.,. tsssuuucli... si soarele sta la
amiaza, pamintul e Incremenit _sub arsita
lui. doar’ bocanitul cizmelor mai amintgste
de viatg, cizmele si asta: tsssuucii...
tsssuuucltl...

IMENI nu-si aduce aminte ce

culoare_a ayut rochia_ei. cind

a fost Tmbracata 1intlia oara.

Ochiul cel mai _ager n-ar pu-

tea _distinge nici acum altceva,

. decit un Tel de scurgere vine-
tie. de la git pina mal jos de genunchj, si
niste dlre albicioase Tn coate si la piept.
De sub. poale 1i 1es doua picioare ce-ar
putea fi pizmuite nu numai de preoteasa
satului. Desculte, calca rar. afundindu-se
pina la glezna in colbul drumului. Fata
ei. calmd ca piatra, are o anume blindeté,
ca 0 desprindere de lumea din jur ce'li
lumineaza privirea pe dinlauntru. Poate
de asta ochii 11 ‘sint ca cerul de
deasupra capului,. adica de wun_ albas-
tru sters i niciodata sigur ca nu-si
vor ihchide culoarea sau_ Tnu vor trece
cine stie_ ce nori prin ei. Calca asa. Tntr-o
doard, si poate_nu se_gindeste la nimic,
Gindesc poate talpile ei batucite, ca musali
trebuie sa treaca de-a lungul satului. Si
miinele poate. Innegrite de “soare, cum sa
apuce Q coaja de piine. un pumn_de prune,
0 coada de Ijn%Jra, orice | se Tntinde pe
la vreo poarta. Ori poate si burta Tnfome-
tata_mereu... Acum nu. hurta nu. fata e
lind_pina la git de zarzare. Cit a facut

aie In riu. @ tot mingat zarzare sj-a _bauf

apa. E satula si curata ca o piatra cazuta
la gura izvorului. Merge cu capul  usor
glecat la dreapta él umarul acela. il este
proape acoperit de parul greu Si negru

care fumega in spare. in_vreme ce Virful
de pelin ii tremura intre dinti. Cind ajunge
la fintina 1 se face deodata sete si sare
santul mocirlos, alungind niste rate. Cele
sase perechi de ochiascunse in spatele
perdelei din fereastra de deasupra Sopro-
nului o0 zdresc abia in clipa in care_ vira
capul in galeata si. atunci, nevasta Batri-
nului_clipeste_des : fa. nu vedea bine, ori
era Evanghelina 7 Muierile. Tnghesuite in
ea. 1si duc repede mina la gura, cea din
stingd geme incetisor si_urmeaza in graha
cea din dreapta, tremurind toate ca 0 ra-
citura : era nebuna, lele, asta_mai lipsea
acum, dumnezeule, cine mai stia ce huru-
1ala mai era in capul el, sa nu care cumva
sa-1 stirpeasca pe_ala din primarie, si ne-
vasta Batrinului intinde o, mipa _uscata,
deschide fereastra : s-0 strige, fa. sa-i faca
semn | Nil. lele. nu. las-o7in plata el. si

muierea din dreapta dlirdiie_din rarunchi.
li clantanesc ~acum dintii_; apara-ne,
Hristoase, fie-ti mila de_copilasii nostri...
Fereastra ramine deschisa, in incremenirea
drumului din ea picioarele Evanghelinel se
infunda ca-n zapada, lasa urme adinei
de-un lat de palma, si nevasta Batrinului,
sa tacd. fa. sa nu se mai boceasca, atita.
vor. trece ele si prin asta. Oare de ce nu
mai venea omul ei. ca mai avea doar de
dus capacul unui cosciug 7... ca ea 11 zisese
de-atunci. de _cind au pus ei temelia ca-
sei, nu era bine, barbate, nu era hine sa
stal nas-in-nas cu primaria, dar ti-ai gasit,
locul lor era cel mai_bun. erau in Sigu-
ran}a. é)este drum_se afla] prlInana, an a‘-
mul, si scoala, femeie .. laca, ‘atum le
iesea pe_ochi siguranta asta, si muierea
din stingd, cea mai inalta si mai zdravana,
isi netezeste basmaua la_timple : cine ar
fi crezut 5a vina varvarii astia peste ei 7
Acum toatd suflarea satului’ umpluse ca-
sele si gradinile de la drum. Cu mic cu
mare, stateau toti _ ascunsi, pindeau. se
z%uau printre crapaturile gardurilor.., Nu,
nu era bund linistea aceeda, asa presimtea
ea. ca ce mosmoleau aia din primarie, de
nu chemasera la ei nici_ macar oc popa 7...
Poate erau si ei oameni cu frica lui dum-
nezeu. si miinile muierii din_dreapta string
tocul geamului, unghiile i se infig 1n
lemn, 0 doamne, cui_le lasase el 7 SI cea
din dregpta : sa tacd, asta era. stiau si
ele. le Jasase dumnezeu, le ldsase armata,
fugisera toti ca neputinciosii, si, nevasta
Batrigului. ce spurcata era la qura, fa, ma-
car sa fi tinut seama ca si ai lor. feciorul
ei. barbatii muierilor, da, si amaritii astia
toti_ se aflau printre fugariti. Era asta he-
utinta. era tradare, iSi luasera oare de
a inima ruminii lor bucata de _pamint.
casa, muierea, plozii 7.. Capul ei se ho-
dorogise. trecuse printr-o viata intreaga,
dar mai pricepea oleaca, nu se nghesuiau
el de buna voie in coltul acela de targ, I&-
sind prapadului cele ramase in urma. Era
proasta Proastelor cu vorbele alea, fa,
asta eral.. si_cea din stinga : zaluda se
oprise, lele, cauta cu ochii alurea. Oare
zarise _teava mitralierii 7... si. din curtea
strivitd Tntre scoala si primarie, apare Ba-
trinul. Ochii lor jI. vad la fel cum intrase
acolo, tot cu paldria cazutd pe frunte, cal-
cind a_lehamite in_bocancii sai descheiati,
cu miinile balanganite pe lingd trup, ca
si cum ar vrea sa i se desfaca odata din
umeri si sg le lepede in colbul drumului.
Nici n-o zarise_pe Evanghelina. nici vor-
bele parcd nu i le aude,”si ea fsi smulge
din_nou vwf&ll e Ipelln dintre dinti : cipe
ustiise satul, Batrine, ce naiba, era sfir-
itul lumii, ramasesera numai_ei _amin-
doi 7.. N-0 auzea, oare surzise 7.. Batrinul
impinge poarta cu genunchiul, scuipd in
sila, s aBroplg de capacul cosciugulur si,
gemind. se lasa pe vine. Cind se ridica iar
e picioare, cocosat sub capacul cgsciugu-
ui. Evanghelina 1l astepta in poarta cu pe-
linul_Tntre dinti, si ‘cu un lujer de gher-
hina_in mina,’ smuls din gardul lui. "Ride
ar. si el. gifiind usor : teleleu, teleleu...
pe unde umbla, fato. de ce nu se ducea
dracului, sa se ascunda undeva7 si ea,
dindu-se la o parte sa-i faca_loc. degeaba
ramasesera numai ei doi. Batrine. €a ar
mai fi_putut ceva, dar el... ha. ha. ce putea
sa mai faca hodorogul. sa-1 loveasca dam-
blaua. sa crape acofo, cind o... si el de sub
capacul cosciugului, deslipindu-si talpile
de podet : el dracia dracului... sa se duca,
fa. sa-i piara_imediat dlnhfata ochllé)“r,7 nu
mai . simtea nimica, era chiar o, \ i
ea, |ntrj§t|n(ﬂ1-vse deodatélC ;ce savvgdﬁ,1 Bgis-
trine. zdu. se saturase de soarele dla blegit.
avea chef sa cinte... Dar gura 1i ramine
deodatd nclestata, nu mai Scoate apol nici
0 vorba. 1si lasa capul pe umarul drept,
face citiva pasi in urma Batrinului, sovaie,
se gpreste si. '¢ind acesta dispare in’curte,
se indréapta catre ceardacu é)l’lmal’l_el...
Unde se ducea, Evanghelino. unde 0 minau
pasii el._ mama 7 sl = nevasta _ Batrinului
scoate mina pe sub perdea, facindu-i sem-
ne. nu. fata mea. nu acolo, sa se intoarca
amarita. sa vina la ele. puteau sa-i dea
ceva cald de mincare... Se afla insa prea
departe de gura nevestei Batrinului. nu
poate_s-0 auda nici de i-ar striga in ure-
che. Evanghelina vede numai. in privirea
el ca cerul s-a oprit acum luciul stins al
tevii, care 0 atrage_ca un sarpe ce-si_pa-
ralizeaza pasarea. infingindu-si mai Intii
ochii in ea. O clipa mal tirziu. mingiind
cu degetele gura neagra a tevii, se trezeste
bolborosind | uite, ea purta in dinti pelin
amar, nu mai incapea acolg si _ghergina,
cd 0 rupsese ca 0 proasta, fara sa bage de
seama ca ny iInflorise, Da. trebuia sa in-
floreasca = sdarmana, s& prindd _radacina
undeva, si. Incet, ca sI cum ar fi avut in
fata un ciine sau o pisica, 0 %yra vie. baga
gherghina si o_lasd asa, sa atirne spre te-
melia de piatrd a primariei. Pe urma, bate
din palme : unde erati, oameni buni 7 si
intra din nou in colbul _drumului, unde
naiba se dusesera toti /... Pai ce putea face
ea cu Batrinul. zau. i era mila, l-ar fi
ucis, l-ar fi palit dambalaua.... Si muierea,
cea din dreapta nevestei Batrinului. casca
ura pina la_urechi : auzeau, lele, cum se
ateau dracii la gura zaludei 7 _ Doamne
fereste | Tsi face Cruce. 1si scuipd in sin :
mai bine o stringe moartea de pe drumuri,
sa nu se_mai fitile prin fata algra ca o ca-
tea Tn calduri. Halal ii mai milostivise pe
el dumpezeu, le daduse si nebuna pe caP,
sa le Tmpodobeasca satul... Nul nevasta
Batrinului  se_ Tmpotriveste, nu. fa. iar i
iesisera prostiile din gura. Cine avea drep-
tul sa zica asfa. care era nebun si care nu
era7 Unde era cintarul cel drept si de ce

miinl 1l atirna cirligul. hai !.. Se hodoro-



Rise ea.' dar nu-i sta n fire sa urgiseasca
0 amarita ca Evanghelina. nici macar cu
vorba, sarmana fata, ar fi vrut s-o aduca
in casd, s-0 puna sa-si unga fata cu fu-
ningine. asa_cum_facuse nora-sa.... da. da.
sa arate mai baba decit prapadita dulghe-
rului. ca ce. te puteai increde in varvarii
ala. care venjsera _ peste gi., Si in
drum, colbul_sta jar incremenit, 1ar Evan-
ghelina se uita aiurea, la cer. de parca ar
asculta ceva acolo, de sus, prea Indepar-
tat sa-1 ar|unga sau poate_ venit dinaun-
tru, la fel de departe, Ii incremenesc i
picioarele, putin desfacute, si miinile. si
gura, si fata albita dinfr-odata. Dar nu
Se teme, nu se alarmeaza, sint doar niste
bocanituri toc-toc. toc-toc. ca de ciocani-
toare. toc-toc. toc-toc, si nevasta Batri-
nulut @ 1a. incepuse al el. le batea cuiele
in cosciuge, minca-i-ar viermii sa-i ma-
nince...

itraliera stitea tot acolo
din gura ei atirna blegit virful
de gherghind, ~soarele ardea
mai_ taré, colbul stirnit de
talpile oamenilor se lasa acum
¥ W ca o pleava asupra caselor si
copacilor, Tsi presara faina maruntd peste
capetele lof, le intra in gura. in nas. si
majurul, cracanat pe treapta de sus a
scarii, continua sa asude, era_ legarca,
simtea cum i se prelingeau picaturile pe
sub " izmene, cum | se ‘Inscortosa camasa
la subsuoara. 1nsd nu se misca. Doar
capul lui_ rotund ca un pepene Se tot in-
virtea, cind si cind pe trunchiul gros al
gitului, siatunci obrazul puhav, “ras la
Singe, umbrit _de cozorocul caschetei, se
strimba_ urit. isi framinta buzele subtiri,
rosii s unsuroage, muschii falcilor i’ se
zbateau, iar ochii i lyceau tunecati, ca
al unui peste gata sa moara. Omul fsi
pierduse rabdaréa, salbaticii astia se adu-
nau ca niste melci, desi ordinul lui_ su-
nase clar, ‘cine nu iesea_in fata prima-
riei era_Tmpuscat pe lgc. Ti injura in gind
intocmai ca pe clientii ce-i~ieseau ~din
macelarie cu miinile 'goale. in vreme ce
cu privirea matura ca tin far peste mul-
timea aceea de femei si mosnegi, de plozi
$I fetiscane. Nu. nu erau chiar urite, erau
chiar frumusele, si gindul acesta il facu
sa rlngeasca. 0 vazu pe Ella lui rasturnata
in natul lor dublu, un morman de carne
alba, stropita cu_ pistrui. isi inchipuia
lampa de pe noptiera si Evanghelia des-
chisa la acelasi paragraf, care vorbea des-
pre iertarea pacatelor, si rinji iar.

Tntre timp, ostasii caldri pe niste gloabe
lengse si umflate ca bivolii Ti " Tmpinse-
serd’ pe toti acolo, unul dintre ei fi si
raportase, ca era ordine sinimeni nu

utuse sa ,se_apropie de cadavrele celor
rei_impuscati. Pe urma facu semn, ser-
gentulul ca putea sa_inceapa, sa vind mai
aproape de_el. ca s§ auda bine ce avea
de spus, s& nu se incurce Ja traducere,
Sergentul se opri cu, 0 seara mai jos. S
gura majurului fulvera cu dintii_ei_ de vi-
pla : se” numea Hans. Han$ Miiler. dar
ei. trebuiau sa-i zicd doar comandantul,
fiindca el era acela, din ziua aceea nu, se
mal misca un pal fara aprobarea |ul.
Convietuirea lor nu incepuse_prea bine,
daca seé mai. gindea. gute@ S spuna ca
Incepuse chiar_ foarte rau, dol prie-
teni ai sai fisi pierduserd  viata, i
.ardta cu mina spre sicriile tintuite, cy
castile asezate pe capace. in aceeasl, clipa
se intinse si mina _sergentului, facu un

est care cuprinse si gropile sdpate de
rel mosnegi, tiriti ‘mai hainte acolo, si
movilele de pamint. ridicate de-a dreapta
si de-a stinga unui salcim sfrijit, de care
erau rezemate trunchiurile de” lemn cio-
lite aidoma pietrelor funerare. in care
atrinul chinuise cu dalta_numele celor
doi morti. Si sergentul mai_puse de la el
citeva vorbe. 1i Thtrebd daca pricepeau cit
de catranit era. comandantul, fiindca cei
din_cosciuge nu erau niste_simpli cama-
razi. ci prietenil sai cel mai buni.

Nu se misca nici un cap. gu se ridica
nici o frunte, toti ramasesera nemiseatl,
ascultind buimaciti sau_ chiar nepasatori,
ca_si cum nu despre ei_ar fi fost vorba.
Priveau si ascultau asa. intr-un_fel de pin-
da ciudata, de parca s-ar_fi aflat adunati
pe tapsanul_dinspre riu. sa vada scamato-
rii ala. ce Tnghifeau sabii_si flacari, care
isi taiau mujerile cu fierastraul, ca apoi
sd le_uneasca la loc printr-o simpld poc-
niturd din degete. Cel putin asa arata si-
rul de mosnegi cu gurilé cascate sa __nu
scane._cumva vreun cuvant, strinsi unii-n-
tr-altii ca oile, facind zid in sgafele popii
llie. iesit Tn fata cu anteriul sau’ negru si
cu miinile Tnclestate pe o cruce dg argint,
luata_anume din bisericd pentru taria cre-
dintei.

Si_majurul 1si deschise_din nou gura
plind de vipla, naiba_sa-i ia de s3lbatici,
sergent, nu mai vorbise niciodata in fata
multimii, el se pricepea la despicatul por-
cilor. la transatul 'Dulpelor de vita, la_to-
catura si umplutul matelor, ha-ha,.._ Tnsa
acum n-avea Incotro, sa le traduca dsta :
pentru ei _nu mai exista nici o scapare,
rusii se razvratisera, se saturasera ca de
mere acre de Tmputitul lor de tar, facu-
sera stinga-n prejur si. pilrcrin-trosc,
frontul sé rupsese, brava_armata germana
Inainta, Tnainta mereu... Bagaserd cu totii
in cap chestia asta? ..Daca nu. sa si-0
bage ‘acum, apararea romaneascd se Ciu-
ruise. era flendurita. facuta ferfenita...
Singura lor scépare era supunerea totala,
fara_ nici g conditie, ca. de altfel, ce pre-
tentii ar fi mai avut, ce-ar mai fi meri-
tat ?... Aha. stia el ce meritau ei, dar deo-

camdatd sa fie multumiti cd scdpasera cu
viatd, ca Iugtele ii_ocolisera,, ce mai, avu-
seséra_noroc cu_carul, le cazuse pleasca
asta din cer, adica fuga rusilor, ca altfel
tavalugul le-ar fi strivit.. Tn fata lui
Dumnézeu nu mai existau acum  decjt
Kaiserul, Mackensen si el, toti germanii,
si_popa 1si spuse 1n gind cé_dumnezeu se
folosise si de unelte “mai_pdcatoase, —iar
sergentul’ mai continua sa vorbeascd s
dupa ce superiorul lui tdcu, mai adduga
si de asta data ceva de la el. ca pina la
linia frontului nu era mai mult de doua-
zeci de kilometri, deci, trebuia ordine
stricta, exact cum s-ar fi aflat acolo, in
prima trapsee, nici o suflare mai mult...
. Pe urma  majurulisi baga doua degete
in deschizdtura tunicii si Tsi dezveli Tnca
o data_vipla dintilor : da, fuseserd infor-
mati ca scribii de_la_primarie fugisera cu
primarul lor._ Nu-i pasa, pe el il durea-n
cot ! si le ardta cotul, rinjind prelung, ca
nechezatul unui cal. El era incredintat, ca
treaba avea sa mearga mai bine_ fara dia,
ca fiecare dintre el ar fi putut fi primar,
nu ? .. Aici se opri, iar ochil lui, de peste
mort, prinsera pe data un luciu metalic’ si
incepurd sa scruteze mai atent fetele oa-
menilor, Mai ntii se miscara Incét de |a
stinga la dreapta, apoi mai repede, fa-
cind drumul intors si. cind ajunsera cam
pe la mijloc, ramasera fixati asupra unui
desirat, care abia mai sufla Tn zapuseala
aceea. Asta statea intre. doua babe
rotunde _ca niste balerci si__ parea
sa_doarma pe picigare, cu umerii pleos-
titi si cu barbia cazuta spre pieptul lui
surpat ca o scorbura... Cum  se numea
omul, cum ? si sergentul repeta intreba-
rea, ardtindu-1 cu mina. lar nu rdspunse
nimeni. Doar niste copii, ingramaaditi la
ardul Batrinului, Tncepusera  sa ‘'urle
ocmai atunci, si majurul isi pierdu _de
tot rabdarea : sa vina Tndata la el, sd i
se faca loc ! Abia cind lumea, se desfacu
in doud, lasind pe mijlocul ei un culoar
de doua brate, desiratul ridica spre ei o
fata galbeg;tag_ niste ochi aprinsi ca de 0
mare” arsifd. Tsi_inghiti repede scuipatul
si capu] ncepu Sa i~se bitiie pe gitul lung
si subtire : ce aveau cu él, oameni_buni
ce rad le” facuse? si sergentul, rinjind
usurel, nu le facuse nimic, sd nu-i - fie
teama, domnul comandant 1l numise pri-
mar, asta era, hai, curaj, sa vina_ acolo,
alaturt de ei . si el, dupa ce facu doi
pasi, se opri, Tsi_roti privirea ratacita si
intinse, miinile  Tnainte de parca ar_ fi
vrut _s& se sprijine de ceva. De la prima
vorbda, Tn care” Tntelesese cd despre el
trancaneau aia dé pe scara cerdacului
nu-si mai simtise picioarele, iar pieptu
i sé umpluse de ghiata. Acum ghiata
aceea se topea inlauntru, era fierbinte, Ti
curgea pe la subsuoara, i, umplea gura
si Sergentul : de ce-lI supara fe domnui
comandant, ce naiba, vola sa-1 aducd in
ghionti ? si el, ramas tot acolo, cracanat
Si cu "genunchii  Tndoiti : _oameni buni,
aveti mila, si sergentul furios : s& nu mal
astepte alta vorba. il vor pune la gard
s vor_trage in el ca-ntr-un ciine. Asta
il trezi de-a_binelea, Batu o clipa_ aerul
cu miinile si se tiri pind lingd cismele
celor doi., o .

Pe urma_ vorbi si popa. Dupa  bolbo-
roseala iesita din gura desiratului, era al
doilea glas auzit din multime. )

— Aveti mila si de noi, si de el, zise
popa._Esfe un baiat bun, dar_neajutorat...

— 1i _dam_noi gjutor, rinji sérgentul.
Nu-ti fa griji, parintele, noi undé vom
fi, s& nu-1" ajutam ?... Sintem aici patru-
%elu_de brate, in afara de-ale comandan-
ului.

.— Pe el nimeni nu-1 mai poate ajuta,
zise Bopa. Doar dumnezeu.... = _ .

— Da, numai dumnezeu, zise n clipa
aceea un_batrinel, dintre cei. care sapa-
sera gropile. Se sprijini maj bine n lopata
si_deschise din nou o gurd fara dinti : e
ofticos Chlvu al nostru; saracu, abia” mai
suflda, nici aila de la armata n-au avut
ce face cu el, l-au reformat. E feciorul
meu, dar spun asa, daca vreti sd rideti
de noi, apol asezati in_fruntea satului
capul fui pustiit de” tot felul de vinturi...
;opa ii facu semn s& tacd si continua el.

ise

— Avem oameni buni Tn satul nostru,
cetateni de ispravd, care Ccunosc...

—'Ce sa cunoasca ?_T1l repezi sergentul.
Gata, asta va este primarul, e ordin, co-
ma}ndantul nu si-a Tncalcat niciodata ordi-
nul...

— Ti _buuuunn Chivu ; e cel mai bun,
strigd Evanghelina de pe gardul Batrinu-
lui,"unde sé cocotase, Tmpreuna_ cu, liota
de copii. Nu pricepeti nici o brinza _din
viata voastra, daca nu-1 puneti primar

e el
p—TaC|, fa, striga si Batrinul, rasycin-
du-se spre ea. Tacl o datd, nebuno, ca vin
acum la tine si-ti sucesc gitul !..
_Evanghelina amuti, insa bratele ei_ n-
tinse spre primdrie se mai zbadtura o
vreme, ping cind majurul isi scoase dege-
tele din_crapatura tunicii si_varbi : acum
aveau si primar, nu le maj lipsea nici
asta. Prin omul_legii va primi_ ordinele,
insd pina atunci trebuia savirsita Tnmor-
mantarea camarazilor, si _sergentul, gatal
facu. semn ostasilor _aliniafi in_ dreapta
scarii. Patru dintre ei isi_rezémard armele
de_piatra temeliei si apoi Se aprgpiard_de
primul cosciug. Alti doi adusera _funiile
si popa fisi facu o cruce mare, zicindu-i
sergentului @ o y

— Si pe mortii nostri 7i lasati s& zaca
acolo? L

Sergentul nu-i raspunse. Cu capul des-

ooperit, statea acum pe rnar%lnea gropii,
umar fa umér cu majurul. Chelia Ui lu-
cea unsuroasa in soare si parea geamana
cu cea a majurului. Amindoi_suflau greu,
In timp ce ochii lor congestionati urma-
reu eohorirea celui de al doilea’ cosciug.
Pe urma majurul i spuse ceva sergentu-
lui. Acesta scoase din buzunar o cartulie
cy tartaje albastre si incepu sa citeasca
din ea. "Vorbele 1i ieseau din gura ca
gloantele din teava unei metraliere, tre-
ceau peste ceiadunati linga gropi, sagetau
frunzele salcimului, albite de colb, Suie-
rau o vreme pe la urechile celor adunati
acolo si se spargeau pe acoperisul_ casel
Batrinului. Si multimea iar deveni ca |a
inceput, adica buimaca_si aproape nepa-
satoare, se trezise parca din nou pe_tdp-
sanul_raului, uitindu-se la scamatorii aia
care fisi tajau muijerile si inghiteau flacari.
El nu'mail luau in seama vorbele sergen-
tului, rostite intr-o limba ca un latrat de
mitralierd, Tn schimb simteau cu _toatd
fiinta lor primejdia care se Imprastia din
ele ‘ca un_abur.” De aceea taceau = Tncre-
meniti, 1si lasaserd s& vorbeascda  doar
miinile,_Una cu cealaltd si toate la un

loc, fara cuvinte, fara gesturi. si. gemete,
inimile lor trudite, de barbati 'si muieri,
care acum_bateau sacadat in' lacasurile

acelea tainice. Ce isi spuneau elg ?... Mai
mult asta: ne supunem, dar sa nu ne
ierdem nadejdea, sa nu ne-o risipim, ca
ot singele nostru va goni_pe aicl si tot
noi vom bpdga saminta si-i vom culege
roadele, si tot oasele "noastre_ne vor tine
pamantul ‘sa_nu se surpe si sa fie luat de
ape si de vinturi, cd asa a fost de la n-
cegutul inceputurilor... "~ o

_Sergentul ‘spuse amin si Tntelesesera si
ei asta. Dar nu iesira din buimaceala lor
decit Tn clipa_in care bubuird armele.
Odata, si incd odata, ostasii aliniati _in
dreapta scarii isi Inedrcara_ si-si déscar-
nara armele de trei ori la rind. La sfarsit,
dinspre bisericd, rasund si arma ostasulul
care-I pazea_pe_cel impuscati in jnvalma-
seala_de ieri. Gloata ncepu _sa forfo-
teasca ncet, citiva plozi_de tita se pusera
pe urlat,_ lar majurul si cu’ sergentul se
Intoarserd la locurile lor. Numai Chivu
nu se miscase. intr-o_camasa mototolita,
cu pantalonii cdzuti in vine, statea s
acum unde 1l pusese sergentul sl se holba
la cerul parjolit de lumind, ca si cum
acolo, sus, ar fi putut afla scaparea.

— Chivule, amaritule, 1l striga. Evan-
R/rluellna de pe gard. Capul sus, baietelel...

acar acum uita-te ca lumea la mine...
Hai, primarasule, priveste-ma, dragule,
nu-i asa cd nu-i nici una mal frumoasa
ca mine?.. . o

— Doar moartea, zise batrinul... |
_Popa fécu atunci un pas spre scara Si
intreba din__nou : . i o
_— SI_mortii nostri 2., Nu nl-i dati s&-i
|ngr08am_$| noi.” dupa legea noastrd ?...

— Ce zice ? zise majurul, uitindu-se la
popd ca la un gard.

— Cere mortii lor, zise sergentul...

— Sa-i ingroape__acolo in sant, zise
majurul. In“sant. Fara cruce, fara slujba,
fara nimic, mama lor de pungasi. ‘S-a
inteles ?...

_Dupd ce-l asculta pe sergent, popa vru
sa-i_spuna cd nu se putea astfel, ca si

aginii de turci, care nu se inchinau _lui

ristos, pina si_dia le dadusera voie sa-si
In?rpape mortii crestineste. Dar sergen-
tul 7l repezi scurt si' le spuse ostasilor ce
aveau de facut.

— Executarea | mai zise el, luindu-1 la
brat pe Chivu. O clipd_mai tirziu, intrau
amindoi_pe_usa primariei _ si sergentul
parea ca 1si conduce un prieten venit la
el in vizita.

R FI_trebuit. ca mortii sa fi
fost |ng|'08a'g| demult; gindea
tatal Ituj Chivu.. Ar fi frebuit
ca_ei sa nu mai zacad acolo, in
mijlocul drumului, fiindca se
) .. Jmputeau la fel de repede ca
si nemtii. in privinta asta pnimeni nu era
mai tare. Asa ar fi’ fost, pamintul i-ar fi
imbratisat sanatos si tacut si_ei_s-ar fi
odihnii "in pace, chiar daca pamintul hu
era de cimitir, ci de sant, si nu fiecare

Desene de Done Stan

ar fi avut mormintul sau, ci s-ar fi ase-
zat unul lingd altul, cum_poruncise maju-
rul. Groapa fusese sapatd_adincad si larga,
incat sa ncapa nu trei, ci Sase, sau zéce
oameni, cei care tot o adincisera si o
largisera il asteptasera pe preot. " Din
cauza popii llie groapa iesise clt o gura
de pivnita, fiindca asta nu se lasase, in-
trase in primarie peste ei, s le ceara din
nou Tngaduinta sa-i Tnmormanteze cresti-
neste, nu ca pe niste caini. Ce se Intdm-
lase acolo nimehi nu putuse sd afle,
iindcd nemtii n-aveau nici un interes
sa-si mai batd capul si cu_asta, iar_popa
iesise mut si_se dusese direct acasa. O
baba zisese ‘ca ar fi zarit urme_de singe
e obrazul lui si ar _fi avut ochii plini de
acrimi. Nu putuserd sa afle de la popa,
lar Chivu lor parcd_ murise Tntre nemti
ori se_pusese la chefuiala cu burtosii dia,
Asa cd, Tn toatd vremea aceea, Batrinul
sapase alaturi de ei, alti cinci mosnegi
ca el, sperind cu totii ca popa sa capete
incuviintarea ceruta. Popa llie si speranta
asta fusese pricina ca mortii 15i astepta-
sera odihna pina ce soarelé_ coborase in
spatele primariei. Atunci aparuse sergen-
tul si le strigase din, cerdac sa traga
mortii Tn groapa. si sa-i .acopere cy pa-
mint, iar Cer doi = ostasi, care pazeau
acolo, Jintinsesera armele spre ei, in
semn ca, gata,' ce mai asteptau ?
Primul Care se apropiase de morti fu-
sese el, tatal noului ‘primar. Zumzaiau
mustele pe ei_si_viespile aproape ca le
gaurisera ochij,” insa 1l recunoscu ndata
é)e cel dlnAmlrJIocuI lor. Zvirlise, lopata si
e lasase Tntr-un genunchi = sa-i adune
miinile pe piept. Dacd l-ai fi ntrebat,
n-ar_fi putut raspunde la ce se gindise
in clipele acelea. Poate nu mustele, taunii
si viespile 7l necdjiserda pe mosneag,, Ci
poate tocmai_faptul, ca mortul nu Stitea
ca toti mortii, adica drept, cu picioarele
lipite 'si miinile Tmpreunate pe piept. Se
lasase ~ pe-un genunchi_si bijblise peste
miinile acelea : Ce ti-au fdcut, ‘mai baiete,
ce ti-au facut varvarii, lonica ?.. .
Si atunci ajunsera si ochii Batrinului la
trupul acela ‘tavalit in singe _si colb, ca-
zuse si el Tn genunchi, fatd-n fata cu
mosneagul : nu_se_ poate, nu, m-a orbit
soarele,” m-a_ traznit caldura, si degetele
incepusera s& pipaie In  nestire miinile
mortului, pieptii sfisiati ai tunicii, umerii,
gitul, of, nu mai pot, doamne, ii min-
fiasera fruntea, parul, ce acte imi mai
rebuie, copile, de ce sa-ti mai bag eu tie
mina in buzunare, lonicd, nu vad si asa,
bdiete, n-as mai vedea si mi-ar’ seca
ochii I Si se rasucise pe "genunchi, se
intorsese_cu fata la casa Iui, cu ura
cascata si cu_bratele_ridicate spre cer. Dar
nu putuse sa_scoatd un geamat, nimeni
nu auzise nici macar_un scincet ori un
§u9h|t, parca se prefacuse dintr-o data
intr-un copac scorburos si_acolo. Tnlaun-
tru, nu mai ramasese decit putregai us-
cat, gata sa se sfarime. Cazuse cu frun-
tea Tn colb, rascolise cu_mjinile, muscase
cu dintii din_tarand, apoi ramasese incre-
menit, ' horcaind ea de moarte. Cind cel
ascunsi in dosul gardurilor sau dupa per-
dele se dumerisera ca mortul acela nu
era altul decat feciorul Batrinului, _din
poarta strivita de tufele cu gherghing, se
desprinse mai Intdi nevasta-sa. pe urma
nora-sa. Lipaind ca o rata, mama_ajun-
se_seAlorlma, se aplecase asupra_Batrinu-
lyi. 11 apucase de umeri, cautdnd sa-1
rasuceasca din, colb, ce al omule, te-a lo-
vit soarele, bdrbate, ?.., of, nu m-ai_as-
cultat. ai_lapadat iar paldria, ai... insa
nevasta simtise de la Thceput, credea ta-
tal poulul primar. Gindul o fulgerase ca
0. sageatd de foc chiar in. clipa in care
isi, zarise socrul mangaind fruntea mortu-
IUi. Atunci se desprinsese de poarta_ si
navalise ca o furtyna. Se oprise linga el
doar cit sa-si traga sufletul, ca pe urmg,
intr-un tipat, cum nu mai rasunase nici-
odatda peste Ograda, sa se prabuseasca
asupra celui care privea la cer eu ochii
lini de colb_si gauriti de viespi... Nu,
otarat lucru isi mai spuse mosneagul, nu
mai auzise un asemenea tipat...

(Fragmente din romanul Sarutul pa-
mantului).



Un regizor american

la Cluj-Napoca

= DUPA Qrfeu_in infern si Un tramvai
numit dorintd. Tennessee Williams este
g_rezent dlln nolu ((:je slceng cI_UJe'jm{a_ cu %ma

in. piesele sale.de a_citculatie. inter-
natlo_%gﬁf I\/[Sena eria %reg stlc\a, in’viziunea
scenica a lui Adam La Zarre. profesor de
teatru si director coordonator al programu-
lui de dezvoltare a artelor frumoasé de la
C_oleﬂllul Brockpost al Universitatii de Stat
din New York. o

Piesd lui Tennessee Williams evocéd at-
mosfera anilor '30 in_Statele_ Unite, nu
intr-o angaiare politica directa ci prin re-
flexele el”in viata particulara a_oamenilor
de rind care, parafrazind replica unuia
dintre eroil Menajeriel de_sticla, merg la
cinema in loc sa-si_traiasca el insisi viata,
adica prefera sd-si consume dramele sl
complexele personale surdinizat. in  con-
trast cu_ stralucirea fastuoasa a celor ce
reusesc. in viata si pe care reclama socia-
I3 1i propunea ca modele tipice de_reali-
zare umana, demne a fi urmate. Tocmali
de aceea personalele lui Williams cauta,
fiecare in felul sau. o evadare din realita-
tea imediata, meschind_mai mult decit di-
ficila, nemultumitoare in plan uman decit.
neaparat, neindestulatoare in plan econo-
mic. Amanda Wingfield, mama, se ama-
geste cu amutirile” de odinioara ale unei
—_cine stie? — existente edulcorate; ca-
reia Tncearca sa i-o substituie pe cea rea-
la. prezenta : Tom. fiul el nutreste spe-
ranta unei posibile plecari aiurea, pe
mare, departe de tot ce-1 Tnconjoara, ur-
m'.nd exemplul_tatalui sau : in asteptarea
clinei gro ice (IjSI cheltuieste §e[lle _.mono-
ton. frecventin.d exasperant salile cinema-
tografelor : Laura, sora_lui Tom. isi tra-
leSte si_ea obscur_drama infirmitatii sale,
timoratd, incapabila_a-si de?_a5| /comple-
xele, propriei_conditii existentiale, confec-
tionindu-si din  bibelouri un” univers ar-
tificial. ordinel caruia i se  subsumeaza,
aj,;ndu-%l astheI un rest si un sens_in w?-
ta’ in fine, Jim O Connor niarsedza la
iluzia posibilei realizari sociale, luind lec-
tii de oratorie si avind_grila sa-si confec-
floneze mereu o tinutd demna, sigur de
Sine, Destinele acestor eral, vorbesc despre
destinele unei lumi aflata ,la un moment
dat departe de marile, de adevaratele pro-
bleme "ale _existentei, ce framinta si con-
vulsioneazd omenirea.  contemporaneita-
tea lor, asa cum autorul o si denunta pro-
gramatic In prologul piesei, rostit de Tom
Cu_un cinism sentimental af|$at._

Spectacolul regizorului american Adam
La Zarre mizeaza mult pe caracterul evo-
cator al textului, pe iluminarile situatiilor
la antipozi ale eroilor in insési confrunta-
rea lor. pe drama jluziei de a putea trai
fiecare 0 alta viata, in paralel cui cea la
care este obligat Prin datul_firii. Ei evita
tenta psiho'odizanta obscura, dind —con-
flictului o _d’namica dura, mocnita,.dezba-
terea scenica fiind orientatd, mai cu seama
spre_ Infruntarile d;recte dintre personaje.

egizorul Utilizeaza valentele poetice ale
textului crqind chiar momente lirice de
buna factura scenica. In acest sens. sceno-
grafa conceputa de Mircea Matcaboji —
un, interior aerisit, .t%tU$I apasator "Prin
cu'or'e sterse. prin obieCtele usor vetuste
ce-i fac ambtanta — congureaza fericit la
mo''n’rea «oe-targlulul. In care cel a}ru
interpreti Tsi joaca pe rind sansa stralu-
cirii la rampd. o

Silvia Ghelan.. in  Amanda _Wingfield,
este aceeasi actrita admirabila din~ tot-
deauna care stie sa treaca de la o stare
sufleteasca la alta cu o usurintd si cu un
firesc uimitor, dind personalului sau poe-
zia straniei usor cabotina, tipica omului ce
cauta sa-si domine disperarea prin auto-
iluzionare. Interpretarea e uri moment de
referinta in evolutia actritei din ultimii
ani. Marcel lures. Tn Tom Wingfield, este
0 aparitie marcantd de-a lungul ntregii
partituri, dozind inteligent furia si blaza-
rea. dragostea si ura. asa cum personajul
sau o cere — nu fara dificultate. Discret
Si dramatic evolueaza Raluca Zamfirescu,
in Laura Wingfield, aducind rolului nu
numai aerul vapOros. insolit, al firii ciu-
date a eroinei sale, ci si 0 nota de tragic
realism ce o Tnnobileaza si-i da sansa unei
Tntelegeri mai profunde. Romeo Pop inter-
pretindu-1 pe Jim O’Connor este prea ri-
gid. prea studiat si nu izbuteste Tntotdea-
una sa transmita partenerei fluxul magic
de Tncredere in viata care s-o faca, pen-
tru o clipa cel putin, sd creada cd ea este
de fapt un alt om : actorul sustine' un rol
insuficient rezolvat si regizoral.

Menajeria de sticld de Tennessee Willi-
ams pe scena Nationalului clujean este
fara 1ndoiald un spectacol atractiv,
colaborarea cu regizorul arnerican doVedin-

du-se fructuoasa.

Constantin Cublesan

Premiere la Teatrul Ciulesti

Autograful de Paul Everac la Teatrul Giulesti, cu Radu Panamarenco si Maria

,,Rochia"
si ,,Autograful”

e POTI lasa o iubjre in ploaia de-a-
fard, ordsul sub ceatd, tramvaiele prin
cartiere democrate, bacovian si trist, cu
sufletu] aleatorie, dus pe linga patimi-
rile. lui Anton Pann intr-o lume a mu-
zicli, tomnatic_si fara loc pe pamint, sa
auzi in_ vecinatatea orasului tau Imagi-
nar. hai, du-te, ti-a_venit tramvaiul, si'sd
ajungi la Giulesti, n cautarea Unel ime-
tafore si a unor frinturi din_biografii po-
sibile, intr-o scend a experimentului, pe
0 banca la locul tadu de observator, sa
intelegi cum jocul Tn spatiul lui,; lumina
si tacerea, golul si gestul cu masura pot
sa fie cit 0 carte de marturisiri, sI ea
sa vind din, dreapta, fericita n_intimpi-
narea jubirii, cu vederea rochiei_de bal,
sub aripile albe_ale unei tesaturi zbura-
toare, si cealaltd, ea, croitoreasa, femeia
tacutd, 'a nimanuja_si_a tuturor, a_mun-
cii, a nevirstei, sa Tntimpine bucuriile al-
tora, ale celei frumoase, si asa sa inceapa
0 viata si sa se petreacd, prin_anii raz-
boiuldi, si cealaltd viata la masina de cu-
sut, si casatoria si grijile. margei, ce vals
si cite amintiri, "si_ lumea fara _oprire,
cum fisi lasa urmele pe fata ei, isi cro-
ieste rochia dupa tiparele "ei, iumea de
afara si lumea ei, si Cealaltd coase mai
departe, fara iubire si_fara urmele tim-
pului, doar munca i indurarea, puterea
umilintei, asa mai incolo, minarea lucru-
rilor, Tmbatrinirea, si rochia se coase mai
departe, mai aduci o cafea, mai stai Iri-
tr-un fotoliu, mai ntrebi de fiul tau, mai
astepti o carte, o veste, si el In fata
mortii, apol rochia este gata, se intinde
in fata femeii, ea o intinde, aceea fara
timp, ‘ca pe uyn catafalc, si 0 luminare se
aprinde_ca sa_se vada mai bine, si ea,
aceea_fara iubire marturjsitd, a'muncii s
a umilintei, pleaca tirind timpul_dupa ea,
pentru ca totul sa_se sfifseasca, intr-o
melancolie, Tntr-o Tntelepciune rezumata,
fara_ ruperi sentimentale, ca intr-un pgem
de 0 inexprimabila frumusete, nu stii, a
cuvintului ori a umbrei_lui, ‘a rostifii ori
a tacerii, si_rochia ramine o metafora; si
metafora aduna 0 biggrafie, si biografia
se petrece intr-o incapere; totul ntr-un
timp Tnvalmasit, pind la _pilpfitul lumi-
narti, pina la tacerea definitiva,' sub ne-
gura de afara din care ai venit urmarit de
acorduri stranii,  de instrumente_incercate
ca Inaintea unui concert, prins In raceala
unui_tramvai, singur, sa cauti intelesul din
scena al propriei” tale naluciri.. . y

Apoi, dupa o miscare in foaier, si dupa
avertismentul unui’ confrate cu ' expe-
rientd, de ce ti se poate Tntimpla_daca te
amesteci intre _cronicarii dramatici, —
1ata, 1n exercitiul puterii, preocupat, evi-
dent. de relatii ascunse, autoritar si mis-
terios fatd de lumea de afard, un_om
foarte posibil, foarte adevarat in jocul
de-a moravurile omenesti, pind la _gro-
tesc. posibila masinarie’ a obtuzitatii,” a
neintelegerii, a necunoasterii  oameni-

Menojeria de sticla de Tennessee Wil-
liams™ pe scena Nationalului clujean.
Regia, Adam La Zjtre (S.U.A.)) ; sceno-
grafia, Mircea Matcaboji. In fotografie
actritele Silvia Ghelan (Amanda) si

Raluca Zamfirescu (Laura)

Pétrascu, regia George Banica

lor_si a nepretuirii sufletului, nu, tu nu
esti_acela, tu poti sa fii doar victima pu-
terii lui, dar cine stie daca o farima nu
esti totusi, daca Tnfelegerea ta se dove-
deste Tntotdeauna si teé prinzi  in_ firul
telefonului_si in convorbirea cu tilc, i
incd nu stii despre ce_poate fi vorba, apoi
vine ea, nefericita cintareatd, cu viata
ei asa _cum_ a fost, asa cum’ nu putea sa
fie altfel, si tu_nu maj poti_fi acela, ce-
lalaltul, al puterii, si al deciziei, _nicidecum,
tu esti de partea cealaltd a timpului, a
fluviului care separa adevarul de ne-
adevar. grotescul de frumos, neintelege-
rea_de Tntelegere, dispretul de pretuire,
tu |_nt,ele?|_to ul, si te stii al altui_timp,
al timpului de pulbere a umanitatii ase-
zata pe sufletul Tncercat, tu _esti_de’_partea
femeii, dar_jocul lui_este Tn masurd sa te
intereseze, iar jocul tau este altul, mult pes-
te toate, chiar peste prabusirea |lui, ¢cind se
afla in pragul de_sus al_ auforitatii, si iti
spul ca poate ar fi trebuit sa se sfirseasca
altfel, si ti spui cd si_asa este bine, ori-
cum, ceea ce trebuia sd se afle s-a aflat ;
exista_aceasta fata a omului, de care ai
uitat in ploala de-afara, la care . poate
te-ai _gindit in_ raceala tramvaiului, fara
sa stii” unde ajungi, tomnatic, daruit in-
tru ‘totul iubiril, Thtr-o_lume a muzicii, cu
atimirile Jui Anton Pann, bacovian = si
rist, cit ai dreptul sd judeci din_ viata
unui _om, ce_autoritate “iti ingaduie sa
prinzi o viatd in schema gindului tau.
cit ai dreptul s& acuzi jncercarea unui su-
flet, cine it poate ingadui sa arunci pia-
tra, mai cu seama ca om al puterii_si al
deciziel, cind piatra, 1 oricum, o0:ai’ in
pumn ? o .

Dar, cine vrea sa inteleagd aceste po-
vesti de iubire si de neintelegere a iu-
birii  sa_ urmareasca jocul ‘Irinel Mazani-
tis si sa asculte tacerea Agathei Nicolau,
in metafora tragica ROCHIA, scrisa de
Romulus Vulpescu, si s nu-1 scape din
vedere pe Radu Panamarenco sl sa nu_ o
paraseascd in indiferenta doar aparentda
rolului pe Marid Péatrascu, nici pe. acu-
zatorul subaltern Sebastian Radovici, din
biografia posibilda AUTOGRAFUL, scrisa
de "Paul Everac. Pentru cd totul a fost
o_fericitd Intimplare - gindita de regizorul
George Banica si_schitata scenografic de
Eugenia Bassa Crismaru si lon Baldceanu
pe “scena de doud palme_din Studioul 74
al Teatrului Giulesti. Tacerea si risul.
Ardtarea vietii din si peste tot ceea ce
ea nsasi poate sa-ti ‘arate la tot pasul.

lon Horea

La

Tnceput
de an

,Ccocoselul
neascultator"

= O COMEDIE cu cintece pentru_ copii
de toate virstele. asa se subintituleaza noul
spectacol scris si regizat de multilateralul
actor |on Lucian. pé scena EPrlnm alg_a
Teatrului Giulesti.” Istorioara e simpla :
neascultindu-si prietenii (ursuletul si mo-
tanelul). cocosul e _cit p-aci sa devina hra-
na wvdlpoiului. E salvat la timp, cu
concursul unei_trupe familiale de_ detec-
tivi-iepurasi  (interpretati de copii de-0
schioapa). 'Spre a se razbupa, vulpoiul,
care e..  vulpoi, nu vrea sa se dea si a
doua oara batut. Printr-un Siretlic, 11 prin-
de iarasi pe cocosel (de asta data ,ascul-,
tator” fiind) si. dacd nu ar Interveni_cor-
bul. mai cg l-ar face_cu mujdei_pe Dinte-
nat. E insa iarasi prins si dat in seama
padurarului.

lata fabula. Mofala nu ni se serveste la
sfirslt. cum _eram aobisnuiti Pe parcursul
spectacolului, prin_fel de fel de peripetii,
copiii. sint chemati_ sa-si nuna mintea la
contributie si astfel sa dovedeasca de
partea cui se afla. Subiectul, relatat de
noi. e un pretext, cum sta bine unui astfel
de spectacol, dar scenariul e foarte exact:
incepe cu sculatul de dimineatd, cu spala-
tul pe dinti, cu pregatitul mesgi, cu scb’nj-
barea_ Iengerlel etc.” Intra apoi, pe nesim-
tite. Tn starea conflictualda. nu Tnainte de
a_ne fi cistigata simpatia pentru erol. Co-
piii sint consultati, si el nici nu se lasa
prea mult ru a_tl._Ca sa-si formuleze opi-
niile. Ca de obicei, s-ar spune. Asa. si nu
tocmai, pentru ca interesul lor e real _si,
declansat cu mijloace adecvate, devine
persongjul numarul unu.

Am 1ndrdzn] sa spunem — legat de a-
ceasta — doud lucruri, ce ar putea deveni
explicatia posibila a profiluui_spectacolu-
lul. de ‘o tinuta marcanta. intli. e de sa-
lutat stilul reprezentatiei, modern. Tn nota
unor decqpade cinematografice din gcgala
disney-ana de animatie.” Se apeleaza Insa
si la ‘metode mai noi | spre a sublinia, de
E)llda,_nasterea unei jdei n capsorul ursu-
etului. banda sonora produce uri fel de...
bruigj, foarte_in ton Cu sensibiljtatea cul-
tivata a copiilor. lon Lucian si-a pus in
mod neindolos o amprentd dintre cele_ mai
stimabile pe traiectoria silvana a anima-
lelor. $1 scenografia are farmec (aytar,'
Irina_Borovski). La fel. costumele, ra_?a-
lase intr-adevar. pe potriva chipurilor. To-
tul are rotunjime si masura. Poate muzica
e. cum sa zicem. incarcatd. Tn sensul pre-
luarii cam otova a unor fraze muzicale
b’necunoscute, . .

Interpreteaza: Ursul (mare si bun) —Jor
Voicu .. Matanul (cumsecade si cu coada
— Adrian Visan ;" Cocosul _ (Simpatic, dar
tenor_increzut) — Serban Celea ; Vulpoiul
(ce s& mai vorbim™... vulpoi) — lon An-
ghel ; Corbul_(negru, postas, si avind o
veche rafuiald cu vulpoiul) — Mugur Ar-
vunescu : Lupul (rau. dar ‘in schimb... an-
tipatic). — Simion Negrild : Bufnita (dis-
cretd si cind nu trebuie) — Luiza Derde-
rian : lepuroaica mare — Gina Trandafi-
rescu. Cit 1i priveste ne iepurasi, ei ,sint
simpatici si au curaj". notd buna si
pentru caietul-program.

loan Lazéar

miul | obtinut de scena-
riul literar.

m ALTI doi laureati,
Cristian * Munteanu _ ?Ve_r-
nisaj, scenariu radiofonic
ce a primit premiul al
Il-lea) si Valeriu S'rbu
(Echipa de civilizare, sce-
nariu  radiofonic, premiul
al Ill-lea) tac sI ei parte
dintre creatorii pe  care
radio-ul. cu_deosebire, ni
I-a relevat. Regizor de ex-
ceptie al_ teatfului radio-
fonic, Cristian Munteanu

~m CITIM cu mare cu-
riozitate si, apoi, recitim
cu mare bucurie rezulta-
tele_ Concursului de sce-
narii originale de teatru

pentru “Radiotelevizjune
editia 1978. Cu premiul_ |
a fost distins scenariul

t.v. Cu zimbetul pe buze
de Constantin  Munteanu.
Ne numaram (prin inter-
mediul  acestei rubrici)
rintre primii  comenta-
ori entuziasti ce au Sa-
lutat — acum citiva ani —
debutul unui tinar si ori-
%lnal dramaturg. Inginerul
onstantin  Munteanu din
Piatra Neamt, care cu
piesa lubirea mea cu zur-
alal se Impunea autori-
ar opiniei publice. Cori-
stantin Munteanu n-g réa-
mas doar o_,speranta” ci,
prin.  urméatoarele | sale
carti, piese, scenarii de
radio_si televiziune si-a
cucerit 'un temeinic, ori-
ginal drum in literatura
Noastra _actuala. Televi-
ziunea si radioul oot, deci,
Impune up talent, iatd
un adevar demonstrat

pind in_prezent de foarte
multe si, unele, foarte cu-
noscuté _exemple.  Sigur
g, dupd _debut, destinul

scriitorului  poate _Tnre-
gistra cele mai_ curioase,
Senzationale si imprevi-

zibile” curbe 'de evolutie
care sa confirme, sa in-
firme sau_sa_ corecteze
impresia initiald ; sigur ca
exista debuturi durabile_si
debuturi_ efemere  (chiar
daca stralucitoare) si, mal
ales, sigur cd un  punct
(initial) = al _unui proces
nu este niciodatd _echi-
valent cu procesul insusi,
dar ce reala _ Tnseninare
sufleteasca traim atunci
cind Tnaintarea in timp a
creatorului dovedeste coe-
renta si armonie. = Dupa
un ‘aplaudat debput (ce a
fost atunci, la rindul sdu,
distins tot cu premiul unul
concurs al R'-'dioteleviziu-
nii), Constantin Muntea-
nu neﬂda,prlltﬂulvsa-l elo-

iem incd o datd _ talen-
ul. Sa seeram cd  spec-
tacolul tv. Cu Zzimbetul

pe buze va onora pre-

este si_un apreciat autor
dramatic,_ dintre piesele
sale. Recitindu-1° pe
Shakespeare bucurin-
du-se "de un frumos si
constant succes. Poet sl
dramaturg, Valeriu Sirbu
este si semnatarul citorva
dintre cele mai bune d-a-
matizari radiofonice din
repertoriul ultimelor sta-
giuni, model de ,reorga-
nizare" a textulur anor
mari carti_din perspectiva
unei gindiri teatrale lu-
cide, Vibrind de intelec-
tyalitate. Chiar in aceasta
saptaming, serialul  Ciu-
leandra de Liviu Rebrea-
nu ng confirma forta ar-
tistica a_echipei de ‘reali-
zatori Cristian Munteanu
regie), . Valeriu  Sirbu
dramatizare radiofonica),
echipa ce se poate m.n-
dri Si cu alte remarcabile
spectacole, dintre care nu
vom _uita niciodatd = a
aminti Istoria ieroglifica
de Dimitrie Cantemir.

m FOARTE cunoscut
dramaturg  contemporan,

*x
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Doua filme originale

OVESTE DE DRAGOSTE SI
UNOARE este un film cehoslovac.
Este un film care iese cu totul

@ din comun, Mal intai pentru ori-

inalitatea imaginii, a fotografiel semna-
e de Miroslav™ Ondridek. Adica, de fapt
avem aci tot ce poate fi mai opus foto-
grafiei.  Imaginile au acea _patina _a
pinzelor de picturd, Tot de picturda tine
aci si arta portretului. Tn_filme, se cautd,
pentru_fiecare personaj, cit mai multe as-
pecte fizionomice. Tn pictura, din contra,
portretul_e un fel de vra{_ltorle .. se alege
0._singura figurd a portretizatului. o clipa
din viata lui._dar care va povesti intrea-
ga lui biografie. Tn filmul nostru persona-
J[ele. mai ales cele doua principale, _pas-
reaza tot timpul aceeasi combinatie de
,cautaturi” fizionomice. dar care. in chip

~hraculos, se potrivesc cu toate morhen-
wle lor psihologice, multe si variate. E
vorba de un mare si absolut amor, egal
de pasignat la amindoi, dar oarecum
opus, Caci barbatul mereu cere finaltarea
totalda deasupra tuturor _piedicilor ’ so-
ciale, iar dinsa, dimpotriva, mereu refuza,
si sufera cumpljt ca trebuie sa refuze, si
sufera mult mai tare decit refuzatul,

Deosebit de asta, povestea e istoriceste
autentica, Amindoi eroii au existat, au
fost scriitori de mare valoare si eelebri-
_vate. El e poet, gazetar si luptdtor poli-
tic ; ea : romancierd de mare Si recunos-
cut talent. El se_numeste Jan Neruda ;
ea : _Karolina Svatla. Au trait in a doua
umatate a secolulur trecut, In_Praga cea
rumoasd, ntr-o lume meschind, unde in-
comensurabila plictiseald _si anosteald co-
tidiana erau drese numai de o egala i
egal de cotidiana birfa si poftad de scanda-
luri.. Asta obliga pe_cei ~doi Tndragostiti
sa-si reverse platonica lor iubjre Th va-
luri epistolare.” Aproape zilnic sl scriau
scrisgri. Sotul le va descoperi_si' le va da
foc. In prezenta ei. De atunci incolo. Tn-
dragostita nu-$i vor mai_scrie, nu-si vor
mal vorbi, dar’'se vor iubi mai departe cu
o fidelitate intactd si o pasiune mereu
mai mare. Si se vor ajuta din umbra. Tn
lumea teapana din acea vreme ; In acea
lume de fantgose, de roboti morali, vom
asista la doua’ foarte deosehite Tncreme-
nirl ; una._a_epocii ; cealalta, a celor doi
indragostiti. Tncremenire facutd din paro-
xism ‘mut’ si tensiune spirituald imuabila.
»Jar ca o ironie, toate acestea Tmbra-ate
In costume émal ales la femel) de o extra-
vaganta splendoare. Avem, ih acest film,
doud baluri egale 7in expresivitate, cacl
felul_de a se dansa exprima fidel climatul
epocii. Nu este nici _stilul zburator al
valsului vienez. nici ritmul lunecos si plu-
titor al tangoului. al blues-ului. al valsu-
lui lent. al™ bostonului, = al slow-fgxulyi
dintre cele doua razboaje: nici convulsii-
le totemiste al rock-ului de astazi, ci un
amestec_ de plictiseald si agasare, vaste
cadriluri, cu domni_opriti in” loc. Thgenun-
chiati._si ocoliti jurimprejur de parténera ;
alterndnd apoi cu tifngle_ intermitente ale
unor zvicniri de polca si mazurca, ase-
menea unor salturi de lacusta.

Asadar cei doi se iubesc in tacere si in
eternitate. O singura data ea i va _mal
scrie. Dar scrisoarea nu-i_va fi inmjnata.
Si nici el nu va sti ca ea i-a scris, nicl ea
ca el nu a primit scrisoarea. Continutyl
(fpistolei. noi, insa, 1l vom cunoaste. 1l

vom auzi citit de vocea ei. Tn_ timp ce pe
dinsul 11 vedem, din_spate, pasind apasat
si_ingindurat pe strazile Pragai. La ter-
minarea lecturii, el tot_acolo™e. pe ulitg,
dar. cu 30 de ani mai batrin. Vorbele scfi-
sorii se aseaza pe umerii _lui incovoiat!
si-I acgpera, 1l Tnvesminta, 1l nvelesc, ca
0_haing care te apard_de frig, de frigul
din suflet. Remarcabild inovatie de este-
tica pur cmemato?raflca_. Filmul_e plin de
asemenea momente delicate., De = pilda,
dupa ce sotul_aseazd in soba toate scri-
sorile si le’ dd foc in prezenta ei. dinsa,
ramasd singura, ia o cutiuta si aduna in-
tr-insa toafa cenusa scrisorilor arse. Sau
momente de_amarhic umor, cind domni-
soara cea urita care uneltise toata birfa si
tot scandalul, vine la el sa-i ceara, din
partea sotului, celelalte scrisori, cele
scrise de éa lui. Regia apartine cunoscutu-
lui, cineast Otakar Vavra, iar cei doi in-
dragostiti, ambii_de o mare si eleganta
frumusete sint Jiri Bartoaka si Rozidara
Turzonovova.

IALOG PESTE ANI (filmu] regi-
zorului Istvdn Gaal) este de aSe-
menea_o opera de 0 factura origi-
R # nala. O_poveste simpla : doi tineri
insurdtei pleacd in vacantd. Mama baia-
tului 1] roaga sa se opreasca pentru citeva
ceasuri. 1p satul unde e vorba sa sg ase-
ze 0 placa comemorativa pentru tatal sau,
viteaz ilegalist din timpul razboiului. Un

batrin_ profesor, care cungscuse pe acel
tata. 1i conduce pe_tineri n casa chiar
unde acela fusese gazduit timp de _ doua
luni. Gazdele sint Trei batrine. douda su-
rori si 0 servitoare. Una dintre ele avusese
un spasm cerebral si ramoleala o facea sa
comita tot soiul de actiuni extravagante.
Celeilalte, inschimb, luciditatea ii sporea
inventivitatea. Cei doi tineri afla despre
erou 0 multime de lucruri: ca ucisese
un sef de gard, ca fusese inchis, cd o iu-
bise” pe una din surori ; apoi mai afla ca
femeile 1l ascunsesera pe fugar la ele pe
cind era urmarit, dar ca repede se raz-
gindisera ; cd. judecat, fusese achitat, re-
abilitat si proslavit.
.Una din babe doseste un tablou de pret
si vina cade pe cel doj tineri, pina ce baba
Cea zaharisita marturiseste ca ea furase,
lar sora-sa marturiseste’ ca_tabloul _ era
fals I O harababura |ntrea%a, produsé de
0 _dubld batrinete : una biologica, ba-
trinetea anilor, si alta morala si generalg,
batrinetea ,,vremurilor" mic-burgheze i
muribunde. lar peste acestea triumfa sa-
natatea celor doi tineri, imensa lor seni-
natate. bucuria autenticel cunoasteri a
adevarulul. Sa semnalam maiestria_inter-
retarii : remarcabile sint actritele-Tolna
lari si Dayka _Margit, precum si actrita
noastrd, de “la Teatrul Maghiar de Stat
din Cluj-Napoca, Luiza Orosz.

D. I. Suchianu

Gusturi

= FILMELE cu gust de bomboand fon-
danta ale clasicismului francez din anii
50 (1 s-ar fi fputu; spune neo-clasicism,
daca n-ar fi fost in_realitate mai vechi
decit Tnsusi_ prototipul...),  filmele lui
Rend Clair in sgecug, trezesc la revede-
rea lor de azi o_dubla, rusinata ironie: atit
pentru tine, naivul_ degustator de_atunci,
cit si pentru ele Tnsele. _ intrebarile te
umilesc si te ingrijoreazd. Sa Tmbatra-
neasca oare arta acéasta in ritm egal cu
maturizarea  noastra ca spectatori ? Si
unde va ajunge, intr-un mileniu, sa zi-
cem, dacd  masurile de reutate i %e
schimba din sfert in sfert de veac, daca
se naste mereu _ copilaroasa si  sfirseste
mereu prin a parea senila ? Dileme de
atitea ori"incercate in_fata perisabilitatii
unor filme slavite si déplinse apoi pe
parcursul unei singure generatil.

_Marile manevre, cel din 1955, nu poate
fi tratat cu asprime azi, dupa ce la vre-
mea sa fusese considerat ,,spiritual”. ..sa-
vuros" si ,fin" de cel mai multi critici,
iar unul_din_ei 1 denumise ,0 capodo-
erd de inteligentd si gust”. Dar cum sa-1
ratezi ?  Cum_sa spli cd Rend = Clair,
maestrul cumpatarii si gusturilor alese de
atunci, pare astazi Un~ demodat nina si
pentru vremea sa, ca actorii condusi de
el au accente diletante (desi e vorha de
Gerard Philipe si Michele’ Morgan), ca
actiunea sufera de paralelisme si coinci-
dente_scolaresti, ca scenografia ti se pare
saraca, lar imaginea nu este mai mult
decit academica™ ,,Este posibil ca un
creator de artd care a depasit maturita-
te™ sa-si ramina fidel lui insusi, fara a
se plagia vreodatd, sl sa se reinnoiasca
fara a se trada _ Aceasta este maxima
obiectie  pe care i-0 aducea regizorului
un_jstoric. in general lucid si rational.
Sa_ne amintim : sintem ‘intr-o garni-
zoand. unde militarij Av%%eteaza in as_teg-
tarea manevrelor, lasindu-se admirati_de
tinerele doamne. Unul din ei, cuceritor
de profesie, pariaza cd va seduce gratiile
unel virtuoase. Aceasta se lasd in«a greu
urnitd din comoditdtile pe care i le tpro;
mite viata burgheza: Apare celebra tema
a don-juan-ulul prins In propria plasa
cei doi se Tndragostesc de-a binelea. dar
masinatiile  mediului Ti Tmpiedica _sa-si
acorde ‘increderea. Tn final,  seducatorul
{)Ieaca |pentru prima data infrint. in sune-
I melgdramatic suprapus al tromﬂetelor
e cavalerie, lar nehotarita-I pereche ra-
mine suspendatd dincolo de fereastra pe
care nu cltezase s-o deschida. ) y
O actiune care, la vremea sa pdrea sa
aibad %I_a superlativ) _,,gratia si facilitatea
unui film vienez" “si Care azi. daca prin
absurd ar fi reluatd, n-ar snune mai
mult decit ,,0 comedie franceza a anilor
'50“.. Caci gusturile si modele timpuri-
lor evolueaza...

Romulus Ruson

I.D. Serban (la recentul
concurs, scenariul sau_ ra-
diofonic. Virtejul a primit
0 mentiune) este o pre-
zenta dintré cele mai re-
prezentative in reperto-
riul radip-teatral. Dumi-
nica seara am ascultat, de
altfel, premiera Labe de
leu, spumoasa comedie
interpretata de_ Melania
Cirje, lleana Stana Ic-

nescu, Tamara Buciu-
ceanu. Victoria Mierlescu
(regia artistica Dan Pui-
‘an).

m UN MARE recital ac-
toricesc au sustinut luni
seara, tot la teatrul radio-
fonic, actorii Valeria Se-
dii si Virgil Ogasanu _ 1n
Jill,_ optimistul,” premiera
ie Paul Everac.

_m CU REGRET obser-
vam cad Mult e dulce...,
singura emisiune dedica-
ta.— la televiziune— lim-
bii romane, a fost trecuta
pe programul Il (joi

Seara, Ora 2135). Prin
toamna, la sfirsitul lui
septembrie, . consemnam

nedorita | _coincidenta a
programarii e(in  aceeasi
zi _SI aproape la aceeasi
ord) a doud rubrici cy
rofil. asemandtor (Oda
imbii romane, la radio, si
Mult e dulce..., la televi-
ziune), . coincidentd  ce
duced, inevitabil, la -
gustarea difuziunii lor in
rindul publiculuj. Solutia
aleasa " acum ni se oare
inacceptabilddeoarece ea
nu rezolva, ci accentueaza
deficienta_ amintita mai
sus, numarul _ telespecta-
torilor ce urmaresc 0 emiz
siune transmisad joi, dupa
ora 21,30, pe praogramul 11
fiind sigur mai_ mic de-
cit al celor ce privesc mj-
cul ecran_miercuri dupa-
amiaza. O rubrica luind
in_discutie prableme spe-
cifice alé limbij nationale,
o rubrica urmarind cu’ti-
varea vorbirii sI _scrierii
corecte, 0 rubrica u»ila
scolarilor, _studentilor, tu-
turor cetatenilor” indife-
rent, de profesie si preo-
cupari trebuie, ‘credem,
programata n functie de
importanta majora a su-
biectelor abordate si a te-
lului urmarit.

loana Malin

SECVENTA

= INTOTDEAUNA mi-am
spus c¢a un almanah cinema-
tografic _care se respecta
trebuie sa semene cu un film
— si nu cu unul oarecare,_ el
cu un film bun. Acestea gin-

dindu-le, ce observ luind Tn
minda Almanahul ,,Cinema"
1979 ? Ca ,scenariul" sau e
bine alcdtuit (vasazica mai
exista si scenarii de calita-
te...), pe o idee excelenta —
ce ne poate spune memoria
oamenilor de cinematograf
despre cinematograful Tnsusi
—, interesant si convingator
tratata. Ca ,,montajul” sec-

ventelor e facut cu mina
sigura, dupa toate acele
reguli  Tn absenta cdrora

n-am putea vorbi decit despre
un simplu colaj. In sfirsit, ca
»regia" a stapinit si ordonat
cu elegantd materia, ingenio-
zitatea aliindu-se cu profe-
sionalismul, astfel Tneit opera
rezultatd atrage si retine in-
teresul. As zice, asadar, ca
Almanahul ,,Cinema" este
unul din bunele ,filme" ale
acestei ierni cam geroase...

a. bc.

m MIERCURI seard, la

»lelecinema”, 1in fracuri,
smokinguri, ulere tari,
camasi ~ si fulare _ albe,

citiva’ aristocrati_ britanicl
ne arata foarte interesant
cum se joaca in lumea
lor celebra _idee shakes-
eareana : ,, Trebuie sa te
ati si pentru un_fir de
pai, cind cinstea-ti Tnsasi.
este in joc". Miercuri
noaptea, “citesc _cum a
impuscat o femeie de 70
de _ani,. crescdtoare de
pasari, _iepuri silegume,
de linga Metz, un hot, om
la 42 de ani, tata de copll,
care daduse intr-o noapte
tircoale  gospodariei ei ;
auzind zgomote suspecte,
in_noapté, batrina pune
mina pe, pusca, vede afard
doua siluete, avertizeaza
ca va frage si trage. Di-
mineata. unul din cei_doj
e descoperit mort, . linga
cotet. Spre_trei dimineatg,
aud la radio ca o cercefa-
toare franceza_ roaga _in-
sistent pe cei care i-au
luat din greseala valiza
la aeroport” sa i-o aduca,
fiindcd ‘in ea sint_studiile
el realizate In doi ani de
zile, Tn regiunea polarg,
Alta avere n-am, declara
femeia. Noaptea. e adinca.
Geru] e mare, In ultimul
numar al anuluj 1978, ,Le
Monde" constatd, Tntr-un
articol la rubrica ,,Umori"”,
ca la ei, acolo, se intra
intr-o  ,epoca a oilor",

0 vreme de ger si Shakespeare

ceva foarte interesant din
acelasi punct de_vedere
Shakespearean : victimele
— fie gle ale hotilor, __ale
deturnatorilor, ale gaina-
rilor  sau chiar ale” unor
ctiminali  — au _ajuns
sa-si respecte, sa-si Jjus-
tifice si  sa-si_ apere
calaii 1 "Un_ sofer " din
Falsburg prinde un hot
urmarit; in plind _stra-
da, de o ingrijitoare
de bloc. Un dgrup de
doamne striga la sofer ca
nu cumva sa-i faca vreun
rau cambriolerului si sa
nu-1.  maltrateze... ‘Sase
copii_ omoara cu ?letrg un
vagabond si se _lauda cu
asta: ,,Nu-s delincventi !
— zice farmacistul. = Nu
au suficiente distractii’ —
se plinge 0 mama. Dumi-
nica noapte, la film artis-
tic, Bing Crosby, intr-o
ecranizare dupa Twain cu
ale _lui travestiuri, de
printi_n_ cersetori si ge-
nerozitati_ in_‘sarcasm, ~ i
gpune lui  Sir Sagramore
e la curtea "regelui
Arthur _(anul 582) sa nu
pund mina pe un pistol,
caci la_anul ‘acela nu are
cum s& stie ce e 0 arma
de foc si cine-i Shakes-
peare. Saggy (prescurtare
din Sagramore) nu asculta.
Gagul e foarte bun. Sag

invirte pistolul pe-o fata,
Pe-ov alta, bagd, glontul pe
teava, se Joaca _indelung,
il duce la timpla, 1l duce

la piept, 1. pune n
dreptul inimii. =~ Un om
care se joaca — pe orice
vreme, a oilor sau a lui
Shakespeare, — cu _un
pistol, Tti d& acelasi fior
ca _acéla care ride la
urma, cica cel mai bine.
Caci se stie: dupa ce
acela care ride la urma
nu mai ride — nimeni nu
mai glumeste. E exact
cazul = luii "Marlowe, 1n
primul episod din serialul
»Shakespeare", episod
numit chiar asa, apropo
de oi, Moartea pastorului.
Fara a avea cursivitatea
de neegalat a lui Onedin,
intilnim siaici_ minunatl
actori englezi, frumosi §i
retorici, retorica aceea su-
perba a materiei n care,
yrintre cotete, hoti, cocosi,
argoveti, galeti, croitori si
spioni, Un_barbat tinar, cu
geniul arzind in ochi, de-
clara_ ca ,ceea ce azi e
minciuna _poate fi miine
adevar”, iar un altul, tot
finar, tot englez, tot genial,
il asigura ca_,poetii. mor
mai_tineri, fiindca nimeni
nu le poate_pune in lan-
turi gindurile”. Impresia
fundamentala, dupa pri-
mul episod, ar fi_aceea ca
la 1590 cam toti in Anglia
erau_shakespeari sau Ju-
cau Tntr-o plesa a lui. Dar
1979 va fi. In toata lumea,
Anul Copilului.

Radu Cosasu
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= lon _Petrovici. artist reprezentativ pen-
tru spatiul spiritual moldovenesc, de o ra-
finata_discretie a mijloacelor. aduge in
expozitia sa de la sala ..Eforie” doua tra-
saturi _fyndamentale_a’e scolii iesene de
picturd._ in primul rind. pfiza romantica,
de acuta poematica figurativa, asupra rea-
litatii cord'ale si. benefice, cu inerente si
inefabile efuziuni_lirice provocate de pro-
funda si Instinctiva _implicare afectiva 1n
substanta emotignald a realitatii cotidie-
ne. resimtita_printr-un panteism  firesc.
Apoi, 0 solidd stapinire a mijloacelor pro-
fesionale. a elementelor de sintaxa si mor-
fologie plastica, un fel de respect funciar,
vecin cu fetisismul, pentru ceea ce in ca-
zul creatiei artistice se defineste, nu fara
un candid orgoliu, drept ..meserie".

Avrtist al_acordurilor grave, introvertit
dar nu_mizantrop, atent la nuante’e fie-
carul fenomen, “lon Petrovici revine cu
toate aceste calitdti Tn atentia lQUblICU_lUj
bucurestean. dar printr-o formtfla plastica
diferitd de aceea a_compunerilor sale cro-
matice. de 0 severa si selenara tonalitate
cromatica, Tntr-o compunere omogena axa-
td pe valorile desenului cu statlt estetic
autonom dar _centroetat ca tematica in iu-
rul peisaiului citadin. Nu orice peisaj, de-
sigur. si nu orice oras :_,33 desene de la
fereastra mea", fereastra deschisa deopo-
triva_asupra lasu'ui_ Vechi, cu farmecul si
poezia sa irenetabild. si a celui_nou. de o
stenica ;mpe>uoz;tate urbanistica. Desene-
le ce alatura calierama si laviul. subtile
yasate dc gr'uri ce se pierd in albul hir-
iel sau_in negrul cu rol de culoare, se
grupeaza in iurul citorva prezente. reper,
un tur de orizont ce alatura situatii apa-
rent banale, domestice, si_secventele unui
cotidian parca fara surprize dar in fond
de fiecare datd a’tul. in raport cu o in-
fima nurnta meteorologica sau cu sta-
rea de sn!r't a observatorulyi. latd de ce
acest perip'u monocord, parca vecin cu cel
al lui Luclran sau Tonitza. nu _ contine
nimic fastidios. nim’c dm ostentativul €ro-
izant sau retoric al altor interpretari voit
tematice dar gaolite de emotie sincera. Ros-
tirea este ca'ma. erava. sen’nd. cu adeva-
rat .molcoma”, nropunind similitudini cu
0 intreaga literatura_de atmosfera. d°scr’p-
tivist-nostalgica. avind ca Su_ble_Ct_él ?_rou
lasul. Strazi tacute, case cu_individualita-
te  distincta, structuri citadine compu’sa-
te duna necesitati de compunere D’astica.
sugereaza si adincesc un_portret sentimen-
tal"al orasului, #mindu-si = simultan func-
tii afective si . memorialistice. n sensul
unei harti spirituale. amestec de ammtiri
Si fperspegtlve. Bun desenator, capabil sd
defineasca o forma, un fenomen, doar prin
alefretea ductu'ui _decis. lon Petrovici one-
reaza cu mil'oace’e traditionale. perm;tin-
du-si _subtilitati de valoratie si puneri in
paema de o facturd snec'ald. de_multe ori
vecine cu_instantaneul fotografic sau cu
lapidara si_expres'va compunere extrem-
or'entala. Dialogul d!aw>naleior in care
exista totdeauna o dominanta = dinamiza-
toare confera o nota de veridicitate, dar

Si acel sentiment al imaginii construite,
prin care fenomenul este Supralicitat in
favoarea propriei sale conditii. lar din
acest unghi, artistul nu ramine un simplu
restituitor de impresii, inert receptionate,
ci un interpret capabil sa aduca o dimen-
siune in plus realitatii vizibile : acea im-
plicare funciara in ,,geniul locului", resim-
tit ca o ineluctabila matrice modelatoare
si ca reper al unei inefabile realitati re-
trdite subiectiv. O expozitie de Tnalta si
sobra distinctie  profesionald, un discret
dar elocvent argument in favoarea partici-
parii afectivei aducind ceva din ,arta de
cetate” a lasului, dar si originalitatea au-
torului.

w( z*

V. Caraman

ALECSANDRU CALINESCU : Burebista

-MUNICIPALA"

RADITIONALA Municipala de pic-

turd si sculpturd contureaza prin

aceasta  editie cu caracter de con-

cluzie si de premisg, la limita din-
tre anul ce a trecut si_cel ce incepe, toate
datele unei manifestari simptomatice pen-
tru stadiul_si tensiunile unor genuri cu
autoritate si ‘'succes social. Si aceasta pen-
tru ca. poate cu mai multa franchete decit
in alti ani, se_etaleaza realitatea preocupa-
rilor " de atelier ale artistilor.- in ‘raport cu
solicitarile_ climatului general al timpului
si spatiului _nostru, dar Si cu o?glumlevper-
sonale. subiective, rezultate tot din trairea
realitdtii concrete. . . 5
_lata " de ce. incitati de practica judeca-
tilor lapidare si_ transante, am” putea
afirma, fara ca prin aceasta sa fi spus to-
tul sau sa fi nuantat, asa cum este firesc,
fenomenul in siné,_ ca " actualul ,Salon’
este bun. chiar daca fiecare si-a formulat
deja, uneori aprioric, obiectiile sale. Cali-
tatea  rezidd, credem, {n acea cotd
amplificata de sinceritate, in  primul_ rind
fata de sine 1insusi, pe care o intuim in
majoritatea situatiilor, apoi in_faptul ca
expunerea contine 'toate atitudinile coerent
conturate in arta noastra contemporang,
chiar in absenta unor personalitati consi-
derate reprezentative pentru o diréctie say
alta._ Nu vrem sa afirmam pr:n_aceasta ca
manifestarea _tinde catre perfectiune —
ideal oricum imposjbil de_realizat datorita
diversitatii de opinii, gustijri si afinitati —
ci ca ea aspira catre o cota de la care ero-
rile_estetice si profesionale nu mai_ sint
posibile sau flagrante, ele intrind mai cu-
{1{1_d_|n zona rufinei, comoditatii sau repe-
itiei.

IORGOS ILIOPOLOS : Primavara

latd, dacd luam fin discutie nivelul te-
matic, deci optiunile ideatice si concep-
tuale, ajungem’ la concluzia existentei

unor sfere de interes nuantate, diverse,
pozitive pentru raportul de echilibru Ce se
instaureaza _ firesc atunci cind expresivi-
tatea plastica se  raporteaza intim la dia-
lectica existentei. Exista pictura si sculo-
tura _cu racordare exp’icita la evenimen-
tul _istoric dar si la realitatea contempo-
rand, in ipostaze imagistice destul de. ex-
tinse ca arie, de atitudini_si expresie, adu-
cipd acea necesara  participare la ritmul
trairii  guvernate de existenta sociala. in
fond, extinzind cimpul discutiei printr-o
idee doar schitatd afum, se poate spune ca
orice opera de. arta cu finalitate 'umana,
emanatie a civilizatiel materale si spiri-
tuale. proprie stryctUrii ~ noastre, ‘contine
implicit, chiar dacd exprimarea este simbo-
lica_sau metaforica, un mesa+ adresat so-
cietatii. o luare de atitudme Tatd de_reali-
tate, _ prin simpul fapt cad ea reflectd con-
ceptiile mastre despre lume si om. Astfel
se justificd generoasa aldturare de ati‘u-
dini si procédee, caracterul compozit sl
atractiv al Municipalei, dar mai_a’es va-
loarea_sa de fenorhen simptomatic, in find
o_clara si distincta seismograma a concep-
tiilor si ‘concluziilor fiecarui artist, usor de
detectat__dirico’o de elementele vocabula-
rului utilizat. Pentru cé. pictate sau sculp-
tate cu mal multa sau mai putina dezin-
voltura. cu profesionalism_~ exigent sau
doar corect, lucrarile il contin si 1 repre-
zintd pe artist, oricit de spontand sau
abila ar fi rezolvarea, chiar si atunci cind
peste o idee mare se placheaza 0 sun-a-
structurd formala bine Tncheiatd si chiar

Confesiuni la
Inceput de an

k Pianistul
Valentin Gheorghiu

m AM CiNTAT pentru prima data, la
Filarmonicd, cu George Georgescu la
upitru. intr-un concert ce cuprindea
oncertul nr. 1 de Beethoven si Simfonia
a IX-a. Creatia proprie a debutat cu acor-
duri scrise mai _mult in joacd, inlantuin-
du-se insa in forme coéerente. finca’ din
anul 1937. Prima lucrare —_ Quartetul de
coarde (1946) — a fost distinsd cu men-
tiunea I-a la_Concursul ..George Enescu”.
Am Tincercat Tntotdeauna sa Tmpletesc pia-
ul cu compozitia. Nu este un lucru atit
e simplu.

Este necesar ca. pe parcursul anilor, sd
pastrezi aceeasi rabdare la lucru, aceeasi
sinceritate _in ‘exprimare si sa_te feresti,
pe cit posibil, de plafonare. Cu alte cu-
vinte. este necesar un veritabil echilibry
nervos, Munca depusa trebuie Tndreptata
spre_ largirea orizontului, atit in privinta
muzicli “Instrumentale, cit_si a celel de
camera. simfonice etc. Studiul trebuie
concentrat ne probleme de cultura spe-
cifica. dar si_pe cele de cultura generala.
Dintre pianistii _nostri, la care “apreciez
maniera in paret-si destasoara existenta,
strict  supusa acestei "cerinte, mentionez
pe tinerii Dan Grigore. Alexandru Preda,
Dan Anastasiu.

Cind eram tindr mi se spunea ,,pianist

lace muzica
c hubert. Wagner,
Prokofiev si Bartok. dar in acelasi timp
afirm cd repertoriul de pian este imens.
Din creatia romaneasca, cel mar mult pre-
tuiesc opusurile lui George Enescu si Paul
Constantinescu. Oedip dé George Enescu,
apoi Oratoriul de Pasti si cel de Craciun,
semnate de Paul Constantinescu si Opera
Hamlet de Pascal Bentgiu sint lucrari de
mare clasa. Constat astazi o fuga a_crea-
torilor de muzica pentru pian, ca si cind
ar fi fost epuizate _toate posibilitatile,
toate efectele acestui_instrument. Asadar,
este greu s& mail scrii_ astdzi pentru ‘pian.
Totusi, dacad ar trebui sd vorbesc despre
citeva realizari, m-as opri la Concertele
de Pascal Bentoiu. Sonata lui pentru_vio-
lind si pian etc. Cred, totusi, ca pianul
este epuizat ca instrument  solist.
Sint multumit de_faptu]l c& pot sd lu-
crez in_continuare, Trebuie sa lucrez mai
mult, fiindca odatd_ cu virsta tehnica tre-
buie mentinuta. Privind retrospectiv, cele
peste 160 turnee pe care le-am efectuat
ma gbligd in continuare foarte mult. Ma
pregatesc sa cint acum la Sibiu, la Boto-
sani.. sa_colaborez cu tineri dirijori  ca
Ovidiu Balan. Horia Andreescu §i altii,
In afara de concertele din tard, am cintat,
in anul care a.trecut, in S.UA.. Austria,
Grecia. Turcia i F. Gprmarija. _Ma
pregatesc pentru concerte in R. Ger-
mana. apol la  Miinchen, = Stockholm si
Atena. Tn privinta lucrdrilor noi din re-
pertoriul meu. voi interpreta Concertul 2
de Rachmanjnov si Concertul 4 de Beetho-

ven. in domeniul creatiei, migalesc citeva
lucréri, la care sterg insa foarte mult.

romantic”. Recunosc ca-mi
lui Beethoven. Brahms. Sch

omologata. Sintagma expresiva ny accepta
trucul ” in intimitatea ei. tradeaza si cali-
fica; ‘inerent, calitatea celui care a_elabo-
rat-0. Desigur, = si acum se pot depista fa-
milii — de” spirite sau doar de forme —
care nu par ipcomodate de braconajul
efectuat cu tacita reciprocitate, reflectat” in
datele unei vizualizari parca prea comune.
Desigur, 0 P"ractlca rutiniera prea frecvent

numita ,stil" sau chiar ,,maniera perso-
nald" anuleazd esenta atitudinii fatd de
imagine, ca reflex al existentei, in unele

cazuri. Mai descoperim,_ iarasi, 0 sabloni-
zare a elementelor de sintaxa si morfolo-
gie. In raport cu o tema sau uh prototip
acceptat_formal, ca 0 moda, si nu asimilat
in esenta. Dar In _conditiile de dotare si
profesionalism aflate la o cotd atit ie
Inaltd, toate aceste observatii, in fond re-
feritoare la persoane si nu la ansamb’fy
caP_ata caracterul unor premise pentru dis-
cutii _cordiale si ameliorative, nu pe cel al
verdictelor transante. B

latd de ce constatarea legatd de accen-
tuarea gradului de sinceritate a prezentei
fiecarui~ artist se dovedeste reald, ea defi-
nind un fenomen pozitiv ‘ce se_datoreste in
primul rind climatului _propice creatiel,
apoi deschiderii juriului catre o formula
de expunere vie, reprezentativd, pe crite-
rii valorice. De altfel’ si prezenta consis-
tentd a tinerilor, element de retinut, con»”'
firma sensul acestei atitudini, confrunta-
rea obligind la exigenta si decizie tocmai
pentru ca justifica participarea la o com-
etifie_virfuald. Tn prezenta unei autori-
are afirmari a picturii, cd multe lucrari
bine compuse, desenate si colorate, chiar
de mari dimensiuni, sculptura pare sa de-
vind un pandant, poate si pentru  ca
,voga" plasticii mici, cu explicatii obiec-
tive. a atrunsfplrga la_nivelul manifesta-
rilor colective, fara a pierde insd dm caii'
tatea expresiva si tematica atit de eloc-
vent afirmata in "ultimii ani,

Ar trebui spus cite ceva si despre sensul
eneral al panotdrii. care a caufat sa_izo-
eze si sa schiteze familii de spirite si op-
tiuni. nu totdeauna_clar_conturate, reusind
in multe situatii_ sa defineasca focare de
interes si lasind impresia. in altele, cd s-a
tinut seama de _conjuncturi si amicitii
extraestetice. decit dé aoartenenta auten-
tica la o matrice sau _alta. Oricim, par-
cursa >n suita atractiva, cu acel compendiu?,
din sala de la intrare. Municipala resti™
tuie si confirma virtutile figurativului, 1in
cele "mai diferite _ipostaze stilistice, de
unde si senzatia de inepuizabil g conceptu-
lui. ca si pe cele ale preocuparilor con-
structiviste. abstract-simbolice sau aluzive,
cu toatd ambianta de semne Si procedee
specifice, constituindu-se ca 0 necesara si
atractivd confruntare a_majoritatii fortelor
art'stice din_tara noastra, .
Ceea ce. In final, calificd expozitia ea
un eveniment, oferind o0 imagine a reali-
zarilor si disponibilitatilor artistilor nos’ri,
contemporani cu acest moment istoric
unic.

Virgil Mocanu

Compozitorul
Wilhelm Berger

m FIECARE primd auditie a _Filarmo-

nicii ..George. Enescu"_ constituie pentru
mine un prilej de ematie artistica si_ome-
neasca. Auzindu-mi Simfonia Sarmisege-
tuza pentru coruri, voci soliste si_orchestra
sub cupala Ateneulur Roman.” In talma-
cirea dirijorului Mircea Cristescu. mi-am
adus aminte de_ anii mei_de Inceput in
fumea artei muzicii, de anii mei de uceni-
cie.

Am dorit sa aduc prin aceasta lucrare
un omagiu _ istoriei _poporului roman_ si
unor dovezi. de stradveche cultura. Din
aceastd dorintd au _izvorit si versurile
simple sugerate de fTndelungate plimbari
pe marile Terase de la Sarmisegetuza-Reg-
?_Ia. _Lucrarea se compune din doua sec-
tiuni simple, upa pur orchestrala si cu ca-
racter descriptiv, alta urmarind "eviden-
tierea sensurilor _omagiale Tncrustate n
textul de baza. Cred ca aceasta lucrare
se invecineaza, sub asEectuI mesajului, cu
Simfonia a VIll-a_ ,Luceafarul™” precum
si cu Cantata liricd ,,Dintre sute de ta
large”, lucrari de proportii_mai mari, in-
spirate din poetica lui Mihai Eminescu.

Simfonia a Xl-a, . Sarmisegetuza este
probabil _ultima verigd a undi_ciclu de
compozitii de acest gen. care se Inchide cu
Simfonia a Xll-a.” ,La steaua"”, scrisa
pentru ansamblu complex de instrumente
de coarde. Sub un alt aspect, cel al teh-
nicii propriu-zise de conceptie. Simfonia
»oarmisegetuza™ este expresia unor. cer-
cetari de” peste doua decenii, referitoare
la natura modalad a_limbajului sonor. Con-
sider cd_am 1incheiat astfel o experientd
personald, care mi-a fost necesara pentry
definirea elementelor stilistice cu_care ma
identific. Pe_parcursul anilor, mi_s-a in-
tarit tot' mai _mult convingerea cd lumea
compozitorului si cea a muzicologului for-
meaza un_singur tot. Din aceastda” perspec-
tiva, am fincercat sa pun sub semnul com-
pozitiei si_al interpretarii laturile legate
derpractlca precum si de gindirea muzi-r
cala.



CASARE SEGRE

,Modelele semiologice sint modele istorice '

Profesorul Cesare Segre este titularul
catedrei de istoria limbii la Universi-
tatea din Pavia. Dincolo de numeroa-
sele editii critice Tngrijite, el este mai
Cunoscut in ipostaza de semiolog Tntru-
nit prin cartea sa | segni e la critica
(Einaudi, Torino. 1969) deschide drum
discutiilor semiotice in Italia. Dintre
lucrarile sale foarte cunoscute mai ci-
tam : Lingua, stile e societa (Feltri-
nelli. 1974) ; Le strutture e il tempo
(Einaudi, 1974) ;  Semiotica, storia e
cultura (Liviana editrice. Padova. 1977).
li abordez pe prof. Segre in elegantul

— Apartin ,,scolii lui Benvenuto Terra-
cini" in sensul literal, al cuvintului : am
frecventat cursurile profesorului de gloto-
logie si de istoria limbij italiene, m-am
latireat cu el (cu_o teza care  constituie
acum_ primul capital al volumului Limba,
stil si_saocietate). Stimulul dat de_Terracini
criticii, (peste cel dat lipgvisticii) italiene
rezultd deja din faptul ca au mai fost ele-
vil sai_ cercetatori precum  Maria Corti,
Beccaria, Mortara etc. Terracini dovedeste
cit_de substantiald este experienta lingvis-
ticd (si .istgrico-lingvistica) pentru activi-
tatea criticd. Sd nuU uitam ca opera lite-
rara obtine toate efectele sale din folosi-
rea limbii : cine cunoaste mai bine meca-
nismele limbii poate sa explice mai bine
riezultaIeLe ?btlrlut? ﬁje_ scriitor in ogera
iterara. in lucrarile lui_ Terracini, analiza
contactelor si substraturilor lingvistice sau
jiggea a_raporturilor dintre dialéct_si limba
Scoate Tn_relief forte gperante Tnaungrul
textelor, Vorbesc de ,atitudine™ in legatu-
ra cu filologia pentru ca ceea ce treébuie
sa posede cineva pentru exercitarea criti-
cii este_sensul textului, cunoasterea mq-
durilor In care acesta este elaborat si di-
fuzat. recunoasterea faptului ca este nece-
sar sa se tina ‘cont de toate antecedentele
Istorico-culturale.

.—. Stiu ca existd azi_in cultura ita-
liand ‘o puternica reactie anticroceana.
As vrea sa aflu care ‘este adevarata
ereditate” a croceanismulul in Italia
dincolo de toate polemicile si  contro-
versele iscate de aceasta reactie. Care
sint deci justificdrile acestei reactii ?

.— Nu_a Tncetat inca gpresiunea suscita-
ta de dictatura culturald croceana. Pentru
aceasta e_prematur sa facem  conturile
dar de al(_:lfplgaca 0 anumita alergie a cri-
ticilor noi fata de formulari de tip filoso-
fic sau estetic. Croce ne-a sufocat ca un
_prea autoritar, prea subtil si_prea ex-
iv.. Va vol Indica numai citeva din
consecintele negative ale magistraturii
exercitate de el. Prima este tendinta de a
Lsari” totdeauna dincolo de texte, de a se
sustrage particularitatilor lor expresive si
formale : 'sa luam in discutie definirea Iui
Ariosto ca ,,poet al_armoniei”, L
. A doua ar fi eliminarea (cel putin n
iatentie) a contextuluj istoric. Poezia nu se
rezolva’ intr-o Intuitie, ea este produsul
unui ..fare" in care, prin intermediul au-
torului sint implicate cultura si, concep-
tiile epocii sale. A treia se leaga de pri-'
mele _doud, fiind chiar_dispretul pentru fi-
lologie (straniu la un istoric, atit de docu-
mentat pe scard locala si nationald) unit
cu incercarea de a substitui lingvistica cu
filosofia. Au trebuit multi ani “spre_a se
depdsi urmarile acestei doctrine atit_de
raspindite, Cind vom avea timp si vointa
de "istoricizare. va trebui sa recunoastem
in schimb ca multe din bataliile duse de
Croce Tmpotriva_unor inguste pozitivisme
sau @ unor si_mai periculoase irationalisme
au fost salutare. 'in Breviar dé estetica,
adeseori axiomele contrgpuse de Croce la
altele foarte raspindite sint inca valide.

— Cum a reusit Contini cu ,critica
variantelor” sa faca pe ,mediatorul”
intre cele doud momente filologice ?
Care a fost. influenta acestuia aSupra
culturii italiene ?

— Nimic nu ne conduce mai bine la
contactul cu un text decit reparcurgerea
fazelor de redactare ale acestuia. E ca si
cind_ai observa un artist in laboratorul
sau in timpul lucrului ; de la Cantini in-
coace si de la Longhi a inceput sa se vor-
beasca despre . fabrica” _poetului. Prin
studiul variantelor se urmaresc fazele suc-
cesive. deci diacronice, iar in oricare din
aceste faze textul realizeazd sau are ten-
dinta sa_realizeze un echiljbru al sau. sin-
cronic. Pentru prima data Contini a_de-
monstrat faptul ca fiecare din corectarile
textului nu depind decit foarte putin de
cautarea_ unor Tmbunatatiri de amanunt ;
ele stabilesc un sistem "articulat, se re-
cheama la distantda, se conditioneaza _sau
se pun in criza. Astfel principiile bazilare
ale structuralismului (transformarile si

echilibrul sistemelor) erau definitiv recon-
firmate n interpretarea literara.

sau apartament din piata Bertarelli din
Milano.

— Stiu cad dumneavoastra, domnnle
profesor, ati Tnceput ca lingvist si apoi
v-afi apucat de stilistica si semiologie.
In ,,Nota alia seconda edizione" adau-
gata la Lingua, stile e societd afirmati
ca apartineti ,scolii lui Benvenuto
Terracini”. Va refereati la ceva foarte
precis privind metodologia cercetdrilor
dumneavoastra ? Ce vrea sd zica se-
miologul Segre cind vorbeste de ,.filo-
logia Tnteleasda mai mult ca atitudine
decit ca disciplind specifica" ?

—. Printre atitea ]gcceeptu ale stijintei
semiotice, care ar fi semiotica ,,dum-
neavoastra” ? VVa pun aceasta intrebare
intrucit _definitiile ce dati in diverse
carti mi_s-au ‘parut de multe ori con-

tradictorii.
— Chiar daca semiotica are_ _origini
foarte indepartate si daca lucrarile lui

Peirce sint deja de un secol, cercetdrile
de . semiotica_ S-au intensificat numai in
ultimele doua decenii. Pentru aceasta de-
finitiille variazd nu numai de la un autor
la dltul dar chiar (asa  cum ati opservat
in cazul meu) in lucrarile, succesive ale
aceluiasi autor. Este clar cd studiul sem-
nelor nu epuizeaza semiotica. Trebuie sd
studiem si valorile ; sa intram in cimpu]
inepuizabil _al semnificatiilor. Cum o fraza
nu e constituita din suma monemelor care
0 compun prin ceea ce apartine functiilor
semnificante. asa conexiunile de semne
aduc semnelor ce le compun_restringeri si
largiri de semnificat. Tn_sfirsit. asa se dez-
volta niste semigtice discursive. Dar tre-
buie sa 'se treaca dincolo de semnele co-
dificate. sd se ajunga la acele nuclee, se-
miotice preverbale Tare, actualizind siste-
mele modelizante ale culturii, sint. apoi
formulate fie verbal, fie pictural, fie mu-
zical ; si trebuie sa se studieze natura ac-
telor_semnice si. producerea semnelor. Se-
miotica e o_stiintd, dar o stiintd care se
constituie din” mers, fiind_doar la incepu-
turi. Important este sa stim 1n ce directie
merge ; si in privinta aceasta mi se pare
ca exista deja un ahumit acord.

— Care ar fi specificul lucrdrilor se-
miotice. de_marca italiana si. cit de
mult_circuld ele in afara_ltaliei 2 Cum
se diferentiaza semiologii _italieni de
colegii lor  din alte parti si in primul
rind"de cei din Franta?

— Criticii semiologi Italieni preferd sa
lece de la cazuri si. probleme concrete
asind deschise ocaziile pentru succesive
dezvoltari asupra unor alte texte si_ unoy
alte_epqci, Teoretizarea nu este niciodata
realizata in abstract fiind rezultatul lucra-
rii pe text sau pe texte. Acest lucru mi
se pare mai corect din punct de vedere
metodologic, daca, asa_cum_cred, dome-
niul . semioticii ramjne Inca in buna parte
sa fie descoperit, Si chiar de aceasta, din-
colo de inzestrarile critice ale fiecarui ope-
rator, depinde calitatea Tnalta a produse-
lor : la numele lui Avalle si al Mariei
Corti pe care le citati de mai_multe ori
se pot adauga_ Pagnini. Agosti. Serpieri
si un bun numar_de tineri de valoare.

Aceasta atitudine de ,.empirism” va
trebui sa lase locul, mdacar in bilant pro-
vizoriu. unei teoretizari mai explicite’; si
aceasta mai ales spre a-1_cruta pe lectorul
comun de efortul de a sintetiza el Tnsusi,
De asemeni, criticii italieni _ar trebui sa
colaboreze mai frecvent decit pina acum
la_reviste si publicatii, internatiopale, sau
macar sa se decida 'sa folosedsca insasi
limba engleza. Stiinta nu mai are fron-
tiere. si fredusa activitate a organizatiilor
noastre oficiale si editoriale trébuie échj-
librata de o _politica culturald sistematica.
. E_dificil s& diferentiez pe loc semiotica
italiand fatd de altele. \oi spune numai
ca conceptia comunicativa despre arta ne
indeparteaza de reprezentantii francezi ai
,noil_critici” si ne apropie de sovietici si
acestia In bund parte de extractie filolo-
gica si lingvistica, atenti la valorile con-
crete ‘ale textulur si la ,seriile” istorice.
Cit _priveste pe frapcezi, avem afinitati cu
aceia care opereaza cu mijloace similare
cu ale noastre ca Genette, 'sau_care pleaca
de la formalism si neoformalism precum
Todorov si Bremond.

— In ceea ce priveste ,analiza po-
vestirii". credeti si dv. ca Avalle cd
metoda lui Propp n-a fost incd depa-
sita sau_aveti o0 alta parere ? Cum ar
trebui sa se continue rezultatele scolii
formaliste ruse ?

— Propp n-a fost depasit ca cercetator
al morfologiei _celor o suta de basme ale
corpus-ului” lui Afanasiev. Acei care au
vrut sa extrapoleze functiile, puse de el
in evidenta exclusiva in faport cu corpu-
sul dat. aplicindu-le. numai pentru valoa-
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SEMIOTICA,
STORIA E CULTURA

rea semantica generica (indepartarea. n-
cercarea dificila etc.) si la texte de alt
tip si din alta epoca, ‘au’ maltratat in natul
lui Procust o sintaxa narativa care era in
limitele ei_perfecta. Morfologia lui Propp
nu poate fi_adoptata oricind™si oricum ci
trebuie s& fie un model pentru a indivi-
dualiza morfologia altqr corpus-uri care
\éasgvea caractere proprii si 0 originalitate
Trebuie_Tnsa spus ca Propp. a neglijat
(pentru_cd in cazul basmului putea " fi
neﬁll ata? problema motivarilgr_si a per-
sonajelof. Acestea _ capatd’ _acum
importantd la cercetatori foarte diferiti,
de la _Greimas la Meletinsky, sau de la
Levi-Strauss la Segal. Este” clar ca o
narafiune nu se epuizeaza intr-o_ succe-
siune de actiuni. Este vorba deci de a
formaliza. 1n limitele posibilului, si alte
elemente narative dincolo de acelea ce
constituie fabula. Tnsa ceea ce a_fost ne-
glijat mai mult decit orice este nivelul de
generalitate pe care se bazeazd modelele
naratiunii ; avertismentele mele in  acest
sens nu au avut muylta rezonanta desi e
vorba de o problema care, daca nu, e
rezolvata, va apasa greu asupra oricarei
tentative de analiza a naratiunii, asa cum
apasa in mod dezastruos, = dupa parerea
mea. asupra_tuturor contributiilor la
faimosul nr. 8 din ,,Comunications".

— E usor de observat pentru oricine

ca terminologia ,noii stiinte” nu s-a
fixat_ definitiv._ Dumneavoastra insiva
folositi Tn doud contexte diferiti ter-
meni ‘de ,,intrigo” si ,,intreccio” cu
acelasi sens. Cum se explicd aceasta
Instabi lfate? ;n alta ordine, ce este
semnul literar *

. — Trebuie sa spun imediat cd folosesc
indiferent un termen sau_ altul . —alter-
nanta . nu e sempificativd. Terminologia
semiotica este inca atit de variata si are
tangenta cu numeroase orientari ale
lingvisticii moderne, dincolo de logica
sal de aceeasl semigtica. .

in general semiologii italieni mi se par
mai sobri, folosind térmeni tehnici numai
in caz de trebuintd, dar ar fi_desigur
oportund o clarificare terminologica spre
a se evita multe echivocuri : = cuvinte
recum conotafie, clasem, sem au semni-

icatii diverse dupa fiecare cercetator.
— Exista mai multe interpretari
date conceptului de ,,personaj” apar-
tinind lui Bremond, ~Lotman,

[ ropp, C
Greimas  etc. gare este parerea dum-
neavoastra in aceasta chestiune ?

— Tn opera litergra, in general,. actiu-
nea este Interesanta si pertinenta jntrucit
apartine unui personaj.  Trepuie sa avem
deci” in vedere functia din perspectiva
persongjului si nu invers. Dar daca este
usor sa sosim la _cataloage reduse de
functii, e mai putin usor sd gasim nor-
mele” spre a reduce Bersona ele la o_lista
(aceea a _actantilor lui Greimas e atit de
redusd ca pierde orice utilitate —descrip-
tiva) sau_sa_fixam un_catalog al trasatu-
rilor distinctive a carui, compozitie variata
sa poata reconstitui efectiv pérsonajele,
Aceasta ar fi deci calea de urmat. Si aicl
imediat devine necesara stabilirea nively-
lui_de generalizare ce trebuie adoptat in
strinsa Telatie cu scopurile cercetarii.

— Tn ce mod pot intra in discutie
enurile . literare . vc;nd se adopta
erspectiva semiotica

_— Dupd pdrerea mea, formele metrice
si_ genurile literare se pot studia semiotic.
Sa “luam schemele metrice si ritmice. Ele
constituie niste ,,coduri puternice”, ase-
manatoare celor _muzicale _pentru  lipsa
unui semnificat Tnregistrabil. dar in ra-
port dialectic cu realizarea discursuluj
semnificativ. Acesta formeaza ,,0 schema
gpala" care conditioneaza alegerea si or-
inea monemelgr” si  regleaza curgerea
discursului cu efectele sale de asteptare /
surpriza, monotonie / rupturd a’ monoto-
niel. in sfirsit. e vorba _de semne_  de
intdrire, o forma_a rigorii dialectice ntre
ceea Ce € Spus Si ceea ce se poate spune
si, cu atit mai’ mult, de un mod de a
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indica raporturile intraverbale si _intra-
discursive. Deoarece din tot acest joc lau
nastere _ semnificati, ne aflam 1n" plind
seriotica. o

Concluzii analoge se pot trage si din
analiza genurilor. Trebuie sd_  adaug cd
genurile™ au valoarea unor hiperenuanturi
erformative. in sensul ca prin elemen-
ele, lor formale .indica functia comple-
xiva a textulur si seria de alegeri, Duse
in act de modurile de expunere_: tipul de
limbaj si de stil, forma in prozd sau me-
trica . pina si clasele de argumente. Nu
e_posibila o analizd a semnificatiei care
sa faca abstractie de conditiile procesului
de semnificare.” In fine : genurile, ca Sl
ecritures. sint niste produse culturale Si
indeplinesc o functie culturala.

— Care este conceptia dumnea-
voastra despre ,,oyera'gla combinato-
rie” a_scriitorulur ? Vor putea compu-
terii sa faca literatura ?

— Toata viata nqastgé
scheme sau pe revolta in fata scheme
in particular s-a studiat in" _mod amplu
dialectica ntre. normele _ lingvistice si
libertatea expresiva. O semiotica ce refera
numai asupra invariantelor si a modelelor
ne va furniza desigur elementele de con-
fruntare_pentru produsele artistice reale,
compresibile chiar _prin adecyarea sau
inadecvarea lor la_invariante.. in_ schimb
semiotica italiand ncearcd deja sa desene
aceasta dialectica si sa inteleaga produsul
artistic prin Intermediul * acesteia. _S-ar
putea ca Intr-o zi computerii sa stie sa
recungasca invariantele : dar nu _vor pu-
tea niciodata sa realizeze jocul invarian-
telor si al variabilelor care este un act
ai artistului ca persoand, si anume ca
persoana istorica.

— Ce credeti despre ,,autgnomia
semnificantulul”, tltfal unel _c%r'g_l de
Beccatia, ce reprezintd o , directie a
cercetarii semiotice italiene ? ’

— Nu gasesc fericitda expresia _,,autono-
mia_ semnificantului”. cel putin in cadrul
unei conceptii comunicative a literaturii,
Este insa adevarat ca semnificantii . (vezi
Saussure, Kristeva. Agosti) Pot produce
un surplus de semnificati fafd de acela
dezvoltat in discursul _explicit. Nu este
insa vorba de semnificati smulsi complet
din discursul explicit, ci mai curind _de
semnificati _complementari.  integrativi,
eventual “antinomici. Chiar _cartéa lul
Beccaria 0 demonstreaza : ma gindesc la
paginile despre Pascali.

— Dumneavoastra sustineti ca ,,mo-
delele semiotice sint_modele istorice”,
in ac_easta] gers ectiva, cum se Tmpaca

e bazeaza Pe
lor ;

marxismul cu semiotica ?
— Chiar daca modelele ramin statice
entru mult timp, a afirma imutabilitatea
or ar echivala cu a sustine _ca nexul

cauzal, logica actiunii, si insasi_concepfia
actelor umane sint innascute si invaria-
bile. Pentru aceasta am scris c& ..modelele
semiologice. sint modele istorice”. n
aceastd viziune apare prezentd adeziunea
mea maxima la conceptia marxista, Se-
miotica este sau va fi In curind instru-
mentul cel mai bun pentru a studia pro-
cesele de comunicare socjald. Dar rapor-
tul Intre aceste procese si stryctura eco-
nomica. raporturile_intre  miscarile cultu-
rii si mutatiile sociale pot fi' studiate nu-
mai prin_metode marxiste. Tocmai pe
baza 'unei abordari de acest fel se poate
evita ingenuitatea unui anumit sociolo-
gism vulgar, Nu propun in nici un, caz o
apropiere” electica Intre cele doua con-
ceptii ci o integrare bine gindita.

.— Cum reusesc ideologiile . sa de-

vina structuralizante, modelizante In-

tr-un anumit context social ?

— Daca_exista sisteme modelizante cul-
turale. exista desigur_si subsisteme legate
de fiecare ideologie in. parte care printre
altele se realizeaza prin particulare Ven-
tures. Sistemele culturale sint_fara ndo-
jala foarte fractionate Tn interiorul lor sj
in realizarea lor prin cuvint se opereaza
0 serie_precisa de optiuni. Acest lucru
este_evident In operatia literara (alegerea
unui registru lingvistic, a unuj S&I, a
unui gen. a unui argument etc.), dar se
inttmpld in general_mai_ales in  functie
deltaportul intre individ sj formatia so-
ciala.

— In cc se transformd conceptul de
valoare pentru un semiolog ?

— Nici _un critic n-a_stiut sa formuleze
un criteriu unic de masurare a valorilor.
Din punct de vedere semiotic _se poate
avansa ipoteze ca opera literara este maij
valoroasa cind_ stie_sa exprime un mesgj
mal complex si ‘mai_bogat, Si este dincolo
de orice Tndoiald cd_ sémiotica reprezintd
instrumentul cel mai bun pentru a des-
coperi articularea complexa si modul de
campunere a semnificatiilor intr-un text.
Gindesc nsa ca chestiunea se poate Dune
si altfel., Orice valoare e_xgta ca valoare
raportata la _ceva. Cind se Indica
la- care tabla de wvalori se refera,
problema devine mai usor de ur-
marit. Personal, eu exclud atit propagan-
da imediata cit si subiectivismul. Pentru
mine literatura e o actiune intersubiec-
tiva care produce un tip particular de
cunoastere_a_omului si a lumii. Pe baza
acestei definjtii nu _sint greu de gasit
criteriile de judecata.

Marin Mincu



Z
Boris Vian

Vol muri...

O sa mor muscat de cancerul
) __coloanei vertebrale
Va fi-ntr-o groaznicd seara
Limpede, calda, Tnvaluita de miresme,
senzuald
O sa mor cind citeva celule
Din cele putin stiute putrezi-vor
O sa mor
Cind un urias sobolan tisnind o
dintr-o groapa asijderi
Imi va smulge un picior
O s& mor de-o suta de taieturi
Cind cerul va cadea asupra-mi
Si ca un geam greoi se va sparge
O s& mor dintr-un rdcnet
rupindu-mi timpanele
O s& mor de rani Tnabusite
La ceasurile doud ale diminetii.
intetite de ucigasi sovaielnici'si spini
O sa mor fara sa-mi dau seama
C& mor, 0 sa mor.
Tn%ropat sub ramasitele uscate
Sub_maldare de vata prabusita .
O sa& mor ngropat in scursori de ulei
Zdrobit in picioare de nepasatoare .
iare

Si-apoi imediat de alte fiare.
O sa mor gol, sau Tmbrécat in pinza
rosie

Sau cusut intr-un sac eu ascutite lame.

O sa mor poate fara sa-mi lacuiesc

Unghiile de la picioare.

Cu lacrimi in pumni

Cu lacrimi in pumni

O sa mor cind pleoapele-mi vor fi
dezlipite

Sub un soare turbat

Cind mi se vor spune in soapta

Rautati la ureche. =~ .

O sa mor la vazul chinurilor copiilor

Si oamenilor mirati si palizi

O s& mor ros de viu

De viermi, o s& mor cu

Miinile legate sub o cascada

Ars 0 s& mor intr-un incendiu trist

O sa mor mult, putin

Fara pasiune dar curiozitate

Si cind totul se va sfirsi

Voi muri.

In romanette de
Daniel NICOLESCU
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Basme
turcesti

UBLICIND la Weimar, Tn 1911
snoavele nastratiniene, " turcolo ul
german Albert Wesselski_ Tsi_sub-
_intituleazd culegerea: ,,Tiirkische,
arabische. maltesische, ~berberlsche, sizi-
llanische, kalabrische, serbische und
riechische Schwanke”. Amestecul acestor
orme de culturda si civilizatie. atit de di-
verse. care au dat Asiel Mici configura-
tia unui_focar. de interferente.*nu a al-
terat insd continuitatea unui stravechi _nu-
cleu_ folcloric in literatura populard_ a
turcilor _ anatolieni. Basmele__ turcesti ¥.
pastreaza elemente din traditiile tribulli
oguz Kayi. fiind Tnsd 1n acelasi _timp
?rqund impregnate de cultura araba da-
orita snoavei, " istorioarei (hikaya). .
Prin _ intermediul  renumitilor’ poeti
populari pribegi. ntr-o epocéd a islamiza-
ril. favorabild culturii arabe, desigur s-au
pastrat sI s-au transmis numeroase mo-
tive si elemente ale sistemului specific
pe care il_constituia literatura clasica a-
raba. Posibilitatea limbii turce de se
lua la intrecere cu limbpa araba, ca doi

cal de curse”, cum scria in secolul al
Xl-lea_printul karahanid Mahmud al-
Kasgari, face ca aceasta fransmitere sa

fie Creatoare, Astfel, anumite tipuri uma-
ne._cum ar_fi Nastratin sau Keloglan, sa-
raci isteti. Tndrazneti, retori abili,” gata de
travesti-Uri si_pacaleli, eliminind miracu-
losul. hiperbolizind situatii_posibile in via-
ta reald, se trag din acei mukaddiyuna,
»Cersetori”  peregrini, de fapt personaje
care reprezinta n fel de ,lume pe dos”,
care se opune_cinstltilor Tnvatati (udaba’),
si care isi cistigd hrana nu prin cersit
propriu-zis,_ ci. prin_tot felul de ispravi,
lume, pacéleli, recitari elocvente, Aces-
ora li se dedicase in Evul Mediu arab
0 adevarata literatura, din momentul a-
paritiei temelor ,citadine”, si primiserd
un contur nemuritor n maaame-le Iui
Al-Hamadhani si Al-Hariri. Reminiscen-
te ale acestei _ literaturi despre kudya
,cersetoria”. nazdravana,_ de fapt un fel
de...” haiducie retorica, gasim in mai toa-
te literaturile europene; in cea romana
ar putea fi posibilul punct de pornire pen-
tru Cersetorii calatori de Anton Pann ;
si reprezinta, poate, una din posibilele
obirsii ale lui Pacala, .

Preluarea acestui tip uman de catre fol-
clorul turc este insa total re-creatd sl
originala ; Keloglan este un flacau ple-
suyv. (calvitia amintind de unele rituri ale
initierii la’ popoarele _turcice). Si el ,In-
nopta, pe_unde se nimerea, minca piine
uscata, cind o avea si pe-asta. iar_de
n-o avea, se culca pe 0 piatra si pe iar-
bd si privea cu nesat bolta ceréasca. n-
cercind sg iscodeascd ce mai_e nou 1
ea". Dar in acelasi timp era in stare sa
munceasca ,,pe brinci”, recurgind la pa-
caleli numar de nevoie. Personajul " se
rrglsca intr-o ambiantd tipic turceascd,
etc.

Fard a mai compara posibilele teme co-
mune _(datorate "numeroaselor versiuni
turcesti dupa basme arabe si persane, deci
filierei culte), sa insistam asupra nucleu-
lui folcloric™ turcig, intru totul original.
Transmiterea orala (,introducerea tiparu-

*)[ Padisahul Fulger, Basme turcesti.
Antologie, traducere, prefata, tabel cro-
nologic si_note de Viorica Dinescu. Ed.
Minerva, 1978.

lui. la Tnceputul anului 1729, de catre
Ibrahim Muteferrika, originar din Ardeal,
nu a antrenat pe moment o schimbare
degseblta_..."? asigura _continuitatea unor
stravechi _elemente. De pilda, cu totul
deosebit Tn lumea orientala este tipul fe-
tel-voinic, reminiscentd a unei orinduirl
tribale, Tn care. femeia trebuia sa fie e-
ner(tylca. Inventiva, viteazd. in contrast cu
partenerul mult mai slab conturat psihic,

rezent doar ca o ,abstractiune, rezul-
atul acceptarii unor conventii impuse de
schematismul basmului”. Unele elemente
de etnografie, raportarile la o realitate
Istorica concreta, _precum si. sub_rapor-
tul expresiel artistice, ,convertirea 1n
umor a unor elemente de miraculos ac-
ceptat ca atare in basmul fantastic de
pretutindeni™_ asigura basmelor turcesti o
mereu vie qriginalitate.

Jan aceasta lumina, folclorul comparat
gaseste cliseelor. universale_ nai replici :
perechea_,vitregitd de soartd ca nu avea
copil” si nastérea miraculoasa datorita
unui fruct, a_unor rugaciuni (,,Capatina
de magar”, ,Sultana  "hranitd cu madu-
va"...), abligatii de Tmplinit cu juramint
unui“tata pe moarte (,Mos Gradinarul");
un print care pleaca in lume sa-si Tmpli-
neasca destinul (,,Deliul de-o0 schioapa™);
nevolasul care Tsi cauta norocul (,Gaina
neagra’) ; padisahul care_1isi. asupreste
filica fiindca refuza legaturile” incestuoase
(wPadisahul _Fulger”, ,Abu Melek") ; frati
SI surori pizmasi _pe_mezini ; incalcarea
unor interdictii _{,,Padisahul Fulger”. ,,Pa-
pagalul™) etc. Qriginalitatea basmelor nu
e periclitatd nici de cliseul pastrat si pe
plan etic, nici de formuléle stereotipe’ prin
care se realizeaza situarea vaga in fimp
si spatiu a personajelor. .

Un competent studiu _ introductiv, de
asemenea_ semnat_de talmacitgarea bas-
melor,_ Viorica Dinescu, fixeaza reperele
receptarii acestei lumi deosebite a lite-
raturii populare  turcesti. Traducatoarea
nuvelelor_turcesti antologate in doua vo-
lume : .Sub piersici* si_,Oglinda de pe
plajd” (Ed. Minerva, .1973), precum si a
snoavelor lui Nastratin Hogea (7Ed. lon
Creanga, 1961, reed. 1964; 1968; 1974), Vio-
rica Dinescu este_deopotriva autoarea u-
nor studii si lucrdri stiintifice, intre care
. 1eatrul de umbre turc” (Cercetari asupra
evolutiei literare a oculu?_ sau ,,Roma-
nul tarc” (Centrul de mulfiplicare al U-
niversitatil - Bucuresti, 1978).  Aceasta lar-
a arie de cunostinte _péermite autoarei

ezvoltarea unor teme si idei de real in-
teres pentru turcologie, care sa faciliteze
accesul Intr-un domeniu mai putin cu-
noscut al folclorului comparat. =~

Selectia basmelor populare, facutd din
culegerile unor turcologl de renume mon-
dial “(Pertev Naili Boratav, Tahir Alan-
gu), alaturi de basmele in versiune cultd,
povestite_de Aziz  Nesin, = Eflatun Cern
Gilney, Tahsin _Jiicel, Tarik Dursun K.
gune fa dispozitie cititorului texte capa-
ile nu numai sa desfete imaginatia, cl Si
sa multumeasca  rigoarea stiintifica a
cercetatorulul.  Publicarea acestui” volum
de basme turcesti reprezinta, prin seriozi-
tatea integrala_a selectiei, traducerii,_ pre-
fetel, un pas Tnainfe 1n orientalistica ro-
maneasca, un pretios document pentru
fundamentarea citdrva Ipoteze in folclorul
comparat.

Grete Tartler

TEATRUL

»,La sud de Libia,
spre necunoscut”...

ONTINENT wvulcanic.  _ intrind
eruptiv' in_ istoria politicd a con-
tempqraneitatii. Africa 1si_ redes-
#copera lent " traditiile spirituale,
elaborindu-si metodic. Tn procese sinuoase
si complicate, dar ireversibile, o identi-
tate culturala. Conspectului din —exterior
— retinind mai cu seama exotismul for-
melor si caracterul genuin al folclorului
— 1 se”opune acum "un conspect _din in-
terior, care_cauta personalitatea Tn conti-
nuitate, forind vestigiile cu un sens acut
al grezenlult#,l, ce cere modele noi. Si cu
0 aspiratie ferventa spre o originalitate
getcesara, ca expresie a unor realitati ine-
ite.

Pentru studierea acestei realitati farg
analogii se propune o arie de cultyra
neagra (in _afara lumii arabe) n enig-
matica delimitare ptolemeica. “Agisymba.
wla sud de Libia, spre necunoscut”™. "Louis
€. D. Joos situeaza inceputul descoperirii
acum douazeci si trei de secede, cind
amiralul cartaginez Hammon a ajuns,
urmind coasta estica, pinda in Camerun,
Dar vestile biblice nu sint oare mal
vechi decit cele grecesti, la care se refera
savantul olandez? Otficum, 1n urma cu
doua milenii. Etiopia nu era o necunos-
cutda. Tn Zimbabwe, monumente uimitoare
dateaza din secolul sase. Mali devine un
imperiu vast, temut, bine cunoscut, in
secolul treisprezece, sub conducerea lui
Sundiata. Despre Congo circulau stiri
frecvente Tn secolul saisprezece.

O epocd indelungata e lipsita de martu-
riile “scrierii.  Dar au existat documente
arabe, scrieri locale si traditii orale siste-
matice ; etnologii patrund din_ce in ce
mai adinc Tn fondul de traditii rituale,
ceremoniale, practici magice. Un studiu
recent. La palabre et ses aspects theatraux
de Katik Diong Bakomba, descrie In ama-
nuntime ,,Sezatoarea" care e. in tinutu-
rile "din centrul continentului, _sedinta,
{udecata_ sl reprezentatie cu fihalitate
ergpeutica’ morala. Fenomenu]| teatral e
utin cunoscut din jzvoare ; sint = semna-
até, ori se conserva si azi. embrioane de
teatru popular. Procesul caprei_e un fel
de  tipar pentru Tnscenarea diferendelor
privitoare la animale. Tranzactia _casato-
riei e un alt mode| etern. Scenariile . em-
blematice sugereaza cosmogonii primitive,
produc_antropomorfizari alé tehnicii, pro-
pun initieri Tn cunoasterea empirica a
cauzelor fenomenelor naturale. Caracterul
popular al teatrului se prelungeste vadit
si in scrierile culte de azi. Cg si functio-
nalitatea sa In viata comunitatii. E "un
teatru sincretic, de substrat etic. In spec-
tru  satiric, liric, dramatic, Tn_modalitati
narative, istoricizind n alegorii, dar fara
fixatii cronglogice, arborind predilect
masca, abundind in_proverbe si ziceri.
Misionarii si autoritdtile coloniale con-
damnind. de reguld, ceremonialele, ritua-
lurile magice, pantomimele, teatrul popu-
lar devenea, prin, revers, o posibilitate de
salvgardare etnica.

Conceptul
de negritudine

CE STRANIE _premonitie in locutiunea
greceascd, citatd de _Pllniu . Semper
aliquid novi Africam affer. Africa_aduce
la lveald totdeauna ceva nou ! Dificultd-
tile culturii_spirituale, in zona amintita.
— cam doud sute de miliogne locuitori
unsprezece pe kilometrul patrat, — sint
enorme. S-au identificat 'vreo patruzeci
de limbi : suahili, nkundd, ibo, = Kkikuyu,
tonga etc. Anglofonia si francofania con-
tinua sa agraveze diferentieri si _diver-
ente. 1n Spatiul african vin alUviuni de
oate felurilé din zona negro-americana

si din cea caraibicd. Regenerarea natio-
nald n statele noi pune la ordinea _ zilei
probleme urgente de unificare lingvistica,
elaporare a ‘istoriei, pedagogie . €lemen-
tara. Se formuleaza concepte noi. cu am-
bitia atotcuprinderii. Africanitate, africa-
nism sint contestate si contestabile, au
circulatie redusa_; dar’ negritudine, lansat

Tnainte’ de razhoi de trei Ipoey tineri, re-
volutionari, Leopold Sedar Sanghor (nas-
cut In 1906, in Senegal), Leon Damas (n.
912, in_ Guyana) ~si Aimee Cesaire
(n. 1913, In Martinica) grupati n _ jurul
revistei pariziene ,L’etudignt noir®, a
devenit termen de referinta. = Conceptul
vizeazd un mod de existentd, un stil,

»suma tuturor valorilor spirituale negro-
africane”. | s-a raspuns polemic, opunin-
du-i-se ideea_integrdrii acestor valori, ny
a dezintegrarii lor din cultura moderng
prin severa delimitare ; s-a_ replicat ca
negrltudinea statueaza un elan catre uni-
versalitate sl nu presupune in nici un
caz inchistare si stagnare. Discutia conti-
nuad. Pe fundalul ei,”si in afara &i, epcafr-
postbelicd a adus in atentia lumij poezia?
proza sl. intr-o mal micd masurd, dra-
maturgia africand. Au aparut institutii si
manifestari institutionalizate. Festivalu-
rile de la Lagos, Dakar, Alger, Uagadugu
au_oferit vaste panorame culturale, fayvo-
rizind. fecunde dezbateri. Panorama lite-

raturii _negro-africane de Eduard Eliot,
antologia LCilyanei Kesteloot, colectia _de
teatru~editata de casa Maspero, Seriile
radiofonice londoneze, istoriile literare
fEnd_re Sik, loachim Fiebach), temeinica
storie _a literaturii negafrieane a lui
Jahnheinz  Jahri (tradusa si la _not, Yo

Elena Andrei si I. M. Stefan, Ed, Uni-
vers, 1975), o incercare romaneasca inte-
resantd. Despre cultura spirituala a po-
poarelor africane de C. I. Gulian, sint
printre datele unui efort de patrundere,
azi generalizat, in spiritualitatea africana.
Congresul international al africanistiloc
I(_196 a _hotarit_sa Se pregateasca Istoria
iteraturilor africane, Bibliografia gene-
rala_a literaturilor scrise. Dictionarul. bio-
grafic al scriitorilor africani, "lucrari. de
proportii monumentale, consemnind Tnge-
putul catagrafierii valorilor si ordonarii
documentelor.

Teatrul scris se dezyoltd cu iuteala. n
1950 existau vreo douazeci de piese tipa-
rite. Tn 1975 se cunosteau —aproximativ
1100, din _care jumatate in limbi africane,
celelalte in limbi_europene. Informatele
caiete bibliografice de la Universitatea
din Louvain recomanda, la fiecare aparis»
tie semestriald a lor, sase-opt titluri afri-
cane noi.

. Se poate contura_anevoie Q arie tema-
ticd. Din_lectura directa sl din exegezele
specialistilor apare ca_dominantd “ideea
africanitatii. E din ce in_ce mal pregpant
sentimentul . _national, fara exacerbarile
vechii opozitii alb-negru. cu recurs argu-
mentatly la ‘istorie. Sint tratate . amplu
antagonismele dintre interesele tribale si
cele " nationale, dintre viata moderna i
obiceiurile Tpvechite, dintre aspiratia sPr_e
independenta si sechelelevcglomallsmu ui,
cu_accent pe_cerinta unitatii si pe_reali-
tatile cursului progresiv al’ societatii, Se
cultiva eticitatea ancestrala sl civismul
contemporan. Dar dacd subiectele apar
adesea moralizatoare, conflictele nu_sint
simple si nici nu_se Tnchid _conventional
odata cu _deznodamintul. Originalitatea o
structurala.. Dilema fundamentala in _pla-
nul expresiei ; ,a africaniza”, adica a
face teatru reintors spre trib, spre sat. ip
forme elementare, sau ,a _europeniza#
folosind sursele dar translindu-le spre
intelegerea citadinilor s| asigurind 0 ex-

ansiine _spre centréle non-africane ?

aspunsurile nu pot fi date lesne, ele
variaza _dupa tara, dupa autori,  duna
conceptii si politici culturale. Unii _ de-
nunta cantgnarea exclusiva in folclaric ca
un impas si 0 inchidere fata de veritabila
cultura ; altii vorbesc despre moderni-
zarea fortata a teatrului ca o rupturd de

mase si 0 devltalizare. Sintezele Tntre
aceste doua directii apar ca incercari de
solutionare tactica a problemelor si nu
o chitd sufera de un tezism uscécios. Reu-
sitele obtin Tnsa cea mai larga raspindire

Reprezentatie a unui grup haitian, Sfintul Soare, care cauta sa revitalizeze

miturile africane originare



AFRICA

Campania Abafumi din Kampala (Uganda), condusd de Robert Serumaga, o

A ; : 16¢ Personaj dintr-un spectacol nigerian cu
cunoscut atit pe continentul african cit si Tn Europa un mare succes cu specta- i

Personaj din spectacolul Toflsulo, pre-
zentat de teatrul Mwondo din Lumum-

'i[nl toate straturile si pe toate continen-
ele.

n creuzetul formdrii unei _dramaturgii
africane se amesteca si motive eclezias-
tice, influente filosofice strdine, complexe
rasiale, erori de .apreciere a dispozitivului
de forte sociale ; se produc_polarizari im-
proprii’ spre un tip de facilitate bulevar-
diera ca si sFre nihilism politic. Dar, ori-
cum, productia dramaturgicd vadeste o
vitalitate exceptionala. 1n forme ' com-

="plexe, neasteptate, totdeauna impregnate
de poezie.

Istoria
ca sursa dramatica

UN IZVOR literar viguros 1l constituie
Istoria.. Andre Salifu ( Rer)_elev al scolii
de artd dramatica_de_la Abidjan._azi pro-
fesor, expune in Tanimun una din _tenta-
tivele stravechi de fondare a unui stat
african centralizat. Cheik N'Dgo  (Sene-
%Jal)L profesor de limbd englezd, cerce-
eaza In Exilul lui Alburi situatia regatu-
lui lui Djolof in veacul nouésprezece ;
conducatgryl mthnit de neascultarea su-
pusilor_paraseste tara, dar e readus de ai
sal. ,,Caut mituri care sa galvanizeze

’I‘g_oporul"_— scrie_in_prefata autorul. indi-
~Kind o directie céreia i s-au raliatsi altil.
TDe pildd Hubert Ogunde (Nigeria), 'in
drama sa Yoruba Ronu, interferindu-se si
malitioase volute punitive, Regele e la$,
un deneral de-al sau_ il tradeaza. il vinde

ca sclav In tara vecina. Cum statul e
cuprins _de haos, poporul _pleaca sa-si
eaduca Tnapoi regele, caruia 11 insufla

cyrajul necesar pentru a-i alunga pe tra-
datori si a-si restabili autoritatea. Kinji-
kitile de J. Husein gTanzAanla) evoca ras-
coala maj-maj din 1905 impotriva _ colo-
nialistilor’ germani, _glorificind _virtutile
eroismului é)_opular. Fresca istorico-revo-
lutionara SI_noaptea s-a tuminat de
Michel Emil Cisse e inchinata insurectiei
victorioase care a dus la eliberarea Gui-
neei. Alexandre Kum'a N’Dumbe _(Came-
run) scrie un teatru de problematizare, in
formuld documentara ; Kafra-Biatanga si
Africa pune mina pe arme sint “doua
exemple. Tragedia epicd a lui Okyeameba
Okoi Kwame "Nkrumach a avut_un succes
extraordinar la Acera, in 1976. James
Ngugi (Kenya) a scris sl pus n scena la
Nairobi o piesa ce evoca un erou al luptei
de eliberare, reconstituind procesul inten-
tat de britanici generalului Kimathi.

Risorgimento-ul_ african din prima ju-
matate a veacului trecut ofera materie
imbelsugata teatrulyi istoric. Eroul prefe-
rat e Saka. conducator zulus vestit, su-

ranumit Napoleonul negru. Nascut in

787 1n Natal, asasinat in 1820, el s-a do-
vedit, Tntr-o prea scurta viata, strateg
genial, om de stat, organizator. Era ia un
moment dat comandantul Unei armate de
un milion _de oameni. in care, pentru
prima oard, apdreau . regimente de femei.
A cucerit_.0 mare Intindere in Africa aus-
trala si si-a patut toti potrivnicii. nfrin-
gind si colonit albi.

Sak» cel groaznic de Thomas Mofolo,
misionar, Tl arata ca pe un barbar crud,
dar piesele mai noi. Moartea lui Saka de
Seydu Badian, drama Nenorocirile lui
Saka de Charles Nokan. Saka Zulu de
nigerianul F. M. Mulikito restabilesc, cel
putin in parte, adevarul. Cea tnai impu-
natoare creatie dedicata eroului e poemul
dramatic al "lui Leopold Sadar Senghor,
desfasurat in falduri largi, cu monologuri
meditative, de un tragism sublimat si o

atmosfera poetica densa.

colul Rengo Moi (luptdtorul Rosu)

Natura conflictelor

O SURSA dramatica primardiala o con-
stituie mutatiile spirituale din noile_state
africane, generind conflicte ntre primiti-
vism si civilizatie, conflicte grele, ramifi-
cate. Personajul central e ~intelectualul
tinar  uneori in opozitie cu propria sa
familie, cu clanul, cu satul din ‘"care a
purces, el fiind insa sprijinit de batrinul
intelept si_intuitiv iar. in” anumite cazurl,
de’ 0 opinie colectiva ce se formeaza in
lupta dintre mentalitati. Oracolul de Guy
Menga (Congo) e istofia unei tinere care
face “studii_stralucite, Cum_-a venit vre-
mea maritisului, tatd] decide s-o retragd
de la scoald. Cu ajutorul bunicilor Inteli-
enti, Tata_izbuteste sa-si mistifice parin-
[ii, pretinzind ca ‘a consultat oracolul, iar
acesta_a obligat-0 sa-si. continue Tnvata-
tura. O satira violenta, Tn nuante burlesti,
e Domnul ThQPo Gnini de_Bernard Dadie
(Coasta de Fildes), analizd a degeneres-
centei misiunilor "europene pretins civili-
zatoare in statele ce si-au cistigat inde-
Fende_n'ga. E vizatd coruperea  unor func-
tionari, demascati de populatia condusa
d carturar. Comedia

e catre un _ tinar
palmier de Kolo

Bautorul de vin  de ek
Ogunmola_ (regizor siI actor nigerian),
Valea fara ecou de John Akar “(Sierra
Leone) zeflemisesc ipostaze ale  parazitis-
mului. Drama Chemarea fetisulur _de
Moctar Fofana_ (Mali) pune un tinar
functionar din Bamako in contradictie cu

satul” natal. Tntoreindu-se aici, intr-o
vacanta, junele se vede obligat sa sg
supuna ritului ,initierii, care dureaza

sapte ani. Refuzul ar insemna moarte. E
nevoie de multa siretenie pentru ca cei
sapte ani sa_se transforme in sapte zile
Si'sapte nopti...

Talentul robust si individualizat al ni-
gerianuluyt_Wole Soyinka e azi binecu-
noscut si in Europa’ Recent a aparut in

Anglia “primul sau volum _de _ drame.
Neamul tare e povestea medicului Eman
sl a colaboratoarei sale Summa, veniti
in sat sa sarbatgreasca Anul nou. = Vracii

vor sa jertfeasca un om si-1 aleg pe
prostul ° satului, Ifado. Eman protesteaza
si se oferd pe sine In locul  celui ales,
Moartea sa _ eroica _1i  impresioneazg
intr-atit pe sateni, ineit acestia 1l alunga
pe vracl pentru totdeauna. —Locuitorii
mlastinilor a si devenit celebrd, prin poe-
zia " ei _stranie si frumusetea peisajului
moral. Cultul sarpelui. Tnstapinit de un
reot autoritar, 1i_opreste pe sateni sa
lucreze pamintul. Tinarul venit de la oras
intra Tntr-un_ violent conflict cu preotul;
care cere uciderea_ adversarului, — Pentru
a-1 salva, parintii Tsi retrimit bdiatul cu
sila la oras, dar 'satul e indignat de
nedreptate Si-1 paraseste pe preot. invin-
gind teama ‘de misterioasa zeitate, Anan-
Sengoro de Theodora _Efua Sutherland
(Ghana) e o_predica lirica pentru fideli-
tate conjugald, conceputa cu finete psiho-
logica. Alfl autori notabili, evidential _si
in”cursul festivalului de la Lagos (1976)
sint. Raymond Charles (Sierra "Leone) —
scriind_Tntr-un amestec de dialect krio si
engleza—, Kabhwe Kasoma (Zambia). V. E.
Musinga (Benin), unii compunand ‘si _sce-
narii speciale pentru radio si televiziune.

Obiectivele
comediei satirice

UNUL din telurile comediei satirice,
care a sporit in virulenta. in ultima vre-
me, Tl constituie combaterea fetisurilor.

Dameni si papusi. Corpul e din argild,
parul din 1arba uscata. Siragurile de
perle ou culori diferite, puternic
contrastante

Deopotriva sint insa Jnscrise n sfera
rincipald de prgoc_ui)grl _amoralismuyl
endintelor de capatuiala fara munca,

egoismul Tnddratnic, tribalismul. Persis-
tenta atacurilor la adresa formelor fara
fond aminteste, in mod izbitor, de unele
comedii romanesti din veacul trecut. Wole
Soyinka, autgr, actor, regizor, fondator de
trupe, teoreticlan, director al Scolii de
arta dramaticd din Ibadan, = cdlaboratg
permanent al_postului de radio B.B.C. da.
Si In domeniul satirei, lucrari, exponen:
tiale. in" Leul si perla o fata oscileaza
intre un batrin localnic bggat si un tindr
cultivat, de la_oras, alegindu-1. evident,
e ultimul, nu insa fara postime si intor-
ochiate peripetii. Tncercarile calugarului
Jero e marturisirea comica a unui misio-
nar sihastru pe o0 plaja pustie, care-si
bate joc de functionarul dornic sa devina
cleric;. de politicianul rivnitor la postul
de ministru si, pina la urma, chiar de
el Tnsusi, dezvdluind, ca ar fi vrut sa a-
junga seful congregatiel sale. lata noro-
‘cul"nostru de Ene "Hénshaw e un proces
intre doud sate rivale, pe care-1 rezolyd
rofesorul  Bambulu, ‘casatorind-o In
aina lDe printesa _Kudoro din Koloro cu
printul Ndamu din Udura.

Aldturi de Soyinka_si de Henshaw, din
ruparea teatrald nigeriana fac _parte

ubert Ogunde — ctitor al teatrului pro-
fesionist, “adaptator iscusit al unor stra-
vechi mistere la _cerintele teatrului actual,
creator al operej yoruba _in stil traditio-
nal dar cu tehnica moderna —, Kola Ogun-
mola . — instructor teatral amator (cum
am zice noi) in rindurile studentilor, au-
tor de povestiri dramatice inspirate_de
biblie, dar cu sensibild detasare parodica,
in spirit folcloric—; Duro _Ladipo — teatro-
log si muzicolog, Tntemeietorul unui tea-
trd rfond Intr-un sat, cercetator avizat al
predramej africane, amestec de literatu-
ra, muzica, dans, pictura — D. O. Fagun-
wa, Okon Ekanem, Imaikop Orok.

Scoala nigeriana vede in comedia muzi-
cala populara cea mai eficace posibilitate
de a familiariza _publicul cu teatrul. E. G.
Kironde si colegil sai din Uganda folosesc
intensiv. in scopuri culturalizatogre, piesa
scurta, sceneta prompta. O piesa de cam
un sfert de ord. Kinta, istoriseste’ cum
primyl om s-a dus in_cer sa-si caute vaca
rapita de atotputernicul Guly. Acesta il
supune pe intrus la diverse incercari din-
du-1 ca recompensa nu vaca pierduta, Ci
0 sotie frumoasa. Cel mal interesant om
de teéatru ugandez e._desigur. Robert Se-
rumaga. a_Caryl piesa de sorginte folclo-
rica i rafinata punere Tn ?glna, tra%u-
comedia Luptatorul rosu, a_fost prezenta-
ta Tntr-un turneu triumfal in Europa. Am
incercat, alaturi de participantii la specta-
col. specialisti din peste patruzeci de tari,
pn sentiment neobisnuit de intens, dincolo
de _neintelegerea limbii. Jucau pe podium
si in sala, cu perfectiune scenica si cy iuti
schimbari de registru. intr-o coerenta rar
intiinita. ) .

_Ambivalenta cornic-tragic e o caracte-
ristica a comediei africane, exprimind,
probabil, o caracteristicd a vietii plina de
surprize din teritoriul etnic. Mbia Oyono
(Camerun) porneste cu Trei petitori si un
singur sot de la situatia comica a tinerei
Julieta. care se afla intre logodnicul ales
de ea la. universitate si cel gasit de parinti,
sau mai bine zis care i-a platit pe parintii
fetei pentru a le obtine eonsimtamintul.
Farsa tinde sa devina feroce, deoarece tri-
bul e gata sa voteze excluderea fetei din
comunitate, ceea ce echivaleaza cu con-
damnarea la moarte. Cu multa inventivi-
tate se gaseste o solutie, care e totodata

o reintoarcere la comedie. Tn Casatoria ti-

bashi (Zair) dupa o legenda foarte cu-
noscuta in tinuturile de pe malurile
fluviului Congo

nerci_fete de Jean Boenga (Zair) comedia
se sfirseste tragic : sotul” venit din alt sat
e ucis fiindcd s-a aratat neglijent fata de
copilul miresei din prima casatorie, tribul
iind aparatorul drastic al_ v;etil si Inte-
ritatii fiecarur barbat apartinator. Pigmeti,
a care rolurile femlnlne sint gucate in
fravesti, stau tot timpul n scend, si_intra
in actiune la_semnul Corifeului. Ei trec
de la ris la olins fard nici o precét’re. iar
satul Tntreg, care_are functia de cor i
urmeaza cu celeritate in aceste neastep-
tate tranzitii.

Literatura
problematica

EXISTA, evident, si_un teatru african
de formuld moderna. in larg ambitus fi-
losofic. politic. Orientarea sa e cert_revo-
lutionar-democratica. in Africa de Sud el
e reprezentat de Athol Fuggard (a carui
lucrare Sizwe_Bansi a_murit e SI prima
%pera_afrlcana jucatd in tara hoastrd),

zechiel Mfalele_(Regina. Ploii), L. Nkosi
(Ritmurile puterii) si_altii, toti’ contestind,
cu vehementa, in chip direct sau_in ale-
gorii. politica discriminatorie, practicile ra-
Siste, Inechitatea sociala. Unii s-au exilat
ca_sa poata scrie, dar piesele lor patrund
si in tara de origina, Sint scrieri inteligen-
te si uneori dure, libere de canoane, Con-
cepute a avea priza directd. Aspiratia spre
universalitate, infuza, ny se contrazice cu
particularitatea nationald si sociala.

Teatru documentar de filiatie brechtiana,

dar cu accent politic pamfletar foarte pro-
nuntat. scrie  antilezul =~ Aimee Casaire,
unul din marii_poeti africani, de Tntinsa
notorietate in intreaga. zona francofona,
Tragedia regelui_  CTristophe. admirabila
evocare a primului re)ge negru intr-un_stat
liber. Haiti (secolul XIX), e dominata de
un anume scepticism in_ce priveste desti-
nul eroului, filnd Tnsd. Tn esenta, un imn
inchinat _puterii de creatie a"_ponorului
atunci cind energitle sale’sint nsufletite
de un tel. Un anotimp in Congo il are ca
persondj central pe Lumumba, care moare
Inainte 'de a vedea Incoltind  semintele
noulur In patria sa_eliberata. Rebelul din
Si plinii_ tacura... dispare fara a-sl putea
desavirsi, opera. Motivatia tragica &oa_ fi
incastratd, desigur, si in cauzalitatea isto-
rica generala.
O obsesie a poetului dramatic e numele,
in fiecare piesa personajele 1si_arboreaza
cu mindrie numele, sau Sint apdsat denu-
mite. ori. ca In Cristophe..., canata nume
noi. potrivite cu rangurile for_de_la noua
curte_ regala si menife sa facd uitate bo-
tezurile cu nume straine, fara rezonanta,
intr-un interviu, Aimae Casaire defineste
actiunea numirii ..o restituire a valorii
personale a insului  sau a obiectului®.
Avem de-a face deci, si din_acest un”hi,
eu un teatni de remitizare. in sens mo-
dern. raliat Tntregil dramaturgii Istorice
contemporane.

Un argument n plus pentru 0 mai larga
cunoastere si_proiectare in universul nos-
tru scenic a literaturii dramatice africane
de_azi. E o literatura bogata in seva vi-
tald, cu_un _colorit propriu, deosebjt de
atractiva prin imagistica, strugturi si lim-
baj. definitorie pentru spiritualitatea unui
continent si_ concludenta in raport cu ten-
dintele de individualizare nationald si in-
tegrare in circuitul civilizatiel contempo-
rane a unor popoare ce-si reconstituie
obirsiile_spre a-si fundamenta certitudinile
de azi si de miine.

Valentin Silvestru



declara Ciuhrai — a fost

acel enfant terrible al
care-si

cu 300

ziua de azi. Relatind des-

'Meridiane

Un interviu cu dirijorul Karl Bohm

Zeit* yn interviu n_ca-
drul caruia s-a referit,
printre _altele, la marea
prietenie care l-a legat
de doi mari compozitorl
al acestui secol : Richard
Strauss_sl Alban  Berg.
Cu R, Strauss statea cea-
suri ntregl de vorba, des-
Pre muzicd_si despre li-
eratura. Cjt despre mu-
zica de azi, Bohm, care
este cunoscut pentru re-

ceptivitatea _sa la nou, la

modern, marturiseste to-

tusi cd nu o aprecjaza de-

cit partial si_ca in orice

caz ny ar diriia asemenea

muzica. ..Pentru mine —

spune el — o arta lipsita

e forme pu _este arta.

Ceea ce ma iritd la mu-

zica noua este faotul ca

ea nu produce nici un

o conflict, nici o contradic-
e in virsta de 84 de tie.. Aceastd muzica Ti
ani. celebrul dirijor aus- lasa. pe oameni indife-
tria” Karl Bohm “(in ima- ronti.” hr, acesta este lu-
gine) a acordat .saptama- crul cel maj réu care poa-
nalului vest-german ,,Die te fi spus despre muzica".

Un nou film al lui Ciuhrai

e Cele mai mari cine-

se afla soarta unei femei
matografe din Moscova —

simple, Matriona  (inter-
Ros.ia si Oktiagbr — pre- retata de Nopa Mordiu-
zinta ur nou film Tn doua ova). 0 soartd complexa
seril, Mlastina, = realizat si. ci adevarat tragica.
dupd un Sscenariu_de V. Pierzindu-si sotul pe front
Merejko si G.  Ciubrai. si aflind ca fiul cel mare
Pelicila este apreciata de a disparut fara urme, ea
critica drept o creatie re- incearcg cu orice pret
marcabila  ..Acest film — sa-si pastreze pe cel de.
al doilea fiu. Punind sub
acuzare slabiciunea, ten-
dinta de a te ascunde in
spatele altora, am vrut sa
reliefez oamenii cu_ un
inalt simt al datoriei".

creat pe baza materialului
din anii razboiului. Si ca
gen si ca subiect este o
tragedie. Tn centrul lui

Giinter Grass si istoria

= La inceputul anilor

vest-germana _anunta in
'60. Gunter Grass. a fost

acelasi timp cd,_la 20 de
ani de la aparitia sa. ro-
manul Toba de” tinichea
re-si _acuza concetate- va reveni n atentia pu-
nii_de lipsa de responsa- blicului  datoritd ecrani-
bilitate in legatura cu tre- zarii pe careo  realizeazd'
cutul nazist, “pe care el il regizorul miinchenez Vol-
reamintea ca pe un cum- ker Schloendorff, sub a-
plit avenisment n_roma- tenta supraveghere a au-
ne ca Toba de —tinichea torului. = Grass s-a aratat
sau Anii cifnesti. Acum la fel de grijuliu si, fata

Grass igl cheama copnceta- de tradu-erea” ultimei sale
tenil__sa priveasca Inapol cartl, Caracuda, recent

de ani. la litera- publicata in englezd, fi-
tura baroca si la eveni- ind _ primul _Scriitor de

mentele -razboiului  de limba ‘germana si poate
treizeci de ani. pe care le primul “din lumé care a

considera ca_fiind pline stipulat n contractul de
de nvatdminte  pentru traducere conditia de a
se ntllni cu talmacitorii
Tnainte ca acestia sa-sl fi
terminat lucrul.

literaturii vest-germa,ne

pre noua pasiune a lui
Grass — istoria —, presa

Am citit despre

O prabusire enigmatic

CUM, cind televiziunea ne prezinta o
(Posibil. Atit. Posibila.) a vietii lui Shakes-
peare si un baiat cu_ochi minunat de galesi,
de senzuali si_ de jucdusi se da drept cel mal
mare om al_tuturor timpurilgr, atit de mare Tneft unii
sustin ca nici macar n-a existat, ca e titlul dat unei
epoci de creatie geniald, am citit povestea adevarata
si neverosimila a tneil familii care, aproape de oe vre-
mea lui Shakespeare (sau de pe vremea numitd
Shakespegre%, traia din si intru_Shakespeare, adica era,
din tata In fiu, din. mama in_fiica, o familie de actoti,
ambulanti si_stabili, talentati si netalentati, saraci ca
lov si bogati ca Cresus, norocosi si ghinionisti, care
jucau si piesele lui Shakespeare si pieséle altora si pro-
priile lor improvizatii, actori de vodevil si de burlesc,
de tragedie si de drama, care cintau, dansau, dec'a-
mau, in Anglia si. mai apoi. in_America, si a carel vita
veche a pierit in zilele noastre Tntr-un_fel de sinucidere
au ralenti. intr-o frenezie a autodistrugerii de o
grozavie shakespeareana. o ~
_Copilul minune Louisa Lane, care a imjgrat in Ame-
rica in 1830, la virsta de sapte ani, dupa ce debutase
pe scena la un an, in bratele mamei ei, jucase primul
rol la cinci ani, 1ar la opt ani interpréta cite_sase-
sapte persopnaje (adulte !) intr-o piesd, era fiica, ne-
poatd Si_stranepoatd de actori_si avea sa devina, dupd
incredibile peripetii, respectabila si severa mama a uneli
familii_conduse dupa cele mai stficte norme victoriene
si bunica celor trei frati actori Lionel, Ethel si_Jahn
Barrymore, stiuti si la noi_din multe ,filme vechj. Cel
mai tinar si mai talentat dintre el, John, evocat la doi
ani dupa moartea lui, survenita in 1942, in  cartea
Noapte bund, dulce print, de Gene Fowler, & facut, re-
cent, obiectul unei noi scrieri biografice, Afurisit in Pa-
radis. de John Kobler. o . .
Praf a facut, arata Kobler, din mindra, viguroasa di-

oveste

Of? RNnmMAanin lit Arara

Pe micul ecran

Elena Obaztova Carlos Kleiber

« Televiziunea austria- mate la ,locul _actiunii”,
cd a transmis_ recent o0 orasul spaniol SevLla, cu
emisiune iesitda din  co- interviuri luate — in cu-"

mun : opera Carmen de
Bizet in regia florentinu-
lui Franco Zeffirelli. Ac-
tele spectacolului liric au
alternat cu reportaje fil-

Album
Ronald Searle
e Apdrut Tn editura

eroul unui serial

nos album grupeaza de-

senele. . In cea mai mare terpreteze rolul principal
arte inedite, facute de intr-un_serial de 13 epi:
onald Searle in Ultimii soade pe care-1 realizeaza

televiziunea mexicana.

zece ani. Dintr-o biogra-
fie relevind:_ personalita-
tea artistului_sub  toate
aspectele, cititorul _ afla,
printre altele; ca a
mfost combatant in  ulti-
mul_:razboi mondial, pri-
zonier in Malaes.ia, con-
structor al podului de pe
riul - Kwai.  Acuarelele
sale, realizate in | culori

suave, infatiseaza cu tan-
drete . sl .virulenta, toto-
data, o lume intreaga :
de. la scene . domestice
pline de delicatete sl
umor, la avertizarea Tm-

potriva turismului  ame-
rican, caricaturizarea mo-

ravurilor  deochiate din
Hamburg si a rafina-
mentului culinar in Fran-
ta.

Frantois
Dupa Venetia,

Washington

Bontempelli
pe micul ecran

Teatrul
secolului XX

= Totul despre teatrul
contemporan, de la modul
in care a fost, construit,
care-i smt_curentele, unde
se pierd si de unde fincep
acestea — poate fi ga’it
in cartea Panorama _ du
theatre au XX-e sitele
de Paul-Louis Mignon a-
paruta in editura  Galli-
mard. Critica o apreciaza
ca pe una din cele mai
clare, mai precise carti
scrise vreodatd in  lega-
turd cu afiest subiect. Tn
aproximativ 400 de pa-

gini, Mignon reuseste un

tempelli,  teoretician

te din curentele si doctri-
nele din literatura drama-
tica, raspunzind la toate
ntrebarile. O carte consi-
derata ca indispensabila
pentru a afla de unde
vine si incotro merge tea-
trul. dicata lur Bontempelli.

Bontempelli in

nastie de actori. Ce |-a determinat pe John, unul din-
tre cei mai Inzestrati descendenti ai ei, s-Q impinga
voios spre pieire 7 Nesgcotinta cu care s-a risipit, an-
trenindu-i, fara remuscari, In degringolada, pe cel din
imediata sa af)ropl_er_e (sotii, iubite, “copii). ne trimite
cu_gindul la alte victime stralucite ale ,.anilor. nebuna-
tici”, Scott si Zelda Fitzgerald. Splendoare si.mizerie,
glorie si oribila decadere,” gindire luminata, creatoare s
Sminteald succedindu-se intr-un galop neinfrinat glna
in vara lui 1942, cind a murit, la 60 de ani, cu 50 de
centi In buzunar, doborit de ciroza, de delirium tremens
si de alte boli grele dobindite ca urmare a unei vieti
de desfriu, dupa ce Tsi construise. Intre 1927 si 1938
Bela Vista, 0 resedinta californiana cu 16 cladiri, 55
de .camere adapostind’ citeva muzee_ personale — de.
fosile, de navompdele, de arme, de pictura etc., cu ne-
numarate terenuri de sport, lazuri, piscine, cu o gra-
dina botanica si_o_gradinad zoologica populate cu plante,
animale si pasari rare, totul mabilat’" cu unicate, cu
opere de arta_si fel de fel de abtibilduri de nabab po-
sesor_ (si)_de iahturi somptuoase. .
_A fost’John Barrymore un mare actor 7 Da. raspunde
fara ezitare ultimul lui biograf, desi nici unul_din cele
57 de filme Tn care a aparut nu figureaza printre_ca-
podaperele Hollywood-ului. A excelat mai cu seamd pe
scena, a fost ,.cel mai bun Hamlet din_generatia lul’,
a Impus ny numai_prin talent ci_si prin perseverentd,
prin constiinta profesionala si maiestrie migalos_edifi-
cata, a fost nu doar un barbat foarte frumoS si ferme-
cator ci si un rafinat estet, om_de cultura, sportiv de
performanta, caricaturist dotat si,_incd, altele. "
»~Enigma™ lui _John Barrymore 7 Avem, slavda Dom-
nului, destule sisteme de referinta Pentru a 0 rezolva ;
predestinare_ shakespeareana. ~flusturateca nesabuinta
caracteristica tinerilor rasfatati de ‘soarta _din perioada
interbelica; instabilitate psihicd ereditara (tatal sau,
actoru]l Maurice_ Barrymore, murise nebun), tradarea
Llumii de celuloid" cate pe atitia i-a Tnaltat” si apoi i-a
Injosit etc., etc. Avem, val' prea multe sisteme de refe-
rinta pentru a intelege declicul care a determinat
prabusirea in .Infern. AN,

Felicia Antip

lise, In foaiere si la gar-
deroba — artistilor, teh-
nicienilor si spectatorilor,
Genericyl originalei  seri
de opera televizata a in-
clus celebritati, ca sovieti-

Arthur Rubinstein,

e La 91 de ani, cele-

i i i brul pilanist Arthur R
Albin Michel,, un volumi binsteri)n a acceptat sa in-

Filmul . va . fi consacrat
muzicii clasice vazuta de
Rubinstein si _filmatd de
Reichenbach.
) Verona,
Paris. Deauville, Lucerna,
Geneva, muzicianul, Tnso-
tit de echipa de filmar.e,
va pleca la New York,

Si_in_alte
locuri alese de” Rubinstein
insusi, din paptiye _senti-
mentale sau profesionale.

= Marcind Tmplinirea a
100 de ani de la nasterea
scriitorului Massimo Bon-

reprezentant al realismu-
lui magic. televjziunea ita-
- 3 liand a prezentat, .in re-
tur de fortd, evocind mul- 8!a lui Marcello Alipran-
I, un scenariu bazat p

cinci povestiri'scrise,  de
( e erioade
- diferite, intre 1925 si 1945,
dar avind comuna acea
imbinare ' a modernitatii
. temelor cu mitul. in foto-
rafie: . Caria .G-0gl-'0. in-
erpreta emisiunii TV _de-

. ,,Carmen™ de Zeffirelli

Isobel Buchanan

ca Elena Obraztova (in
rolul tl'gulap, conducerea
muzicala _fiind incredin-
tata lui Carlos  Kleiber
din Berlinu]  Occidental,
sau revelatii . ca scofiana
de 24 de ani Isobel 'Bu-
(I:h_z)inan (in rolul Micae-
ei).

Poeti italieni
moderni

e La editura Monda-
dori a aparut Poeti itali-
ani del Novecento, o an-
tologie a poeziel italiene
din Secolul al XX-lea, in-
tocmita de Pier Vincenzo
Mengaldo (1096 de pa-
gini),_incepind cu Govo-
nij "Corazzini, Caldarelll,
Saba,  Diego Valeri, Un-

aretti, Quasimodo, Mon-,
ale si_incheind cu cei de
azi ;' Sanguinetti, Porta,
Lol etc.

Mari scriitori saraci

= Binecunoscutul . ro-
mancier HervC Bazin este
resedintele Comisiei Cen-
rulti_national al literelor
din Franta. infiintatd cu
scopul acordarii dé burse
marilor. scriitori care nu
ot trai din profesia lor.
rintre acestia, un mare
poet, Rena Char, si citiva
academicieni francezi. Ba-
zin a reamintit, cu_acest
rilej c& Roland _ Dorge-
es_a primit multd vreme
sprijin_ financiar, deoarece
in ultimii 36 de ani ai
vietli n-a mai _ cunoscut
nici, un succes.- in. Franta,
tara cu .53 de milioane de
locuitori, numai .50 ' <de
scriitori traiesc, din. mege-
ria lor — precizeaza sap-
taminalul ,,Paris Match",

O.N.U. omagiaza
pe Franz Fanon

= Comitetul . . special
O.N.U. _Tmpotriva apart-
heidului a tinut o sedinta
de comsmorar>_si. omagie-
re a _personalitatii_si ope-
rei, literare si politice  a
lui Frahz Fanon._ psihiatru
sl .Sociolog, originar  din

lartinica,” milifant pentru
eliberarea  Algeriei din

jugul colonjal..  Nume-
rosl. oratori au, evocat
memoria  acestul  emi-

nent intelectual al lumiia
treia, . dintre ale carui
scrieri cele mai cunoscute
sint l.es. damnes de_ la
Terre si Peaux noires,
masques, blancs. Josie Fa-
non. vaduva acestui medic
mort in 1961. la virsta de
37 de ani, a luat de ase-
meni cuvintul si a parti-
cipat ca invitata de_onoa-
re la dineul oferit de
conducétorul delegatiei
algeriene  la  Adunarea
Generala O.N.U.

Frantoise Sagan
si teatrul

e Pe scena teatrului
La Comedie_des, Champs-
Elysaes se joaca _ ultima
luCrare dramatica a ro-
mancierei Frantoise Sa-
an  (Quoirez), Il fait

eau tiuit et Jour, in re-
gia lui Yves Bureau, a-
vind ca interpreti princi-
pali pe Brigitte Auber,
Ahnrﬂa Karina, Pierre Mi-
chel.

Carti
pentru copii

= De c¢ind Jan _Amos
Komenski si-a tiparit ul
sau Orbis pictus,  cartile
pentru copli s-au bucurat
din ce in ce de mai multa
atentie. O expozitie. or-
anizata de Biblioteca
erz_o% August_din Wol-
fenbilttel (R.F.G.) prezin-
ta o imagine de ansamblu
asupra Cartilor ilustrate
entru copii din secolul al
Vlll-lea. Rezultatd din

lucrdarile de alcdtuire a
unei bibliografii a cartilor
pentru  copii, expozitia
este alcatuitda din cca. 206
de volume.

.Ceea ce nu cre<|*

e Jurnalul este _ ulti-
mu] mod de expresie ac-
cesibil oamenilor virstnici

e care, metgeahna scrisu-
ui nu i-a parasit”.

Astfel justifica, cu mo-
destie, Maurice Goudeket,
fostul  sot al scriitoarel
Colette, mort anul trecut,
dorinta de a-si scrie jur-
nalul "la 87 de ani.
_Inceput la 1 iulie 1976
jurmalul  este continua

ind Tn ultimele zile ale
unii octombrie 1977 cind
boala (despre care autorul
pomeneste in ultimele pa-
gini) l-a Tmpiedicat = sa
mai~ scrie. Jurnalul nu
este datat, reflectiile In-
tretdiate cu amintiri sint
asternute la intimplare Si
s¢ refera la diverse su-
biecte.  dar. Tndeosebi la
batrinete si  apropierea
mortil. ‘'pe care . Maurice
Goudeket o priveste cu
seninatate. Aceste 'pagini
postume constituie o ad-
mirabila lectie de opti?
mism, aceea a unui onh~
care ping la sfirsitul vietii
sale ‘a rdmas cu ¢ curio-
zitate la fel de vie ca si
aceea din anii tiperetij Si
care proclama ca prima
datorie a_omului este cadu-
tarea fericirii.

Alaska, Amazonul,
Australia, Insulele
Caraibelor

= Acestea sint cele pa-
tru titluri ale cartilor pe
care National Geographic
Society le-a dat_acum pu-
blicitatii. Lucrarile sint
demne’ din toate; punctele
de vedere de reputatia
unei socletati, stiintifice
care a stiut sa trimita pe
teren buni autori si_foto-
grafi si sa formeze Tribiro—.
Urile "ei buni documenta-
risti. Monografiile Alaska,
Amazonul, = Australia,
Insulele Caraibelor, exce-
lent ilustrate. si puse m
pagina, constituie, fiecare
in"parte, un_ adevarat
,dosar”, tot atit de placut
de citit, cit si de privit,
bogat si precis ca_ o pa-,
gina de enciclopedie tare'
ar fi, de asta data, redac-
tatd de niste reporteri
care-si  cunosc meseria.

Licitatie

= Licitatia, de carti a
devenit traditionald la’ Bu-
dapesta, unde a 12-a edi-
tie a manifestarii’ a inre-
gistrat recent virizari in
valoare de 15 milioane
forinti. Printre cele 693 _de
volume oferite se numara
prima editie a volumului
de. poezii’ Ver es arany
(Singe si aur) de Ady En-
tire, cti 0 dedicatie,a poe-
tului pentru mama sa. Re-
cordul apsolut &l .preturi-,
lor I-a inregistrat Un’ vo-
lum datind_din 1826 : Pri-k
velisti dunarene de Jako
Alt,” pus la_ licitatie -cu
45000 'de forinti si adjude-
cat la dublul acestei Sume.

Viata de toate zilele
a unui compozitor
e La Londra a apa-

‘rut. o _biqgrafie _fotogra-

fica ;. Benjamin Britten —
imaginile unei vieti. 1913—
197 ._ Faber and Fa-
be_r?, alcatuita de Donald
Mifchell si John Evans.
Simultan a fost _prezentat
pe ecrane un film docu-
mentar despre cele mai
importante  aoncerte . Si
spectacole cu creatiile ma-
relui compozitor.

Centrul
international
de mimodrama

< Dupéd ani indelungati
de turnee si de succese
de la un capéat la celdlalt
al lumii., Marcel Marceau
si-a realizat visul, deschi-
zind scoala_de mimodra-
ma din Paris, centru In-
ternational,. la_teatrul de
la Porte Saint-Martin,
unde de altfel prezintd si
noul sau_spectacol. _ |
Aceasta scoala, careia
el 1l asigura conducerea
enerala, “asistat de Anne

arceau, propune un ci-
clu_de_studii pe timp de
trei ani, care cuprinde nu
numal cursuri de  mima
corporald, pantomima si
teatru experimental, ci Si

de dans clasic sl modern,
scrima, acrobatie, arta
dramaticd, improvizatie
sl fabricarea mastilor.



Arta chineza
la StuttgaFt

* O expozitie, de_arta
itemporana " din R. P.
ineza a fost recent
schisa la Institutul pen-
relatii cu straindtatea
| Stuftgart, R. F. Ger-
inia, in_cadrul schimbu-
> culturale_ oficiale
itre cele doud tari. In
agine — o _pictura din
Xizitie, ,,invatatoarea
Hi sat de munte" de Lu
tn-men.

Specia umana"
sau anatomia
unui lagar

* 500 deportati _politiei,
nandati de detinuti _de
ipt  comun : ° asasini,
[I. escroci, traficanti, la
rsa neagra. O_ mini-
(letgte ”Tn_ deriva, do-
nata de SS-isti. In car-
. Jul Robert” Antelme,
isa in 1974 si aparuta
ent_n Franta. Este a-
omia lagarului  Gan-
sheim si. in  acelasi
ip. un amplu eseu asu-
I identitatii  umane,
merge pina’ la rezisten-
juasibiologica a speciei
a 61 de Tani, ober
telme este_ autorul u-
singure carti si poate
va mai scrié alta, dar
mcia ymana este 0 ca-
loperd ce  te face sa
ilegi . pin@ unde au
ut “ajunge cruzimea i
ratia_ celor ce au con-
lagarele naziste.

»Realistii"
Charles Snow
i Scriitorul englez

irles Snow si-a infitu-
noul sdau volum Rea-

i (cd.  Macmillan)
=acrindu-l _~ marilor
itori. realisti : _Sten-

1, Dickens, Dostoievski,
stoi, Balzac, . Proust,
ez Galdos si  Henri
ies.  Snow ’schiteaza
a si creatia acestor
itori sub_ forma unor
i eseuri biografice,
taminalul ..New Sta-
nan“ scrie cd ele nu
«d doar o simpla ca-
erizare a operelor
lective. ci_ analizeaza
-un mod interesant si
ntat. felul In care
iterii si-au  ales te-
e. au copstruit su-
itele. au gasit, proto-
ni pentru “eroii lor si
il actiunii romanelor,
finalul cartii. Charles
w. _referindu-se la
spectivele  romanului

list, apreciaza ca ase-
lea scrieri vor ti in-
leauna cerute de citi-

Stefan Zweig si

Fapt destul de putin
>scut,  Stefan  Zweig
unul dintre lgl antii
spondentei._ _ Editorul
Richard Friedenthal,
na ca Zweig a scris
; doudzeci _Si treizeci
nii de scrisori. Parti
. corespondenta ¢l
im  Gorki.  Romain
and si Joseph  Roth
fost deja publicate
cu . Sigmund _ Freud
eazq Sa apard. _Re-

insa. Tn editura
ischer din Frankfurt

/lain a aparut un am-

Roger Avermaete
la 85 de ani

= De curind, _Roger
Avermaete a Tmplinit "85
de ani. Romancier, nuve-
list, dramaturg, critic de
arta, acest divers si pro-
lific scriitor anversez este
bine cunoscut la _ noi
rin traducerea lucrarilor
embrandt si epoca _ sa,
Rubens si epoca sa, Des-
pre gust si culoare, toate
aparute la Editura Meri-
lane, Cit si _prin piesele
Razboiul_ vacil, Inspectia,
Actele, Ceasul _asteptari-
Ior,ducate pe diverse_sce-
ne din tara, la radio si
TV. Aniversarea, acestui
umanist al epocii contem-
porane, cu o profunda cu-
noastere a_omuluj, a_ar-
tei, ‘a lumii, a prilejuit Tn
tara _sa de bastind “multe
manifestari, iar ziarele si
revistele i-au consacrat
coloane, ba chjar pagini
intregi, subliniind _"'meri-
tele "operei sale si locul
ce revine acestui scrij-
tor in literatura belgiana.

Premiu

= Cunoscuta . soprand
spaniold Victoria De _Los

ngeles a fost distinsa cu
Premiul national al muzi-
cii pe 1978. Tnalta distinc-
tie 1-a fost acordata pen-
tru activitatea sa artisti-
ca de mesager al muzicii
spaniole n “lume.

Paul Klee
si  Orientul

= Asa cum cdlatoria in
Maroc 'si Algeria_I-a mar-
cat Puternlc pe Delacroix,
Paul  Klee ~ (1879—1940)
datoreaza mult celor doua
vizite_in  Orientul arab :
Tunisia _ (1914) sl Egiot
928). Galeria de _ Stat
khenaton din Cairo a
prezentat 60 de tablouri
si desene ale artistului
rovenind din diferite co-
ectii. Tn  special din
muzeul de arta moderna
din Dusseldorf. in_Tuni-
sia. la virsta de 35 ani,
Klee a avut revelatia cu-
lorii | si confirmarea ca
adevarata_ sa vocatie este
cea de pictor. La'49 de
ani. artist de_rrnums. (ex-
nsese ahturi de Chirico,
icasso. Mira), el face 0
calatorie in “Egipt, vizi-
tindu-1_de la un capat_la
altul. Din 1914, camile,
cuoole. _palmieri, culo-ile
calde si-au facut intrarea
tn opera sa.

Organizatia
intelectualilor
din R. P. Congo

= Recent. in Republica
Populara Congo a avut
loc congresul .de constj-
tuire a "Uniunii nationale
a. oamenilor de _culturd
din Congo, alcatuitd din
trei asociatii de creatie_:
serijtori, _artisti si  arti-
zani.  PartiCipants _ au
adoptat statutul  Uniunii
precum si o rezolutie cu
privire " la  dezvoltarea
limbii si culturii nationa-
le. Presedintele  Uniunii
nou create este J. Mun

Tu Tipoa.

arta corespondentei

lu volum intitulat Ste-
an Zweig : Scrisori catre
prieteni. Acoperind cei 40
de ani de prodigioasa_ac-
tivitate literara a scriito-
rului, Tntre 1902 si 1942,
volumul cuprinde "episto-
lele adresate de  Zweig
unor mari personalitati ca
Richard ehmel,  Her-
mann Hesse. Ernst Hardt,
Hugo von Hofmanstahl,
Verhaeren. Gorki.  Romain
Rolland si multi  altii.
Scrisorile permit "configu-
rarea a patru etape mari
din_viata, creatia si ati-
tudinea "autorului : ~ dece-
niul dinaintea  primului
rgzboi mondial, perioada
razboiului, perioada repu-
blicii, de la Weimar = si
epoca nazismului si a ce-
lui de ai doilea ~ razboi
mondial. Dincolo de sti-
lul stralucit, de nobletea,
abundenta de idei si ex-
presia sentimentelor de
prietenie. intreaga cores-
pondenta a lui Zweig re-
leva. de la un cap la al-
tul. o viatd bogatd, pa-
trunsd de o puternica res-
ponsabilitate  civicd  si
scriitoriceasca.

Gorki necunoscut

< in timpul unei cala-
torii in Statele Unite, A-
lexandr Ovciarenko. doc-
tor _in filologie, a desco-
perit la _universitati  si
intr-o serie de  colectil
particulare numeroase
scrisori si manuscrise ale
lui A. M. Gorki. Printre
acestea se afla si o poves-
tire. inedita a marelui
scriitor. O depsebita  va-
loare reprezinta _scriso-
rile. lui ~ Gorki din_ co-
lectia prof. univ. William
Agertone. presedintele A-
sociatiei  slavistilor — din
America. Tn una din cele
unsprezece scrisori  tri-
mise_de Gorki avocatului
0. Gruzenberg se _ vor-
beste de lupta sa Tmpo-
triva interzicerii de catre
cenzura _ a  romanului
Mama. Dupa cum se stie,
Gorki este autorul a peste
20000 de scrisori =~ care
impreuna cu cele desco-
Be_nteﬂ recent se vor pu-
lica In doua volume in-
titulate Elemente noi des-
pre Gorki.

»E. T. A. Hoffmann"

KtausGiinzel
E.T.A, |
Wi

IM»! Zriak ikimieoteii
ctassen

.= Dupa ce _a publicat
diverse __ studii  despre
Ernst Theodor_ Amadeus
Hoffmann (1772—1322),
Klaus Giinzel si-a propys
sa realizeze un autentic
si. cuprinzator, tablou al
vietii acestui  personaj
controversat al literaturil
ermane._Cartea sa__ inti-
ulata : E.T.A. Haffmann
— Viata si opera Tn scri-
sori. marturii ersonale
si_documente ale epocii,
ublicata_de Classen Ver-
ag din Dusseldorf, reu-
neste un bogat material,
texte si documente inedi-
te. legate de viata si one-
ra_scriiforului, compozito-
rului si pictorului E.T.A.
Hoffmann.

Cei mai buni actori

= Jacqueline Bisset si
John Travolta au fost de-
clarati _ de catre ,Wo-
men's Press Club" = din
Los Aneeles cei, mai _buni
actori_ai anului 1978. Ei
au primit, din_partea clu-
bului respectiv, premiul
»,Marul de aur".

Literatura
comparata

< Tn editura poloneza
Osso’ineum a aparut un
volum,. consacrat proble-
maticii literaturii polone-
ze comparate, din evul
mediu_pind n secolul 18.
Autorii._T. Michalowska
si Jan Slaski. trec ip re-
vista - ansamblul legaturi-
lor si analogiilor care a-
ronie creatia literara po-
oneza de’ celelalte lite-
raturi en-opene din epoca
respectiva.

Gruntil Abba
proscris

e Pina nu demult, 1n
orasele din Rhodesia,
discurile cu melodiile
grupului ABBA se_epui-
zau la foarte scurtd vre-
me de la_punerea lor in
vinzare. Brusc, 1nsa, ele
au disparut_din magazi-
nele . rhodesiene de = tot.
Explicatia, provenind din
surse demne de fincrede-
re . celebra formatie do-
neaza o parte din cisti-
gurile ei patriotilor Zim-
babwe. Dupa cum remar-
ca ziaful suedez ,Ex-

pressen”. autoritdtile de

la Salisbury au inclus
discurile n categoria
marfurilor marcate ca

foarte periculoase, cu un
craniu si  doua oase
Tncrucisate.

O catedrala de lina

CIND am ajyns, ningea Tmpacat, ingereste, si noaptea care cazuse odata
cu zdpada se arata gata sa gazduiasca tainé si colinzi. Sub stratul alb. ne-
compromis inca de rotile rafe si sfipase la acea ord, strada Domneasca isi
infatisa unul dupa altul conacele aliniate de legile altui timp pe care ninsoa-
rea 1l Tnvia si-1 facea verosimil. Venisem la Galati pentru a lua parte, a doua
zi, la deschiderea unui insolit muzeu de scoarte si Stergare populare, venisem
la Galati pentry a participa la sarbatoarea unui prieten. Tnteleaptd, atotstiu-
toare, festiva, zapada acoperea si lumina totul. . Lo

rau ani si ani de cind pictorul Eugen Holban batea satele si catunele
Covurluiului, pe geruri si Re_arslge, pe noroaie si praf, in autoblze supra-
incarcate. troznind din incheieturi, si trenuri pornite_cu noaptea_in cap Si
picotind prin statii, erau ani si ani de cind din primarie Th primarie si_ din
sat in sat, din casa in casa si din_ om in om, pictorul Eugen Holban, cduta,
descoperea, convingea, explica, evalua, pleda si, in cele din”urma, achizitiona
covoare_si stergare, tesaturi vechi de fire fmbatrinite, pretioase ca histe
odoare n afit de rezistenta lor fragilitate. in frumusetea lor arhaicd, merey
de neexplicat. Achlo unde hartile ethografice prezentau cu seninatate o pata
alba, el 's-a Incapatinat —_ sfirtecind timp din timpul propriei sale arte — sa
descopere 0 arta si’ un univers spiritual. lar aceastg stradanie_aproape maso-
chista, acest lung efort aproape individual aveau sa_primeascd acum, a doua
zi, un nume oficial, avea sa se transforme ntr-o institutie. Tirzju, inspre_mie-
zul noptii, ureind _dinspre_gara, insirindu-ne copilareste pasii prin_ zdpada
neatinsd a orasului adormit; ne-am "descoperit_prietenul, Th acea ultima ora
de ajun, singur, in viitorul muzeu, contemplind in tacere.

Putine lucruri Tmi_amintesc sa ma fi impresionat mai mult decit acei
pereti Tmpodobiti Tmparateste de scoartele asezate vertical, curgind ca niste
carari _esentiale intre’ cer si pamint, sub causul protector al noptii si al nin-
sorii. Erau 'mai Intii dungile acelea mai late’ si mai inguste, de ‘culori stinse
si Tnnobilate de timp ; erau apoi romburile acelea alergindu-se oblic din nuanta
in nuanta : si sorii geometrici, si florile eliberindu-Se dintre simetrii ; si ho-
rele de ‘oameni, si galopurile de cai Tnvirtindu-se |r_npre{ur in chenare_ late
si culori vegetale; dar, mai presus de toate, era sentimentul aproape religios
care te cuprindea Tn fata acelei, frumuseti care izvarise cindva din miei, si
fusese toarsa, si_vopsita, si urzitd, si tesuta, dar careia_timpul ii dizolvase de
mult utilitatea’si sensul, lasind-o sa existe fara prihana. in sine. Aveam sen-
zatig ca sintem, sub noaé)te_ si zgpada, iptr-o impunatoare, coplesitoare cate-
drala, o catedrala colorata si ¢alda, de lina.

Ano Blandiana

Studii despre
literatura de anticipatie

= La Bruxelles a apa-

L tinuta adesea _enciclope-
rut. Tn colectia ,,Cahiers

tny : ) neascd., Maniera in _care
dlcaz. mai multe_ ateliere

prezinta Bernard Goor-

JEB", consacratd proble- de teatru, poezie, arta den activitatile amintite,
melor ~si  preocuparilor plasticd inspirate din uni- departe de’ a fi doar
tineretului, . volumul versul anticipatiei _stiin- docta, _este implicatd si
Science fiction, fantas- tifice si al fantasticului, combativa, ceea ce face
tique et ateliers creatifs laboratoare de  reconsti- lectura foarte antrenanta.
datorat lui Bernard Goor- tuire, istorica _ (activitati n sprijinul ideilor_stu-
den. cunoscut exeget si predilecte : imaginarea diate. autorul publicd un
animator al anticipatiel ecoului in lumi paralele ciclu de zece sinteze na-

literare, conducatorul pu- a unor
blicatiei  de specialitate
»ldes... et autres”. Studiul
expune mai ales expe-
rienta atelierului de crea-
tie_de la Uccle (aglome-
ratia bruxellezd). ~ unde
un grup de iubitori ar li-
terafurii de anticipatie
au initiat, cu citiva _ani

)r _momente  no-
dale_din Istoria planetei,
studierea  efectelor pe
care le-ar fi avut desfa-
surarea diferita a unor
evenimente istorice, date
etc.), ateliere de mo-
delism, In care sint ela-
borate  forme ale = unor
vehicule terestre si spa-

tionale, si regionale _asu-
ra scrisului; stiintifico-
antastic, adaugind n _fi-
nal o_ bibliografie a lite-
raturii S. F.”din Eurona,
Asia si_  America _Latina
alcatuita de San Tewen.
Printre autorii _romani St
mint’d_cu lucrarile_lor se
numara Demetriu G. lon-,

in urma, un foarte inte- tiale de fantezie, precum nescu. Victor _ Anestin,
resant_cerc_de activitati. SI 0 ludoteed. Numeroa- H7nric Stahl. Tudor Ar-
Din diversificarea si me- sele dezbateri, mese ro- hezi, Felix  Ad”rca,
tamorfoza _lor s-au nas- tunde. conferinte . consa- ictor Pap’lian.  Oscar
cut. au fiintat sau fiin- crate fenomenului S, F. Lemnaru. lon Hohana,
teaza : un cenaclu_de tra- au culminat cu organiza- Vtad’m'r  CoHn.  Victor

ducere a literaturii stiin- i
tifico-fantastice din Euro- amatorilor S. F. desfasu- Mircea Opritd. Gheorghe
pa._ Asia si America La- ratd <mb genericul Euro- Sisirman. Eduard Jurist
tind. revista ,ldes... et eon Il “manifestare, la - LS '
autres” _ (de " facturd succesul céreia a contri- Dorel Dorian. Voimi Bu-
originala si  de 0 buit si participarea romé- gariu, Mihnea Moisescu.

rea intllnirii autorilor si Kernbach. Adrian Rogoz,

Femeia 1n literatura araba

rouche. Diamila Debeche,
Assia Diaebbar. Zonbriba
Bitari. Khannta Bannouna
sl au abo-dat. toate, ma-
rile teme comune : educa-
tia, maternitatea, relatiile
Cu autoritarismul mascu-

= O tezd de doctorat
rezentata la Universita-
ea din Indiana _ (S.U.A)
de tinara cercetatoare |i-
biana Evelvne Accad a
d«t nastere unel carti_pu-
blicate’ recent in editura

mai ales cea_scrisa in ul-
timele decenii demonstrea-
za ca femeia araba a cla-
tit un tribut greu rinduie-
lilor socialg in cadrul ca-
rora a trait. Sityatia a-
ceasta furnizeaza = teme

{\Iaamand din Ctanadg. Ali' importante romanului lin etc. Unele carti scrise
tﬁ?re%argmgns G P contemporan,  scrierilor de scriitoare arabe au fost
p>-a araba in  privinta unor autori foarte cu- puternic controversate la

imaclnii femeii si a sta-
tutului __ei n_ 'societa-
te. fami’’e etc. Tn societa-

noscuti. dar si ale unor
femei scriitoare. Cele mai

vremea aparitiei lor. poa-
te tocmai centru cd ata-

tea arnbo-m»«h’mana  — multe sint femei arabe cau prejudecdti seculare.
arati ea — barbatul s-a care au avut privilegiul Leila Baalbaki.  Souhail
considerat  superior fe- unei educatii ce le-a per- el-Khouny.  Samira Az-
meii.  Aceasta menta- mis sa-si depdaseasca con- zam. Al Samman.  Sufi
litate este ilustrata de ditia. Cunoscétoare prin Abdallah si Amina Qutub
numeroase practici  de excelenta ale ,culorilor se numdra printre autoa-
ordin juridic  (mosteni- arabe ale cotidianului”, rele unor astfel de carti

rea). cutumiar (,,crima de
onoare™) si matrimonial.
Literatura de pina la
mijlocul acestui secol si

care exprima ruptura cu
un trecut dureros si as-
piratia catre o existenta
de egalitate demna.

dupa expresia unui ara-
bist distins cum este pro-
fesorul Jacques Berque,
ele se numesc Taos Am-

,Himalaya"

e Yoshikazu = Shiraka- gpre a descoperi _unghiuri
wa este unul din_cei mai e x vedere inedite. El a
renumiti fotografi japo- fotografiat toate versan-
nezi. muntii fiind subiec- tele celyi mai Tnalt masiv,
tul preferat al obiectivuy- de la vaile adinej pina la
lui sdu. El a realizat, in piscurile cele mai semete,
cursul diverselor lui ex- Acum, el a dat la iveala
peditii, mii de fotografii 0 carte purtind numele
n culori Ca si n alb si de Himalaya (editura Ro-
negru, recurgind la cele bert Laffont), al carui cuceritorul Everestului i
mai  moderne ' mijloace text, scris chiar de auto- Ardito Desio. geolog ita-
tehnice si folosind chiar rul fotografiilor, relateaza lian de reputatie mon-
avionul si helicopterul numeroasele peripetii ale diala.

%xpeidmllor Tntreprinse
e el,

_Originalitatea  acestei
cartl Si caracterul excep-
tional _al subiectului au
determinat . trei ilustre
personalitati sa prefateze
aceasta lucrare : Arnold
Tovnbee. celebrul istoric
englez : Edmund Hillary,



Secvente
kirghize

DESPRINSI de sol pe aeroportul Domodeadovo

(Casa_ mosului !) din Moscova, ornim_ intr-un

zbor de aproape 4 ore catre Frunze, capitala R.S.S. Kirghizia, unde
vor avea loc lucrarile celei_de a VI-a sesiuni_a Comisiel mixte, ro-
mano-sovietice. de istorie. Paduri, cimpii nesfirsite, asezari rurale si
urbane tot mai_rare, straturi imense de nori albi, ce par. vazuti de
deasupra (zburdm_cu cca 900 km la_ora, la aproximativ 9000 de m.),
niste fabulosi imitatori ai reliefului terestru, apoi, deodatd, printre
el nesfarsit. desertul. In mijlocul lui, captivd. Marea Arai. Linga
ea, un straniu lac, perfect rotund, intunecat, metalic, ca un_ fantastie
tambur oriental. S:r-Daria. Ici, colo, terenuri lucrate, sfidind du-
nele. uscaciupea vinturile. Prin preajma, _cite o sfoara firava si
neagra de apa. c;teva case, uimind si consfintind curajul omului_de
a s€ aseza oriunde si de a fixa repere in nesfirsire. Tn fine, riul Ciu,

cimpuri Tmprejmuite cu perdele de protectie, localitati, aeroportul
Manas (dupa numele eroului epopeii cu acelasi titlu, Tnsumihd, n
unele variante, sute de mii de versuri!). Coborim in Tnserarea us-
catd. de inverosimiia Asie Centrald. Tn zare, stralucind Tn apusul
soarelui, zapezile eterne ale muntilor Tian San.

Pornim pe ’o lungd autostrada Tnconjurata de vegetatie
arsd de soare, spre capitala cu nume romanesc (dupa cel al revo-
lutionarului Mihail Vasilievici Frunze. 1885—1925, nascut acolo, cu
un mare rol in revolutie si in razboiul civil, in organizarea armatei
sovietice etc.).

Orasul (500 000 locuitori ; anul trecut si-a serbat centenarul
existentei) e Tnecat n verdeatd vesteda (i se zice si orasul-gradina
din Asia centrala sovieticd), prin care razbat, perfect rectangulare,
strazile lungi, marginite de canale deschise, pline de apa atit de
necesara aici. Curat, linistit, cu cladiri moderne (citeva cu nuante
specifice locului), statui (in una din cele 5 zile ale sederii noastre
a"olo s-a dezvelit un impunator grup statuar dedicat Luptdtorilor
revolutiei, de T. Sadikov), teatre, parcuri, imensa gradina botanica
(150 ha.. 2 740 specii ; are legaturi si cu cele similare din Bucuresti,
lasi, Cluj, Simeria). magazine! muzee. Cel de arta plastica kirghiza,
organizat ntr-o cladire noud, functionald, are un aer insolit prin
Tmprejurarea ca nu exista in el operd autohtond mai veche de acest
secol si nici un artist local nascut Tnainte de 1900 | Asta, pentru
simplul; motiv c& n-au existat (nici alfabet n-au avut pina la revo-
lutie. acum folOsindu-1 pe Cel rusesc). Impresioneaza, nsd, aici, ca
si In multe alte sectoare ale vietii acestui popor, vointa de afirmare,
de valorificare plenara a potentialului creator, de ardere rapida a
etapelor si de sincronizare competitiva cu marile realizari ale civi-
lizatiei. stiintei si artei din lume, in cadrul careia sa-si dea ntreaga
masura De unde si bucuria lor nespusa cind afla ca sint cunoscuti
n vreun fel pe a’te meridiane.

Astfel se face ca atunci Cind, Tn cadrul lucrdrilor sesiunii le-am
prezentat o comunicare despre Imaginea kirghizilor in cultura ro-
mana, facindu-le cunoscut ca neamul lor e mentionat inca de Ure-
che, Costin si Necuice, cd lorga Ti aminteste si ca Mircea Eliade le
cerceteaza traditiile. ca un grup al lor ar fi fost dislocat de Sulei-
man al ll-lea la 1569 in Dobrogea, unde urmasi ai lor supravietuiesc
in nucleul turco-tatar de acolo, cd avem citeva cuvinte comune, ori
ca Tugelbai Sid’kbekov si mai ales Cinghiz Aitmatov sint scriitori
cunoscuti la noi. ca si unele basme si filme ale lor etc., — i-a cu-
prins un entuziasm cum rar mi-a fost dat sa intilnesc. in ,,compen-
satie”, s-a Intimplat adesea sa ni se releve cd Frunze (care pind in
1919 semna cu &) e din neamul nostru, ca de-ai nostri au dus acolo,
n secolul trecut, vita-de-vie, existind 1n Kirghizia o localitate
Moldoveanca, precum si alte asemenea lucruri surprinzatoare pen-
tru unii si pentru ceilalti. Tntre altele, rectorul Universitatii de a-
colo. Imanaliev Mirzabek. matematician, care cunostea destui con-
frati romani, ne-a relevat ntr-o zi ca au si un corp de traducatori
din romand, dupa cum fin alta zi, la Biblioteca Academiei s-a or-
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ganizat un stand de carti romanesti in cinstea noastra s.a.m.d. Mult
mai emotionante au fost insd cele citeva exclamatii entuziaste si
spontane " ale unor kirghizi ce fuseserd in Romania, despre tara si
poporul nostru.

P E ACEST fundal, lucrarile comisiei, care au_avut
A ¥ ca tema Gindirea progresista din Romania si Ru-
sia In_a doua jumatate a secolului al XIX-lea si la Tnceput 1l seco-
lului XX — factor principal de progres, de cunoastere Si de apro-
piere Intre cele doud popoare, s-au (esfasurat Intr-o atmosfera de-
osebitd. Delegatia noastra, condusa de Stefan Stefanescu, presedin-
tele partii roméne, a fost compusd din Dan Berindei, Damian Hu-
rezeanu (care a prezentat raportul privind Dezvoltarea_gindirii pro-
gresiste ih Romania in a doua jumatate a secolujui al X1X-lea_si la
inceputul secolului XX si legaturile ei cu gindirea progresista din
Rusia), Gh. 1. lonita, Leontin Pastor (secrefar Il al Ambasadei ro-
mane” in U.R.S.S.I),_ udmila Slifca si” semnatarul  acestor rinduri
autor al raportului intitulat Probleme ale dezvoltarii culturii n
omania si ale legaturilor ei cu cultura din Rusia la finele secalu-
lui al XIX-lea sila inceputul secolului XX). Delegatia sovietica,
condusa de A. M. Samsonov, a fost formatd din V. N. Vinogradov
(autor al raportului Gindirea social-politica din Rusia_si Romania
la finele secolului al XIX-lea si la inceputul secolului XX : proble-
me ale criteriilor, dezvoltdrii si influentarii reciproce), M. V. Frid-
man_ (care a prezentat raportul Cultura artistica roméaneascd la
sfirsitul secolului al XIX-lea si legaturile culturale rusp-romane],
T. A. Pokivailova, D. F. Poplikd, L. E, Semengva. V. I. Cirosul, A. 1.
Manusevici, A. K. Mgsanu si E. I. Spivakgvski. Din partea gazdelor
au luat parte la lucrafi K. K. Karakeev (care ne-a facut un expo-
zeu despre dezvoltarea istorica_si, contemi)orana a_Kirghiziei). S. T.
Tabisaliev (autor al comunicérii Dezvoltarea stiintelor istorice in
KII’ghIZ_IazJ B. . Djamghercinov (care_a vorbit despre Semnificatia
progresistd a intrarii” benevole a Kirghiziei in componenta Rusiei
si_ influenta gindirii _progresiste ruse -asupra_dezvoltarii societatii
kirghize), 'M.” M. Adisev, K. K. Orozaliev, S. S. Daniarov, V,_ M,
Ploskih.”’A.S. Abiskaev, T. Paial’eva, S. Karak”™eva, alti cercetatori
si tehnicienj ai_Academiei Klrghlze (care-si serbeazd si ea 25 de ani
de existenta) Discutiile purtate, nuantarile si delimitarile propuse,
ralierea la diverse puncte de vedere expuse in rapoarte etc., au fa-
cut ca Intilnirea s fie interesanta, animata, sugestiva pentru modul
in care cercetatorii respectivi inteleg complexa infatisare a epocil
investigate. S-a ajuns astfel la cunoasterea reciproca mai profunda
a realitatilor social-politice si culturale din cele doud tari_in_inter-
valul discutat, a raporturilor dintre ele, a specificului fiecareia si a
ideilor ce le-au traversat, aspecte care e de _presupus ca Vvor con-
stitui un fond de bunuri cistigate pentru viitoarele cercetari isto-
riografice.

O vizita la. Uzina de masini agricole Frunze (cea mai mare, cu
acest profil, din U.R.S.S. — 9000 de_angajati, 1 100_ingineri. 40 tipuri
de masini, colahorare cu 20 de institute de cercetari), la Muzeul de
arta reprezentativa |pentru poporul_ kirghiz ggel ‘mai” mare din Asia
centrala sovietica), la_alte institutii de”stiintd si culturd, o gala de
filme documentare (cinematografia lor, despre ‘care ne-a vorbit in-
zestratul regizor Tolomos Okeev. are 20 de ani de existentd), o scur-
ta excursie in Tian San, 0 deplasare la un sovhoz si mai ales o
vizita la Expozitia realizarilor economiei nationale a R'S.S. Kirghize
(locul Intii in_lume In exploatarea antimoniului, locul doi la mercur,
locul 3 1n U.R.S.S in privinta metalelor neferoase, locul 4 In mate-
rie de carbune ; apa pentru irigatii si alte utilitati In 4 republici n-
vecinate ; in 6 zile mai multa energie electrica decit in toatd Rusia
anului 1913, resursele lor hidroenergetice fiind imense ; _ 11 000 000
ovine, sute de ha cu paduri de nuci, mari plantatii_ cu_vita de vie,
irigatii _ etc., etc.?, auditii interrriitente de muzica kirghiza la radio,
imagini televizate si altele au fost de natura sa ne familiarizeze cu
unele din datele economice, sociale, etnografice (3500000 locuitori,
insumind peste 80 de nationalitati !), politice si culturale ale aces-
tui popor pe cit de stravechi, pe atit de tindr si energic Tn manifes-
tarile lui contemporane. lar prin ce le-am putut noi spune in zilele
petrecute acolo, prin cartile oferite in dar etc., imaginea lor despre
Romania s-a Tmbogatit, adincind astfel cele ce stiau deja despre
tara noastra, ale cérei izbinzi contemporane 1i bucurd si intereseaza
in mod vadit.

George Muntean
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Scampolo,

t
estir

haimana

m INCEPUTUL _ acestui an
ne-a desmierdat viata cu d<>Ui\
intimplari fara pereche: o rim-t
soare grea de matasuri, ca un
pesches dat sultanului, si o se-
dintd de foc si_ coacaze (se 1Lpoa-
te citi si foc sa-1_coaca) a fede-
ratiei de fotbal. Despre” ninsoare
am vorbit _saptamina_ trecuta,
despre_ sedinta cu pricina tre-
buje sa va spun cd ea a avut ca
obiectiv.  principal nu scoaterea
lui Stefan  Covaci_.si a biroului
care-1 sustine, ci Invatarea cin-
tecului ,,Scampolo, tu esti o hai-
mana”, S-au Impartit partituri
coristilor, zapciul Stéfan Covaci
i-a aliniat 'pe doua _ rinduri,
dupd Tnaltime, voce si spinare
inclinata, 1ar unul Irimie, mem-
bru al Comisiei de apel F.I.F.A.
(vom_arata odata cum a _ajuns
acolo) a dat tonul si a rostit pri-
mul ‘vers: la Atena am luat
bataie, fiindca mingea s-a_lovit/
de singurul smoc de iarba din
Grecia_ continentald si a sarit
direct in poarta_ noastra. Fru-
mos _ si bine ritmat sl Tnsotit
de batai din toba, date’ cu latul
timplei, de un oarecare _Ban
Lazdrescu, autor, Tmpreuna cu
lon Voica si Viorel Kraus, al
celei maj rusinoase Tinfringeri
§yf_er|te de echipa de tineret a
arii.
~Sedinta a analizat situatia
fotbalului si a ajuns la conclu-
zla ca nu trebuie sa ne temem
de spanioli si iugoslavi _(cdci
nici ei nu se tem de noi), si nici
macar de Virginia Lupu” (nascu-

ta Woolf). e unde si vorba
7—1 e egal cu sapte Vieti in
pieptu-i de arama. Curajul nu

ne lipseste, pofta de mincare

am dovedit_cu ocazia sarbatori- /'If

lor de iarna, antrenorii batrinl, J
in _dragostea lor nemasurata - *
fatda de”om, molfaie 1In_gingif
coaste de antrenor tinadr, iar
Europa ne-asteapta. Nu va ui-
tati ca e ger 'si crapa oul in in-
cubator. “prin ger. prin viscol,
rin noroaie _Thainteaza impe-
uos catre noi_mareata luna a-
prilie. Vine, vine, vine, dar nu
vine singura. Ea ving cu spa-
nioli si iugoslavi, iar noi pe
Iingd Covacli stam din nou cu
lordanescu si cy Dudu Geor-
gescu._Ei. bine, pin-alci cu glu-
ma | Eu cred ca Stefan Covaci,
adapostit de nu stiu care ples-
car. isi bate joc de noi, El tine
in lotul national jucatori pe care
cluburile 'vor Sa-i arunce pe
girla. Profitind de nefasta im-
Pr%urar_e cd a tra‘t un_an pur-
ind va'iza |ui_ Cruiff si e. deci,
de nefnlocuit Tn materie de ba-
trin bagagist. el calca in picioa-
re. .cu grosolanie si cinism, pa-
rerile altora, face tot ce vrea si
tot ce_ pofteste. Nimeni nu-i da
cu nuiaua la palma in afara de
luna minunatului aprilie, — luna
in care, m-am nascut si o cred
cannbfa sa lumineze adtea ca-
pete ce vor fugi. ca notjrniehile
In caz de primejdie. Pin-»tuncl,
trebuie s& cint si eu: ,Scam-
polo, tu esti o haimana"...
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