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GLORIOASA
ISTORIE

A VWOCIND intreita semnificatie a aniversarii — in
acest an — a zilei de 1 Mai, tovarasul Nicolae
Ceausescu a trasat, printr-o fericita sinteza, legile de-
finitorii ale glorioasei lupte a poporului roman intrata
Tntr-o noua perspectiva prin Tnsasi aparitia pe scena
istoriei sale a proletariatului si angajarea acestuia, tot
mai intens, Tn determinantele destinului national.
,,Privite Tn timp, manifestarile muncitoresti prilejuite
an de an in tara noastra de sarbatorirea zilei de 1 Mai
jaloneaza insasi istoria bogata si eroica a proletariatu-
lui roman, drumul pe care l-a strabatut, de la Tncepu-
turile organizarii sale, pina la victoria revolutiei socia-
liste si edificarea cu succes a noii orinduiri Tn Roma-
nia” — a spus secretarul general al partidului,” evi-
dentiind, totodatd, ca prin aceeasi sarbatorire, scumpa
oamenilor muncii de pe intregiri glob, proletariatul
nostru a dat expresie graitoare spiritului sau de soli-
daritate internationalda. Acest spirit a caracterizat Tn-

totdeauna miscarea noastra revolutionara, muncito-
reasca, miscarea socialista, partidul nostru. Traditia
acestei solidaritati depaseste un secol prin prezenta

Tnca pe baricadele Comunei din Paris a revolutionari-
lor roméani. lar in iulie 1889, clasa muncitoare din
Romania se poate mindri cu faptul ca a participat, prin
reprezentantii sdi. la reuniunea internationala din capi-
tala Frantei, cind s-a instituit celebrarea zilei de 1
Mai ca simbol al solidaritatii oamenilor muncii de
pretutindeni — proletariatul nostru manifestind ca
atare Tnca din 1890. Aceasta prezenta internationalista
va fi consecvent afirmata : pe frontul apararii Marii
Revolutii Socialiste din Octombrie, la marile batalii de
clasa duse pretutindeni, la lupta mondiala a fortelor
revolutionare pentru cauza socialismului si democra-
tiei, Tmpotriva imperialismului, a fascismului, pentru
pace, prietenie intre popoare si 0 viatd mai buna,
libera.

CU DEOSEBITA pregnanta a Tmbratisat tovarasul
Nicolae Ceausescu acea sarbatorire a zilei de 1 Mai
din primavara lui 1939, care s-a Tnscris pe plan intern,
dar si international, cu proportiile unui eveniment de
majora Tnsemnatate. In istoria nationala, prin
faptul ca un asemenea eveniment revela ce forta
fek'ilentiala are Partidul Comunist dupa un deceniu
si jumatate de cind fusese aruncat Tn cea mai crunta
ilegalitate, potential constind in primul rind in ca-
pacitatea de a antrena in actiune "Si membri ai celui-
lalt partid muncitoresc, pe socialisti, si, totodata, com-

ponent! ai altor categorii sociale, precum cele din
mediile intelectualitatii progresiste. Succesul deplin
al acestei demonstratii arata, totodata, spiritul mi-

litant patriotic al clasei noastre muncitoare, ai carei
exponenti directi, Tn frunte cu tineretul comunist, au
stiut, Tn acea sarbatoare a Primaverii, sa faca auzite
lozincile cele mai scumpe intregului nostru popor :
cele clamind apararea suveranitatii, independentei si
integritatii teritoriale a tarii, vadit amenintate de
expansionismul agresiv al Germaniei hitleriste. lar
aceasta manifestare din 1 Mai 1939 capata o dimen-
siune Tn plus cu cit ea marca si capacitatea de actiune
a maselor populare Tmpotriva fascismului din interior,
cel al ,,Garzii de fier'*, ca si Tmpotriva fascismului pe
plan continental. De aici si ecoul — simptomatic —
Tn cercurile democratice si antifasciste din Europa, in
fata careia amenintarea celui de-al treilea Reich con-
cretiza tot mai sumbru spectrul celui de-al doilea
razboi mondial.

Pentru clasa noastra muncitoare — evenimentul de
la 1 Mal 1939 a capatat o semnificatie deosebita si prin
aceea ca rasunatorul lui succes a proiectat pe ecranul
luptei revolutionare figura  tanarului Nicolae
Ceausescu, ca principal organizator si Tnsufletitor al
unei asemenea demonstratii de masa cu un vadit carac-
ter antifascist si, totodatda, cu o impresionanta putere
de reverberatie patriotica n rindurile Tntregului
popor. De aici si freamatul in constiintele tuturor ce-
tatenilor tarii de astazi, care au urmarit Cuvintarea de
la Palatul Sporturilor si Culturii cu acea Tncordare si
emotie ce o inspira astfel trdirea intr-o puternica re-
trospectiva a patru decenii, Tn care cel ce le evoca se
identifica, prin Tnsasi devenirea revolutionara, cu
istoria vie a patriei.

PE FIRUL acestor patruzeci de ani, desfasurarea
evenimentelor a aparut cu atit mai rascolitoare cu cit
ea implica anii negri ai razboiului hitlerist, sacrifi-
ciile uriase ale poporului, lupta fortelor patriotice,
unite prin actiunea Partidului Comunist.
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TOVARASULUI NICOLAE CEAUSESCU,
secretar general al Partidului Comunist Roman,
presedintele Republicii Socialiste Romania

Mult stimate si iubite tovarase Nicolae Ceausescu,

Cu prilejul Tmplinirii a 90 de ani de la adoptarea
hotaririi privind sarbatorirea zilei de 1 Mai Tn in-
treaga lume, a' 40 de ani de la marea demonstratie
antifascista de la 1 Mai 1939 si a 35 de ani de la crea-
rea Frontului Unic Muncitoresc, scriitorii romani,
maghiari, germani, sirbi si de alte nationalitati va
aduc un vibrant omagiu, dumneavoastra, simbol al
luptei clasei muncitoare, a Tntregului popor, pentru
independenta si suveranitate, Tmpotriva fascismului
si a razboiului. Participarea dumneavoastra activa la
organizarea actiunii de la 1 Mai 1939 a marcat Tncre-
derea de care va bucurati ca militant de seama al
partidului comunist, calit din tinerete Tn focul ma-
rilor batalii de- clasa, exemplu pilduitor de curaj,
demnitate si intransigenta revolutionara.

Tnsufletiti de acest exemplu, bucurindu-ne, Tmpre-
una cu ceilalti slujitori ai culturii, de grija si pre-
tuirea pe care le acordati creatiei patrunse de ideile
nobile ale umanismului socialist, vom face totul si

de acum Tnainte pentru a da cititorilor opere pe ma-
sura gindurilor si simtamintelor lor de constructori
ai unui destin care se Tngemaneaza Tn chip fericit cu
destinul patriei. Tn acest efort sintem Tnsufletiti de
indicatiile pe care ni le-ati dat Tn atitea rinduri Tn
legatura cu sarcinile literaturii Tn etapa actuala, de
chemarea pe care ne-ati adresat-o de a oglindi mai
profund si mai cuprinzator lupta partidului, a clasei
muncitoare, pentru transformarea revolutionara a so-
cietatii romanesti.

Exprimindu-ne Tnca o data adeziunea la tot ceea ce
intreprindeti spre binele poporului nostru, pentru
izbinda socialismului si a pacii Tn lume, va asiguram,
mult stimate si iubite tovarase Nicolae Ceausescu,
ca vom Tndeplini cu cinste sarcinile trasate de partid,
de dumneavoastra personal, pentru a fi la Tnaltimea
timpului eroic pe care 1l traim.

UNIUNEA SCRIITORILOR
DIN
REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA
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Aceasta actiune va marca, la 1 Mai 1944, un moment hota-
ritor : acela al realizarii Frontului Unic Muncitoresc — care
a avut un rol esential Tn crearea frontului larg democratic
antifascist, Tn unirea tuturor fortelor politice progresiste, a
tuturor elementelor patriotice Tmpotriva dictaturii militaro-
fasciste, pentru salvarea Romaniei de la dezastru national.

In ampla sa cuvintare — dupa ce a reamintit principalele
etape care au dus la eliberarea tarii si la trecerea la con-
struirea noii sale orinduiri — tovarasul Nicolae Ceausescu
a staruit Tn mod deosebit asupra fauririi unitatii de actiune
a clasei muncitoare, desavirsita prin crearea, Tn 1948. a
partidului unic al clasei muncitoare. Realizind printre pri-
mii In lume partidul lor unic, muncitorii din Roméania au
Tnscris o contributie originala la Tmbogatirea tezaurului teo-
retic si practic al miscarii comuniste si muncitoresti inter-
nationale. Experienta practicA a Romaniei pune in_lumina
faptul ca lichidarea sciziunii si realizarea unitatii clasei
muncitoare, dezvoltarea colaborarii Tntre comunisti si socia-
listi, Tntre toate fortele revolutionare, democratice care se
pronunta pentru transformarea Tnnoitoare a societatii sint
o conditie esentiala a victoriei revolutiei si constructiei so-
cialiste. Tocmai Tnfaptuirea unitatii a asigurat ducerea la
indeplinire a sarcinilor de uriasa complexitate puse de
transformarea societatii noastre pe, calea socialismului.
,»Viata demonstreaza ca unitatea tuturor oamenilor muncii,
fara deosebire de nationalitate, a Tntregului nostru popor,
sub conducerea partidului comunist, constituie si Tn condi-
tiile noii etape in care ne aflam factorul determinant al in-
faptuirii maretului program de edificare a societatii socia-
liste multilateral dezvoltate si Thaintare a Romaniei spre
comunism, izvorul tuturor victoriilor pe care le obtinem in
ridicarea patriei pe noi culmi de progres si civilizatie, Tn
apararea libertatii si independentei nationale. lata de ce
trebuie sa facem totul pentru a Intari continuu unitatea de
nezdruncinat a Tntregului nostru popor in jurul partidului
comunist, forta politicA conducatoare Tn lupta pentru victo-
ria socialismului si comunismului Tn Romania"™ — a afirmat
cu tarie secretarul general al partidului.

PRIN aceasta semnificativa subliniere a imperativului uni-
tatii ca factor hotaritor in construirea unei noi orinduiri, tova-
rasul Nicolae Ceausescu a proiectat expunerea sa pe esichierul
international, relevind ca partidul si statul nostru militeaza
si vor milita consecvent pentru unirea strinsa a fortelor re-
volutionare din intreaga lume, a tuturor popoarelor, Tn con-
vingerea ferma ca numai astfel pot fi realizate idealurile
Tnnoirii societatii, se poate fauri o lume mai buna si mai
dreaptd, se poate salvgarda pacea mondiala. Si pentru ada
0 expresie Tnca mai pregnanta gindului sau, secretarul ge-
neral al Partidului Comunist Roman a spus : ,,Fie ca sarba-
torirea zilei de 1 Mai sa marcheze un nou pas Tnainte in
consolidarea unitatii celor ce muncesc de pretutindeni, in
infaptuirea vibrantului apel istoric lansat cu aproape un
secol si jumatate Tn urma de Marx si Engels : “Proletari
din toate tarile, uniti-va !'». Astazi, mai mult ca oricind,
acest apel trebuie completat cu chemarile: «Popoare din
tarile socialiste, uniti-va Tn lupta pentru victoria socialis-
mului si comunismului, pentru afirmarea plenara a princi-
piilor socialismului si cresterea prestigiului sau Tn lume!
Popoare asuprite si forte progresiste de pretutindeni, uni-
ti-va in lupta pentru lichidarea imperialismului si colonia-
lismului, pentru libertate nationala si progres social, pentru
dezvoltarea libera si independenta a fiecarei natiuni J Mun-
citori, tarani, intelectuali, femei, tineri, oameni progresisti,
democrati, uniti-va pentru a realiza progresul social, pentru
o viata mai buna si mai dreapta! Tari socialiste, popoare
din Tntreaga lume, actionati Tn cea mai strinsa unitate pen-
tru destindere, colaborare si pace mondiala '

Aplauze puternice, ovatii entuziaste au marcat Tnhalta con-
ceptie si puternicul dinamism al acestor mesaje, al caror
ecou se va prelungi cu certitudine peste meridianele lumii,
ca expresia uneia din cele mai prestigioase constiinte revo-
lutionare a contemporaneitatii.

Iradiind o profunda vointa de schimbare, de transformare
n sensul celui mai generos umanism, tovarasul Nicolae
Ceausescu a trecut astfel Tn revista principalele probleme
internationale, Tn lumina vastei sale experiente, firul
calauzitor al Cuvintarii si, ca atare, al finalitatii ei fiind,
in aceasta privinta, tocmai dezvoltarea larga a colaborarii
si solidaritatii oamenilor muncii din Romania cu detasamen-
tele clasei muncitoare din toate tarile — ca forta revolutio-
nard cea mai puternica a societatii contemporane, purta-
toarea celor mai Tnalte aspiratii umaniste dc progres, liber-
tate si pace intre popoare.

Un loc deosebit Tn cadrul Cuvintadrii I-a ocupat politica
militantda a Romaniei pentru extinderea continua a cola-
borarii cu tarile Tn curs de dezvoltare, cu tarile nealiniate,
care reprezinta marea majoritate a populatiei globului. In
acest cadru, presedintele tarii noastre a evocat si recentul
itinerar pe pamintul Africii.

GENERATOARE de incredere Tn triumful luptei popoare-
lor pentru a-si fauri propria lor istorie, intr-o lume a pacii
si a progresului, Cuvintarea tovarasului Nicolae Ceausescu
se constituie ca un veritabil document politic cu atit mai
ncarcat de semnificatii cu cit el a fost conceput si rostit
sub semnul — de larga consacrare universala — al sarbato-
ririi zilei solidaritatii internationale a celor ce muncesc de
pretutindeni.

Cu atit mai viu, mai vibrant este ecoul — imediat, direct

al acestui cuprinzator mesaj de fapta revolutionara 1n
sufletul poporului nostru. Care, Tn aura acestui 1 Mai 1979,
m Tntreita lui semnificatie, marcheaza insusi arcul de bolta
al noii noastre istorii. Atit de glorioasa.
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Sedinta sectiei de critica

= Miercuri 25 aprilie
a.c. a avut loc sedinta
largita a sectiei de critica
si istorie literara consa-
cratd unei dez.bateri cu
tema Critica_ literara —
critiea de arta. Relatii in-
terdisciplinare. Referatul
introductiv a fost sustinut
de Dan Haulicd. Au fost
prezenti critici  literari,
esteticieni, critici si isto-
rici de arta, artisti plas-
tici, scriitori. Au partici-
pat la dezbatere : Florian

,Decada
cartii beletristice"
e |In cadrul ,,Decadei

cartii beletristice”, Con-
siliul municipal al sindi-
catelor  Bucuresti si Mu-
zeul Literaturii  Romane
au organizat o Tntllnire a
bibliotecarilor,  directori-
lor de cluburi si mem-

brilor de cenacluri din
intreprinderi si  institu-
tii, cu acad. Serban

Cioculescu, pe tema ,,Ma-
nuscris, carte, creator".

De asemenea, Tn cadrul
Decadei cartii beletristi-
ce, Consiliul municipal al
sindicatelor si Muzeul Li-
teraturii Roméne au ini-
tiat, la sediul Uzinei
de masini electrice Bucu-
resti, un dialog cu lon
Lancranjan si  Marian
Popa care au vorbit
despre problemele lite-
raturii romanesti  con-
temporane. Cu acest pri-
lej au fost organizate
doua mari standuri de
carti literare, iar cei doi
scriitori au acordat auto-
grafe.

Lansari

de noi volume

e La Filatura de bum-
bac din orasul Oltenita,
judetul llfov, a fost lan-
sat volumul de versuri
,Daruire" de Maria Vran-

eea, lucratoare la aceastd
Tntreprindere. A luat cu-
vintul poeta Passionaria
Stoicescu.

= La Libraria ,Eftimie
Murgu" din Resita a avut
loc lansarea  volumului
,.Nelinistea purpurei” de
Octavian Doclin. Au_luat
cuvintul Anghel  Dura-
braveanu si Ungurea-
nu.

= La Casa de cultura
din Pascani, judetul lasi,
a_ fost lansat volumul
.intoarcerea la literatu-
ra" de Al. Husar. A pre-
zentat criticul N. Barbu.
De asemenea, la Biblio-
teca municipald din lasi
a avut loc prezentarea
lucrarii de proza ,Zidi-
rea si alte povestri” de
Mihai Ursachi. Au parti-
cipat Dan Manuca st
Horia Zilieru.

Romantismul
n literatura

romana

= La Casa prieteniei
romano-sovietice a avut
loc expunerea lui Augus-
tin Z. N. Pop cu tema
.Romantismul n literatu-
ra romand”. Dan Simo-
nescu a vorbit Tn aceeasi
sala (din strada Batistei
nr. 14), despre ,,lluminis-
mul Tn cultura nationala™,
iar prof. univ. lon Zam-
firescu despre ,,Unitate si
specific national in crea-
tia artistica".

Portrete

de scriitori
e La Salonul de arta
al Bibliotecii municipale
»Mihail Sadoveanu", din
strada Nikos Beloianis
nr. 4 a avut loc verni-

sajul expozitiei intitulata
File de jurnal — portre-
te”, a lui Alexandru To-
haneanu. Printre lucrarile
expuse figureaza desene
ce 1i reprezintd pe Mihai
Beniuc, Al. Balaci, Dumi-
tru Almas, lon Banuta,
Radu Boureanu, Gheor-
ghe Bulgar, Franz Johan-
nes Bulhardt, Virgil Ca-
rianopol, Al. Mitru, Al
Oprea, Ovidiu Papadima,
Edgar Papu, Mihail Ser-
ban, Dan Zamfirescu, nu-
merosi  alti oameni de
artd 'si cultura.

Potra, Andrei Plesu, Radu
Bogdan, Alexandru_Dutu,
Mircea Manea?, Radzvan
Teodoreseu, Alfred Hoff-
man, Octavian Barbosa,
Radu Procopovici, Ov. S.
Crohmainieeanu, Al. Pa-
leologu, Nina Stanculeseu,
Eugen . Simion, Marin
Mincu, Gabriel Dimisianu,
Constantin Visan.
Lucrarile sedintei au
fost conduse de lon lano-
si, secretarul redactiei.

Cenacluri literare

= Cenaclul literar ,,Mi-
hai Eminescu”, patronat
de Casa Centrala a pio-
nierilor si soimilor pa-
triei, Tn_ colaborare cu
Muzeul Literaturii Roma-
ne, s-a intrunitin sedinta
de luciu_Tn Rotonda Mu-
zeului. Tinerii  condeieri
au prezentat un florile-
giu de poezii Tn vederea
selectionarii pentru pre-
gatirea primului festival
al creatiei ionieresti,
manifestare edicatd A-
nului  International al
Copilului. Invitata cena-
clului a fost Gica lutes.

= La cenaclul Asocia-
tiei Scriitorilor din Timi-
soara si al _revistei ,,Ori-
zont" a citit versuri poe-
ta Monica Rohan, refera-
tul fiind prezentat de Ro-

dica Barbat. Au luat cu-
vintul loan Ardeleanu,
Brindusa Armanca, Vale-
riu Drumes, Floriea Nu-
meri, Marian Odangiu,
loana Rauschan, Aurel
Turcus, Nicolae Tirioi,
Vasile Versavia, Cornel
Ungureanu.

= Cea de a doua se-
dintda a Cenaclului lite-
rar ,Gheorghe Asachi"
de pe linga _Biblioteca
municipald “lasi  (cenaclu
patronat de revista ,,Con-
vorbiri literare™) a fost
dedicata personalitatii sl
activitatii lui G. Calines-
cu. Scriitorii N. Barbu si
Aurel Leon au evocat
momente din activitatea
autorului ,,Scrinului ne-
gru” Tn perioada iesana.

e La Casa de cultura
din Busteni, judetul Pra-
hova, s-a desfasurat o Tn-
tilnire a cenaclurilor lite-
rare ,Lucian Blaga" din

Sinaia_ si ,,Cezar Petres-
cu" din Busteni A fost
dezbatuta tema ,,Opera

lui  Stephan Mallarma si
ecourile acesteia Tn poe-
zie, pictura si muzica".
Au  participat  Nicolae
Paul Mihail, Vasile Nis-
tor, Gheorghe Costescu,
Liana Mihail, Dinu Radu,
Dumitru Radasanu, Petre
Milu, Aurei Manea. A re-
citat _din versurile lui Mal-
larma actorul Virgil Po-
povici de la Teatrul Na-
tional din Bucuresti.

= Cenaclul literar din
comuna Varias, _ judetul
Timis, a editat, Tn” cadrul
celei de a doua editii a
Festivalului national ,,Cin-
tarea Romaniel", cu spri-
jinul Centrului _de indru-
mare a_creatiei populare
si a miscarii artistice al
Jjudetului Timis, un caiet
cuprinzind versuri, proza,
teatru, desene si reprodu-
ceri dupa picturile mem-
brilor cenaclului. Colabo-
reaza cu diferite lucrari
literare Cecilia Mocanu,
Doru  Arazan, Tiberiu
Arazan, Nicolae Rosianu,
Barzin Vlada, lon M.
George, Valeria Vieru,
Cornelia  Gberan, llie
Gheran.

fntilniri

Bucuresti

< Constantin Chlrita,
lon Banuti, Mircea Mi-
cii, Gh. Pitut, Damian
Neeula, Dumitru Stancu,
la Ministerul constructii-
lor de masini (in cadrul
festivalului literar la care
si-4 dat concursul si Iri-
na _ RachiteanU-SlriaHu),
Virgil Carianopol, Valeria
Deleanu, Viorel Cozma,
Angela Chiuaru, loan Gn.
Pana, Arcadie Donos,
Teodor Maricaru, Petre

In spiritul
colaborarii

= La invitatia Societa-
tii pentru dreptul de au-
tor ,,ZAIKS" din Varso-
via, In zilele de 23—28
aprilie 1979, a avut loc_la
onstancin (Republica
Populara Polona un
simpozion asupra pro-
tectiei materiale a drep-
turilor de autor, la care

au _participat_ reprezen-
tanti  ai uniunilor de
scriitori  din _ Bulgaria,

Cehoslovacia, R.D. Ger-
mana, Polonia, Romania,
Ungaria,si Uniunea So-
vietica.

Din partea  Uniunii
Scriitorilor din Republi-
ca Socialista Romania au
participat : Traian lancu,
director administrativ al
Uniunii  Scriitorilor,  si
Dumitru Butusina, seful
serviciului  economic al
Fondului Literar.

e Tn Capitala a avut
loc semnarea Tntelegerii
ntre Centrala editoriald
din Consiliul Culturii si
Educatiei  Socialiste  si
Directia generala a edi-
turilor  din  Ministerul
Culturii si Artei al Re-
publicii Populare Polone,
privind colaborarea in
domeniul editorial si al
comertului de carte pe
perioada 1979—1980.

Tntelegerea a fost sem-
nata de Gheorghe Tran-
dafir, director general al
Centralei editoriale, si A-
leksander Skarzynski, di-
rector general al Direc-
tiei generale a editurilor
din R.P. Polona.

= La Casa Scriitorilor
a avut loc o dezbatere
bilaterala pe tema Pro-
bleme ale educatiei etice
si estetice In literatura
conteninorana romana si
sovietici pentru copii si
tineret.

La discutii au luat par-
te Hri.sta Candroveanu,
Viniciu Gafita, Gica lu-
tes, Mihai Negnleseu.
Mircea  SAntimbreanu si
scriitorii sovietici Anatoli
Aleksin, Gheorerhl Gran-
Mu, Radi Pogodin, Tatia-
na Setunskaia, Karel Si-
monian.

Cuvintul de deschidere
a fost rostit de Constan-
tin Chlrita, vicepresedin-
te al Uniunii Scriitorilor,
secretar  al Asociatiel
Scriitorilor din Bucuresti.

Concurs literar

= Tn cadrul concursului
literar al cenaclurilor li-
terare din sectorul 7 al
Capitalei au fost decer-
nate_premiile la Centrul
de Indrumare_al creatiei
populare si miscarii artis-
tice de masa. Juriul, pre-
zidat de Felicia Marinca,
din care a facut parte si
poetul Valentin ~ Desliu,
a acordat la aceastd faza
de sector, Tn vederea ce-
lei de a doua editii a Fes-
tivalului national ,,Cin-

tarea Romaniei", pre-
miul T™ntli la poezie stu-
dentului Marin Constan-
tin de la Academia ,,Ste-
fan Gheorghiu”. Premiul
ntli pentru proza a re-

venit Mariei  Balasoiu,
de la ICECHIM Bucu-
resti. Pentru teatru s-a

acordat un premiu trei lui
Ilie Dogaru, salariat in
Ministerul Tnvatamintului,
iar pentru reportaj lite-
rar o mentiune lui Victor

Stanescu, student la Aca-
demia ,,Stefan Gheor-
ghiu".

cu cititorii

Popescu, Valentin Desliu,
Viorica Nicoara, Petre
Paulescu, Al. Raicu,
George Zarafu, la Cami-
nul cultural din comuna
Mirsa, judetul llfov, la
Casa de cultura a Minis-
terului de Interne, la su-
cursala Bucuresti a Ban-
cii de Investitii, la Uni-
versitatea popularda din
strada Berzei, la Clubul
1.T.B. si Clubul tipografi-

ei ,13 Decembrie” din
bulevardul Ilie Pintilie,
Bucuresti

< Mihai Beniuc —-
VA LAS CA FRUNZA.

Transcriem, din volum,
versurile dedicate lui Al
Philippide (poezia Pa-

limpsest) : ,,De razipe ci-
catrice curge singe: / O
rand veche Tnca tot mai.
plinge. / Mai razi alaturi,
dai de alta rana, | Ca
vinul curge singele, din
vrand, / Amestecat cu
schije si puroi. / Si unde
razi, de rani dai vechi si
noi. | Tncearcad mai adinc
si da-i-nainte — / Am tot
scobit si-am dat de ose-
minte. / Erau stramosii,
ginte dupa ginte, / Si-n
straturi mai afunde tot
morminte... / PIn’ ce-am
izbit cu fieru-n bloc de
piatra — / Erau taciunii
stinsi pe vechea vatra".
(Editura Facla, 108 p,,
6,25 lei, 4.390 ex.).

= Tudor _George — CU-
POLA BARAGANULUI.
Sint reunite in noua carte
a poetului ciclurile : Cin-
tare Patriei, Scara de la
Plevna, Cupola Baraganu-
lui, intoarcerea la tarm,
Catedrala luminii si ,,poe-
mul simfonic" Oastea Ilui
Papusa-voda. (Editura E-

minescu, 200 p., 11,50 lei,
3000 ex.).

= Al Husar — 1IN-
TOARCEREA LA LITE-

RATURA. Studiile si
seurile _reunite Tn volum
trateaza unele aspecte ale
operelor lui Kogalnicea-
nu, Alecu Russo, Emines-
cu, Creangd, Cosbuc, Ca-
ragiale, Dclavrancea, Sa-
doveanu, Bacovia, Re-
breanu, Arghezl, Blaga,
M. Codreanu, Perpessi-
cius, Cdlinescu, Vianu si
Geo Bogza. (Editura Juni-
mea, 200 p., 525 iei, 3500
ex.).

= Mircea Mancas —
TRECUT SI PREZENT
IN TEATRUL ROMA-
NESC. ,,Cautind a des-
prinde specificul teatral
din examenul atent al as-
pectelor sub care a fost
privit In trecut — averti-
zeaza autorul —, cartea a-
duce [..] o contributie Tn
care sondajul psihologic,
explicarea = sociologica ~ si
afirmarea valorilor uma-
niste ocupa un loc cen-
tral”. (Editura Eminescu,
254 p-, 10 lei 1050 ex.).

= Corneliu Stefanache
— CIND VINE UMBRA,
Un nou roman al autorului
volumului de povestiri
Cercul cu ochi (1968), si
al romanelor Zeil obositi
1969), Paralele  (1970),
incolo (1970), Ziua uita-
rii (1972}, Asteptarea a-
proapelul (1974), Speranta
care ne ramine g1974).
(Editura Junimea, 254 p,,
8,75 lei, 15700 ex.).

= Nicolae Prelipceahu
— TUNELUL NORVE-
GIAN. Subintitulat ,,Frag-/,
mente usor  fantastici
ce dintr-un roman rea-
list mult mai amplu” vo-
lumul cuprinde textele :
Patinoarul, Alaska, Un
civil_in secolul douazeci
si  Tncercuirea (Editura
Dacia, 352 p,, 7 lel, 25.920
ex.).

= Marius Mircu —
CROITORUL DIN BACK.
,Aceasta carte — propune
autorul — nu intereseaza
decit doua categorii de ci-
titori : croitorii_si clientii
lor." (Editura Cartea Ro-
maneasca, 376 p., 13 lei,
8210 ex.).

= Mircea lonescu-Quin-
tus — LACRIMA SCOICI-
LOR Reluam catrenul in-
titulat Doar o_clipa : , A-
varii viseaza risipa, J Risi-
pa de aur si bani. / Cind
eu te visez doar_o clipa_/
Din marea risipa de ani"
Editura Eminescu, 86 p.,
,50 lei, 2000 ex.).

= George Virgil Stoe-
nescu — CASA A NOUA.
Versurile acestui al patru-
lea volum al autorului
(Cercuri_ la, Elsinore —
1972, Chip similar — 1974,
Caélaretul de aer — 1976)
sint grupate sub _un motto
din Dimitrie Cantemir;
,De vrame ce 0 a soare-
lui Tanrte{ire in doad
Tmpartind, 12 ciasuri Vul-

turul, iara 12 ciasuri_eu
aeru lui vor stapini..."
(Editura Cartea oma-

neasca, 110 p., 10 lei, 1370
ex.).
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Stralucit mesaj

EPREZENTIND vointa poporului
v roméan de a trai in libertate de-
plind, intr-o lume a pacii si a colaborarii internatio-
nale, ridicindu-se Tmpotriva fortelor care Tmpiedica
dezvoltarea libera a popoarelor, analizind cu lucidi-
tate profunda situatia internationalda a lumii con-
temporane sub postulatul primordial al politicii Ro-
maniei de a contribui cu toate fortele la edificarea
pacii si a colabordrii, presedintele tarii noastre s-a
Tntors cu stralucite rezultate din noul sau itinerar
african (al treilea Tn ultimii ani) primite cu inte-
grala satisfactie de poporul roman, de Tntreaga opi-
nie publica a lumii. Cele sase noi Tratate de prie-
tenie si cooperare, numeroasele acorduri de colabo-
rare Tn cele mai diverse arii de activitate sint o
altd, luminoasa, demonstratie a principiilor profund
umaniste ale politicii Romaniei socialiste in afirma-
rea drepturilor si aspiratiilor popoarelor la ti viata
mai buna.

Problemele pacii, securitatii si colaborarii interna-
tionale, ale instaurarii unor raporturi noi, democra-
tice, care ocupa un loc central Tn gindirea politica
prodigioasa, Tn activitatea desfasurata pe plan interna-
tional de presedintele Roméniei, au fost discutate
temeinic, si, o datd mai mult, Tn importantul sau pe-
riplu african, tovarasul Nicolae Ceausescu a afirmat
hotarit ca realitatile lumii contemporane Tnvedereaza
cu putere necesitatea solutionarii p”~ cale politica, prin
negocieri, a tuturor conflictelor si: litigiilor intersta-
tale, relevind marile primejdii pe pare le implica fo-
losirea fortei, Tncercarile de rezolvare a problemelor
t~™ntre state pe calea actiunilor arlhate.

WTjW. s

umanist

Tn Africa, Tntr-o zona fierbinte a Planetei, pre-
sedintele Romaniei socialiste si-a reafirmat convin-
gerea ferma ca numai prin eliminarea folosirii fortei
in relatiile internationale se poate asigura promo-
varea neabatuta a cauzei destinderii, pacii si secu-
ritatii popoarelor. Romania considera ca ar avea o
importanta deosebitd consacrarea, Tn cadrul unor
acorduri internationale, cu actiune juridica obliga-
torie, a angajamentului tuturor statelor de a nu re-
curge Tn nici o Tmprejurare la folosirea fortei sau la
amenintarea cu forta pentru interventii in treburile
interne ale altor state si de a nu sprijini cu forte
armate, sub nici un motiv, actiunile diferitelor gru-
puri care se ridica Tmpotriva guvernelor legale ale
unor state suverane si independente.

in atit de importanta si plina de semnificatii ca-
latorie din Africa, misiunea romaneasca la cel mai
fnalt nivel a purtat Ilumina cea mai clarda si
Tntelegerea umanistd romaneasca despre economia
mondiala si relatiile internationale afectate puternic
de persistenta starii de subdezvoltare si adincirea
decalajelor dintre state, de perpetuarea anacronicei
Tmpartiri a lumii Tn tari bogate si tari sarace. Pre-
sedintele Nicolae Ceausescu a subliniat cd o impor-
tantda fundamentalda pentru progresul economico-so-
cial mai rapid al tarilor in curs de dezvoltare o are
atit intensificarea colaborarii si solidaritatii  Tntre
aceste tari, cit si consolidarea unitatii tuturor fortelor
nationale Tn vederea apararii ferme a independentei
si suveranitatii, a concentrarii resurselor lor pentru
dezvoltarea fortelor de productie si a nivelului de
trai.

Profunda mindrie patriotica

I N IMPORTANTA sa Cuvintare

la Marea Adunarea Populara
consacrata zilei de 1 Mai, tovarasul Nicolae Ceausescu
a relevat ca o puternicd manifestare a solidaritatii si
prieteniei Romaniei cu tarile Tn curs de dezvoltare a
constituit-o vizita Tn Libia, Gabon, Angola, Zambia,
Mozambic, Burundi, Sudan si Egipt.

intr-adevar, semnificatiile acestei Tnalte misiuni de
pace si prietenie cu popoarele din continentul african

depasesc sfera unor dialoguri bilaterale, menite sa inta-
reasca legaturile de ordin politic sau ideologic, cunoas-
terea reciproca, dezvoltarea colaborarii Tn domeniul eco-
nomiei, al stiintei sau culturii ; Tnsemnatatea acestui
amplu si, Tn multe privinte, inedit turneu al unuia
din marii barbati de stat ai lumii contemporane se
Tnscrie Tn efortul general al timpului nostru de a des-
catusa toate energiile Tn favoarea libertatii si prospe-
ritatii popoarelor, a Tnlaturarii consecintelor unor
veacuri de crunta Tnrobire coloniala, de Tntuneric si
asuprire rasista.

IntTlnirile pe care seful statului roman le-a avut cu
conducdtorii unor state africane profund implicate
intr-un proces de structurald Tnnoire si dezvoltare,
vizitele de cunoastere si schimb de experienta in varii
domenii ale activitatii de constructie si reconstructie,

sentimentele de entuziasm si recunostintd cu care
Tnaltii oaspeti roméani au fost Tntimpinati pretutin-
deni, pun intr-o puternica lumina, Tnainte de orice,
prestigiul deosebit pe care tara noastra si conduca-
torul ei Tncercat 1l au in lume. Pentru popoarele cu
o cultura atit de veche si cu idealuri atit de tinere,
exemplul romanesc este exemplul unei natiuni a ca-
rei Tntreaga istorie este istoria unei necontenite lupte

pentru libertate nationalda si sociala, pentru dreptul
de a-si construi o viatda mai buna, demna si fericita.
Dezvoltarea Romaniei socialiste, situarea ei — in-
tr-un timp istoric relativ scurt — Tntre tarile cu o
industrie si o agricultura avansate, cu un ritm de
progres dintre cele mai mari Tn economia vremii,
este, prin ea Tnsasi, pilduitoare.

Ceea ce a frapat Tn mod deosebit Tn desfasurarea
acestui generos periplu, care a traversat Africa pe
meridianele pacii si prieteniei, de la hotarele medi-
tareneene ale Libiei pind Tn emisfera australd, este
faptul ca Romania si presedintele ei reprezinta un
simbol al solidaritatii cu lupta popoarelor pentru eli-
berare politica si economica, pentru inlaturarea se-
chelelor colonialismului, este un simbol al solidarita-
tii cu lupta Tmpotriva rasismului si apartheidului.
Tara noastra a sprijinit consecvent Tmplinirea aces-

Instaurarea unor relatii internationale de tip nou,
bazate pe deplina egalitate si echitate, precum au fost
reafirmate cu stralucire de catre presedintele Roma-
niei si la impresionanta Adunare populara consacrata
zilei de 1 Mai, corespunde aspiratiei permanente a
poporului roman de a contribui, sub semnul luminos
al pacii, la faurirea celei mai bune dintre lumi.

Misiunea nobila de pace si colaborare a presedin-
telui Nicolae Ceausescu a exprimat cu fermitate so-
lidaritatea romaneasca cu lupta pentru libertate, Tm-
potriva apartheidului, si a avut un ecou extraordi-
nar in tarile din ,,prima linie" care se confruntd cu
ultimele reminiscente ale anacronicei dominatii im-
perialiste. Pretutindeni, Tnaltii soli ai poporului
roman au fost Tntimpinati cu o profunda pretuire
pentru orientarea politicii romanesti, ale carei axe
cardinale sint pacea si solidaritatea internationala.
Pretutindeni, tovarasul Nicolae Ceausescu a fost pri-
mit cu nesfirsita stimd, cu calda pretuire pentru fer-
mitatea, niciodatd desmintita, a ideilor si faptelor
sale care servesc Tntelegerea Tntre popoare si con-
structia umanista a lumii. Tndrazneala si originalita-
tea meditatiei si actiunilor politice ale presedintelui
Romaniei, o datd mai mult exprimate cu clarviziune
pe pamintul stravechi al Africii, au fost aprobate de
Tntreaga opinie a lumii Tnsetata de libertate, adevar
si de justitie sociala.

Consecventa umanista a presedintelui tarii noastre
este salutatd cu profunda mindrie de Tntreg poporul
roman care isi. exprima unanim, in aceste zile de sem-
nificativa, Tntreita sarbatorire a istoricului nostru

1 Mai, adeziunea la politica de demnitate nationala,
de Tnaintare pe drumurile Tnsorite ale orinduirii noi,
ale umanismului roméanesc.

Alexandru Balaci

tor mari idealuri ale popoarelor africane, fapt care
explica entuziasmul cu care au fost Tntimpinati
Tnaltii soli romani. Primirea de catre tovarasul

Nicolae Ceausescu a reprezentantilor miscarii de eli-

berare nationalda din Zimbabwe si Namibia repre-
zinta un simbol al sprijinului politic, diplomatic si
material pe care tara noastra 7l acorda permanent

luptei de eliberare nationala a popoarelor care — de
necrezut, intr-o lume emancipatd, ce-si propune tot
mai Tnalti parametri ai civilizatiei, culturii si Tmpli-
nirii personalitatii umane —, sint tinute, sfidator, sub
opresiunea coloniala.

La Khartum, Tn Sudan, oaspetii roméani au fost sa-
lutati cu un entuziasm deosebit Tn marele palat al
Adunarii Poporului. Ceea ce spunea acolo presedin-
tele sudanez exprima, semnificativ, una din generoa-
sele coordonate ale trainicelor legaturi de fratie, co-
laborare si solidaritate dintre tara noastra si popoa-
rele africane prietene : ,,Am pus bazele relatiilor eco-
nomice, ale relatiilor politice, culturale, si ce poate

constitui o materializare mai graitoare decit chiar si
acest loc Tn care noi ne aflam — Adunarea Poporului
— la care tinem si cu care ne mindrim, pentru ca
aceasta reprezinta institutia constitutionalda suprema
din statul nostru, ea fiind, Tn acelasi timp, fructul
acelei minunate si marete cooperari dintre poporul
roman si poporul sudanez".

Asemenea intregii noastre natiuni, traiesc senti-
mente de profundd mindrie patriotica fata de rezul-
tatele de mare semnificatie si de profund ecou inter-
national ale rodnicei calatorii de lucru efectuate Tn
Africa de Tnaltii reprezentanti ai natiunii romane.

Anghel Dumbraveanu



Confruntari

XISTA poeti care slujesc poezia
si altii care se slujesc de ea ; Ma-
rin Sorescu face parte, cert, din
prima categorie. Desi cocheteazd
tot mai des cu alte forme de manifestare
literara (teatru, eseu, proza, pamflet), el
slujeste constant lirica, dinamizind-o si
aparind-o de clisee. intr-un interviu din
1968, poetul sustinea necesitatea experi-
mentelor literare ; Tn ciuda diversitatii a-
cestora (si volumul Sarbatori itinerante
are un pronuntat caracter experimental,
autorul Tncercind aici deretorizarea ero-
ticii), constanta ramine la Marin Sorescu
ostentatia. Ea Ti este, de altfel, expresia
temperamentald si literara specifica.

Tn literatura moderna, motivele literare
se asociaza spontan cu tratarea lor ante-
rioard, creatia propriu-zisa fiind secondata
de umbra ei : constiinta critica. Recentul
volum, continind lirica erotica, obiectivea-
za in acelasi timp si o meditatie asupra
conditiei acesteia Tn momentul literar
actual. Volumul este programatic si toc-
mai prin aceasta definitoriu  pentru
autorul lui.

Literar, Marin Sorescu se manifestd a-
proape mereu a rebours ; el este un _tip
insolit de alexandrin (constient de apasa-
rea inevitabila a culturii ~existente), ca-
ruia ii trebuie ex element motor, o mani-
festare culturala anterioara fata de care
sa ia atitudine (nu altfel procedase lon
Barbu n Poezia lenese). Parodiile erau
manifestarea cea mal ,inocentd", ele
ilustrind, didactic aproape, voluptatea
poetului de a crea prin ricoseu.

El nu vineazda momentul privilegiat al
»inspiratiei”, ci modelul de luat Tn ras-
par. Muza lui este existentul cultural,
suma de prejudecati existente, rutina. Ei
imagineaza noul ca replica la ceva deja
existent si, fascinat de magia insolitului,
cauta interdictiile spre a nu le respecta
(,,De ce nu se descrie pe larg / O destra-
balare in lege Intre Fat-Frumos si / Co-
Blnzeana, upa atfta asteptare, piedici,
lupte ?...“ Poveste mov) si canoanele spre
* se abate de la ele (cele prozodice sint
ilustrative Tn acest sens).

Ostentatia se manifesta uneori la adresa
propriilor opinii ; ,poezia trebuie sa fie

Poezla

scurtd”, decretase (in postfata volumului
Tineretea Iui Don Quijote) cel care ne
ofera acum lungi poeme in care cultiva
ostentativ poezia anecdotica, astazi cind
modernii au epurat lirica de anecdota.

Secole de-a rindul poezia a fost inte-
leasd ca exercitiu retoric si era normal
sa se aJungé la excesul contrar: ,depoe-
tizarea' (de fapt deretorizarea). Poeziile
din acest volum sint antiretorice (,,Simti
cum _se_ strecoarda retorismul ?“, averti-
zeaza 1n Feriga); ca si la Petre Stoica,
prozaismul este deliberat, situindu-se la
antipodul gratiosilor de tip Brumaru sau
Foartd. Dar Sorescu a cultivat, la rindu-i,
pretiozitati & rebours. Culmea este ca Tsi
tlustreaza experimentul Tn poezia erotica,
cea n care confesiunea si retorica pareau
de neinlaturat.

Ostentatia nu este la Sorescu numai
expresie temperamentald, ci si truc literar
de evitare a confesiunii directe ; prin
aceasta, el se Tncadreaza Tntr-o directie
urmarita programatic in poezia moderna,
Tn care economiei de mijloace retorice i se
asociaza economia sentimentelor expri-
mate. Sorescu scrie sub imperiul lucidi-
tatii, nu al ,inspiratiei” ; ceea ce nu n-
seamnd ca spontaneitatea lipseste. Ei
este exploatata inteligent, estomparea ei
fiind voita. Sub cinismul aparent (care
nu-i decit un truc inteligent) se ascunde
un senzualism exacerbat (Vedenii cu
draci). Sorescu scrie 0 poezie programa-
tic neconfesiva, lucrul acesta fiin mai
frapant n_lirica eroticd. Simtind totusi
tentatia obiectivarii confesiunii (,,iti spun
toate astea asa, / Ca sa-ti traduc 1in lim-
baj articulat o seama de senzatii din ba-
trini. / Nici nu stii ce senzatii intense /
Si ce reprezentari clasice Tmi dai..." Sim-
fonie), o deturneaza in epic, _dramatic,
prozaism sau bufonerie : ,,Si aripile mele
sa arate ca niste litere / din care cer-

neala neuscatd s-a ntins, / lar cuvintele
devin necitete. / Pacat, erau cuvinte de
dragoste, / Ti-o jur" (Pe merit). ,,Repro-
sul” pe care 1l face cealaltd voce lirica —
a iubitei — deconspira trucul dialogului
fictiv: ,,Ce sa zic, vad ca scrii despre
tine / Nu despre mine".

spatiului originar

OEZIA lui Tiberiu Utan este
de o desavirsita claritate a
ideilor si a emotiilor traite,
puse sa vorbeascda, de aseme-
nea, Tntr-un limbaj transparent de
cristal de Murano vegheat de o dulce,
delicata si blinda lumind meditera-
neana, cuceritor prin absenta oricarei
vointe de a incifra, de a tulbura sensu-
rile cuvintelor printr-un fals ermetism.
E in toata opera poetica a lui Tiberiu
Utan un cintec neintrerupt de harfe, de
superbe si clare fintini, de dor dupa o
tara straveche, dupa un spatiu originar,
totul orchestrat de un puternic instinct
al pamintului. Poezia se naste din con-
stiinta aliantei cu virstele istoriei, cu un
tarim de basm si de mit, dar si din in-
tuitia unei lumi vegetale Tn eruptie, n
debordanta tinerete, ca Tn acest excep-
tional poem, cu sonuri_macedonskiene,
al miracolului Tnfloririi liliacului, pe
care, fapt revelator, numai poetul 1l
Laude" : . Tn noaptea asta 1 va TInflori
liliacul. / / Ca un rug invizibil i va
izbucni liliacul / lingind cu flacari par-
fumate stelele. / Mitralii, ciorchine de
flori deschizindu-se, 1 aud galopind / pe
caii de munte /' ai asteptarilor mele. / /
Nimenea nu presimte ca mine / cu ati-
ta certitudine, / cu atita exactitate / des-
chiderea liliacului. / O ultima gheara
de fier / Tmi stringe inima — / cind
simt liberd inima iar / e semnu-nflo-
ririi, / si-atunci / a treizeci si cincea
oara / Tnvat de la flori Tnnoirea / singe-
lui, / gindurilor carbonizate / Tn cami-
nele iernii. / / Aud inflorind liliacul™.
Transcriind liric anotimpurile tarii,
Tiberiu Utan Tsi retranscrie, ca idee si
sentiment, vocea identitati), mirajul ei.
Si cel mai fascinant teritoriu cucerit de
poet — cu valoare de topos, de spatiu
matrice al fenomenului roménesc, atit
de cunoscut si de recunoscut, de rezis-
tent si de pur in timp, cind e vorba de
o lume a arhetipurilor — este Maramu-
resul. Tiberiu Utan Ti creeaza fiinta si
personajele, destinul tragic si scena is-
toriei, Tntr-un ciclu de poeme care vor-
besc, despre caracterul de initiere al
liricii lui Utan. Ca realitate sociala si
morald, istorica si folclorica, Maramu-
resul Tsi revendica tot mai mult dreptul
la o valorificare moderna, atit din per-
spectiva literaturii cit si a eseului filo-
sofic. Este partea de fiinta roma-

neasca cea mai deschisa mitologiei si
duratei, poeziei ceremoniilor, riturilor,
istoriei celei mai vechi, arhitecturii,
sculpturii in lemn, o lume magnifica n
toate sensurile. Tnca nu avem un roman
istoric al Nordului, nu avem Tnca un
film al Tnceputurilor de istorie si de
neam. E Nordul ce asteapta alesul, ca
sa Tnalte catedralele gotice ale romanu-
lui : ,,Numai spre Nord, / numai acolo
spre Nord / frunza de arin / Maramu-
resul. / / Cel nascut / incd nu s-a nas-
cut. Il Ciopliti alte porti. / Va veni.
/ / in Nord. / In Sicilia mea." Doar in
poezie Maramuresul se recunoaste, re-
Tnvie, ca spatiu originar, ca mitologie,
ca istorie si eveniment. Tiberiu Utan se
redescopera si se recunoaste a fi ulti-
mul ,,crucificat” al Siciliei maramure-
sene invadate de civilizatie : ,,Subt cruci
cu Cristi de tinichea / Dormind la
margine de sat / Si unde prin uitarea
grea / Sunt ultimul crucificat / ! cad
lacrimi negre pe asfalt / din ochii mei
de tinichea." Tiberiu Utan ne initiaza,
ne aduce in relatie cu aceasta lume prin
simbolul ei fundamental: Poarta. Bran-
cusiana poarta T1si are originile Tn
Nord. Poarta maramureseana este bolta
Tnalta sub care n-au trecut niciodata
umilitii destinului. Este semnul, poate
cel dintai, al goticului roméanesc. Train-
du-i simbolul, reinviindu-i memoria,
Tiberiu Utan se identificacu orele aces-
tui timp si acestei imagini, care se sin-
cronizeaza cu vesnicia : ,,in gardul de
nuiele, statornica si-nalta, / tu, poarta
de pe lza, mi-ai rasarit sub dalta / si
te-am cioplit cu grija, de drag, nu pe
simbrie, / Tn jurul casei mele punind
statornicie. / / ...Sunt cel care viseaza
sa fie el gorunul, — 1 s& ma Tncerce
dalta, si unul cite imul / ai mei sa-mi
treaca pragul, unindu-si tot cioporul. /
Subt bratele-mi de birne sa intre viito-
rul | pe lza si pe Mara. //Sa ma sop-
teasca ape, sa ma doreasca tara..."
Parintii, ca si Tn poezia lui Lucian
Blaga, sint vocile care se prelungesc in
noi, care nu au moarte. Romanul liric
al lui Tiberiu Utan ne face cunostinta
cu un personaj cu valoare de simbol:
Mama. Poetul 1i asculta bocetul, po-
vestea, profetiile: ,,Mama, spune-mi
alta poveste, / alta doina, alta balada |
despre prevestitoarele aceste / stele cu
coada. | ! Poate sunt pletele unei stinse

Erotica neretorica

Tn cadrul unei vadite creatii prin ri-
coseu, sintem datori a reliefa modul in
care are loc (daca are) autonomizarea re-
plicii. Sa urmarim, de aceea, mai Tndea-
proape tratarea a rebours a memoriei
culturale : ,,Romantismul a labartat esen-
tialul / Transformindu-1 Tn dantelarie, /
Incit trebuie sa tragem / Cu buretele si
s-0 ludam de la zero. / De la «imi placi» /
«Mi-esti draga» si asa mai departe / Din
aproape Tn aproape. / Pina hat... «La popa
la poarta / E-0 pisicd moarta»" (Lingouri
de plopi). Dorinta  marturisitda ~ (in
Profund cerebrald) de a revigora poezia
erotica justifica ostentatia care, altfel, ar
fi putut ramine la stadiul de simplu te-
ribilism. Poetul acesta afisind o superi-
oara detasare de trairile curente crede
Tn perenitatea marilor sentimente (Pe-
rechea, Asa se ntimpld) si ceea ce ur-
mareste este doar Tnnoirea expresiei lor :
,.Ce zicea Petrarca in sonete / E valabil
n parte, dar spus prea rimat, / Sentimen-
tul meu pentru tine / Sparge orice tipare"
(Necunoscuta).

Cind replica se autonomizeaza deplin,
rezultatele sint remarcabile, ca Tn memo-
rabilul Bocet crapat in care substratul
eseistic este tratat liric. Oricind citabile
Tntr-o _antologie a liricii erotice roma-
nesti sint poemele Asteptare, Indeparta-
rea malurilor, Tava eu jeratec. Un fru-
mos vers din inflorire de maree da titlul
acestui unitar volum : ,Toate femeile
sint semnele unei sdrbatori_itinerante".
Sarbatorirea se savirseste Tnsa fara mij-
loacele traditionale ale retoricii. VVolumul
este unitar prin acest refuz programatic
si prin valoarea constanta a poemelor.

CONSTANTIN ANDRONIC :

iubiri, / unor moarte iubiri alungate, /
sau cioburi de luna cu razele / strinse-n
manunchiuri subtiri, 1 sparte de virco-
laci. Poate. / / Sau semne pe care
le-astept de la tata, / pe care le as-
teptam amindoi / de cincisprezece ani
cind cu lopata / I-am Tngropat n tinti-
rim si-n noi. / / Spune-mi alta poveste,
mama, / pe-a vietii-cateaua o stiu, / se
umfla ca apele si se destrama / ca o
furtuna mare-ntr-un pustiu. / / Ai grija,
nu pleca pina nu inteleg / rostul chinu-
lui tau si al bucuriei. / Nascatoarea
mea, pe tine te Tntreb, / Tu, care porti
numele Mariei". lIza si Mara, fascinanta
poveste a lui Pintea (Balada veche),
bisericile vechi de sute de ani, adeva-
rate poeme ale unei superbe imaginatii
colective, viata arhaica sint pentru Ti-
beriu Utan nu teme propriu-zise ale
poeziei, ci focare ale ei, un mod al poe-
tului de a reveni intr-o lume pura, de
a nu-i trada sau falsifica morala. Cind
poetul se indeparteaza de aceasta lume,
cind Tncepe sa-i uite cintccele — care
stnt memoria lor fara de moarte — el
traieste un sentiment de Tnstrainare .

Ca si alti poeti ai Transilvaniei si ai
Maramuresului, Tiberiu Utan este obse-
dat de maretia tragica a figurii lui
Avram lancu. Prin el vorbeste un des-
tin, prin el constiinta nationald a cunos-
cut iluminarile unei epoci. Avram lancu
a devenit Tn Istorie o ldee in care ne
regasim, pe care o chemam sa ne ve-
gheze, sa ne lumineze nca, si fata de
care nimeni nu poate sa nu ramina tul-
burat : ,,Lumineaza-te, padure / a ba-
trinului Ardeal, / suna bucium — lung,
usure, / trec stramosi Tn tundre sure, /
rinduri, rinduri, val de val, / cei mai
tineri mai ntfi, / cei mai virstnici mai
apoi, / / umbre sfinte de eroi / trec prin
muguri catre noi, / cresc prin ierburi vii
n noi / si de-a valma sunt cu viii. / /
Kiu-i cinta. / Codrul stie / primavara
lor tirzie."

Tiberiu Utan cultiva cu mare succes
poemul concentrat, aproape aforistic,
nascut dintr-o idee si un sentiment al

ei. ,,Tema" 1i conditioneaza un anumit

Propensiunea spre ludic  explica In
mare masura teribilismele si ostentatia.
Sorescu se joaca dezinvolt, desemnind
rin cuvinte, Tn paranteze, semnele gra-
ice de indicare a exclamatiei (Limpezire)
sau cultivind cu voluptate polisemantis-

mul : ,Suna ca-n .Shakespeare. Las’ sa
sune, ca nu-i raspund” (inflorire de
maree). Doza de ludic este certa si

exemple s-ar putea inca cita. Un _joc
Tmi_pare supunerea la conventia traditio-
nala (prozodicd) 1Tn Prin ceara.. Apa-
rent Tn joaca se tese si plasa — deasa —
de aluzii, licentioase uneori. Spaima
de_morga, de gravitate scortoasd _ este
evidenta si lirismul se manifesta aici in
prezenta tiranica a unei atitudini strict
subiective : ostentatia.

Rarele rime interioare sint relevante
pentru cad sint neasteptate n contextul
volumului. Tntr-un caz, aparitia (spouv
tand, poate) unui distih 1l determina pe
poet sa se simta dator a-i... motiva pre-
zenta ; ,,Asa ca mai bine anonimi si in
pat / Decit anonimi in trecutul Tndepar-
tat / Rimeaza ? Un pic, din cauza ta /
Fac concesii formelor fixe, / Formelor
tale fixe. / Gazeluri trebuie s&-mi inspiri, /
Sonete, glose, rondeluri — / S& nu-mi mai
vii cu_inspiratie / Varsatd" (Tava eu
jeratec).

Manifestarea constant polemica este ».ti-
tudinea lirica specifica lui  Sorci-m.
Atunci cind toti poetii vor folosi versul
alb si cind prozodia traditionala va de-
veni tabu, Marin Sorescu va scrie so-
nete, glose, rondeluri s.a.m.d.

Mircea Scarlat

Remorcher la dana (Galeria ,,Golateea")

limbaj, o anumita semnificatie, o pri-
vire care ,,studiaza” totul Tn vederea
construirii unor portrete lirice. Recu-
noastem Tn structura lor fundamentala
o intuitie a unicatului. Un Arghezi pe
masura artei si valorii sale : ,,intoarsa,
radacina Tn raza s-a schimbat / si, jB|
paind azurul cu-antene de matase™
stirnitd din tarind, pe veacuri nume-a
dat / la tot ce fara nume pina atunci
ramase. / / Lipitu-s-au de lucruri pore-
clele, si-astfel / vor rataci prin lume,
ca un narav ce tine,/ ca un pacat de
care, ca sa te scapi de el, / mult mai
usor Tti sade sa te desprinzi de tine."
Miha.il Sadoveanu Tntr-o fericita repre-
zentare : ,,La locul unde muntii Tn ca-
pete se bat / si nici furnica afla un
semn de trecatoare / se zice ca odata,
de mult, s-a Intimplat / sd& umble Sa-
doveanu Mihai la vinatoare. / / Cu
fruntile zdruncite, netmblinziti colosi, /
statura luptatorii si se-mpacara-oleaca ;
/ tragindu-si coltii stincii, au spus cica
sfiosi: / E-un munte dintr-ai nostri, sa
1l lasam sa treaca !“ Un Bacovia astep-
tat : ,,O singura clapa / alba in noap-
te, / neagra Tn iarna, / / ascult si ascult
ti ascult, / astrale inflexiuni. / / Nu cre-
deti ca doarme / poetul, / / cu fruntea
plecata / pe negrul pian. // Treziti-1 sa
cinte, / / Astept".

Credincios pina la patima unui spatiu
originar, vocilor lui fundamentale, Ti-
beriu Utan este un poet al claritatii, iar
atunci cind nu asculta de o sirena a
versificarilor facile, el creeaza Tn acord
cu vocatia sa ; o dovada este si acest
tulburator poem ce se cheama Transil-
vania: ,,Altar cu fruntea la cer | cu
genunchii Tn pamint / inima de stea /
dintre toate cite se nasc si pier / scu-
tul meu rotund si sfint / cine alaturi Tti
poate sta? / / Transilvanie, gindule
bun / brandusa discreta si stranie / clo-
pot de litanie / mut ramin de cite am

sa-ti spun / gindule bun, Transilvanie /
Transilvanie, Transilvanie."

Zaharia Sangeonan


Miha.il
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Spatiul sI timpul genezel

NAINTEA pietrei, Thaintea lem-

nului, Tnaintea culorilor, a fost

Cuvintul. lon Vlasiu nu e unul

din artistii plastici care, se stie,
simt uneori nostalgia literaturii si se in-
torc spre ea in pagini reflexive sau au-
tobiografice ; el este scriitor chiar Tha-
inte de a se fi afirmat stralucit Tntre
,fratii nostri vazatori. Tentatia artei a
fost pentru acest mare nelinistit mai pu-
ternica decit toate obstacolele inventate
de un destin atit de vitreg la inceput, si
ea s-a manifestat coplesitor, fara op-
tiuni dinainte hotarite. Irezistibila era
doar vointa comunicarii, a expresiei, nu
si materialul — deocamdata indecis.
Pictura e abia o promisiune viitoare,
~sculptura e lenta si aspra ucenicie cind
caietele de note intime se adunau vraf,
iar obsesia copilariei, a satului-matca
izbucneau Tntr-un nestavilit monolog.
»E nemaipomenit cum striga Tn mine
trecutul (citim Tn ,jurnalul™ din 1937).
Renunt la Paris pentru satul meu. Sint
ca fiul risipitor care se Tntoarce la ca-
minul parintesc, Tn cautarea unei min-
ghieri si n-o gasesc. Am reusit sa-mi
cumpar o cutie de acuarele si pictez ta-
fa"hi. Tn felul acesta am Tnchis fereastra
spre Paris”. Tndata, apoi, Tnsemnarea :
,»3criu o carte, aproape fara sa vreau
(s.n.). N-are titlu”, ne face sa banuim
ca prima forma a confesiunii Am plecat
din sat prindea contur atunci (Cf. In
spatiu si timp, pagini de jurnal, 1970).

Aparitia cartii, Tn 1938, punea n evi-
denta calitatile prozatorului, nici o
clipa handicapat de celelalte doua vo-
catii, paralele. Tnsa Artistul plenar e
mereu prezent : el are, dupa observatia
sagace a lui lon Frunzetti, ,,0 limba
sculpturala, fie ca picteaza, fie ca na-
reaza Tn cuvinte". Critica saluta entu-
ziast nu plasticianul ratacit in literatu-
ra, ci scriitorul pur si simplu : ,,Am ple-
cat din sat — remarca Perpessicius —
coboara din cerul surprizelor cu hir-
zobul, iar autorul se impune, dintr-oda-
td, cu Tnsusiri ce vadesc pe predestina-
tul mestesugar al scrisului”. Dificulta-
tea comentatorilor (lon Breazu, lon
Chinezu, Mihai Beniuc, Tudor Vianu
s.a.) nu era fixarea acestei proze Tntr-o
familie de spirite : lon Creanga, Agar-
biceanu, Pavel Dan, Peter Neagoe, ci
inaderenta ei la o structura strict tra-
ditionalda. Am plecat din sat ,nu se
lasa usor categorisita™ ; ,,fictiunea nu
are loc Tn ea, nu-i roman, nici nuvela
si nu-s de fapt nici memorii" (M. Be-
niuc) ; ,nu tine de nici un model”, e
un ,,jurnal de scene cusute una de alta"
(Perpessicius) ; o ,,povestire” preponde-
rent ,lirica" (l. Breazu) etc., etc.

Abia la a doua editie, mult amplifi-
cata (1957), autorul Tnsusi va dezvalui
intentia unei constructii ciclice, din care
au si aparut apoi Drum spre oameni
(1961), O singura iubire (1965) si un nou

~w>lum, Lumea largd, era anuntat. Toate

-JRjNaresc drumul aspru al formarii u-

nui artist, printre dificultati, Tndoieli,
framintari intime si de creatie, Tntr-o
succesiune epica bine condusa, al carei
caracter de generalitate poate fi dedus
dincolo de accentul autobiografic,-sl el
foarte evident. Factura cartii nu e Tnsa

* de ,,memorii"”, ci aceea a unui ,,Kiinst-

lerroman”, gen inventat de romanticii
germani, unde experienta creatorului,
tensiunea actului, conflictul cu sine si
cu mediul (de cele mai multe ori ostil)
sint convertite Tn ideea unui destin spe-
cific. Din anecdoticul notat succint, din
meditatiile risipite In ,caietele” partial
editate apoi sub titlul Tn spatiu si timp,
dar mai cu seama din analiza cresterii
unei viziuni artistice proprii, lon Vla-
siu construieste Tn ciclul sau romanesc
o lume coerentd, consonanta cu opera
sculptorului si pictorului tocmai fiindca

toate se regasesc finalmente Tn acea
,Innerlichkeit™ fecunda.
U Am plecat din sat, primul

panou al (deocamdata) tripticu-

lui, ne aflam Tnsa abia Tn punc-

tul originar al procesului. Re-
editarea recenta+¢) confirma originali-
tatea si farmecul unei proze traditio-
nale si moderne totodata. Traditionala,
deoarece ea evoca o Vvirsta si un spatiu
recurente Tn literatura romana : copila-
ria la tara, socul despartirii de sat, im-
pactul cu lumea citadina, diversitatea
— sl adversitatea — acesteia. Aparent,
mozaicul Tntimplarilor repeta tehnica
,»amintirilor din copilarie”, cu aceleasi
figuri tutelare dominind tabloul :
Mama, frumusete de Madona rustica,

ofilita de grijile coplesitoare ale unei

? lon Vlasiu, Am_plecat din sat, editia
a Ill-a, cu desene si reproduceri din ope-
rele autorului, Ed. Eminescu, 1979.

gospodarii ce se ruineaza Tn lipsa bar-
batului dus la razboi, ea Tnsasi secerata
de boala Tn plina tinerete ; Tatal — a-
mestec de duiosie si asprime — disparut
si el prea devreme din zarea de Tntele-
gere a Copilului ; portretul hieratic al
strabunicului (Bacu), dar mai ales ex-
traordinarul cuplu ai Bunei si Mosului,
veghind fiecare Tn felul sau, cu senti-
mente contrastante, soarta orfanului,
inca ,,patriarhale™, evenimentele par
Tnrudite cu Amintirile lui Agéarbicea-
nu : jocurile, farsele soldate nu o data
cu necazuri neprevazute, placerile vietii
cimpenesti. scalda, hoinarelile, prietenii
copilariei, ceremoniile rustice: taiatul
porcului, festinuri, nunti, Tnmormintari
etc. Dar si cealalta realitate, refuzin-
du-se oricarei estompe idilice : certuri
pentru pamint, vrajba relatiilor de fa-
milie, ciocnirile temperamentale, dra-
mele si modificarile generate de primul
razboi mondial etc. Sau ceea ce e din-
colo de ,realitate” : fantasmele, cosma-
rele unei copilarii obsedate de spaime,
torturata de ispite si Tntrebari iesite din
comun, nelinistind mentalitatea parinti-
lor. Copilul pare a fi ,,in mrejele dia-
volului”, e poate un ,,copil schimbat",
un ritual magic de exorcizare Tncearca
n zadar sa-l ,vindece". Tn fapt, el nu

e o fiintda comoda, docila, duioasa ; nu-i
nici ,,frumos" : are urechile prea mari,
privirea Ti fuge Tinlaturi, vede si ce
trebuie si mai ales ce nu trebuie, e un
,,zghild", un posedat luind totul Tn ras-
par si iesindu-i toate de-a-ndoaselea.
Ciudateniile comportarii Ti scot vestea
ca i-ar lipsi ,,0 doaga", fiindca nu e
cuminte, ci cu minte, mintos adica :
,».nNu-mi lipsea nimic — comenteaza na-
ratorul — Tmi era plin capul de povesti
si nu puteam sa stiu bine unde Tncepe
lumea adevarata si unde sfirseste".
Caci ,,asa eram eu facut, se vede. Ceea
ce vedeam cu ochii si auzeam cu ure-
chile Tmi mergea la inima. Si nu numai
pentru ca aveam urechile mari, dar cind
ma uitam la ceva, apoi acolo ma uitam
si nu Tn altd parte. Si ma uitam peste
tot, si unde trebuia, si unde nu trebuia
si, nici vorba, vedeam mai multe decit
trebuia sa vada un copil — nu-i de mi-
rare ca intre multe alte porecle mi se
mai zicea si Zgiila. Ol fi fost eu Zgfiila,

lasa sa fiu, dar nici cite stiam eu nu
_ stiau multi".

Tonul e al lui Creanga, inclusiv auto-
ironia sau Tntorsatura de oralitate a
frazei : ,,cum zic, eram Tn postul Pasti-
lor..." ; ,,Daca stai si cugeti la toate Tn-
timplarile astea, apoi usor poti crede
ca muierile din Lechinta aveau dreptate
sa ma ponegreasca, dar n-aveau, adica
nu stiu ce sa mai cred nici eu..." ; ,dar
creada cine ce-o vrea..." ; ,Zicea tata
multe, ca omul nemultumit. El ar fi
vrut sa fiu ca rupt din soare si eram
si eu un copil ca alti copii : cind rau,
cind mai rau" ; ,,nu stiu cum vor fi
fost alte cislegi...” etc. Unele portrete
chiar, sint ,,povestite", compuse din co-
mentarii parentetice mai mult decit din
trasaturi plastice; fizionomiile se des-
prind Tnsa cu precizie, deduse dintr-un
gest, o schima, din miscarea epica, Tn
fine, caci Bacu, Buna, Mosu (si copiii
lor : Tilie, Nelu, Niculita, Ana si Vic-
torita) dar si Pascu-ciobanul, Gurghian-
sluga, Valerie, Cicu-varu, Popa sau Das-
calul au o prezenta anecdotica, uneori
biografia lor e un mic ,,roman" conden-
sat, dependent de ,,saga” familiala : ra-
portarea la Liviu Rebreanu si Pavel
Dan Tn aceste nuclee epice trebuie cau-
tata. Tonalitatea e atunci aspra, dese-

ION  VLASIU . Mireasa

nul aminteste tehnica grafitului, gama
cromaticd e rece, asemenea picturii
dintr-o anumita perioada a aceluiasi
artist, dominata de negrul si verdele
metalic. Dar tot ca Tn pinzele lui, lu-
ciul de smalt al unor pagini (peisaje,
scene de gen) amplifica impresia tih-
nitd a povestirii cu sart, evocare a unei
realitati scufundate : ,,Apoi a venit iar-
na si era cam frig : Stam mai mult prin
casa. Buna cu fetele torceau, iar Ni-
culitda depana cinepa si Tmpletea strean-
guri. Mosu sta zile Tntregi Tn sopru si
facea greble si furci de lemn. Era viata
cu rost la Mosu, nu te prindea urftul.
Fetele cintau [..] Mosu citea dintr-un
calendar vechi despre crugul lunii si
despre mersul vremurilor. Citea si carti
de rugdaciuni si se tot rastea la noi. A-
tunci ne duceam Tn casa dinapoi, unde
sedea Bacu, si el se bucura, ca era sin-
gur acolo si-lI era urft. Apoi a nins st
nu mult dupa aceea a venit si Craciu-
nul. A taiat Mosu un porc. S-a sculat

cu noaptea-n cap si pina sa ne trezim
noi, porcul era sub flacari. Tl rumenea
Mosu cu paie aprinse, 1l razuia cu cuti-
tul si noi ne uitam cu jind la coada
lui rasucitd, asteptind acolo Tn zapada,
dirdiindu-ne dintii de frig, pina a venit
Bunica si i-a spus Mosului : — Ce mai
astepti acum ? Nu vezi ca Tngheata
copiii de frig ? Da-le coada | Dar Mo-

sului parca nu-i venea sa stirbeasca
frumusetea porcului. Asa era el. Ti pla-
ceau lucrurile intregi®.

Acestui nivel Ti e tributar si lexicul

povestitorului, care nu refuza striden-
tele coloristice, scriind gespri, golgoana,
a bujdica, corobete, palateci, bolda, bo-
roboantda, coldus. visaie, mohoanda,
sarapanie, ciutorna etc., etc. Voluptate
Tn explorarea unor straturi ,,geologice”,
Satul e pentru Vlasiu ,,Atlantida lui" ;
dar tocmai acest sentiment al derivei
si scufundarii iremediabile introduce Tn
text o fibra de ironie amara, ncit cu-
noscutul topos al ,dezradacinarii" —
frecvent Tn atitudinea lirica a scriitori-
lor ardeleni de la St. O. losif si Goga
pina la Blaga — apare rasturnat. O ex-
clamatie ca aceasta : ,,Ce bun era sa-
tul I“ ca si insertiile sentimentale risi-
pite ici-colo (,,ma tinguiam mie Tnsumi
si asa, fara stiinta, sufletul meu se ru-
pea cite putin din matca satului') sau
imaginea casei natale din Lechinta, ca-
zuta Tn paraginda — ecou al cunoscutei
poezii a rasinareanului — nu pot con-
tracara febra ,,moderna™ a nevoii de
evadare in larg. De altfel, ciudateniile
copilului mereu n conflict cu mentali-
tatea colectiva si cu structurile ei ar-
haice prevestesc neastimparul, curiozi-
tatea, setea de noutate a viitorului ar-
tist. Rememorarea Tncepe semnificativ
cu o premonitorie dorintd de desprin-
dere : ,,Cind eram mic, lumea era cu
totul altfel. Greu de spus cum anume.
Simteam ca e Tmprejur, colo si colo, ca
o fiintd ciudata pe care o intrebi si ea
tace zimbind, ademenindu-te s-o ur-
mezi si sa mai intrebi, sa tot Tntrebi."”

Aceasta psihologie a interogatiei nu e
— de pe acum — a creatorului ? Ca si
indecizia, de altfel. Aglomerarea fapte-
lor de viata (,,vin spre mine Tntimpla-
rile ..si nu stiu cum sa le adun. Vin
ca Tntr-un vis, toate deodatd, nu stiu
de unde sa- Tncep"), continua cu zig-
zagurile unei cariere ale carei peripetii
si peregrinari formeaza intreaga mate-
rie a partii a doua, de dupa parasirea
,LAtlantidei™ : ucenicia de pictor, stagiul
militar, scoala de meserii, conditia de
muncitor, lumpen, boem, somer, student
in ,,arte”, suspect politic etc. Boala, sa-
natoriul, cazarma, atelierele, figurile
prietenilor si profesorilor (Miron Radu

Paraschivescu, Catul Bogdan, Ladea,
Demian, Ciupe s.a.), idila amoroasa
(,,Ochi-verzi") — toate modifica nu

numai sufletul copilului de alta data, ci
timbrul Tnsusi al prozei. Racursiurile,
nervozitatea tonului, linia viguroasa a
desenului, starea de continua tensiune
si iritare, explozia vitala tin de o teh-
nicd expresionista. Artistul simte me-
tamorfoza. Dar si Tnstrainarea. Abia
acum el e ,,copilul schimbat™ al motivu-
lui folcloric.

Viata, ca si Arta, e devenire, curgere,
cautare ; simbolul ei acvatic strabate
cartea de la un cap la altul, identificat
in prezenta insinuanta, obsedanta a
Muresului curgind domol, ,,descintind”,
tulbure si ,,bolnav" cind sufletul ado-
lescentului e cuprins de febre, exultant,
si frenetic alteori. Copilul de alta data
isi facea vint si se ducea In fund in

,»golgoana dracului”, de unde se Tntor-
cea apoi cu o piatra Tn gura. ,,Asa era
jocul”. lesind din lupta tonifianta cu
apa, tTnarul descopera mult mai tirziu,
pe malul riului care ,,n-avea de ce se
grabi” o uriasa, neobisnuita piatra alba.
Ea 1i apare ca un ,dar" al Muresului,
vestind parca vocatia Sculptorului. Soa-
rele rasarind de dupa dealul Continitu-
lui, Riul ca o continua bucurie a des-
coperirii, Ogra cu lumea ei naiva si
violenta, Orasul fascinant — iata spa-
tiul si timpul sub semnul carora s-a
nascut lon Vlasiu.

n arta lui, ,forta si delicatetea pe-
cetluiesc un pact unic”, afirma Tudor
Vianu in 1942. Am plecat din sat nu
face exceptie. Recititd azi, din perspec-
tiva unei ntregi epoci literare cu spec-
taculoase mutatii, ea ramine o carte
tulburatoare, sincera si adevarata.

Mircea Zaciu



ION
BRAD

Ziua zilelor

Ziua zilelor ? E oare prima
Cu care ultima Tsi leaga rima ?

E dimineata strigatului prim
In care ca fintina de flacari isbucnim ?

Amiaza e, cind am oftat fierbinte
De dragostea ce nu vrea sa ne-alinte ?

E ziua luptei ? Biruinta ei ?
Ori ceasul cind veninul Infringerii ii bei ?

E timpul mult mai larg decit cadranul
Cind mina ti-o intinde si dusmanul ?

Ori este ceasul fulgerat, scrisnit,
Cind te trezesti in spate c-un cutit ?

Care e ziua zilelor, mareata ?
La Tnceput ori la sfirsit de viata ?

TN mine, Ulisse...

Tncep sa vorbeasca statui

Cu voce de dinamita ?

Vrea timpul s& ma traga-n viltorile lui ?

Sirenele marilor de ce se agita ?

Cum sa-mi astup urechile iar ?

Cum s& nu vad ce se-ntimpla ?

Prea multa cenusa se-alege din jar ?

Prea multe fulgere-n timpla ?

De ce nestatornicul tarm

Ma ispiteste cu brate fecioare ?

De visuri corabia-mi sfarm ?

In mine reinvie ori moare ?

Vrea iarasi un trup cersetor

Sa ma tirasca la nunta ?

Mai sint oare lumii, mai sint Penelopei
. dator

Cind ele in mine se-nfrunta ?

6 Romania literara

La marginea
dinspre apus

La marginea dinspre apus a vietii
Nimic nu mai ramine un mister ?

Ca de pe-un munte, micsorat vezi totul,
lar muntele parca-1 zaresti din cer ?

Esti tu in umbrele ce se framinta
Pe-ntinderea ecranului imens ?

De ce nu strigi ? De ce le lasi sa taca
Dind si tacerii noastre un alt sens ?

Sub mastile ce le purtam pe fata

E viu ori putred singele intreg ?
Miscarea Tnsasi e-o eternitate ?
Numai copiii jocu-1 inteleg ?

Matasea broastei ori otel ne-mbraca
Plapindul trup ce-a fost al tineretii ?
Raspunsul la-ntrebari e jocul nostru
La marginea dinspre apus a vietii ?

De cind alerg

De cind alerg spre mine
Si tot nu mai ajung !
M-alunga vesnic cine ?
Eu Tnsumi ma alung ?

Mi-s talpile inverse ?
Cararile sint ghem ?

Ori prinde sa se verse
Potopul din blestem ?

Camasa-mi arde-n spate
De Nessus otravit ?
Sint gind ori sint cetate
Cu pasi spre asfintit ?

In ziduri se-ngropara,
In propriul meu trup,
Toti cei uitati afara
Care din carne-mi rup ?

Raspund din cite timpuri?
Sint fara loc si timp ?
Cununi de spini ori nimburi
Pe frunte ma inghimp ?

Ah, semnul nu mai vine
Sa fiu ori mag, ori prunc !
De cind alerg spre mine
Si tot nu mai ajung !

Serpi cu clopotei

Sint mult prea multe intrebari ucise

De serpii care colcdie Tn vise

Tmbratisati pe lujerul plapind

Al pomului ce n-a mai crescut pina la
gind.

De ce nu-1 tai din radacini sa-mi fie

Viata o livada cu fruntea Tn trezie ?

Cum de nu calc napirca de neguri reci pe

cap
De coltii in calciiul cunoasterii sa scap ?
Ori e-0 poveste sumbra edenul, ce se

pierde

Tn zarea calcinata, doar printre gene
verde ?
Nu-i de lumini poiana ? Cuvintul nu-i de
har ?

In magma de confuzii std farmecul
primar ?
Ma napadesc cu ginduri cei vechi si
cu-ntrebari,
Sint sufocat de-aroma ce creste din mirari.
O iau de la-nceputuri si-ntreb : trezia
ce-i ?
Cind dorm, porneste nunta de serpi cu
clopotei...

Icoana

Cind, copil, urcam Dealul Crucii

Dupa care se ascundeau inca sapte hotare,
Sapte dealuri ca sapte rastigniri

Pe crucea ta, soare,

Sapte vai ca sapte leagane ne-ncapatoare,
Acolo n dreapta, sub tufele mari de malin,
Strabunicul Tmi ardta casele scufundate
Ale fostului sat-tintirim

De care fugim, tot fugim, tot fugim...

— Sub tufa de-acolo doarme si muma !
zicea batrinul,
Fie-i tarina usoara !

Ca ntr-o icoana, camasa verdc-nflorita
I-acoperea sinul
De muma-fecioara.

Rupeam o creanga si-o puneam Tn poarta,
Ochii strabunei de veghe sa fie,

Moartea sa nu mai duca-n ispita

Muma cea tinara, pe-atunci inca vie,

Sa n-o scape seara-n fintina...

Ca pe-un ulcior fara toarta...

Astazi carunt, cine de mina ma poarta
Pe ulitele fostului sat-tintirim
De care fugim, tot fugim, tot fugim ?
1979



Breviar

ScCrisori

catre

Ovid Densusianu

EASTEPTAT de mare este numa-

rul corespondentilor _strdini, sta-

tornici sau ocazionali, care-1 con-

sultau pe marele lingvist si fol-
clorist roman, de reputatie europeang,
Ovid Densusianu ¢), profesor de filologie
romanica la Universitatea din Bucuresti.
Sa-i  numim, Tn ordine alfabetica :
Afergsson Ragnar, Ageorges Joseph,
Azema Pierre, Baldacci Antonio, Bar-
riere Marcel, Bartoli Matteo, Beauduin
Nicolas, Beaunier Andra, Bellanger L.,
Bethune Francois, Bloch Oscar, Botta
Eveline, Boutiere Jean, Brandin Louis,
Braunholtz E.G.W., Briquet Pierre, Bron-
dal Viggo, Brun Charles, Cloetta Wilhelm,
Cuervo R. J., Daranatz Jean-Baptiste, dar
sa nu uitdm nici pe romanii stabiliti in
Franta, ca Serban Coculcscu (Pius-Ser-
vien) sau pe strdinii, ramasi Tn tard, ca

De Luca Benedetto. Ca sef de scoala
lingvistica _si folcloristicd, Ovid Densu-
sianu_a lasat numerosi discipoli, _unii

notorii universitari, ca Al. Rosetti, Geor-
ge Giuglea, D. Caracostea si Take Pa-
pahagi, altii emeriti folcloristi, ca lon
~Diaconu.

_ Ba chiar, eminentul slavist si folclorist
iesean, Petru Caraman. intr-o splendida
scrisoare, datatd 21 iunie 1933, i se re-
cunoaste ,elev... de tontrabanda !, de-
oarece nu i-a_frecventat cursurile, dar
i-a citit lucrarile si a gasit In ele ,cele
dintfi Tndrumari*.

Ovid Densusianu a mai
treaga echipa de foarte distinsi profe-
sori Tn Tnvatamintul mediu, ca fratii
Petre V. Hanes si V. V. Hanes, Constan-
tin Damianovici, N. Stanescu, V. Vircol.
Sef de scoala literara, promotor al sim-
bolismului, Ovid Densusianu a Tndrumat
0 serie de poeti, ca Mihail Cruceanu,
Titu 1. Dinu, Mia Frollo, Basil Munteanu,
Barbu Nemteanu, Dragos Protopopescu,
I. M. Rascu, Barbu Solacolu, Theodor C.
Solacolu, Eugeniu Sperantia, Al. T. Sta-
matiad, Constantin Titus Stoika, Tudor
Vianu, Al Westfried, Al Zamfirescu
(Elian) s.a., unii dedicati si Tnvatamintu-
lui.

Emotionante sint scrisorile trimise lui
Ovid Densusianu de mama poetului Con-
stantin Titus Stoika, care cazuse ,in
luptele de pe valea Oltului”. Nemin-
giliata femeie Tsi Tncheia astfel ultima
misiva :

.Este atfta nedreptate Tn aceasta vale
a plingerii ?! Dar ma opresc. Tn miste-
rele naturii nu voi putea patrunde, deci,
la ce sa mai ma agit! Las filozofilor
aceasta grea misiune".

Pe chestia finalitatii, teleologii au dat
faliment !

Barbatul de mare distinctie a fost si
asaltat de femei. Despre acest capitol,
iatd ce ne spune Liviu Onu Tn Cuvint
introductiv :

»Viata intima a poetului, care s-a la-
sat putin dezvaluita chiar prietenilor si

condus o Tn-

*) Vol. I, Editie Tngrijita, introducere,
note, tabel cronologic si indici de Liviu
Onu, lleana Virtosu si Maria Rafaila, sub
conducerea lui Liviu Onu, Documente li-
terare, Editura Minerva, Bucuresti, 1979,
in-8°. XXXI1+384 pagini (literele A—D,
cu 12 planse n afara de text).

Poezia Dusmanul, traducere de Titu Dinu
dupa Baudelaire, cu interventii ale lui
Ovid Densusianu

colaboratorilor apropiati, se poate Tntre-
vedea, Tn limitele decentei, in scrisorile
unor admiratoare ca Maria _Antoniade,

Eveline Botta, Adriana Buzoianu, Eliza
Danlelopolu, Elena Dulgurow, necunos-
cuta Als si altele. Dintre toate acestea,
prietenia cu Mia Frollo sl, apoi, cu Ais
se pare cd au durat mai mult si au fost
mai intense".

Poetul, sub pseudonimul Ervin, a mili-
tat pentru un simbolism limpede si lu-
minos, de esenta mediteraniana, ca mare
admirator al sufletului latin, nefécind
exceptie decit pentru  tumultuosul Ver-
haeren, al carul admirator a fost.

Autor al primei monografii consacrate
enialului humulestean, La vie et I'oeuvre
e lon Creanga (1837—1889), Paris, 1930,
Jean Boutiare, conferentiar la Faculta-
tea de Litere din Dijon, scrie din acea
localitate la 15 decembrie 1933, solicitind
un abonament la_revista Grai si suflet,
entru anul urmator, iar la 25 aprilie
934, multumind pentru toate publicatiile
primite, se declara ,,fericit a primi in vii-
tor tot ceea ce veti publica”, bine n-
teles, contra plata. Corespondentul avea
In biblioteca lui_ cele trei volume din
Literatura romand moderna (1920, 1921 si
1933), rod al unui curs fundamental, ti-
nut de Ovid Densusianu n tinerete, la
sfirsitul secolului trecut.

Multi dintre corespondentii straini 1l
cunosteau pe marele lingvist roman din
congresele internationale. Astfel Eugen
Gustav W. Braunholtz, ,filolog si lingvist
englez de origine germand, profesor de
limbi romanice la Universitatea din Cam-
bridge" si ,,unul dintre membrii fonda-
tori ai Societatii amicale «Gaston Paris»,
— din care facea si adresantul parte, ca
fost elev, — 1i scrie in 1930, rugindu-1
sa Tndrumeze pe una din elevele lui, ,,in
cercetarile ei despre iudeo-spaniola asa
cum se vorbeste la Bucuresti”. Multumita
savantului romén, respectiva, C. M.
Crews, putea sa-si publice in 1935, lu-
crarea cu titlul Recherches sur le judeo-
espagnol dans les pays balkaniques, Paris
(dar, precizeaza nota, ,,nu pomeneste ni-
mic de Ov. Densusianu”).

Dintre marii savanti romani, muzicolo-
ul si folcloristul Constantin N. Brailoiu
1893—1958), Tntemeietorul Arhivei de fol-
clor, 1l informeaza pe Ovid Densusianu
despre ancheta lui Tn tara Oasului, si
anume Tn legaturd cu bocetele ,culese
si studiate" de el si ,,publicate apoi sub
titlul Bocete din Oas, in Grai si Suflet,
VII, 1937, 1—-84". Astfel ,.creatorul
scolii romane de folcloristicdi muzicald”,
chiar daca n-a fost elev al lui_Ovid
Densusianu, a colaborat cu el, tinindu-1
n _curent cu lucrarile lui.

Cel mai apropiat colaborator al maestru-
lui a fost loan-Aurel Candrea (1872—1950),
fost elev, ca si Lazar Saineanu, al lui
Hasdeu. Scrisorile lui, din anul 1896,
pind Tn 1928, patruzeci si opt la numar,
constituie dosarul atit al unei calde prie-
tenii, cit si alunei comunitati de

preocupari si de idei. ™ prima lui
misivd  se_  vede ca-i preocupa  pe
amindoi ,dialectul macedonean”, adica

aroméana, in care a excelat mai sus nu-
mitul discipol al lui Ovid Densusianu,
Take Papahagi, autorul celui mai buh
dictionar al acesteia. Numeroase sint ce-

DE ar fi sa raspund dacd spusa lui Arhimede —
Dati-mi un punct de sprijin si rastorn tot universul

— ce pare mai mult decit o utopie, ar fi

totusi cu

putintd, as raspunde ca, Tn poezie, ea a fost cu putin-

td, nu o singurd data.

Ce poate fi un cuvint, uri singur cuvint dintr-un
vers — nu versul intreg, nu un poem Hugolian, nu
un imn de amploare witmaniand — ci doar atit: un

cuvint care schimbd, el singur,

fata unei intregi

poezii, decit punctul visat de faimosul grec ?

Tn poezia romana existd un asemenea cuvint, care
a revolutionat-o, care a nnoit-o de necrezut, care a
trecrit-0 Tn alt orizont, iar el a tisnit din mintea —
nu plina de fulgere — a lui Bacovia.

Cu cit am fi ramas — cititori si scriitori — mai
provinciali, dacd, dupd primul vers din Lacustr,
poetul deznadejdilor provinciale ar fi continuat in
traditia de pind atunci si ar fi marturisit ca aude
plingind vreunul din chipurile firii sau ale civiliza-

tiei umane — salciile, mestecenii,

livada, piraiele,

streasing, burlanele — despre care de atitea ori s-a
spus cd pling. Imaginati-va banalitatea :
De-atitea nopti aud plouind

Aud padurile plingind.

Dar, intr-o clipd de geniu, Bacovia a spus ca aude
plingind materia — Tntreaga plasma a lumii — si
astfel a ridicat, printr-un singur cuvint, poezia ro-
mana pe 0 noud treapta a modernitatii.

A spune ca auzi

plingind materia, Tnseamna a

gasi — Tn poezie — punctul cautat de Arhimede.

rerlle de Tmprumut ale lul Candrea, de
sume mai mici sau mai mari, elocvente
pentru greutatile materiale prin care tre-
ceau oamenii de stiintd Tn trecut. Desi
eminent lingvist el Tnsusi, Candrea scria
uneori cu decalcuri franceze, ca n scri-
soarea Xl, de datd incerta, unde era
vorba de niste carti cerute de Densu-
sianu, dar care nu se aflau la el :

,Probabil ca le pregatisesi sa mi le
dal, si acum stau In vreun colt la d-ta,
fara sa te indoiesti".

Pe franceza : ',,sans vous en douter”,
dar pe romaneste, corect : ,fara sa-ti dai
seama".

Ca multi scriitori munteni (lon Ghica,
I. L. Caragiale, etc.), Candrea scrie prin-
tre altele 7 ,,sa nu piarza" (pag. 134) si
.54 se piarza" (pag. 145). De rindul
acesta, editorii gresesc punind un [sic]
dupa ,,piarza"”, deoarece nu e o greseald,
ci, un fenomen lingvistic frecvent, ca si
sa creaza, sa vaza, sa saza etc.

DITORII au dreptate, observind

in nota 5, la pag. 274, ca lui Ovid

Densusianu i-ar fi venit greu sa

raspunda corespondentei J. Da-
niel, ,specialistd belgiana T domeniul
literaturl neogrecesti’, care se interesa
de echivalentul francez al cuvintului tur-
cesc ghiordum, un joc de carti, despre
care desigur mai nimerita ar fi fost con-
sultarea, ca orientalist, a lui Lazar Sai-
neanu, Tn momentul acela L. Sainean,
stabilit la Paris !

Despre poetul Stefan Cruceanu ,,stabilit
la Paris” (nota 2, pag. 130), vom preciza
ca este fratele mai mare al lui Mihail
Cruceanu si al actritei Lulu Cruceanu-
Andronescu.

Nu stiu daca Pompiliu Paltanea (sic)
,se afla la Paris ca atasat de presi”
(nota 1, pag. 332), In 1919. dar el a adus
servicii literaturil noastre prin rubrica sa
de la importanta revista Mercure de

France, tinuta de el in curent cu misca-
rea literara din Romania.

M-a mihnit nota 1 de la pag. 220, 1n
care Teodor Costescu, fostul meu profesor
ele fizico-chimice la Liceul Traian din
Turnu-Severin, este taxat ca ,,politician”
si ca ,,amestecat si Tn afaceri oneroase" ;
or, ca prefect, el a Tntemeiat peste o suta

Geo Bogza

de scoli Tn judetul Mehedinti, a Tnzestrat
cu scoli Si spital satul-model Vinjulet, a
dotat orasul Turnu-Severin cu_localul
Liceului Traian, cu maéretul edificiu al
teatrului si, ca atare, este socotit cel mai
curat dintre ,politicienii" vremii. ,,E po-
sibil", asadar, ca nu numai ,,Ov. Dens, sa
fi cunoscut destul de superficial pe T. Cos-
tescu™.

As mai observa ca fostul meu profesor
de la College de France si Ecole pratique
des Hautes Etudes din Paris, Abel Le-
franc (1863—1952), n-a fost ,,Membru al
Academiei Franceze", ci al lui Institut de
France (o treapta mai jos, ceea ce nu-i
micsoreaza meritele). Marota acestui ad-
mirabil renascentist era ideea cd Shakes-
eare n-a fost autorul teatrului sau, ci un
ord Derby |

As observa cad dintre toate publicatiile
de corespondentd de pina acum, putine
mi-au ldsat impresia puternicd de acribie
filologica, de acurateta in ortografia lim-
bilor straine si de informatie stiintifica.
Numeroase sint notele de recomandari
metodologice, de la care n-ar trebui sa
se abatd nici un editor, mai ales cind nu
este de formatie lingvistica si Tnzestrat cu
simt filologic.

As observa Tnsa ca la nota 3 de la
pag. 174 explicatia nu corespunde pe
de-a-ntregul frazei urmatoare din scri-
soarea XIIl a lui D. Caracostea :

,»Stiu Tnsa un lucru : ma voi Tntoarce
din drumul acesta sau cu scutul sau pe
scut”.

Deviza a se intoarce sau cu  scutul
(adica Tnvingator !) sau pe scut (adica
mort Tn luptd) era aceea a mamelor spar-
tane, cind se desparteau de fiii lor, care
plecau la razboi. Pe greceste i tan, 1 epi
tan. Profesorul meu de roména nationa-
lizase astfel dictonul : ,,Ori Stan, ori ca-
pitan !“ Parca nu-i acelasi lucru...

Tnchei, felicitind pe editori  pentru
reabilitarea, Tntr-o notd, a Bucurestilor,
despre care G. lbrdileanu, Tn 1915, credea
ca ,,nu prezintda o atmosfera prielnica li-

teraturii” (nota 2, pag. 313). Dovada?
,scoala decadentd dintre 1880—1900". Ho-
tarit lucru, regionalismul mai mult or-
beste decit lumineaza.

Serban Cioculescu



Rodnica daruire contemporaneitati

E COPERTA de carte, pe afisul
de teatru, pe genericul de film,
pe pagina de ziar sau de re-
vista, Tn primele rinduri ale
stirilor ce anunta un simpozion sau o
conferinta, numele lui Mihnea Gheor-
ghiu s-a impus, de multl ani de zile, ca
o prezenta deosebit de activa si
de fecunda a culturii noastre; Scri-

itorul, omul de cultura, Tsi face
cu aceeasi Vvigoare simtita, si acum,
la saizeci de ani prezenta Tn viata
spirituala a tarii. Daca vrem sa

ne oprim o clipa si sa Tncercam o de-
finire a personalitatii sale prin una
din aceste ipostaze care se multiplica
cu cele ale poetului, eseistului, povesti-
torului, traducatorului, dramaturgului
vom vedea ca cel mai firesc ar fi sa
Tncepem de la particular catre general.

Generatia noastra a selectat mai Tna-
inte de toate numele celui care Tnce-
puse ca scriitor Tn cercurile democra-
tice si de stinga Tn anii premergatori
celui de al doilea razboi mondial, dar
care parea sa-si fi aflat vocatia in alt
domeniu : acela de interpret si de tra-
ducétor al literaturii universale. An de
an, carti si piese de teatru luau dru-
mul tiparului, scenei, teatrului radio-
fonic, alaturindu-se unei bibliografii
impresionante ce va spori zestrea cul-
turii roménesti cu titluri perene. Ele
veneau mai ales dintr-o pana Tn care

putini pina la el — si ma gindesc la
Petre Grimm, Petru Comarnescu, Mar-
gareta Sterian — Tmbinasera calitatile

omului de cultura, de gust, de rafina-
ment cu virtutile scriitorului. Scriito-
rul era atunci prezent In pagina de tal-
macire a literaturii engleze si ameri-
cane, strabatindu-i toate meridianele,
relevind opere din toate epocile, din
toate genurile, chiar daca teatrul si
chiar daca Shakespeare pareau ca Tl
atrag Tntr-un mod deosebit. Eseistul
se realiza Tn acele prefete, in acele stu-
dii introductive care Tsi propuneau in
primul rind sa familiarizeze publicul
cu universul unor scriitori deloc, putin,
incomplet sau defectuos cunoscuti. Si
nu o data articolele aniversare, come-

morative, dadeau publicului romanesc
repere ce se dovedeau a fi de mare
folos.

Dintre toti cei asupra carora s-a
oprit aflindu-le echivalente romanesti,
Shakespeare a fost scriitorul care l-a
urmarit Tn mod deosebit, asa cum, cu
citeva decenii Tn urma, ideea de a da
n roméaneste pe autorul lui Hamlet 1l
preocupase pe Dragos Protopopescu.
Daca n-a realizat versiunea integrala a
operei lui Shakespeare Tn limba noas-
tra, traducerile lui Mihnea Gheorghiu
fac parte dintr-un corpus impresionant
prin calitatea lor, unde Intilnim nume

= PRINTRE prefixele limbii noastre
exista unele ale caror origini si Tntrebu-
intari se Tnscriu in limitele limbii cultu-
rii. Un astfel de prefix verbal cult este
de- pe care volumul colectiv recent apa-
rut Formarea cuvintelor In limba roma-
na, Il, Prefixele, Buc. 1978 (red. respons.
acad. Al. Graur si Mioara Avram, p.p.
80—83), 1l considera a fi, alaturi de alte
refixe cu aceeasi forma, dar cu sens si
unctii diferite, des. Tl Tntilnim In forma-
tii verbale precum dedubla, delimita, de-
tinea, demarca, denota, denumi, departa-
Ja, depiinge, depura, deservi, deturna,
detine etc., care au, Tn comun, faptul ca
sint neologisme Tmprumutate sau calchi-
ate din franceza si ca apartin limbii cul-
te. Asemenea formatii apar si in alte
limbi _romanice : Tn ‘italiana (degustare,
delimitare, delineare, denotare/dinotare,
denominarc, denudare, deplorare, depura-
re, depredare, deridere, deservire, desig-
nare, detonare, detenere etc.) si in
spaniola (degustar, delinear, denominar,
eplorar, depredar, depurar) de origine
franceza. Ne aflam deci Tn fata unui pre-
fix romanic extins odata cu difuziu-
nea francezei in celelalte arii ale roma-
nitatii. Este de notat ca, Tn italiand, de-
alterneaza cu di- (dinegare/denegare, de-
negare/dinegare), fiind cel din urma o

forma populara, adaptatd, a sufixului
cult.
Cea mai Tnsemnata valoare a pre-

fixului de- este aceea de a exprima
intensiv itatea unei actiuni: (a) (se)
dedubla are o conotatie intensivda = mali
marcata decit (a) (se) dubla, (a) denota
Tnseamna (a) nota cu mai multa aplicatie,
tot astfel cum (a se) delimita, demarea,
semnificd mai explicit actiunea de (a se)
limita, marca ; (a) deturna este mai grav
decit (a) turna, iar a depiinge si deldsa
au sensuri proprii, diferite Tn intensitate
de (a) plinge si (a) lasa. Tn acelasi mod (a)
detine Tnseamna 'mai mult decit (a) tine
Tntr-o structura precum detine secretul
vesnicii tinereti (fatd de tine un secret),
(@) declama, (a) delinea (devenit _deli-
nial) exprima actiuni deosebite printr-o
Barticipare mai intensa,’ speciald, a su-
iectului decit (a) clama sau (a) Unea

de prestigiul lui Al. Philippide, lon
Vinea, |. Barbu, Tudor Vianu sau al
unora mai tineri decit acesti maestri
(Dan Dutescu, Leon Levitchi, Dan Gri-
gorescu). Personalitatea lui Shakes-
peare l-a preocupat Tntr-atit pe Mihnea
Gheorghiu, Tncit el a contribuit la fa-
miliarizarea  publicului roméanesc cu
scene din viata genialului dramaturg,
Tmbinind cunoasterea istoricad cu agre-
mentele unei lecturi destinse, neimpo-
varata de excese demonstrative sau de
ariditatea unor exegeze. De aceea car-
tea sa, tiparita Tntr-un tiraj de masa,
are meritul de a fi adaugat shakespea-
rologiei romanesti dimensiunea atrac-
tiva, Mihnea Gheorghiu fiind o calauza
sigura si un ghid totdeauna avizat Tn-
tr-un univers mai greu de descifrat.

Nu stiu bine Tn ce masura pasiunea
pentru istorie era evidentd Tn anii de-
butului sau, dar, oricum, nu putini din
generatia lui, Tmpreuna cu care si-a
facut ucenicia pe baricadele democra-
tiei si progresului, si-au dovedit apti-
tudini pentru cercetarea istorica pro-
priu-zisa. La Mihnea Gheorghiu aceasta
Tnclinatie s-a metamorfozat Tn povesti-
rea romantata, Tn balada istoricd, in
piesa de teatru, Tn scenariul de film,
Inclinat spre mari reconstituiri  care
pun Tn miscare multimi de oameni, va-
zind istoria ca o uriasa desfasurare a
energiilor celor multi, reconstituind-o
cu o vibratie si cu un elan ce-si afla
un ecou spontan Tn inimile spectato-
rilor, Mihnea Gheorghiu s-a dovedit un
continuator al teatrului romantic. Pa-
tosul, generozitatea actului eroic, fru-
musetea sacrificiului, participarea una-
nima, solidaritatea nationala sint mo-
tive care l-au impresionat Tndeosebi.
Ele se afla prezente Tntr-o opera ce
a acoperit zone atit de deosebite ale
expresiei, cucerind un public larg.

-AM SPUNE totul despre Mih-

nea Gheorghiu daca ne-am opri

doar la aceste citeva aspecte.

Se cuvine sa mai amintim si pe
eseistul distins, de o vasta cultura, me-
ditdnd la rosturile omului si ale artei,
integrindu-le Tn complexul social, des-
cifrindu-le sensurile, precizindu-le ide-
alurile Tn contemporaneitate. Oricine
scrie despre el Tntampina o dificultate
provenita din plurivalenta manifestari-
lor care nu s-a putut opri si fixa Intr-o
singura formula de expresie. Aceasta i
s-ar fi parut, desigur, constringatoare
pentru acumularile spirituale ce nu au
cunoscut oprire din tinerete si pina azi.
Daca n-are entuziasmul imediat si ex-
ploziv al unui Petru Comarnescu — de
care Tl leaga preocupéari comune si afi-
nitati prin dorinta de a acoperi zone cit
mai ample ale cunoasterii — Mihnea

Un prefix

linia). Nu putem sa nu recunoastem ca
a) decadea (moral) este o notiune mai
puternic conotata decit (a) cadea (fizic
si moral); (a) degusta este o operatie
tehnic precizatd, deosebita de (a) gusta,
iar deriderea (fr. derision) este mal pu-
ternicd decit actiunea de a ride. S& mai
addaugam aici, discutiile conduse de acad.
Al. Graur Tn jurul verbului (a) deservi,
in care, din cauza identitatii formale a
doua prefixe semantic deosebite : deser-
vii ,a servi bine" (construit cu de- in-
tensiv), deservi3d ,,a nu servi" (construit
cu de- negativ), au dat nastere unor su-
prapuneri “lexicale suparatoare (in fran-
ceza apar doua cuvinte, unul mostenit
din latina (deservire), celalalt compus
din de — servir, cu sens negativ, Tn timp
ce italiana a optat pentru sensul intensiv
iar spaniola, pentru cel negativ). Termi-
nologia stiintifica manifesta  predilectie
pentru compusele cu de- intensiv: (a)
depune (si depozita), decurge, deduce, de-
prinde, deseca, decopia, decalca : concep-
tele sint mai pregnant exprimate.

Tn acelasi timp prefixul de- intensiv
are o pertinenta functie tranzitiva.
Verbe precum declama, denumi, depiinge.
detine, denota apar Tn contexte sintactice
exclusiv tranzitive. A denumi ceva (un
obiect, o notiune) este o constructie co-
recta, pe care o putem prefera construc-
tiei cu verbul (a) numi ; ca si (a) depiin-
ge, (@ denumi se construieste corect cu
obiect direct I— Animat), Tn timp ce (a)
plinge, (a) numi nu cunoaste asemenea
restrictii (pling Pe tatal meu dar depling
o situatie ; te pling dar, mai putin frec-
vent, 1l depiinge). Avem dreptul sa vorbim
despre denumirea unei strazi, a unui pro-
dus industrial etc., _mai_corect decit
de numele unei strazi (in schimb, nu-
mele unei persoane). Functia tranzitiva
a acestor verbe nu apartine Tnsa prefi-
xului : formele de baza numi, tine, nota
etc.,, sint de asemeni tranzitive. Prefixul

re capacitatea de selectie a unui obiect
direct [— Animat].

Aceste constatari ne Tndreptatesc a con-
sidera prefixul verbal de- un morlem

Mihnea Gheorghiu

Gheorghiu vadeste, Tn schimb, echilibrul
ce face din personalitatea sa unul din
mesagerii avizati ai marilor deschideri
spre lumea contemporana.

Acum, la Tmplinirea virstei de saizeci
de ani, vitalitatea si tineretea sa in-
telectuala 7l aseaza printre cei ale ca-
ror gesturi si acte de cultura sint me-
nite sa sporeasca direct sau indirect
patrimoniul valorilor nationale. Pen-
tru ca omul de cultura, asa cum Mih-
nea Gheorghiu i-a inteles rostul T
societatea noastra, nu este numai un
creator, dar si un activizator de ener-
gii, de talente.

Acesta este sensul unui drum mar-
cat nu numai de bornele unei biblio-
grafii impresionante, dar si de perspec-
tiva unor majore Tintelesuri culturale.
Asupra lor se cuvine sa meditam acum,
cind Ti adresam sarbatoritului urarea
de a fi acelasi tanar si dinamic slujitor
al idealurilor cu care numele sau s-a
identificat.

Valeriu Réapeanu

cult

al_limbii culturii :

. ] un prefix al inten-
sitatii. si al

t tranzitivitatii
explicite. Utilizarea lui, in romana
literara, corespunde regulilor semantice
si gramaticale existente si Tn alte limbi
romanice de cultura, Ca_ si prefixul i-
(din iluminism, iradiatie, imobil etc.), de
care ne-am ocupat in RL IX (1976), 27,
?. 8, prefixul de-, intensiv si tranzitiv,
ace parte dintre elementele structurale
culte ale lexicului de origine romanica
(formarea culta a cuvintelor-neologisme),

rin care s-a ajuns la transformarea lim-

ii noastre literare Tntr-o limba de cultu-

ra a romanitatii.

Alexandru Niculescu

EUGEN CRACIUN : Plante In spatiu

(Galeria ,,Orizont™)

Cornel Brahas
,,Odihna la cimp®

(Editura Cartea Romaneasca, 1979)

= PREZENTATA de Mircea lvanescu,
noua carte de poeme a lui Cornel Brahas
poarta un titlu Tn aparentd comod, suge-
ripd o_stare paradisiaca, lipsita de con-
flict. Odihnd la cimp reprezintd in fond
afirmarea_unui proiect existential, o ie-
sire din si nu o Intoarcere la naturd, daca
intelegem prin aceasta utopica imagine a
binelui si a fericirii neconditionate. Lucid
si interogativ, poetul cautd acea ,,ordine
sublima™ ce justifica si transfigureaza_de-
zordinile acestei vieti. Nu in afara, ci
scufudindu-te in interior", nu  prin
bruschete, ci descinzind in centrul fiintei,
in somn (,E cineva mai luminos decit
somnul ?*) acolo, Tn ,,cimpul” patimirii
poti atinge un asemenea tel — ar fi ideea
directoare a volumului. Idee care contine
in sine simburele revoltei Tmpotriva fini-
tului si, totodata, dorinta de a depasi Tn-
strdinarea, dar nu instalindu-te in sterili-
tatea amorfa si imperturbabilda a mediocri-
tatii. latd, spre exemplu, aceasta fru-
moasa ars poetica : ,,Nedeslusit in desti-
nul meu / Tncep ultimele schitari despre
boli / Ce se vor lupta in continuare cu
legile” (intors din iubire). Fugitivul,
efemerul sint aici un_simbol important
(,,Plecapele mele risipesc formele” —
Odihna la cimp), iar disolutia existentului
prefateaza un drum al certitudinii, al re-
dobandirii realului.

Aceasta cale a poetului, expiere si re-
descoperire, apare ca o0 intreprindere
amfinatda, urmarea unei erori_revendicate
ce initiaza traiectoria spiritului, iesirea din
,.Statornicia” acestei ,,istorii_ de curte” care
este ordinea lumii : ,,Si oricit te apropii'/
Mai am de suferit pentru ca n-am lasat
lucrurile / Sa moara la timpul lor / N-am
lasat sabia sa moara la timpul ei / Ura
sa moara la timpul ei / Cerul sa moara
la timpul sau"™ (Se-apropie femeia).
S-ar parea cd tocmai esecul, patimirea
structureaza destinul poetic, femeia fiind
un mediator mut, care aici nu constringe
si nu anihileaza. Prezenta semniflcind al-
teritatea fatd de care, dprin contrast, eul
poetic ia cunostintd  de identitatea sa
aparte, intr-un peisaj al confuziei Tn care
,Cerul / Sustine aceasta atmosferd / Aju-
tat de o natura / Care si-a ingropat adinc
fata In_palme / Si astfel / Nu mai lasi
sa se ntimple nimic". Atitudinile pro-
meteice primesc o surdina ironica ce le
deconspira, dar ironia Tnsasi este tratata
uneori cu condescendentd, avind drept
efect discursivitatea si aplatizarea accen-
telor. O productie nereusitd Tn acest sens
este Odihnitoarele incendii, unde_autorul
pierde controlul asupra comunicdrii.

Intr-un aliaj capricios apar versuri bine
timbrate, Tmﬁ)reuné cu imagini incolore si
stangacii de limbaj, acestea din urma ne-
premeditate  Tntr-o structurda definitorie,
asa cum se intimpla spre pilda in cadrul
modernismului _american, care Tncerca sa
recupereze accidentalul si nesemnificati-
vul, largind astfel granitele genului. Ga-
sim sintagme greoaie (,,vocile supendate
a iubire”, ,trecutul se odihneste a razbu-
nare", etc.), imagini pretioase amintind
maniera suprarealistd (,,Satul / Cu case
ce aluneca delirind Tn inundatii de ger /
In prospetiml de amurguri / Cu interven-
tii capitale la descarcarea verdelui / Din
frunze™), Tntr-o poezie care se vrea — si
de cele mai multe ori este — expresia
unei_ experiente in forma sa originarg,
ostild artificiului. Extensia pe care o ca-
pata spunerea este uneori in_ detrimentul
spusului, iar abordarea tematicii_generale
(v. poemele Schinenii 1907, Patria de
identitate) ramine fara consecinte estetice
memorabile.

Moderna si, in cele mai realizate bucatiJ
putin  confundabild, poezia lui €ornifi
Brahas aduce o interesanta ,,voce" Tn ac-
tualitate.

Valentin Dumitrescu

Revista revistelor
L, TEATRUL" nr. 3/1979

= DIN bogatul sumar al revistei
semnalam publicarea unui text
inedit de Camil Petrescu (,,Anali-
za structuralda a spectacolului”),
doua opinii, apartinind lui Fanus
Bailesteanu si Vicu Mandra, despre
recenta Antologie a dramaturgiei
roméanesti_ contemporane,  precum
si piesa Tn trei acte Premiera se
amina de Dan Desliu. Subintitula-
ta de autor ,farsa-reverie”, lu-
crarea se Tnscrie Tn spatiul teatru-
lui poetic, atit prin procedee si
constructie, cit si prin spiritul care
7i conduce desfasurarea. Avind o
riguroasa arhitectura dramatica, in
acelasi timp subtila Si _ eleganta,
piesa lui Dan Desliu contine o gra-
va meditatie asupra destinului o-
mului de artd (personajul princi-
pal este un actor aflat pe culmile
loriei, numit simbolic ,,Maestrul™),
infatisindu-i cu acuitate si remar-
cabild putere de transfigurare dra-
ma launtrica. Sfisierea = provocata
de tentatia visului, a vietii si a
creatiei dobindeste plasticitate sce-
nicd printr-o continua alternare a
planurilor actiunii. Aspectul de joc,
de ,farsd” nu numai ca nu ate-
nueaza gravitatea problematica a
textului, ci Ti confera un plus de
substantialitate artistica, Premiera
se amina recomandindu-se astfel
ca o realizare dramaturgies deo-
sebita.
R.e.d.



OALA" lui Romulus Vul-
pescu se cheama bibliofi-
li®. Omul este un maniac
sublim al cartii. Editiile
pe care le-a alcatuit reprezinta (de
exemplu Poeziile lui lon Barbu) ade-
varate capodopere ale artei tipogra-
fice. Minutios si pedant, placindu-i
Tnsa jocul literei si al ilustratiei, de o
nesecata inventivitate grafica, poet al
linotipului, al casetei cu semne si al
paginii de plumb ferecate, nu s-a uitat
nici pe sine, compunindu-si o culegere
de versuri (si ce titlu: Arte & Mese-
rie !) pe care, Tnainte de a o citi, simti
,»hevoia s-o admiri: sa lasi ochiul sa va-
' gabondeze pe reproducerile dupa Dur-
rer si Delpierre, pe caracterele Gara-
mond imprimate in doua culori pe hir-
tia offset, pe colofonul ingenios si n
care, cu o delicata atentie, sint enu-
merati toti ,autorii” cartii, de la re-
dactor la muncitorii tipografi.
Ca poet, Romulus WVulpescu face
parte dintre acei, de azi, citiva eruditi
limbii romane — furatd cu urechea,
scotocita prin carti, uzata pina la ur-
zeala, mintita, Tnchisa cu cheia in ser-
tar ca sa n-o cunoasca altii, purtata ca
o mireasa la fotograf — al caror li-
rism e mai cu seama filologic. Fabri-
catori minunati de cuvinte, Tmpatimiti
ai lexicului autohton, din care vor sa
stoarca toata vlaga, precum Leonid
Dimov, Gh. Tomozei, Teodor Pica, Tu-
dor George sau Serban Foarta, ei ape-
leaza Tn genere la doua surse destul
de deosebite. Una este limba culta,
noua si mai ales vechea limba a carti-
lor, cu ingenuitatile ei artificiale, cu
inocentul ei rafinament (,au doara
poate de Tntru o fintina, de Tn acelasi
izvor, sa izvorasca dulce si amar?" se
intreaba Romulus Vulpescu in limba
lui Coresi). Alta este limba populara,
Tn special aceea a cintecului de lume
muntenesc si balcanic deochiat. Se ob-
serva bine la Romulus Vulpescu —
iubitor al lui lon Barbu, care a frec-
ventat ei Tnsusi dubla sursa — cum
suavele si extenuatele licori cartura-
resti Tsi combina farmecele cu ale ora-
litatii mahalagesti. Zeii  tutelari sint
Anton Pann, Mateiu Caragiale, G.
Calinescu, iar, dintre straini, Villon si
Rabelais, tradusi c« imaginatia stiuta.
Nimic spontan: fiecare cuvint este cio-
canit, stirbit, retezat, mutat de colo-
colo pind se Tintepeneste Tntr-un loc.
Este o inventie cu dictionarul Tn mina.
Arhaismul,  neologismul, idiotismul,
argoul, pretiozitatea, Tntorsatura voit
dificila de fraza, totul e incercat, pina
la epustuflarea cititorului. Lirismul re-
zulta uneori din intelectualitatea rece
a unui cuvint sau din nimbul altuia:
dar e unul cautat, si adesea caznit. Po-
hrtul e un mestesugar si opera lui o
manufactura savant-ingenua, alcatuita
dupa retete doar de el stiufe si arse
pe masura folosirii. Sensul cel mai
adine este acela al jocului. N-am inte-

lege nimic din aceasta poezie daca

Romulus  Vulpescu, Arte & Meserie,
Editura Cartea Romaneasca, 1979

Stelian Oancea
,.imparatia 3orilor

Editura Eminescu, 1978

m CULEGEREA de poeme, numitd —
ca o invazie de lumind — Tmparatia so-
rilor, de Stelian Oancea, este o placuta
surpriza pentru cititor, pentru critica, n-
tr-o vreme cind, si la noi si aiurea, poe-
zia se sfieste sd se arate Tn haine simple,
deschise, autorii CPreferind a o0 scoate in
lume cit mai codificat posibil.

Aceasta reconfortanta ambianta solara,
coboritd Tn pagini de carte, care Tnseamna
inventie prodigioasd, exprimata in alese
imagini, numind un rivnit colt de paradis
terestru — nu este doar o nostalgie, o
perpetua nostalgie a unei lumi angoasate
de raul veacului. Fiind mai mult decit atit,
si_ anume — poezie a spatiului nostru laun-
tric. Spatiu unde Tncolteste, se Tnfiripa
lumina, Tn raza careia dam contururi si
culori lumini, ni le ddm noua Tnsine chiar,
In fibra noastra intima.

Totul spus cu sinceritate si prospetime,

ceea ce nu exclude nici rafinamentul trai-
rii si nici profunzimea reflectiei, nelinisti
existentiale discret si difuz infiltrate n
text

Poezia ca meserie

i-am ignora ludica gratuitate. Tn volu-
mul precedent (Si alte poezii), din
care se reiau unele titluri, exista o
sectiune intreaga de (numite asa) ex-
perimente asonantice, aliterative, lexi-
cale, muzicale, gramaticale, care ex-
ploatau omofonia si eufonia, in felul de
mai apoi al lui Serban Foarta, si din care
Romulus Vulpescu scotea cu maiestrie

stranii uneori sonoritati de Isarlic
barbian (, — Bre, balcizo, bafta! —
Ba, / babalice baraba ! / Baclava,
baga,-n bocceal / — Ba-s bocciu! —
Basca baccea, / bas-batal belea,
baldir!*) Tn Arte & Meserie astfel de

jocuri lipsesc, Tnsa nu-i mai putin vi-
zibil jocul estetic propriu-zis ce consta
(simplu spus) Tntr-un fel de parodiere
originala, ca la Topirceanu din volu-
mul cunoscut, a unor maniere de poe-
zie. Romulus Vulpescu nu e un spirit
mimetic, Tn poezia sa, ci mai degraba
unul critic. Nu copiaza si nu cade Tn-
timplator peste model. Mimetism este
atunci cind te tii, Tn secret, de model.
Romulus Vulpescu nu pleaca de la
model, ci ajunge la el asa-zicind pe
fatd. Are stofa de braconier ce vineaza
pe domenii strdine, dar e un braconi-
er prea trufas ca sa se ascunda. Tsi
expune prada Tn vazul tuturor.

Voi da citeva exemple de poezii care
mi s-au parut nu numai caracteristice,
dar si citabile. Romantele din ciclul
Ars amandi (caci mestesugarul e un
sentimental) ne amintesc uneori de
stilul nonsalant al lui Topirceanu
(,,Aprind tigara si te-astept sa vii /
Pe-o banca de pe strada, la amiaza: /
Secundele acestea argintii / Se scutu-
ra ca verbele-ntr-o fraza"™. Duminica

de ieri) sau 1l ,,pastiseaza™ pe acela al

Asadar, o frumoasa obsesie — a zarilor
largi, deschise, ne Tntimpina din paginile
cartii lui Stelian Oancea. Lumina si zbor,
usor ambigua, Tn dubla valentd, de materie
si gind_ fosforescent, mulindu-se peste lu-
cruri si numindu-le, ca, de pilda, In Sa-
minta pentru alte vieti. Lumind a con-
stiintei de sine care, precum lumina zilei
— se ,odihneste” si _ea, pentru a limpezi
apoi sI mai cuprinzatoare orizonturi, sau
intelesuri. Dar dacd, in ,ragazul” Tngaduit,
0 ndpddeste ntunericul ? O si ndpddeste
— dar fara a o anula, fiindca lumina, n
cele doud ipostaze sugerate de poetii din-
totdeauna, nu poate fi Tnghitita de tene-
bre de nici un fel, pe care tot ea le fer-
tilizeaza : ,,i/mbatrinitd-n zbor / Lumina /
A vrut sa se Tntoarca // Tn neodihna unui

Bopas / Fara speranta / S-a facut putina//.

rma-i o Tnghitise / Adincul din Tntune-
ric / Nimeni n-a auzit atunci / Tn brumele
cosmice / Bocetul luminii // Si s-a risipit/
Tn cimpiile noptii / Saminta poate / Pen-
tru alte vieti".

As mai aminti 0 poezie, tot pentru ase-
menea luminiscente si luminozitati, de asta-
datd mai ales ,,concrete” as zice, ilustrind
si decorind materia Tntr-o cromatica de
Arcadie, de edanic inceput de lume —
care Tsi poarta Tnsa Tn sine simburele ex-
tinctiel, de fapt al metamorfozelor : ,,Lu-

mina se zbenguia in fluturi / Unora le
crescuse tulpina / Si s-au infipt Tn pa-
mint / indragostiti de verde // Era in
epoca de sare / nfloriri, infloriri... / Si
un vis noapte de noapte // Albul umbla

slagarelor lui  Minulescu (,,Femei cu
pulpe glorioase / Si sinii tristi, ca de
razboi, / Femei purtind infernu-n
oase / Si-un rai tirziu Tn ochii goi; / /
Femei ce mi-au zimbit aseara / Si
care mi-au furat, Tn zori, / Dorinta
seaca si-ntr-o doara / A unei scurte
sarbatori" etc., Slagar). Nivelul supe-
rior ar fi acela al lui Camil Petrescu
din Un luminis pentru Kicsikem sau
al lui Marin Sorescu din Descintotcca,
Tnsda Romulus Vulpescu prefera sa pa-
rodieze expresivitatea mai direct ,,vul-
gara”, mai ,groasd" a lui Minulescu
(,,Noi ne iubim Tn paturi de-mprumut:
/ Pe-o canapea Tngusta, fara perna, /
Crezind ca aventura de-un minut / De-
vine lesne «dragoste eternax', Destin),
sa parafrazeze pe Villon (,,Cum doam-
nelor de odinioara / Eu nu le-am fost
contemporan...”, Spovedania unui co-
pil al erosului nostru) si pe M.R. Pa-
raschivescu din Cintice tiganesti (,,Era
0 poama de paispe bani, / Cu hoit
alintat si cu ochi tirani / Ca se cordea
cu fanti caramani / Tn Crucea de
Piatra”, Carmen Meretricis). Un Ron-
del cu motto din Macedonski are o
ritmica pur macedonskiana: ,,Sub nor
sigilat pe un curb orizon, / Revin din
mari vinatori samuraii / Tn amplele
mape cromate nipon, / Din care pene-
lul suprima doar caii." Covorul fer-
mecat e Tn spiritul fals narativ al
poemelor lui Al. Philippide dar intre-

buinteaza vocabularul baladelor lui
St.  Aug. Doinas: ,Pe drumul din
pustiu, marcat cu lesuri, / M-a-ntim-

pinat un negustor de presuri; / La
borna de popas din oase rase / Tsi
descarcase marfa — numai gioarse:

/ Bukhara verzi, Tebrizuri desirate /

somnambul / Zborul se infiripa Tn pasari, /
Culorile s-au pornit / Sa um||33|e pamintul //
Un mar a cazut in iarba / Putred / Min-
cat de un vierme // Din el avea sa iasa
apoi / Libelula umbrei / Sa-si puna ouale
n noi..." (Epoca de sare).

Sentimentul de frust sl de reavan se
degaja din multe poeme ale cartii lui Ste-
lian Oancea. Se simte, se aude parca res-
piratia ritmica, sanatoasa, pulsul firesc al
vietii, al lucrurilor — cum trebuie sa fi
fost in diminetile limpezi si racoroase si
nsorite de pe la pra%urilve Jlumii ; amin-
tesc, Tn acest sens, ocanitul  soarelui,
Izbucnise un_ soare : ,Siroia lumina /
Siroia in fluvii, aproape lichidd / Aprin-
zind vazduhul / SI marea pina la pesti //
Somnambule / Se despleteau tarimurile
Tnalte / Pornind Tncet ca un lent virtej...".

Dar am_ldsat deoparte Tncd alte poeme
ale seninatatii si luminii, ale tulburarii si
regasirii n limpezimi de suflet (autorul va
fi plecat, In acest florilegiu al sdu, de la
sugestia volumului de debut al lui
Blaga ?) : Incantatie, Existda un unghi.
Rasarit pe mare, Ziua, din toate meri-
tind a reproduce frumuseti — imagine, cu-
loare,cintec, stari existentiale expresive.
La Stelian Oancea pina si noaptea lumi-
nind, fiindca beznele chiar, suprapuse,
aglomerate — devin contrariul lor, ca in
absurda algebra pentru profani, unde,
cum se stie, minus cu minus fac plus :
,»Vine noaptea / Si zarile se Tnaltd / Tn
stoluri / Pina se fac stele // Vine noap-

tea / Ca o padure / De dumnezei negri... //
Vine noaptea / Stinge o spaima / Si sea-

— Saftea si sold atator calitate / Pe
care si-a oprit nisipul goana; / Lucid
spre oaza mea din vis, morgana, / Ma
legdnam pe Tndoieli atroce. — Un ca-
pitol important 7l  reprezinta artele
poetice: ,,Cite silabe-mi cersesc sa le
chem / Ca sa le-adun: sa le fac vor-
be goale? / Cite dau mfinii cu versuri
tircoale / Pentru iluzia unui poem? 1/
Cite idei scofilcite-n imagini / — Tra-
gice spectre-nviate cu fard — / Des
perindate din bard in alt bard / Pen-
tru miracolul unicei pagini? / / Cite
metafore vin renegind / Martori si
mituri si moduri de-a valma? / Cite
substituie fruntii sudalma / Pentru un
sens ferecat Tntr-un gind? / / Cite
ponoase, si patimi, si petice / — Vast
relicvariu prozodic defunct, / Come-
morat ortografic de-un punct? / /
Cite-s pretextul artei poetice ?“ (Pre-
text valabil). Nu se putea, Tn sfirsit,
ca un poet de idei clare ca Romulus
Vulpescu sa nu se Tncerce Tn fabula.
Acelora dintre ele care idu ca pretext
stiintifice legi sau numai profita de

adevaruri curente le prefer Hainele
Tmparatului pentru inteligenta para-
doxului pe care-l propune: ,,impara-

tul e gol: / | se vede sezutul. / Stie si
el, stiu toti: / Croitori, curteni, /Popor,
osteni, /Atei, bigoti, / Destepti, netoti.
/ Confectia e doar un protocol: / Cro-
iala, cusutul... / Fastul magnific — de-
mitizat cu umor / De fiecare actor-
spectator. / Asta e regula jocului: /
Clarificarea echivocului. / Secretul lui
Polichine'le, cunoscut si tabu : / Numai
de Andersen si de copil nu." Romulus
Vulpescu este poet de meserie.

Nicolae Manolescu

mana alta” (Vine noaptea). Poetul simte
— si noi, Tmpreuna cu el — nevoia oaze-
lor de puritate, ca o ,,intoarcere / intr-o
muzica curata_/ De Tnceputuri”. Si el are
convingerea cd, inspre origini, cind parca

rin definitie trebuie sa fi fost zarile mai
argi, atunci ,,Ploua / Si ploile erau altfel /
Decit le stiti voi...", (Ploaia), si era lu-
minda mai multd, mai staruitoare.

Cinstirea Insemnelor perene ale spitei
noastre de aici, de la Carpati, este expri-
mata de autor, Tntre altele. Tntr-o frumoasa
stampa, ,,Moldovita", absolut neostentativ,
cum fara zgomot au trecut prin lumind si
s-au petrecut si mesterii mari, care au
Tnaltat lacasul cu veacuri in urma. Prin ur-
mare, sentimentul de dragoste de patrie
poate fi comunicat si discret — ba chiar
cu sporite efecte.

Usor elegiac, poetul izbuteste a ramine
tot timpul pe tarimul poeziei, chiar atunci
cind versurile sale se risipesc repede,
dupa lecturd, sau inca Tn actul lecturii.
Nostalgia unul vis, fie si nedefinit, le con-
fera oricum si oricind statutul liric, macar
ca_trecatoare stare de reverie.

Deschizindu-se si  Tncheindu-se cu un
poem simbolic numit Atlantida, cule-
gerea lui Stelian Oancea, Tmparatia sori-
lor, este pledoarie. pentru luming, cal-
durd, spatii deschise, T1ntr-o epoca a
zdruncinarii tuturor echilibrelor — si eco-
logice si morale. Un cintec pentru om, des-
pre nelinistile lui de azi si de totdeauna,
despre nevoia lui de senin si seninatate.

Hristu Candroveanu



Patosul obiectiv

N GRUP de oameni, barbati si

femei, cunoscuti Tntreolalta de-o

viata, de-o vara, de-o luna, de-o

seara, prietenii trecute prin
focul unor experiente daca nu dramati-
ce comune, cel putin intim profesionale,
de scoald, de slujba, de simpatii ori an-
tipatii, cunoscuti fara nici o prietenie si
urmind a se desparti simplu, fara ruperi,
de clipa care 1i adusese Tmpreuna, care
i facuse sa-si atinga vietile in jocul co-
pilaresc bizar, tirziu adolescentin, cu
».momente" ale unuia sau altuia, cu
,numere" pustesc comice ascunzind
urma unei lacrimi sau incipienta unui
real talent ramas la stadiul de incipien-
ta din cine stie ce motive, un grup de
oameni practica, deci, din cind Tn cind,
un fel de ,,joc de-a vacanta”, de traire
Tn imaginar, de teatru Tn realitate, de
mimare a realitatii, si care se numeste
,.bal la regina Portugaliei*, formula de-
venita titlu al romanului¥ cu care
Bianca Balota isi face o intrare sobra,
bogata Tn performante semnificative, Tn
proza actuala. Fiindca pina la joc, pina
la balurile imaginare din final, de la o
imaginara curte a unei imaginare regine
a Portugaliei, drumul acestui roman
acopera o perioada complexa social si
istoric — anume : ultimele patru dece-
nii — si, cu un condei sigur, vadind pu-
tere de observatie, spirit analitic, conci-
zie, cunoastere nuantata a mediilor in-
vestigate, Bianca Balota reuseste acolo
unde, nu o datd, proza din ultimii ani
si-a Tmputinat rezultatele prin graba
unor subiectivisme si insuficiente dis-
tantari de eveniment.

Impune, asadar, la acest roman, scris
eu fervoare si chiar patetism, uneori, cu
0 verva mai degraba ,barbateasca"”,
grija pentru obiectivitate ; marile spatii
acoperite cu marturii despre aproape 0
jumatate de veac din lumea Transilva-
niei de dinainte si de dupa razboi, a
Bucurestiului postbelic, epoci inchise ca
intr-o acolada de epoca de azi, sint con-
struite minutios si cu vadita atentie
pentru reprimarea oricaror tezisme, re-
gula care prezideaza alcatuirea acestei

galerii ample de medici de alta data,

) Bianca Balotd, Bai la regina Portuga-
liei, Editura Cartea Romaneascd, 1979

muzicieni exilati Tn teritoriile sufletelor
lor ultragiate, flori vestede ale marii
nobilimi, produse limfatice <}e ciudate
obirsii unde ai astepta vigoarea, brute
n cautare de rafinamente si poezie, in-
selati si Tnselatori Tntr-un  mecanism
care vrea sa imite dragostea, este cea a

respectarii  propriilor existente, pro-
priilor roluri, propriilor ipostaze. Cu
toata carnatia ei realista, puternic
realista, cartea poate fi citita ca o
continua alternare Tintre real si ima-
ginar, Tntre aparenta si existenta si,
de aici, un abur de detasare care
Tnvaluie totul, cind si nostalgia si

antipatia sint bine stapinite. Rezultatul
este asemanator cu unul din acele ta-
blouri ample, cu detalii pina la firul de
par si cuta rochiei printeselor, ma gin-
desc, deexemplu, la celebrele ,,poves-
tiri” Tn imagini ale lui Vittore Carpaccio,
,»Viata Sfintei Ursula”, cu fast, rigoare
si precizie din care se Tncheaga, totusi,
un aer straniu, de lume expusa, pusa in
scend, traindu-si spectacolul pina la
epuizare.

Ideea poate fi urmarita si Tn modul
de construire a cartii. Tntre copertele
realitatii imediate, ale faptului oarecare
(o femeie se Tntoarce acasa cu bratele
Tncarcate de crengi Tnflorite, dar Tntar-
zie ratind un telefon esential, un barbat
traieste una din obisnuitele dimineti
dintr-o viata comoda etc.) sint Tnchise
retrospective adinei, demonstrind ca
momentul este cel ce este, dar este si
altceva, punctele de plecare sint situate
Tn alta parte decit te astepti, fragilitatea
se ascunde Tn duritate si invers.

Motivul central al celor doua parti
ale cartii este casa, familia; cautarea
pe care o Tntreprinde autoarea tinteste
durabilul, eternitatea. lluzia stabilitatii
este perfectd. Casa de pe deal, cladirea
ambitioasa ridicatda de doctorul Dumi-
tru, pare sortitd a infrunta veacurile.
La fel familia ardeleneasca, ale carei
Tncrengaturi si genealogii anuleaza tim-
pul. Valorile, ierarhiile, starea fizica si
sufleteasca robuste sint date pentru tot-
deauna. E destul, Tnsa, ca vremea sa se
burzuluiasca, timpul, ca la Marin Preda,
sa o ia din loc, si intregul echilibru se
stricd ! Ceea ce dadea coloana verte-
brala unei existente puternice devine

Basm si istorie

TRUCTURA de basm a roma-

nului Lupii la stind, de Petre

Anghel ¥, asupra careia sintem

preveniti Tntr-un text voit in-
citant, de recomandare a cartii, tiparit
pe coperta posterioara, este Tn realitate
destul de ,larga™ pentru a permite, pe
linga unele firesti alunecari in fantas-
tic, si 0 masiva asumare a unor expe-
riente artistice contemporane. Doua
dintre acestea se fac numaidecit simti-
te Tn naratiunea Ilui Petre Anghel,
scrisa cursiv, limpede, cu 0 mina usoa-
ra . noua proza rurala de dupa razboi,
inaugurata de Marin Preda, si mai re-
centul roman istoric, axat pe eveni-
mente Tnca relativ apropiate, Tn timp,
de noi. Si Valenii olteni ai autorului
au intrat Tn orbita urbanizarii — loca-
litatea fiind declarata chiar oras. Si
aici ,toatd lumea are chef de palavre”,
si aici existd o mica ,,agora” — terasa
Palatului princiar dobindit de bogata
familie Rosea pe care valenii se aduna
pentru a comenta intimplarjle tirgului
si a face politica, si aici, ca Tn proza
scurta despre tarani din anii '60, oame-
nii sint,,suciti“ si faptele lor ,bizare".
Cineva se pregateste sa-si ridice casa
pe un teren mlastinos, Tnaltindu-1 prin-
tr-o temelie de piatra in stilul turnului
Babei, altcineva, murind, pretinde sa
fie Intins ,,pe hirtii de-o suta, noi-nou-
te* si apoi Tngropat cu ele (prima do-
rinta Ti va fi indeplinitd), un al treilea,
Tnsurindu-se, vine la poarta alesei sale
cu douazeci si cinci de trasuri : ,,in pri-
ma trasura se urca el cu Sanda, Tn a
doua se suie copilul cu Lucica, cumna-
td-sa cea tinara — Lazar Becheru si
Marioara nici nu vrusera sa iasa la
poarta, iar in a treia asezase, cu mina
lui, paldria si bastonul. Celelalte doua-
zeci si doua erau goale. lesisera la Mo-
nument, facuse drumul pina la gara, se
Tntoarsera, lasind caii sd& mearga la
pas, si se oprise T1n fata casei. Platise
birjarii si intrase cu copilul in brate in
curtea lui Costea lonescu, sub privirile

*) Petre Anghel, Lupii la stind, Editura
Cartea Romaneascd, 1978.

mute ale vecinilor". Un vinzator din
pravalia domnului Opricd Rosea are
,»unghiile degetelor vopsite cu oja" —
reminiscenta din proza lui D. R. Po-
pescu etc. Tn perimetrul micii localitati,
autorul rastoarna evenimentele dece-
niului 1937—1947, insistand cu precade-
re asupra anilor premergatori razboiu-
lui, de activizare a miscarii legionare.
Pe acest fundal al istoriei, la Tnceput
Tndepartat, apoi din ce Tn ce mai apro-
piat si mai amenintator, Petre Anghel
urmareste, fara prea mare rigoare si
fara a crea un subiect ,,adevarat”, des-
tinele mai multor personaje. Tn afara
celor trei veri: Victor lonescu, Stefan
Miu si Milascu Durac, angajati in pa-
riul de basm (propus de ultimul) al
cuceririi misterioasei Lulu, fiica dom-
nului Oprica Rosea, omul cel mai bo-
gat din Valeni, autorul mai acorda
atentie intelectualilor tirgului (intelec-
tuali cu si fara ghilimele) : avocatul
Gicu Florescu, Tnvatatorul Roncea, doc-
torul Antipa — care participa si el, pe
un alt culoar, la competitia erotica a
celor trei veri, Stroe Cretulescu, ,filo-
zoful™ care-si cultiva gradina, cu as-
cendenti ilustri, precum si unor figuri
pitoresti de felul batrinului Mitrica
Girla, veteran declarat al razboiului cu
turcii si admirator neconditionat dar
confuz al lui Cuza, pe care Tl citeaza
la tot pasul in cele mai variate con-
texte, sau falsului cersetor Giginica (in
realitate agent). Evolutia unor perso-
naje ramine 1nsa greu de acceptat,
chiar pentru un roman cu o structura
de basm. Cum e posibil, de pilda, ca
Victor lonescu, cu ambitie si aroganta
de arivist (,,demonstratia de fortd" a
convoiului de trasuri Ti apartine), sa
treaca la comunisti si sa ajunga primar,
nu prea Tntelegem. Presupunind ca el
doar ,,se da" cu noua putere, inexpli-
cabil e totusi ca a putut fi selectat (de
Tnsusi  tovarasul Vitzman) pentru o
asemenea functie: toata lumea Tn Va-
leni stia ca Victor fusese ,,omul lui
Rosea” ! (Pe cind bogatasul se afla la
puscdrie, Victor se Tnsarcineaza sa de-
clanseze un incendiu Tn incinta Tnchi-

automatism, risca sa frizeze dementa.
Furtuna cere sa te adaptezi cumva sau
te ucide. Intuitia artistica a autoarei
functioneaza admirabil. Saturata de
concret, cartea e o pilda de selectie din
concret, de dozare a informatiei. O
strabunica, Hedviga, Tsi struneste viata
si Tnvinge Tnfringerile aranjind si rea-
ranjind dulapurile pline cu rufarie ; so-
sirea unei telegrame Tn sat are propor-
tiile psihologice ale unui cataclism ; a-
ceeasi strabunica Tncearca pina si prin
moartea ei sa-si apere de destramare
universul.

Tn cdautarea unei case, Tntru Tnteme-
ierea unei familii, de asta data fara con-
stiinta prea clara a faptului, alearga
lumea celei de a doua parti a romanu-
lui, lume de mare oras, amorfa, in ace-
lasi timp unificata, aplatizata, fara
reliefuri interioare si gonita de teama
de singuratate, Tn concurenta cu timpul
care se cosuma vijelios, dorind si ea sa
se consume, sa ,trdiasca". Pe asemenea
coordonate, casa iarasi e imposibild, nu
are mai mult decit valoarea unei iluzii,
a unui joc, desi vom trece prin case ba-
bilonice, somptuoase, delabrate, rafinate,
prada igrasiilor si gindacilor, abando-
nate, rapid si strimb luate Tn stapinire,
prin adevarate Tmprejurari ale caselor,
din care Tnsa nu se isca fericirea, echi-
librul, multumirea. O inaderenta la in-
stitutia familiei pare sa caracterizeze
aceasta lume rapida, grabita de la iluzie
la iluzie, de la joc la joc, lume pe care
cartea o surprinde Tn tonuri crepuscu-
lare.

Bianca Balota Tsi priveste personajele
cu un fel de calda amabilitate, compa-
siune chiar, descrierea Tn alb si negru e
ocolitd cu grija si, Tn aceasta privinta,
a crearii de personaje vii, memorabile,
performantele cartii sint dintre cele mai
categorice. Gesturile se armonizeaza
unele cu altele, un amanunt vestimentar
e 0 portita pentru sugestive amanunte
biografice ; Bianca Balota presara cu-
lori, parfumuri, portelanuri, decoreaza
cu o inepuizabila fantezie interioarele,
revarsa din alte interminabile camari si
dulapuri, rochii, voaluri, esarfe, pantofi
cu strasuri etc., etc. Siguranta descrierii
este a unui profesionist exersat, si
cartea nu poate fi judecata altfel decit

sorii pentru a-i da astfel lui Rosea,
care fusese prevenit, posibilitatea sa se
remarce stingind focul, ceea ce i-ar fi
dat dreptul la o rejudecare a procesu-
lui.) Incredibil e si ca un om de afa-
ceri de abilitatea lui Rosea sa se lase
atras Tn aventura falsificarii banilor
(care 1l va duce la puscarie). Biografia
unor personaje e complicatd inutil:
doctorul Antipa, originar din Valeni si
ancorat cu toatd ponderea unor tabie-
turi trainice Tn viata frigului, se decide,
brusc, sa devind medic de vas. Dupa
care aflam ca face curse pe Dunare, ca
ajunge la Viena, unde se intilneste cu
avocatul Florescu si unde cineva Ti
propune sa se stabileasca acolo. Antipa
refuzd Tnsa hotarit si Tsi reia cursele
pe Dunare. Unele scene — precum a-,
ceea a rapirii domnisoarei Lulu, Tn plin
centrul Capitalei, Tn timpul razboiului,
de catre un barbat Tmbracat Tntr-o
haind de piele, care o Tmpinge intr-o
masind — ramin neexplicate. Tn gene-
ral domnisoara Lulu nu se ridica n
carte la Tnaltimea rolului ei de femeie
misterioasa si fatala. Sa mai semnalam
unele elemente de grotesc facil (compro-
miterea unei solemnitati legionare de
catre mos Girla, care trece cu caruta
pe Strada Mare Tn cel mai nepotrivit
moment) si prezenta inevitabilului in-
telectual de buna credinta si lucid, care
refuza (sau amind) Tnregimentarea
(Stroe Cretulescu).

Partea cea mai interesanta a cartii
lui Petre Anghel este de aflat in felul
Tn care romanul rural se intretaie cu
romanul istoric. Comuna prospera, bo-
gata Tn epoca antebelica, Valenii lui
Petre Anghel Tn care strugurii se vin-
deau cu cosurile, ,,dupa ochi" (cintarul,
obisnuiau sa spuna localnicii, fiind
,»pentru farmacie'), constituie o adeva-
ratd comunitate. S-ar putea spune ca
cei trei veri simbolizeaza in roman o
relatie de rudenie generalda. Printre
dealurile acoperite de podgorii ale loca-
litatii ecoul istoriei ajunge atenuat. Cu
exceptia pedepsirii lui Milascu Durac,
capetenia legionara a tirgului (de catre
,»,Mutu“, personaj-martor de filiatie de-

apartinind unui scriitor matur ca mij-
loace ; odata in plus o demonstreaza
finetea unirii acestei lumi, a acestor
timpi, aproape paraleli, dar constituind,
brusc, dintr-un amanunt, intregul, asa,,
cum se Intimpla cu ,,banda" de amici'
care, din joaca, asista la arestarea de
catre ,,unul de al lor" a altuia ,,de al
lor". Este un continuu transfer de de-
fecte si calitati Tntre personaje, taietu-
rile dintr-o bucata sint de neconceput,
si ceea ce se Tntimpla pe plan compozi-
tional nu face decit sa Tmplineasca
structura adinca : nimic nu se leaga n-
tr-o cauzalitate matematica — plus ra
plus da plus, plus cu minus da minus
totul se intretese si rezultatul e cana-
vaua: daca imposibila e casa, posibilac<
lumea — omul, destinul sdau imprevizi-
bil, maretia sa continuta adesea in stiin-
ta de a fi firesc, micimea aflata in falsa
grandoare. Bianca Balota realizeaza ast-
fel un ansamblu, nu merge pe firul unui
subiect, nu problematizeaza, nu teoreti-
zeaza, nu dezbate... Fara indoiala, pla-
cerea nararii e mare, autoareanu agrea-
za, se pare, acele exprimari fade si con
trafacute, aride, voit calcaroase, prea
iubite uneori de prozatorii mai noi, Tn-
cifrarile ; are pasiunea faptei povestita
dintr-o suflare, Tnsd montajul este abil,
sugestiv, pericolul anecdotismului este
taiat la timp, ca senzatia de total sa fie
deplina si efectele, sensurile imprevizi-
bile, ca Tnsusi motivul balului care re-
zultda dintr-o materie epicad aproape
expusa, dar, surprinzator, menit a-i lu-,
rrilna Tnca o data profunzimile. Detasata
si dezinvolta, stapina pe materia pe
care si-o impune, Bianca Balota a scris
unul din cele mai bune romane din
ultima vreme.

Platon Pardau

repopesciand) nimic grav nu se Tntim-
pla Tn Valenii deceniului 1937—1947.
Desi se opune lui Durac (0o vreme atot-
puternic Tn comuna), varul sau, Stefan
Miu, scapa relativ ieftin. Tn anii ime-
diat urmatori razboiului, Tn timpul ba-
taliei pentru pfine, Oprica Rosea pro-
mite primarului comunist sa faca rost
de un tractor — si se tine de cuvint
Dintre personajele cartii, aprig Tn setea
lui de cistig e doar Titi Colan, cu care
Tncepe si se Tncheie romanul, singurul
,lup" adevarat din Lupii la stina. Nu
ca ar lipsi conflictele din naratiunea lui
Petre Anghel (este evocat chiar si un
paricid, petrecut, ee-i drept, cu multi
ani Tn urma). Oamenii se cunosc Tnsa
prea bine Tntre ei pentru ca, Tn orice
situatie, sa nu gaseasca o punte de in-
telegere, un mijloc de comunicare. Un
abur subtire de idilism, pe care Tnsa nu

prozatorul 7l sufla asupra naratiunii
sale, ci care se ridica parca din chiar
realitatea pe care o evoca, realitate ce
mai pastreaza Tn ea ceva patriarhal, Tn-
valuie cartea lui Petre Anghel. Tn ea,
istoria e traita Tn familie. E aspectul
prin care Lupii la stind se apropie cu
adevarat de basm.

Valeriu Cristeo



,Zapada lumilor"

ACIND parte din prima gene-

ratie de tineri scriitori lansati

de revista studenteasca clu-

jeana ,,Echinox", alaturi de
Adrian Popescu, lon Mircfea, Dinu
Elamind, Aurel Sorobetea, Franz Hod-
jak, ca sa nu mai amintesc decit poetii,
Horia Badescu s-a impus printr-un li-
rism rafinat, de o tandra si nobila sin-
ceritate. Critica i-a remarcat virtuozi-
tatea expresiei, rigoarea prozxxiica,
usorul manierism, cultivat cu detasare,
descoperind Tn perfectiunea melodioa-
sa a versului o paradoxala primejdie :
aceea de a rani prin caligrafia impeca-
bila a metaforei Tnsasi substanta ei. Cu
alte cuvinte, farmecul versului poate
umbri, prin supralicitare, sensul lui.
Poetul a reusit Tn volumele urmatoare
sd dezminta aceasta temere si sa men-
tina un echilibru Tntre eleganta rosti-
rii si subiectele sale de meditatie.
Horia Badescu, ca de altfel majorita-
tea poetilor din generatia sa, si-a pro-
pus o intoarcere la ritmurile elegiace,
la senzualitatea trubaduresca, la incan-
tatia discret melodioasa care sa re-
apropie poezia modernda de sursele
reflexive si senzoriale ale lirismului.
Daca poetii dinaintea lor cautasera un
limbaj nou, o structura ineditda, cei
afirmati la sfirsitul deceniului al sapte-
lea voiau o revenire, o regasire senti-
mental-lronica a vechilor tipare. Se
simte Tn versurile lui Horia Badescu
elaborarea tainica, alchimica a meta-
lului poetic, atentia Tndreptatd asupra
puritatii  sugestiei. Mai multe poeme
vorbesc despre functia revelatoare a
cuvintului, despre clipa de solemna
inspiratie, c¢ind metafora Tnlesneste
trairea si cunoasterea misterului fiin-
tei.

Ultimul volum, Ascunsa truda ¥,
continud, aproape fara surprize, direc-
tiille deja marcate ale lirismului lui
Horia Badescu, demonstrind ca primej-
dia amintitd nu este decit acea Tncer-
care superioara pe care orice vocatie
isi propune s-o depaseascda. Ascunsa
truda este un volum de autentica vi-
bratie, de o subtilitate artistica incon-

*) Horia Badescu, Ascunsa truda, Edi-
tura Eminescu, 1979.

testabila, de o sensibilitate nuantata, de
o melancolie putin prea gratioasa
chiar atunci cind este degajata ironic,
sarcastic. Temele cele mai grave, prin
farmecul expresiei, se Tmblinzesc. ,E
somn adinc, se surpa-n sine lumea, /
sa ne lipim de buze tacerile de-acu-
ma ! // E somn adinc in marile ceresti, /
sa ne lipim de buze lumina-n care
esti! // E somn adinc Tn lucruri si-n
sufletele lor, / sa ne lipim de buze cu-
vintele ce mor! // E somn adinc 1n
lutul Tn care Tnnoptam, / e somn adinc
si-n somnul adinc ne departam..."
(Somn, p. 34). Caldura si tensiunea ver-
sului protejeaza ideea, nucleul reflexiv
al poemelor. Fragilitatea vietii si a
iubirii, nestatornicia Tmplinirilor Tn
care se Tntrevede mereu umbra despar-
tirilor viitoare, secreta miscare cosmi-
ca veghind destinele Tn Tncordarea lor
trecatoare si, mai ales, ocrotitoarea fru-
musete a poeziei Tnsasi, talmacind
,»ascunsa truda de a exista”, sint moti-
vele cele mai frecvente Tn acest ultim
volum.

Pretuirea nedisimulata a vechilor va-
lori ale lirismului a Tmpins pe poet
spre modele de notorietate. Revenirea
la tiparele demult consacrate ale poe-
ziei a Tnsemnat apropierea de anume
structuri de referintd. Daca in alte
carti s-au observat linii de simtire si
rostire rilkeene, eminesciene, blagie-
ne sau, in Anonimus, o originala fil-
trare a elementelor prozodice ale poe-
ziei populare, in Ascunsa truda spiri-
tul tutelar mi se pare a fi Bacovia:
»E toamna, e ceata, si toate se-nchid. /
Ma trag catre mine ; e frig !..“ Maes-
trul e prezent doar ca o aluzie li-
vrescd, lasind libertatea de  miscare
imaginatiei. ,,larna ! plutind Tn amurg. /
Ciori inghetate / tirind Tn  vazduh /
resturile zilei ; / vorbele noastre izbin-
du-se / sl Somesul / mirosind a fum /
sub camasa de sloiuri. / Februarie <
cazind ca o ghilotina™. (larna). Tn Cade
zapada el este surprins nu atit in me-
lopeea specifica, cit iIn drama inte-
rioarda, aceea a cresterii Tnvolburate a
nelinistii pornind de la o fugarda sen-
zatie si ajungind la Tntrebarile funda-
mentale, Tntr-un monolog teatral-amar.

,»,Cade zapada luminilor. lubito; / ah,
unde inima mi-am ratacit-o ? U Cade
lumina, Tnghetind, de sus; / ce mi-ai
soptit, ce Tnca nu mi-ai spust H Cad
pasarile timpului prin ger; ! anii
aceia n-am sa ti-1 mai cer. // Cade
eternitatea pe pamint; / tu nu mal
esti, eu Tnsumi nu mai sint // Cade
n sine Tnsusi universul; ! de ce-am
pornit, unde sfirseste mersul ?“. As
spune ca primejdia ce pindeste poezia
lui Horia Badescu este mai putin aceea
a frumusetii excesiv seducdtoare, cit
cea a Tncarcaturii livresti. Pentru a-i
percepe rafinamentul trebuie o atenta
descifrare a relatiei dintre poet si mo-
delele sale. E un joc subtil, uneori prea
subtil, de o delicata ironie. Ciclul ba-
ladelor, de la sflrsitul volumului, con-
tinutnd de altfel pe cel din Cintece de
viscol, da masura pericolului. ,,Era
intr-un april, mi-aduc aminte, / prin
noua sute nu stiu cit.. / aveam un
suflet plin de oseminte / si Tngropat de
spaima si urft; // la hanul umbrei, de-i
ziceam «Mongolu», / cu vinuri vechi cu
damf si marafet, / veni o ora cind
mi-am dat obolu’ / iubirii pentru gu-
resa Coquette. H Sub Tnserarea mindre-
lor sprincene / Tmi Tncepui Tntlia te-
menea / din care gura ei, fosnind
alene, / bobocul noptilor 7l despuia. //
Ducea Tn ochi o cumpana mfthnita /
plecata peste clipele ce curg" (Balada
guresei Coquette). Fara Tndoiala cuce-
ritoare, ele sint saturate de referinte
livresti (Francois Villon, Radu Stanca,
lon Barbu, lon Pillat, Lucian Blaga)
si, de aceea, par doar niste improvi-
zatii manieriste de virtuozitate si de o
atragatoare gratuitate.

Dana Dumitriu

Alte semnalmente...

A fabula este de o buna bucata
de vreme un vulcan stins nu mai
trebuie dovedit si nici o explicare
a motivelor nu mai este necesa-
ra pentru cititorul modern. Cu atit mai
demne de interes mi se par Tnhsa mo-
mentele de eruptie, clipele de aparentd
resurectie a speciei, fata de care nutrim
Tn genere mai mult curiozitate decit Tn-

credere. Un astfel de moment 1l oferd
lectura plachetei lui _lonel Gologan
(Fabule, Ed. Scrisul Romanesc). in

capul locului autorul tine sa-si precizeze
pozitia fabulistica, Tn sensul afirmérii_con-
ditiel reflexive n dauna celei satirice.
Temele sint cele consacrate de istoria spe-
ciei, actualizate desigur si adecvate la
situatia omului_modern ; predomina cele
de ordin etic, fireste Tntr-un mediu zoo-
logic (nu lipsesc nici oamenii ca perso-
naée) unde abundenta epicd pune in e-
videntda, prin enunt reflexiv, prin ironie
sau prin clasica ,,morala” de la finele
textului, calitati si defecte de uz comun.
Bun versificator (conditie prima a unui
fabulist, ca si imaginatia, cel putin in li-
mitele fabulei traditionale intre care si
autorul nostru se pastreazad), lonel Golo-
gan reuseste, nu o datd, sa ne convin-
ga si de aptitudinile dumisale si de re-
zervele de potential ale cazutei Tn de-
suetudine specii. latd, spre exemplifica-
re, o fabula a imposturii : ,,O cioard, /
ntr-o seard, / Fiind tare plictisita, / De
culoarea ei cernitd, / l-a venit, / Instan-

tanee, / O teribild idee: / Tot penajul
si-a_vopsit. / Tnsa vai! / Tn asa hal, /
a jurai, / Cind o vedeai, / Ca-i aproa-
P‘e‘ papagal. / Dupa ce s-a_deghizat_/ Pro-
itind de-mprejurare, / Printre pasari cin-
tatoare, / Usurel s-a strecurat. 1 Desi bine
travestita, Prea mult timp n-a huzu-
rit ; / Neatentd o clipitd, / l-a scdpat un
croncanit / / Si deodata, revoltate, / Pa-
sarile, strinse toate, / Tot smulgindu-i
cite-o pand, | O luara-atunci la goana i
Pe stupida impostoare; / provocind o
zarva mare. / Adevarul ce subzistd / Tn
morala, suna-asa: / Multd vreme nu re-
zista / Impostura... sub vopsea !“. Corecte,
chiar daca nu Tntotdeauna originale, Tn-
tr-o expresie curata, fabulele lui ionel
Gologan delecteaza si instruiesc.
SIGURANTA versurilor lui Nicolae Ce-
zar Popovici (Ogive, Ed. Litera) nu vine
numai dintr-o Tndelungaté experienta poe-
tich — fapt ce iese numaidecit Th evi-
dentd — ci si din Tnclinatia autorului spre
discipling, rigoare si respect pentru func-
tiunile gramaticale si expresive ale cu-
vintului.” Fara ca poemele sd atingd un
nivel de comunicare si de expresie poe-
ticd prea ridicat, discursul liric ramine
de cele mal multe ori Tn zona onorabi-
litatii care, fara sa se confunde cu me-

diocritatea, lasd, ce-i drept, destule por-
tite spre ea. Cele trei cicluri ale cartii
difera si tematic si stilistic, dar nu dis-
crepant ci ca un joc de nuante. Unde au

tisnit izvoare contine poeme acut refle-
xive, de regula prin obiectivare Tntr-un
decor naturist. Tonul e rece, lexicul sa-
vant : ,,Ma smulg din apatic cu chiot.e-ar-
dente, / Deretic degraba putreziciuni si
miasme stridente / Imprimate stantate n
matul galben al cerii / fantasme inchid.
Lunec 1n aortele serii / / Deochiul s-a
spart ca clipitul de pleoape senine / Na-
ierii se-aud revenind cu barcile ochi de
pline / Ape-n volute torc armonia exta-
tic / Simfonia zbucneste in artere, galac-
tic*. Ciclul al doilea, Tablouri cinetice, e
mai putin personal, in ciuda faptului ca
aici gasim si_un exercitiu de digitatie li-
terala : ,,\Vrejuri_ veninoase vuiesc a_ve-
cernii / Capriorii cimpoiesc cintari ciute-
lor / Demimondenele danseaza derutind
demiurgii / Anatemele asmutite afineaza
amurguri / Tiranic, tridenturi torc _ to-
temuri / Ancestralul atavic adulmeca a-
zime", hazul acestor jocuri fiind, totusi,
minim. Axe, ciclul final, e parca mai sen-
timental, subiectivitatea autorului relevin-
du-se mal mult Tn planul afectelor de-
cit in al gindirii. Undeva, o strofa fru-
mos desenatd : ,,Maslinii isi ard viul mai
jos de temelii / Cosmaruri de cenusa Tmi
spulberda in fata / Tmi smulg _din_creieri
sila patrunsa ca o ceata / Strig si-o ras-
fring n hohot pe-aprinsele faclii*. Ogive
e o carte de versuri onorabile.

Laurentiu Ulici

Anghel Mora
,,Misiva
intre anotimpuri"

(Editura Cartea Romaneasca)

= DOMINATE de luciditate, discursu-
rile lui Anghel Mora instaureaza o atmos-
fera polemica Tn care senzatia este aban-
donatd Tn favoarea ratiunii, iar sugestia
n favoarea afirmatiei directe. Tentatia
poetului este de a surprinde momentele
critice ale personalitatii, mai ales starile
de tensiune provocate de intrebarile care
seamana incertitudine pe parcursul cu-
noasterii. In poezia lui Anghel Mora ade-
varul afectiv. nu mai vine sa Tndrepte
eroarea ratiunii. Poetul nu-si Tnseala Tnsa
nici un moment sensibilitatea, fragmenta-
ritatea receptdrii istoriei la care e mar-
tor sau participant fiind reperabilda si la
nivelul expresiei, unde discontinuitatea se
compenseaza prin coeziunea ansamblului
constructiei.

Receptiv la orice amanunt, poetul des-
copera ca secretele lumii nu sint decit un
joc al vorbelor. Amalgamind metafore si
expresii prozaice, Anghel Mora declan-
seaza reactiile polemice care desavirsesc
neasteptate contraste. Aceste tensiuni nu
se linistesc decit Tn gravitatea constatarii
formelor, uneori aberante, pe care le ia
ordonarea impusa realitatii Tn Tncercarea
de a o ntelege, de a-1 desprinde sensul
evenimentelor (,,Cu gindul, da / la infap-
tuirile unei singure fiinte, / cu privirea /
la tot ceea ce lumina dezvaluie, / cu ure-
chea deschisa meandrelor, / Tnsumi pe-
trec. // Mfiinlle vor fauri cu grija / si
obiectele si greselile acestei zile, / dar
mfinile / nu cheama nicidecum dezmeti-
cirea / si marile recapitulari / suna altfel
n gura istoricilor"). Tncrezator Tn Tntelep-

ciunea  cartilor, el desluseste falsitatea
oricarei impuneri (,,Ginduri purtate de
vintul  lernii / Tmprejurul neclintitelor

carti, / %Tnduri duse de vint / precum pu-
teri prielnice Tnaltarii, / peste flux sl re-
flux, / peste intermedieri, / peste meca-
nismele tirgurilor, / deasupra ierarhizarii,
/ deasupra evurilor de prisos").

Chiar daca nu-si stapineste Tndeajuns
calitatile cu care supune verbul, Anghel
Mora stie sa-si mentind cea mai justa ma-
surd, minuind ironia cu subtilitate. Osci-
Iind Tntre acceptarea sentimentului sau
adevarului ca factor revelator al conditiei
morale a individului, Anghel Mora In-
cearca rind pe rind toate posibilitatile
existentei. Consecinta nu poate fi decit o
condamnare a oricaror pretexte ce vor
sa-si asume_calitatile actiunilor pe care
oetul le oficiaza prevenitor (,,Daca vor-
ele Tti naclaiesc cerul gurii. / sa fie date
prada uitarii ! / Prada uitarii sa fie date /
si Tnselatoriile crincene-ale mfinilor / si
[ucruri desarte cind devenira asupritoare '/
printr-o apriga sete de lucruri desarte !“).
Consecvent intentiei de a filtra moral orice
atitudine, Anghel Mora apeleazd adesea
la formule aforistice, confirmindu-si spi-
ritul lucid si afirmativ fara a se lasa
Bradé gesticulatiei vide (,,Marile Tntre-
ari sa-si gaseasca raspuns / Tn Tntrebari
mult mai ample / — suna legea... Omul sa
fie om peste lucruri, / omul sa fie om
sub idei / — suna legea").

Elogiu al efortului de dezvaluire a com-
promisului moral, aceastd poezie cere de-
savirsirea fiecarei fapte in plind lumina.

Cea de a doua carte a lui Anghel Mora
nu confirma doar calitatile unui autor, ci
ne propune o poezie care, poate mai putin
Tndatoratd ,traditiei" contemporane de a
,literaturiza™ corect, va revela tribulatiile
Tn modernitate al unui spirit ispitit de
valori clasice.

Andrei Roman

- 1V.1895 — s-a nascut Ury Bena-
dor gm. 1971) _

« 4V.1922 '— s-a nascut Vlad Mu-
satescu

« 4V.1928 — a murit lon Dragos-
lav (n. 1875 . i ~

< 5V.1659 — a murit Udriste Nas-
turel Q/\ g 1596 _ .

< 5V.1899 — s-a nascut Vasile M.

Teodorescu ~ .

« 5V.1919 — s-a nascut Mihnea
Gheorghiu 3

- 5V.1919 — s-a nascut George
Uscatescu

< 5V.1927 — S-a nascut Vicu Min-
ra
< 5V.1940 — s-a nascut

rea
< 6.V.1908 — s-a nascut lon Vlasiu
« 6.V.1942 — s-a nascut Paul Tu-

Dumitru

tungiu .
< 6.V.1943 — s-a nascut Laurentiu
ici
< 6.V.1961 — a murit Lucian Blaga

(n. 18951

- 7.V _(21.V.stn) 192 — a  murit
Const. Dobrogeanu-Gherea (n. 1855}
e 7V.1931 — s-a nascut Stefan

lures X R

= 7.V.1937 — a murit G. Topircea-
nu (n. 1886 X X

< 7.V.1938 — a murit Octavian Goga
(n. 188\) _ .

= 8V.1923 — s-a nascut Traian
_= 8V.1937 — s-a nascut Darie No-
vaceanu .

< 8\.1972 — a murit L Ch. Seve-
reanu \Sn. 1912 X
< 9V.(27.IV.stv.)1872 — a  murit

lon Hdigde Radulescu (n. 180233

- 9V.1918 — a murit eorge
Cosbuc (n. 1866) .

= 9/10.V.1946 — a murit
Constantlnescu (n. 1901)

< 10.V.1804 — s-a nascut Alecu Leo-
nard (scriitor lesan de expresie fran-
ceza, m. 1886 la Besanton)

Pompiliu



A NCA din  noiembrie-decem-
I brie 1919, lbraileanu si ai lui
D. D. Patrascanu era unul
| dintre foarte "activii militanti),
. Incep preparativele pentru re-
infiintarea vechii lar reviste.
Stere nu era in tara (se afla intr-un exil
autoimpus la Geneva), lancu Botez, fostul
finantist al revistei, le era ostil, dr. lon
Cantacuzino, fostul ei codirector pina in
1914, nu le era nici el favorabil, Bratescu-
Voinesti si Vlahutd aveau ziarul lor
(,,Dacia"), Incit se cuveneau gasite solu-
til noi, atragindu-se spre_ revista citiva
dintre fostii ei colaboratori, ramasi fideli,
condeiele tinere afirmate la ,insemnari
literare™ si cele ce s-au impus 1n publica-
tille noi din Bucuresti, unii _scriitori sau
oameni politici din provinciile reintrate
Tn spatiul national al tarii. Problema prin-
cipalda nu era insa, cel putin la Tnceput,
aceea a colaboratorilor, ci a procurarii
fondurilor necesare Tntemeierii unei _mari
reviste. Intli s-a Tncercat capacitatea
unui bogatas local, Gheorghiu-Parpalea,
care se arata dornic sa sprijine financiar
revista. Curind le-a_ devenit tuturor lim-
pede ca solutia e_irealizabild. S-a por-
nit atunci campania pentru constituirea
unei mari societati anonime pe actiuni,
cu sprijinul a citorva mari institutii ban-
care (Blank, Bercovitz, Gr. Coanda etc.).
Nid aceasta alternativd nu s-a dovedit
a C integral o solutie posibila. S-a optat,
n consecintd, pentru o solutie interme-
diard, nu departe de cea de a doua, dar
care avea meritul cd asigura revistei in-
dependenta Tn actiune si atitudine.
Datoritd energiei lui D. D. Patrascanu
(care, mutat la Bucuresti, era neobositn
toate aceste istovitoare tratative de culi-
se, a staruintei lui Ibraileanu si a aju-
torului grupului de tineri de la ,,insemndri
literare', Tn decembrie 1919 se constituie
»Asociatia_literara si  stiintificd Viata
romaneasca”. Contribuabilii erau  citeva
mici banci din provincie (Pitesti, Focsani,
Cluj, Sibiu, Timisoara, Banca Moldovei
din lasi) si toti vechii si noii_colaboratori
ai revistel care au achizitionat, dupa
puteri, un numar de actiuni. Un prospect
gratuit (,,Viata romaneasca apare. Citeva
cuvinte catre public"), editat Tn mii de
exemplare (D. D. Patrascanu propusese
un tiraj de 25000 exemplare) a_ fost di-
plomatic alcatuit Tn asa fel incit sa cu-
prinda (cu fotografiile de rigoare) perso-
nalitati reprezentative din toate’ dome-
niile de activitate (literatura, stiintd, eco-
nomie, gazetarie, politicd), grupate 1in
doud mari compartimente — fondatori si
colaboratori. Tn total erau inscrise 107
nume care, cum spunea prospectul,
,constituie sprijinul intelectual al revis-
tei noastre". Fireste, prospectul anunta
programul societatii si idealurile revistei.
Revista a aparut la 1 martie 1920 (si Tn
1906, primul numar apdruse in martie !)
si prima nota de la ,,Miscellanea”, sanc-
tiona evenimentul : ,,Condusi de acelasi
spirit_democratic, de aceeasi dorinta de
a sluji morala si_frumosul, %pérétori mai
resus de orice ai libertatii de gindire —
unul cel mai mare si mai Tnalt al omu-
lui — reluam munca noastra, Tnceputa
acum patrusprezece ani si_Tntrerupta in
vara lui 1916. Colaboratorilor Vietii ro-
manesti, liberi pe gindirea lor, raspunza-
tori pe paginile pe care le iscélesc, nu le
cerem decit sa nu contrazica idealul re-
vistei". Cum Stere nu putea sa-si asume
functiunea de codirector, lbrdileanu are
delicatetea de a nu-si Tnscrie nici numele
sau, desi toatd lumea stia ca el este di-
rectorul revistei. Situatia se va mentine
astfel pina in 1934, cind conducerea re-
vistei e preluata de Ralea si Calinescu.
Primul numar se deschidea cu o schita de
Bratescu-Voinesti, alte proze de D. D. Pa-
trdscanu, Hortensia  Papadat-Bengescu,
Tudor Pamfile, Radu Rosetti (istoricul),
M. Sadoveanu ; un gru aj de poezii de M.
Codreanu, o poema de Blaga, doua poezii
de Al. Philippide, o poezie de Minulescu,
In opressores de Cosbuc (ca ineditd),
poezii de Olga Vrabie si Luca_lon Cara-
giale, fragment de traducere din Infernul
realizatd de Toparceanu, articole si cro-
nici felurite de.St_Ciobanu, A. Corteanu,
D. Rotman, E. Craciun. Dr. P. Cazacu,
Andrei Braniste, AL Ciura, Mihai Ralea.
Ibraileanu semna trei semnificative arti-
cole, rubrica ,,Miscellanea” si avusese
grija ca rubricile de recenzii si revista
revistelor sa_fie bogate. Cele 193 de pa-
gini ale revistei, avind insemnele mai
vechii_ei fizionomii, anuntau intentionat
cititorilor o continuitate Tnnoitoare. Obiec-
tivul era deci bine reliefat. Si va fi urma-
rit, Tn continuare, cu abnegatie si st&-
ruinta.

EGRESIT, Tn publicistica vre-

mii, cam dezorientatd si Tn

cdutarea unei busole, cu re-

viste efemere si adesea fara

un tel precis, aparitia ,,Vietii

romanesti” aducea elementul
de stabilitate de mult devenit necesar si,
de aceea, asteptat de unii. Dar cu sigu-
rantd ca aici_trebuie cdutat motivul pri-
mirli reci, cind nu de respingere, venit
din partea unora din revistele nou apa-
rute. ,ldeii europene” i se pdrea ca
»Vremea ei (a «Vietii romanesti») a tre-
cut iar vremii de astazi nu e Tn stare sa
1 se Tmpotriveasca. Literatura pe care o
aduce miroase a saltar Tnchis". Si, dupa
ce face cam aceleasi aprecieri strepezite
despre celelalte compartimente ale re-
vistei, conchide : ,,Centrul de greutate
culturald sl sociala s-a mutat. Ea a fost
printre cele mai pricepute si-1 anunte,
dar printre cele mai neputincioase sa-1
reprezinte. Faima si_rostul ei se gasesc
ndarat, legate in piele, In rafturi de

bibliotecd. Ne trebuie alte calauze" (an.
11, nr. 49 din 12—19 septembrie 1920, p.4).
Cum vom vedea mai incolo, asemenea
judecati nu vor fi singulare. Dar ele erau
nedrepte sau nu tineau seama de ceea ce
voia si trebuia sa fie reinviatd ,Viata
romaneasca”. Nici unul dintre factorii, ei
de decizie nu voia (asemeni revistelor
neosamanatoriste conduse sau numai
agreate de N. lorga) sa revitalizeze po-
poranismul, relutnd lucrurile de acolo
de unde le lasasera in vara lui 1916.
Ibrdileanu are curajul rar de a recunoaste
realitatea disparitiei poporanismului.
Articolul sau din_primul numar intitulat
Tnainte si dupa razboi e, din acest punct
de vedere, o impresionanta inclinare in
fata realului modificat: ,,Razboiul a
schimbat sau este pe cale sa schimbe
totul. Taranul s-a «stricat», cum zic_unii.
A Tinvatat multe lucruri, s-a trezit, a
Tnceput sa adopte forme de viata «stra-
ine», a Tnceput sa vorbeasca pestrit...
Asadar, taranul-pitoresc, taranul-trecut,
taranul-traditie, taranul-sperantd_a reac-
tionarismului e menit sa dispara si, cu
el, si_literatura traditionalistd. Literatura
traditionalistd dinainte de razboi nu mai
este de actualitate, a devenit istoricd. Re-
formele sociale si politice, datorita raz-
boiului, daca se Infaptuiesc cinstit, fac sa
dispara taranul-suferintd, taranul-rob,
taranul-nedreptatit etc. Literatura dinain-
te de rdzboi, .Tn care e zugravit acest
taran, devine si ea istorica”. Si, dupa ce
evidentiaza ca Tnainte de razboi intelec-
tualul era Tncercat de doua sentimente
fata de taran, vina si datorie pentru sufe-
rintele sale, adauga faptul ca ,aceasta
stare de suflet, care formeaza continutul
sentimental si moral al acelui curent
care s-a numit poporanist si care a apa-
rut numai acolo unde taranimea forma
aproape tot poporul, si totusi era tinutd
in lanturi si in Tntuneric, Tn_Rusia si n
Rohiania, tari sclavagiste si analfabete,
aceasta stare de suflet va fi, si ea, un
lucru al trecutului, odatd eu disparitia
cauzei care o producea”. Acest punct de
vedere, lucid si rezonabil, a fost afirmat
barbateste de cite ori a fost necesar. Din
apusul poporanism au fost péastrate unele
teoreme de ideologie literara legate mai
ales de specificul national Tn arta.

Desi sincer convins ca ,Viata roma-
neascd" trebuie sa fie un factor de Tndru-
mare Tn noua constelatie literara care
acum se ivea, Tntelegea sa o faca finsa
constituindu-se in element liant dintre
vechea generatie scriitoriceasca si  cea
tinara. 11 gasim astfel aici pe Sadoveanu,
Galaction, _Agirbiceanu, Jean si _ Octav
Botez, lIbraileanu si Stere, 1. 1. Mirones-
cu, N. N. Beldiceanu si D. D. Patrasca-
nu, cei de virsta mijlocie : Otilia Cazi-
mir, Topirceanu, M. Codreanu, Constanta
Marino-Moscu. Dar nu lipsesc nici tine-
rii : Al Philippide, fratii Teodoreanu,
Dem. Botez, Adrian Maniu, lon Barbu,
Aderca (mai rar si numai la Tnceput),
Blaga, Ralea, Vianu, loan Gherea, Su-
chianu sau un ,batrin®, care acum se
afirméa spectaculos, Paul Zarifopol. Aceas-
td amalgamare Tntre generatii, la care
Ibrdileanu tinea enorm ca la Tnsusi sen-
sul existentei revistei, aparea multora ca
un compromis nefericit. Fatalmente, se
spunea, vechile mentalitati, prejudecati
si mijloace expresive reapar, obstaco-
Iind “revitalizarea necesard. Ba_ chiar
aceastd mixtura ar anula revistei sansa
dobindirii unei personalitati distincte. E
ceea ce 1i reprosa pururea nemultumitul
Camil Petrescu : ,,In special pentru Viata
romaneasca aceasta lipsa de personalitate
artistica si intelectuala e aproape intris-
tatoare. Un simplu magazin literar cind
ar fi de asteptat o revista cu idei deschi-
sd. Publicatia ieseand, care pina Tnainte
de razboi parea o chintesentda a preocupa-
rilor intelectualitatii noastre... constituie
pentru noi un motiv de necontenita ne-
dumerire. Paginile ei incolore, suburban
pretentioase, belferic Tncarcate, parca ar
fi fost date la tipar dinainte de razboi si,
prin forta lucrurilor, abia acum fintoc-
mite si expediate. Razboiul n-a lasat nici
o urma in ele..” (,,Revista vremii”, I,
nr. 12 din 9 ai)rilie 1922, p. 12). in anul
urmator, Camil Petrescu, reluind obser-
vatiile de unde_le ldsase, adauga altele.
Reprosa, de asta data, revistei iesene cd
n-a comentat cum se cuvenea (fie si de-
favorabil) ,,volume care au contat 1n
ultimul “timp" : Padurea spinzuratilor de
Rebreanu, romanele Hortensiei Papadat-
Bengescu (probabil, Femeia In fata oglin-
zii s1 Balaurul?, Mesterul lui Adrian Ma-
niu, volumele lui Blaga, Pillat, Minulescu,
facind excegtie pentru colaboratorul re-
vistei, Al. Philippide. (,,Revista vremii",
111, nr. 11—12 din iulie 1923, p. 21). Acest
din urma repros e drept. Dar nu era o
atitudine deliberatd. lbraileanu era  bol-
nav si, ocupat cu polemicile, nu mai scrie
decit rar_critica foiletonistica. Ralea avea
sa revina de la studii Tn 1923, recenziile
lui Octav Botez erau, indiferent ceea ce
comenta nerelevante si alte condeie aviza-
te nu prea existau. (Fenomenul e valabil
pentru mai toate revistele, Inclusiv ,,Sbu-
ratorul” sau ,,Gindirea”, si avea sa fie
solutionat de abia Tn a doua jumatate a
acestui deceniu prin aparitia generatiei de
mari critici_ profesionisti). Era o lacuna
acut resimtita si de lbraileanu sl cores-
pondenta sa catre Zarifopol e 1incarcata
cu patetice rugaminti de a comenta scri-
itori_si volume noi aparute in literatura
romana. (,Apoi de ce nu scrii ceva
despre literatura romana ? Ar fi un eve-
niment ca autorul apreciat al lul Laro-
chefoucauld. France sa scrie despre un

roman”. Si tot In 1922 : ,in curind apare
volumul lui Al A. Philippide (fiul). Nu
vrei sa-1 recenzezi ? D-ta esti cel mai
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indicat"). Dar Zarifopol s-a tinut tare sl
cind a concedat sa se rosteasca l-a elo-
giat pe... Minulescu.

Cit priveste prima parte a aprecierii lui
Camil _ Petrescu, ea este rofund ne-
dreapta sl neintelegatoare. El dorea, pro-
babil, ca ,,Viata roméaneasca” sa devina o
publicatie deschis favorabila TnnoiriL Or,
cei_ce o dirijau au declarat nu o data
(prin condeiul lui Ibrdileanu si apoi al
lul Ralea Tn 1924) ca ,revista _noastra
ocupa, ca si in trecut, o pozitie interme-
diara intre traditionalism si europeism.
Aceasta judecata de valoare, valabila pen-
tru o polemica la care ne vom referi ade-
sea, 1si extinde sfera asupra Tntregii ati-
tudini a revistei. Incontestabil, -, Viata
romaneasca" avea si un trecut (el Tnsusi
devenit un fenomen de istorie), pe care,
desi Tl reconsidera, renuntind la ceea ce
devenise caduc, nu putea elimina teore-
me si teze estetice deplin valide sau sa
respinga, brusc, colaborarea unor mari
scriitori pe capriciosul motiv ca apartin
epocii_antebelice. Cine citeste cu atentie
colectia revistei pe acest deceniu nu
poate nega cd au ramas destule elemente
ale trecutului (in mentalitate, Weltanschau-
ung, judecdati apreciatoare, gust literar).
Ale unui trecut care purta, incontestabil,
pecetea secolului al XlIX-lea. Dar tot la
. Viata roméaneasca”, cei tineri erau pu-
blicati si invitati sa colaboreze, revista
stiind sa se acomodeze, pina la un anume

unct, cu noile orientari literare. Camil

etrescu si alti scriitori din generatia sa
ar fi_dorit ca publicatia din capitala Mol-
dovei sa renunte decis la pozitia ei de
factor liant Tntre mentalitati si generatii,
plasindu-se exclusivist pe un versant sau
altul. Ti cerea sa militeze tot atit de
exclusivist, pentru Tnnoirea expresiva a
literaturii, renuntind partial la scrisul unor
mari scriitori pe simplu motiv ca expri-
ma modalitdti socotite revolute.  Camil
Petrescu  (si altii asemenea lui, Inclusiv
cercul ,Sburatorul”) nu Tntelegeau sau
nu voiau sa «inteleagd cd tocmai aceastd
pozitie intermediara e ratiunea de a fi a
,Vietii romanesti”. Ea realiza o sinteza
fericita Tntre traditie si Tnnoire. O Tnnoire,
care, acum, Tn 1922—1923, cind Camil Pe-
trescu 1si semna deciziile sale intempe-
rante, plutea Tnca Tntr-o ceatd indistincta.

Noi si Tnnoitori _erau, de fapt, acum
Bacovia, Arghezi, Davidescu, Vinea, poeti
care apartineau, totusi, epocii antebelice.
lar in proza Sadoveanu, desigur un
,vechi”, nu avea sa renasca dupa 1927,
deschizind epoca maretiei sale creatoare,
aceea a capodoperelor de dupa Hanul
Ancutei ? (fragmente din aceasta carte
incep sa apara Tnca din 1924). Hortensia
Papadat-Bengescu, care se va impune
mai tirziu cu marile ei romane, fusese o
descoperire a ,,Vietii romanesti' si numai
o Tntimplare a facut sa devind, apoi, o
expresie a_cenaclului lovinescian. Si apoi,
chiar tinerii care acum fisi"adunau fortele
pentru a izbucni la suprafatd, nu erau in
revista ieseanda prezente Indragite, soli-

citate si_ apreciate ? Despre lon, tintal
constanta de atac pentru cercurile neosa-I
manatoriste, revista lui Ibrdileanu scrie,
sub semnatura lui Vianu, favorabil, unii
dintre ei chiar membri ai grupariL E
drept, lbrdileanu nu pregeta sa semneze
acte de reala comprehensiune fata de li-
teratura tinerilor. Dar se simte, Tn arti- .
colele lui, inhibitia, o atitudine retractila
care stinjeneste vizibil apropierea de ceea
ce ar voi sa inteleaga. lar de la acest for
de comanda undele — ce-i drept, difuze
— ale incomprehenslunii se raspindesc Tn
spatiul revistei. Ca elemente ale acestei
meftente s& amintim articolele Iui Ibra-
ileanu despre versul alb (din nr. 1/1921 si
3/1922) si despre ,poezia noud" (nr.
6/1922). Sa adaugam aici observatiile din
importantul studiu Caracterul specific na-
tional in literatura romana, nr. 11/1921-in
care considera ca poezia nouda e defini-
ra la acest capitol. Aici sagetile "
dreptate Tmpotriva poeziei de la ,,Sbura-
torul". Dar nu se extindeau ele si asupra
liricii unor Blaga, Arghezi, Voiculescu,
Maniu, Pillat ? Accepta versul alb daca
exprima un ritm sufletesc contorsionat si
e determinat de dinamica vietii_ sufle-
testL Nici poezia noud nu o respinge. O
acceptd, chiar cu un anume efort de iTo
stimula. Dar se simte Tn aceste judeciti,
Tncarcate cu disociatii si asocieri, o reti-
nere venitd dintr-o formatie estetica a
unui iubitor de poezie din secolul trecut.
Si aceasta nu putea sa nu trezeascd ne-
multumirea tinerilor scriitori grupati n
alte cercuri literare. Din acest punct de
vedere, gruparea lui Lovinescu, si ,,GIn-
direa" aveau incontestabile ascendente.

Aceasta e adevarat. Si, totusi, exami-
nata obiectiv cu ocularele vremii sau cu
cele ale posteritétii, revista de la lasi re-
prezenta dacd nu un avanpost, oricum o
pozitie Tnaintatd in viata literara, reali-
zind o punte durabilda intre prezent si
trecut Negresit, desi pretuia legatul
Tnaintasilor,” nu agrea pasunismul norma-
tiv al orientarii neosamanatoriste. Ba,
am putea spune cd, dacd prin 1925—1926,
se poate constata 0 anume comunitate de
atitudine Tntre ,Viata roméaneasca" si
,»Gandirea", apoi puntile se ridica si re-
vista lui Crainic ajunge sa predice forma
cea mai conservativa a traditionalismului.
Luminile  ,pozitiei intermediare” ale
LVietii romanesti”, Tntre traditionalism si
nnoire expresiva, ne apar, incd o data,
bine venite.

Dar sa fim drepti, aceastd cumpana
Tntre Tnnoire si traditionalism conserva-
tiv va fi mai echilibrata in sectiunea li-
terara a ,,Gandirii" decit in aceeaa ,,Vietii
romanesti” (fara Tndoiala cele mai impor-
tante publicatii interbelice). Judecatd
care nu se mai poate Tnsd tace pentru
compartimentele ideologice ale celor doufi
publicatii. Tn acest sector ascendentul Tl
are, incontestabil, revista condusa de
Ibraileanu. Credincioasa idealurilor ei de-
mocratice din anii antebelici, ,,Viata ro-
maneasca” Tntelege si nu demobilizeze
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n noile conditii. Sigur ed marile reforme
pentru care militase ptna in 1916 fusesera
promulgate. Dar pentru a fi intrupate in
real, era nevoie de staruinta. evista
ieseanda are meritul remarcabil de a fi
devenit port-drapelul acestei misiuni
istorice, Tntretinind-o _ si_ mentinind-o
treazd n atentia constiintei publice. Mai
ales cd, dupa razboi, orientari europene
recente sau altele mai vechi, revitalizate,
Tntretineau o atmosfera ostila democra-
tismului (cu institutiile ei exponentiale),
reprezentativitatii universale, rationalis-
mului si_tolerantei politice. _lbraileanu e
in primii ani neobosit. Apara ,,votul uni-
versal" (nr. 3/1922), evidentiind eroarea
acelor opinii care socoteau aceasta reforma
imatura In Romania. lar C. Stere, revenit
in paginile revistei inca tn nr. 6/1920,
scrie 1n 1922—1923 documentatele studii
deéjjre proiectul de Constitutie prezentat
—"Eiberali parlamentului si votat Tn 1923.
Stere, care elaborase, Tn numele Partidu-
lui Taranesc, propriul proiect de Consti-
tutie semneaza Tn revista pe care acum
nu o mai conducea, studiile Suveranitatea
si Constituanta (nr. 9/1922), Suprematia
legii (nr. 10/1922), Garantiile drepturilor
eetatenesti Tn Anteproiectul de constitu-
tie al Partidului taranesc (nr. 11/1922).
Dincolo de aspectele politice ale acestor
studii, ele pledeazd, cu forta documenta-
ra a profesorului de drept constitutional,
entru apararea democratiei si a regimu-
ui cu adevarat parlamentar. Ideea va
reveni aici ca un leit-motiv, reluat cu o
energie_sporitd de Ralea si colegii sdi de
generatie, care Tsi fac din principiile de-
mocratismului o cauza ferm si rectiliniu
aparati. Tn nr. 5—6/1926 Ralea semna
articolul al carui titlu elimina necesitatea
oricarui _comentariu, Pentru democratie,
iar Ibrdileanu notele, de o amara ironie,
Inferioritatea democratiei (nr. 9) si larasi
democratia (nr.

EVISTA care se revendica din

idealurile revolutiei franceze,

ale rationalismului enciclope-

distilor si ale marilor cugeta-

tori ,din secolul al XlIX-lea,

ia act de wvalul irationalist
postbelic. Si reactioneaza, aparind suve-
ranitatea liberei-cugetari si validitatea ra-
tionalismului Tn filosofie. ,,Scrisorile din
Paris" si cele, cateva, din Germania sem-
nate de Ralea abunda Tn_asemenea obser-
vatii (Vezi Curentele critice si ideologice
din nr. 1/1922). Cu o ritmicitate, care do-
vedeste 0 constantd Tn preocupare, se pu-
blica aid articole care analizeaza critic
concelptia catastrofica spengleriana despre
filosofia istoriei, atunci in° mare voga.
Important este, negresit, eseul lui Ralea
AAdevdrata Germanie din nr. 10/1922 n
‘care demonstreaza ca Decaderea occiden-
tului e o deceptie, de vreme ce se dez-
valuie a fi o naiva filosofie a istoriei
bazata pe rasism si a fost receptata é)entrl_J
cd e simptomatica pentru starea de spi-
rit pe care o tradeaza. Peste un ah, tina-

Al

Philippide - desen de
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rul sociolog Petre Andrei semneazd stu-
diul, dens n idei, Criza culturii si rolul
Universitatii Tn care un spatiu amplu e
dedicat analizei critice a filosofiei si so-
ciologiei lui Spengler (,,Pesimismul lui
Spengler nu este Tnsa justificat — Cul-
tura moderna_trece printr-o grea criza,
pe care o traim cu totii, dar e departe
de a-si_fi epuizat izvoarele sale de crea-
tiune. De aceea prevestirea lui Spengler
nu se poate admite"). Acelasi autor pu-
blicase Tn nr. 9/1920 studiul Bergson si
sindicalismul Tn care, dupa ce releva
exceptionala importantd a intuitionismu-
lui Tn analiza starilor de constiintd in-
terioare, a detaliilor ei infinitezimale,
dezavueaza faptul ca ,,bergsonismul rtépe
<u trecutul rationalist si criticist_din do-
meniul cugetarii, sustinind ca ratiunea nu
oate da_ decit cunostinte partiale despre
ucruri si mai ales nu poate prinde ne-
contenita lor transformare™. ~ Aflat in
strainatate la studii, tindrul Philippide
publica n revista pe care o considera si
a sa studiul Criza morala (nr. 10—11/1923),
explicitind cu vigoare cauzele sociale si
etice ale acestui fenomen postbelic dra-
matic, nu fard a releva destinul trist si
pernicios al filosofiei lui Tagore Tn an-
samblul acestui asalt antirationalist, sti-
mulat de anumite cercuri europene
interesate. Tn  aceeasi ordine de
Fr_eocu ari ar mai fi de semnalat studiul
ui Ralea din nr. 1/1922 Curente critice si
ideologice, Tn care dezavueaza optiunile
potrivnice lumii moderne, ale lui Charles
Peguy, care se voia un Rousseau al vea-
cului” XX si recenzia sa la lucrarea lui
Papini, Crepusculul filosofilor in care
respinge blamarea marii filosofii ratio-
naliste. Se cuvine, de asemenea, amintit
studiul lui Ralea din nr. 11/1923 inti-
tulat simptomatic Problema inconstientu-
lui, o vehementa luare de atitudine po-
trivnica antirationalismului. O contributie
exceptionald, n aceasta dezbatere de o
extraordinara Tnsemnatate, a avut-o ttha-
rul filosof D.D. Rosea. Ale sale Reflexii
pe marginea unui interviu (nr. 2/1924) si,
mai ales, studiul din nr. 12/1926, O resta-
uratie filosofica Tn Franta au clarificat
motivatiile si consecintele valului neoto-
mist din filosofia franceza, pledind pen-
tru legitimitatea si valoarea superioard a
cugetarii rationaliste.

Cum se vede, Tn acest compartiment
reul l-a dus generatia/tinara care, bine
amiliarizata eu starea de spirit din mis-
carea de idei europeana, Tntelege sa se
angajeze Tntr-o disputd Tn care sint apa-
rate “valorile cugetarii rationaliste. lar
polemica lor era adesea explicita (pentru
cd implicita era oricum !) cu colegii lor
de generatie de la ,,Gandirea" sau ,,Cu-
vintul”. Dacd in planul literaturii be-
letristice, Tnnoirea  expresivd o repre-
zenta ,,Gandirea”, Tn cel _al dezbaterii
de idel ascendentul progresismului 7l de-
tinea, nici vorba, ,Viata romaneasca".
Pentru ca toate rlovitalele aduse n filo-

sofie si sociologie datorita crizei de con-
stiintd provocate Europei de cataclismul
razboiului mondial aveau sa se epuizeze
destul de repede. Spre 1930 S&engler, Ber-
diaev, Papini, Sestov, chiar Keyserlipg sl
Tagore, Maritain si Massis cu toate ale
lor motive obsesive (decaderea occiden-
tului, Tndreptarea spaimoasd spre compor-
tamentul si filosofia orientala, antimasi-
nismul si antiindustrialismul,  neotomis-
mul si Tntreaga resurectie a misticii re-
ligioase) nu Se mai bucura de interesul
trezit imediat dupa razboi. lar antidemo-
cratismul si antiparlamentarismul, natio-
nalismul sovin si elogiul structurilor to-
talitare, pretuite Tn _aceeasi tabara, aveau
sa-si dezvaluie curind pericolele, cind
fascismul italian si  nazismul hitlerist
Si-au aratat hidosenia cinica. Din neferi-
cire, unii dintre exponentii ,,Gandirii"
(nemaivorbind de cei de la ,Cuvintul")
au tinut la mare pret pe acesti cugetatori
fundindu-si, Intr-un rapid proces de Tnal-
tare, Tntreaga armatura filosofico-ideolo-
gicd a conceptiei lor pe elemente ale
operei ganditorilor mentionati. Inevitabi-
lul se va produce foarte curind. nfrunta-
rea Tntre doua mentalitati, Tntre ‘'doud
modalitdti antinomice de a Tntelege rea-
litatea postbelica avea sa desparta in ta-
bere opuse colegii de generatie, unii
conducind ,,Gandirea", altii fiind meniti
sa-si asume responsabilitati conducatoare
la ,,Viata romaneasca"”. Si doar pina prin
1925—1926 au actionat conjugat, Tsi m-
prumutau colaboratorii, aveau un Inamic
comun in cenaclul lovinescian si_aparau,
Tmpreund, categoriile specificitatii natio-
nale in arta ! ,

devarul e cd, dincolo de

aceastd fundamentala ~ deose-
bire Tn orientarea filosofico-
ideologicd, ruptura in cadrul

generatiei avea sa se produca

si datoritd modalitatii diferite

de Tntelegere a conceptului
national Tn literatura si artd. Vrem, asa-
dar, sd spunem ca sursa coliziunii a fost
un element care, la Tnceputuri, fusese un
ideal comun. Revista ieseana Tntelegea sa
apere, Tn polemici notorii, etnosul cu mai
vechile sale teoreme si principii, afirmate
inca Tn perioada 1906—1916. Studiul lui
Ibrdileanu din nr. 11/1922 Caracterul spe-
cific national Tn literatura roméana e tin
document fundamental in reafirmarea
unui crez care era o convingere de o via-
td. Mai tirziu, Tn nr. 9/1925 Ralea semna
acel convingdtor eseu Specific si frumos,
care sporea in argumente opiniile maes-
trului sdu. Si Tn acest perimetru care era
atotcuprinzator, opiniile lui Ibraileanu sau
ale lui Ralea se intilneau cu _cele ale
,.Gandirii”, facind front comun Tmpotriva
unor puncte de vedere lovinesciene res-
trictive si neintelegatoare.

Si_pind prin 1926—1927, polemicile cu
Lovinescu acapareaza spatiul ,Vietii ro-
manesti”. Mai toate prilejuite de _apa-
ritia, In  volume succesive, a lucrarilor
lui Lovinescu Istoria civilizatiei romane
moderne si Istoria literaturii romane con-
temporane. lbrdileanu si Ralea au desfa-
surat Tn acei ani polemici de mare rasu-
net Tmpotriva acestor lucrari. Cine re-
citeste Tnsd azi aceste polemici are
surpriza sa constate ca, dincolo de unele
deosebiri importante Tn probleme de ideo-
logie literara — conceptul  specificului
national, etic-estetic — pozitiile sint, Tn
fond, destul de apropiate.

Dar de prin 1923 comunitatea de atitu-
dine Tncepe sa se fisureze. O nota a lui
Ralea (din numarul 10—11) comenteaza
deferent critic_eseul lui Crainic din ,,Gan-
direa", Politica si ortodoxie. Constatd re-
alitatea fenomenului ireligiozitatii  po-
porului roman, Ti expliciteaza cauzalitatea
esentiald, respingind asertiunile  puerile
ale preopinentului potrivit cdruia aceas-
ta s-ar datora materialismului istoric sau

artidelor politice. Cu citeva numere mai
fnainte, lbraileanu, revenind asupra ches-
tiunii ,,caracterului specific national in
literaturd”, respinge opinia dupd care
etnosul Tn arta se sprijina pe nestiintifi-
cul si neconcludentul concept al rasei.

Tendintele rupturii se deseneaza clar in
1924 pentru a_deveni apoi, ireconciliabile
atunci _cind ,,Gandirea" se ridicd mohorit
si ndadratnic Tmpotriva asa-numitului
~europeism”, (altfel spus, a  necesitatii
evolutiei structurilor romanesti spre o
civilizatie modernda, de tip industrial) si,
mai tirziu, cind reduce simplifica-
tor conceptul specificului national la
ortodoxism. Cind, Tn 1924, seria a ll-a a
,Cuvintului liber" a polemizat cu ,,Gan-
direa” in jurul acestei dileme, Ralea a
fost alaturi de publicatia condusa de
Eugen_Filotti (scriind chiar acolo arti-
cole_lamuritoare), semnind 1n ,Viata
romaneasca” eseul Europeism si tradi-
tionalism. Chiar daca reafirma pozitia de
principiu dupd care prestigioasa revista
leseana se mentine pe o_pozitie de mijloc
n aceasta disputd, considera util sa res-
pingd traditionalismul conservativ retro-
grad (care nu e decit ,,0 forma a comodi-
tatii reactionare™), pledind pentru necesi-
tatea contactului_ cu Apusul Tn ordinea
civilizatiei si aparind Xrincipiile specifi-
cului national Tn_arta. Articolul lui Pamfil
Seicaru, Neobonjurism si autohtonism 1in
cultura, din ,,Gandirea”, e apreciat critic
si_ practic deplorat ca exprimind un tra-
ditionalism retrograd pe linia unui
Maurice Barres, inadecvata pentru spiri-
tualitatea romaneasca. Tn aceiasi ani 1924
si 1925, Ralea nu ezitd sa _denunte
obscurantismul  concentrat ingaduit la
»Gandirea" prin publicarea eseurilor lui

.surd, facind loc pe

G. M. lvanov, Europa fara cruce si Religie
si politicd. Ralea nu pregeta sa demon-
streze. comentind, in nr. 1/1920, acest al
doilea eseu al obscurantistului G. M.
lvanov ca, de fapt, ortodoxismul e anti-
traditionalist pentru ca religiozitatea pro-
funda nu constituie o traditie pentru spi-
ritualitatea romaneasca si evidentiaza
situatia paradoxala a unei reviste (,,Gan-
direa™) care, recomandindu-se ca tradi-
tionalista. nesocoteste traditia, Tmprumu-
tindu-si principiile de aiurea, in cazul de
fata din operele unor ginditori retrograzi
ca Berdiaev si mai vechiul Soloviev. Anti-
nomia aparea si mai evidenta in 1926. Prin
Ralea, ,Viata romaneasca” (in nr. 2) se
delimita de atunci vestitul studiu al lui
Crainic A doua neatirnare, publicat Tn

»Gandirea”, = Tn_numarul _care . marca
reaparitia ei. Eseul lui Ralea intitulat
Filosofia culturii cu aplicatii romanesti,

dupa ce Tsi reinnoieste adeziunea la con-
ceptul specificitatii nationale in arta, de-
monstreaza eroarea grava de a-1_ statua
exclusiv pe elementul revolut, eliminind
astfel ideea de progres. Traditionalismul,
postula Ralea, pe urmele lui lbrdileanu. se
confundd cu conservatorismul orb. _iar
conservatorismul, fiind ostil evolutiei, e
potrivnic imperativelor nationale.

Apele s-au despartit acum fara putinta
de reintiinire. Tn 1927, Ralea publicd doua
studii fundamentale Tn_ aceastd problema
esentiald, Etnic si estetic (nr. 2) si Feno-
menul romanesc, clara si ireductibila
afirmare de principiu potrivnica falsifica-
rii, prin exageratie_obscurantistd a cop-
ceptului de etnos Tn arta si literatura.

-,.Viata roméaneasca" si ,,Gandirea" se situ-

eaza, de acum incolo, la antipozi si ceea
ce le-a despartit definitiv a fost tocmai
ceea ce odinioara fusese factorul liant. Tn
ultimii doi ani care Tncheie acest Tnvolbu-
rat deceniu al treilea, revista ieseana va

respinge inflexibil ideologia retrograda
care a cotropit ,,Gindirea”, comentind
rompt studiul lui Crainic Sensul tradi-

specifi¢idiyi cel al lui Radu Dragnea Vesnic si

universal, Krinonis sau treptele singura-
tatii de Sorin Pavel si stufoasele studii
ale lui Petre Marcu Bals, Mistica statului
si, mai ales, acel hirsut Manifest al
,Crinului alb™ semnat de |. Nestor. So-
rin Pavel si P. M. Bals. Articolele lui
Ralea, Rasputinism si  Despre ,mistica
statului" sau basmul cu cocosul rosu
constituie momente de referintd Tntr-o
polemica ideologica de interes acut care
subliniau doua "pozitii nete, una violent
retrograda, cealalta reafirmind traditia
radicalismului democratic.

ISCAREA de idei- nu e, cum se

stie, lipsitda de ciudatenii. Avem

sa o Tnregistram si Tn acest caz

care ni se pare cu totul edifica-
tor. Asa se face ca daca pina prin 1924—
1925 ,,Viata romaneascd" era, intr-un fel,
ntr-o_cordiala aliantda cu_ ,,Gandirea” Tn
polemicile purtate cu Lovinescu (inclusiv
toate publicatiile din constelatia ,,Sbura-
torului™) si cu neosamanatorismul dirijat
de N. lorga Tn revistele pe care le pa-
trona (de la ,,Ramuri — Drum drept"” la
»,Neamul romanesc literar"), dupa aceasta
data constatam o modificare fundamen-
tala de optiuni si atitudine. Dupa 1926
polemicile cu Lovinescu scad Tn intensi-
tafte- si, in disputele revistei iesene Tmpo-
triva_obscurantismului si a reactionaris-
mului antidemocratic, exponentii ,,Vietii
romanesti” se gadsesc alaturi de Lovi-
nescu si publicatiile sale. (Nu e graitor
faptul ca Ralea participa la_ancheta re-
vistei ,,Kalende" — de orientare lovi-
nesciana —, aparind aceleasi convingeri
despre rationalism si democratie?) Cine
citeste cu atentie ,,Viata romaneasca" si
publicatiile conduse, initiate sau patro-
nate de Lovinescu si adeptii sai, nu poate
ignora realitatea comunitatii ideologice,
incolo de unele neindoielnice deosebiri
de vederi. (In deceniul urmator, aceste
deosebiri se vor pierde, in ciuda seche-
lelor vechilor dispute care se mentineau
rimul plan ceea ce
s-ar putea numi, fara exagerare, aliantei
ideologice).

Simptomatic e faptul cd aceeasi ras-
turnare de atitudine e de constatat si Tn
raporturile cu neosamanéatorismul. Nico-
lae lorga, Tmpreuna cu revistele tutelate
de el, respinge — ca si ,Viata roma-
neasca"”, deformarea ortodoxista a speci-
ficului national, aparindu-1 de intruziu-
nea factorului religios pe care nu 1l con-
sidera nici _caracterizant, nici definitoriu
spiritualitatii nationale. La locul potri-
vit, vom analiza aceastd adevarata_re-
structurare ideologica. Aici ne marginim
numai sa o_Tnregistram ca_ un paradox.
Vechiul samanatorism, reinvigorat, si po-
poranismul care si-a recunoscut apusul,
sfirsesc prin a se gasi — cu mirare? —
alaturi, aparind dirz validitatea etnosului
in arta, amenintat de forte alogene, mis-
ticoide. E o ntilnire la care nu s-ar fi
asteptat corifeii celor doua curente_ care
si-au disputat, Tn polemici neimpécate,
suprematia asupra constiintei publice n
primele doua decenii ale veacului. Tn-
tr-adevar, cine s-ar fi asteptat la o apro-
piere intre ,Viata romaneascd"”, neosa-
manatortamul si gruparea lovinesciana?
Si, totusi, faptul s-a produs. lar ,,princi-
pium movens", care a determinat aceasta
nebanuita apropiere, a fost atitudinea

,.Gandirii”, a ,,Cuvintului” si ,,Curentului”,

Z. Ornea

(Fragment din lucrarea Traditionalism  $1
modernitate in deceniul al treilea).
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AR daca a fost mindru

I si neinduplecat si nesu-

pus e pentru ca neam

din neamul lui au fost

mindri si neinduplecati

si nesupusi, ei au venit

in valea asta si s-au asezat si si-au ri-
dicat case de lemn, adusi de voievodul
Litovoi sd stea pe paminturi si sa nu le
lase pe mina celor care veneau cu oaste
de peste munti, sd pdzeasca trecatoarea
Vilcanului si muntii pina dincolo la Por-
tile Severinului, si nici un boier ori grof
nu s-a putut face mai apoi stapin peste
ei, iar unul din stramosii lui a fost_jude
si_Tn anul 7199 de la Facerea Lumii a
platit un zlot diacului ca sa-i scrie cu
pana_de gisca actul de proprietate si I-a
pus s& scrie acolo negru pe alb ,,nice domn,
nice boier si nice nime nu are vreo pu-
tere de mine fincolea”, platind Tnca o ju-
matate de zlot si un miel pentru cuvintele
astea, si toti care au urmat apoi au stiut
si au spus ca nime nu are vreo putere de
ei Tncolea, cuvintele astea au fost crezul
lor si le-au repetat si seara si dimineata
ca pe o rugaciune si l-au Tnvatat si pe
copll de cum Tncepeau sa priceapa rostul
cuvintelor, iar lon Zapada le-a Tnvatat si
el si le-a spus, chiar dacd Tn decursul a-
nilor sensul lor a Tnceput sa se schimbe,
vremile tinere si lumea cea noua dindu-le
mai largi Tntelesuri si prefacindu-le in
simbol, si de aceea, din constiinta aceea
cu radacini nevazute, devenind usor ca-
raghioasd, acum, a iesit lon Zapada cu
toporul in fata portii cind au venit de la
primarie si de la constructii cu buldoze-
rul sa-i darime casa iar el gustind niste
rachiu mai de dimineata si uitind ca sem-
nase niste hirtii si primise niste bani, a
Tnvirtit toporul deasupra capului bagind
spaima Tn cei din echipa de demolari si
a strigat nime nu are vreo putere de
mine incolea, cdci asa s-a Tntimplat, casa
lui lon Zapada ramasese acolo singura,
Tnconjurata din toate partile de blocuri,
iar sfrada Tngusta, asfaltatd care trebuia
sa uneasca blocurile dinspre miazanoap-
te cu alimentara din celalalt capat se o-
prise la citiva metri_ de cocina porcilor
si_oamenii frebuiau sa ocoleasca prin no-
roi spunind vorbe nu tocmai frumoase,
iar daca ramasese casa asta, gospodaria
lui atftia ani acolo, in picioare, ca o insula
printre valurile trufase de beton, e pen-
tru ca, Tn felul ei, era un monument, da,
un monument, asa i-a spus lui profesorul
acela tinar pe care lon Zapada l-a primit
in casd si l-a omenit, era clasificata in
cartile de etnografie, asa i-a spus ca le
zice cind au stat amindoi de povesti, ca
tip de gospodarie cu ocol Tntarit, o Tm-
prejmuire dreptunghiulara de birne care
unea, prin cele patru laturi si patru aco-
perisuri. casa si grajdul, tirla Oilor si fi-
narul, cocina porcilor, cotetul gainilor,
sonrul pentru lemne si poarta Tnhaltd din
blani groase de fag, asa cum fusese cu
sute de ani in urma, chiar dacd nu mai
era cea de atunci pentru ca turcii au dat
foc asezarii dintre munti Tn trei rinduri,
in anii 7286. 7290 si 7296 de la Facerea
Lumii, si toate gospodariile s-au mistuit
de la acoperis pina la temelia de piatra,
dar pe locul acela, pe aceleasi temelii de
piatra, avind totusi peste o suta-,de ani.
si apoi vatra, da, asa i-a spus profesorul
cel tinar, vatra lui din cdsoaie nu era o
vatra oarecare ci, da, fusese clasificata si
ea Tn cdartile acelea drept tip de vatra
libera cu cos deschis cu cdloni, chiar daca
nu mai era folositda acum si alaturi apa-
ruse o soba de teracota, cdci lon Zapada
a fost, orice s-ar spune, un om practic
nu un batrin nebun si retrograd, cum i-a

strigat cel de la primarie, seful acela
care a pus sa se planteze printre blocurile

de pe deal palmieri si cactusi, cum va-
zuse el Tntr-un film mexican sau de alta
natie, care palmieri s-au uscat iar cactu-
sii au ramas fara tepi pentru ca neastim-
paratii de copii ai unor parinti veniti de
curind de la tara sa lucreze la ming, l-au
rupt ca sa se intepe unii pe altii, pardon,
in fund, si acesti mineri, fosti tarani, au
pus printre blocuri brazi si molizi, mes-
teceni, frasini si plopi, stiind ei cite ceva
despre ce poate si ce nu poate creste
acolo, da. lon Zapada a fost un om prac-
tic si n-a zis progresului nu, dovada ca
avea frigider si televizor, e drept, tele-
vizorul nu-1 cumparase el, care n-ar fi
dat atita groaza de bani pe o nascocire
care nu-ti da nimic, nici lapte, nici Ina,
nici carne sl nici unealtd nu este, ci fe-
ciorul lui, care fecior Ti facuse destule ne-
cazuri Tnsurindu-se nu cu cine ar fi vrut
lon Zapadd, adicd cu o fatd de momirlan
de pe dealuri, cu oi si cu vaci si cu va-
ioaga de spdlat pricoite si panuri, lucru
greu de facut pentru cd asemenea mirese
incepusera ncd de pe atunci sd se cam
rareasca, ci cu o fata de miner, laboranta
la preparatia carbunelui, 't-ai dracu_ de
neam de barabe, spusese lon Zapadd, sa
va ldsati voi muierile sa umble cu na-
dragi, sa se spoiascd pe unde bagd Tm-
bucatura de pita si sd va comande ele

pe voi, caci, Doamne, lon Zapada a_avut
si pacatul asta sa nu lase el femeia sa
i-o ja Tnainte, pacat mostenit, iar cind

s-a Tnsurat el de a luat-o pe Tajia, Tn anul
1911, la cununie Tn fata altarului a stat
cu caciula pe cap ca sa se stie ca el este
cel care va purta caciula in casa lor, si
nici mireasa n-ar fi vrut sa-l vada altfel
si 1l privea incintatd si mindrd, de dupa
broboada alba care Ti acoperea fata, cum
sta el tantos cu caciula aceea barbara pe
cap, iar atunci, in anul 1911, popa Sandru
si-a cintat slujbele lui si vino din Liban
mireasa si n-a zis nimic, desi obiceiul
fusese interzis sub aspru blestem nca fin
veacul trecut de catre vladica Antonie,
fiindcad stia ca nu are nici o putere de
momirlanii astia incolea, de pe urma ca-
rora putea sa-si tie baietii la scoli si sa-si
marite fetele cu avocati si ofiteri, si pen-
tru ca si stramosii barbati ai lui lon Za-
pada au stat la cununie cu caciulile pe
cap si au fost priviti cu teamd mindra de
miresele lor care stiau ele ce stiau despre
ei, lucruri precise si_tainice, aflate de la
mame si de la bunici, iar feciorul lui lon
Zapada, care este electrician si_s-a mutat
la bloc, nu numai ca nu poarta vara ca-
ciula, dar umbla si iarna cu capul desco-
perit si duminica dimineata merge cu sa-
cosa la piatd si la alimentara dupa_un kil
de morcovi si dupa salam, mthnindu-si
tatal sl cu fapta si cu vorba, caci el a
zis, Tnvatat de nevasta, ce dracu iti mai
trebuie casa asta nenorocitd, cd se huruie
pe dumneata Tntr-o zi, ia mai bine banii
pe care ti-i da statul despagubire si pe
urma o mai si vinzi a doua oara la cine
0 vrea s-0 cumpere pentru lemnul din
ea, Si_ne cumparam masing, iar daca nu
poti si nu poti fara astea cinspe oi sl trei
vaci si farda magar, tine-le dracu sus la
salasul de pe Dealul Negru si stai ziua
cu ele iar seara vii si te culci la bloc si
te uiti la televizor ca omul civilizat, dar
lon Zapadd n-a zis nimic si nici nurorii
lui cea cu gura mare nu i-a zis nimic
pentru cd se jurase sa nu se mai ia n
gura cu femeile din ziua de azi, de cind
el, om batrin, a fost facut de rusine si dat
jos din autobuz, da, el venea de la Valea
Florilor, unde fusese sa juganeasca niste
purcei sl niste juncani, fiind el foarte
priceput la asemenea treburi, venea cu
autobuzul, duba aceea nenorocitda prin

toate gropile, sedea pe un scaun Tn spate
si taxatoarea strigase la el sa vina sa-si

scoata bilet, desi Tn autobuzul acela si pe
ruta aceea taxatoarele nu aveau un loc
al lor ci doar o tasca de vinilin cu care
umblau de la scaun la scaun si de la om
la om printre traiste si desagi, caci, nu-i
aga, momirlanii_cunosc valoarea banului
sl_cum se cistiga el si nu le vine la inde-
mina sa se despartd cu una cu doua de
el, dar fata aceea cu doi dinti din fata
Tmbracati Tn vipla si ea Tmbracata Tntr-o
canadiana albastrie decolorata striga care
n-ai bilet vind de ia ca se scumpesc, si nu
voia sa se ridice de pe scaunul din spa-
tele soferului, caci, Doamne, pe canadiana
ei ramasesera Tntiparite niste dungi, niste
urme care semanau prea bine cu dungile
de pe cauciucul Tntins jos pe podeaua
autobuzului, si n-avusese cum si cu ce s
si-o curete si de aceea se uita urit si la
sofer si striga care n-ai bilet, tu ce astepti,
mosule, sd vin eu cu colaci la tine7 Ia
miscad-ti oasele sd-ti dau biletu, si atunci
lon Zapada a urlat la ea ca la lup cum
vrei tu, fa, ai ? sa se scoale o cruce de
barbat in fata unei muieri, apai nu ti-ar
fi tie rusine, neam de baraba ce esti, si au
strigat unul la altul si nici unul nu s-a”.
ridicat de pe scaun iar fata a strigat apoi
opreste, Gheorghe, masina si da-1 jos pe
bosorogul asta, tu nu vezi ca refuza sa
ia bilet si ma Tnjurd de pudoarea mea,
iar Gheorghe a oprit autobuzul, s-a dus
la batrin si i-a zis ada banii, unchiule,
ca-ti iau eu bilet, Tnsd lon Zapada a zis
apai _eu Tti multamesc frumos, dragule,
da sa vina ea sa-mi aduca biletu, ca nu
se cade sa te faci tu, cruce de barbat,
stergatoare la una ca ea, si cum fata a
inceput sa tipe isteric, si-a luat desaga si
s-a dat jos, 'td-va mama voastra de ba-
rabe, a zis si a mers apoi doudzeci de ki-
lometri pe jos pina acasa, a mers repede
fiindca, avea_ 1n desagi fuduliile purcei-
lor si juncanilor primite drept plata pen-
tru munca lui si astea, e lucru stiut, nu
mai au nici un haz dacd nu le maninci
proaspete....

AR de atunci s-a ferit

sd se_mai_ia Tn gura cu
femeile din ziua de azi
si nurorii lui nu i-a

zis nimic, se fdacea cd

nu aude cind Ti cerea

sa vinda casa sl acareturile si magarul,
mai ales magarul, pe Tuturcd ca sl cum
faptul ca socru-su era proprietarul unui
magar Ti scadea ei din frumusete, iar gos-
podaria n-a vindut-o, stia el ce stia, nu
utea s-o vinda, era un monument, asa

i-a spus profesorul acela tinar care a mai
adus pe inca unul, un domn, un tovaras
de la Bucuresti, si care i-a fotografiat-o
si a pus-o ntr-o carte si intr-un film si
1-a spus si el ca gospodaria lui e o rari-
tate etnografica si trebuie pastrata aici, n
inima orasului nou, ca un obiect de mu-
zeu, ca un monument stravechi, va vorbi
el cu_cei de la judet, zicea, desi seful de
la primarie a spus ca mai sint ele case ca
a lui lon Zapada, daca nu-1 dor picioarele
pe tovarasul sa vina cu el pe deal si o
sa-i arate vreo zece, daca nu mai multe,
de ce s-0 lase tocmai pe asta sa strice
fasonul orasului, dar lon Z&pada mai
avea si gindurile lui, doar reusise el sa-si
astreze gospodaria si paminturile si  pe

a 0 mie noud sute, cind au fost expro-
piati_ momirlanii din zona minei si i-au
promis bani buni si pamint mai la ses, au
venit domni de la Wiener Bankverein, de
la Societatea anonima Salgotorjan, de la
Oberschleisiche Kokswerke, de la Banque
de Paris et de Pais-Bas si de la Societatea
anonima a Ardealului de Sud-Vest, dar el
nu s-a lasat momit si a ramas mai de-
parte acolo, pe urma a aflat de la un in-
giner neamt ori frantuz, cind i-a dus ca
de obicei mielul si casul, ca sub casa lui
stratul de carbune e prea subtire si nici
este 0 suta de ani nu vor ajunge cu ga-

eriile acolo _ca nu renteaza, altfel 7l eva-
cuau ei fara multd vorbd, iar Tncoace,
dupa al doilea razboi, i-a spus chiar mi-
nistrul cind a venit pe la el sa-1 vada si
sd bea Tmpreuna un pahar de rachiu, care
ministru era un bun prieten al lui lon
Zapada, o stie toatd lumea, caci ministrul
asta era un fost miner de lucrase la mina
Elisabeta, si atunci cind cu greva din 1929,
cind tu, Doamne, n-ai vrut sa vezi cum
i-au schingiuit si i-au Tmpuscat, si asta,
minerul, a fost unul din conducatorii lor,
ai minerilor, umblau jandarmii prin case
si prin coclauri sa-1 prinda si sa-1 inchida,
dar n-au dat de el, lon Zapada l-a ascuns
la salasul lui din padure si l-a hranit si
I-a oblojit si I-a Tmbracat cu haine de-ale
lui si [-a trecut peste munte, pe unde
fugeau haiducii din Oltenia in Ardeal sa
scape_de potere si prigonitii din Ardeal Tn
Oltenia, si cind au fost ei pe saua munte-
lui la Tancu Vintului, unde nici iarba nu
creste mai mare de doud degete de taria
vintului care bate dinspre Ardeal spre OI-
tenia si dinspre Oltenia spre Ardeal, de
trebuie sa se tinda Omul bine pe picioarele
lui or sd se propteasca Tn ciomag sa nu-1
doboare, a zis minerul tu, loane, mi-ai
fost mie ca un frate si eu 1ti sint tie ca
un frate si n-am sa te uit pentru ce ai
facut tu pentru mine si pentru citi au mai
fost, si s& stii de la mine cd noi_astia,
scormonitorii de Péant si ciocdnarii, pina
la urma o sa-1 alungam, a aratat el spre
vale, pe astia cu pustile si cu cheile de
la camdri, ca noi ne-am pornit acuma ca
vintul asta pe care nimic nu-1 mai poate
opri, iar lon Zapada a zis n-ai de ce sa-mi
multumesti cd toti sintem oameni care
trudim pentru pita pe care o ducem la

gura, si sa stii ca hol astia sintem ca

iarba asta batuta de vint, multi au trecut
peste noi, tot felul de natii, si ne-au mi-
nat copiii si muierile peste munti si peste
mare n robie, da nol tot aici am ramas
si_am fiintat, numa ca n-am putut sa ne
inaltdm mai mult decit iarba asta de doua
degete, iar dupd rdzboi minerul acela a
ajuns om mare pe la Bucuresti, se spune
ca a fost si ministru intr-un timp, si a
venit el anume sa-l caute pe lon Zapada
si sa bea ei Tmpreuna un pahar de rachiu
si sa stea de povesti ca oricare barbati,
si a scos ministrul _un rachiu scumﬁ),
anume adus, dar lon Zapada a zis nu, ala
l-oi bea eu singur Tn sanatatea ta, acuma
sintem la mine in casd si bem din rachiul
meu cd nu se cade altfel, si tot vorbind
ei de una, de alta, I-a ntrebat pe minis-
tru si de ce voia el sa stie iar ministrul
a ris si a spus ca este destul carbune in
Vale, sub casa ta stratul e prea Tngust si
numai prin _anul doua mii, cind copiii co-
piilor nostri vor face masini care sa lu-
creze singure sub pamint, fara oameni,
atunci va ajunge mina si sub casa ta, a
zis si s-au despartit ei ca doi buni prie-
teni, dar peste un timp lon Zapada a
aflat ca ministrul, prietenul lui a murit,
cd praful acela de piatra si de carbune
care se strinsese in pieptul lui pe cind
lucra sub pamint I-a ucis, iar lon'Zapada
a ramas sa priveasca cum creste orasul de
jur imprejur, cum se ridica blocuri, se
Impinzesc strazi si se Tnmulteste_ mereu o
lume grabita si pestrita, I-au parasit copiii
plecati pe la casele lor, a ramas sa-si in-
grijeasca oile si vacile, sd le mine printre
locuri, sa le urce In munte la salasul de
pe Dealul Negru si sa coboare in vale, pe
spinarea magarului  Tuturca, laptele si
brinza, dar a inceput sa-i placa lui rachiul
mai mult ca Tnainte, desi bea din el tot
mai putin si ce dracu, zicea, ca rachiul
dsta se face tot mai tare, cu toate cd_n-o
crescut in grade, si cind 1l mirosea, maga-
rul Tuturca Tncepea sa tuseasca si a tusit
nd au ajuns  blocurile” si asfaltul jur
Imprejurul” gospodariei si ptna in dimi-
neata cind au venit oamenii aceia cu bul-
dozerul la poarta si lon Zapada, care
bause ceva pe nemincate, a ridicat toporul
deasupra capului si a strigat nime nu are
vreo putere de mine Tincolea, uitind ca
semnase niste hirtii si primise niste bani,
de s-au speriat femeile din echipa de de-
molari si au venit feciorul si nora si fiica
lui mai mare, si nevasta lui, batrina Tajia
a spus acuma, loane, ce-o vrea Dumne-
zeu, noi ne-am trait traiul si casa_si-o
trait traiul ei, ca dacd oamenii vor sa zi-
deasca pe locul asta scoald si_sa puna
flori, de ce sd nu-i lasam sa zideasca
si sa puna flori, cd noi acuma trebuie sa
ne Tngrijim de stranepoti ca, vezi, astia
tineri cine stie cum i-ar creste, si eu te-oi
griji ca si pina acuma sl mai usor ne-o fi,
ca am sldbit si eu Tn puteri si nu mai pot
Tnvirti roata la fintina si cara lemne, ca
si eu tin la casa asta unde a_fost de ne-am
[uat si am trait sl ti-am nascut copii, pe
Ana, pe lon, pe Dumitru, fie iertat, si pe
Florica, da acuma om duce si noi un trai
mai usor, iar lon Zdpada si-a luat toporul
si a plecat cu magarul Tuturca la salasul
de pe Dealul Negru si acolo a Tmplinit’el
noudzeci si sapte de ani, iar peste trei
zile, cind locul a ramas gol si au venit
constructorii sa toarne, betonul, s-au po-
menit Iinga ei cu magarul Tuturca, l-au
vazut cum vine si miroase pamintul si se
aseaza pe locul unde statuse el mai Tnain-
te, si trei zile nu l-au putut clinti de
acolo, abia a treia zi l-au putut convinge
sa-i lase sa-si faca lucrul lor ; iar acum,
Doamne, cind lon Zdpada nu mai este si
lumea zice ca l-a lovit o masina si l-a
aruncat peste parapet in prapastie, desi
n-a trecut nici o masina pe acolo fiindca
drumul era Tnchis si nu avea cum sa
treaca, si noi stim ca el a murit ca un
barbat adevarat ce era, pe drum, mergind,
cd moartea 7l cauta demult, dar nu reusea
sd-l ajungd din urma pentru ca el mergea
mereu de aproape un veac si abia acolo,
la marginea prapastie!, cind s-a oprit
omul o clipa sa-si tragd rasuflarea care
nu-i_mai ajungea, l-a prins_din urma_si
temindu-se_cd larasi 1i va scapa si neavind
puteri ca sa-1 duca altfel, ca o corboaica
neagra pe sus Tnvolburind, din aripi ples-
nind I-a Tmbrincit peste parapet ; dar noi
stim, loane Zapada, ca inca pe cind cadeai
tu asa_in prdpastie cétre adinc, coborind
cu roud pe fata, cu ceata pe bratd spre ai
tai cei vechi si spre moarte si auzeai cum
Tti cinta ai tai cei dusi si cei vii sa cala-
toresti la rai la vilai unde portile-s des-
chise cu lumini aprinse si mesele-ntinse
si tu te-i aseza cu vin te-or uda lumea
vei uita, noi stim, loane Zapada, cd fnca
in clipa aceea jos te asteptau, certindu-se
pentru tine, zei si dumnezei de toate nea-
murile si din toate timpurile, zei greci,
cdci un stramos al tau a fost vindut ca
sclav la Atena si l-au pus sa taie piatra
pe Acropole, zei macedoneni, caci un stra-
mos al tau a luptat in oastea lui Alexan-
dru Machedon si a ajuns pina la hotarele
lui Por-Tmpaérat, zei traci si geti si daci,
Zamolxe Tnsusi, zei romani, caci un stra-
mos al tau a fost prefacut 1n piatra pe
Columna lui Traian, zei sciti si barbari
de toate semintiile si Tnsusi Dumnezeu-
Tatdl, dar te-au cistigat pina la urma
douda batrine necdjite, Sfinta Vineri si
Sfinta Duminica, pentru cd aveau mare

nevoie de o cruce de barbat care sa le
pasca oile, sa le pasca vacile, sa le aduca
0 vadra de apa, sa le crape un lemn, sa
le juganeasca juncanii si porcii, la rai
la vilai...
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ARDARE nu a putut dormi
toatd noaptea. Intre atipeald
si zvircoliri, 1 se parea ca
loana e linga el. hipul ei
zimbitor, miinile cu miscari
repezi, fosnetul aspru al

rochiei si parfumul cu miros de violete,
le simtea ca o plutire care, din cind in
cind, se infiripa parca aievea. Obosit, se
framinta sub velinta de lind, Tnccreind sa
se odihneasca. Dar nu era chip, si atunci,
mintea lui s-a pornit intr-un joc al do-
rintei. Tsi  inchipuia o sumedenie de
Tntimplari pe care el le-ar fi vrut ade-
varate. Se vedea Tn luncd, acolo unde
iarba creste Tnalta si deasa, alergind dupa
loana. Ea, eu parul fluturindu-i pe dea-
supra umerilor rotunzi si albi, arunein-
du-si picioarele mladioase peste firele de
izma salbateca. Vintul, racorindu-le fe-
tele sarutate de soarele fierbinte, unduia,
ca pe o naframa, trestia Tnalta. Deodatd,
loana s-a oprit asteptindu-L  Statea
dreaptd, nemiscata, ca o statuie, cu obra-
jit Tmbujorati, privindu-1 printre_genele
dese. El, ajuns lingd ea, s-a grabit s-o
Tmbratiseze.” Dar Tn lTocul umerilor carnosi,
Mardare a simtit doar o mingiiere, iar
trupul acela alb, acoperit pina la juma-
tate de parul auriu, s-a topit ca un bul-
gare de zapada aruncat in foc...
Si-a trecut apoi gindurile Tn padure,
unde pe sub stejarii batrini, ei doi se
e altul. loana s-a pier-
dut in spatele unui tufis Tnalt si tuguiat
ca o capita de fin.
Mardare a strigat-o.
Raspunsul ei, repetat intr-un ecou pre-
lung si ascutit, zdruncind ca o filfiire re-
pezitad linistea de sub arborii nemiscati.
Apoi se facea ca ea se pierduse, strigin-
du-1 n ajutor. El, cautind-o, se chinuia
sa ocoleasca trunchiurile groase Tn care
dseau scorburi adinei ea niste guri
Tnspdimintatoare. Fugea fara tinta, ranin-
du-si miinile Tn crengile joase, asudat si
Tngrijat, cu inima batindu-i Tn piept.
Hohotele loanei, departindu-se, sema-
nau a tanguire.
Mardare se smulse brusc din acest chin
si, ridieindu-se din pat, porni cu pasi
grei, obosit, spre buturuga din mijlocul
curtii. Toate gindurile lui se perindasera
ca niste lucruri petrecute.
Stelele Tsi jucau stralucirea pe cerul ce
parea o mare linistitd. Luna sedea ascunsd
undeva, iar in padurea din fata casei o
fluiera, ca o sisfiala, jucindu-sc
printre crengi. Doud pasari tipara ascutit,
acoperind susurul neintrerupt ce straba-
tea dinspre stavilar.
Ici-colo, licuricii ~ pilpiiau prin bezna
precum flacara luminarilor din pomul de
Craciun.
Tigara lui Mardare ardea greu, mocnit,
Tmprastiind un fum acru si inecacios.
Dinspre ciinpie, vazduhul purta cal-
dura sfii-sitului de primavara, dar lui Ti
era frig, oasele 1l dureau si-n _cap simtea
ragindu-si mai
bine haina pe umeri se intoarse si privi
casa. Era Tnalta, cu acoperis ascutit ; prin
fereastra uneia din camere se revarsa o
lumina palidd. ,,Doamne, m-am mutat in
ea si nici sfestanie n-am facut. La urma
urmei, Carpuzis mi-a dat-o pentru cg,
oricum, va avea nevoie sa-i dau o cana cu
apa, dar, orice s-ar spune, el ma
iubeste...".
Se duse Tn grajd. Acolo, Tntr-un ungher
ntunecos, un cal alb mesteca lenes fin
uscat. Mardare, apropiindu-se, 1l batu cu
palma pe spate. Animalul se Tntoarse si,
sfordind, Tl atinse eu buzele-i fierbinti

escu

peste gitul descoperit. ,,Ei, pind vine di-
mineata, 1l tesal". Aprinse felinarul si Tn-
cepu sa-i frece pielea cu dintii de fier ai
tesalei.

Roibul, Tnalt, cu picioare lungi si crupa
puternica, era iute si nifnios. Uneori,
zmucind, rupea friul si, sarind gardurile,
galopa este  cimpuri, fara vr-un tel
anume. Taranii, carora de cele mai multe
ori le strica ogoarele, stiindu-i meteahna,
1l lasau in voia lui. Dupa ce alerga fara
odihna pret de o zi si o noapte, se in-
torcea acasa plin de spume, prafuit si
nacldit, abia tirindu-se, asteptind sa-si
primeasca pedeapsa. Apoi mult timp era
linistit si. muncea_cu multd supunere, de
parcé voia sa faca pe toti sa-i uite pur-
tarile. Cei din sat spuneau ca ce face el
este un fel de nebunie, pricinda pentru
care 7l botezasera ,,Nebunu™.

.Ce ti-e si cu Veriadi asta", Tsi zise
zimbind Mardare. ,,Mi |-a dat pe «Nebu-
nu'», ca sa scape de el". Si, intr-un gest
do prietenie, isi plimba mina peste spi-
narea calului, parul scurt si catifelat
parea blana unui miel nou nascut

Zorile au venit pe nesimtite. Un cocos
ragusit si somnoros striga un ,,cucurigu®
obosit ca strigatul unui om beat

Prin fereastra, Mardare vazu umbrele
noptii fugind spre miaza-noapte. Acx>lo, o
pinza cenusie-violeta Tnca mai dainuia.
Aerul proaspat al diminetii, patruns prin
usd ramasa deschisa, Tl inviora. S$i un
gind, mai_mult o dorintd, 7i strabatu cre-
ierul: sa Tncalece calul si sa dea ocol pa-
durii. Ti placea sa calareasca, iar acum,
in aceasta dimineatd, se hotari s-o faca.
Asa cd, scotind roibul din grajd, Ti puse
friul cu zabala si-lI Tncaleca. Roibul se
framinta citeva clipe sub greutatea lui,
apoi fara indemn, o porni intr-un trap
grabit pe lingd santul ce Tnsotea o parte
din padure.

Au mers pind Tn dreptul unei troite, in-
fiptd nimeni nu stie de cine, ca un sfint
Tncremenit Tn coasta padurii. Apoi, in-
trind pe o poteca Tntortocheatd, straba-
turd codrul pind la marginea de miaza-zi,
acolo unde riul Tsi pierde din ape, Tntin-

zindu-se peste orezaria printului Bar-
descu. . .
Razele soarelui se strecurau  printre

crengi, aruncindu-le in ochi sclipiri or-
bitoare. Tntr-un luminis calul s-a oprit si,
apleeindu-si capul spre pamint a prins
intre_buzele-i cérnoase un smoc de iarbd
cruda.

— Diii, mai, 1l plezni
gitul  Tndoit ca doar ai
noaptea.

Calul se strecura sl porni la trap.

Ajunsera la capatul drumeagului. Tn
fata lor se desfasura lunca plind de salcii
pitice si rachita rosie, printre care apa
curatd a riului curlgea cu repeziciune,
plescdind. Au luat-o la stinga, Tndreptin-
du-se spre orezarie.

Mardare peste
mincat toatd

N MAL finalt de zece metri

l ldespértea padurea de lunca.

Batrinii spuneau cd, de
mult, apa, ajungind pina sus,
spalase radacinile codrului, Cu
timpul a Tnceput sa scada. Si

a scazut mult, pina s-a tras Tntre maluri,
la-sind descoperit un pintene abrupt de
pamint argilos si uscat, din care uneori
se rupeau felii mari cit casa. Cind ca-
deau, satul _era zdruncinat ca de cutremur
lar oamenii si orataniile fugeau de sub
acoperisuri.

Pe locul unde apa se retrasese, crescuse
iarba Tnalta si tot soiul de flori sédlbatece.

Sus, domina ca o terasa stravechiul mal
Pe el, un drumeag Tngust despartea pa-
durea de prapastie.

Roibul  starnind cu copitele frunzele
putrezite, alerga calarit de Mardare. Tn
stinga lor, freamatul stejarilor batrini_si
in dreapta, virila la zece ‘metri Tn pamint,
lunca prin care Tisi croia drum riul al-
bastrui. Mardare Tsi apleca privirea peste
acel abis frumos ce semana cu un oovor
verde, peste care el calcase de nenuma-
rate ori descult, spargind picaturile de
noud agatate Tn firele ierbii. O chemare
1l rascolea spre locul acela si, cum stia
mai departe o portiune pe unde ar fi
putut coborf, infipse calcliele Tn coastele
calului. Animalul se zmuci speriat si sco-
tind un nechezat nervos se repezi In ga-
lop. Mardare se culcd pe coama lui, Tm-
bratisindu-i gitul. Numai ca fuga devenea
din ce Tn ce mai iute. Galopul ajunsese
mai mult decit un galop : era o cursa ne-
buneasca in care calul, nechezind conti-
nuu, Tl sdlta pe Mardare, prins cu toate
pulterile de friu, ca un balon dus de o vi-
jelie.

Tncercarea de a-1 opri era zadarnica.
.Nebunu™ alerga de parca il lovise stre-
chea, apropiindu-se din ce Tn ce mal mult
de marginea din dreapta drumului unde,
sub ei, Iunca se deschidea ca o prapastie.

— Doamne, l-a venit nebunia, spuse
Mardare Tngrozit.

Se tinea cu greu pe spinarea lata, prins
eu picioarele Tncovrigate pe sub burta
calului, stringind din rasputeri cu mfinile
cureaua de care era prinsa zdbala. Otelul
se Tinfipsese adinc in gura calului, sfi-
siindu-I carnea. '

Lui Mardare Ti era teama de ceea ce i
se putea Tntimpla si, apleeindu-se spre
una din urechile bidiviului, i striga :

— Hai, cuminte, fii cuminte ! La trap !
La trap |

Dar calul, spumegind, alerga tot mai

iute, facindu-1 pe Mardare sa se fra-
minte pe spinarea-i lata.

Deodata, panica puse stapinire pe fla-
cau. Tnainte, la o sutd de pasi, poteca

cotea la stingd, intrind Tn padure, pe sub
crengile aplecate, iar malul se termina
drept, taiat parca, de un cutit urias. Sub
el, lunca era la o adineime ametitoare.

,Dacd nu-1 pot conduce pe poteca, si.
«Nebunu'» sare In prapastie, vom muri!".

Mai erau treizeci, apoi, doudzeci de

asi, si calul se ducea ca o sdgeata spre
ocul mortii. Copitele zdruncinau pamin-
tul, iar padurea arunca spre lunca ecoul
ce semdna cu jocul unor castanele.

Doi bursuci, aflati la marginea padurii,
a tulird speriati, ~aseunzindu-se ntr-o
scorburda. Un virtej 1i fluiera pe la urechi
lui Mardare, iar peste fata plina de su-
dori reci i se lipisera o multime de
musculite cafenii.

Mai erau zece pasi si amindol s-ar fi
prabusit Tn golul ce se cadsca. Atunci,
fliciul trase friul cu putere spre stinga,
erezind cd, poate asa, calul o sad intre pe
poteca ce patrundea printre copaci.

Tnsa roibul alerga neclintit spre abis.

Disperat Mardare si-a desprins la iu-
tealda miinile de pe friu sl, Tmpingindu-se,
a sarit.

Unul din picioarele animalului I-a lovit
eu putere, aruncindu-1 spre radacina unui
stejar. S-a rostogolit, dindu-se peste cap
de ‘trei ort Oprit intr-un tufis tepos, s-a
ridicat brusc ca sa priveasca. Calul facu
o sariturd, plutind ea intr-un zbor, citlva
metri. Apol ,,Nebunu™, Tintelegind ce se

petrece, scoase un nechezat scurt si, dind
din picioare ca si cum scormonea ceva,
se prabusi.

Mardare a auzit mal Lntil o icnitura,
apoi ceva a troznit, ca un os frint Pa-
mintul se clatina parca sub el si o buf-
nitura a Tncheiat totul.

N TIMP a fost liniste desavar-
sitd, Pasarile din jur se opri-
serda din_cintat si- de nicaieri
nu razbdiea nici un zgomot.

Facind trei pasi, Mardare

ajunse la buza malului. Jos,

pe iarba luncii, calul strins ghemotoc, za-

cea nemiscat. Doar pieptul i se ridica rar
ca niste foaie obosite.

Flacaul ~merse pe marginea haului,
cautind un loc mai putin abrupt. Se sim-
tea ametit, nu-1 durea nimic, doar un
umar Tl frigea ca prins de o flacara. Co-
bori un pas pe marginea plina de ciulini
si maracini uscati, i, serinindu—se pe
palme si pe fund, isi dadu drumul in jos.
Cu mtinile pline de tepi si turul pantalo-
nilor sfisiat, merse spre cal.

Animalul zicea eu picioarele frinte. La
genunchi pielea 1i pleznise, si prin rup-
turi se vedeau capetele zdrentuite ale
oaselor.

Unul din ele, Tndoindu-se nefiresc, 1 se
infipsese Tn burta. Din gura 1i curgea o
spuma rozacee, iar undeva de la git, tis-
nind cu putere, ritmic, un jet rosu stro-
pea iarba. Parul scurt si alb ca zanada
era naclait de singe. Ochii, rotunzi si lu-
citori, semanau cu doua bile de sticla.

Mardare, Tndujosat de suferinta _ani-
malului, se aseza in genunchi si-i mingfie
pe cap.

Calul Tntinse gitul si, punindu-si botul
pe pamint, ca un sarut, mirosi lung si
apucd un smoc de iarba, pascindu-I.
Mesteca _de citeva ori, fara putere, ca o
molfdiala si, apoi, cuprins de un spasm,
se chirci. Dupa ce muschii ii saltara n-
tr-un tremur prelung, pieptul 7i intepeni
pentru totdeauna. Suvoaiele de singe se-
card. Capul, cazut moale peste covorul
Tnsingerat, incremeni. Din ochi, douad la-
crimi, picaturi de roua se rostogolira.
Dintre buzele-i umflate aluneca un_ ghe-
motoc verde amestecat cu talie ruginii.

Mardare lua ghemul de iarba, privin-
du-1. Nu Tntelegea ce Tnsemnase pentru
cal smocul acela rupt in timpul agoniei,
atunci cind moartea sorbea nestinjcnita
ultimele zvicniri ale vietii ; oare, nefe-
ricitul animal avusese cea din urma do-
rintd a lui, nevoia de hrana, sau poate,
cu gura aceea de iarba, el Tsi Tncercase
ultimii sorti de tamaduire 7 Ori, fusese,
mai degrabd, un gest de adio, o despar-
tire de viata si lumea prin care trecuse,
o0 lume ce, uneori, devenita poate fan-
tastica, atunci cind boala Ti stirnea in
creier cine stie ce porniri neintelese, se
colora in palete necunoscute nimanui.
Atunci fugea, fugea ca un nebun, cautind
o tinta si o alta lume.

,La urma urmei, animalele astea sint
chiar atit de proaste precum le credem
noi 7 Si acum, calul fugise, sarind in
acea lume pe care, poate, de mult o
cautase. Sau moartea e un Tntuneric ab-
solut ?*.

Ravasit de aceste ginduri, se cutremura
si, stringind in pumn firele naclaite, Mar-
dare pleca prin lunca.

larba era umeda, iar florile cu tulpini
firave priveau, parcd, spre soarele Tnaltat
peste padure.

(Fragmente din romanul eu acelasi titluj



Piesa noua

Cantonul de vinatoare

m SCRIU noua mea lucrare dramatica
cu gindul la celelalte trei piese ce urmea-
za sa fie reprezentate Tn stagiunea viitoa-
re. Este vorba de dramele Doi pentru un
tango, Casa noastra si Tnsotitorul neva-
zut, aflate in proiectele de repertoriu ale
teatrelor din Bacau, Botosani si Tg. Mu-
res. Ma gindesc la acestea pentru ca sint
convins ca voi mai revent asupra texte-
lor respective, la solicitarile regizorilor,
interpretilor sau altor factori care intervin
in_drumul piesei céatre public.

Piesa pe care o scriu_acum se numeste
Cantonul de vinatoare. Eroii, ca si in cele-
lalte piese ale mele, sint oameni ai zile-
lor noastre care, de asemenea, se afla Tn-
tr-un moment_ al clarificarilor etice. Can-
tonul de vindtoare este un spatiu dra-
matic cu semnificatie simbolica, un spatiu
de cunoastere si confruntare, un loc n
lume unde padurea Ti_ajutda pe om sa se
purifice, sd se despovareze de pacatele si

grgile vietii. . .
unoastérea acelui adevar curat precum
lacrima caprioarei dinaintea mortii, _la-

crima aceea neverosimil de mare si sfisia-
td de tristete care-1 impresioneaza pe
vinatorul iscusit incit acesta renuntd s-o
mai doboare, se Tmplineste anevoios, cu
Tndelungatd rabdare, precum tihna padu-
rii care Tmbatrineste Tncet, Tncet...

La cantonul de vindtoare se Tntilnesc
oameni de diverse profesii, oameni care
vin aici sa se destindd, sa_trdiasca A o
noapte si 0 zi In mijlocul padurii, sa-si
pregateasca vinatul. sa uite grijile de fie-
care zi. Numai cd. de data aceasta, tihna
dintotdeauna va fi Intreruptd de Tntim-
pléarile si confruntarile personajelor sur-
prinse intr-un conflict determinat de o
situatie limita : moartea unui... vinator. E
vorba de o sinucidere ? De neindemina-
rea acestuia? Omor prin_imprudenta ?
Razbunare ?, Cine stie ? Oricum, _ tih-
na este nlocuitd cu suspiciunea si_in a-
ceste conditii personajele evolueaza, se
dezvolta, se marturisesc unul altuia si
transforma cantonul de vinatoare Tntr-un
spatiu de unde se propulseaza interogatii
espre existenta fiecaruia, despre morali-
tatea si adevarul vietii lor

Tncerc sa scriu o drama psihologica
construitd pe interogatii si suspense, cu
ersonaje complexe prinse intr-o matca-
abulatie ce nu permite decit o singura
iesire : aflarea adevarului.

George Genoiu

Capcana de nichel

m Dupa munca depusa timp de mai
bine de doi ani asupra nenumaratelor
variante ale Capcanei de nichel, am
trait si emotiile premierei asumate de
Teatrul dramatic din Constanta, unde
am avut sansa de a gasi acea Tncredere
larga si afectuoasa, acel atasament fara
de care stradania mea dramaturgies ar
fi avut poate efecte si mai Tntirziate.

Tn aceste nesfirsite luni, am selectat
cu minutie gindurile si starile asedia-
toare, masurind cu Tndoieli necurmate
si cu mthnite cintare interioare ,,mate-
rialul“ destinat eliminarii. Fiindca, n
cazul acestei drame, n-am resimtit o
criza de fapte, ci. dimpotriva, a trebuit
sa selectez din noiane de Tntimplari pe
cele mai apte a Tmplini nazuintele mele
privitoare la destinul clanului Ghe-
rasim.

Nasterea unei piese seamana foarte
bine cu circuitul apei Tn naturd, unde
totul, cu exceptia ploii, este Tndelungat
si ascuns sau aproape ascuns. Oricit de
mult timp mi-ar cere asternerea pe tur-
tle a unei piese, fatd de restul genezei,
intervalul acesta de fericitda ispasire,
eliberator si poate rodnic, ramine to-
tusi scurt, asemeni ploii.

Vreau sa spun ca scrierea unei piese
de teatru adevarate nu este posibila
fara rascolirea unei biografii sociale si
individuale bogate de catre o memorie
necrutatoare. Evident, structurile auto-
biografice ale pieselor mele (si, cred, ale
oricarei piese) sint proiectii poliedrice
ale unor privelisti omenesti traite ne-
mijlocit — traire cutreierata de impul-
suri si refulari, de sperante si descu-
rajari, de biruinte si Tnfringeri — nu o
coborire simpla in fisa personala.

Prin aducerea pe scenda a unui episod
de viata trait Tntr-o celuld sociala bol-
nava am urmarit, neindoios, un scop
avertizator si profilactic. Dar, credincios
convingerii ca educatia batrinicioasa,
apasat moralizatoare, cu solutii fabri-
cate Tnca Tnainte de declansarea conflic-
tului. este, cel putin in sfera demersu-
lui artistic, ineficienta si chiar pagubi-
toare. am facut tot ce mi-a stat In pu-
tere pentru a-i implica pe spectatori n
dramele eroilor mei.

Eugen Lumezianu

Autori dramaticl si piese nol

UTORII consacrati si clasicizati

privesc citeodatd peste_umar_si

clatind din cap Tngrijorati, pretin-

zind cd nu vad pe nimeni in urma
lor. in mfinile cui ramine dramaturgia ?
— se Tntreabd, si negdsind_rdspuns, sint
Tncercati de neliniste si amaraciune. An-
Xietatea aceasta e si a unor conducétori
de institutii proveniti din alte cimpuri de
activitate, regizori virstnici, critici seden-
tari, actori de virste adulte, precum si a
altor oameni de bine, asteroidali Tn ne-
cuprinsa galaxie teatrala.

Totusi, daca citesti bilanturile stagiuni-
lor afli ca au avut loc in fiecare an de-
buturi. lar daca urmaresti cit de cit viata
scenei, mai afli ca nu trece o luna fara
0 piesda noua, tiparitd ori jucatd. Cum se
explica lipsa de interferenta intre aceste
doua serii de fenomene 1

O explicatie ar fi necunoasterea cen-
tralizata. Debuturile, cu rare exceptii, au
loc pe scenele din tara. Majoritatea zia-
relor si revistelor centrale nu recenzeaza
si nu popularizeaza spectacolele din tara
— sau, In orice caz, o fac aleatoriu, fara
criterii si viziuni de ansamblu. Lumea
teatrala nu citeste, paradoxal, piesele pu-
blicate ; fragmentele din reviste, nici atit.
Din cauza —amalgamului persistent de
scrieri inspirate si maculatura lumea lite-
rard_e mefientd fatd de productia drama-
turgica. Cum autorii noi nu scriu articole
(si nu prea sint invitati_s-o facd), nu se
confeseaza la radio 'si televiziune, nu
articipa la sedintele de breaslda (care se
tin numai cu dramaturgi peste patruzeci
de ani si critici de peste cincizeci de ani)
si mai ales au un acces foarte restrins si
sporadic pe scenele bucurestene, ei pa-
trund anevoie, ori deloc, Tn constiinta pu-
blica sau Tn_cea a opiniei publice specia-
lizate. Ca sd-1 convingi pe autorul con-
sacrat ca in urma sa se gasesc Romulus
Guga, Mircea Bradu, Ovidiu Genaru,
George Genoiu, Dragomir Horomnea, Au-
rel heor%he Ardeleanu, Darie Magheru,
Radu F. Alexandru, Viorel Cacoveanu,
Tudor Popescu, Kocsis Istvan, Stefan
Oprea, Eugen Lumezianu, Stelian Vasi-
lescu, Constantin  Cublesan, Constantin
Munteanu — si nu numai ei — trebuie
sa-l rogi ori sa se deplaseze la Tg. Mu-
res, Oradea, Birlad, Botosani, Timisoara,

Brasov, Satu-Mare, Constanta, Bacau,
Sibiu, Arad — unde au fost prezentate
piesele acestor confrati — ori sa le ceara

spre lectura manuscrisele, deoarece pie-
sele numitilor _(chiar daca au dobindit
remii_ale asociatiilor scriitoricesti ori ale
niunii  Scriitorilor) n-au fost publicate.
Si tot astfel, ca sd convingi oamenii de
teatru bucuresteni care fac opinie, clasa-
mente, consacrari si au din c¢ind in cind
vertij din cauza unui presupus vid dra-
maturgie, ar trebui sa-i indemni a lua
cunostintd_de piesele lui Dumitru Radu
Popescu  Balconul sl Rugéciune pentru un
disc-jockey, de cele ale lui Siito Andras
Bocet vesel pentru un fir de praf rataci-
tor sau Florille unui geambas, de cea a lui
Mircea Radu lacoban Omul din baie, a
lui Theodor Manescu Noaptea pe asfalt
(am numit doar citeva creatii reprezen-
tative). prin calatorii documentare la
Oradea, Galati, Cluj-Napoca, Tg. Mures,
Braila, Sf. Gheorghe.

IND aud propozitiunea ,,nu_prea

avem dramaturgie originald” ma
Tndoiesc de cunostintele celui ce

o rosteste. Nu cred ca sintem sa-

raci azi in literatura _dramatica autentica,;
nici Tn autori. A aparut, fara s-o perce-
pem distinct, o noua generatie de scriitori
de teatru. lar cei mai .vechi scriu_fara
istov si destul de bine. Mai degraba so-
cotesc_ca_sintem risipitori, ori insuficient
de grijulii cu creatia existentd. Lasam
prea mult loc Tntimplaril si prea putin
cercetdrii si numim prea adesea drama-
turgie ceea ce e doar Tnsailare banal con-
juhcturald. manifestind in schimb rezer-
ve fara termen fatd de scrieri grave si
complexe. Paul loachim s-a afirmat vi-
guros, in ultimii ani, cu doua piese solide,
e actualitate efectiva. Dar ele se joaca
utin la noi si mai mult n alte tari.
aceala de Marin Sorescu, Muntele de
D.R. Popescu, compuneri de originalitate
puternica. Evadarea de Leonida Teodo-
rescu, Avram lancu de Mircea Micu,
Speranta nu moare Tn zori de Romulus
Guga — toate semnificative pentru orien-
tarea moderna a_dramei_istorice — ramin
in genere bunuri ale cite unei scene si,
desi acceptate de public si de critica, nu
mai sint reluate de alte colective. Mehes
Gydrgy, autor foarte Tnzestrat de come-
dil satirice, avind o mare popularitate pe
scenele roméaneste si maghiare din Tran-
silvania, e practic necunoscut bucureste-
nilor. Cele mai bune piese ale lui Paul
Cornel  Chitic, productii definitorii de
teatru politic contemporan. Sintem si ra-
minem si Schimbarea la fatd (ambele ti-
parite de revista ,,Teatrul”, iar fragmen-

tar si de ,,Romania literara™), continua sa
fie neprezentate, una plimbindu-se de ani
de zile prin listele de repertorii, ducind
0 curioasd existenta prespectaculard. O
drama serioasa si cu un pronuntat tonus
moral, Noaptea pe asfalt de Theodor Ma-
nescu, cunoaste unul din cele mai cu-
rioase destine: publicatda Tn limba roma-
na, ea a avut pina acum doua premiere
in limba maghiard (notabile) interested,
dupa cit se pare, si 0 scena germana.
Dacd am mai inventaria si zecile de

drame si comedii valide tiparite Tn re-
viste si volume, care n-au sensibilizat
nici un teatru, si dacd am numara de-
butantii care au nevoie de ani ca sa iasa
la lumina scenei (tinarul prozator Mircea
Sandulescu umbla, cu sapte piese me-
ritorii, prin teatre, de vreo trei ani)
am fintelege si mai apropriat ce Tnseamna
risipd. Dar notiunea mai are o acceptie :
risipa de mijloace, energii artistice si
timp prin preferinta pentru semifabrica-
te si succedanee literare, comedioare, dra-
mulete, piescioare, drame tipografice —
cum_zicea Hasdeu —, scrierl — marunte,
ocazionale ori facile, adica fara fior si
convictie, manipulind uneori cu raspun-
dere mica idei mari. Teatre importante,
care dispun de dotari impunatoare si
trupe  considerabile, se angajeaza, nu
o datda, Tn chip cu totul surprinzator, in
lansarea unor autori fara nici o chemare
— care dealtfel nu dobindesc nici o
posteritate — si pentru ale caror medio-
critati literare scena e vadit prea vasta,
actorii evident disproportionat de buni,
regizorul inutil de inventiv. Oare nu la
teatrele nationale din lasi, Timisoara,
Craiova ar trebui sa se infatiseze. de
pilda, unele din_lucrarile de anvergura
citate anterior, din domeniul dramei Isto-
rice ? Privind afisele acestor institutii de
atita capacitate creatoare, nu intilnesti (la
Timigsoara) decit un singur titlu de rezo-
nanta in doua-trei stagiuni si, dimpotriva,
nume si scrieri fara nici un fel de ecou
(la Craiova). Scenele din Ploiesti,
Pitesti si altele pun in circulatie pro-
duse marunte, Tn optiuni fara mo-
tivatie, lipsindu-si  spectatorii, lungi
perioade, de cunoasterea marii drama-
turgii_roméanesti de azi. Unele teatre co-
manda piese legate de un eveniment dar
nu mai manifesta interes sl pentru felul
cum sint realizate. Din ceea ce a fost

m Un autor nou
(necunoscut incé la
Bucuresti) Eugen
Lumezianu, o piesa
noua in premiera
absoluta (la Con-
stanta) Capcana de
nichel, investigatie
in  peisajul moral
actual. Regia, lon
Maximilian ;  acto-
rii - (de la stingd) :
Eugen Mazilu, Vio-
rel Popescu, Va-
lentina Sambra, Ro-
dica Nitescu, Maria
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consacrat Centenarului Independentei a
ramas cam tot atit de putin cit s-a scris
acum o sutad de ani Tn materie. O piesa
de factura documentard, atractiva si in-
teresanta, cu elemente noi de scriiturda
si_compozitie, Hotarirea de Mircea Bradu
(Oradea), n-a fost prezentata la Bucu-
resti, iar cel mai bun spectacol (premiat
n editia | a Festivalului national ,,Cin-
tarea Romaniei"), Patetica 77 de Mihnea
Gheorghiu, s-a realizat la Cluj-Napoca.
O Tmprejurare evocatoare e “celebrata
realmente si_nu factice de_ cdatre teatru
dacd acesta Tsi propune sa iste o emotie
artistica si nu doar sa se afirme printr-o
prezenta formala, de-o seard. Si-apoi, in-
chinate unui eveniment pot fi si piese
clasice sau mai recente, de_ statut artistic
recunoscut, ele fiind Tn orice caz prefe-
rabile unul moment literar modest, de
implantatie strict calendaristica.

VEM autori sl literaturd  desti-

nata scenei, sintem Tintr-un pro-

ilrgs__rem_ar_cabll sub raportul ' ca-

itatii artistice, al angajarii_civice
si morale. Nu etalonam finca satisfacator
valorile si nu dispunem de un concept
clar de dramaturgie originald, Tnglobin-
du-se Tndeobste aici tot ce se scrie in
dialoguri, cu subtitlu declarat si subiect
autohton, fara a se face clivajele nece-
sare la toate nivelele unde se produce,
accepta si reprezinta aceasta literatura.
Perspectiva globala si sistematica asupra
domeniului ar duce, desigur, la utile di-
ferentieri axiologice, cu 0 mai insistenta
difuzare a valorilor si_o mai acuzata
descurajare a non-valorilor. precum si la
identificarea corectd si constanta a aces-
tui amplu depozit de creatie, cu care azi
sintem Tnaintea multora.

Valentin Silvestru

te cu totul alta epocd, pe
cu totul alta ,,tema" si in
cu totul alta tonalitate.
Nepotul lui Rameau, ju-
cat la Teatrul ,Bu-
landra™, ne-a  revenit
nostalgic in minte. Poa-
te ca si  Apdrarea lui
Galilei  va deveni un
asemenea spectacol, tre-
cind din studioul ra-
diofonic  spre misca-
toarele oglinzi de lumina
ale scenel. Dar si atunci
sd nu uitdm ca, aici, la
radio, s-a produs premie-

m O intimplare dintre
cele mai fericite (desi nu
cred ca despre o simpla
intimplare  este  vorba)
face ca saptamina trecuta
teatrul radio-t.v. s& ne fi
propus citeva spectacole
ce trebuie, cu necesitate,
a_fi consemnate. Desigur,
din motive si cu intensi-
tati diferite de_entuziasm
dar, fiecare, macar prin-
tr-un aspect (daca nu prin
mai_multe) au propus su-
gestive meditatii.

m Sa Tncepem cu o re-
velatie repertoriala a a-
cestui an, remiera de
luni seara, Apararea lui
Galilei de Octavian Paler
versiunea radiofonica de
onstantin  Visan, regla
artistica Titel Constanti-
nescu?: un text dens de
idei, Incitant Tn gradul cel
mai Tnalt pentru felul in
care dezbate chestiunea
curajului si lagitatii mari-
lor personalitati, aici, sa-
vantul Galielo Galilei,

mort Tn anul 1642, la mij-
locul secolului ce debuta-
se Tntr-un chip teribil de
contradictoriu prin arde-
rea pe rug la Roma, la 17
februarie 1600, Tn Campo
del Fiori, a lui Giordano
Bruno si prin ivirea la lu-
mina, un an mai tirziu, a
lui Hamlet. Galileo Ga-
lilei, om ,urmarit de un
rug” cu flacari mult mai
puternice_decit cele ce-1
mistuisera pe Bruno, om
acuzat. In fond, de a-1 fi
urmat prea _Tindeaproape
pe Euripide Tn care citim
ca ,,prudenta e adevaratul
cura" desi, 1i atrage aten-
tia Interlocutorul (si
poate alter-ego-ul) ~ sau
din piesa radiofonica, ,,nu
existd nici o opera mare
facutd din prudenta”. As-
cultam Apararea lul Gali-
lei Tn magnifica Interpre-
tare a actorilor George
Constantin si Stefan lor-
dache si amintirea unui
spectacol mai vechi, por-

nind de la un text scris

ra ,,absolutd".

m Marti seard, In as-
teptarea lui Lefty de Clif-
ford Oddets (adaptarea si
regia artistica  Cornel
Popa) a _reunit ta aceeasi
distributie maP multe ve-
dete decit citeva montari
de televiziune luate la un
loc si din aceasta lista, de
cunoscute  nume, ne-am
opri, nu din dorinta de a
stabili ierarhii, la citeva :
Amza Pellea — ce-si ara-
td de astadatao fata (ac-
toriceascd) absolut necu-
noscutd si de mare forta
expresiva ; Virgil Ogasa-
nu demonstrind Tntr-o
scurta scend  elocvente
resurse dramatice; Vladi-
mir Gaditan, cu un stil de
joc definit printr-o ele-
ganta Tncarcata de tensiu-
ne, actor, parca, mal pu-
tin folosit de micul ecran
pina acum ; Irina Petres-
cu, Stefan lordache, Gina
Patrichi, MiticdA Popescu

transformind un rol da
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ATA un caz ciudat in care un re-

?izor debutant (Nicolae Opri-

fescu) rateaza un excelent sce-

nariu. Un scenariu pe care oricine
1l poate citi, caci a fost publicat in re-
vista ,, Teatrull* (nr. 8 din 1978) si oferea
multe teme rare si originale. Mai intli o
poveste cu tineri revolutionari, din epoca
premergatoare anului 1848. Apoi, asta
coincidea cu trecerea marelui pianist si
compozitor Franz Liszt prin tara noastra.
In al treilea rind, aparea Tn poveste fai-
mosul Barbu Lautaru, si, se stie, istori-
ceste, ca realmente Llszt fusese epatat de
virtuozitatea talentului lui. Tn al patru-
lea rind, activitatea cduzasilor dadea pri-
lej regizorului s& evoce, prin numeroase
peripetii, lupta revolutionard. Scenariul
Indicase cum vor face revolutionarii pen-
tru ca sutele de foi volante, purtind gin-
durile lui Balcescu, sa fie rasoindite, n
toate colturile lasilor, ba chiar In Tntreaga
Moldova. Se va profita de bilciurile, pa-
noramele, iarmaroacele, balurile mascate
si alte asemenea Tnghesuieli, forfoteli,
imbulzeli, din preajma Anului Nou. nen-
tru a strecura foile tioarite, fara riscuri.
lata Tnsa ca toate aceste multe idei bune
ale scenariului au fost nrefacute in tot
atitea senzationale stupiditati.

1. REVOLUTIONARII. Bonjuristii, tineri
boieri care voiau sa inlature nedreptatea si
tirania — acei admirabili tineri erau niste
fini intelectuali, crescuti Tn ideile gene-
roase ale ,dreptatii si fratieill, ale culturii
si libertatii. Rolurile principalilor revolu-
tionari, filmul Vis de ianuarie le-a Tncre-
dintat unor debutantl (si regizorul s-a de-
clarat mindru de asemenea curajoasa dis-
tributie). Cei alesi sint, poate, niste foarte
talentati actori. Din nascare. Dar vai, Tn
blestemata asta de artd a cinematogra-
fului, talentul actorului depinde de regi-
zor, de felul cum el il dirijeaza pe actor.
In cazul nostru, sensibilii, distinsii, gene-
rosii, nobilii nostri tineri au fost prefa-
cuti_Tn niste prezente anoste. Prin ma-
chiaj, prin vorbire, prin ton sonor, prin
gesturi. Ei sint tepeni, lozincarzi, ncrin-
cenati. Dar putin importa. Fapt este ca
regizorul a poruncit acelor actori (debu-
tant!, dar probabil talentati) cum sa in-
terpreteze, cum sa renunte la talent.

2. LISZT. Scenariul propunea o scena de
o Tncintdtoare finete. Cind Llszt se ada-
posteste la conacul de lingd padure al bo-
lerului revolutionar Vultur, e uimit sa
vada in salon un splendid clavir Erard.
Se asaza imediat la pian si Tncepe sa
cinte " entuziasmat. Din cealaltd camer3,
apare fiica boierului, Dafina. O aparitie
de basm si vis. De o frumusete de le-
endd. Care Ti spune . dumneata nu poti
i decit Franz Liszt. Si Ti explicd de ce
,l-a_ recunoscutll. La Viena 1l ascultase
cintind mai multe bucati compuse de el
si retinuse inimitabila lor facturd, stilul
lor unic. Tntelegeti ce fascinat a fost ma-
rele artist sa Tntilneasca atita finete spi-
rituala la o zina Tn mijlocul Tndepartati-
lor Carpati. La marele bal din palatul
vistiernicului Bals, dupa ce Liszt cintd,
Barbu Lautaru, ca un omagiu, cintd la
vioara lui una din bucatile auzite acum
pentru prima oarad. Liszt e cu drept cu-
vint uluit. Mai ales ca (declara el) bucata
fusese improvizata chiar atunci. Asa spune
scenariul. latd acum ce face regizorul.
Mai ntli alege, ca bucata ,,improvizatall,
tocmai acea piesa despre eare Liszt, Tn-
tr-o scena anterioard, T declarase frumoa-
sei Dafina ca o improvizase tocmai
atunci ! Gratie regizorului, Liszt devine
un moftangiu care, de fiecare datd, se
lauda cd ,,tocmai improvizase..."

3. BARBU LAUTARU. la scripca la
umar si-i trage din arcus. Piesa aceea
improvizata de doua ori. O improvizatie
pentru pian care parca dinadins fusese
scrisa pentru vioara. Melodia era simplg,
apasata sl rectilinie. Barbu Lautaru fu-
sese Tnsa un mare violonist. Dar regizo-
rul nostru veghea. Piesa lui Liszt va fi
redusa la niste note simple, recompunind
mica fraza leit-motiv a bucdtii, devenita
fraza enunt, o fraza pe care orice audi-
tor, chiar un copil, ar fi tinut-o minte de
la prima auditie. Ei bine, cu acest miracol
de memorie muzicald, Barbu al nostru I-a
dat gata pe Franz !

4. LUPII. La conacul boierului Vultur,
se aduna conspiratorii. lordache Vultur
(fiul) Ti spune sora-sl Dafina sa-l1 Tnde-
parteze pe Liszt, sa-1 ia la o plimbare
afara (noaptea). Ea pleaca Tmpreuna cu
Liszt Tn bihuncd. Noaptea. Afara, cimpia
si padurea sint pline de haite de lupi.
Vernescu  (eroul principal si logodnicul
Dafinei), precum si lordache (fratele ei)
o lasa sa plece, singura cu Liszt, in gura
lupului. Dar regizorul n-a bagat de seama
cd, Tn scenariu, Dafina propusese mai in-
thi tuturor musafirilor (vreo 15), o plim-
bare generala nocturna, cu saniile. De
altfel, se mai ntimpla, pe parcursul fil-
mului Vis de ianuarie, ca treburile sa fie
inversate. Tn loc ca scenariul sa dea ideea
si regizorul sa gaseasca racordurile, acum
scenariul da uneori_ chiar el racordurile,
iar regizorul pur si simplu le suprima'!

5. MANIFESTELE. Scenariul indicase
precis ca foile volante pe care era tiparita
cuvintarea lui Balcescu sd fie strecurate,
fara pericol, profitind de forfoteala sarba-
torilor. Ba descrisese amanuntit chiar si
un moment mai primejdios. lordache se
catara pe balconul palatului Bals, unde
era adunatda la bal toata boierimea. El
reuseste sd arunce manifestele si sd co-
boare nevazut in strada. Dar o patrula se
apropie. El fuge. Patrula trage si-l ra-
neste. Atunci Vernescu (celdlalt personaj
principal, logodnicul Dafinei) vine sa-1

ajute. Acesta 1l Implord sa-1 lase si sa
fuga. Frumos, periculos, generos din par-
tea ambilor eroi. Asa ca patrula soseste si
amindoi sint arestati. Tn loc de aceasta
admirabila secventa, regizorul a gasit ceva
mult mai ,,0t". Tn mijlocul balului de la
vistiernicul Bals, Tn mijlocul invitatilor,
Vernescu, neinvitat, Tsi face aparitia n
frac. Se duce glont la cuplul Liszt-Dafina,
care discutau, o rdpeste pe fecioard, si-I
ard amindoi un recital coregrafic, toti
invitatii  privind ,,numarul™ si Tnconju-
rindu-i, pe un diametni de 30 de metri.
Inutil s& va spun cd numarul individual
de dans e o manie a regizorului nostru,
Tnainte de aceastda scend, avusesem Si un
numar coregrafic cu Liszt, devenit din
mare muzician, mare balerin. Dar partea
formidabila vine de abia acum. Vernescu
se opreste aooi din dans, ii cere lui lor-
dache un teanc gros de manifeste si le
aruncd _n mijlocul balului. Dupa care
vrea sa iasa...

6. FINAL. 1Tn scenariu, finalul era
foarte frumos. Cind Dafina 1l refuza defi-
nitiv_pe Liszt (el voia sa se casatoreasca
cu dinsa), ea adauga ca acum vrea sa-i
ceara ,,s-0 ajute". Cum ? Tot scenariul,
foarte artistic, foarte eliptic ne-o arata n
scena finala. Domnitorul multumeste lui
Liszt pentru concert. Liszt Ti spune ca-i
va cere un_mic serviciu. ,,Pentru un Liszt
(zice Voda) orice cerere e dinainte ac-
ceptatd”. Si Liszt 7i Tnmineaza o cerere
de liberare din inchisoare a celor doi ti-
neri... Bineinteles, regizorul a suprimat
scena.

Singurele doud nume proprii care me-
ritd sa fie pronuntate sint acela al sce-
naristei, Anda Boldur, si acela al tinerei
interprete a Dafinei, Gabriela Cuc, care
prin jocul ei, prin frumusetea ei fizica si
artistica, prin  Tmbracamintea_ ei, ne-a
adus singurele momente de placere de ne
tot cuprinsul filmului  Vis de ianuarie.

D. I. Suchianu

In aceasta sdaptamina, in premiera pe ecranele bucurestene inocentul, ultimul film
realizat de Luchino Visconti (in imagine actorii Giancarlo Giannini, Laura Antonelli,

Marie Dubois)

Elogiu mitulul

= CUM trebuie sa citim Miturile roma-
nesti si arta filmului, cartea scriitorului sl
filmologului Grid Modorcea, aparata la
Editura Meridiane ? Ca un studiu, ca un
eseu, ca o pledoarie, ca un discurs pole-
mic ? De la un capat la altul ai impresia
ca autorul s-a lasat antrenat de un har fe-
bril, care 1l transporta Tntr-o realitate teo-
reticd a lui si_ numai a lui, la intretdierea
acestor notiuni.

Ideile lucrarii nu cer efort pentru a fi
descifrate, ele sint rostite clar si raspi-
cat. Ele pornesc de la necesitatea scolii na-
tionale de film, care este evidenta.

ceasta, scoala nationala de film, ar trebui
sd se sprijine si sa se defineascd prin
opere de inspiratie mitica. Nu Tnsa prin
filme care cocheteazd cu folclorul sau 1l
folosesc doar ca decor calofil, nu prin
filme care divagheaza pe teme populare,
fara a pricepe spiritul folclorului, fara a-si
Tnsusi dimensiunea etica, filosofica a aces-
tuia. Sint date exemple rele si — atunci
cind exista — sint_recunoscute meritele
citorva productii. Sint examinate, pe plan
general, miturile si genurile fundamentale
din folclorul romanesc (trimiterile la Emi-
nescu, Blaga, Calinescu, Eliade, Uiu sint
facute cu o mare pasiune), este eircum-
stantializat un ,,homo carnaticus" pe care
arta ar trebui sa-1 reconstituie din izvoa-
rc-le folclorului, proiectindu-1 si Tn actua-
litate, Pentru a se ajunge la specificul na-
tional mult rivnit si revendicat de filmul
autohton, trebuie pornit de la cunoasterea
»centrului. Daca acest centru va fi n fol-
clor, cum se va ajunge la el? Cum se
va distinge trucajul sumar de realul fol-
cloric si_cum poate fi captat pe peliculd
acesta din urma ? Evident, prin Ilmba#'ul
cinematografic (filmul _fiind arta interfe-
rentei limbajelor), Tnsa ,in filmul roma-
nesc cautarea limbajului este un scop Tn
sine si nu un mijloc”, si atunci calea cea
mai directd devine si cea mai inaccesibila.
Limbajul nu este bine stapinit si de aici
apare dilema : specificul national este cel
care Tntirzie sa se lase descoperit din lipsa
instrumentelor tehnice indispensabile sau,
dimpotriva, nesesizarea corecta a structu-
rilor mitice este cea care nu lasa sa se
dezvolte limbajul Tn plenitudinea lui ?
Analiza a numeroase productii romanesti,
facutd cu neinduplecare partizand, aduce
un ton neobisnuit in critica noastra de
film, atit de caritabila. Si, chiar atunci
cind pare sa Intindd prea mult coarda,
tinzind sa faca un panaceu din reteta Tm-
plintarii in mitul autohton, Grid Modorcea
ne impresioneaza prin credinta in vorbele
sale. Azi, cind se vorbeste mai degraba
de decit despre specificul national, de ati-
tea ori netrecindu-se dincolo de_afirma-
tii, cartea sa pare o lupta patetica tocmai
cu aceste afirmatii comode, o patrundere
temerara si dificila dincolo de ele, Tnspre
radacinile faptelor.

Romulus Rusan

citeva minute ntr-un ade-
vérat recital™

m Un model de prom-
ptitudine in a raspunde
direct interesului marelui
public, interes atestat, de
altfel, si de coresponden-
ta primita la Posta tea-
trului radiofonic, a_ fost
reprogramarea,  miercuri
25 aprilie, la numai doua
luni de la premiera (di-
fuzatd luni, 19 februarie)
a_Biografiei teatrului ra-
diofonic scenariu-docu-
ment de_ Victor Craciun,
regia artistica Dan _ Pui-
can). Reluare bogatd 1in
semnificatii I Din  nou,
gratie inflexibilei memo-
rii a benzii de magneto-
fon, am reascultat ~ mari
voci actoricesti Tn celebre
spectacole,  retrospectiva
celor cinci decenii de tea-
tru radiofonie dovedin-
du-se si acum un act de
cultura.

m Joi, a doua premierd
a saptaminii, Nopti cu
lunda plina de Alexandra
Dan Gomoescu (adaptarea
si regia artisticd Nae Cos-
mescu), a avut, la rindu-i,
alaturi de alte merite, si
pe acela de a fi propus
un anume tip de specta-
col' t.v., propriu mai ales
formulei Teatrului scurt,
adecvat si_de succes 1n
fata tinerilor spectatori
carora li se si adreseaza,
n primul rind, prin te-
maticd. Genericul si fina-
lul cu Arida Calugareanu
(autoare si interpreta a

muzicii ce a Tnsotit per-
manent textul) si Adriana
Trandafir au asigurat o
anume cota de emotie si
poezie, fundal pe care s-a
proiectat, mai  pregnant,
destinul celor doi eroi (in-
terpretati de Sorin Mede-
leni, Tn dublu rol) ai pie-
sei lui  Alexandru an
Gomoescu. O mentiune
speciala pentru redactorul

spectacolului  Constantin
Paraschivescu, o mentiu-
ne si pentru redactorul

premierei de marti seara.
Alexandra Orban, men-
tori de buna calitate ai
eforturilor echipelor de
realizatori.

m Vinerea trecuta, pe
programul 11, premiera
stereo Vernisaj a valori-
ficat scenariul  radiofonic
scris de Cristian Muntea-
nu, lucrare premiata la
concursul Radioteleviziu-
nii Romane — editia 1978.
Personalitate distincta a
vietii teatrale actuale, re-
gizor a numeroase mon-
tari radiofonice,  scriitor
jucat cu succes si_pe sce-
nele ,de scindura" ale
teatrelor tarii si pe cele
luminate de reflectoarele
televiziunii, Cristian Mun-
teanu ne-a dat adesea o-
cazia a-i aprecia inten-
tiile si realizarile. Desti-
nul sdu artistic s-a cladit
treapta cu treapta si nu o
data acestea au fost tot
atitea succese.

loana Malin

Secventa

m Peste lectura cinemato-
raficd a lui Valerio Zurlini
difuzatd cu remarcabila
promptitudine pe  micile
noastre ecrane) plutesc multe
din  metaforele lui Dino
Buzzati ; sperantele, miste-
rele legendare sad caderea
Tn minciund, chipurile maci-
nate de visuri netmplinite,
de Tnsingurare, de obedienta
ori moartedprind contur in
fantasticul decor al fortaretei
aflate la capat de lume. Spa-
tiul cenusiu al filmului, cu
superbe si infinite nuante,

coincide strédlucitor cu ima-
ginea literarda ; iar perso-
najele, cu toate ca Isi

schimba uneori numele si_ Tsi
Tnmultesc gesturile hieratice,
pastreaza — in interpretarea
atitor celebre staruri — aura
poeticd a gindului buzzatian,
Aflati sub ‘magia cuvintului
scris, cineastil citesc exact,
cu_ acuitate emotionala si
chiar cu intensitate intelec-
tuala, fiecare din frazele si
sugestiile cartii, dar nu n-
draznesc sa le modeleze din
nou, sa le_recompuna n pro-
priul lor limbaj. Si, mai ales,
nu izbutesc sa retraiasca ob-
sedanta scurgere a timpului,
dilatarea secundelor ori, dim-
potriva, aneantizarea dece-
niilor, astfel Tncit ecraniza-
rea Desertul Tatarilor fsi
conserva intacta doar noble-
tea initiala de rafinat act de
cultura.
L e

m Si ce mai vedeam noi
miercurea trecuta ? Ce
altceva decit Cintec de
dragoste... Prea des mi-am
Tngaduit (spre indignarea
unor oameni de la care
ma asteptam la orice, nu-
mai la asta nu) sa ironi-
zez, sa persiflez cu supe-
rioritate  melodramele de
tot felul, pentru a nu intra
acum Tntr-o contrarie i,
deci, dialectica stare de
umilinta, recunoscind prin
urmare ca acest Cintec de
dragoste este 0 melodrama
decentd, pastrind avara
toate atributele genului,
dar nealunecind aproape
deloc Tn afara bunului
simt regizoral al  unui
Clarence Brown care se
putea ,dezlantui’ pe un
asemenea subiect, numai
cd el a preferat sa mear-
ga ,la trap”, cu citeva
scene de finete, cu sufi-
cient umor si cu anume
surdind pusa ,,melo“-ului.

Marturisindu-mi  voios
Lincultura™ cinematografia
ca voi spune ca prea mul-
te! lucruri despre regizor
nu stiam. Vazindu-i fil-
mul, numele lui a Tnceput
dintr-odata sa-mi inspire
ncredere. Un om care nu
se da Tn laturi a pune n
scenda un moment ai carui

Muzica dramelor

protagonisti sint Brahms,
Schumann si Clara Schu-
mann, Tncercind toti trei
a taia gttul unei gaini
destinate cuptorului, un
om care acceptda senin
ideea ca, Tnainte de a da
la iveala ,Simfonia 1%,
Brahms umbla cu cutitul
n  minda dupa beregata
unei nevinovate gaini,
Tntr-o scena colectiva nu
departe de fratii Marx —
ei bine, un astfel de om
mi se pare, Tn felul lui,
demn de respect si pose-
sorul de invidiat al unul
simt al umorului cu atit
mai pertinent cu cit, cum
spuneam, el se exercita in
contextul unei melodra-
me ,,ca la carte”. E ca un
scherzo — intercalat Tntre
un adagio si un lamentoso
— lucru pe care numai oa-
menii de meserie si de
veselie stiu sa 1l faca asa
cum se cuvine. Nu mai
vorbesc de o Clara Schu-
mann, in cazul careia, var
zind filmul, e aproape im-
posibil a spune care din
calitati erau mai consisten-
te : acelea de virtuoza a
pianului sau acelea de fe-

meie care tine o casa cu
sapte copii. Aici umorul
functioneaza iarasi din
plin ,si tocmai de aceea
ziceam ca acest Cintec de

dragoste sta pe tarimul
decentei, pentru ca nu
altfel decit decent trebuie
socotita o melodrama nu
doar bine facuta, ci si
avindu-si zimbetele sale
interioare, avindu-si Ka-
tharine Hepburn-ul  ei.
Singurele  pasaje  mai
~morose”, cum ‘bine s-a
vazut, erau cele cu Schu-
mann, personajul fiind
luat prea Tn serios de la
Tnceput pina la sfirsit. Ca
si cel al lui Liszt. Nimic
nu ucide mai repede o me-
lodrama decit seriozitatea.

Idealul genului — nea-
tins Tncd — ar fi o melo-
drama veseld, tonica si
deci tonifianta, o melodra-
ma ,,drole”, care s& smul-
ga lacrimi de ris fara a
fi parodie si cu atit mal
putin  comedie.  Altfel
spus, care sa vada cita re-
lativitate si, Tn definitiv,
uitare se poate ascunde
in spatele oricarei drame.

Si care, pentru numele
lui Dumnezeu, sa nu se
mai inspire din viata
corripozitorilor. cu convin-
gerea ca ,,melo" obliga la
acest lucra. Altele sint
obligatiile noastre muzi-
cale si de muzicieni...

Aurel Badescu



Nostalgia cuvintelor

m ALEXANDRU CHIRA este un pictor
care nu se poate desparti de cuvinte. lar
atunci cind o face, simti cit de mult T
lipsesc. In fond, nu o face niciodata, decit
in aparentd, pentru ca si atunci cind nu
sint vizibil scrise implicatia lor este evi-
denta.

Cuvintele nu apar numai n ,prefata-
program-poem* care, cu toate calitatile li-
terare ale textului, nu_ poate fi luata
drept o_opera de sine statatoare si con-
templata ca atare, ci Tn Tnsusi instrumen-
tarul de baza al picturii propriu-zise, ca
elemente constitutive ale imaginii plasti-
ce, legate direct de procesul de elabo-
rare al acesteia, Tn sensul cel mai obiec-
tiv_cu putinta. o )

Daca am fncerca o eliminare a ,,cuvin-
telor-concept” _din cimpul (angrenajul —
cum Ti place sa se exprime) vizual ai ima-
ginii, am constata ca locul lor ramine gol,
in primul rind din punct de vedere plas-
tic si, abia Tn al doilea rind, logic —, dis-
cursiv, desi, prin denomindrile pe care le
fac, prin relatia metaforica dintre cuvinte
si obiecte pe care o subliniaza, functia
lor explicativa este, si ea, de netagaduit.

De fapt, intreaga sa expozitie este 0
explicatie. Chira nu face parte din cate-
goria acelor artisti a caror opera subin-
telege exclamatia : iatd unde am ajuns !
El este In permanentid pe drum, parind
a-ti spune mereu : iatd de unde am ple-
caf, iatd unde sint, iatd unde vreau si
ajung, iata si iatd..., fiecare etapa a pro-
cesului fiind resimtita, dacid nu la fel de
importantd, n orice caz, Tntr-un grad sau
altul, vitald. ,,Orice gind si orice expre-
sie _cuprinde un miez luminos si o peri-
ferie nebuloasd, un «halo» difuz care o in-
conjoara ; orice gind e o rascruce din care
pleaca un drum ceva mai batut si multe
altele neumblate”.

Halo-ul difuz si drumurile neumblate
de care vorbeste Ralea (caci lui Ti apar-
tine citatul) mai mult decit le decriptea-
za, prefata, ca si cuvintele-concept din
imagine, le potenteaza misterul si capaci-
tatea metaforicid de sugestie. Corelatiile
conceptual-vizuale pe_care le sugereaza
cu atita fortd m-au facut sa ma gindesc
la cuvintele si necuvintele lui Nichita
ISténescu, la fiorul dramatic al conjunctiei
or.

Chira are nostalgia originilor pe care
Tncearca sa le recupereze, iar pentru
aceasta nici un mijloc tinind de psiho-so-
ciologia creatiei, indiferent din ce dome-
niu ar veni, nu i se pare de prisos.

n ansamblul acestor principii-mijloace,
inemoria-oglinda, concept metaforic cu
care opereaza, detine un loc central. Tn
intentia sa, declarat programaticd, memo-
ria-oglinda aratd in permanenta ce si cum
redd. Cu riscul de a ardta prea mult si
prea exact. Din curtea parinteasca, ade-
varatul perimetru biografic al artistului,
indiferent de locul si timpul in care s-ar
afla — Tauseni 121 — devenit nume em-
blematic pentru expozitie, nimic nu lip-
seste.

Se poate intimpla ca oglinzile s& aiba
memorie, iar privirile nu, desi despre une-
le se spune ca sint mecanice, iar altele,
sufletesti, Oglinda-memorie a lui Chira
su?ereaza ca si cele mecanice pot deveni
sufletesti.

Octavian Barbosa

Jurnalul galeriilor

_Orizont"

m EUGEN CRACIUN, expozantul de
la ,,Orizont", porneste de la premisa
ca realitatea este suficient de diversa,
complexa si proteica pentru a-ti oferi
infinite sugestii, pretexte, motive, fa-
cind superflua explorarea imaginarului,
nevazutului sau posibilului. Dar, simul-
tan cu aceasta optiune programatica,
lizibila Tn preferinta pentru figurativ si
stimulul concret, artistul depaseste sta-
diul mimetic, proiectind realitatea 1n
sfera asociatiilor simbolice, utilizind si
solicitind imaginatia dintr-un alt unghi,
n felul acesta el conoteaza elementele
recognoscibile ale existentei materiale
Tn sintagme aluziv-poetice, investindu-le
cu o calitate spirituala elegiaca, accesi-
bila afectiv si rational tocmai pentru ca
ofera initial reperele necesare lecturii,
deplasindu-le in teritoriul metaforei.

Subiectul, in sensul sau de relatie Tn-
tre fenomenele materiei, joaca un rol
important, jocul gratuit apare doar Tn
interpretarea baroca a motivului vege-
tal, Tntr-un fel opusa constructiei rigu-
roase, calme si echilibrate din lucrarile
compozite, alternind figura umana cu
arhitecturi proiectate imaginar, asemeni
unui spatiu citadin ideal. Prototipul
trebuie cautat Tn precedentul picturii
italiene proto-renasce'ntiste — Eugen
Craciun pare sa aiba o preferinta con-
stanta pentru acest spatiu spiritual —
dar si Tn ,,pictura metafizica" postulata
de modernitatea unor De Chirico sau
Morandi. Tentatia spatialitatii cu utili-
zarea perspectivei, a racursiului si a

Concerte de muzica
electro-acustica

LTIMELE doua programe 1n

dialogurile cu publicul ale Socie-

tatii ,,Muzica" au avut ca mijloc

de realizare medii electro-acustice.
O initiativad Tnteleapta a Directiei muzicale
a Radioteleviziunii a reusit sa revitalizeze
0 specie peste care daduse gerul dupa
primul si totodata ultimul concert tinut
la Conservator, prin 1968.

Cele doua programe au edificat
asupra  interesului  compozitorilor ro-
mani  fatd de mediile electro-acustice
cu care au venit Tn contact in tara sau la
invitatia unor studiouri de peste hotare.
Unii si-au descoperit vocatia pe acest te-
ren. Dinu Petrescu viseaza numai spatii
multidimensionale populate de emité-
toare de sunete, care sa configureze o na-
tura nouda, a orasului, cu parcuri sonore,
unde auzul sa se Tneinte si sa se odih-
neascd. Regia de sunet a Radioteleviziu-
nii, cu o echipa condusda de Alexandru
Péarlea si Luiza Mateescu, a pus suflet
pentru buna desfasurare a ambelor pro-
rame : a tapisat peretii studioului cu di-
uzoare, Tnvaluin discret publicul in

armonii si sunete captivante, un public n

1S Romania literara

parte si de copii, aceiasi cu membrii Co-
rului de copii al Radioteleviziunii, prega-
tit de lon Vicleanu, care copii prelungeau
aproape imperceptibil vocile transmise de
benzile magnetice. Compozitia s-a numit
Spatiu Mioritic 4. Tn mediul electro-acus-
tic se misca mai dezinvolt si imaginatia
lui Liviu Dandara. Fresca sade9 minute
este desigur o compozitie originala. Ar in-
tra Tn specia folclorului prelucrat. Con-
tactul cu tehnica electro-acustica avanta-
jeaza de asemeni lucrul lui Sorin Vulcu,
naturd spontana, nu reflexiva, cu pro-
nuntat apetit pentru spectacular. Osmoze
e, probabil, prima compozitie romaneas-
ca unde relatia sinestezica cu reflectoa-
rele colorate, comandata integral de ban-
da magnetica, percuteaza mai degraba prin
ritmurile buclelor sonore circulind prin
difuzoare. *

O altd categorie de piese a apartinut
compozitorilor, care transcend ambienta-
lul, Tn sensul cd situeaza muzica Tn orice
Tmprejurare in logica constructiva a de-
venirilor. Dincolo de mijlocul de reali-

zare, o antologie a muzicii roméanesti ac-
tuale ar putea Tnscrie negresit Rota si

EUGEN CRACIUN : Anotimpurile

succesiunii de planuri detasate prin cu-
loare, organizeaza imaginea dupa solutii
echilibrate, Tn care orizontalele si ver-
ticalele se compenseaza riguros. Croma-
tica pleaca de la tonul local real, Tncor-
porind lumina prin vibratia tuselor ma-
runte, astfel TneTt conturul desenului se
dizolva in zona de contact.

O expozitie datorita careia optiunile
artistului si disponibilitatile sale apar
cu claritate, schitind doua directii sti-
listice si o vizibila trecere catre o faza
de sinteza morfologica si sintactica, gre-
fata pe datele unei picturi facute cu
respect pentru realitate si profesiona-
lism.

_GalateecT

m LA ,Galateea” Intilnim o alta pro-
punere de pictura figurativd, de data
aceasta descinsa din lectia postimpre-
Sionismului, cu accente expresioniste Tn
utilizarea desenului si a culorilor puse
cu voluptate si decizie. Firesc, temele se
aliniaza aceleiasi atitudini, Tncorporind
triada peisaj, natura statica, portret, cu
varianta compozitie — Maternitate, Tn
zi de odihna — Tn ipostaze ce presupun
recursul la precedente dar si o inter-
pretare personald detectabila Tn compo-
nentele funciare ale imaginii. Astfel,
desi recunoastem ecourile desenului lui
Traian Bradean — lucru pozitiv, pentru
ca este solid asimilat, dovada sutele de

Pythagoreis. Incintdtoarea cantabilitate
a primei, semnata de Corneliu Cezar,
scapa oricarei tentative de a circumscrie
eneric. Un unicat si totodatda o exce-
entd lectie pentru tineri, de introducere
in muzica mare. Cealaltd compozitie, da-
torata lui Lucian Metianu, apartine clasei
electronice pure prin modul de generare a
sunetelor. Austeritatea Tmbracata n_to-
nuri grave si cite o pedala descarnata de
armonici poate da o Imagine despre idea-
lul antic de muzica a sferelor. lar Anatol
Vieru, in contact cu mediul electronic, si-a
pastrat modelele_constructive imaginate
pentru simfonii. Tara Mioritei, dupa lec-
turi din poemele lui Geo Bogza, are forma
specificd pe care compozitorul a numit-o
clepsidra. Pedala timbrurilor de coarde,
prelucrate cu instrumentar electronic,
transformindu-se imperceptibil, da supor-
tul pentru inserarea efemeridelor, adica a
evenimentelor care confera piesei concre-
tetea unui reportaj al naturii.

Diversitatea, care a reusit sa acopere in
cefe doua programe toate preocuparile
muzicii_electro-acustice, a inclus, ca pe o
categorie oferind multe directii, dialogul
instrumentist-bandd. Un model elevat ne-a
servit Cumpana portii de Octavian Ne-
mescu. Motivul melodic reluat si obstinat,
mereu acelasi, Tndeamna solistul sa-si con-
centreze efortul expresiv pe subtilitatile
modurilor si atitudinilor de atac, fiindu-i
Tngaduit sa creeze si un suspense ritmic.
Emisia electronica nvaluie jocul sau in-
tr-o superba aura de sunete, stimulindu-i
inventia timbrald. Reusita piesei implica
si elemente de teatru instrumental. Ea tre-
buie atribuita in egalda masura lui Vla-
dimir Mendelsohn, _violistul care la_ora
actuala Tntruchipeaza un ideal al artistu-
lui complet. Tn Solilocviu de Nicolae Brin-
dus, banda bogata Tn sugestii prin jocul

schite si studii ce dovedesc travaliu si
Tntelegere — si a tratarii cromatice bine
temperate, implicarea afectiva si con-
stiinta exprimarii propriului univers de
conceptii si sentimente marcheaza po-
zitiv esenta demersului si rezultatele
concrete de o indiscutabila picturalitate
intrinseca. Preocupat Tnca de proble-
mele esentiale ale raportului realitate-
opera de artd, CONSTANTIN ANDRO-
NIC le demonteaza cu seriozitate pro-
fesionald, tinzind catre o racordare a
elementelor capabila de surprize viitoa-
re. Afirmatie sustinutd de argumentul
expresivitatii continute, de calma si res-
ponsabila abordare a propriei conditii
artistice si de profesionalismul structu-
rat deplin dar nu si Tnchis. Caci, pose-
dind datele de atitudine si meserie la
care unii ajung greu si ramin acolo, el
trebuie sa-si concentreze atentia asu-
pra Unei optiuni deschise si lucide, in
sensul depasirii unui stadiu care, desi
onorabil si demn de retinut, ar Tnsemna
0 prea timpurie renuntare la explorarea
fertila si o cantonare Tn zone conforta-
bile ce duc la anonimatul seriei largi.
lar unele piese ca Peisaj la Suceava,
Santier naval, Portul Galati, Remor-
chere la dana contin, dincolo de certi-
tudini, datele unor surprize pe linia pic-
turii sintetice de culoare-forma, cu im-

plicarea pasionala a eului. j

Virgil Mocanu

foarte nuantat al filtrelor devine coloana
vertebrala a unei piese care mizeaza alt-
minteri intru totul pe Initiativa indivi-
duald a interpretilor. Improvizatia ansam-
blului ,,Hyperion" condus de lancu Du-
mitrescu, reunind virtuozi experimentati
ca Aurelian Octav Popa, Voicu Vasinca,
Steliana Calos si altii tineri (George lo-
nescu, Dimitrie Ripeanu, Constantin Pe-
trescu) a fost magistrala. lar Descintec de
Calin loachimescu a ajutat cu discretie si
bun gust la cunoasterea domeniului celui
mai delicat, mai riscant tehnic, dar si cel
mai actual al activitatii electro-acustice, si
anume muzica ,live electronic”, unde in-
terventia transformatoare se aplica direct
pe viu, adica asupra sunetului produs de
Interpret Tn sald. Elementele de transfor-
mat, adica vocile grupului feminin din co-
rul ,,Madrigal”, interpretau o excelenta
partitura de scoala a tinarului autor, unde
e de pretuit maiestria stilului si mai putin
ersonalitatea viitorului muzician. Ansam-
lul vocal-instrumental a fost condus cu
competenta si insufletire de tinarul diri-
jor Radu Cozarescu.

in fine, executia Perspectivelor la
~-Movemur" de lancu Dumitrescu a facut
abstractie de mediul electronic, de altfel
Tnscris n partitura ad libitum, din lipsa
microfoanelor de contact. Piesa ne-a ofe-
rit o inspiratd imagine a spiritului doinei,
lucratd mai degraba pe timbruri. Intuitia
deosebitd a universului de timbruri din
regnul instrumental, Tnsusire de capetenie
a tinarului compozitor, am vedea-o dez-
voltata cu succes Tn lumea promitatoare a
studioului electronic. Am retinut si exe-
cutia precisda a quartetului de coarde
~Atheneum™.

Radu Stan



Istoricitatea marxismulul

XISTA creatii care, prin Tnnoirea

revolutionara ce o produc _ntr-o

ramura sau alta a culturii, intr-un

domeniu sau altul al practicii so-
ciale, constituie unicate, ce se detaseaza
net fata de celelalte din aceeasi ramura.
O asemenea creatie o reprezinta opera lui
Marx.

Contributia cu totul deosebitd, in singu-
laritatea ei, a operei lui Marx in istoria
culturii umane constd in  inaugurarea
unor directii radical noi in procesul cu-
noasterii_ filosofice si stiintifice, in actiu-
nea sociald. Tntr-o  expresie  sintetica,
acpstea pot fi reduse la patru descoperiri
fundamentale :

1) Elaborarea unei conceptii filosofice
fundata pe ontologia sociald, care este
sistemul ei specific de referinta. Prin con-
ceperea societatii si a relatiei sale cu na-
tura, ca_ raport primordial _al constructiei
filosofiei, Marx formuleazd sistemul de
referintd cognitiv ce permite descifrarea
asa-numitei probleme fundamentale a_ fi-
losofiei,  dezvaluirea unui nou monism
bazat pe_unitatea indisolubila a materiei
si a spiritului, pe deschiderea praxisului,
intemeiata pe istoricitatea praxisului, pe
Tnaintarea lui progresiva in transformarea
naturii, filosofia” lui Marx evidentiaza
materialitatea si determinismul ei dialec-
tic intr-un chip si cu argumente noi ce o
diferentiaza atit de materialismul tradi-
Jional metafizic cit si de dialectica spiri-
tualista.

2) Descoperirea principalelor determi-
natii si variabile ale existentei sociale, a
relatiilor de determinare dintre ele, este
cel de al doilea element novator al operei
lui Marx. Altfel spus, aceasta dezvaluie
principalele linii ale teoriei determinis-
mului_social, amorsind astfel cunoasterea
stiintifica a istoriei umane, a orinduirilor
ce 0 compun, a subansamblurilor de rela-
tii sociale. Marxismul marcheaza trecerea
de la prestiinta la stiinta Tn sfera diversi-
ficata a fenomenelor sociale.

3) Evidentierea determinismului func-
tional al economiei capitaliste, a relatiilor
si contradictiilor ei definitorii, a tendintei
sale de dezvoltare este contributia, care
prin analiza magistrala realizata in Capi-
talul, a schimbat esential optica asupra
economiei politice. Aceasta devine din-
tr-un instrument urmarind  optimizarea
rofitului capitalist, unul menit s& permita
uarea Tn stapinire de catre societate a
functionarii  economiei, subordonarii ei
satisfacerii nevoilor societatii,

4) Surprinderea particularitatilor unor
relatii si institutii social-politice ale socie-
tatii capitaliste, a_tendintei obiective_ a
dezvoltarii societatii capitaliste spre socia-
lism, schitarea unor linii determinante
ale noii orinduiri formeaza cea de-a pa-
tra descoperire epocald a gindirii lui Marx.
Ea elaboreaza fundamentele cunoasterii
societatii capitaliste ca societate globald,
a ceea ce se numeste teoria socialismului
stiintific, care a inclus, pentru a folosi un
limbaj actual, diagnoza capitalismului si
schita-prognoza a societatii socialiste. Cu
alte cuvinte, Marx formuleazd primele
valori si principii ale actiunii autonome a
clasei muncitoare, ale constiintei si politi-
cii sale socialiste. A fost inaugurat, astfel,
procesul constientizarii si organizarii inde-
pendente a proletariatului, a Iprim_ei clase
exploatate si dominate din Istoria ome-
nirii, a luptei sale politice care vor deter-
mina ulterior micsorarea ariei capitalis-
mului si trecerea la socialism intr-o_parte
importanta _a globului,  transformari in
fizionomia Tnsasi a_ orinduirilor capitalis-
te, prabusirea dominatiei coloniale. Com-

ararea hartii social-politice a continente-
or de la mijlocul secolului trecut cu aceea
din zilele noastre releva amploarea si
rofunzimea schimbarilor Istorice care,
intr-o forma sau_ alta, Tn mod direct sau
indirect, au fost inspirate de ideile operei
lui Marx si Tn parte realizate de practica
generatd de ele. Toate aceste directii noi
ale cunoasterii si actiunii poarta totodata,
intr-o. masurd sau alta, si amprenta ope-
rei lui Engels.

Marxismul care a descoperit determina-
tia istoricd a praxisului, a cunoasterii are
implicit caracter istoric. Istoricitatea mar-
xismului s-a exprimat, Tn primul rind, Tn
insusi faptul ca el a obiectivat posibilita-
tea de patrundere stiintifica Tn structura si
dialectica  societatii, ce apare odata cu
dezvoltarea capitalismului, cu manifesta-
rea vizibila a socializarii existentei uma-
ne. Tn al doilea rind, istoricitatea operpi
lui Marx si Engels se vadeste in faptul
ca ea n-a epuizat — nu si-a propus si nici
n-ar fi putut s-o faca — directiile de cer-
cetdri filosofice si stiintifice pe care le-a
inaugurat.

Marx n-a dat raspunsuri integrale — si
cu atft mai putin absolute — Tintrebarilor
fundamentale ce i-au produs opera. E
suficient sa fie amintite, Tn_ acest sens,
citeva fapte. ntfi, ca filosofia sa a fost
numai schitata n liniile ei directoare, cd
numeroase concepte, precum cel de clasa
sociald, de relatil politice si de politica,
cultura sau constiinta, pentru a aminti
doar unele dintre ele, de maxima impor-
tantd pentru explicarea determinismului
social, n-au fost decit conturate printr-o
linie vaga, iar altele au ramas neelucidate
teoretic.

De asemenea Marx, care a pus n evi-
dentd determinismul economic al capita-
lismului, nu l-a analizat pe cel global al
acestuia, rezultat din intersectia determi-
nismulul economic cu cel al relatiilor de
clasa, cel politic si cu determinismul cul-
tural-ideologic, decit fragmentar si par-

tial, cu toate precizarile deosebit do va-
loroase si semnificative existente, In ope-
ra sa, Tn aceasta privinta. Asa se explica
insistenta unor explicatii cu tenta econo-
mista din lucrdrile  scrise pind n anii
1860, optimismul privind perimarea capi-
talismului si al posibilitatii trecerii la so-
cialism — corectat de Engels in unele
studii din ultima perioada a vietii. Feno-
menul este cu totul firesc. Ca urmare a
necesitatii ducerii pina la capat a desco-
peririi_lor privind rolul primordial al de-
terminismului _economic Tn dialectica so-
cialda au fost insuficient studiate celelalte
componente ale acesteia. A aratat-o Tnsusi
Engels Tntr-un text remarcabil prin luci-
ditatea sa autocritica, rar Tntfimta n acti-
vitatea altor ginditori. ,,De faptul ca une-
ori tinerii dau laturii economice mai multa
importanta decit i se cuvine, sintem vino-
vati in parte noi Tnsine, Marx si cu mine.
Fata de adversari a trebuit sa accentuam
acest principiu fundamental, pe care dinsii
il negau, si_n-am avut Tntotdeauna vreme,
loc si prilej sa acordam suficienta atentie
celorlalti factori care_ participd la aceasta
interactiune." Aceasta lacuna a fost su-

fundamentale ale cunoasterii stiintifice pe
care le-a formulat.

Din aceasta particularitate a marxismu-
lui decurg numeroase consecinte pentru
procesul elaborarii sale. Astfel, Tntrucit
relatia primordialda pe care se edifica filo-
sofia marxistd este aceea a praxisului,
adica una ineret istorica, ideile si concep-
tele sale trebue sa includa, ca nota rele-
vantd, aceastd dimensiune. Ea le imprima
deschiderea cognitiva si, pe aceasta baza,
capacitatea lor de a se dezvolta, prin re-
ceptarea si interpretarea noilor fapte si
date dintr-un domeniu sau altul, aria lor
de validitate fiind in functie de spatiul
istoric al confirmarii lor,

Caracterul _ istoric _al marxismului nu
exclude ci, dimpotriva, implica universa-
litatea unora dintre adevarurile ei funda-
mentale, Tn masura in care acestea sint
atestate ca atare. Universalitatea unor
adevaruri ale ontologiei sociale marxiste
este astazi incontestabild ca urmare a
relevarii constantei validitatii lor. Astfel
primordialitatea economiei in functionali-
tatea tuturor orinduirilor cunoscute in
istorie este dezvaluita, printre altele, de

PORTRET AL LUI KARL MARX — publicat Tn
,,CALENDARUL MUNCEI" Pe anul 1907 (Bucuresti,

plinita, continua Engels, de faptul ca
,...defndatd ce ajungeam la expunerea
vreunui capitol istoric, deci la aplicarea
practica, lucrurile se schimbau si aici nu
mai era cu(j)utingé nici o eroare."’)
Trebuie adaugat un al treilea fapt, ace-
la ca numeroase idei ale teoriei socialis-
mului stiintific  referitoare la actiunea
proletariatului Tn capitalism au ramas
doar creionate, iar acelea despre societa-
tea socialista au fost prezentate sumar,
deoarece prefigurarea lor stiintifica intr-o
perspectiva analiticd nu era posibila.
Limitele istorice ale operei lui Marx si
Engels nu diminueaza citusi de putin vali-
ditatea cognitiva a ideilor novatoare ale
marxismului, care au schimbat optica con-
ceperii filosofiei, stiintelor sociale, a prac-
ticii, idei confirmate constant de faptele
si_datele stiintifice acumulate ulterior.
ici ideile care s-au infirmat, intr-o pro-
blemd sau alta, si nici erorile ce pot fi
ntilnite, Tn tratarea unor fenomene, nu
afecteaza teoriile lor directoare. Se stie
astfel ca Tntemeietorii marxismului consi-
derau ca revolutia socialistda urma sa in-
ceapa Tn societatile capitaliste avansate
din_ punct de vedere economic si social-
politic, idee ce nu s-a confirmat, dar Tn-
treaga experienta a construirii noii orin-
duiri, Tnceputa ™ cele mai multe cazuri
n societati periferice ale sistemului ca-
italist, evidentiaza necesitatea indubita-
ila a producerii tuturor premiselor socia-
lismului care n-au fost generate prin dez-
voltarea istoricad anterioara.

STORICITATEA marxismului este

la fel de inerenta ca si a oricarui
fenomen social, inclusiv al orica-

rui enunt stiintific ce poarta, n-

tr-o forma sau alta, pecetea conditiilor
elaborarii lui. Ea nu reprezintd o _infirmi-
tate a marxismului sau expresia unei
limitari a spiritului sau stiintific, dupa
cum_ _caracterul relativ al adevarurilor
stabilite de Newton sau Darwin nu 1n-
seamna anularea lor pentru o arie deter-
minatd a realitatii, pentru un moment
al procesului cunoasterii. Recunoasterea
istoricitatii marxismului consta, Tn fond,
a-i aplica lui Tnsusi unul dintre criteriile
) K. Marx — F. Engels, Opere alese,

vol 2, Editura Politica, Bucuresti, 1967,
p. 536.

Cercul de Editura Socialista, 1906)

faptul ca unul si acelasi tip de relatii eco-
nomice a determinat 1n conditii Istorice
de mare diversitate un tip identic de
societate. Relatiile economice gentilico-
tribale au generat pe toate continentele,
in trecutul Tndepartat, cel apropiat, ca si
Tn secolul nostru acelasi tip de societate,
n care, cu toate diferentele, pot fi intil-
nite aceleasi forme de organizare socialg,
institutii si procese culturale, moravuri.

La fel, universalitatea unitatii indisolu-
bile Tntre activitatea productiva a socie-
tatii si cea spiritual-cognitiva este dezva-
luitd de articularea praxisului Tn toate
societatile istoric determinate, diferentie-
rea si varietatea istorica manifestindu-se
n gradul si formele de complexitate ale
relatiei. Din acest fapt decurge obiectua-
litatea specifica a existentei sociale de a
fi materiala, material-spirituala si spiri-
tuala.

Tn alt plan de idei, universalitatea ne-
cesitatii obiective a trecerii la socialism
este evidentiatd, Tn zilele noastre, de fap-
tul cd modificarile capitalismului, oricare
ar fi ele, nu Tnlaturd si nu pot Tnlatura
disfunctionalitatile si contradictiile lui
ireductibile provocate de invarianta rela-
tiei de capital, a adversitatii intereselor
de clasa, a dominatiei burgheziei monopo-
liste.

ARACTERUL istoric al_adevaru-

rilor marxismului implica surprin-

derea contradictiilor proprii unui

stadiu al dezvoltarii sociale, al
praxisului, a perspectivei rezolvarii_lor.
Aceasta reprezinta latura, _ denumita de
Marx criticdA a cunoasterii filosofice si
stiintifice, particularitate ce poate Tmpie-
dica transformarea marxismului  Tntr-o
falsa cunoastere, faciliteaza eliminarea
elementelor fals cognitive patrunse n in-
teriorul ei.

n sfirsit trebuie remarcat ca istoricita-
tea marxismului inseamna constanta de-
pasire a limitelor lui istorice prin dezvol-
tarea sa, prin folosirea lui ca instrument
de cunoastere a unei realitati sociale
schimbate, care punind Tntrebari noi teo-
riei cere raspunsuri noi.

Numai considerarea improprie a gindirii
marxiste ca fiind depozitara unei cunoas-
teri absolute si absolutizante, ca atare sa-
crale, a putut duce, implicit sau explicit,

la contestarea istoricitatii sale. O aseme-
nea viziune a produs inerent crize ori de
cite ori feriomenele noi ale practicii so-
ciale puneau sub semnul Tntrebarii ideile
elaborate Tn alte conditii istorice, ce nu
ofereau o explicatie suficientd, sau dein-
data ce ideile, din cauze ce nu tineau de
natura lor cognitivd, nu erau aplicate Tn
mod adecvat.

Interpretarea_ marxismului ca viziune
absoluta si anistorica asupra realitatii a
reprezentat forma lui degradata. Ea s-a
originat, printre altele, n intelegerea ero-
nata a filosofiei marxiste ca fiind simpla
unire a materialismului traditional pre-
marxist cu dialectica, in nesesizarea ori-
ginalitatii sale specifice de a face din
praxis relatia sa fundamentala. A. Grams-
ci releva cu profunzime, Tn acest sens, ca
,....asa-zisii ortodocsi, preocupati sa ga-
seasca o filosofie care sa fie. din punctul
lor strimt_de vedere, mai comprehensiva
decit o «simpld» interpretare a istoriei, au
crezut cd sint mai ortodocsi identifieind-o
n chip fundamental cu materialismul tra-
ditional." 2)

E AICI a provenit caracterul me-
tafizic al acestei interpretdri_ce se
continua Tn planul determinismu-

b’ Ui social prin mecanicism econo-
mic si conceperea culturii  spirituale ca
element secundar_ al dialecticii _ sociale.
Zeificarea necesitatii obiective, vazuta in-
tr-o manierda unilateralizatd, considerata
ca o fortd supraistorica implacabild, ca o
entitate platonicd, era o altd trasaturd a
aceleiasi interpretari. Pe aceasta baza for-
marea societatii socialiste a fost tratata
ca un proces automat lipsit de disfunctio-
nalitati, contradictii sI surse de deze-
chilibru.

Interpretarea metafizicd si dogmatica,
aflatd la antipodul autenticitatii originale
a operei lui Marx si Engels, a sterilizat
procesul cunoasterii noilor fenomene so-
ciale, a particularitatilor societatilor con-
temporane, a blocat posibilitatea descope-
ririi_unor raspunsuri adecvate probleme-
lor lor specifice. Dupa cum a generat
subaprecierea teoriei Tn relatia sa cu prac-
tica sociald, nerespectarea ei Tn actiunea
transformatoare Tmpingind-o0 pe aceasta
ntr-o directie pragmatica lipsitd de per-
spectiva. Valentele critice ale teoriei au
fost Tnlocuite cu cele apologetice, cerinta
dezvoltarii  teoriei a fost abandonata.
Marxismul a fost astfel mitizat, dar tot-
odata golit de substanta sa reala.

Acest mod de a concepe marxismul a
fost pus sub semnul intrebarii de com-
plexitatea epocii postbelice, de acumularea
unor deformari si erori, a unor izvoare de
tensiuni si conflicte Tn procesul tranzitiei
la noua orinduire, de modificarile aparute
in sistemul capitalist, de evolutia rapor-
tului de forte pe arena mondiala. Striga-
telor emfatice despre moartea gindirii lui
Marx — de atitea ori repetate de la Tnce-
utul secolului in van_— analiza lucida a
aptelor le raspunde ca in fond este vorba
de criza interpretarii dogmatice si meta-
fizice a marxismului, de ‘anacronismul ei,
de criza unor practici aparute pe terenul
ei. Totodata trebuie observat ca a face
responsabild opera lui Marx de erorile si
deformaérile produse pe fundalul interpre-
tarii dogmatice si anistorice, a pragmatis-
mului, Tnseamna a confunda autenticul cu
apocriful, cunoasterea cu falsa cunoastere.

Marxismul se afla astdzi Tntr-un mo-
ment cu totul deosebit al istoriei si dez-
voltarii sale, deoarece el este asaltat de o
multitudine de Tntrebari privind numeroa-
se procese contemporane. Ele se refera,
de pildd, la contradictiile si disfunctiona-
litatile fauririi  societatii  socialiste, la
strategiile rezolvarii lor, a stimularii pro-
ceselor realizarii integrale a superioritatii
noii orinduiri, la disponibilitatile econo-
mice si social-politice ale capitalismului
avansat si la fizionomia trecerii la socia-
lism Tn aceste orinduiri, la acutele con-
traste economice si sociale ale subdezvol-
tarii. la instabilitatea politica pe care o
genereaza frecvent, la rezolvarea con-
tradictiilor revolutiei stiintifice si tehnice
si asigurarea unul echilibru national, re-
gional si global Tntre progresul economiei
tuturor statelor si resursele energetice si
de materii prime, la prospectarea noilor
repere ale functiondrii societdtilor si ale
statutului uman Tn secolul urmator. De
fapt este vorba de adevarate pachete de
probleme cu care este confruntat marxis-
mul, fiecare dintre ele fiind compus din
multe alte elemente. Rezolvarea lor pre-
supune — dupd inventarierea principale-
lor lor aspecte — o riguroasa decupare a
faptelor si abordare interdisciplinara a
lor, care plecind de la actualul stadiu al
conceptelor si ideilor sa duca la o_noua
deschidere a acestora, la noi teze si ipo-
teze la fel de articulate cognitiv, la fel de
ndraznete teoretic ca acelea elaborate de
Marx.

Capacitatea de Influentare de catre
marxism a culturii si practicii contempo-
rane, a istoriei depinde — si va depinde —
de raspunsurile pe care le va da acestor
probleme, de valoarea si validitatea lor.
Potentialul cognitiv actual al marxismu-
lui, desi inegal, reprezinta premisa realda
a dezvoltarii unor cercetdri si a obtinerii
unor rezultate pe masura complexitatii
problemelor, Tntemeind astfel un nou
avint al culturii marxiste.

Radu Florian

2) A. Gramsci, Opere alese, Bucuresti,
Editura Politica, 1969, p. 73.
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Despre

0 estetica a tragiculul

AFIRMA ca tragicul rezida, emi-

namente, Tntr-o traire, cd este o
Aexperienté umana posibila, consti-

tuie una dintre cele mai vechi
asertiuni facute de vreun ginditor ce s-a
aplecat asupra acestui nod problematic.
Aristotel, Tn Poetica, anaiizind tragedia,
se oprea asupra celor douda emotii funda-
mentale ale ei : teama si mila. Totusi, teo-
ria aristotelica nu se vrea definitorie pen-
tru conceptul de tragic, ci pentru struc-
tura unul discurs literar, pentru tragedie.
Ca atare, nu putem considera mila si
teama drept sentimente ,,tragice", ci drept
afecte ce semnaleaza perceptia tragicului,
sl numai indirect — prin receptor — pre-
zenta unei structuri tragice, Tn forma spe-
cifica a tragediei antice.

In schimb s-au propus Tn epoca mo-
derna diverse explicatii psihologice ale
unui_concept al tragicului. Poate cea mai
tipica dintre acestea, unind_ perspectiva
?smologlca Ccu cea propriu-zis estetica a
ost emisa de Johannes Volkelt Tn Este-
tica tragicului publicata Tn 1897 (aparuta
intr-o traducere pe cit de riguros exacta
pe atit de elegantd a lui Emeric Deutsch,
cu o solida prefata de Alexandru Boboc?.
De fapt, metoda pe care o foloseste Vo
kelt Tn aceasta lucrare a sa, metoda psi-
hologicd, determind, Tntr-o masurd oare-
care, natura raspunsurilor sale. El evita
~-metoda metafizica”, precum si cea ,
normativa"” sau

pur
,.transcendcntal-logica".
Estetica sa nu este o disciplind apriorica
a normelor si valorilor, disciplind pe care
o_considera imposibild. De aceea, In teo-
ria tragicului pe care o expune Tsl pro-
pune sa ramina Tntr-o legaturd continua
cu experienta. Or, experientele de la care
porneste sint dupa el de natura exclusiv
psihologica. Aici este, de fapt, primul pas
involuntar ,,normativ" pe care-1 face es-
tetica sa. Cdci, identificind domeniul
faptelor tragice cu acela al psihologicu-
lui. el deseneaza din capul locului o anu-
me naturd a tragicului. Estetica, dupa
Volkelt, nu poate fi practicatd decit pe
baza psihologica. Ea procedeaza analitic.
Totusi, 0o asemenea discipling, aplicata fe-
nomenelor psihologice ale tragicului, tre-
buie sd@ conduca la stabilirea ,,normelor
estetice™ valabile pentru sensibilitatea
individualad_a omului dintr-o anume epo-
cd, in speta a omului modern.

Ca atare, estetica tragicului — dupa
Volkelt — se reduce la o serie de ele-
mente psihologice printre care : satisfac-
tia elevatiei spirituale, placerea milei, a
tensiunii puternice, voluptatea formei ar-
tistice etc. Dar. cum vedem, elementele
propuse de Volkelt sint deduse dintr-o
analiza a sensibilitatii estetice, asa cum se
manifestd ea Tn contact cu tragicul. lar
acest tragic este, la rindul sau, conceput
sub o specie esential literar-estetica. Dupa
Volkelt. nu este nicidecum necesara, n
mecanismul experientei tragice, prezenta
vinei, a culpabilitdtii tragice. Exista un
tragic de tip ,eliberator”, dupda cum e
altul de tip ,,apasator”, unul de derivare
si_altul de epuizare. De fapt, tragicul pri-
vit Tn aceastd perspectiva psihologica, a
unei trairi  exceptionale, ne prezinta o
disponibilitate a lumii_obiective, posibili-
tatea zdrobirii, a anihildrii_omului excep-
tional. Tragicul nu rezida insa intr-o en-
titate obiectiva : o forta transcendenta ni-
micitoare, o valoare existenta in sine, o
viclenie a lucrurilor, o structurd obiectiva
a unui cosmos advers umanului. Tragicul
este o ,,formatie de o valoare umana spe-
cifica". El este 1in functie de conceptia
omului despre lume ; este trait sub forma
specificd a unor sentimente ; presupune
existenta unei libertati umane opusa nece-
sitatii obiective. E_adevarat ca si n a-
ceasta conceptie vadit psihologista ne a-

are o fatd oarecum obiectiva a tragicu-
ui vazut, uneori, ca_un apanaj al univer-
sului. Amintind definitia data de Rudolf
Otto sacrului (das Heilige) un mysterium
tremendum, Volkelt vorbeste despre la-
tura misterios-infricosatoare pe care — in
exoerienta tragicd a omului — lumea o
ntoarce spre el. Ceea ce este mare, gran-
dios, sublim in ordinea umana, pare sa
atraga ,,puterile tenebroase". Desigur, Jo-
hannes Volkelt, reprezentantul unei filo-
logii criticiste, influentat de Kant, Hegel,
ca si de Schopenhauer si Eduard von
Hartmann, nu admite existenta unei pu-
teri transcendente. Si, totusi, Tn meta-
fizica sa (care se vrea, de altfel, o sti-
inta ipotetica a celor mai generale prin-

cipii ale realului) el sustine existenta in
absolut a unui principiu al negatiei. Aces-
ta nu are, nsa, un caracter ultim. Nega-
tivul, irationalul nu constituie o esenta
ultima. Eroul tragic are de luptat cu o
putere imanentd, nu transcendentda. Pu-
terea interioara 1i este potrivnica si poate
fi nimicitoare. Tragicul rezida deci 1in
om, nu Tl transcende.

XISTA, oare, fapte, lucruri sau

fiinte tragice 7 Rezida, oare, tragi-

cul Tn esenta unui ,,0obiect" sau

este specific unei anume trairi
subiective 7 Constituie el un fenomen?7
Volkelt Tsi_propunea in lucrarea sa ,,0 fe-
nomenologie a tipului tragic”, estetica sa
subsumindu-se unei categorii a antropo-
logiei filosofice. I-am putea opune o con-
ceptie transcendentalistda a tragicului sau
una care afirma existenta tragicului ca
element al universului obiectiv, existent.
Max Scheier este, printre cei care au stu-
diat tragicul, cel mai ferm aparator al
unei asemenea pozitii. Tn eseul sdu. Zum
Phanomen des Tragischen, discipolul lui
Husserl sustine si dezvolta teza dupa care
oricit de fructuoasa ar fi contemplarea
formelor existente ale tragediei in recu-
noasterea a ceea ce este fragic, fenome-
nul tragicului nu este, cu toate acestea,
derivat numai din formele sale de infa-
tisare artistica. Tragicul este, dimpotriva,
un element esential al universului Tnsusi.
Chiar materialul de care uzeaza, pentru
reprezentarea sa_ artisticd, poetul tragic,
trebuie sa contina ceva din ,,substanta Tn-
tunecata” a acestui element. Pentru a ju-
deca o _tragedie autentica trebuie, pe cit
e posibil, sa aruncdm o lumina asupra fe-
nomenului Tnsusi. Ca tragicul ar fi, In mod
esential, un_fenomen estetic, este Tndoiel-
nic. tn viata si istorie noi vorbim_neobis-
nuit de des despre_ ntimplari si eveni-
mente tragice fara sa adoptam fata de ele
o atitudine esteticd. Scheier Tsi da seama,
nsa, cit de fragila poate fi o explicatie
psihologicd a tragicului oferita Tn locul
uneia estetice. A demonta mecanismul
psihologic al experientei umane, al trairii
omului Tn fata spectacolului tragic, n-
seamna a dobindi unele elemente cu pri-
vire la modul de actionare al tragicului,
nu Tnseamna, nsa, a fintelege Tn ce re-
zida el. Chiar si faimoasa definitie aristo-
telicd a tragicului, drept ceea ce stirneste
mila si teama — considera Max Scheier —
circumscrie doar afectele si nu natura tra-
gicului. Dupa el tragicul este, Tnainte de
toate, un aspect al evenimentelor, desti-
nelor, caracterelor etc., aspect pe care noi
1l _percepem si intuim chiar Tn acestea.
»Este un suflu greu, infrigurat care emana
chiar din aceste lucruri, o stralucire tene-
broasa care le Timprejmuie si Tn care parca
ni se face cunoscuta, ne devine transpa-
rentd, o anume constitutie, a lumii, deci
nu eul nostru, sentimentele sale, compa-
timirea si spaima sa". Textul lui Scheier
este opus aceluia al lui Volkelt. Dupa cel
dintli, trebuie sa ne ferim de a identifica
tragicul Tnsusi ca fenomen cu semnifica-
tiile sale metafizice, religioase, filosofic-
speculative, ba chiar si cu proiectiile sale
psihologice ori estetice. Dintr-o asemenea
perspectiva fenomenologica, tragicul nu
este produsul sau rezultatul unei expli-
cari, unei interpretari a lumii, ci este un
dat primordial, un fenomen ce se oferda
constiintei noastre. Recunoastem Tn tezele
lui Scheier pozitia antiosihologica a feno-
menologiei. Tn conformitate cu metoda
fenomenologica, Scheier refuza sa elabo-
reze — colectind cazuri, stabilind tipologii
— 0 cazuisticd a tragicului, pentru ca din
enumerarea exemplelor, a evenimentelor
sau cazurilor In care oamenii pretind ca
Ltraiesc”, tragicul sa induca natura sa.

Nicolae Balota

Afis de BEGGARSTAFF BROS (Expozitia
Afisul englez)

<

IANNIS  RITSOS -70

m Apartinind generatiei ce a revolutionat lirica elena a acestui secol,
lannis Ritsos a implinit, la 1 mai, 70 de ani. Nascut pe plaiurile Laconiel, la
Monemvasia, ivit din stirpea clasicului Kostis Palamas, Ritsos a regasit si
revitalizat — Tmpreund cu G. Vafopoulos, Nikeferos Vrettakos si Zissis Ico-
nomas — filoanele unei mari traditii de poezie. Marturie stau, pentru cei ce
le-au citit, Tn_original sau Tn traducere (printre talmacitori, Miron Radu Pa-
raschivescu, Eugen Jebeleanu, Nina Cassian, Yannis Veakis), volumele :
Trakier (1934), Pyramides (1935), Epitaphios (1936), To tragudi tis adelphis mu
(1937), Dokimasia (1943), Agrypina (19542, Proino astro (1955), | sonata tu
sclinofotos (1956), 12 pilina tu laton Kavafi (1963), Ismlni (1972). Mandatoforis
(1975), Jurnal de exil (1975). Marturie stau, deasemeni, versurile inspirate de
generosul pamint romanesc si de oamenii lui (Arhitectura copacilor — 1958, A
patra dimensiune — 1972), din a cdror liricad lannis Ritsos a alcatuit Antologia

poeziei romanesti (1961). Marturie stau sl poemele de fata ! r. e. d.

Circul Tnchis

In prima luna au interzis comunicatiile si spectacolele.
Nu s-a mai ivit din larg nici-un vapor,
Circul Inchis a avut de suferit, fireste, mai mult decit noi.

Intr-o buna zi,
au rasarit doi clovni mici, cu straiele lor parca si mai largi
cu totul si cu totul in romburi,
multicolore romburi, cu nasurile de faina si lacrimile
boite ;
dadeau spectacole in plina strada, stringeau in dairea
gologani de cinci bani ;
dar nimeni nu ridea. Atunci ei plingeau cu adevarat ;
lacrimilor de suliman le pierea culoarea, obrajii
li se minjeau.

Intr-un amurg i-au Tnhatat, i-au legat de miini

si i-au tirit in cladirea cea mare. A doua zi

cind ne-am trezit, era-nnourat ; barcile, custile
rulotele nu mai erau in piata.

Un copil a gasit sub pomi numai o barba falsa,
umeda.

Si-a pus-o-ntr-o doara. ,,0O s-o pastrez pentru
Anul Nou", isi zise.

Femei

Femeile sint foarte departate. Cearsafurile lor miros a ,,noapte-buna’.
Aseaza piinea pe masa ca sa nu simtim ca nu sint de fata.

Atunci ne dam seama ca am gresit. Ne sculam de pe scaun si spunem :
,»esti prea obosita azi* sau ,,lasa, aprind eu tampa

Cind aprindem chibritul, ea se-ntoarce incet indreptindu-se
cu o neinteleasa deprindere spre bucatarie. Spinarea-i
e un mic munte mohorit incarcat cu o multime de morti,

cu mortii neamului ei si al tau.

l-asculti pasul scirtiind pe scindurile vechi
asculti farfuriile plingind in raft si-n urma se-aude
trenul ducind soldatii pe front.

Buletin de stiri

Nori crepusculari ; ornicul luminat al Catedralei ;
arbori vilvoiati ; gunoaie. De pe coline,
se mai auzeau impuscaturi. Putin in urma,
sosi Gheorghis cu bicicleta. Puse jos
o ghitara cu strunele sparte. ,,Am carat
pe cei ucisi in magazie™, — a spus. ,,Nu-i de vesnica
pomenire acum, nici de steaguri.
Ascundet doar lista asta, sa ne reamintim
poimiine
de numele, de virsta lor — am trecut si numerele de la pantofi.
Cioplitorii in marmura, dia trei — si ei ucisi.
A ramas numai
ingerul acela de piatra fara cap — poti sa-1 pui
orice cap ai vrea." Asa a spus si a plecat.
Nu si-a mai luat cu el ghitara.

Ciulini
Un larg intins de vint si de ciulini ;
Ciulini uscati, zbirliti ; galbeni, roseati ciulini ;
marele desert ; arsa tarina ;
ciulini infipti in vint. O tinara femeie
trecut-a spre amurg. Cu doi atotputernici ciulini pe piept,
ea vintul Tmpungea ; vintul tipa ;
doi rosi ciulini Tmpurpurati. Se napustea asupra-i vintul.
Rani rosii, mari pe-ntreaga inserare s-au deschis.

Pamintul siroia. Lumea, ) ) )
o fericire purpurie straluci reinviatd pina-n zori.

Clopotul

Cine-o fi atirnat (si cind ?) deasupra mesei chiar,

in mijlocul tavanului, clopotul asta cernit T Sa fie luni de-atunci ?
sa fie, oare, ani ?

Aplecati pe blid, nu I-am vazut. Nu ne-am 'naltat macar

o data fruntea, putin mai sus — ce rost ar fi avut, de altfel T Dar acum,

acuma stim — e-acolo, neclintit. Cine I-a vazut intii ? Cine, oare,
ne-a vorbit de el,

de vreme ce nu scoate-o vorba nimeni ? Poate-ntr-o noapte,

urmind cu ochii-n drumul lui spre gura paharul,

sorbindu-i cel din urma strop de vin l-am zarit

prin golul sticlei aburite. Si-ndata-apoi ne-am aplecat.

De ne e foame-ori nu, mincam ; tot asteptind, clipa de clipa,

0 mina mare, nevazuta, care sa traga clopotul,

de noua sau de douasprezece ori, sau fie chiar o data,

una singurd, nemarginit de singurd, ne-nduplecat de singura,

in timp ce noi vom numara in gind, naddjduind macar
sa ne potrivim, dupa bataile-i, numaratoarea. ~

In roméaneste de
Tascu Gheorghiu

»f
Yannis Veakis




Scrisoare din Moscova

Starik"

CESTA este titlul ultimei carti

a lui luri Trifonov ; Starik-
Batrinul. Ea a fost publicata
in revista ,Drujba Narodov"

si marcheaza un eveniment Tn litera-
tura sovietica contemporana. Noua
scriere a lui luri Trifonov este un ro-
man al timpului nostru. Obiectul ro-
manului este de obicei omul, sufletul
lui, viata sa. Obiectul lui Trifonov este
Tnsa Tn primul rind timpul, vremea
reflectata Tn contradictiile sufletesti ale
eroilor cartii. Gravitatea existentei o-
menesti este dublata de gravitatea tim-
pului. Toate povestirile lui Trifonov se
ocupa de momentele culminante ale
vremii pe care o traim.

Fluviul timpului si fluviul de viata
poate fi oprit printr-o anumita tehnica
scriitoriceasca ? Trifonov face dovada
ca acest lucru este posibil. Tehnica sa
de prozator este Tntrucitva asemana-
toare cu imaginile cu care ne-a obis-
nuit cinematograful si televiziunea:
dupa ce vedem pe ecran evenimentul,
banda se opreste, imaginea ,,intepene-
ste” si totul Tncepe de la Tnceput, sau
chiar Tn sens invers si Tntr-un ritm
foarte Tncet, astfel Tncit spectatorului
¢ se da posibilitatea sa vada deslusit
cum s-au petrecut lucrurile. Exact a-
celasi lucru 1l face Trifonov Tn poves-
tirile sale.

Nu Tntimplator cartile lui  Trifonov
au fost traduse Tn ultimii ani Th multe
limbi straine. Pe linga interesul literar,
aceste carti au si un interes istoric.
Desi foarte departe de stiinta istorica
propriu-zisa, Trifonov este un ,istoric”
al sufletului oamenilor. El Tncearca sa
exprime si miscarea timpului, si evo-
lutiile, si transformarile sufletelor oa-
menilor, sa prinda sensul acestei evo-
lutii Tn societatea noud, nascuta in urma
revolutiei. Trifonov face anumite bi-
lanturi, bineinteles nu prin afirmatii
abstracte, ideologice, ci relevind Tnsasi
evolutia soartei eroilor sai. Autorul, ca
si personajele sale, Tsi pune tot timpul
intrebari si nu le evita nici pe acelea
la care nu se poate da Tnca un ras-
puns definitiv. Ce este destinul revo-
lutiei ? Cum vad si Tnteleg astazi oa-
menii evenimentele petrecute cu o ju-
matate de veac Tn urma ? Timpul nu
se scurge numai. Trecutul este prezent

Tn ziua de azi si va fi prezent Tn vii-
tor. Unul din marii scriitori contempo-
rani vorbeste despre ,,clipa prezenta a

Afisul

(Muzeul

< Tncet, dar sigur, se instaleaza mutatii
in obisnuintele noastre de a privi si Tn-
telege un ,tablou". Multe din galeriile de
arta expun acum fotografii sau alte genuri
de imagini, mai putin_precis definisabile ca
»poezie Tnrdmatd”, intr-un subtil Tnvelis
al distantarii si destinata delectdrii ori
meditatiilor eliberate, pentru o clipa, de
contingente si impuritati. Ca in orice mu-
tatii, ceva se pierde, ceva se cistiga ; pina
la evaluarea exacta a bilantului, ne poate,
deocamdata, bucura stimulentul Tnsusi al
neprevazutului ivit din amestecul mai
multor forme, valori si compartimente ale
existentei.

Expozitia de afise britanice aduce, n
contextul acestor preocupdri, un capitol
de istorie pretioasa si_o argumentatie
plauzibild, spusa cu_degajare, umor, fara
prejudecati sau timiditati. Trecutul artei
moderne a fost mai Tncarcat si mai com-
plicat decit vrem s-0 recunoastem Tn siste-
matizarile noastre ; si expozitia are meri-
tul de a semnala acest lucru. Ea ne re-
aminteste ca afisul este una din sursele
expresiei artistice moderne, dupa cum, la
rindul lui, si-a modelat evolutia dupa
mersul artei moderne si nici nu a ramas
strdin  de nici unul din marile ei
curente. Ne reaminteste Tnsda prin
acestea . si  de interferentele artei
secolului XX, cu_utilitarul si cu zonele
practicii, Tn spatiile ei cele mai expuse
impuritatilor estetice : Tn spatiul strazii de
pilda. Decantarea valorilor artistice de
prim rang, a celor care au iesit din con-
tingentele imediatului, este lasata pe sea-
ma  vizitatorului, pus, firesc, Tn mediul
vizual al istoriei unei epoci, asa cum a fost
ntr-adevar, cu toate fatetele ei. Metoda
este practicata azi pe scara larga in mu-
zeografie : ampla reconstituire pariziana
de acum trei ani a expozitiei ,,Art Dé&co“
din 1925 demonstra priviritlor Uimite ale
publicului actual cit de Tmpestritata ardta
coexistenta gusturilor Tntr-un moment a
carui amintire este pastrata de istorie sub
semnul unui pronuntat rafinament al ex-
presiei. Aplicata si in expozitia organizata
de British Council la Bucuresti, metoda
permite ca, uneori cu amuzament, alte-
ori cu o multumire mai adincd, sa constati

timpului trecut”. Este exact ceea ce
descrie Trifonov Tn povestirile sale.

Batrinul este Tntr-adevar un om ba-
trin care traieste si Tn prezent si n
trecut. El a luat parte la revolutie, a
fost combatant Tn timpul razboiului
civil, a trecut prin Tntamplari grave si
crude, de multe ori neintelese. Acum e
batrin si singur. Are familie, copii,
nepoti, si totusi e singur. Sotia sa, care
I-a iubit si pe care el a iubit-o, a mu-
rit. Ea Tntelegea viata sufleteasca a so-
tului ei, dar copiii nu-1 Tnteleg. Viata
lor e cu totul alta.

Cadrul povestirii este o mica loca-
litate de Ilinga Moscova. Batrinul Tsi
petrece ultimii ani Tntr-o ,,dacea" care
nu trebuie confundata cu ,vila" oc-
cidentald. Batrinul nu este nici neres-
pectat, nici bolnav. Si totusi este ros de
0 boald specifica, o boald care nu are
nume. Batrinul nu-si regreta trecutul,
dar vrea sa-l inteleaga pina la capat,
vrea sa Tnlature toate ,valurile™ tim-
pului, vrea sa stie adevarul. Pe acest
om 71l roade toata viata o Tntrebare
fundamentala: a fost sau nu a fost
vinovat comandantul Migulin, la Tnce-
put erou al razboiului civil si pe urma
tradus Tn fata tribunalului militar ?
Tnvinuit de tradare si Tmpuscat Batri-
nul a participat la aceste evenimente
dramatice si a depus marturie la pro-
cesul lui Migulin. A fost o marturie
cinstita si obiectiva ? lua urma urmei,
de ce a acceptat si el parerea ca Mi-
gulin este un anarhist si un tradator ?
Batrinul a fost 1Tn tinerete un naiv
care s-a lasat antrenat de slogane ? Sau
un om lipsit de caracter, un las lipsit
de simtul moral ?

Bineinteles ca toate acestea nu dau
Tnca o imagine veridica despre subiec-
tul, tema si desfasurarea povestirii lui
Trifonov. Tn carte se misca, actionea-
za, trdiesc o sumedenie de personaje.
Timpurile se succed si se contrapun,
romanul este deosebit de complex si
dificil de relatat. Orice rezumat ar sa-
raci cartea. Omul Tn toate contradic-
tiile sale este tema principala a cartii
lui Trifonov. Omul si timpul. De aici
vin toate si aici se Tntorc toate. Din
cind Tn cind se produce o explozie Tn
timpul oamenilor, si atunci apare esen-
ta fiecarui om n parte. Explozia tre-
ce, revolutia si razboiul civil s-au con-
sumat de mult, timpul s-a linistit, dar
iatd ca omul nu se poate linisti. ,,Ba-
trinul™ lui Trifonov traieste zi de zi
,clipa prezenta” a unui timp trecut de
mult.

Trifonov stie sa amestece secvente
de viata, trecutul si prezentul cu mare
maiestrie- Chiar si Tn paginile Tn care

englez

colectiilor)

ca istoria a ales Tn general bine, dar tot-
odatd cad nici o cale nu este definitiv Tn-
chisa viitorului.

Surpriza expozitiei o ofera reconfrun-
tarea eu afisele cele mai vechi, din pe-
rioada 1890—1915. Modernitatea lor fami-
ne, Tntr-un fel, nedepasitd. S-ar putea
desprinde din ele un adevarat cod al pro-
cedeelor de limbaj introduse atunci, si
care exercita si astdzi inca, fara gres, fas-
cinatia. Concentrare a mijloacelor in ge-
nerozitatea viziunii, Tndrazneala armoni-
ilor cromatice, expresivitatea ritmuri-
lor, adincimea spatiului interior, totul
valorificat printr-o mare acuratete a
meseriei, fac din _ afisele — astazi
cu succes retiparite '— ale fratilor
Beggarstaff (Nicholson si Pryde), ale mereu
mal celebrului Aubrey Beardsley, ale ar-
hitectului si decoratorului Charles Bennie
Mackintosh, ale lui McKnight Kaufler,
mici capodopere nu numai iile graficii, dar
si ale artei secolului XX n general. Cu
ele, valorile ,,Modern-Styl“-ului_(varianta
engleza a ,,Art-Nouveau®-ului), Tsi confir-
ma Tnca o datd rodnicia Tnnoirilor, pre-
lungul eqou al inventiilor formale. In spe-
cial afisele peisagistice — cu caracter pu-
blicitar-turistic — ca si cele destinate
reclamei pentru reviste se Tnscriu in re-

ertoriul  imagistic modern ca elemente
undamentale. Unele din aceste afise erau
cunoscute si apreciate la noi Tn tara, Tnca
de la data aparitiei lor ; astfel, coperta
publicatiei ,,The Yellow Book" (Cartea
galbend) de A. Beardsley, sau afisele lui
Mackintosh, care au avut ecou Tn grafica
romaneasca de carte la Tnceput de veac,
prin intermediul revistei engleze ,,Studio",
cu regularitate prezenta in redactiile re-
vistelor noastre de arta_de atunci.

In perioada interbelicdA nu mai exista o
dominanta stilistica. Alaturi de afisele in-
fluentate de un curent artistic sau altul :
de constructivism la Ashley, de neoplasti-
cismul lui Mondrian la McKnight, de
suprarealism la_ Hans _Schleger si
Bainbridge, se afla un numar considerabil
de afise narativ-ilustrative, instructive
documente de epocd, privind publicitatea
mijloacelor de transport, a comertului, a
unor evenimente sportive, a unor produ-

se povestesc Tntimplari de pe vremea
razboiului civil, scriitorul aduce ceva
nou — ceea ce nu este deloc usor,
dacd ne amintim ca despre razboiul
civil din Rusia s-au scris atitea carti,
unele remarcabile.

Tn ultima lui carte, Starik, Trifonov
face din nou dovada ca este un realist
care continua traditia marii literaturi
ruse, dar Tn acelasi timp este si un
scriitor modern prin tehnica si proce-
deele sale. Starik este o povestire ar-
tistica si totodata o opera de referinta
,istorica”. Autorul nu cauta ,,vinovati"
si nici nu descopera ,,devieri sau ,,gre-
seli" Tn trecutul tumultuos al eroilor
sai. El descopera un lucru mult mai
adinc si mai semnificativ : dialectica
sufletului omenesc. Caci, la urma ur-
mei, toate revolutiile si schimbarile
fundamentale in viata oamenilor si a
sistemelor politice si sociale nu pot fi
ntelese pe deplin daca se face ab-
stractie de natura umana.

Steaua
fara nume

RADUSA 1in limba rusa si ju-

cata pe scenele teatrelor sovie-

tice cu 23 de ani Tn urma, pie-

sa lui Mihail Sebastian n-a

fost uitata nici pina astazi. Si iata, o
echipa de actori talentati a realizat in
1979 un film pentru televiziunea so-
vieticd, Steaua fara nume, a carui
premiera s-a bucurat de mult succes.
Filmul a fost realizat sub conduce-
rea unui actor relativ tanar, dar foarte
popular : Mihail Kozakov. Steaua fara
nume este debutul sau ca regizor de
cinema. Kozakov detine si unul din
rolurile principale in film — pe cel
al lui Grig. Criticii au remarcat atat
Jjocul .lui Kozakov cit si maiestria cu
care s-a achitat de sarcina lui regizo-
rala. Ceea ce explica succesul filmului
si al regizorului e, probabil, faptul ca
el n-a Tncercat sa inventeze nimic, nici
un amanunt care l-ar Tndeparta de vi-
ziunea si textul lui Sebastian. Proble-
ma transpunerii unei piese de teatru,
prin esenta ei ,,statica"”, in limbaj cine-
matografic este una din cele mai con-
troversate. Kozakov a urmat o cale
simpla : a avut Tncredere Tn dramatur-
gia lui Sebastian. N-a Tncercat sa ,,di-
mensioneze” trama. Numai Tnceputul

filmului (scena care Tinfatiseaza gara
oraselului de provincie Tn momentul
trecerii rapidului de Bucuresti) si ulti-
mele secvente (actiunea se termina nu
Tn casa lui Miroiu, ca Tn piesa lui Se-
bastian, ci la scoala, Tn clasa in care
Miroiu preda astronomia) Tndeparteaza
oarecum de scenariul piesei. Tncolo
totul a ramas asa cum a imaginat ac-

tiunea dramaturgul. Textul lui Seba-
stian, toate replicile eroilor sdi, asa
cum au fost traduse Tn ruseste de

. Konstantinovski, cu peste douazeci
de ani Tn urma, sint prezente in filmul
Steaua fara nume. Si — lucru rar, dar
convingator — s-a facut dovada ca
povestirea lirica si totodatda dramatica
a autorului roman poseda o forta de
atractie unica. Succesul filmului — si
a fost un succes, dupa cum marturise-
ste presa sovietica — se poate explica
numai prin faptul ca Sebastian vor-
beste Tn piesa sa de ce e etern uman.

Citeva informatii despre actorii fil-
mului. Tn primul rind merita o men-
tiune deosebita actorul Igor Kostolev-
ski Tn rolul lui Miroiu. Acesta a fost
probabil cel mai bun Miroiu dintre toti
care au jucat acest rol Tn U.R.S.S., unde
Steaua fara nume a vazut lumina ram-
pei Tn cel putin 50—60 de teatre de pe
tot cuprinsul tarii. Mona a fost inter-
pretata de actrita Anastasia Vertinskaia
— fiica celebrului cintaret Vertinski,
cunoscut Tn lumea Tntreagd. Anastasia
Vertinskaia a inteles cit se poate de bine
sufletul Monel, nefericirea unei vieti
tinere in cadrul asa-zisei lumi monde-
ne. Svetlana Kriucikova, interpreta ro-
lului domnisoarei Cucu, a uimit pe

spectatori prin  faptul ca n-a urmat
traditionalul desen — fata batrina si
urita — ,,scorpionul™ liceului de pro-

vincie. Svetlana Kriucikova — Cucu —
este o fata tanara si chiar draguta,
ceea ce n-o Tmpiedica sa fie profund
nefericita Tn umilul si nefericitul colt
de provincie unde numai Miroiu —des-
coperitorul de stele — mai traieste o
viata adevarata, absorbit de stiinta si
visurile sale.

Steaua fara nume
tristd dar profund
lui Sebastian, mai ales cei care par
privilegiati de soarta si Tn aparenta
duc o viata Tmbelsugata, ca Mana si
Grig, sint, Tn fond, oameni care n-au
trait, nu trdiesc o viata adevarata. De
ce sint acesti oameni nefericiti? Fil-
mul lui Mihail Kozakov reuseste sa dea
un raspuns la intrebare. Ca atare, e
un film simplu, inteligent si bun.

este 0 poveste
omeneasca. Eroii

Constantin Valcovan

Afise de AUBREY BEARDSLEY si JOHN HASSALL

se, a unor locuri de agrement etc. Atrac-
tive, hazlii, aceste afise ies din norma-
tivul estetic al afisului ,,de metafora”, la-
conic stilizat la maximum. Ele sint, dim-
potriva, pline de detalii care trebuie ci-
tite. Tndeminarea autorilor — Ronald
Gray, C. A. Wilkinson s.a. — stad in or-
ganizarea bivalenta a imaginii : cu un
centru care atrage atentia de la distanta
si defineste scopul afisului, dar si cu un
ansamblu de amanunte facultative si dis-
tractive, pentru cine are timp sa zabo-
veasca pe lingd aceste lucrari cu un deli-
berat caracter de poze populare, purtand
in ele un ecou modernizat al vechilor
~images d’Epinal”. De retinut este ca in
aceeasi categorie narativd — asociata, Tnsa,
unor procedee metaforice — se situeaza si
afisele unuia din marile nume ale picturli
engleze actuale ; ale lui Ben Nicholson,
de astadata glumet si explicit la un loc.

Aceeasi varietate de stiluri se afirma si
in afisele contemporane. Multe din ele

reiau, ca parodie sau leit-motiv, elemente
ale unor stiluri si curante apar'ginTndA)e-
rioadei  anterioare ; n special ,Art-
Nouveau“-ului, eu Imeaturile lui gracile
si totusi energice. Nu lipseste Tnsa nici
suprarealismul oniric — astfel afisul Iui
Martin Sharp, pentru expozitia lui Max
Ernst —, nici expresionismul, carora _li se
adauga interventii ale unor miscari
postbelice : op-arta, pop-arta. si ale_ unor
tehnici — colajul, montajul foto, diverse
procedee tipografice. Alte afise continua
filonul popular al imaginii narative, cu
precizii de carte postala. Prin ele, expo-
zitia tine_sa marcheze si nota ei documen-
tard.  gindita _ca 0O evocare _ socia-
1a, si sa sublinieze, prin comparatie, dia-
lectica, nici unilineard, nici usor maleabi-
1&, a expresiei artistice Tn lumea mass-
mediilor de astazi.

Amelia Pavel
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Memorialistica Simonei de Beauvoir

< Numarul pe aprilie
din ,,Magazine litteraire"
consacra 0  prezentare
memorialisticii Simonei
de  Beauvoir. Scriitoa-
rea si-a Tnceput seria
de memorii la virsta de
50 de ani si i _s-a devotat
vreo 15 ani (Tout compte
fait. Le Deuxiame Sexe,
Les Mandarins, La Force
des choses). ,,Scriitura
beauvoiriana se  organi-
zeaza intr-un raport di-
rect cu cititorul. Beauvoir

refuza o oarecare esteti-
cd literara in care ea vede
o fugd din fata realului,
dar ea nu refuza estetica"
— scriu Claude Francis si

Fernande Gontier, conti-
nuind : ,,Cultura este ex-
resia imaginarului  co-
ectiv, dupa cum scriitura
e cea a Imaginarului in-
dividual, S. de Beauvoir
sesizeazd in scriitura _sa
frontiera  dintre_ «trdit»
si «imaginar». Tn acest
schimb constant ntre a-
ceste doua niveluri rezida
originalitatea scriiturii
Memoriilor”. (Dupa revis-
ta citatda, reproducem un
document fotografic : Si-
mone de Beauvoir si Sar-

Scrisori catre Goethe

< Tn R.D. Germana va
aparea anul acesta primul
din cele cincisprezece vo-
lume ale culegerii  Scri-
sori catre Goethe. Edito-
torul, Karl-Heinz  Hahn,
a declarat ca este vorba
de prima publicare inte-
grala a celor aproxima-
tiv 20000 de scrisori a-
dresate lui Goethe Tn pe-
rioada 1788—1832 si din
care pina acum fusesera

tre Tn timpul repetitiei
piesei Nekrassov — foto
Viollet).

facute cunoscute pentru

public doar 8000. Printre
autorii acestei vaste co-
respondente se numara
savantii  Alexander  si
Wilhelm von Humboldt,
Johann-Heinrich Meyer si
Karl Ludwig von Kbnebel,
precum si numerosi cri-
tici, scriitori, actori, mu-
zicieni, cititori si admira-
tori al marelui carturar
de la Weimar.

Versurile lui Esenin
in adaptare
teatrala

= Conceput de Esenin
in vederea unei eventua-
le reprezentdri teatrale,
poemul dramatic Puga-
ciov evocind epopeea ce-
lebrului_conducétor al- ca-
zacilor Tn rascoala tarani-
lor din 1771—74 Tmpotriva

tarismului, a fost pre-
zentatd, 1Intr-o adapta-
re dramatica, pe scena

teatrului Belii din Roma.
ISJJectacquI, in regia lui
ranco Baranciaroli, a fost
sustinut de un colectiv
torinez : Cooperativa U.
Versiunea italiand a tex-
tului e semnata de lginio
De Luca.

O carte
care explica
alta carte

= Tntr-un original eseu
critic, camerunezul Charly
Gabriel Mbock da Tndru-
mari pentru citirea si Tn-
telegerea unei capodopere
a literaturii africane : Lu-
mea se prabuseste, scrisa
de nigerianul ‘Chinua A-
chebe (ed. Presence Afri-

caine, Paris, 1972). Mbock
descifreaza trama unei
scrieri consideratd drept

foarte complicata, care a-
bordeaza universul psi-
hologic si social al Africii
n preajma colonizarii. El
reuseste, Tndeosebi, sa ex-
plice riturile si meandrele
legaturilor de rudenie,
precum sl alte trasaturi
esentiale ale civilizatiei
din zona ibo (Nigeria de
Est). C. G. Mbock arata
n prefata ca a scris acest
eseu Tn intentia de a sus-
cita si alte lucrari simi-
lare care sa faca cuno-
scute sl apreciate temele
literare negro-africane.

»,Roma sub ploaie"

= Este titlul noului ro-
man al lui Anthony Bur-
gess_(Portocala mecanica),
a carui actiune are ca
decor Roma, povestitd ca
o0 opera bufa, cu multi-
mea ei baroca, cu sedu-
catorii si ridiculii ei. n
acest decor, eroul cartii,
un scriitor englez, Tsi
pierde sotia Tn conditii
neclare. Cartea, apreciaza

cronicarii, aminteste de
romanul compatriotului
lui Burgess, Graham
Greene — Calatorii cu

matusa mea.

unitati speciale care a organizat evadarea

Lauda de sine

= Invitat de televiziu-
nea spaniold pentru a
participa la un_ colocviu
asupra conditiei intelec-
tualului in societatea con-
temporana, scriitorul nord-
american Truman Capote
n-a fost deloc parcimo-
nios Tn declaratii si mar-
turisiri. Dar, au tinut sa
observe ziaristii, au lipsit
din opiniile sale lauda sl
consideratia, mai ales in
ceea ce-i priveste pe scri-
itori. Astfel, autorul cele-
brului roman Cu singe

rece — opt milicane de
exemplare vindute, dupa
aprecierea sa — Tntr-un
interviu acordat revistei
».Cambio 16", a spus des-
pre Hemingway: ,Nu-1
pot suporta. Stilul lui este
o falsa simplitate. Orice
camionagiu american poa-
te sa scrie n felul acesta.
Pentru cine bat clopotele
e un dezastru".

Dar Truman Capote are
si preferinte : dintre poe-
tii spanioli 7i place Fede-
rico Garcia Lorca, iar
dintre prozatorii hispano-
americani, Ti citeste pe
Borges, Manuel Puig si
Gabriel Garcia Marquez.
Bineinteles, cele mai bune
romane sint ale sale, iar
dintre acestea cel mai re-
cent : Rugdaciuni neauzite.
Un numar impresionant
de personaje reale se
vor recunoaste in paginile
acestei carti, sustine Tru-
man Capote, si spera ca,
tocmai de aceea, scanda-
lul s& fie destul de mare...

ilotilor

Am citit despre...

O carte, autorul ei, moartea lui

ICI macar o lund nu desparte datele celor
doua reviste pe care le am n fata.
Prima anunta aparitia unei carti, Niirnberg
— Cronica personalda a procesului principali-
lor criminali de razboi nazisti.
Autor : Airey Neave.
NCea de-a doua anuntd moartea violenta a lui Airey
eave.

Nu este o carte obisnuitd, una dintre zecile de re-
latari, analize, critici etc.,, publicate Tn cei aproape
34 de ani care au trecut de la procesul acela fara
seaman 1n istorie. Este un volum de memorii_scris
de omul care, la 18 noiembrie 1945 a primit Tnsar-
cinarea sa intre, pe rind, in_celulele celor 21 de re-
cordmeni mondiali ai crimei Tmpotriva omenirii, sa
inmineze fiecaruia dintre ei actul de acuzare si sa
le explice cum pot face uz de democraticul drept
de aparare. A fost o experientd unicd. De ce a in-
tirziat attt de mult comunicarea ei ? ,,Am crezut ca
este mai bine sa astept si sa privesc Tnapoi, peste
ani, atunci cind pasiunile Tntunecate ale anului 1945
se vor fi domolit”", i-a raspuns el lui James Came-
ron, unul dintre cei mai de seama publicisti britanici
care, Tn 1945 urmarise procesul de la Niirnberg ca
reporter. Bufoneriile cabotinului Goring, aroganta
obraznicd a lui Streicher, maimutariile penibile ale
echivocului von Schirach, comportamentul fiecaruia
dintre acesti neoameni cind aflau ca vor trebui sa
dea seama pentru tot ceea ce faptuisera cu iluzia
impunitatii, constituie esenta marturiei lui Neave.
Prefata cartii este semnata de scriitoarea Rebecca
West care, in 1945, fusese corespondenta revistei ,, The
New Yorker" la proces.

Nu a fost un om obisnuit autorul acestei carti ex-
traordinare. A fost un ‘erou, un carturar, un politi-
cian de prim rang. Dacda ar fi trait si daca in ale-
gerile de la 3 mai vor Tnvinge conservatorii, ar fi
devenit secretar de stat pentru Irlanda de Nord. Cind
a intrat in celulele criminalilor de razboi era maior,
avea 29 de ani si urmatorul palmares : absolvent cu
diploma de rneri ai Facultédtii de drept de la Oxford,
distins cu cele mai Tnalte ordine britanice pentru
faptele sale de arme (ranit pe frontul din Franta in
1940, primul prizonier care a reusit sa evadeze, in
1942, Tmbracat Tntr-o uniformd germana, din strasnic
pazitul lagar de la Colditz, apoi comandantul unei

aliati capturati de hitleristi). De atunci a publicat un
mare numar de carti despre razboi si, intrind n po-
litica, a fost ales membru al Camerei Comunelor, a
devenit purtatorul de cuvint al conservatorilor pen-
tru problemele Irlandei de Nord, si si-a consacrat
viata cautarii unei formule general acceptabile pen-
tru vindecarea acestui dureros abces intern al Marii
Britanii. ,,A accepta victoria teroristilor, sustinea el,
ar Tnsemna sa lipsim o parte a tarii de orice liber-
tati democratice. Libertatea Tn cadru legal nu T1n-
seamna nimic pentru terorist. El este predispus sa
zdrobeasca orice libertate afard de a sa proprie".
Airey Neave se straduia sd dezarmeze terorismul
printr-o _formula care, fara sa-i nedreptateasca nici
pe catolici nici pe protestanti, sa alba darul de a
reduce treptat istorica dezbinare dintre ei. Nu i-a
Eost dat s-o facd, fiind rdpus brutal la virsta de 63

e ani.

Nu a avut parte de o moarte obisnuitd. Airey
Neave a fost, cred, primul — mereu, intr-una, pina
la capat ,,primul" — membru al Camerei Comune-
lor ucis de teroristi. Automobilul cu care pleca de
la parlament spre casd a fost aruncat Tn aer de o
bomba. Douad organizatii teroriste diferite au ,,reven-

dicat” — acesta este_termenul Incetatenit Tn vocabu-
larul ziarelor care sint puse mereu in situatia de a
relata despre asemenea nemernicii — asasinarea re-

marcabilului irlandez. E aproape ca si cum ar fi fost
omorit de doua ori. ,,Am fost, toatd viata mea, n
situatii de risc si m-am obisnuit cu riscul”, spu-
nea el,

Daca ar mai fi aminat dezvaluirea detaliilor numai
de el cunoscute despre ceea ce s-a Tntimplat in celu-
lele ferecate ale liderilor nazisti, amintirile lui ar fi
pierit si ele In explozia de la Londra. Asteptase ,,do-
molirea pasiunilor intunecate". Achitarea — spre con-
sternarea tuturor oamenilor — a patru dintre
calaii care au masacrat la Majdanek un sfert de mi-
lion de deportati, faptul ca in Republica Federalda
Germania se mai afla sub anchetd 3000 de persoane
acuzate de crime de razboi si cd peste citeva luni,
dacd legea nu se va schimba, va interveni prescrie-
rea acestor crime, mii de acte de maxima gravitate
care ramin nepedepsite azi in lume — n-ar fi deloc
exclus ca unul dintre ele sa fie chiar asasinarea lasa
a eroului de razboi Airey Neave — si atitea alte lu-
cruri care se leagid ntré ele in noduri ciudate, ne-
asteptate, ne obligd sa ne intrebam daca va fi vre-
odatd_ cazul ca ororile trecutului sa fie privite cu
seninatatea pe care numai certitudinea imposibilitatii
unei repetari a lor ar putea s-o dea.

Felicia Antip

J

J. J. Rousseau muzician

= Aparitia (la ed.
Stock, 452 pag.) a cartii
Scrieri  asupra _ muzicii
de Jean-Jacques Rousseau
continud a fi Tn atentia
muzicologilor ca si a Is-
toriei literare. Caci inte-
resul lui Jean-Jacques ca
practician, ca teoretician
si ca polemist in viata
muzicald a timpului sau
se integreaza ansamblu-
lui de "manifestari gene-
rate de bicentenarul sau.
Rousseau, care propune
un nou sistem de notatie
muzicald, studiaza rapor-
tul Tntre diversele limbi

si muzicd, exprima noi
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puncte de vedere asupra
rolului artei Tn societate,
da sugestii pentru reper-

toriul ~ fanfarelor ca si
al instrumentelor de
interior” si — mai pre-

sus — face profetii faste
asupra romantismului ce
urma sa vinad... Si totul
scris cu ascutime de spirit,
cu limbajul si stilul celui
care, contemporan cu
Voltaire, a avut o atit de
mare influenta asupra e-
pocii sale, si, cu atit mai
Intens, asupra secolului ce
i-a succedat. (Tn imagine,
metoda originala de ~no-
tatie muzicala a lui Rous-
seau).
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Muzeul filmului de la Potsdam

= Una din__ cele mai
frumoase cladiri din ora-
sul Potsdam va  gazdui
noul Muzeu al filmului la
care se lucreaza intens si
care va fi inaugurat 1n
cursul acestui an. Anun-
tul publicat Tn presa din
.D. Germana in legatu-
ra cu Tinfiintarea muzeu-
lui a avut un larg ecou;
multi  cetateni au donat
tot felul de obiecte vechi
si noi legate de istoria ce-
lei de a saptea arte. Sur-
priza a constituit-o o scri-

soare de la  cetateanul

Expozitie —
spectacol

< Pina la 20 mai a.c,
continud s& fie _deschisa
la Paris expozitia-spec-
tacol consacrata Mariei
Callas decedata cu citiva
ani Tn urma. Nascuta in
1923 la New York, ame-
ricand de origine greacd,
Marla Callas, alias Maria
Calogeropoulos, este oma-
giata de parizieni, care
au achizitionat obiecte cp
i-au apartinut  artistei,
fotografii,  scrisori etc. ;
Tn cadrul expozitiei se
pot audia, _Tnregistrate
pe banda si discuri, frag-
mente din operele inter-
Bretate cindva de cele-

ra soprana la Scala din
Milano si la Metropolitan
Opera din New York.

Jungla ghetii

= ,Arctica de sub noi"
se intituleaza filmul so-
vietic Tn culori ce a pri-
mit o diploma la cel de
al 32-lea Congres al cine-
astilor din domeniul fil-
mului  de popularizare
stiintifica. El a fost reali-
zat In 1977 de un grup
de hidrologi ce au cercetat
adincurile de la 12—15 m
de sub calota de gheata a
Antarcticii  — timp de
mai multe mii de ore —
si au luat vederi necu-
noscute pina la acea data.
Naratiunea filmului, fa-
cutd de catre unul din-
tre savanti, suscita inte-
resul spectatorului : este
vorba de oamenii ce _au
facut cercetarile, de visu-
rile si actiunile lor, de
spatiile grandioase ce
le-au descoperit, de pe-
ricolele Tnfruntate, de

situatiile  extreme Tn
care s-au asit. Dupa
sase luni e muncd,
11000 metri de peliculd
au fost dati publicului,
constituind o premiera
absoluta.

Romanul lui Heidi

« Una din cartile cele
mai Tndragite de copii,
Heidi de Johanna Spyri,
partial ecranizat de mal
multe case de televiziune,
este integral reeditat. n
traducere, cu cele sapte
parti ale sale (Heidi. Heidi
grandit, Heidi Jeune fii-
le. Heidi et ses enfants,

Heidi rand’mere.  Au
pays de Heidi si Le sou-
rire de Heidi) la editura

Flammarion “cu  prilejul
Anului  international al
copilului.

Paul Wiist din Arnstadt,
care i-a invitat pe orga-
nizatori sa-i  vizioneze
propria sa colectie
prinzind_si exponate per-
sonale. Tn_1935 un func-
tionar nazist i-a comuni-
cat lui Wiist ca din cau-
za vederilor sale politice
nu mai poate lucra ca
operator. El si-a pastrat
nsa vechiul aparat de
filmare cu care caldtorea
prin tard, afisele care fa-
ceau _reclama filmelor
sale si multe alte obiec-
te. Pe toate le-a daruit
Muzeului din Potsdam.

Fernando Pessoa
in Franta

= In traducerea lui
Armand __ Guibert (in ed.
Alfred Eihel) a aparut o
a treia_culegere din lirica
marelui scriitor portughez
Fernando Pessoa gnascut
la Lisabona 1in 1888 si
mort Tn 1935, dupa o via-
ta greu Tncercata pe me-
leaguri strdine). Armand

Guibert este un consec-
vent traducator si popu-
larizator al lui Pessoa Tn

Franta (a mai  publicai
din opera acestuia la edl
Gallimard si la Seghers),
ultima culegere fiind a-
preciata drept cea mai
valoroasd. (in  imagine,
Fernando Pessoa).

LZiua
Robeson"

e La trei ani dupa dis-
paritia lui Paul Robeson,
Hollywoodul I-a omagiat
pe marele cintéret si ac-
tor de culoare conferin-
du-1 post-mortem dis-
tinctia ,,Steaua Holiy-
woodului”.  Ceremonia a
avut loc la 9 aprilie, cind
Robeson ar fi Tmplinit
81 de ani, Tn prezenta a
1500 de spectatori care au
aplaudat puternic mo-
mentul prezentarii, de
catre primarul orasului
Los Angeles, Tom .Brad-
ley, Tmpreuna cu actorul
Sidney Poitier si cu Paul
Robeson-fiul, a unei
placi cu numele renumi-
tului  luptator Tmpotriva

Paul

discriminarii  rasiale si
oprimarii popoarelor.
Ziua de 9 aprilie a fost

proclamata ca ,,Ziua Paul
Robeson"”, pe care locui-
torii din Los Angeles a
vor sarbatori de acum Tn
fiecare an.



Octavio Paz
sarbatorit la Nisa

= Poetul mexican Oc-
tavio Paz va fi sarbatori-
tul de onoare al Festiva-
lului international al car-
tii de la Nisa, care va
avea loc anul acesta in-
tre 4 si 9 mai. Un juriu
international, Tn_care_au
figurat, Tintre altii, scriito-
rit Italo Calvino, Maurice

Nadeau, Henri _ Thomas,
Ives Berger si Hector
Bianciotti, i-au  acordat

lui Octavio Paz premiul
literar ,,Marea pajura de
aur” pentru Tntreaga sa
operd.  Tntr-un__interviu
telefonic, din Ciudad de
Mexico, Paz a declarat :
,,CInd cineva primeste un
premiu, cel mai bun lu-
cra_pe care trebuie si-1
facd este sa se resemneze
si sa-l accepte cu umi-
linta".

ntre Luna salbatica
(1933), prima sa_carte, si
Capcaunul filantropic
(1973), Octavio Paz (nas-
cut Tn 1914) « scris si pu-
blicat un _impresionant
Tlumar de titluri, alter-
nind poezia cu eseul si

studiile de antropologie.

Labirintul singuratatii,
eseu despre trecutul si
psihologia  fiintei mexi-

cane, aparut Tn 1951, i-a
adus cea mai mare popu-
laritate.  intre volumele
de poeme se afla Sala-
mandra, Alb, Tarmul de
rasarit, Secara, Spinarea,
Maimuta gramaticala si
ntoarcerea, iar ntre cele
de eseistica Perele ulmu-
lui, Arcul si Lira, Portile
eimpiei, Cuadrivio, Prin-
zul lui Esop etc. In 1977,
poetul mexican a fost Tn-
cununat cu Premiul na-
tional.

Wyspianski —
Wajda — Weimar

= Regizorul polonez
Andrzej Wajda pune in
scena la Teatrul National
din Weimar, R.D.G., piesa
Noaptea de noiembrie a
dramaturgului polonez
Stanislaw Wyspianski. De-
corurile vor fi semnate
tot de Wajda.

Centenarul
unui debut

& D’'Annunzio a  fost,
cite se stie, un scrii-
tor ,total" : poet (Lauda
cerului, marii, pamintului
si_eroilor), romancier (Co-
pilul voluptatii), drama-
turg (Fiica lui Jorio) si
memorialist (Cartea = se-
creta) etc. intr-un  stu-
diu monografic mai a-
manuntit aparut nu de
mult in Italia se remar-
ca faptul ca D’Annunzio
este unul dintre scriitorii
care au debutat editorial
la o virsta foarte frageda:
16 ani. intr-adevar, nas-
cut Tn 1863, poetului i-a
aparut Tn anul 1879 volu-
mul de versuri — La n-
toarcerea primaverii, vo-
lum de la a carui aparitie
se Tmplinesc anul acesta
100 de ani.

,JAdio arme” — 50

= Tnainte de Adio ar-
me, roman aparut cu 50
de ani Tn urma, in 1929,
Hemingway mai publicase
romanele Si soarele ra-
sare si Barbatii fara fe-
mei. Ambele fusesera
bine primite de critica,
dar Adio arme i-a asi-
gurat lui Hemingway o
faima  statornica. Acest
roman, si celelalte care
i-au urmat, au contribuit
la  Tncununarea creatiei
lui Hemingway cu . Pre-
miul Nobel pentru lite-
raturdi Tn anul 1954.

Alban Berg—Boulez

= Succesul lui Pierre
Boulez — Tn imagine, n-
tr-un portret de Cabu
— ca _dirijor este 1in
continua crestere. O do-
vada, Tntre altele, e nu-
marul de discuri ce se
imprima_cu opere muzi-
cale dirijate de el. Ast-
fel, dupa Lulu, opera
pe care a dirijat-o, I-a
succedat un al doilea disc,
Lulu suite cu Judit _Ble-
%en, apoi  Her Wein cu
essye Norman, — doua
voci superbe Tn cadrul_ce-
lebrei New York Philar-
monic, care, sub bagheta
lui Boulez, au demonstrat
n plus maiestria lor 1n
interpretarea lui  Alban
Berg, pentru care marele
dirijor_a facut o adevara-
ta pasiune.

Dvorak

< La 1 mai ac. s-au
Tmplinit 75 de ani_de la
moartea  compozitorului
cehoslovac Antonin Dvo-
tak (1841—1904). Cu acest
prilej, Tn mai multe orase
din 'R.S. Cehoslovaca au
loc o serie de manifestari
omagiale, concerte,  seri
muzicale, conferinte. Tot
Tn aceste zile are loc
remiera filmului Concert
a sfirsitul verii de Fran-
tisek Vlacil, inspirat de
viata compozitorului. -

Centenar Soffici

= in Italia au Tnceput
manijfestdrile  ocazionate
de sarbatorirea centenaru-
lui_nasterii pictorului  si
scriitorului italian Arden-
go Soffici  (1879—1964),
spirit eclectic, care a luat
parte la toate miscarile
picturale si poetice italie-
ne de la futurism la No-
vecento. Dupa ce a cola-
borat la Paris cu Apol-
linaire si  Max Jacob,
se stabileste la Florenta.
Prima parte a creatiei lui
Soffici e o valorificare
originala_a picturii ceza-
nniene si a  experientei
cubiste. Dupa 1915, para-
sind futurismul, _pictorul
se va consacra picturii fi-
urative. Nu demult, la

lorenta s-a deschis cea
mai _ ampla retrospectiva
a pictorului.

*Campionul
lui Zeffirelli

= Filmul  Campionul,
creat in 1931 de King Vi-
dor, a fost reeditat acum,
intr-o _ noud  versiune,
semnata de Franco Zeffi-
relli, cunoscut mai pre-
sus de orice prin admira-
bilul sdu Romeo si Ju-
lieta. Personajele  prin-
cipale ale filmului Cam-
pionul sint un fermeca-
tor bdietel de opt ani si
tatal sdu iubitor, un fost
boxer, interpretati de

Baletul Macbeth

= Cunoscuta tragedie
shakespeariana  Maebeth
va fi prezentatd Tintr-o
versiune coregraficd pe
scena Teatrulur Mare din
Moscova. Muzica specta-
colului apartine lui Kiril
Molcianov, iar coregrafia
este semnata de Vladimir
Vassiliev, prim balerin al
teatrului.

Galeriile de arta
din Viena

= Directorul Galeriilor
de artd din Viena, instir
tutie care Tsi poate ma-
sura reputatia cu cea a
muzeelor Luvru sau Pra-
do, a procedat la o Tn-
cercare originala menita
sa faca mai bine cunos-
cute vizitatorilor cele mai
valoroase opere de arta
din fondul muzeului. Ex-
ponatele au fost grupate
dupa epoca_ in care au
fost create si dupd crite-
rii artistice contemporane.
Aceasta inovatie sta la
baza lucrarii : Die Ge-
maldcgaleric des Kun-
sthistoriehen Museums in
Wien aparuta in Residenz
Verlag din Salzburg. Lu-
crarea cuprinde texte ex-
plicative si reproduceri in
alb-negru.

Revista UNESCO
in limba swahili

« Decurind a Tnceput sa
apara o editie Tn limba
swahili a revistei luna-
re Lle Courrier de
I'UNESCO" destinatd ci-
titorilor din Africa de est.
»-Mjumbe wa UNESCO"
este publicata la Dar-el-
Salaam de catre Comisia
nationala tanzaniana pen-
tru UNESCO, 1n colabora-
re cu redactia din Paris.
Aceasta noua versiune se
adauga celorlalte doudzeci
de editii care apar 1n
prezent.

Carson McCullers —
0 biografie

= Jacques Tournier,
unul dintre traducatorii
in franceza ai_ operelor
scriitoarei americane Car-
son  McCullers  (1917—
1967), a publicat recent o
carte intitulatd Retour a
Nayack (ed. Seuil), 1n
care traseaza cu deosebita
Tntelegere linii. ale exis-
tentei si creatiei literare
a acestei deosebit de ta-
lentate autoare (in ima-
gine). Pentru a scrie bio-
rafia_lui Carson McCul-
ers, Jacques Tournier a
facut o calatorie de do-
cumentare prin toate o-
rasele si localitatile ru-
rale n care a locuit scrii-
toarea: New York, Co-
lumbus, Charlotteville,
Fayetteville, ceea ce i-a
permis sa reconstituie n
cartea sa atmosfera unor

scrieri celebre ca Inima
e un vinator singuratic
sau Balada cafenelei
triste.

,Surisul vertical"

Riccky Scbroder si Jan
Voigt.
= Omagiind memoria

lui  Joaquin L6pez Bar-
badillo, scriitor, ziarist si
bibliofil din Madrid, edi-
tura barceloneza ,,Tus-
quets” a lansat un nou
premiu literar : ,,Surisul
vertical”. Tntre jurati au
figurat Juan Marsda — cis-
tigatorul premiului ,,Pla-
neta", 1978 —, Jorge Ed-
wards si Jaime Gil de
Biedma, lar ca presedinte
a functionat celebrul regi-
zor de film Luis Berlanga,
N-au lipsit manuscrisele,
chiar daca prima conditie
esteticd impusa de fonda-
torii premiului nu parea
prea atragatoare : semna-
te cu pseudonim, romane-

le trebuiau sa se incadreze

Tn rigorile literaturii ero-
tice. Surpriza a venit la
sfirsit :  manuscrisul dis-
tins cu respectivul premiu
apartine unei femei, Su-
sana_Constante, care nu a
publicat nimic  pina in
prezent.*+ Romanul sdu,
Educatia sentimentala a
domnisoarei Sonia, prin
Bersonaje, situatii si am-
iantd = ramine "cantonat
definitiv Tn secolul trecut
si raspunde, punct cu
punct, exigentelor obosite
ale aventurilor galante din
acea vreme. Nu se stie
daca initiatorii premiului
Tsi pun mari sperante in
refinvierea acestei  specii
literare, dar sint convinsi
ca astfel de carti se vind
bine.

(

ATLAS

m LA Oradea,

deasupra timplel Bisericii

Portretul

cu Lund — acea misterioasa

lund, jumatate neagrd, jumatate aurie, Tnvirtindu-se dupa legi misterioase si
cosmice, care mi-a umplut de intrebari si de inteles copilaria - deasupra
crucii din mijlocul iconostasului, in cel mai Tnalt punct al boltii catedralei din

Oradea, am descoperit de curind, cu uluire ti

lacrimi,

portretul lui Horia.

Este un medalion sprijinit omagial pe doua ramuri de ‘aur si Tmpodobit de
0 coroand grea, aproape imperiald, reliefindu-ti
cunoscut din acest cadru poleit sadrbatoreste si subliniat stralucitor. Trasatu-
rile fara dubiu, fruntea specifica sl parul strins taraneste in parti erau cele
stiute din cartile de scoald si chiar daca renovarile succesive au lirrmezit por-
tretul apropiindu-l de prototip, nu existd nici o Tndoiald ca el era acolo, dea-
supra altarului, de la Tnceputuri, de la prima pictare a bisericii Tn 1816. lar
acest fapt, revolutionar si zguduitor in egala masura, ne lasd sa Tintrezarim
nu numai prestigiul de martir al marelui rasculat in epoca, ci si intelesul cre-
dintei care i-a fost alaturi. Tnceputa in 1784, in chiar anul rascoalei, constructia
catedralei neunite din Oradea s-a desfasurat sub semnul nesupunerii si al
tragediei romanilor din Principatul Transilvaniei si, o data Tnaltata, biserica
a devenit un simbol al neinfringerii totale si al victoriei ce urma sa vina.
Portretul lui Horia, asezat triumfal si conspirativ deasupra catapetesmei, era
un raspuns, abia cifrat, al celor care nu renuntau. Sanctificindu-1 astfel, bise-
rica se sfintea Tnca o data prin jertfa sa, acceptind cu adevarat suferinta ti
revolta, cauza celui ce-si fermecase fratii cu gindul eliberarii, ,,iile famosus
seductor popuii”, cum il numeau exasperate cancelariile dusmane.

Am citat ciudatul titlu de noblete al taranului din Albac din monumentala
monografie a rascoalei lui Horia de David Prodan si am transcris emotia de
mai sus in semn de limpede omagiu marelui istoric sl capodoperei sale rasco-

fondul finchis sl obrazul

litoare.
Ana Blandiana
7
»Socialismul romantic”

= _ Socialistii.  utopici dabil muncitorilor...  Cit
Fourier, Saint-Simon, Ba- despre Etienne Cabet,
beuf, Cabet par a-si gasi
noi cititori Tn  rindurile
eneratiilor tinere  din

ranta. Tn acest orizont
s-ar explica si studiul lui
Sarane Alexandrian, con-
sacrat  Socialismului ro-
mantic. Caci, scrie auto-
rul, socialismul utopic e o
idee romantica, nascuta si

dezvoltata Tn perioadain
care au fost concepute
capodoperele romantismu-
lui literar si artistic si
poate cd aceasta vecinata-
te a Incitat pe teoreticie-
nii si propunatorii socia-
lismului la un efort de
imaginatie fara precedent.
Un exemplu, intre altele :
,».Sa ne gindim la contac-
tele dintre saint-simonia-
hul Pierre Lerroux si poe-
tul  Victor Hugo, ambii
exilati la Jersey. Autorul
"reaminteste apoi pe Fou-
rier, care a mers pina a-

Sport

colo Tncit Tn al sau model

de societate, a dat pina.

si retete culinare pentru
un regim dietetic recoman-

ceva mai tindr decit Fou-
rier, este si el un ideolog
incércat de lirism. Pentru
a face ,sa treacd" ideile,
el a scris un roman, Ca-
latorie in Icaria, conside-
rat de Alexandrian ca un
.mare Manifest comunist
premarxist”, Icaria fiind
tara Tn care s-ar realiza
0 societate ideald, unde
s-ar instaura un regim
care ar trece de la _,.ega-
litatea proportionala”™ la
,.egalitatea absolutd” (a
babouvistilor) si la ,,egali-
tatea Industriald”, saint-
simoniana. Se stie ca Eti-
enne Cabet s-a aventurat
sa fondeze societatea Vi-
sata de el in Lumea Noua,
la Naiivoo, pe Mississipi,
si unele idei au fost re-
luate de unii teoreticieni
americani. (in imagine,
monumentul de la Paris
ridicat liil CKaflfes Fou-
rier.)

Dupa ce am vazut lebede
si am cules nopii de aur

m |ATA céa frunza verde se adapa si
din_lacuri de munte si umbla prin ar-
bori célare pe un cal alb. Dincolo de
glicinile ce-mi Tintuneca fereastra cu
mireasma, o _fetita sare coarda, cintind:

aroafa, roza, crin, lalea — sl, intrati
in hamuri, doi bdieti trag de-un mic
scrinciob plin cu bulgari de soare, cu
cintec de pasare si cu patruzeci si pa-
tru de umbre ale zinelor plecate sa ia
mintile unei mori legate peste mijloc
cu nuiele de salcie. Eu, Tntors din Do- un
brogea, unde am vazut lebede si am
cules nopti de aur, ascult la_radio_me-
ciurile ultimei etape din aprilie. Stnge-
e strigatele crainici-
lor, _dar cunosc prea bine citi boboci de
giscd face-o vorba tipatd-n microfon,
ceea ce ma intereseaza e sa aflu daca Di-
namo se bate pina la ultima picatura
de singe la Timisoara si dacd Argesul
pune multe mere Tn cosarca Jiului. Nu
a sfircul
de cele vreo opt echipe la cadere, stiu
precis ca se vor duce de ripa numai

reaza vazduhul

prea ma doare pe

vor ei sa

urechii r
si pentru

iar Craiova fuge-mpleticit,
pierdut din aripi smulse, loveste-n pa-
mint, se chinule sa ne-aduca o-njura-
tura pe buze. Sa dai cu alior si cu ma-
racini, nu altceva ! Si cind te gindesti,
aceste doud formatii dispun de cei_mai
valorosi jucatori din tard. Dar dacd nu
g pund osul la jug, ce sa le
faci | ? Céci ei sint stapini si antrenorii
loi’ trebuie s& stea drepti — de unde si
cintecul ala cu care-mi sdreaza viata
prieten : ia, mai. drepti | ia, mal,

zvicneste

drepti, dati_cu hora_de pereti... lata,
Argesul_a Tnscris prin Radu Il — si
baietii dia _intrati Tn hamuri rotesc

scrinciobul intre coastele mele, fiindca
n clipa asta egaleaza si Timisoara...,
ei, dar arbitrul de
anuleaza golul
drum pustiu ?) si iar aud cintecul aia
frumos : garoafa, roza, crin, lalea. La
sfirsit, cind se arata fruntea lunii mai
ma bucur si pentru Dinamo, ma bucur
rges — si asta fiindca-mi
place sa privesc spre virful muntilor,

_ margine inescu
(si-6 fi spart barca-n

trei si n-am nici-o mila de ele. Dina- nu Tn ripe seci.
mo conduce in deplasare — soare, pa-
mint, apa si vint, cinta acum fetita ce

sare coarda si

si_ciorchinii de |
parc-au Tnnebunit, se scuturd subtire,
se_dau_Tn liliac si-n creanga de la-
miitd. Rupti de la inima lumii, baietii
de la Steaua ard strimb, parca toti au
pe constiintd campii suite-n poduri cu
trotil si berze sugrumate cu

glicind

centura, niori.

Fanus Neagu

P.S. Am vazut la Medgidia poate cel
mai frumos stadion din tara.
celor Tn drept, ca un omagiu adus con-
structorilor, sa organizeze acolo un
pieci international de tineret sau ju-

Propun
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Un nou etos International

N ultimul deceniu s-a afirmat tot mai

puternic Tn constiinta umanitatii pro-

gresiste necesitatea unor mutatii pro-

funde nu numai Tn ceea ce priveste
modernizarea structurilor social-economice, po-
litice si Culturale din fiecare tara, dar si n
sfera raporturilor dintre state si natiuni. S-au
realizat si unele progrese Tn acest sens. in ca-
drul O.N.U. si al organismelor sale, se bucura
de o larga recunoastere ideea dreptatii si echi-
tatii ce ar trebui sa calauzeasca relatiile din-
tre state, Tndeosebi Tntre cele bogate, superior
dezvoltate, si cele Tn curs de dezvoltare, dar, in
general, existd o mare distanta Tntre vorbe si
fapte, Tntre principiile proclamate si realizarea
lor politica reala.

Noua vizitda a tovarasului Nicolae Ceausescu
si a tovarasei Elena Ceausescu in opt tari afri-
cane reprezinta o stralucita marturie a unita-
tii dintre valori, norme si acte politice, un mo-
del de cunoastere activa, cu efecte imediate dar
si durabile, de perspectiva, Tn raporturile reci-
proc avantajoase dintre tari si natiuni egale,
un aport semnificativ la consolidarea pacii si
securitatii, la instaurarea noii ordini economice
internationale — ceea ce presupune abolirea
definitiva a neocolonialismului, a regimurilor
de asuprire coloniala si rasiala, a decalajelor
economice, dezvoltarea libera si echitabila a
tuturor tarilor.

Desigur, faptul ca toate tarile membre ale
Organizatiei Natiunilor Unite, indiferent de
marimea teritoriului si a populatiei, dispun de
aceleasi drepturi este prin sine o Cucerire de-
mocratica importanta. Dar activitatea neobosita
a presedintelui Romaniei n afirmarea teoretica
si practicd a unui nou model de. raporturi in-
ternationale demonstreaza, prin taria de neta-
gaduit a faptelor, ca democratizarea relatiilor
internationale nu se poate limita la exercitarea
dreptului de vot in Adunarea Generala sau in
alte organisme. Aceasta presupune realizarea
unor exigente de adincime si eficienta a pro-

Spre o lume

EARA de seara, In fata ecranelor tele-
" iziunii, ne-am simtit cu totii alaturi de
silii poporului roman pe pamintul conti-
nentului african. Am urmarit cu viu
interes vizita presedintelui Romaniei Tn cele
opt state ale Africii, dialogurile rodnice purtate cu
conducatorii acestor popoare prietene. Cu o adin-
ca mindrie patriotica am luat cunostinta de noile
rezultate ale politicii partidului nostru — politica
Tnsusita si sustinuta prin fapte de' toti comunistii,
de toti oamenii muncii din patria noastrd. Viata
noastra de fiecare zi, prestigiul Romaniei pe plan
mondial dovedesc graitor ca aceasta politica
principiala si consecventa corespunde interese-
lor noastre vitale, cit si cauzei generale a socia-
lismului, reprezentind o contributie de seama la
Tntarirea prieteniei si colaborarii Tntre popoare,
la promovarea pacii si progresului Tn intreaga
lume. Tmpartasim Tnalta apreciere acordata de
Comitetul Central al Partidului tovarasului
Nicolae Ceausescu pentru contributia sa hotari-
toare la elaborarea si Tnfaptuirea liniei politice
generale a partidului si statului. Ne mindrim cu
faptul ca sititem alaturi de el, ca, urmindu-i
exemplul si indicatiile, sintem partasi la obti-
nerea acestor succese de mare Tnsemnatate po-
litica.
In anii socialismului politica a devenit o preo-

cesului democratic, proces pe care presedintele
tarii noastre 1l afirma cu pregnanta consec-
venta:

Un asemenea proces presupune crearea con-
ditiilor.necesare, inclusiv de ordin juridic, pen-
tru o mai larga si efectiva participare a po-
poarelor mici si mijlocii la solutionarea proble-
melor internationale de ordin regional sau de
Tnsemnatate mondiala care le privesc direct
sau indirect, repartitia resurselor naturale, po-
litica preturilor, probleme ale mediului Tncon-
jurator.

De asemenea, aplicarea cu consecventa, mai
ales in tratative vizind solutionarea unor pro-
bleme cardinale pentru prezentul si viitorul
planetei noastre, a principiului consensualitatii
— corolar al unei atitudini autentic democra-
tice de comprehensiune si respect fata de in-
teresele si personalitatea fiecarui partener 1in
dialog.

Dialogurile purtate de-a lungul itinerarului
african a scos cu atit mai mult Tn evidenta
necesitatea elaborarii unor strategii pe termen
lung ale dezvoltarii plecind de la un nou mo-
del al dezvoltarii, care sa aiba Tn vedere va-
lorizarea optima a resurselor naturale si umane
ale fiecarei tari, Tn interesul tarii respective
si Tn colaborare cu alte tari, ceea ce presupune
formarea de cadre nationale proprii, armoni-
zarea specificitatilor locale cu exigentele mo-
dernizarii, valorizarea optima a potentialului
de creativitate culturala. Cu alte cuvinte, con-
stituirea unui nou etos international, Tn primul
rind al unui nou comportament politic si mo-
ral al oamenilor politici cu functii decizionale.

latA de ce consecventa Romaniei, a pre-
sedintelui ei, Tn promovarea si aplicarea con-
cretda a unor asemenea valori si principii de
politica externa s-a bucurat si se bucura de
0 Tnalta apreciere Tn intreaga lume.

Al. Tanase

mal buna

cupare a tuturor, iar noi cu totii am devenit po-
liticieni — fiind atrasi prin practica democratica
a partidului la discutarea deschisa si solutio-
narea comuna a tuturor problemelor majore ale
tarii. Desigur, stim ca aceasta presupune si 0
mare responsabilitate din partea fiecaruia, ca
atit progresul nostru economic si social, cit si
prestigiul international al tarii depind Tintr-o
masura mai mare sau mai mica si de contributia
noastra personala. Stim ca in cursul vizitei efec-
tuate Tn Africa solii nostri s-au Intilnit cu
multi tineri care s-au specializat in tara noastra
si care i-au Tntimpinat bucuros, cu ,,bun venit"
romanesc.

in lumea noastra contemporana contactele
principiale, stima, egalitatea si respectul reci-
proc, colaborarea pasnica in toate domeniile sint
Tn interesul vital al tuturor popoarelor. Zilele
trecute, stind Tn fata televizoarelor sau recitind
din ziare cronica vizitelor, a dialogurilor purtate
de tovarasul Nicolae Ceausescu cu sefii celor
opt state africane, ne-am putut convinge din
nou ca Tnaintam pe o cale luminoasa : pe calea
cea mai dreapta spre o lume mai buna, spre lu-
mea atit de mult doritd de toate popoarele iu-
bitoare de pace si progres.

Csiky Géabor

REPUBLICA POPULARA ANGOLA — La mitingul
prieteniei roméano-angoleze din orasul Dundo

REPUBLICA ZAMBIA — La Statiunea de cercetari agricole
de la Mount Makulu

REPUBLICA DEMOCRATICA SUDAN — Tn timpul vizitei
la Muzeul National din Khartum
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