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Sub flamura gloriosului August

LA 23 August poporul nostru a intrat in cel de al
37-lea an al Eliberarii. In fruntea acestui Mare Mo-
ment al Tnceputului Revolutiei s-a aflat, organizator
si conducator, Partidul Comunist Roman, Tncununin-
du-se cu laurii unei marete victorii Tndelung visata
de oamenii acestui pamint cu o istorie milenara. Se
savirsea sub gloriosul August, un Act fundamental
de dreptate sociala si nationald, deschizindu-se calea
dobindirii depline a independentei si suveranitatii pa-
triei, a afirmarii Romaniei ca tara libera, calea dezvol-
tarii democratice, a.unor profunde transformari social-
economice, a constructiei unei societati cu totul noi,
societatea socialistda pe pamintul romanesc. Sub stin-
dardul Revolutiei, actionind Tn strinsa unitate, Tnfap-
tuind cu Tncredere politica partidului, poporul roman,
astazi.cu adevarat stapin pe destinele sale, a obtinut
succese fara precedent prin care si-a cucerit un loc
demn Tintre natiunile lumii. Asa cum sublinia tovara-
sul Nicolae Ceausescu intr-o recenta Cuvintare : ,,in
toti anii constructiei socialiste partidul nostru si-a Tn-
deplinit cu cinste misiunea istorica pe care si-a asu-
mat-o Tn fata poporului — de a lichida cu desavirsire
orinduirea burghezo-mosiereasca, exploatarea si asu-
prirea sociald si nationald, de a fauri o societate socia-
listd care sa asigure oamenilor muncii, poporului de-
plina egalitate Tn drepturi, deplina libertate, conditii
de viata si de munca tot mai bune, cresterea continua
a fortei economice, dezvoltarea stiintei si culturii, Tn-

tarirea independentei si suveranitatii patriei noastre
socialiste".
Tn dimineata zilei de 23 Awugust, oamenii muncii,

intr-un imens fluviu al coloanelor devenite traditio-
nale si Tntr-o puternica vibratie patriotica, au luat

parte, cu inima fierbinte, la clipa solemna’ cind in
tribuna oficiala din Piata Aviatorilor a aparut secre-
tarul general al partidului, presedintele Republicii, to-
varasul Nicolae Ceausescu, Tmpreuna cu tovarasa Elena

Ceausescu, cu ceilalti tovarasi din conducerea partidu-
lui si statului.

Marea aniversare a prilejuit rememorarea drumului
luminos parcurs de tara noastrd, indeosebi Tn ultimul
deceniu si jumatate de cind la conducerea partidului
si statului se afla tovarasul Nicolae Ceausescu, peri-
oada cea mai fertila din Tntreaga ei istorie, perioada
n care, transpunindu-se in viata conceptia elaborata
de secretarul general al partidului, Romania s-a trans-
format Tntr-un stat socialist cu o industrie puternica,
cu o agricultura Tn plind dezvoltare si modernizare,
cu o cultura si stiinta Tnfloritoare, intr-o tara a liber-
tatii si demnitatii, a bunastarii si fericirii omului, a
afirmarii sale plenare.

Sarbatorirea zilei de 23 August s-a desfasurat Tn-
tr-un climat de puternica efervescenta politica, de
munca entuziasta, creatoare, si de Tnaltd responsabi-
litate comunistd pentru realizarea exemplara a obiec-
tivelor prevazute pentru ultimul an al acestui cincinal,
etapa de importante Tmpliniri Tn opera de faurire a
societatii socialiste multilateral dezvoltate, temelia so-
lida a Tnaintarii natiunii noastre spre comunism, anul
Tn.care se Tncheie cel mai dinamic dintre planurile
cincinale ce au jalonat dezvoltarea impetuoasd a Ro-
maéaniei, anul Tn care s-a Tnceput aplicarea Programu-
lui de dezvoltare multilaterala a patriei elaborat de
cel de al XH-lea Congres al partidului. Un an al unor
importante momente aniversare, anul in care poporul
si-a adus omagiul sau emotionant primului Tntemeietor
al statului dac centralizat si independent, Burebista,
si Tn care si-a cinstit, cu dreapta mindrie, Tmplinirea
a 13 ani de la adoptarea Constitutiei Republicii So-
cialiste Romania.

Sub flamurile lui 23 August, au participat la sarba-
torirea celor 36 de ani de libertate si creatie socialista
toti cetatenii Romaniei, — romani, maghiari, germani
si de alte nationalitati, toti cel ce trdiesc si muncesc
pe pamintul romanesc Tn buna infratire, tinara gene-

ratie al carui viitor este tot mai luminos, locuitorii
din Carpati si din Baragan, din vaile Maramuresului
si Tntinderile Deltei, de pe dealurile Bucovinei si din
luncile Olteniei, din tarinile Banatului si Tara de Sus
a Moldovei... De la un capat la altul al patriei, Tntre-
gul popor, strins unit Tn jurul partidului, al secreta-
rului sdau general, tovarasul Nicolae Ceausescu, si-a
manifestat hotarirea de a-si- consacra, in lumina hota-
ririlor celui de al XllI-lea Congres al partidului, capa-
citatea, forta creatoare, perfectionarii continue a Tntre-
gii activitati economico-sociale si trecerii la o noua
calitate a muncii Tn toate sectoarele de productie a
bunurilor materiale si spirituale. S-au aflat Tn nesfar-
sitele coloane oamenii-constructori ai noii  societati,
cu chipul lor de azi si de miine, cu toata bogatia lor
sufleteasca, cu frumusetea lor luminatd de satisfactia
angajarii constiente pe drumul tot mai fertil al crea-
tiei revolutionare, pe drumul realizarii unei civilizatii
si al unui mod de viata, de gindire si actiune, care a
ridicat si va ridica tot mai sus prestigiul Romaniei
n lume. Pretutindeni pe glob, tara noastra este astazi
cunoscuta prin opera poporului, prin opera conduca-
torului sdu, tovarasul Nicolae Ceausescu, ca expo-
nenta a progresului, a coexistentei pasnice, a uma-
nismului celui mai profund.

Pasind Tn cel de al 37-lea an de la eliberarea tarii
de sub dominatia fascista, privim cu Tncredere neclin-
titd, cu optimismul cel mai deplin viitorul. Poporul
roman stie, dintr-o proprie si mare experienta, ca,
avind Tn frunte partidul comunist, cu politica Sa
internd si externa clarvazatoare, dind clipa de clipa
viata hotaririlor adoptate de el Tnsusi pentru continua
dezvoltare economico-soclala a patriei, Tsi faureste o
-viatd tot mai prospera, Tntr-o tara socialista libera,
suverana si independenta.

,,Romania fiterara
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Din 7 Tn 7 zile

DIALOG LA NIVEL INALT ROMANO-CAMERUNEZ

LA INVITATIA presedintelui Republicii Socialiste Roméa-
nia, Nicolae Ceausescu, ieri dupda amiaza a sosit in tara
noastra presedintele Republicii Unite Camerun, Ahmadou
Ahidjo. Dialogul prilejuit de vizita Tnaltului oaspete came-
runez Tn Romania va adinei bunele raporturi statornicite Tn-
tre cele doua tari si popoare. Republica Socialista Romania
si Republica Unitd Camerun — animate de idealuri si obiec-
tive comune de dezvoltare si afirmare independenta, de asi-
gurare a pacii si securitatii internationale, de promovare a
unei largi si echitabile cooperari internationale — actio-
neaza pentru ca solutionarea problemelor complexe ale con-
temporaneitatii_ sd se facd cu participarea activa la viata
internationald, Tn conditii de deplind egalitate, a tuturor sta-
telor. Ele se pronuntda pentru abolirea politicii imperialiste si
neocolonialiste, pentru promovarea unei politici noi, echi-
tabile, de conlucrare rodnica Tntre natiuni pentru lichidarea
gravului fenomen al subdezvoltarii, pentru crearea unei noi
ordini economice in lume.

,,imi exprim convingerea ca relatiile de prietenie si con-
lucrare dintre tarile si partidele noastre vor continua sa se
dezvolte, in folosul celor doua popoare, al cauzei pacii, des-
tinderii si Tntelegerii Tn lume, al edificarii unei noi ordini
economice internationale"”, se sublinia Th mesajul adresat de
tovarasul Nicolae Ceausescu presedintelui Ahmadou Ahidjo
cu prilejul recentei aniversari a proclamarii Republicii Unite
Camerun.

Tn mesajul adresat tovarasului Nicolae Ceausescu in au-
gust, anul trecut, cu ocazia sarbatorii nationale a Romaniei,
presedintele Ahmadou Ahidjo releva la rindul sau : ,,Folosesc
acest prilej pentru a-mi retnnoi dorinta de a dezvolta si Tn-
tari relatiile de prietenie si cooperare care unesc tarile
noastre™.

Dialogul la cel mai Tnalt nivel romano-camerunez se des-
fasoara sub semnul raporturilor de prietenie si colaborare
statornicite Tntre Republica Socialistdi Romania si Republlca
Unita Camerun, fundamentate pe principiile respectarii in-
dependentei si suveranitét,ii, neamestecului Tn treburile inter-
ne, egalitatii Tn drepturi si avantajului reciproc.

NOUA ORDINE ECONOMICA INTERNATIONALA —
UN' IMPERATIV AL LUMII CONTEMPORANE

LUNI, 25 august, s-a deschis la sediul Natiunilor Unite
din New York sesiunea speciala a Adunarii Generale a
O.N.U., consacrata problemelor edificarii noii ordini eco-
nomice mondiale : la sesiune — eveniment deosebit de im-
portant al actualitatii internationale — participa peste 5000
de delegati din 152 de state. Tara noastra este reprezentata
de o delegatie condusda de tovarasul Cornel Burtica, vice-
prim-ministru al guvernului, ministrul comertului exterior
si cooperarii economice internationale.

Recunoasterea de catre comunitatea internationalda a nece-
sitatii restructurarii de fond a sistemului de relatii econo-
mice dintre state a dus la adoptarea de catre Adunarea Ge-
nerala a O.N.U., In cadrul primei sale sesiuni speciale con-
sacrate problemelor economice (mai 1974), a Declaratiei si
Programului de actiune cu privire la instituirea unei noi or-
dini economice mondiale. Actuala sesiune speciala are scopul
de a evalua stadiul Tnfaptuirii acestui deziderat si de a adopta
masurile care se impun pentru dezvoltarea mai rapida a ta-
rilor ramase Tn urma si extinderea colaborarii economice in-
ternationale. Tn acelasi timp, forumul mondial este chemat
sa adopte ,,Strategia internationalda pentru cel de-al treilea
deceniu al dezvoltarii" (1981-1990) si sa convina asupra des-
chiderii unei runde de negocieri globale Nord-Sud.

Romania potrivit conceptiei originale, profund realiste, a to-
varasului Nicolae Ceausescu, particioa la sesiunea speciala a
Adunarii Generale a O.N.U. animata de dorinta de a actiona
In spirit constructiv in directia stabilirii de comun acord a
unor masuri concrete si angajate, care sa duca la accelerarea
procesului de asezare pe baze noi, juste si echitabile, a siste-
mului de relatii dintre state, la rezolvarea de fond a proble-
melor economice majore ce confrunta lumea contemporana.

TN cea de a doua zi a lucrarilor sesiunii speciale a Adu-
narii Generale a O.N.U., a fost difuzata ca document oficial al
O.N.U. Declaratia-Apel a Marii Adunari Nationale, Consiliului
de Stat si Guvernului Republicii Socialiste Romania catre
toate parlamentele, organele supreme si sefii de state, catre
guvernele si sefii de guverne, catre toate popoarele tarilor
participante la Conferinta general-europeana de la Helsinki.
Documentul a fost difuzat Tn cadrul punctului ,,Aplicarea de-
claratiei privind Tntarirea securitatii internationale".

Marea Adunare Nationald, Consiliul de Stat si Guvernul
Republicii Socialiste Romania — se subliniaza, printre altele,
in Declaratia-Apel — adresata tuturor parlamentelor,
organelor supreme si sefilor de state, guvernelor si sefilor
de guverne din tarile participante la aceasta conferintad un
apel vibrant de a-si mobiliza toate fortele pentru realizarea
aspiratiilor vitale ale popoarelor de pe continentul nostru
de a trai Tn buna intelegere, colaborare si pace, intr-o lume
bazata pe deplind egalitate, pe respectul neabatut al liber-
tatii si independentei tuturor natiunilor. Sa facem totul pen-
tru solutionarea problemelor complexe care confrunta omeni-
rea de astazi, pentru diminuarea tensiunii internationale si
Continuarea ferma a politicii de destindere, pentru dezarmare
generald si in primul rind dezarmare nucleara, pentru re-
zolvarea tuturor conflictelor dintre state pe cale politica,
prin tratative, pentru instaurarea noii ordini economice si
faurirea unei lumi mai drepte si mai bune pe planeta noas-
tra.

Cronicar

Viata literara

IN CINSTEA ZILEI DE 23 AUGUST

Pe meleaguri teleormanene

O Uniunea Scriitorilor
a_ organizat recent o Vi-
zitd de documentare 1n
orasul Alexandria si n u-
nelé comune ale judetu-
lui_Teleorman.

Oaspetii — poeti, pro-
zatori, critici si istorici li-
terari . au fost primiti
de tovarasul Teodor Ro-
man, membru al C.C. al
P.C.R, prim-secretar al
Comitetului judetean de
partid Teleorman, care,
vorbind despre epoca de
mari Tnfaotuiri in istoria
atriei, 1965—1980, a 1in-
atisat succesele obtmute
de oamenii muncii T ju-
det, unde valoarea pro-
ductlel industriale a cres-
cut de la 140 milioane lei
Tn 1944, la circa 13 mi-
liarde lei in 1980, iar a
celei agricole de la 11
miliard lei la aproape 6
miliarde lei. Primul se-
cretar al Comitetului ju-
detean de partid a evi-
dentiat ca dupa industria

< La concursul inter-
judetean de poezie ,,Her-
cules '80“ juriul alcatuit
din Toma eorge Miio-
rescu _(presedinte), Nico-
lae Ciobanu, Mihai Geor-
escu, Gheorghe Jurma,
ircea Martin, Cornel
Ungureanu, Stelian Vasi-
lescu si Octavian Doclin,
membri, a acordat urma-
toarele premii si men-
tiuni : 1) Nelu Stanciu,
profesor comuna Corbu
de jud. Constanta ;
ID |co|ae Sava, munci-
tor autobaza de transpor-
turi Auto, Tirgu Neamt ;
111) Daniel Corbu, stu-
dent, anul IlI, Facultatea
de I|mba si literatura ro-
mana, Bucuresti. Men-
t|un|: Aurel Dumitrascu,
profesor, Borca — Neamt,
lon Cirnea, operator chi-

mist CFS — Savinesti,
Neamt, Constantin Caza-
novici, inginer chimist

CCH — Suceava. Premiul
revistei ,,Orizont" a reve-

Bucuresti

= Radu Carneci si
Lauren iu Ulici, b T br'ria
~Emineseu" si Biblioteca

Judeteana Buzau ; luliu
Batiu, Adrian Beldeanu,
Miko Erwin, Irimie
Straut, la Casa de copii
scolarl nr. 1, Scoala ge-
nerald nr. 22 din  Bucu-
resti, la Scoala generalda
din Fenes (orasul Zlat-
na) si la Sanatoriul din
Predeal ; Virgil Cariano-
pol, George hirila, loan
Gh. Pand, Petru Marines-
cu, Viorica Nania, Arca-
die Donos, Victor Hilmu,
Al Clenciu, la Casa Ar-
matei si la’ cenaclul M.
Emineseu” din Bucuresti ;
Al. Gheorghiu Pogonesti,
lon Mardeineanu, Anghel
Trandafir, Tudor Oprea,
lonel  Protopopescu, la
cenaclul ,lon Minulescu"
al Casei de cultura a sec-

chimica si extractia ti-
teiului, constructia de
masini si_metalurgia sint
Tn ‘aceasta parte a tarii
rodul exclusiv al ultime-
lor trei cincinale, cind,
pentru dezvoltarea Jude—
tului, s-au alocat investi-
fii In valoare de peste 32
miliarde lei, din care 80
la_ sutd destmate_ indus-
triei si agriculturii. In a-
cesti ani, muncitorii si
seC|aI|st|| din _ Alexan-
ria, Rosiori, Zimnicea,
Tumu- Maqurele au deve-
nit _producdtori de apara-
tura de climatizare, de e-
lemente de mstalatu de
automatizare, de material
rulant, utllaje pentru in-
dustria chimica si usoa-
ra etc, patrunzmd pe
jiata mondiald in peste
0 de tari. Au fost pre-
zenti Gbeorghe Olteanu,
secretar cu problemele de
propaganda la Comitetul
Hde ean de partid, lon
uidumac, presedmtele

Concursuri literare

nit lui Adrian Aluigheor-

he,  operator  chimist
FS — Savinesti. Premiul
revistei ,,Familia”, Teodo-

rei _Ardeleanu, profesoa—
ra, Bucuresti. Premiul re-
vistei Luceafdrul™ lui
Daniel Corbu student,
Facultatea de Ilmba Si li-
teratura romand. Bucu-
resti.

= Cea de a patra edi-

tie a Concursului de
creatie si interpretare ar-
tistica ,,Vasile Alecsandri”
organizat de Comitetul
judetean lasi de cultura
si educatie socialistd a
decernat, tn cadrul sim-
p02|onuIU| cu tema : ,,Ro-
lul cenaclului in creatia
artisticd”, desfasurat la
»Muzeul teatrului" din
lasi, urmatoarele premii
pentru literaturd : Poezie.
Laureat, Val Guraliuc ;
Premiul 1: Mihai Leo-
veann si  Gellu Dorian ;

Intilniri cu cititorii

torului 2 ; Vasile Netea,
lon Potopin, Pan Vizires-
cu. Valentin Desliu, Va-
leria Deleanu, Const.
Stihi-Boos. Emilia Posta-
rita, la Studioul Teaftru-
lui ,lon Creanga".

Craiova

« Sub conducerea lui
Marin Sorescu, s-a des-
fasurat o noud sedintda a
cenaclului literar al " re-
vistei ,,Ramuri” si al A-
socia’giei scriitorilor  din
Craiova. Au citit versuri
Anton Moraru, Petre
Ivancu, Bucur Deme-
trian. Au nartbioat Mihai
Dutescu, Const. Voicules-
cu, Nicolae Firuleasa, lon
Dur, Dan Lupescu, Ste-

lian Ciuca, Mihaela An-
dreescu, Paul Modora,
Romeo Popescu. Constan-
tin Dumitrache.

TELEGRAME

Stimate tovardse CONSTANTIN SALCIA,
Cu prilejul celei de a 70-a aniversari a zilei

dumneavoastra de nastere, conducerea
va felicitd din inima,

Scriitorilor

Uniunii
va exprima

calde urari de sanatate, viata Iunga si noi suc-
cese Tn activitatea literara.

La multi ani !

GEORGE MACOVESCU

Uniunii
din R. S. Romania

Presedintele
Scriitorilor

Stimate tovarase AUGUSTIN Z. N. POP,

Cu prilejul celei de a 70-a aniversari a zilei
dumneavoastra de_ nastere, conducerea Uniunii

Scriitorilor va felicita din

inima, va exprlma

calde urari_de sanatate, viata Iunga si nol suc-
cese in activitatea literara.

La multi ani !

GEORGE MACOVESCU

Uniunii
din R. S. Romania

Presedintele
Scriitorilor

Comitetului judetean de
cultura si educatie socia-
lista, Veronica Constan-
tin, din partea Bibliotecii
Judetene

Dupa ce au vizitat u-
nele din noile cartiere de
blocuri_ si unitédti econo-
mice si institutii noi din
Alexandria, scriitorii au
fost oaspetii comunelor
Viisoara si Suhaia, unde,
la caminele culturale au
sustinut recitaluri de poe-
zie patrioticd si au ras-
puns cititorilor la Tntreba-
rile cu privire la santie-
rul literar propriu si _la
unele probleme _privind
dezvoltarea literaturii
noastre actuale.

La aceste actiuni au
participat Dumitru  Al-
mas, Adrian Cernescu,
Traian Filip, Mihai Ga-
vrif, lon Gh. Pana, lon
Larian Postolache, Al
Raicu, Niculae Stoian,

Victor Tulbure.

Rodica Popel,
Eugen Amariutei, Octav
Pirvulescu, Daniel Corbu
si  Viorica Ana Cozan ;
Premiul 111 : Dan Moisii,
Nicolae Sava, Liviu Po-

Premiul 11:

pescu, Mara Dorohoi si
Al. Murgu. Mentiuni :
Aurel lonel, Gh. 'Luca,
Maria Casian-S iridon,
Clara Lorent, adalina
Canura, Manuela Horop-

ciuc si lon Radu. Premiu]
Asoclatiei Scriitorilor din
lasi _a revenit lui Dan
Movileanu. Dramaturgie.
Laureat, lon Puha ; pre-
miul I, Cicerone Zbantu ;
premlul II, Alex. Dumi-
tra si Victor Capeleanu ;
premlul 111, lon Cirnu.
Proza : premlul I, N. A-
riton ; premiul I, V. O-
bada si C. N. Botez : pre-

miul 111, Ana Muntea_nu ;

men'glune, lonel Maftei.
Au mai fost acordate

premii  pentru picturg,

sculptura, grafica si arta
naiva.
lasi

<« Nicolae Tatomir, lon

Frunzetti, Vasile Dragut
Marina Preutu Octavian
Barbosa, Radu Negru,

Claudiu Paradais, la Mu-
zeul de arta din lasi (cu
prilejul  expozitiei re-
trospective a pictorului
Dan Hatmanu si al unui
colocviu despre probleme-
le plasticii contemporane);
Grigore llisei, Zaharia
Singeorzan, Const. Tiron,
la Scoala interj udeteana
de partid lasi (in cadrul
medalionului dedicat lui
George Lesnea) ; Aurel
Leon si pictorul Dan Hat-
manu, la Caminul cultural
din comuna Bivolarie, ju-
detul Suceava (in cadrul
dezbaterii _organizate de
Sindicatul Tnvatamint lasi
cu tema ,,Educatia patrio-
tica prin ‘arta™).

n spiritul

colaborarii

« La invitatia Uniunii
Scriitorilor din” R.P. Un-
gara au plecat la Balaton
pentru o_vizita_de vacan-
ta tinerii scriitori Dan
Cristea, Mircea Dinescu,
Radu F Alexandru, Mo-
zes Attila si Constantin
Zarnescu.

= Tn cadrul Tntelegerii
de colaborare dintre U-
niunea  Scriitorilor  din
tara noastra si  Uniunea
Scriitorilor din R.S.F. lu-
goslavia, la ,Serile de
poezie de la  Struga",
participa Anghel Dum-
braveanu, Nicolae Prelip-
ceanu, George Alboiu si
Al. Caéprariu.

m  CENTENAR TU-
DOR ARGHEZI. 1880—
1980 Un interesant studiu,

o Cronologie, 0 Blbllogra—
fie si un tabel al Tradu-
cerilor din opera _ lui
Tudor Arghezi in limbi
straine le datoram, in
acest an aniversar, pro-
fesorului  Aurel Ciupe.
(Editura_ Cartea Roma-
neasca, 60 p.).

m Mihu Dragomir —
NOAPTE CALMA. A
patra culegere din ver-
surile_inedite ale poetu-
lui (Sarpele fantastic —
1965, Dor — 1969, Minu-
tar peste netimp —
1974), ‘aproape epuizind
fondul de manuscrise ra-
mas nepublicat la dispa-
ritia autorului, este in-
grijitd de Chira Drago-
mir. (Editura Emineseu,
328 p., 1630 lei).

m 7. Ornea — TRADI-
TIONALISM SI MODER-
NITATE TN 'DECENIUL
AL TREILEA. Studiu
amplu al proceselor so-
cial-politice, al orienta-
rilor spirituale, al ten-
dintelor _ideologice si li-
terar-artistice dintr-o
perioadad istoricd pe care .
autorul, in Preliminariile
cartii, o caracterizeaza
drept un deceniu_ de
rascruce”. (Editura  Emi-
nescu, 666 p., 21 lei).

m Al. Tanase — E-
SEUR1 DE FILOSOFIE
A LITERATURII Sl
ARTEI. ,Prezenta carte
afirma autorul Tn Argu-
mentul volumului — _na-
zuieste spre o unitate
dar ‘aceasta e de ordin
intern, intim, avind ca
un factor coagulant un
principiu filosofic de di-
namizare si solidariza-
re a lumii valorilor, pu-
nind indeosebi teoreticul
si artisticul sub semnul
unui perpetuu si  rodnic
dialog”. = (Editura Emi-
nescu, 268 p,, 8 lei).

m lon Bujor Padureanu

— IMPERIUL IUBIRII.
Dupd volumul _ de proza
Discutii din priviri (1971)
si romanul terogatorlu

la iubire (1972) prezenta
cule ere este a sasea car-
e versuri a autorului
oemele adurii — 1973;
hemare din adincuri —
1974; Frunzele pamintului
—1974; Umbra zimbrului
— 1977 Constelatia zidi-
torului — 1979).
Emineseu, 118 p,, 8,75 lei).

m Magdalena Brailoiu —
CONTRASTE LIRICE. O
suta de titluri alcatuiesc
sumarul acestui volum de
versuri. (Editura Emines-
cu, 110 p., 7,75 lei>.

m Aurora Contescu —
IN FORMA DE AMFO-
RA. ,,Aurora Contescu —
semneaza 0 succinta pre-
zentare Nicolae Motoc —
se anuntd drept unul din-
tre poetii _importanti de
azi fascinati de o lume a-
flatd Tn_preajma esentelor
prime, infraatomica, la fel
de bogata si de reala pre-
cum este lumea fenome-
nologicd". (Editura Emi-
nescu, 104 p,, 8,25 lei).

m loan Garmacea — SA
TRAIM PINA LUNI. Ro-
man, datat de autor 1971
—1978. (Editura Emineseu,
358 p., 1230 lei).

m Viorica Farcas Mun-
teanu — AUDIBILE. Vo-
lum de versuri. (Editura
Emineseu, 138 p., 11 lei).

m  Constantin Botoran,

Olimpia Matichescu

DOCUMENTE STRAINE
DESPRE LUPTA PO-
PORULUI ROMAN PEN-

TRU FAURIREA STATU-
LUl NATIONAL UNI-
TAR. Selectie din articole-
le, comentariile, reporta-
jele stirile publlcate de
catre ‘principalele cotidie-
ne din_S.U.A., Marea Bri-
tanie, Franta, Italla Rusia
si Ivetla in_ anii 1914—
1920 precum si din amin-
tirile unor dlplomatl pre-
zenti_in Roménia Tn a-
ceastd perioadd, materia-
le depistate 1n fondurile
documentare ale Biblio-
tecii Congresului Statelor
Unite ale Americii. (Edi-
tlu_r)a Dacia, 334 p., 1030
ei).
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Critica

SI

orientare

T N DISCUTIILE ample despre
criticdA din anii trecuti mereu
s-au facut trimiteri la functia orientatoare a cri-
ticii, un concept a carui legitimitate ni se impune
si Tn prezent, dincolo de exagerarile produse 1n
jurul lui : fie cd a fost contestat din principiu, la
o extremd, de cdatre aceia care vedeau Tn critica
0 activitate autonomizata, Tntreprinsa Tn sine si
numai pentru sine, fie, la extrema cealaltd, supra-
licitat Tn sensuri improprii de catre aceia care, de
pe pozitii dogmatice, chemau la interventia nemij-
locita a criticii Tn chiar procesul creator.

Situati la departare egala de amindoua excesele,
consideram functia orientatoare ca decurgind na-
tural din Tnsadsi ratiunea de a fi a Tindeletnicirii
critice, din faptul cd actul critic implica atitudini
care influenteaza, orice s-ar spune, atit receptarea
Tn imediat a creatiei cit si cariera acesteia Tn timp,
in celebrele sale reflectii despre critica literara
Mihai Ralea gindea aceste determinari Tn termeni
care Tsi pastreaza si azi puterea de sugestie : ,,Cri-
ticul e un creator de puncte de vedere noi in ra-
port cu o opera. El o face iubita si din alte motive,
Tnteleasa si prin alte prisme, Ti aduce noi aderenti,
formeaza un nou prozelitism, pentru ca trezeste noi
interese, atrage cititori si oameni pe care vechile
aspecte nu-i interesau. Adaugind o noua aripa edi-
ficiului, el 1l face sa traiasca inca. Si, descoperind
panorame neobisnuite, generalizeaza creatia ar-
tistului. Criticul Tntretine longevitatea artei"

Deslusim asadar o dubla implicare a criticii : Tn
felul cum se configureaza, Tntr-un anume moment
istoric, faptul de artd si Tn domenii care privesc
dinamica receptarii.

Referitor la primul aspect din nou este necesar
sa subliniem : critica nu intervine direct spre a
orienta creatia, nu impune creatorului artistic Tn-
drumari si canoane ; dar pentru ca a functionat
prea intens Tntr-o vreme, dascaleala Tn critica este
0 manie care inca trebuie descurajatda. Constituin-
du-se de sine statator si ascultind numai de legile
proprii, creatia nu poate totusi refuza oglinda n-
tinsa de critica ; din imaginea reflectata creatorul
scoate anume concluzii, ia act de un climat de idei,
isi limpezeste siesi, prin confruntare, preocupari
si sensuri care altfel i-ar fi scapat. Propria opera
1i apare mai bogat luminatd prin raportare la con-
text, prin Tnscrierea ei Tn tendintele literare ale
momentului deslusite de criticd. Pledoaria lui E.
Lovinescu si a criticilor din jurul sau, Tn anii 20,
pentru citadinizarea prozei, Tn vederea cuprinderii
mai nuantate a complexitatii sufletului nostru, Tn
conditiile prefacerilor sociale de dupa primul razboi
mondial, aceasta pledoarie nu rasfringea o pura as-
piratie a criticii timpului, ci pornea tocmai de la
observarea realitatilor obiective ale creatiei. Ast-
fel se si explica de ce aceasta campanie a avut
atita ecou Tn miscarea literara din acea vreme,
contribuind hotarftor la crearea unei atmosfere
prielnice pentru impunerea unor scriitori ca Hor-
tensia Papadat-Bengescu, Camil Petrescu, Anton
Holban si a celorlalti protagonisti ai romanului
psihologic si social dinainte de 1944. Desigur, acesti
scriitori si-au taiat singuri albia de Tnaintare, dar
sezisindu-le tendinta si socotind-o fecunda critica
le-a Tncurajat explorarile Tn deplind concordanta
de spirit cu ceea ce ei Tntreprindeau.

A FEL si in prezent : vorbind
despre noul realism al anilor

le constata ; daca le gaseste Tnsa interesante, le pune
n relief, contribuind la consolidarea unui curent,
la Tnflorirea unei miscari.

Tn raport cu publicul cititor actiunea formatoare
a criticii desigur ca are un caracter mai direct. Se-
lectind reusitele literare si propunindu-le atentiei,
pe de o parte, respingind, pe de alta parte, falsurile
si aratind esecurile (atunci cind o face, si o face
incd prea timid), critica orienteaza publicul, cel
putin Tn principiu, catre valorile autentice, prega-
teste sensibilitatea generalda pentru Tntimpinarea
noului, da impuls parasirii prejudecatilor, deschide
orizonturi nemaistrabatute cunoasterii. Aici este
insa de lamurit un lucru. Multi cititori se arata
nedumeriti, chiar iritati, de neconcordanta opiniilor
criticii, Tn anumite situatii, Tn raport cu o opera
sau cu un aspect sau altul al realitatii literare. A
emite puncte de vedere diferite, diametral opuse
citeodatd, Tn legaturda cu acelasi fapt artistic, nu
este un semn de subiectivism, contrazicind flagrant
tocmai principiul obiectivitatii de la care critica,
prin menirea ei esentiala, nu se poate abstrage ?
Carei opinii sa i se ralieze cititorul, de partea cui
sd treaca Tntr-o controversa care nu ofera Tntelege-
rii sale derutate macar elemente vagi de apropiere
a pozitiilor ?

Vom spune ca actul critic exprima o individua-
litate, o conformatie de gust si convingeri, de idei
despre arta si uneori de prejudecati sau obnubi-
lari de Tntelegere (nu luam aici Tn discutie reaua
credinta, izbucnirile de umoare sau manifestarile
de vindicta care, desi iau adesea masca criticii, ra-
min totusi in afara ei). Dar oricit de adinei ar fi
deosebirile de pareri Tntre critici, cititorul activ,
neresemnat la conditia de simplda constiinta Tnre-
gistratoare, cultivat prin lecturi atit literare cit si
din critici, el Tnsusi critic la urma urmei, numai ca
neexprimat ca atare, acest cititor evoluat va des-
cifra in diversitatea opiniilor care se Tncruciseaza
elementele de convergenta si criteriile, valabile de
orientare. Fiindca opinia unui critic sau a altuia
este altceva decit opinia criticii: aceasta se alege
prin cernere si Tnsumare si este o instanta care nu
1l poate reprezenta numai pe unul.

A R MAI FI de vorbit in contex-

(.6)| pe care l-am schitat despre
raporturile dintre criticd si autori (spun autori
pentru a-1 implica aici si pe critic atunci cind se
gaseste Tn situatia de a Tnregistra el Tnsusi opinii
referitoare la propria-i activitate). Astfel cum sint
la noi aceste raporturi nu pot Tncuraja totdeauna
functionarea normala a criticii. Pentru a-si exer-
cita misiunea, critica este firesc sad Tntilneasca un
mediu dispus sa-i recepteze mesajul, un cadru de
viata literara vital interesat Tn exprimarea libera
a judecdtilor critice. Dar mediul nostru e Tnca into-
lerant, extrem iritabil, nedeprins sa accepte senin
opinii nefavorabile, fie si formulate in spiritul celei
mai depline civilitati. Adeseori actul critic, daca
trece de elogiul conventional spre aprofundari ana-
litice, Tncercuind si ceea ce este nerealizat Tntr-o
operd, sau aratind, de ce nu ?, esecul ei integral,
cind se Tntimpld, este Tntimpinat de cel Tn cauza
cu suspiciune, daca nu si mai rau : dezlantuie ad-
versitati nedomolite si pofte de represalii. Cu atit
mai nefiresti si mai Tngrijoratoare sint asemenea
reactii cind pornesc chiar de la critici, aflati la
rindul lor, cum spuneam, Tn ipostaza de autori,
adusi sa suporte ceea ce ei Tnsisi numesc critica

*70, despre imersiunea Tndrazneaggitigii.r@s@n@hgh Tn interesul literaturii Tntregi, al

actual Tn
pornim de la ceea ce au realizat Tn aceasta
perioada Marin Preda, Augustin Buzura, Con-
stantin Toiu, G. Balaita, D. R. Popescu s.a. ;
in acelasi timp, ne apare limpede faptul ca
orientarea acestor autori a beneficiat de clima-
tul edificat de criticd, de acele numeroase
luari de pozitie care le-au Tntimpinat cu interes
cautarile creatoare. De asemeni cind se refera la
explorarile din sfera psihologiei adincurilor, a
starilor difuze, a trairilor limita, critica nu face
alt lucru decit sa exprime tendinte existente ; ea
nu le inventeaza si le propune literaturii, ci numai

marea problematica culaliticoigeciadi,in totalitate, si fie Tncurajatd in-

dependenta de opinie literara, oricit de incomoda
ar fi la un moment dat, pentru au autor sau altul,
libera exprimare a parerilor unui critic. Spiritul
critic trebuie stimulat sa se manifeste pentru a nu
primejdui criteriile de valoare, pentru a nu lasa
realizarile autentice sa se sufoce Tn acalmia lince-
da a unei false armonizari de opinii. De la un cli-

mat de luciditate si realism in critica literara cauza
literaturii contemporane ar avea numai de cistigat.

G. Dimisianu

ZI INSORITA DE AUGUST - picturd de ION PACEA
(Din expozitia Comori de arta roméaneasca — Muzeul
de arta)

_ a
Tot ce stiu

Linga timplele tarii traim si visam
in ceasuri de rarda obirsie, Noi
visatorii statornici : om linga om
si munte lingd munte. Un semn de
neclintire : veac
linga veac, an linga an, zi linga zi :
cresc bucuriile si sarbatorile in Patrie
asemenea
griului — semnul cel mai Tnalt si glorios al
Cimpiei
asemeni falnicei paduri de stejari de unde
Tn rastimpuri
se-arata si ne privesc Tndelung incoifatii
stramosi,
lucitoarele riuri subtiri. Tot ce stiu, tot ce
stim
am Tnvatat de la Patrie : vorba si portul
si pasul barbat, stravechiul ei singe
si sunetul pur al luminii pe arbori.
Eu numai cu lauda vin sa slavesc pe jertfitii
in numele tdu, Romanie, eu numai cu lauda
vin
sa-ti slavesc visatorii lucizi — Comunistii.

Am vazut

Patria mea, Patria mea, am vazut, te-am
vazut
Tmplinitd Intre hotare de roua, iti stiu pe de
rost
bunul cuvint de intimpinare a pruncilor,
minglierea de mama cu care inchizi
seara pleoapa truditorilor zilei. Patria mea
am vazut lumina cu care Tti Tmbraci
sarbatorile
numarul anilor tineri ai tai l-am vazut
rotunjindu-se
numele eroilor tdi l-am vazut Tntre cuvinte
de aur,
ti-am ascultat cuvintul de pace, pornit
cu adevarul de mina in lume sa-si poarte
luminile

sint fericit sa te stiu

fericita trecind de sub zodia griului sub
zodia Tnmiresmata a fructelor si
dintr-un secol Tn altul.

Marius Stanila 7




Confruntari

n . [ — )

OSTOIEVSKI formuleaza la un

moment dat prin gura unuia din

?_ersonajele lui o teorie care poate

i consideratd nu mai putin ca o
componenta a poeticii operei sale.” Tocmali
prin elementul exceptional, extravagant,
excesiv se reveld, ni_se spune, tipicul,
Aceasta revelare la nivelul "respectivului
context dat, reprezentat prin opera lite-
rara dostoievskiana, se produce gratie
structurii specifice a personajelor. Fireste,
punctul de vedere amintit isi poate gasi
valabilitatea si la alte nivele : al viziunii
ori tehnicii adoptate. Tn felul acesta pro-
cedee romantice, ori altele, tinind de o
modalitate narativa prin excelenta mo-
derna, sint subordonate unei semnificatii
n ultima instanta realiste.

Prozatorul roman, cel mai marcat de
dostoievskianism, Tn acceptia pe care o
confer aici termenului, cel mai original
totodata prin _felul Tn care au_fost asi-
milate sugestiile oferite de scrierile ro-
mancierului rus (asimilare atit de per-
fectd, atit de creatoare, de patrunsa de
pecetea propriului talent, incit a trecut
aproape neobservatd) e Dumitru Radu
Popescu.

Despre realismul de esenta al ciclului
F s-a vorbit, fara sd se insiste cum tre-
buie asupra modalitatii cu desavirsire
aparte Tn care este realist D.R. Popescu.

stfel, s-a remarcat ca scriitorul e, pe
de-o parte, liric si vizionar ; pe de altd
parte s-a reliefat cd romanele ciclului
amintit sint romane politice, contin —
implicit, incitd la — grave meditatii
privind culpa si responsabilitatea umana.
Nu s-a sesizat Tnsa suficient cum tocmai
prin specificul liric al literaturii sale,
D. R. Popescu e unul dintre cei mai im-
portanti romancieri de azi. _ .

F si Vinatoarea regala, cartile, cum se
spune, mari, date la Iveala pind acum de
prozator, abunda Tn descriptii terifiante,
Imbibate de gustul macabrului, dar si al
clovneriei, de cosmaruri ,construite” cu
rabdarea si  precizia unui giuvaergiu,
care, din mai multe pretioase elemente,
dovedind o grija extrema in _dozajul si
Tmbinarea acestora, da la ivealda o repre-
zentare apocaliptica, abunda in pasaje
Tngrozitoare care frizeaza grotescul, dar
ultima impresie nu va ramine ,,imbibata"
doar de acest element, cdci, pe neastep-
tate, notatiile ilare creeaza efecte crts-
pante ; abunda in confesiuni ce taie ra-
suflarea (amintind de gustul ,,goticilor",
care faceau ca_nu_stiu care stramos demult
defunct sa iasa din rama tabloului Tn care
se afla si sa presare singe In odaia urma-
silor), alternate ~cu alte pasaje, suave,
liliale, de o gingasie ce sugereaza acorduri
din muzica preclasicilor, Tntrerupte din-
tr-o data_ de ,scirtlielile” provocate de
comentarii de un cinism sfidator care, la
rindul lor, fara tranzitie, pogoara 1n
tristete dezarmantd, comentarii ale unor
personaje ce lumineaza pe aceasta cale
adevaruri crude ale existentei lor, a
altora, a unei Tntregi epoci.

Cum din tot acest mixtum compositum
a rezultat o mare operda ? Cum, desi nu
e prozator ,obiectiv', desi nu adopta
atitudinea rezervatd, mascat-ironica a
lui Marin Preda, ori aceea a unui re-
flexiv patimas, dar la fel de ,uscat", de
sobru sub raport stilistic ca Al. lvasiuc,
desi nu are vocatia construirii _unor edi-
ficii epice greoaie, severe, ,necizelate" ca
niste piramide si la fel de coplesitoare ca
acelea, precum Augustin Buzura—D. R.
Popescu, fire poetica, sudica, cu gustul cu-
lorii tipatoare si al revarsarii vizionare,
luxuriant Tn descrintii, lipsit congenital de
,raceala” naratorilor pomeniti, lipsit de
gustul lor, poate (de simtul masurii, pe
care ei 1l au. Tn orice caz!) este, In
cadrul unui tablou al marii proze roma-
nesti, alaturi de ei ? Cum, in sfirsit, prin
Tnclinatia pentru aparentul atipic (=
extravagant, macabru, neverosimil)
D.R. Popescu_e, repet, cel mai original
prozator roméan de structura dostoiev-
skiand — Tnteleasa Tn sensul circumscris
la Tnceputul acestui articol — si reveleaza
Tn  consecinta tipicul ? Raspunsul in
citeva cuvinte la toate aceste Tntrebari
ar fi urmatorul: prozatorul nu e si liric
si realist, ci tocmai prin natura lui lirica

se exprima o vocatie realista.

QOte/Cl

~.Moartea e un armdsar care nu se
mai_ Tntoarce", acesta este titlul primului
capitol al romanului Vindtoarea regald
(sau, la fel de bine, al primei dintre
povestiri, care, Tmpreuna cu cele sase
care urmeaza, alcdtuiesc romanul). Pro-
zatorul o ,porneste”, asadar, din capul
locului, liric, metaforic.  Rostul acestor
cuvinte este analog Tnsa altora, cu care
debuteazd o alta ilustra scriere realista:
Réscoala lui Liviu Rebreanu. E vorba de
frazele arendasului llie Rogcjinaru. Acela
afirma ca taranul roman  ,in realitate
e numai rau si prost si lenes !“ Tot con-
tinutul romanului e menit, s-a remarcat
de mult, s& contrazica o asemenea aser-
tiune ; masa uriasd a sutelor de pagini
care succed va strivi ca un pachiderm
mica insectd veninoasa reprezentatd de
alocutiunea arendasului. Esenta mesajului
e astfel sugerata la Rebreanu prin con-
trazicerea el initiala. Nu sobru, nu prin
gura unui personaj etc, ci liric Tn plan
stilistic, printr-un titlu indicind evident

Propria articipare, D.R. Popescu e 1in
ond la fel de ,obiectiv'. Toatd materia
romanului, ca_si a Tintregului ciclu de

altfel, constituie nu mai putin o contra-
zicere a asertiunii continute n titlu. n
Vinatoarea regald e in fond vorba mereu
de fenomenul de reversibilitate a ceea ce
parea pentru totdeauna ireversibil. Tre-
cutul e mereu dezgropat, analizat, inter-
pretat Nimic nu ramine neplatit in
plan moral, memoria conserva tot ; cei
ce au murit si faptele lor vechi sint, ei,
readusi la viata, ele, percepute ca
recente prin consecintele, prin ecourile in
mintile oamenilor.

Acest fenomen de continuu proces al
,,obsedantului deceniu” al Invatamintelor,
fie Si amare, ce s-au tras, dar serioase,
vizind stratul cel mai profund al respon-
sabilitatii  individului — acest fenomen
deci s-a impus cu o presiune extraordi-
nara marilor constiinte scriitoricesti con-
temporane. Dosarele nu  trebuie Tinchise
pina nu sint ,stoarse” din ele toate con-
cluziile morale — aceasta ar fi fraza ne-
vazuta_dar care circula de la un cap la
altul si in Vinatoarea regald si in Fetele
tacerii. a lui Augustin Buzura. Calea su-
gerarii prezentei unei atari fraze obsedan-
te e la A. Buzura ca si la D.R. Popescu
(din ultimele romane) a discutiilor conti-
nue. a intoarcerii pe toate fetele a fap-
telor (adevarul e vizibil dar prin fetele
sale, 1ata o asertiune valabila si pentru
universul epic al Tui D.R. Popescu), a ,,a-
dunarii” de probe prin adunare de versi-
uni. etc. Dar nu acesta_este ,teritoriul’
adevarat al manifestarii talentului lui
D.R. Popescu si_ nu _aceste aspecte, in
consecintd, sint in primul rind reprezenta-
tive pentru el. Confruntarea depozitiilor,
a martorilor, existenta si In_Vinatoarel
regald, de pilda, fara a fi Tnsa procedeul
sau fundamental. Esenta adevarului (nu
Si ipostazele concrete, ca sa zic asa, ele
fiind investigate, si_raminind a fi inves-
tigate. pina_la istovirea ori_moartea celor
cére-1 cautd, nuinsasipinala dezvaluirea
integrala, a versiunii ,.corecte”, dezva-
luire imposibila de altminteri), e reve-
latd la el prin viziuni de mare forta
sinteticd. Ele dau marturie asupra la-
turii cu adevarat stralucite a literaturii
lui D.R. Popescu. Tn acest_articol am sa
recurg la citeva exemplificari sumare
culese din Vinatoarea regala.

EREMIA. fost inspector scolar n

Cimpulet, Celce, alt potentat lo-

cal al vremii, altii asemenea lor

sint scelerat! care nu not muri,
fiindcd vina lor, imensa, monstruoasd, nu
poate fi pedepsita doar cu o moarte oa-
recare. Ei_nu pot muri, pe de alta parte,
pina nu sint uitati, iar ponderea aceleiasl
culpe nu permite uitarea. Scriitorul nu isi
pune personajele vii de azi (ca un pro-
zator de extractie ,obiectiva”, asadar ca
lvasiuc_ori A. Buzura) sa reinvie epoca
sau sa-i_puna pe cei vii sa discute despre
cei morti. ci readuce mortii Tn viata. lere-
mia moare si apoi, seara, se trezeste din-
tre lumindrile aprinse, cere varza acra si
maninca. Celce cumpara bufnite Tmpaiate
de la birjarul Cuideparuscat pentru ca sa
se Tnfricoseze noaptea vazindu-le si nu-
trind nadejdea ca spaima sa aiba un efect
mortal asupra sa. Animalele, moarte, Tns3,
Tnvie de oroare la vederea lui si fug.
O Tntreaga recuzita romantica e repusa in
scend, tot asa cum sint fructificate si o
multime de credinte ori eresuri populare.
Prin finalitate insa procedeele sint sub-
ordonate marii teme a romanului  politic
contemporan : nimic nu s-a ncheiat pina
cind constiinta celor de azi nu s-a eluci-
dat pe deplin asupra faptelor petrecute
ieri. A. Buzura il pune pe ziaristul Toma
sa vorbeascd ba cu unul, ba cu altul, sa
Tntrebe si sa se Tntrebe, s& descoasa si sa
confrunte pentru a se dumeri. D. R. Po-
pescu pentru a ardta aceasta persistentd a
Imaginii trecutului, a Tntruchiparilor lui

concrete, mai bine zis — le tot pune pe
acestea sa apara aidoma unor Tintruchi-
ari caricatural-malefice ale biblicului

azar. Celce. de pilda, nu poate muri
fiindca consecintele faptelor sale nu s-au
stins. Altii Tnsa nu pot muri fiindca vino-
vatii de soarta lor nu_au platit inca. A-
ceasta e esenta situatiei, iar personajele
din fictiupe, percepind-o ca atare, accepta
cu seninatate miracole, reincarnari, defi-
lari ale mortilor care invadeaza asezati Tn
sicriele lor orasul (ce viziune monstruos-
aradisiaca, daca se poate spune ast-
el!) Cu fantezia unui Bosch, D.R. Popes-

cu face proza realista! Procesul trecutului
fiind neincheiat, trecutul (= Moartea) re-
vine cind nici nu te astepti, naprasnic, in
galop, Moartea e, in viziunea acestui ro-
mancier. un armasar care nsa, cind tre-
buie si cit trebuie, revine.

Acum putem conchide ; Dostoievski re-
vela tipicul prin personaje asa-zicind ex-
travagante, D.R. Popescu 1l reveld (cu
precizarea cad la el contextul social-istoric
are 0 importanta extraordinarda ; nimeni
si nimic nu poate fi judecat la ej in afara
istoriei ; care. la rindul _ei Tn acest uni-
vers epic explica, acuza, mai niciodata
nsd nu absolva), prin situatii, cadre ex-
travagante bizare, Incredibile.

Proza lui D.R. Popescu fiind a unui_vi-
zionar. plamadirea de personaje constituie
un aspect secundar. Apoi, ca Si Rebreanu,
si spre deosebire de. Marin Preda. D.R.
Pcpescu vede taranii in chin precumpa-
nitor ca masa si In subsidiar ca indivizi
(o atare formulare o cred corecta, atit in
ceea ce priveste pe autorul nostru, cit si
pe creatorul lui lon, iar nu aceea cd ta-
ranii apar In opera lor doar ca masa). In
ciclul F, miscérile colectivitatii rurale dau
o impresie de agitatie nefamurita, de
fosgaiald. as spune, nelinistita si nelinisti-
toare ; amenintdrile care planeaza asupra
ei (cel mai nimerit exemplu : turbarea)
sint vagi, imprecise, producind cu atit mai
mult anxietate, cu cit par mai mult a fi
Linventate” prin fabulatia generald, cu
cit par mai adevdarate. (O completare la o
afirmatie lansatda mai devreme : daca la
Buzura e vorba de ,probe”, la D.R. Po-
pescu. in cartile lui de referinta, gasim
viziuni ; la Buzura aflam martori, la D.R.
Popescu rapsozi care se completeaza unul
pe altul : cind acestia devin la rindul lor
martori, prozatorul nostru, avini ca punct
,Htare" forta liricd iar nu acuitatea analiti-
ca. rezultatul va fi in buna masura — vezi
Ploile de dincolo de vreme si Tmparatul
norilor — logoreea fastidioasa).

Dar tot taranii lui D.R. Popescu, angoa-
sati_pina la dementd cind pricini obiecti-
ve in acest sens par a nu exista (la un
moment dat. toti lasa sa fie taiati sub
limbd, executind orbeste ordinele babei
Sevastita. fiecare fiind aiurit de spaima
sd nu se Tmbolnaveascd), poseda nu mai
putin o perspectiva carnavalesca. din care
percep sinistrul veritabil. ~ Fiecare, tre-
murind ca varga, se precipitda sa-si dea
ciinele (suspectat nemotivat de turbare)
sa fie omorit ; oamenii au apoi_o stare co-
pilareasca de bucurie, se joaca, se zben-
uie cind 1l haituie si iidprovoacé pieirea
octorului _Danila ferau e_factura camil-
petresciand. simbol al luciditatii inflexi-
bile,_ lipsite de spirit practic si, In conse-
cinta, Ineficiente), asadar nu realizeaza o
clina grozavia fantei lor.

Intorcindu-ma la ideea avansatd, aceas-
ta senzatie camuflat-nelinistitoare pe care
0_transmit in genere foarte multe aparitii
din proza lui D.R. Popescu e furnizatd in

bund masura de onomastica (ea ofera un
material generator potential al unui stu-
diu similar aceluia scris de lbraileanu, pe
marginea aceluiasi subiect, aplicat ope-
rei caragialiene). Ma multumesc deocam-
data cu o singurd mentiune : numele unor
personaje  (Teavalungd, Cuideparuscat,
Celce. Belivaca. Ciocanelea. Liliac), ca sa
ma refer doar la o parte dintr-o singura
categorie, dau o impresie de insignifianta
care nu e doar atit (Celce, Liliac), ori de
caraghios care nu e doar caraghios (Tea-
valunga, Belivaed, Ciocadnelea s.a.m.d.).
Impresia ultima e de cumsecadenie demo-
nica, analoga aceleia remarcate de Lucian
Raicu Tn cazul universului gogolian.

N ULTIMELE romane, mai cu

seama Tn Tmparatul norilor, inte-
resul artistic, atit cit e, va fi fur-
nizat de paginile de observatie di-
rectd, ,,obiectiva”. Faptul se euvine sub-

liniat Tntrucit atestd o Tnnoire a mijloace-
lor prozatorului, al carui scris era pindit,
recurgindu-se Tn continuare la procedeele
care cunoscuserd o valorificare maxima

=" despre ciclul ,F

in volumele anterioare, de manierism.
Creatia de personaje e implicitd noii ati-
tudini si trebuie Spus numaidecit. D.R.
Popescu are darul de a face memorabila
printr-un detaliu o intreaga fizionomie
morald. Ma opresc si aici doar la un
exemplu : Brinzas : ,,Brinzas cu sacosa in
mina se prelingea ca o frisca de la un
grup la altul, tragind cu urechea sobruy,
ca Intr-o munca foarte grea, ca si cum
le-ar fi facut tuturor un favor ca venise
sa-i asculte ce zic".

Dar existd la D.R. Popescu un mare
R/Ier_sona care domind ‘ntregul ciclu :

oise. El este in egala masura unul din-
tre cele mai puternice personaje negati-
ve din literatura roméana. Temperatura
artisticd a paginilor, oriunde le-am des-
chide pe parcursul scrierilor, se ridica
brusc cind apare in scena sau vine vorba
de Moise. (Analog se petrec lucrurile la
Marin Preda in cazul lui llie Moromete).
Termen de comparatie in beletristica na-
tionala Tn ordinea seductiei exercitate de
un element malefic, seductie sugerata cu
mijloacele marii arte (acum nu mai avem
cumsecadenia demoniei, ci demonie
purd” 1) e de gasit doar Tn Lica Sama-
daul al 'lui Slavici. Moise e, fireste, un
abil si un ticalos, priceput ca nimeni al-
tul sa ,,infunde” oameni cinstiti precum
Horia Dunarintu. Dar acelasi Moise i
declard la un moment fiului lui Horia,
procurorul Ticd: ,Nu vezi ce liber e
omul cind doarme ? Spiritul se desprinde
definitiv de carnea ce sfordie si pleaca
n lume si nu mai cunoaste nici_o opre-
liste. nici un ba, se-ntilneste cu cine vrea,
unde vrea, la polul nord, la ecuator, 1n
viatd, in moarte, nu mai existd pereti, nu
mai existd podele, plafoane, distante de
kilometri, totul Tti apartine in momentul
dorintei, esti rupt de Tnchisoarea _de oase
si carne, de buletin, de gura lumii, soare-
le e aproape, luna e aproape, esti bogat
si liber Tn_somn, cum numai Tn moarte
poti s& mai fii". (Sesizez n treacat o alta
notd ,dostoievskiand" la D. R. Popescu
marcata de asemenea de timbrul unei pu-
ternice originalitati . voluptatea perso-
najelor pentru confesiune si relevarea
unor adineuri insondabile ale constiintei
prin confesiune). Aceasta declaratie nu
putea fi facutd Tnsa decit de un om tor-
turat de ,gura” propriilor mustrari _de
cuget. Dornic sa parvina, plin de sine,
Moise este, méacar din cind in cind. dornic
sd si_scape de sine. El nu se sfieste sa se
ﬂ)rul_ne de orice lepadatura (acea greu
e uitat, de pilda, asesoare. venitd la si-
mulacrul de  proces al lui Horia Duna-
rintu Tmpreund cu o maimutd in carne si
oase — tulburatoare metafora !) pentru a
lovi Tntr-un om dintr-o bucatd si comu-
nist adevarat. Are abilitatea care taie ra-
suflarea. abilitate dezgustdtoare in ultima
instantd a celui care stie mereu sa se
»descurce”. Extraordinara e, in acest sens,
scena n care nu se sfieste sa loveasca in
ciinele lui Galatioan. alt preaputemic al
locului si al vremii. El le arata astfel tu-

turor ca nu procedeazda cum ei procedea-
z3, deci nu se teme de ceea ce ei se tem ;
deci. n sfirsit. de el trebuie ei Tn fond sa
se teama. Moise are priceperea marilor
ticalosi in asedii sentimentale, Tnscriin-
du-se n tipologia ilustratd de Richard al
I11-lea. Se apropie de Lilica cu scopul de
a dibui latura vulnerabila a lui Cala-
gherovici, dar, pe de alta parte e sin-
cer, la modul cel mai omenesc posibil,
Tndragostit de ea.

In alta ordine de idei, printr-o atare se-
sizare a unor determindri multiple si
chiar contradictorii ale actelor unui in-
divid. prozatorul da si o superioara proba
de tact artistic. Inversarea schemei alb-
negru (,,pozitivii" fiind Tncondeiat! cu
carbune, iar ,negativii" fiind tratati n
tonuri exclusiv luminoase, procedeu re-
perabil 1n destule scrieri ale ultimilor
ani) e refuzata ca orice simplificare.

Victor Atanasiu

Cerbul aduce frigul

Cerbul, pe care nimeni nu l-a
vazut

La noi Tn sat

Aduce toamna

Tn meandrele riului.

Trece riul

Si-i rupe cdmasa cu rasuflarea,
Cu copitele

O sfisie eu coarnele

Se opreste pe celalalt mal

Si-i adulmeca sfiiciunea

Copiii vin pe girla

Strigind — a trecut cerbul

Si miine — sint singur

Urcind dealul ma voi lovi de
frunze

Fara capatii.

Fetele frigului

Cristian Raicev Arcasu



Neasemeni

PERA Ilul lon Caraion afirma ca
poezia se dobindeste prin darul
existential de sine, ca pretul poe-
mu.ui este fiinta Tnsadsi a poetului.
Numai pasiunea — Tn sensurile de patima
sl patimire — poate face artd si o poate
legitima : ,,si n-am folosit nici un cuvint
n care sa nu fi murit..." Expresie a trai-
rii liminare, versul acesta, care vibreaza
repetat de-a lungul ,,Interogatiei Magilor"
ca un leit-motiv dureros, constituie desi-
gur esenta artei poetice a lui lon Caraion.
Si, Tn acelasi timp, un memento adresat
cititorului. Lector ,ipocrit" — cum spunea
Baudelaire — considerat de Caraion se-
menul sau deseori neasemeni, fratele cam
vitreg, cdruia poetul i se tinguie si pe
care totodata 1l violenteaza cu imaginea
si cuvintul, cu imprecatia si bocetul.
Lirismul_, Interogatiei” este de natura
existentiala si de structura profeticd. Un
profet Tnzestrat cu un alter-ego estet, si
amindoj sunt la fel de_inflexibili, de in-
tratabili, de neconcesivi, si unul si cela-
lalt au aceeasi sensibilitate de fiinta ju-
puitd de viu, aceeasi exigentd absoluta.
Ca orice prooroc, lon Caralon Tsi Tnvinu-
ieste aproapele de a se lasa prea des is-
pitit de rau, il ocaraste cu_ metafora, il
rusineaza cu durerea eu-lui, 1l jeleste. Tot
cu semenii Tnsa dialogheaza poetul ne-
asemeni — altfel cu cine? — caci in poe-
zia lui Caraion, Dumnezeu fiind o meta-
fora, omul face lumea dupa chipul, ase-
manarea si valorile sale. Adevarat este ca
existd Tn ,Interogatie™ un soi_de mizo-
cosmie ce include metafora divinului si
insasi soarta. Totusi, nici divinitatea, nici
destinul nu poarta responsabilitatea tra-
gicd. Si nu constituie obiectul poeziei lui
Caraion. Pentru lume raspunde omul,
creatorul, suprema valoare si totodata
creatura incriminatd, plinsa. Poetul are
pentru om o_dragoste mizantropica si ab-
solut solidara. TN’ numele omenescului ca
suprema valoare vorbeste laicul profet
care, atunci cind ea este negatd sau ni-
micitd, Tsi lanseazd imprecatia si super-
bele sarcasmeg, face sa vibreze stins tingui-
rea si sa rasune puternic, din adincuri,
admirabile lamento-uri. ,Interogatia Ma-

gilor" urca pina la cele mai Tnalte si mai

grave frumuseti ale poeziei noastre.
Numai rareori se despart Tn lirismul lui

Caraion durerea de sarcasm si tristetea de

ironie, de obicei se Tmbind, se amesteca
sau se continua. Suferinta este sarcastica,
elegiacul sfirseste in grotesc, ironia, ra-
nitd, are inflexiuni dureroase. Vad in lon
Caraion un maestru al grotescului_elegiac
si, In genere, al sarcasmului.. din Ccare
poetul poate face orice, oricum si oricit
doreste. S-ar spune ca la Caraion sarcas-
mul nu este doar viziune, ci sl substanta
?_olimorfé si _sonoritate polifonica. Poate
i modelat si modulat. Poate fi Tndesat
Tntr-un obiect, o metaford, un cuvint, des-
fasurat si rasucit Tntr-o vedenie, strins _si
Tntesat Intr-un vers, facut sa sune coroziv,
dolerit, suierdtor, amar. Ba mai mult, in-
chide Tn sine puteri demiurgiee si dezinte-
grante. Poate crea oricare lucru si-1 poate
nimici cu o imagine, un epitet, un accent
mordant sau citeva soapte triste. In ge-
neral poezia lui Caralon exprima o enor-
ma _energie afectivd captatd strasnic n
cuvint. Uneori, chiar viziunile catastrofice
izbucnesc dintr-un _prea-plin tumultuos si
exigent al interioritatii, iar murmurul de
dureroasa oboseala susurd din rana unui
eu ireductibil, stenic si vital. Energia in-
terioritatii, de o forta irepresibild, parca,
ar putea Tmpiedica sau devasta orice_or-
dine expresiva daca n-ar fi_stavilita si
calauzita de Caraion si, in fine, obligata
sa lucreze intensiv cuvintul. Imaginea, me-
tafora, vorba supra-incarcate de afect, par
gata sa explodeze, dar, stapinite artistic,
vibreaza cu o interiorizatda putere. lar
dinamica sentimentului si sentimentelor
asigurd poeme.or lui Caraion, Tn adincul
Tnfatisarii lor discontinue, atit de caracte-
ristice, o continuitate de esenta.

OTI marii artisti de dupa cel de-al

doilea razboi mondial, martori, in

diferite chipuri, ai ororii, sunt ob-

sedati si fascinati de ea, posedatii
ei, si par a-si indrepta mereu fiinta trau-
matizata spre un Nord al atrocelui. Ca
toti acesti artisti contemporani — de_la
Béckett 'la Wajda, sa zicem — Caraion
considerd ca omul este un obiect distru-
gator si un _ subiect al distrugerii. Din
aceste motive universul . Interogatiei”
apare pingarit si macinat de un .d'au” in
metamorfoza continua. Noaptea ubicud si
neclintitd scufunda pamintul violent al oa-
menilor ca o adevarata nox irae, ,Carnea"”
pamintului si apei este ,,veninoasa"”, apele
curg dealtfel Tnapoi, in vazduh se-ncaierd
pasari_de prada, prin tarina si mlastini
misunad vietati teratologice, In oras dom-
neste frigul_si ,,ploud cy lipsa de oameni”,
caci oamenii- au fost facuti antricoate si
butoane, ploua in toate spectacolele, peste
toate rolurile boite si_de mult jucate, si
apoi orasele se darima, tipete mute,
indbusite sau neauzite sfredelesc spatiul
(exista o teribila obsesie a inaudibilului),
pe urma ,ruinele inventariaza supravie-
tuitorii” si pe intinderea pustie zac, mor-
mane, obiectele cele mai heteroclite — de
la ghete, sine, tocuri de ferestre, tele-
foane, biciclete, cuptoare, pina la oase, sa-
pun, clepsidre — Tnvalmasite laolalta cu
pietrele, n fine se lasd Tnghetul si tace-
rea care cuprinde ,venin" si astfel se in-
chide cercul dracesc.

Dubla Tnsiruire a omului de a se Tnstra-
ina si de a fi Instrainat de propria sa
esenta_ omeneasca_genereaza lirismul fra-
tern si mizantropic din ,Interogatie”. De
cele mal multe ori, dealtfel, in poezia lui
Caraion, izbucnirile mizantropice sunt for-
mele paradoxale ale dragostei ranite si
exigente. Eul poetului, care are vocatia si
talentul suferintei, intra in rezonanta cu
tot ce sufera si semnalizeaza tot ce naste
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suferintd. Proorocul ,Interogatiei” anate-
mizeaza si jeleste pe omul care, reducin-
du-se pe sine sl reducindu-1 pe celalalt
la instinct, involueaza, regresind pe scara
fi.ogenetica, transformindu-se in_paséare
de prada, Tn vietuitoare teratologica, crus-
taceu sau miriapod, pentru ca, la capatul
involutiei sa apara prefacut, pur si sim-
plu, Tn lucru. Marea vulnerabilitate la rau
a lui_Caraion este totodata o egald putere
de patrunzatoare pricepere. Fiinta poetu-
lui. receptacol de durere, constituie un
desavirsit detector al dureroaselor_ erori
existentiale. Nimic din tot ce este rdu -
tocmit, rau chibzuit, rau  infaptuit nu-i
scapd. Elegiacul si catastroficu. Caraion,
nefiind insa un resemnat, ba dimpotriva
chiar, dezlantuie Tmpotriva maleficului o
cumplita batdde de imagini, metafore, sar-
casme. Astfel poetul re-face lumea din
imagini rasturnate ce figureaza inversa-
rea valorilor si Tnfatiseaza, sardonic si
dolent, un univers anapoda 1n care setea
potoleste apa, lacrimile curg indarat, per-
delele dorm Tn amanti, trenuri.e merg in
sensul mereu opus. De asemenea, prin ala-
turarea sau contrapunctul, dar, oricum, prin
situarea Tn acelasi plan al fluxului poe-
matic, al versului chiar, sunt echivalate
polemic_si mult amar esentialul cu deri-
zoriul, fiinta cu xucrul, actul major cu
gestul marunt si aspiratia micd, substanta
cu gunoiul, cunoasterea vie cu momila
rutinei, integritatea cu hirbul, totul ames-
tecat Tntr-o deliberatd confuzie de un gro-
tesc uneori tragic.

Vibreaza in ,Interogatie” un lirism al
obiectelor si o poezie a Lucrului. Un li-
rism Tmpacat _si blajin, o lauda gingase,
foarte discretd a obiectelor omului, ~ fa-
cute si folosite de el, si o poezie infinit
dureroasa si coroziva, deseori terifica a
Lucrului posesor si devorator de oameni,
a Nefinsufletitului triumfator asupra viu-
lui. Tn  universul ,Interogatiei”, Lucrul
este fiinta omeneascd alienatd, devenita
obiect distrugator, supus el Tnsusi distru-
gerii, Lucrul foloseste omul prefacut in
unealtd de produs si acumulat alte lu-
cruri, Lucrul supravietuieste fapturii vii
pe care o Tnlocuieste, instaurind stapini-
rea inanimatului. Poetul are oroare de
tacticele si _masindria ce reifica originali-
tatea mobi.a_a ‘existentei (conventii,” cate-
hisme, rutind), de static, sterp si sterili-
zant_care cauta a opri devenirea si a se-
catui substanta (piatra, Tnghetul, seceta),
de anorganic si de inert (lemn uscat, me-
tale zornditoare si calpe), de mortaciune
n genere. Cu vointa expresa a lui Caraion
poemele sale sunt cotropite de obiecte, na-
padite de anorganicul  proliferant, inva-
date de inertul colcditor, tocmai pentru a
exprima Teroarea Lucrului. lar discon-
tinuitatea poemelor, fluxul eliptic de ima-
gini abrupt aldturate, succesiunea lucru-
rilor celor mai heteroclite, juxtapuse 1n
sacade, versul redus uneori la un singur
cuvint vestesc primejdiile posibile : rup-
tura, fragmentarea, izolarea. Ruptura omu-
lui de sine Tnsusi, ca si de lume, o lume
facuta din si cazuta Tn bucati, nu bogata
prin varietate ci heterogena, un om rei-
ficat printre_obiecte disparate si chiar in-
congruente, Tnsingurat printre si Tnvalma-
sit faolaltd cu lucrurile : Triumful catas-
trofal al inumanului. Tot ce este inuman

Tmi este strdin, spune, la toate modurile,
lon Caraion cu glasul sau atit de nea-
semeni.

Paul Georgescu

Peisaj (Galeria ,,Simeza")
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D. D. ROSCA

m FIINTA mo-

ralda a lui D.D.

Rosea — decanul

de 'virsta si de no-

blete a spiritului

in filosofia romana

contemporana —

era alcatuita din

cele mai alese fi-

bre ale sufletului

romanesc. Celor

care l-am cunos-

cut si ne-am bucu-

rat de generoasa,

de miscatoarea sa

prietenie, celor care

am beneficiat de

altitudinea intelec-

tuala si cladura Inimii sale, ne este greu

sa spunem era, sa ne obisnuim cu gindul

ca acest mare si  fascinant om nu mai

este, a trecut Tn Tmparéatia vesniciei. Ne-a

rdmas Tnsa opera sa. Si rareori se poate

constata 0 mai armonioasa comuniune

Tntre opera si autor ca in cazul lui D.D.

Rosea. O opera a carei lipsa de exten-

siune cantitativa este cu prisosintd com-

ensatd de concentrarea gindului si in-
ensitatea sentimentului.

Este un moment de doliu pentru fito-
sofia si cultura roméaneasca dar si un pri-
lej de a medita cu mai multa patrundere
si angajare la sensurile umanist-militan-
te, mereu actuale, ale ideilor sale. Si este
un prilej de recunostinta entru fru-
moasa initiativa a Editurii ,,Dacia” din
Cluj-Napoca de a tipari un volum consa-
crat distinsului filosof — D.D. Rosea in
filosofia romaneascd, aparut la sfirsitul
anului trecut si, pina in prezent, ignorat
aproape total de critica culturala si de
specialitate. Datoram multumiri si luj
Tudor Cdtineanu, inimosul _coordonator
al acestei lucrari ce ne oferd o imagine
bogatd, complexa, multilaterald a unuia
dintre cei mai originali ginditori pe care
i-a dat cultura romaneasca in ultima ju-
matate de veac.

Din unghiul de vedere al filosofiei omu-
lui, voi sublinia doar unele idei ale vo-
lumului mentionat, la care au colaborat
Dumitru  Ghise, C.l. Gulian, Dumitru
Isac, Constantin Noica, lon Aluas, Célina
Mare, regretata Florica Neagoie, Traian
Vedinas, lon Banu, Gheorghe Bus, Vasile
Musca, Radu Enescu, Gheorghe Vladu-
tescu, Andrei Marga, Marin Panait etc.

O idee fundamentalda ce caracterizeaza
conceptia umanista a lui D.D. Rosea ar
putea fi formulatd in termenii de tragic
optimist al conditiei umane, natura duala,
contradictorie a existentei umane supusa
permanent unor tensiuni problcmatizan-
te Tntre rational si irational, liberatate si

necesitate, aspiratia catre ,absolut” si
neliniste provocata de limita. Primatul
apartine luciditatii si_nu resemndrii, ra-

tiunii critice si nu irationalului dizol-
vant. Pozitia sa este admirabil surprinsa
de Dumitru Ghise Tn  Cuvint inainte :
»,D.D. Rosea, profesorul si ginditorul, a
ramas _unul din atit de minunatele intru-
chipari ale demnitatii si onoarei, ale lu-
ciditatii tragice care, fara sa se resem-
neze, s-a convertit Tntr-o atitudine etica
si eroica, protestind si_luptind pentru ca
(f:_ee"a ce este sa devina cum trebuie sa
ie".

Ca si existentialistii, D.D. Rosea a fost
preocupat — mai ales in lucrarea sa da
referintd, Existenta tragicd, unul dintre
cele mai interesante si originale din cite
a produs cultura europeana Tn perioada
interbelica — de sensul tragic al existen-
tei umane, dar, potrivit fericitei expre-
sii a lui Dumitru Isac tragicul este la el
constructiv, deci stimulator de energii
creatoare si progres, zamislitor de fapte
si actiune, deoarece e asociat cu prima-
tul rationalitatii si al atitudinii critice,
negatoare de limite si datatoare de sens.
Asa cum sublinia autorul citat, incerti-
tudinea insului uman fatd de ostilitatile
naturii sau societatii, din care decurge
acest sens tragic, nu duce la o doctrinaa
deznadejdii ca la existentialisti, ci la o
atitudine eroica, ceea ce presupune nu
pasivitate si izolare de lume ci angajare
constructiva_ Tn _ cunoasterea si transfor-
marea ei. Tragicul constructiv depaseste
irationalul existentei nu prin  simpld
constatare sau reflectare cognitiva, ci
prin optiune axiologicd. Este un tragic
al conditiei omului Tn general, al omului
roman fin particular. El se armonizeaza,
cum spuneam, cu o atitudine eroicd an-
gajatda si nu Tntimplator lon Aluas si-a
Intitulat ~ studiul Temeiuri ale actiunii
umane; apreciind conceptia lui D.D.
Rosea _drept un umanism militant care
solicitd omul nu_numai pe plan cogni-
tiv — sa patrunda_tainele existentei, dar
sa si valorifice, sa transforme realita-
tea. Tocmai activismul umanist si anga-
jarea axiologica a omului-personalitate
explicd ,,optimismul gnoseologic si etic"
al filosofului roman,” rationalismul sdu

dialectic — ,,garantia cea_mai solida, teo-
retic vorbind, a libertatii si  actiunii
umane".

D.D. Rosea a fost puternic influentat
mai ales Tn ultimele decenii de viata de
filosofia marxista (existau Tn propria sa
filosofie toate premisele necesare unei
fertile ntllniri cu conceptia materialist-
dialecticd) dar nu-i mai putin adevarat
cd originalitatea si  profunzimea refle-
xiilor sale de antropologie filosofica au
exercitat o influenta beneficd asupra fi-
losofiei marxiste a omului din Romania.
Este greu sa ne imaginam peisajul filo-
sofiei _romanesti contemporane fara con-
tributiile atit de inedite si incitante ale
lui D.D. Rosea — ginditor de talie euro-
peana, si este regretabil cd nu am intre-
prins mai nimic spre a face cunoscute in
alte tari asemenea valori umaniste ale
culturii romanesti, de adinca rezonanta
Tn constiinta eticd a epocii noastre.

Al. Tanase



Doina

l'azi mi-s iara bolnav, azi mi-s iar bolnav
zac Tntins ca mortii in sicrie,

pleoapele mi-s grele si s-asaza prav
peste mina-mi care nu mai scrie,
pleoapele mi-s grele si s-asaza prav
peste mina-mi care nu mai scrie !

! trup al meu tu numa suferinta-mi dai
aura mea vinata ma-ncercuri,

numa tu ma mingii, numa tu ma mai
cu-ale tale sfinte minuri verguri,

numa tu ma mingii, numa tu ma mai
cu-ale tale sfinte minuri verguri !

! jumatate bunu-s, jumatate nu-s
bune-s inima si mina stinga,
cind te-am dus pe brate,

cind de tot m-am dus
lasind singur trupul tau sa plinga,
cind te-am dus pe brate,

cind de tot m-am dus
lasind singur trupul tau sa plinga !

! jJumatate bunu-s, jumatate nu-s

buhe-s inima si mina stinga,

ma rog de-a mea Steaua,
Steaua-n ceriuri, sus

0 sa plinga si o sa se stinga,

ma rog de-a mea Steaua,
Steaua-n ceriuri, sus,

0 sa plinga si o sa se stinga !

lazi mi-s iarda bolnav, azi mi-s iar bolnav
zac Tntins ca mortii Tn sicrie,

pleoapele mi-s grele si s-asaza prav

peste dreapta mina mea, Marie,

pleoapele mi-s grele si s-asaza prav

peste dreapta mina mea, Marie !

1 trup al meu tu numa suferinta-mi dai,
chip al meu de moarte te inneguri
numa tu ma mingii, numa tu ma mai
cu-ale tale sfinte minuri verguri,

numa tu ma mingii, numa tu ma mai
cu-ale tale sfinte minuri verguri!

Doina

(Dor de moarte)

I'mai duceti-ma-n sicriu de ceata
mai duceti-ma-n sicriu de fum,
sufletul meu vecinie nu se-nvata
cu-ngreita inima de-acum,

mai duceti-ma-n sicrie, Tngeri,

mai duceti-ma-n sicrii de foc,
m-am hranit de scrisnete si plingeri
plin mi-s de pustiu si nenoroc !

I'rob unei stiinte vechi, mithuna,
floarea mea de carne, liturghii
luminate Soarele si Luna

ti-au turnat in floarea carnii vii
Clara mea Lumina, Sunyatha,
catre tine vin, Tn tine-am fost,
ictus blind ma vei scapa de Roata
vietuirilor fara de rost !

Doina

I sint bolnav si nu-ti pot scrie

nici ca sint bolnav eu tie,

azi mi-s blindul si umilul,

nu pot tine-n mina stylul,

nu pot tine-n mina cartea,

sint bolnav, minca-m-ar Moartea...
nu pot tine-n minuri dara

nici chiar sufletul tau, Dara |

Isint bolnav si nu-ti pot scrie
Tmi pot scrie numai mie,
scriu pe inima si creier
toatd Moartea ce-o cutreier,
Tmi pun palma peste gura,
gura-mi scrie cu arsura,
gura-mi arde, focul ard-o,
suflet ratacit in Bardo !

I'ma rog dara, Dara, tie,
pune mina tu si scrie

la un mester de sicrie
sa-mi faca sicriul mie

si pe lemnul lui sa scrie :
mortul asta o sa-nvie,

n-a putut gura sa-si tie

nici cind nu putea sa scrie !

I'sint bolnav si nu-ti pot scrie
nici ca sint bolnav eu tie,

azi mi-s blindul si umilul,

nu pot tine-n mina stylul,

nu pot tine-n mina cartea,

sint bolnav, minca-m-ar Moartea...
nu pot tine-n minuri dara

nici chiar sufletul tau, Dara !

Doina

! pune-i-as, i-as pune gurii lacat,
pune-i-as si lacat si zavor

ca sa nu ma spuie pin’la capat

cum atit fara de voie mor,

cum atit de fara nici o ving,

cum atit de fara nici un rost;
pentru ce, Fiinta de lumina,

bun numa de tras pe Roata-am fost ?

pune-i-as, i-as pune gurii lacat,
pune-i-as si lacat si zavor

ca sa nu ma spuie pin’la capat
cum atit fara de voie mor ;
gura-mi insa spune de la sine,
zice, zice gura mea de zor,

nu se teme gura mea de mine
nici de-s crunt cu ea, nici blindior,
gura-mi insa spune de la sine
nici cu apa, nici cu vin n-o ud,
gurii mele moartea-i face bine
ca pe gura altui o aud !

Igura mea, vedea-te-as sarutatd
doar de foc, la foc, numa de foc
si cenusa-n site strecurata

doar de minuri fara de noroc,
dacd nu poti tace cu tacerea-ti
daca tot nu ne mai izbavim,
buze doua-a gurii mele erati

in de voi iubite-atit de lin,

azi e Tntre voi venin si ura

nu are una de alta loc,

gura mea vedea-te-as a mea gura
sarutata si numa de foc :

spune-atuncea gura strainie

cum traim aici si cum murim,
spune daca tot iti place tie,

daca tot nu ne mai izbavim,
spune otravita mea de gura
cum doar cu otrava ne hranim
fara nici o cuminecatura

sufletul spre moarte ni-1 grabim !

! spune daca nu poti tace, — tace-as,

cum pravale ziua peste noi,
ziua-Aceea toata rautatea-si
scurge-n noi, otrava si puroi,
cum ne tinem palma peste gura
cind privim la Soare-n Rasarit
masurind ostirile de ura

Soarele de singe fnrosit,

Tnrosit ca tine a mea gura

care toti de-au vrut-o te-au lovit,
spune fara, mine, tu, singura,
scuipa singe si venin coclit :
cistigati sintem ca la belciuge
Fiara care peste lume muge
Fiara cea Apocaliptica..,

spune gura mea nesaturata

de muieri din tirg o mie trei
spune-i celei care-acasa-asteapta
ultimele vorbe daca vrei : !

inchinare

I cind acasa mort ti-oi veni tie

tu sa nu te sperii, sa nu plingi,
ochii tai, oglinzi de Venetie,

tot de nevenirea mea adinei,
plecapa ta cea alba-vinetie

s-0 cobori si sufletul sa-ti stringi,
cind acasa mort ti-oi veni tie

tu sa nu te sperii, sa nu plingi
pleoapa ta cea alba-vinetie

s-0 cobori si sufletul sa-ti stringi !

! tu, cdmasa lui Hristos, camasa,
ca-ntr-un leagan iara sa ma culci,
ca pe pruncii negraiti ma-nfasa
tot in alintare si in giulgi,

Maica mea de suferinti frumoasa
toate-a tale-s sfinte si sint dulci,
tu, cAmasa lui Hristos, camasa,
ca-ntr-un leagan iara sa ma culci,
ca pe pruncii negraiti ma-nfasa
tot in alintare si in giulgi !



O constiinta civica

N Rocada, 1967, si Corp comun,

1968, aparute Tntr-o perioada de

resurectie a lirismului, in cimpul

poetic _autohton,  Virgil Teodo-
rescu continua_a fi tulburat de dramele
»acestui secol impulsiv / strapuns de sa-
etile vietiil. Multe poeme sint o pre-
ungire a jurnalului liric de calatorie din
Ungaria si_Cehoslovacia, fragmentar pu-
blicat n ,.Semicerc”, 1964. Tn constiinta
poetului persista amintirea celui de al
doilea mare razboi si mai cu seama oro-
rile fascismului:_ Punti albastre, La ora
ceaiului, Coboard lin asinii, Poetil care-au
murit atunci...

in amindoua volumele, Virgil Teodo-
rescu dovedeste o predispozitie congeni-
tald spre cele mai felurite zone lirice, cu
convingerea cd ,,imensul rezervoriu co-
lectiv e un unic poem, din care poetul
smulge o flacdra ca sa-l lumineze". Pre-
dominanta ramine totusi Tn Rocada pro-
blematica civica si vizibilad este la Virgil
Teodorescu straduinta de a Tntoarce tema
spre o autentici vibratie liricd, dupa_e-
xemplul lui Geo Dumitrescu, lon Caraion
sau Eugen Jebeleanu,

Noite reia, in acest sens, dintr-un alt
unghi, ideatica din Fragment autobiogra-
fic si Poemul intilnirilor, realizind o re-
trospectiva a luptei ilegale, in care poetul
observa ivirea ,intlilor noite"” ale noului
atiotimp social: ,,Era la Tnceputul activi-
tatii mele, / cu orice 9est simbolizam
revolta, / calcam pe stele / prin smircurile
in care se balacise bolta". Afirmarea fara
reticentd a_solidaritatii cu clasa Tn mars;
Alergare, Curind, Tncununare se conjuga
cu imaginea simbolicd a dezagregarii so-
cietdtii condamnata de istorie: Pilmbare
pe falezd, Pendula s,a.

Dezbaterile pe marginea temelor ceta-
tenesti sint motiv de adlnca si_rascolitoare
.meditatie. Rotund reprezinta un elogiu
adus tarii dintr-o ineditd perspectiva. Ho-
tarele’ patriei Tnchid o zona geografica
aproape rotundd, grefatd pe rotunjimea
Pamintului, ea Tnsasi apropiatd de per-
fectiunea sferei, o tard a carei populatie
nadzuieste continuu catre erfectibilitate,
Tntreaga tard ntinereste Tntr-un nestavilit
elan constructiv care-si pune amprenta
ge fizionomia oamenilor (Hotul de riduri).

porul calitativ este evident in poema
A fi, oda Tnchinata infatisarii de azi a_ pa-
triei, Tngenuncheat in fata orizontului de
necuprins, poetul, asemenea lui T. Ar-
hezi _din Testament, are constiinta con-
inuitatii eforturilor cu generatiile nestiu-
te ale antecesorilor: ,aici unde Tnceputul
a-nceput, / eu iti sar™t tarind, tristul scut
/ facut din vesnicie si din moarte / si
resorbit Tn piatra, Tn nisip. / Tncarcerat
spectacol funerar / care ne arde ochii —
avatar, / hotar si semn, melodie si chip™.

Industrializarea socijalistd, tema frec-
venta a poeziei romane contemporane,
relativ depreciatd in deceniul al Vi-lea,
este reluata pe coarde lirice pline de fra-
gezime: Ancore lucii, Poveste, Apa, Tnalta
zi. Nu procesul ca atare il retine atentia
in primul rind, normal in evolutia gene-
rala a Romaniei spre_zone superioare de
civilizatie, ci resurectia ce a avut loc in
statutul existential al membrilor societa-
ii: plugarul de ieri, conduce astazi com-
inele, ,,vase amirale / plutind pe cimp,
catarg linga catarg" (Ochean campestru).
Asemenea lui Geo Dumitrescu din Oratie
la 0 moard de lumin&, Virgil Teodorescu
a_fost_ispitit s& surprindd momentul z&-
gazuirii stravechiului Danubiu la Portile
de Fier, de catre ,horticultorii apei".
Cele sapte secvente incluse sub titlul ge-
neral Oglinda unei clipe sint un elogiu
adus fortei indestructibile a omului, ,,in-
cercatul naer" al vremurilor noastre, ma-

terializata Tn grandioasa imagine a ba-
rajului: ,,..aflaram noua daltd / ca sa
cioplim statuia ta Tnaltd, / frumoasa,
Tarda, — acel cald berii / ce pilpiie n
ochii de copil, / cintarii tale dindu-i inc-o

rima / pontificatd-n carcasa ei sublima".

In acelasi timp, In Rocada se fac sim-
tite accente parodice, atitudini satirice :
Longobarzii, Salcii smulse, Copaci, Mai
stiu, In _doi, cu vagi infiltrari de umor
absurd, Tn gustul vremii: ,,Doud cimpoaie
iconoclaste / pindeau sa-si vire sula-n
coaste / pe cind un fluture miop / sta ca
bimpasa intr-un plop..." (Vasilca) etc.

Cu o versificatie impecabild, produsa
de o subtila inteligentd poetica si de o
atractie nativa spre” zonele lirice cele mai
diverse, poezia lui Virgil Teodorescu se
indrepta cdtre o noua arie investigativa,
ce va deveni evidenta cu urmatorul vo-
lum. Retinem in primul rind problema-
tica etica. Poetul ridicd glasul Tmpotriva
imposturii (Curriculum vitae), dezaproba
egoismul (lubirea de sine), Incrimineaza
Htisul feroce™ al individului ce ,,seamana
ba cu un martir de_pe vremea romanilor
/ scdpat ca prin minune din groapa lei-
lor, ba cu un turn scapat de la cutremur,
/ sau cu o balerind cu un picior de
lemn" (Luati seama) s.a. Prin tematica,
poemele = acestea prefiqureazé marile pa-
rabole civice, pe care le va dezvolta su-
perior Eugen Jebeleanu Tn Hanibal, 1972.

Al bine de trei decenii de activi-
tate poetica isi revarsa roadele in
Corp  comun, Virgil Teodorescu
fructificind plenar intreaga expe-
rientd anterioara a simbolismulul_si _su-
prarealismului. Tncorsetate iarasi in" rigo-
rile rimei si supuse cadentei ritmului,
versurile noului volum curg cu desavir-
sita gratie Tntr-o armonie clasica. Dar sub
linistea ‘aparentd se intrezaresc numaide-
cit clocotele. Dense straturi metaforice a-
copera o minie eruptiva si un sarcasm
violent, subordonate revoltei Tmpotriva
imaginatiei ultragiate. Corp comun con-
stitule un elocvent exemplu . de poezie
angajata, dinamitind din interior intreaga
rutind a _cotidianului: ,,Sa-ncepem _ex-
plorarea tacerilor ce-au fost / Tmpiedicate
sa se desfasoare, / sa-ncepem scheldria
acelui fund de mare / care intrece orice
pret de cost. / Sa ne-mplintam casmaua
in vertical argint, / in soldul de osinza al
tacerii, /_din musita cu ghimpi sa smul-
gem perii / cum smulge fuga fibrele-
ntr-un_ sprint” (Sa-ncepem). Mentionam
si schimbarea de accent: in locul pro-
numelui personal la persoana Tintii sin-
gular, poetul intrebuinteaza de cele mai
multe ori forma pluralului, intelegind prin
aceasta fie eu sI femeia Iubita, fie eu si
ceilalti. Reprezentative ramin:  Ochiul
intangibil. Sala liliecilor, Nimie mai usor,
Despre liniste, poemele_asezate sub titlul
generic Alibi..., seria intitulatd Capriciu
s.a. Pretutindeni ntflnim versuri antolo-
gice: ,,se napustea amiaza Be plagi si pe
sparturi / ca fiarele lui Bosch cu zece
uri; ,murea lumina ca un_cap rotund
nemalvazut de palid si de tinar / rosto-
olit in _apa de pe umar" (Cdlutul de
uningini) ; ,,se-amesteca o Vvirsta cu alta
ntr-un clin / de marmura subtire cu mi-
ros de pelin™ (Alibi de toamna); ,,panglici
de unde repezi se despletesc Tn vis" (Alibi
intangibil).

Enumeratia, frecvent intilnita Tn Butelia
de Leyda, constituie si acum figura de
stil dés utilizata : Salina zilei, Addenda,
Panta Rhei si ramine o caracteristica dis-
tincta & poeziei lui Virgil Teodorescu.
Poetul aglutineaza cu voluptate in jurul
ideii metafore tot mai disparate, aseme-
nea cercurilor concentrice ale apei iscate
pe suprafata unui lac, tulburata o clipa
de caderea unui corp strain: ,Lasati-mi
0 stamind macar dintr-o tulping, / din
curgerea nebund a timpului o clipa, / din
spada podiditd de lumind / macar o Scé-
parare cit bobul de neghind / lasati-mi
din cimbalul care arde / 0 murmurare a
plesnitei coarde, / un zgirci din oasele
zacind n vrafuri..." etc.  (Suvenire).

Vechile, motive sint cultivate in conti-
nuare, din aspiratia poetului spre uni-
versalitatea tematica este delicat reliefata
n Cristale de voal : ,Cristale de voal
care-nfasoara / grumazurile albe de sta-
tui / si umarul rotund al nimanui / spa-
lat de ploaia tulbure de-afara, / cirezile
de vaci care Tnoata / prin negrele mo-
cirle din paduri, / balcoanele de gips, pe-
retii suri / si usile (onirica armatd) / dau
soarelui din somnul meu ocol / ca marile
cimpii de turnesol™.

Ireversibilitatea temporald, accidental
prezentd in Rocada: Célatorie, Calendele
grecesti, este superior dezvoltatd Tn Corp
comun, Tmpreuna cu_atractia tot mai con-
stanta spre poezia filosofica. Virgil Teo-
dorescu transfera asupra universului o vi-
ziune totalizatoare : ,,Am luat saminta din
griu : erai Intr-insa. / Am luat argila,
aerul, vintreaua + / erai acolo ca pe bal-
ta steaua” (Heliotrop), permanent cladi-
ta pe intrepatrunderea regnurilor. Peste
tot, privirea poetului desluseste Tmpleti-
rea Inextricabila dintre organic si anor-
ganic, dintre mineral si vegetal. Copacii
au ,trunchiul cald de carne si nervuri"
(A doua zi), mobilele isi pastreaza ,,in-
stincte sigure de prada” (In codrul plin
cu frunze) s.a.

Volume reprezentative pentru o etapa
de tranzitie, Rocada si_Corp comun fac
trecerea spre treapta din Sentinela aeru-
lui si Heraldica miscarii.

lon Balu

,DE GAULLE

PRINTRE celelalte siluete, intre care puteau exista diferente de cite zece,
cincisprezece centimetri, a lui se Tndlta aproape cu un metru, ceea ce era de-a
dreptul fantastic. De cum l-am vazut, i-am spus ,,De Gaulle”. Chiar semana
cu Generalul — pe atunci marele cm mai traia si era, trezind iritare sau imensa
admiratie, presedintele tarii sale — asa cum se ridica deasupra tuturor, fara
nimeni primprejur care sa-i semene, parind ca apartine altei spete, ca s-a
ivit dintr-o altd saminta decit cele obisnuite.

Era un fir de griu. de o incredibila Tnadltime, uluitor exemplu al unui feno-

men de gigantism. Il vedeam si

nu-mi venea sa-mi crednici ochilor, nici mintii

care reflecta asupra lui. Ca spre a reduce diferenta — aici nu stiu daca mai

semana Tntocmai cu Generalul,desi cind acesta a venit la

vazut si in asemenea atitudini
plina de bunavointa.

noi intara l-am

— se apleca spre fireledin jur, cuo miscare

Timp de mai bine de doua saptamini, am trecut aproape in fiecare zi pe
acolo, anume ca sa-l vad, temindu-ma ca peste noapte a fost frint de vint, sau
ca s-a frint singur sub greutatea spicului. De fiecare datd, Tnsd, neverosimila
silueta era la locul ei, confirmindu-mi si reconfirmindu-mi —-prin neobisnuitul
infatisarii si singularu-i destin — justetea numelui pe care i-1 dadusem din

prima clipa.

Au trecut de atunci mai mult de zece ani. Culturile s-au rotat, in locul
lanului de griu au aparut lanuri de porumb, de ovaz, de mazare, de rapita.
Dar de cite ori ies din sat, strabatind un cimp care nu-mi evoca nimic, sau cel

mult intimplari nu mai vechi de un an

— clteva vorbe schimbate cu un

taran, un sarpe strivit in praful drumului — intrate apoi in cea mai definitiva
uitare, cind Tncep sa ma apropii de locul in care l-am vazut 'Intr-o vara, de
fiecare data imi aduc aminte de ,,De Gaulle".

Si in lumina asfintitului - fiindca deobicei trec pe acolo la asfintit - ma

Tncearca o usoara melancolie.

Geo Bogza

Cartea ca simbol

<N Literatura europeana si Ewvul-
Mediu latin, despre a carei boga-
tie ne place s& vorbim n for-
mule consacrate, precum aceea
de mina a stiintelor, Ernst Robert Curtius
are un capitol intitulat ,,Cartea ca sim-
bol". ldeea savantului german, bogat e-
xemplificatd, e simpld: cartea si_scrisul
in general pot fi Intilnite in limbajul
metaforic din  toate epocile literaturii
universale. Evul Mediu, pe urmele anti-
cilor, a cunoscut acest metaforism al car-
tii care, In opera lui Dante, nu mai e
un simplu joc ingenios al imaginilor, ci
dobindeste o functie spirituala. Mai apoi,
valul de retorica din Pirica si drama eli-
sabetana isi gaseste Tmplinirea Tntr-un
vortex al Jocurilor de cuvinte si idei :
opera lui Shakespeare.

Intr-una din  Maximele si Reflectiile
lui Goethe gasim un mic text semnifi-
cativ cu privire la limbajul  metaforic.
Nu _orice domeniu, orice_ clasa sau_ cate-
go_rle_de obiecte se potriveste unui lim-
aj figurat, ci numai acelea care — ne
spune Goethe — contin un ,raport vital"
(Lebensbezug) sau lasd sa se TIntreza-
reasca ,viata interdependentd a obiecte-
lor universale" (das Wechseileben der
Weltgegenstande). Cartea este printre a-
ceste obiecte care au un accent valoric
particular. Ea este poetic consacrata. Tot
Goethe era cel care afirma ca lui Sha-
kespeare cartea ii mai aparea ,,ca un lu-
cru sfint”. Cu secole, cu milenii Tnainte
de aparitia cartilor sfinte ale crestinismu-
lui, islamului sau iudaismului, in Orien-
tul antic, scrisul si carteaaveau un carac-
ter sacru. Dar consacrarea cartii pentru
modernii europeni — si Tnainte de altii
pentru Shakespeare — nu e de aceasta
naturd. Am putea spune cd — in sensul
celor afirmate de Goethe — Shakespeare
tradeaza o veneratie pentru carte care
deriva din identificarea ei cu chipul omu-
lui._ Daca cei vechi — babilonienii, mai
apoi neoplatonlcienii care Tmprumutau teze
si credinte orientale — socoteau ca as-
trele sint asemenea unor litere  scrise
pe cer si cd, privind constelatiile, poti
citi ca Intr-o carte a cerului_ viitorul,
Shakespeare revine nu o data cu acest
topos al cartii asupra chipului sau sufle-
tului sau fapturii umane in care, ca in-
tr-un firmament, poti deslusi literele unei
carti a cartilor. Astfel, din exemplele
pe care ni le ofera Curtius vom cita din
Richard al ll-lea: ,,..Eu voi citi destul /
Cind voi vedea chiar cartea-n care-i
scris. / Tot ce-am gresit, si-acesta-s n-
sumi eu, / Oglinda d&-mi-o, sa citesc
din ea".

Cu alte cuvinte, constiinta e o carte in
care omul poate citi adevarul cu privire
la sine. Chipul sau e o carte in care si
altul poate citi. lata doud versuri din
Macbeth : ,,Stapine. chipul tdu e-o carte-n
care / Ciudate lucruri poate-un om citi".

Cartea ne apare, asadar, ca un simbol.

Adevarul nu ni se destdinuie decit prin
mijlocirea semnelor ei. Totul — si_Tndeo-
sebi noi oamenii — poate dobindi natura

unei carti si, ca atare, sa ne deschidem
in fata_celor ce vor sa ne citeasca. Totul
poate sa devina pentru noi o carte. Natura,
universul Tntreg, conditia umana Tsi re-

veleaza o structurald esenta livrescad. Idee
poeticd prin  excelenta, dar, Tn acelasi
timp, nu_lipsitd de un skepsis, filosofic._Iri
Consolatio philosophiae a lui  Boethius,
Tntruchiparea Filosofiei, alegorica faptura
tine Tn dreapta ei carti. Temeiul cugeta-
rii ca si rodul ei ultim este Cartea.

Fictiuni carturaresti? Se poate. Dar nu
lipsite de un tilc profund. Poetice figuri
care, tocmai n zilele noastre, sint pe cale
sa-si redobindeasca o foarte acutd pre-
zenta. Céci sintem din _ce Tn ce mai con-
stienti de faptul ca traim, mai presus de
orice, Tntr-un univers al semnelor. Totul
n jurul nostru si in noi este reductibil
la 0 funciard natura semnificatoare. Nu
credem ca este doar o proiectie a prea-
umanei naturi, un nou antropomorfism,
aceastd viziune a_semnificatiei universale,
Fizicienii, biologii descopera o gramatica
a cosmosului. Filologi, antropololgi, filo-
sofi sint Tn cautarea elementelor unei
asemenea gramatici a stiintelor. Desigur,
firmamentul nu ne mai apare ca o carte
in care putem citi viitorul nostru, dar
fara indoiald, in eforturile acestor ,,gra-
matici” ai stiintei putem citi  viitorul
omului, Logos-ul este o realitate primor-
diala ?I logica semnelor isi faureste doar
uneltele care sd ne permitda unul din
accesele posibile la aceasta realitate.

Astfel. intr-o lume a multiplicarii co-
municdrilor posibile, o lume a semnifica-
tului si semnificantului  ce nu apartin
doar ordinii verbale, ne putem Tntreba
daca vechiul simbol al cartii nu renaste
in ipostaze noi. Acest toPos al I’etOt‘ICII(?I
poeticii ni se are, fireste, destul de
prafuit. Prea mult s-a vorbit in cursul
secolelor despre ,,marea carte a univer-
sului”, sau despre ,cartea_ constiintei".
Dar, iatd, matematicienii timpului nostru
isi reamintesc, cu profit pentru ei, ca Tnca
Galileo Galilei scria despre acea carte a
universului: ,,Ea este scrisd in limba ma-
tematicii, iar literele el sint triunghiu-
rile, cercurile si celelalte figuri geome-
trice”. Poezia isi va gasi si ea desigur
Tn dedalul acestui nou univers al sem-
nelor caile proprii.

Cédi ce nu sint doar ale memoriei,
Prea multa vreme cartea a fost socotita
doar o Tnlocuitoare a unei preasubrede
facultati a rememorarii, un tezaur care
conserva si se conserva. Dar cartea €
prospectare, e explorare, e operd in pro-
gresiune. Ea reprezintd nu numai bunu-
rile acumulate, pastrate de geniul con-
servator al semnelor pe care-1 reprezinta.
Nu vom vedea Tn marele univers ca si
in lumea noastra umana doar cartea

deschisa  unei lecturi  intelegatoare,
asemenea stramosilor nostri  carturari,
poeti si filosofi, care ne-au _propus

metaforele cartii. Caci nu numai cerul,
pamintul sau chipul omului sint carti
deschise, ci cartile sint oameni care Tna-
inteaza Tntr-un univers Tn expansiune.
Cartea-om este faptura amfibie pe care
am faurit-o si care, ca un monstru bine-
facator (vai! uneori raufacator) Tnain-
teaza Tntr-un univers al cuvintului.

Nicolae Balota



Forta spiritulul

PARITIA unui scriitor de felul

cu totul neobisnuit al lui Teo-
dor Mazilu am resimtit-o n

urma cu doudzeci si cinci de
ani, Tntr-o vreme care era cum era, ca
un semn bun al destinului si deopotri-
va ca pe 0 necesitate. Un spirit ca al
sau, vital si lucid, senin si necrutator,
Tntr-un moment cind se luau Tn serios
prea multe lucruri ce nu meritau sa
fie luate, nu putea sa aiba decit un
efect puternic si binefacator. La drept
vorbind un astfel de spirit este oricind
si oriunde plin de urmari binefacatoare.
Niciodata si nicaieri nu prisoseste. Un
spirit ca al lui Mazilu nu poate produce
fenomene de satietate, de intoleranta,
iar daca le produce nu e deloc, dar de-
loc, motiv de bucurie. Stim asta foarte
bine. Avem destula experienta ca s-0
stim.

SOMNUL ratiunii naste monstri iar
literatura lui Teodor Mazilu este o ne-
obosita afirmare a ratiunii, o continua
sl victorioasa discreditare a fascinatiei
Tntunericului, exista din pacate si o
astfel de fascinatie. Tn aceasta literatura,
inteligenta obtine mari compensatii si
ne razbuna pentru destule, inevitabile
si dureroase nfrangeri suferite Tn pla-
nul vietii practice. Aici Tnsa are tot-
deauna ultimul cuvint. Aici nu mai
este niciodata ezitanta, timida, predis-
pusa la compromisuri. Aici ea cistiga
partida, dezlantuindu-se cu o energie,
cu o pofta de viata de care altfel se-n-
timpla sa duca lipsa. Inteligenta e aici
o forta vitalda, cruda si violenta, izbu-
tind sa sustraga adversarului citeva
dintre atributele ce i-ar fi proprii, lo-
vindu-1 cum numai el se crede, prin
traditie si inertie, Tndreptatit sa lo-
veasca.

O NEINCHIPUITA inventivitate, o
draceasca inventivitate, ce pare a nu se
mai epuiza Tn gasirea formelor de ex-
presie si a formelor memorabile, a cu-
vintelor fericite, o verva a spiritului
scaparatoare la tot pasul, tisnind din
toate directiile in ritmuri galopante nu
Tnceteazd sa te uimeasca Tn scrisul sau,
aflindu-si apoteoza Tn teatrul sau, un
teatru adevarat, spectaculos si feeric,
al carui secret tare astazi sa se fi pier-
dut. Mazilu reabiliteaza teatrul, ideea
de teatru. A-i ,asculta" replicile e une-
ori deajuns si a le aplauda zgomotos
singura reactie pe care ti-o inspira, re-
tezind nevoia comentariului, a insisten-
tei explicative, oricum sub nivelul pu-

LIMBANOASTRA

< DUPA cum se stie, lipsa textelor
romanesti Tnainte de secolul al XVI-lea
constituie una dintre cele mai  mari
greutati Tntimninate de cei care se ocuna
cu istoria limbii Se recurge. Dentru a
astupa lacuna, re de o Darte la compa-
ratia cu celelalte limbi romanice, ne de
altd parte la reconstruirea formelor mai
vechi, intermediare Tntre latina clasica
si perioadele limbii noastre atestate in
documentele de dupa secolul al XV-lea.
Fara a voi citusi de Dutin sa scad me:-
ritele metodei ‘comparative, nu pot sa
nu recunosc ca ne simtim mai la largul
nostru cind avem atestari directe.

In timpul din urma s-au folosit textele
slavone Dublicate in tara noastra n De-
rioada veche : gdsim ~acolo cuvinte si
chiar si_unele trasaturi gramaticale roma-
nesti. fie din cauza ca unele notiuni nu
aveau termen corespunzator in slavona,
fie Dentru cad cel care scria nu avea sufi-
ciente cunostinte de slava. Faptele au
fost cercetate ip amanuntime de Lucia
Djamo-Diaconita in lucrarea sa Limba
documentelor slavo-roméane emise in Tara
Romaneascda 1n sec. XIV—XV (Editura
Academiei. 1971).

Pe de alta parte. G. Mihdila. in lucrarea
sa Dictionar al limbii roméane vechi, sfir-
situl secolului al X-lea — Tnceputul
secolului al XVI-lea (Editura Enciclope-
dica. 1974). atrage atentia asupra faptului

terii de soc a textului. De aceea e si
foarte greu de scris despre Mazilu, co-
mentariul pare inevitabil posac. Concu-
rarea cu alte mijloace si cu alte cu-
vinte decit cele ale lui Mazilu a textu-
lui Tnsusi este sortita celui mai moho-
rit esec. Aplauzele spontane si putin
naive Tn zelul lor, simti ca te exprima
mai bine. Fiindca simti nevoia unei
expresii fizice Tn contact cu spectacolul
Mazilu. l-am substituit adesea lectura
cu voce tare. Parca mai satisfacatoare
decit cumintele, prea astimparatul co-
mentariu.

Orice critic greseste, cred ca Tn lega-
tura cu Mazilu n-au gresit.

Literatura si teatrul lui Mazilu, da-
ca-mi este Tngaduita o marturisire la
aniversarea acestui foarte mare scrii-
tor, reprezinta una din ntilnirile mele
decisive. Cartea despre Gogol si tot res-
tul, e timpul sa o scriu, pentru ca de
spus am mai spus-o, Ti datoreaza mult.

RESURSELE asa-zicind abisale nu sint
straine acestei literaturi, numai ca ea
le Tntelege altfel decit sintem obisnuiti,
fara crispare si fara disperari ce risca
sa devina conventionale si pina la
urma ipocrite, Tntelege sa le recupereze
ntr-o viziune lucida, de sus si aproape
senind, dominata de umor vital si
de un fel de stralucire spirituald, de o
fosforescenta a privirii, a gindului n-
susi, biruitor si izbavitor. Ca si alti
mari comediografi, ca si alti temeinici
moralisti, Mazilu izbuteste performan-
ta de a ingloba tragicul Tntr-o perspec-
tiva de spectacol, a lumii ca lume, a
vietii ca viata si chiar de a-1 integra co-
micului, caruia face ce face si ce numai

el stie sa faca, 1i restituie demnitatea
unui gen Tnalt, o demnitate — as zice,
fara sa exagerez — filosofica, presti-

giul unei Tntelegeri superioare a reali-

tatii amare. Umorul — un cuvint min-
dru, spusese Thomas Mann.

Pentru a determina mai exact dimen-
siunea vocatiei si, peste aceasta, a im-
portantei sale literare, trebuie Tnlatu-
rata opinia relativ curentd ca Mazilu
ar fi un umorist si un satiric In sensul
cunoscut al cuvintului, biciuitor al me-
tehnelor, al unor moravuri care, nu-i
asa, etc. Adevarul este altul, pe el nu-1
intereseaza (s-ar plictisi repede) defec-
tele noastre la nivelul evidentei lor
imediate, nu-1 intereseaza cusururile de
caracter mai mult sau mai putin reme-
diabile, ci, dimpotriva, ,calitatile” (cu
sau chiar fara ghilimele), obsedat cum
este de ideea ca ele, abia ele, sint fal-
se, confectionate, mimetice. Acumula-
rea de ,calitati" (sufletesti, intelectua-
le, morale) Ti este suspecta ca orice alta
tendinta achizitiva. Abjectia se asocia-
za adesea Tn prsonajele sale cu o aglo-
merare de virtuti voite, In stare sa-i
dea putere de rezistenta, serioase sanse
de supravietuire.

Nu formele superficiale, Tn definitiv
tolerabile, ale raului 1l solicita, ci adin-
cimea si infinita deschidere a raului.
PTna unde se poate merge ; revelatia
sa este aceea ca se poate merge foarte
departe ; pina la limita, pina dincolo
de ea. Poate omul ,sa fie atit de tica-
los ?* se Tntreaba personajul din O
sarbatoare princiara ntr-o clipa de
meditatie de sine si Tsi raspunde, lumi-
nat si satisfacut de propriul abis : da,
poate, da, sta Tn puterea lui, a omului
sa-si desfasoare — Tn bine, Tn rau, ce
Tnsemnatate mai are ? — conditia. Nu
la o biata experimentare a raului vom
asista atunci, la o aproximare tematoa-
re a obiectiei, ci la un ciudat cuvint, la
zborul Tnapoi spre ele, la o poezie in-
versa a raului. Totul este cu putinta,
Tntelegem ca de orice e vorba aici, nu-
mai de o banald satira nu. La drept
vorbind, nu raul Tn sine, ci impostura
binelui constituie tema fundamentala
a sarcasmelor si uimirii.

DIN aceste motive si din multe alte-
le idespre care am vorbit si eu si altii
de-a lungul anilor si, iata, al deceniilor,
Mazilu este o personalitate de prim
plan a literaturii si artei romanesti de
astazi, o prezenta stralucita, profund
necesara climatului nostru care-1 im-
pune si 1i simte mereu nevoia intr-un
mod imperios, o figura reconfortanta.

Lucian Raicu

Un izvor de informatii

ca si in textele latinesti din tara noastra
se pot gasi elemente romanesti. in pe-
rioada in care Incd nu se scria roma-
neste.

latd acum ca. Tntr-un articol publicat in
~Revista  Arhivelor” anul (LVII, voi.
XLII, nr. 1, 1980), Ana Cristina Jalba-
Halichias ne da o mostra convingatoare :
examinind citeva documente latinesti din
Moldova si din Muntenia, extrage o serie
de cuvinte si_elemente eramaticale roma-
nesti : notiuni care nu existau in latineste,
de felul lui spatar, boier, derivate care in
romaneste au primit alte sufixe decit in
latineste (de exemplu. De lingd vecina-
tate. ~ coresDunzator exact al latinescului
vicinitas. se foloseste in textele latine
vicinia, avind ca model roménescul vecci-
nie. creatie a limbji noastre). .

Se Intimpla. mai mult, ca si forma si
ntelesul unui cuvint sa fie refacute dupa
model roménesc : verbul latinesc teneo ,,a
tine" avea suDinul tentum. care Tn roma-
neste a fost refacut duna perfect. aiun-
gindu-se la forma tinut; de la acest
punct de plecare s-a aiuns. in documen-
tele latinesti din tara noastrd, la forma
tenutum ; pe de altd parte. intelesul acor-
dat acestui cuvint nu are nimic comun cu
latina clasica : acela de ..portiune de

pamint”. la care ajunsese romanescul
tinut.

Bineinteles. Tn textele cercetate se in-
tilnesc numeroase nume de locuri si de
persoane, pe care traducdtorul nu avea
cum s& le schimbe : cel mult putea aranja
in oarecare masura grafia si terminatia.
Pornind de la aceste "date, se pot trage
unele concluzii privitoare la pronuntare
si. natural, la onomastica.

Autoarea articolului aratd anoi ca se
intilnesc numeroase cazuri de folosire a

repozitiilor latinesti cu rolurile De care
e capatasera in romaneste, si de aseme-
nea. exemple de aranjamente morfologice
si_sintactice influentate de structura lim-
bii_roméne. Asupra acestora nu voi starui
aici.

Este de la sine inteles ca materialele
de acest fel sint deosebit de importante
pentru istoria limbii romane, caci ne aduc
date mai vechi decit cele de care dispu-
neam pina acum.

Cu multd modestie. Ana-Cristina Jalba-
Halichias. excelenta specialistd in limbile
clasice, arata cda ne prezintd numai un n-
ceput de cercetare. in_orice caz, lucrul
cel mai greu in materie este tocmai Tn-
ceputul. Ti dorim sa duca mai departe
studiul, sa extindd domeniul explorat si
sa ne mai dea alte rezultate tot atit de
interesante pentru istoria limbii roméane.

Al. Graur

Laura Boz-Fotiade
,.Prelegeri
de literatura
bulgara”

.(Universitatea din Bucuresti)

UNOSCUTA ca autoare a unor
studii partiale despre literatura si
cultura bulgard sau despre rela-
tiile acesteia cu cea romana, ca
traducdtoare, Laura Boz-Fotiade vine
acum cu o lucrare de sinteza, definitorie
entru stiinta_si puterea ei de expresie.
igur ca relatiile culturale si literare ro-
mano-bulgare au fost investigate destul
de cuprinzator in acest secol si chiar n
cel trecut. llie Barbulescu , loan Bogdan,
M. Arnaudov, St Romanski, Petre Con-
stantinescu-lagi, Al. lordan sau C. N.
Velichi, A. Vianu, G. Mihdild, Penio Ru-
sev, llia Konev, Zlatca Iuffu, Adrian
Fochi si altii sint dintre cei mai cunoscuti
care au abordat acest domeniu, contri-
buind la luminarea lui. Se Tntelege ca
Laura Boz-Fotiade are cunostinta (cum o
dovedeste, Tntre altele, bibliografia selec-
tiva de la sfirsitul cartii) de toate aces-
tea si_a profitat de existenta lor. Dar ea
vine, Tn acelasi timp, cu multe lucruri noi
Tn cadrul acestei priviri speciale asupra
confluentelor literare romano-bulgare in
secolele XIX si XX, dintre care citeva
meritd a fi semnalate cu deosebire.

Astfel, Tn afara faptului stiut, ca emigra-
tia_bulgard a gasit la noi, de la Tncepu-
turi pina n secolul XIX, un loc si un
climat dintre cele mai generoase, e de no-
tat cd Tn numai 25 de ani (intre 1852 si
1877) au aparut in Romania nu mai putin
de 57 de reviste si ziare bulgaresti. De
asemenea, Tmprejurarea ca_mari scriitori
bulgari ca Hristo Botev, Liuben Karave-
lov, lvan Vazov si altii si-au scris si ti-
parit opere la noi se cuvine mentionat.
Ca si aceea ca revolutionari ca Gh. S.
Rakovski, V. Levski etc. si-au_desfasurat
aici activitatea, organizind Tn Romania si
cu ajutorul substantial al tarii noastre
lunta pentru eliberarea Bulgariei. Dar era
mai putin stiut ca, de pilda, Sofrone Vra-
ceanski (venit la Bucuresti in 1803), alca-
tuind lucrarea Scriere despre credinta
crestind, ebraicd si mahomedand, cind e
vorba de cea din 'urma, traduce pur si
simplu_Systema de religione et statu im-
perii Turciae a lui Dimitrie Cantemir, pe
care o avea la indemina 1n traducerea
ruseascd a lui lvan llinski_ (Petersburg,
1722). Alte traduceri, constiincios comen-
tate de Laura Boz-Fotiade, sint din I. He-
liade. Radulescu (Crestinarea unui _preot
al Isidii sau Tnceputurile crestinitatii, ed.
I, 1843 ; ed. Il, 1875), Cezar Bolliac (De la
Rtiseiuk la Varna), lon Maiorescu (Popor
si nationalitate), Hasdeu si altii. Texte
apartinind unor literaturi straine au fost,
apoi, traduse 1n bulgara prin intermediar
romanesc. E cazul unei scrieri poloneze,
Varvara Ubryk, cdlugdrita din Cracovia
de un I. K., pe care nici un polonist n-a
fost preocupat sa-1 identifice, desi Laura
Boz-Fotiade a gasit un exemplar deterio-
rat al acesteia, Tnh romaneste, la Biblio-
teca Academiei ; de asemenea, Halima,
Alexandria, Georges Dandin al lui Mo-
liere si altele au trecut in bulgara din
romand, cum dovedeste sistematic au-
toarea. ,

O alta chestiune importantd si delicata
(ilustrativa pentru felul de a proceda al
Laurei Boz-Fotiade), care a stimit anume
polemici Tntr-o vreme, este cea a rapor-
turilor dintre_literatura lui Mihail Sado-
veanu si a lui lordan lovkov (1880—1937).
Mare scriitor bulgar, fost 7 ani atasat de
presa la noi (1920—1927) si ca atare bun
cunoscator al limbii si literaturii noastre
contemporane (a tradus din Cezar Petres-
cu, Bratescu-Voinesti, Gh. Braescu si a
scris despre lorga, M. Sadoveanu, L. Re-
breanu, despre teatrul din Roméania, rele-
vind pe Caragiale, Delavrancea, Cinrian,
Sorbul, Musatescu), entuziast al prieteniel
dintre popoarele noastre, el a scris opere
care, Tn anume privinte, Dar a trece din-
colo de afinitati sl interferente cu Sado-
veanu. Cazul cel mai tioic e al povesti-
rilor sale din volumul Nopti la hanul din
Antlmovo (1927), raportate la Hanu-An-
cutei (1928). Opinia unora ca lovkov (so-
cotit de E. Bucuta un Sadoveanu al Bul-
gariei) i-ar fi Tndatorat Tn vreun fel auto-
rului Crengii de anr parea contrazisa de
faptul ca volumul Nopti la hanul din An-
timovo a aparut cS un an Tnainte de
Hanu-Ancutei. Franatd de unele asema-
nari, Laura Boz-Fotiade reia lucrurile si
arata cd lapa lui Voda a fost publicata in
1921 Tn Adevarul literar si artistic (nr. 53),
avind ca subtitlu Povesti la Hanu Ancutel,
iar lovkov publica prima povestire a ciclu-
lui. Motaiala kalmueulul, in 1922 (cartea a
anarut in romaneste in 1933). Aducind si
alte argumente, ea conchide cd nu e vorba
in acest caz ,,doar de o coincidentd intim-
platoare, ca Intre scriitori cu aceeasi
structura sufleteascd”, ci de o neta ,,in-
fluentd sadoveniana asupra operei lui
lovkov". Apropieri interesante se fac si
intre volumele Din lumea celor care nu
cuvinta al I'li Girleanu si Daca ar putea
sa vorbeasca de lovkov, s”bliniindu-se
asemanarile si deosebirile, diferentele de
realizare etc.

Sint citeva din aspectele ce Tndrepta-
tesc un nlus de atentie fatd de astfel
de contributii, a caror reluare, periere de
felurite asperitati_stilistice, Tmbogatire cu
fante noi si tiparite ntr-o carte cu un ti-
raj corespunzator ar fi de real folos
in” cunoasterea diversificata a culturii sl
literaturii noastre, a istoriei romanesti in
ansamblu, a relatiilor ei cu cea a popoa-
relor Tnvecinate sau mai Tndepartate.

George Muntean



Vara baroc a poeziel

REBUIE crezuti poetii pe cu-

vint ? Florin Mugur declara

I n poezia Brusc din Portretul
unui  necunoscut : ,,Recunos-

cand / brusc / tema vietii mele // si o
imagine, brusc : / capetele muntilor /
pline de lacrimi. // Cu adinca rusine /
lucram / la cea de-a saptea mea car-

te. // Aveam 44 de ani. / O gaura nea-
gra-ntre stele. / Capetele muntilor / pli-

ne de lacrimi." Trec peste aspectul,
cum sa_spun, Tngust bibliografic al
chestiunii :  Portretul unui necunoscut

nu e a saptea carte de versuri a poetului,
ci, de nu gresesc, a noua, daca luam in
considerare si cele doua plachete publi-
cate pe cind autorul avea douazeci de
ani. Faptul de-a Tncepe numaratoarea cu
Mituri, din 1967, e insa mai semnifica-
tiv, ca si marturisirea poetului ca si-a
recunoscut ,tema vietii", revelata 1n
imaginea muntilor Tnlacrimati, atit de
tirziu. Sa fie vorba de una din acele
marturisiri Tntamplatoare si fara valoa-
re ? Sint convins de contrariul. Evolu-
tia lui Florin Mugur, fara sa fie sinu-
oasa, a fost lentd, si abia cartile din
ultimii ani au impus cu adevarat pe
poet, ca pe unul din cei mai buni ai ge-
neratiei sale. Chiar faptul ca el se do-
vedeste capabil de evolutie 1l separa
oarecum de majoritatea confratilor :
spre deosebire de ei, Florin Mugur n-a
avut o tinerete poeticd remarcabila,
devenind original la maturitate. Poetul
este el Tnsusi numai Tn aceastda matu-
ritate, in care toate obsesiile s-au copt
si expresia lirica a atins un fel de
»perfectiune”™ (pun intentionat cuvintul
intre ghilimele), care constd Tntr-o de-
sayirsita adecvare la vocea interioara.
Lipsitd de acea spontaneitate, ferme-
catoare, dar efemera, caracteristica
poeziei ,tinere", lirica lui Florin Mu-
gur este elaborata (dar nu, decit la Tn-
ceputuri, si contrafacuta) si lingvistic
curatata de impuritati (dar nu numai-
decit si calofild). Poetul e, Tn definitiv,
un concettist (un concetto aflindu-se
chiar Tn poezia citata : ,,capetele mun-
tilor / pline de lacrimi™) : un inventa-
tor de imagini fara concept. G.R. Hocke
folosind termenul pentru o Tntreaga tra-
ditie a modernitatii europene I-a inter-
pretat ca pe o alianta deplina a imagi-
nii si a conceptului, a intuitiei cu inte-
ligenta, a arhitecturii cu ideea: Tnsa
nota distinctiva mi se pare a fi tocmai

imposibilitatea de a mai distinge Tn

Florin  Mugur, Portretul unui
noscut, Ed. Cartea Romaneascd, 1980

necu-

Arie Grunberg-
Matache
»lpoteze analitice"

(Editura Dacia)

m SUB un astfel de titlu generos si
modest totodata, Arie Griinberg-Matache
grupeazd nu mai_putin de noua _ eseuri
asupra dramaturgiel, prozei, poeziei si pu-
blicisticii literare. Tnca de la bun inceput,
autorul ne_avertizeaza Tntr-un cuvint Tna-
inte lamuritor, cd este de acord cu faptul
ca limbajul explicativ_al criticii nu poate
fi echivalent cu cel in care _opera insasi
a fost scrisd. Aceastd dorinta de obiecti-
vitate a_criticii literare transforma lim-
baful critic intr-un metalimbaj. = Demer-
sul autorului este unul de nuanta statis-
tica. _Relatiile cantitative puse in  evi-
denta converg catre utilizarea structuri-
lor matematice.

Autorul cautd Tn complexitatea legatu-
rilor_unui text simplitatea figurilor geo-
metrice, a schemelor si a tabelelor. Viciul
de fond al unei astfel de Tntreprinderi
constd Tn neglijarea cu intentie a nive-
lului semantic, "unitate  suprasegmentala
apta de a da un raspuns corect relatiilor
stabilite Tn cadrul textului. De exemplu
analiza consacrata tensiunii lirice  emi-
nesciene din poezia ,Lacul' este bine
sustinuta la nivelul fonic, Tnsa fara refe-
rire la cel semantic.

Aria  Griinberg-Matache urmareste o
anumita relatie, ca de pilda repartizarea
pronominald in ,Lacul", frecventa apari-
tillor Vidrei si ale lui Razvan, repetabi-
litatea replicilor in ,,Andromaca” de Ra-
cine, conexiunile lul Rosmer Tn ,Ros-
mersholm" de Ibsen, paralelismul ca ele-
ment compozitional in ,,Romeo sl Julleta”

imagine, Tn forma intuitiva, in edificiul
verbal, un concept ori o idee precisa.

O particularitate a acestui fel de poe-
zie (pe care Florin Mugur o ilustreaza
ca putini altii la noi) este ceea ce as
numi tendinta catre ipostaziere. Nimic
nu e exprimat direct (confesat) Tn a-
ceastd poezie : starile sufletesti, emoti-
ile momentane ori acele impresii stabi-
lite de noi Tnsine se sfirsesc prin a al-
catui un autoportret launtric, spiritual,
toate sint ipostaziate, obiectivate adica
metaforic. latd un exemplu, Tntre ati-
tea, Tn poezia Pe jumatate : ,,in prava-
lia fringhierului / singura / printre
otgoane, streanguri, suluri de sfoara //
pe-un scaun / acoperit cu pinza de
sac / sta tinindu-si mfinile-n poala H
si tu / pe jumatate / distrus // singura /
cu poseta de ata Iinga pantoful scil-
ciat / sinuciderea. / / Aceasta amintire
din saptamina / in care / aproape ca
n-ai existat // pe jumatate distrus /
oho / numai pe jumatate".

Aici lucrurile sint foarte limpezi, caci
obiectivarea detresei (in tabloul de in-
terior al pravaliei, cu fringhii, strean-
guri si otgoane, in Tntruchiparea ,,sinu-
ciderii" intr-o femeie sleampata etc.)
e dublata de marturisirea ei directa (,,si
tu / pe jumatate / distrus", apoi ulti-
mele doua strofe). Alteori Tnsa iposta-
zierea este totala si de aceea devine
enigmatica precum o Vviziune suprarea-
lista de Magritte : ,,Cele o suta de fe-
restre ale spitalului / dind toate / spre
fluviu // si lebada urcind cu greu prin
aer / un ascensor de serviciu / vopsit
alb // gifiitul ei / deasupra / fluviului //
urcind pina acolo / la fereastra etajului
opt / de unde se-ntindea spre ea mina
ta // si neajungind / si prabusindu-se
brusc / rosie, ruginita". (Lebada). Astfel
de ,tablouri”, ,scene" (caci Tn unele
sxista si oarecare miscare epica), ,,pei-
saje”" nu sint altceva decit metafore dez-
voltate, un fel de uriase concetti, Tnlo-
cuind aproape pretutindeni lirismul
confesiv, marturisirea, asadar expresia
nemijlocita a sentimentului.

Fuga aceasta de exprimarea directa
caracterizeaza admirabil lirismul lui
Florin Mugur. Poetul Tnsusi Tsi intitu-
leaza cartea : Portretul unui necunos-
cut. Tn adevar, nu despre cineva cu-
noscut (marturisit) e vorba, ci despre
un necunoscut sau, mai bine, despre
mastile sale. Aceste masti nu au rostul
de a-1 ascunde pe poet (asa cum prava-
lia fringhierului nu urmareste sa as-
cunda deprimarea si dorinta de sinuci-
dere, nici lebada, fantasma mortii), ci
din contra, stnt mijlocul lui ~esential de

si in articolul lui G. Calinescu ,,Vechiul
si Noul", precum si organizarea interna
in_,Revedere” si Tn ,Baltagul”. Traiectul
critic este riguros ordonat.” Desi se hra-
neste in mare parte din bogata exegeza
de pe marginea lucrarilor discutate sau
de pe marginea arsenalului critic selectiv
al autorului, originalitatea cartii consta
n utilizarea mai mult sau mai putin _co-
rectd a instrumentelor matematice. Citi-
torul — de pilda — poate cauta Tn carte
doar o ,legendda"” pentru explicarea tu-
turor schemelor si tabelelor. Acest lucru
este totusi cit se poate de gresit, cdci ane-
xele grafice ale volumului sint niste ilus-
tratii, niste concluzii la discursul critic
asumat de autor.

Doua lucruri trebuie remarcate aici :
autorul are permanent Tn vedere diferen-
tele specifice existente, atit Tn cadrul ge-
nurilor literare, cit sl Tn cadrul diferitelor
opere reprezentind acelasi gen, precum
si lipsa dogmatismului metodel.  Atunci
cind renunta la scheme de tot felul (inte-
resante si ele, nimic de zis. dar neadu-
cind intotdeauna o _,reintelegere a valo-
rilor clasice™) Arid Griinberg-Matache
scrie pagini sau chiar capitole Tntregi re-
marcabile (vezi ,,Constructie si ritm Tn
«Baltagul»" sl ,,Citeva consideratii asupra
prozei lui Diderot"). Cautind ,,anumite"
aspecte, putem spune ca autorul a reusit
sa descopere ,,anumite™ relatii. Dar textul
este o structura de semnificand care ab-
sorb sl reconstituie semnificatul, cum _ar
zice Wittgenstein. Daca primatul formei si
semnificatia acesteia trimit la 0 conventie
esenta literarului nu rezida n artificiul
verbal ~ (pattern), ci intr-o atitudine de
lectura.

Cartea lui Arie Griinberg-Matache cons-
tituie. o Tncercare de explicare si de re-
definire a _unor_mari scriitori. Asteptam
cu Tndreptatitd Tncredere continuarea cer-
cetarilor extrem de Interesante si de cu-
rajoase cuprinse Tn acest volum.

Nicolae lliescu

a se arata. Am vorbit de ipostaziere :
poetul nu exista in afara acestor mul-
tiple ipostaze ale sale: Printul, Juma-
tate de om pe jumatate de lepure
schiop, batrinul domn Bau-Bau si cele-
lalte. El n-are asazicind wun singur
obraz, pe care sa-l poata dezvalui prin-
tr-un gest, ci nenumarate si, chiar daca
Tnrudite, destul de deosebite. Ipostazi-
indu-se mereu, poetul devine mereu al-
tul, raminind el Tnsusi : este, Tn acelasi
timp, el si altul. Poezia moderna se
naste toata din acest impas : voind sa-si
livreze interioritatea, poetul constata
ca Tsi cunoaste prea putin propriul se-
cret ; Tncercind sa se marturiseasca, se
trezeste privindu-se ca pe un strain
despre care nu stie nimic.

ARTEA lui Florin  Mugur se

deschide cu o splendida poezie

Tn care ipostazierea ca nepu-

tinta a poetului de a se identi-
fica e sugerata de autorul Tnsusi :
»Ceea ce ramine sfisietor dupa toate
plecarile / mindria de a fi Tntreg, tir-
ziu / cind nu mai esti aproape nimic //
poetul — nodurile unui  nuc batrin /
Tn care se sparg cutitele de argint /
ale grabei // poetul — nu se mai za-
resc / din tine / decit urmele lasate de
ceilalti / / una dintre ele / (dar trebuie
sa te aproprii mult, altfel nu vezi ni-
mic) / are forma unei aripi de vultur//
0 urma / poate o rana / munca unei du-
reri prelungite. // Si  numai ironia /
cu narile blinde si subtiri ca hirtia de
biblie 7 suflindu-ti Tn palma // si numai
nobila, numai Tnalta artera aorta /
curbindu-se Tn bezna trupului / ca o
superba cirja de episcop". Recunoastem
lesne doua extraordinare concetti: dar
ele ,,definesc” pe poet la fel de putin
cum defineau cele citate Tnainte o sta-
re a lui sufleteasca. Un concetto ne
instruieste altfel despre fiinta poetului.
Ce este poetul ? Rana lasata Tn el de
ceilalti. Existenta lui apare metaforiza-
ta astfel ca o simtire ultragiatd, soca-
td, pe care numai auto-ironia (ce fru-
mos : ,,cu narile blinde si subtiri ca
hirtia de biblie") o garanteaza. Daca
ipostazierea se opune marturisirii senti-
mentale, contemplatia ironica de sine
se opune trairii pur si simplu. Exista
n lirica lui Florin Mugur o fina dia-
lectica, In stare s-o faca trepidanta si
dramatica. Regimul cel mai firesc —
date fiind dedublarea, ipostazierea, de-
tasarea de emotiile proprii — al aces-
tei poezii e unul nelinistit, nevrotic :
»rege al tuturor cutremurelor fine".
Poetul are nervi subtiri, Tncordati si vi-

Gabriela Grigoriu
,,_easul
dupa-amiezii™

(Editura Cartea Romaneascd)

m FRUNZE 1n cadere, parind lente
crisalide, versurile Gabrielei  Grigoriu
certificd debutul tirziu al unei constiinte
lirice de exceptie, una din acele rare
aparitii ce pot nutri ideea, naiva, a ta-
lentului ca_joc Tn roata hazardului, ori-
unde pasibil de inflorire si asezare. Tn
fapt, uimitoare se impune, mai ntii, cul-
tura artistica a poetei, sub care unghi
Ceasul dupa-amiezii se ofera ca un festin
al sensibilitatii cultivate, daca nu chiar
saturate de modelele, pina la revolta si
deriziune. Risipa de trimiteri la luxu-
rile artei este extrema, si dacd nu ar fi
strunitd cu mina sigura, lirica Gabrielei
Grigoriu s-ar Tnscrie n zona_ cinturilor
baroce care se destrama pe cind tocmai
se alcatuiesc, Tn nepasare. O sensibilitate
dintre cele mai _vil si, paradoxal, rigu-
ros cenzurata daruieste Tnsa versului ei
melancolie, asa cum schimbarea de re-
gistre, cu fiecare ciclu, aduna si nu ni-

miceste — o adevarata lectie, daca lectii
se pot propune acelei lirici feminine
care-si exhiba maruntaiele n tipete di-
zarmonice, cersind ploaia si reintoarce-
rea fugarului.

Coincidenta geometrica a liniilor acuza
un pictor, puritatea savanta a sunetului,
un muzician — orice citat ar vaduvi un
altul — de unde reusita corespondente-
lor si acel aer de prea-plin, atit de po-

brind ca niste sirme de Tnalta tensiune.
Afectivitatea lui este de un patos rece,
calculat; e o afectare nervoasd mai de-
graba decit o emotionalitate ; un plins
uscat, fara lacrimi, si un ris extenuat,
lipsit de veselie.

Tn general, aici ca si Tn volumele an-
terioare, poezia lui Florin Mugur are
ochiul Tntors spre subiectivitatea pro-
prie si, chiar dacd nu prin spovedanie,
poetul vorbeste mai ales despre sine.
Acest accent pus pe eu (si pe ipostazele
lui) dispare o singura data Tn chip
semnificativ si anume Tn ciclul median
al Portretului unui necunoscut intitulat
Vara geniald. Schimbarea e profunda
si nu pot deocamdata decit s-o suge-
rez. Privelistile lui B. Fundoianu in-
tr-un registru expresionist — iata im-
presia cea mai vie. ,Tirgul marunt”,
,vara de cocosi" si celelalte compun
treptat atmosfera unei provincii spiri-
tuale, caracterizata de contraste sufo-
cante, culori tari, tipatoare, apasatoare
si violente, ca o viziune tulbure si ex-
ploziva de sfirsit de lume: ,,O vara
cruda, vara nervilor rupti, ce geamat /
pierit, salbaticia lucrand la temelii —/
pivnite vechi, paroase gropi de cactusi/
cactusi albastri, cactusi negri, cactusi
gri // cactusi barbati, cactusi femele,
pilnii / si valuri lungi de nunta si lungi
plase / armate de tintari agonizind /
Tn dormitoarele comune de matase / / si
uriasul contramars al umezelii / singe-
le caselor gustat si supt / cactusi fla-
minzi, cactusi mirese, cactusi pompe /
umflindu-se greoi, neintrerupt // zum-
zetul lor ascuns, foiala, frigul — / si
casele Tn siruri lungi si-n serii / cum
se desprind Tncete de pivnitele ude /
plutind sovaitor sub cerul verii. Il O
vara cruda, vara nervilor rupti. ce gea-
mat ! / Ascultd-1 si priveste : s-a stins
ultima torta / si casele golite se lupta
albe-n aer / fosnind brutal Tn seara ca-
masilor de forta”. Senzatiile — atit de
rafinate, de rasate, as zice, Tn alte poe-
me, — se Tngroasa aici, nervozitatea de-
vine exasperata, bacoviana, si iatd-ne
pe o bizara planeta unde cactusii-ani-
male invadeaza flaminzi locurile si ca-
sele, asemeni unor fiinte extraterestre,
intr-o ,,vara baroc" terifianta si apoca-
liptica.

Portretul unui necunoscut e una din
cele mai profunde si mai originale carti

de poezie din ultima vreme.

Nicolae Manolescu

trivit anxiei citadinului ultracivilizat, dar
care, Tn copilarie, a intilnit. natura. Ale-
goria_regretului, a prea-tirziului, te duce
cu gindul la fantasmele mateine, pe cind
cliseul critic numeste ‘pe ultimul poet al
generatiei conventional numitd pierdutd,
necunoscut dar existent, valid, prilejuind
criticului satisfactia Tnspaimintatd a na-
turalistului  care " descopera un exemplar
dintr-o specie consideratd stinsd.  Gri-
masa existentialda a ,generatiei pierdute”
caracterizeaza  culegerea, si, de aseme-
nea, decizia metaforei, intr-un climat de
evocare. Masina de taiat lemne (ma pre-
dau. citez: ,O masind de decapitat / A
fost adusa, tirfta, tragic in parc / Pen-
tru faraonul din lemne / Monoteistul zeu
Aton / Recriminat de preoti obscuri, /
inversunati. // Condamnati pieira / Bus-
tenii unul dupad altul / Frati legati in
cordaje de «fatum» / Tn masina de ta-
iat lemne / Inexorabil damnati / Pentru
focul aristocratic / Al casei_de vis-a-vis")
fumega, poetul stivuieste imaginile unui
univers care l-a penalizat, opunindu-i
Timpul.. Plasticitatea efemerului e calita-
tea feminina, constiinta acesteia dezva-
luie poetul, caruia i se poate reprosa fil-
mul (,,Din autobuzele pline de pline ne
priveau figurantii din zori — / Timplele
«poivre et sel», smoking-ul cu revere-n
saten, / Pudra lividei melodrame, coa-
fura «Borgheze», peruca saten — / Eros
Tnghetat si distins. Figuranti cascadori"),
necum maiestria. Ce fac mai departe de-
butantii tirzii nu se stie, dar aparitia
unui  volum de versuri cum e Ceasul
dupa-amiezii constituie un merit edito-
rial si redactional, o sansa a cititorului

de a-si potrivi mai drept acele ceasor-
nicului.

Barbu Cioculescu



iInocenta si experienta

LTIMUL volum de poezie al
Doinei ¥Jricariu care-i com-

pleteaza prezenta publicistica

prin registrul confesiunii lirice,
apare guvernat de 0 experienta funda-
mentala, aceea a maternitatii. Acest
fapt existential pune in relatie miraco-
lul dar si trama nasterii cu inexorabila
dialecticd a cosmosului, copilul deve-
nind T cele din urma un simbol al
vietii organice, supus legilor necruta-
toare ale celei dintli. De aici decurge
tonul unitar al cartii structurata pe
doua nivele. Cel dintfi, fenomenal, fi-
gureaza o lume bucolicd, chtoniana, o
Utopia cu capite, gradina, livezi, impe-
riu al zeului inocent — Copilul, supus
ti el destinului biologic al speciei.
,»Curtea” acestui nou Alexandru cu-
prinde cuplul tinerilor parinti (,,vietati
fericite™), fuga, risul Tn hohote, jocul,
cresterea sa de simbure legat fara s-o
stie, de radacina. Spatiul oniric al Uto-
piei restringe lumea la adapostul ma-
tern al insulei. ,,In mijlocul apei / s-a
tot ridicat o insula / ca un vis adus
pina la suprafata treziei / pe care vom
Tncepe sa-l locuim / luindu-1 pe talpile
noastre" (Ostrovul). Dar Tn adincurile
decorului ideal privirea necrutdtoare a
poetei discerne masina infernala a de-
venirii care-si va supune inocenta copi-
lului, ,tineretea” mamei, dezagregind
cuplul ci a cunoscut o fericire edenica
Tn trecut. De aceea viata este o expedi-
tie razboinica cu gloria si zadarnicia
acesteia. ,,Pe talpile lui Alexandru co-
pil / sarutul meu vede cum inflorea
Alexandria, / cum se lateste minunea /
si cum creste razboiul. / cum se sterg
urmele lui" (Pe talpile lui Alexandru
copil). Ideea pruncului, stapin al unui
imperiu caduc, declanseaza crizele pa-
mintului biciuit de furtuni, cind ,0
gradina-nvrajbitda, ramuri hohotitoare
si ele / prea dese poame dulci Tn de-
clin / se apleaca in urlet, rascolindu-si
tarina / ca sa-si strige pe nume rada-
cina putin" (Poame dulci si scrumul
fosnind). Tacerea gradinii arse de fur-
tuna, ,scrumul fosnind ca un greier
enorm" (vers frumos), a Tnsumat expe-
rienta mortii, insinuind Tn relieful pei-
sajului bucolic avertismentul fatal, Tn-
trucit ,,undeva-n acest tablou obscur, /

*) Doina Uricariu, Vietati fericite, Edi-
tura Eminescu, 1980.

in care te prefaci Tn om si apa / s-a
ratacit prea buna moarte / precum un
animal ce se adapa" (Peisaj cu animal
ce se adapd). Atunci chiar pomul cu
rodul dulce ascunde o spinzuratoare :
O ghilotind verde creanga ciresului, /
un lat de frunze" (Aproape un marti-
riu), iar ,sfintele, calde unghere” ale
gradinii pot fi invadate de dusmani,
.razboaie si sfada", ,uriti sobolani /
tinind o caisa Tn gura™ (Gradina obscu-
ra). in cele din urma o lume paralela
cu monstri si animale respingatoare
ce cotropesc relieful paradisiac. Boala
timpului submineazd materia, otravind
marul cunoasterii : ,,0 suflet ce copil
te-arati / cu degetul Tntins spre fructul
purpuriu, / numindu-1 proslavesti sin-
guratati / spui «marul meu» si gura-ti
e sicriu” (O suflet ce copil te-arati).

Urmind aceasta dialectica a Tngema-
narii dintre moarte si viata, Doina Uri-
cariu demitizeaza chiar portretul de
Cupidon al fiului cu ,,gropite aurii si
roze", tinind Tn pumni iarba si ,,un du-
micat de cer", spre a descifra semnele
dusmanului Tn ,,buchete mici de singe"
care ,,in pace se devora"” (Moartea na-
ivd). Un poem foarte frumos, Alexan-
dru ma arunca in cer, descopera in ri-
sul frenetic al fiului sfirsitul mamei.
»Nici vorba sa-ti tind loc de imperiu
tarina, / alune si simburi de artar le
vei da de o parte / tot astfel cum ma
vei arunca si pe mine in cer / alintin-
du-ma cu viatda si moarte”. Aceeasi
idee a zeului crud Tn poemele poate
mai putin conturate ca Despre sufletul
care pilpiie si adie, Poemul linga fiu,
Risul stapin. Tnglobind mitul marelui
Alexandru, fiul va fi prin urmare un
cuceritor cucerit de perfida si inteleap-
ta legitate a timpului

Cuplul, si el prezent Tintre ,vietatile
fericite' ale Doinei Uricariu, se arata
vulnerabil Tn fata duratei. Un mic
luminis, frumos poem de dragoste si
moarte, ne apare atit de reprezentativ,
Tneit 7l citdm integral : ,,Tirziu printre
frunze de toamnd, de singe / haina mea
se lovea de a ta / ca aripile unei pasari
natinge. // Toate din mine se loveau de

tine, / roiuri de pietre nebune / tisneau
din pielea, din mina / ce mingiia o0 mi-
nune. / Fosneau, fosneau tristele, stri-
dentele, frunze / de toamna amare / si
dulci Tn cuminte / si Tmpacata surpare.
/ / Crestea rugina in ele vestind / un
mic luminis de moarte frumoasa / cum

Note ratacite o

m A DOUA serfb a casetei cu tineri
poe,i scoasa_de Editura Junimea (cu mare
Intirziere mi-a parvenit) nu se prea jus-
tifica, nu doar in comparatie cu prima dar
chiar Tn raport cu ceea ce putem citi la
rubricile de ,posta redactiei”. Probabil
efect al inertiei, cele unsprezece plachete
strinse Tn ea trimit cu gindul la un acces
de generozitate editoriald, tot atit de fo-

lositor ca unul de tuse la un suferind de
astm bronsic. Exceptiile sint si putine si
cam irelevante.

Antoaneta Apostol :  Scrisori dintr-un
concert de iarba (!). Locuri comune fin-
tr-o versificatie anostd, prozaica, veleita-
ra si fara perspectiva ; ceea ce prisoseste
e vointa exprimarii Tn versuri, ceea ce
lipseste este temeiul vointei ; ireprosabila
mi se pare Tnsa situatia (frecventa dealt-
fel) Tn care nu se pune nici problema vo-
intei nici a temeiului ei: ,,Cel care scrie
poeme cu fapta si gindul sau clar / Ro-
dind lumina Tn cerul tarii sale / Cel care
mereu visatorul stelar / Deschide catre
miine Tnaltd si limpede cale U Cel care
luptator inflacarat / Sta neclintit in ros-
tul vremii noastre / E purtdtor de pace
ne-nfricat / Limpezitor al zarilor albas-
tre™.

Steliana-Delia Beiu: Oglinda magica.
Propozitii corect versificate, muzicale ;
imaginatie Tnclinata spre pretiozitate, in-
trind deseori cu aplomb sl precizie n ri-
dicol: ,,Credeam 7in spaima ancestrala/Si
ca un cline m-a muscat / Si s-a crezut

mereu stapina / Doar fruntea, ce i-am min-
giiat // Nu m-am lecat eu strai cer-
nit : / Treceam printr-a «industriei gra-
dind» / Si tu, sa fii al spaimei mele
domn / far eu sa fiu a ta tarind // Era
triunghi de pasari mari pe cer / Prasind
pre noi a lor ipotenuzd / Si ai_fugit pe
cimp, tu, tarul meu, / Lasindu-ma cu vor-
ba grea lehuzd" — ultima strofd e de-a
dreptul Tnduioséatoare.

Emil Bogos : Steaua de apa. Cumintenie
desavirsita Tn limita unor lecturi certe din
texte aproximative ; o unda sentimentala
da viata versurilor, atit cit sa se poata
sesiza 0 minima finfiorare lirica: ,Seara
Tnca-si mai umple popasul / din palmele
tale, din potecile tale / La fereastra copa-
cii curg flori de tristete / pentru ceasuri
rapuse-n oglinzile pale // De dragoste mor
Iingd mine hotare, / lovind Tn fintind cu
stoluri de brume / Eu plec sa ma vind
alchimiilor lumii, / Tnecat de o toamna,
ratacit intr-un nume".

Catdlin Bordeianu : Fluturii de smalt. O
voce promitdtoare. Tnca neformata, ado-
lescentina, dar autentica ; univers diafan,
interior, abia sugerat de imagini pastela-
te ; tendinte de reflexivitate, deocamdata
intr-un registru intuitiv, dictiune curata,
cautindu-se printre stingacii si mici teri-
bilisme, usor afectatd : ,,A nins Tn muntii
mei, alba floare de mar / Arpegii de frig
Tnsoteau trecerea noastra Tn amintire —/
Ce este faradelege la portile sufletu-
lui ? // Parul tau e numai mireasma si

sufletul ce taie Tn trup / padurea Tnalta
si deasa”. Truismul cum ca cresterea
copilului Tnseamna Tmbatrinirea parin-
tilor se enunta cu simplitate poetica .
,.Copilul Tnvata sa fuga, ce straniu, / ce
straniu se bucura ca stie fugi, / doar
singele nostru mai merge de-a busilea,
/ neajutoratul, naivul” (Duminica). Idi-
la cuplului aplecat peste prunc ascunde
si ea ,,pilpiinda fricd de moarte" vazu-
ta ca sfirsit al iubirii. Ne-cuvintul poe-
tei retine de fapt ,,vacarmul confesiu-
nii" despre faptul ca si ,,nasterea e o
trufie / o spaima, o durere fara recule-
gere / tu te bucuri de copilul nou, /
viata si moarte aceeasi alegere". Spai-
ma descifratda Tn ,,pumnii mici Tncles-
tati" motiveaza nostalgia Erosului uto-
pic din insula lui Euthanasius, ,hota-
rul cu troscot si luna subtire”, luna
fiind si ea simbolul caducitatii Tn me-
moriabilul poem cu acelasi titlu. Du-
rata cuplului apare si ea finita; ,Ne
tinem de mina atit / cit ochiul se um-
ple de soare / si-apoi ne Tnchidem 1in
noi / cu raza mistuitoare" (Ne tinem de
mina). ,,Grabita solie” a vietii filtrind
moartea n stmburii ei Tnchipuie o ro-
die (Fructul exotic) ; poeta Tnsdsi mar-
turiseste mitizarea si demitizarea la
care si-a supus poezia, ,,Inocenta 1n
care s-au travestit aceste poeme".

‘ De fapt, in volumul Doinei Uricariu
utopia solard a copilului divin Tn bra-
tele fericite ale parintilor ne descopera
gradina amara dar fascinanta a vietii si
a mortii.

Elena Tacciu

ceatd — si fum peste parul tau / Peste
oglinda de teama / Si vama este gleoapa
ta despartita de lacrimi Tn doua // Ce lim-
ede a fost vara aceasta si ce suri ochii
ai / Ce limpede a fost iarna in care sen-
timentele au Tnghetat / lama suav clipo-
cind ca o pasdare — ce-i rochia asta de
bal ? // Ce fel de trup poartd azi, fara
contur, de opal ? / Copacii In aer sint cer
de ramuri si larma si-aminare... / Cu-o
dulce infiorare scriam printre nouri / Un
semn de-ntrebare”.

Cristian Dica : Sint eu anotimpul 1 Ta-
lent cert, aflat, la douazeci de ani, in plin
proces de consolidare a universului pre-
dilect ﬁtelu_rlc, cu deschidere labisiana
spre reflectia sentimentald) si de cautare
a timbrului propriu (in linia unui tradi-
tionalism imagistic si de un lirism acut,
deocamdatd mal mult romantios) ; impre-
sii delicate, sunet pur, imagini tremurate
de adierea sentimentelor : ,,De ce mi-ai
sadit raspintia Tn liniste, mama, / pasari
de foc ma colinda, carnea ma doare, / ca
sd le pipai Tmi trebuie o manusda de
roud / Tncrustatd Tn marmora noptii de
cercuri stelare // Vint spédlat de ploi Tmi
tremura-n pleoape / scuturindu-si cren-
gile subtiri Tn singele meu / creasta unui
val Tmi rupe timpla sfidind / neputinta
trupului de a fi Prometeu // De ce mi-ai
sadit raspintia n liniste, mama, / ma in-
fasor in somn ca Tntr-o camasa Tnvolbu-
ratd / de crini ruginiti. Tn lacrima mea/

se roteste o poarta”.

Laurentiu Ulici

C. Th. Ciobanii
,,La portile
lui septembrie”

(Editura Cartea Romaneasca)

m PROFESORUL de roméana din Onesti,
Constantin  Th. Ciobanu, deschide cu
onestitate portile poeziei. El nu se afla
totusi chiar la prima Tncercare de acest

en, perseverenta constituind cea mai

una dovada a unei pasiuni adevarate si
statornice. Noul sdu volum, La portile lui
septembrie, mi se pare superior Vvaloric
fatd de precedentul, dezvaluindu-ne un
oet sensibil la sonaritatile noi, dar nem-
tind de traditii, delicat Tn jocul cu cu-
vintele, compunind calm, echilibrat, dis-
cret.

Cartea se organizeaza Tn trei momente
ale meditatiei poetice, 1n acelasi timp
esentialele motive ale acestuia :  Ochiul
vames, Seara la mester, Cavaler cu dubla
armura.

Ochiul ,,vames" lucid al lumilor, ,pod"
intre aici_si acolo, punte Tntre zborul in-
terior si cosmosul din afara, priveste
obiectele ,,din mers", observind ,,pe unde
se metamorfozeaza adevarul." ,Dar in
litera rostita / citesc totul din mers, / din
mersul meu / si-al celor Tnconjuratoare /
in timp ce flacara / se face coif de zapada
/ si Dumnezeu n zdrente / atinge pe fu-
ris pamintul, / rusinat ca un Mos Craciun
cersetor”. Ochiul poetului se Tntoarce la
letopisetele batrine. la vremea lui Stefan,
sau imagineaza procesiunile de  plopi
preschimbati in ,lire cu strune de flaut"
de catre legendarul Oedip. El retine 1n
amintire ,,Ziua-zapada", ,,nealinata zi",
cind — spune poetul — ,.mi-a fost dat sa
umblu eu inima-n afara.”

Prevestit de poezia Distanta, ciclul
Seara la mester rememoreaza marile mi-
turi  folclorice, imaginind o continuare
posibild, si contopindu-le cu pasta poetica
noud. Poetul pare a fi obsedat de praful
stelar, de albastrul celest, spre care, mes-
tecenii, ruinele, ,glasul de sticla", echili-
brul si gravitatia, inima si speranta —
»schelele” mesterului — tind cu toate. n-
tr-o generoasa armonie a acestui septem-
brie plin de poezie. Ca un Cavaler cu
dubla armura se defineste poetul singur
atunci cind ne avertizeaza despre perico-
lul jocului cu cuvintele, despre riscul
creatorului, despre truda si despre naivi-
tatea lui. La portile lui septembrie Tn-
seamna drumul calm spre_culorile unei
poezii mature, spre regdsirea armoniei
lucrurilor vazute in  lumina difuza si
blindd a adevarului recreat.

Radu Anca

Gabriel Pamfil
»Elegii senine"

(Editura Dacia)

m ELEGIAC de tonalitate minora, Ga-
briel Pamfil vadeste Tn Elegii senine un
deosebit respect pentru versul clasic, scris
curat si Tngrijit, uneori in detrimentul 're-
prezentarii lirice. Cele mai frumoase poe-
me din volum sint, In fapt, elegii ale
trecerii, edificate pe un sentiment al me-
tamorfozelor si vitalitatii naturii, ca, de
pilda, Auziti, auziti zgomotul sfredelitor ? :
,»Uriase trupuri, ferigi seculare / arborii
cu trunchi vinjos, / s-au pomenit surpate
in adine / purtind coroana repezita-n
jos... Il Tn orizonturi larg deschise / oarbe
privighetori de-argint, > si-au_frint aripa
si glasul si l-au frint, / vibrari crescute-n
pur alint... | 1/ Auziti ?, Auziti zgomotul
sfredelitor ? / Zabranicul _mileniilor e
sfisiaL.. / Tn neagra, densa stralucire /
Codrul de ieri, e iarasi ridicat... ! // Tru-

urile cindva bogate-n seva,/ hranesc azi
ocuri Tn cuptoare / iar glasul privighe-
torilor de-atunci, / locomotiva-1 striga,
cald biruitoare...". Pe aceeasi formula de
evocare sirit structurate poemul Pe-acest

amint mereu ne vom afla... sau parabola

iatra : evocarea eliptica tinde la invo-
care si, Tn buna succesiune traditionalista,
poemele dobindesc o morald, de obicei op-
timista. viguroasd, uneori totusi colorata
de o usoarda melancolie.

Elegiile erotice, mai mult niste ,.cro-
chiuri”, alcatuiesc un sector distinct al
volumului si, practic, ele Ti si justificd
titlul : Elegii senine. Aici, poetul” cultiva
puritdti adolescentine si mature candori
sublime, intr-o veritabila si gratioasa ,,ca-
ligrafie” : ,,in citd vreme, / or fi crescut
brazii mari ? // Prin dreptul ferestrei /
a trecut o filflire de aripi / legind virful
unui brad > de chipul lunei..." (Astept sa
te aud...). Erotica, desigur, contine o ges-
ticd pretioasa, regizata spre a comunica
nostalgia simplitatii naturale (Pe un co-
vor dé cetini.,,, Val dupa val, Dincolo de
albul.... Privind ne minunam...) : ,Vom
merge la tempul padurii / in care nu plu-
teste / nici un fir de praf si unde, / in
locul zgomotelor citadine. / domnesc tri-
luri si freamatul... / Vino! / Vom finge-
nunchea / pe un covor de cetini... / Fi-
reasca fi-va-mbratisarea...“ (Pe un covor
de cetini...). Tnsa aceasta nostalgie fiind
de sorginte livresca si citading, este ex-
plicabila o anume lipsa de bogatie a ipos-
tazelor lirice sau aspectul pur declamativ
al _unor poeme

Elegii senine e o carte de maturitate,
respectindu-si simplitatea. De asemenea,
trebuie amintita excelenta coperta reali-
zatd de Calin Pojar.

Constantin Hariav



ESIRA din curtea primariei

si Ghita Tnsfaca geamantanul

de lemn, trecu bita noduroasa

prin  deschizdtura minerului

si-l salta pe umeri icnind.

Apoi o lud Tnainte zicind ,,nu
va_fie cu supdrare da_’io_cunosc_dtumul
si Tncepu sa urce o ulita Tn panta care se
termina la poalele dealului.

Cotira curind in dreapta pe o strada
pavata cu pietre solide de riu, trecura prin
fata bisericii Tn curtea careia pasteau
citeva capre pe care omul cu geamantanul
le Tnjura mestesugit din nu se stie ce
motive, promitind ca le aranjeaza el la
ntoarcere.

— Aici e ! zise Ghita oftind de oboseala
si lasd geamantanul de pe umeri.

Era_ o vila trainicd dar neingrijitd, eu
tencuiala cazutd pe alocuri. Fafada _cu
sase geamuri acoperite de jaluzele semana
cu un obraz _macinat de lepra. Gardul
Tnalt din caramida decolorata de timp
Tmprejmuia proprietatea, ocrotitor, miste-
rios si _amenintator Tn soliditatea _lui
ostentativa. Usa de metal ruginit pazea
intrarea care se prelungea cu scari sui-
toare spre Tnceputul unei verande cu gea-
muri de sticla acoperita cu perdele grele
de_dantela.

Ghita ignorda butonul soneriei si ridi-
cind ciomagul de pazitor al ordinei pu-
blice Tncepu sa bata fara mila Tn jalu-
zelele scorojite. Batu cu naduf si perse-
verentd si Andrei_ Albu. privind spre ve-
randa cu geamurile mascate de perdele,
zari o siluetd vaga miscindu-se dincolo
de ele. Se auzira pasi apasati coborind
scarile si oprindu-se in spatele usii, apoi
0 voce ciudata, catifelata si totusi mascu-
lind ca vibratie, Tntrebind cu accent
strain :

— Cine_bate asa tare ?

— lo sint, doamna, Ghita, deschide ca
m-o trimis tovul primar cu un sef de la
raion !

Cheia scirtli Tn broascd, un zgomot ciu-
dat se auzi, de zdvor ridicat .

Tn prag aparu silueta unei femei 1n
puterea Virstei, nici_intr-un caz baba, cu
chipul neted si distins, luminat de parul
bogat, Tncaruntit, strins Tntr-un coc mes-
tesugit pieptanat. Avea ochi albastri si
reci si-1 masura cu indiferentd ostenta-
tivd, pe amindoi deodatd, fara sa para
nici surprinsd, nici revoltata.

Corpul drept, plin, acoperit de un capot
icgru cu trandafiri mici _stralucind _Tn-
tr-un rosu_intens, transmitea demnitate
si siguranta.

— Buna ziua, doamnd, Tncepu Ghita cu
un anume respect, amestecat cu insolenta
oficiald, am venit trimis de tovul primar
care 0 spus ca-i musai sd-1 primiti pe
dinsul aici, cd vine de la raion si n-are
unde sa doarmad si o mal spus ca daca
nu-1 primiti...

Tacu cautind_ cuvintele in gind. nepu-
tind _repeta, evident, amenintarile prima-
rului si acum se chinuia sa formuleze
ceva asemanator, dar mult mai elegant.

Simtindu-se ridicol. Andrei Albu ca-
tadicsi_sa Tngaime reticent;

— Bineinteles, stimata doamna, cd voi
achita gazduirea. De altfel poate e o se-
dere provizorie, ceva care nu depinde de
mine.

Stdpina cagei 1l _privi_curioasd, cu
aceeasi raceald jucatd si zimbind imper-
ceptibil zise :

— Nimic nu depinde azi de nimeni. Asa
ca va rog sa poftiti.

Se Tntoarse pe jumadtate aratindu-i sca-
rile ce urcau spre veranda ocrotita de
perdele.

Ghita se fistici rasucindu-si bita si zise,
cu satisfactie :

llustratii de Horia Rosea

— Apoi, atunci, io ma duc. Totu-i n
regula. O sa-i spun_ tovului. primar.
Sarutmina, doamna, si sa traiti don’sef !

Femeia Tn capot Tncepu sd urce scarile
si Andrei Albu o urma stingherit privind
lateral spre gradina imensd napadita de
iarba si trandafiri salbatici, crescind n
devalmasie, pomii singuratici si tulpinile
de floarea-soarelui cu discul retezat,
naucit de violenta culorilor, aerul umed
si uleios ce izbucnea din toate partile si
auzi 0 gaita tipind spart undeva pe aproa-
pe si iarasi un miros ciudat inundindu-i
narile, miros de muschi si frunza palita
de toamna si aromad de busuioc si tran-
dafir uscat. O urma Tn veranda care se
continua cu un coridor protejat de ace-
leasi perdele dantelate.

Femeia deschise prima usa cu vadita
ostentatie si se dadu cu un pas Tnapoi
asteptind. El aseza geamantanul de lemn
pe  podeaua_  galbena si roasd de atita
spalat, rasufla hnistit si se finclina_ ce-
remonios, asa_cum 1l Tnvatase odinioard
fostul lui diriginte, un profesor de vioara
Tnalt si frumos, de o elegantd impecabila,
care avea obsesia_bunelor maniere si care
nu se sfia sa iasd de la catedra si sa le
arate pe viu, ah ! ce pantomima perfecta
facea, ,,ma, copii, nu uitati eleganta, ma,
si manierele, mai ales la femei, ma, ca
ele sint tot ce avem noi mai scump pe
lume, faceti plecaciuni si nu va rusinati
si spuneti cum va cheama, clar si raspicat,
nu va repeziti sa sarutati mina decit daca
vi se oferd." Apoi_arunca o privire circu-
lara in clasd: ,, Tu de unde esti Dan-
ciule? ca de doi_ani te vad cu opinci.
Vino aici, linga mine, sa zicem ca eu sint
domnisoara si tu un domn care te_ reco-
manzi. Cum te recomanzi tu, Danciule ?*
Cel numit se scula in picioare, rosu ca o
sfecla, si pistia tirindu-si opincile si din
respect pentru dirigintele Tnalt si elegant,
si din rusinea generatd din bunul simt
taranesc, raminea trasnit in fata asa-zisei
doamne cu ochii Tn pamint. ,,Zi, Danciule.
1l Tndemna dirigintele, am_onoarea, doam-
na, s& ma prezint, apleaca putin capul si
spatele, nu fi tolomac, ma, noi_repetdm
acum, eu nu sint doamna, asa ca nu tre-
buie sd te rusinezi".

Si Danciu D. lon, copil de mot Tncaltat
cu opinci de cauciuc, mirosind jilav, se
fisticea botindu-si poalele hainei de pos-
tav si raminea mut privind undeva pros-
teste spre geamurile napadite de soare..,

— Stimata doamna, dati-mi voie sa ma
prezint, ma numesc Andrei Albu si nu
sint de la raion.

Femeia tresari vizibil socatd, 7l cerceta
Cu 0 anume curiozitate, surise misterios
si raspunse sec cu glasul ei voalat si
ciudat de adinc, aproape nefeminin :

— Hydekuty !

Urma o clipd de liniste, apoi de un-
deva dinspre capatul condorului se auzi
0 usa trintita si un ris copilaresc. Doamna
Hydekuty miscd sprinceana in semn de
mirare sau enervare si ridicind bratul
infasurat in mineca larga a capotului in-
florat il pofti sa intre lunecind lenes spre
marginea coridorului ce cotea la un mo-
ment dat spre altd aripa a casei.

Andrei Albu pasi in pragul odaii Tnva-
luitd Tn semiobscuritate si. Tnainte ca pri-
virea lui sa perceapd dimensiunile Tnca-
perii, Tnregistra prezenta unui pat masiv,
cu tablii bogat sculptate si = baldachin
visiniu cu franjuri lungi poleiti cu aur.

Risul acela copildaresc se auzi Tnca o
data distinct ca _un sunet de clgpotel,
iarna cind caii naravasi, orbiti de zapada,
zvicnesc brusc Tnainte sunindu-si hamu-
rile Tmpodobite cu salbe zornaitoare.

(Fragmente din romanul cu acelasi titlu)

Confesiune

intregul meu trup prin lume trecator,
intreaga mea fiinta

Cu tot ce are ea etern si frumos
Miroase cumplit

A istorie plamadita din lacrimi,
Sudoare si singe.

Si-aceasta unica, neasemuita mireasma
imi da temei sa exist

Si sa cint.

Noduroasele mele picioare

imi sint Tmplintate pin’la genunchi

In suferintele neamului meu

Si vreau sa-mi ramina asa

Pina-n clipa de-apoi

Pentru a nu-mi uita nicicind zamislirea.

Fruntea mea proptita-n zenit

Nu cunoaste o alta-nchinare

Decit Tn fata neamului meu,

El fiindu-mi singurul Dumnezeu
Caruia ma supun si Ti ridic altare.

Pe platosa larga a pieptului meu,
Sapata in carne cu iatagane si sabii,
Port, la vedere, aurite de timp,
Numele tuturor eroilor lui

lar in palme

Tnsemnele tuturor rastignirilor sale
Pentru ca aminte sa ia, oricine, de ele
Si sa Tnvete ca neamul acesta

E fara de moarte.

Umerii mei sint arsi pind la os

De negrele flacari ale atitor furtuni
Prin care el a trecut,

Raminind neclintit, din vecii spre vecii,
Pe acest plai carnatin

Mai frumos si mai dulce

Decit o mirifica gura de rai.

Cuprinse in inima mea,

Ca-ntr-un miraculos tabernacol,
Duc mai departe,

Peste farima de timp ce mi-e data,
Toate jertfele si gloriile sale

Si, nestinse, Tnaltele lui idealuri

De libertate, pace si omenie
Carora voi, cei ce-mi urmati,

Sa le dati straluciri de luceafar.

lar umila, nevrednica mea limba
Taiata ori smulsa

De-atitea ori In lung de milenii,

Nu e decit o biata pasare cintatoare
Ce-i plinge in taina trecutele dureri
Si fi slaveste in lume noile victorii.

Petre Bucsa

Cuvint peste mileniu

Sculptorului Gh. Anghel

Piscuri de gind vesnicite pe socluri
Tnmarmurite-n sfiala unui olimpic extaz,
Victorii Madone mingliate-n obraz
De flacara bronzului, mistuitoare, senina

A ,sculptorului-lumina”.

Eroi ai neamului traiesc in eternele fapte
Flacari devorind peste neguri, din noapte
Pasul hrisovului defilind

Mereu altele — si aceleasi — Tn lut zabovit
Siruri se-ntorc nerostit

Sa cate in tipare de-etem ;

Peste viata pietrei

Se-nalta — arc al scinteii de geniu —
Cuvintul peste mileniu.

Rodica Ciocardel-Teodorescu



In

dialog

cu publicul contemporan

Confesiuni

ntr-un teatru care tulbura ur
echilibru cotidian, pentru a te Tnédlta
intr-un alt echilibru al raporturilor cu
TOT — viata, moarte, om, societate, tra-
ditie, cultura, istorie, lume.

Teatrul trebuie sa se desfasoare sub
hlamida uriasa, calda si bund, a marii
culturi universale.

Regizorul, montind un spectacol, merge
pe un drum uneori lung si anevoios, un
drum ce devine ascensiune spre esential.
Si, uneori, trecind prin Enigma din cu-
vinte rascolitoare, din relatiile nedefinite
ale textului unui dramaturg de geniu, se
naste o Ceremonie — Spectacolul, In care
creatorii, Tmpreuna cu publicul, cautd un
semn ce, odata perceput, adica vazut si
auzit, capata sens major.

ECRANUL alb al cinematografului e
fad pe linga aparitia In carne si oase a
unui actor ‘Tnvesmintat in blanuri, viu, cit
se poate de viu. in fata ta. Teatrul Tti da
senzatia cea mai _vie posibila. Daca
aprinzi o luminare Tn scena si asezi, 1n
lumina plapinda, o actritd cu par lung si
blond rasfirat pe umeri albi, ceva reli-
gios si necrezut de viu Tti patrunde 1n
suflet. Primesti parca respiratia celui ce
se afla la vederea ta, si inima ta bate
odatd_cu a lui. Si cind Tn scend _intra
actorii, dantuind, se rup toate frinele
impuse de o imaginatie abstractd, si
izvorul viu al artei 1l primesti cu toata
fiinta, senzatia de prospetime fiind ca si
cum te-ai spala cu apa rece pe fata.

ORICE regizor Tsi urmareste colegii
de generatie. Nu pentru a Tnvata neapa-
rat de la ei, ci pentru a fi prezent, pen-
tru a-si trai si el timpul sdu. Nu poti sa

CRED

ratacesti prea mult prin biblioteci. Arta
cuvintului este o sursa de inspiratie, dar
ai multd nevoie, Tn primul rind, de a fi
prezent Tn tumultul  teatral al ultimului
ceas. Dacd ignori spectacolele care se fac
n jurul tau, Tnseamna ca tradezi Teatrul.
Eu nu Tncetez sa observ pulsul teatral al
generatiei mele. Si, pentru asta, Tncerc
sa fac Tn asa fel incit sa nu pierd spec-
tacole importante. Asa este in orice arta.
Romancierii se citesc Tntre ei. Criticii,
Tntre ei. Si poetii, Tntre ei. Cu singura
deosebire ca, Tn literatura, poti s& citesti
peste un an o carte," dar, In teatru, un
spectacol- jucat timp de un an nu mai
seamana cu cel de la premiera.

IMI_place cind un regizor da_dovada
de spirit polemic. Cind doi artisti se Tn-
frunta, se produce o neliniste creatoare.
Polemica Tncalzeste, de multe ori, o viata
culturald saracita prin frigul platitudinii.
De obicei, am fost martor numai la po-
lemici teoretice. Mi-ar placea Tnsa sa
asist la o polemicd artistic-practica.
Adicd, un regizor sa construiasca un
spectacol Tntr-un raport polemic cu alt
spectacol. Din pdcate, viata este mai
putin idealista, si de cele mai multe ori,
spre grija si nefericirea mea, am vazut
doar chipul polemicei din culise. Invidia
si _cearta dezbinau oameni Tntr-un fel
urit. Pentru mine un model de polemica
teoretica, stiintifica si rafinata este mo-
dulin care filosoful Gabriel Liiceanu con-
trazice Tn cartea sa  Tragicul — feno-
menologie a limitei si depasirii ideile lui
Aristotel despre tragedie.

TEATRUL este o artd Tn care marile

arhetipuri existentiale sint puse in dis-
cutie. Citeva ore de spectacol constituie o

Unul dintre recentele succese ale regizorului Aureliu Manea : Titanic vals,
piesa lui Tudor Musatescu montata pe scena Teatrului maghiar din Cluj-Napoca
(in imagine, actorii Vitalyos lldiko, Bereczky Julia, Katona Karoly, Sebok Klara,

George Genoiu:
,» 1eatrul
de toate zilele*

m INAUGURATA in 1978,  colectia
LArlechin” a Editurii Junimea din lasi
Isi continua cu perseverenta publicatiile,
Tmbogatind cu noi titluri bibliografia tea-
trald, addugind la volumele de Tnceput —
semnate de Otilia Cazimir si Petru Co-
marnescu — amintiri ale unor interpreti,
precum a fost Cu grimonul pe oglinda de
Anni_Braesky, exegeze teoretice ale artei
actoricesti (Despre Joc de Mihaela Tonitza-
lordache), dar mai ales culegeri de studii
si critici teatrale, dindu-ne astfel imagini
de ansamblu asupra activitatii unor croni-
cari consecventi ai artei spectacolului. Din
aceastd categorie fac parte Teatrul si
viata de Carol Isac, Martor al Thaliei de
Stefan Oprea si Teatrul de toate zilele,
datorat condeiului harnic si spiritului de
observatie atent al lui George Genoiu.

Poet, dramaturg si critic teatral, George
Genoiu, colaborator asiduu al revistei
~Ateneu” din Bacdu si al altor publicatii,
a consemnat, cu rigoare, exactitate sl pa-
siune tot ceea ce s-a petrecut pe scenele
teatrelor, indeosebi ale celor din Moldo-
va, Tn ultimul: deceniu si jumatate. Nu i-a

scapat nimic din realizarile Teatrului ,,Ba-
covia" din Bacau, dar nici ale teatrelor
din lasi, Piatra Neamt, Botosani, feirlad si
Galati, el urmarind cu vadit interes si
evenimente de seama din Capitald, din
Cluj-Napoca sau alte orase.

Barko Gyorgy)

Rod al unei selectii comprehensive, vo-
lumul ne Tngdduie sa-i cunoastem preocu-
parile, idealurile, optiunile, avind prilejul
sd-1 descoperim pe cronicar Tn postura de
aparator al breslei sale, dar mai ales in
aceea de aparator al dramaturgiei origi-
nale. Citeva dintre eseurile de la Tncepu-
tul volumului ; Este criticul de_ teatru o
institutie ?, Criticul de teatru si reperto-
riul, Gindurile unui cronicar de revista,
Dezvoltarea  spiritului critic la tinarul
spectator, Contributia criticii la dezvolta-
rea teatrului romanesc se opresc cu tena-
citate asupra functiei criticului, sublini-
indu-se ca astazi se poate vorbi cu ade-
varat despre o constiintd de breasla a
cronicarilor teatrali, existind numerosi cri-
tici afirmati ca animatori si propagatori ai
actului teatral de calitate, ca sprijinitori ai
noului Tn sensul cel mai bun ai cuvintului.

Dramaturg axat Tndeosebi pe proble-
mele contemporane, inspirindu-se din ac-
tualitatea arzatoare & zilelor noastre, Geor-
ge Genoiu se intereseaza si 1n calitatea sa
de critic de destinul pieselor romanesti,
sdlutind cu entuziasm orice noua premie-
ra a unui confrate, dar subliniind si lipsu-
rile atunci cind ele dauneaza mesajului
transmis sau se datoreazd unei  necu-
noasteri a adevarului vietii si a legilor
scenei. A consemnat succesele de valoare
ale teatrului roménesc precum Danton de
Camil Petrescu la Teatrul National din
Bucuresti si O scrisoare pierduta de I. L.
Caragiale (in regia lui L. Ciulei la Teatrul
»Bulandra"”), dar atentia i s-a Tndreptat
cu precadere catre modul Tn care teatrele
din Moldova s-au straduit sa-si creeze un
stil propriu sau sa respecte traditiile si
autoritatea cistigata (Teatrul National din
lasi). Vorbind despre teatrul din Bacau,
cronicarul mentioneaza eforturile lauda-

bile ale animatorilor lui de a lansa pre-

sursa de meditatie foarte bogata. Teatrul
se caracterizeazd prin concentrare. Foarte
putini oameni de teatru Tsi pun, cu ade-
varat, Tntrebarea daca filosoficul trebuie
sd patrunda pe scena sau nu. Eu cred in
marile teme ale omului si destinului sdu.
Spectacolele mele au Tncercat sa fie co-
mentarii ale Conditiei Umane. Observ de
multe ori o deldsare din partea colegilor
mei, o afisatd nepasare fatd de turnura
filosoficd a artei lor. Nu_cred ca uneltele
spectacolului simplu, aplicate lui Cehoy,
pot sa dea nastere angoasei existentiale
caracteristice personajelor. E nevoie de
supratema, aplicatd meditativ, ca un co-
mentariu superior lumii _continute in text.
Avem nevoie de incursiuni filosofice n
apele intunecate ale cuvintelor marilor
autori. Gindirea unui regizor se arata
prompt, de-a lungul spectacolelor, si
adincimea acestei gindiri nu std numai in
uneltele teatrale, Ci si Tn valorile medi-
tative, Tnsotind ca un comentariu decorul,
jocul actorilor si costumele.

TEATRUL finseamna dialog. Intercomu-
nicarea umana Tsi gaseste modalitati de
reprezentare diversa. Acesta este teatrul,
Dialogul pur. M-as Tncumeta o datd sd
pun in scend unul din dialogurile lui
Platon. Teatrul Tnseamna comunicare,
Omul se afla Tn cea mai extraordinara
libertate de a spune ce ascunde Tn suflet.
Si, asta, Tn vazul tuturor. Citi oameni nu
vin Tnspre noi, din filele cartilor, cerin-
du-ne sa-i ascultam ?

Lasi pe cineva singur Tntre patru pereti,
si acesta se sufocd. Dupa un timp Tnde-
lungat, se nevrozeaza. Teatrul te elibe-
reaza de singuratate. Tti da posibilitatea
de a asculta pe cineva cu chef de_vorba.
Atitea vorbe se rostesc de pe scend, Tneit
ai timp si placere sa te lasi purtat de ele
Tntr-un dans serpuitor sau vesel. Placerea
aceasta, de a asculta vorbe, nu o au oa-
menii condamnati la un destin chinuitor.

STATEAM de vorba cu un regizor mai
n virstd. Tmi spunea ca nimeni n-a des-
coperit, incd, misterul teatrului. O fi
adevarat? Cred cd Tn practica spectaco-
lelor se strecoara mult mister teatral.
Dar, pe pagina de scris, teatrul se refuza
explicitarii totale. E foarte greu sa scrii
despre teatru., Misterul teatral nu se lasd
prins de cuvinte. O enigma uriasa sta
deasupra teatrului. E greu de explicat.
Uneori, ma gindesc ca scriu zadarnic. Dar
0 voce interioard, un impuls violent Tmi
cer sd&-mi ordonez_ ideile, scriind. Elibe-
rat prin cuvint, ma voi regasi Tn fata
s_c_engi,lvﬁata de a cauta cu propria mea
fiintd Misterul Teatral.

CEVA placut si sarbatoresc Tnsoteste
o sald de sgectacol plina. Sute de oameni
asculta vorbele zburind, cautindu-le se-
mantica rodnica si grea, dibuind Tn lumina
fata celui care vorbeste si contrazicind
singuratatea Prin afirmarea  dualitatii
umane. Spectatorul de teatru este si el
un actor. El este cel ce ascultd in com-
partimentul de tren, Tn restaurantul luxos
sau mizer, este cel ce ascultd taina celui
ce se spovedeste. Psihanaliza a discutat
despre refulari prin Tnsingurare. Teatrul
este un loc de defulare, acolo unde omul
se aduna lingd semenul sau sa vorbeasca
(actorul) sau sa asculte pe altul vorbind
(spectatorul). Comunicarea cu semenii
este legea secretda a Teatrului.

‘MIE, o repetitie de teatru Tmi da ener-
gie. Nu mad oboseste. Se aduna atitia
oameni la un loc. E placut si, as spune,

miere absolute, fie din dramaturgia ori-
ginqlé (piesele lui Ovidiu Genaru, Mihail
abin sau lancu, domnul motilor de Ste-
lian Vasilescu), fie din cea universala
(Cariota de Miguel Mihura), precizind Thsa
si limitele existente atit Tn viziunile regi-
zorale, adeseori incerte, cit si in realiza-
rile actoricesti. Teatrul din Botosani este
surprins Tn momentele lui bune, valorifi-
cind pe scena operele dramatice ale lui
Mihai Eminescu (Mira, Decebal, Mure-
sanu) n regia lui lon Olteanu, sau trilo-
ia istorica a lui Delavrancea montata de
orana Coroamd. La Teatrul din Galati,
George Genoiu remarca n primul rind un
colectiv actoricesc_serios, Tnchegat, preci-
zind Tnsa si primejdia manierlzarii la unii
interpreti, dar vadita sa aprobare se n-
dreapta catre Teatrul Tineretului din Pia-
tra Neamt unde fnnoirile tin atit de do-
meniul repertorial Cit si de cel regizoral.
Sint surprinse astfel cu limpezime critica
citeva dintre succesele acestui teatru da-
torate unor tineri regizori, printre care
s-au numarat Andrei Serban (Omul ce)
bun din Siciuan de Bertolt Brecht), Au-
reliu Manea (Britannicus de Racine), Ca-
talina Buzoianu (Peer Gynt de Henrik
lbsen) si Magda Bordeianu (Cronica per-
sonala a lui Laonic de Paul Cornel Chitic).

Teatrele analizate de George Genoiu
si-au gasit Tn cronicile lui temperatura si
profilul, autorul subliniind cu pondere
realizarile si cu obstinatd precizie lipsurile,
stiind din experientd cd nu tot ceea ce
ajunge pe scena este pus sub semnul ca-
litatii, dar mai ales constient de faptul
cd datoria criticului este aceea de a feri
publicul de lucruri proaste si de a-i apara
pe creatorii scenei de propriile lor. limite.

lleana Berlogea

revitalizant. Fiecare om are lumea sa de
senzatii sl imagini asupra textului si pe
toti acesti oameni un regizor 1i uneste,
1i orchestreaza. Tmi_place foarte mult
jazzul si am senzatia, atunci cind repet,
ca ceva din paradisul negru si incendiar,
uluitor de frumos, al improvizatiei prin
jazz, se strecoara n sala de repetitie.
iecare actor este si cintaret, si dansator.
Rostirea cuvintului si ritualul scenic se
aduna Tntr-o improvizatie pe care as
dori-o totald. Tmi place foarte mult piesa
lui Moliere, Improvizatie la_Versailles.
Este descrierea cautdrilor unui grup tea-
tral. Improvizatia in teatru este lucrul cel
mai atragator. Te elibereazd de toate
canoanele obosite si cauti legi noi ale
Ritualului scenic. Vocile actorilor, obiec-
tele din scend, imaginea de ansamblu,
toate se pierd si parca se naste din
cenusd si_jar o flacara care Tnvie din ce
n ce mai puternic 1.. Zborul imaginatiei
rinde aripi si repetitia se transforma
intr-un concert dirijat ca o cautare de

sens pe un patinoar unde dansurile pe-~,

patine fac drumuri din ce_in ce mai
rapide, mai periculoase, ca intr-un virtej,
0 sarabandd deasupra cdreia ideea plu-
teste si vegheaza cu un zimbet Tncercarile
disperate si frumoase de a o aduce in
mijlocul dansului.

TEATRUL are si perioade de criza, cind
oamenii 1l ocolesc. Sociologii se Thcumeta
atunci sd vorbeasca despre ,,moartea tea-
trului”. Oamenii de teatru stiu ca ceva
nefiresc s-a strecurat Tn spectacolele lor.
Tncep discutiile framintate si autentice
Tntre realizatorii spectacolelor. Unde e
vina ? Teatrul trebuie sa traiasca in_rit-
mul vietii de zi cu zi. Cind oamenii se
sperie de artificial, ei cauta Tntelesurile
vietii lor altundeva, se feresc de sdlile
de spectacole. Atunci cind teatrul aduce
viata si frenezie, puls veridic si ritm co-
losal, atunci oamenii vin sa sarbatoreasca
Triumful Spectacolului. Spectatorii sint
darnici cu oamenii de teatru. Ei aclama
si_pretuiesc munca stralucitoare n ves-
minte artistice. Oamenii de teatru ar tre-
bui sa stringa contactele cu publicul. Sa
caute sa-i afle placerile si sa tinda spre
Tmplinirea lor.

TEATRUL este o artda a momentului.
Peste Pu;in timp, un spectacol se uzeaza.
Teatrul nu aspira la eternitate. Ceva din
fiinta lui seamana foarte mult cu virstele
omului. Teatrul pe care 1l fac eu moare
odatd cu mine. Poezia si straniul ce se
afla in acest destin existd numai cit exist
eu. Urmasii mei nu vor ntelege si nu vor
sti nimic despre spectacolele mele. Tn

aceasta lupta cu timpul sta si frumusetea —

acestei arte. Oamenii care lucreaza in
teatru, desi stiu cd arta lor nu va dura,
vor totusi sa se ia la Tntrecere cu timpul
neiertator. Spectacolele nu aduc deloc in
scena aceasta tristete a vietii finite. Nu !
Spectacolele de teatru sint sarbatori ale
vietii, fara bariere, ale libertatii, ale
dorintei de a fi vesnici. Un spectacol
transmite viata si putere pentru aceasta
existenta pe care o trdim o singura data.

Aureliu Manea

FESTIVALUL DE FOLCLOR
AL TARILOR BALCANICE

« Marti 26 august a Tnceput la
Bucuresti cea de a doua editie a
Festivalului de folclor al tarilor
balcanice, la care participa formatii
de cintece si dansuri din R.P. Bul-
garia (Ansamblul kCasei de cultura
a studentilor din Sofia), Grecia
(Ansamblul ,,Cristalis" din loan-
nina?, R.S.F. lugoslavia (Ansamblul
»Volodja" din = Pljevjla), Turcia
(Ansamblul Ministerului  Turismu-
lui si Informatiilor) si R.S. Roma-
nia  (Ansamblurile  ,Braduletul”,
. Transilvania” si ,Dundrea"). La
conferinta de presa de dimineats,
desfasurata la Sala Palatului Re-
publicii Socialiste Roménia, s-a
reliefat semnificatia si importanta
acestui festival, armonios integrat
rintre celelalte prestigioase mani-
estari culturale internationale, or-
ganizate si gazduite de tara noas-
tra, pentru dezvoltarea prieteniei,
colaborarii si Tntelegerii intre po-
poare. Seara, pe scena aceleiasi sali,
in_reprezentatia inaugurald, s-au

alaturat selectiuni _din programul
tuturor ansamblurilor = folclorice;
rind pe rind, solii artei populare

din Sofia, din loannina, din Pljevjla
si din Ankara, din Suceava, din
Cluj-Napoca, din_Corabia-Olt, pre-
cum si Tndragitii solisti vocali si
instrumentisti — Irina Loghin, Be-
none Sinulescu, Florica Bradu, Du-
mitru Zamfira, Mioara Velicu, Ma-
rian Bucur — au fost aplaudati cu
caldura de publicul bucurestean.
In continuare, pina la 2 septembrie,
spectacolele din cadrul Festivalului
de folclor al tarilor balcanice se
desfasoara pe litoralul Marii Negre,
la Mamaia, Neptun, Eforie Nord,
Eforie Sud, Techirghiol, Constanta,
Costinesti sl Mangalia.



ViIs de

CUM 36de ani, in 1944, Clarence

Brown a facut un film cu Elisa-

beth Taylor si Mickey Rooney,

unde amindoi caldreau in curse de
galop. Liz avea 12 ani, Mickey 22. Liz era
o fetitd frumoasd. Spectatorii erau fas-
cinati nu de gingasia nostima a unei stren-
gdrite, ci de frumusetea enorma si sigura
a viitoarei femei de 20 de ani. Filmul
a avut un_imens succes, n ciuda sardciei
subiectului, succes oarecum de cascadorie,
pentru cd ambii interpreti calareau ve-
ritabil, fara interpusi.

Acum, se face nu un ,remake", adica
0 copie, ci, cum bine spune revista ,,Films
and Filming" o ,,urmare", a vechil po-
vesti. Adolescenta de altddatd este acum
matusa micii eroine din filmul turnat in
1978, interpretata de extraordinara Tatum
O’Neal, care nu e o copila frumoasa, cio
fiinta complexd, cu apucaturi contradic-
torii. dar care la ea nu se contrazic, ci se
armonizeaza, cind fierbind pe dinduntry,
cind izbucnind ntr-o hotarire  violents,
sau invers, Tntr-un surfs Tntelegator. Nu e
frumoasa ca Liz, ci figura ei ia, pe rind,
toate expresiile frumusetii.

Maétusa, pe vremuri, cistigase un cam-
pionat national de caldrie. Dar premiul
nu-1 capatase. Fusese descalificatd. Nu ni
se spune exact de ce. Stim doar ca fusese
ceva Tn legaturd cu o nastere accidenta-
la. urmata de sterilitate. Femeie tinara
(admirabil interpretatd de Nanette New-
man), ea ducea in suflet doua regrete, ma-
ternitatea pe veci pierdutad si victoria ne-
recunoscuta. Se maritase cu un om nostim
(Cristopher Plummer), care o iubea. Si
pastra, ca pe o draga amintire, calul cu
care Tnvinsese pe tofi concurentii.

latd Tnsa ca o banald chestie de familie
vine sa reinvie vechea poveste. Un frate
al ei, emigrat Tn America, are o fatd de
16 ani. El e vaduv si Tsi trimite sora si
copilul in _Anglia ; fata e vesnic zbirlita,
rebarbativa, ursuza, raspunzind numai cu
raceala si obrdznicie la incercarile de tan-
drete ale matusii. Dar Tntr-o buna zi,
aceasta isi vede nepoata galopind nebu-
neste, pe deselate, pe calul amintirilor. in
Arizona copilariei sale, caii, caladria fu-

glorie”

Nanette Newman ji Christopher Plummer, interpretii filmului semnat de Bryan Forbes

sesera pasiunea el cea mare. Acest amor
comun leaga tare si definitiv_pe cele doua
fiinte. O multime de Tntimplari, pasionant
povestite, duc finalmente la cistigarea ma-
relui premiu_olimpic de catre aceasta
~Cea mai tinara concurenta” din tot in-
ternationalul campionat Asta da prilej
unor situatii amuzante, cu dialoguri pline
de haz, cu personaje pitoresti, cu aparitia
treptata a multelor fatete ale caracterului
acestei fetite cu suflet complex ; Tn sfir-
sit, asta da prilej de desfasurare pe ecran
a unor campionate de arta ecvestrda, cu
concurenti tot unu si unu, cu probe va-
riate si spectaculoase. La asta se adauga
multe peripetii : cu caii care, fiind dusi In
avion, se enerveaza si trebuie Tmpuscati
entru a nu sfarima tot avionul cu_copi-
ele. Apoi victoria fetei e presarata cu
accidente grave care in mod normal tre-
buiau sa duca la esec, dar care, dimpo-
triva. si tot atit de natural, vor duce la o
performantda de doud ori mai glorioasa
decit o victorie obisnuitd. Toatd aceasta
reprezentatie tine pe spectator cu sufletul
la’ gurd, intr-o tensiune si o exaltare nu
chinuitoare, ci Tncintatoare. lar finalul
este un model de hapPy-end ingenios, tot-
odata sentimental sl ‘inteligent. lar sce-
nele de campionat (o recunosc si criticii
cinematografiei engleze) nu ar fi fost po-
sibile tehnlceste pe vremea Elisabethei
Taylor, desi, chiar si atunci ele impresio-
nasera prin tehnicitatea lor.  Maiestria
imaginii (semnatd de Tony Tmi) a facut
din unele secvente ale noului film ceva
de domeniul miracolului.

Si trebuie sa mai pomenesc de o cali-
tate a acestei pelicule. O calitate remar-
catd de specialistii de la ,,Romaniafilm"
nsarcinati cu alegerea sl cumpararea fil-
melor. Trebuie sa stiti ca presa englezd
(Month(l%/ Buletin, Films and Filming) s-a
crezut datoare sa trateze cu ironie acest
film, numindu-1 ,banal”, facut ,,numai din
clisee", si spunind despre autorul lui,
Bryan Forbes (producator, scenarist, re-
gizor), ca lozinca lui e divertismentul, fil-
mul amuzant Toate astea, fara argumen-
te. fara acoperire cu fapte de ecran. Care
fapte exista cu zecile. Si asta ne-a produs

televiziunea are datoria

momente de (da!) de divertisment ; un
divertisment complex, inteligent.

latd un exemplu, Tntre multe altele. Un-
chiul fetei este scriitor. Un romancier
foarte exigent cu arta lui. De aceea con-
tractele cu editorii nu curg ca apa. La un
moment dat fata, ca sa poatd concura la
olimpiada, trebuie sa urmeze un antrena-
ment sever si savant. Care costd o gra-
mada de bank Si unchiul ei Tsi _cheltuise
economiile cumparind minzul nascut din
calul amintirilor si care promitea sa fie
vrednic de parintele sdu. Atunci scriito-
rul nostru Tsi calca pe inima si accepta
un contract pentru un roman pornografic.
Bineinteles, sub pseudonim. Dar gazetele
vor divulga repede adevaratul nume. Si
fata noastra afla asta, precum si continu-
tul rusinosului roman. O apuca o teribila
indignare si nu are destule cuvinte pen-
tru a-si spune dispretul pentru o aseme-
nea faptd. Matusa-sa atunci Ti explicd de
ce sotul ei facuse o asemenea treabd. Si
adauga : el are dreptul s&-si dispretuiasca
fapta ; tu nu. Cacl pentru tine, pentru
scumpele tale vise, o facuse. Fetita tace.
Dar mai tirziu, Tntr-o conversatie telefo-
nica, ea spune, ntre altele : ,,va iubesc,
si 1l iubesc si pe domnul Jackson". Era
pseudonimul autorului acelui rusinos ro-
man.

Filmul contine si un alt episod im-
presionant. Citiva tineri liceeni (cu pa-
rinti bogati, caci au automobile proprii),
vazind-o pe fata noastra caldrind, zic .
»la hai sa ridem nitel I“. Se Tmbarca n
masina si, prin manevre savante, vor sa
sperie calul si sd faca haz de mutra ca-
laretei. Se ncinge atunci o cursa origi-
nald pe cimpuri si_prin paduri, cu di-
bacii spectaculoase din partea ambilor ad-
versari.

Filmul e plin de asemenea momente de
contrast Tntre artag si bunatate, Tncapa-
tinari si iertare, seriozitate si elanuri fan-
teziste. Gasim si aici, in ordinea filosofiei
sportive, intelepte judecati ca si Tn filmul
Castele de gheata.

D.l. Suchianu

Caleidoscop

m INCHEINDU-SI stagiunea, Cinema-
teca ne-a dat, ,pour la bonne bouche",
citeva _filme incitante, parcd menite sa
ne tind pina la toamna fideli. Printre
acestea, un documentar iesit oin comun
— filmul Olimpiadei de la Mtinchen, din
1972, Vision of Eight. Viziunea celor opt
este de fapt suma a opt scheciuri, sur-

rinse_din opt unghiuri de vedere si rea-
izate Tn opt maniere de céatre personali-
tati ale filmului contemporan. luri Oze-
rov, May Zetterling, Arthur Penn, Mi-
chael Pflegar, Kon Ichikawa, Claude
Lelouch, tlos Forrnan si John Schle-
singer s-au angaé'at sa exprime fiecare,
in 10—15 minuté de peliculd, cite o opinie
vizuald. Fiecare, bineinteles, cu ambitia
de a fi cit mai original, de a-si demon-
stra la maximum Inventivitatea. Au re-
zultat opt versiuni ale_ aceluiasi _eveni-
ment, fiecare impregnata de o alta tona-
litate, fiecare datoare unui alt tempera-
ment si totusi, luate Tn ansamblu, extrem
de unitare.

Unitare, prin ce ? Printr-o dorinta co-
muna a realizatorilor de a se opri nu la
aspectul spectaculos _al actiunilor, ci_la
miezul lor semnificativ, existential.
Olimpiada este filmatad din spate, din
culise, s-ar putea spune — din Interiorul
protagonistilor ei. Nici unul din autori nu
pare ~ interesat de nationalitatea, de
virsta, de biografia, de chipul protago-
nistilor filmati. Campionii_sint evitati cu
ostentatie. Chiar specificul sporturilor
este neglijat uneori, cind se doreste glo-
rificarea efortului si nu rezultatul pro-
priu-zis. O alergare este filmata frontal,
nu lateral, pentru a se surprinde nu dia-
grama vitezelor ei, ci jocul infinitesimal
al fibrelor pe fetele concurentilor. O sa-
ritura este descompusa in parti, pentru
a se sublinia inefabilul zborului. Nu
muschii  Tncordati 1i intereseaza pe cei
opt, ci parca molecula individului, la li-
mita_ Tntre ipostaza ei fizicd si psiho-
logica.

Comuna realizarilor este si o oarecare
sofisticare tehnicd, uneori ajungind pina
la exhibitionism. Nici unul dinei nu ne
aratd miscarea la scara 1:1, ci tine sa o
prelucreze, poate cu scopul de a o nuan-
ta, de a btine bemolizdrile necesare :
prin accelerdri, prin Tncetiniri, prin_seg-
mentari sau distorsionarl. Acest artificiu
Tndeparteaza imaginea de originea ei pur
opticd si_o ridica in sfera interpretarii,
a artei. Efectul fiind cind sublim (bataia
de aripi a_saritorilor cu prajina —
A. Penn), cind oniric (maratonistii lui
J. Schlesinger), cind grotesc (halterofilii
lui Pflegar), cind de-a dreptul burlesc
(bietii  decatlonisti ai lui M. Forman,
identificati parca_ prea brutal cu solutiile
voit kitsch din filmele de fictiune).

Rezultatul Tn ansamblu este o combi-
natie de caleidoscop, prin care olimpiada
ne aratda nu o fatd anume a ei, nici to-
talitatea fetelor ei, ci aspectul inepuiza-
bil ce se poate naste din citeva cioburi
colorate.

Romulus Rusan

O propunere

- DE FIECARE data,
ziua de luni, seara de
luni mai ales, vin Tnso-
tite de o emotionanta
tensiune. Atunci Tnsem-
narile de fata trebuie
neaparat Tncheiate si
mereu aceeasi nelinisti-
toare Tntrebare (straba-
tutd de acelasi dens re-
gret) Tsi cere cu putere
dreptul la viata au
putut fi, oare, toate
punctele remarcabile sau
macar interesante ale
programului saptaminal
luate Tn consideratie, sau
n zecile de ore de emi-
sie, imposibil de cuprins
nici chiar de cel mai
constiincios cronicar, au
,ramas transmisiuni ce

ar fi meritat toata aten-
tia ? Acelasi lucru si Tn

legatura cu realizatorii
radioteleviziunii. Croni-
carul de carte, film,
teatru sau  expozitie
poate amina cu 7 zile
comentariile sale. Croni-
carul radio-tv nu are
niciodatd acest drept
caci, iatd, numai la ra-
dio sint zilnic aproape
60 de ore de noi trans-
misii iar la televiziune
peste 15, ore imposibil de

ascultat Tn intregime, ore
in care reluarile sint rare

si continuu alte si alte
realizari ,,intra pe post",
Tnglobind munca si pa-
siunea a sute de autori,
celebritati si ,,anonimi".
Ce istorie va retine,
vreodatd, acest extraor-
dinar efort ? De obicei,
sintezele se opresc la
virfurile Tnalt calitative
si la marile esecuri
(semnificative si ele,
intr-un anumit fel) sau
desprind citeva directii
principale, definitorii
pentru un ansamblu
vast-cuprinzator. Tn rest,
se asterne o nepatrunsa
tacere, nu indiferenta, ci
tacere pur si simplu.
Este, poate, Tnca un ar-
gument Tn favoarea unei
propuneri pe care recent
si mai demult am Tn-
scris-o intre chenarele

rubricii noastre : radio-

de a-si populariza mai
eficient munca nu nu-
mai prin caiete de do-
cumentare si informare
cu circuit restrins, ci
printr-o retea de tipari-
turi  (reviste, seril de
volume) la Tndemina
marelui public, tipari-
turi Tnsotite de pliante
discografice si casete de
diapozitive. Sa ne gin-
dim, doar, la profitul
pe care aceste tiparituri
I-ar aduce bibliotecilor
scolare, bibliotecilor de
orice profil, milioanelor
de oameni din toate lo-
calitatile tarii. Reuniti
Tn jurul unei mese ro-
tunde (pe care chiar
radioteleviziunea ar pu-
tea-o gazdui) specialistii
si reprezentantii publi-

cului ar gasi, desigur,
intr-un spirit de res-
ponsabilda si construc-

tiva colegialitate, caile
cele mai potrivite pen-
tru ca aceasta propunere
sa devina realitate. Pina

atunci, nu ne ramine
decit sa consemnam,
inevitabil selectiv, o

munca spre care se Tn-
dreapta constant Tntre-
gul nostru respect si
reala noastra admiratie.

loana Malin

L...Camil al tau!"

— Ce naiba-ti mai place
la Camil asta al tau?
m-a Tntrebat de curind,
cu un hartag bine tempe-
rat, o femeie altfel distin-
sa. deloc proasta si nici
lipsita de optiuni superi-
oare. Avea haz — un haz
involuntar, camilian, caci
Camil se dadea in vint si
vibra ca un zmeu de copil
la aceste tutuieli ale pe-
destrului cu valorile. " In
urma cu 25 de ani, Camil
fusese al nostru, acum ra-
mésese singur, al meu.
Mortii au si ei, politica
lor...” Mi-am Tnghitit lim-
ba — nu merita sa-i re-
amintesc, dacd uitase, ca
toema’ acest tip _de intre-
bari consolideazd in  noi
spiritul lui Ladima, al lui

heorghidiu — asa cum
venind la, mine, odatd, Tn-
tr-o seard, in 54, doar cu
0 periuta de dinti, ea-mi
daduse prima_senzatie ca
doamna T exirtd. Cami-
lienii merg toatd ziua cu
asemenea somatii la ei.
renetin’u-si cu dulce si
Tnrait masochism  repli-
cile cu care sint ridiculi-
zati, contestati si  Tngro-
pati : ,,Ce vrei, dom’le, sa
schimbi lumea cu Kant al
dumitale ?... Cu Stendhal
al dumitale... Cu Bergson
al tau... Cu Proust al vos-

tru... Stii bancul cu rata?

’Rat’ai dracului de inte-
lectuali !*

Grandoarea flaubertiana
3 acestei vulgaritati (no-
tre oncle Gustave definea
burghezul cu ,le vulgai-
re“.,,). constd 1n aceea cd
— prin Tnsasi forta miste-
rioasd a alierii posesivu-
lui mic cu numele mare
— Kant, Stendhal, Camil
devin, intr-adevar, astfel,
ai tai. Tnsaraciti, dispre-
tuiti ,,de noi si ai nostri”,
desmosteniti, deposedatl
de o valoare sublima si
practica pentru existenta
tuturor, redusi doar la a
fi doar proprietatea mea,
ei de abia asa Tmi apar-
tin, ma Tmbogatesc si-mi
dau, Tn exasperarea cu
care vad ca-mi sint strict
atribuiti, patetismul ace-
lui : ,,mie, rede-ma“... Mie
ma redau, iubind fara de

lictis opera lui Camil

etrescu, furia, candoarea
si_dirzenia cu care nu in-
telegea sa-si schimbe va-
lorile pe mosgteniri care-1
mituiau ca sa renunte la
~Kant, al lui”, detestind
integrarea intr-o  lume
desteaptd foc unde Emi-
nescu, ,ceara ma-sii“ —
vorba unui autre — nu-i
al nimanui, demnitatea e
ntotdeauna o teorie a
chibritului, iar dispretul
fatd de idee si ideal e la

mintea cocosului. Refuzul
lui laic fata de sfinta vul-
garitate. ura lui pe ,,des-
teptaciunea™ evidentelor,
exasperarile lui in acest
obsedant conflict dintre
fragilitatea si  ineficien-
ta simtiti! autentice si vi-
goarea nesimtirii au intrat
in tremurul permanental
fiintei noastre intelectua-
le, printre _ instinctele
noastre de aparare spiri-
tuala. Filmul nostru nu e
foarte preg tit oentru a-
semenea _experiente, to-
tusi Veroin si Caramitru
»al  meu"” stiu ce-i un
plins camilian la moartea
unui prieten sau la o des-
partire de o femeie. Im-
perator si in ale grosola-
niei. George Constantin e
singurul care te noate Tm-
bogati cu un Kant de care

el, sunerba fiard, se poa-
te, cica, linsi TIn jungla
asta. Nimeni nu spune azi
ca el : ,,...Kant al dumita-
le ! Filmului lui Veroiu,
Intre  oglinzi paralele,
de un caligrafism uneori
prea apasat, 7l putem
Limputa" tandru, amical,
ca Tntre egolatri vulnera-
bili : ,,Stef, tie-ti  place
prea mult sa te asculti !“.

Radu Cosasu
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EXPOZITIE cum este cea de la
Muzeul de arta al R.S.R, organi-
zata sub semnul aniversarii celor
2050 de ani de la crearea statului
dac centralizat si independent si intitulata
Comori de arta romaneascad, ne propune
multiple teme pentru discutii _ teoretice,
dar in primul rind incontestabila valoare
artistica a pieselor.
Dealtfel, un argument ca acel propus
de organizatori, capabil sa demonstreze
concretetea ,arcului peste milenii" arun-
cat de creatia poporului nostru, nu poate
fi_sustinut dectt printr-o concentrare sem-
nificativa de calitate si originalitate ar-
tisticd. De fapt de aici decurge si primul
aspect ce_se cere subliniat, — daca mai
este nevoie — cel al inepuizabilei sl su-
erioarei capacitati de a produce arta,
rumos Tn sensul larg sl generos al noti-
unii, dar mai ales eficient si simptomatic
sub raportul relatiei_cu o societate, o con-
ceptie, un spatiu spiritual. Etalate in suc-

cesiune cronologica, pentru a putea opera
0 Tnsumare cu sens de concluzie, expona-
tele contin valori artistice intrinseci, de

o calitate adeseori unicd, dar mai ales
elementele din analiza cdrora se pot ex-
trage coordonatele specifice creatiei de pe
teritoriul nostru, Tn prelungirea lor pina
astazi. Fireste, abordind aceasta proble-
ma, esentiala pentru personalitatea unei
culturi si pentru autoritatea ei spirituald,
va trebui sa operam nuantari si sa utili-
zam criterii istorice foarte clare si exacte,
Tn primul rind, cind vorbim despre conti-
nuitate, despre permanentd, trebuie sa
avem Tn vedere elementele de esentd, mo-
tivatiile intime si o anumita propensiune
organica si constanta catre un tip de
atitudine ce defineste matricea spiritualda
si, pe un plan mai complex si mobil, ten-
dintele formative. Abia dupa aceasta ne-
cesara operatie de stabilire a fondului
funciar al creatiei, a ceea ce formeaza
mecanismul intim si ineluctabil n produ-
cerea obiectului de artd, consecinta a unei
conceptii distincte, unitare si ferme, vom
putea trece si la discutarea elementelor
de morfologie, de vocabular expresiv, de-
sigur mult mai mobile si supuse influen-
telor prin legitatile comunicarii dintre
culturi. Din acest unghi se cere abordata

problema artei noastre — si nu numai
a ei — la fel ca sl expozitia de la Mu-

zeul de artd al R.S.R. Selectia operata
Tntr-un patrimoniu exceptional restituie
sentimentul solaritatii, al echilibrului, si
tectonicii, superioritatea conceptiei despre
lume si existentd, dar mai ales consec-
venta grija pentru pastrarea identitatii de
esentd a propriei conditii.

Tn acest punct s-ar putea introduce in
discutie, modul Tn care unitatea de spirite
si substantd aduna sub un semn tutelar
creatia de pe fintreg teritoriul tarii, din-
colo de reale sau fortate diviziuni, dincolo
de avatarurile istoriei. Constiinta unitatii
si a originii comune nu trebuie cautata
doar n treptele mai recente ale existentei
neamului nostru, ci Tncepind din momen-
tul in care o civilizatie materiala solida
si stabild genera sentimentul apartenentei

Note
despre jazz

ICOTOMIA spirit national / spi-
rit_universal- a fost mult dezba-
tutd Tn epoca moderna. Jazzul
tinde spre armonizarea celor doua
laturi, deoarece el nu poate avea altd
menire decit sd& fTnfaptuiascd o concor-
die a lumii prin sunet. Modul de a exista
si de a_simti al unui popor, al oricdrei
comunitdti umane, se repercuteaza direct
asupra ,fondului genetic” al artistului. Cu
atit mai mult, cind este vorba despre o
arta _colectiva ca jazzul. In multe cazuri
inspiratia nationala se manifestd, mai ales,
prin apelul ~ nedisimulat la folclor. Sa
amintim aportul citorva personalitati la
definirea ~ acestei directii :  Zbigniew
Namyslowski  (Polonia), = Don erry
(S.U.A), Gato Barbieri (Argentina), gru-
purile Art Ensemble of Chicago (S.U.A),
Irakere (Cuba), Szabados Quartet (Un-
%arla),,_sau, n  tara noastrd, Richard
schariitzky, Marius Popp, Johnny Ra&-
ducanu, formatiile Gramophon si  Vocal
Jazz Quartet etc. o
Dar, Tn majoritatea situatiilor, esenta
geniului_national transpare in creatie prin
modalitati sublimate, a caror detectare de-
vine_ o chestiune de subtilitate analitica,
de simt special, intr-un cuvint, de culturg,
Tn muzica clasicd, atmosfera scolilor na-
tionale era desigur mai net delimitatd,
om regasi aceeasi nota de magnificenta
umanizata ™ lucrarile unor compozitori
atit de diferiti, precum Ceaikovski, Rimski-
Korsakov, Mussorgski, Stravinski, Proko-
fiev, Rahmaninov, Sostakovicl etc. La fel
cum scoala germana exceleaza prin echi-
libru si armonizarea perfectd a detaliilor,
cea francezd prin evanescenta notatiei,
cea nordica prin orizonturile introspective
nelimitate, cea romaneasca printr-un simt

al masurii si o caldura afectivd consub-
stantiale firii noastre etc. Fara sa ne auto-
lluziondm ca am fi gasit epitetele cele
mai pregnante, vom constata cd ele ex-

prima de fapt citeva trasaturi gene-
rice, recognoscibile in arta si — mai im-
portant | — Tn structura psihicd a res-

pectivelor popoare.

Ca arta prin exeelenta universald, jazzul
e greu de ,parcelat” Tn scoli nationale.
Statele Unite au constituit creuzetul aces-
tei muzici noi tocmai prin infinita ca-
pacitate de cuprindere, prin_deschiderea
spre cele mai diferite traditii apartinind
tarilor de origine ale imigrantilor. Cu
toate acestea, se vehiculeaza adesea no-
tiuni si analize ce pornesc de la exis-
tenta unor caracteristici speciale, legate
de aria ?eograflca Tn care este interpre-
tat jazzul. Se vorbeste despre scoala po-
loneza = de jazz, despre seriozitatea
jazzului practicat Tn  Uniunea Sovietica,
despre nota specificd adusa_ in interpre-
tare de muzicienii scandinavi, sau despre
diferente ce tin de temperamentul latin,
slav_ sau germanic, ca sa nu mai vorbim
de Tncadrarea mai larga 1n arii aproape
continentale (nord-americana, atlno-
americana, cu subimpartirea In sfera de
influenta hispanica si cea lusitana, afri-
cand, japoneza, indiand_ etc.). Valabilita-
tea unor asemenea Tmpartiri, si mai apoi
capacitatea lor de a opera in realitate,
depind de multi factori. Important e in
primul rind gradul de raspindire, atit ca
forta creativa, cit si ca putere organiza-
torica_si de_ receptare a jazzului " intr-o
anumita tarda. Polonia e un exemplu con-
cludent : o federatie de jazz Tnfiintata Tnca
la mijlocul deceniului ’50, talente muzi-
cale carora li s-au oferit excelente_condi-
tii de afirmare, editarea de reviste de
specialitate, organizarea  nenumaratelor
festivaluri, totul conducind spre formarea
unui auditoriu educat, exigent, capabil sa
opteze pentru forme muzicale (si, In ge-
neral, culturale) de reala valoare.

Jazzul constituie, Tntr-una din directiile
sale principale de manifestare, o modali-

tate de a racorda folclorul muzical de
Tnaltd calitate la necesitatile unei epoci
aflate Tntr-o febrild, continua urbanizare.
Fenomenul s-ar explica prin acea inefa-
bila apropiere de suflet, acea legatura
afect-muzicd, specificad celor doua expresii
muzicale. Folclorul si jazzul sint chinte-
sente ale spontaneitatii, caci Tnsasi mate-

la o matrice comund. Interesant de urma-
rit se dovedeste traseul aparitiei, clarifi-
carii si dezvoltarii sentimentului de uni-
tate. chiar daca exprimarea_ sa nu este
explicita — si nici nu putea fi Tntr-o anu-

mitd etapa istoricdA —, cu ajutorul crea-
tiei artistice si prin intermediul textelor
— foarte buna selectia de carte — la un

moment mai recent. Fireste, relatia reald
dintre toate elementele marcate de pre-
zenta unei conceptii unice nu poate fi ex-
trasa ca o dimensiune distinct etalata si
suficienta Tn sine, pentru ca Tnsasi istori-
citatea fenomenelor si dialectica lor obliga
la prudenta si nuantare. Esential ramine
Tnsa faptul ca, din vestigii recuperate, mo-
numente ale epocii de tranzitie, marturii
ale trecutului spiritual si creatii recente
se constituie o imagine coerenta, vie si de
Tnalta tinuta a culturii de pe teritoriul
nostru.

VIOREL MARGINEANU : Portul Constanta

ria lor intima se naste spontan. Ca ex-
presii directe, ele: sint conditionate numai
de sinceritatea si capacitatea creativa a
autorilor-interpreti. Deflnindu-le  prin
excludere am spune ca in sfera lor de
cuprindere nu au loc minciuna, falsul,
pastisa. Pierderea autenticitatii ar insem-
na anularea ratiunii lor de a fi.

S& mai notam ca, Tn general, formele
cele mai radicale, avangardiste ale jazzului
au cultivat raporturi strinse cu materia-
lul sonor preluat din traditiile muzicale
autentice. Daca scriitorul rus Boris Pas-
ternak simtea ca Studiile lui Chopin Tn-
globeaza in materia lor ,,cringurile si mor-
mintele si_parcurile™ Poloniei, unul dintre
importantii critici de jazz sovietici ai zi-
lelor noastre, Alexei Batasev, observa in-
tr-un articol scris special pentru revista
. Transilvania™: ,Jazzul Tsi_are radacinile
nu numai ™ gramatica clasicismului euro-
pean si Tn corpul folclorului afro-ameri-
can ; in el pot_ fl auzite fie samba brazi-
liana, fie jocurile muntenilor polonezi, fie
doina roméaneasca, fie ornamentica muzi-
cii indiene sau arabe, fie cintecul tara-
ganat rusesc, fie ritmurile balcanice sau
indoneziene, fie ultracontemporana muzi-
cd de camera cultd, sau un minunat aliaj
din toate acestea. lar muzicienii de jazz
au largit permanent granitele sonore ale
acestul gen, pind cind dictionarul ei, de
tonalitatl s-a apropiat, Tn ansamblu, de
cuprinderea tuturor limbilor marii  mu-
zici a planetei noastre”. (,,Transilvania”,
nr. 10/1979).

Putem conchide ca astazi jazzul nu e
doar elementul viu, activ, prin care di-

verse date muzicale sint Tnsumate Tntr-o
noud sinteza, dar si revelatorul specifici-
tatii anumitor arii culturale. Talentul
adevaratilor creatori va sti sa discearna n-
tre ceea ce constituie simpld contrafa-
cere si exprimarea superioarda, organic
structurald, a unui fond cultural-etnic de
substanta.

Virgil Mihai

de arta romaneasca"

RECIND la aspectul muzeistic pro-
Tprlu—le, care implicad in primul
rind totalitatea expunerii ca Tnsu-
mare de obiecte cu valoare artis-
tica, vom constata o foarte ridicata cota
fiecarei piese si o diversitate de reperto-
riu ce sugereaza, simultan, specificul cul-
turii si varietatea modalitatilor tehnice si
expresive. Desigur, dintr-o  perspectiva
comparatistd Tntre diferitele = exponate,
dincolo de particularitati  stilistice, s-ar
putea stabili o relatie Tntre motivele for-
male, cromatica pieselor ce apartin unor
epoci diferite, dupd cum interventia unui
element inedit poate constitui punctul de
plecare pentru interpretari sau recuperari
spectaculoase. Dar acest aspect, relevant
pentru o tematica de felul celei propuse,
nu este urmarit In mod special, desi efec-
tele sale pozitive nu mai trebuie sublini-
ate. Ar fi fost aceasta o modalitate preg-
nanta de a sublinia ideea permanentei si
adaptarii unor structuri, de multe ori pas-
trate Tn cultura populara, dincolo de epoci
si medii. Cu atit mal mult cu cit Tn fondul
de baza al fiecarei pierioade istorice se
descopera teme, motive, elemente de re-
pertoriu ce se dovedesc simptomatice si
ar fi putut fi prezentate ca modele de-
scriptive operante. Daca s-a mizat pe fap-
tul cd simpla expunere inseamna automat
si clarificarea problemei, rezultatele nu
confirma premisa, cu toate ca patriotismul
utilizat este de exceptie, si ca fiecare
piesd Tn parte poate constitui un cen-
tru de interes. Poate si o prezen-
tare mai adecvatd, cu spatii de recul
si de punere Tn valoare a obiectelor, cu
0 mai atenta compunere din perspectiva
propusd, ar fi ajutat la sublinierea ideii
generatoare. Dar oricum, chiar Tn condi-
tiille unei prezentari cursive dar nedife-
rentiate, ludm cunostintd, Tncad o datd, de
bogatia si diversitatea creatiei artistice
milenare din acest spatiu, retinind mo-
numente Ce intra in circuitul universal al
valorilor si numele unor creatori, sau
doar prezenta lor trecuta de timp in eter-
nitate, desi numele nu se mai pastreaza.
Si, referitor la prezenta artistului, am ti
dorit ca selectia de arta moderna si con-
temporana sa fie mai densa cantitativ si
calitativ, dupa criterii valorice terme si
semnificative pentru climatul actual al
culturii noastre.

Dar dincolo de infinitele variatiuru ce
se pot executa Tn jurul expunerii si temei
propuse, dincolo de inerente observatii
sau amendamente, manifestarea de Ia
Muzeul de artd al R.S.R. serveste ideii
de continuitate si unitate pe un teritoriu
ce a realizat spectaculosul salt Tn Istorie
de la dacii legendari la civilizatia socia-
listd a Romaniei de astazi.

Virgil Mocanu

PRIMIM

In legaturd cu reportajul Biografia unui
oras, aparut sub semnatura tovarasului
Pop Simion in nr-ul 26 din 26 iunie al re-
vistei, sintem solicitati din partea condu-
cerii Uniunii Artistilor Plastici a publica
urmatoarea precizare : .

,.Lucrarile de sculptura dinsala «Gene-
zei””— precum si inscriptiile, lucrarile or-
namentale, altarele, ca sI floarea centra-
1a, sint nu numai conceptia, dar si
executia sculptorului _ Justin  Néstase,
membru al Uniunii Artistilor Plastici. Tn-
treg ansamblul de la Salina_ Slanic-Pra-
hova a fost avizat de catre Consiliul
Culturii si Educatiei Socialiste si retribuit
din fondul centralizat de artd monumen-
tala. Comisia de artd monumentald a vi-
zionat la finele lucrarilor Tntregul ansam-
blu, avizind, dupa analiza fiecarei lucrari,
calitatea lor si dindu-i girul cuvenit.

Consiliul popular al orasului Slanic a
pus la dispozitia artistului o echipa de
muncitori_auxiliari (mineri din salind)
care au facut taieri de blocuri de sare,
curdtirea lor si alte munci neartistice.
Printre acestia se afld si timplarul Oana
Brezeanu. Este cu totul inexact ca exe-
cutarea_busturilor, reprezentind pe Tra-
ian si Decebal, i-ar fI apartinut, asa cum
se afirma in articolul citat. Calitatea de
autor — cu drepturile aferente — apar-
tine integral sculptorului Justin Nastase,
atit pentru cele doua busturi, cit si pentru
Tntreaga sald a *Genezei

Orice adaugire de piese decorative, de
sculpturi sau de detalii Tn sare in sala
mentionatd, constituie — potrivit legii
dreptului de autor — o atingere a aces-
tuia si o deformare a unui ansamblu mo-
numental avizat ca atare de singurul for
din tara competent : Consiliul Culturii si
Educatiei Socialiste".



Aspect de la intrunirea de protest de la Cluj mpotriva odiosului dictat de la Viena - 30 august 1940

40 de ani de la marile manifestatii ale maselor
,» populare din Romania impotriva odiosului
dictat de la Viena

A 30 august, se Tmplinesc 40 de

ani de la marile manifestatii de

protest ale maselor populare Tm-

| potriva dictatului  fascist de la

Viena prin care o parte a teritoriului

Romaniei a fost smulsa din trupul tarii si

predatd Ungariei horthyste. Acesta a fost

un act premeditat, urmarea directd a ac-

tiunilor agresive ale fascismului si revi-
'zionismului.

In conditiile aparitiei si ascensiunii fas-
cismului pe plan_ international, ale trans-
formarii Germaniei, dupa instalarea hitle-
rismului la putere, intr-un focar de agre-
siune, de revizuiri teritoriale, de Tncal-
care a tratatelor si normelor de drept in-
ternational, situatia internationala a Roma-
niei $-a schimbat.

Politica imperialistda de reimpartire a
lumii si de dominatie mondiald, promo-
vata de Germania nazista si aliatli ei, a
dus la dezlantuirea celui de-al doilea raz-
boi mondial. Rind pe rind au fost atacate
si cotropite: Austria, Cehoslovacia, Po-
lonia, Danemarca, Norvegia, Belgia, O-
landa. Luxemburg, Franta si alte tari.

Apreciind  lupta Tmpotriva pericolului
fascist si de revizuire a frontierelor, ca

'—cea mai importantd si urgenta cerintd a

acelei etape istorice, Infruntind cu eroism
conditiile grele ale ilegalitatii, Partidul
Comunist Romén s-a afirmat ca forta or-
ganizatoare si conducatoare a miscarii
antifasciste, a apararii intereselor vitale
ale Romaniei.

Poporul roméan a condamnat cu fermi-
tate anexarea  Austriei, dictatul de la
Miinchen si cotropirea Cehoslovaciei de
catre Germania nazista. Istoria demon-
streaza cd totdeauna tarile mici, mijlocii,
cind nu au fost unite Tn acelasi scop, au
fost victime ale intereselor marilor pu-
teri. El a fost gata sa dea ajutorul sau
poporului cehoslovac si sa se opuna cu
forta armelor expansiunii agresorilor na-
zisti. Asa cum s-a dovedit si Tn timpul
marii demonstratii antirdzboinice si anti-
fasciste de la 1 Mai 1939 din Bucuresti, Tn
fruntea organizarii careia s-a aflat to-
varasul Nicolae Ceausescu.

Tn acelasi timp, muncitorii, taranii, mi-
cii meseriasi, intelectualii din Cluj au
adresat un amplu memoriu presedintelui
Consiliului de Ministri al Romaniei, pu-
blicat Tn ziarul ,,Lumea si tara™ din 26
aprilie 1939, Tn care aratau : ,,Socotim cd
in momentele de acum apdrarea hotare-
lor Romaniei pe baza fraternitatii intre
poporul roman si maghiar din tard, pe
baza principiilor de libertate, a egalitatii
de drepturi si a pacii interne, formeaza
nu _numai singura cale de urmat pentru
Tnfaptuirea unei convietuiri fericite a po-
poarelor de pe aceste meleaguri, dar este
si aportul cel mai mare pe care l-am
putea aduce independentei si libertatii
tuturor popoarelor din bazinul dundrean
sl confratilor nostri din _Ungaria...". La
rindul lor, cetatenii de origine maghiara,
stabiliti Tn Bucuresti, exprimindu-si soli-
daritatea cu cei din Cluj, adresindu-se
printr-o  motiune tot primului ministru,

ublicata in acelasi ziar, ,Lumea si tara"
a 7 mai 1939, aratau : ,,Protestam contra
incercarilor de a fTnvenina sufletul cona-
tionalilor nostri din Ardeal si cerem ca
conducatorii oficiali ai maghiarimii sa ia
atitudine pe fatd contra oricdrei propa-
gande demagogice Tndreptata contra sta-
tului romén, ce nu poate avea decit un
efect catastrofal pentru soarta populatiei
faghiare" —

Tn pofida puternicelor miscari antifas-
ciste si Tmpotriva revizuirii frontierelor,
miscari care aveau loc Tn Tntreaga tarai
ca si Tn alte tari ale Europei, a glasului
tot mai raspicat al fortelor care avertizau
asupra pericolului  agresiunii hitleriste,
cercurile cele mai reactionare din Roma-
nia — ca si din alte state europene —

au aruncat tara Tn bratele Germaniei na-

ziste. Aflatd singura Tn fata agresiunii
fascismului german, lipsita de orice spri-
jin din afara, Roménia a devenit victima
politicii imperialiste de fortd si dictat, de
subjugare si_auprire, de acaparare Si_uzur-
pare a unitatii nationale. In aceasta con-
juncturd, sub presiunile si amenintarile
directe ale Berlinului, guvernul roman a
acceptat convorbiri cu reprezentantii gu-
vernului ungar la Turnu Severin ‘in “zi-
lele de 16—24 august 1940. Esecul tratati-
velor a determinat Reichul german ca in
problema reglementarii pretentiilor teri-
toriale ale horthystilor sa dea o aseme-
nea rezolvare incit sd deschidda trupelor
germane drumul spre Budapesta si Bucu-
resti si sd creeze posibilitatea ca ambele
tari sa serveasca interesele nazismului.
Fixind la 27 august 1940 noua frontiera
ungaro—romana. Hitler a avut grija ca
aceasta sa patrunda ca un pumnal pina
n inima Romaniei si pina la citiva zeci
de kilometri de zona petrolifera din Va-
lea Prahovei. Tn acele zile dramatice
multi muncitori, tdrani romani, maghiari
s-au adresat cancelariilor Europei pentru
a prefritimpina rapturile teritoriale. In-
tr-un memoriu adresat lui Hitler un grup
de cetateni de nationalitate maghiara din
puternicul centru metalurgic Resita scriau:
LAscultind  postul de “radio  maghiar
ne-am_distrus deja nervii din cauza mul-
tor minciuni pe “care le transmit zilnic.
Noi sintem multumiti, cu actuala noastra
situatie si nu dorim sa fie modificate gra-
nitele... Ardealul este leaganul poporului
romanesc_pentru cd aici s-a nascut, ori
ungurii sint originari din Asia... De aceea
rugam cu smerenie s& nu se admita ca
noi sa fim smulsi din nou de la aceastd
tard, Tn care fiecare om se simte #tasd
Dar glasul celor multi nu a fost ascultat.

La 30 august 1940 prin dictatul fascist
de la Viena, impus de Germania hitlerista
si _Italia fascistd, Romania a fost con-
strinsa sa cedeze Ungariei horthyste o
importanta parte a teritoriului sau na-
tional, reprezentind o suprafatd de 43500
km? si o populatie de peste 2600000 de
locuitori din care majoritatea erau
romani.

ENTINTA fascistd de la Viena a

rascolit constiinta unui popor care

timp de secole facuse totul pentru

unitate, pentru obtinerea indepen-
dentei si apararea integritdtii teritoriale.
Vestea celor petrecute la Viena a straba-
tut ca un fulger intreaga tara. Partidul co-
munist, numeroase cercuri politice, Frontul
Plugarilor, Madoszul (Uniunea oamenilor
muncii_maghiari din Romania) si alte or-
ganizatii democratice si patriotice, inclu-
siv grupuri ale armatei, s-au ridicat Tm-
potriva dictatului, au organizat in dife-
rite centre ale tarii puternice manifesta-
tii populare, au cerut sa se treaca la lupta
armata pentru apararea integritatii si su-
veranitatii patriei. Vigoarea si forta pro-
testului maselor populare Tn manifesta-
tille organizate din initiativa Partidului
Comunist Roman, a altor grunari politice
de orientare democratica la Cluj, Oradea,
Timisoara, Alba lulia. Sibiu. Brasov,
Arad, Bucuresti, lasi, Resita, Bistrita-Na-
saud, Satu Mare si alte centre ale tarii
au capatat un profund caracter patriotic.

Clujul s-a transformat in acele zile in
teatrul unor mari demonstratii de strada.
,».Manifestatia de Tmpotrivire de la Cluj

— scria ziarul *Tribuna — este nestavi-
lita ca ploaia, ca viforul, ca marea tul-
buratd. Ecourile ei se Tntind pina la n-
departate margini ale vointei omenesti
unde Tncepe cintecul mortii.

Nici un petec de pamint... Vrem sa mu-
rim aparindu-ne fruntariile, cu onoarea
si demnitatea nationala...

Ardealul nu intelege sa fie ciuntit.

Acestea au fost frazele raspicate si dir-

ze, frazele de cremene si otel, frazele
vrerii nestramutate a natiunii  roma-
nesti".

Manifestatia din seara_de 30 august s-a
Tncheiat in Piata Unirii din Cluj prin-
tr-un miting in cadrul caruia s-a adop-
tat o telegrama expediata in aceeasi seara
la Bucuresti cu urmatorul continut :

»Ardealul intreg, Tnfatisat prin miile de
fii ai sai adunati spontan in capitala sa
Cluj, trimite pe aceasta cale celor ce
pentru moment detin destinele tarii ex-
presiunea vointei sale nestramutate de a
rese/i_nge cu ultima hotarire dictatul de
la Viena, care vreg-.sa dea Ardealul Un-
gariei. Nu primim nici o hotarire care
vrea sa rasluiascd mostenirea sfintd a
Tnaintasilor nostri. Ori de unde si de la
oricine ar veni, vom apara Ardealul cu
ultima noastra energie".

Tn Bucuresti au avut loc puternice ma-
nifestatii populare, demonstratii de pro-
test Tmpotriva dictatului de la Viena. Tm-
potriva dezmembrdrii teritoriale a tarii ;
zga_rul ~-Romania" consemna la 3 septem-

rie

»~Vineri seara cind_ vestea hotaririi de
la Viena a Tnceput sa cadda asupra noas-
tra, ca o fulguire de funingine din cerul
Tntunecat al acestei toamne grabite, uli-
tele bizare ale Bucurestilor frematau de
oameni nelinistiti si_ Tngrijorati, care se
agraiau febril si pripit, vadind adinca tul-
burare sufleteasca"...

La 1 septembrie 1940 pe strazile si in
Piata Unirii din Sibiu s-a desfasurat o
impunatoare manifestatie de protest.

La Brasov manifestatiile de protest im-
potriva dictatului de la Viena au Tmbra-
cat forma demonstratiilor de strada. La
1 si 2 septembrie 1940, mii de muncitori,
oameni de diferite categorii sociale au
Tmpinzit strazile orasului, exprimindu-si
indignarea si protestul fata de prevede-
rile “actului arbitrar de la Viena. ,,Dumi-
nica, poporul romanesc al Brasovului —
scria ,,Gazeta Transilvaniei” — a facut in
mod spontan un protest vehement Tmpo-
triva ciuntirii Ardealului nostru si trece-
rea acestei pdrti sub jugul stapinirii
maghiare [..] Si cu aceasta data s-a Intarit
juramintul ca in sufletele romanesti ale
brasovenilor nu va fi liniste si Tmpacare
pina cind Ardealul nostru nu va fi iarasi
Tntregit, unind pe toti fratii, pe toti Ro-
manii din el“.

Despre marea manifestatie patriotica
de la Sebes (Alba) a apdrut un reportaj
amplu Tn ziarul ,,Universul™ : ,Miile de
glasuri Tntr-un entuziasm de nedescris si
cu lacrimi Tn ochi de emotie — scria zia-
rul din 2 septembrie — au manifestat tot
timpul calduros si spontan pentru cei
amenintati sd ajunga iarasi sub jug strain
cerindu-se hotarire si dirzenie ca romanii
sa fie cu totii salvati Prin orice jertfe de
sclavia si iobdgia grofilor Tmpilatori".

Alaturi de Tntreaga tara au fost si ma-
sele populare din Timisoara. Tn fruntea
maselor de demonstranti in primele zile
s-au aflat muncitorii ceferisti de la Ate-
lierele C.F.R.

Relevind amploarea actiunilor demon-
strative, caracterul lor de masa, lozincile
sub semnul carora s-au desfasurat — ca
0 expresie a hotaririi unanime a poporu-
lui roman de a apara independenta na-
tionald si integritatea teritorialda a tarii —
ziarul ,,Scinteia" scria : ,,...luptele maselor
muncitoare din Ardeal au dat celor ce
muncesc 0 experienta bogatd, a sporit n-
crederea proletariatului din Roméania in
propriile sale forte, deschizind drumul

spre apropiate lupte revolutionare

DEEA recistigarii teritoriului pier-
dut, hotarirea de a se jertfi la
nevoie, de a lupta chiar cu arma
in mind, a cuprins toate unitatile
armatei roméane. Operatia de retragere
impusa de pe frontiera de vest a umplut

get_améréciune ofiterii, subofiterii si sol-
atii.

Tn unele orase, ca Sibiu, Brasov, Cluj
trupele roméane din garnizoane, elevii de
la scolile. militare au participat la de-
monstratiile de strada alaturi de popu-
latia civila, sau s-au solidarizat cu ma-
nifestantii. De asemenea, prin numeroase
telegrame _si scrisori de protest- adresate
guvernului, redactiilor ziarelor, categorii
sociale diferite 1si exprimau revolta Tm-
potriva actului arbitrar de la Viena si
dorinta de rezistenta.

Astfel, Uniunea asociatiilor fostelor
arzi nationale ardelene, luptatori pentru
infaptuirea unirii din 1918, adresirr’u-se
ziarului ,,Universul" aratau : ,,Verdictul
de la Viena este o infringere a pririei—
piilor de dreptate [..] Ca o consecinta fi-
reasca, dupa cum aratd, hotarirea s-a luat
fara ascultarea nopastra, _tot asa ea nu
poate fi obligatorie Tn viitor pentru po-
porul roman. Respingem deci cu toatd
energia sufletului si singelui nostru, ho-
tarirea care-1 ciunteste".

Numerosi intelectuali, oameni de cultu-
ra, publicisti si-au exprimat protestul Tm-
otriva nedreptatii de la Viena._ Scriitorul

iviu Rebreanu, ‘Tn_articolul : ,, Transilva-
nia" din revista ,Familia” releva: ,n
vreme ce dusmanii nostri se Tnversunea-
za sd ne rapeasca pamintul si sd ne ro-
beasca_fratii, noi continudm a spera si a
crede_Tn triumful dreptatii adevarate, al
dreptdtii noastre si in ce priveste Tran-
silvania_ [..] Dincolo de Transilvania 1940
va veni Tmplinirea dreptatii. Credem 1in
Transilvania romaneasca eterna si nedes-
partita”. . . .

Poetul Emil lIsac, Tsi exprima Tn acele
zile de profundd durere Tincrederea in
triumful luptei poporului pentru Tnlatu-
rarea actului nedrept de la Viena. ,,Nea-
mul nostru n-a murit niciodatd, nu s-a
umilit niciodata si nu se vor rasturna de
spaima turlele, céci noi ardelenii sintem
romani, am fost si raminem roméni, caci
ne-au nascut parintii nostri, ca pe buzele
noastre sa nu Tnghete niciodatd, cintecul,
oricite furtuni cu grindini ne-ar rasturna
zdplazurile inflorite, oricit ne-ar calca n
gradinile noastre laba fiarelor salbatice —
noi nu putem fi decit ceea ce sintem :
Romani. Ardealul Tsi iubeste mama si nu
vrea o0 alta vitregd, Cdci nu vrem sa fim
decit copiii mamei noastre si parintii
strdini nu ne vor Tndulci niciodata".

Scriitorul  Zahéaria Stancu in articolul
,»Ardealul” publicat Tn ziarul ,,Azi" scria :
Ardealul este romanesc si trebuie sa ra-
mind romanesc. Pentru apararea Ardea-
lului cistigat cu 800 000 de_morminte, nici
o jertfa noua, oricit ar fi ea de uriasa,
nu ni se pare zadarnica".

Idealul eliberarii teritoriului patriei co-
tropite a animat lupta maselor. Zorile
libertatii au luminat calea dezrobirii n-
tregului teritoriu prin revolutia de elibe-
rare nationald si sociald, Tnceputa la 23
August " 1944. Atunci, Tn seara zilei de
23 August, Tn Proclamatia catre tara se
arata : ,,Alaturi de armatele aliate si cu
ajutorul lor, mobilizind toate fortele na-
tiunii vom trece hotarele impuse prin
actul nedrept de la Viena pentru elibe-
rarea pamintului Transilvaniei noastre de
sub ocupatia straina".

La chemarea Partidului Comunist Ro-
man ,Totul pentru front, totul pentru
victorie”, Romania a pus n slujba raz-
boiului antihitlerist Tntre%ul sau potential
economic si_militar, transformind razboiul
intr-o cauza a Tntregului popor roman.
Armata romana, cot la cot cu armata so-
vietica, a luptat cu eroism legendar pen-
tru eliberarea teritoriului cotropit. La 25
octombrie 1944 intregul teritoriu al patriei
era eliberat ; practic odiosul dictat de la
Viena a fost anulat. Aceasta s-a facut
prin jertfa a aproape 50000 de luptatori
din rindul celor peste 265000 de militari
romani care au participat la bataliile
entru eliberarea patriei. Anularea actu-
ui_odios din 30 august 1940 a fost stipu-
latd Tn Conventia de armistitiu semnata
la Moscova la 12 sedptembrie 1944 si apoi
n 1947 in Tratatul de pace de la Paris.

Istoria demonstreaza ca relatiile de for-
t4 si dictat, amenintarea cu forta, Incal-
carea integritatii teritoriale, amestecul in
treburile interne ale unui stat sint sortite
esecului. ,,.S& nu uitdm nici un moment
ca independentad si suveranitatea unui
gopc_)r — subliniaza secretarul general al

artidului Comunist Roman, presedintele
Republicii Socialiste Romania, tovarasul
Nicolae Ceausescu — bunastarea si feri-
cirea sa nu se pot realiza in detrimentul
altui popor, al altei natiuni ; numai res-
pectind pe denlin independenta si suve-
ranitatea celorlalte popoare se poate asi-
gura dezvoltarea pe 0 cale noua, inde-
pendenta si fericirea fiecarei natiuni".

Victoriile obtinute de poporul roméan in
revolutia si constructia socialista, Tn edi-
ficarea pe pamintul Romaniei a societa-
tii socialiste multilateral dezvoltate con-
firma aceste concluzii. Ele Tsi gasesc re-
flectarea Tn rezolvarea problemei natio-
nale, in realizarea_ egalitétii decline n
drepturi si datorii Tntre toti fiii patriei,
fara deosebire de nationalitate.

Victoriile obtinute de poporul roman
constituie o garantie a faptului ca nimeni
si niciodatd nu va putea dicta Tn tara sa,
ca totdeauna Tsi va exprima aversiunea,
forta si Tmpotrivirea fata de orice mani-
festari’ dictatoriale, fasciste sau neofascis-
te care Tn lumea occidentala contempo-
rana_Tsi fac simtitd prezenta. Aceastad
convingere Ti conferd autoritatea sa mili-
teze _cu ardoare pentru a se pune capat
starii de Tncordare pe arena internationa-
1a, sa fie o prezenta activa pentru apara-
rea pacii planetei noastre.

Tmpreuna cu alte momente ale luptei
pentru apdrarea pamintului strabun, eve-
nimentele petrecute acum patru decenii
se integreaza eroicei epopei a poporului
roman, astdzi plenar angajat in aplicarea
in viatda a hotaririlor = ‘Congresului al
Xll-lea al Partidului, a muncii si luptei
pentru propasirea Romaniei pe noi trepte
ale civilizatiei socialiste si comuniste.

lon Ardeleanu



De vorba cu

Jacques

ACQUES CHESSEX mi-a dat n-

tilnire intr-un bistrou de pe strada

Pierre Viret, strada in panta, cu

case vechi strinse unele intr-alte-
le. Urcam sub o ploaie marunta care ne
da, mie si domnisoarei de Verra, priete-
na cu Chessex, un sentiment de mister
prielnic aproximatiilor personale. Bistroul
ne intimpind cu o atmosfera de epoca,
fiindca pe mese gasim cani de bere me-
dievale, fiindcd ne asezam pe scaune cu
spatar de stejar masiv si bine afumat, iar
trecutul se mal Tnfatiseaza si sub forma
unui cintaret la titera ce istoriseste,
raspunderea lui, rezonabil si sec, o bala
despre batrinei cu gind ardent. Stam si
ne uitdm Tn jurul _nostru cind se deschide
usa si intra un barbat de virsta mijlocie,
E)_oate cu un an sau doi peste 40, cu Infa-
tisare intre profesor sl podgorean. pen-
tru ca uneste Tn tinutd aerul intelectual
si o vitalitate a omului de la tard. Asa
fac prima cunostinta cu Jacques Chessex.
la loc intre noi, isi comanda un vin alb,
apoi inca unul. As putea, oare, sugera cu
ce impresii puternice i-am citit romanul
L’Ogre Tncununat acum sapte ani cu pre-
miul Goncourt 7

Nu e nevoie, Tmi spune singur, cu un
fond de seriozitate ce ascunde o anumita
emotie, ca multd vreme i s-a parut hi-
meric visul sa ajungd mare scriitor.

— Si stii de ce, ma intreabd Chessex,
vadit Preocu at. Fiindca Tmi lipsea senti-
mentul substitutelor negative. In  Jean
Calmet, personajul meu, intra_enorm din
propria mea experientd. Ca sa transmit
senzatia vietii adevarate trebuia sa rezolv
chestia asta, s& merg spre eul meu, sa-I
ascult, sa-l recreez fara ocoluri artificia-
le si neleale.

De altfel, acum cind vorbeste, sesizez
ceva extrem de important . fruntea, aerul
fetii 7i compun o fizionomie flaubertiana.

— Cum se scriu romanele, cu ce fel de
panda ? La drept vorbind, daca n-ar fi
ochelarii astia, semanati uimitor cu Flau-
bert. 7l vdad pe Chessex cum suride o
clipa, apoi ride de-a dreptul.

— Fiecare pe drumul lui... Tnsa aveti
de o mie de ori dreptate. Ma cred legat
de ilustrul domn de la Croisset prin
multe fire, de la pldcerea cu care Tmi caut
cuvintele Tn_fraza si le pun sa-si gaseas-
ca locul, pina la dreptul sa ma judece,
dupa ce se leaga intre ele si devin o for-
ta, o fortd informa sl neimplinita...

Omul care a fost In stare sa scrie Edu-
catia sentimentald a izbutit Tn mod mira-
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culos doua lucruri, cel putin doud: mai
ntli s& ne dea impresia ca in fiecare des-
tin, Tn fiecare poveste omeneasca e un
timp multiplu, cu ritmuri legate de viata
sociala si_de existenta individuala, apoi
ca Tndaratul aparentei anarhii a eve-
nimentelor se profileaza o ordine secretd,
launtrica.

Ordinea asta nu e o forma goald, din
ea decurg esecuri, docila pierdere pe to-
boganul duratei, mutatiile de la indulgen-
ta Ta contrazicere. . .

— Ce va place mal mult, s& compuneti
caractere ori stari 7 Sau preferati intriga,
fiindca mi se pare ca e mai lesne de tra-
sat 7

— Intriga cere transparenta si nu sint
sigur_cd e vorba de o transparenta supe-
rioara. Daca am invatat ceva de la Flau-
bert si Ramuz. cred ca ce am retinut mai
de pret vizeaza caracterele. Tn compozitia
Emmei Bovary sau a lui Samuel Belet
intriga e simpla, caracterele au un fond
dramatic, Tnsa morala tragica este de
cautat Tn situatii. Situatiile ne ajutd sa
urcam pina la culmile artei. Fara ele nu
existd decit caractere tocite, iar romanele
— in absenta unor situatii nodale — nu
dovedesc nimic..,

De altfel marii scriitori  contemporani,
cei care ne rezerva autentice surprize, un
Borges, Gabriel Garcia Marquez, un Scor-
za, toti din America latina (Chessex face
0 pauza ca sa-mi atraga atentia ce rezer-
vor urias e literatura sud-americand),
stiu bine, al naibii de limpede, ca intr-o
lume tragica situatiile de viatd ne impli-
ca pina la insuportabil.

Adauga ca ii place enorm stiinta in care
sud-americanii_amesteca simbolismul fan-
tastic cu specificul national.

— Un scriitor fard radacini care nu-si
are petecul lui de pamint si coltul Iui de
cer este incapabil de originalitate. Faul-
kner si Joyce si-au ales un teritoriu li-
terar al lor dupa ce primul se fixase defi-
nitiv intr-un orasel din sudul Statelor
Unite, iar cel de-al doilea in Dublin. Struc-
tura unui creator poate fi complicata si
misterioasa. Tnsa nu si _apartenenta lui
spirituala. Uite, aici, Tn Vaud, eu  ma
simt ca un copac cu_frunzisul Tnalt si care
nici macar in treacat nu-si concepe frun-
zisul batut de alte adieri de vint...

Confesiunea continuda : — Dupa ce am
primit acum citiva ani un mare premiu, am
fost invitat la Paris. Dar in orasul asta
imens ma simt Tnghitit. Tn schimb, acasa
la mine, la Roppraz (un sat relativ mic
—_n.n.), sau cind predau, la Lausanne,
privesc peisaje familiare, ascult firul de
larba cum creste, respir ca un om viu si
ca un artist care are punctul lui de echi-
libru, punctul lui de sprijin, fara de care
nu exista nici modernitate si nici puri-
tate.

— Cum aratd modernitatea, vreau sa zic
disponibilitatea literaturii la noutate 7

—O emotie care nu se raceste e moder-
nd. Simplul fapt cad ne Tnhdmam la o n-
deletnicire dificila nare sl chiar este un
semn de disponibilitate. Implicit de mo-
dernitate. Golul lumii umplut de o pagina
bine scrisa, de o imagine tulburatoare
seamana cu apa din albia rfului. Tragem
foloase fiindca ne racoreste, ne obisnuim
sa venim la mal ca sa ghicim ce relatie
ne propun ietrele peste care undele
trec cu fluiditatea claritatii.

1l Tntreb pe Jacques Chessex daca ne
cunoaste cit de cit patrimoniul literar.

— Foarte insuficient, din pacate, prin
Panait Istrati, de curind . datorita = unor
traduceri ale lui lon Caraion. Dar simt cd
ne leagd o fibra comuna si, dincolo de
distante, Tntelegerea meseriei. Scriitorii
sint artizanii valorilor celor mai durabile.
Virtutea prieteniei ne va stringe laolalta,
asta e sigur.

Henri Zalis

Lucrare expusa fin
Expozitia de etno-
grafie ti artd popu-
larda din Africa, A-
merica, Asia, Aus-
tralia ti Oceania
deschisa la Muzeul
colectiilor de arta

Odisseas Elytis

ESPRE un poet _consacrat prin
eremiul isobel (1979), cum este ca-
zul lui Odisseas Elytis, este si usor
” si_dificil de scris. Usor, pentru ca
te poti folosi de consideratiile altora, mai
competenti decit tine, ca de-un credit fara
dobinda. Dificil, fiindca un mister odata
dezlegat poate deveni repede un loc co-
mun. greu de_sustinut fie si cu argumente
bine alese si Tntemeiate. Tn situatia de fata,
am norocul ca. in urma cu patru ani. in-
tr-o introducere la o proiectata antologie
a liricii contemporane grecesti, publicata
Tn revista ,,Secolul 20“. cind nimeni n-ar
mai fi putut crede ca, dupa Seferis, la un
interval, totusi, atit de scurt. Premiul
Nobel va Tncununa din nou fruntea unui
elin, formulam parerea ca Odisseas Elytis
este cel mai mare poet al Eladei, cel care
ilustreaza vocatia ei unica pentru poezie
Tn_modul cel mai stralucit.

Traind aproape de sursele acestei poezii,
confundate cu Tnsesi Tnceputurile literatu-
rii lumii, sau cel putin a Europei, poti
Tntelege mai bine locul predestinat, dar
si ales anume, pastrat si cultivat cu afec-
tiune, luciditate si perseverenta, al unui
Eoet_ atit de nou si_de original ca Odisseas

lytis. Fiindca, orice s-ar spune, el este
prin excelenta un grec, si Tn primul rind
prin aceasta calitate a devenit o valoare
universala, abia acum cunoscutd, recunos-
cuta si ceva — nu prea mult I — mai ac-
cesioila altor popoare.

Tn _culegerea de marturisiri si eseuri
Cu cartile pe fatd, publicata Tn 1974, ca si
n unul din rarele interviuri pe care le-a
acordat acest mare anahoret al literelor
eline, gasim citeva argumente peremptorii
care ne lumineaza unele din secretele ,,ar-
tei sale poetice’ {tinind de un aliaj filo-
sofico-estetic_rar, Tndelung elaborat, greu
de obtinut fie si Tn retortele unui fost
suprarealist, care a stiut sa foloseasca nu-
mai suflul de oxigen al curentului, nu si
noxele sale asfixiante.

_»,Lumina si istoria Tn Grecia este unul
si acelasi lucru — spune Elytis. Tn sensul
ca una o reproduce pe cealaltd, una o ex-
plica si o justifica pe t#alalta.. .

De la aceasta lumina primara, sau mai
bine zis primordiald, izvoritd din cerul si
din pamintul patriei sale, din apele care
se despart atit de greu de uscat, ca intr-o
Geneza care Tnca mai continua, se reven-
dica. se naste si creste poetul.

.Dincolo de fereastra deschisa a visului
Tncet-Tncet se petrece

Spovedania L L

SI ca o privire piezisa deviaza spre stele

scrie. Elytis Tn una din primele sale poezii,
publicata Tn 1935, intitulatd ,,Sapte eptasti-
huri figcturne

Da, lumina care nu ucide visul. ci-l n-
toarce intr-o a doua copilarie a lumii si
a fiintei umane, lumina creatoare de
penumbra ca stropul de apa ce astimpara
setea, lumina aceasta colinda. Tncd de la
fnceputuri, poezia unui suprarealist ro-
mantic. cum_Tl nhumea un critic grec Tnca
din 1938 pe Elytis.

_,,Dragostea pentru literatura — martu-
riseste In aceeasi carte poetul — mi-ave-
nit de departe si, daca se poate spune asa.
dinafara literaturii. Mi-am dat seama de
acest lucru Tntr-o zi cind cutreieram_ sa-
lile lui British Museum si m-am gasit n
fata unui papirus verzui, daca-mi aduc
bine aminte, pe care era gravat destul de
clar un fragment al poetei Sapho... A-
ceste majuscule subtiri, compacte, alca-
tuiau un “spectacol grafic in acelasi timp
clar si misterios, care-mi facea un semn
prietenesc din adincul veacurilor. De par-
ca ma aflam din nou pe un tarm al insulei
Mytilene si auzeam cintind’ fata gradina-
rului...”.

Originar, ca si Sapho. din insula Lesbos,
sau Mytilene, de unde i se tragea familia,
nascut n insula Creta (patria miticului
Labirint. Tmpodobit pina azi de celebra
fresca ,,Printul cu crini”, la care_se refe-
ra Tn versurile sale poetul, patria acelor
prime imagini din pictura lui EI Greco,
care avea sa prelungeasca trupul omenesc,
ca printr-o dubla refractie, in cer si _ape),
copilarind n insula Spetses din Ciclade
si crescand apoi printre coloanele risipite
ale Ateneu Odisseas Elytis avea sa dea,
ncad de la inceput, drept de cetate dra-
ostei simple, omenesti, desacralizata de
oate falsele pudori ale vechii poezii, ale
religiei si traditiilor, reinaltind-o. astfel,
Tntr-o puritate noua, sfintitd de puterea
germinatoare a simturilor, de lumina as-
cunsa Tn lacrimile adevarate ale icoanelor.

E ca o Tntoarcere Tn Paradisul pierdut, ca
o sete de-al face mereu prezent, motiv
ce revine cu o frecventa obsesiva in toa-
te ciclurile sale poetice. Soarele intiiul.
cum se intituleazd unul din volumele sale,
1si amesteca mereu lumina cu ,,Luna din
fytilene gtitlul unei poeme din volumul
Vitrege, 1974), intr-o stranie, fermecatoare
simbioza, ca o iluzie opticd a celui pier-
dut printre flotele insulelor din tinutul
pelagic, dar si ca o disectie nemiloasa oe
care poetul o face Spatiului. Timpuluj.
Dragostei. Tntregii fiinte umane (poezia
*Autopsie  din volumul Sase si una re-
muscan pentru cer. aparut Tn 1960). Ele-
na, Maria, suna ca un ecou peste apele
Marii Egee, peste cer si peste pamint. nu-
mele femeilor iubite, dar ele ar putea tot
asa de bine sa fie naluci marine sau con-
stelatii. Toate peisajele sint populate de
fiinta lor, poetul Tnsusi le striga din in-
teriorul acestei fiinte, germinatia devine
universala, cosmosul’ se multiplica la infi-
nit, Tmbracind toate fetele visului, volup-
tatii, iluziei, materiei ce zadarnic Tncearca
sa ramina doar spirit. E un vast proces
de Xpurificare un *catharsis’ modem,
spontan si programatic Tn acelasi timp. O
ilustrare plastica a esteticij incluse Tn a-
ceasta Tnfatisare prismatica a operei lui
Elytis ar putea-o constitui colajele sale,
expuse, recent, cu un firesc succes la A-
tena. ca o tentativa ciudatd de sprijinire
a Logosului, de a-i da timp material, di-
mensiuni spatiale, nuante, reflexe, consis-
tenta istorica si proiectie de vis.
Dar, Tn constiinta grecilor, pe Odisseas
Elytis I-au impus, cred, ca poet national.
Cintecul eroic si Tndoliat pentru subloco-
tenentul cazut in Albania (carte publicata
Tn 1945, la sfirsitul nu numai al unui razboi
singeros, dar si al unei lupte de rezistenta
antifascista dusa de Grecia timp de patru
ani si platitd cu jertfe grele), precum si
Axion esti (Cuvine-se cu adevarat...) poem
publicat Tn 1959. ale carui versuri i-au
servit marelui compozitor Mikis Theodo-
rakis pentru cunoscuta sa compozitie mu-
zicala, devenita repede. in Grecia si peste

hotare, un adevarat si patetic imn al
*Pesurectiel al Znvierii Dealtfel, tre-
buie spus ca., pentru greci, sarbatoarea

Tnvierii a capatat de multa vreme. Tncad
de_la_Inceputul secolului trecut, printr-o
coincidenta de date, semnificatia luptei si
biruintei Tmpotriva ocupatiei straine, sim-
bolul redesteptarii nationale si sociale, de
unde si ecoul vast, consacrarea dificila dar
sigurd a labirinticului si monumentalului
poem Axion esti. De aceea trebuie sa-1
credem si sa-1 admiram pe Odisseas Ely-
tis atunci cind ne sopteste noua, poetilor,
ca si oricarui cititor, mai ales azi, intr-o
lume a tuturor contestatiilor, tensiunilor
si pericolelor ce ameninta existenta oa-
menilor : ,,lata de ce scriu. Pentru ca Poe-
zia Tncepe de-acolo de unde ultimul cuvint
nu-1 mai are Moartea". Da. lupta si birun-
ta asupra mortii au pus aripile mari care
Tnalta ideile acestui poem, tradus in ro-
maneste numai Tn fragmentele selectate
de Elytis si cuprinse intr-o antologie alca-
tuitd de autor, ce va apdrea si la Editura
Univers.

Fireste. Tntreaga opera a lui Elytis este
extrem de dificil de tradus. Constient de
aceasta dificultate, autorul Tnsusi s-a ara-
tat Tntotdeauna rezervat fata de tentativele
facute de confratii sdi din alte tari. Aceas-
ta rezerva a mers pind la pozitia aproape
neverosimila ca Odisseas IYtis, care a
studiat si a trait ani de zile In Franta
(cartile sale sint impregnate de spiritul
si reminiscentele culturii si artei franceze,
el fiind ei traducatorul lui _Rimbaud.
Lautreamont. Eluard etc.) sa-mi marturi-
seascd, la citeva zile dupa ce, la Stockholm
i se Tnminase Premiul Nobel : ,,Norocul
meu a fost cd nu m-am ldsat niciodata
tradus Tn limba franceza

Aceasta marturisire surprinzatoare la
prima vedere o facea poetul care, con-
stient de aliajul special al cosmosului si
limbajului sau poetic, stia probabil c&
fragezimea neobisnuitd, ,pur Yreacd a
stilului sdu este greu de transmis Tntr-o
limba ce a epuizat aproape toate aventu-
rile spiritului.

Pe cind limba noastra, mult mai tinara.
interferata. in timp_si spatiu, de atitea
ori cu sursele si afinitatile’” limbii eline,
ni se pare apta cel putin sia Tncerce un
vesmint romanesc poeziei lui Elytis. Nu
Tnsa fara mari emotii.

lon Brad
Atena, 1930



sau simbolul ,resurectiel
AXION ESTI

(Cuvine-se cu adevarat)

Din tinerefele mele multe patimi
s-au luptat cu mine si nu m-au

PATIMILE

B.

Limbo mi-o fost data elina ;

Casa sdarmana pe nisipurile lui Homer.
Unica mi grija limba mea pe nisipurile lui Homer.

Acolo spari ti bibani
" cuvinte batute de vint
curenti verzi in ape albastre

cite-am vazut aprinzind in rarunchi-mi

bureti, meduze

cu primele vorbe-ale Sirenelor
scoici rotietice cu primii negri fiori. o
Unica-mi grija limba mea cu primii negri fiori.

Acolo rodii, gutui
zei bruni, unchi si veri

golind undelemnul in uriasele chiupuri;
si dinspre vale adieri Tnmiresmate

de rachita si maréacini
griusor si bob salbatic

cu primele gilgiiri ale cintezilor,

psalmi dulci cu cel dintru-nceput Slava Tie.
Unica-mi grija limba mea cu cel dintru-nceput Slava pe |

Acolo dafini si stilpari
tamiie si cadelnita

binecuvintind flinte si palose.

Pe huma asternuta cu basmale de vita
miros de frigare, ciocnit de pahar

ti Hristos a-nviat

cu primele salve-ale Grecilor.

lubiri tainuite cu primele vorbe-ale Imnului.
Unica-mi grija limba mea, cu primele vorbe-ale

O rindunica doar

Ca sa se-ntoarca soarele
Cere si mii de morti
Cere ti celor vii

Doamne Maremestere
Doamne Maremestere

Trupul Maiului
Si l-au Tngropat
In fintina-adinca
De a mirosit Tntuneri-

Doamne Maremestere
Doamne Maremestere

A zvicnit saminta
giza-ngrozitoare

Si lacom ca paianjenul
S-au limpezit limanurile

Doamne Maremestere
Doamne Maremestere

E.

Temeliile mele Tnh munti

Imnului |

si-i Primavara scumpa
cere destula cazna
sa fie trasi pe Roti
sa-si verse singele.

ntre munti ziditu-m-ai
tu In mare m-ai inchis |

Magii l-au luat

in mormint pelagic
l-au inchis

cui si-un intreg Abis.

in malini si Tu
Tnvierea o ai mirosit

in mitra-ntunecata

a memoriei in lut
lumina a muscat-o
ti-ntregul larg pelagic.

m-ai Tncins cu tarmuri
in munti m-ai Tntemeiat |

ti munti-i ridicd pe umeri popoarele

ti peste ei memoria arde
rug nemistuit.
Memorie-a poporului

Se tulbura timpul

ti de picioare spinzura zilele

meu ti-e numele Pind ti ti-e

numele Athos.

golind zgomotos osemintele celor umili.
Care, cum, cind s-au urcat din abis T

Care, a caror, a citor armate ?

Ceru-ti Tntoarce fata ti departe-mi pleaca vrasmasii.
Memorie-a poporului meu ti-e numele Pind ti ti-e numele

Athos.

Numai tu dupa calcii barbatu-l cunosti
Numai tu din taisul pietrei vorbesti.

Tu chipul sfintilor l-asculti

si-aduci la marginea apelor veacului

malinu-nvierii |

Abia-mi atingi mintea ti pruncul Primaverii se-ndurereaza |
imi pedepsesti mina ti-n tenebre se-albeste |

Mereu mereu treci prin foc ca s-ajungi in lumina.
Mereu mereu treci prin lumina

Ca s-ajungi sus la muntii gloriosi in zapada.
Dar ce-i cu muntii ? Cine ti de ce in munti f

Temeliile mele in munti

ti muntii-i ridicd pe umeri popoarele

ti peste ei memoria arde
rug nemistuit !

Tnvins.

e.

Cu opaitul stelei
In livezi vintuite
Unde sa-mi aflu sufletul

Flori triste de mirt
Mi-au stropit chipul
Unde sa-mi aflu sufletul

Calauza a razelor
Ghicitor ce cunosti
Unde sa-mi aflu sufletul

Fetele mele poarta
Baietii mei poarta
Unde sa-mi aflu sufletul

Nopti cu sute de brate
Rarunchii mi i scormonesc
Unde sa-mi aflu sufletul

Cu opaitul stelei
In livezi vintuite
Unde sa-mi aflu sufletul

. D.

Temple de forma cerului
ti fete frumoase
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am aparut in ceruri
pe unicul tarm al lumii
lacrima cu patru foi | ?

argintate de somn
Suflu ti singur ma duc
lacrima cu patru foi | ?

si-al sdlaselor Mag
viitorul vorbeste-mi
lacrima cu patru foi | T

doliul veacurilor
armele nestiutori
lacrima cu patru foi | ?

pe firmamentul intreg
Durerea aceasta ma arde
lacrima cu patru foi | ?

am aparut in ceruri
pe unicul tarm al lumii
lacrima cu patru foi | ?

cu struguri n dinti ce ni se cuveneau !
Pasdri in slavi topind povara inimii noastre
ti albastrul mult ce I-am iubit |

S-au dus s-au dus

lulie cu camasa luminoasa

ti August pietrosul cu treptele-i mici dezordonate.

S-au dus

ti in ochii adincurilor a ramas steaua marii inexplicabila
ti-n adincul ochilor n-a mai ajuns apusul soarelui.
Si ratiunea oamenilor a Tnchis hotarele.

A-nconjlirat lumea cu ziduri

ti dinspre cer a ridicat cele noua metereze
ti pe lespedea altarului i-a-njunghiat trupul

paznici multi postind la iesire.

Si ratiunea oamenilor a inchis hotarele.

Temple de forma cerului
ti fete frumoase

cu struguri in dinti ce ni se cuveneau |
Pasari in slavi anulind povara inimii noastre

ti albastrul mult ce I-am iubit |

S-au dus s-au dus

Vintul M:stral cu sandaua lui ascutita
ti Gregul fara-de-minte eu pinzele-i rotii piezite

S-au dus

ti adine sub pamint s-a-nnorat

Urgia mortilor sus trimitind
negru prundis si tunete,
ti-n vint domol scirtiind

s-au inters din nou cu pieptu-nainte,

infricosatoare, statuile stincilor |

Singele iubirii
Si bucurii nemaivazute
M-am oxidat in

indepartata Muma

In largul pelagic

Cu bombarde in trei catarge
Pacat sa fi avut
indepartata Muma

In lulie cindva

ochii ei imensi

Viata neprihanita o
indepartata Muma

Si de-atunci s-au inters
Urgiile veacurilor

,,0, cel ce te-a vazut, in singe
indepartata Muma

Patriei mele din nou

Intre pietre-am crescut

Al ucigasilor singe

indepartata Muma

m-a Tmpurpurat

m-au umbrit

aburul

oamenilor

Trandafirul meu neofilit

m-au asteptat

ti m-au tintit

ti eu

0 iubire

Trandafirul meu neofilit

s-au Tntredeschis

in rarunchi ca-n mit
clipa

s-0 lumineze

Trandafirul meu neofilit

peste mine

tipind ascutit

sa trdiasca

ti-n piatra".
Trandafirul meu neofilit

asemeni am fost

ti-am nflorit

cu lumina

il rasplatesc
Trandafirul meu neofilit.

ermanents

. bO.

Tmi deschid gura
Si-mi  duce cuvintele

Si micilor foc.
In noptile cind pling

ti se bucura marea
in pesteri Tntunecoase
le sopteste

chinurile oamenilor.

Imi crestez vinele
Si cercuri se fac
Si cearceafuri pentru fe-
Pe-ascuns sa auda

ti visele se-nrotesc
in mahalaua copiilor
tele care vegheaza
minunile dragostei.

ti cobor in gradina
mortilor mei toinuiti
al stelelor lor

ca sa cada-n abis.

Caprifoiul ma-mbata
'Si-ngrop cadavreie
Si-auritul cordon ombilical
Tradate il tai

Rugineste fierul

Eu care-am Tincercat
Din viorele ti din narci-
Cel nou mi-I fauresc

ti veacul i-l pedepsesc
miriade de virfuri tdioase
se cutitul

precum se cuvine Eroilor.

ti se deslantuie vinturile
ti sufletele stricate
curata

Livezile Incintatoare |

Imi dezgolesc pieptul
Si matura ruinele

Si de norii ei desi
Glia, ca sa se vada

Spre tara-ndepartatd si neprihanitd acum ma indrept
Acum ma-nsotesc aeriene fapturi
cu irizarile polului in par
ti auriul linistit al pielii.
Prin ierburi inaintez, eu genunchiul prora
ti rasuflarea-mi alunga din chipul pamintului
cele din urma tulipe-ale somnului.
Si copacii alaturea-mi merg, contra vintului.

Mistere mari vad si paradoxale :
Fintina e cripta Elenei.
Tridentul cu delfini semnul Crucii.
Poarta alba miasma sirmei ghimpate.
Pe unde in slava voi trece.
Cuvintele ce m-au tradat si palmele se preschimba
in mirt ti ramuri de palmier:
Osana | strigind cel care vine.
Voluptatea rodului o vad in tot ce-i sterp.
Livezi piezite de maslini cu azur printre degete
anii urgiei de dupa gratii.
Si-un tarm fara margini, cu vraja ochilor frumoti stropit,
in adincul Marinei.
Unde neprihanit voi calca.
Lacrimile ce m-au tradat ti umilintele prefacindu-se
n adieri ti pasari nestinse :
Osana | strigind cel care vine.
Spre tara-ndepartata ti neprihanitd acum ma indrept

. H.

Spre tara-ndepartata ti fara riduri acum ma indrept
Acum ma urmeaza fete albastre
ti calusei de piatra
cu mica roata a soarelui pe frunte.
Ma recunosc generatii de mirt
de cind tremuram in templul apelor
aghios, aghios, strigind.
Biruitorul Infernului ti mintuitorul lubirii
el este Printul cu Crini.
Si iarasi din adierile Cretei
ma zugraveam pentru o clipa.
Ca dediteii sa-ti ia din vazduhuri dreptatea.
In calcar adevaratele-mi Legi
le-nchid ti le-ncredintez.
Fericiti, zic, cei puternici ce descifreazd Neprihanirea
Pentru dintii lor e boaba de strugur ce-mbata,
in pieptul vulcanilor ti-n viata fecioarelor,
lata, fie sa-mi urmeze pasii |
Spre tara-ndepartata ti fara riduri acum ma indrept
Acum mina Mortii
e cea care daruie Viata
ti somnul nu mai exista.
Suna clopotul amiezii
ti-ncet pe pietrele fierbinti se graveaza literele :
ACUM ti PURUREA ti AXION ESTI
Pururea pururea ti-acum cinta pasarile
AXION ESTI drept rasplata.

Fragmente traduse de

lon Brad
in colaborare cu

Ecaterina Sismanoglu
Dimos Rendis-Ravanis
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Elias Canetti — 75

= Scriitorul si filosoful
Elias Canetti si-a sarba-
torit recent, la Ziirich,
Tmplinirea a 75 de ani de
viatd. Nascut la Ruse, a
copilarit in Anglia, apoi
in Austria, la_Viena, 1n
Elvetia, la Ziirich, si in
Germania, la Frankfurt pe
Main. A facut studii de
chimie, biologie etc., luin-
du-si doctoratul in 1929,
La Tnceputul anilor trei-
zeci, Canetti scrie Die
Blendung  (Orbirea), o
autobiografie insolita, tn
1938, nevoit sa emigreze,
std scurtda vreme la Pa-
ris, apoi se stabileste la
Londra, unde se consacra
exclusiv scrisului. Dar re-
nunta la literatura sl in-
cepe — n plin razboi
mondial — sa studieze
cauzele razboiului si ale
distrugerii, precum si fe-
nomenul puterii, Tncercind

sa stringa ,intr-un sin-
gur cap cunostintele dis-
persate.” Tncepind din
1948 se naste opera sa
monumentala Masse und
Macht (Masa si putere),
n care nu tine seama de
analize anterioare ale fe-
nomenului_de masa — ca
aceea a filosofului spa-
niol Ortega y G,asset. Ca-
netti foloseste documente
antropolo?ice sl psihiatri-
ce neexploatate, studiaza
mituri milenare si asocia-
za toate acestea cu in-
terpretari ale propriilor
sale amintiri, numal apa-
rent secundare. Ceea ce-1
ghicieazé pe Canetti este,
upa propriile sale cuvin-
te, ura sa Tmpotriva ce-
lui mai mare dusman al
umanitatii :  distrugerea,
razboiul, moartea. ~ Stu-
diul sdau Tn doua volume
Masa si putere este un
document Tmpotriva raz-
boiului. Tn  cartea sa
Provinz des Mensehen.
Aufzeichnungen 1948—
1972.  (Provincia omului,
Tnsemnari 1948—1972),
scrisa  Tn 1973, Canetti
critica ,,eroarea lul Freud
de a_biologiza instinctul
mortii”, care este de rapt
un fenomen social.  Cu-
noscut Tn Anglia prin o-
pera sa, Canetti a fost
recunoscut si in  R.F.
Germania, unde Tn 1972 1
s-a atribuit Premiul Georg
Btichner si unde, dupa a-

ceea, lucrarile sale au
fost editate, toate, Tn edi-
tura Hanser.

Un imperiu al cartii

= Fondata n anul 1800
Biblioteca Congresului
é‘_l’he Library of Congres)
in  Washington sarbato-
reste anul acesta 180 de
ani de existentd, situin-
du-se actualmente prin-
tre_cele mai mari biblio-
teci din lume. CitevsFdate
sint edificatoare : biblio-
teca dispune de circa 75
milioane de piese din care

aproximativ. 20 milioane

de carti si 32 milioane
de manuscrise. inclusiv
arhivele personale a 23
fosti presedinti_ai S.U.A.
Lungimea totala a raftu-
rilor este de 525 km, iar
ritmul de crestere a co-
lectiilor este de circa
7000 de unitati pe zi. Tn
cursul ultimelor doua de-
cenii biblioteca a achizi-
tionat toate cartile aparu-
te Tn lume.

Teatrul chinez

= Pentru prima data un
teatru chinez va efectua
un turneu Tn strainatate
cu o piesa vorbita. Ceai-
ndria de Lao She, va fi
reprezentata la cea de-a
200-a_ aniversare a Tea-
trului National din Mann-
heim de catre Teatrul
Popular de arta din Bei-

jing. n tiippul celor doud
ore si jumatate, cit du-
reaza spectacolul, apar pe
scena 70 de personaje,
Ceainaria oferind o ima-
gine vie asupra unei pe-
rioade importante din is-
toria Chinei : 1898—1948.
in Imagine, o scend din
spectacol.

..Cum trece timpul

= La 29 august, Ingrid
Bergman Tmplineste 65
de ani (n. 1915 la Stock-
holm), si tot anul acesta
se Tmplinesc 45 de ani de
la debutul ei (in 1935 cu
filmul Povestea iul Munk-
bro). Anticipind acest e-
veniment. Variety Club
International a _sarbato-
rit-o la studiourile Bur-
bank, acolo unde, Tn 1942,
au fost construite unele
decoruri  ale neuitatului
film Casablanca. Pentru
a crea atmosfera acelor

ani, au fost reconstruite
decorurile faimoasei
Rick’'s Cafe, iar in mo-
mentul cind a sosit Ingrid
Bergman a fost Tntimpl-
nata de Paul Henreid,
fostul ei partener din
1942. Dupa ce au toastat
n memoria lui Humphre
Bogard (m. 1957), Fran
Sinatra a cintat melodia
,Cum trece timpul”. Sar-
batorirea a prilejuit si
proiectarea unor secvente
din filmele de exceptie
ale vedetei.

America Latina in literatura sa

= Sub egida UNESCO
va aparea o serie de vo-
lume colective care, Tm-
preund, vor oferi o pa-
norama completa a Ame-
ricii Latine vazuta prin
productia ei artistico-cul-
turala.  Primul  volum,
deja aparut, este intitulat
America Latind in litera-
tura sa. Prezentind conti-
nentul ca un ansamblu
relativ omogen, atit pe
plan istoric, politic si so-
cial, cit si_pe plan cultu-
ral, autorii insistd asuora
faptului ca ideea de lati-
nitate extinsa la Tntreaga
Americd de Sud si Cen-
tralda este de fapt restric-

tiva, deoarece neglijeaza

procesul complex al in-
fluentelor si confruntari-
lor culturale ale Americii
metise  prin  excelenta.
Cultura zisa ,,latino-ame-
ricand” (prea adesea li-
mitata la aporturile colo-
nizatorilor) este in fapt
rezultatul unui triplu cu-
rent: indo-american, ibe-
ro-american si afro-ame-
rican. Coordonat de Cesar
Fernandez Moreno, volu-
mul referitor la imaginea
Americii Latine Tn pro-
pria-i literatura este al-
catuit din studii semnate
de cei mai eminenti cri-
tici literari din diversele
tari ale continentului.

Am citit despre...

Un om care si-a inchipuit cd moare
pentru ca nu stie sa iubeasca

m  ,MOARTEA ne face sa ne Tmpacam cu multe lu-
cruri si mai ales cu anumite lucruri cu care n-ar tre-
bui sd ne Tmpacam. Nu ma gindesc atit la obiceiul de
a pretinde despre toti defunctii ca au fost niste fap-
turi nobile, dragi si bune, cit mai _curind la propria
mea moarte. Cred ca si in fata mortii proprii esti ten-
tat sd te stilizezi Thtr-o fiintd mai bunad decit ai fost
in realitate.” Tmi voi Tngadul sa urmez recomandarea
implicita din aceasta reflectie cuprinsd in volumul de
confesiuni intitulat (ca urmare a unei incilcite inter-
pretari a Zodiacului) Marte, in judecata de valoare
asupra acestei carti, si sa nu tin seama, cu respectuoa-
sa _consternare de rigoare, ca autorul ei, care semneaza
Fritz Zorn (dar s-a numit altminteri si si-a ales un
pseudonim numai pentru a nu-si stingheri peste masu-
ra patriciana familie din _Ziirich) a murit la 32 de ani,
Tnainte ca manuscrisul sa plece la tipar. Aceasta spo-
vedanie a unui muribund inteligent, bolnavicios de in-
trospectiv, a facut mare vilva anul trecut, la aparitia
editiei el franceze (la doi ani dupa cea a originalului
german). Critica a vorbit despre un Werther modern,
sau mai curind despre un anti-Werther, caci, spre deo-
sebire de eroul lui Goethe, care a murit pentru ca iu-
bise prea mult, ,Fritz Zorn" a murit, credea el, din
pricina incapacitatii de a iubi. De fapt, a murit de can-
cer (In momentul cind a Tnceput sa scrie 1si cunostea
diagnosticul), dar si-a Tnsusit cu nedisimulata satis-
factie teoria potrivit careia cancerul n-ar fi decit ex-
presia extrema a melancoliei, a imposibilitatii de a
adopta o atitudine de razvratire activa Tmpotriva a tot
ceea ce reprima tendintele naturale ale omului.

(Acest tinar cultivat, subtil, bun dialectician (si cam
pisalog) Tmprumuta si alte teorii puse in circulatie Tn
ultimii ani si 1si analizeaza viata asezind-o (poate prea
meticulos) in tiparele lor. De aici, cred, impresia de
didacticism steril pe care o dau_chiar pagini de fina
observatie psihologica indubitabila exacta. Oricine are
tendinta de a _se simti exclus din viitoarea _existentei,
de a se constitui in spectator frustrat al trairilor ple-
nare, ale altora, se va recunoaste in aceasta neobis-
nuitd declaratie de neaderare a unui elvetian Tnzestrat
din nastere cu tot ce se presupune, in genere, ca-si
poate dori in om — s&ndtate, o familie iubitoare, bo-
gatie, aptitudinea si posibilitatea de a studia, o Tnfati-

sare si un fel de a fi atragatoare — si lipsit, la prima
vedere, de o singura categorie de lucruri: de ,pro-
bleme". Caci ,,Fritz Zorn" nu a resimtit nici una din
frustrarile asociate Tndeobste cu geneza nevrozelor. El
atribuie mentalitatii_burgheze a pdrintilor  (realmente
sufocanta prin madrginirea si filistinismul ei) esecul sdu
existential, dar, pe de alta parte, admite ca s-a com-

2 % - Admite ca s
placut intotdeauna Tn modelul de viatd instituit de fa-
milie, cd nu s-a considerat Tmpovarat de el, ca a pre-
luat fara rezerve prejudecatile, tabu-urile, stilul si ma-
niile de acasa.

Este ceea ce ma face s& ma intreb daca nu cumva
iminenta sfirsitului (s notam ca autorul nu are nici
tendinte sinucigase, nici oroarea de moarte caracteris-
ticd nevrozelor, ca aceastd problema a problemelor
pare a-1 ldsa surprinzator de indiferent) 1l determina
sd-si revizuiasca un trecut prea placid, pentru a-1 im-

rima o dimensiune tragica exagerata. Schilod sufle-
este a fost, Tn aceasta privintd nu Tncape nici o Tndo-
iald : a trait si a murit fara sa fi fost vreodata Tndréa-
gostlt, fara sa fi simtit macar un impuls erotic. El Tsi

eplinge Tnsa aceastd carentd ca un orb din nastere
care, stiind din auzite ca exista lumina, culori, frumu-
seti ,,de vazut", e amarit ca nu i-a fost data si Iul pu-
tinta de a se bucura de ele. Este o nefericire pur spe-
culativd. in absenta totald a facultatii, a simtului care
sd Tngaduie cunoasterea directd a unel anume forme a
realitatii, aceasta raminind un dat abstract, un fel de
a patra dimensiune inaccesibila perceptiei.

Zbuciumul lui Zorn ne apare ca o zbatere formala,
in gol, deoarece Tntreaga confesiune 1l prezinta ca pe
un “ins lipsit cu desavirsire de sentimente : nu doar
propensiunea sexuald Ti este straind, ci orice tip de
afectiune. El nu tine la nimeni, nu s-a legat njcicind
de vreo fiinta, parinte, frate sau prieten, coleg, profe-
sor, elev sau strdin, pisica sau catel. O atare anomalie
nu poate fi pusda, asa cum face el, pe seama unei edu-
catii mutilant de puritane. Nu exista atitudine pedago-
gicé Tn masurd sa_ anihileze cu desavirsire capacitatea
e a iubi, de a nazui sa fii iubit, de a fi gelos, de a
tine, indiferent Tn ce chip, la cineva. Mohoreala lui

orn cel nefnstare sa se bucure vreodatd cu adevarat
de viata nu-i decit reactia de dezamagire a unui om
lucid fata de apatia si indiferenta care l-au privat, Tsi
da seama, de stari sufletesti considerate de altii minu-
nate sau, cel ?u’gin, stimulatoare. Metafora prin care Tsi
desemneaza el tumoarea de pe grumaz — ,lacrimi in-
toarse din drum" — n-are acoperire, pentru ca lui nu
i-a_venit niciodatd sa plingd, n-a fost n situatia de
a-si retine lacrimile. De aici, probabil, senzatia de ,,fa-
cdturd” pe care o da aceastd — neindoios sincera —
marturisire.

Felicia Antip

b

,Oglinda %parta

= ldeea de a prezenta
pe ecran viata unui ar-
tist nu este noud. Dar a
prezenta pe ecran viata
unui artist readucind pe
ecran stele din alte dece-
nii, asa cum a facut Guy
Hamilton n Oglinda
sparta, film Tn care rea-
par pe ecran Elizabeth
Taylor, Kim Novak si
Tony Curtis alaturi de
Rock  Hudson,  Angela
Lansbury si  Geraldine
Chaplin, este o idee. Cine
se poate Tndoi de succes
sau care spectator nu vi-
zioneaza un film care
este 0 adevarata gala
a vedetelor ? ,,Subiectul,
cum declarda  cronicarii,
sste obisnuit : Interpretil
sint Tnsa neobisnuit!  si
de aceea spectatorii sint
Tncintati. Aceasta este nu
numai o lectie a_lui Guy
Hamilton, dar si o arta
in cadrul celei de-a 7-a
arte™.

Modigliani
pe ecran

= Boema si lumea ar-
tistica pariziana au facut
obiectul multor productii
franceze. Printre acestea
se numara si realizarea
lui J. Backer — Montpar-
nasse 19 (1958), cind Ge-
rard Philipe 1l interpre-
ta pe Modigliani. In pre-
zent viata artistului va fi
transpusa pe ecran 1n
studiourile americane, iar
A] Pacino va da ,viata"
artistului in perioada for-
marii  si apogeului crea-
tiei sale. Boema parizia-
na, cum declard realiza-
torii, va fi Infatisata in
toata splendoarea ei, iar
Al Pacino, care a con-
sultat toate monografiile
consacrate lui Modigliani,
ni-1 va arata cit mai ve-
ridic pe realizatorul Fe-
titei Tn albastru, al Por-
tretului lui  Zbornowski
si al altor creatii de ge-
niu_ale italianului  care
a facut voga la Paris.

Bibliotheque
Arsenal

= Fondata Tn 1757 de
cétre marchizul de Paulny
in cladirea Arsenalului,
Bibliothdque de I'Arsenal
este 0 prestigioasa insti-
tutie de cultura ce a fost
deschisa publicului larg
in epoca Revolutiei, bi-
blioteca  cunoscind _un
avint deosebit la jumata-
tea secolului trecut, cind
n localul sau se Tntilneau
scriitori si artisti de sea-
ma din capitala _Frantei.
Biblioteca s-a Tmbogatit
an de an, ajungind ca In
momentul de fata sa fie
una dintre cele mai mari
si mai valoroase din Fran-
ta. O ampla expozitie
actuala prezinta cele mai
de seama piese din patri-
moniul sau.

Tito Gobbi,
memorii

= La editura_Futura au
aparut memoriile (Viata
mea) baritonului ita-
lian~ Tito Gobbi (n. 1913
la Bassano del Grappa),
mare interpret al roluri-
lor clasice de opera, dar
si al creatiilor moderne,

protagonist Tn numeroase
filme. Relatind ca a pe-
trecut aproape 45 de ani
e scenele operei, acesta
Isi evoca drumul artistic
sansa de a-1 fi sprijinit
avaradossi), rolurile nu-
meroase pe care le-a in-
terpretat (unele Tn pre-
mierd mondiald), scenele
lumii, pe care a aparut
(intre care si_Bucuresti),
numeroase Tntimplari din
~lumea atit de vie a ope-
rei.”

Fassbinder despre
ultimul sau film

= ,Lili Marlen, la care
am Tnceput sa filmez de

curind — a_precizat re-
izorul Rainer Werner
assbinder — are numai

ca punct de plecare ro-
manul cu acelasi nume,
publicat de Lala Ander-
sen cu doi ani in urma.
Filmul va fi de fapt o
fresca a Germaniei 1in
timpul razboiului si in
erioada imediat urma-
oare, celebra melodie re-
venind ca un _leit-motiv.
Nu va fi un film «retro»,
ci 0 opera cu puternice
nuante critice”. Cu_ ex-
ceptia citorva exterioare
in  Elvetia, filmarile se
vor desfasura in studiou-
rile din Miinchen. Rolul
principal este interpretat
de Hanna Schygulla (in
fotografie).

De la Watteau
la Fragonard

= ,Artele teatrului de
la Watteau la Fragonard”
este titlul expozitiei des-
chise la Bordeaux, expozi >
tie In cadrul careia este
prezentat un ansamblu de
desene de proiecte, ma-
chete, decoruri si costu-
me, figuri de actori re-

prezentate de Watteau,
Fragonard.  Gillot, Lan-
cret, sculpturi de Houdon
(Voltaire), Pigalle (Dide-
rot), Pajou (Carlin).
Costumul
la Visconti

® ,,Arta costumului in
filmele lui Luchino Vis-
conti" este titlul expozi-
tiei _deschise Tn aceste zile
la Paris. Costumele din
filmele Ghepardul, Moar-
te la Venetia, Cre-
pusculul zeilor, Inocen-
tul sint o vie marturie
a decadentei societatii
europene dintre 1860 si
1930." Fiind prezentate n-
tr-un mod atragator, ex-
ponatele suscita un  viu
interes din partea publi-
cului vizitator.

Picasso, prietenul

= Tn_cartea sa Calato-
rie la Picasso, aparuta la
editura  Seghers, Halane
Parmelin, sotia pictorului
Pignon, 1l evoca pe Pi-
casso si pe sotia acestuia,
Jacqueline, in care au-
toarea arata ca Picasso
nu era numai ,un soare
al picturii, dar si al
rieteniei”, fiind un om
ermecator, vesel, un spa-
niol plin de vitalitate si
verva.

Centenar Bartok

= Cu prilejul implinirii
la 25 martie 1981 a 100 de
ani de la nasterea mare-
lui compozitor maghiar
Bella = Bartok, casa de
discuri Hungaroton pre-
gateste citeva LP-uri cu
muzicd de camera in in-
terpretarea marelui muzi-
cian. Este vorba de Ilu-
crari_de Bach, Mozart si
Kodaly.

Winnetou
Si cercetarea

< Karl May, pdrintele
lui Winnetou si al lui Old
Shatterhand, se numara
printre cei mai populari
autori de limba germana,
Tntre_cititorii sdi se afla
si critici literari. Societa-
tea ,,Karl May", fondata
cu 10 ani In urma la
Hamburg, a tinut recent
un congres cu tema;
,.Creatia lui Karl May si
psihanaliza”. Referatele
rezentate au subliniat
aptul ca autorul, nascut
in 1842, nu a reusit sa
evadeze din realitatea a-
pasatoare a timpului sdu
decit la masa de scris, cé-
latorind pe aripile fante-
ziei Tn miraculoase spatii
exotice.



O carte despre Lino Ventura

= De treizeci de ani
aproape, Lino Ventura o-
cupd _un loc considerabil
Tn  cinematografia fran-
ceza. Se spune ca ,daca
cinematografia se schim-
ba, se misca, fluctueaza,

Lino Ventura ramine",
Intr-o carte consacrata
marelui_ actor, autorul,

Gilles Colpart, a realizat
un substantial portret al
acestuia, analizind o ope-
ra deosebit de vasta — a-
proape 70 de filme —,
precum _si numeroase Ci-
tate, marturii si judecati
de valoare. Nascut la
Parma, in Italia, Tn 1919,
Lino Ventura a trait la
Paris Tncepind de la 11
ani. A Tnvatat putin 1n
scoald, trebuind sa mun-
ceasca pentru a trdi. A
fost Ucenic _mecanic, co-
misiopar, liftier si  bo-
xer. Tmpreuna cu sotia
sa, Odette (s-au, casatorit
n 1941 si au doi copii), a
Tnjghebat un atelier de
confectii pentru copii. Tn

Fratii Grimm

= Societatea ,,Briider
Grimm" din Kassel, care
cu_ajutorul municipalitatii
a fondat si un muzeu con-
sacrat celor doi lingvisti
si folcloristi germani, a
scos recent de sub tipar
primul  numar dintr-o
noua serie de scrieri fi-
lologice. Este vorba de
facsimilul textului, ramas
manuscris, cu care cei doi
carturari, membri ai
cercului. ,,Celor sapte de
la Gottingen™, au protes-
tat n 1838 impotriva sus-
Y pendarii lor din Tnvata-
mintul universitar. Docu-
mentul este o marturie a
curajului civic si a pro-
bitatii politice fatd dc
bunul plac al monarhiei in
epoca restauratiei.

Ana Banti
la 85 de ani

< Romanciera italiana
Ana Banti (n. 18% la
Florenta), laureata a Pre-
miului  Viareggio, 1952,
entru Femeile mor, a
remiului Marzotto, 1954,
Bentru Alarma pe lac, a
remiului __Villon, 1957,
pentru  Calugarita din
Sanhai, a Tmplinit la 26
august a.c. 85 de ani.
Ana Banti a debutat in
1937 cu Itinerarul Fau-
Kjinsi si a devenit cunos-
" cuta datoritd romanului
Artemisia, 1947 (care a
aparut Tn romaneste Tm-
greune“_l cu Calugarita din
Sanhai Tn 1972 Ta ed. li-
nivers) a carui_ protago-
nistd, Artemisia Genti-
leschi, pictorita din seco-
lul al, XVlll-lea, este
descrisa ca o precursoare
a spiritului feminin mo-
dern. Dintre  celelalte
carti ale autoarei amin-
tim Mustele de aur, 1962,
Camasa arsd, 1973 (tradu-
*sa in romaneste Tn 1975.
ed. Univers).

,.Noul Egipt antic"

‘© ,,La Nouvelle Egypte
anc:enne” este titlul “unei
publicatii consacrate cer-
cetarilor celor mai _re-
cente asupra marii civili-
zatii antice egiotene. In
sumarul primului  numar
pe 1980 : ,,Imaginile Egip-
tului antic”, ,Marile ca-
pitale din Defta Nilului",
»Santierele de la Kar-
nak" etc.

Ella Fitzgerald
la Roma

= Celebra interpreta a
muzicii de jazz, Ella Fitz-
gerald, a sustinut recent
un concert la Viareggio.
Prin cintecele alese, Ella
Fitzgerald a adus un o-
magiu compozitorilor Duke
Ellington si Fats Wallter,
cu care a colaborat de-a
lungul carierei sale ar-
tistice In imagine, Ella
Fitzgerald Tn timpul con-
certului.

1953 l-a cunoscut pe Jean
Gabin care a intuit ime-
diat in el actorul bun
entru un_rol important
in filmul Touchez pas au
Grisbi. alaturi de Jeanne
Moreau. Asa a Tnceput
extraordinara cariera ci-
nematografica a lui Ven-

Grace Kelly
si poezia

= Tmpreuna cu actorul
englez John Westbrook,
printesa de Monaco, fosta
actrita de cinema Grace
Kelly, Tntreprinde un
turneu 1n _Statele Unite,
indeosebi Tn centre uni-
versitare, sustinind re-
citaluri de poezie sub_ti-
tlul Evocations (Evocari),
Tn program — versuri de

Ogden = Nash, Stephen
Vincent Benet, Edmund
Burke, Shakespeare  si
Robert Frost. Tn cadrul

de la ,,Poetry Forum™ din
Pittsburgh, cei doi_ actori
vor prezenta o seara com-
pleta de poezie shakes-
peareana.

,,Pictorul”...

titlul  unul
film terminat de curind
de regizorul Frederic
Rossif Tmpreunda cu o
echipa de cineasti din
Franta si Spania si este
un omagiu adus lui Pablo
Picasso. Filmarile s-nu
facut in Spania, iar peli-
cula infatiseaza viata si
evolutia artistica a acestei
personalitati proteice care
a influentat cel mai mult
arta moderna a secolului
nostru Tncepind cu ..pe-
rioada albastra” (1901—

- ..este

1904), ,,Derioada roz"
(1904—1906), perioada
cubismului- (1907), cele-

lalte experiente de dupa
1920 pina la crearea ma-
rii  compozitii Guernica
considerata sinteza  su-
prema a artei sale.

A sasea editie

= Printre numeroasele
lucrari  dedicate eroilor
care s-au jertfit Tn razbo-
iul antihitlerist de apa-
rare a patriei se numa-
ra si  volumul Vorbesc
eroii cazuti. Recent, Edi-
tura Politicd din Moscova
a tiparit a sasea editie
a_acestei lucrari antolo-
gice care reuneste scri-
sori_din ultimele clipe de
viata ale unor luptatori,
barbati_si femei, tineri_si
virstnici, militari si civili.

Mascagni

= Tmplinirea a 35 de
ani de la moartea mare-
lui  compozitor italian
Pietro Mascagni  (1863—
1945) este consemnatd in
presa italiand de nume-
roase studii si articole
care reliefeazd meritele
acestui creator al veris-
mului, curent care defi-
neste realismul de nuan-
ta naturalista in opera
Italiana. Cavalleria rus-
ticana, creatia care defi-
neste verismul. cea mai
cunoscuta creatie a  lui
Mascagni, I-a influentat
pe Leoncavallo si pe
Puccini, bucurindu-se de
un mare succes n lumea
ntreaga. Pentru  stagiu-
nea din aceastd toamna
institutiile lirice din Ita-
lia. Tn primul rind Scala
din Milano, au _inclus in
repertoriu  operele Iris,
Mastile si Nero, precum
si alte creatii ale acestui
reprezentant de frunte al

operei italiene.

tura, interpret de mare
forta expresiva, persona-
litate puternica, unica in
felul sau. Aparitia cartii
lui Gilles Colpart a pro-
vocat un val de solici-
tari adresate de presa,
radio si televiziune Ilui
Lino Ventura: de a da
interviuri, de a participa
la ,,mese rotunde"”, de a
interpret™ diverse frag-
mente de roluri etc., etc.
Printre intrebarile care
i s-au pus_a fost si una
despre ce i-a placut mai
mult Tn Statele Unite.
Raspunsul : ,,Marile filme

western. Poate una_din
cele. mai extraordinare
realizari. Nu exista ni-

mic asemanator n lumea
filmului. Mi-ar place sa
fac un western adevarat.

Dintr-odata, fiecare este
din nou copil, un copil
care se joaca de-a
cowboy-i si indienii. Tmi
place asta nespus de
mult".

Despre Wilhelm
Furtwangler

e Frank Thiess, Tho-
mas Mann si Robert Mu-
sii au fost preferintele li-
terare ale compozitorului
sl dirijorului ~ Wilhelm
Furtwangler. Viata sa,
optiunile sale politice, es-
tetice. muzicale, literare
sint aevocate pe larg de
catre sotia muzicianului,
Elisabeth, 1ntr-o cuprin-
zatoare lucrare biografi-
ca intitulatda Despre Wil-
helm Furtwangler si apa-
ruta de curind la Brock-
haus-Verlag, Wiesbaden

Ecranizare
dupa Malaparte

= La Pelle — romanul
cunoscutului  scriitor ~ si
ublicist italian, ~ Curzio
alaparte, va fi trans-
pus E(_e_ecran de regizoa-
rea Liliana Cavani, care,
Tmpreunad cu Robert Katz,
semneaza si scenariul. In

rolul lui Malaparte a-
area _ actorul Marcello
astroiani. Tn alte ro-

luri: Burt Lancaster, Cla-

udia  Cardinale, Carlo
Gouffra si tinerii  actori
americani Ken Marshall

si Alexandra King. Fil-
mul va fi produs de Ren-
zo Rossellini.

un rol inedit

= Inspirat de un roman
de Patrick Manchette, Le
petit bleu de la Cote Ouest,
scenaristul  Christopher
Frank a scris o versiune
cinematografica, acum in
curs de realizare in stu-
diourile franceze in regia
lui Jacques Deray. Alain
Delon, care a jucat multe
roluri de raufacatori si de
politisti, _va fi de data
aceasta haituit si de unii
si de altii pe. distanta din-
tre Paris si_Trouville. Ti-

tlul filmului : Trois hom-

ines a abattre.
Salzburg :
aniversare

= Odata cu prezentarea,
in deschidere, a operei
Povestirile lui Hoffmann,
Festivalul de la Salzburg
a marcat douda aniversari
— 60 de ani de la prima
sa editie si centenarul
mortii compozitorului Jac-
ques Offenbach. Opera
Hoffmann are o istorie
aparte. Offenbach a murit
Tnainte de a termina par-
tile de pian si orchestra-
tia. Prima versiune sceni-
ca a fost realizata de
Ernest Guiraud Tn 1881 la
Opera comicd din Paris.
Ulterior, incendii la tea-
trele din Viena si Paris au
distrus o buna parte a
materialului existent. Re-
prezentatia de la Salzburg
din acest an (dirijor — Ja-

mes Levine, regizor-sce-
nograf — Jean Pierre
Ponnelle, interpreti —

Placido Domingo si Anne
Howells) este considerata
un pas important n direc-
tia unei versiuni definitive
a acestei opere.

ATLAS

PADUREA CU TESTOASE

INSUSI numele locului era ciudat. Se numea Ciric pe Re. A trebuit si-
vad scris pentru a-l Tntelege, in asa masurd mi se parea mereu reductibil la
un numar de initiale incomprehensibile si absurde pentru a numi — cum ar fi
numit o Tntreprindere — o minastire si un sat. De fapt minastirea si setul erau
unul si acelasi lucru, o asezare de citeva zeci — sau poate mai multe ? — case
inconjurind cu livezile, viile si gradinile lor de zarzavat un deal Tnalt si brusc
pe coama caruia trona o biserica inedit de mare si curios de severa. Cosele,
inlocuitoarele chiliilor de altadatd, pareau idilice si prospere, fara nimic ne-

obisnuit sl numai dupa un timp

linistea care domnea peste ele si absenta

copiilor de pe uliti aseza un clopot ciudat si sterilizator peste asezarea Tncon-
jurata strins, si parca protector, de paduri. La aceasta liniste se adauga faptul
ca ne aflam in Dobrogea. Stiam ca ne aflam in Dobrogea, in nordul ei muntos
dinspre Dundre, iar acest fapt, neverificat prin nimic de peisaj, ne dadea un
straniu sentiment de inadvertentd si ne lasa parca sa asteptdm mereu sa se
ntimpls ceva. Vreau sd spun ca nimic din ceea ce ne Tnconjura — nici colinele
Tmpadurite, nici plaiurile cu iarba vie, ca o blana verde, parfumatd a pamin-
tului, nici asezarea aceea bucolica, nici minastirea aceea atit de putin mona-
hala — nu se legau in mintea noastra de platoul portocaliu si pra'os, cu albii
uscate de riuri, frunze setoase si virtejuri de nisip al Dobrogei. Eram nelinis-
titi ca si cum s-ar fi strecurat undeva o greseald (in ceea ce stiam sau in ceea
ce vedeam) si ca si cum am fi asteptat sa se intimple ceva care sa ne rezolve

nedumerirea.

Ne plimbam prin padurea care Tncepea in spatele caselor urmind pirfiasul
cu ciudatul nume Re cind am vazut prima broasca testoasa tirindu-se Tncet cu
0 anumitd maiestate. Ne-am apropiat de ea s-0 privim si ea s-a oprit cu buna-
vointd parca, fara teama, fara sa se retraga sub carapace. Apoi a pornit mai
departe, si am pornit mai departe si noi, si om intilnit alte sl olte testoase, pe-
rechi, sau familii ntregi, zeci si zeci de testoase mai mici sau mai mari, pui
de citeva decenii sau adulti de citeva secole, si pe cit descopeream mai multe,
strania lor descoperire, care la Tnceput ne emotionase, ne linistea si dadea un
sens tuturor nepotrivirilor de pind atunci. Pe linga virsta adunata a acestor
vietati urmindu-se prin milenii in generatii cit veacurile, totul se lega si primea
un sens — si numele turcesc al piriului, si iarba trecatoare in mai putin de o
vara de pe colina bisericii prea mari, si necropola paleocrestind de la citiva
kilometri, lingd Niculitel, si ruinele Tnca mai vechi si mai departate de la Istria,
si, nesfirsit de veche si mai departatd inca, marea verzuie, miseindu-si apele
vesnice, retrase nu atit de demult de pe pamintul acestei Dobroge unde noi
descoperim peisaje si ne miram de etimologii. Ciric pe Re, ciudatul nume al
unei vacante de la temelia unei prietenii, a Tnsemnat prin padurea cu testoase
unul dintre acele puncte misterioose si de neconfundat in care axa timpului se
Tntretaie cu linia spatiului pe graficul unde schema este chiar esenta, pe care-I

purtam fiecare in noi.

Ana Blandiana

\

DIN LIRICA VIETNAMEZA

Ho Si Min

in sampan, pe riul Day

E cursul fiului silentios

Mai lin decit o foaie de hirtie, —
O stea priveste spre sampan in jos.
Samponul insa luna o imbie.

In patru zari doar infinit pustiu

Si vislele de bambus, in framinturi
Si-o inimd de om la ceas tirziu

Te Hanh

Si-un creion bintuit de mii de ginduri.
Si grija de-a le da neatirnaxa
Acestor munti si mari, batrinei glii.
Vom ancora cind zorii umplu zarea
Si toate-n jur se fac trandafirii.

(toamna. 1949)

Fintina din margine de sat

Fintina ta din margine de sat,

iubito, sub cocotierul verde,

tu apa duci pe umarul curat

in cofa curba, gura-mi s-o desmierde.

Fintina mea de margine de sat

cind vara, la amiezi, tirindu-mi pasii...

Din cofa apa proaspata mi-ai dat
si-n ea ne-am oglindit, uniti, obrajii.

Fintina noastrd-n margine de sat
ce purd apa, ce soare dulce, —

Tran Dang Khoa

loc unde ne-ntilnim, cind am plecat,
unde legenda vine sa se culce.

Fintina tuturor din acest sat,

drumeti se-opresc sa-si racoreasca fata
si trag o dusca-n pieptul infocat

si vad cu ochii patriei viata

Fintini, fintini la margine de sat

Ca perla, clare, - dulci ca amintirea, —
in Sud din mine o parte am lasat.
Fintini, fintini la margine de sat,

le-a otravit dusmanii stralucirea.

Monocord, in clar de luna.

Loveste-ti instrumentul monocord

iar tu, cel’lalt, cu palma, bate ritmul
iar tu, al treilea, ia loc si cinta

si clarul lunii o sa creasca vast

si pasdarea de noapte nu mai tipa
doar melodii stelare curg prin cer
cind instrumentul monocord rasuna,
si spune despre oameni si pamint.
Un son de dragoste din mii de ani,
un son de dragoste din zi de astazi
pe struna lui de-a pururi prind putere
si modeleaza-n aer frumuseti,
tandretea frumusetii din Nam Bo
si-a cintecelor vechi de la Quan Ho,

incit mai dulce-si adinceste curba

acoperisul templului satesc,

mai ’naltd creste, peste riu, uzina

iar cei ce-asculta, toti se regasesc

in muzica de-o caldda omenie.

O partizana tinara ce ara

si are-n glezne proaspata argila,

batrinii ce-nsotira generatii

la tarmii tristi ai bunului rdmas, —

copiii nostri tot mai numerosi

devin cu totii, la un loc, poe’i

cind vin sa-asculte scripca-mi
monocorda.

In roméneste de
Alexandru Andritoiu

v



Muzica

sI dansul

in festivalurile
franceze

Chateauvallon :

INCA acum citeva luni, cind am primit brosura
Festivalurile muzicale in Franta — 1980, cu-
rinzind si unele din festivalurile de teatru subventionate de direc-
tia teatrului si_spectacolelor din Ministerul culturii si comunicarii,
am putut numara aproape o suta saptezeci de asemenea sarbatori
artistice, gazduite de-a lungul anului — mai precis din primavara
pina-n toamna tirzin — de pamintul patriei lui Rameau si Moliere.
™ preambulul publicatiei se ardta cd. urmlndu-se dorinta expresda
presedintelui Republicii, anul 1980 a fost denumit ..Anul Patrimo-
niului*, fiind marcat, in consecintd, de un mare numar de mani-
festari destinate sa puna in valoare importantul patrimoniu al Fran-
tei In diferitele domenii ale artei, incluzind bineinteles cel al mu-
zicii, caruia i se atribuie o greutate specifica aparte. Nu este de
mirare deci ca. in pofida grijilor de tot felul si a preocuparilor
economice de o mare stringentd, francezii acorda stralucirii artis-
tice a tarii_lor o atentie constantd si plind de solicitudine, ca ur-
marirea calitatii acestui adevarat torent de festivaluri se face adesea
cu 0 mare rigoare, subliniindu-se cu satisfactie reusitele, dar criti-
cindu-se, adesea cu malitiozitate, superficialitatea sau lipsa de ma-
iestrie, pe acolo pe unde isi fac aparitia. Cert este, pe deasupra
consideratiilor_de detaliu, ca asistam. in aceste luni, la un efort ar-
tistic imens, raspindit pe toata suprafata tarii — si de care publicul
francez si oaspetii straini inteleg sa se bucure din plin, pentru ca
orice festival, fie el dintr-un tirg sau chiar un castelas izolat, este
privit ca un prilej de Tnaltare spirituald, ca o desfatare a mintii si
sufletului, invitatie (mai mult sau mai putin_costisitoare) la_care
nimeni nu rezistd, nici pasionatii sau rafinatii esteti, dar nici pu-
blicul de toata ziua.

La Opera din Paris

INTR-UN amplu articol, intitulat Multumesc, domnule Lieber-
mann, cronicarul muzical al ziarului ,Le Figaro”, incadrindu-se, de
fapt, unei serii de_scrieri gazduite de Tntrea?a resa franceza, evoca
victoriile si greutatile, admiratia dar si ostilitatea care au colorat
domnia de sapte ani_a prestigiosului director (elvetian de origine)
al Operei din Paris, Tncheiata recent. ,,Chiar si dusmanii o admit :
Rolf Liebermann este unul din acele personaje cum nu mai exista,
un spirit fulgurant_si o veritabila forta a naturii" — scria Maurice
Fleuret in ,,LCe Noiivel Observateur”, in introducerea unui amplu si
consistent interviu pe care ii ia celui ce se retrage, dupa ce acesta
si-a cistigat prestigiul de cel mai de seama conducdtor de teatru
muzical al vremii, consolidat la Opera din Hamburg si n conti-
nuare la cea din Paris. N-am loc sa detaliez aci si aspectele ,celei-
lalte fete a prgjiturii”, care ar trebui Tn orice caz studiate, pe baza
acestei experiente unice, de orice conducator de opera din zilele
noastre. Fapt este ca, avind privilegiul de a fi invitat la ceea ce
poate fi numit un spectacol istoric, Ta 12 iulie, ultimul spectacol al
perioadei Liebermann”, cu Nunta lui Figaro, de Mozart — seara pe
care francezii au putut-o admira, filmata ,pe viu", la Televiziune
chiar in data sarbatorii lor nationale, la 14 iulie — pot atesta ca
atunci s-a_atins perfectia, ca rareori mi-a fost dat, intr-o viata de
critic muzical, sa asist’ la o asemenea urmarire fara repros a su-
blimului artistic. Judecati si dumneavoastrd, macar dupd numele
reunite pe afis : dirijor — Georg Solti, pe care, dupa Cum banuiam,
in zadar cauti sa-1 ‘descoperi Tntreg jn simfonic, pentru ca gran-
doarea lui_adevarata este cea de dirijor de operd, stapin si hipno-
tizator ah Tntregului ansamblu, secretul lui principal fiind o0 rigoare
ritmica imperturbabild, dublatd de un simt al stilului si al frazarii
vii ce nu iartd nici o abatere ; regizor — nici mai mult nici mai
putin decit Giorgio Strehler, creatorul de miracole de la Piccolo
Teatro din Milano, pe care nu-1 putem uita de cind ne-a oferit in
Sala Palatului, cu ani in urma, cel mai mozartian spectacol de teatru
pe care ni-1 puteam imagina, neuitatul Goldoni desfasurat Tntr-o
muzicalitate ametitoare, a cuvintului si gestului. lar in distributie,
inepuizabilul bariton francez Gabriel Bacquier (contele), o Gundula
Janowitz, la fel de distinsa, ca totdeauna, desi poate cu o unda de
obosealda in glas (contesa), Frederica von Stade, zeita a tineretii,

muzicale rafinate (Cherubino), Jose van Dam, solicitat pretutindeni
pentru ca uneste autoritatea vocald cu Tngrijirea frazarii (Figaro) si
— Tnlocuind cu un succes epatant pe Mirella Freni, o altd Suzana
de egald calitate, Lucia Popp ; nu mi-am imaginat vreodata ca
Bartolo poate deveni un urias, dar faptul s-a Tmplinit prin gratia
vocii bayreuthiene a lui Kurt Moli, iar Marcellina i-a dat, prin Jane
Berbie, o replica pe masura de inteligentd actoriceasca si har
muzical. As risca sa va plictisesc cu superlativele, dacd n-as re-
marca faptul ca economia voita a decorului lui Ezio Frigero, frizind
ariditatea Tn camera lui Figaro, covirsindu-ne cu vastitatile monu-
mentale si nude de la castel si dezlantuindu-si feeria abia Tn ulti-
mul act, Tn mirifica gradind a finalului, nu poate fi apreciatda Tntot-
deauna 1n intentiile ei de comentare social-psihologicd a mersului
actiunii. Ce se poate spune, este ca uram lui Bernard Lefort, ur-

Scena din loana d'Arc pe rug, balet de Georges si
Catherine Golovine

masul la. directia Operei din Paris, sd caute sa mentind, dacd este
posibil, un asemenea nivel artistic. Cheltuielile, Tnsa, sa recunoas-
tem, au fost corespunzatoare.

Fates Musicales en Touraine"

HAMBARUL de la Meslay, de lingd Tours, este din lacasurile
acelea care fac un festival mai Tnhainte chiar sa rasune vreun sunet
muzical ; revii aici poate_in primul rind ca sa regasesti dimensiunile
arhitecturii stricte si-arzatoare, ca sa gusti muzica in ambianta na-
turii grditoare si a_pietrei istorice. Recunosc ca esti tentat sa pri-
vesti cu bundvointda chiar unele putinatati artistice, cu toate ca le
observi. Sa incepem, dar, cu marii : in primul week-end al festiva-
lului, culminatia a adus-o un recital al lui Claudio Arréu, pe care
nu credeam sad-1 mai pot redescoperi la saptezeci si sapte de ani (ai
lui, nu ai _mei), mai comunicativ in muzicalitatea sa celebru ela-
boratd decit cu mai bine de doud decenii in urma, cind participa la.
primul ,,Festival Enescu”. A cintat doua Sonate de Beethoven, opus
10 nr. 3 in re major, cea cu celebrul Largo e mesto, si Appassionata;
in acestea, se mai vedeau urme din cunoscuta caligrafiere muzicala
a lui Arrau, o zamislire tihnita si cumva laborioasa a adevarului
sonor ; revelatia avea sa vina Tnsa cu paginile de culoare pianistica
rafinatd, mai ales cu jocul acvatic fabulos din Les jeux d'eaux & la
Villa d’Estc de Liszt si cu caietul | din Images de Claude Debussy.
Aici, Arrau s-a desfasurat cu un dar sugestiv, cu aproape o senzua-
litate a frumusetii sunetului care ne-au fncintat, ne-au lasat_ visind,
ca o fericire deplind. Poale trebuie atinsd aceasta virsti ca sa lasam
deoparte prea migalita filozofare in fata clapelor ? Celalalt sfirsit
de saptamina ni-1 aduce in dar pe Sviatoslav Richter, ramas sufle-
tul Festivalului de la Tours — dar tm suflet parca scutit acum de

atimi devastatoare si furtuni cumplite. Poate cad este si paralela
intre Steinway-ul opulent folosit de Atrau si discretul, parca prea
discretul pian” Yamaha indragit de Richter, care se preta admirabil
unui delicat bis din Debussy soptit la sfirsit de recital. Programul
a cuprins insa tot doua Sonate de Beethoven — opus 10 nr. 2 n fa
major si op. 31 nr. 2 In re minor. — si Fantezia in do major, op. 17
de “Schumann. Tn ultimele doua lucrari, care sint adesea ,foc si
pard”, titanul se trudea sa scoatd flacari dintr-un pian facut parca
sa fie doar mingliat, Rdminea splendoarea frazarii, acel cantando al
tuseului inimitabil al lui Richter, dar ni se facea dor citeodata si
de’ violentarea frumosului absolut. Tn rest, un clarinetist francez ad-
mirabil, Michel Portal, ansamblul orchestral din Paris (solist si
dirijor cordialul si surizatorul violonist Jean-Pierre Wallez) si_doud
concerte ale unei orchestre de camera din Budapesta, facutd din
tineri studiosi, aflati la primele contacte cu publicul international.

Dans modern la Chateauvallon

IN apropiere de Toulon, Tn luminisul unei splendide paduri de
pini, am asistat la nagterea unui festiyal de dans contemporan care
este destinat sa devina un loc fericit de intilnire a celor mai intere-
santi creatori in arta coregrafica.1Dintr-o ruind a unei cetati a_se-
colului al XVll-lea. un sculptor-arhitect (Henri Koma.tis) a ridicat,
sprijinit fiind pe viziunea si entuziasmul unui animator ca Gerard
Paquet si bineinteles pe intelegerea aiitoritatilor locale, un_remar-
cabil complex de artd, cuprinzind un amplu teatru Tn aer liber, un
teatru acoperit, doud sali de expozitii etc. Aici s-au adunat dansa-
tori, coregrafi, critici si publicul receptiv al Toulon-ului pentru a
crea spectacolelor prezentare de trupe franceze si invitate din stra-
inatate ambianta optima pentru a putea comunica cu sensibilitatea
contemporana. Am asistat in aceste Tmprejurari la o pasionata
,masa rotunda”, Tnregistratd de Radio si filmata de Televiziunea
franceza, destinatd a examina destinele dansului contemporan fran-
cez si mai cu seama mijloacele de a face din dans o arta practicata
si_Tmpartasita de mase. Au venit aici, pentru a sublinia importanta
initiativei, Jacques Charpentier, directorul muzicii din Ministerul
culturii, ca si lgor Eisner, inspectorul general al dansului si i-am
ascultat dezbatind, la modul aprins al francezilor, Tmpreuna cu cei-
lalti oameni de profesie, indeosebi problemele acute de organizare
in coregrafia nationalda. Am vazut si doua spectacole : primul, rea-
lizat de teatrul de balet al Iul Joseph Russillo, era o evocare a lumii
paginilor fantastice ale lui Edgar Poe, facuta cu o certa forta de
sugerare a miscdrilor sufletesti, dar parca fara o suficienta coerenta
si economie a duratelor ; cel de al doilea, realizat de grupul de
dans condus de Georges si Catherine Golovine, animatori de clasa

ai artei dansului in regiunea Avignon-ului, reunea sensibilitati

tinere Tn reconstituirea etern cutremuratoarei istorii a loanei d’Arc,
urmarind muzica oratoriului lui Honegger. Am primit zilele trecute
vesti din partea uneia din organizatoarele festivalului, Nathalie
Ciement, care ma anunta ca manifestarile au mers Tn crescendo.

Alfred Hoffman
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PREZENtE ROMANESTI

,Objets
et Mondes*

S Revista ,,Objets et Mondes",
editatd de Musee de 1’Hom.me
(Museum  National d’Histoire
Naturelie), publicd Tn  numarul
18 doua fascicole (3—4) dedicate
Romaniei. lata ce afirma Jean
Guiart, directorul-girant, in in-
troducere : ,,Objets et Mondes
este fericitd sa prezinte acest
numar dublu, consacrat etnogra-
fiei roméanesti. Coloanele noastre
sint larg deschise colegilor, ro-
mani fara a le impune nici ale-
gerea noastra, nici punctul nostru
e vedere. Ne place sa proceddam
asa. din cind n cind, lasind unei
echipe, nationale sau zonale,
oportunitatea de a_se manifesta
in libertate deplind, farda a se
adapta exigentelor unui editor
care poarta si raspunderea con-
trolului. O asemenea forma de
cenzura nu ar fi acceptata. Insti-
tutiile nationale sau echipa sta-
bilitd vor lua hotaririle de cu-
viintd  aduciridu-ne  produsul
cercetarilor lor. Conform acor-
dului stabilit cu echipa romana,
aceasta a raspuns de numarul
consacrat tarii sale. Datorita nu-
marului -important de articole si

documente pe care ni le-a tri-
mis, am luat hotarirea aparitiei
unui numér dublu.

Am  primit cu placere cele
cinci__articole trimise de cerce-
tatorii romani, care se ocupa mai
ales de casa taraneasca. De alt-
fel, am avut placerea sa com-
pletam acest numas dublu cu
articolul Denisei PoIp, specialista
franceia a costumelor traditio-
nale romanesti, care ne-a furni-
zat cu amabilitate ilustratiile
care ne lipseau in echilibrul pre-
zentarii".

Sumarul cuprinde articolele :
,Cercetari de arta populard 1n
Romania" de Paul Petrescu si
Georgeta Stoica, ,,Contributia
geografilor si etnografilor la sta-
bilirea unei tipologii a locuintei
rurale traditionale n. Roménia"
de lon Ghinoiu, ,,Unitate si di-
versitate Tn arhitectura populara
romaneasca. Forme regionale ale
casei taranesti Tn sec. XIX" de
Paul Petrescu, ,,Sculptura popu-
lara taraneasca” de Gheorghe
Aldea, ,Arhitectura interiorului
locuintel taranesti” de Georgeta
Aldea si ,Folosirea costumului
traditional astdzi Tn Romania" de
Denise Pop. Numarul _revistei
are un bogat aparat bibliogra-
fic de specialitate interested nu
numai pe cercetatori ci Si pe
doritorii de a cunoaste cit mai
mult despre Romania. De ase-
menea materialul ilustrativ (fo-
tografii, schite, planuri) _ este
abundent, bine ales si atragator
machetat, completin sugestiv
si elocvent articolele publicate.
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