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VOCILE.
REALITATI

FARA a fi o reflectare mecanica a realitatii, literatura
incepe si sfirseste in real : absorbindu-1 si _deopotriva
integrindu-i-se, printr-o relatie complexa si dinamica, de
natura sa-i _asigure existenta, viabilitatea si valoarea.
Cind aceasta relatie este rupta, stinjenita sau deformata,
intre literatura si realitate se naste o distanta care ste-
rilizeaza si_chiar falsifica universul creatiei, 1l saraceste
si inevitabil 1 duce spre disparitie, asa cum extragerea
unei plante din solul care o hraneste (si pe care si ea,
in felul ei, 7l fertilizeazd) o duce la uscare si la pieire.

Forta literaturii roméane contemporane, vitalitatea pro-
zei, a poeziei, a dramaturgiei si a criticii noastre de as-
tazi exprima in chipul cel mai elocvent forta si vitali-
tatea realitdtilor prezentului, ale carei voci rasund puter-
nic, printr-o’ specifica  reverberatie, in spatiul creatiei
literare actuale. Si dacad infatisarea tarii intregi s-a schim-
bat hotaritor, Tn perioada de dupa razboi, a_revolutiei si
a constructiel socialiste, accelerarea si intensificarea efor-
turilor si realizarilor a dobindit in ultimii cincisprezece
ani proportii fara precedent. Evolutia literaturii s-a des-
fasurat ntr-un mod analog. Oricite rezerve am avea,
oricite motive de insatisfactie ne-ar produce o carte sau
alta, este incontestabil ca [iteratura din ultimul deceniu
si jumatate desemneaza, in ansamblu si nu doar prin
creatiile de virf, o epoca de creatie majora, substantiala
si profundd, una din marile epoci de creatie ale culturii
noastre vazute in desfasurarea ei istoricd. O _mai huna
cunoastere, si mai aprofundata, a valorilor artistice si li-
terare ale _prezentului, Tn diversitatea lor, Tn bogatia
semnificatiilor si a riguroasei lor arhitecturi se impune
ca o atitudine necesard, determinatd de insasi realitatea
fecunda a implinirilor. . . .

Cum_este' necesara 0_mai bund cunoastere si mal

aprofundata a finsesi realitatilor vietii contemporane, a
prezentului socialist al patriei. Recentele vizite de lucru
ale tovardsului Nicolae Ceausescu in judetele Bacdu si
Neamt au prilejuit nu numai un amplu, fructuos si viu
dlalog cu oamenii muncii de pe aceste meleaguri aureo-
late de prestigiul unei istorii milenare, dar si un adevarat
tur de orizont asupra rezultatelor obtinute in_procesul de
modernizare si dezvoltare a tuturor” domeniilor  vietii.
A fost, aceastd trecere in revistd, o veritabila si specta-
culoasé punere in valoare a_marilor infaptuiri care con-
stituie structura_de rezistentd a prezentului. Locuri unde
altddata nu se Tntimpla nimic, mocnind _sub cenusa unor
visuri ofilite, teritorii intrate in literatura sub forma_ima-
%l_nllor Tnapoierii, ale stagnarii, ale provincialismului me-

iocru, ale lipsel de orizont, ale sufocarii elanurilor au
devenit, iatd, centre urbane puternice, viguroase citadele
ale unei industrii avansate si in plin avint, moderne ase-
zari unde Tnvatamintul, cercetarea, cultura si arta infloresc.

Pulseaza astazi, in aceste locuri, o_viata trepidantd, oa-
menii_de aici stiu si au dovedit-o ca pot Tnfaptui ceea ce
vor. Si infaptuiesc mult si temeinic, dind un sens activ
traditiilor istorice. Referindu-se la acordarea unei Tnalte
distinctii, cu prilejul aniversarii a 2000 de ani de exis-
tentda_a vechil Petrodave, municipiului Piatra Neamt,
tovarasul Nicolae Ceausescu sublinia tocmai aceasta im-
portanta a prezentului ;" ,Acordarea acestei distinctii este
prilejuitda — e adevarat — de aniversarea a 2000 de ani
a vechii localitati Petrodava, dar ea este, mai cu seama,
0. apreciere a activitatii si realizarilor de astazi ale mun-
citorilor, intelectualilor si tuturor oamenilor muncii din
Piatra Neamt, care aduc o_contributie Tnsemnatd la dez-
voltarea generald a patriei noastre”.

O _dezvoltare — care.nu_este doar economicd, ci Si SO-
ciala, culturald, spirituald, Tn vastul cimp al constructiei
socialiste omul este implicat deopotriva ca factor de ac-
tiune si ca mobil al " actiunii ; nu se construiesc doar
uzine, combinate, ntreprinderi si laboratoare, ci se con-
struieste, practic, 0 noua societate. Se schimba mentali-
tatile si psihologiile, _individuale si de grup, se modifica
obisnuintele ; necesitatile vietii devin ‘altele, aspiratiile
si nazuintele nu au cum sa raminad aceleasi ; nu_mai pu-
tin se transforma indatoririle si responsabilitatile. Dupa
cum, In cadrul acestui proces complex, apar si deprinderi
negative noi, se ivesc moravuri si practici care, fiind Tn
contradictie cu _sensul general de evolutie, nu_sint totusi
in afara realitatilor contemporane, chiar dacd moral se
afla la periferia lor. A le ignora inseamnd a nu tine sea-
ma de realitate, inseamnd, totodatd, a intirzia semnalarea
si solutionarea lor. Literatyra autentic realista si anga-
jata intru Tmplinirea  marilor idealuri ale socialismului
nu poate face abstractie nici de asemenea fenomene, mai
mult, poate contribui Tn mod specific la investigarea_ lor
atentd — si o.face, prin cele mai bune romane” si piese
de teatru de actualitate si despre actualitate, in virtutea
fundamentalei sale meniri, aceea de a fi deschisa si re-
ceptiva la vocile realitatii. O realitate dinamica, in plina
evolutie, aspirind la dezvoltare si perfectionare in toate
planurile vietii,

,,Romania literara"

PETRODAVA

m DINTR-UN balcon al municipiului Piatra Neamt,
tovarasul Nicolae Ceausescu ne-a dus cu gindul n istoria
de milenii a tarii, catre acel important centru de locuire
geto-dacica de la rasarit de Carpati, numit Petrodava,
inscris de marele geograf al vechii lumi Claudios Ptole-
maeus n secolul al doilea al erei noastre printre cele
mai Tnsemnate orase din Dacia : Ruconium, Docidava, Po-
rolissum, Arcobadara, Triphulum, Patridava, Carsidava. To-
tul ca un poem, totul ritmind si rimind, geografie ce mar-
turiseste, cum zicea Asachi, de o Dacie alpestra in Mol-
dova, ,din gios din Tirgu Petrei si anume locul numit
Cetatue", ,ce mai nainte informa o insuld, congiurata de
doua ramuri a Bistritei" unde Tnca ,se gasesc faramituri
de caramizi vechi si oase — care semne vedereaza ca ar
fi fost In vechime o zidire". Caramida s-a rostogolit
si din urma a ajuns-o arheologul si ne-a spus ca, ase-
menea unei carti, ea contine 1in file dese si nedespartite
0 viata a unui popor ce s-a impus in lume cu toata robus-
tetea. Caramida e din piatra si, cum scria lorga, ,Poate
ca «-Cetatea de piatréa», vechiul nume al Pietrei de ostazi,
vine de la aceasta cladire de lespezi abia sfarimate", iar
Vasile Parvan intareste : ,Petrodava - actualul Piatra
Neamt — este asezata de Ptolemaeus in Moldova centrala
de la Valea Siretului”, urmind apoi studii dintre cele mai
aplicate facute de Radu Vulpe, Constantin Matasa, Ha-
drian Daicoviciu, Nicolae Gostar, cel care ne-a desens
palatul lui Dicomes de la Bitca Doamnei (si numele si
locurile par a fi, cu adevarat, dintr-un ,picior de plai" 1).

Si iatda, mai departe, cum acest rege Dicomes, urmas al
lui Burebista amintit de Plutarh, Dicomes cel care a intrat
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in legenda prin ajutorul dat lui Marcus Antonius, ,regele
getilor, Dicomes, care 1i fagaduise ca-l va ajuta cu ar-
matd numeroasa”, armata care chiar a luptat alaturi de
legiunile lui Antonius la Actium in anul 31 Tnaintea erei
noastre, fapt descris in istoria sa de Dio Cassius, lata, deci,
cum acest rege Dicomes ridicad o puternica fortificatie sub
munti, la Piatra Neamt, in asa fel inelt dava sa de piat-a
se apropie, in dezvaluirile cercetatorilor, de zidurile si
sanctuarele dinlauntrul arcului carpatic, unde se afla cen-
trul puterii dacice. Se spune chiar ca Bitca Doamnei im-
preuna cu Cozla si Calu-Piatra Soimului (nume, iarasi,
fascinante !) alcatuiau un sistem strategic Tntrutotul ase-
manator in conceptie cu marile cetati din Muntii Orastiei
in frunte cu stralucitoarea Sarmizegetusa. E, astfel, Petro-
dava, o vatra stramoseasca, un prim poem in piatra al
Cintarii de azi a Romaniei noastre. Stravechea cetate de
piatra - cu dulce atmosfera montana, cu ecouri prelungi de
istorie antica si medievalda, unde glasul si simtirea marelui
voievod Stefan, unde umbrele lui Alexandru cel Bun, ale
lui Petru Rares si Lapusneanu au ramas in bronzul clopo-
telor si In pietrele roase de timp ale unor zidiri de demult
— Isi are astazi nume nou intrat pe deplin in procesul ge-
neral al reinnoirii intregii noastre tari. Petrodava - Piatra
Neamt ! Un pridvor din care tovarasul Nicolae Ceausescu
s-a adresat, in recenta sa vizita de lucru, Tntregii natiuni
romane, chemind-o la o participare tot mai intensa pentru
a ctitori, in vechile noastre vetre, noile cetati, rod al
civilizatiei moderne, socialiste.

Vasile Baran
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Pentru 0 lume mai buna,
mai dreapta pe planeta noastra

ROLUL Organizatiei Natiunilor Unite Tn viata internationald,
raspunderea sa in solutionarea problemelor complexe ale lumii
contemporane, in asigurarea pacii, in realizarea n.ii. ordiai
economice internationale au fost cu insistenta subliniate n
documentele romanesti de politica internationala, Tn _declaratiile
de principiu, ca si In pozitia concreta, practica a tarii noastre
ca, membru al acestui Tnalt organism international. Statuind
principiile politicii externe romanesti — principii care au ca
finalitate progresul si pacea in lume — presedintele Rom niei,
tovarasul Nicolae Ceausescu,*a adus si aduce o contributie
nemijlocitd la cresterea’ rolului O.N.U. in Tnfaptuirea obiecti-
velor majore ale contemporaneitatii. Pozitiile Romaniei in prin-
cipalele probleme ale vietii internationale, in legdtura cu
actuala sitaiatie mondiald, actiunile consecvente ale presedin-
telui Nicolae  Ceausescu Tn directia, unei abordari politice
pasnice a problemelor care confrunta omenirea, in vederea
gasirii solutiilor, pe_ calea negocierilor, in concordanta cu_ inte-
resele libertatii si independentei popoarelor, ale securitatii si
cooperarii Tntre state — pozitii afirmate si de la tribuna Adu-
narilor Generale O.N.U. — au fost primite intotdeauna cu viu
interes si apreciere, ca 0 recunoastere a prestigiului si a con-
tributiei romanesti la salvgardarea pacii.

ACESTA este si sensul cuvintarii ministrului roman al afa-
cerilor, externe, ~ tovarasul Stefan Andrei, tinuta santamina
trecutda de la tribuna celéi de a 35-a sesiuni a’ Adunarii Gene-
rale a Organizatiei Natiunilor Unite.

Expozeul prezinta analiza partidului si statului nostru privind
cauzele care au determinat puternica Tncordare din viata inter-
nationala in prima parte a acestui an, subliniind ca starile de
tensiune si conflict care apar in lume sint consecinta nerespec-
tarii dreptului fiecarui popor de a-si hotarl singur soarta, a
incalcarii’ principiilor independentel, ‘suveranitatii,” egalitatii in
drepturi, neamestecului in treburile interne si_ avantajului
reciproc Tn relatiile dintre toate statele lumii. Romania — arata
in continuare seful delegatiei roméane la actuala sesiune O.N.U.
— s-a pronuntat si_se pronuntd ferm Tmpotriva politicii de
incordare, de fortd. Tara noastra militeaza pentru solutionarea
problemelor litigioase numai si numai pe calea tratativelor
politice, pornindu-se de la respectul independentei fiecarui
opor, de la neamestecul in treburile interne. In acest spirit,

epublica Socialistd Romania, presedintele Nicolae Ceausescu
desfasoarda o ampla si intensd activitate pe arena internatio-
nald. Dealtfel, tara noastra a si Tnscris anul trecut, pe agenda
Adunarii Generale, propunerea pentru ,Reglementarea prin
mijloace pasnice a diferendelor dintre state", iar constituirea
unei comisii permanente de bune oficii si conciliere a Adundrii
Generale, care sd functioneze in strinsa legaturd cu Consiliul
de Securitate al O.N.U., ar reprezenta o contributie substantiala
la sporirea rolului organizatiei, Tn reglementarea pe cale pas-
nica a diferendelor dintre state si, mai ales, la prevenirea lor.

Din aceasta perspectivd. Romania acordd o mare importantd
bunei pregatiri si ~ desfasurari a reuniunii de la Madrid. Tn
conceptia® romaneascd, noua ntrunire din capitala = Spaniei
trebuie sa iniDulsioneze politica de destindere, convenind asu-
pra convocdrii unei _ conferinte europene consacrate Tintaririi

increderii si_ dezarmadrii, adoptind masuri Tn_ sprijinul extin-
derii cooperdrii, cazind de acord asupra_continuitatii — nece-
sare — a reunjunilor consacrate securitatii europene. Secu-

ritate_amenintatd grav de_intensificarea cursei Tharmarilor, si
in primul rind a Tnarmarilor nucleare, céreia trebuie sa i se
acorde intreaga importantd, astfel incit pregatirea si desfasu-
rarea celei de a_doua sesiuni speciale consacrate dezarmarii sa
marcheze o cotiturd radicala in_efortul intregii comunitati
internationale pe calea dezarmarii. Tn actuala’ conjunctura
internationala, o sarcina de maxima urgentd o constituie oprirea
cresteril cheltuielilor militare si trecerea la masuri hotarite

de reducete a bugetelor militare, a armamentelor si trupelor.

Acestor probleme de vitald Tnsemndtate pentru perspectiva
omenirii li se adaugd perpetuarea starii de subdezvoltare in
care se mai afla cea mai mare parte a lumii, Tmpartirea ei n
tari bogate si sdrace, situatie permanentizatd de structurile si
mecanismele actuale ale economiei mondiale, ale mentinerii

Unor relatii inechitabile, ale unui sistem de raporturi econo-
mice internationale care favorizeaza Tmbogatirea, In conti-
nuare, a bogatifor si pauperizarea, in continuare, a saracilor.
Schimbarile profunde care trebuie sa intervina in acest proces
se Tnscriu Tn eforturile — sprijinite activ si permanent de catre
tara noastra — de a realiza o noua ordine economica interna-

tionald. care sa asigure stabilitatea, echilibrul si prosperitatea
intregii lumi.

ACTUALA sesiune a Adunarii
soara pe fondul acestor probleme de mare complexitate si
importanta pentru  destinul planetei noastre. Obiectivul ei
fundamental ramine lansarea in 1981 a negocierilor globale si
concentrarea eforturilor pentru convenirea asupra unor solutii
integrate, globale, in cadrul O.N.U. si cu participarea tuturor
statelor membre, care sa dea raspuns atit problemelor urgente,
cit si intereselor pe termen lung ale progresului tarilor Th curs
de dezvoltare, ale dezvoltarii sandtoase si stabile a ansam-
blului economiei mondiale.

Tn ceea ce o priveste — spunea, de la tribuna O.N.U., seful
delegatiei noastre la actuala sesiune — hotarirea Romaniei este
aceea de a conlucra strins cu celelalte state si popoare pentru
solutionarea pe cale politica, Tn interesul tuturor natiunilor, a
problemelor majore care confrunta astazi omenirea, pentru
infaptuirea aspiratiilor popoarelor de a trai in mod liber, inde-
pendent, in pace si securitate, pentru construirea unei lumi
mai bune si mai drepte pe planeta noastra.

Generale a O.N.U. se desfa-

Cronicar
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Simpozion
,Dinicu Golescu"

= La Biblioteca jude-
teand din Pitesti s-a des-
fasurat un simpozion pri-
lejuit de comemorarea a
150 de ani de la moartea
marelui patriot si cartu-
rar iluminist Dinicu Go-
lescu. In cadrul comuni-
carilor prezentate au fost
evocate conceptiile  pro-
gresiste ale __carturarului
omagiat, sprijinul pe care
acesta |-a acordat revo-
lutiei din 1821 condusa de
Tudor Vladimirescu, lo-
cul pe care 1l ocupa ope-
ra sa in istoria literaturii
romane. Cu acest prilej,
a_ fost amenajata o expo-
zitie de carte cuprinzind
diferite editii ale memo-
rialului lui Dinicu, Goles-
cu ,insemnare a caldtoriei
mele"”...

Seara chiliana

= Cu prilejul Tmplinirii
a 170 de ani de la elibe-
rarea poporului  chilian
de sub dominatia %pa-
niola, la clubul * .C.T.B.
f(lnt_r_epr_lndt_erea_de! con-
ectii si tricotaje  Bucu-
resti) a avut loc o seara
de poezie. Au citit |u-
crari  omagijale  Vlaicu
Barna, Mihai Cantuniari,
Stefan Cruda, Nicu Filip
Traian lancu, scriitorul
chilian  Omar Lara si
oetii Rolando  Secundo
opez Alegria sl Juan Pa-
tricio Cortes Jacome.

Intilniri cu cititorii

CRAIOVA

_= Mihai Dutescu, Clau-
diu Moldovan, Dan Lu-
pescu, la Casa ziaristilor.

CLUJ-NAPOCA

< Negoita Irimie, Teo-
har Mihadas, Cornel
Udrea, Const.  Zarneseu,
Stefan Damian, la tabdra
de pionieri_de la Leghia,
judetul Cluj.

IASI

e Lucian Valea, Gri-
gore llisei, la Casa _de
cultura din Botosani si la
Caminul cultural din co-
muna Flaminzi.

Noua stagiune
a teatrelor
muncitoresti
bucurestene

= Vineri, 26 septem-
brie, 1In amfiteatrul Fa-
cultatii_. de fizica de
la  Magurele a _avut
loc deschiderea noii sta-
giuni a teatrelor mun-
citoresti bucurestene. In
interpretarea artistilor a-
matori ai _Teatrului Mun-
citoresc ,Platforma Ma-
gurele” a fost prezentat
spegtacolul cu piesa ,Sim-
bata la Veritas" de Mircea
Radu lacoban. Spectacolul
a fost pus In scena de
regizorul Petre Popescu.
Scenografia: Doris Jur-

ea.
g Activitatea Teatrului
Muncitoresc  ,,Platforma

Magurele" este patronata
de Teatru! ,Bulandra”.
Spectacolul a fost pre-
cedat de un simpozion_ cu
tema ,Teatrul  muncijto-
resc_si rolul lui in viata
spirituala a platformei
industriale", organizat de
Teatrul ,Bulandra” 1m-
preuna cu Centrul de n-
drumare a creatiei ponu-
lare si a miscarii artistice

de masa_ din  Municipiul
Bucuresti. Au luat cu-
vintul actorul lon Besoiu,

regizorii D.D. Neleanu si
Petre Popescu, prof. Ma-
rina Creci, _ing. lon Din-

culescu si ing. Corneliu
Minu.
~1iraj literar"

= Tinerii poeti ai ce-
naclului _ ,Litera" _din
Combinatul poligra-
fic ,Casa _ Scinteii” au
scos 0_noud plachetd de
versuri sub ngrijirea lui
Alin Boingiu. Versuri pli-
ne de sensibilitate sem-
neazd Sofia Vacarescu,
Catrina Georgeta Gina,
Dana = Mihailescu, Alin
Boingiu si lon Sava Mer-

core. Un fragment de
proza publica Mioara So-
alca.

In spiritul

e Au plecat F
Bulgaria, pentru a parti-
cipa la fntilnirea _inter-
nationala a_scriitorilor de
la ‘Sofia” si la cel de al
TV-lea Congres al Uniu-
nii  Scriitorilor bulgari,
Zoe Dumitrescu Busu-
lenga, D.R. Popescu si
Franz  Storch, Vvicenre-
sed’nti ai _Uniunii Scrii»
torilor, si Domokos Geza,
secretar al Uniunii.

= La cel de al 17-lea
congres al 1.B.B.Y. (Con-
siliul international al car-
tilor_pentru tineret) ce se
desfasoara Tn Cehoslova-

cia, la Praga, participa
Const. Ch>rta, vicepre-
sedmte al Uniun’i _Scrii-

torilor, si Veres Zoitan.

O in cadrul Tintelegerii
de colaborare dintre U-
niunea  Scrijtorilor = din
tara noastra si Uniunea
Scriitorilor din® U.R.S.S.
au plecat la Moscova, lon

Omagiu lui Franyo

= Asociatia Scriitorilor

din Timisoara a_organizat
actiuni de_cin-tire a me-
mdriel scriitorilor Franya
Zoitan si Virgil Birou. Au
fost depuse jerbe de flori
Ila mormintele scriitori-
or.

Personalitatea celor dis-
paruti a fost evocata de
Anghel Dumbraveanu,
secretar al  Asociatiel
Scriitorilor din Timisoa-
ra, Tralan lancu, director
al  Uniunii  Scriitorilor.
lon Ariesanu, redactor sef
al revistei ,Orizont". lon
Marin_Almajan, director
al Editurii ,Facla", Nicu
Filip si llie Ivdnus, re-
dactor_al revistei ,Foaia
noastra” din R. P. Un-
gara.

in RP.

colaborarii
Mircea, Stefan Tcaciug,
George estor, iar in

schimb redactional, intre
revistele ,Romaénia Lite-
rara" si Literaturnnaia
Gazeta". lon Horea, in-
tre  revistele ,Convor-
biri  literare"” si  ,Ok-
tiabr", Alex. Dobrescu, si
intre revistele ,Steaua” si
,Nas Sovremmenik", Vir-
gil Nistor.
_ De asemenea, In cadrul
intelegerii de colaborare
similare cu Uniunea Scrii-
torilor din R. P. Ungara
au plecat la Budapesta
Gheorghe Pitut, Lauren-
tiu_Ulici si Husar Sandor.
O Ne viziteazd tara, in

cadrul ntelegerii de cola-
borare _ dintre Uniunea
Scriitorilor din  Romania

si Uniunile de scriitori
din tarile respective, Ta-
deus Gicgier si Krzysztof
Karasek = (Polonia)  si
Horst Deichfuss  (R. D.
Germana).

Zoitan si Virgil Birou

Au fost prezenti : fiica
scriitorului Franyo Zol-
tan, Eleonora Ghizela Iri-
na Lang si scriitorii Lu-
cian_ Alexiu, Sofia Arcan,
Adriana Babeti, Paul Eu-
en Banciu, I’onel_ Botez,
eorge Bulin, Lucian Bu-
reriu,” Marcel Pop-Cornls,
losif Costinas, Alexandru
Deal, Antoaneta C. lor-
dache, Giurgevca_ lJivco-
vici, Franz  Liebhard,
Gyorgy Mandies, = Maria
Pongratz, Svetomir Rai-
cov, Erica Scharf, Petru
Sfetca, Mircea Serbanes-

eu. lon Dumitru Teodo-
rescu, Aurel Turcus, Ni-
colae Tirioi, Damian
Ureche, lon Velican, Va-
sile Versavia.

Tinerele talente la cenaclul
,Cutezatorii"

= O rodnica_sedinta de
lucru s-a desfdsurat " sap-
tamina trecutd la cena-
clul revistei ,Cutezato-
rii", care si-a_propus des-
coperirea a cit mai_multe
si - valoroase _creatii lite-
rare ale elevilor din scoli
generale si licee, Tn des-
chiderea $edintei, Mihai
Negulescu, redactorul sef
al revistei, a pledat pen-
tru o sustinutda contribu-
tie a_scriitorilor ~ atit in
paginile publicatiei  res-
ective, cit si in activita-
ea cenaclulti. Pe margi-
nea poeziilor citite de e-
levele Elena Cochia (scoa-

JArpegii

= Muzeul de artd al Re-
publicii Socialiste  Roma-
nia a organizat, in cadrul
ciclului ;Anotimpurile n
vers, culoare si muzicad",
0 seara muzical-artistica
sub genericul ,Arpegii de
toamna"”. Pro?ra_mul a cu-
prins o antologie poetica
alcatuita de”  Vlaicu
Barna, lon Caraion si

la generala nr. 203), Irina
Airinei _(liceul de” filolo-

?ie-istorle nr. 13 Si proze-
or prezentate de |ha|§ala
a_

Schiopu leceuI .Gh.
zar®, anul IV E) si lleana
Florescu (liceul' ,,Gh. La-
zar, anul IV G) au luat
cuvintul Costache Anton,
lon  Cringuleanu, Calin
Gruia, Vasile Manucea-
nu, Al. Mitru, Mihai Ne-
ulescu, lon Opris, Al
aicu, llie anasache,
Stefan  Zaides, Gh. Za-
rafu, Ovidiu Zotta. Ur-
matoarea sedinta a cena-
clului a fost fixata pen-
tru 30 octombrie.

de toamna"

Dinu lanculescu iar Fi-
larmonica ,George Enes-
cu“ a oferit un = concert
de camera. Au fost invi-
tati sa interpreteze Emi-
lia Petrescu, Martha Kes-
sler, Mihai Constantines-
cu, D. Ripeanu, Yvonne
Dumitrescu-Frankenfeld,

losif-lon Pruner.

TELEGRAME

Stimate si iubite
tovarase POP S1MION,

Cu prilejul celei de a 50-a aniversari a zilei

dumneavoastra de nastere,

conducerea Uniunii

Scriitorilor v& transmite un mesaj tovarasesc de
sincere felicitari, calde urari de 'sdnatate, viatd
lungd si_noi succese Tn munca de creatie literara
si In activitatea obsteasca.

La multi ani !

Presedintele

Uniunii _Scriitorilor din R. S. Romania
GEORGE MACOVESCU

Stimate si iubite
tovardse TASCU GHEORGHIU,

Cu prilejul Tmplinirii a 70 de ani de viata,

dintre care cea mai

mare

i-ati

arte pus cu

sirguinta in slujba traducerilor exceptionale in
limba romana, este foarte placut pentru condu-
cerea Uniunii Scriitorilor sa va adreseze un me-

saj colegial si tovarasesc de sincere

felicitari,

calde urari de sanatate, noi succese literare si

cit mai multe bucurii.
La multi ani |

o _ Presedintele
Uniunii Scriitorilor din R. S.

Romania

GEORGE MACOVESCU

SEMNAL
< Hortensia

Pae/adat-
Bengescu —  NUVELE.
POVESTIRI, tntr-o anto-
logie alcatuitd in redac-
tia editurii de Mihai Das-
cal, cu repere istorico-
literare_de Viola Vancea,
apare, in seria ,Patrimo-
niu", aceasta reeditare
duna editia _de _Opere
<1972, _197%3), ingrijita de
Eugenia Tudor. gdltu_ra
Minerva, 662 p., 1559 lei).

e Qctavian Paler — CA-
MINANTE. Jurnal (sicon-
trajurnal) mexican. O
noua carte a eseistului,
avind un motto "in Labi-
rintul singuratatii de Oc-
tavio Paz: ,Cine a vazut
Speranta nu 0 mai uita.
) cauta sub toate cerurile
si_ printre_toti oamenii. Si
viseazd cd intr-o zi o va
intilni din nou, nu stie
unde, poate Tntre ai sai'".
(Editura _Eminescu, 320
p,, 7,25 lei). .

= Ana Blandiana —
INTTMPLARI DIN GRA-
DINA MEA, Cele doua-
zeci si doua de poezii
pentru cei mjci (si nu nu-
mai) sint ilustrate de
Doina Rotez. (Editura lon
Creanga, 64 p, 975 lei).

= Petre Solomon_ —
RIMBAUD — O CALA-
TORJE SPRE CENTRUL
CUVINTULUI. O bineve-
nitd monografie dedicatd
marelui poet francez, in-
sotitd, de o bibliografie
criticd selectiva, (Editura
Albatros, 334 p., 950 lei).

« Stelian Neagoe —
VIATA UNIVERSITARA
CLUJEANA INTERBE-

LICA. Cele doua volume
continud  seria _injjsulatad
Triumful ratiunii ~ Tmpo-
triva violentei, accentulnd
atitudinea intelectualitatii
transilvane in marile acte
nationale dintre cele doua
razboaier 1 decembrie
1918, 3 noiembrie 1919
(deschiderea inaugurala a
cursurilor  Almei Mater

Napocensis), 23 August
1914 si 11  octombrie,
acelasi’ an, (eliberarea

Clujulyi de_catre armata
romanag. (Editura_ Dacia,
261 + 392 p,, 25 lei).

= loan Prigoreanu —
RANILE PAMINTULUL
Volumul cuprinde doua-
sprezece povestiri. (Editu-
ra Cartea Romaneased,
136 p., 6,25 lei).

< Osip Mandelstam —
SILENTIUM. Versuri. in
romaneste de Valeria
Bucuroiu si  Puiu _Bra-
deanu. Cu 0 prefatd de

Romul Munteanu. ~ (Edi-
}u_r)a Univers, 110 p., 7,S
el).
LECTOR

Primim:

Tovarase director,
Deoarece redactia revis-
tei ,,Saptamina” nu a pu-

blicat nici pina acum tex-
tul ce i I-am adresat, in vir-
tutea dreptului la replica
va rog sa _ inserati acest
text in revista pe care =
conduceti :
Tovarase Eugen Barbu.
1) In Saptdmina din 25
iulie 1980 ~ (citita de mine
eu intirziere), la rubrica
..Saptamina pe scurt” sem-
nata Ajax, cu referire_la
un interviu al meu aparut
n_, Vatra”, 5/1980, se scrie,
printre  altele : ,.poeta...
mai afirmd ca pentru a
%unge acolo. unde Ion
arbu a reusit dintr-o lo-
vitura (cu Joc secund),
Arghezi s-a _mosmondit o
viata Tntreaga. Am inre-
gistrat-o si pe asta !*
Textul meu_din #Vatra
suna : ,lon Barbu si Tu-
dor Arghezi sint deopotri-
va mari poeti, dar primul
a atins esenta printr-o raza
laser, pe cind  cel de al
doilea a cucerit-o printr-un
asediu indelungat”. =
Las _cititorilor  Saptami-
nii  sa aprecieze nivelul
,I,Dparafrazei" angajatului
V.

2/) In Saptamina din
1/8/1980, Tn articolul Dv.
wArca lui  Noel". scrieti :
,»Fanus Neagu ? El a avut
nu de mult un diferend cu
0 cunoscuta Moeta aceas-
ta l-a acuzat cd i-a zis nu
stiu ce. lucru nedovedit si
care, pind la urma, a fost
refractat de Tmpricina-

S’nt nevoitd sa va anunt
cd ati fost gresit informat,
Hluciul™ de care vorbiti
atit de pudic fiind dovedit
cu martori, iar subsemnata
nu numai cd nu am re-
tractat vreodata cele afir-
mate dar am _sezisat 1n
scris toate forurile compe-
tente Tn a aprecia cazul.

Nina CASSIAN

#) recte Nina  Cassian,
nota mea
cum adica, — tot eu,

,impricinata" ?



| iteratura
ca act social

/CONDITIONAREA sociala a litera-

"Aturii, mereu mai accentuatd, este
o realitate care i se impune oricui mediteaza la desti-
nul si rosturile faptului de artad n spatiul actualitatii.
Desigur, aceasta conditionare exista dintotdeauna prin
chiar Tmprejurarea ca orice act creator contine intentia
adresarii, transmiterii catre altul a unui mesaj. Sint
lucruri stiute dar ceea ce ne preocupa aici este intensi-
ficarea procesului: sub presiunea factorilor specifici
vremea noastra a inmultit aspectele conditionarii sociale
a literaturii pina la a da unor ginditori contemporani
sentimentul ca produsul artistic este expresia unei coo-
perari. ,Literatura este un act, scrie Robert Escarpit, mai
mult chiar, un act colectiv in care scriitorii si cititorii
sint implicati in chip dialectic".

Este adevarat ca Tncap multe nuantari in definirea
acestei relatii dar e limpede ca, astazi mai ales, emi-
tatorul de mesaje artistice si mediul sau de repercu-
tare formeaza un complex in afara caruia judecarea
creatiei ramine prea putin concludenta. Spunem astazi
mai ales pentru ca recurgem in consideratile noastre
la criteriul istoric. In epoci de calm social, de stabili-
tate relativa a structurilor, artisticul nazuieste spre au-
tonomizare si intoarcere catre sine. Astfel s a Intimplat
in a doua jumatate a veacului trecut pina in faza de
criza ce a premers ntliului razboi mondial. Simbolismul,
parnasianismul sint curente caracteristice decurgind
din principiul artisticului pur, suficient siesi. In epoci
de prefacere, de revolutii, de mari angajari reformatoa-
re qgrtisticul Tmbratiseaza elemente apartinind altor
cimpun': sferei politicului, moralei, filosofiei s.a.m.d. E
o complinire care face sa creasca suprafata de adre-
sare sociala a literaturii, conducind la ceea ce am
putea numi democratizarea artisticului.

A Z| traim fntr-un orizont de schim-

Hari vertiginoase datorate revolu-
tiei tehnice, creatoare de conexiuni intre toate activi-
tatile umane, facind imposibila izolarea, abstragerea,
evadarea din circuitele dependentelor reciproce. Vite-
za transmiterii informatiilor in spatii vaste de difuziune
obliga la raporturi de cunoastere, da imbold actiunilor
de schimb, creeaza apropieri care nasc tentatia elasti-
cizarii granitelor dintre domenii de manifestare umana

altadata despartite strict. Spiritul timpului este unul in-
tegrator.

A promova deci acum solutii autonomiste in literatura
ar fi o iesire din ritm si o dezangajare a carei urmare
cea mai grava este ca l-ar scoate pe scriitor din rin-
dul acelor factori care configureaza si intretin climatul de

spiritualitate al momentului. Mai tirziu sau mai repede,
prin propriul demers, scriitorul s-ar vedea impins in pozi-
tie marginala fata de ceea ce este, intr-un anume inter-
val, locul de ntilnire al valorilor mari, exponentiale,
acelea care definesc o colectivitate larga, poporul
insusi. Pierderea e pentru amindoua partile intr-un a-
semenea divort ipotetic : epoca se infatiseaza cu o
dimensiune umbrita iar literatura se Tmpalideaza din
pricina deficitului de oxigen.

Am gasit In Mihai Ralea o0 interesanta punere in
ecuatie a celor doi termeni : artistic si social, cu pre-
cizari care conduc la o intelegere a problemei deschi-
zatoare de perspective In actualitate (v. studiul Expre-
sie individuala si expresie sociald in artd). Artistul per-
cepe si exprima individualul, arata M, Ralea, aducind
in opera sa reprezentari si emotii strict personale. E
obligat in acelasi timp sa asigure mesajelor sale si o
dimensiune sociald, caci altfel nu ar fi inteles (,daca
artistul ar exprima stari exclusiv specifice lui n-ar pu-
tea fi Tnteles de nimeni"). Recurge deci si la ceea
ce 1i slujeste pentru a exprima generalul. ,In orice

creatie socialul e de la sine inteles. Fara el nu exista
decit un plan inform, intentii vagi, tendinte semiincon-
stiente. Obiectivitatea definitiva a operei de arta nu
incepe decit cind un minimum de semne exterioare
luate din viata grupului detaseaza creatorul de creatia
sa, aceasta din urma capatind o fiinta proprie, inde-
pendentda, cu o viatd aparte". Se iveste insa celalalt
risc : formulele exprimarii generalului pot covirsi indi-
vidualitatea pina la anulare. Artistul va cauta atunci
un intermediar, va explora un spatiu de conciliere a
celor doua tendinte care ar fi, in conditiile date, dupa
Mihai Ralea, caracterul national, etnicul, spre a-i pre-
lua formularea. ,Etnicul e oarecum locul geometric intre
individual si uman. Artistul trdieste concret, real, in so-
cietati limitate. Cum expresia e o adaptare la un pu-
blic dat, e imposibil cuiva sa se adapteze simultan la
infinitatea aceea de publicuri juxtapuse care e umani-
tatea intreaga. in acelasi timp, oricit de generala, de
universala e educatia cuiva, ea e facutd de o fami-
lie data, intr-un loc dat". Si mai departe : ,Reiese de
aici ca etnicul e, cum se zice In termenii filosofiei, o
categorie estetica sub care artistul e obligat sa vada
lumea. Ea arata limita sub care e permisa originali-
tatea, dar si sociabilitatea, Tnsemnind un maximum
permis de individualism si un minimum de adaptare
sociala”.

Individual-etnic-general uman, acestea sint momente
ale unei desfasurari care in opera au rasfringeri infil-
trate. Sustin viziunea generald, ncurajeaza anume ten-
dinte sau reprima altele, fara a se impune insa,
cu ostentatie, ca elemente de program decit in
productia minora, limitata la exemplificarea unor
teze. Readucind in discutie criteriul istoric, sa
observam inca o datda ca TImprejurarile politice
si sociale determina in planuri multiple orientarile cul-
turii. Cum spuneam, in epocile conservative autonomis-
mul artei poate prevala, retragindu-se insa in fazele de
zguduiri si restructurare. Aceasta convingere a Tmparta-
sit-0 si E. Lovinescu, pe care numai necunoasterea sau
reaua vointa inexplicabila a unor spirite 1l tintuiesc inca
si azi pe pozitile autonomismului estetic inflexibil si
elitar. Dar este falsa aceasta imagine, obligind la revi-
zuiri, pentru a Tntrebuinta un termen faimos al criticu-
lui la rindu! sau rastalmacit. In vremea de cumpana
pentru tara a primului razboi mondial, E. Lovinescu s-a
daruit scrisului militant, in lungi campanii de presa in-
cadrate telurilor mari la ordinea zilei. Din perspectiva
acelui moment istoric exceptional, iatd cum vedea

el misiunea creatiei: ,Toti ce tin un condei Tn
mina In Tmprejurarile de astazi au datorii superioare
fata de patrie, ce trec peste finalitatea artei". ,Fi-

nalitatea scrisului in clipa de fata nu sta in emotia
estetica, ci In valoarea lui utilitara si morala potrivit
cu nevoile prezente". Si In altd parte : ,in clipa cind

se pun in cumpana destinele neamului nostru, ale
Europei intregi si poate ale civilizatiei umane, nu e
vremea unui frumos zadarnic. Sufletul national se zbate
in clestele problemelor de viata si de moarte. Toate
energiile trebuiesc indreptate spre folosul imediat al pa-
triei. E in traditia noastrd ca scriitorii s& aiba o larga
parte in miscarile mari patriotice si in actele ce au n-
tarit viata Statului nostru modern™ (s.n.) (din volumul
In marginea epopeei, 1919).

Revenind la firul discutiei, sd& remarcam deci ca pro-
cesul implicarii literarului in social cunoaste atit faze
de expansiune cit si altele de repliere, In raport, in
primul rind, de inriurirea factorilor istorici. Dar si atunci
cind la suprafata isi diminueaza prezenta, acest pro-
ces ramine activ In adincuri - intrucit reprezinta o di-
mensiune structuratoare a creatiei.

G. Dimisianu

Grai
romanesc

Cum sa vorbesc de tine Tn lumina ?
cum sa rodesc ivirea mea dintii ?

la rasaritul vorbelor se-nchina
fiinta mea cu soare-capatii

pe buza grea rostirile-si revarsa
busolele spre nordul parintesc

in matca rugatoare si intoarsa

in bulbul prim prin care pururi cresc

la-ncheietura vorbei cu vestmintul
sta trupul meu umil si ne-nceput
zidind in soapte si-n visari pamintul
acestei nasteri repetate-n rut

zadarnic curg stihiile fiintei

eu singer doar la provocari de rai

la adieri de aripi si la sfintii

luceferi tandri care-mi trec prin grai

peretii veacului Tmbatrinesc

un arbor din spinarea mea se-nalta
deasupra lumii unde cumpanesc
facliile luminii in balanta

acolo-n zborul timpului durut
matasea cintecului meu urzeste

0 rasturnare-n grai ca-ntr-un sarut
ramas Tn tot ce doare romaneste

Gheorghe Istrate



. Confruntari
| Si

ISTE TARANI se recitesc azi, la
mai bine de cinci ani de la apa-
ritie, cu placere si cu folos. Im-

. portante  romape, aparute intre
tlﬁ][), ne fac sa observam mai bine cali-
tatile cartii lui Dinu_ Sararu. Atunci s-a
elogiat mai ales precizia cu care autorul
exista in interiorul unui spatiu geografic.
Spiritul oltenesc, propulsat cu atita ener-
gie Tn culturd de poeti si prozatori de
prima marime, era inregistrat de un ro-
mancier capabil de a Tnscena spectacole
memorabile’ si de_a crea personaje anto-
logice. Totul se Tntimpla ca in alte ro-
mane ale satului ; toate comparatiile pu-
teau descrie acest roman. Exista un per-
sonaj, din speta lui llie Moromete, exista
0 mizerie cum numai_ Tn_romanele lui
Zaharia Stancu (cele inspirate de 1907)
se afla. Existau personade pe _care le in-
tilnissm in _opera lur D. R. Popescu sau
la lon Lancranjan. Linia Inrudirilor
putea merge nca mai_ departe, si o
paraleld cu lon, carte fard de care nu
putem intelege felul de a exista al
romanului fomanesc, ar putea inca da spor
analizei. Existenta e Tmpartitd Tn_ mari
cicluri, constructia unei case, casatoria,
moartea sint insotite de ritualurile unei
lumi stravechi. (Ritualuri simplificate
pina la comedie, caci mizeria e prea mare
pentru mplinirea lor.) Literatura consa-
cratd deceniului al saselea a introdus, Tn-
tre aceste toposuri’ cu vechime, citeva
noi : cum se predau, Tn anii aceia, cotele,
ce_repercusiuni putea avea o replica ie-
sitd din comun, cum se conversa cu_un
functionar cu munci de raspundere. Sint
momente, sint toposuri consacrate de nu-
meroase romane, schite, nuvele. Conver-
sind cu toate, Niste tdrani are enormul
orgoliu de a le ignora pe toate ; roma-
nul, ni se spune, e _documentar, (,foto-
grafia de pe copertd si numele majori-
tatii eroilor sint autentice si reprezintd
omagiul adus — si pe aceastd cale — da
autor taranilor in° mijlocul cdrora a copi-
larit")

Ce citim in_aces roman documentar ?
Am putea afirma, raminind Tn_ spiritul
numeroaselor discutii ce au insotit apari-
tia _romanului, ca Niste tarani "nu face
declt s4 ne reaminteascd o seama de in-
tamplari pe care, cei ce au trait, in anii
deceniului la saselea, la tard, le cunosc
foarte bine; lumea este a noastra, e
lingd noi, si totusi, cit de departata .
Totul ni se pare incredibil, realitatea pare
a fi alta, nimic nu se desfasoara" Intr-o
lume a legii. Si totusi., in aceastd lume
in care_toful pericliteaza securitatea_ eroi-
lor iubiti de autor, a personajelor simpa-
tice. existd un ,destin" care vegheazd ;
care 1l smulge pe Naita Lucian dintre fiin-
tele abuzive, redindu-1 satului sdu. Fiindca
Naitd Lucian se afla mereu in pericol ;
libertatea lui e mereu amenintata de
constringerile personalului_de ordine. Re-
plica sa ,artista" e privita cu foarte pu-
tind intelegere  de functionarii disciplinei
militare cé Tsi fac tot’ mai des simtita
prezenta Tn sat. Taran care s-a ocupat cu
razboiul (,politica noastra a fost razho-
iul”, va declara la fiecare ancheta Naita
Lucian, precizind : bunicul sau luptase la
1877, tatal in primul razboi mondial, el
facuse cel de _al doilea razboi-~mondial
»de la un capat la altul). N&ita Ly
va fi energic interogat dé tinerii_ofiteri,
cei care nu_s-au ocupat cu razboiul, dar
care au, dobindit _ra_E)l o tehnica a anche-
taril. Simpatia cititorului pentru  Naita
Lucian e mereu asigurata ; eroul conver-
seazd, discutd, el e Don Quijote, purtato-
rul unui razboi eroi-comico-satirie ntr-o
lume in care toata razboaiele sint cum-
plite. Logica prozatorului si a prozei 1l

salveaza pe erou de constringerile severe
de care ar putea avea parte. Naita Lu-
cian nu e batut, desi cei dusi Tmpreuna
cu el sint, nu e aruncat in Tnchisoare,
desi.. Tn momentele cele mai dificile
apare primul secretar al raionului, per-
sonaj pe care prozatorul 7l va folosi in
Clipa.

Tn Niste tarani Dinu Sararu pune in
scend, gratie unor personaje memorabile
(Naita Lucian, Patru cel scurt, Craina,
Ciclop), evenimente al caror curs 1l pu-
tem, atit datorita celor traite cit si dato-
rita celor citite, banui ; mai putin studiat a
fost efectul ,coincldentia oppositorum®,
marea comedie se naste tocmai din su-
prapunerea celor opuse.

Naita Lucian!

Noua soeietate ar trebui sd vegheze la
respectarea legalitatij, noua societate s-ar
cuveni sa respecte linistea lui Naita Lu-
cian si a lui Patru cel scurt. Ori fapt
e ca fintre lozinca si realitate apar contra-
dictii insurmontabile, Lumea tardneasca
e asaltatd de ,ceilalti”, de personaje care
nu au nici o legatira cu satul. “Uneori
agresorii — _si agresorii cei mai rdi —
sint tocmai tdrani ce si-au_abandonat con-
ditia. Tn dialectica ,naiva" a romanului
(si a intregii literaturi inspirate de_aceste
evenimente) tdranii inaltati, detaranizati,
vor reveni la conditia lor ; fiul lui Tur-
batu_ cel care 1l terorizase, ca ofiter, pe
Naita Lucian, pentru ,detinere ilegala de
arme", 1 va Intilni pe acesta dupa ce e
trecut in rezerva" : 1l va ntilni° tocmai
la o vinitoare facutd ,cu arme clandes-
tine". N&ita Luciap vrea sd traverseze
clandestin "0 seamad de evenimente,_ sa
triseze ,timpurile" ; vrea sa_fTnvinga ne-
sansa ]Prmtr-o anume viclenire a ei. In-
tr-un fel — si similitudinile le-a obcervat
toata lumea — nu altfel incercase |llie
Moromete. Vremile sint altele, replica ini-
tiala a romanului (,— Cine are pusti, cine
are pistoale, cine are arme, le preda pina
miine dimineata ') anunta ,sfirsitul raz-
boiului” ; nu "definitiv, cacli = am vazut,
agresiunea continua.. Razboiul nu s-a
sfirsit Tn Tntregime, continud autorul mai
in gluma mai n serios, la modul grav sau
prefacindu-se amuzat, parafrazind sau
parodiind o lozinca foarte cunoscuta n
acel ani. Faptele grozave ce ni se spun
sint atenuate de o replicd si ea ldsata in
suspensie, de alte fapte si mai grozave ;

nimic nu mai e neobisnuit pentru acesti
oameni care traversasera, de la un capat
la altul, un razboi; nimic nu poate fi
neobisnuit pentru oamenii care Tsi aveau
lumea lor si timpul lor. De la limbajul
propriu la limbajul figurat nu e decit un
?as pe care autorul are tactul de a nu-1
ace :

rotescul si poetica iui au fost

prezentate 1n romanul romanesc

oarecum  accidental.  Prin cele

trei romane_ale lui Tudor Arghezi,

Cimitirul  Buna Vestire, Ochil
Domnului_si Lina, dintre care primele
doud au fost rebotezate ,poeme", si prin
romanul reportaj al lui M. Blecher, Inimi
cicatrizate. La _Arghezi, grotescul este
Lviziune" poetica, viziune in sensul pe
care 1l are cuvintul consacrat de literatura
crestind : aparitie, vis, revelatie la sfinti,
cautatori ai Graalului sau cruciati. Cum
spuneam, primele doud ,romane” ale lui
Arghezi au fost rebotezate ,poeme”, ra-
minind doar Lina sa _stéporte primul_ act
de identitate. ,,A vorbi de proza lui Tudor
Arghezi sub raportul epicului este o im-
proprietate —ne fereste G. Calinescu de
confuzia posibila sugeratd de poet_intre
oem si roman —, jar a intemeia judecati li-
erare’ pe aceastd largire a vorbelor-, un
lucru injust.” G. Calinescu Tl apara pe
marele poet de ,romanele” sale, descon-
siderindu-i-le implicit. Cu marea lui auto-
ritate criticd, ne interzicea comentariul.
Teama criticului era de a nu scadea va-
loarea poeziei argheziene prin_cele trei
proze. Aceasta pe de o parte. .Pe de alta
parte, vedem ca restringea mult domeniul
epicului, domeniu sub ™~ raportul caruia,
dupa conceptia lui, nu_puteau fi_discutate
panoramele grotesti din ~ Cimitirul Buna
Vestire. Intr-adevdr, conform teoriei edli-
nesciene despre ,prioritatile” Tn romanul

Magikeau” fi numite

»— Nu mai scdpam de iarna asta — se
mird uitindu-se pe geam muierea lui Pa-
tru cel scurt. Dacd mai ninge asa ne in-
groapa de vil.

— Vezi de treaba — facu Patru cel
scurt —, nu asta e necazul cel mare."

Asa se incheie un capitol : ce poate fi
mai cumplit decit ,a fi ingropat de viu"?
se poate Tntreba cititorul. Timpul e rau,
si autorul nu ezitd a ,cita", cunoscute
texte privind satul ; sigur ca modalitatea
nu se incadreaza perfect constructiei ro-
manesti (preferam s& vorbeascd taranii),
dar autorul stie ca e pe un teren foarte
alunecos si prefera a se rosti fard echivoc:

»~1recuse doi ani de la praznicul _ de
Sfinta Marie. mica de la casa lui Patru
cel scurt, si timpul se dovedise foarte
%[ablt_ si mai ales nesimtitor la zbaterile
taranilor de la Cornul-Caprei. )

Cu un simt al lor greu de priceput si
de Tnteles de’ catre cineva care nu traise
pe valea apei aceleia, care se  numea
Cerna, simteau ca timpul trece vijelios pe
lingd ei, iar ei ramin Tn urma, undeva
in afara acestui timp, si simteau destul
de neldmurit, dar totusi’ simteau, cd mai
nimic din_ceea ce stiau despre viata, si
de sute si mii de ani poate,.. acum nu
se_mai potrivea si nu se mai lega..".

E Tn acest text intreg comentariul ne-
cesar al romanului ; 7l face Tnsusi auto-
rul lui, dar il face, intr-unul dintre capi-
tolele urmatoare, si personajul principal :

~— Ne minte si timpul — zise Naita
Lucian...".

ELE doua sate — satul cel vechi

si satul timpurilor noi — trebuje

sa se  suprapuna. Imaginea ta-
ranylui traditional — cea im-

. pusa, pentru’ vremurile —mai

llie Moromete, nu e modificatd. Para-
doxal, scriitorul nu polemizeaza cu ni-
meni si cu nimic ; totul este acceptat,
si Tnsasi aceasta acceptare a ,modelelor"
pare a’ vorbi despre energia polemica a
romancierului. Scriitorul acceptd moro-
metianismul, dar ne propune o replica
a lui care, la rindul ei, sd conteste lite-
ratura ,postmorometiana”. El accepta_di-
simularea ,taranului™, complicata_ viata
interioara pe care a semnalat-o, in lite-
ratura noastra ntiiul, Marin Preda, dar
nu renuntd deloc la cealaltd imagine a
taranului — cea de altddata. Tn urma lui
Naita paseste mereu Patru cel scurt ca
secundant dar. si, prin toate intimplarile
sale, ca ,replica" a sa. Naitd e locvace,
Patru cel scurt e taciturn, primul e pro-
lific, al doilea e steril. Sardcia primului
e suportabild, a celui de al doilea, umili-
toare. Patru cel scurt intra, asa ca in
orice proza a ,taranului sarac”, ,Tn rin-
dul lumii”, dar "evenimentul nu modificd
nimic din viata interioara a_personajului.
Casatorit, omul va ramine in continuare
singur, chiar dacd, posesor al unei case,
el va ,implini datinile" precum _ceilalti.
Am vazut ca ritualurile sint, in Niste

] tiparul
Jrealismului”, al caracterului, personaju-
fui si al frescei sociale. Viziunile haluci-
nante si_apocaliptice erau poetice, dar nu
Jomane”, asa _cum
riscase Arghezi. Astazi am spune ca cele
trei poeme sau romane ale lui Arghezi nu
le putem discuta_sub raportul romanului,
dar, cu siguranta, trebuie discutate sub
raportul conceptului despre epic. Acest
concept s-a largit Tn ultimii cincizeci de
ani, si-a anexat terito'riile vaste ale vi-
sului, ale panoramei grotesti, ale poeticu-
lui halucinant. Romanul lumii le  copsa-
crase _demult, iar in proza romaneasca le
datoram mai Intli lui Arghezi. Ca romane,
prozele lui sint incercari ale unui instru-
mentar nou pe care l-a_ transferat din
oezie in prozad. Ca epicd, Tnsa, sint stra-
ucite cuceriri ale teritoriului terifiantu-
lui si grotescului. Conceptul de epic era
restrins de Calinescu la realism doar pen-
tru romanul romanesc, parindu-i-se justi-
ficat in conditiile de dezvoltare a speciei
si concordant cu mentalitatea si_cu stadiul
anume al societdtii romanesti de prin
anii '40. Ceea ce 1i putea parea hibrid
atunci, se dovedeste Tn vremea noastra
specific unei sensibilitdti noi,  aplecata
asupra unei noi realitdti a lumii. Epicul
in prozele lui Arghezi si grotescul ca
parte a epicului ni le ascundea criticul
Intr-o cutie a Pandorei, al cdrei capac era
mai_prudent sa nu-1 deschidem din cu-
riozitate. El justifica necesitatea romanului

romanesc, _epicul era inchis = Tn

noi,

catre personaj

tarani, amputate, simplificate, dezgollte de
0 seama dintre semnificatiile lor. Oamenii
sint atit de saraci, incit orice sarbatoare
e marcata doar printr-o ,imblinzire a
timpului”, ,degustare a trecerii” si mai
putin _prin_ritualuri bogate, incdrcate de
semnificatii...

Urmindu-si personaj'ele ,naive", roma-
nul are, la’ rindul lui, o structura de o
maxima simplitate ; o structurd naiva,
am_putea spune fard sa gresim prea mult.
Scriitorul ne documenteazd, scriitorul n-
sceneaza istorii. Nimic mai mult, doar rar
vreo reflectie a autorului_incarca textul
cu o frazd suplimentard. Si totusi, de la
prima la ultima fraza comentatgorul poate
citi romanul si prin reteaua lui de sub-
texte. Critic agezat ani ih_sir intre specu-
latii si_obsesii literare, Dinu Sararu fsi
construieste cartea si In adinc. Ceea ce
ne spune el despre sat ne_spune nu nu-
mai prin vocile erojlor sai (desi acestea
rostesc mereu adevadruri memorabile), ci
si prin retelele interioare de sugestii _si
de simboluri pe care, ca orice romancier
care se respectd, le construieste. Nu evi-
dent, sau nu Tncercind sa socheze : reaii-
zindu-le tocmaj prin precizia si prin tran-
sparenta descrierii. Am vazut ca armele,
razboiul pot capata un sir de semnifica-
tii noi. Am adauga cd, in competitie cu
colectivizarea _(pe care vrea sa 0 ,paca-
leasca"), Naitd Lucian construieste citeva
Jtemelii" de ‘case. Casele ar fi trebuit sa
fie ale numerosilor sai fii. Evenimentele
stopeaza _constructia si temeliile vor de-
veni inutile.

Existd citeva teme_care Tnsotesc perso-
najele de la un capat laaltul. Preocupate
de  ,asezarea lor In lume", personajele
lui Dihu Sararu nu vor mai  descoperi
LWMEA in care e cazul sd se aseze. Aici
incepe tragll-comedla lor, drumul si lupta

lor cu morile de vint.
tr-una dintre confesiunile sale, mar-
turisindu-se prin mama oltean, Mircea

Eliade incerca sd defineasca astfel ,spiri-
tul oltenesc” : ,Oltenii sint oameni ambi-
tiosi, energici,. care nu sint numai ta-
rani, ci si haiduci.. E provincia cea mai
activa, cea mai entuziasta.. a Romaniei.”,
Starea de entuziasm care Tl _caracterizeaza
pe personajul principal verificd, de la un
capat la altul, aceasta definitie. Daca
P_roza olteneasca a fost reprezentatd, fip
iteratura romaneasca de azi, de o suma
de_personaje (o serie exemplara a numit
D.R. Popescu), as spune ca Naita Lucian
e Personajul ei. Un fel de legitimatie, un
fel de sinteza, un soi de passe partout.
Un erou ce, inca nedespartit de ,matca
sa folcloricd", poate capata statutul unui
personaj popular. Intre care alte perso-

naje ? lata o intrebare la care nu e ne-
apdrat necesar sa interogdm doar lite-
ratura.

Cornel Ungureanu

Spatiul

realist cu argumente socio-psihologice. Cu
aceleasi argumente se _justificd = astazi
plauzibilitatea oricarui tip de roman_si a
unui concept despre epic mult l&argit,
aproape fara de nici o restrictie. Proce-
deele si mijloacele lui_ tin tot atita de poe-
zie cit si de proza. Sln%ur_a_ conditie pe
care pare a 0 pune definitia de astazi_ a
romanului este necesitatea unei imagini
congruente despre lume. Ea poate fi con-
struita cu_tipuri de_ procedee dintre cele
mai diferite care s& se supund principiu-
lui unitatii de atitudine transmisa citito-
rului.

Spuneam ca grotescul apare in romanul
romanesc oarecum accidental. Tn Inimi ci-
catrizate, M. Blecher abordeaza, cu obser-
vatie cruda de reporter, o lume a bolii,
o lume finchisa, ruptda de cea obisnuita,
Firescul lumii obisnuite placat pe cel al
bolii naste fenomene grotesti, observate
solemn si fara false pudori.

VOLUTIA romanuluj romanesc de
astdzi, ‘dupa o jumatate de secol
de la romanele $i conceptul despre
care am vorbit, prezinta un tablou

mult modificat. Schimbarile Tn soci

ca si in roman au fost mari. Prea putini
teoreticieni ar mai cere azi_ ingradirea
epicului n caracter, scena si psihologie.
Poeticul sl grotescul au _cistigat teren —si
in romanul roméanesc. Fenomenul a fost
consecinta transformarilor psiho-sociale si
a mentalitatii individului modern. Tocmai
de aceea nu punem sub raportul filiatiei
sau al _asgendentei romanele lui Romulus
Guga fata de prozele lui Tudor Arghezi
sau M. Blecher.. Romancierul de_ astazi a
circumscris spatiul halucinantului  intr-o
ideologie romanesca. Asemenea  oricarui
autor de astazi si de la noi, Guga ex-
pune Tn romanele sale un program impli-
cit, pledeaza si dezbate. Mijloacele lui
sint ale grotescului si poeticului haluci-
nant, dar si ale factologiei realismului.
Ele fuzioneaza intr-o viziune parabolica,



Arta efectelor de lumina

SURPRIZA sint prozele Georgetei
Horodinca. Thainte de orice, prin
siguranta scrisului. Afarda de bu-
cata care da titlul  volumului,

tul rgmine cufundat Tntr-un Intuneric
dens,vatuit, impenetrabil. Avem insa per-
manent senzatia c¢a spatiul Tnconjurator,
neluminat, nu’e vid, ci din contra, popu-

Bastarzii, nici o alta nu tradeazd vreo dat, plin de prezente indiscernabile. Geor-

zitare sau stingacie. Dimpotriva, au toa 1 " C
aflburator de atmosfera semi-fantastica.

w¥ o gratie_In a Sugera marile revelatii
existentel, fard cea mai_vaga umbra filo-
sofardd’ cu o desavirsita simplitate si o
autentica infiorare sufleteasca. )

Surpriza vine din greutatea de a gasi
semnele anticipatoare™ ale actualelor tex-
te In activitatea pe care a desfasurat-o,
pina acum, autoarea, comentind literatura
altora._La rigoare, am putea lesa intere-
sul, aratat cindva de Georgeta Horodinca
exi™Hjtiallsmului (i-a consacrat lui Jean-
Patil Sartre q carte), cu perspectiva pri-
mel _proze, Calauza pierduta, scrisa sub
sentimentul pierderii tatalui si al descope-
ririi ¢a viata acestuia a fost un_lung drum
neabatut catre moarte (Weg Zum Tode),
si_Simone _de Beauvoir_a reconstituit Tn
chip asemanator biografia mamei ei re-
cent decedate.

Ultimele  doua bucati, Corabia perechi-
lor si Marind, urmaresc_experientele trai-
te de un_copil confruntind o bogatad viata
interioara cu lumea din jur. Vanorozita-
tea tablourilor, discretia acuarelei care le
da culoarea, gustul reveriei ar putea . sa
fie _aso-iate prozelor Ilui D. Anghel, obiect
larasi de exegezd al Georgetei Horodinca,
intr-o_ carte originala si Tind, insuficient
pretuita.

Dar toate acestea sint speculatii post
fcstum si nu au nici un temei serios. La-
sindu-le la o parte, surpriza se pastreaza
intacta.

O trezeste mai ales, cred, dispunerea lu-
minii. E o_operatie Tn care Georgeta Ho-
rodinca vadeste ‘o arta de maestru in-
cercat.

In (f)rima prozd, lumina cade zgireit, in-
sotind-o strict pe naratoare si aruncin-
du-si reflexele exclusiv asupra fiintelor
si lucrurilor intilnite de privirile ei. Res-

parabolel

de un rationalism strins.. Retorica roma-
nescd aleasd de Guga este d&ci parabola.
Ea cere si ingaduie tratamentul pe muchie
de cutit, tot atita proza citd poezie, cum
tot atita imagine cit discurs. Parabola
,dezbate" marile probleme ale lumii,
dragostea, viata, ura, moartea, oliti-ul,
alienarea. Grotescul sl halucinantul = sint
in ea un transplant al cérui risc ar fi fost
ca organismul sd nu considere _ proprii
aceste” organe. Formula fiind noud, roma-
nele lui_ Romulus Guga au stirnit reactii
de adeziune prompta” sau de respingefe
din partea criticii. Dar polaritatea ade-
ziune-respingere in critica _este astdzi,
ogte, cea mai sincera formd de interes
ata de opera si, tot poate, singura forma
de succes a unei carti.

_Primul roman al lui Guga este Nebunul
si. floarea (1970). li urmeazad _cronologic
Viata postmortem (1972), Sarbdtori feri-
cite (1973), alte doua romane_si piese de
teatru. Ne vom opri la cele citate, semni-
ficative pentru o tehnica literara indraz-
neata si originala. Controversat de la o
carte la alta, vedem dupa aproape un de-
ceniu ca formula de roman a autorului
are 0 viziune unitara si utilizeazd aceleasi
procedee care i-au devenit specifice. Do-
zajul lor este diferit de la un roman la
altul, de unde si deruta 1in ierarhizarea
lor valorica la momentul aparitiei. Con-
statdm ca demonstratia parabolica se des-
fasoara Tn Nebunul si floarea in azil, in
Viata postmortem in starea de cufundare
Tn alcool, iar In Sarbatori fericite in in-
tervalul adolescentei. Spatiul romanesc al
autorului (nebunia, betia, imaturitatea)
este unul para-real. Numit de critica li-
terara ,stare limita", este de fapt un
univers inchis si ambiguu. Este spatiul
propriu parabolei. Demonstratia trebuie
constrinsd de cercul a cdrui circumferinta
nu poate fi depasitd. Autorul Tsi limiteaza

ta Horodinca scoate din aceasta un efect

Ne_miscam intr-o lume a copildriei izo-
lata de restul universului. O garda micd,
undeva n nordul tarii, cu imense pustie-
tati Tmprejur. Noaptea, intunericul com-
pact, iama, nametii uriasi inconjoara a-
menintdtor mica oaza familjald ; dincolo
de ea pindesc nenumarate primejdii. Chiar
si drumul catre camerele unde  locuieste
seful garii, presupunind iesirea afara_din
cladire, _constituie  zilnic " o _incursiune
dramatica Prln pustiu si beznda. Comuni-
carea cu alte spatii populate se face nu-
mai_pe calea ferata, e un salt peste deser-
tul inconjurator. | ~ . .

_Figurile care patrund in lumina avara
si concentratd, acarul Mitroi, _bunica,
mama, tatal, mai frecvent, capata o na-
turd fantomatica. Se infatiseaza invaria-
bil Tn aceeasi posturd, nu stau mult, au
scurte Iviri pilpiitoare, intense, ca sa de-
vind apoi, repede hrana beznei. L

Lumina cu 0 asemenea functie selectiva
e materializarea memoriei traumatizate
de moarte. Izolarea universului copilariei
creeaza un spatiu afectiv, tainic, foarte
intim _localizat in chiar leziunile constiin-
tei, ranile ramase neinchise pentru’ tot-
deauna. Aprinderea si stingerea luminii
stranii care Tnsoteste evocarea e ca 0 pal-
pare dureroasa a lor cu degete nepricepu-
te, orbecditoare.

.Georgeta Horodincd executa intr-o, ma-
niera ~proprie, originala, investigatia
Broustlana a depozitului_mnezic profund.

e asta data, citarea lui D. Anghel e foar-
te potrivita acolo unde el spune : ..Ce duh
isi poartd lampa arareori in mine / De
pot vedea ca noaptea cind fulgerda pe
ape ?“.

Lumina tainica, smulgind intunericului

programatic  teritoriul de manevra prin
parabola, folosin-', n schimb, mai intens
sensurile ambiguitatii. Caci azilul nu este
populat de nebuni in accentia obisnuita a
cuvintului, ci de alienati, iar alienarea nu
are doar semnul de degradare, ci si pe cel
de finaltare deasupra Tntelegerii curente.
LNebunul" este cel care poate patrunde
intelesurile ascunse si profunde ale lumii
la care nu are acces individul mediocru.
Ambiguitatea in parabola, azilului este
mai mare daca Inregistram _punctele de
vedere posibile asupra lumii, grotesc si
halucinant prezentate, deci fara o ade-
ziune din partea autorului la vreuna din
ele, adica fara o solutie restrictiva. ,Sa-
vantul" care a stat o viata in biroul” lui
de lucru_ considera jocul = drept esenta
existentei. ,Maiestatea sa" balanseaza
intre placerea de a domni peste supusi si
spaima in fata adevdrului. Una_ o cere pe
cealaltd. Isus’ vrea sa se sacrifice pentru

mintuirea omenirii. ,Sacrificiul” lui este
gindit ca in retorica oricarui revolutio-
nar. Omul ,cu floarea" creste Tn glastra
tinutd la pieptul sau ,esentele" umani-
tatii, Azilul 7si are agora sa grotesca la
baie, punctul in care se intilnesc locatarii
spatiului inchis pentru a delibera. Fiecare
dintre ei poseda o lume de halucinatie
poeticd sau grotesca, imagine si atitudine
despre lume n acelasi timp.

Viata postmortem aduce un al doilea
spatiu inchis, cel al confesiunii sub in-
fluenta alcoolului asupra frinelor vointei,
spatiului Tnchis pentru a delibera. Fiecare
ordin isi revede viata si faptele care
capata sensurile lor reale, de nedreptate
comisa. Procesul dreptatii institutionali-
zate se sfirseste cu un verdict. Pedeapsa
necesard pe care o administra ofiterul se
intoarce Tmpotriva lui, in clipa cind sla-
beste vointa de a nu judeca ordinele. In
acest roman Guga foloseste mai mult ,,do-

icoane, doar pentru o scurtd vreme, co-
munica foarte exact senzatia fragilitatii
existentel in drumul ei spre nefiinta. Din
viata celor evocati, au ramas doar frag-
mente dispersate, ' Instantanee fintr-o_me-
morie lacunara, ale carei scurte pilpiirj
abia le mai retin. L

in sfirsit. aceeasi lumind fixata insis-
tent, staruitor pe asemenea aparitii fu-
gare, _smulse neantului, le umple cu o
Semnificatie grava, conferind amanunte-
lor valori simbolice. Asa se intimpla cu
casa pe care tatal, impiegatul ceferist,
vesnic _ratdcitor, a cumparat-o, visind ne-
contenit sa guste acolo voluptatea stabili-
tatii, statia ultima. La_acelasi _rang se
ridicd si cartea lui favorita, ,Calauza stu-
parului®, sarman rezumat tinal la o filo-
sofie de viatd, bazatd pe o constiinciozita-
te exemplara si o resemnare blindd, Func-
tii similare dobindesc gradina paraginita,
albinele_tatalui si _telefonul_1n care sune-
tul vocii sale infinit departate nu mai
poate fi auzit. )

Textul e dens de reflectia profunda, ab-
sorbitd si topita in poezia_melancolica a

evocarii, sfirsita_ modern, fara sensiblerie,
pe sugestia unui tipat sfisietor de dispe-
rare.

LUMINA, de asta datd irizata, ae-
riana, stergind hotarul dintre con-
structiile fantezjei infantile si rea-
litatea_cotidiand, are o mare in-
date si in _Corabia _perechilor si in
f. Un copil cu multd imaginatie, la-
satw®a mai mare parte a zilei singur, fi-
indca parintii sint la serviciu, Tsi gaseste
diferite obiecte de joaca Tn jurul sdu,
Multe dintre_ele 7l farmecd dar sint si
altele care sfirsesc prin a-i lasa in suflét
0 neinteleasa tristete. Meritu] autoarei
este de’a face sa transpara la_nivelul per-
ceptiei infantile misterul artei, al aventu-
rii_ sau mortii. Totul reiese din mici intim-
plari, aproape insignifiante, relatate cu o
aparentd lipsa de orice finalitate. Cu ulti-
ma fraza, abia, naratiunea prinde s& aiba
tilcuri la care nu ne-am gindit. .

Din nou, o lumind purd, lustrald. re-
varsata aici asupra intregului univers al
copilului, répeste parcd materialitatea fi-
intelor si lucrurilor, prefacindu-le in a-
glomeratii de puncte incandescente. Teh-
nica pointilistilor este adaptatd ingenios
literaturii si confera scenelor evocate un
caracter vaporos parelnic, ca si_cum o
buna parte a lor. ar apartine lumii imagi-
narului. Cind baiatul povesteste cum 1-a
zburat porumbelul pe care |-a salvat de
la Tnec, _interlocutoarea lui. o fetita, fi
snune : ,Furi_ca nu te cred“, Si, sbu-
ghind-o, Astn%é d?:f)értindu-se si fluturind
mina la tlmP d : ,Poate au zburat gargau-
nii din capul tau“, . o

_Naratiunea_se Tncheie cu nevoia _impe-
rioasd a copilului_de a fixa pe hirtie, de-
senindu-le, nalucile sub stdoinirea caro-
ra isi simte intratd mintea. Si Tn cealaltd

sarul" si factologia romanului de dezba-
tere realista, raminind fTnsa in cadrul vi-
ziunij despre_care vaorbeam. Doar aparent
evenimentiald. naratiuhea-confesie nu Tsi
E)_ropun_e descifrarea unei psihologii, nici o
ipologie umand. Ea concura spre o spo-
vedanie halucinantd, facutd cu = teroarea
pacatului. Para-realitatea betiei smulge
valul de _pe o realitate directionata : bi-
nele si rdul, dreptatea si nedreptatea nu
mai sint preconcepte, ci traire.

Al treilea spatiu inchis al parabolei este
un interludiu de virsta, Prin incompleta
formare, adolescenta pastreaza_candoarea
si nevoia de afectiune din copildrie, visul
si fabulatia, puterea de combinatie raoida
a imaginatiel Tntre_duios si grotesc, fara
scrupulul maturitatii inghetata in formula
personalitatii. Tn " fata mortii  mamei,
adolescentul poate avea intuitia mai acuta
a_problemei vietii si mortii, a minciunil
si violentei, Balans ntre copilarie si_ma-
turitate, adolescenta  pdstreaza cruzimea
si visarea celei dintli si smulge cu panica
instinctul de conservare si responsabilita-
tea din a doua perioada. Moartea mamei,
pierderea unui punct fundamental de
sprijin si de referintd, este pentru ado-
lescent un poem al viziunilor grotesti si
halucinante, o izbucnire a sarcasmului, dar
si 0 descoperire a solidaritatii umane.
Spectacolul Tnmormintarii, uriasa pano-
ramd de circ si Luna Pare, de grimase de
clovni si surfsuri angelice reface lumea
din toate elementele care Ti stau adoles-
centului la Tndemind prin putina expe-
rientd coagulatd intr-un fapt de mare dra-
matism. Aici gasindu-se cheia viziunii
despre lume a romancierului, avem si
unul dintre exemplele de proza la cel mai

Tnalt nivel al literaturii noastre de azi.

PUNEAM la inceput ca halucinan-
tul si grotescul au fost doar un
accident Tn romanul romanesc de
pina_astazi. Observam mai de-

Confruntari

bucata, plinsul elibereazd, u uiti.ilsie rin-
durt sutletul copildros de povara aven-
turil imaginare, O tesatura subtire de sim-
boluri_schiteaza desene diafane in pinza
istorisiril  (ploaia torentiala si porumbe-
lul pasdrea  care vesteste Tncetarea_dilu-
viului ; cordbioara primita cadou si fas-
cinatia Tntinsurilor acvatice, a calatoriilor
spre tarmuri necunoscute eic). )

Gingdsia plasticd a imaginilor e sporitd
de o uimire care insoteste tot timpul ex-
P_unervea. Autoarea istoriseste ce i se in-
impla baietelului, eroul bucatilor Cora-
bia perechilor si Marina, ca si cum ar fi
0 opservatoare exterioard, foarte atenta,
intrigata, dar absolut neutrd. In pofida
acestei atitudini simulate, o fascinatie ex-
traordinara se lasa ghicita indaratul rela-
tarii. sobre, neparticipative. Actele copi-
lulyi sint urmarite_cu o emotie refinuta,
insa atit de puternica si concentrata incit
s-ar zice ca ele decid soarta lumii. Pri-
virea e fermecatd de evolutia mereu im-
previzibila a acestei mici_fiinte, pentru
care realitatea banald din jur ia o Infati-
sare miraculoasa sidevine cimpul unor

rave experiente existentiale. Tonul neu-
ru mascheaza 'o imensa’ duiosie, deviata
si In humor. o »

El e Tmpins pind la ironie si chiar sarja
sarcasticd _ in Bastarzii, textul cu struc-
tura nuvelisticd cea mai pronuntatd. Dar
atitudinea satirica nu pare sa prinda prea
bine pe autoare, portretele scriitorilor co-
legi de delegatie Tn straindtate, ajun%md
cia_rlcaturl si “(mai putin placut) pe citeva
clisee.

Exista aici o_intrigd si un joc interesant
cu fictiunea literara care Se transforma
in realitate de cosmar. Dar defectul bu-
catii vine dintr-o lipsd de suficienta vero-
similitate a coincidentelor fortuite, folosi-
te Pentru obtinerea efectului final neas-
teptat.

Nici realitdtile Tndepdartate si foarte di-
ferite ca medii umane nu-si afld o fericita
complementaritate stilistica spre a sugera
0 adevarata farsa a hazardului. Lipseste
din text — dupd opinia, mea — fie 0 mai
accentuata si prelungitd ironie_la adresa
sotului, romancier cu o evoluatd constiin-
ta teoreticd, fie un sentiment superior al
fatalitatii. Asa, lucrurile ramin_ suspen-
date intre drama si_ comedie. [nitial Tnsa
observarea comportarilor (egoismul mas-
culin tradat de mici gesturi care aleg in-
failibil solutiile cele 'mai comode, deghi-
zindu-le printr-o morga intelectuald su-
perioara si niste priviri aruncate plictisit
peste ,nimicurile” _existentei, lasindu-i
sotiei rezolvarea lor) dovedeste patrun-
dere psihologica si vervad causticd n ca-
racterizarea morala.

inzestratd cu atftea daruri, nu_ e deloc
exclus_ca Georgeta Horodincd sa ne re-
zerve n viitor alte surprize si mai mari.

Ov. S. Crohmalniceanu

bolii. Aceleasi spatii folosite si de roman-
cierul de astdzi, care Tnsd construieste o
imagine congruenta asupra . lumii, 'face,
deci, o implicita demonstratie de atitu'ine
P_e care grotescul si halucinantul o eviden-
tiaza patetic. Ceea ce aduce nou viziunea
arabolicd a romanelor lui Guga este ati-
udinea umanista care tine de romanul
edagogic, romanul_sperantei, al toleran-
tei intelectuale fatd de pozitiile adverse
despre lume. (Ne gindim in acest sens la
Jocul_cu margelele de sticlda de H. Hesse
sau Ora de germana de S. Lenz). Caci,
cei doi mari- romancieri ai spatiilor in-
chise, concentrationare, E. Canetti si
Franz_ Kafka, expun prin imposibilitatea
depasirii circumferintei parabolei, si atitu-
dinea lor fata de_lume. Orbjrea 'lui_Ca-
netti este o uriasa constructie strabatuta
de o viziune grotesca, fara de  iesire,
Castelul sau Procesul lui Kafka sint lumi
ale haituirii si singuratatii, reci si logice
ca o ecuatie a cdrei solutie este dinainte
cunoscutd, implacabila in viziunea gro-
tescd a parabolei, tendinta spatiilor in-
chise de a se reconcilia cu lumea, expri-
mata de Guga este noua. Autorul imagi-
neaza lumi Tnchise care aspira la Tmpa-
carea cu cetatea, la iesirea din Tncer-
cuire. Isus din Nebunul si floarea este
visat coborind Golgota spre lume. Ofite-
rul nedreptatii din Viata postmortem se
gaseste vinovat Tn fata constiintei sale,
adolescentul din Sarbatori fericite accepta
moartea, iubirea, ura si nedreptatea ca
elemente ale lumii in care ar putea exista
un echilibru.

Acest punct de vedere, mai optimist
prin toleranta intelectuald decit al multor
Jrealisti" de astazi, prin excelentd scep-
tici, vine la Romulus Guga din atitudinea
romanului pedagogic. Nu este insa pro-
blema teoreticianului sa verifice Tn con-
juncturd validitatea increderii si speran-

graba, fara sd credem intr-o filiatie, téfi Ele sint pozitive in sine si in timp.
romanul sau poemul Cimitirul Buna Veésimea este asa cum a creat-o romancie-
tire de Tudor ArgheZi se desfasoard ril, o lume a halucinantului poetic si a

spatiul mortii, iar Ochii Maieii Domnului
in cel al nebuniei, asa cum Inimi cica-
trizate de M. Blecher se inchide in lumea

grotescului, Tnchisa in parabola pedagogica.
Maria Luiza Cristescu
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Fotografie de lon Cucu

lon BRAD

Scrisoare

Sint sanatos ? Asa si-asa. E bine !
Dar numai .vintul a Tnnebunit.

Ma ia de git. Ma-ntreaba despre tine.
Eu duc hoteste mina la cutit.

E orb de tot ? Se face ca ma vede ?
De-mplint cutitu-n el, oare-1 Tmplint

In mine Thsumi ? Curge singe verde ?
Sint codru vechi ? Sint mare, ori pamint ?

Raspunde-mi : l-ai trimis chiar tu ?
Nebunul

Se lauda, se plinge, chiar mi-a zis

Ca mai bolnav ca mine nu-i nici unul

De dorul pasarii din paradis...

Plingerea omului

Tmi duc numele, cum nu lI-am mai dus,

Ca pe-0 cruce n spate,

Spre crestele veacului, spre sferele inca
mai sus,

Viscolite, amenintate.

Cine-mi va pune pe frunte mihniti

Spinii stelelor care m-adasta ?

Luceferi ori sateliti

Tmi vor implinta sulita-n coasta ?

Acolo, Tn aerul rarefiat,

Vor suna altfel amenintari si injurii

Cu care-am fost izgonit si scuipat

Cutremurind toata fiinta padurii ?

Ce diavol, ce zeu

Mester in regia tragi-comica

Vrea sd faca din zimbetul meu

O ciuperca atomica ?...

La fintina
lui Menelaos

Sa ne asezam aici, Tmi zicea,

Sa ne stimparam sufletele de melancolie...
Si fintina curgea, ridea si plingea,

Dar nici un mort in noi nu putea sa nvie...

Poate de-aceea ne-ardcau buzele

Ca pamintul din jur, rosu, de
singe-nchegat, neroditorul,

lar ochii Tsi pulsau meduzele

Pina-mpietrea in spaimele stincii izvorul...

6 Romania literara

Pe cit ma-ndepartez...

Pe cit ma-ndepartez mai mult de tine,
Neam taranesc, oglinda de pamint,
Pe-atit te razvratesti si-mi cresti in vine
Ca nu mai stiu a cui odrasla sint...

Tu me-ai nascut ? In care viata oare ?
M-ai infasat in flori ? in frunze moarte ?
M-ai botezat cu huma ? Cu mirare ?
Pecetea gurii tale ma mai arde ?

Erai o crisalida ? Ori un trunchi

Cu muguri dintr-o rana de secure ?
Tu n-ai stat niciodata in genunchi,
N-ai implorat nici zeii sa se-ndure...

Ma& simt al tau, dar nu mai sint demult,
Zadarnic ma mai strigi cu disperare,

M-ai blestemat sa nu te mai ascult,

Sa nu mai cred nici soaptei ce te doare...

Un cuc

Un cuc intirziat in toate

Si-n mine Tnsumi, cuc nebun,
Tot numara pin-nu mai poate,
Desi, inspaimintat, Ti spun :

Mai taci, padure-nselatoare,
Mai taci, batrine guraliv,
Ca tot ce e minciuna doare,
Si timpu-i vesnic relativ !

Mai taci si tu ! ma ceartad cucul,
Ca filosofii pling si tac,

Cu fruntea larga cum e nucul,
Cu ochii limpezi ca un lac...

De ce sa-ti tulburi cu-ndoiala
Toti anii care-mi cinta-n glas ?
Bat ploi pe frunte si Tmi spala
Secundele ce-au mai ramas...

Eucalipti

Eucalipti, salcii solare,
De ce tremurati ? Ce va doare ?
Plingeti pe dinduntru, ori mi se pare ?

Cineva mi-a spus, nu stiu cine mi-a spus,
Ca lacrimile voastre cad numai Tn sus,
Se fac stele fara apus...

Ah, ce mult as vrea sa seman cu voi,
Sa tremur in stele cu umerii goi,
Sa nu ma pot uita Tnapoi !...

Rasfat
De-atita clar, lumina e-n rasfat...
Si nu stiu cu-ntuneric s-0 desvat...

E-o tragedie ? Ori o joaca pura ?
Ah, ce vicleana te-ai facut, natura !

Ma joci ca pe-un copil, imi dai si-un
trunchi,
Ca-n umbra leganat, sa ma-ngenunchi...

Mi-ai pus un nimb, pe crestet, de zdpada ?
Tn avalanse ginduri prind sa cada...

Ma-ngroapa doar pe mine ? Ori si ea,
Lumina rasfatata, va-ngheta ?

Noctambul

Agita vintul pinii... Oare sint
In cer, Tn mine Tnsumi, sub pamint ?

Arici imens, cu ace rectilinii,
Ne singera-ntrebarile luminii ?

Cine raspunde-n locul nostru oare
Ca noaptea nici 0 rand nu ne doare ?

Numai cu soarele pindind in noi
Atita vintul marele razboi ?

Ziua-si extirpa stelele nodulii
De ratacim prin suflet, nauci, ca
noctambulii ?

Plingerea
Erotocritului

De prea multa dragoste m-ati ostracizat,
Mi-ati alungat sufletul cu pietre,
Nu cumva sa-i cer mina iubitei,

S-0 urc cu mine in pomul cunoasterii...
Si doar n-o invatasem decit pasii lunii pe
cer,
Tacerea frunzelor de dafin
Tnainte de-a Tmpleti imnuri pe fruntea
invingatorilor,
Cultul chiparosilor care ne trag sufletele
. n teapa
Ca o razbunare a mortilor tineri
Cazuti Tnainte de-a cunoaste iubirea...
O Tnvatasem taina sarutului dintre valuri
si tarm,
Tmbratisarea primului soare
Si frisoanele celui din urma,
Oracolul florilor de nu-ma-uita,
Numaratoarea coloanelor albe de templu
Ce urmau sa-si aprinda facliile
La nunta noastra din vis...
Si pentru Tnvataturile-acestea
Stiute de dragoste Tnainte de nastere
Mi-ati facut sufletul o carierda de piatra
Rosie, un arsenal de ghiulele
Gata sa zboare Tn ochii uimiti,
Pe urmele pasilor tremuratori
Care ne duc la prima-ntilnire...

Poate ca asta ati si urmarit-o :

Sa-mi faceti suferinta paznic cetatii,

Tn pieptul meu mai intii sa se-mplinte
Lancile barbarilor porniti sa va prade...

Si iata, ariciul acesta cu tepi otravite

Va pdazeste pe toti pentru o singura lacrima
Din ochii iubitei, finuta ostatec...



Breviar

Editia completa a poeziilor
ur Tudor Arghezi

ACA_am numarat bine, aceasta
Pr_lma editie completa a poeziilor
ui Tudor RArghezi  contine noud
sute doudzeci si opt. de. poezii

antume si postume, inclusiv catrenel

distihurile_Anilor din urma, in  ordinea
cronologica_a volumelor; Cuvinte potrivi-
te (192%, Flori de mucigai (1931), Carti-
cicg de seard (193529. Hore (1939), Una
suta una poeme (1947),  Prisaca (1954),
1907, pelzaje_(l%S& Cintare omului (1956),
stihuri pestrite (1957), Frunze él%l), Poe-

me Yoi (1963), = Cadente (1964), "Silabe
1965), itmuri (1966),  Noaptea (1967),
runzele taie

(1968), " Crengi (197(3_, X
(1970), Calatorie in vis (1973) ; editorul
le-a “Iintercalat alte _cicluri, din_care cel
mai _masiv a fost intitulat Razletite (1934—
1966), precum si din Agate negre (1904—
1959), 1ar din periodice, asa ziSele ‘Ante-
argheziene (1896—1898) si, la urma, toate
Din Periodice. Insirarea poate parea fas-
tidioasa, dar o socotim necesara pentru
toti aceia care nu au putut, dintr-un, mo-
tiv sau altul, sa urmdreasca evolutia in
timp_a_stringerii Tn volume si plachete
a. liricii argheziene : antumele intre 1927
si 1967, postumele ulterior anului 1967.
Amintim totodatd ca nici un alt poet
roman_n-a zdbovit atita vreme cu publi-
carea ntiiului volum, asa cum s-a intim-
plat cu Arghezi sialesale Cuvinte potri-
vite (1927), cind ‘autorul Tmplinea 47 de
ani sl insuma treizeci si unu de ani de
la debut (1896, in Liga ortodoxa, periodic
condus de Al. Macedonski, n apararea
mitropolitului  primat Ghenadie,  demis
arbitrar de guvernul prezidat de D. A,
Sturdza). As mai repeta ceea ce am mai
afirmat” in mai multe rinduri, ca Arghezi
nu si-a gasit ,timbrul”, sau_cum se spu-
ne_ astazi ,vocea", decit dupa doudzeci de
ani de.la debut, cu poezia Belsug, in care
ai)are pentru prima datd accentul fortei,
al concentrarii, al duritatii, viziunea ,0-
chiului de mgloB", ca sa-I aplicam o pro-
prie metafora. Dacd Arghezi ar fi Tncetat
diQMviata Tnainte  de “acea data (1916),
Opera sa liricd n-ar fi atins in impor-
tantda pe aceea a putin mai virstnicului
sau’ Tnaintas,  Stefan’” Petica (1877—1904)
sau pe aceea a lui luliu Cezar Savescu
(1866—1903). Ca si cum si-ar fi prevazut
longevitatea, Tudor Arghezi este prin
excelentd scriitorul lent si_ritmic, al virs-
tei mature si al viguroasei senectuti, care
pina la ultima poezie sau tableta din a-
junul_ disparitiel, n-a_dat nici un semn
de slabire a luciditatii si a puterii crea-
toare. . .

. In ampla Prefatda a poetului lon Cara-
ion, cititorul Breveryt poate sa surprinda
sinceritatea absoluta, atit fatd de opera,
integral admirata, cit si fata de om, pri-
vit cu necrutator spirit de observatie.
Fost-a Arghezi un mizantrop ? = Asa a
putut l&sa impresia atit celor ce i-au ur-
marit scrisul zi de zi,-mai ales proza, cit
si celor ce l-au frecventat si au fost pusi
in situatia sa-i cunoasca toanele. De fapt,
Arghezi” iubea  cu Intensitate viata, se
daruia trup si suflet g;losFodarlel si fami-
liei, rupsese din_anul 1927 cu frecven-
tarea cafenelei literare,  isi restrinsese
cercul prieteniilor artistice si _ scriitori-
cesti si nu_pierdea nici un ‘prilej sa-si
piste in scris confratii pe care i Se casu-
na dintr-un motiv sau altul. Era, cu un
cuvint, un incomod, a carui scara de va-
lori, sau mai bine zis de simpatii, era _cu
totul subiectiva si tot atit de variahila.
lon Caraion i-a detectat ,natura confllc-
tuald“a_ celor ,doud constiinte". Formula
e valabila atit pentru scriitor, cit si _pen-
tru om. Toate contrastele sint implicate
in aceastd dualitate, de_ ,inger" si ,dia-
vol", de ,om" si de ,fiara”, de prieten
si de dusman, de poet atit al suavitatii
Cit si al abjectiei, al sublimului si al
rotescului, al inefabilulul™ si al scato-
ogiei. Nu putini sint_aceia dintre_ prie-
tenii sau cunoscutil sai, care sovadie 1n-
tre cele mai placute si cele mai penibile
amintiri cu privire la frecventarea lui
Arghezi : omul era, Tn definitiv, incalcu-
labil Tn reactiile sale. Acord un _credit
total convorbirii dintre lon Caraion si

%, T. Arghezi: Versuri, editie si post-
fata de G. Pienescu, cu o prefatd de lon

Caraion, Editura Cartea . Romaneasca,
1980, Tn Colectia  Mari scriitori- romant,
2 volume, I-ul de CXXVI + 584 pagini,

al Il-lea_de 661 pagini, acesta Tncheiaf cu
Tabla alfabetica a “poeziilor, dupa primul
vers si dupa titlu.

Tudor Arghezi, Tn care a venit vorba_si
despre cel ce_scrie aceste rinduri. Cine
n-a baut ca si noi pina in fund paharul
dulce-amar  al _ prieteniei argheziene ?
Gala Galaction si N. D. Cocea insisi, care
alcatuiesc cu_el o faimoasa trinitate cu
e_xerdqa clasicd De amicitia, s-au Tmparta-
sit din deliciile, aceleiasi licori.

A TRECEM 1insa la obiegt : poezia

lui Arghezi, care totalizeaza, in
aceasta prima _culegere comgleté,
acea_neverosimila_cifra, de 928 de

. poezii! Nu tot, fireste, este de .
ordin, dar nimic_nu e neglijabil, nici
chiar din distihurile_epigramafice, in care
sarcasmul trece Tnaintea gspiritului. = |

Un semn de intrebare 1l constituie ci-
clul de ,Agate negre", din care autorul
nu a |g)ubllcat decit mai putin de juma-
tate. Postfatatorul, G. Pienescu, Isi da
mare osteneald, abordind ceea ce numes-
te ,problema Agatelor negre" si plingin-
du-se de ,dezinteresul exegetilor”, de pe
urma cdrula si-ar fi atras ,nu mai putind
dagaie de cap”. Or, sint aproape 50 de
anl de cind am atacat aceasta ,proble-
ma", de reconstituire a pieselor salvate
de la naufragiul culegerii integrale, in-
tr-o serie de cinci articole, sub titlul
Etapele poeziei argheziene = (1897—1904
aparute in periodicul ,Vremea", ntre 2
iulie si 20 septembrie 1931. Primul din
aceste’ articole este de altfel trecut de
G. Calinescu la bibliografia lui T. Ar-
ghezi, Tn monumentala”sa istorie literara.

in Tncheiere, spuneam cd Tn total cu-
noastem saptesprezece fragmente din_ci-
clu,” din care sapte publicate in ,Linia
dreapta"”, sapte, de catre N. D. Cocea, In
,Viata sociald", doua Tn ,Viata roma-
neasca" si_unul Tn ,,Cugetu] Romanesc".
Acestora, G, Pienescu le mai_adauga cele
patru poezii aparute in ,Viata sociala"

1910) sub titlul Adolescentd si culese in
uvinte potrivite (1927) cu’ titlul, de fie-
care data, Creion gpoez_nle, in  ordinea
numerica (17, 27 si_54) si Melancolie (5).

. Pienescu le-a ‘cautat un alt _criteriu
stilistic, pe care noi l-am gasit si in ver-
sificatia, adeseori redusa, in fiecare stro-
fa, la cite doua rime, AB, fie ca strofa
era de cite 6 versuri, (in cea finala, de
7), ca_in retorica, Ruga de seara (Ineipit :
Lnfinit ! Infinit | 7 Aduna-ti_~ boltile
de-odata / Tn suier_prelungit / Si-n_frun-
tea mea secata / $i-n pieptu-mi aiurit /
Te-nfige drept ca o sageata") sau Tn Sfir-
situl toamnei, ori in ~ Bineeuvintare, fie
ca strofa urca la sapte versuri, ca in
Doliu. Consecyent articolului teoretic din
.. .. dreaptd”, in acea de a doua faza a
liricii sale, "eliberata de facilul instru-
mentalism” macedonskian, bazat pe ali-
teratii Tn serie, Arghezi credea ca rima
face versul ,licid", cu alte cuvinte, ca-i
imprumuta fiuiditatea sau muzicalitatea.
Pe baza acestei intuitii, am integrat ci-
clului_si curiosul pastel dobrogean Biul-
biul, In care, t?o raficeste, strofele sint,
succesiv, de 4, 5 4, 4, si 2 versuri, dar in
structura lor, ultimele doua fsi fac corp
si strofele a_doua si cea finald sint rima-
fe ABAAB si ABAAAB. )

Cunoscind ulterior manuscrisul, de alt-
fel incomplet, al Agatelor negre, in pas-
trarea lui' lon Pillat, am putut conchide
ca Tudor Arghezi pastrase ce era mai
bun din acel ciclu, cu un remarcabil spi-
rit autocritic. Poezia_care-1 entuziasmase
pe Gala Galaction si din care a dat, in
marele sau roman autobiografic, La ras-
pintie. de veacuri (1935[), un fragment?),
nu mi s-a parut_integral viabila.

In editia ngrijita "de G. Pienescu, as
observa cad distihul final al poeziei De-
sertaciune (vol. I, pag, 138) :

LNetrdita viatd s-a sfiit

Si-am trait-o insutit” .
asa cum a aparut intli, n-are nici un sens,
dar manuscrisul trimis sotilor Gherghi-
nescu-Vania _si publicat poStum, interca-
Iind intre trdit-o si Tnsutit cuvintul moar-
ta, Tsi recapata tiicul initial. .

M& surprinde_si ,colaborarea” editoru-
lui cu_autorul, Tn poezia Pe o harpa me-
dievald (II, 26d) © =~ )

AI ghicit ca-mbratisarea e zalogul cel
din urma. / Te zdresc Intr-o poveste cu
cerdac si _cer in fata, / Masurind in fie-
care seara ziua ce [incet]3) se curma.
_Or, versurile toate, cu rimd feminina,
sint de cite 16 silabe si cel cu pricina e
perfect cadentat, 1n aceeasi masurd cu
celelalte si nu acuza nici 0_,schiopata-
re*, cum i se va fi parut Ingrijitorului
editieid). .

Daca ‘ar fiasa, pe corectate, G. Pienescu
ar fi putut constata in Bilete de papagal,
I (I, 251), ca versul al treilea:

.Te rog, domnule croitor” 5
schigapdta Tnaintea celui ce urmeaza :
,5a ma faci fermecator”
si ca lectiunea cea buna, din punct de
vedere metricc _ar fi_fost eliziunea :
dom’le. Numai cd, dupd metodele critice
de reeditare universal acceptate, orice in-

) Citam din memorie : ,De_toate cite
sint mi-e dor / Si dorul tremura inh mine".

3) Cuvintul ncet, intre paranteze drep-
te, e al editorului. .

I)"G. Pienescu_a crezut ci cezura cade
dupd seard si ca celui de al doilea emis-
tih' Ti lipsesc doud silabe. in realitate, ea
poate cadea dupa fiecare, si atunci emis-
tihul urmator e si el de 8 silabe !

primul

ldeeci
de la lasi

EVENIMENTELE ce nu contenesc sd ne atraga atentia, cind in-
tr-o parte, cind in alta a lumii, nu trebuie sa ne faca sa uitdm ca,
in dulcea melancolie a acestei toamne, se apropie centenarul

nasterii lui Mihail Sadoveanu.

La lasi, se viseaza un ansamblu monumental Tnchinat vene-
ratului nostru Tnaintas. El ar dezvalui privitorului, pus in situatia
de a nu fi grabit sau superficial — acesta ar strabate un spatiu
inchis, cu succesive trepte de initiere, printre care ,Fintina ulti-
mei aduceri aminte" —, ipostazele cele mai pure ale spiritualitatii
romanesti. Proiectul culmineazda cu mausoleul in care ramasitele
pamintesti ale marelui scriitor si-ar gasi locul de vesnica odihna

in capitala Moldovei.

Cind, in 1970, Academia a sarbatorit cele noua decenii scurse
de la nasterea Iui Sadoveanu, mi-am Tngaduit sd Tncep omagiul
pe care i l-am adus in acea Tmprejurare cu urmatoarele cuvinte :

In cei noud ani de cind au fost duse la Bellu, osemintelor lui
Mihail Sadoveanu li s-a facut dor de Moldova...”

Poate cd mai marea sensibilizare a constiintelor prilejuita de

centenar va duce la Tmplinirea acestui dor.

terventie Tn textul autorului, dacd nu se
reazima pe vointa lui expresd, in manu-
scris sau aiurea, e neavenitad. Asadar :
L.domnule croitor". E adevarat, insa, ca
oricit ar fi de mare poetul, Arghezi se
foloseste uneori de ,umpluturi®, ca ™
poezia de pe contrapaging  Vicleim :

,E-asa ieftina la mine

Blana gingasei hermine,

C-am Tnvesmantat, cucoane,

Doua sute de pogoane". .

Aici ,umplutura® e cerutd de rima.

Alteori, acelasi procedeu da impresia
de stil oral : .

.Noaptea se-ntinde, hat, ca o arsurd, /
Ca o fierturd, ca o saramura” (Seceta
mare, I1, 217). . )

Despre_ acest adverb hat, gramatica ne
spune ca finsoteste adjective, adverbe si
locutiuni adverbiale, cu sens local sau
temporal, dindu-le valoare de superlativ,
iar In acest context pare o0 interjectie
neintegrindu-se definitiei sale, contextu
circumscriind noptii ntinderi foarte mici.

Stilul oral aparé si in alte texte, pre-
cum ;

»Ca& Dumnezeu se tot fereste, iatd /
Sa nu dam de vreo taina nencuiata" (Ste-
pele, 11, 211). . . .
_Cu acest prilej as observa _cd datérile
sint, _ Tn noua editie, inseldatoare, cind
pleaca de la stringerea in volum, cum e
cazul acestei poezil ,(1959)“, care aparuse
insa in ,Revista Fundatiillor Regale",
XI11, 5, 19465), asadar cu treisprezecé ani
Tnainte. Aceasta metoda induce in eroare,

mai _ales cind poezia e ocazionala, ea
Fat-Frumos (1940), — datarea in paran-
tezd apartine editorului — dar poezia a

5 Cf. Metafora ,stepei” in doua varian-
te, In_cartea noastra Varietati critice,
1966. Cealalta varianta : Doua stépe e su-
perioara, ,vrednica sd integreze patrimo-
niul literaturii universale™.

Geo Bogza

fost_scrisd si a agpdrut n 191367, Ccu ocazia
intrdrii_noastre in_razboiul balcanic, cind
Arghezi s-a entuziasmat paroxistic’). .

at-Frumos si_Cosinzeana, perechea lui
folcloricd, apar in_ poezia La cosit (ll,
100), el, ca un vajnic cosas, ea ca ,gaz-
da". Desi se foloseste adesea de metrul
popular, Arghezi nu poate fi integrat
marilor nostri lirici carora folclorul Te-a
fecundat creatia, Integrarea omologului
lui Eminescu, "din veacul nostru, Tn “spe-
cificul national, se efectueaza la Arghezi
pe linia ,oltenismului”, caracterizat prin
tenacitate, vigoare si energie, si simboli-
zata In concret, prin ,cobilita”, unealta a
recupetului, care adeseori puncteaza
extele lui poetice_si prozastice. n viata
sa, fie zis in treacat, Arghezi a fost total
lipsit de spirit practic, intreprinderile lui
raminind fie deficitare, fie Tn stare de
proiect, nerealizate. _ Martisorul este o
opera colectivd, la infaptuirea careia a
contribuit Tntreaga familie.  Trebuie de
altfel disjuns gospodarul care a lasat un
mic domeniu roditor§), de proiectantul
fantast, cdruia nu i-a reusit nici o initia-
tiva ,,in stil mare". .

Oprim aci, deocamdata, prezentarea
editiei lui G. Pienescu, dintre cele mai
ingrijite, asa cum ne spune _despre acura-
tetea textelor in finalul Postfetei sale :
.corectate, recorectate si rascorectate".

Serban Cioculescu

¢) In ,Seara”, 8 iulie 1913 ; reprodus in
AContimporanul”, 27 ianuarie 1923.

")Cf. articolele lui din ,Seara”, cotidian
pe care-1 conducea. o .

8) Rentabil si nu prea, Tn timpul vietii
lui. Astazi si-a cistigat dimensiunea mu-
zeald, care-i confera prestigiul unui ve-
ritabil pelerinaj.

Don Quijote si Dulcineea

Don Quijote a fost totdeauna un om serios
si n-a murit, cum i s-a parut lui Cervantes, de realism galopant.
O dovedeste faptul ca traieste si azi

Armura lui de carton a suferit o mutatie si a devenit de argint,
sau poate cd era de la Tnceput de argint si nu si-au dat seama

miopii veacurilor,

asa cum n-au vazut ca pe locul morii de vint sta intr-adevar

un urias malefic

si n-au Tnteles ca leii ramin Tn orice situatie aceleasi fiare ce nu
se lasa puse pe fuga decit de un erou autentic.

Si n-a mintit cind i-a spus Dulcineii:

— Tu nu esti doar o fata desculta care s-a iubit cu toti vacarii.
Al singe princiar si te voi face regina lumii.

Da, vei fi regina lumii, Dulcineea.

Ovidiu Riureanu



Istoria literaro | .
a lul Cartojan sI mentalitatea epocii

INTEZA solida, _Intemeiata pe
lectura Tndelungata a_textelor si
a bibliografiei de specialitate, ana-
liza plina de sugestii prin nume-
roasele referiri [ r
ropene, Istoria literaturii _-romane vechi a
lui Nicolae Cartojan_revine in_meditatia
epocii_actuale cu o incontestabila autori-
tate, O asteptam cu totii. Prezenta_ci este,
insa, si mai Impunatoare datoritd profe-
sorului Dan Slmma'cu care a adus la _ zi
cercetarea, adaugind la sfirsit o biblio-
grafie bogatd, nu sub forma_ conventio-
nala a unei liste alfabetice, ci prin com-
letarea datelor din capitolele si paragra-
ele cartii ; un cald si fermecator portret
al savantului care a fost Cartojan lumi-
neaza geneza istoriei lui literare si
creioneaza un chin de carturar care s-a
daruit_integral muncii, astfel cd nu a mai
avut timp sa-si faca reclama. Evident, un
chip exemnlar mereu actual. Mai mult,
editia_de fatd se deschide cu o substan-
tiald introducere a lui Dan Zamfirescu,
clara, la obiect. incadrind cu comnetenta
lucrarea lui Cartojan Tn istoriografia
noastra literarda, Se’ cuvine un cuvint de
multumire Editurii  Minerva care ne-a
oferit o editie in nota de desvirsire cu
care ne-a_obisnuit; cei doi redactori,
Rodica  Rotaru si Andrei Rusu, sint,
dealtfel, de mult cunoscuti pentru price-
perea cu care au redat circuitului culturii
rgmane texte de Drima importanta. Pacat
ca ilustratiile primei editii s-au” pierdut
si cartea pe care o avem noi in miini nu
ne mai restituie strdlucirea culturii pe
caro 0 evoca. Dar noate e mai bine asa,
pentru cd ne permite sa vedem mai clar
ce a insemnat aparitia_sintezei lui Carto-
jan mai Tnainte de amiaza acest”i veac si
unde s-a oprit reconstituirea distinsului
carturar.

Deoarece, _incadrata in _completarile
extrem de binevenite ale lui Dan Zam-
firescu si Dan_Simonescu, istoria aceasta
ne face mai bine sa intelegem_ pina unde
avansase investigatia = culturii  noastre
scrise, n 1944, si ce directii noi_au apdrut

dund reea data. fd"ind’t-ne s& _vorbim,
astazi, In alti termeni despre literatura
sveche", despre literatura ,modernd"

despre locul culturii noastre in civiliza-
tia europeana. Putem intrevedea mai bine
aceste aspecte, citindu-1 pe Cartojan care

a fenomene similare

a fost, incontestabil, o culme a istorio-
grafiei_ noastre literare, un moment de
deplind_ maturitate, atins dupa _treptate
acumulari. Cartojan a Tnfatisat literatura
ewastra cu mai_multa atehtie la filiatia
manuscriselor si a temelor si cu o mai
clara intelegere a fenomenului  artistic
decit o facuse Nicolae lorga. Chiar Intro-
ducerea sintetica a acestuia, opera fun-
damentala reintrodusa in circuit de catre
Mihai Ungheanj, nu = surprinde multe
relatii sl scapa din vedere intrepatrunderi
de curente artistice pe care le intuieste,
le exaltd in stil _romantic, dar nu le face
perfect _inteligibile. La Cartojan  impre-
sioneazd, in primul rind, siguranta ; isto-
ricul literar si-a scris primul articol in
1997, a editat cu _tenacitate texte si a
inceput sa-si_publice istoria aceasta cind
trecuse de 50 de ani. Expunerea nu este
rabitd, nu trece peste fapte esentiale de
ragul unei anecdote si ofera cititorului
opinia unui expert. Este_motivul pentru
care asteptam_ca cea mai_temeinica isto-
rie a literaturii noastre, pind la fanarioti,
sa ne fie oferita din nou lecturii.

Mai este un aspect important care ne
arata_ca avem de-a face, In studiul lite-
raturii ,vechi”, cu cea mai deplina reali-
zare a istoriografiei noastre de pina la
cel de-al doilea rdzboi mondial. Faptul
ca tot timpul autorul lucreaza in termeni
de literatura comparata. Sinteza_ debu-
teaza cu ,La raspintia a doua lumi" si nu
cu un conventional capitol de folclor’; de
la Tnceput, autorul ne Tndreapta atentia
spre cele doua mari axe ale culturii eu-
ropene din primul mileniu, cea care unea
Roma cu valea Rinului si cea care unea
Constantinopolul cu Praga si Levantul, in
loc sa ne conduca spre ,folclorul" cele-
brat cu fervoare, asa cum stim cu totii,
de catre romantici. In loc sa sugereze 0
tulbure si daunatoare_opozitie intre cul-
tura orald si cea scrisa, carturarul ne-a
chemat sa privim ample miscari culty-
rale, dintre care una s-a angajat puternic
pe calea deschisd de tipar, In timp ce
cealalta nu a putut desfasura amplu re-
gistrul expresiei culturale. Si de_aceea
Istoricul literar trebuie sa priveasca si la
ceea ce 1i spune broderia, arhitectura sau

pictura. Cum face Cartojan, care vorbeste
intr-un loc de ,arta veche roméaneascd in
Rasaritul Europei”, intr-altul de prezen-

tele italiene din arta brincoveneasca. Ori-
ginalitatea sintezei lui Cartojan consta in
aceastd permanentd subliniere a legdtu-
rii dintre fengmenul  artistic aparut in
scris si cel afirmat in arta plastica. Ea
mai. consta In cadrul european al cerce-
tarii sale ; autorul si-a redactat sinteza
dupd ce a privit literatura romana dina-
untru si dinafard, dovadd numeroasele
colaborari la reviste straine, unele de
recunoscut grestlglu, precum revista de
la Paris: ,Revue de litterature com-
paree".

ECUNOASTEM In aceasta orien-
tare care salveazd _ orice culturd
de provincialism, indiferent ca
este vorba ce cea franceza sau
de cea daneza, o ampld directie din cul-
tura noastra Interbelicd. In aceastd pe-
rioadd s-a pus cu insistentd problema
locului culturii noastre Tn cultura euro-
peana si Cartojan a beneficiat, cu
sigurantd, de rezultatele cercetarilor
Intreprinse de institutul  specializat in
investigarea Sud-Estului, eurgpean. De
asemenea, au animat viata intelectuala
interbelica dezbaterile, adeseori aprinse
despre ,specificul” culturii romane, locul
nostru Tntr-o zona geografica de vii
conexiuni culturale, atasamentul nostru
fata de valori ancestrale si fata de lumea
romanica. Se face simtita Tn sinteza lui
Cartojan mai = buna cunoastere a_lumii
balcanice, mai ales prin _ eforturile lui
Nicolae lorga, precum si_noile idei si
reconstituiri- pe care le vehiculau un Lu-
cian Blaga, un Camil Petrescu, un Tudor
Vianu. Chiar, in epoca lui se deschideau
noi perspective intelegerii fenomenului
tulburator al ,slavonismului la romani",
prin interpretarile lui P.P_  Panaitescu,
precum si mai bunei_incadrdri a fenome-
nului romanesc in Europa, prin _comna-
ratismul de larg orizont al lui Dumitru
Popovici.
_Stadiul atins de Tntelegerea folclorului
si mai putin de a legaturilor dintre ,vechi”
si ,modern" n cultura_scri a se reflectd
si In sinteza lui Cartojan. Si aici carac-
terul european al literaturii _vechi este
subliniat ~ cu oarecare ezitare. Da-
toritd ~ acelui ,distacco" strict necesar
istoriei  culturale, _ despre care a_ vor-
bit atit de convingdtor = Antonio Gram-
sci, putem fintelege si trece dincolo de
ceea ce era, fara ‘indoiala, o inconsecven-
ta In gindirea intelectualilor din perioada
interbelica.. Ne referim la afirmatia pe
care Cartojan o aseza la inceputul ‘sinte-
zei lui; ,ortodoxia si slavismul ne-au
izolat in bund parte de marile fra-
mintari _ culturale ale Anusului" si pe
care_o ilustra, mai departe prin lauda
plina de lirism adu'a minastirilor
noastre, focare de impresionanta_cultura,
si prin demonstrarea faptului cd& nume-
roase texte preluate de romani prin fi-
lierd slayona erau de origine apuseana !
Si atunci cum ramine cu_judecata  fara
drept de aoel pronuntatd mai departe
(0. 26) : Literatura religioasa canonica
si_apocrifa, cronografe cu elemente apo-
crife si folclorice, romane ponulare bizan-
tine si occidentale, citeva colectii de flo-
rilegii si citeva cronici sirbesti originale,
aceSta era orizontul literar pe Tcare-l
deschidea  ponorului _ nostru adoptarea
limbii slavone ca limba de culturd" ? Evi-
dent cultura nu era rudimentard, va de-

monstra mai departe autorul care dezva-
luise lumii savante europene sursa Ero-

tocritului  sau destinului altor ,carti
populare"... Istoria lui Cartojan punea in
lumind densitatea intelectualda  dintr-o

etapa ce se cerea mai bine Tncadrata pe
plan european.

,constiinta poetulul™

STE, de fapt, _titlul uneia din
car.ile lui Dumitru Corbea, care,
iatd, a trecut pragul celor 70 ce
ani. Cu aproape un deceniu in

urma, am stat de vorba cu el mai Tndg-

lung, in foisorul locuintei de pe str. San-
du ‘Aldea, de unde se putea admira pei-
sajul sectorului  horticol al Institutului

8 Romania literara

Agronomic din Bucuresti. Tmi destdinuise
atunci multe episoade din _copilaria si
tineretea lui  zbuciumata. intre altele,
amintise si de o Intilnire cu Andersen
Nexo care, ascultindu-i relatarea unor
asemenea secvente de viatd, 1l indemnase
stdruitor sd le scrie grabnic At”nci s-a
si nascut acel roman-confesiune Asa am
invatat carte. Mai tirziu, Corifea avea sa
scrie multe alte lucrdri; in proza, de la
Recrutii, Puntea si Badia, pina la roma-
nul Patima dreptatii.

LSapte ani am frecventat cenaclul
«Sburatorul» condus de Lovinescu”, mi-a
spus poetul, evocind figurile celor care

l-au primit cu incredere si afectiune, cum
a fost Hortensia Papadat-Bengescu sau
Liviu Rebreanu. ,,Am zabovit si la cena-
clul «Vietii roménesti», a completat el,
acolo unde oficiau Mihail Ralea, D.l. Su-
chianu si Mihail Sebastian".

Remarcat pentru versurile lui sincere
si colturoase, Corbea a patruns la cele
mai  prestigioase  reviste ale vremii :
Cuvintul liber", ,Viata Romaneasca",
ORzi", sau ,Vremea".

incepind din 1936 cu volumul Singe de
taran, recomandat cu cédldura de Demos-

tene_Botez si, Tudor Teodorescu-Braniste,
urmind cu Razboi §1937), apoi_cu Nu sint
cintaret de stele (1940), Dumitru Corbea
s-a dovedit un poet al lumii obisduite
a_satelor, care a_exprimat — ca si_Ban-
cila in _pinzele lui — idealul ce-1 mistuia,
de lupta si drentate sociala. In baladele in
stil nopular, D. Corbea a_abordat, intr-o
larga ~varietate tematica, lunta clasei
muncitoare, a intreqului popor, pentru
zdrobirea exoloatarii. pentru construirea
societatii socialiste. Dupa eliberarea tarii,
poezia lui a devenit un cintec de bucurie
la peisajul constructiv al reintineririi pa-
triei.

n cursul activitdtii lui intense (fiindca
a scris si pagini interesante din drume-
tiile Intreprinse in tara si peste hotare)
D. Corbea a cunoscut indeaproape nu-
meroase personalitati ale scrisului. L-am
intrebat dacd nu intentioneazad sa elabo-
reze si un volum de memorii. ,Am pu-
blicat unele pagini dintr-un asemenea vo-
lum, mi-a raspuns. Dispun de un mate-
rial bogat si, fireste, totul depinde acum
de timp".

Al. Raicu

Pasul pe care nu l-a facut Cartojan era
de a demonstra cd toatd literatura roma-
nd_,veche" a avut un caracter ,popular”,
adica a fost o parte dintr-o cultura omo-
gena, in care elitele nu s-au indreptat
spre orizonturi diferite net de cele ale
oamenilor care au ramas atasati comu-
nicarii_orale. De aici apelul catre toti
romanii din prefetele lul Coresi sau din
scrierile  Stolnicului Cantacuzino, de aici
si ,oralitatea" din cultura noastra veche.
Dar Cartojan, ca si contemporanii lui, nu
pusese sub semn_de fintrebare schema
culturala construitd de pasoptistii _care
respinsesera cu violenta ,cultura fana-
riota", exaltasera folclorul si recoman-
dasera formarea unui nou model cultural
inspirat de modelele apusene. Atita timp
cit noile dimensiuni ale_vietii sociale, po-
litice, culturale din societdtile occidentale
nu au_fost analizate in desfasurarea _ lor
istoricd, prin _ prisma dialogului dintre
traditii _ specifice si inovatii propuse de
realitati trdite ce nu puteau fi peste tot
aceleasi, propria noastra devenire cultu-
rala nu a putut fi_vazuta In toata auten-
ticitatea ei. De aici si teoria sincronismu-
lui a lui Eugen Lovinescu, de aici si ac-
centul puternic pus asupra ,influentelor”
care, este drept, erau la moda fintr-un
comparatism care nu beneficia de mij-
loacele de comunicare pe care le avem
noi azi. Pentru ca pornind de la aceastd
comunicare extraordinard pe care ne-Q
ofera azi presa, televiziunea, putem mai
bine intelege decit generatia_interbelica
in ce conditii avea loc comunicarea inte-
lectuald in vremea lui Stefan cel Mare si
a lui Ludovic al Xll-lea, de exemplu.

ependenta sintezei iui cafeo-

jan de stadiul miscérii compara-

tiste universale din perioada in-

terbelica si de_schema intelectuala
accentata de cdrturarii nostri, na urmele
demarcdrilor operate_de pasoptisti sl de
LJunimea”, ne explica aceasta ezitare n-
tre proclamarea valorilor autentice ale
culturii noastre si raportarea lor, cu un
complex disimulat de inferioritate, la
.marile culturi anusene". De aPi, frag-
mentele de corectd punere in valoare “a
realizérilor roméne, frecvente in lucrare,
si care contrazic afirmatii din _introdu-
cere. De aici, prezentarea relatiilor cul-
turale prin prisma influentelor lor, ca si
impartirea ,literaturilor” pornind de la cri-
terii nu de epoca, ci foarte moderne.
Delimitarile carturarilor din secolele 17—
18 sint diferite de separarea moderna a
literaturilor in ,religioasa, istorica, popu-
lard", si ne putem intreba : nu erau cro-
nografele impregnate de 0o mentalitate
religioasa, ca si Va-Ham si loasaf. dealtfel,
si nu aveau Cazaniile un caracter ,popu-
lar"? Caontestabild este si impartirea
,voevodala” a literaturii ,vechi", pornind
de la criteriul mecenatulul, asa cum Vol-
taire vorbise despre secolul lui Ludovic
al XIV-lea, o desemnare pe care nici un
istoric francez de azi nu ar mal accepta-o.
Dar |stor|ogt afia noastrd propunea, 1in
acel moment, asemenea clasificari : lorga
vorbea despre ,monarhia culturald a lui
Brincoveanu”, in timn ce C.C. Giurescu
lega momentele de afirmare cult'irala»de
patronajul unui Vasile Lupu, Brincovea-
nu sau_Radu cel Mare. Spre o alta isto-
rie se indreptau Gheorghe Bratianu, An-
drei_Otetea, P.P. Panaitescu, acesta din
urma cu o serie de contributii fundamen-
tale. in reevaluarea consecintelor ,adop-
tarii limbii slavone ca limba 'de cultura™.

S& remarcam faptul cdxtratatul acade-
mic de istoria literaturii romane, aoarut
in 1964 si reeditat fara nici o modificare
sesizabila Th 1970, a operat aceleasi deli-
mitari, ca si Cartojan, in fondul culturii
noastre scrise. Si In acel tratat se vor-
beste despre literatura religioasa, despre
cea _istoricd, despre cartile populare ; do-
vada ca schemele intelectuale au o puter-
nica_rezistentd. Dovadd ca istoria literard
a lui; Cartojan a avut autoritate Tn lumea
specialistilor si ca savantul ,crease
scoala".

Ne putem intreba ce s-ar fi Intimplat
dacd Nicolae Cartojan ar fi avut ragazul
sa-si continue opera si s& 0 aduca pina
in secolul 19. care ii era atit de familiar
{J_rlanerce_tarlle solide facute asupra ac-
ivitatii lui Kogalniceanu, cu recadere.
El care scrisese, inca din 1913, desnre
-Romania literara", poate ca ne-ar fi ofe-
rit noi elemente pentru a_ fintelege cum
s-au transformat ,literaturile”. traditio-
nale, cum a aparut beletristica _ intr-o
culturd asezata la confluenta marilor cu-
rente de civilizatie, cum s-a_legat actiu-
nea unui arhitect al culturii”, ca Mihail
Kogalniceanu, de actiunea unui Petru
Maior, Dimitrie Cantemir, Neagoe Basa-
rab. Poate cd nu ne-ar fi dat raspunsurile
pe_care le-am gasit In cartile lui P.P. Pa-
naitescu si ale celor mentionati cu pre-
cizie. de catre Dan Simonescu n biblio-
grafia anexd la editia de fata. Orice
istorie literard, ca orice operd de istorie
si_ criticd ljterara, este databjla ; ea nu
oferd solutii de necontestat si eterne, dar
se poate inscrie Tn sirul permanentelor
atunci cind ne face sa Tntelegem mai
bine reflexia unei culturi asupra ei insesi,
oferindu-ne, Tn acelasi timp, deschideri
de orizont spre civilizatia noastra si a al-
tora, spre izvoarele cultivarii  naturii
umane. Istoria lui Cartojan apartine aces-

tui fond de aur al culturii noastre.

Alexandru Dutu



Tudor Vianu

ENTRU iubitorul de literatura, o
placere de un fel deosebit este

aceea de a citi carti adnotate. E

. cazul, intre altele, al editiilor_cri-
tice sau al editiilor Intocmite cu seriozi-
tate, pur si simplu, cum este aceea a Ope-
relor lui. Tudor Vianu, ajunsd prin stra-
dania lui Gelu lonescu si”George Gana la
volumul al noudlea. Volumul cuprinde, ca
si precedentul, tiparit anul trecut, ,scrie-
rile filosofice..., sau, Tntr-o delimitare
mai precisa a_domeniului cdruia 7i apar-
tin, de filosofia culturii, caci preocuparile
de ordin filosofic. ale lui Vianu privesc
fenomenul culturii, considerat 1n princi-
iile lui generale si in formele pe care
e-a cunoscut Tndeosebi Tn epoca moder-
nad". Precizarea am extras-o din Notele
-de la finele volumului opt, utile si_la
obiect, ca si substantiala Postfata caré in-
cheie _volumul noud, scrise, si_unele si
cealaltd, de George Gana. Care sint aces-
te studii ? Editorii au Tnceput cu acelea
pe. care le-au considerat ,sistematice”,
adica Rationalism si istorism. Introducere
in teoria valorilor, Filosofia culturii = si
un Curs de. sociologie litografiat din
1932—1933, abia tizi pus in circulatie mai
largd, si au continuat cu studiile istori-
ce', ftgrte variate, ,mergind de la stu-
diul irrortografic asupra unui filosof pina
la articolul” despre un aspect al mentali-
tatii curente, sau de la o problema de an-
tropolagie la una de psihologie ori de mo-
rala” (Note). Dincolo de aceste informa-
tii. nu sta In intentia mea sa descriu acum
editia, mai ales c&d, prin continutul ulti-
melor volume apdrute, ea iese in general
din pregcupdrile unei cronici literare. Sint
totusi citeva texte la care merita s ne
oprim, din unghiul nostru de nespecia-
listi In axiologie ori In filosofie, si o
vom face mai departe. Nu nsa Tnainte de
a Tncerca sd precizez afirmatia cu care
am deschis acest articol despre placerea
de a citi carti adnotate. Ce este, in defi-
nitiv, o editie cu_note ? Cititorul fara ex-
perienta créde ca editorii republica pur
si simplu, cu unele explicatii, ceea ce au-
torul Tnsusi sau_altii au publicat cu un
timp_Tn urma Din aceasta fincredintare
naiva decurge sl tendinta, care e mai pu-
tin naiva, de a considera o astfel de mun-
ca indemna de o retributie speciala. Tn
realitate, nu e vorba de a lua dintr-o_par-
te si a pune intr-alta un text. Editorii
citesc practic de mai_multe ori textul, asa
zicind cuvint cu cuvint, confruntindu-1 n
editii succesive sau, cind pof, cu manu-
scrisele, sl-i stabilesc o forma pe care ei
0 considera cea mai buna O asemenea
operatie da mai multd bataie de cap si de-
cit o lecturd obisnuitd, si_ chiar "decit
scrierea unei carti proprii. E 0 mucenicie
intelectuala si_simbolul ei cel mal emo-
tionant este pierderea treptatd a vederii
de cdtre_Perpessicius, aplecat o viata pe
filele eminesciene. Dar, odata textul sta-
bilit, urmeaza notele, Ele cuprind tot fe-
lul de [amuriri utile” si pot merge (ca aces-

tea la editia Vianu, sau precum cele ale
lui Liviu Calin la editia Camil Petrescu,

Tudor Vianu, Opere, volumele 8 si 9,
Studii de filosofie a culturii, editie de
Gelu lgnescu si George Gana, Note si
postfatd de George Gani, 1979, 1980.

Promotia '70

sau despre fidelitate

de o infernald minutie) PTné la asezarea
textului in oglinzile ‘'multiple ale comen-
tariilor din epoca. Aceasta punere 1n ra-
port implica despuierea revistelor si ale-
gerea lucrurilor semnificative. Ceea ce
rezulta este un scenariu de idei, asa Incit,
recitind Filosofia culturii, din_1944 reci-
tim sau abia descoperim ecourile_cartii in
contemporaneitate, polemicile, vilva, _in-
tram deci intr-o atmosfera intelectuala ce
parea _pierdutd. De aici provine emotia
multipld, daca pot spune asa, la lectura
unor carti adnotate.

Un exemplu potrivit, intre atitea alte-
le, il constituie un studiu foarte cunoscut
al lui Tudor Vianu, si anume Idealul cla-
sic al omului, in care putem citi (volu-
mul 9, pagina 1042): LAstfel, fata de eul
necontrolat al barbarului, ndzuind & im-
pund cu exces buna sa pofta arbitrara,
omul clasic izbuteste acea operd de auto-
criticd, de temperare a instinctelor, de
marginire in functiunile sale naturale si
in rolul sau oportun, fara de care orice
viata a cetatii este cu neputinta. Civili-
zatia nici nu Tnseamna altceva, dupa obir-
siile etimologice ale cuyintului, decit
aceasta perfectionare a existentei inlaun-
trul cetatii. Dar, lucru vrednic de a fi ob-
servat, pentru desavirsirea vietii In ceta-
te omul clasic nu socoteste alt drum mai
bun decit aceasta educare a _individului
solitar”. Idei scumpe autorului, afirmate
nu o datd, si peste care am putea trece,
daca nu ne-ar retine atentia, in Note, la
Pagma 734, citeva cuvinte_din scurta pre-
ata de care T. Vianu a insotit reluarea
studiului Tn volum : ,Se vor gasi desigur
cititori care vor, resimti paginjle_ care ur-
meazd ca pe niste consideratii inactuale.
Autorul le retrimite insd in lume, cu spe-
ranta ca ele vor gasi si pe aceia bucurosi
de a afla un gind inchinat unitatii si in-
Itegrlté'gu omului, demnitatii si nobletii
ur'.

~ Inactualitatea, sugerata de o discutie in
jurul viziunii despre om a celor vechi,
este, cum incepem a banui, doar o apa-
renta. Faptul de a starui pe educarea
existentei individului_in interiorul cetétii
si pe nobletea umanad nu poate fi strdin
de o anume atmosfera sociald, politica si
culturala a epocii : studiul apare n 1933
si prefata in 1934. Notele ne furnizeaza si
alte argumente. G. Calinescu intimpina
volumul din 1934 cu o cronica in care,
dupa ce i rezumd tema (,idealul clasic
al omului pe care 1l Tmbréatiseaza d. Vianu
e un _individualism_sociabil.."), observa ca
ea vine oarecum in contrazicere cu con-
ceptiile ,generatiei de azj" care_este una
Lantiindividualista si antiliberald" : ,Ea
are_(continua recenzentul, la aceeasi pa-
gina 737) revendicdri pentru grup, natie
Sau asociatie profesionald, cere Intelec-
tualului supunerea la aspiratiile totului, iar
cartile senine, desprinse de lume, i se par
egoiste, lipsite de probleme". Ar fi_fost
de mirare faptul ca G. Calinescu sa nu
sesizeze caracterul polemic al ideii lui
T. Vianu. Rindurile sale nu sint foarte
clare in aceasta privintd, dar nici de_tot
obscure ca sa nu ne ddm seama ca macar
0 jumatate de elogiu la adresa atitudinii

colegului sdu ele contin cu siguranta :
»,D. Vianu si-a dat bine seama de acest
lucru cind a banuit ca paginile sale vor fi

Expunere de motive

5. DACA unitatea unei_generatii s-a do-
vedit a fi de-a lungul istoriei literaturii
un atribut Tnselator, o aspiratie vang, in-
vocata doar Th momentele de ruptura ﬁso-
cio-istoricd Tndeosebi, rareori de relief
estetic) si atunci mai mult cu entuziasm
mpatetic decit cu indreptatire, paleativul ei
cui)rln_zétor — spiritul timpului — ca si
paleativul reductiv — spiritul de grup —
au functionat Tntotdeauna, simultan  sau
succesiy, 1n consens sau_in contratimp,
producind prin chiar coexistenta lor mai
mult sau mai putin pasnica o dubla mis-
care_Tn spatiul literaturii : la nivelul rea-
litatii estetice pe de o parte, la nivelul
vietii literare, pe de alta. Sociologic vor-
bind, atit spiritul timpului cit si spiritul
de grup au o _determinare istorica mereu
precizabild si Tndeobste comund, ca ramu-
rile aceluiasi trunchi, diferenta fiind de
crestere si de functiuni ; spiritul timpului
ca expresie concentratd a mentalitatii _ge-
nerale a unei epoci prezintd un apasat
caracter normativ_fata de _care spiritul
de grup se constituie, dupa Tmprejurari,
in abatere sau Tn_prelungire. Cind spiri-
tul de grup se afirmad la concurenta cu
spiritul timpului, propunindu-se, mai in-
tii, drept solutie de continuitate, iar apoi
revendieindu-si  atributiuni  normative,

avem a face cu avangarda (in cazul nos-
tru, literard), fenomen eu aparente intim-
platoare dar de esenta legica, intrucit este
un factor dinamic al exiStentei estetice a
literaturii. O avangarda fard tendinta de
a se instaura ca spirit al timpului este,
in fond, o pseudo-avangarda, o gratuitate
din toate punctele de vedere. Ideea cd ori-
ce spirit al timpului a fost mai intii un
spirit de grup, apoi spirit de avangarda
e justa, insa incompletd citd vreme nu
precizam ireversibilitatea traseului acestei
deveniri r nu orice spirit de grup_finali-
zeaza intr-un spirit al timpului [..].

Ceea ce inteleg prin spirit de grup, de
avangarda si al timpului se refera la rea-
litatea estetica a literaturii, un triptic
ascensional ce marturiseste dialectica in-
terna a artei literare si, totodatd, pune in
lumind relatia acesteia cu_istoria socialg,
n ce priveste al doilea_nivel al spatiului
literaturii : viata literard, rolul de coagu-
lant si functia dinamica revin spiritului
de generatie. intelesul curent limiteaza
sfera semanticd a termenului la o suma
de Tnsusiri biografice care, comune fiind,
determina o anume solidaritate a conge-
nerilor. Mai adine Tnsd decit de sentimen-
tul virstei biologice, al similitudinii rela-
tive de gindire, simtire, comportament,

socotite _drept consideratii inactuale, Cu
atit mai nobila este, asadar, directiunea
indirii sale, cu cit se desparte mai mult
e drumul mare al mentalitatii contempo-
rane". O astfel de despartire, daca e dis-
cretd, poate fi si simpla Chestiune de tem-
perament. intre T. Vianu si ,noua gene-
ratie”, de la 1933, diferenta, sub acest ra-
port, era_izbitoare. Dar staruinta_ asupra
ei, prin invocarea aproape ironica, plind
detilc, a inactualitatii, asacum am vazut
cd procedeaza T. Vianu in prefatd, nu ne
mal Tngdduie  sa-1 socotim pe autor ca
aflat intimplator pe un drum _|dturalnic
fata de drumul ,noii generatii". Chiar
ecoul cartii lui printre critici ca Pompiliu
Constantinescu sau_lon Chinezu e semni-
ficativ. Cititorul isi va putea face singur
0 idee. Ceea ce am vrut sa arat este cum,
prin intermediul notelor, o Tntreaga lume
reinvie, cu problemele, certurile, conexiu-
nile si ideologia ei.

I, dintr-un alt unghi _ privit,

T. Vianu reprezenta un tip inte:

lectual deosebit de al atitora din-

tre tinerii intelectuali de Ia
1933—1934 (cind autorul Idealului clasic al
omului se apropia de patruzeci de ani),
intreg modul sau de gindire si compor-
tare parea a-i ilustra propozitiile despre
omul clasic. ntr-un eventual portret al
lui T. Vianu, cfteva note nu pot fi cu nici
un pret ocolite. Acestea ar fi, mergind de
la suprafatd spre adincime, mai intii, sti-
lul academic al personalitatii, combinatie
de echilibru, sobrietate, distanta si "o
inactualitate impusa ca forma polemica ;
in al doilea rind, cultul vietii_interioare,
cu tot ce decurge de aici, fie si ca opozi-
tie la excentricitatea si spectaculosul ex-
terior ; in al treilea rind, ceea ce T. Via-
nu Tnsusi a desemnat prin cuvintul ger-
man_ Tiefsinn, adicd adincimea_spiritului
si dispozitia melancolica a inimii" (in ar-
ticolul  Adincimea filosofica) ; n sfirsit,
poate cel mai important, fidelitatea, in
gccef)t,la pe care T. Vianu o da cuvintului
in alt admirabil articol fD_espre_fldglltate),
adica ,0 legatura a omului cu sine Tnsusi®,
Trebuile sa adaug ca, Tn conceptia lui
T. Vianu, fidelitatea este ,permanenta en-
tuziasmului”, facultate prin_ excelenta
idealista a spiritului, care ,afirma auto-
nomia valorilor" in sensul de a gindi va-
loarea ca ,ceva deosebit de persoana care
0 sustine ntimplator”. Si inca : ,Fideli-

tatea este o forma a onoarei”, puternic
resort al continuitatii culturii = umane".
eritd sa transcriu 'si aceasta fraza:

.Cine_ rupe pactul fidelitatii o face nu
numai pentru ca nu mai regaseste sensu-
rile revelatiei de o clipa, dar si pentru ca
nu se mai afla nici pe sine insusi In ca-
pacitatea lui de a iubi, de a sluji si de a
se devota". In recenzia semnalata, G. Ca-
linescu observa la T. Vianu ,excesul de
obiectivitate" constind ,intr-o abdicare
aproape totala sub ’g_unctel_e_cnate".__Mal
direct spus, autorul Filosofiei culturii ar
impinge scrupulul citdrii tuturor contribu-
tiilor, “intr-o problema, pinédla renuntarea
de a mai avea opinie proprie. E adevdrat,
~stima_religioasa pentru opinia altora”,
cum zice tot G. Calinescu, merge la
T. Vianu mai departe decit la oricine alt-
cineva si poate fi interpretatd ca un mod
didactic, profesoral, de a concepe munca

etc. spiritul de generatie este definit de
tensiunea_ spre ideal : politic, social, mo-
ral, estetic. Aceasta tensiune nu implica
in chip obll?ator_lu solidaritatea, cel putin
nu in sensul ralierii neconditionate la un
model ; presupune, dimpotriva, confrun-
tarea, disputa, evantaiul de nuante, dis-
cernamintul, disocierea. Cunoscutul, vizi-
bilul si deseori invocatul fenomen numit
scearta intre generatii" se arata, daca-1
privim atent, mai putin important si mai
putin fertil decit ascunsul, ignoratul feno-
men pe care l-am putea numi ,cearta
inlauntrul generatiel”. in interiorul gene-
ratiei literare _60-70-80 ,cearta" specifica
tensiunii spre ideal, asadar, spiritului de
generatie, nu numai ca nu lipseste dar se
contureazd ca realitate formativa cu mo-
mentul de culminatie in aria promotiei
70. Diversitatea de formule lirice, de mo-
dalitati narative, de metodologii. critice
caracteristica acestei promotii mi se pare
semnul cel mai elocvent al unei complexe
tensiuni  spre ideal si, implicit, al unui
autentic_spirit de generatie ; lucrul e eu
atit mai demn de “atentie cu cit evolutia
scriitorilor din promotia 70 s-a produs (si
continud) fara o prea activa critica de
sustinere, fard menajamente amicale in
interior, fara partizanat de grup, fiecare
pe cont propriu. Unitatea in diversitate
este, poate, formula cea mai__adecvata
statutului literar al promotiei noastre.
Prin ultimul cuvint am exprimat de fapt
si ultimul motiv, subiectiv de data aceas-

ta, al interesului pentru ea.
Laurentiu Ulici

literara. Dar aici se ascunde si altceva,
ntii, este evident ca In notele constitu-
tive ale personalitatii lui T. Vianu nu
intra originalitatea, Tn sensul dorintei de
diferentiere. In al doilea rind, cred a pu-
tea Tntrevedea aici_si 0 convingere mai
adincd a filosofului "culturii si "anume 1in
necesitatea de a funda viata intelectuald
pe respect reciproc, seriozitate si adevar.
Improvizatia publicistului neonest care se
considera_centrul universului si cel dintii
in toate, ignorind pinad si continutul cartii
despre care scrie Tn acel moment, soco-
tindu-se dispensat de obligatia de a-i in-
telege spiritul sau maécar litera, toate
acestea sperie vadit pe T. Vianu si-1 de-
termind sd procedeze cu totul opus. Asa-
dar. stima pentru_opinia altora e la el o
politete superioard, tot mai _rard intr-o
epoca de intensificare a unei_anumite pu-
blicistici de scandal. Dar ar fi gresit sa se
deduca de aici ca lui T. Vianu 1i lipseau
ideile interesante. Chiar dacd modelul
gindirii sale punea mai mult temei pe ve-
rificarea  Jndelungd a fiecarei afirmatii
noi, asezata de zece ori pe cintar, decit
e graba de a o arunca in lume, artico-
ele si studiile sale contin uneori idei te-
meinic meditate si chiar surprinzatoare.

IIND vorba de volumul al noua-

lea din Opere, iatd, ™n el, editorii
au _cules  citeva mici _ articole
imi e mai usor sda dove-

esc Tn spatiul cronicii originalitatea aces-

tora, decit, acolo unde e, a marilor studir)
de o exceptionalda prospetime si_pe care
rutina atitudinii noastre fata de T. Vianu
ne-a impiedicat adesea sa 0 simtim : Spe-
cialisti si diletanti, Prioritatea documen-
tului, Metoda si obiect, Adincimea filoso-
fica, Despre entuziasm, Despre fidelitate,
Valoarea sportului, Paradoxele succesului
scris la 25 de ani) sau acel extraordinar
tatu] ca Tndreptar, Din_unul din acestea
am citat deja. Voi incheia cu un citat din
Metodd si_obiect, in care autorul distinge
in filosofie doua orientdri opuse, spre
metoda si, respectiv, spre obiect, sile ga-
seste un raport cu anumite structuri so-
ciale care le dau nastere ori le favori-
zeaza. lata un scurt pasaj despre filosofia
metodei :

sFilosofia metodei este o aparitie cul-
turala analoga formei politice' a contrac-
tului social. ~ Nu este deci de mirare cd
roblema metodei se impune indata ce
Jescartes aseaza nu numai bazele filoso-
fiei, dar si pe cele ale democratiei mo-
derne. Metoda, ca si democratia, sint, n
adevar, fructe ale rationalismului. Caci
credinta Tn valoarea suverana a ratiunii
trebuia si ducd_deopotriva la stipularea
unui tip de viata sociald si politica inte-
meiat pe prescriptiile ratiunii universale,
ca si la statuarea unei metode generale
pentru gasirea adevarului. Metoda_ ratio-
nalistd_a lui Descartes si constitutia sta-
tului liberal, bazatd pe drepturile omu-
lui _ca fiinta rationala, sint fapte de cul-
turd a caror analogie se impune. Nu este
declt prea explicabil atunci cd Immanuel
Kant, cel mai important filosof al libera-
lismului, a_trebuit sa realizeze si cea_mai
consecventa filosofie teoretica, bazata P_e
examenul metodelor imanente ale inteli-
gentei omenesti”.

Nicolae Manolescu
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LATON PARDAU, autorul unui

roman greu de uitat despre dece-

niul sase —_Ore de dimineata —

. si al altor_carti inspirate din rea-
litatea roméneascd de azi, si-a constituit,
incepind cu Minunata poveste a_dragostel
preafericitilor regi Ulise_si Peneiopa, 1978,
si continuind cu “Scrisorile imperiale, 1979,
un nou mod de a scrie, comparabil in
unele privinte cu cel folosit de spaniolul
Alvaro.  Cungueiro sau sud-americanul
Gabriel Garcia Marquez, dar inconfunda-
bil in esenta sa. Este vorba despre utili-
zarea pe scara_larga, cu o fantezie inepui-
zabila, a tehnicii epice aleatorii, despre
realizarea unor combinatii insolite, uimi-
toare intre elementele realitatii si cele
mai neasteptate elemente livresti, despre
desemnarea unui traseu narativ arbores-
cent, imprevizibil, dar avind necontenit o
notd parodica si, In cele din urma, un po-
sibil sens parabolic. . )
Acest mod_de s%rle_esée valorifijcat si
tn romanul Omul coborit din turn ). care
poate fi considerat o continuare a Scriso-
rilor_imperiale, dar si o scriere indepen-
denta din punct de vedere epic. Cu _alte
cuvinte, acest roman poate fi citit si in-
teles chiar si de catre cineva care nu cu-
noaste romanul anterjor. Autoryl ne Tnfa-
tiseaza o lume_imaginara — tinutul Do-
runei —, replica fabuloasad a spatiului real
al Bucgvinel din epoca imperiulul austriac.
Aceasta lume care, pentru Mihail Sado-
veanu, era ,locul unde nu se intimpld
nimic" devine, la Platon Pardau, locul
unde se intimpla totul. In mod obisnuit,
0 asemenea revansd scriitorii si-o iau prin
exploatarea la maximum a legendelor din
tinutul lor natal sau prin aducerea la lu-
mind a unor_drame de familie petrecute in
taina, la adapost de priviri indiscrete. Cu
alte cuvinte, incercarea lor de a contrazice
imaginea_consacrata despre provincia scu-
fundatd ntr-un vesnic somn de dupa-
amiaza nu merge prea departe, totul redu-
cindu-se de fapt la o retusare a acestei
imagini. Autoru] romanului Omul coborit
din turn nu-si impune si_nu accepta nici
0 restrictie pentru fantezia lui. Cu un fel
de libertate ametitoare — asemanatoare
cu aceea pe care si-o iau adolescentii n
reveriile lor necunoscute nici unui pro-
fesor — el construieste situatii dintre cele
mai bizare si, risipitor, le pulverizeaza

*) Platon Pardau, Omul coborit din

turn, Editura Albatros, 1980.

pentru a incepe imediat sa construiasca
altele, Astfel, in tinutul Dorunei se in-
timpla mereu ceva — ceva palpitant,
nemaiauzit — cum ar fi construirea unul
aparat de zbor din ,resturi de biciclete
imperiale, scindurele cdpatate de la fabri-
ca de cherestea a lui Goetz si ramasite
din fostele traisti de cules’ vircolaci®,
transformarea_unui_bandit, Niculita, 1in-
tr-un personaj cu functie decorativa, ne-
cesar intregii comunitati, in special in’ mo-
mentele de impas, cind i se cer. sfaturi ca
unui ntelept, sustinerea unui dialog zilnic
intre o caprioara domesticita si proprieta-
rul ej, descinderea din turnul cu ceas al
primariei a unui om, George, despre care
nimeni din mica asezare nu_mai auzise
vreodata si integrarea imediatd a acestuia
in viata colectivitatii, deschiderea unui
cabinet medical modern de catre o batrina
vrajitoare, Bizomoaia, raspindirea deasu-
pra tinutului a unor  hirtii cu chenare
negré dintr-un avion imperial si... insirui-
rea de exemple ar mai putea continua pe
multe pagini. Interesant este faptul c&
toate aceste intimplari nastrusnice sint
povestite de autor_cu o voce sigura Si cu
mentionarea_atentd a fiecarui detaliu, ca
si cum ar fi fost martor ocular la_ cele
petrecute. El are capacitatea neobisnuitad
de a vizualiza situatille cele mai nefiresti,
astfel Tncit scrierea sa Tti creeaza impresia
ca ai intrat intr-o sala de cinematograf in
care ruleaza un film fantasmagoric, dar cu
imagini intens colorate si foarte clare.
Este vorba, daca se noate spune astfel,
de un realism al onirismului, ne care in
literatura noastra _doar poetul Leonid
Dimov 1l mai practica.

~ Precizia _descrierilor are si 0 tenta
ironica. lata, ca exemplu, pasajul in care
autorul enumera ce a mai_ramas din te-
merarul Icar al Dorunei. prabusit din Tnhal-
timi Tmpreuna cu ciudatul sau aoarat de
zbor cu pedale ; ,Pe caldarimul de piatrd
de riu ramasera doar nasturii de la pan-
talonii lui Prseiinka. pe care se mai putea
citi numele "firmei «Pachter & comp.
Wien-, lantul de bicicletd si o gramdjoara
de cuie — greu de identificat daca prove-
neau de la avion sau fusesera batute Tn
bocancii decedatului". Uneori Tnsa_ din
acest joc aparent inofensiv se iscd  pe
neasteptate Vvilvataia unei mari viziuni,
cum ar fi aceasta transfigurare a chipului
unui personaj la lumina brichetei : ,Pri-
marul Tsi aprinse o tigara. Flacara rosie
a brichetei Ti linse parca obrazul si in

Metamorfozele

<~ majoritatea cartilor lui Mircea
Horia~ Simionescu se simte o iri-
tare savuroasa Tmpotriva forme-
lor literare conventionale. Brevia-
rul ? (ca_ si Dictionarul onomastic  sau
Bibliografia generala cuprinse toate in
ciclul Ingeniosul bine temperat) nefiind
Lnici tratat si nici roman” se "foloseste
de o schema livresca, in cazul de fata
scolocviul®,  banchetul” clasic (In care
personajele-simbol isi fac expunerea de
principil  sau Tsi istorisesc intimplarile
vie,ii), pentru a o oistruge cu_ subtilitate
prin “accentuarea rigiditatii ei, pe de o
parte, si prin turnarea Tn matrice a unui
continut de mare libertate imaginativa,
pe de alta parte. Se ajunge la o fina, re-
ciprocd_ subminare a Structurii si a uni-
versului constituit in ea. Prima parte a
Breviarului este un_colocviu_al mortilor.
Povestea unor evenimente cind banale,
cind extraordinare care au dus la tre-
cerea din lume a eroilor este insotita_de
un leit-motiv :_ fericirea de a fi depasit
conditia_ umana. Viziunea asupra bucuri-
ilor, suferintelor si destinului oamenilor,
de la, Tnaltimea cistigata prin experienta
mortii, pare a nu fi deloc imbucuratoare
pentru cei ce inca supravietuiesc. Eter-
nitatea ofera o perspectiva cu totul deo-
sebitd asupra conflictelor terestre, nas-
cute si stinse sub regimul relativului, al
efemerului. _Frapeaza usurinta cu care
eroii relateaza ceea ce oOamenii socotesc
marea experientd a vietii, moartea, Des-
prinderea din umanitaté este privita cu
dezinvoltura, socotindu-se mai importante
alte fenomene si mai ales_alte aspiratii
decit cele general omenesti. Un ciclu al
metamorfozelor ncepe sa se intrevada
(si, in partile a doua, a treia, a patra, a
cincea, el ‘isi expune avantajele), de la
starea de om, la _cea de animal, apoi
pasare, insecta si in sfirsit lucruri, pen-
tru_ca fericirea apoteoticd sa fie cisti-
gatda In starea de nisip, unde orice indi-
vidualitate dispare. aci aceasta este
boala de care sufera umanitatea cel mai
mult : vocatia individualitatii.

Pornita de pe pozitii binevoitoare pen-
tru eroi, critica omului _ajfunge in final sa
fie o lauda a sa. Satisfactia pierderii
identitdtii este grotesca cu atit mai mult
cu cit n toate etapele metehnele umane
persistd cu incapatinare in ciuda impre-
siei de progres pe care o traiesc eroii.
Animalele, insectele sau obiectele se deo-
sebesc intre ele prin aceleasi tipuri de
caractere ca oamenii.

Rasturnarile sint foarte frecvente 1n
ecrierile lui Mircea Horia Simionescu

*) Mircea Horia Simionescu, Breviarul,
Editura Cartea Romaéaneasca, 1980.

care practicd o literaturd a ,vietii pe
dos", sustinutd de o ironie rafinata si
convingatoare. . _ .

In sensul mindrii formei de care vor-
beam mai Tnainte, autorul introduce un
lung aparat critic colocviului  consemnat
de Anonim, _notele cuprind, evident, mai
mult de jumatate = din carte si_gasim 1in
ele de toate: delicioase precizari in to-
nul pedantelor rectificari ale_ editiilor sa-
vante f,,Pla_Il_H Foii. Ca si in alte parti
istoricul utilizeaza toponimice imaginare
si lucreaza = sistematic la redistribuirea
oraselor pe harta. Undeva, si cititorul va
gasi lesne locul, Florenta este asezata pe
riul lalomita, fapt nu ‘tocmai surprinza-
tor daca stim ca prin localitatile inve-
cipate circula un drum Laurentiu Mag-
nificul, agent veterinar, iubitor "la fero-
neriei" ; ~,Indiile dulci_ si aromate...
afirmatie inexacta rivnita si gustata de
Alexandru cel Mare, doar India occiden-
tala s-a_dovedit agreabila la gust. Aroma
mirodeniilor a ametit multe capete si a
ervertit constiinte’ pretins incoruptibi-
e."), povestiri aralele, _interpolate de
Anonim Tn_ textul cronicii sale si ofe-
rite de cei ce intocmesc editia in ane-
xele ei: lunga istorie a colectivitatii
umane care este pe punctul de a intra
ntr-un  secol strdlucitor sau poves-
tirile_ Asediul Sienei, Plutirea in gol
sau Pasaj copios, toate comentate la rin-
dul lor, Iin limbajul batjocoritor maimu-
tarit al textelor stiintifice, care in loc sa
[amureascd . adesea mai rau fincurca pe
cititor. Se insinueazd in ultima parte a
cartii cd departe de a fi transcrierea
unui colocviu al umbrelor, Breviarul Ano-
nimului este consemnarea elucubratiilor,
altfel coerente pe anumite coordonate, ale
pensionarilor unul sanatoriu de nebuni,
unde portarul, doctorul si supravegheto-
rul nu reusesc sa se sustraga delirului
colectiv.

Mircea Horia Simionescu nu lasa nici
o afirmatie sa prinda radacini, o rasuceste
pe_ toate fetele pind o transforma in pro-
pria el negatie. Apelul la reflectie si la Tn-
doiala, care ne apropie mai mult de sem-
nificatia fenomenelor decit =~ certitudinile,
ajunse repede  prejudecati, pulseazd in
subtextul Breviarului ca un inalt mesaj
al fiintei_ rationale. Jocul e doar apa-
renta stralucitoare, frivola a unei medi-

tatii grave. Jocul este si un fel de a fi,
foarte uman, mai aproape de adevar.
Imaginea acelei multimi ce-si  asteapta

mintuirea, crede inocent si ascultd scep-
tic, implinindu-si rosturile ei zilnice, de
la un demagog tifnos si imbecil care le
vorbeste despre un viitor al celor mai
aberante fericiri mecanizate, este memo-

locul ochilor ramasera doua gauri negre,
barbia nu se mai vdzu, ca retezatd ; mai
mult ca oricind semana cu o hirca. Primul
fum sterse insa imaginea si-l restitui su-
rizator privirii lui George". Dacd addaugam
ca aceasta imagine fulgurantd apare ~ cu
putin timp fnaintea mortii primarului, Tn-
telegem de ce Ti atribuim o mare fort,é
su&estlva. 5 5 y )
Romanul se desfasoarda pe doud planuri.
Primul este acela al faptelor pe care si
le-aduce aminte Agafia, ,memorizatoarea”
Dorunei, si 1l_are ca prota%omst pe
George, omul fara trecut, care descopera
cu ochi candizi o umanitate coplesita de
propria_ei vechime. lar al doilea plan cu-
prinde istoria_,recitatorului” — o meserie
inventata in joaca, dar si dintr-o dispo-
zitie satirica "de cétre Platon Pardau —
sursa de ,documentare” constituind-o aici
acele date parazitare pastrate de memoria
Agafiel — un fel de reziduuri — care au
rezultat cu timpul din dorinte neimplinite,
din aspiratii vagi etc. O istorie la_lumina
zilei, ‘asadar, si o istorie clandesting, se-
lenard, care se completeaza reciproc.
_Cartea are multe chei _de descifrare po-
sibile. Ea poate fi citita ca o parabola
despre conditia artistului, dar si_ca un
avertisment in legaturd cu posibilitatea
declansarii unui_razboi dlstruggxtor pentru
intreaga planetda, ca o parabola despre
concurenta dintre memorie si realitate,
dar si ca 0 poveste pur si simplu, ferme-
catoare prin capacitatea de a da cititoru-
lui g senzatie de defulare totald, miracu-
loasa. ) )
~Un merit poate tot atit de important al
ei 1l constituie faptul ca este scrisa ntr-o
limba de o eleganta desavirsita, cu o cu-
noastere admirabila a sensului cuvinte-
lor — pina la cele mai greu sesizabile
nuante semantice =~ — si cu_ o0 sigurantad
exemplara in realizarea arhitecturii fra-
zelor. intr-un _moment in care improviza-
tia constituie Tncad un viciu prea putin pe-
depsit al autorilor de literaturd, = romanul
lui Platon Parddu constituie un model de
stapinire deplind a artei exprimarii.

Alex. Stefanescu

rabila. Ca sl ironizarea vechilor filosofice
reductii ale universului la elemente pri-
mordiale In micul eseu in care se prea-
mareste lemnul, (p. 188).

Nu lipsesc Breviarului ecourile Dictio-
narului  onomastic, asa cum nu lipsesc
cele ale Bibliografiei generale 1n capi-
tolul Notelor. Numele ~participantilor la
colocviu_ar putea alcdtui un nou dictio-
nar. lata citeva:_ Cornelia Filogenis,
-mama de copii si girafa", Septimius
Lornitorinc”, Sextus Pompelus, conduca-
tor al unui grup de viezuri, Lentulus
Catulus Acer, conducatorul unui grup de
soricari, Quintilianus Sextus Opel, un
dogmatic agresiv, doctorul Teofil Cede-
calcin, Onorius Tripedes, un cal inzes-
trat cu o excelentda_elocventa, Rara Avis
Avicena, o pasare filozoafa, "Iritans Mon-
teverdi-Flit, un martor asupra depozitiei
ciruia eruditii au indoieli, Miriapodus
Tancredi, o insectd ce fusese cindva ciine
si facuse unele observatii statistice, Tin-
tarella Bevilagua, vorbitoare _pasionata,
dar punindu-si in_garda ascultatorii asu-
pra iresponsabilitafii cuvintelor ei etc
etc.

Cartea Iui Mircea Horia Simionescu
tradeaza in autor un senzual.  Scrisul
este placerea firilor imaginative, lectura
trebule sa producd, dupa parerea autoru-
lui, ,individului, pe buze si in interior,
un biziit usor si voluptuos". Jocul ca
atare este vocatia fiintelor de un suav
hedonism. lronia, oricit de taioasa ar fi,
predispune la un dialog senzual cu Ilu-
mea, si, Tn cazul lui Mircea Horia Simi-
onescu, la un_dialog cu literatura Tnsasi.
As observa cd verva autorului oboseste
pe lungi pasaje, cd ingeniozitatea sa une-
ori nu mai e ,bine temperatd”, excesul
jocului ajunge, ca o prdjitura prea dulce,
sa produca satietate. Dar nu vreau sa fiu
prea zeloasd in critici cu un autor care
spune atit de multe lucruri serioase in-
tr-o forma atit de agreabila.

Dana Dumitriu

C. Jalba
,Romanul

lui G. Calinescu"
(Editura Minerva)

~® CUNOSCUT ca editor si autor de

diverse  contributii istorico-literare, C.
Jalba vine cu o carte despre romanele
lui G._Calinescu (cum ar fi fost mai fi-
resc sa fie intitulatd), prin al carei sub-
titlu ne Tnstiinteaza ca se ocupd doar de
,genezd" si ,modalitati artistice”, dar, Tn
fapt, el abordeaza un”_ numar mult maj
amplu de probleme. Si trebuie spus ca
depdsirea limitelor e cel mai adesea in
avantajul volumului (tezd de doctorat, la
origine). Dupa o succinta prefatd, in care
se solidarizeaza cu_ formule ca ,scriitor
total", ,spirit proteic" etc., iar Tn materie
de roman cu cea de ,clasic modern",
C. Jalba trece la discutarea cronologica a
activitatii de romancier si de teoretician
al domeniului a lui Calinescu, cel mai
adesea cu textele de bazd in fatd. In
prima parte, intitulatd G, Calinescu si
problemele romanului, sint = reamintite
principalele discutii si polemici la care
a participat autorul ietului  loanide
poate cam prea sumar cele foarte utile,
in_ultimii sdi ani), dupd carene intim-
pind un necesar paragraf intitulat Roma-
nul in gindirea estefica a lui G. Cali-
nescu.

Partea a ll-a are_in vedere romanele
propriu-zise (plus_ citeva pagini dedicate
incercarilor de pina la Cartea nuntii),
abordate intr-o maniera relativ asemana-
toare : se creioneazd intii climatul literar
din momentul aparitiei, se noteazd con-
stiincios ecourile  critice, dupd care se
releva dprlnC| alele caracteristici ale fie-
careia din cele patru opere : Cartea nun-
tii, Enigma Otiliei, Bietul loanide _ si
Scrinul “negru.  Astfel. Cartea nuntii _e
L-romanul “antinomiei viatd si notfwatd",
dar si un ,poem al actului ‘marital”,”in
plan artistic fiind vestitorul cert al ,vo-
catiei epice” a autorului ;. Erygma__Otlllel
este .0 creatie epica Tmplinita™, fiind, ca
filiatie, un roman do un balzacianism _in-
terpretat creator, fard umbrd de enigo-
nism, cum au sugerat unii Tn mod Su-
perficial. Bietul loanide e socotit, argu-
mentat, capodopera célinesciand in acest
domeniu, pereche, ca njvel de realizare,
cu [storia literaturii romane de la origini
pind in prezent. Scrinul negru, n sfirsit,

e ,imaginea caricaturala a aristocratiei",
infatisind ,moartea fara glorie a unei
clase" (daca clasa sociala a fost aristo-
cratia la noi) si fiind, poate, cartea de
proza mai putin izbutita a lui G. Cali-
nescu, desi magistrala Tn destule secven-
te, ca sa infrunte timpul.

Partea a Ill-a a cartii lui C. Jalba se
intituleaza Arta constructiei epice. Por-
tretul moral. Plina de observatii intere-
sante, sectiunea e oarecum maruntita in
subcapitole nu tocmai  convingatoare.
Bunaoara, cele intitulate Portretul moral
si Descrierea exterioara a personajului
trebuiau  subsumate, daca nu topite, n
substanta celui denumit Portret si desfa-
surare epicd. Cartea s-ar fi Tncheiat cu
cel ce discuta, sugestiv, Timpul ca literfi-
siune si mijloc : ,,G. Calinescu este un
autentic poet al timpului, un poet pentru
care timpul nu este numai un prilej de
meditatie, ci si un instrument estetic".

C. Jalba a publicat o lucrare sobra, fara
prea mari ascutisuri polemice, in care ro-
manele lui G. Calinescu (era de asteptat,
totusi, sa le raporteze mai insistent la
restul operei) sint prezentate obiectiv,
intr-o  perspectiva noud, citeva aspecte
estetice si social-politice fiind analizate
cu finete si intelegere critica. Scrisa lim-
pede, argumentat, cu trimiteri substan-
tiale la ampla bibliografie critica existen-
ta (curios cum i-au scapat textele lui
Dinu Pillat despre Bietul loanide, vazut
ca sinteza organica a felurite formule de
roman), cartea va constitui, probabil, si
un Tndemn la lectura si intelegerea apro-
fundatd a romanelor lui Calinescu.

George Muntean

CORNELIU NICULESCU: Pori

(Din _expozitia ,Anotimpuri” Sala _Casei
Centrale a Armatei — Bucuresti)



Orbitorul meu destin"

ITIT astazi, in versiunea antolo-
gica integrala pe care autorul in-
dusi ne-o ofera in colectia ,Hy-
erion” * Mircea Dinescu ne apare
undamental acelasi in toate fazele si
tazele lui. Nu doi (sau mai multi) poeti,
ci unul, intotdeauna complet nu numai in
sensul formulei caracteristice _dar si _in
raport cu vastul cimp al priviril, né in-
timpind din cele patru_volume de pina
acum (Invocatie nimanui, 19ZI, Elegii de
c¢ind eram mai tinar, 1973, Proprietarul de
poduri, 1976, La dispozitia dumneavoastra,
1979), ca si_din poeziile incluse pentru
intiia oard Tn culegerea de fata. Pe de o
arte, cele doua mari perioade ale poetu-
ui, uelinltate de Proprietarul de poduri
si recungscute aproape unanim de critici,
comunica intre ele si se leaga strins prin
nenumarate anticipari ~ si reminiscente.
slluzia_de zahar", ochelarii ,de piele" sau
~de cai”, ,marginind ospatul | fara ca pri-
virea sa-nfloreasca-n parti", linistea de-
finita ca ,zestrea celor lasi”, care ,dorm
surizind pe blide", o alternativa atit de ca-
tegoricd precum : ,cu cei ce altfel nu se
poate / sau ne muscdm_ sau ne iubim",
imaginea oraselor ,duhnind in carapace”
sau tonalitatea dezabuzat-amard (,femeile
méa-nseala fara graba / prietenii ca pe-un
vestmint ma schimbd") — toate exemple
din_ primele doua volume _ si din sonete
(1972—1975) prefigureaza, si am putea spu-
ne chiar, contin, intreaga poezie de atitu-
dine sociala de mai tirziu. O Metamorfoza
XX ne aratd ca_,metamorfoza" poetului
era deja Tmplinitd Thcd Tn primul volum.
Dupa cum temele copildriei, timpului,
mortii (vremurile cind dormea ,cu Tngeru)
dijtgit" au trecut si acum, agrafa_ prinsa
in” parul  timpului, poetul asteaptd, nfio-
rat. dupd cum spune, ignatul anilor mei
grasi"), a precaritatii  si vulnerabilitatii
omului (adus uneori Tn situatia de a tra-
versa potopul ,pe-o scindura subtire"),
lirica_ ergtica splendida, am_spune luxu-
riantd (cu ,arbori_ dulci in_care cresc
femei"), adumbrita in acelasi timp de tris-
tetea extinctiei (culcat Tntr-o zi Tn sicriu
barbatul nu-si va mai putea vedea iubita
~de scindurd™), si sentimentyl cd = stam
»la masa nimanui’ amintesc_in_scrisul de
dupa 1975. de anii debutului si afirmarii.
Pe de alta parte, in fiecare din cele doua
perioade ale_sale, poetul (fiind, dupa cum
am spus mai sus, complet) acopera totali-
tatea ,domeniului” supus’ privirii, care la
el infloreste ,-n pdarti", careia aici nimic
nu-i mai margineste ,,ospatul”. Am putea
zice, pantagruelic. ,Comestibila realitate",
apreciaza undeva poetul, care o ,consu-
ma" in intregime, pina la ultima firimi-
turd, de la_ ,felurile” cele mai rafinate,
precum delicioasa ,,supa zorilor cu ciocirlii
cu tot" (pe care o soarbe _In Scrisoare de
dragoste sub lampa spartd), la ,bucatele™
cele mai grele (la nevoie) : ,infometat dau
0 raitd prin gari / si-mi umplu burta cu
trenuri”. . o
Lirica_adolescentind si de prima tinerete
a luj Mircea Dinescu nu este doar exube-
rantd, vitalistd, seraficd etc. Si nici uni-
versul pe care 1l_evoca nu este exclusiv
primitor si securizant, Tanathos-ul ocupa
. la inceput, Tn ea si in el, un loc foarte
important, un loc am spune rezervat, con-
stituind_un dat primordial, o ,fereastra"
esentiala a viziunii poetice (alcatuita din
mai_ multe rinduri de ,ferestre"). Printre

cuvintele-cheie ale primului  vocahular
poetic al lui Mircea Dinescu : vin, singe,
soare, miere se strecoara, grabita, si

vocabula vierme (Viermele, citat frecvent
si in a doua fazd a creatiei, se insurubeaza
de la _Tnceput definitiv in miezul poez’ei
lui Mircea Dinescu). Viata si moartea —
0 ,vindtoare inversd" aceasta din urmg,
apar deja strins Tmbratisate chiar si Tn
versurile cele_mai matinale ale poetului.
Care se inaltd repede deasupra_caselor
~imbuibate de copildrie” sore marile teme
eterne ale poeziei, Cooilul ,cu aripi, rosii
de matase" se obignuieste repede sid mali
intirzie ,De sub pamint", surprinde cum
~umbra fluiera neantul” si qbserva ,ar-
casil cetii”, care stau la pinda.

Timpul care a Inceput sa curga spre
moarte este staruitor evocat _de” poetul
care are de timpuriu %,blet_ lucrator n fa-
bricile orii") experienta lui strivitoare, In
imagini de’groaza (,somnorosul Ig|de")
sau ,vesele" (cele mai terifiante de fapt) :
,NU sint decit_lentila prafuita / prin care
timpul a privit rizind". Cu ,mina beatd"
de euforia trdirilor inaugurale poetul (inca
de la primele acorduri scoarda mortii
pisca".

Tema erosului, care explodeazd in al
doilea volum, cel din 1973, unde apar ,fe-
meile frumoase" ( jar diavolesc ~femeile
frumoase / privesc In singe ca prin geam")
si fulgera ,pulpele cu smalt de cesti",
unde trupul fericit Tn sine, colosal_de exu-
berantd, este invitat sa se expuna trium-
fal, Intr-o  procesiune sarbatoreasca :
Jtrupul sa-ti plimbi in doudspe calesti /
invesmintat in pielea goald”, este invaluita
in presimtirile sfirsitului. Chiar In poezia
din care am citat ultimele doua versuri,
un fel _de La Geante a lui Mircea Dinescu,
viermii (si ei baudelairieni), deocamdata,
ce-i drept, ,in extaz", parca asteapta
ceva. Dragostea si moartea merg_aproape

intotdeauna de mind in_ poezia lui Mircea
Dinescu. in care uneori, ca de pildd in
Cintecul pindarului, eroticul si funebrul

sint aproape imposibil de disociat. Am-
bigua in acelasi sens e si ,Doamna" ce 1l

_*) Mircea Dinescu, Teroarea _ bunului
simt, Editura Cartea Roméneascd, 1980.

previne pe poet. ca timpul .isi ascute
gheara™ din poezia Sint tinar, Ddamna cu
care se deschide actuala culegere, Bravura
vitalitatii juvenile a celui_care Tsi etaleaza
ipegielea’[.] de tigru" se impleteste cu ru-
(t;amlntea umild 1zvorita tremurdtor din-
r-un timpuriu sentiment al precaritatii :
»,58 nu-mi topesti cu_rasuflarea / zdpada
oaselor subtiri, / daca tl-e dor de_lumi-
narea / singelui meu, s& nu respiri". Te-
mele si_motivele ,primului” Mircea Di-
nescu ! singe, eros, vulnerabilitate, moarte
se string intr-un semnificativmanunchi in

acest Seceris (din care citam strofa_de
inceput) : ,Maicd, singelui nu-i pasd /
(rosu nor sub galbeni tei) / suierd prin

mine-o coasd / Tnraita la femei".
in_perioada de dupa 1976, accentul se
mutd de la viata la istorie, de la conditia
generald a omului la conditia lui de fiu
al unui anumit timp, de la vesnicie la
prezent. Pe pojghita subtire, mereu rein-
noita a acestuia privirea lui_Mircea Dines-
cu, care este si de aceastd data ,total",
aluneca pina departe, infasurind cu repe-
ziciune globul terestru intr-o_retea de n-
trebari, nelinisti si verdicte. Dialogul poe-
tului cu contemporanii este ,planetar” si
marele talent al lui Mircea Dinescu e de-
monstrat tocmai de faptul ca acest dialog
incercat si_ratat de atitia si de atitea ori
oar grandilocvent si gaunos) este aici
Eerfect posibil, autentic~ si convingator.
ard a renunta la_,marile  teme", de
citiva ani Mircea Dinescu scrie, dupa cum
aratd Tn_postfata volumului Lucian Raicu,
,0 poezie a unui aici si acum si deo-
potriva a unui_pretutindeni”. Cu 0 iden-
titate proprie, inconfundabild, poetul vor-
beste in numele ntregii umanitati si, tot-
odata, uneori, mpotriva_ei. El 1si asuma
incilcitele probleme si dilemele nu o data
tragice ale timpului n care traieste si fata
de care se simte responsabil. intr-un chip
necontrafacut, profund si grav ; ,purtind
la git ghiuleaua unui veac”, ni se Tnfati-
seaza Intr-un vers (care are ntr-adevar
greutate) Mircea Dinescu. )

Originala, viziunea despre lumea de azi
a lui Mircea Dinescu are ceva din violenta
universului satiric arghezian. Tehnicizarea
excesiva, uneori pina la absurd a vietii
si militarizarea planetei (si nu_numai a
ei, caci deja_,Luna pute a soldati") 7l pre-
ocupa in primul rind pe tinarul poet. In-
troducind parcd in_poezie science-fiction-ul
negru si_anticipatia sociologica de alarma
Mircea Dinescu creeaza un puternic spatiu
de cosmar, cu ,nori sintetici" si ,stele ru-
lante™, cu un soare ,cu pilpliri de gaz",
cu ,catedrale vechi" care ,produc suru-
buri"* si cu ,secara electrica” — in care
Jfaranul ca lebada cinta”. O lume in care
»ain_pruncii orbi ies fumuri" iar rasufla-
rea iubitei miroase a benzind, in care pe
coiine ,uruie" la nesfirsit ,delicata masi-
narie a florii-soarelui” si nu se aud gin-
gurind decit ,porumbeii’ tevilor de apa" ;
Jflorile ca niste bujii ale cimpului scot
scintei”, ,boschetul ‘de trandafir’" se baga
in prizd, ,un curcubeu mecanic tunde
ploaia” ; o lume in care se va ,inventa-n
curind piinea cu dinti" si se prevede sa
se extragd ,din sentimente cauciuc pen-
tru cizme”, in care ,te striga pe nume
masini”, 1n care _petrolul e _,divin" jar
dumnezeu, n chip firesc, ,lichid" (,urla-n
masini un dumnezeu lichid") ; Tn care se
traieste ,sub zodia _ furnicii®, ,ca-ntr-o
conserva de beton", in care ,griul e doar
musafir" si ,ca sd vezi iarba trebuie sd
risti" ; in_care ,tradeaza" pina si taranul,
invatat s& mulga si el ,capra indracita a
civilizatiei".

Ca_sa ,intretind" aceasta lume_supra- si
pan-industriala, oamenii (si dupa cum am
vazut nu numai_ei, ci si plantele, florile,
cerealele) se reificd necontenit Tn poezia
lui Mirgea Dinescu ; ,femei automate" in-
cep ,sa pilplie exact”, taranul se prega-
teste sd secere un lan ,cu pleoapele”, se
imagineaza celebrarea unei casatorii ur-
muziene, ,cu-g masina de tocat carne". Se
reifica chiar si fiintele supranaturale ; un
inger azvirlit' ,in cimitirul de masini" e
vazut ,ruginind”. (Ca ,blestemul" sa fie
complet, poetul sugereaza si procesul opus,
de antropomorfizare . — sau zoologizare,
animare — _a lucrurilor, in stilul = unui
Tati apocaliptic. Avioanele acuza ,dureri
de uger”, fierul, ca un hoit, face viermi,
betonul cel dur, baza de neclintit a pira-
midei  societatilor _moderne, e surprins
»scincind ca un copil la temelii”. ,Le mai
ramine Doamne masinilor sa plinga", spu-
ne Intr-un loc, sarcastic-uimit, poetul.” Si
ele chiar pling — la p. 89. Cite o stranie
~invocatie” Tmpleteste’ paralelismul celor
doua _?_rocese complementare si inverse,
de reificare a fiintelor si de antropomor-
fizare a lucrurilor: ,faca-se voia auto-
mobilului  sensibil femeii decapotabile™).

Invazia tehnicistd, mecanicizarea vietii,
reificarea provoaca (sau poate sint conse-
cinta, Tn orice caz, intr-un fel sau altul,
se leagd de) scaderea spiritualitatii = n
lume, altereaza calitatea omului, cdruia ii
incurajeaza deopotriva infirmitatile si fe-
rocitatea, dezumanizindu-L Cu un’ gest
decis, Mircea Dinescu ,pune-n lumina
Iampu lumea aceasta”, ,ca pe un ou im-
pur”. O lume in care ,un glont se face
mrd auzit decit o carte” si in care labo-
ratoarele atomice interzic plantarea in ju-
rul lor a pomilor fructiferi si exileaza
chiar si ,proletara floare de musetel”, n
care. ,promisiunea umbld in haine de du-
minica’ iar greselilor i se pun uneori
cozi de paun”. Poetul denunta cu o rara
fortd (sinceritate) indiferenta, lasitatea,
egoismul, ura oarba, bestiala, oportunis-

mul, arivismul, demagogia, Tncorsetarea si
uniformizarea, in fine tot ce (mai) esta
burghez, nu numai in Apus sau’ peste
Ocean dar si lingd el, In jur. Pe linia
unel strdlucite traditii romanesti, Mircea
Dinescu _este un mare poet anti-filistin.
El refuzd sa indulceasca, orice ar fi,
ceaiul sdlciu al conformismului ; ,Decit
sa va-ndulcesc cu arta ceaiul / (oh inima
in scutece de prunc) / mai bine-n seara
asta beat, cu paiul / sug luna si pe cio-
burt_ma arunc, // caci anonim ca acul in
furaje / purtind in vene singe de sobol /
as inventa femeia cu etaje / cu magazii
de zahar la subsol, // iubirea mea sa scoata
tari din criza / sarutul meu pompat la Po-
lul Nord / s& bage plitele de gheatd-n
priza / sa cada cancerul bolnav de cord, //
sa min c-un bici orasul pe cimpie / ca
pe-un tramvai eretic tras de cai, / gata
oricind sa-mi puneti saua mie / dar sa-
nu-mi _cereti artd  pentru ceai". Tn mod
deosebit Mircea Dinescu este c'Wedat de
locyl pe care in lumea de azi si_p» o pla-
neta ce pare tot mal ,serioasa’ (citeste
incruntata) Tl ocupa arta, victima a unor
prejudecati utilitariste citeodata. si de con-
ditia artistului, ,receptat”, nu o data, de
,mamifere surde". O sursa a absurdului o
constituie in poezia lui Mircea Dinescu
tocmai imaginile deosebit de frecvente si
de ingenioase ale artel aservite —de U.i
pragmatism obtuz : ,pianul spala rufe”,
svenus din Millg ne imparte piine", tran-
dafirul e pus ,sa are", pierzindu-si miro-
sul (atributul sau_esential), el dobindeste
in_ schimb posibilitatea de a putea ,toca
u.i _kilogram de carne", Poetul se declara

insd, ~cu aceeasi hotdrire, si Tmpotriva
aservirii ei de catre ea insasi: ,In, Ciz:
mele _lustruite ale artei / refuz sa ma
pieptan”.

NIVERSUL acestei poezii pole-

mice, sarcastice, agresive nu este

cu toate acestea deprimant (dupa

cum _s-a observat deja, de pilda,

~de cétre Dan Crlstea& ) ]
angajata in marea ei lupta impotriva unei
civilizatii  tehniciste  cotropitoare, natura
nu s-a predat Incd. Ea continud sa reziste,
trimitind din cind Tn cind Tn mijlocul ora-
selor’ cite 0 ciudatd ambasadoare, precum
acea ,capra contemporand” de un_incon-
formism _absolut, de mult celebra, care,
manifestind_o suverana hepasare fata _de
orice, formd de _sofisticare, se Tncapati-
neaza sa dea milenarul ei lapte fara sa
intrebe ,cum". Mircea Dinescu are nos-
talgia naturii, dar nu ca un_,dezradaci-
naf" si cu atit mai putin semanind cu se-
manatoristii = speriati de _micile tirguri
moldovenesti de odinioara. El o priveste
mai degraba cu ochii ecologistului contem-
poran, ai omului care trdieste Tn_epoca
megapolisurilor, a ,oraselor” in miscare"”
evocate, de Arnold Toynbee ; ,frate cu
larba cind se-nalta zgura / industriei pe
coamele de cai", ‘ar dori sa ia ,lectii de
liniste_/ de la sopirla cu gusa cit casa" si
viseaza la ,,0 degradare a Speciei prin feri-
cire" : ,O de-as putea sa_ma agat de-un
nor / sa locuiesc in riu sa dorm 1h plan-
te..". Poetul care vrea, cum zice, ,sa
min _cu-un bici orasul pe_cimpie”, decre-
teaza, ,razbunator", adevarate orgii ale
rodniciei  (,S& Infloreasca-a _noua oara
runii”). Apoi, lumea evocata de Mircea
inescu nu este_sumbrd si pentru ca poe-
tul face parte din_ea. El lumineaza lumea
pe care o0 denunta si _pentru care sufera;
Jumind lasi cind ‘ranile te dor", suna
(semnificativ) un vers ain al doilea volum
a lui Mircea Linescu. Dorindu-se ,obuz
adolescent", el isi asteapta ,vremea" :

ivine vremea cind ma cred dinamita /
ji ies la marginea orasului/ sa explodez

© 4.X.1902 — s-a nascut poetul
taran Pe.ru Peirica. o .

= 4X1904 — a murit lonita Sci-
pione Hadescu (n. 1847).

= 4.X.1904 — a murit D. Th. Necu-

lu.a (n. 1858).

* 4X1910 — s-a nascut Mihai
lloVICH.

= 4X.1933 — s-a nascut Florea
« 4X.1937 — s-a nascut loanid Ro-
manescu.

= 5X.1830 — a murit Dinicu Go-

lescu (n. 1777).
= 5.X.1881 — s-a nascut Barbu La-
za-'eanu (m. 1957).
5.

= 5X.1901 — s-a nascut Elena Da-
videscu.

= 5X.1902 — s-a nascut Zaharia
S.ancu (m. 1974).

e5.X.1904 — s-a _nascut poetul
muncitor Gheorghe Balan.

« 5X1917 — 's-a nascut Ernest
Verzea.

¢5.X.1929 — s-a nascut lon Dodu
Balan.

«5X.1945 — s-a nascut Al. Cali-
neicu.

*5.X.1950 — s-a nascut Doina
Uricariu.

= 5X.1971 — a murit Gherghinescu
Vania (n. 1900).

6.X.1876 — s-a nascut Barbu
Marian (m. 1942).
< 6.X.1895 — s-a nascut lon Pas
(m. 1974).
- 6.X.1907 — s-a nascut Teodor
Scariat (m. 1977).
« 6.X.1912 — s-a nascut Dimitrie
Danciu.
- 6.X.1920 — s-a nascut lon
Coteanu.

Poate pentru

fericit”, Violenta si chiar brutalitatea poe-
zie» lui Mircca Dinescu (0 piesa se inti-
tuleaza liau-hau, iar in altd parte autorul
regaseste curajul arghezian al Tnjuraturii)
se amesteca sau mai bine_spus coexistd cu
0 inalterabila puritate din care_de altfel
decurg. Se poate vorbi Tn legatura cu acest
poet ‘angajat in chipul cel mai concret,
care-si propune sa coboare ,arta-n_ stra-
da" si sa mnalte viata ,ca pe-un stindard
de frondad" (dovada si admirabilul vers,
energic reliefat de comentariul lui Mircea
lorgulescu din  Scriitori tineri contempo-
rani : ,sa-ti tragi realitatea pe piept_ca o
camasa’ — 0o camasa asprd, de asceza sau
de campanie), de o revolta (in acelasi
timp) serafica. o ]
Dupa poetii abstracti din_deceniul al
saselea, Mircea Dinescu reintroduce si
reabiliteazd Tn poezia noastrd sentimenta-
litatea.. Multe din poeziile sale suna ca,
sau chiar sint, niste romante, versuri sau
fragmente de versuri : ,Se zct;_u..ym orasul
de “plinsul tau adio", ,5int tinar. Doam-
na..", ,tu nu vii" etc. amintesc de cu-
noscuta tonalitate.  Specia Jnvie Insa
pentru a fi aruncatd in aer, caci adevara-
tele romante ale lui Mircea Dinescu sint
dinamitarde ca stil si atitudine. Poetul,
care scrie cu o Indraznealda de avangar-
dist : ,trec berzele ca o_leucemie a ste-
lelor" sau ne propune sa ,mulgem blinda
vacd de neon" si care poartd ,in gura
mare" (ca sa-l citez pe Maiakovski) un
.dialog planetar" compune un fel dé ro-
mante rebele. Cum ar fi de pilda Proprie-
tarul de poduri sau poezia reprodusa mai
sus : Decit sa va-ndulcesc cu aria ceaiul...
Am amintit Tn cuprinsul articolului nu-
[gﬁle lui Arghezi, Baudelaire, Urmuz, Ma-
iakovski. Poetul insusi il citeazd pe Rim-
baud. Ar mai putea fi citati_Minulescu,
M. R. Paraschivescu, Geo ' Dumitrescu,
Eugen Jebeleanu, Labis. E greu sa vor-
besti Tnsa in_cazul lui Mircea Dinescu de
influente, chiar si atunci cind ele sint nu
numai posibile, Ci si probabjle. Poezia lui
degaja o0 asemenea Impresie de sponta-
neitate si prospetime, versul cade atit de
hotarit, inspiratia pare atit de directa incit
ea te convinge ca autorul ei nu Tmprumuta
ci redescopera de unul singur locuri ale
poeziei prin care, dupa altii, dar indepen-
dent de ei, trece firesc. Se poate vorbi
aici _de o splendida siguranta de sine a
poezjei ca poezie. Ceea ce né face sa ne
indoim de cuvintele poetului cind, spune:
,Dulce naivitate / s& crezi cd poezia poate
ace lumea mai buna. / Ea ca si cum
azvirlind o bucata de zahdr / n cusca ti-
grului, / s-ar apuca sa citeascd Shakes-
peare.” Mircea Dinescu de fapt_crede ca
Poema (poezia sa in_primul _rlna? ,poate
ace lumea mai bund", ca tigrul istoriei
contemporane poate fi_ — oricit de absurd
ar_parea — imblinzit si convins sa adopte
atitydini in orice caz mai pasnice chiar
daca nu ,s-ar apuca sa citeasca (neapa-
rat) Shakespeare". El este in substanta
increzator in talentul si in destinul sau :

,orbitorul meu destin de 18 carate”, spune
undeva. ,Poet-poet” (Lucian Raicu), si
fie-mi permis sa adaug, un poet (coinci-
denta fericitd, rara 1) care arata si traieste
ca un poet, Mircea Dinescu este Tndrep-
tatit sa fie increzator.

Valeriu Cristea

- 6.X1942 — a murit Dumitru
Oxariu (n. 1910).

= 6.X.1942 — s-a nascut Magyar!
Lajos.

< 6.X.1943 — s-a nascut Constantin
CorOxU.

- 7.X1910 — s-a nascut Eusebiu
Camilar (m. 1965).

e 7.X.1923 — s-a nascut Alexandru
Jebeleanu.

= 7.X.1935 — s-a nascut Livius
Ciocarlie.
— a murit Emanuil

= 7.X.1946
Bu,u”a (n. 1887).

< 8.X.1872 — s-a nascut D. D. Pa-
trascanu (m. 1937).

= 8.X.1890 — Alfred
Mosa.u (m. 1932).

< 8.X.1897 — 's-a nascut gtefan I.

s-a nascut

Neiiifescu (m. 1979). .

= 8X.1921 — s-a nascut Marin
Balasescu.

< 8.X.1929 — s-a nascut Alexandru
Anaritoiu.

« 8.X.1938 — s-a nascut Constantin
Abaluta. i

= 8.X.1979 — a murit Ernest Stere
(n. 1907). _

« 9.X.1913 — a murit D. lacobescu
(n. 1893). . o

= 9.X.1914 — s-a nascut Mihail F
Dragomirescu. . i

< 0.X.1914 — s-a nascut Dumitru
Isac. i

= 9.X.1917 — s-a nascut losif Mo-
rutan (m. 1974).

< 9.X.1922 — s-a nascut Emil Manu.

= 9.X.1927 — s-a nascut Valentin
Desliu.

- 9.X.1931 — a murit Matilda
Cugler-Foni (n. 1851).

e 9X1947 — s-a nascut Nicolae
Lupu.

Rubrica redactata de
GH. CATANA


Pe.ru

PERMANENTELE
POEZIEI ROMANEST

A

A PRIMA vedere s-ar putea crede
ca a_scrie despre permanentele
poeziei romanesti reprezinta o ‘in-
treprindere extrem de facilda, sta-

lui .contemporan_vine in contact cu altul
mai_vechi sau cind e o_continua_devenire,
nu Tnseamnd a cddea intr-o vizjune con.
juncturala relativizantd, care sa_impuna

bilizarea unor valori produsa prin trecerenuntarea la o apreciere destinata sa aiba

rea timpului_permitindu-i_ oricarui critic
sa motiveze ntr-o manierd mai _mult sau
mai putin proprie anumite locuri comune
Pentru "un_asemenea spirit linistit, Emi-
neseu ramine pentru totdeauna Eminescu,
Cosbuc este Cosbuc, iar Blaga, Arghezi,
Bacovia si Barbu la fel.

Dar comportamentul acesta comod al
criticului si al jstoricului literar nu este
fertil nici fata de trecut nici fatd de pre-
zent. Niciodata pe parcursul " timpului,
operele literare n-au putut fi Tnscrise n-
tr-un gen de tablou ca acela al lui Men-
deleev, din care sa nu mai poata fi mis-
cate de nimeni. o B

Este adevarat ca doctrinarii clasicismu-
lui au crezut In stabilitatea valorilor artis-
tice. Dar si In perioadele de eflorescenta
a clasicismului, c¢ind mitul obiectivitatii
era foarte puternic si cind limbajul operei
era_considerat transparent si univoc, ju-
decatile literare erau_ totusi foarte arbi-
trare. Poetul englez Pope era_socotit su-
serior lui Shakespeare, comediile lui_ Mo-
iere provocau mari rezerve, iar scrierile
modernilor erau in general socotite infe-
rioare celor realizate de autorii din anti-
chitate. Posteritatea critica a revizuit insd
total asemenea judecati ale unor critici
fata de contemporanii lor. Cu toate aces-
tea, erorile de acest gen s-au repetat in
diverse perioade si arii de cultura. Pentru
rautaciosul Voltaire, Hamlet era o biligu-
iala fara sens, iar Shakespeare un geniu
Bl’lmltlv care. nu cunostea_ regulile_artei.

entru calugarul Grama si Aron_Densu-
sianu, Eminescu era un spirit nociv, lipsit
de harul poeziei. B )

La aceste erori fatd de trecut si pre-
zent, se pot adduga_altele, rezultate din
neintelegerea directiilor viitoare ale lite-
raturii, determinate de un spirit traditio-
nal ostil inovatorilor. Se stie doar 'ca
Sainte-Beuve nu l-a inteles pe Baude-
laire, Victor Hugo_ pe Balzac, Hasdeu pe
Eminescu, iar, la Tnceput, Lovinescu pe
Arghezi. Comentariul critic pe marginea
operelor unor debutanti s-a soldat adese-
ori_Tn toate timpurile cu diagnosticuri es-
tetice ilariante. llarie Chendi vedea in
Puscariu un mare prozator, dar timpul a
demonstrat ca profesorul clujean a deve-
nit doar_un ilustru_lingvist.

Dar cind reflectam “asupra permanente-
lor literaturii, nu consideram aceastd in-
treprindere plind de riscuri numai pentru
ca diagnosticul asupra contemporanilor
Poate sa fie gresit. Literatura ca_si critica
iterara reprézintd o permanentd deveni-
re. De aceea atit operele scriitorilor, cit
si aprecierile criticilor sint datate, fiind
produsul unui context istoric care se mo-
difica pe parcursul _vremii. Din aceasta
cauza, a vorbi astazi despre Homer,
Dante, Baudelaire, Tolstoi. Sadoveanu sau
Rebreanu nu Tnseamna a reedita anumite
judecdti stravechi,  situatia aceasta_ rami-
nind_ perfect valabild si pentru unii poeti
romani ca Eminescu, Macedonski, Arghe-
zi, Barbu, Beniuc si altii. . .

Cind scriitorul francez ~ Alain Robbe-Gril-
let spunea cd nu mai putem transcrie ope-
ra lui Cervantes astdzi, asa cum era atunci
cind a creat-o celebrul scriitor spaniol, sin-
tem convinsi ca el nu se referea la actul
material al transcrierii, ci la modul de re-
ceptare al acestuia in timpul nostru. Cind
profesorul si criticul polonez Jan Kott a
publicat o carte despre Shakespeare con-
temporanul nostru, el nu_a deformat ope-
ra ,magului  nordic", ci a reconstituit-o
din perspectiva epocii noastre.

De aceea, abordarea unei discutii des-
pre permanentele poeziei romanesti nu
constituje pentru nimeni o aventura_ in-
telectuala aberantd, ci doar o tentativa de
regindire a acestor permanente din  un-
hiul de vedere al contemporaneitatii, De
apt, ni se pare ca acesta este singurul lu-
Cru cu putinta care se poate realiza in le-
gatura cu actul de examinare a ceea ce
am putea numi_datele constante ale unei
culturi' Claude Edmonde-Magny, care este
0 cunoscuta autoare de studil despre ro-
manul francez_si american, remarca la un
moment dat ca a vorbi in_numele posteri-
tatii este _cel putin tot atit de absurd, ca
si a vorbi Tn numele eternit&tii.

Dar asumarea unei judecati contempo-
rane despre trecut, cind codul limbaju-

0 anumitd durabilitate. Asumarea __ unei

opinii in numele contemporaneitatii nu
inseamna doar acceptarea unei pozitii sus-

tinute de patosul convingerii celui care o
exprima, ci intelegerea lucida a posibilita-
Ejil(%r de receptare a unui fenomen artistic
a

_Istoricul literar care se apropie de valo-

rile permanente ale culturli nationale are
o larga libertate de interpretare a acesto-
ra. Dar de aici, pinala negarea lor nejus-
tificata se configureaza riscul unui act
demolator, strain de valoarea obiectelor
pe care le azvirle in groapa istoriei, de-
oarece este lipsit de intuitia reala pe care
0 necesita cartea ca obiect de cultura.

Fundamental deosebitda de aceasta ati-
tudine este aceea a criticului si a istori-
cului literar care din perspectiva contem-
poraneitatii si a gustului sau personal se
apropie de opera unui scriitor consacrat
dintr-un anumit punct de vedere care i
apartine si pe care-1 justificd Tn mod
coerent. Cind Eugen Lovinescu ajungea
la concluzia c& poezia lui Eminescu ~se
sustine mai ales prin creatiile de dimen-
siuni mici, care au o muzicalitate deosebi-
ta, el nu comitea un act de denigrare fata
de marele poet, chiar daca punctul sau de
vedere este discutabil, deoarece incerca
sa-l asimileze gustului public din perspec-
tiva unui critic al poeziei simboliste.

Eu nu spun sa ne apropiem de poetii
din trecut sau din prezent cu o evlavie
sau cu un respect exagerat, de care se fa-
cea_mult caz Tn_limbajul criticii de alta-
datd. Spiritul critic lucid si_ comprehensiv
trebuie _sa functioneze, dupd parerea mea,
in egala masura, atit in aprecierea poe-
tilor “din trecut, dintre care foarte multi
sint clasicizati, cit si fatd de cei din timpul
nostru. Daca vom_ cddea Tn greseala sa-i
consideram pe unii dintre scriitorii in via-
ta niste statui terminate, ajunse la o caon-
Sacrare definitiva, vom risca sa-i ihdepar-
tam din contemporaneltatg prin acest fals
exces de respect. lar daca unii dintre ei
au Tnceput sa se considere niste statui ex-
puse in spatii publice, riscul iesirii din
actualitate este numai al lor, critica avind
acea disponibilitate intelectuala de inte-
grare fireasca a operelor lor in timp.

Ni_s-ar putea de asemenea obiecta cad a
vorbi despre permanentele poeziei roma-
nesti este o initiativa riscanta, pentru ca
si valorile literare se perimeaza, ca si alte
bunuri culturale, in acest caz, trebuie sa
precizdm de la Tnceput ca operele majore
de artd nu sint supuse acelui fenomen
obisnuit de obsolescentd, cum numesc so-
ciologii si economistii occidentali demo-
darea bunurilor de larg consum, ca mobi-
la, masinile, imbracamintea. Un_ poet ro-
mantic mare nu se perimeaza din cauza
unui scriitor simbolist, nici un autor sim-
bolist din cauza unui expresionist. Re-
breanu nu este astazi scos din Eelsajul li-
terar de Morometii lui Marin Preda, nici
Eminescu din cauza lui Tudor Arghezi.

_Este adevarat ca aproape in fiecare epo-
cad are loc_ o noua luptd intre clasici _ si
moderni. Dar asa cum se stie, niciodata o
asemenea luptd spirituala dintre gusturile
diferite ale generatiilor _literare nu s-a
soldat cu demolarea marilor scriitori din
trecut si cu victoria integrald a tuturor
exponentilor noului val. infotdeauna noile
curente au asimilat marile valori_ale tre-
cutului, iar intre judecata estetica de va-
loare si_modernitate nu se poate stabili
niciodata o echivalenta deplina. Tn mu-
zeul imaginar al artelor coexista toate
operele autentice din toate vremurile si
afirmatia aceasta ramipe deplin valabilda
sl pentru cultura romana.

Dar un excurs literar care sa aiba in
vedere valorile ?erman_ente ale poeziei ro-
manesti se poate realiza din doud pers-

ective diferite care duc in mod firesc si

a unele concluzii deosebite. Noi putem
face acest examen istoric. al permanen-
telor poeziei romanesti dintr-o perspecti-
va internd, nationald care cuprinde un nu-
mar mai mare de scriitori decit acela care
se poate stabili prin integrarea poetilor
romani ca_Bolintineanu, Alecsandri, ~ A-
drian Maniu, Pillat, Mihai Beniuc si Eu-
gen Jebeleanu intr-un context pur natio-
nal si altfel definindu-se locul unora din-

trei acesti scriitori Tntr-un circuit univer-
sal.

De aceea, credem ca T.S. Eliot avea
perfectd dreptate cind vorbea de_clasici
nationali si clasici universali, primii fiind
scriitorii de valoare la scara judecatilor
nationale, iar altii suportind cele mai exi-
ente criterii impuse de dimensiunile cul-
urii universale.

SADAR, de o permanentd a poe-
ziei romanesti se poate vorbi pe
plan national Tncepind dintr-o epo-
ca foarte Tndepartata, care ne duce

intr-un_fel de timp mitic de existenta

poporului roman, c¢ind au fost create pri-
mele noastre poezii populare, greu de lo-
calizat istoriceste intr-o anumitd epoca.
Din acest_punct de vedere, se poate spu-
ne : creatia literard romaneasca a_intrat
pentru prima data n circuitul universal
rin_balade celebre ca Miorita, Legenda
anastirii Argesului, Toma_Alimos si al-
tele, poporul nostru devenind _constient
de forta Iui creatoare pe aceastd cale.
(Faptul acesta are o importanta jesita
din comun, deoarece cea dintil Sursa ’de
impulsionare a poeziei noastre originale
este folclorul. Ni se pare astfel ilustrativ
faptul c& n _fragmentele versificate din
Istoria jeroglifica, atunci cind Dimitrie
Cantemir renunta la enunturile greoaie si
supraincdrcate de _informatie si apeleaza
la versul scurt din descintecele noastre
populare, eruditul istoric moldovean reali-
zeaza un anumit fior poetic ; ,Munti, va
despicati | / Copaci, va despicati | /’ Pie-
tre, va farimati ! / Asupra lucrului ce s-au
facut plinga piatra cu izvoard, / Muntii
puhoaie pogoard. / Lacasele _inorogului,
asunele, ‘gradinile, _cerneasca-se, pa-
easca-se, / Vestejasca-se, / Nu infloreas-
ca. nu inverzeasca". o
Se poate afirma ca_cel dintii factor care
a 1Impins poezia romaneasca ‘spre origina-
litate este creatia noastra _populara si,
spre deosebire "de alte tari europene,
acest fenomen s-a produs cu mult Tnain-
te de miscarea rgmanticd. De la lon Bu-
dai-Deleanu_ pina la Bolintineanu, Ale-
csandri, Eminescu, Goga, Blaga_ si Beniuc
folclorul a reprezentat in manierele cele
mai diferite un izvor fundamental de in-
,spiratie pentru poetii romani. Si cind A-
lecsandri facea elogiul poeziei populare si
al fortei creatoare a poporului’_nostru, el
exprima o atitudine care reprezinta o con-
stanta a comportamentului scriitorilor ro-
mani fatd de patrimoniul popular. ,Mie
mmi-e drag romanul_si stiu a pretui buna-
tatile cu care |-a_daruit natura. Mi-e drag
sa-1 privesc si sa-l ascult, cici el e sim-
plu si frumos in infatisarea lui, céci e cu-
rat, intelept, vesel si poetic Tn graiul sau.
imi plac obiceiurile  sale patriarhale,
credintele sale fantastice, _ danturile sale
vechi si voinicesti, portul sau pitoresc care
ind astazi, se vede sapat pe coloana_lui
raian, cintecele sale jalnice si melodioa-
se si mai ales poeziile sale atit de bogate,
atit de caracteristice". .
Poezia romana s-a_nascut astfel din fol-
clor, apoi din istoria poporului nostru,
consemnata in cronici si din experienta
literard si rafinarea gustului artistic rea-
lizata prin confruntarea cu marile capo-
dopere  ale_culturii universale. lIstoria, cu
semnificatiile ei majore, traverseaza ast-
fel creatia poeticd a lui Alecsandri si Bo-
lintineanu, Cosbuc si Goga, Nichita Sta-
nescu_si lon Gheorghe, evenimentul con-
cret filnd convertit™ In poezie prin rezo-
nanta sa intr-o_constiinta care se comu-
nica printr-o_stilistica specifica. )
Dar, ca si 1n alte domenii_ de creatie,
oetii n-au gasit matca_specifica a_genu-
ui major In care s-au afirmat numai prin-
tr-o_lucida confruntare cu toate valorile
mari ale umanitatii. Niciodata opera unui
mare poet nu s-a nascut din neant. Fie-
care capodoperd a avut o anterioritate Si
ea se_incadreazd intr-o anumita continui-
tate istorica. Eminescu a_ devenit el n-
susi dupa asimilarea marilor modele ro-
mantice, Tudor Arghezi descinde din Bau-
delaire, Bacovia din matca generala a
simbolismului francez, lon arbu din
ermetismul de la_raspintia veacului doua-
zeci, iar Blaga din expresionism si etosul

pogoula.r-. :

tabilirea de puncte de plecare si mo-
dele literare nu este de naturda sa_dimi-
nueze originalitatea acestor scriitori. _Ea
demonstreaza, insa, ca numai Tnsusirea
unei experiente creatoare Tndelungate.

dupd care urmeaza detasarea de modele,
duce_la realizarea unei marcante perso-
nalitati literare. De aceea, Titu Maiores-
cu avea perfecta dreptate cind afirma ca
',ceea ce a trebuit sa placa strainilor in
poeziile lui Alecsandri, Bolintineanu, Emi-
nescu si Serbanescu _si in novelele lui
Slavici, Negruzzi si Gane este, pe linga
masura lor estetica, originalitatea lor na-
tionala. Toti autorii acestia, parasind oar-
ba imitare 'a _ conceptiunilor strdine, s-au
inspirat de viata proprie a po?orulm lor
si ne-au infatisat ceea ce este, ceea ce
indeste si ceea ce simte _romanul in par-
ea cea mai aleasa a firii lui etnice".

in _schimb, consideram ca Tngrijorarea
exprimata de unii scriitori de mare va-
loare, din care rezulta ca traducerile ar
diminua circulatia si_ receptarea adecvatd
a poetilor roméni, ni se pare lipsita de
un temei real.

.. Daca forta_creatoare a poporului nostru
ii permite 'sa intre pe diverse planuri in
competitie cu marile Tnfaptuiri din Tntrea-
ga lume, este timpul sa credem cu fermi-
tate ca si creatia noastra literara rezistd
in mod_ glorios intr-o asemenea_ confrun-
tare. Raminerea ntr-un provincialism in-
gust. si sufocant, decretarea localda a unor
mari 'valori care n-au rezonanta univer-
sald si nu pot fi integrate_cel putin Tn
circuitul european, reprezintd doar un act
comod de complacere intr-o utopie cu o
scard de judecati stabilite intr-un mod
arbitrar.

Asadar, desi poezia romaneascd prin
zona sa folclorica s-a nascut odata cy po-
orul_roman, desi versul cult romanesc
asuna_in psalmii lui Dosoftei si Tn poe-
mul Viata lumii_al lui Mirorv Costin, li-
rica noastra cultd a intrat n., itrimoniul
universal odatd cu Eminescu.

Este adevarat ca literatura romana a
mai cunoscut la sfirsitul secolului al
XVIll-lea un poet de geniu, care a fost
lop Budai-Deleanu, Dar hardul de la Cig-
mau ramas prin tari strdine, unde a des-
coperit operele lui Ariosto, Tasso, Tgssoni,
Voltaire, Milton si altii, n-a_ avut sansa
sa-si vada publicata opera fundamentala
in timpul vietii. Cind a aparut Tiganiada
in ,Buciumul’ roman", pe ecranul “poeziei
romanesti se afirma Eminescu. iar cind
acest poem eroic-comic era tiparit pentru
prima data in volum, el intra in constiin-
ta publica odata cu Arghezi. Goga, Baco-
via, ceea ce era evident fin_dezavantajul
acestui mare poet ardelean. Dar, integrin-
du-1 in timpul sdu istoric firesc, poemul
Tiganiada pune in lumina virtutile crea-
toare ale unui poet de geniu, care poate fi
considerat primul nostru scriitor_de talie
europeana [nainte de Eminescu. Tragic Si
comic, sublim si_grotesc, nobil si familial,
enuntul poetic din Tiganiada ne pune ast-
fel n fata unui poem baroc care, In ju-
rul anului 1800, reprezintd ultima mare
creatie de acest gen, stind astfel cu cins-

te alaturi de epopeile comice scrise de
Ariosto, Puici, Tassoni si altii. Intrata
insd prea tirziu n constiinta publica, cind
genul acesta de poezie se perimase, Tiga-
niada nu a mai putut avea rezonanta cu-
venitd Tn viata literard, iar geni>b:l scor-
monitor al valentelor poetice ale limbii



lane ramine astfel primul nostru mare
>t din muzeul imaginar al literelgr ro-
nesti. Contemporan eu Barac, Tichin-
il si Vasile Aron, lon Budai-Deleanu
e astfel o valenta eterna a peisajului
iziei noastre si devine pe aceasta cale
contemporanul nostru.

AR poetul care despica valul li-
1 teraturii romane in doua, permi-
tindu-ne_sa vorbim de o anumita
literaturd pina la el si de alta li-
atura dupa el, este Mihai Eminescu.
atd cu autorul Luceafarului, cu Cara-
te si Creangd, literele romanesti capa-
un autentic certificat de universalitate.
Eminescu, romantismul romanesc ca
cel european intra in faza finala, iar
sajul liricii romanesti se modifica in
d definitiv. o
Iste bine' cunoscut faptul ca anticiparile
nantice ale poeziei eminesciene  sint
rte numeroase. Cezar Bolliac. Dimitrie
lintineanu, Radu lonescu, Grigore_ Ale-
idrescu, precum _ si 0 sumedenie de
iti absolut minori, ‘au pregatit publicul
nanesc de odinioard pentru Tntelegerea
iziei romantice. Evident cd la aceasta a
itribuit si bogata literatura de traduceri
romanticii europeni. Marile teme ale
nantismului, revolta sociala, sentlmen-
solitudinii_si al mortii, ca si evadarea
macabru si_fantastic, le erau familiare
tocilor roméani in anii in care Eminescu
afirma Tn peisajul literar romanesc,
toate acestea, revolutia structurala a
cii romanesti a inceput cu autorul Lu-
ifarului si astdzi nimeni nu mai poate
itesta acest lucru. Tntrebarea dpe care
-0 punem Tn mod firesc ne duce insd
m cauzele 'mcestei revolutii artistice si
punsul imediat, pe_care si-l ofera fie-
e dintre noi, are in vedere calitatea
isebitd a artei eminesciene.
lar cind ne oprim la aceasta explica-
, care este profund adevarata, nu ne
tem ascunde un sentiment de proprie
multumire, rezultat din faptul ca ea
I'un caracter mult prea general.
lu Eminescu are loc de fapt o modifi-
‘e structurala in retorica poeziei roma-
jti. Dacd enuntul poetic pind la Emi-
icu avea un patos exterior, daca mesa-
poetic se configura printr-o mare can-
ite de informatie transmisa cititorului,
n opera autorului  Epigonilor lirica_se
eriorizeaza, devenind in primul rind
presia unel stari de constiinta de care
Im_act printr-un limbaj ~ eu coloratura
ictiva, adecvat acestui gen de comuni-
e poetica.
La Eminescu, universul poetic se defi-
ste In primul rind prin Stimmung, adica
in acea atmosfera specificd ce 1mpune
fie perceputa la modul global. Lectura
ei singure strofe din Sara pe deal ni se
-e ilustrativa : ,Sara pe deal, buciumul
na cu jale, / Turmele-1 urc, stelele sca-
ra-n cale, / Apele pling, clar izvorind
fintine ; / Sub un salcim, dragd, m-as-
iti tu pe mine.”
Stimonul spiritual al poeziei eminescie-
, daca ar fi sa vorbim in limbajul lui
0 Spitzer se defineste prin voluptatea

rerii. Pentru comunicarea unei aseme-

nea stari sint folosite toate detaliile de
informatie si expresivitate, de la bucium
si rezonanta lui, pind la coloritul  spiri-
tual afectiv al peisajului si apoi la textu-
ra _poeziei in care gasim 0 savanta distri-
buire de vocale deschise si inchise. .

Eminescu este primul poet complet din
cultura romana, cu un univers poetic care
Tnsumeaza o geografie spirituala specificd
si o mitologie incdrcata cu semnificatii
filosofice care trimit spre conditia uma-
na, situata sub zodia tragicului. Tn poezia
eminesciand, muntele, ealul si marea,
cosmosul si spatiul claustrat al reveur-u-
lui incitat 'de lumina_candelei sau de raza
selenard reprezintd in permanentd  su-
onrtul existential al unei stari de constiin-
a, tipica scriitorului care se confeseaza.
Cu Eminescu, lirica romaneascd si-a ga-
sit limbajul adecvat de comunicare a sta-
rilor interioare, in functie de care se vor
defini_cele mai_multe limbaje poetice de
mai tirziu. Cu Eminescu incep astfel per-
manentele autentice ale liricii romanesti
care se continua prin Macedonski.
_Dupa parerea noastrd, rezonanta initia-
la redusa a_operei acestui indrdznet teo-
retician al simbolismului, care gaseste va-
lentele poeziei in imagine si_in sugestie,
nu ‘trebuie cautate in~anumite incidente
biografice, ci Tn calchierea codului poetic
eminescian.

Cea mai mare parte a operei lui Mace-
donski demonstreaza ca ne gasim_1in fata
unui_poet cu o structura romantica ce afi-
seaza un crez literar simbolist. Unele ver-
suri_din_ Psalmii moderni, ni se par ilug-
trative in acest sens : ,,Oh I Doamne, rau
m-ai_urgisit, / Tn soarta mea m-am Tm-
gletrlg. Ramin_ca marmura de rece.. /

a pling, sa sufar, am uitat. / Si sunt un
cintec incetat : / Ra&min ca marmura de
rece..”

Dar poetul Noptii de decembrie opune
etimonului_spiritual eminescian un alt eti-
mon specific Tn  diverse opere ale salg,
cum sint Cintccul ploii, ca si Tn_Rondeluri,
etimon comunicat  evident printr-un alt
cod poetic. Preferinta pentru simbol si
sugestie, prezenta limbajului care are un
registru dublu, indica distantarea lui Ma-
cedonski de_stilistica romantica si Thcepu-
tul unei asimilari a poeticii de factura
simbolista. Rondelul rozelor ce mor ne
transferd in acest univers literar, speci-
fic, dupad parerea mea, simbolismului eu-
ropean si celui romanesc, Doar lectura
unor versuri indica o alta artd poetica,
aptd sa demonstreze cd Macedonski se
afirma ca un mare scriitor pe plan eu-
ropean, nu atit prin filonul romantic al
creatiel sale, cit prin realizarea unui alt
limbaj poetic opus celui eminescian ; ,E
vremea rozelor ce mor, / Mor in gradini
si_mor si-n mine / Si-au fost atit de viata
pline, /" Siazi.se sting asausor. / in_tdt,
se simte un fior. / O jale e in orisicine /
E vremea rozelor ce mor / Mor in gradini
si mor si-n mine.*

lesirea din climatul romantismului emi-
nescian si, intr-un anume fel, eliberarea
poeziei romanesti din starea unui epigo-
nism steril nu’ se produce numal prin’
contributia lui Macedonski, ci si aceea a
lui Cosbuc. Daca poezia lui Macedonski
este citadind, uneori exoticd si plina de
mister, lirica lui Cosbuc deromantizeaza

limbajul poetic roméanesc prin enuntul di-
rect, prin preferinta pentru imaginea con-
cretd, ca si prin reconstituirea_universuy-
lui rural din perspectiva unei filosofii ta-
Irénestl si a unei mitologii a satului arde-
ean.

Tn functie de acesti trei piloni_ai poe-
ziei romanesti se definesc directiile fun-
damentale ale creatiei lirice de mai tir-
ziu, alianta care se’ produce Intre unele
dintre aceste aspecte si moduri de comu-
nicare putind duce, de asemenea, la ga-
sirea unor " solutii artistice foarte originale.

Se poate astfel stabili o anumita directie
a poeziel romanesti in care domina versul
clasic,  preferinta pentru rural, revolta
sociald ‘si cultul'pentru traditie, in care se
inscriu scriitori_ca Alecsandri, Cosbuc, Pil-
lat, Goga, Adrian Maniu, desi nuantele
de comunicare si valoarea estetica a ope-
relor acestora sint foarte diferite.

Din Macedonski, la care trebuie sa ada-
ugdm o multime de modele straine, des-
cinde poezia simbolista cu toate etapele ei
specifice, marcate de scrierile lui Bacovia,
Minuiescu, precum si o sumedenie  de
poeti simbolisti de mai micd Tnsemnatate.

N LOC cu totul specific in cadrul

yoeziei romanesti il ocupd creatia

iterard a lui Tudor Arghezi, Lu-

= cian Blaga si lon Barhu. .

Atit la Tudor "Arghezi cit si la Lucian

Blaga putem_ descifra un arsenal poetic

caré pune_iri lumina raporturile specifice

intre traditie si modernitate, Dar cum

pentru fiecare din cei doi scriitori atit tra-

ditia_cft si modernitatea reprezintd zone

diferite de contact literar, este firesc ca

si rezultatele obtinute sa fie pe plan ar-
tistic cu totul de alta natura.

Fundamental deosebiti prin Weltanschau-
ung-ul carestala baza creatiei lor, ca si
prin tipurile de enunturi_verbale pentru
care opteaza, cei trei ‘scriitori au totusi 0
trasatura comuna, rezultata din faptul ca,
mesajul poeziei lor, asa cum spunea Ro-
man Jacobson, referindu-se la unii poeti
straini, este si Tn cazul acesta centrat asu-
pra poeziei_conceputd ca un limbaj spe-
cific. De aici, oroarea lui_Nicolae” lorga
fatd de incoerenta aparentd a poeziei ar-
gheziene, de aici a rezultat si_Incapacita-
tea sa de intelegere a poeziei lui Blaga
si Barbu, pe care ii declarase scriitori abe-
ranti.

_Este adevarat ca TudorArghezi_nu poate
fi considerat poetul unei porniri_artistice
unice. De aceea, nici nu_poate fi etiche-
tat prin reductii simplificatoare. Dupa
opinia _mea, Tudor Arghezi este up poet
barochizant cu o ampreénta bizantina, care
se Tnscrie intr-o indelupgata scoald poeti-
ca reprezentata de Gongora si Marini, ca
si de alti poeti de mai ftirziu, pe care cer-
cetatorul _german Gustav Rene Hocke fi
integreaza in manierism. Tn acceptiunea
pe care Tnvatatul german o dd manieris-
mului, acesta pune un_accent deosebit pe
fantezie, stilul' manierist ncarcat si une-
ori obscur fiind opus artei_rationaliste,
care transcrie anumite realitati prin for-
mule limpezi.

_Evident c&d claritatea _solara lipseste si
din poezia lui Barbu si din aceea a lui
Blaga. Dar pe cind in operele acestor doi
poeti luam contact cu un limbaj ermetic,

in cazul lui Blaga cu un fel de text runic,
in poezia argheziand cuvintele intra in-
tr-un impact de altd naturd, rezultat din
marea distantd semantica dintre sensurile
sale.

Poetica argheziand cultiva sublimul si
grotescul, cuvintul nobil si pe_cel aparent
vulgar, reprezentind astfel universuri pa-
radisiace si lumi infernale, asa cum  au
facut marii poeti manieristi din toate tim-
purile.

Poezia argheziand izvoraste cu preca-
dere_din cuvinte, iar cea blagiana si bar-
biana din idei. Dintr-un anume punct de
vedere, se poate spune cd Arghezi este
un poet teluric, céruia i se refuza gratia
ascendentei spre transcendent, in vreme ce
Blaga si'Barbu sint niste scriitori cere-
brali care, asa cum spunea Camil Petres-
cu : vad ideile. Dar si unul si altii fac din
artificiu un mijloc literar fundamental de
comunicare a ‘discursului poetic. Si Ar-
ghezi si Barbu utilizeaza distorsiunile sin-
tactice, elipsele, pentru a Tncifra un text
care se_poate citi Tn mai multe feluri. Toti
cei trei poeti care reprezintd epoca de
aur a liricii romanesti sint preocupati de
mister, Dar matca misterului sau sporul
acestuia sint realizate prin coduri poetice
sensibil diferentiate.

. Spre deosebire de acestia, Bacovia cul-
tiva 0 poezie ascetica. Daca metafora ar-
gheziand sau blagiana este destinatd sa
sporeasca misterul, daca la lon Barbu
distantele sintactice Tncifreaza sensul, la
Bacovia ideea este plasticizata intr-o so-
bra poezie de atmosfera Tn care cuvintul
este denudat de podoabe, ca un desen bi-
zantin.

La toti acesti poeti canoanele retoricii
clasice_ nu mai_ au functionalitatea cunos-
cutd. Eicreeaza onoud retorica, bazatda pe
violente de limbaj sau. in cazul lui Ba-
covia, pe simplificari ale discursului poe-
tic care capatd ceva din sobrietatea unei
icoane vechi romanesti. Daca Goga camin?
un adept al canoanelor poetice clasice,
motivele sint diferite de cele intilnite la
Pillat. Poetul ardelean este un tribun, un
profet care dialogheaza cu un cititor in-
durerat. in vreme_ ce ceilalti scriitori
amintiti_dau b altd semnificatie discursu-
lui poetic.

Dar indiferent de formulele artistice
adoptate, fiecare dintre acesti scriitori s-a
sincronizat_cu marile directii _ale liricii
europene. in mod firesc, acesti contempo-
rani ai lui Valery. Umberto Saba. Quasi-
modo, Guillen, Rilke. Trakl si altii se Tn-
scriu in peisajul poetic european prin ope-
re profund originale, la fel de mari ca
toate cartile lumii din vremea lor.

E ACEST drum, deschis de expo-

nentii epocii de aur ai poeziei ro-

manesti, a evoluat creatia lirica

contemporand. Polemicile  despre
continuitatea traditiei sau despre ruptura
el ramin otioase si  sterile, deoarece, chiar
dacd am accepta existenta unui deceniu
steril de poezie, Tn istoria unei culturi o
asemenea perioada ramine fara semni-
ficatii.

Astazi auzim adeseori spunindu-se ca
un anumit poet barbizeaza, ca altul esta
tributar lui Blaga sau lui Jacques Prevert,
asa cum auzim adeseori spunindu-se ca
unii poeti tineri realizeaza o literatura cu
caracter mimetic.

Sa nu uitam Tnsa ca drumul spre ori-
ginalitate reprezintd un proces dificil si
nici alti scriitori din alte generatii nu au
ajuns la ea cu mai mare usurintd. Dar
cine parcurge astazi volumele de versuri
ale lui Nicbita Stanescu, loan Alexandru,
lon Gheorghe, Marin Sorescu, Mircea Di-
nescu (citam deci doar citeva nume din-
tr-o larga pleiada de scriitori contempo-
rani pe care nu-i  mai putem aminti)
constata ca scoala romaneasca de poezie
are o vitalitate remarcabild si ca ea se
integreaza in peisajul literar european
printr-o experientd specifica, detasata de
orice mimetism steril.

A vorbi despre permanentele poeziei
actuale sau despre formulele ei perimate
ni se pare, cel putin atunci cind ne refe-
rim la creatiile valoroase, un gest pre-
matur. Numai marile esecuri ale timpu-
lui nostru reprezinta cazuri clasate. Este
evident ca poezia minord se lasa mai usor
detectatd, dar acei scriitori care se vor
inscrie in muzeul imaginar al contempo-
raneitatii, au nevoie de o confruntare mai
Tndelungata cu timpul, ca si cu toate
capodoperele mari ale epocii noastre.

Marturisim cd nu sintem adversarii cri-
ticii prospective, intr-o perioada in care
futurologia permite sa ni se spuna atitea
lucruri despre viitor, dar Tn creatia lite-
rara viitorul este, de fapt, prezentul,
conceput ca o permanenta devenire.

Romul Munteanu



ROIECTOARELE stinse, mon-

tate circular_in punctele cele

mai favorabile ale platformei,

reflecta in geamurile lor, stro-

pite, nori albi si umbre care

se alunga. Pe cosul de fum

. lasat liber vintului si  soarelui

protejat sub platforma cu prelate care
filfiile, in zona uynae betonul este crud —
ziua isi urmeaza cursul dupd ora exacta
a Ultimelor te.inologii.

_Le o saptdmind, echipele care lucreazd
aici (ajunse la inadltimea ae 227 de metri
si ain zece in zece minute in avans) au
reusit sa formeze, in ambele schimburi
ne zi si ae noapte, un lant de lucru fara
opriri mai importante.

U 'se ent,lr}]e: pompele hidraulice
lucreaza, cofrajul metalic, g centura, care
incinge ceea Ce urmeaza saciea 0 Struc-
turd, »e Tnaltd insesizabil. Unui dupa al-
tul lifturile sosesc si isi desartd benele
cu beton a,us ae jos, ‘ae la fabrica de
betoane, aupa care se scufunda inapoi
spre cota 0 — _pamintul — cu aceeasi ri-
goare mecanicd. Se aud apeluri prin mi-
crofoane, fluierdturi si strigate lioere. Nu
contenesc comenzile ‘'semnalistilor... )
_Deget, un dulgher marunt ae staturd si
vinjos, poarta, pe umar o semnara iaca
si grea. Se rasuceste anevoie, fereste
citiva fierari. Din usa bar&cii, un cuib
in" nori, care ii-adaposteste in zilele de
ploaie si frig, maistrul de schimb, Sulu-
tiu, lasa cana cu apa de la gura.

— Pazea! . B .

Scinaura atinge, Tn treacat, un proiec-
tor si_unadin lumini se aprinde cum_ nu
se intimpla niciodatd. Strdluceste, apoi se
stinge de la sine. Deget clipeste nelamu-
rit, in timp ce un alt dulghér lasa cio-
canul pe platforma si ii da ajutor. Acum,
scindura ameninta in cealaltd parte: un
betonist e lovit intre umeri si lasa vibra-
torul din miini, cu respiratia taiata. Alt
betonist, vecinul celui "lovit, nebarbierit
si stropit pe fata cu gri, zice: .

— Mai, nea Déget ! Macar si tu. Paune,
eu cred cd ar trebui sa fiti la puscarie,
nu_cu mine pe g schela. . ~

Cu scindura Tncd pe umar. Deget Tn-
tirzie. Efortul si furia 1i congestioneazd
fata, iar Tn capul neclintit doar ochii i se
rostogolesc. _ ~ .

.— Poate, raspunde el. Cind te-aud parca
si simt gustul piinii cu apd la puscarie.
Si cu o miscare a umdarului, trecutd in
rutind, Ti dd de veste celui care Ti ajutd
sa arunce si el scindura...

Munca_ nu se intrerupe. Cineva loyeste
cu un fier intr-o bena, un altul radzuie
relung _metalul _aceleiasi cupe. Semna-
istii grdbesc prin codurile lor urcarea
materialelor... ) )

A mai urcat un lift. Cu el soseste si
Soare. E murdar de rugina pe miini si
priveste contrariat. Tn trecere pe_ linga
cei ce stau de_vorbad glumeste, Thsd _cu’o
notd autoritard care nNu scapa nimanui :

— Moale miscarea ! L o

— Cind al aflat asta trebuia s& afli si
altceva, ca nu este adevarat, e de parere
Sulutiu. o .

" Soare se opreste. Cum adica ? Satul de
asemenea noutati, ca de orice fel de pre-
texte. se strimba amuzat. .

— Vad, nu am aflat. Unii oameni lu-
creaza.. Noi, Tn schimb, ne mai si ridi-
cam inclinat. Avem o deviere de plus trei
centimetri. .

— Deviem spre cosul de fum numa-
rul 1°? .

— Nu, spre turbine. N

Sulutiu se misca in loc. Altceva 1l roa-
de, de fapt.

— Ai un om care raspunde de vertica-
litatea cosului,. Cumparati-i o_ureche lui
Ciripel si ispraviti_povestéa ! De-o sapta-
mina. cind 1l cauti, e la dispensar.

— Corectez eu glisarea, se ofera Soare.
Da’ mai gindeste-te nitel, maistre. Ciripel
e neintrecut, dar la Tnaltimea la care lu-
cram, sa nu-i cerem sa fie laser.

Sulutiu isi pune mfiinile in sold si 1n
combirie_ o' arata ca uj sac. Se uita pe
cer. O clipa simte, dincolo de_mica lor
platformd, imensa masd a _ vazduhului,
mai mult incearcd o senzatie rar intilni-
td, ca si cum_au ratacit drumul pe cer.
Apoi, se destinde la fel de neasteptat.
Face un gest vag. Cine nu cunoaste pre-
tentiile acestui sef de echipd care rabuf-
nesc uneori fara voie si se manifesta
printr-o contrazicere a tuturor parerilor,
chiar si a celor mai banale. Numai Puia
isi pierde cumpatul.

— Mare_ baftd cd nu-1 am maistru pe
Soare, se indirjeste Puia. . )

— Degeaba "té holbezi la mine, stiu
cum arat, i-o Tntoarce acesta.

UM nimeni nu mai_are nimic
de spus, Soare se pierde prin-
tre celelalte echipe. Se = aud
strigate, chemari, termeni_teh-
nici- estropiati. Se repetd cu-
vintul ghidaj. Apoi apare din

— bine

nou, 0 prezentd cumpanita lipsita

ticulatii. Spre deosebire de ceilalti mun-
citori, afara de maistrul schim Ailui, sefal
echipei de glisare se deplaseaza in scurte
semicercuri de la un punct al constructiei
la altul, vreo treizeci si ele: controlea-
za noul regim al instalatiei, retragerea
impusa de deviere, Trece de la mecanism
la “'mecanism (verina, in limbajul con-
structorilor) tot ceea ce di salt cu salt
ordinea Tnaltimii lor, isi  intrebuinteazd
yuterea de Tnchipuire si lucreaza cu rea-
itatea la marginea putintei. Fara sa fsi
dea seama, nimeni nu mai vorbeste. Mun-
ca lor dramatic de simpla 7i solicita pe
toti din tot corpul. ) ]

Alti doi sosesc_cu liftul. Semnalistul
vrea sd faca galagie. Mai_rau, se_uita
dupd@ maistru. Ciripel si_Gica-Paratréznet
au urcat in aceeasi colivie, impreunad cu
benele cu beton, cu o vitezd nepermis de
mare in transportul de oameni, lucru ab-
solut interzis, daca nu si de neiertat !
Acum, in timp ce lunganul in pantofi ar-
gintii 1l tine amenintator pe semnalist de
guler, celalalt, pansat proaspat si din bel-
Sug pe o parte a fetel, il mituieste cu o
tigara superlong pe care i-0 asaza intre
buze cu o delicatete straina de el. Sca-
pati, pind la urmd, din Tncurcaturd, Ciri-
pel si Gica-Paratraznet se duc direct la
seful’ lor care i-a chemat. Merg clatinati
de parca ar, cauta un _ echilibru ntr-q
lume care ignora spatiul euclidian (trei
dimensiuni + Timpul) Tn favoarea a ceva
nou, o aventura, intr-un spatiu tubular +
Timpul. ) )

Ritmul de pe platforma devine mai dur.
Din zece in zece minute, la aceasta cotd,
un cos de fum de cea mai mare Tnaltime
creste cu 2 centimetri. Sus, la ei, orice
dimensiune se transforma in Tnaltime si
indltimea nu pare sa fie altceva decit
respiratia_unui infinit launtric, conversa-
tia omului cu_ apogeul. 227,08 metri... 227,10
metri. Numai  constiinta faptului cad te
Tnalti, oboseala si dorinta de a atinge
punctul culminant al operei pot masura
0 _dimensiune ce pare lipsita de masura.
22710 metri...

Din locuri diferite._Soare si ajutoarele
lui conduc glisarea, caci_orice lucru drept
se Tnaltd dintr-o imensd truda.

— Firul de plumb cade la centru, anun-
ta Ciripel.

— Deviere de la_turbing, spre depozitul
de cérbune, da? intreaba Sulutiu.

— Sigur 1 insista Soare. Ramineti pe
loc. Mai departe, mai.. Moale miscarea !

Firica, betonist la_prima generatie, om
de-al locului, de prin lonesti, ocupat cu
multe treburi imprecise pe ruta T. — Fi-

liasi, ajuns pind la_urma constructor, a
obosit. "Firica si_ vibratorul lui nu mai
opun aceeasi rezistentd betonului viscos

care se revarsa si plescaie in cofraj, el
gindeste ca omul gata sa se predea. Cosul
asta € o amagire! E Turnul aventurilor
nenorocite, scornite de mintea unora care
nu mai gasesc treabd pe marele si fru-
mosul pamint. Totul aluneca, totul e n-
sufletit de o miscare nevazuta in care se
stringe zilnic numai cercul unui = perete
din beton. Aici, omul dracului o ia zilnic
de la inceput, in timp ce bietul om piere
zilnic. )

— Vazusi vreun ceas, Tomiade ?

— Eu am ceasul in  burtd. Nu mai e
mult pina la pauza de masa, iti spun eu,
ca mi-e foame.

— Altceva.., De ce-o0 grabi asta ? Unde
vrea sa ajunga ?

— Cine, Soare ?

Tomiadg, vecinul_lui Firica, a _obosit si
el insa ramine mai departe senin. Ajuns
la al patrulea cos de fum, de cind este
betonist, In mintea lui deprinsa cu age-
menea zile, aceastd nemarginire Tn vaz-
duh si nesfrsitd monotonie a centimetri-
lor sterpi si uzi i fagaduiesc, ca drume-
tului pe asfalt, aParitii miraculoase, cu
orase minunate, pline de_ belsug si de des-
fatare. La o asemenea intensitate, lucrul

cel mai firesc este absurdul. Uneori, pina
si cosul vazut de la baza lui_Ti apare lui
Tomiade ca 0 scamatorie iesi.d uil pala.ia
unui _iluzionist, Tn pofida faptului ca il
toarna din beton, marca BH 400.
22712 metri... Mereu in efort, dispusi in
jurul aerienei circumferinte, _ Tncruntati
sub castile lor negre, cu miscari largi si
stropiti de beton, constructorii seamana
mai degraba cu niste fiinte anterioare
creatiei, necunoscatoare ale ordinii, care
(3% ibstanta lor proprie si fara o inter-

wie din ‘afard dau nastere luminilor.
Mai’ mult, ei par sd anime un mit: cum
se_naste puterea pe sine_ intimplare_sim-
pla si dramatica de a arata faptul za pu-
terii Tsi este siesi suficientd.

Asigurat de cele ce a intreprins, Ciri-
pel da o raita J)ma la Soare. Datorita
pansamentului de la urechea stinga el
tine capul usor intors ca sa auda, iar, in
ultima vreme, vorbeste tot mai tare.

— Mestere ! La _dispensar, doctorul mi-a
spus ca si englezii au ridicat un cos mare!
La Dublin ! In port ! Are 680 de picioare.
La ei treaba merge cu ,piciorul”, nu ca
,metrul” !

Ocupat, s& noteze Tn Cartea de glisare
0 cronicd riguroasa, momentul devierii,
Sulutiu Tnchide carnetul cu picsul prins
intre’ pagini si transformd in minte ma-
surdtoarea englezeasca Tn metri. Vine
linga Ciripel si Soare.

— De astazi am fintrecut Tnaltimea co-
sului de_.care ti-a vorbit, Spune-i docto-
rului sa Imparta toate ,picioarele” alea la
trei, cd asa-i cinstit. = B

Enigmatic si distrat, Ciripel asculta..

UPA un alt fum de tigara,
Soare tugeste. Se joaca cu pa-
chetul si stad_pe "ginduri. De
unde are tigarile, de la cine
le-a furat ? Doar nu_de la me-
dicul care ii Tngrijeste ure-

chea ? Linga el Sulutiu frunzérestg

motos foile Cartii de glisare si  gdseste
citeva bonuri de” materiale, uitate, trimise
la semnat de_ zidarii-samotori, care sub
ei, la alta cotd, captusesc cosul mpotriva
temperaturilor ridicate ale ~ fumului de
carbune, al agresivitatii lui chimice. Vin-
tul se simte mai inténs. Asemenea unei
Tntelegeri comune, seful de echipa si_mai-
strul se uitd pe cer. De zile intregi, lu-
mea nu mai este pentru cei de aici decit
un ocean de nori in trecere, care con-
simt uneori sa se rupd si sa lase, s& se
vada pete de cer azuriu, rosu, ori negru
si, instelat Tn schimbul de noapte. ar
bine ca nu ploud. Acum vintul, care zbate
prelata ce ocroteste betonul de pierderea
rabitd a apei, descopera acelasi cer
inar...

Deget si Paun, dulgherii, un figrar. cu
un muc stins in gura si la_urma Gica-
Paratrdznet primesc si_ei cite o tigara.
Apoi Soare pune cu grija pachetul in” bu-
zunarul de la spate si Se ocupd de o ve-
rind ;_aceeasi verina pe care, printre ati-
tea sicileli, 0 urmareste de azi dimineata
pentru saltul ei_ greoi. Nemultumit, cauta
o cheie speciald,” lasd tigara pe coltul
unei _scinduri in acelasi punct ars si cu
mlslcérl puternice demonteazd mecanis-
mul.

— Dati-mi alta piesa ! striga el. Aici
nu stam ‘de reparatil.

In tacanitul celorlalte verine care_ridi-
ca cu alti centimetri modelul turnarii lor,
Soare Tsi aminteste de cosul de fum nu-
marul 1 al termocentralel si perioada
aceea...

Era cu_trei ani in urma, cind se con-
struia primul cos de fum la T., o izbitoa-
re noutate care trecea Tnaintea tuturor
celorlalte investitii pe _orizontald, = din
zona, pe un teren de lupta intre continui-
tati de ddinuire si schimbari, fiecare cu

ropriile-i moralitati. Printre atftea alte-
e, In_parte uitate, din lipsa unei bruts-
ril, mincau biscuitl cu brinzd, cu slanina,
biscuiti cu orice. Fapt era ca regula jo-
cului tinea de infruntare : muncitorii “de
baza ai trustului desfiintati numeric_de
noii veniti erau Tmpotriva _ santieristilor,
santieristii Tmpotriva lor, O experientd
bogata doar in vorbe, pdreri de ingineri
sefl, toti, si_cea mai slabad productie. Pina
si_muncitorii vechi, de nadejde, veteranii
salbelor de lumina ale tarii, munceau cu
lehamite Tn cerintele cu puteri discretio-
nare ale vietii de santier, capriciile me-
teorologice, impasurile aprovizionarii si

atitea alte cronologii inversate, ori_indi-
catii opuse, incit era nevoie ca inginerul
sef al_grupului in persoand, sau directo-
rul, sd urce tot mal des pe cosul de fum
spre a face ordine. o )

ntr-o simbatd, betonistii din Bolboci,
de nu cumva din lonesti, nici tarani, nici
muncitori, au lipsit de la lucru in numar
alarmant, incit _instalatia de glisare era
pe cale de a Tndlta un lucru nemaivazut,
un turn din aer! Degeaba se straduia
seful de santier, in Zzadar lucrau cot la
cot cu putinii oameni, Sulutiu si echipa
lor. Cind_a mai spus si el ceva despre
pacoste_ si marea lui chemare spre nimic,
oamenii au lasat lucrul.

~Mestere _Soare, i-a vorbit unul cu un
cap ca 0 gadmalie sub casca larga, Fusesi
in baraca, la lot, cind ne angajaram noi,
astia. Auzisi ca noi plecaram dé la C.AF.
pentru santier™.

»-Mai mincai si biscuiti cu oua ! a sarit
un altul. ] )
,Daca ramineati pe tarlale aveati ro-
sii, castraveti, luati piine ue ia oras si nici
nu fncurcati lumea". . .

,,M(%§tere, de biscuiti nu-ti convine cind
auzi

.,Ba da a raspuns el. Aseara, ntr-o
arsoniera din blocul G, citiva am mincat
iscuiti cu peste. Dar nu sint eu primar
si nici tu nu esti la piata".

_Dintre benele si tomberoanele goale
si-a_facut aparitia Puia, cu mistria in
mind. Lumini ascutite ii jucau Tn ochi,
care pareau a-i sublinia dispretul inju-
rios al chipulul. al
s1aceti dracului cu biscuitii vostri —
0 sd fie gata si cuptorul de pline ! Aici,
despre altceva e vorba, a inceput el. Mes-
tere, dumneata si altii luatilucrurile
tare, eu insa le iau asa cum sint : un cos
de fum, un obiectiv facut din caramida
este caramida, norma atfta, ziua de
ucru de unsprezece ore, cu pauza de
masa. Dumneata, vrei beton pe banda,
vrei luming, vrei luna de pe cer.."

LAdevarat", lI-a aprobat un altul.
_».Da@ muncitorii care lipsesc le au
si ei pe-ale..”

-Muncitori ? a intrebat Soare ros de
dorinta de-ai explica. Tdaranul care nu
iubeste nici pamintul nici uzina si face
pe muncitorul, trdieste din banii alocati
pentru copii_—_destule sute la destui, co-
il — mai furd un fier de doudzeci de
ei si-1 vinde cu zece si totul e bine !

Puia s-a apropiat si mai mult de Soare.

,Le cam sari peste cal".

,Asta _este.. Daca te duceai la faculta-
teltny ajungeai constructor ca mine si ca
altii”.

Tot atunci, n tdcerea aceea rdu pre-
vestitoare, din lift a coborit inginerul sef
al Grupului de Santiere, Roland Wendei.
Masiv, imbracat cu un_ pulover pestrit,
casca albad data pe ceafd, Wendei a trecut
eﬁgg_nﬂparl de la primul pas pus pe
d! : rma. Parca nici nu plecase vreodata

intre el.

. »Am tras_nadejde cad voi si ceilal#Rfare
lipsesc, — fiindca dupa ei veti lipsi voi
— 0 sa intelegeti odata si odata ca nu se
mai poate asa. Puia.. Si tu, din Bolboci.
Lumea a luat de mult calea tehnicii, nu-
mai in judetul vostru oamenii nu vor sa
Tnvete nici cuvintele  tehnice. Va dati
seama?" ’
,Da, domn’ inginer sef. Da' viisoara
mea ?*

wraci | a strigat Wendei, Va previn ca
viltorul n-o sa va apartina. Nu, nici ma-
car umanistilor, adica filosofului, scriito-
rului — dar mai stii de nu ne vom Tm-
otmoli ? — apartine inventatorului., Or
In partea asta a voastra, de zeci Si zeci
de ani, n-a inventat nimeni nimic._ In
schimb. Institutul de Fizicd Atomica, e-
lectronica, masina ARO si cosul de fum
fnalt de 280 de metri.. E ‘clar ? Voi,
ce-aveti de gind ? Vreti s& lucrdm sase
ani la un turn in loc de trei — cel mult?"

Un glas clandestin a rostit, neinteles :

LAici cind se iau de tine, arunca vor-
bele cum dai cu pietre"™.

,Turnu Babei", a conchis Puia.

Cind oamenii nu se mai descurca in
roblemele lor, se aruncd intotdeauna in
urie si sacrificiu, dacda nu in  ambele
deodatd, e si mai simplu. Cu pretul aces-
ta s-a ajuns de au lucrat sase luni fncon-
tinuu, fara duminici _ nelucratoare, fara
simbete scurte, un ciclu rotund de doua
schimburi, tocmai la T., loc unde_ de cind
este el nu s-a produs nimic, afara de po-
vara vorbelor, afara de fumul puzderiei
de burlane, un loc unde trebuia Tnceput
cu ceva : cu primul cos de fum al celei
mai mari_termocentrale. Viata era un val
de neoprit, facutd numai de constructori
si montori. Directoarea gradinitei la_care
invata Leni 1l chema la” sfirsit’ de sdpta-
mind sad-i varbeascd (pe atunci, fata ti-
nea mortis sa se marite_cu un baiat cu
ochelari pe care i purta intr-un toc — ce
noroc pe ea!), in timp ce el afla doar
prin Mara' care venea sa-1 vada, vesti
de acasa, in afara orelor de somn traiau
in cosul de fum numarul 1, In minunile
facute de ei uneori si_cite doud pe zi:
dimineata in care a cazut lon Mihut, de
la saptezeci de metri Tndltime si dupa-
amiaza s-a nascut baiatul lui Manolica,
botezat Mihut...

(Fragmente de roman)



RUITUL motorului, rotund,
continuu, ca torsul unui mo-
tan cuminte, adauga o0 mono-
tonie odihnitpare, aderentd la
cenusiul ~ uniform, Tintins, al
asfaltului,

1 .cu viteza _In noapte, pe. so-
seaua pustie, luminata scurt de ochii fa-
rurilor, Tn jurul carora se repezeau, _ in
zbateri. de-0 clipda, sumedenie 'de ginganii
miei si fluturi de noapte. ) )

De-0 parte si _de alta a_soselei se insi-
rau  tufisuri marunte, carora fascicolele
luminoase le imprimau o vaga miscare
ondulatgrie, ¢ leganare usoara, aeriang,
sincrona cu_ritmul mecanic’ al motorului.
. Din c¢ind in cind farurile luminau lung,
intermitent, drumul, pind in preajma
unui prag indepartat, mereu acelasi, =~ de
copaci, asfalt si intuneric, _ )

— La Copenhaga existda o statuie,
foarte frumoasa... a unei sirene : o femeie
tinara asezata pe o stinca.. cu fata spre
mare... B ] )

Azi dimineatd, pe_dig, am stat si te-am

rivit mult.. " semanai_ extraordinar cu
emeia aceea.. Erai visatoare si trista ca
ea,

Acum, — 0 lua usor de barbie silind-o
sa-si Intoarcd o clipa fata spre el, — nu
mai esti visatoare ; pari. in schimb putin
nelinistitd... De ce?.. Si trista in conti-
nuare,. . B B )

Nu-1 _ dadu ragazul sa spund ceva i
continud, mai mult pentru sine :

..Pe urmd am_stat si m-am gindit nu-
mai la asta. imi spuneam ca toti sintem
tristi, intr-un fel sau altul, dar ne ascun-
dem_tristetea, ne ferim unii de altii, ori
cautdm sa ne fnseldam reciproc ; sau n-
cercam s-0 uitdm si ne silim sa facem
Pverltpr;'asta_cele mai nesabuite lucruri,
ara sa reusim pind la urma. E, poate,
lucrul _cel mai_dureros.. .
_Tu nsd, Imi spuneam, n-ar trebui s&
fii _niciodatd trista.. Asa ar fi drept cel

Dupa aceea tacu si ramase sa priveasca
absorbit  Tnaintea lui, portiunea cenusie
de asfalt luminat si mai departe, in se-
miobscuritate,  limita nedefinjta, a dru-
mului, aceeasi, prelungitd la infinit, n-
ghitita cu lacomie de goana kilometrilor
Si reaparind intacta, mereu aceeasi, ca in-
tr-un joc batjocoritor si capricios de Fata

organa. . L

Drumurile lui... intrebarea se reconstl-
tuia mereu, chinuitor. Unde si cind
aveau sd se sfirseasca ?.. Pind acum se
inlantuiau, se dedublau, se suprapuneau
si se confundau, unul la fel cu altul, unul
negindu-1 pe celalalt, asa cum kilometra-
ul de la bordul lumjnat al masinii — o
umind | verde, stranie, apoasa — anula
progresiv si brutal orice finalitate ntre-
zarita In capatul acela iluzoriu de drum,
inexistent, in fond si care-i aparea totusi
mereu, atit de clar si de constant Tnainte.
.Se _ridicau ahuri usori in jurul lor, din
cimpia_luminata de [una. o

Sub finvaluirea lor, in goana masinii,
pamintul raminea ascuns, “aparindz doar
ici-colo, cu zmocuri_de ierburi_ sdu pete
de pietrdrie albd, farimitata, si cu niste
ondulari domoale. profilindu-sé departe
in zare. 5 ) o
- _nenumarate morminte pe _aici,
i "WIla Fabiana cu un gest vag citeva
sHuete_mdeIgar_tate. Se numesc gorgane.
Le vezi ?.. Ridicaturile acelea de “pamint,
ca niste movile, care se contureaza fin
zare.

Daca privesti cu atentie, descoperi o0
sumedenie, risipite  pretutindeni in
cimpie. . . . .

Sint morminte stravechi ale cavalerilor
sciti ;. erau Tnmormintati drepti, calari_ pe
caii_lor si li se ingramadea pamint in jur.
pina se acqperea totul. .

— Si indienii, apasii Mescaleros, inchi-
natori ai marelui Manitu, se inmormintau,

ind nu de mult, intr-un_mod asemana-
or ;. pe caii lor, ca sa calareasca mai de-

parte_ si dincolo de moarte, pe Marile
Cimpii ale Vinatorii. . . .
— Un_obicei frumos, simbolic... al nein-
fringerii.

— Si al vietii duse in libertate. =
Lasara masina in marginea soselei si-o
ornira peste brazde spre una din movi-
ele acelea solitare. ]

fnaintau printre ierburile care le tre-
ceau de genunchi, cu emanatii aspre, usor
intepdtoare, ~amestecate cu mirosul pa-
trunzator si iute, de pamint_bun, pe
care-1 raspindeste noaptea cimpia.

INE era gmul de lingd ea?..

cu care pasea alaturi, aproa-

pe-n acelasi pas, croindu-si

amindoi drum printre ierburile
care_fosneau Tn calea lor cind

le dadeau la o parte ?... Si ce

m® cauta _ea acolo, Tn_noapte,
adormitd, luminata palid de lund, printre
gorganele tacute, netulburate de nimeni
e~ veacuri, In_care vegheau drepti P_e
|-

caii lor, strdjuind ca o armata fantasti-
ca, pind departe Tn zare, neinfricatii
cavaleri sciti

Matei o condusese pind in_dreptul ca-
merei_ei, apoi se despdrtiserd. Ea intrase
inauntru si inchisese usa dar se rezemase

cu spatele de ea si ramasese asj, pe in-
tuneric, incercind sd distingd pasii lui
care se departau.

_ Mocheta groasa care acoperea culoarul
in Tntregime Tndbusea Tnsa orice zgomot.

Cu toate astea ea ramasese acolo, in
spatele usii, nemiscata, tinipdu-si_aproa-
pe respiratia si asteptind sa_se’ intimple
totusi ceva, ceva care sa vinda din partea
lui "si sa-i spulbere teama, era aproape
imposibil ca el sa fi plecat definitiv, la-
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sind-o pentru tot restul noptii prada tu-
turor glndurilor acelora chinuitoare.
Nu se Intdmplase Tnsd nimic, nu se au-
zea de afara nici o miscare, o
Matei ajunsese pro'pabil in camera iui,
probabil Se pregatea linistit de culcare.
_Ea mai_ asteptase totusi, pe_Tntuneric...
si deodatd avusese impresia ca retrdieste
sentimentul capcanelor nevazute care ' o
pindeau de pretutindeni, ca-n noptile
care urmasera dupa plecarea lui Vladimir.
incercase sa-sli Invingd sentimentul
acela si rasucise’ brusc comutatorul.
Lumina puternicd o izbise neplacut,
dezvaluindu-i si mai mult singuratatea.
Nu stia ce sa facd. Nu putea fi vorba
sa se culce, n-ar fi izbutit sd& doarma nici
0 secundd. Nici sa citeascd nu se simtea
in stare, gindurile i se zbateau prea de-
zordonat. ) )
_Se ndreptase_masinal spre oglinda ca
sa-si desfaca parul — ramasese” umed de
dimineatd, din mare — si_fncepuse sa-Si
treacd peria prin el cu miscari prelungi,
regulate. . .
_ Oglinda, se umpluse deodatd de navala
intunecatd a parului lung castaniu, cu
auril, revarsat In neorinduiala
peste umeri si brate, L
incetase sd-1 mai perie si ramasese o
clipa nehotarita. Se dezbracase repede,
lasind sa-i alunce unul dupa altul lucru-
rile jos, pe covor. _ N .
O “femeie... seducatoare ! !... Ti venea s&
rida.. In realitate era mai singura decit
oricare alta si se simtea mai abdtutd si
mai  dezorientatd decit oricind. Cautase
grabitd-n dulap, ca sa-si puna un halat,
Cu 0 miscare nervoasa, ca si_cum goli-
ciunea aceea dezvaluitd mai fnainte ar
fi _constituit revelatia altei amintiri ne-
pldcute, o noua dificultate ivitd_neasteptat.
isi simtea trupul de foc. Tesatura usoa-
rd, matdsoasd a halatului Ti transmisese
un moment o racoare placuta.

Se intinsese pe canapeaua din fata fe-
restrei_in aceeasi asteptare angoasatd, care

acum i se parea nsa fara sens ; la fel de

incordata insd,
atunci cind pasise

fundate 1n Tntuneric.. . .
_ Trebuia cu orice pret sa faca ceva..
isi repeta fraza in gind_pentru a nu stiu
cita oard, fara sa intrezdreasca insa vreo
rezolvare. O clipa se gindise s-0 porneas-
ca pe coridor, doar cu halatul pe dinsa,
sa bata la usa camerei lui Matei. O clipa

la fel de nehotarita ca
pragul camerei cu-

doar... Ti lipsise insa curajul... si calmul,
un minimum de calm care i-ar fi fost
necesar.

Daca ar fi stiut cel putin ca el.

Soneria telefonului, cu Sunet prelung,
sfredelitor de sonor in tacerea apasdtoare
din jur, o facu sa tresara din toate fibrele
fiintei ei: un arcus trecu violent peste
corzile prea intinse ale nervilor. o

Dintr-un salt fusese Iinga aparat, ridi-
case receptorul. o

— Fabiana.. Te astept de mai bine_de
un ceas.. Am stat pe balcon si-am privit
fereastra camerei tale.. Cind am vazut
lumina aprinsd, m-am hotarit sa-ti _ tele-
fonez.. Sper ca nu te-ai culcat..” Glasul,
la Tnceput Tncet, abia perceptibil, cu ezi-
tari, palpita cald, linistitor din nebuloasa
unor sonoritati confuze, Tndepartate.

Desi e foarte tirziu as vrea sa vii er-
mine.. S& nuspui nu,... Fabiana... te rog...
Toatd dupd amiaza m-am simtit abatut
si singur.. m-am _gindit numai la tine..
IeI astept Tn masing, jos, in fata hote-
ului...

Se Tmbracase si coborfse. . .

Plecase cu el Th necunoscut si se ldsase
purtatd Tn noapte ca intr-un vis : cu gm-
durile, adormijte n monotgnia motorului,
cu vointa anihilata de leganarea masinii,
simtindu-se Tn sfirsit bine, intr-g iluzie
inselatoare, de moment, de a carei fra-
gilitate era constientd, continuind totusi
Sa se agate de ea cu incapatinare.

Ca-n_vis.. Ca In copilarie, cind era
bolnava si avea_ febrd si dorea din tot
sufletul s-o cuprindd somnul, sa-i fie bine,
sa se cufunde Tn abisul acela salutar, ali-
nator si bun, din care stia cd s-ar fi putut

sd revind pe_deplin Tnsanatositd, sau la
fel de bolnava si cu febra si mai accen-
tuatd, dar care-i punea oricum o pauza
in suferinta bolii, marcind o_absentd, o de-
tasare de’ propria-i fiinta si de orice
durere, o

Se lasase purtatd Tn noapte, la ceasul
acela tirziu, pe soseaua pustie, necunoscu-
ta, . bucurindu-se c&1 avea alaturi cel
putin pe Theo. ca-i simtea protector pre-
zenta, fara s-o solicite ~ Tnsa cu  nimic,
fard_s-o intrebe sau sa-i spuna ceva. in-
trezarind doar chipul lui alaturi, la volan,
concentrat asupra drumului_si _ profilin-
du-se imprecis pe fundalul cimpiel tacute,
scaldate ‘de lumina lunii._ .

Lasasera apoi masina In_marginea so-
selei si-o pornisera amindoi peste brazde.
Pe masura ce Tnaintau nsa singuri, prin-
tre ierburile Tnalte, incoltise in sufletul ei
si crescuse 0 spaima neasteptata, ca-n
fata_unui lucru ireparabil. Cine era omul
de linga ea?.. Unde era Matei ?...

JUNSESERA la poalele  gor-
ganului  acoperit cu maracini
Si cu jerburi uscate : o vege-
tatie sdraca, desirata, seaca.
Movila, nu prea Tnalta, per-
. . fect rotunda, domina austerad
si_mutd Intinderea adormita. _ R
In jurul ei pamintul era crapat, Tnsetat
de_ploaie. Undeva aproape, intr-una din
crapaturile lui adinel si negre, se auzea
un_tiriit. stingher si intrerupt de greier.
Dddura ocol gorganului cautind urmele
unei intrari, un_semn, un simbol. Nu
exista nimic decit vegetatia aceea uscata
care acoperea_ totul, simbolul statornic si
peren al uitarii, L
Pe cer_seinteia o pulbere infinita de ste-
le: Lebada si Vega, apoi Closca cu puii
si_Carul Mare. . . .
_Deasupra capului _lor stralucea intens
si rece — yltimul din cele trei astre care
alcatuiau oistea carului mic, — Steaua
Polard, asa cum luminase cindva si nop-
tile de veghe ale scitilor. Pe atunci, cim-
pia tacuta din jurul lor era  Tmninzita
poate de focuri Si se auzea prin Tntuneric
nechezatul cailor priponiti, gata sa fie
Tncalecati oricind, la cea mai mica alarma,
de_aprigii si neobositii lor calareti.
Se indreptara din nou spre_sosea.
inainte de a se urca in masind_ Fabiana
ruEse un fir de pelin si-l frecd Intre de-
gete, Avea un miros aspru Si_amar  ca
salbaticia acelor locuri. 1-1 ntinse_ si lui
Theo. El se pleca sa-1 miroasa si-i pece-
tlui Tndelung, cu apasarea buzelor fier-
binti, podul” palmei. o i
O" pornira din nou prin intuneric, pe
soseaua pustie luminata de luna.
Trecuse de mult miezul noptii_ si mijea
pe cer pretutindeni, Tn capatul zarii, o lu-
minare  stranie. . .
Luna depasise zenitul si cobora acum
spre marginea cimpiei. R
Pentru “oamenii care_dormeau n case,
ceasul acela Tnsemna ntuneric deplin :
un Tntuneric sporit de cel al pleoapelor
care le ocrotea, dominator si  necesar,
somnul. o
Acolo, Tn cimp, noaptea fnvaluia somnul
adinc terestru, deasupra cdruia Tnsa cerul,
fulgerat de luminari ciudate de la un ca-
pat la altul, Tsi desfasura neturburat,
majestuos si_plenar, rotirea imperturbabila
a astrelor lui.

Pentru ei doi ceasul acela fnsemna un
Er_ag intre cumintenia lumii si zborul su-
limului inaccesibil. o
De-o parte sl de alta a soselei se Tnsirau
acum, la Tntoarcere, pe un drum ocolit, vii
si livezi de piersici in acelasi dans frene-
tic, Tnsufletit de lumina farurilor 1n

goana masinii. ) o

Se simtea tot mai puternic Tn aer apro-

pierea marii. _ _ . o

. Apoi Tncepura_sa se zareasca, in golul

livezilor, frinturi din ntinderea ei sclipi-

toare si neclintita. . .

. Fabiana deschise pina jos geamul ca sa

inspire adinc aerul noptii. o
dmasese cu pumnul strins pastrind Tn

el _amprenta buzelor fierbinti.

De "undeva_din adincul fiintei ei urca
navalnic o dorinta. _ ) )
Oprirda din nou Tn marginea unui lan
cu_porumb.

Cobora o potecd de-a lungul lui, catre
mare. O apucara_pe drumul  acela_ingust
si povirnit, strabatura o miriste si_ajun-
sera_deasupra unui mal Tnalt la picioarele
cdruia ncepea plaja. =~ = .

O cale uriasa, argintie, inscrisa de luna,
despdrtea pind departe haul de ape. _

Theo' ramase sus sa-si aprinda o tigara,

Fabiana cobori malul ripos si alerga
spre mare. o o

O vazu dezbracindu-se pe plaja, Tn mar-
ginea ei si intrind Tn valuri. .
Incepu sa inoate n lumina lunei, pe
dira aceea argintie, in mijlocul careia
trucul ei |asa o_tulburare “intunecatd. _

Theo privi Tngindurat calea aceea_ stra-
lucitoare. Avea inaintea lui cel mai fru-
mos dintre toate drumurile visate. Cu
toate acestea si_in chip ciudat avu o
ezitare... Si_dupa aceea?.. Ce avea sd
urmeze dupa aceea?.. .

Se auzi suieratul prelung; al unei loco-
motive, apoi in spatele Iui. dincolg  de
soseaua fintunecata, de-a lungul caii fe-
rate, fulgerd neasteptat silueta serpuitoare
a unui_ tren de noapte, ncarcat de lumini.

O vazu pe Fabiana ca-i face semne cu
mina.

Astepta pinad cind ultimul vagon — se
pierdu in Tntuneric. Atunci arunca tigara,
cobori malul ripos si Tncepu sa se dez-
brace ca sa Intre dupa ea Tn mare.

(Fragmente din romanul _Vacanta in Olimp,
in curs de aparitie la Editura Eminescu)



Realism si simboluri la D.R. Popescu

EORIA teatrului lui D. R. Popescu
este dintre cele mai simple, ori-
cit de complicate ar parea rezul-
tatele lui. S-ar crede cd drama-

turgul aproape nu si-a_impus o0  anume

organizare

preconceputa a materiel,

la-

sind-o sa se structureze singura. Afirma-

tia este desigur fortata din punct de
vedere practic (n-am crezut, de pilda,
niciodata in antistructura romanesca de-
clarata de un Camil Petrescu), dar, cel
pu{in_ la nivelul intentiei, ea se poate
Justifica. Logica povestirii, care guver-
neaza intreaga opera a lui D. R. Popescu,
isi spune cuvintul = si Tn  acest caz:
libertatea materiei "dramatice de a se
autodetermina 1n functie de o singura
coordonatd compozitionala. Dealtfel dra-
maturgul preciza, fara semne de Tndoiala,
ntr-un interviu Tnregistrat = de _Monica
Savulescu (in _ ,Romania literarad”, 1971,
nr. 16) : ,Nu mi-am pus niciodatd pro-
blema_ mestesugului. Am crezut intotdea-
una ca a scrie ‘teatru Tnseamna a avea 0
idee centrald asupra unei situatii, a sta-
pini un nucleu exploziv." Povestirea este
intr-adevar guvernata de un singur sens
acela al succesiunii evenimentelor in Jurul
unui punct de referinta. Sub aspect téhnic
acest fapt se manifesta n teatrul lui
D. R. Popescu prin functionarea unui
singur procedeu de redimensionare (la
nivel scenic) a faptelor epico-dramatice.
Se poate demonstra, de pildd, ca moti-
vele generatoare ale acestui teatru se
exercita asupra unei expuneri de principii
care, independente, n-ar putea depasi un
rang cotidian de interes. O mare parte
din"piesele lui D. R. Popescu se supune
acestei modalitdti. Ce se ntimpld Tnsa
cind dramaturgul’ renunta la pretexte, fie
din motivul ca ele nu au o putere sufi-
cienta de _impulsionare, fie din cauza
inadaptabilitatii materier dramatice la o
conditie pretextuald ? Desigur, 1in acest
caz textele sint chemate sa semnifice prin
ele Tnsele. Autorul porneste de fiecare datd
de la o fraza de tipul: adevarul este
cutare. Comunicarea directa nu ar ridica
valoarea lui intrinsecd. Neexistind nici un
pretext sau doar unul foarte slab care sa
provoace analiza frazei respective, ea
este introdusa ntr-o ipoteza de tipul ;
dar daca acel cutare ar cunoaste o altd
forma de manifestare decit cea originara,
ce s-ar intimpla cu adevarul lui ? .

Ipotezele, daca_e sd ne luam dupa
logica matematicd, nu contrazic adevarul ;
il "pun doar intr-o temporard dificultate,
il neaga chiar, acordindu-i nsd o sansg,
cea mal sigurd, de_ase reinstaura, si inca
intr-o argumentatie superioara. Axioma-
tica nu produyce satisfactii, in schimb
demonstratia_prin ipoteze stimuleaza gin-
direa si elimind din adevar toate umbrele
osibile,. Ipoteza este.asadar, in |gta ma-
ematicli ; 1naceastaipostazd, efectul eiin
teatru, _este cit se poate de clar. Fraza
ipotetica tulbura cu buna_stiinta adevarul
in stare brutd, Ti solicita fortele latente,

entru ca_in final, _recunoscindu-si va-
oarea insinuanta, sa adere la adevarul

rezultat in stare pura. | .

n, Acesti Tingeri tristi, fraza primor-
diald de la care pleaca autorul este : omul
nu e si nu poate fi singur pe lume, chiar
daca in mod accidental o serie de apa-
rente |-ar putea Tndemna sd se creada
astfel si sa se izoleze. Demonstratia |i-
neard a_ unei asemenea credinte n-ar fi
dat Tn nici un caz teatru, ci, eventual, un
plicticos studiu de sociologie. D. R. Po-
pescu introduce nsa urmatoarea ipoteza :
dar daca lumea se opune la un moment
dat in chip fatis si_violent necesitatii de
convietuire a Individului ? Acestei intre-
bari 1i este sacrificat un personaj, cel
principal, lon. El este supus unei duble
serii de Incercdri, unele care au avut loc
inainte de Tnceperea actiunii, altele chiar
in timpul ei. Tnainte de ridicarea. cortinei
biografia sociala a lui lon este Incarcata
de evenimente dure: ramine orfan de
mamd, este batut in mod sadic de tatal
lui, e inchis Tn doua rinduri din_ motive
marunte, care ar fi trebuit sa _fie mai
putin drastic interpretate, este Tmpiedicat
in idealul sau de desavirsire, este Tnselat

crunt in iubire etc. intreg fondul sufle-,

tesc bun al personajului eSte inrait, parca
in mod sistematic, experimental, lar ex-
perienta reuseste : ebutul  piesei _ne
prezinta un_lon aflat cu pusca in ming, e
drept, de tir sportiv, tragind cu o, dus-
manie ' care Ti tine loc de distractie in
toate figurile (se Tntelege cd _in _toatd
lumea), mai cu seama intr-o mireasa (dar
refuzd sa facd acelasi lucru_in directia
orumbelylui). Situatia sustine o simbo-
istica stravezie, usor de descifrat. lon se
opune cu incdpatinare Tintregii lumi, in
reolica la barieréle pe care aceasta i le-a
ridicat Tn fata destinului sdu. Toate punc-
tele ipotezei sint n acest fel_active. lon
pare a fi desociallzat cu desavirsire, per-
sonajul recunoscind chiar propria-i eroare
pentru care a ajuns astfel. "

Dupa o reguld frecventa pentru per-
sonagjele lui D, R. Popescu, lon fisi inven-
teaza o vinovatie, in scocul de a IJustlflca

erfect, din doua sensuri, razboiul sau cu
umea ; aceasta fiindu-i ostild, Ti e dus-
manos_ si el ei, din caracter. Ei, bine, in
aceasta situatie extrema, dramaturgul
conduce actiunea exact din sens contrar,
facind o_Tncercare de recuperare  sociala
a_eroului ; Marcu Ti face cunostinta cu
Silvia in ideea unei casatorii. Deja,” sub
aspect formal, ipoteza initiala este supusa
E_rln_ aceasta unui atac demonstrativ.

ilvia va reprezenta pentru lon un mo-

ment al adevarului, al sinceritatii, despre
sine si_ceilalti. Chiar daca intréprinderea
preconizata, casatoria, esueaza pentru ca
nu s-a pornit de pe baze afective, in-
cercarea are menirea de a clarifica toate
conflictele prin care a trecut lon si, mai
cu seama, cel cu sing Tnsusi. lon spunea
despre el : ,Eu sint destul de batrin
acum, si n-am sd_ma port bine cu nimeni.
Cu, toti am sa ma port cum ma port de
obicei.” N-am_sa ncerc acum sa ma lin-
gusesc, ori sa fiu asa cum nu sint, ca sa
Creada ei ca sint om bun, fiindca in pri-
mul rind eu m-as insela apoi crezind ca
ei ma cred bun.. Cind de fapt ei l-ar
crede bun pe omul care nu sint, pe omul
ce se preface in mine bun“.. Lipsa lui
totala de incredere ,in dreptate, in dem-
nitate" este insd_infirmatd, printr-o cu-
noastere afectiva, chiar de cdtre Silvia.
Concluzia ei reduce ipoteza initiald la
zero . ,Ai fost foarte bun ; niciodata,
mi-am zis de multe ori, n-0 sda mai
gasesc un bdrbat cu care sa ma inteleg
asa." lIpoteza a demascat in acelasi timp
firea Silviei, care_ascundea sub un strat
prefdcut, de minciund si indiferenta, o
mare generozitate sufleteasca. Doua "per-
sonaje sint astfel recuperate. De _unde,
totusi, tristetea acestor jngeri"? Tocmai
din ‘atmosfera provocata de ipoteza, dar
si de faptul ca ea a putut fi pusa in
acesti termeni_umbriti. Explicatia situa-
tiei de posibild mutilare afectivd in anu-
mite conditii sociale apartine insad reali-
tatii  subtéxtuale a ‘teatrului lui D. R.
Popescu.

POTEZELE au in general acelasi
regim ca si pretextele. Tn  primul
rind nu se pot repeta. O ipotezd
odata desfiintatd prin actiune Tsi

teoretic, prin Insasi materia_el, pune D. R.
Popescu Tn Cezar, mascdriciul piratilor :
destinul istoric Tnlocuieste individul cu
numele lui; nimeni nu poate Tmpiedica
acest _destin, chiar_daca suprima_ individul
care il provoaca. Tn actiunea piesei teza
este actionatd_simplu : dacd Cezar, prins
de pirati, ar fi fost ucis, un pirat i-ar fi
preluat ‘destinul, ori alt _pirat care |-ar fi
ucis pe celalalt, sau oricine_s-ar_fi opus
intr-un fel sau altul istoriei scrise deja
inainte de nasterea J)ersc_)na_elor ei. Ce se
intimpld in scena ? _Pirafii ,cei mai
singerosi_pirati, vestitii pirati din Cilicia",
se amuza spinzurindu-si _prizonierii, fara
ca acestia sd indrazneascd a spune vreun
cuvint. in toiul distractiei e adus tinarul
Cezar, la acea datd denumit, simply,
Primul Ins, care se opune cu 0 surprinza-
toare sigurantd de sine,  zicind, prin-
tre alte insulte : ,ldiotilor, nu ma-m-
brinciti !“_ La uimirea_ Capitanului, per-
sonajul raspunde declinindu-si viitorul.
Din ‘acest moment Cezar pune  stapinire
pe situatie, 1i supune pe toti, si, curind,
Isi va ndeplini una dintre profetii, exe-
cutarea piratilor. Se ntimpld_nsa c&
intr-un moment de neatentie, Capitanul il
ucide totusi pe Cezar, dar se substituie
lui si Ti preia destinul. Un alt pjrat ]l
ucide apoi pe Capitanul-Cezar si-i ia
locul. Se intelege ca_seria substituirilor ar
putea continua_la infinit, raminind viu
doar destinul. Destin_pe care- | puncteaza
in ultima instanta Capitanul Tnsusi : ,Nu
recunosc. Eu sint Cezar ! Caci Cezar des-
pre care_vorbesti tu a murit! El nu era
un om liber ! De aceea a_murit! El era
robul destinului sau, al bataliilor ce tre-
buie sa le ducd, al femeilor pe care tre-
buie sa le iubeasca, el era o wunealta!
Deci Cezar nici n-a existat ca om. A
ydstat doar ca unealtd a destinului _sdu.

nceteazd rolul de modalitate scehica,
divulgata deci, iar reluarea ei intr-un glt
context nu ar mai procura interes i

eu am suprimat aceastda unealtd, ca
salvez pe Cezar, ca_sa _salvez ideea

dramaturgului si nici spectatorului. Ca_si
in cazul pretextelor, D. R. Popescu  dis-
pune insa de un simt al inventivitatii
degsebit. El poate pune n_relatie ipote-
ticd cele mal diverse medii si probleme.

Intr-o piesa ca Luminile Paradisului
mediul_ investigat de autor este cel al
creatiei stiintifice. Piesa are caracter

absurd, fundamentindu-se pe ipoteza ca
obsesia matematizarii  vietii dezumani-
zeaza atit pe cei care o trdiesc, cit si pe
cei care incearca sd profite ~de ea In
acest sens indicatia autorului este clara :
JActiunea este imaginata si plasatd pe
orice meridian, unde omul_ de stiinta,
detasat_de lumea in care trdieste, devine
0 marfa." Rop este personajul producator
de valori obsesiv exacte, iar Stih este
profitorul lor, Dialogul dintre ei are ceva
din incomunicabilitatea teatrului iones-
cian, dar nu este absolutizat ca atare, ci
utilizat ca forma de manifestare a_ ipo-
tezei. Descifrarea acesteia duce, dimpo-
triva, spre idei si cuvinte concrete. De la
inceput e opusa filosofiei  spiritului inven-
tator inventia cirnatului. Rop reprezinta
ipoteza desavirsita, jar  Stih sustine o
cinica si totald (ea Tnsasi absurdad) con-
trazicere a ei. Interventia violentd a doi
oameni_normali, o ispititoare Fatd si un
prea biologic Ins, ar fi punctul natural
de desfiintare a ipotezei. Conflictul celor
doua _tabere, limitat la nfruntarea de
piincipii, semnifica el Tnsusi o medie de
existenta, dar_nu o pune n practicd, pro-
babil datorita exclusivismului fiecdreia
dintre ele. Tn aceste conditii de comu-
nicare  toate = fTncercdrile’ antiipote-
zelor de a_infirma ipoteza _ esueaza.
Factorii  discutiei _se izoleaza in uni-
lateralitatea Ior. Rop nu se lasa con-
turbat de iubire. lar Fata  Tsi joacd
brutal, Tmpreund cu Insul, placerea’ sim-
turilor, Intr-o totala lipsa de afectivitate,
in consecinta, orice incercare de desfiin-
tare a_ipotezei cade. Tnseamna c& 1n
conditiile anuntate de autor, ea_  este
valabila. Adevarul care ar fi trebuit de-
monstrat ramine virtual : ndazuinta umana
spre _ armonie si valorificare existentiala
a spiritului creator. Actiunea piesei ra-
mine asadar un exemplu de dezastru
posibil In. momentul in' care capacitatea
de inventie a omului se rupe de viata si
se lasd dominata de firile rapace si in-
setate de putere.

O ipoteza de un interes de-a dreptul

se numeste Cezar ! Ca sa nu mai fie
rob omul. Si eu n-o sd fiu rob, jucind
rolul sau, eu sa-mi bat joc de zei si de

LEXperienta

de viata a omului tinar*

s-au emotionat deloc in
fata microfonului,
cd ei aveau cu _ adevarat
de spus si de apa-
rat. L-am vazut, astfel, pe
binecunoscutul
Tripsa, cel care la 26 de
r deci,
Tnaltul titlu de Erou al
muncii socialiste, titlu pe
care |-a aparat, apoi, prin cei mai virstnici de la
muncad, tenacitate, daruire,

~m lata un titlu de emi-
siune (ne_ referim la ul-
tima ra a tineretului
realizata la Hunedoara de ceva
loan Simion Ppp, cu cola-
borarea publicistului_ Va-
sile Nita_ si_a memDrtlor
cenaclului ', Flacara” de
pe linga clubul ,Siderur-
istul") ce a_ Interesat,
esigur, multi telespec-
tatori. Si trebuie_sa o

ani, tinar

romani! Asta e_superioritatea mea; ca
nu vreau sa devin egalul zeilor, ci sa-mi
bat joc de ei! El, Cezar, era prizonierul
lor, nu era liber, si prin asta, fiindca cre-
dea 1n ei, injosea ideea de om."

Piesa lui D. R. Popescu poate parea
absurda. Tn perigada in care scria de
fapt Cezar, mascariciul piratilor, Lumi-
nile Paradisului, Dirijorul, teatrul absurd
invadase dramaturgia romana. Nurori ca
D. R. Popescu, refractar la influa<tele
directe si necenzurate, mai cu seama a
parodiat modalitatea, iar, prin parodie, ea
revine in cadrele realismului de bun
simt. Ipoteza sa vrea sa dovedeasca exact
un curs real al istoriei, in care individul
nu dispune n realitate de destinele altora
si nici' chiar de propriul sau destin. Dra-
maturgul teoretizeaza_aceastd teza istorica
intr-o “indicatie finald : ,Cezar doreste
atit de multe, incit devine un ins abstract,
care nu poate si existe cu_ adevarat. Si
care poate fi Tnlocuit cu oricine. E ca un
soclu ce poate suporta orice statuie. De-
vine o idee, nu un individ, Si nici deta-
liile fizice nu mai conteaza, caci asa cum
visele sale pot fi transferate in alte
capete, si chelia sa celebra poate fi opera
machiajului. Mutatia ce se produce (de
inteligentd, de vise etc.) duce la Tmpli-
nirea prin altcineva a destinului sau. Sj
aici se adevereste o teza care spune ca
istoria nu_e rodul unor personalitati. Nu
Cezar deci a creat epoca ce-1 consem-
neaza (si pe care si el o consemneazd), ci
istoria a avut nevoie de un ins care sa
poarte numele acelei epoci. Deci Cezar
poate cad nici n-a existat ca om (a existat
doar ideea ce se numea Cezar), sau chiar
dacd a existat, el putea fi (de ce nu?)
altul decit cel despre care romanii consi-
derau cad-i cunosc exact biografia.”

Ipoteza suprimarii _individului in con-
tact cu ambitia istoriei se demonstreazd
atit In teoria autorului, cit si in practica
scenica imaginata.

Valentin Tascu

demonstram ca putem
prelua stafeta de la cei
virstnici. Experienta noas-
tra de viatd, ay auaugat
ei, este frumoasa si com-
plicatd. Ambitia de a face
mai _ bine si mai mult,
atentia acordata otelulul
dar si poeziei, respectul
si afectiunea fata de to-
tovarasii de munca, do-
rinta continud de auto-
perfectionare la locul de
muncd, la scoald, la facul-
tate, seriozitatea, Tncrede-
rea In sine si in ceilalti,
o mare dragoste fata de
tot ceea ce fincepi si 0
mare  consecventa in a
termina cu bine lucrurile
incepute (dragostea si res-
ponsabilitatea” sau, tot-
deauna, Tn imediata apro-
glere) sint_tot atitea atri-
ute ‘definitorii ale tinerei
generatii din acest oras :
soriunde va merge un fi-
nar din Hunedoara, va
duce cu sine o frumoasa

entru

carte de vizitd". Veniti
Stefan din somptuoasele paduri
maramuresene, de pe co-

cucerise linele vilcene sau din n-
tinsele cimpii, tinerii ote-

lari hunedoreni. ei, ca si

spunem de la bun Inceput
cd autorii au reusit sa
descopere in ,orasul co-
trobait de sute de repor-
teri" multe lucruri sem-
nificative, gratie, in _pri-
mul rind, eroilor" intil-
niti pe strada si In halele
combinatului, multi tineri,
citiva mai virstnici, toti,
insd, oameni in toatd pu-
terea cuvintului, hotarfti,
entuziasti, oameni ce nu

exemplare — toate — pen-
tru noi toti. L-am vazut
si _l-am auzit pe Stefan
Tripsa sustinind o nobili®
idee, cea a dialogului fi-
resc intre generatil, ca ne
0 garantie a realei Tmpli-

niri a personalitdtii uma-
ne. Nu alta a fost opinia
celor care au avut initia-
tiva de a organiza Cup-
torul tineretului : si noi,
spuneau ei, am vrut sa

care au fnyvatat nu nu-
mai cum s& munceasca ci
si cum s& traiasca, ne-au
demonstrat _inca o data
dupd ce atitea reportaje,
ilme si carti o_facusera)
cd Tn chipul si destinul
lor se regaseste ceva cun
chipul si” destinul intregii
tarn. .
.m Vineri seara, televi-
ziunea a difuzat prima
parte a unei anchete lite-
rare cu titlul Poezia de

care avem nevoie (emisi-



Dumbrava minunata"

ASMUL este acea cyrioasa poveste
unde nu se Tntimpla nimic pentru
buna_pricinad ca acolo se Tntimpla...
tot. De aceea el are ceva atempo-
ral, cam ca in vise, unde' personajele se
amesteca ori se prefac unele_intr-altele.
Cinematograful (care are privilegiul de a
traduce n_imagini materiale, fizice, n-
chipuirile fantastice ale basmului) prezinta
0 deosebitd afinitate cu aceste povesti de
copii. mari si mici. Nu degeaba filme ca
Vrajitorul din Oz sau Mary Poppins intrec
in farmec toate basmele doicii si bunicutei.

O actrita romana cu mult simt artistic,

Draga Olteanu-Matei, s-a gindit sa ecra-
nizeze acea_ minunata.....Dumbrava miny-
nata" a lui Sadoveanu. A plecat la Va-
ratec si a Tmpdartasit intentiile_ei Valeriei
Sadoveanu, sotia rmaestrului, filnta care
cunostea nu numai toate vorbele si gindu-
[llg, i Sz?doveanu, dar si tot ce se afla
indaratul lor.
Scenariul ¢ realmente o ecranizare, caci
nuvela era. In esentd, un basm, dar ames-
tecat. ici si colo, eu Tntoarceri la realism
nuvelistic. Scenarista nu a desfiintat acest
contrast, ci I-a dat, si lui, o factura cine-
Iatografic . Acest contrast l-a concentrat
in_personalitatea unuia _din oersonaje, ca-
ruia i-a acordat un supliment de (cum s&-i
zic?) de ,prim rol".

Desigur, personajul principal e Lizuca,
o fetita suparatd foc pe mama ei vitrega,
care tot timpul o cearta, o bate, se Tmpo-
triveste  Tmplinirii  tuturor  dorintelor
-Lizucai si, mai ales, o opreste sa se duca
in minunata dumbravd, care e a ei, mos-
tenitoare Tn regula. Dumbrava pe care
mama vitregd vrea cu orice pret ca_sotul
ei (tatal fetitei) sa o vinda. Mama vitrega
e Tntrupata In_Florina Cercel, care apare
in dublu rol. Coconita noastra de la oras
este bogata, paryenita, fuduld, gbraznica,
proasta, stridenta. Tmoopotonatd in toalete
mirobolante si gata s& serveascd o chinesa
pereche de coarne sotului, n beneficiul

unui ofiteras de cavalerie cu galanterii si
brandemburguri. Asadar, citd vreme
eroina noastra fsi fandoseste superficiali-
tatea si vulgaritatea, stim cu cine avem
de a face. Dar iata ca, la un moment dat,
eroing se_transforma, sosind in plin basm.
Vine in Dumbrava s-o ia inapoi pe fetita
fugitd de acasa si refugiata in lumea pa-
durateca a _zinelor, piticilor, iepurasilor,
broscoilor, furnicilor, veveritelor, caprite-
lor, ba chiar si ursilor. Lizuca e merey
insotita de catelul ei personal, care poarta
respectabilul nume de Patrqcle, si care
este tare cusurgiu si_se mai crede si
nazdravan. Mama-cea-Rea vrea fata Thapoi
ca sa poata, sechestrind-g, sa realizeze
vinzarea dumbravei si s& se umple de
bani. Fetita si_Patrocle se ooun. De ase-
menea si ‘Bunicul (Ernest Maftei), care,
conform codului _basmelor, este si el pre-
zent In dumbrava. Cu drepturi speciale. El
e ,paminteanul” care vine Tn si pleacd din
dumbrava fara sa se rataceasca.

Asadar, Mama-cea-Rea vrea sa ia cu
forta pe mica Lizuca. Lighioanele cu doua
sau mai multe picioare se opun toate. Unii
0 apara, altii 0 persecuta ; inclusiv ofi-
terasul de cavalerig, care, in plina dum-
brava, scoate sabia. Cele doua tate de
rovincie ﬁinterpretate de Draga Olteanu-

atei si_lleapa_ Stana lonescu), care
acompaniasera Tn pddure pe Mama Rea,
de Tndata _ce Tncearca, sa-si . sustipa prie-
tena, o patesc. Dar, impresionarita e mai
ales metamorfoza Mamei Rele. Denarte de
a se urfti, ea capata majestate mitologica.
Devine de o statuara frumusete. Vorbele
ei nu mai sint copaite, ci sonore si pline,
Tot rele, tot afurisite, dar sculpturale si
puternice. Toaletele ei ridicole de la oras,
colorate roz-bombon, si palariile ei cara-
ghios muschetare, toate aceste toale de
parvenita ‘sint inlocuite cu o regald mantie
neagrd, O admiratie involuntard ne face
sd uitdm ca o urim si cd o dispretuim.
Chiar si populatia mitologica din Dum-

brava se molipseste. Cind o alungd, nu o
uriteste, nu o batjocoreste. Afurisita plea-
cd prin vazduh, imperial asezatd pe o
ramura de copac, _care o duce zburind.
Adevérata pedeapsa o va primi insa nu in
lumea de vis, ci Tn cea reald. Venita sa
facd scandal la_bunicii feti‘ei, nimereste
peste niste stupi. Si sa te tii la roiuri de
Jucratoare" suparate, care 0 pisca pe
toate partile, alungind-o. )

Fetita, desigur, adoarme, apoi se trezes-
te acasa. Sa nu credeti insa ca avem aicCi
rasuflatul cliseu al__eroului care _rezolva
toate problemele, fiindca totul nj fusese
decit in vis. Scenariul, ca si nuvela Jui
Sadoveanu, ne aratd ne fetita si pe aghio-
tantul ei Patrocle intr-o stare mereu in-
termediara Tntre somn si_veghe, intre vis
si realitate. Caci aici realitatea este basm.
Este Tnchipuire.

Interpreta Lizucdi se numeste _Diana
Musca. E drept cd vorbeste cam raspicat,
cam ca la lectie, cam ca la serbare sco-
lara. Dar asta nu supara. Un copil de 4
sau 6 ani, mai_ales cind e fetitd, dacd e
cumva pornita intr-o aventura cu ,,oamenii
mari* si are ferma hotarire sa priceapa
tot ce se intimpla, va lua, Tn mod firesc,
un ton explicativ de eleva scoasa la tabla.
Dar altceva vreau sa semnalez la aceasta
eroind de film., Dusmanii ei zic despre
dinsa cd e urftd, murdarg, ingalata, lipsita
de orice, ,domnisori?". Si. intr-adevar, ea
n-are nimic de ,bebd-roz", de odrasla de
s0ameni-bine“, gatita foc, cu panglicute si
dantele. Tn schimb zimbetul ei e cel mai
frumos_ si mai inteligent lucru din lume.

Imaginea (George Voicu), muzica, ale%e_-
rea locurilor, naturaletea dragutelor dobi-
toace, cantitatea enorma de fete frumoase,
de Zzine variate si perfecte, anoi_muzica
(Cornelia Tantu), 'toate aceste merite apar-
tin deopotriva regizorului Gheorghe Naghi,
care le-a reunit si le-a dirijat.

D. I. Suchianu

Ernest Maftei (Bunicul) si Diana Musca (Lizuca), interpreti ai noului film romanesc
Dumbrava minunata (ecranizare dupa Mihail Sadoveanu)

Alibi pentru eset

= CRITICA a trecut prea usor in pri-
mavara — uimitor de usor —t peste unui
din filmele ratate ale stagiunii : Ultima
noapte de dragoste. Ne indeamnd sa re-
venim (in aceastd vacantd de Cinema-
tecd), dracgostea idolatra pe care o pur-
tam” lui Camil Petrescu, autorul ecrani-
zat ; ne Tndeamnd respectul fata de Ser-
giu Nicolaescu, un regizor care de mult
nu mai are nevoie de rabat; si ne mai
indeamna nedumerirea profunda pe care
ne-a_trezit-o reactia criticii. .

intii, despre critici. Acestia s-au mani-
festat in trei feluri : unii, prietenosi, n-au
scris cronici  propriu-zise, ci un fel de
pledoarii de aparare a regizorului impo-
triva unor presupusi denigratori, care ar
fi atentat {r)m atentase nimeni) la meri-
tele acestuia ; altii, ipocriti, au preferat
sa-si sopteascd_nemultumirea unor urechi
amice, in cronici_recurgind la salvatoarea
redare expozitivd a filmului; Tn sfirsit,
criticii pertinenti au tacut — cu_exceptia
cronicarului de ‘atunci al revistei noastre
— timoratj de plenul vocilor favorabile,
Nu era nici prima, nici ultima oard ca
se intimpld asa. Publicul era indus in
eroare, Vvalorile fnvaluite Tn confuzie.
(Critica noastra are parca voluptatea ni-
velarii, aplatisarii topurilor : in cazul fil-
melor realmente foarte bune, — cum a
fost, exact In aceeasi perioadd, Proba de
microfon — laudele’ erau ponderate, ca-
litdtile estompate ; dana s-ar putea ca
toti' autorii, cu toate filmele, sa fie de
egala valoare, undeva pe la mijlocul cla-
samentului !...)

Despre Ultima noapte de dragoste tre-
buia spus publicu’ui, cu claritate, ca_este
un_ esec, atit prin inadecvarea fa‘d de
spiritul romanului_ ecranizat, cit si prin
valoarea intrinsecd. S-a spus numal ca
re(tllzorul vine din perimetrul filmului de
acfiune, unde _si-a obtinut adevaratele
performante, si cd abordarea, cu_aceste
mijloace, a unei opere psihologice era
temerara. Perfect adevarat, dar incom-
plet. Nu s-a spus esentialul: temerara
incercare a reusit sau nu? Vagi aluzii
la_infidelitate au existat totusi la unii
critici, dar, ciudat, au fost trecute la ac-
tivul filmului. S-a sugerat ca filmul este
in stilul regizorului, ca si_ cum asta scu-
za totul. Dar, atunci, oricine are dreptul
sa se fintrebe, printr-un rationament re-
ciproc, de ce a fost silit Camil — acest
spirit, poate cel mai exact, mai fin si
mai tulburat al prozei noastre, ultimul
pe care am avea drentul si-1 talsificam
— sa intre postum 1n tiparele stilului
altcuiva : cind era mai pormal sa fi fost
lasat, fard nim o paguba, sa ramina ,in
colb de cronici", pind s-ar fi pa'it un
autor care sa-l ecranizeze cn_fidelitate ;
iar Sergiu Nicolaescu s& fi famit un alt
film, al sdu si numai al sau. fara a mai
anela la numele si prestimul unui clasic,
la titlul si situatiile unei onere pe care
finalmente tot n-a respectat-o.

Romulus Rusan

une de Smaranda Jeles-
cu), continuarea putind fi
urmarita miine. seara. Au

articipat_poeti,_ critici li-
erari, cititori ‘si, dincolo
de varietatea fireascd a
interventiilor si a demon-
stratiilor, o concluzie Tm-
bucdratoare a_iesit puter-
nic in evidenta ; lista poe-
tilor contemporani de va-
loare este mare, tirajele
se epuizeaza in citeva zile,
nevoia de poezie este 0
constanta majora a _ uni-
versului de gindire si sen-
timente al omului = con-
temporan.

m Si ultima Revista li-
terara radio s-a ocupat,
intr-o extinsd sectiune a
sa, de aceeasi problema.
Deschizind emisiunea. Al.
Balaci a facut citeva
substantiale  consideratii
in legatura cu rostul poe-
tului “contemporan, proia-
gonist liric al solidaritatii
umane, punind intr-o con-
cordanta_armonica eticul
si esteticul, poetul, el.
mesager, al spiritualitatii
si adevarului tarii si po-
porului sau. Caci poetul
actual, ,verigd de = aur"”
in lungul lant al constiin-
telor nationale, traieste cu
extraordinara __ incordare
exigentele vietii. = expri-
mind sensul definitoriu al
timpului si_al spatiului
sau existential sub sem-
nul unei luminoase finali-
tati umaniste. Profesiuni
de credintd si versuri ros-
tite de cunoscuti  poeti,
opinii de lector’ (retinem
din interventia unei in-
vitate _n studio : ,poezia
noastrd se poate mindri

cu cititorul ei") au com-

oletat sumarul  Revistei

iterare radio.

m Un excelent specta-
col comic_am putut auzi,
in  premierd, duminica
seara : Povestea unui alt
Robinson Crusoe, drama-
tizare radiofonicd dupa o
schita de Uf si_ Petrov
in . regia_artistica a lui
Grigoré Gonta, interpreti

rincipali : Dem. Radu-
escu, Raluca Zamfirescu,

Nineta Gusti, Eugenia
Maci,  Virgil  Ogasanu,
Octavian otescu,  ion

Mihail. Este, poate, o su-
gestie si pentru reperto-
riul teatrelor ,de_scindu-
ra“, care au posibilitatea
sa_transforme prozele lui
Uf si Petrov in succese
de duratd. Tot la teatrul
radiofonic, si tot Tn pre-
mierd, s-a transmis _ luni
seara 0 noua piesa —
Jocul de table — de Cris-
tian Munteanu, dramaturg
s regizor, ale carui rea-
lizari_au fost, atit la ra-
dio cit si in salile = de
teatru, unanim apreciate.

m Nu doar elevii, vor
avea, sintem_ siguri, de
cistigat urmarind _ emi-
siunea t.v. de simbata di-
mineata = Cu ramatica
nu-i de glumit ! Cum vor-
bim _cum scriem _ corect.
JFard punct si fara vir-
gula". (Rolul " punctyatiei
in exprimarea scrisa). _

m Simbata dupa-amiaza,
la Fonoteca de aur: M-
registrari memorabile n
arhiva sonora a radioului
— Camil Petrescu citind
din romanul Un om Tintre
oameni.

loana Malin

secventa

< FILMUL cu mult dialog —
repudiat de realizatorii si~_ de
criticii care-si aminteau plicti-
siti batrinele’ ,talkies", monoto-
nele si teatralele 100’/ vorbitoa-
re —isi recistiga modernitatea;
evocarile istorice, metaforele sau
documentele contemporane, pe-
Ii"ilele pe ecran lat ca sI seria-
lele tv. (fie stiintifice precum
Conexiuni, fie de dezbatere
olitica, nrecum_In spatele usi-
or inchise) 1si. redescopera
drentul de a folosi abundent cu-
vintele. Maestrii artei a saptea
— un Resnais, un Tarkovski, un
Cassavetes, sau tin Kawalero-
wicz — Tsi lasa eroii _sd se con-
feseze ori_sa se confrunte Jn-
delung, sa-si analizeze si sa-si
exprime verbal sentimentele
Chiar si productiile medii (ca
de pildd, comedia recent difuza-
ta in Capitala, Pierdut si rega-
sit) Tsi consolideaza structurile
tocmai prin virtuozitatea si sa-
voarea dialogurilor. Ritmul re-
plicilor cinematografice devine
tot mai alert. Dimensiunea fie-
carui gind se amplifica sonor,
caci regizorii cauta obsesiv co-
muniunea ntru idee, eliberin-
du-se auster de servitutile a-
necdoticului, pentru a-si  rosti
neincetat si clar monologul lor
intim, prin intermediul vocilor
personajelor.

m NU stiu si nici nu
ma intereseaza, la urma
urmelor, cind a inregis-
trat Karajan _ integrala
simfoniilor "de Beethoven,
din care (cu o generozi-
tate ce deving de acum
act de cultura) ni s-au
oferit duminica zeci de
minute — dar ce spun
eu, ore chiar —_ majori-
tatea Tn premierd. Tnre:
istrarea nu pare de datd
oarte apropiatd, dar, re-
pet, nu asta conteazad. In-
credibila era senzatia de
erfectiune in_ interpre-
are, o perfectiune cople-
sitoare aoroaoe, n caree
foarte greu de _deosebit
cita participare si cita o-
biectivare (care Tn _cazul
versiunilor lui Karajan a
fost nu o datd numita
raceald) se ascund.
»Norocul este rotund ca
o bild.." — scria Beetho-
ven intr-o epistolda. = S&
fie integrala = dirijata de
Karajan™ un pur ~ norac,
ceva care _s-a_rostogolit
cum trebuie dintr-o in-
timplare ? Poti avea no-
roc in_interpretare cu o
simfonie, sau doud, sau
trei. — nu cu toate noua
insd | Aici nu mai este
chestiune de sansa, ci de
geniu — si nu mi-e tea-
ma deloc de acest cuyint
in_cazul lui Karajan.
LFilmul" integralei  sale
cu simfoniile "lui  Beet-
hoven mi se pare o ca-
podopera, pe care nu ezit

Jtaria este morala ace-

ting de ceilalti si ea este
si_morala mea" (scrisoare
a lui Beethoven din 1793).
fa_atit de bine n ju-
cit iti

Sunetul dialecticii

in cinemateca  vremurile grele" (scrisoa-

personald, alaturi de alte re din
Lfilme propriu-zise".  Si
poate ca nu foarte multe a
din aceste filme mi-au tei consta
. Ceea_ce au reusit
sa-mi reaminteasca pasa- 1819).
jele beethoveniene in in-
terpretarea lui

-in cele mai multe ca-
zuri valoarea reala a ar-
numai in li-
bertate" (scrisoare din
»Sint _obosit si  bucuria
Karajan. m-a parasit pentru mult
timp"’ (scrisoare din 1826).
Emisiunea s-a Tncheiat,
dialectic, cu_ultima parte
a ,Simfoniei a 1X-a“, or-
chestra si corul intonind
,0da bucuriei"...

Aurel Badescu

care_ se dis-

permit
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Retrospectiva
Dimitrie Botez

= Deschisd la Sala Palatului, expozitia
retrospectiva. DIMITRIE BOTEZ ni se in-
fatiseaza, prin cele saizeci de pinze ex-
puse, ca un mirific univers.

Cele patru decenii de rodnica trudd in
nobila arta a picturii i-au dat posibili-
tate artistului sa-si perfectioneze stilul.
Talent cultivat printr-o munca de zi cu
zi, D. Botez a fost artistul care a impre-

sionat prin maiestria cu care-si compu-
nea naturile statice si modul in care reda
peisajele sau florile, minunatele flori sti-
lizate ce pareau aduse dintr-o lume nu-
mai de el stiuta.

Urmarindu-1 cum lucreaza, criticul Vir-
gil Mocanu, avea sa scrie : ,,O anumita
vibratie a luminii si a tonurilor deschise
ne trimite cu gindul la pictura lui Gri-
gorescu, dar suculenta pastei si. expresi-
vitatea desenului, prin culoarea grava
amintesc de lectia lui lon Andreescu”. Si,
intr-adevar, libertatea tusei, Tndrazneala
cromaticd mentinuta pe linia racordului
cu motivul, dar mai ales respectul pe care
artistul 11 acorda realitatii, printr-un fi-
gurativism interpretat si nu mimetic, au
format calitatile lui Dimitrie Botez, mos-
tenite de la marii precursori ai scolii ro-
manesti de pictura.

Lucrarile expuse Tn retrospectiva de la
Sala Palatului, organizatd din initiativa
sotiei, constituie rodul intregii sale
creatii, artistul pastrind in colectie pro-
prie pinze din intreaga activitate desfa-
surata Tn fata sevaletului. Sa Tncercam
deci sa trecem prin fata acestor picturi
pe care personal nu le voi numi si nu le
comentez deoarece este stiut ca artele
bune au forta de a se prezenta singure.

Nicolae Gadonschi

MUZICA - — -

,,Musita Dafo-Romana", vol. |

de Vasile Tomescu

m DESCHIZINDU-SE cu ceramica Hora
de la Frumusica, impresionantul  volum
etnografic semnat de dr. Vasile Tomescu
continud importantele preocupari ale auto-
rului dedicate realizarii unui ambitios si
extrem de pretentios plan, deopotrivd_cu
continut istoric, muzical si etnografic. Re-
zultat al unui volum imens de cercetari
desfasurate pe _mal multe planuri si pe
mai multe meridiane, aceasta carte se dis-
tinge printr-o_organizare _rlg?_uroasa, in care
multitudinea_izvoarelor bibliografice, com-
pletatd cu citate, extrageri, copii si foto-
grafii, rinduieste planul expunerii Th forme
sintetice, convingatoare si pline de_atrac-
tie. Perpetuind traditia autohtond, fiind in
acelasi timp un rezultat al diferitelor im-
prumuturi spirituale, sintetizate pe fagasul
puternic al traditiei, arta romaneasca s-a
manifestat, inca de la primele aparitii, cu
trasdturi structurale si de expresivitate
distincte, proprii. Bizuindu-se pe acest
fapt, autorul procedeaza permanent, cu
ajutorul cercetarii comparate, _avind ca
ﬂretloa_se jaloane lucrérile istoricilor si ar-

eologilor romani, pe de o parte si tezau-
rul_nostru folcloric, mai ales cel 'vechi si
stravechi, pe de alta parte, la descoggn[eg
substratelor, a trdiniciei si durabilitatii

La Buzau:

Expozitie permanenta Bradut Covaliu

AN BUZAU, orasul copilariei

I mele, a avut loc un eveniment

Acultural cu adinei semnificatii

pentru viata spirituala a ju-

detului : inaugurarea expozitiei perma-

nente cu lucrdri apartinind pictorului
Bradut Covaliu.

Cu foarte multi ani In urma, im-
plicat ca deputat Tn treburile unui ju-
det in plind dezvoltare, Bradut Covaliu
a descoperit Tn acest colt de tara ro-
maneasca comori materiale si spiri-
tuale specifice, dezvaluindu-i frumuse-
tile peisajului, deslusindu-i devenirea,
sesizind reperele Tnnoirilor, Tntelegin-
du-i nevoile, Tmplinirile.

Atunci cind strabdtea dealurile Istri-
tei scrutindu-i adincurile din care ra-
sarisera cu peste 100 de ani Tn urma
Closca cu puii de aur, cind pietrele de

hotar cu Tncrustatii simbolice pe care
le intilnea in cale i se aratau ca niste
columne de istorie milenara si cind la
Magura Buzaului, calcind matasea ier-
bii din poiana plind cu nuci si pruni,
o vedea Tmpodobita cu statui ale' nea-
mului, Tn inima artistului incolteau
ginduri care au devenit fapte ce l-au
apropiat definitiv de orasul Buzdu, de
cringul solitar cu tei in floare.
Bradut Covaliu a poposit ani la rind
in orasul si judetul Buzau, retinind pe
retina ochilor si a timpului poezia sa-
telor de sub poalele Carpatilor, lumina

Giofica de MARCEL CHIRNOAGA (Din

acestora. Cele patru parti_ale cartii se nu-
mesc : Premize, Muzica si viata. Arta vo-
cala si Arta coregrafica. Volumul este ti-
drit la Editura muzicald, sub Ingrijirea
ui. Titus Moisescu Si a Carml.nel Cizer,
avind ca responsabile ale editiei franceze
pﬁ_tCoIette himpeteanu si Tatiana Ni-
chitin.

In partea intii a lucrarii sint adunate,
ca Tntr-o veritabild fresca, date _ despre
Tracia, patria legendara a muzicii, citiva
Muzicieni traco-geti ai antichitatii, apoi
Istoriografi originali din (aliatis si altele.
Alaturi de consideratiile asupra lui Tha-
myris si_a lui Orfeu, gasim aici date care
explica ielele, precum’ si_vechimea unor
obiceiuri, Tnscrise pe papirusuri. O veche
melodie, de pe un foarte vechi _Paplr_us_,
aminteste _practica extinsd a_chitarodiei,
care permitea diafonia, totul fiind pus n
slujba unui moment de spectacol cu Ores-
tia"de Euripide. Perioada romand a Daciei
este cuprinsa in capitolul ai doilea din pri-
ma parte, unde se afla adunate marturii
despre Roma, regina muzicii, precum Si
informatii despre vechi muzicieni si teore-
ticienj. Aceste pagini demonstreaza marea
experienta a autorului in privinta mon-
tarii pline de interes _a vechilor docy-
mente, cu sens precis, in_extremitatea ca-
ruia se afla concluzii utile. Aflam_ ama-
nunte legate de serbarile oficiale si popu-
lare din” Dacia, acestora urmindu-le ca-
pitole consacrate epocii elenistice.  Orice
creator va tresari aflind semnificatii vechi,
continute in Plugusor si Sorcova. Firesc,
Colihdele romanesti sint tratate cu o deo-
sebjta atentie, fiind luate in Consideratie 0
serie de teze privind originea lor. Colinda
vindtorilor metamorfozati in cerbi, veche

expozitia de gravura,

amurgurilor de la Magura si luceferii
diminetilor de la Ciuta, satul acelor
vestiti cioplitori pietrari ; a luat toto-
data de aici curcubee de lumina pe care
le-a transpus in metafore si simboluri
n ultimele lui cicluri In care parca
simti ,colturile de lume" descoperite
pe acest picior de plai si dor.

Cind si cum a fincoltit gindul si mai
ales hotarirea artistului de a dona o-
pera reprezentativa a vietii sale unui
oras- despre care cu numai 10 ani n
urma stia doar ca in el s-a nascut ma-
rele carturar Coresi si poetul Cirlova,
sau au lasat Tnsemnele geniului lor si
ale trecerii prin Buzau Tatarascu si
Andreescu, nu stiu. Stiu doar atit, ca
oamenii acestor locuri l-au fascinat. Si
pentru ca opera lui Bradut Covaliu
este Tn totalitatea sa un fel de cinturi
si imnuri adresate omului, tocmai de
aceea a dorit ca ea sa ramind Tntrea-
ga, ca un suport al confruntarilor sale
cu sine dar mai ales cu epoca sa, da-
ruind-o buzoienilor pentru a le incinta
ochii si inima, infrumusetindu-le viata.

in orasul in care umbra Iui An-
clreescu mai stdruie pe sub corola cas-
tanilor, in orasul in a carui Dumbrava
a eternitatii marele Brancusi a lasat
Ruga ca un semn al permanentei, resti-
tuind lumii o lume fara umbre, un ar-
tist al zilelor noastre a adus intr-un la-

desen si sculptura
deschisa in Sala Dalles)

ca si poporul nostru, serveste ca argument
al unei foarte interesante teze, preluate
de la eruditul cercetator Gheorghe Cioba-
nii, privind elementele modale,” melodice
si_ritmice, comune intregii lumi_antice. La
fel se intimpla cu Canonul florilor, Colin-
da de Florii si altele. ,Expresie a preocu-
parii primordiale a omului pentru_misterul
existentei, magia, observd Vasile Tomescu,
a gasitTn verb siin gest mijloace esentiale
de manifestare”. Sint, asadar, cercetate cu
minutiozitate particularitati ale descintece-
lor, cultul mortllor si altele. Un capitol
SEemal este Ritualul nuptial, care se des-
chide cu gindurile lui Dimitrie Cantemir
legate de acest obicei® ncrise_in Descrip-
tio Moldaviae. Tn consecinta, Tn continua-
rea Chiuiturii mumuitelor * este asezata,
firesc, Hora miresii. NeI|p5|t de o poeti-
ca a_prezentaril, cu care apreciatul nostru
muzicolog, dr. Vasile Tomescu, ne-a obis-
nuit de mult timp, prezentul volum Tn-
scrie, In partea mediand, argumente ale
tezei Cintul, .sdminta miraculoasd” a mu-
zicii romanesti, Baza demonstratiei o con-
stituje tot cuvintul istoriei, caruia autorul
1i adauga consideratii_personale in privin-
ta unor CaracteristiCi metroritmice ale
cintecului popular, in_lumea prozodiei la-
tine, apoi legaturi cu Doina, simbol ai eto-
sului romanesc. Ultima parte a acestui
prim volum este constituita din informatii
privind Arta coregraficd. Am apreciat ca-
pitolul Hora, precum si senzationalele le-
gaturi existente intre Steaua si Vicleimul

nostru si vechile Atellanae romane.

Anton Dogaru

cas de culturd al orasului meu natal
o larga paletd de culori cu structuri
de vitraliu, Tn care simti susurul per-
manent al sevelor vietii.

Am parcurs aceasta lume a pictoru-
lui Bradut Covaliu cu un sentiment .de
mindrie si satisfactie si am descoperit
marile cicluri ale copiilor pamintului,
ale lumii zburatorilor si ale cintecelor
pentru galaxia noastra si am ascultat
parca batdile inimii artistului. Am sim-
tit Tn acelasi timp cintecul luminilor si
culorilor, frumusetile naturii si ale pa-
mintului romanesc, chipul si sufletul
acestui artist,; devenit azi cetdatean de
onoare al .orasului.

Cele peste 225 de lucrari de picturd,
acuarela si . graficd cu care pictorul
Bradut Covaliu a inzestrat Muzeul bu-
zoian, sinteza, unei opere inchegate, de
0 viata, se prezinta ca o carte deschi-
sa oamenilor. O asemenea carte poate
fi parcursa nu numai de oamenii aces-
tor -locuri ci si de vizitatorii trecatori
prin Buzdu, care pot sad-si odihneasca
ochii intr-o lume a frumosului n ju-
rul caruia simti aerul curat, parfumul
florilor si linistea de veacuri a batri-
nilor stejari din Cringul spre care a
privit uimit marele Bréancusi atunci
c¢ind ruga lui a Tmbratisat cerul.

Bucur Chiriac

JARTA™
nr. 6/1980

m STRUCTURAREA acestui nu-
mar urmareste o cit mai larga cu-
prindere a ,geografiei noastre artis-
tice", asa cum spune Eleonora Cos-
tescu Tn amplul articol ce relateazd
»A doua calatorie de documentare"”
efectuatd de criticii bucuresteni Tn
provincie (Ploiesti, Brasov, Miercu-
rea CIUC?_. Atmosfera generald, de
iittensd fierbere, de initiative si
munca sustinuta, surprinsa n sus
citatul_articol, e confirmata prin pre-
zentarile de cenacluri (Mihai Dri®u
— Miercurea Ciuc, Mihai Ispir utft.
Slatina) si de profilurile artisticiwl~
dividuale (Aurelia Stoe Marginean,
Kaspar Teutsch, Imola Jakabos Ol-
sefsizky, Alexandrina Ghetie, Ghe-
orghe Minescu, Anca Craciun, Bo-
ati Kispa Lajos, Marcel Bejgu,

aldemar Mattis T. — prezentati
de Horia_ Horsia, Olga Busneag,
Marius Tataru si Mihal Ispir). A-
ceastd_reuniune artisticd_ peste ge-
neratii e prezidata de doi maestri a
caror biografie e sinonima cu via-
ta noastra culturald : unul e Aurel
Ciupe, a carui opera e privita din
unghiuri  diferite, ce converg la
concluzii Similare, de cétre ihai
Ispir, loana Beldiman si Paraschi-
va Pojar, iar celdlalt este regreta-
tul Gheza Vida, a carui figura, asi-
milatd unei rvmtol(i};u a acestui spa-
tiu, e evocatd de Vasile Dragut, in
timp ce Raoul Sprban se apronie de
~fata ascunsd" a operei lul Vida —
desenul. Pentru intregirea imaginii
unui efort cultural complex, Gheor-
ghe Vida si Horia Horsia_ ne infor-
meaza asupra unor activitdti muzea-
le — galeria Nagy Imre, Miercurea
Ciuc, respectiv donatia Irina Lukasz,
Brasov ; iar Marius Tataru semnea-
za 0 excelentd evocare a Sighisoa-
rei la 700 de ani atestati documentar.

Tot in domeniul istoriei reverbera-
te artistic Vasile Dragut face o dare
de seama asupra sesiunii arheologice
»Tulcea '80", iar Radu Florescu pre-
zinta ,,Cele mai vechi sculpturi in
piatra din Romania". Arta monu-
mentald, subiect al editorialului,
este prezenta prin descrierea Mo-
numentului  Independentei — lasi
(Marina Preutu), autori: Gheor-
ghe Adoc si Gabriela Manole Adoc,
si prin analiza creatiei monumen-
tale a lui Napolean Zamfir. Ru-
bricile permanente sint semnate de
Gheorghe Vida (Jurnalul galeriilor)
si Dan Cristian Popescu (Carti —
Idei).

Ccalin Dan



MERIDIANE HISPANICE

De la Ciudad de Mexico la Venetia

Palenque

INTRE tdrimurile  Lumii Noi,
IMexicul este primul cu care ro-
‘maniji _au venit in contact, acum
<al bine de un veac. Sa ne amin-_

trei mari curente culturale care au mo-
delat chipul Mexicului de azi: lumea
precolumbiana, cu piramidele ei sfidind

timpul, lumea coloniald, cu catedralele ei
catolice, si buildingurile. unur  urbanism
de avangardd, ce amintesc de Turnul
Latino-American, cel mai Inalt = zgirie-
nori (44 de etaje !) al continentului” his-
pano-american, din virful caruia panora-
ma orasulul este mai ametitoare decit din
avion, hoaptea.. lar cine tinjeste dupa
Venetia, se_poate duce sa se plimbe cu
barca’ in gradinile plutitoare de la Xochi-
milco, fnvaluit in = muzica infocat-senti-
mentala a grupurilor de mariachis ce su-
plinesc gondolierii... ) )

Din capitala Mexicului, excursia aproa-
pe obligatorie care se face la 50 de km
spre nord este Teotihuacan — ,cetatea
zeilor" (obiectivul arheologic cel mai_im-
portant al con_tmer]tuluq — dominata de
Eran_dloasele piramide ale Soarelui si ale

unii, ca si de Templul lui Quetzalcoatl,
unde alterneaza sculpturile reprezentin-
du-1 pe Sarpele cu pene si pe Tlalog,
zeul ploii. Dar cea mai mare piramida
mexicand, Tepanapa — superioard ca Vo-
lum piramidei  lui Keops din Egipt —
se afla nu aici, ci la Cholula, in sud-est...

O altda excursie, tot spre nord, la 74
km. se face la Tuia, straveche capitala
toltecd, in care stau _si azi de straja
colosii_de piatra vulcanica ce sustin tera-
sele "piramidelor, cunoscuti sub "~ numele

de Atlanti. Tnspre sud, se viziteazda cu
precddere’ ,orasele coloniale" : Cuernava-
ca — cu palatul lui Cortes —, Puebla —

celebra pentru faianta smaltuitd cu care
sint acoperite zidurile si cUpolele celor

tim de medicul din Rasinari llarie Rkjiroape 400 de biserici din incinta ei —

trea, inrolat n_ 1867 Tn armata [ui Benito
Juarez si luptind de partea rasculatilor
entru dreptate si progres ; de doctorul
oan Arsene, autorul “primelor note de
calatorie ale unui roman in Mexic, publi-
cate In acelasi an 1867 in revista ,Albi-
na" de la Viena; sau de printul égorge
Bibescu, autorul primelor carti romanesti
des;re Mexic, publicate la Paris, una n
1872 (si mai tirziu la Bucuresti, in tra-
ducere’ romaneascd) si alta — distinsa cu
un important premiu academic — Tn 1887.
Lista romanilor care,  ulterior, si-au
consemnat In scris  impresiile _déspre
Mexic — tarad ce pare a-i fi atras in mod
deosebit, dintru inceput — este relativ
lunga — si nu putini sint aceia care au
facut-o cu talent si sensibilitate Vﬁswé amin-
tim, printre ultimii scriitori-calatori in
Mexic, pe Al. Siperco, Mircea Malita,
Teodor, Mazilu, Darie Novaceanu, Anca
Voican).

De aceea, rindurile care urmeaza nu se
vor o consemnare in plus de impresii_de
calatorie, ci pur si simplu relatarea obiec-
"tiva — si_foarte succinta — a congresu-
lui-excursie n Mexic la care am participat
in vara aceasta, congres-excursie orga-
nizat de Asociatia Europeana a Profeso-
rilor de Spaniola al carei membru sint de
aproape zece ani.

Caongresul propriu-zis s-a desfasurat in
dpuaN”_t|ape: 0 _prima parte in capitald,
CiueMHde Mexico, n Incinta_ super-mo-
dernei Cetati Universitare, mai exact spus
in cadrul "Universitatii Autonome din
Mexic (UN.AM.) ; iar a doua parte la
Xalapa, sub auspiciile Universitatii Ve-
racruzane — una din cele mai vechi si
mai _prestigioase  universitati ale tarii.
Participantii . — Tn numdr de 90, prove-
niti din majoritatea tarilor europene —
au avut ocazia sa audieze o _serie de_am-
ple prelegeri tinute de colegii lor mexicani
despre cele mai felurite aspecte ale limbij,
literaturii, artei, istoriei si culturii mexi-
cane in general. S-au remarcat, prinin-
teresul deosebit pe care l-au stirnit, con-
ferintele  profesorului  Juan Lope
Blanch despre ,Trasdturile fundamenta-
le ale_spaniolei americane"”, cea a profe-
sorului Luis Rius despre ,Literatura spa-
niola a exilului in Mexic" si cea a docto-
rului Jorge Ruffinelli despre ,Aspecte si
probleme™ale culturii literare in Mexic".

Dar cea mai eficienta familiarizare a
congresistilor cu  realitatile mexicane a
ramas, desigur, contactul direct. Capitala,
care este una din cele mal mari metro-
pole ale_lumii moderne (edificata la_2 240
de metri, intr-o vale dominata de silueta
vulcanilor vesnic ninsi  Popocatepetl si
Ixtacchihuatl, "are peste 12 _milioane de
locuitori la ora actuald) ofera nenumara-
te puncte de atractie, dintre care, desi-
gur, pentru_omul de culturd cel mai fas-
cinant ramine, cred, Muzeul sau de An-
tropologie, din- parcul Chapultepec, unul
dintre cele mai moderne si mai_bogate,
la ora actuald, de pretutindeni. Calenda-
rul aztec este doar una dintre sutele sale
de piese de celebritate mondiald  caci
acest muzeu-model adaposteste cele mai
importante vestigii ale civilizatiilor pre-
columbiene care “s-au succedat "in Mexic
de-a lungul veacurilor, incepind cu cul-
tura olmecd, continuing cy cea zapotecd,
mixteca, totonacd si tolteca si sfirsind cu
cea maya Si cu cea azteca.

Dupa ce ai vizitat Muzeul antropologic
oti strabate, cu inima mpdcatd, imense-
e avenldas ale orasului (dintre care cea
mai impresionantd ‘ca dimensiuni  este
Paseo de la Reforma) si uriasele sale

lete — dintre care cele mai vestite sint
| Zocalo — cu Catedrala si Palatul Na-
tiunii, . Tmpodobit  cu__giganticele fresce
ale lui Rivera — si Piata celor trel cul-
turi — numita astfel pentru ca intrunes-

te, Tn arhitectura ei, elemente ale celor
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si, mai ales, Taxco, orasul argintului, de-
cretat ,monument national” “pentru fru-
musetea_ fara seaman a ansamblului sau
urbanistic, amintind indeaproape de ora-
sele andaluze. ) . .

Desigur, o ,bijuterie” a Mexicului este
Oaxaca — ,orasul de jad" — care Tnchi-
de in el cele mai importante comori de
artd zapoteca si mixteca. Linga Oaxaca
se afla_Monte Alban, acropola_religioasa
zapotecd unica ™n genul ei, si in al carei
faimos mormint nr. 7 s-a descoperit re-
cent un fabulos tezaur de aur si pietre
scumpe, expus astazi la loc de cinste n
muzeul local din Oaxaca.

O zona _ arheologica de o cu_ _totul
altd facturd — pe ~ care am Vvizitat-o
pe mdelete,_tlmP de aproape zece zile
— este Peninsula Yucatan, intinsa  spre

rasarit  intre Marea Caraibilor si Gol-
ful Mexicului. Tn Yucatan se afla
cele mai importante vestigii ale lumii

maya — apogeul indiscutabil al artei i
civilizatiei precolumbiene in Lumea Noua.
Facem ‘o prima oprire la Villahermosa
— capitala_ statului Tabasco — de unde
se viziteaza Palenque, cetate maya din
erigada clasica _situatd in plind jungla
ropicala (i se si spune, de altfel, ",capi-
tala junglei"). Locurile fiind salbatice si
taride, ni se” recomandd sa le vizitam Tn
bikini si cizme pind la genunchi... Punctul
de atractie numarul unu 1l constituie Pi-
ramida Inscriptiilor, celebra, Pe linga fru-
musetea ei intrinsecd, prin faptul ca, in
1952, ‘arheologul Alberto Ruz a descoperit
aici o cripta continind ramasitele unui
preot, inconjurat de comori de dad. Este
singurul exemplu de schelet  descoperit
ina_ Tn prezent intr-o  piramida din
exic...

Merida, capitala Yucatanului, este al
doilea popas, de unde se viziteazd cele-
lalte doua mari cetdti maya, Uxmal si

Chichen Itza. Uxmal_ cu al sau dantelat
Cvadrilater al Calugaritelor (unde am
asistat la un imprésionant spectacol de
sunet si lumind) si cu Palatul Guberna-
torului, construit tot in calcar alb ca
marmora si Tmpodobit cu mozaicuri, re-
[():re_zmta apogeul arhitecturii maya.. _lar
hichen Itza este exponenta cea’ mai_de
seama a noului stil nascut din contopirea
elementului maya cu cel toltec. Piramida
castelului — inchinata lui Kukulkan —
cu cele 365 de trepte ale sale si cu fai-
mosul sau jaguar rosu Incrustat cu jad,
care vegheaza lingd statuia subterana a
lui Chaac-Mool, ca si Templul razboini-
cilor sau marele cenote sacru (un fel de
put natural in care erau aruncate, ca
ofranda zeilor, fecioarele maya incdrcate
de podoabe scumpe) — iatd doar citeva

din punctele ce nu trebuie ocolite la
Chichen Itza...

Contactul direct cu  Golful Mexicului
l-am avut la Veracruz — cel mai impor-
tant port actual al tarii — unde primarul
ne-a declarat, petoti cei 90 de profesori

care vizitam orasul, cetiteni de onoare
ai acestuia, oferindu-ne n acest sens o
splendida placa comemorativa. lar Marea
araibilor am gustat-o din plin, timp_de
trei zile, la Cancun (cuvint care, in lim-
ba maya, Tnseamna ,potir de aur"), cen-
tru turistic cosmopolit, recent inaugurat
cu vadita ambitie de a eclipsa splen-
doarea Acapulco-ului. De la Cancun, ni-
mic mai simplu decit sd ajungi cu vapo-
rasul la Isla Mujeres — un adevarat pa-
radis terestru populat de broaste testoa-
se gigantice, pesti multicolori,  languste,
corali; cocotieri 'si inconjurat de o mare
de un turcoaz irizat absolut incredibil...

EINTOARSA la Madrid — punc-
tul de unde, cu _aproape patru
saptamini in urma, imi incepusem
periplul mexican — si dupa doua

scurte ,escale” la Barcelona si Nisa,

ajuns la Venetia, unde, ntre 24 si 31
august, s-au desfasurat lucrarile celui de-al
VIl-lea Congres al Asociatiei Internatio-
nale a Hispanistilor.

Venetia, cu farmecul ei unic, pe care,
desi n-0 mai vazusem de atitia ani, nu-1
puteam ujta, ne-a primit cu zile calde si
insorite si ne-a facut loc cu generozitate
printre zecile de mii de turisti care, atrasi
nu numai de nenumaratelé sale comori
de artd si palate reflectind un fastuos de-
clin, ci si de Bienala filmului care abia
incepea la Lido, se imbulzeau fara mila

e strddutele ei intortocheate si pe cana-
ele el cu ape verzi si tulburi, brazdate
neincetat de vaporase si gondole arhi-
pline...

Congresul (cu exceptia sedintei de des-
chidere, celebrata in marea sala din Pa-
latul Dogilor) se tinea in incinta Funda-
tiei Cini, pe insula San Giorgio. Asa c& si
noi, cei peste 600 de hispanisti din mai
mult de patruzeci de tari ale lumii, tra-
versam de patru ori pé zi Canal Grande,
ca sa ne intilnim, s& ne cunoastem si sa ne
ascultam_ unii pe altii. S-au tinut, In total,
sase sedinte plenaré, noua sesiuni de co-
municari slI trei sesiuni consacrate intilni-
rilor intre specialisti in diverse domenii

(lingvistica, medievistica, filologie tex-
tuald, secolul al XVlll-lea etc.).
In sedintele plenare au vorbit Pierre

Vilar (de la Universitatea Paris |) despre
»Stat si natiune Tn Spania contemporanad”,
Bruce W. Wardropper, de la Universitatea

Duke din Durham, despre ,Eutrapelia in

Nuvelele exemplare ale lui Cervantes",
Roberto Fernandez Retamar de la Univer-
sitatea din Havana, despre ,Care este li-
teratura _pe care o initiaza Jose Marti",
Rinaldo Froldi, de la Universitatea din
Bologna despre ,,Colegiul_Spaniei la Bo-
logna si literatura spaniold”, Margit Frenk
de'la Colegiul din Mexic despre” ,Lectori
si auditorl. Difuzarea oralda a literaturii
in Secolul de Aur” si Manuel Alvar, de la
Universitatea Complutense _din Madrid
despre ,Lexicografia spaniold % Atlasu
lingvistic”. .

in ce priveste cele aproape_ doua sute
de comunicari prezentate in sesiunile con-
sacrate lor, ele s-au grupat in jurul
citorva mari centre de ~ interes, precum :
literatura spaniola din Secolul de Aur,
narativa hispano-americand contemporand,
literatura secolului al XVIlI-lea, " critica
literara de tll:) semiotic sau psihanalitic
aplicata_textelor hispanice clasice sau mo-
derne si probleme de traducere si recep-
tare a textului literar. Spatiul nu ne n-
gaduie sa enumeram aici titlul tuturor
comunicarilor care, de-a lungul celor, cinci
zile efective de congres, ne-au stirnit in-
teresul sau ne-au_ ridicat nedumeriri. Ne
vom limita s& amintim participarea roma-
neasca la acest congres — din pacate mai
restrinsa decit la congresele precedente
de la Ciudad de Mexico, Salamanca sau
Bordeaux ; Paul Alexandru Georgescu de
la Universitatea, din Bucuresti (care a fost
si_ presedintele uneia dintre” sectii) a_ vor-
bit despre ,Numenofania in opera lui Er-
nesto Sabato. Structura_ si procedee",
iar subsemnata am \vorbit despre trans-
unerea_operei poetilor din generatia de
a 1927 In romaneste, insistind, Tn special,
asupra lui Federico Garcia Lorca In vi-
ziunea lui Miron Radu Paraschivescu. Tot

0 participare romaneasca de prestigiu
poate fi socotita si comui area Olgai Tu-
dorica Impey, de la Unix sitatea Indiana

_ Bloomington, despre Poezia ca sin-
teza in Siervo libre de amar".

O excursie la Bologna — 1n al carei
Palazzo della Podestd s-a tinut cea de a
patra reuniune plenard —, un splendid
concert sustinut Tn  incinta  Dbisericii
Sant’Andrea ~ de la Birada, din Piazzale
Roma, convertitda, astdzi Tn _atelierul
sculptorului Gianni Arico, de catre or-
chestra de camera ,A. Vivaldi”, care fsi
propune sa popularizeze patrimoniul mu-
zical venetian din_secolele XVII si XVI1I1]
(in program : lucrari de Vivaldi, Albinoni
si Mozart), si un banchet final in foaie-

rele Hotelului Excelsior de la Lido au
completat, Tn mod mai mult decit agrea-
bil, acest congres hispanic a carui tinutd
stiintificd elevatd nu face decit s& con-
firme, o datd mai mult, prestigiul de care
se bucurd la ora actuald Asociatia Inter-
nationala a Hispanistilor, printre ai carei
presedinti de onoare se nhumdrd Damaso
Alonso, Angel Rosenblat si Rafael Lapesa.

Sa nu uitdm, Tn Tncheiere, sa adresam
un cald cuvint de multumire Comitetului
local de organizare, in frunte cu Franco
Meregalli, Giuseppe Bellini, Carlos Ro-
mero si Donatella Ferro, care au facut tot
ce era omeneste posibil pentru succesul
congresului in ansamblu si pentru satisfac-
tia fiecdrui congresist Tn parte.

Domnita Dumitrescu

Basilica San Marco
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Itinerar printre
cartile tineretului

O SITUATIE paradoxald. Nu
ne putem plinge de o penurie
de teoretizari cu privire la li-
teratura. Alergia la generali-
zari a_devenit destul de rara. Sensi-
bila e in anii nostri pasiunea construc-
tiilor complicate, a speculatiilor supra-
puse, avind uneori efectul sterilizator
al unui strat de cenusa vulcanica.
Generalizarile — nu enunturile so-
lemn banale — despre literatura pen-
tru tineret sint relativ sarace, desi de
0 jumatate de secol s-au alcatuit com-
pendia volume_ de sintezd. Dar nu e
vorba_de numadrul titlurilor critice si
teoretice. Importanta categoriei respec-
tive de probleme e reamintitd periodic,
cu gesturi aproape rituale. Dar in ra-
port" cu_ progresele spectaculoase ale
psihologiel, Infantile, de pilda — ne
vine indatd in minte numele lui Jean
Piaget — exista putine lucrari de re-
ferintd._Si, mai ales, se simte nevoia
sintetizarii punctelor de_vedere mereu
in conflict, ‘ale pedagogilor si literati-
lor. E drept_cd, in_dezbaterile uzuale,
se subliniaza in citeva fraze — cam
aceleasi — necesitatea de a Tmpaca
erspectivele opuse. Ca efort teoretiza-
or, e cam putin. Contopirea lor efec-
tiva, chiar indirect, in modul de a
gindi si aprecia, se realizeaza rar.
_Unul dintre meritele principale _ale
cartii publicate de Anna Maria Ber-
nardinis sub titlul neutru de Itine-
rari (Ed, Fabbri, Milano) e tocmai
acordul implicit Tntre pedagogie si pre-
tuirea valorilor. Telurile propuse sint
fargi, dar la obiect. Le indica subtit-
lul > ,calduzad critico-istorica_in litera-
tura narativa si de popularizare pen-
tru copii si tineretll.
_E vorba deci de o cuprindere vasta
si de o abordare sistematica. Subtitlul
indicd si_ o omisiune programatica.
Concentratd asupra naratiunji, cartea
lasa la o parte un teritoriu de maxima
importantd, presarat cu_dificultdti pen-
tru_cd aici textele de importantd ma-
jora sint asediate de impostura si de
grimase_'nfantilizante : poezia pentru
copii. ,,Ghidul" printre diverse moda-
litati narative, cu sau fara fictiune, e
conceput si construit ca un manual.
Profesoard de pedagogie la_ universi-
tatea din Padova, Anna Maria Bernar-
dinis nu are cochetaria enuntului par-
tial sau_evaziv. Tsi_asuma riscul de a
Sistematiza sl clasifica. Dar enunturile
sint nuantate, flexibile, se feresc de
simplificari si de tonul suficient. Car-
tea_se adreseaza in primul rind educa-
torilor, bibljotecarilor, tuturor celor ca-
rora le revine rolul de a indruma_lec-
tura tineretului. Schema tradusa de
tabla de materii pare didactica. Prima
parte — Cititorul — porneste de la
etapele si tipurile de comunicare, de
la ,cele trei alfabete" : gestul, cuvin-
tul, scrisul. A doua parte, cea mai
vasta si. mai substantiala — intitulata
Ce se citeste — examineaza trecerea
de la naratiunea orald la cea scrisa,
apoi tipurile de naratiune, aceea de
fapte efectiv petrecute (eventi) in care
sint incluse scrierile istorice si de ca-
latorie, naratiunea mimeticd (e de-
semnat _astfel _domeniul multiform al
memorialisticii), . cea romanescd, cea
direct didacticd, ,de popularizare"
(,divulgazione”). O a trela parte, in-
titulata” Cum_si de ce se citeste, trece
rapid in revista functiunea mediatoru-
lul, categorie ce s-a metamorfozat
istoric si care il desemneaza astdzi si

pe criticul literar, operatiile de adap-
tare la tipurile de cititori si la virstele
lecturii. Tn Tncheiere, citeva pagini

despre ,educarea cititorului contem-
poran”. . A .
Clasificarea implicatd in aceastd enu-
merare de caDitole se sustine fara a
pretinde sa fie altceva decit un mod
de organizare posibila a unui material
eterogen. Ceea ce e valabil si pentru
denumirile propuse. lar simpla trecere
in revista a problematicii ar putea da
impresia ca rostul volumului este ex-
clusiv didactic. Avem de a face, in-
tr-adevar, cu un manual, cu expuneri
clare si alcatuire destul de riguroasa.
Dar cartea aduce mai mult. Nu se
multumeste sa se miste printre ade-
varuri elementare si _cunoscute. Stra-
batind rapid, n amindoua directiile,
diacronica si sincronica, lumea cartilor
scrise anume_pentru tineret ori deve-
nite bun al tineretului prin modificare
sau adjunctie de functii, Anna Maria
Bernardinis’ reliefeaza’ trasaturi si si-
tuatii particulare, cu surse frecvent
sihologice ce s-au transformat in di-

erente” estetice. Astfel, cele citeva
zeci de pagini_care _ vorbesc despre
naratiunea  mimetica", recte, despre

formele autobiografiei, stiruiesc asu-
pra ,relatiei dintre eul particular si
cel public”, dintre ,eul prezent si cel
trecut”, cel artificial ori imaginar,
despre ,timpul fara timp al indivi-
dualitatii" Textul-ghid, cuminte si al-
catuit didactic, capata frecvent liber-
tatea si demnitatea eseului.

Cealaltad trasatura care da fizionomie
distinctd manualului pentru educatori
si_bibliotecari e generatd de sensibili-

tatea s cultura literard a autoarei.
Fara_a reveni direct la strdvechea
ceartda dintre pedagogi _ si _scriitori,

Anna_ Maria Bernardinis ii 'da implicit
un_r_as?uns prin larga arie a textelor
solicitate, prin alegerea citatelor, prin
atentia la valoarea estetica, Tnteleasa
ca un constituant al laturii pedago-
gice, mai mult chiar, ca o conditie de
existenta. Fragmentele ilustrative im-
ping deg_arte,_ par citeodatd sa refuze
prescriptiile si prohibitiile ce Tngradesc
deobicei prea strict teritariul literaturii
pentru tineret. E semnificativa lista
textelor de referintd, a textelor lite-
rare si a celor critice. Alaturi de cla-
sicii genului, de Andersen si de fratii
Grimm, de Collodi_si Salgari (ar fi fost
aici atit de potrivit' numele lui Crean-
ga !) sint puse la contributie texte sur-
prinzatoare pentru un punct de vedere
ingust pedagogic, de la Anuleius si Ari-
stofan = pina _la Buzzati si_ Calvino.
Chiar neexplicitat, se desprinde din
varietatea acestor texte o idee ce ar
merita s& fie aprofundata. Pe linga li-
teratura scrisd anume pentru primele
virste ale lecturii, cu statutul ei par-
ticular, literar  si pedagogic, ,lite-
ratura pentru tineret" tinde sa se su-
rapuna peste literatura fara alte de-
erminari  decit existenta ei esteticd.
Diferentele sint de perspectiva, de
nivel al lecturii. Virstele succesive des-
copera fiecare altceva in acelasi text.

Pare o banalitate. Si sint necesare
multe amendamente’ pentru a nu se
justifica un punct de vedere pueril

ostil pedagogiei Dar o atare intelegere
e preferabila celei care delimiteaza to-
pografie un teritoriu literar exclusiv
Ingaduit cooiilor sau adolescentilor si
dau restului fascinatia fructului oprit.

Sint motive care justifica interesul
trezit de cartea Annei Maria Bernar-
dinis. Cu firesti detalii discutabile,
calauza ce ne-o ofera are sagacitate si
tact.

Silvian losifescu

Bayreuth — 1980

m SAPTE titluri Tn 1980 pe afisul Bay-
reuth-ului ; Tetralogia, Olandezul, Lohen-
grin, Parsifal si toate in montarile cunos-
cute din ultimii_ani (Parsifalul lui Wolf-
?_ang Wagner, Olandezul lui H. Kuofers,

ohenghrinul lui Gbtz Friedrich si cele-
bra_versiune Boulez-Chereau a Tetralo-
giei). Cea mai chematoare versiune sub
raportul distributiei. Lohengrinul dirijat
de Waldemar Nelsson. unind o stralucita
echiod de cintareti — Siegfried Jerusalem
XLohengrln). Hans Sotin egele?, Karan

rmstrong (Elsa), Leif Roar “(Telramund).
Elizabeth Connell (Ortrud).

Citadela wagneriand a trdit o lund sub
soarele celor Sapte montdri_reluate seara
de seard, In citeva cicluri. Si chiar fara..
noutdti. Bayreuth-ul a fost asediat de mii
de muzicieni si iubitori de artd din toa-
te colturile lumii, veniti sa soarba pu-
teri In templul durat de compozitor.

Momentul cel mai captivant Tn serialul
1980 a ramas Tetralogia, caci, fard ndo-
iald. supremul act de curaj, in centenara
istorie a Bayreuth-ului. a fost acela de a-i
da bagheta” lui Pierre Boulez si de a-i
oferi [ui Patrice Chereau libertatea de a
redimensiona Inelul Niebelungului.

1980 a finchis siragul celor 5 ani in care
Festivalul wagnerian a fost dominat de
spectacolele Ringului in strania viziune a
celor doi francezi.. De cinci ani. serile
Tetralogiei (scenografia este semnata de
Richard Peduzzi, costumele de Jacques
Schmidt, conducerea corului apartine lui
Norbert Balatsch), nasc cele mai diverse
reactii in sald, in presa lumii, dar fara
indoiala, pe masura derularii spectaco-
lelor, ele impun oricarui spirit deschis,
prin originalitate, fortd expresivd, auten-
ticitate.

UM s-ar_putea, oare, mai bine de-
fini profilul foarte’ complex si
extrem de nou (in termenii istoriei
# literare), atit de specific literaturii
canadiene 1 Poate, in primul rind, prin a
reaminti deviza aleasa de fondatorii tarii
Canadel : a mari usque ad mare. In-
tr-adevar, de la o mare la alta, de la un
ocean la celadlalt, pamint incoronat de alt
ocean, Canada se deschide spatiilor
imense, desfasurdrilor ~inspre _infinit.
Poate, apoi, citind o balada ‘anonima, de
limba engleza, Nova Scotia, cintata, la
inceput de secol XVIII, de primii exnlo-
ratori ai paminturilor partii de nord a
continentului american :

,Haidem Tn Noua Scotie,_acolo unde = _
Fericirea-i regina
O tard mal fericita decit tot ce fu
o ~vazut vreodat’
Supusii ei, cei mici si mari, primit-au
binecuvintare
O casa buna, la fel de bun pamint...

Aeolo-i padure, e apa, sint animale, B _ .
) L ) Si_pasari
Si bun vinat In padure, iute peste in riu
Si iarba bund la turme sl pamlntdbunI
. . . . € plug
Si (t)rlu de macinat si orz din belsug...
Si totul e liber ca-n" timpul de aur
Cind poetii spuneau ca chiar timpul
de aur era".

Chiar de la Tnceputurile sale, literatura
canadiana a_fost intim legata de dimen-
siunile, de Tntinderile uriase ale noului
continent, ilustrind, cu predilectie, efortul
prometeic — dintotdeauna — al oamenilor
de a supune spatiile, de a stapini formele
diverse ale naturii ostile, de a-si_ impune
prezenta civilizatorie in cele mai vitrege
conditii geografice. Aceastd lupta pentrua
exista, aceasta permanenta_cautare eroica
a condi’iei umane, caracterizeaza, asemeni
unui leit-motiv, toate marile creatii lite-
rare canadiene. Pe buna dreptate, criticul
literar Northrop Frye, intr-un_articol in-
titulat Prefatd la o antologie Incd nerea-
lizata, afirma : ,Atunci cind Tncercam sa

definim calitatea _poeziei canadiene, a
creatiei canadiene 1in general, ilustrind
raspunsul creatorului la spatiul natural

pe care-1 numim Canada, cautdam, de fapt,
calitdtile, mitice ale acestei _poezii..". O
creatie literara pe care, la sfirsitul  seco-
lului” al XVIl1I-lea, un ilustru romancier ca-
nadian, Frances Brake (1724—1789), o de-
finea ca_fiind ,expresia puterii _sufletului
si Indirjirii umane de a cuceri Tntinderea
unui Tntreg continent, de a-si Tmplinta
aici, asemeni unui steag, semnele pu-
terii...".

_Dar fiind vorba de definitii, nu trebuie
sa uitam poate cea mai particulara din-
tre caracteristicile literaturii_canadiene si
anume caracterul sau de bilingvism_ da-
torat convietuirii populatiilor de limbi
engleza si franceza, generatoare, in cursul
veacurilor, de traditii literare specifice.
Dacd_ relevdm finsd acest caracter de bi-
lingvism, nu trebuie sa-I generalizam in-
tr-o separare absoluta de genuri pentru
ca aceasta nu s-a produs, Tn fapt, nicio-
datda. Dimpotriva, aspiratia manifestd a
tuturor marilor creatori ai literaturii ca-
nadiene a fost realizarea unei opere na-
tionale unitare, a unei literaturi natio-
nale reprezentative, cu trasaturi care sd
0 particularizeze fatd de cele doud mari
zone de inspiratie, literaturile engleza si
franceza. In acest sens pleda, inca la ju-
matatea secolului trecut, Edward Hartley
Dewart (1828—1903) in prefata primei an-
toIoPu de poezie canadiana = aparutd 1in
anul” 1864. ,Superficiald si de condamnat
este acea idee destul de” des_auzita cum
ca, avind cum sd ne procuram destuld
hrana intelectuald din alte tari, ar fi cu
totul de prisos sa facem o ncercare de a
cladi o literaturda a noastra, canadiana. O
literatura nationald este un element esen-
tial Tn formarea unui caracter national.
Ea nu este numai Tnregistrarea_progresu-
lui mental, spiritual realizat intr-0 tard
anume ; este expresia directa a vietii Sale
intelectuale, este liantul unitdtii natio-
nale si, totodatd, calduza _ energiilor na-
tiunii Avem, ca sursd de inspiratie,
Spectacolul acestei tari uriase, animata de
tindra sa_energie, angajindu-se in lupta
de a se inscrie, la loc de cinste, printre
natiunile lumii. Tn marile si_intunecoasele
noastre paduri, in cerul stralucitor si in
variatele anotimpuri, in spendidele lacuri
si riuri, in muntii salbatici si vaile rodi-
toare, Natura si-a dezvaluit cele mai ma-

De la zguduitoarea pedala pe acordul de
mi bemol major, pind la apocalipticele
flacari ce distrug Walhala, Ringul wag-
nerian se doreste a fi un vibrant ma-
nifest mpotriva puterii bazatd ne silni-
cie, un_Tnaripat imn Tnchinat dragostei,
libertatii.

De la ridicarea cortinei Tn Aurul Rinu-
lui, din_momentul in care Alberich_si
Fiicele Rinului isi deapana cintul in_ju-
rul unui baraj de hidrocentrala, pind” la
Amurgul zeilor (cind corul aoare Tnar-
mat cu pusti. Wotan este Tmbrdacat in
frac, iar casele de pe malul Rinului ara-
ta ca Tn urma cu citeva decenii), totul
socheaza. Dar, dincolo de inconsecventa
colajului, de primitivismul unor scene, de
accentele pseudofreudiene, de sublinieri
naturaliste, de neglijente in planul uni-
tatii ideatice, simti peste tot dorinta echi-
pei de realizatori de a spune un cuvint
nou, profund, de a evidentia mesajul
wagnerian.

~Teribilismele" lui Chereau (aclamat fn

aceeasi masura prin ropotele de aplauze

literatura

rete forme pentru a inspira _ simtirea
poeticd". Si, iata, in Tntregul peisaj al li-
teraturii can idiene, se ridicd vocea unor
mari creatori care par sd raspunda, prin
intreaga lor operd, acestui apel. Astfel
este si poezia Tara mea, semnatd de poe-
tul cana’ian_ de limba franceza Gilles
Vigneault, nascut_ in anul 1928 la Natash-

uan, un mic ordsel in nordul fluviului

aint-Laurent.

»Tara mea nu e o tara, ci iama / Gra-
dina mea nu-i gradina, ci cimpia / Dru-
mul nu-i drum, ci z8pada / tara mea nu e
o tara,_ci iarna /_In alba ceremonie / In
care zapada si vintul nuntesc / Tn tara
aceasta de viscol / Tata a cladit o casa /
lar_eu ii voi urma / Chipul si felul de
a fi_/ Camera prietenilor / De ea te vei
sprijini cu drag / Si in alt anotlm{} /./ In
marea mea tard singuratecd / V& strig
asta Tnainte de-a amuti / Tuturor oameni-
lor de pe pamint | Casa mea e casa
voastra > intre cei patru pereti de ghiatd/
imi pun timpul, Tmi nun spatiul / Prega-
tind focul si locul / Oamenilor ce se vad
in zare / Caci oamenii sint rasa mea.."

O chemare Tnspre drumurile nesfirsite
e si in creatia unui poet de limba engleza,
devenit ,clasic" al genului, creatorul, n
stilul unui pastel baroc englez tardiy, al
unui tio de poezie care, dupa aprecierea
unor critici literari contemporani, ar pre-
merge Tn mod direct acel ,literary bluest
atit 'de la moda in anii '60. Poetul se nu-
meste Bliss Carman (1861—1929), nascut
in Frederickton, New Brunswik, ‘iar poe-
zla, Vagabond song :

»,E ceva In toamnd ce-i si-nndscut

) in singele meu
Un simplu gest, ceva in suflet = |
Si iata-mi inima asemeni unui ritm..."

Dar, remarca Northrop_Frye, este inte-
resant de vazut faptul c& desigki litera-
tura canadiana se resimt influentele eu-
ro[[)_en_e,v totusi modalitdtile de realizare
artistica depasesc de cele mai multe ori
cadrele fixe ale unui gen sau altul, in-
dreptindu-se, firesc, spre o epopee a pre-
zentei si trudei omului pe pamint.
Acesta este sensul creatiei celui care este
considerat a fi_drept primul poet modern
canadian, E.J. Pratt, autorul, printre altele,
in 1952, al volumulfui  Towards the Last
Spike, poveste a constructiei drumului de
cale feratd transcontinental, viziune de
dimensiuni cosmice a rostului omului si a
creatiei, epopee eroicd a luatei omului
cu timpul ‘si_spatiuL Pentru Pratt, omul,
in dimensiunile sale acordate spatiului_ca-
nadian, este eroul-civilizator _al "spatiilor
mitice, este eroul care creeaza de dragul
frumusetii, este omul exemplar care,_prin
tdria sa morald, invinge drama_singuratatii
fizice, a_insingurdrii ~ geografice. Tot la
aceste dimensiuni se réveleaza si eroul

oeziei create de Georges Dor, unul din-
re cei mai interesanti autori al generatiei
contemporane, ziarist, poet si compozitor :

+Blindetea nu-i inutild / si nici o dra-
goste nu moare / chiar de durere / si nia
0 credinta nu-i inutila / in om / nici ma-
car micile sale dorinti / ntr-o clipa totul
i sg aratd / asemeni cetii — dimineata
descoperind tarmul — / si cind omul se
ridicd in picioare / este asemeni unui mo-
nument / cel mai frumos / drept in
fata destinului sdu / alaturi into' teauna
cu’ cineva linad el / barbatul cu fejtagL sa/
cu copiii sai / cu timpul / mai alfl~ttunci
cind e frumos t in picioare, printre bar-
bati / cu poemele sale / cu iubirile sale /
cu zilele si _noptile sale albe / cu veghile
sale / veghind intotdeauna ceva / pé ci-
neva / n picioare pind Tn ultima sa zi /
la ora plecarii / discret / intr-atit incit
intr-o_buna zi te intrebi / unde-a putut
pleca 7 cu viata sa / cu_poemele sale / cu
iubirile sale /" cu veghile sale / si atunci
ramii s&-1 astepti in pragul portii / refu-
zind doliul".

EISAJUL si omul canadian se re-
gdsesc Tn aproximativ acelasi re-
gistru_catalogat de istoria literara
canadiana drept ,creatia supunerii _

spatiilor de nord” si ih romanele, Tn 1

ditia romanelor de limba engleza in care
se’situeaza Ernst Buckler, narator al vietii
rovinciilor maritime (in Muntele si va-
ea, 19523. Margaret Laurence (ingerul de
piatra, 1965) sau W.O. Mitchell  si  Ethel
Wilson. In ideea ,marii_epopei populare",
un roman de mare tensiune dramatica s-a
impus, anul trecut, intregii lumi prin dis-
tingerea lui cu_unul dintre cele mai_im-
portante premii literare, premiul Gon-

ale unei jumatdti de sala si fluieraturile
celleilalte” jumatdti, timn de o ord. dupa
fiecare spectacol? trebuie privite cu_ pu-
tin umor, cu sufletul unui om dornic sa
asculte cuvinte noi si in planul artei inter-

pretative. . . . .
Peste tot, in discursul muzical _(chiar
daca bagheta lui Boulez mai lasa fra-

zele nerotunjite, _ tensiuni nevalorificate),
lumea wagneriara e fundamental desco-
peritd, sonoritdtile farmeca ore n sir.

Tn seculara istorie a montarilor wag-
neriene — de la Hans Richter la Georg
Solti, — Boulez si Chereau au semnat 0
versiune de un unic pitoresc, care ne-a
demonstrat _ca, de peste un secol, Bay-
reuth-ul traieste pentru muzica, Tmpros-
patindu-si mereu _ puterile la izvoarele
muzicii, ‘astfel Tneft’ pe buna dreptate
Wolfgang Wagner putea spune, in urma
cu ani : ,Telul activitdtii mele il vad in
asumarea curajului, Tn "asumarea hotari-
rii de a_ determina la Bayreuth noi
impulsuri creatoare”.

losif Sava



la dimensiunile unul continent

court. Este vorba de romanul Pelagie ca-
rutasa, semnat de Antonine_Maillet, opc-ra
prézéntata cititorilor ,Romaniei fiterare
In fragment, spre sfirsitul anului 1979
Personajele rgmanelor au, desigur, unita-
tea romanesca necesara pentrl a putea
fi individualizate usor de la un scrijtor
la celalalt, dar, in fundal, ele sint proiec-
tate spre un comun fond mitologic, spre o
legenda_eroica de mari dimensiuni desfa-
surata in decorul maret al Nordului ca-
nadian.

Am selectat, Tn aceasta sumara prezen-
tare a unor aspecte ale creatiei cana-
diene, si un poem semnat de A.J.M. Smith
(n. 1902) “autorul unui volum intitulat
Collected Poems, considerat a fi unul din-
tre cele mai importante evenimente lite-
rare ale literaturii canadiene_a acestui
secol, Tn traducerea realizata de Virgil
Teodorescu si Petronela Negosanu (anto-
Iogla Intelegind . zapada, Ed. Univers,
1977). Poezia Ce sa retli dintr-un poem se
constituie, la rindul sau, ca o parte a
aceleiasi_epopei nordice a spatiilor fard
de sfirsit:” ,As lua cuvinte / La fel de
proaspete si la fel de albe / Ca z&pada,
ca pasarile noastre / luti si agere Tn zbo-
rul lor ; / La fel de lihpezi si la fel de
reci / Ca gheata noastra, la fel de tari ca
un pin / lLa_ fel de tinere ca un tril si
vechi / Ca linia lungd ondulatda a riului
Laurentiu ; /_Parfumate si luminoase / Ca
0 ploaié noud / La fel de dure, netede si
albe / Ca o piatra de riu rece si nestavi-
lit / Sa retii intr-un poem cuvintele / Ca
apa in pahare stravezii, / Spiritul munti-
lor, ca niste pasari / Al padurilor, la fel
de ascutit’ ca iarba : / Sa retii intr-un
poem_tot atit de auster / Ca spiritul pree-
riei si al riului. / Singuratic, de nepretuit,
Nordul / Drag, ca pe-o realitate eternd”.

Poetul devine si eL asemeni_erailor sai,
ordorwbr si civilizator al spatiului, mesa-
ger al culturii umaniste promovind res-

ectul fata de calitatea prezentei umane.
Si este caracteristic ntregii literaturi ca-
nadiene sentimentul ca infringerile, trage-
diile umane nu sint decit evenimente pa-
sagere in viata ,exemplard" a oamenilor,
sentimentul _ca fiecare dintre cei prezentati
intr-o operd literara poate fl, la rindul
sau, alegorie a_unuia dintre cuceritorii
ls?atl_ulw canadian, Hudson, James, Baffin,
robisher sau Foxe.. Foarte rar, in isto-
ria literaturii universale, se Tntimpla ca
asemenea teme sd fie reluate de gene-
ratii succesive de creatori, asa cum se n-
timpla in _cazul literaturii canadiene. Este
ceea _ce-i confera, asa cum remarca
R. Etiemble, ,caracterul . unei legende
mereu actualizate si privite prin prisma
oetului modern, al unei sensibilitati cy
otul speciale, ilustrind adaptarea perfecta
a noilor creatori la spiritul acestei_lite-
raturi  nationale originale, puternice si
pline de culoare".

Cu intentie cosmogonicd si legendara,
este si Poemul prim 'semnat’™ de = Gatien
Lapointe (n. 1931) ; ,Sa-ti asezi trupul in
spatiu  si. timp / S3-ti° asculti Dbataia
inimii / Sa ntinzi_mina copacilor, pasari-
lor / Sa& Tnveti mirosul singelui / Sa in-
veti prin ce simti / Descoperind <s;.vintul
necesar. / S& te nasti dintotdeauna mar-
saluind pe pamint / Luind caldura din su-
flulanimalelor / Crescind in acelasi timp
cu™MBtele / S& mergi pina la capatul in-
singurarii / Spunind cuvintele simple si
secrete ale vietii / Ordonind un spatiu du-
rabil / Ridicind case, plantind gradini, /
Facind locuibila o tara, o patrie, / Mode-
Iind un cintec pe coapsa de femeie /
Asteptind singurul copil al anului / Sal-

vind supravietuirea eterna a omului /

Din poezia
canadiana

Harold Griffin

Lacrimi

Micuto,
eu i-at putea ineca

in lacrimile pe care le-ai varsat,
pe toti cei ce te-au intristat.
Dar voi aduna toate lacrimile

Facind. aici, fiecarui om un regat. / Cau-
tind ranit, uimit, odata cu timpul, / Sur-
Brlr]_zmd, intr-un  cuvint, nesfirsitul /
ariind pe toate extremele / Schitind pri-
mul gleg,t de dragoste / Gasind o ratiune
de a trai si de-a muri / Oferindu-te tinta
propriei credinte / Deschizind inchisorile
inflorind copilaria / Inaintind cu incetu
privind pamintul / Inventind pentru a nu
putea muri / Muritor, incep_ 0 zi nesfir-
§|tg; / Neindeminatec, nu stiu decit sa
iubesc".

E AICI, firesc, sentimentul per-
manent al creatiei literare con-
cepute ca un act de participare
colectiva, in ideea acelui ,poem

general" despre care vorbea Pablo Ne-

ruda, un poem al oamenilor si al lucruri-
lor, al timpului si spatiuluj, un_poem néas-
cut din viata de fiecare zi si nchinat, ca
un omagiu, tocmai acestei vieri. Momen-
tele existentei omului obisnuit capatd, in
intreaga literaturd canadiana, = valoarea
unor simboluri general umane, iar limba-
jul ales este la Tel de semnificativ : direct,
anroape vorbit, asemeni unui dialog poe-
tic permanent al poetului cu oamenii
care-1 inconjoara. Poate de aceea Si rasu-
netul acestel poezii In cgnstiinta publicu-
lui este atit de puternic si durabil. Intr-un
studiu Tnchinat unuia dintre cei mai cu-
noscutl, pe plan mondial_ poeti contem-
porani_canadieni_de limba engleza, Leo-
nard Cohen, intilnim tocmai aceasta re-
cunoastere ~a dimensiunii  participative.
Definindu-si propria sa poezie, creatia
poeticd in genere, printr-o metaford ase-
meni unul basm oriental, Leonard Cohen
afirmd : ,E ca si cum un om, fiecare din-
tre noi, ne-am ‘arunca,_ asa cum_stim, in-
tr-un noian de zanadd. ~ Atunci  incene
partea cea__mai frumoasa a jocului. Te
ridicl cu griid, preocupat ca nu cumva sa
strici impresia_facuta.. Pleci mai departe,
lasind Tn urma o superba cimpie alba cu
flori ca niste amprente lasate de urmele
icioarelor”. Poetul se identificd, asemeni
ui Louis Cornier, alt _foarte interesant li-
ric contemporan de limba engleza, mari-
lor fenomene naturale ale _universului,
traindu-si menirea artisticd la puterea
sacrificiului de sine (trad, Virgil Teodo-
rescu, Petronela Negosanu) : )
,Daca cineva, privindu-ma surprins,
ar incerca sa_ma compare cu ceva
as vrea sa ma asemene cu un rug
arzind pe tarmul torturat al marii
cu _flacarilé cuprinzind vazduhul,
unin-lu-se peste lume,_ o
iar cind ultima flacara va pieri

cind reflexul .marii va Tnghiti cenusa-
sa stiu ca s-a facut lumina."

ESIGUR, spatiul acestei prezen-
tari a fost mult prea restrins pen-
tru a realiza macar un ,tur ds
orizont" cuprinzind Tn ansamblu

aspectele literaturii  canadiene. Ne-am

oprit, speram, asupra unuia dintre cele
mai semnificative, ilustrind ideea profund
umanista si perena a frumusetii si mare-
tiei prezentei omului, a luptei sale ne-
sfirsite pentru afirmare, pentru autode-
pasire. O imagine asupra esentei pro-
funde, asupra spiritului acestei literaturi
intr-adevar nascuta si dezvoltata la di-
mensiunile uriase ale unui continent, o li-
teratura plina de seva, o literatura tinara
ce se impune cu stralucire Tn patrimoniul
universal de valori.

Un documentar de
Andrei Udreanu

Dorothy Livesay
Reculegere

Cuvintele Tndbusa gindul iar menghina vocilor
Nu vrea sa se desfaca — cintecul pur al izvorului
Se amesteca — salva cu salva cu explozii napraznice.

Veacuri in sir pamintul n-a fost zgircit cu nof,
Dar iata, de citiva ani, farda a cunoaste secera,
Piinea se reintoarce, putrezind, in pamint.

Valmasagul zilelor urmindu-ti rotirea,
Fara rugdciuni ti fara Tmpreunate miini,
lar lumina solard strecuratd prin madatase cernita.

Si-n singuratate, din bezna nepatrunsa
ndelung privim prin crapatura oblonului
Implorind fulgerul sa ne lumineze privirea.

varsate de toti copiii
din lume,

limpede ti navalnic se vor revarsa

ti vor Tneca
nedreptatea.

Ne tragem catre pamint, obositi de razboi,

Piingindu-ne fiii ingropati in glia aceasta, —

Privirea lor, cindva senind, acum este oarba...

Acoperindu-ne chipul cautdm linistea.

Ottawa

Sanii cu motor in nordul Canadei

Jo Walks
Si tot visez»

E noaptea lebada de-argint
Razele lunii-n cer deschis,
lar eu visez, mereu visez

Si tot visez un vis...

Uitat e-al despartirii chin,

Si-n nopti, oftind nu mai veghez.
lar eu visez, ti tot visez

Un vis mereu visez...

Si sintem iarasi amindoi

Tineri, sub ramuri de cais,
lar eu visez, mereu visez

Si tot visez un vis...

Reintilnire fara lacrimi,
Ci fata-n fata, tu ti eu,
lar eu visez, ti tot visez
Un vis visez mereu...
In romaneste de
Anatol Ghermanschi
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Comemorare Repin

= Se Tmplineste anul
acesta o jumatate de veac
de la moartea _marelui
pictor rus llia Efimovicl
Repin. Nascut in 1844 la
Ciuguev, el a devenit un
reprezentant de seama al
Lperedvijnicilor”, A Tnfa-
tisat aspecte din viata
poporulul  rus, momente
dramatice din istoria pa-
triei sale (,lvan cel Groaz-
nic si fiul sau loan", ,Za-
pordjenii  scriind o scri-
soare sultanului  Maho-
med al 1V-lea“), sau scene
care evoca contradictiile

Patrimoniul

= Pe lista patrimoniu-
lui mondial au fost adau-
gate, In cadrul recentei
sesiuni a . Comitetului
pentru patrimoniul mon-
dial, cultural si  na-
tural, Tnca 28 'de o-
biective care vor benefi-
cia_de protectie nationald
s internationala. Printre
acestea : situl Bur-
gess  Shab (Canada),
orasul istoric Ouro-Preto

(Brazilia), Paphos (Ci-
pru), parcul national Red-
wood (S.U.A), orasul La

Dupa

« E. L. Doctorow, scri-
itorul american  devenit
peste noapte celebru prin
romanul sau Ragtime (din
care revista noastrd a pu-
blicat fragmente), a scris
un al doilea roman, inti-
tulat Loon Lake, care a
aparut in editura Macmil-

sociale ale epocii sale
é, Edecarii de pe VOI%I")'
t’raluc_lt portretist (,Mu-
sorgski”, ,Lev Tolstoi"),
Repin s-a finscris  insa
in istoria picturii mai ales
printr- viziune, monu-
mentald, dinamism, cro-
matica_ plina de caldura
si luminozitate, pensulatie
larga. Comemorarea pri-
lejuieste o _ampla serie de
manifestari omagiale in
Uniunea Sovietica, inclu-
siv 0 vasta expozitie a ca-
podoperelor sale, deschisa
la Moscova. Revista | et-
tres sovietique™ a publicat
un studiu despre activita-
tea de_ilustrator a_mare-
lui artist. Repin a ilustrat
opere de Puskin, Ler-
montov, Gogol, Nekrasov,
Tolstoi, Cehov, Gorki, Les-
kov, Andreev, precum si
de Cervantes, Shakespea-
re, Goethe. In imagine :
o ilustratie de Repin da-
tind din 1885 la Cei doi

frati si aurul de Lev
Tolstoi.
mondial

Valetta si templele Ggan-
tija_ (Malta), Pros or-
vegia), centrul istoric al
Varsoviei, parcul national
Durmitor ~ si  regiunea
Ohrid _(lugoslavia),  bise-
rica $i manastirea domi-
nicana Santa Maria del-
le Grazie cu ,Cina cea de
taind" de Leonardo da
Vinci _si centrul istorical
Romei etc. in total, lista
patrimoniului mondial
cuprinde acum 85 de o-
biective culturale si natu-
rale situate Tn 40 de
state.

»Ragtime"

lan. Lasind in urma pe-
rioada Tnceputului de se-
col descrisda in Ragtime,
Doctorow  Tsi ancoreaza

noua sa povestire Tn anii
marii crize economice a-
mericane dintre cele doua
razboaie mondiale.

Festivalul BITEF

= Al XlIV-lea Festival
international de  teatru
BITEF s-a desfasurat la
Belgrad (15 septembrie-2
octombrie)  cu o ampld
participare iugoslava (tea-
tre din Split, Belgrad,
Skoplje, Ljubliana, Sam-
bor "si lef siInternatio-
nald. Franta a fost re-
prezentata ‘de Teatrul din
Aubervillier (cu piesa La
Poule d'eay, pusa in. sce-
na de Philippe Adrien) ;
Italia de teatrul ,Le Car-
rozzone" din Florenta ﬁcu
noul sau spectacol Crollo

nervoso) ; Ungaria de

la Muzeul
Rodin

= Muzeul Rodin_ din
Paris a prezentat, ping la
29 septembrie, 0 expozitie
consacrata sculptorului
catalan Apelles  Fenosa
(ndscut in 1899 la Barce-
lona), care desfasoara de
peste cincizeci de_ ani o
opera cu totul originala si

Fenosa

cu un caracter_foarte in-
dividual. Stabilit definitiv
in Franta din 1939, Feno-
sa sculpteaza, intre altele,
busturi ale unor poeti si
prozatori — Jean Cocteau
1939), Paul Eluard (1912),
olette (1948), Henri Mi-

chaux (1949). Expozitia,
care cuprinde circa o su-
ta de sculpturi, se Tncheie
cu ultima sa opera ,Vre-
mea frumoasa dupa Fur-
tund", tema esentiald pen-
tru artist si, fard indo-
iald, legatd de conceptia
sa despre armonie si fe-
ricire. In imagine : ,Pri-
ma" (1970) de Fenosa.

,Studioul K“ din Buda-
Fesj(a (cu Balconul) ; Po-
onia de ,Stary ~Teatr"
din  Cracovia “(cu Zece
portrete dupa Pescaru-
sul) ; Statele Unite de
JACtors  Theatre"  din
Loujsville  (cu o piesa
noua, Getting out) iar
R. F. _Germania de
~Schauspielhaus" din Diis-
seldorf (cu Alcesta) si de
»Schauspielhaus" din _Bo-
chum (cu Torquato Tas-

s0). Au, mai participat de
asemeni ,Teatro Estudio”
din Cuba, precum sl Tea-
trele Nationale din Islan-
da si Zair.

Frank Villard

_ = Sdptamina trecutd a
incetat din viatd la_Ge-
neva, in virsta de 63 de
ani, Frank Villard, repu-
tat artist francez de tea-
tru si cinema. Ultima pie-
sa Tn care a aparut va-
lorosul artist a fost Pla-
tonov de Cehov, interpre-
tata cy trupa de |
,Comedie de Gendve".

Festivalul
,,Hector Berlioz"

e la Lyon, orasul na-
tal al lui "Hector Berlioz
(1803—1869), s-a Iincheiat
cel de-al _doilea Festival
care poartd numele mare-
lui compozitor francez. in
programele manifestarilor
care au avut loc cu acest
prilej au fost interpreta-
te multe din creatiile sale
(Damnatiunea lui Faust,
Simfonia fantastica etc.),
dar elementul revelator
lI-a constituit reprezenta-
rea integrald, pentru pri-
ma datd In Franta, a
Troienelor, drama lirica
compusa cu 120 de ani in
urma.

Monografie
Luis Mariano

= Tn colectia ,Ramsay
image" a editurii ,,Ram-
say" a aparut prima mo-
nografie dedicata cele-
brului tenor Luis Maria-
no. Numeroase portrete,
fotografii din roluri si
reproduceri  din  presa
vremii Tnsotesc cele 192
pagini de text care na-
reaza viata si creatia ce-
lebrului artist nascut n
Tara Bascilor (1914 —
m. 1970).

Am citit despre...

Un filantrop,

0 zanateca si o toanta

m O FILANTROPIE minutios organizatd — mergind
pina la construirea unui spital in dreptul ferestrei pro-
prii Pentru satisfactia de a-1 vedea zilnic pe cel ce
beneficiau de asistenta medicala gratie marinimiei
sale — o capricioasd alternantd de Tavoruri si daruri
excesive si de brutale renegdri si rearuncari in mizerie
bunul sau plac ridicat la rangul_de arbitru absolut a
destinelor celor din jur pe o razd mare — familia ser-
vila si ipocrita, Iun?ul sir al amantelor pe termen scurt,
numerosul personal al intreprinderilor sale, saracimea
orasului si multi altii — facusera din magnatul Klaes
van Baarnheim fericitul despot al portului de la Marea
Nordului. Ti placea sa se creada un binefacator al ome-
nirii, ceea ce 7i oferea o gamd infinitd de voluptati :
,multumire de sine (ajutd un nenorocit, primul sta-
diu) ; interes romanesc (nenorocitul Ti povesteste viata
lui) ; senzatia de_ a fi fagut o_afacere buna (cumpara
un” suflet pe nimica toata), placerea descoperirii (cind
constata ca si acest nenorocit e un ingrat), a dispretului
(toti oamenii sint la_fel), a milei de sine (si_eu care
I-am scos din mocirla !) "si, in sfirsit, a indignarii (iesi
de-aici, amarftule !), fara a mai socoti iertarea acor-
datd cu generozitate pacatosului dupd ce i-a distrus,
de fapt, viata". o )

Numai el stia cit va dura linistea sau bunastarea fie-
caruia dintre protejatii sdi, lor le era dat doar sa se
teabr_r;é de fragilitatea’ unul noroc in orice clipa revo-
cabil.

Numai el nu stia_cit de fragila este propria sa exis-
tentd, cd poate muri dintr-o clipd intr-alta ; nepotul lui,
Roger, medic, dornic sa se nfrupte cit mai repede din
colosala mostenire, nu-1 ldsase sa afle ca este grav
bolnav de inim& si cd ar trebui s& se ingrijeascd.

Daca n-ar fi tinut sa Tmpingd pind la perfectiune
opera de subjugare, sa elimine “ultimele el fisuri, per-
sonajul principal al romanului Minciunile, de Frantoise
Mallet-Joris, si-ar_fi prelungit, poate, viata, si, In orice
caz, ar fi murit fara sa cunoasca Tnfruntarea, mpotri-
virea, infringerea. Mitomana ridicola si inofensiva, Elsa
Damiaen, mama fiicei lui naturale Alberte, ducea, Tn

K

cartierul rau famat al portului, o existenta care il con-
traria. Derizoriu impopotonatd, aduna in jurul ei cer-
setori pe care 7i platea (din banii primiti lunar de la
Klaes van Baarnheim) ca s-o asculte divagind despre
trecutul ei imaginar de ,fatd de familie bund", iubita
romantic si nebuneste de cel ce avea sa devina milio-
narul atotputernic : un esafodaj de himere din ce in
ce mai extravagante, pentru a nu recunoaste fata de
sine nsasi ca nu este decit o femeie decazutd, banal
paqésité dupa o aventura banald, si intretinuta din
mila.

Elsa marcheaza primul punct, Tmpotriva lui Klaes :
pentru nimic in_lume nu acceptd sa paraseascd orasul,
asa cum vrea sa-i impuna el ; o renta substantiala n-o
tenteaza, amenintarea ca i se vor taia subsidiile n-o
sperie. Ratacirea mintii a scos-o din zona operationala
a coruptiei si a intimidarii. Turbind de furie, Klaes
recurge la o masurd extrema : internarea Elsel intr-o
institutie psihiatricd. Pentru asta este insd nevoie de
semnatura_Albertei, fiica Elsei, pe care Klaes a luat-o
de mica din anturajul sordid al mamei ei si a tinut-o
in casa lui_ pe jumatate ca servitoare, pe jumdatate ca
ruda sdracda. Nici o problem& Alberte va semna tot

ce i se cere. Esecul ultimei lui stradanii — aceea de a
o antrena pe Insignifianta, anosta si amorfa Alberte
in roiul adulatorilor lui — Tl va ucide Tnsa prematur

pe Klaes. Fiica lui accepta cu placiditate, cu resemnare
parcd, viata mondend si cadourile exorbitante cu care
el vrea s-0 epateze, 1i Inseald increderea iubindu-se Tn
secret cu unul dintre cei mai umili functionari ai lui,
si cind, decis s-o cistige cu orice pret, 1i" ofera recu-
noasterea paternitatii si mostenirea intregii lui averi,
il_refuzd categoric, fara menajamente: n-o interesea-
za, nu poate primi.

Si Elsa si Alberte Jsi_ vor pldti scump nesupunerea.
O 'psihanalista constiincioasa o va despuia pe prima de
hlamida cu paiete ruginite si_boa-uri jumulite tesuta
din ,minciunile” ei si o va ldsa sa se” vada asa cum
este : 0 femeiusca vulgard, la capatul unei vieti deri-
zorii. Cea de-a doua, parasita cu oroare de iubitul pe
care doar prezumata ei avere il interesa, va fi con-
damnata sa se intoarca in ,Triunghi”, cartierul borfa-
silor si al prostituatelor. Cum insd destinul lor era ori-
cum, din pornire, mizerabil, romanul Minciunile r&-
mine, Tn esentd, povestea unui zmeu caruia i-au venit
de ~hac doua fépturl prea nauce pentru a-1 lua in
serios.

Felicia Antip

Dupa patru secole

= Reeditarea celui mai
vechi plan al Parisului
(1551) realizat de Tru-

schet si Hoyan, *din care
exista un unic exemplar
original conservat la Bi-
blioteca Universitatii din
Basel (de unde numele sau

,».Mari prieteni”

e in editura ,Athe-
neum" din New York a
aparut, sub  semndtura
rozatorului si eseistului
avid Garnett (n. 1892),
volumul de memorii Great
Friends (Mari prieteni).
Cele citeva sute de_pagini
sint _revelatoare atit prin
ineditul cit si prin inter-
pretarea autorului  care,
pe linga destainuiri, face
portretele unor scriitori de
mare suprafatd, printre
care Joseph Conrad, E.M.
Forster, 'J. Galsworthy,
.E.  Lawrence, 1H.G.
Wells, Virginia Woolf s.a.

Lorca muzician,
scenograf
si director

al ,,Baracii"...

- ..este titlul ultimei
lucrari a lui Ubaldo Bar-
di, publicata recent la
Florenta. Hispanistul ita-
lian — specialist In tea-
trul lui Lorca — aduna in
acest volum, pe linga nu-
meroase date privitoare

la activitatile muzicale,
scenografice si  regizorale
ale marelui poet = anda-
luz, partiturile tuturor

melodiilor compuse de
Lorca pentru scend, pre-
cum si o serie de docu-
mente fotografice de ma-
re interes pentru cunoas-
terea mai amanuntitda a
teatrului Tnfiintat de aces-
ta sub numele de ,La
Barraca", printre care,
acest portret al drama-
turgului.

Jacques
Offenbach

= RadioteLcviziunea
franceza a inclus in pro-
gramele acestei luni nu-
meroase piese din creatia
marelui compozitor si di-
rijor francez de origine
germana, Jacques Of-
fenbach, de la a ca-
rui  moarte se impli-
nesc 100 de ani (20 VI
1819 — 5 X 1880). Ziare-
le si revistele publica nu-
meroase studii, iar case-
le de discuri au pus la
dispozitia publicului noi
inregistrari cu cele mai
reprezentative creatii ale
sale, printre care Orfeu
n infern, Viata pariziana,
Pericola, Povestirile lui
Hoffmann s.a.

celebru de ,Planul de la
Bale"), constituie ev,".-
mentul major al toamnei

culturale pariziene pentru
istorici, arheologi, biblio-
fili. Tn imagine. Prima-
ria orasului  Paris din
~Planul de la Bale".

Rodrigues
Lobo — 400

= Tn mai multe orase
portugheze au inceput
manifestarile legate de
sarbdtorirea a patru se-
cole de la_ nasterea lui
Francisco Rodrigues Lobo
£1580—1621),_ personalita-
ea cea_mai importantd
din_ perioada contrarefor-
mei. Desi in tint™te a
cultivat ~ stilul  giW-oric,
Lobo este un_ _conti-
nuator al_liricii  lui
Camoes. Poezia sa are
un caracter mai putin in-
tim, _dar mai pretios.
Exista _un_ anume pi-
caresc Tmbinat cu gon-
orism _in_ Romances,
596, scrise In forma tra-
ditionala redondilha asso-
nante, in care vorbeste de
viata studentilor. Egloge-
le, 1605, si cele trei roma-
né: Primavara, 601,
Pastorul ratacitor, 1608,
Deziluzionatul, 1614, sint
de facturd pastorald. Spi-
ritul  sau se manifesta
mai ales in Curtea de la
tard, 1619, lucrare ce a
exercitat 0o anumitd in-
fluenta asupra barocului

peninsular.

Memoria secolului

< Editura belgiand
,Complexe" a initiat o
noud colectie ,de buzu-
nar" intitulata ,La ?‘ne-
moire du silele”, Trj™e
isi propune .sa jnBnce
texte inedite consacrate
evenimentelor importante
ale secolului 20, redate Tn
contextul social si psiho-
logic al epocii.

Maximele lui
La Rochefoucauld

< Audienta de care
s-au bucurat  celebrele
Maxime ale lui La Ro-
chefoucauld n Franta si
in alte tari ale lumii n-
cepind din secolul al
XVll-lea a constituit tema
unui colocviu internatio-
nal organizat in orasul
Angoulame, cu prilejul
Tmplinirii a trei sute de
ani de la moartea mare-
lui moralist.

Gandhi si
teatrul liric

= O opera inspirata de
personalitatea lui Mahat-
ma Gandhi, erou al luptei
pentru independenta na-
tionald a Indiei, este ac-
tualmente prezentata cu
mare succes 1n Olanda.
Intitulata Satyagraha, a-
ceasta operd, cintata in
limba sanscrita, a fost
compusa de americanul
Philip Glass si are ca
tema perioada afirmarii
lui Gandhi ca lider poli-
tic si luptator Tmpotriva
discriminarii rasiale, pen-
tru suveranitatea si inde-
pendenta tarii sale.



Camoes, 400

« La Tmplinirea a 409
de ani de la moartea lui
Campes, fundatia _ spa-
niola Juan March in co-
laborare cu fundatia por-
tugheza Gulbenkian, Mi-
nisterul culturii din Por-
tugalia, si Ambasada aces-
tei” tari ‘la Madrid au or-
ganlz_at_ recent Tn capitala

paniei un ciclu de con-
ferinte  despre  marele
scriitor_ lusitan. Au_ vor-
bit, printre altii, Jacinto
do Prado _ Coelho, profe-
sor la Universitatea  din
Lisabona (,Camoes: ideo-
IQ?|e . si poezie"), Jose
Filgueira "Valverde, di-
rectorul  Muzeului din
Pontevedra = (,Camoes,
clasic spaniol”),” Alonso
Zamora Vicente, secreta-
rul Academiei de = limba
soaniola (,Relatii literare
hisoano-portugheze™)  si
Vitor Manuel” de Aguiar
e Silva, profesor la Uni-
versitatea . din _Coimbra
(,Petrarchismul in lirica
lui CamsSes").

Centenar
Jacques Thibaud

= Tmplinirea a 100 de
ani_ de_la_nasterea violo-
ni-tului  fmnzez Jacnues
Thibaud (27 X 1880 — 1 1X
f953) prilejuieste o serie
de comentarii in presa de
specialitate din Franta. Se
fac_ retrospective nrivind
activitatea lui Thibaud la
orchestra din Colonne,
precum sl la concertele
date Tn trecut de acel trio
devenit celebru, trio for-
mat din Pablo Casals, Al-
fred Cojtot si Jacques
ThibaumJrare n perioada
interbelica a concertat pe
toate continentele.

Premiul criticii
de teatru
_e |nstituit, incepind

din anul acesta, de catre
Asqciatia nationald_a cri-
ticilor 'de teatru din Ita-
lia. in colaborare cu Aso-
ciatia__culturald Mondello,
prémiile criticii de teatru
au revenit:_regizorului si
actorului  Carlo __Cecchi,
dramaturgului  Giuseppe
Patroni Griffi, luii Mauri-
zio Scaoarro, directorul
sepiei teatru a _Bienalei
de la Venetia, lui Giorgio
Strehler — pentru _mon-
tarea la Piccolo = Teatro
din Milano a unei drame
de Strindberg, precum
esi-regizorului polonez An-
drzej Wajda  oentru
exemplara sa _ activitate
cinematografica si  tea-
tralda — cum se men-
tioneaza in motivatia ju-
fiului.

si romancierul
Tchicaya U Tam’si

< Nascut in 1931 1n
Congo, Tchicaya U Tam'si
(in imagine) s-a facut re-
marcat Tnca din 1955, c¢ind
si-a publicat prima pla-
chetda de versuri. Opera
sa poetica, Tnsumindacum
multe titluri, a fost dis-
tinsa cu diverse premii
literare sl a constituit o-
biectul mai multor teze
de doctorat sustinute fn
Africa, America si Eu-

ropa. Prima sa piesa de
teatru, Zulusul, a fost
prezentata n 1976 la
Festivalul de la Avignon.
Recent. U Tam’si a pu-
blicat un roman scris in
limba franceza si intitu-
lat Les cancrelats. Este
povestea unor tineri afri-
cani Tntr-o vreme a prefa-
cerilor, a schimbarilor om-
niprezente, cu Tnnoirile,
revelatiile si dificultatile
inerente.

Ingrid Bergman, memorii

= Dupa decenii de por-
trete, . definitii, . interpre-
tari si caracterizari ~ fa-
cute de cronicari sau de
catre marele dpubllc, 0
carte scrisd _de Ingrid
Bergman Tnsasi. impreuna
cu Scriitorul Alan = Bur-
gess, reprezintd =~ prima
marturisire ampla a ac-
tritei despre viata si ca-
riera el _Povestipdu-_si
existenta si modu in
care au luat nastere crea-

tiile ei, celebra interpreta

a atitor personaje de
neuitat — distinsa cu 3
premii Oscar — noteaza

ca nu a cunoscut alt ideal
decit munca si dorinta de
autodepasire, . puse in
slujba * scenei si a artei
interpretative. In  imagi-
ne : actrita memorialista,
impreuna cu Humphrey
Bogart, intr-o scenda din
filmul Casablanca.

Pamintul indienilor

= Tragica soarta a lo-
cuitorilor bastinasi  din
Brazilia este Tnfatisatain
documentarul de " lung
metraj Pamintul indieni-
lor realizat de tinarul re-
gizor | E. Vianna. Critica
apreciazd cd acesta _este
primul succes autentic in
abordarea unei teme so-
ciale de mare acuitate,
Regizorul _da  cuvintul
fostilor stdpini ai_ celei
mai mari tari _latino-a-
mericane, ultimii  repre-

Interviuri cu mari

= Modalitatile de in-
tervievare a regizorilor
de film sint multiple.
Aldo Tassone. autorul ce-
lor doua volume publica-
te recent la editura Il
Formichiere” — a ales me-
toda sinceritatii ziaristice,
acordind o deosebitd a-
tentie reconstituirii  ca-
rierei artistice a protago-
nistilor. Lucrarea sa, In-
titulatd Paria il cinema
italiano, este alcatuita din
19 inteiviuri cu cei mai
de seama regizori ;. Anto-
nioni, Brusati, Camen-
cini, Lattuada, Monicelli,

— Tapiseria de

= Celebra tapiserie din
orasul francez Bayeux
(Calvados), care retrasea-
za epooeea cuceririi An-
liei de catre _Wilhelm
uceritorul, va fi trans-
feratd, la inceputul anu-
lui 1982, in noul local —
snecial amenajat, la ve-
chiul seminar din Bayeux.
Tapiseria se afla din
1914 In  localul  ve-
chii  episcopii. Sala n
care este expusd este
prea mica pentru nu-

marul crescind de vizi-

Retrospectiva

e Prezentata Tn cadru!
Bienalei de la Venetia,
retrospectiva Kenji Mizo-
guchi 3189§—1956)‘ semi-
narul desfasurat cu parti-
ciparea, unor _ prestigiosi
cineasti si critici de film:
Dudely Andrew, Yorhika-
ta Yoda, Noel Burch, Jean
Douchet, precum si cele
300 de pagini din volu-
mul omagial, cu numeroa-
se elemente biografice si
filmografice, au readus in
discufie arta unui presti-
gios reprezentant al cine-
matografiei Jlaponeze. .

Nascut in 1898 la Tokio,
Mizoguchi _se an?ajeaza,
dupa” terminarea Ticeului,

zentanti ai unor triburi
cindva’ numeroase,  mar-
turiile acestora fiind de
un_cutremurdtor tragism.
Prin limbajul de necon-
testat al documentului,
filmul vorbeste  despre
jefuirea indienilor de ca-
tre latifundiari, de mo-
nopolurile nationale  si
strdine, despre imnunerea
unei culturi straine care
a dus la disparitia trep-
tata a artei originale si
a obiceiurilor bastinasilor.

regizori italieni

Pontecorvo, Risi, Rosi,
Bellocchio,  Bertolucci,
Carpi, Cavani. De Seu,
Olmi, Petri._Scola, Paolo
si Vittorio Taviani, Zur-
lini. La acestea se adau-
a 20 de _eseuri.— unul
edicat lui Federico Fe-
llini care. in ultimul mo-
ment, a retras acordul de
ublicare a interviului.
3ogatd in date si informa-
til, In relatarea’ unor in-
timplari inedite, lucrarea
se adreseaza deopotriva
specialistilor si publicului
larg.

la Bayeux

tatori care vin in_fiecare
an _s-0 admire. Canform
estimarilor, circa 300 000 de
vizitatori vin anual la Ba-
yeux. Pentru a creste po-
sibilitatile unei mai _bune
expuneri, municipalitatea
din Bayeux a achizitionat
vechiul” seminar, o 'vasta
cladire din sec. XVII,
pentru a organiza un cen-
tru cultural Tn care a-
ceasta tapiserie sa fie
piesa de atractie. Lun-
ga de 70 m, ea va be-
neficia de o sala special
amenajata.

Mizoguchi

ca desenator in_ indus-
tria textila, apoi la un
ziar. Venind Tntimplator in
contact cu_lumea anelor,
reuseste sd realizeze pri-
mul ‘sau lung-metraj n
1922, pentru casa_de filme
Nikkatsu. Dupa ce_Tn
prima parte a activitatii
sale de regizor semneaza
filme inspirate de onere

literare (Maupassant, Sin-
clair Lewis. ~ O'Neill) se
dedica peliculelor © cu

problematica sociald; de-
zechilibrul ~ dintre lumea
burgheza si cea proletara,
mizeria si  nedreptatea,
conditia femeii.

Noul director al Teatrului de Opera

din Roma
= Recent, n cadrul un mare eveniment cul-
unei ceremonii la care a tural pentru Roma — a
luat parte si Luigi Petro- spus L. Petroselli. Ro-

selli, primarul Romei, cu-
noscutul muzician Roman

Vlad a fost instalat n
functia de director al
Teatrului de Opera din

capitala Italiei. ,Numi-
rea lui Roman Vlad este

man Vlad este omul po-
trivit pentru a primi
mostenirea si a 0 purta
mai departe, pentru a da
0 noua stralucire Operei
si prestigiului ei national
si international.

ATLAS

Tntr-o nuca

mpletite din fire de iarba

Si-ncuiate cu frunze.

Lanturile mi se vor usca in curind

Si vor cadea.

Voi fi atit de l:bera
Ca-mi va fi frig

Si cine si ce

Ma va mai putea Tnvata ?

Cine a fost vreodata-ntr-o nuca

Sa-mi arate chiliile

Unde-as putea sa ma-ncui ?

Cind universul intreg

Nu-i decit o-ncapere
Luminata slab de gutui.

Intr-o nuca sint patru odai si e cald,

Si-n Intunericul verde miroase dulce a miez,
De-afara patrunde doar o mirare de greier —
intr-o nuca as vrea sa-ntomnez.

Sa m-acopere straturi de frunze

Si umbre de cirduri

Zbatindu-se-n dorul de duca,
In timp ce din tot ce-i noroc pe pamint

Eu sa stiu sa aleg

Cit de bine-i sa dormi intr-o nuca !

Zllele

Ana Blandiana

filmulul polonez"

. m NOUL VAL", al tineretii si origina-
litatii, s-a succedat naltind, rind pe rind,
in ultimele decenii, diferite cinematografii
nationale — franceza, cehoslovacd, unga-
ra 'sau braziliana; 'mai constantd, par-
ca, scoala_de film poloneza si-a desco-
perit si pastrat puterea de a renaste, de
a atrage si consacra mereu alti si alti
creatorl, in timp ce cunoscutele personali-
tati ale ecranului evolueaza ritmic si
stralucitor. Trasaturi esentiale, ivite din
relieful marcat al mcAita’ici si constiintei
artistice, precum_si din formulele elevat
expresive, aprooie pe cineastii de virste
deosebite ; neintrerupta devenire a cine-
matografiei poloneze isi dezvalue ele-
mentele caracteristice chiar si in detaliile
concrete, cdci printre colaboratorii maes-
trilor _se afld intotdeauna si reprezentanti
ai noilor generatii, dupa cum n peliculele
autorilor de curind lansati se descifreaza
vointa_de a intra in dialog cu_regizorii de
consolidat renume. lar comuniunea de as-
iratii a realizatorilor de film se nfap-
uieste — nu rareori — la confluenta cu
tezaurul literaturii poloneze.

Domnisoarele din Wilko, opera semnata
de Andrzej Wajda (si prezentata in soe"-

tacolul le ala, ce a inaugurat
LZilele filmului  polonez". la  Bucu-
resti Timisoara si Resita), impune

nu doar prin virtutile sale” “singulare, ci
si prin nobila sa aurd emblematica. Cu

rafinament plastic, Wajda ecranizeaza nu-
vela omonimad a lui Jaroslaw Iwaszkie-
wicz, tot asa cum. nu demult, recompu-
nea auster si emotionant. in Padurea de
mesteceni  (1970), universul spiritual al
aceluiasi mare scriitor contemporan. (De
altfel, prestigioasa este suita de pelicule
inspirate din proza lui lwaszkiewicz. iar
printre ele, de asemenea celebrd este si
Maica loana a ingerilor — 1961. n regia
lui Jerzy Kawalerowicz). Blinda lumina
invaluie spatiul amintirilor sau modeleaza
chipurile ,domnisoarelor din Wilko", desi
culorile sint sterse, obosite, Tntunecate,
prin comparatie cu acelea fixate in me-
morie, de sensibilitatea adolescentilor de
odinioara. In drumul lui, Viktor cautd far-
mecul trecutului, dorintele si visurile ui-
tate, dar intilneste — nesigur el Tnsusi in
fata idealurilor pierdute — umbrele rata-
rii si suferintei celorlalti, semnele mortii,
respinse ori asteptate cu resemnare. Pe
genericul filmului Domnisoarele din Wil-
ko, Andrzej Wajda a reunit cunoscuti ac-
tori polonezi (Daniel Olbrychski, Maja
Komorowska, Stanislawa Celinska) si

francezi (caci filmul e turnat in coproduc-
tie cu studiourile franceze) ; si-a regasit
echipa de colaboratori_fideli, dar a lucrat
alaturi de tindrul regizor Zbigniew Ka-
minski_ ﬁautorul adaptarii pentru ecran a
nuvelei lui Iwas_zklewlczP, dupd cum la
filmele sale mai vechi lucrase Tmpreund
eu alti tineri, astazi ei Tnsisi incununati
de succes : Kazimierz Kutz (asistent la
Generatie — 1955 si secund la_Canalul —
1957), Roman Polanski (actor in Genera-
tie) ‘'sau Jerzy Skolimoyvski éco-scenarlst
fa "Inocentii fermecatori — 1960).

Pe afisul ,Zilelor filmului polonez" s-a

aflat deasemenea Amatorul, peliculd sem-
natd de regizorul Krzvsztof Kieslowski,
nume de rezonantd al noii generatii :

discursul  sau filmic _se alcatuieste ca o
marturisire de credintd 1n forta ‘si eloc-
venta imaginii, dar si ca o dezbatere mo-
rala, ca q pledoarle _pentru respectul ade-
varului si pentru apararea vocatiei proprii.
Hotarirea de a-si consacra_intacte optiuni-
le se naste treptat, caci Filtn. omul’ care
a Tndragit datorita hazardului camera de
luat vederi, T1si Tntelege si consolideazd
nazuintele, abia duna "nenumarate eXDe-
riente dureroase. Cultul pentru Tntimpla-
rile_neinsemnate din perimetrul vietii ..li-
nistite" si pentru oamenii simpli. Thobi-
lati de fascinante pasiuni, orinduieste sec-
ventele decupate de Krzysztof Kieslowski
din_realitatea de_fiecare zi. eu toatd cd
eroii sai se miscd nu numai pe strazile

unui orasel de provincie, ci si pe culoa-
rele studiourilor de televiziune : iar fiin-
tele imaginate de Kieslowski (interpretate
de actorii Jerzy Stuhr sau de Ewa Pokas)
se confruntd cu personaje autentice, cu
un Krzysztof Zanussi — cunoscutul ci-
neast — ori cu teleastul Andrzej Jurga.

Cel de al treilea titlu al ,Zilelor filmu-
lui polonez" a fost Testul pilotului Pint,
un science-fiction inspirat din nuvela lui
Stanislaw Lem, Procesul. Spectaculoasele
calatorii Tn cosmos, pe super-navele viito-
rului sau ,operatiile" de fabricare a robo-
tilor umanoizi se proiecteaza pe ecran,
sugerate cu acuratete si construite verosi-
mil (pe platourile poloneze si sovietice,
pelicula fiind realizatd Tn coproductie).
Dar regizorul Marek Piestrak, urmind ri-
guros gindurile cuprinse Tn paginile tipa-
rite, desprinde din tesatura epica de anti-
cipatie stiintifica interogatii ~ dramatice
despre destinul de miine al omenirii,
adresate direct lumii de astazi.

loana Creanga
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N centrul Beijingului, dupa ce strabati Pia-

ta Tienamin dinspre poarta cu acelasi nume

spre cealalta straveche poarta Cianmin, si
pe animata artera comerciald — ,Marea cale a Portii de sud" —
oricine ti va indica, si vei gasi fara greutate, drumul care duce
la Tien Tan — Templul Cerului — cel mai de seama dintre
nenumadratele giuvaeruri ale arhitecturii medievale chineze ri-
sipite cu generozitate Tn largul perimetru al capitalei Chinei.
AJuns_aici, vei patrunde Tn vastul parc de 230 de hectare, care
gazduieste si apdara monumentul de peste o jumatate de mi-
leniu, printr-una din cele doua alei ; cea de nord, cu proportii
de autostrada, sau cea de vest, strajuitda de pini si chiparosi
de-o virsta cu zidurile seculare, avind un aer aparte, o cale
a meditatiei, pe care trebuie s-o strabati fara graba, pentru a
percepe cum 1n_acest loc timpul se scurge la adevarata lui di-
mensiune cosmica ce nu are nimic comun cu pulsul precipi-
tat al trecerii noastre de o clipa prin Univers...

Templul Cerului este Tn China ceea ce sint Piramidele pen-

tru Egipt, ori Parthenonul pentru Grecia, cea mai mindra si
incarcatd de sensuri constructie sau, mai bine zis, desfasurare
de constructii, inegalabild realizare arhitectonica, una dintre
capodoperele spiritului creator al omului din toate timpurile,
de un echilibru ce atinge perfectiunea si de o frumusete ce
ntrece sublimul... Astronautii care au demitizat Luna poetilor
afirma ca Marele zid chinezesc este unica lucrare ridicata de
mina _omului vizibila cu ochiul liber din spatiul stelar. Tem-
lul Cerului, fara a atinge dimensiunile ciclopice ale dragonu-
ui de piatra care serpuieste pe vastele intinderi ale Chinei,
reprezintd Tntruchiparea armoniei triadei P&mint—Om—Univers,
triada care l-a tulburat dintotdeduna pe fragilul locuitor al
planetei noastre.

Constient ca nu va putea urca pina la ,Lacasul zeilor" pen-
tru a-si dovedi in fata acestora maiestria, cel care a faurit
Templul a adus Cerul pe pamint, umanizindu-1, pentru a per-
mite muritorului, fie el chiar si Tmparat, sa se creada, pret
de un ceas sau de o viata, in centrul Universului.. Un astfel
de gind nu vei gasi poate in tablele de piatrda_ori in cronicile
dedicate locului, dar dupa ce l-ai vizitat, o data si Tncad o data,
si apoi din nou, ramii cu certitudinea ca anonimul creator din
Popor astfel a purces la titanica-i truda de mai multe vieti,
asind mostenire din tatd in fiu un crez ce nu este doar ar-
tistic, ci si etic si filosofic si, In ultima instantd, aproape de-
loc religios, in ciuda numelui si destinatiei operei la care a
lucrat minat de un Tmpdrat puternic si ambitios, dar si_de o
neindoielnica dorinta de a darui, nu acestuia ci umanitatii, o
culme a perfectiunii spiritului si mestesugului.

Tnceput Tn prima parte a veacului al 15-lea, din ordinul im-
paratului Yung Lo din dinastia Ming, cel care a hotarit stra-
mutarea capitalei de la Nanking la Beijing, si sub a carui dom-
nie China a cunoscut o considerabila Tnflorire economica si cul-
turald, Templul Cerului era destinat sa fie locul unde, de doud
ori pe an, la datele solstitiilor de vara si de iarnd, conducato-
rul politic si spiritual al tarii jertfea animale simbolice, pen-
tru a pune Tn armonie pirghiile Cosmosului si cele ale Pamin-
tului, si astfel sa-si ocroteasca poporul de cataclisme si sa

aduca rod pe ogoare..

/"NOMPLEXUL Tien Tan este conceput_pe o

""“'axa ce urmeaza directia nord-sud si cu-
prinde trei edificii esentiale : ,Templul recoltei", ,Templul ta-
blelor" si ,Altarul Cerului”. Cele trei puncte sint legate prin-
tr-o cale de piatra, lunga de 360 metri, strajuitd de balustrade
sculptate Tn marmura alb&, peste care se arcuiesc, din loc in
loc, porti ale caror usi grele sint intarite cu cite 9 siruri de
ghinturi de bronz, cifra simbolizind la chinezi echilibrul du-
rabil al elementelor de baza ale Universului.

Urmind drumul de la miazazi (cel strabatut in ceremonia-
lul riguros al vechii Chine numai de Tmparatii virstnici), oco-
lim zidul Tnalt ce Tnchide prima dintre compozitiile arhitec-
tonice si, dupd ce pasim pragul unui pavilion-poartda, ni se
deschide in fatd o vasta curte patratd, cuprinsa intre ziduri
sl sase pavilioane in care rosul si albastrul peretilor si al co-
loanelor de sprijin se imbina ntr-o subtild armonie. Tn mij-
loc, pe trei terase concentrice, si acestea din marmurad albg,
cu balustrade pe care serpuiesc felin animale mitologice, se
Tnalta solemn ,Templul recoltei". Tn contrast cu temelia, el
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este construit numai din lemn, in intreaga lucrare — cople-
sitoare structurda de coloane ce sustin un acoperis de ceramica

TtiabeasdiFiui Smefsiin trei trepte, nu a fost folosit nici un cui de

metal, totul fiind realizat din imbinarea corpurilor printr-un
subtil calcul matematic al echilibrului.

Pasim n interiorul constructiei, denumitd adeseori n cro-
nici si_,Templul anilor fericiti". Incinta rotunda, de o distinsa
austeritate pina la nivelul plafonului, primeste lumina prin
geamuri zabrelite. Doudzeci si opt de coloane impresionante
din lemn de cedru acoperit cu lac rosu sustin ,cerul" aflat la
citeva zeci de metri deasupra capului, operd neasemuitd de
grinzi urcind in trepte spre punctul final al domului, unde
desenele 1n albastru, verde, rosu si auriu dau infinite jocuri
de culori, pentru ca in centrul cupolei, pe un cer de indigo,
sa strdluceasca in toata splendoarea lui dragonul fantastic, sim-
bolul peren al puterii si victoriei, pe care se sprijina Tntreaga
mitologie chineza.

La sud de ,Templul anilor fericiti", trecind peste ,Podul
scarii rosii", te Intimpind, n interiorul unei curti perfect ro-
tunde. , Templul tablelor”, popas Tmparatesc si loc de pastrare
a tablelor sacramentale folosite Tn ceremoniile amintite. Tem-
plul, desi de proportii mai modeste decit celelalte constructii
din Tien Tan, este vestit pentru frumusetea sa, ca Si pentru
curiosul fenomen al zidului Tnconjurdtor. Soaptele rostite la
acest zid se transmit astfel Tncjt pot fi auzite la zeci de pasi
departare de parca interlocutorul s-ar afla aldturi. Tot aici, pe
aleea care duce la pavilion, se afla nu mai putin celebrele
.Pietre ale triplului ecou”, unde un sunet produs de prima
dintre ele Tsi dubleaza si tripleaza ecoul pe urmatoarele.

“gNALTAT la 1530 si restaurat n 1752,
templul, cu zidul si ‘pavilioanele din jur,

PREZENTE ROMANESTI

CANADA

= La Toronto a aparut primul
numar al publicatiei ,Tricolorul”,
foale lunara de istorie, literatura,
arta si _civilizatie roméaneasca,
publicatie care ‘continud revista
»Studia’ Bibliologica", avindu-1
ca redactor pe. proﬁ Corneliu
lilma-Dragan. Din cuprinsul bo-
gat. sivariat. al publicatiei :
JPrimul stat din istoria poporu-
ui roman”, de prof. dr. Corne-
liu Dima-Dragan ; ,lpostazele
sufletului arghezian" de Florin
Marinescu; ,Sentimentul timpu-
lui In poezia Ini_Eminescu", de
loan Gutia, si ,,Mihail Sadoveanu
si sentimentul spatiului originar",
de C. Dragnea.

ARGENTINA

_e La Buenos Aires, din_ini-
tiativa cercului literar ,Kairos"
si sub auspiciile Fundatiei ar-
ﬁ/lentlmene pentru_ poezie, prof.
anuel Serrano Perez a confe-
rentiat despre ,Lirica romaneas-
ca contemporana”. Conferinta a
fost urmata de un recital in’ ca-
drul caruia s-a facut _lectura
unor poeme reprezentative din
ooera lui Tudor Arghezi, Lucian
Blaga, lon Barbu, lon Minulescu,
Eugen Jebeleanu si Nichita Sta-
nescu.

FRANTA

= Recent, Tn cadrul paginii
,Clefs" din ,Le_Monde Diman-
che”, sub semnatura lui Didier
Eribon, a_aparut un interviu cu
N. Tertulian despre personalita-
tea lui G. Lukacs. Criticul si fi-
losoful romén_raspunde 1,.~\sui-
ta de Tintrebari ale aiar™.ului
francez n legatura cu ,comple-
xul itinerar . politic si intelec-
tual" al celui pe care ,,Le Mon-
de" 1l defineste drept ,unul din-
tre cei. mal mari teoreticieni
marxisti”. Sint trecute in revista
si caracterizate principalele o-
P_ere ale_ ginditorului, N. Tertu-
jan oprindu-se cu deosebire a-
supra scrierilor lui Lukacs din

perioada 1930—1952 si asupra
semnificatiei marilor * opere de
sinteza : Estetica si_Ontologia.

»,Le Monde" anunta n_introdu-
cerea interviului apropiata apa-
ritie a unei carti a lui N. Ter-
tulian : G. Lukacs. Etapes de
sa pensee esthetique in editura
pariziana ,Le Sycomore".

atrage un mare numar de vizitatori dornici sa-siRiAdinte pri-

virea cu_jocul elegant al volumelor geometrice, avind aici di-
mensiuni mai apropiate de statura fiintei umane, lucru ce nu
le umbreste grandoarea, sau sa caute un loc de meditatie la
umbra lacasului. Nimic din acest mic templu nu oprima gin-
dul, iar noud, crescuti la celdlalt capat al hartii, privind la
batrinii” cu vesminte sever imbumbate, cu barbi de fuior alb
si miini sovditoare rezemate in toiege, ni s-a parut, o clipg,
ca sintem n preajma prispei de acasa...

Dar supunindu-ne legilor compozitiei arhitectonice,® dupa'
momentul de ,respiro” sintem martorii unei noi Tnaltari, de
data aceasta de apoteoza, cind trecem prin portile obelisc, ta-
iate din marmura stralucitoare, pentru a ajunge la ,Altarul
Cerului”, loc considerat in timpuri vechi inima Chinei si a
Universului. Cromatica si volumele complicate sint Tnlocuite
brusc cu un peisqj in care albul domind suveran, iar linia
dreapta si cercul ramin unicele trasee admise.

Din nou, trei platforme concentrice de marmurda, cea de
bazd avind un diametru de peste 50 de metri, flancate de
balustrade din acelasi material, Tn mijlocul unei imense piete
pavate cu piatra cenusie. Acesta era locul destinat de chinezi
dialogului pamintenilor cu Universul. Tn cele patru puncte car-
dinale, scari simple urca spre platforma ultima. Aici nu mai
ntilnim rampa imperiala, blocul de marmura care imparte in
China Tn doua orice scara de templu ori palat vechi, sculptat
cu Tnsemnul suprem al dragonului sacru, loc peste care era
trecutd doar litiera suveranului si care nu putea fi atins de
nici un picior, oricit de domnesc ar fi fost osul lui. Nu, aici
unde ,Pamintul se Tnvecineaza cu Cerul" Tnsusi imperatorul
trebuia sa urce treptele ca un modest pelerin, pentru a iscodi
Infinitul. Urcam si noi aceste trepte, cu sentimentul tulbura-
tor ca sintem intr-un loc pe care Omul l-a conceput ca o
metafora durabila a Tngindurarii sale intre Pamint si Uni-
Vers...

Sus, pe ultima dintre platforme, ni se dezvaluie privirii,
ca Intr-o uriasa stampa traditionald, porti, pavilioane si tem-
ple, intregul Tien Tan, asa cum a fost Tnaltat pentru a dura
peste vreme, astazi, prin grija poporului chinez stapin pe soarta
sa, mai mindru si majestuos ca oricind. Dincolo de ziduri, noul
Beijing Tsi cladeste intr-un ritm tot mai alert noile monumente
destinate sa serveasca omului, sarbatorindu-1 pe el.

George Albut
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.= Editura ,Peter D. Lang"
din Heidelberg a tiparit lucra-
rea _ ,Dramaturgia romaneasca
dupd 1945* de Gheorghe Stano-
mir, colaborator stiintific la Se-
minarul  de romanistica al Uni-
versitatii din Heldelbe)r<q. Apa-
rutd in cea de-a XXX-a serie

““a Publicatiilor Universitare Eu-
ropene, volumul 8, lucrarea cu-
rinde doud sectiuni. Prima, -Tn-
erpfetari critice”, are patri~“h-
diviziuni : ,Dramaturgia
tionara romaneasca-ii prezentu-
[ui : Simfonia patetica de Aurel

Baranga" ; ,Realizarea _literar-
dramaticd a Evului mediu roma-
nesc : Raceala de Marin Sorescu”,
»-Modele dramatice comice _ale
prezentului — individualitate
esteticd sau _conversatie colec-
tiv-instructiva : Chitimia de lon
Baiesu" ; Tncercarea unei non-
comice raportari la adevarul ne-
contradictoriu :_Puterea si ade-
varul de Titus Popoviei”. A doua
sectiune a cartii _cuprinde lista
tuturor personalitdtilor teatrale
romanesti din prezent, cu biogra-
fia acestora Si o cronologie a
celor mai importante evenimente
ale dramaturglegl romanesti din-

tre anil 1944—1978

R.F. POLONA

« Cunoscuta_revistd poloneza
Kultura" publica, in nr. 35 din
31 august 1980, nuvela Puloverul
de Norman Manea. Traducerea
si 0 prezentare bio-bibliografica

a autorului sint semnate de
Hanna Vulovici.
TURCIA

« in Saloanele Galeriilor de
arte frumoase din Ankara a avut
loc vernisajul unei expozitii de
artd populard roméneasca, de
carte si_discuri, deschisa in ca-
drul ,Zilelor culturii romanesti”
organizate in Turcia.
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