CUTIA v
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POATE ramine scriitorul, artistul in genere, in afara
problemelor timpului sau ? Existd o intreaga litera-
tura prin care s-a luat atitudine fata de retragerea si
izolarea creatorului, cunoscuta prin vechea metafora
a ,turnului de fildes" Dar, de fapt, nici nu exista, sau,
mai_ precis, nu_ mai existd posibilitatea retragerii si
izolarii oricui. Secolul nostru, prin evenimentele si si-
tuatiile intrate Tn cronica zbuciumatd a celor opt de-
cenli trecute pind acum, a determinat sub acest aspect
o schimbare fundamentald. Scena istoriei s-a extins
enorm, geografic si social. Destinul tuturor a fost an-
gajat si inriurit. Nimeni si nicdieri nu s-a mai putut
retrage si izola. Neutralitatea a devenit o iluzie, ne-
pa'rticiparea — o imposibilitate. Istoria contemporand
se face pretutindeni si la toate nivelele sociale. Zgu-
duita periodic si tot mai des de mari convulsii la scara
planetara, lumea a dobindit constiinta existentei unor
teribile forte obscure in stare sa-i ameninte viitorul,
genera_te“ de Tnsasi evolutia sa, Tncetosata si  uimitor

e rapida

Reversul acestor transformari 1l constituie formarea
unei noi constiinte a omului Tn lume. O constiinta, in
primul rind, a participarii : fiindca nimeni nu a mai
fost, nu a mai avut cum sa fie, in afara solicitarilor si
a tensiunilor specifice vremii. Totul depinde de tot,
mitul ,locurilor adapostite” s-a destramat. S-a impus
apoi necesitatea atitudinii: sensul activ al participarii.
Solidarizarea a apdrut ca o conditie fireascd a orien-
tarii eforturilor in directia apararii progresului, a in-
sati-existentei umane de pericolele si distrugerile pro-
vocate de acele forte care au erupt cu brutalitate in
spatiul istoriei acestui veac si sint inca departe de a
se fi diminuat.

Schimbari care nu au ramas fara urmare in litera-
tura si in artd ; caracteristic secolului nostru, concep-
tul de literatura si artda angajata 1i exprima Tntr-un
mod semnificativ cautarile, interogatiile, nazuintele si
framintarile. Nu o singurd data dramatice, nu 0 sin-
gura datd cu un puternic dramatism. Literatura si arta
nu au mai fost doar reprezentari ale vietii si ale lu-
mii,_au devenit forme de actiune, de participare la
viata, moduri de a fi in lume. Fara a-si trada natura,
fara a se preface Tn altceva, fara a se confunda cu
alte forme de actiune ; ci, dimpotriva, afirmindu-si Tnca
mai deplin'si mai energic specificul.

Prin chiar conditiile sale de existenta si de evolutie,
literatura din tara noastra a avut, ca trasatura distinc-
tiva, o largd deschidere spre viata socialda si politica,
spre istoria imediatd. Toate marile evenimente isto-
rice din veacul trecut s-au desfasurat avind printre
initiatori si printre participantii de prim ordin pe cei
mai buni dintre scriitorii momentului. Literatura n-
sasi a avut o tinutd militanta, Tnsufletita de idealurile
vremii. Prezenta scriitorilor si a literaturii in largul
front democratic si antifascist din perioada interbelica
reprezintda, de asemenea, una dintre cele mai frumoa-
se si mai importante traditii ale contemporaneitatii ;
ca si modul n care, dupd 23 August 1944, noul curs al
istoriei roméanesti a fost sustinut de cele mai proemi-
nente personalitati literare ale epocii. Angajarea fata
de idealurile socialiste, fata de libertate si democratie,
fatd de cerintele dezvoltarii, in spiritul Tnnoitor "al
Congresului al IX-lea constituie o realitate viguroasa
a miscarii literare contemporane, un factor de dina-
mism si vitalitate artistica, validat ca atare.de intrea-
ga desfasurare a creatiei pe parcursul acestor cinci-
sprezece ani. Metafora ,turnului de fildes" nu a fost
doar respinsa ; ci a devenit, prin forta implacabila a
vietii, o formuld depasita, caduca. Literaturii contem-
porane 1 se potriveste, mai degraba, o altd imagine :
aceea a unei imense cutii de rezonantd, sensibila fata
de realitate si fidela realitatii.

Este forma specificd de manifestare a participarii
literaturii la viata ; a integrarii In viata ; si, totodata,
sursa primordiala a vitalitatii ei.

increderea in literatura a cititorilor contemporani
este expresia cea mai Tnaltd a realizarii acestei meniri:
de vast rezonator al cautarilor, al intrebarilor, al aspi-
ratiilor actualitatii, al timpului Tn care traim.

Saptamanal editat de
Uniunea Scriitorilor din
Republica Socialista Romania
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STEFAN LUCHIAN : Peisaj de toamna

Culori de toamna

Culori de toamna !

S-a robit vazduhul

De-atita singeriu nepatimit,

De-atita galben rupt din ochi de soare,
De violetul blind din asfintit ;

Culori de toamna !

Poti sa plingi cu ele

Si sa te-mpaci cu tine si cu toti,

Sa treci paduri cu drumuri de tacere
Si sa te-mbraci Tn asteptare poti ;
Culori de toamna !
Clipe visatoare, '
Cind nestiute merele se coc
Din soare vechi si din iubire noua
Tngemanate tainic la soroc
lon Stoica
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Un imperat'v a! lumii contemporane

Noua ordine
economica internationala

INITIATIVELE, actiunile constructive ale Romaniei in favoa-
rea edificarii unei noi ordini economice internationale raspund
unei realitati stringente a lumii contemporane. In repetate rin-
duri, presedintele Nicolae Ceausescu a atras atentia _asupra fap-
tului cd mai mult de doua treimi din omenire traieste in mi-
zerie si saracie, Tn timp ce o mica parte, care si-a asigurat
dezvoltarea pe baza asupririi coloniale a altor popoare, este
bogatd. Decalajul, cu grave implicatii in viata si progresul in-
tregii planete, trebuie lichidat prin realizarea unor relatii inter-
nationale noi, a unei noi ordini economice mondiale, bazatd pe
e};a‘itate si echitate, pe eliminarea asupririi unui popor de catre
altul.

Avantaj reciproc, echitate, cooperare care sa contribuie la
dezvoltarea generald, excluderea inegalitatii si asupririi — iatd
coordonatele fundamentale ale noii ordinl economice inter-
nationale.

ASUPRA acestor coordonate s-au Oprit — saptamina trecuta, la
sediul Natiunilor Unite din New York— lucrarile reuniunii minis-
trilor de externe ai tarilor membre ale ,,Grupului celor 77". Tn ca-
drul dezbaterilor, ministrul roméan al afacerilor externe, Stefan
Andrei, a subliniat necesitatea de a se trece cu hotarire la
negocierea de masuri practice pe linia efectuarii de reforme
radicale Tn sistemul relatiilor economice internationale, in con-
formitate cu exigentele noii ordini economice. Tn situatia n
care opozitia citorva tari dezvoltate a Tmpiedicat si Tmpiedica
realizarea unui acord unanim in problemele negocierilor globale,
se impune cu si mai mare acuitate concentrarea eforturilor
pentru amorsarea unui proces de schimbari radicale, care sa
dea raspuns problemelor urgente, cit si intereselor pe termen
lung ale progresului tarilor in curs de dezvoltare, ale dezvol-
tarii sandtoase si stabile a ansamblului _economiei nationale.
Fara actiuni hotarite in problemele energiei, ale datoriei ex-
terne, ale accesului la pietele financiare, combaterii protectio-
nismului, reformei sistemului monetar international si instau-
rarii unei noi diviziuni internationale a muncii echilibrul eco-
nomic mondial nu poate fi realizat, iar urmarile procesulu
continuu de radicalizare vor fi grave pentru existenta intregii
Omeniri.

Largirea si aprofundarea cooperarii Tntre tarile Tn curs de
dezvoltare in toate domeniile economice ca element constitutiv
al instaurdrii noii ordini economice internationale este o alta
directie principalda spre care trebuie sa-si Tndrepte eforturile
tarile in curs de dezvoltare. Tmbunatatirea coeziunii si solida-
ritatii ,,Grupului celor 77", intdrirea capacitatii _sale de actiune
in raporturile cu tarile dezvoltate Bresupun gasirea_unui  sis-
tem care sa asigure mai multd stabilitate conlucréarii, sa spo-
reasca forta de negociere a grupului, locul sl rolul tarilor in
curs de dezvoltare In viata economica internationala.

Tn ceea ce o priveste. Roménia va actiona Tn continuare cu
hotarire pentru ca, Tmpreuna cu ceilalti membri ai grupului, sa
contribuie la realizarea aspiratiilor fundamentale ale tarilor n
curs de dezvoltare.

IN acest spirit a_fost adontata si declaratia ,,Grupului_celor
77" la sfirsitul reuniunii de sdotamina trecutd. Participantii sub-
liniaza ca tarile respective sint gata sa reia si sa continue Dro-
cesul de negocieri, sa depund, Tn cadrul celei de a XXXV-a
sesiuni a Adunarii Generale a O.N.U., toate eforturile pentru a
duce la bun sfirsit lucrdrile pregatitoare ale noii serii de nego-
cieri globale, cu conditia ca statele dezvoltate sa dea dovada,
la rindul lor, de spiritul de cooperare si vointa politicd necesara.

Reuniunea a bntarit convocarea, in 1981, a unei Conferinte la
nivel Tnalt a tarilor in curs de dezvoltare, in vederea activizarii
si asigurarii anlicarii, de o maniera concreta si coerenta, a di-
verselor programe privind cooperarea economica dintre aceste
state.

Tur de orizont

DUMINICA, partidele coalitiei guvernamentale din Republica
Federald Germania si-au consolidat maioritatea Tn Bundestag,
obtinind o victorie substantiala in alegerile parlamentare. Parti-
dul social-democrat si oartenerul sau, Partidul liberal-democrat,
disnun acum de 271 de locuri din totalul de 497. Cu 45 mai
multe decit form-"i’inile de #nozi (Uniunea crestin-t’emocrata
si Uniunea crestin-sociald). Confruntarea pozitiilor n proble-
mele de politicd externa din cadrul campaniei electorale (par-
tidele coalitiei guvernamentale snriiinda continuarea dialogului
international, se pronunta pentru destindere si colaborare, pen-
tru renuntarea la amnlasarea de noi rachete nucleare in Eu-
ropa) a constituit unul din factorii determinnnti ai optiunii
electoratului vest-german. REZULTATUL scrutinului electoral

n Portugalia : ,,Alianta Bemocratica’ (coalitie guvernamentald)
— 136 mandate : Frontul Republican si Socialist — 73 ; ,,Alianta
Poporului Unit" — 40. LA ROMA, premierul desemnat al Ita-
liei', Arnaldo Forlani, a Tncheiat consultdrile cu reprezentantii
partidelor politice reprezentate in parlament, Tn vederea for-
marii unui nou guvern. LA BRIGHTON s-au deschis, marti,
lucrarile Conferintei anuale a Partidului Conservator, de gu-
vernamint, din Marea Britanie. Pe ordinea de zi: probleme
actuale de ordin economic si social, precum si orientarile vii-
toare ale politicii partidului conservator. CRIZA siderurgiei
occidentale formeaza obiectul dezbaterilor unei conferinte inter-
nationale organizate la Madrid. LA NEW YORK, n cadrul
unei ntilniri, ministrii de externe ai Greciei, Constantin Mitso-
takis, si Turciei, liter Turkmen, au exprimat dorinta celor doua
guverne de a solutiona problemele bilaterale existente printr-un

dialog_serios si de a contribui astfel la stabilitatea si cooperarea
In regiune.

Cronicar

Viata literara

= Comitetul judetean
de culturd si educatie so-
cialistd Sibiu a organizat
Tntre 23 septembrie—5 oc-
tombrie, cu _concursul A-
sociatiel scriitorilor si al-
tor institutii, festivalul
cultural-artistic = ,Cibi-
nium 80". Pe linga nu-
meroase alte actiuni (Pre-
mierele pieselor de tea-
tru ,,Statornicie” de Radu
Selejan, ,.Salba miresei"
de Erwin VVitstock, ,,Ha-
rap Alb" de Ncla Stroes-
cli, — concerte, specta-
cole sustinute de nume-
roase formatii artistice,
vernisaje de expozitii de
arta fotografica si de te-
saturi, cusaturi si_sculp-
turi, conferinte, sesiuni de
comunicari, gale de filme,
simposioane, mese rotun-

Simpozion
Mihail Sadoveanu

= Asociatia scriitorilor
din Sibiu a organizat un
simpozion dedicat cente-
narului Mihail Sadovea-
nu, la care au participat
scriitorii N. Barbu, Mir-
cea Braga. Al. Paleoiogu,
Horia Stanca, Mircea To-
mus. Cu acelasi prilej,
Mircea Avram a prezen-
tat bibliografia Mihail Sa-
doveanu, ~ editata de Bi-
blioteca Astra din Sibiu.

Prezentari de carti

< Tn cadrul cenaclului
,.lon Minulescu" din Capi-
tala au fost prezentate
romanul ,, Tata" de Tudora

Petcut-Bondoe si  volu-
mul de poezii ,,Acustica
ranilor" de Petre Paules-

cu. Prezentarea a fost
facuta de Petre Proto-
popescu. La dezbateri au
mai luat cuvintul Sil

Arion, Al. Gheorghiu-Po-
gonesti, lonel Gologan,
Ana lonita, lon Maréci-
neanu. Micaela Orascu-
Tonescu, Stela  Serghie,
Ana Stefanescu, Mihai
Teclu, Anghel Trandafir.

= Cenaclul literar-iti-
nerant ,,M. Eminescu” din
Cluj-Napoca a organizat
manifestari  Tn udetul
Hunedoara. in legatura cu
viata si opera lui M. Emi-
nescu. In comuna Romos,
din partea cenaclului a
Vorbit  Nicolae  Trifoiu,
despre lon Sever Ordea-
nu, cunoscut al marelui
poet — cdruia i-a stat in
ajutor Tn timpul peregri-
narii prin Transilvania —,
iar la Vaidei, despre A-
vram P. Todor, profesor
si fost bibliotecar al A-
cademiel Roméne, care a
studiat prezenta lui M.
Eminescu Tn literatura
maghiard. Activitatea lui
A. P. Todor ca scriitor si
istoriograf a fost elogiata
— in scris — de catre pro-
fesorul _universitar lon
Dadu Balan, originar din
acelasi sat. si istoricul
Vasile Netea. Au mai vor-
bit consateni, manifesta-

rile fiind Tncheiate prin
programe literar-artistice
ale ~ caminelor culturale
locale.

< Cenaclul literar ,,Mi-
hai Emine~"u“ +din ca-
drul Casei de cultura
»-Mihai  Eminescu™ din
Bucuresti a organizat alte

= In cadrul Festivalu-
lui  national ,,Cintarea
Romaniei”, Uniunea Ti-
neretului Comunist si Clu-
bul Tineretului din Galati
organizeaza editia a treia
a Festivalului-concurs de
creatie sl interpretare
pentru  poezie si muzica
.Baladele Dunarii".

Creatiile prezentate la
concurs vor ilustra trecu-
tul multimilenar al exis-
tentei noastre neintrerup-
te, lupta pentru indepen-

denta si  suveranitatea
nationala a Romaniei,
realizérile obtinute de

oamenii muncii din tara
noastra, sub conducerea

Partidului Comunist Ro-
man. Pot concura tineri
Tn virsta de 14—30 de ani

Cibinium ’80

de etc.), programul festi-
valului  a inclus specta-
cole literar-muzicale si
recitaluri de poezie la Si-
biu, Sura Mare, Agnita,
Cisnadie, Vurpar. Slimnic,
Sacadate, Talmaciu, Dum-

braveni, Copsa  Mica,
Cristian.
La_ biblioteca.  ,,Astra"

din Sibiu, ca si la biblio-
tecile orasenesti din Ag-
nita si Dumbraveni, au
fost prezentate ample ex-
pozitii_de carte.

La Casa de cultura din
Ocna Sibiului a avut loc
expunerea ldeea de liber-
tate nationala oglindita in
operele literare, iar la ci-

nematograful din Apoldu
de Sus, expunerea Dimi-
trie  Cantemir, carturar

Manifestare
omagiala

= Muzeul literaturii ro-
mane, Tn colaborare cu
Universitatea Bucuresti —
Catedra de limba si lite-
ratura germana — a or-
ganizat luni, 6_octombrie
a.c., la sediul sau din str.
Fundatiei, o searad litera-
ra dedicata poetului Rai-
ner Maria Rilke. Despre
implicatiile si ecourile o-
perei rilkeene au- vorbit
prof. Horst Nalewski din

R.D. Germana si poetul
loan Alexandru.
Literatura istorica

e La Casa Armatei din
Ploiesti s-a desfasurat o
seara literara Tn cadrul
cdreia D. Almas a pre-
zentat opinii pe marginea
dezbaterilor ~ Congresului
mondial al istoricilor. 1Tn
continuare, N. Radulescu-

Lemnaru si membrii ce-

naclului literar  ,Vasile
Carlova™ al Casei Arma-
tei — N. Stoica, Romeo
Neamtu, Dumitru Mincu

— au citit lucrari inspi-
rate din istoria poporului
roman.

Cenacluri literare

doud recitaluri de poezie

patrioticd. La  primul,
dupa exnunerile prezen-
tate de Al. Hoaja, direc-

torul Bibliotecii ,,M. Sa-
doveanu™, si Eugen Cojo-
caru, au citit din poemele
lor Ana Luiza Toma, lon
Machidon, Vasile Opres-
eu, Rodica Ciocirdel-Teo-
dorescu, Virginia Ciuca,
Elena Gutu, Viorel Ed.cn
Arhirescu, Aura Nicules-

cu Sion, lon C. Stefan,
Carmen Ladina Culea,
Nicolae D. Stoica, Zoa

Teodosiu, Cristian  Ser-
bu, Petre Tiparescu, Cris-
tina Dumau, Nina Mari-

nescu Popeea, Aurel
Harnagea-Husi, Traian
Barbu, lonel Protopapes-

cu, Barbu Alexandru E-
mandi, Nicolae Gh. Stoi-
ca.

Tn cadrul celui de al
doilea recital al membri-

lor cenaclului, s-a tacut
un bilant al activitatii
desfasurate  ptna la mij-

locul anului in curs, dupd
care  Dan_ Smintinescu si
Virginia Ciucd an vorbit
despre proza si poezia
contemporanda in  tara
noastra. Au citit apoi ver-
suri Petre Marinescu, Mir-

cea Calianu, Florentina

,,.Baladele Dunarii"

care activeaza pe linga
cluburile si casele de cul-
turda ale tineretului sau
participa la activitatile de
creatie si cultural-educa»
tive organizate de U.T.C.
Propunerile de participa-
re la festival a concu-
rentilor se vor face, n
urma unor concursuri de
selectie, de catre comite-
tele judetene ale U.T.C.
Tn adresa de Tnscriere
este necesar sa se preci-
zeze data si locul naste-
rii, profesia si locul de
muncd, adresa concuren-
tului si a casei de cultu-
ra sau clubului, lista cu
lucrarile prezentate. Pe

adresa Clubului Tineretu-
lui din Galati (str. Avin-
tului nr. 15, cod 6200) se

iluminist si luptdtor pen-
tru neatirnare.

La biblioteca ,Astra"
din Sibiu  s-a  des-
fasurat simpozionul ,As-
tra — focar al vietii cul-
turale romanesti din
Transilvania" la care au
participat. Horia Stanca,
Cornel Bucur, Dorin Go-
tia. Vaier Deleanu, lon
Holhos, Matei Pamfil, Ni-
eolae Nistor, Const. Popa,
Mihai Racovitan, Mihal
Sofronie, Mircea Stoia,
Monde Wiener.

La Casa de cultura din
Medias, Tn colaborare cu
teatrul  din localitate a
avut loc recitalul ,,Pamint
strabun”, prezentat de ce-
naclul literar ,,Octavian

Goga".

Sezatori literare

= La Casa de cultura
din Azuga a avut loc o
intflnire cu cititorii la
care au participat : Fanus
Neagu, Dan Claudiu Ta-
nasescu, Cornel Popescu,
Vasile Zamfir sl Corneliu
Serban.

< La Liceul Gh. Lazar
din Capitala a avut loc o
sezatoare-schimb de ex-
perienta la care au par-
ticipat cenaclurile literare
ale liceelor Gh. Sincai si
Gh. Lazar. Cuvintul de
deschidere a fost rostit
de Nicolae Novac, direc-
torul liceului gazda. Au
participat: Virgil Cariano-
pol, Dinu lanculescu, Pe-
tre Paulescu, Tudor Opris,
Pan Vizirescu, Viorel Coz-
ma, Aurel Margineanu,
Petre Protopopescu, Au-
rel  Harnagca, Viorica
Farcas Munteanu, Antoa-
neta Apostol, Florica Du-
mitrescu, Paul Stati, A-
drian lliescu, Rodica Cio-
cirdcl Teodorescu.

Gelea, Eugen Cojocaru,
Octavian Ciucd, Marieta
Sava Bursuc, Nicolae Ce-
zar  Popovici, Cristian
Pancescu, Petre Florescu,
Mihai  Precup, Traian
Barbu, Virginia Radules-
cu.

< Cenaclul literar ,lon

Creanga" din sectorul 2
al Capitalei a organizat
simpozionul  cu ~ tema

».Sentimentul timpului  la
Mihail Sadoveanu”. Au
luat cuvintul evocind mo-
mente din viata si opera
scriitorului: Valeria = Sa-
doveanu, Pan Vizi-
rescu, Aurel Marginea-
nu, Simona Leca, Va-
sile Sasu, Marieta lo-
sof, lonel Protopopescu.

La acelasi cenaclu, s-a
desfasurat o dezbatere a-
supra volumelor ,,Femei-
le acestui pamint’ de E-
lena Matase si,,Eseu
despre educatia ostaseas-
cd" de Constantin Ata-
nasiu. Au participat, pe
linga autorii  volumelor
respective, Ana lonita,
lon Gh. Pand, Vera Hu
dici, Toma Alexandrescu,
Constantin ~ Basarabescu,
lonel  Protopopescu, An-
ghel  Trandafir, Marin
Tonciu.

vor trimite cite doud e-

xem?_lare dactilografiate
din fiecare poezie sau text
prezentat la concurs, ori

(dupd caz) partitura mu-
zicala. Fiecare poet, solist
folk sau grup va prezenta
cite cinci creatii  proprii
nepublicate si nedifuzate
la radio sau televiziune.
Pind la 25 octombrie, ju-
riul constituit va selecta
materialele si va trimite
invitatiile de participare.
Pentru cele mai valoroase
creatii se vor acorda nu-
meroase premii.

In zilele de 7 si 8 no-
iembrie, la sediul Clubu-
lui Tineretului din Galati
vor avea loc dezbateri pe
teme privind actualitatea
si evolutia poeziei si
muzicii tinere.

= lon Biberi — LUMEA
DE AZI. Un ciclu din con-
vorbirile difuzate la Ra-
dio, in 1969, in cadrul e-
misiunilor cu acelasi ti-
tlu, publicate Tn colectia
»Reporter XX". (Editura
junimea, 272 p., 8,75 lei).

= Radu Florian — PRO-
CESE SOCIALE CON-
TEMPORANE.  Volumul
include studii consacrate
analizei unor procese so-
ciale caracteristice capita-
lismului si  socialismului
contemporan. (Editura Po-
litica, 246 p., 11 lei).

= Mihai Dutescu —
VENETIA. Ciclurile de
versuri  Pur  Inchipuire,

Portret de pasare si Ve-
netia alcatuiesc al optulea
volum al autorului, linga
versurile  din  Noaptea
nuntii  (1969), Scrisori de

dragoste (1971),  Dulcea
pierdere (1974), _ Imnuri
orfice (1975), Pavaza de

crini (1976), Darul de a
iubi (1978) si romanul A-
ceasta iubire (1979), (E-
ditura  Eminescu, 98 p,,
8,75 lei).

= Nicolae Prelipceanu
— UN CIVIL IN SECO-
LUL DOUAZECI. O noua
carte de versuri a poe-
tului. (Editura Cartea
Romaneasca, 110 p., 0,75
lei).

= Irina Taipos — LA
VEGHEA ZAPEZII. Al
doilea volum de versuri
al autoarei. (Editura
Eminescu, 72 p., 8 lei).

« Horatiu Stamatln —
DEASUPRA ZAPfiZI-
LOR. Volum de veuuri
publicat in regia autoru-
lui.  (Editura Litera, 52
p., 12 lei).

- Grigf_ore llisei —
PRIVELISTI MOLDAVE.
Douazeci si sapte de re-
ortaje dedicate Tarii de
us. {Edltura Junimea, 168
p,, 5 lei).

« B. Vasile Malschi —
ISPRAVILE HOINARU-
LUl  CATALIG. Carte
pentru cei mici, ilustrata
de Gion Mihail. (Editura
»lon Creangd™, 9% p., 4
lei).

= lon Bogdan, Mihai

Olos, Nicoara Timis —
CALENDARUL MARA-
MURESULUI. O bogati

colectie de folclor literar
maramuresan (basme, le-
gende, colinde, cintece de
leagan, oratii de nuntd,
balade, hore, strigaturi,
jocuri de masti, ghicitori,
precepte, proverbe, zica-
tori etc.) insotitd de tex-
te ale scriitorilor contem-
porani  (versuri, Tnsem-
nari. eseuri, studii) si re-
roduceri de artd popu-
ara. editata de Cojpjte-
tul de cultura si educatie

socialista  al  judetului
:Vl_siramure$. (144 p.,
ei).

= George M. Gheorghe
— HIPOCRATE SE A-
MUZA, ,Antologie umo-
risticd educativ-sanitara”,
selectind peste o suta de
autori Tnsotiti de  utile
fise  biobibliografice este
prefatata de Serban Cio-
culescu si postfatatd de
Stefan _ Mllcu. gEditu_ra
Medicald, 352 p, 12,50 lei).

e ¢ — corespon-
dente. un original
pliant cuprinzind tradu-
ceri_ din  Claudine Uelft,
Alain  Lambert, Pierre
Portjoie, Janine Mitaud,
Jean-Claude Renard ti-
areste n regie proprie
on Caraion.  llustratiile
sint semnate de Quimo-
?0_3. (Editura Litera, 4,50
ei).

= Mariano Josi de
Larra — CORESPON-
DENTA SPIRIDUSULUI.
LArticole  de  moravuri”
si ,Articole_ despre tea-
tru” ale ,parintelui spi-
ritual" al generatiei 98,
cel care ,se Tncumeta sa
dispretuiasca tot ce i se
poate ~ntimpla si critica
tot ceea ce | se pare ca
trebuie criticat" ; antolo-
ie. traducere, prefata,
abel cronologic si note
de Medeea Freiberg. (E-
ditura Minerva, XLII +
292 p,, 5 lei).

LECTOR

= Pentru o mai promp-
ta oglindire in cadrul
acestel rubrici a nou-
tatilor  editoriale, ru-
gam  editurile si autorii
sa ne trimitd exemplare
de semnal.



Competitia
pentru valoare

TkA A gindesc uneori ce imensa

AVA poate fi puterea unui gind, forta
unor cuvinte, Tn ce Tnaltd masura se pot lega, dey
terminant, de istoria si viata oamenilor. Cum au
rasunat si rasuna Tn noi cuvintele cronicarului
care spune ca de la Rim ne tragem ! Cit de profund
vibrante sint gindurile omului aceluia care, cu
veacuri in urma, spunea un adevar existent si,
totodatd, prevestitor in vremile viitoare, ca romanii
sint una ! Cum ritmeaza in noi stihurile Mioritei,
ratacitoare din veac Tn veac si rotunjita intr-o su-
flare de natura a Tmbraca sufjarea tarii, de poetul
si marele cetatean Vasile Alecsandri ! Este greu de
Tnchipuit constiinta nationala si altitudinea noastra
spirituala de azi fara acesti oameni, fara cronicarii
trudind asupra gindului Tn cuvint la lumina festilei,
fara descoperitorul de la Mircesti, fara cel care
avea sa arate legatura de genialitate a creatiei
lirice romanesti cu genialitatea lumii.. Mihai
Eminescu. Este greu de Tnchipuit cum ar fi aratat
sufletul si civilizatia noastra fara incercarea lui
Lucian Blaga de a patrunde intelesurile datinii si
eternitatii, fara sarcasmul de diamant si cristal al
lui Tudor Arghezi; care dovedea planetei ca avem
una dintre cele mai pline de frumusete limbi ; este
greu de imaginat nu numai cum ar fi ardtat poezia
fara lon Barbu sau dramaturgia fara lon Luca
Caragiale, ci cum am fi gindit, cum am fi inteles,
cum am fi Tnaintat fara acesti oameni, multi si nu
foarte, din toate -domeniile, fara acesti oameni ex-
ceptionali, cu viata daruita Tntelegerii vietii, desti-
nului omului, drumului lui, acelui ,incotro ?“ cu
vgloare mereu colectivd si mereu individuald. Este
greu de imaginat gindirea noastra de azi fara
daruirea de fapta, spre a transfigura inteligent
ideile, a altor inaintasi identificabili, aflati in pri-
mul rind al baricadel, cazuti adesea linga noi 1in
lupta pentru a Tintelege, a scurta drumul omului
catre el, catre adevarul lui, catre viitorul pe care
mereu si-l pregateste numai trudind cinstit Tn pre-
zent, traind Tn prezent.

OPOARELE, istoriile se inteme-
iazda pe ceea ce reuseste sa

scape de uitare, de strinsoarea

egalizator al Curgerii timpului ; istoriile popoarelor
se constituie Tn creatii insumatoare, in ceea ce
ramine, rezista, se aduna si devine temelie. Nu stim
cind, cum, prin ce potriviri de constelatii se nasc
marii oameni ai popoarelor, dar este in afara de
orice Tndoiald ca ei se nasc pe Tnsusi solul puternic
al popoarelor, cd ei sint justificati de popoare,
ca trainicia genialitatii lor se Tnradacineaza Tn
pamintul de unde s-au ivit. Poporul roman este
matca tuturor acestor oameni de nobila osirdie pen-
tru destinul lui, existenta lor este de neconceput
Tnafara acestei apartenente. Dupa cum toti acestia
crescuti dintre noi sint una dintre legitimatiile pe
care le aratam istoriei si lumii, ca. ei sint adesea
numele, identitatea unui aport colectiv, sinteza Tn
care o Tndelungata truda si aspiratie au devenit
forta de nriurire asupra societatii.

N-am avut parte de o istorie privilegiata. Partea
noastra a fost adesea jertfa, lupta noastra a trebuit
indreptata spre a scapa din clestele calculelor facute
pe tarabele celor mari si tari si plini de Thgimfare.
A trebuit, succesiv, Intr-o continuitate care ne-a
dat, odata mai mult, masura realitatii si Tnzestrarii
ca popor, sa dovedim, sa scoatem, cum zicea
poetul de la Martisor, hrisoavele pe care
erau scrise numele Tncarnarii faptelor noastre.
N-a fost usor, n-a fost simplu si, uneori, nici azi nu
este nici simplu, nici usor. N-a fost usor din pri-

cini de istorie numita uneori geografie, n-a fost
usor, in vremi nu foarte de mult apuse, din obtu-
zitati ce niciodatd nu au caracterizat neamul acesta
care stie sa si-i respecte pe ai sai cei cu daruire
exceptionald pentru munca, pentru creatie. Nu-mi
ingadui comparatii, dar romanii sint unul dintre
popoarele cu cel mai mare drag pentru Tintelep-
ciune, pentru omul harnic, pentru omul care, cum
numai la noi se putea zice (caracterizanta zicere !)
-are mai multi creieri**. Roméanii au dat asemenea
oameni cu ,cu multi creieri”, si ei stau azi ctitori
aeronauticii moderne, astronauticii, medicinii, pic-
turii, sculpturii, literaturii. Nu dintr-un orgoliu
provincial amintesc si socot ca trebuie invocati
acesti oameni. Din dorinta de a sta fata in fata cu
noi nu-i uitdm si nu-i privam de cinstirea care li
se cuvine pe nici unul dintre cei care, Infringindu-se
pe sine Tnainte de toate, a reusit sa aprinda o lumina
n labirinturile cunoasterii, in caile nu simple, nu
idilice, ale progresului.

Au fost, sint strdine firii poporului nostru fana-
riotismele si ciocoismele care au Tngreunat drumul
catre Tmplinire al cite unui destin de geniu, care
au intirziat celor multi beneficiul unei fapte, unei
idei la care erau Tn drept prin contributie de pa-
rinti din veac de veac. Unul din marile acte de
justitie realizate de socialism, Tntarit si pus in prac-
tica creatiei spirituale, a fost, este tocmai renas-
terea spirituala prin privirea creatiei Tn cadrul
concret, de absoluta unicitate, al omului, recunoas-
terea pe care poporul o putea aduce, n sfirsit, ope-
rei si autorului ei, omul concret, disparitia, deci, a
acelei ntristatoare si, repet, strdine firii noastre,
conditii de ,cersetor Tn haine negre" a intelectua-
lului.

TIINTELE, cultura, artele, anii
de echitate ai socialismului au

’ cunoscut o multipla inflorire. Ultimele

si jumatate au Tnsemnat ani de apogeu in creatia
unor personalitati de mare valoare ale tarii —
George Calinescu, Tudor Vianu, Mihail Ralea,
Marin Preda —, au fost anii Tncoronarii pe drept
si dreptate a operei lui Tudor Arghezi si George

Bac0\1a ca _sa enumar citeva proeminente din do-
Ak 8k urd doar

Asa cum sublinia, vibrant, Tn repetate rinduri,
secretarul general al partidului, tovardsul Nicolae
Ceausescu, socialismul, angajind creatia literara,
stiintifica, tehnica, intr-un front al realizarii dura-
bile, al realizarii in obiective de vasta respiratie, in
obiective menite a sluji omul de azi si cel de
miine, a edificat spiritual o tara noua. Este o tara
noua care Tsi cinsteste, prin pasul hotaritor Tnainte,
traditiile, tezaurul, mostenirea, creeaza conditii ma-
teriale superioare unei activitati fara de care pro-
gresul este imposibil ; creeaza — aceste conditii —
cu gindul la om, in spiritul umanismului ca atitu-
dine fata de munca Tnalt calificata, in spiritul con-
structiei umane de perspectiva. Niciodata intelec-
tualul romén nu s-a simtit mai adinc legat de po-
porul lui, nu s-a simtit mai direct om.al muncii
ntr-un detasament de oameni ai muncii, recunos-
cut si primit ca atare in rindurile sale, un deta-
sament la proportiile tarii, ca in anii socialismului.
Un detasament — patria — care pune n centrul
dezvoltarii sale progresul omului, fiindca nu exista
spatii geografice mici sau mari, ci numai ginduri
mici sau mari, iar densitatea Tntelepciunii, a apor-
tului la ntelepciunea lumii este in strinsa legatura
numai si numai cu tensiunea fecunda care naste
marile valori de creatie si gindire.

Platon Pardau

BALOGH

Hntimplari
din gradina mea"

= ANA BLANDIANA a
daruit copiilor o carte.
Este un eveniment pentru
cultura si pentru a simti
frumos, omeneste.
Cartilor ei de pina a-
cum, cu chipuri si_ano-
timpuri sufletesti diferite,
dar totdeauna cu versul
delicat plin de mirari,
mereu smerit, mereu tul-
burat in fata spectacolu-
lui lumii, i se ataseaza
buchetul Intimplari~ din
gradina_mea in care poe-
ta se simte In elementul
sau, vecind si egald cu_fi-
rul de iarba, cu furnica,
cu craitele sl cu un pisic
cit un arpagic.
In versurile sale pentru
@p %%H ri' privea nostalgic spre planeta .copila-
rier; ?ﬁ% upa un timp in care colosala bucatica de
dovleac stirnea si umplea cerul toamnei de hohotul de
ris al copiilor.

Tn cartea gradinii. Ana Blandiana ni se adreseaza
din chiar planeta copiilor.

Gradina Tn_care sintem invitati azi nu e o citadela
inexpugnabild unde poeta se Infasoara cu liniste pa-
zita de aracii Tmpodobiti de fasolea verde, suitoare, cu
tecile ca sabiile (asa cum ni se confensa mai de mult
ntr-o poezie), ci este o gradind a bucuriei, a forfotei,
a surprizelor, o gradina In care fiecare face ce vrea,
adica ii uimeste pe ceilalti cu cite o minune. lar In
poezia ,Doind" face o sficasa si_semnificativa rugare
cétre flori; «Sord floare, frate spine / Faceti-ma si pe
mine / / S& nu simt, s& nu ma doard, / S& invat de la
izvoara / / Sa tot cint si sd tot curg / De din zori
pina-n_amurg, / / De din zori pina-n chindie, / Din
vecie_in vecie...».

latd-o pe Ana Blandiana iesind din cartea aceasta
ca o primavara cu parul plin de flori, la butonierd cu
un micut fir verde de patrunjel si jucindu-se laolalta
cu_ceilalti copii, cu fluturii, cu rindunelele si cu pi-
S0ii.

Nu numai marele har poetic ci si o truda de rob
asupra cuvintului scris, se stie, 0 caracterizeaza pe
poetd. Ironia blinda se preschimba abia perceptibil in
meditatie _asupra muncil si rostului ei, asupra ,con-
ditiei" artistului, chiar si atunci cind autoarea ,,se co-
pilareste” : «In timp ce scriu, / Pe tocul meu / Se urca
o furnica. / Stie si stiu / Cd n-are de ce / Sa-i fie
frica. / Nici s-o alung, / Nici s-o omor, / Nu-mi sta
in fire. / | se poate intimpla / O singura nenorocire : /
Fara s-o obsery, din greseald, / S-0 moi cu penita-n
cerneala / Si sa devina singura furnica albastra / De
pe planeta noastra. / Ba, daca bea din cernealda un

ic, / Nu se mai poate face nimic : / Devine singura
urnicd poeta / De pe planeta. / Si atunci, trebuie sa
facd cerere / Si reclamatie / Sa fie primita (de gre-
iere 1) 7 In uniunea de creatie».

Cu ilustratiile Doinei Botez, cartea-i 0o Tncintare.

Tiberiu Utan
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PETER . Imn (Din expozitia de sculptura si desen
deschisa la Sala Dalles)
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i Confruntari

U O_SENSIBILITATE turnata in
formad baroca, ascunzind deci o
structurd _ foarte fragila pe care
si-o apara, cu friabila febrilitate,
prin_inscenarea propriilor stari de spirit,
sentimente, Cezar Ivanescu pare Tintr-un
volum ca Muzeon un veritabil cintaret al
iubirii. Al unei iubiri ,,spuse” mereu n
tonurile si  cu semnele celei mai
autentice si chiar ,aprige" sinceritati,
ceea ce o face sa para _ revarsata
dintr-un  coplesitor  prea-plin  senti-
mental. Dar Tn loc sa se apere de
iubire, ca majoritatea modernilor_sdi co-
legi, prin ironie si sarcasm dizolvant,
poetul o ocoleste, punind stapinire, prin
expresie, chiar pe ceea ce o defineste ca
formd de traire : sinceritatea. Céaci tema
principala a acestor frumoase _ si pure
cantece de iubire nu este Tnsasi Iubirea,
ci _ipostazele unei Tnscenari a sinceritatii
privitd, ea. ca personaj, ca subiect poe-
tic. De aici forma teatrala sau factura
muzicala a acestor neobisnuite poeme :
,Fratele nostru soarele”, de exemplu,
este un ,.cvartet”, iar subtitlul sau, ,Pro-
cesiunea Rodului”, ,,Drama simbolica".
Toate ciclurile tiimit, dealtfel, prin titluri,
la drama muzicalda a evului mediu : mo-
dalitate de a ,inactualiza” prin intonare
sentimente foarte actuale si_de Tmblin-
zire prin fixarea scenarizata Tntr-un timp
Tndepadrtat, a unor stari devorante, acapa-
ratoare in concretetea lor imediata.
Toate acestea indica, fireste, in poetul
Baaad-ului si al Muzeon-ului un spirit
manierist. Nu cred de aceea, asa cum
parca s-a spus, ca poetul ar fi un fel de
,.structurd geologica" compusd prin_ sedi-
mentarea unor Vvirste sufletesti din ere
diferite, astfel incit, Tn orice moment,
este posibil ca doar _una dintre aceste
Lvirste" sa fie resuscitata, scoasa la lu-
mina si valorificatd. ldeea poetului —
,»depozit de suflete vechi" —, frumoasa,
mi se Dare, Tn acest caz, structural ina-
plicabila si, formal, inoperantd. Mai de-
graba cred cd este vorba despre o mare
abilitate (stiintd) a poetului autentic de
a-si_trece sentimentele (natura) prin sita
unui cod (cultura). El TsI Tnsceneaza trdi-
rile actuale apelind la stratageme mai
mult sau mai putin livresti : nu altfel
proceda un G. Calinescu atunci cind da-
dea (In Lauda_lucrurilor) aceleiasi stari
de intensa jubilatie a fiintei o multitu-
dine de Tntruchipari_(se poate si invers ;
isi_ provoca si Tntretinea starea jubilativa
prin repedea, necontenita schimbare a
magtilor...): poetul alegea de fiecare data
altd masca literarda pentru ilustrarea ace-
leiasi stari, ea, ,,naturala”.
Un poet atit de inteligent si instruit
precum Cezar Ivanescu se nscrie, in linii
mari, fireste, Tn familia naturilor prin

Prag

Tintita sint,
abil,

Vitalitatea livrescului

trunchiul carora gilgiie singele aerisit al
culturii. Si aceasta tocmai prin rara —
si marea — capacitate a spiritului de a
inscena Tn cele mai variate chipuri tona-
litatile sinceritatii. Asemenea poeti nu
inlocuiesc o vitalitate puternica prin pa-
lidele ei simboluri_ci o transfera, Tntrea-
ga, dindu-i o_noua functie. Livrescul, Tn
cazul acestui poet, nu Tnlocuieste si
mortifica ci, din contra, capteaza vitali-
tatea existentei plenare dindu-i o sansa

de supravietuire. lata, de exemplu, fazele
unei metamorfoze a iubirii si ale unui
transfer, in cele din urma: dintr-un do-

meniu supus eroziunii, tntr-altul, sustras
muscaturii timpului. Tn ,,Treapta 1ntlia.
Logodna" din cvartetul ,,Fratele Nostru
Soarele", Tntre cei doi iubiti_sta, ,,amara
Limba", chitara : ,al castitatii semn de-a
pururi / chitara sta-ntre noi ca o / prea
auritd nava-n tarmii | din care te-am
rapit lIseult / si std ca o amara Limba /
ntre noi doi..". Este, asadar, o ,logodni
castd" care ni-1 arata pe cintaret — un
Ltruver™ villonesc — harazit nu iubirii —
a -carei sincera tonalitate el o murmura
cu adecvare fara cusur — ci subjugat
instrumentului magic din care ,inalta"”
imnuri unei naturi purificate de materie,
0 ,naturd ideald" din ,mindra tara, in
care Soarele e Domn" peste ,,Visul carnii®.
Imnul inaltat puterii cinteculul nemu-
ritor Tmprumuta (smulge) tonalitatea, vi-
bratia incendiara din patosul unei iubiri
ce pare cad l-a provocat : ardoarea erotica
este transferata din natura sentimentului
Tn cultura lui, dintr-un continut pondera-
bil si perisabil, asupra cintecului poetic
care purifica iubirea, o curata de zgura
carnalitatii” fenomenale, asa zicind, efe-
mere : ,sl std ca o amara Limba / ntre
noi doi, recunostinta, / care in _ miezul
mintii_plimba / a singelui curat fiinta !/
I mi-i teama s-o ating Tn_noapte / ca
pe-un Potir cu Taina lumii, | ascunsa
zace-n intuneric / ca Marea sub albeata
spumii”. Trecind de _ambiguitatea plina
e sens poetic (,,! mi-i teama s-o ating Tn
noapte / ca pe-un Potir cu Taina Lu-
mii"), cantecul de iubire se leandada de
erotism ﬁrintr—o imperceptibila dar defi-
nitiva schimbare de directie a_ ,,0biectu-
lui™ poetic: n locul iubitei si al lubirii
spatiul liric este ocupat de instrumentul
(oarecum ,.erotizat") al cintecului care se
incarca, el, de ntreaga senzualitate, grea,
ce nu-i era destinata dar pe care, astfel,
o filtreaza, spiritualizind-o: ,imi pierd
tot singele, o viata / farmecul pasarilor,
cind / dorul si-l culca-n dimineata / n
mierea ‘ Soarelui cei blind". O blindete
franciscana irizeaza deasupra acestei
existente expurgate de greoiul singe al
pasiunilor impure: ramine farmecul ine-
fabil — daca vrem, un tip de narcoza

din toata partea,

Tn carnea istovita.

Tnversunat

Oriunde mi-as Tntoarce-n ruga

firea

nu este nici o0 geana de speranta.

Ca fluturu-n capcana de lumina
nu mai ajung sa nteleg lovirea...
Cazuta-mi sta aripa pirjolita.

Nici un dusman — in gloata razvratita :

Jur-imprejur,
de zid,

devorp toare,

padure-adinca —

propria mea vina.

Adela Popescu

eminesciana — zborul adormit, parelnic
al unor pasari gratios-fantastice prin mi-
neral-translueida ,,mierea _ Soarelui cel
blind". Aceastd metamorfoza (care se re-
petd, Tn chei diferite, Tn mai toate ,,insce-
narile" erotice ale volumului) a iubirii
vii, patimase, intr-un cintec pur, desfacut
de lantul singelui. plutire si_Tncremenire
la nesfirsit si de-a pururi’ in ,mierea
Soarelui cel blind" nu reprezintd, ca di-
rectie a gindirii poetice, decit o raza tir-
zie din ,scoala" superbului orgoliu ro-
mantic al poetului constient de ~ puterea
sa de a_conferi nemurire lucrurilor peri-
sabile si prea frumoaselor stari trecatoa-
re. Tn simburele acestui orgoliu amar se
ascunde un nervalian ,soare negru" al
melancoliei tprodl_Jsve"de acuta si tragica
percepere a fragilitatii lucrurilor atinse
de caducitate (,,imi pierd tot singele /.../
caci nu-i asceza ca iubirea / nici moartea
mai adirica, vai / sl-ndurda timpul prime-
nirea_ / Timpului vesnic fara strai / dar
rostuit imi std ca moara / Destinul asta
mi-i averea : / ma duce ca-n sicriu Chi-
tara | spre tine, Moarte, ca Tacerea !“).

N INTREG ciclu, _,Mariolatrie”,

arata cum Cezar lvanescu reinvie

in poemele lui_ stravechiul cult

Tnchinat ,blondei Yseult", céci li-
rica sa se revendicd de la conceptul unei
iubiri tristanesti. Si nu numai ,La prin-
cesse lointaine” (un Jeu d’Amour), dar
multe alte poeme trimit la modalitatile
trubaduresti ale poeziei de iubire si, Tn
fond, la Fr. Villon, cel care, reinviind
traditia jongleurilor celui de-al 13-lea
secol sCOIin Muset, Rutbeuf etc.) rezuma
spiritul evului mediu anuntind = virstele
moderne ale poeziei: o_liricd In care
pietatea cea mai profunda se aliaza cu
senzualitatea iar candoarea este sagetata
de o dureroasa experienta a raului. ldeea
mortii, departe de a ramine un artificiu
retoric, se vadeste o neliniste constantd
ce razbate din cele mai multe poeme.
Este surprinzator sa deslusim in cintecele
de dragoste ale lui Cezar lvanescu alia-
jul villonesc, indefinibil, dintre semnele
unei viziuni tragice a conditiei_umane si
melancolia dulce-amarda a evocarilor care
alcatuiesc o elegie a %ratiei fragile. Caci
aceasta, tema gratiei fragile, totdeauna
amenintata, este o constantd a poeziei lui
Cezar_ Ivanescu. ,La princesse lointaine"
din ciclul intitulat ,,Mariolatrie” o expri-
ma cel mai bine si ea ne evoca Hirect
onera unui_ trubadur din sec. 12, Jaufre
Rudei, participant la a doua cruciada din
al carui cintec ,Amorul Tndeoartat"
(Amour lointain) s-au insoirat multi poeti
moderni, Tntre care Ed. Rostand cu a sa
,Printesa Tndepartata” : Tmprumutind tit-
lul poemei, Cezar lvadnescu Tsi revendica
sau doar indicd Tn acest fel o filiatie in-
departatd. In asemenea_poeme sentimen-
tul creste — la o Tnaltime si puritate
remarcabile — _dintr-o absentd 1ar_,,iu-
birea de departe” slaveste o faptura idea-
1a ivita din imaginatia tandrda a poetului.
Este momentul sa spunem ca, pe deasu-
pra tuturor filiatiilor, acest mod de a
simti si gindi iubirea este profund emi-
nescian. Tubirea atit de grava si eterata
devine un fel de cult. SI. desigur, nu-i
este deloc straina acestul univers poetic
cealaltd mare tema proprie lui: frumu-
setea trecatoare, fuga timpului (,,Roma-
nul rosei”, Guillaume de Lorris si Jean
de Meung) fintrevazuta, ca In filigran, n
intreaga liricd de dragoste a lui Cezar
lvanescu.

Venind pe cdi aparent atit de diferite,
lirismul sau este, In pofida acestui fapt,
un concentrat original de sensibilitate si
sentimentalitate, ~cu adinci radacini in

folclorul roménesc, Tn acea viziune filo-
soficd autentic populara din ,Ce te le-
eni" care atita l-a Tnfiorat pe un Mihai
minescu.  Purtindu-si lirismul  printre
atftea ,,inréuriri”, poezia lui Cezar Iva-
nescu.mi se pare ca da astfel un raspuns
convingator si celor care se tem de pier-
derea vocii proprii : ea este un model de
supunere a formelor, diverse, la un fond
original si_inconfundabil a carui forta
creatoare invadeaza irepresibil  tiparele
Tmprumutate. Este Tn  acelasi timp si o
.rezolvare” plina de semnificatii a mult
disputatei chestiuni a debilitatii sau su-
erioritatii ,poeziei livresti” : problema
alsa, ca atitea altele care se zbat steril
intre premise nedepasite ignorind finali-
tatea demersului poetic, ea singurda in-
dreptatitda sa decidda asupra valorii.

La Cezar Ivanescu avem de-a face, sub
forma unui prelung ,,medieval” cintec de
iubire spiritualizatd, cu o continua ,,arta
poetica” unde, sub formele liricii truba-
duresti, asistam la o marturisire indelung
repetata despre jertfa insului pamintean
al poetului Tntru nasterea unicei poezii
durabile.

Reabilitarea acestui crez poetic, de o
mare si  delicatd gravitate, de esenta
etern-romanticd, Tsi pune pecetea asupra
ntregul volum fineit, Tn chipul cel mai
general, putem spune cda Muzeon este un
sanctuar sau un templu in care zac iubi-
rile defuncte pentru a triumfa, poetic.
lubirea.  Muzeon ar_ cuprinde, astfel,
chipul purificat, ,lamurit" (precum
.creanga de aur") printr-o intensa ardere
esentiald, solara a ipostazei nocturne si
,,Subpamintene” din ,,Baaad“-ul domwat
de ,culoarea"” Tntunecatd, demonica"” si
apocaliptica. Poetul este acum (dupa ,,in-
fernul" de acolo, din ,,Baaad"™) un ,duh
calator”, un spirit migrator - prin lume
cautindu-si Tn_ceilalti dublul ,,ideal”, fap-
tura lui de vis, mal purd, tiparul dintii,
sublim. Astfel incit, cautarea unei blinde
nobleti, de esenta franciscand, a iubirii
purificate de orice Tnjosire si ridicatd pe
cerul unei constiinte "Tnseninate,  desco-
perirea unui farmec special al trairilor
,,Sublime" dar lipsite de trufie si ardoare
dezechilibranta, captarea unei muzici ar-
monioase, limpezi, ,transparente”, reve-
latia claritatii si seninatatii Tntelept-naive
constituie semnele unui univers liric de o
Tnaltime morald ce rareori Tncununa lirica

eroticd, btota definitorie Tn Muzeon
provine dintr-o iubire savant inocenta,
purd, luminoasd, expurgata de lascivita-

tea naturii, o iubire ,livrescd" in cel mai
frumos, pozitiv nteles al cuvintului, in
care semnele de punctuatie_si exclama-
tiille de rigoare nu reprezintd decit un
»~canon” stilistic si citusi de putin fu-
roarea ,spaniold” a iubirii. Erotica lui
Cezar lIvapescu este, ideal vorbind, ,bi-
bliofild", ea se revarsa din carti vechi si
stiluri ,,defuncte™ : de aici provine si nota.
»funebra”, caci o dragoste vie, navalnica
moare Tn stil si si plinge canonic, ,fru-
mos" decesul estetic. Senzualitatea pro-
prie oricarui sentiment pus in cadrul sau
natural se domoleste sub friiele formelor
poetice Tmprumutate altor secole : o dra-
goste ,.furioasd" sustrasa naturii si trimi-
sa intr-un ,muzeon™ al stilurilor trubtr-
duresti. Rareori Tn poezia momentului de
fatd, erotica, _atit de conventional si
stingacl ironica ori sardonica, plina de
sfidare ori cinism copilaros, s-a vazut atit
de ferm prinsd Tn capcana_livrescd a pro-
priei ,sinceritati” si nchisa, ea pasarea
de aur, In colivia stilului — forma de ci-
vilizatie a mintii sl a vietii afective.

C. Stanescu

BALOGH PETER : Grupa mare (Sala Dalles)



Sunetul de gong

UPA ce termini de citit romanul
lui Laurentiu Fulga, Salvati su-
fletele noastre, ti se pare o im-

e ietate sa Tncepi sa-1 analizezi.
Simti ca mult mal potrivit ar fi sa-ti
§terg_| Ipe furis o lacrima, sa asezi cartea
In Dbiblioteca sl s& nu mai vorbesti des-
pre ea. Si aceasta_pentru ca ultima scrie-
re a lui Laurentiu Fulga nu este doar
literaturd. Asemenea marturisirilor ,,fier-
binti" ale unora_ dintre personajele_dos-
toievskiene, ea 1l copleseste pe cititor,
dar 1l si face sa se sfiasca, simtind ca a
devenit fara voia_ lui indiscret. Senti-
mentele scriitorului n-au fost prelucrate
complet Tnainte de a_intra in circuitul
comunicdrii, nu_au capatat acea expre-
sivitate eficienta pe careo au, de obicei,
iri*nta. Ca_un torent imposibil de zaga-
zuit, clocotind Tnca de viata, ele zadar-
nicesc orice Tncercare de Tmpotrivire din
partea interlocutorului, care nu mai ga-
seste ragazul de a redeveni el Tnsusi, de
a se detasa.

Mecanismul acestei sinceritati patetice
nu este atit de simplu cum pare, el nu
constd doar Tntr-o eruptie de adevar su-
fletesc. Setea de maretie 7l determina pe
scriitor sa mitologizeze biografia eroului
prin intermediul caruia ni se adreseaza.

Proza

ALITIOS si tandru, incisiv. si vi-

sator, Vari Attila uneste Tn pro-

zele sale contrariile cu o usurinta

ce tine mai putin de prestidigita-
tia stilistului, cit de o versatilitate tempe-
ramentald. Mestesugarul era, de altfel,
incd un ucenic ce-si facea exercitiile
atunci cind, Tn 1967, i-au aparut povesti-
rile din volumul A veges nap _ (Soarele
sfirselnic). Chiar si dupa aceasta data, n
textele ce vor alcatui volumul Casanova,
A zongora arverese es mas tortmetek
(Casanova, Pian la licitatie si alte poves-
tiri, 1972), el va continua exercitiile sale,
va Tncerca modalitati diverse ale scriitu-
rii. Timbrul vocii naratorului este Tnsa
caracteristic si tonalitatea proprie e ga-
sita.

Tnapoia tinarului nu era decit copilaria,
deloc paradisiaca (departarea nu era inca
atit de mare Tncit mizeriile traite sa se f»
estompat, nici ca amintirile sa se cristali-
zeze In mituri ale unei fericiri pierdute).
Totusi, naratiunea procedeaza prin pro-
iectii mitizatoare, printre care se stre-
coara incidente cronice. Tinarul povesti-
tor se joaca cu amintirile care nu-1 ,,na-
padesc”, ci 1l ating in fulguratii. Aminti-
rile acestea izolate Tntre ele trimit cind
spre trecutul revolut, desi foarte apro-
piat, cind spre prezent, un prezent etern
ce sfideaza trecutul. A retrdi copilaria
sau adolescenta nu este cu putintd nici
macar in copilarie sau adolescentda. Céci :
»Nu exista o adolescentd pe care s-0 é)oti
retrai, amagind-o_sa revina, exista doar
zile pe care amintirile le Tnsufletesc si
exista nopti pe care lipsa amintirilor le
fac fara sfirsit. ca sl cum n-ar mai exista
o alta zi". Astfel, fictiunile din Vara bui-
maca, Pete Tn soare, Pesti zburatori, Ni-
sip miscator sint pseudoamintiri, in care

Asa se explica de ce romanul, desi con-
tine multa sinceritate, contine si multa
literaturizare. El poate fi comparat cu
sunetul de gong, care, pare prea elemen-
tar pentru a fi considerat arta si prea
solemn_pentru a fi inclus Tn categoria
exprimarii directe, ,,naturale™.

Protagonistul romanului se numeste
Heronim — sa fim atenti si la simpli-
tatea monumentala a numelor, asemana-
toare cu aceea cultivata de expresio-
nisti —, este sculptor si se afla internat
in spital Tn asteptarea mortii. Singur in
camera Tn care nu patrunde nici un zgo-
mot de afara, intins Tn pat, el Tsi re-
trdieste ntr-un _fel de delir ntreaga
viatd, Tncercind sa inteleaga daca a trait
sau nu demn, daca va ramine sau nu
in memoria semenilor, daca poate sau nu
sa moara Tmpacat.

Constiinta lui Heronim _este reprezen-
tata printr-un personaj bizar, Rafael, un

fel de avocat al diavolului, care Tl duce
pe sculptor, de mina, prin Tmparatia fan-
tomelor trecutului si Ti pune Tntrebari
chinuitoare, obligindu-1 sa se destdinuie
si s& se judece cu luciditate. Acest alter-
ego terorizant vrea mereu adevarul, tot
adevarul si numai adevarul. Ar fi fost,
poate, interesant ca principala Tntrebare

naivitatea primara a copilariei si ingenui-
tatea viziunii recreaza o istorie ilustrata,
ludica si timpuriu-dramaticd, un preludiu
la viata. Jocurile temporalitatii sint cele
ale zilelor Tnsufletite de amintiri si ale
noptilor pe care lipsa amintirilor le fac
intemporale. Perspectivele adolescentului
n jocul secund al naratorului sint poetic-
delectabile. Ceva din candorile cinice ale
adolescentului lui Salinger poate fi recu-
noscut in acesta al lui~ Vari Attila. Dar
Istoria adolescentei (in  oglinda defor-
manta a pseudoamintirilor) include si cu-
noagterea  sfirsitului  acestui anotimp al
confuziei realiilor cu iluziile. In textll
Pesti zburatori, incontestabil ceL mai 1in-
carcat cu o stranie poezie a imaginarului,
dintre textele acestui ciclu (poezie ce nu
este decit aparent o expresie lirica a na-
ratorului) gasim si declaratia — de ase-
menea more poetico — a despartirii de
adolescenta : ,,... s-a sfirsit pentru totdea-
una cu amintirile, cu povestirile adoles-
centei, deoarece m-am lenadat de mit, Tn
care nici macar nu trebuia sa cred, cl sa
ma toldnesc, ca primavara in semanatu-
rile de griu, ori ca Tn vintul toamnei, si
sa las sa ma poarte, dupa propriile-i legi,
spre albastrul nesfirsit al cerului®.

Cit de importanta este, in scriitura pe
care o practica Vari Attila, o anumita re-

gizare a imaginarului, o regie in care
cuvintul, formula, are rolul primordial,
intelegem citind ciclul Pian la licitatie.

Schitele sint aici mai putin apasate, mai
putin minutioase. Ss practica = stilistic li-
tota, naratorul si reprima orice expresie
superflud. S-ar spune ca recurge chiar la
0 esteticd a nonexpresiei, a tacerii.
Textele sint de altfel miniaturale, ta-
cerea. golul le Tnconjoara din toate par-
tile. Tn aceste marunte momente Vari re-

pusa sculptorului sd se_refere la_dreptul
pe care 11 are un artist de a fi_ altfel
decit semenii sai, din dorinta, plina d»
noblete, de a le infrumuseta tot lor exis-
tenta. Prozatorul vizeaza, desigur, si con-
ditia artistului, Tnsa atentia Tui se con-
centreaza mai ales asupra unor ,,greseli”
concrete facute de sculptor, cum ar fi
faptul ca pe front l-a lasat pe un tova-
ras de arme sa lasd din transee si sa se
expuna astfel gloantelor sau faptul ca,
ntr-o noapte, n-a vrut sa gazduiasca o
fata aflatda Tn impas, care drept urmare
s-a sinucis aruncindu-se Tntr-un lac. A-
semenea acuzatii se potrivesc oricarui fel
de ,,inculpat”, si nu numaidecit unui ar-
tist. astfel Tncit in roman ramin ne-ne-
cesare si, Tn plus, semanind cu plansele
explicative aduse la lectie de catre pro-
fesor, coboara Tntrucitva nivelul, Tn ge-
neral elevat, al Tntregii dezbateri. De
altfel, Heronim Tnsusi rezolva aceste re-
prosuri cu _usurintd, sarindu-le ca la o
nu prea dificila cursa cu obstacole. Ceea
ce ramine cu adevarat impresionant este
gindul lui ca, absorbit de creatie, i-a ne-
glijat sau i-a nedreptatit pe cei dragi si
temerea ci, pina la urmg, gramada de
pietre cioplite pe care o lasa pe pamint
nu reprezintd o justificare. Aparitia Ma-
mei, buna si atotintelegatoare, =~ avind
parcd grija de dupd moarte ca fiul ei sa
moara fara remuscari, constituie, de
exemplu, un moment greu de uitat. La
fel de puternica este imaginea'Arghirei,
iubita lui_ Heronim. Sculptorul o Tnfati-
sase in piatra incad Tnainte de-a o fi cu-
noscut, obligind parca realitatea s-o in-
venteze si Sa i-o aduca, ceea ce s-a Si
ntimplat. Opera a lui Heronim, profund
dependentd de el, Arghira este insa fin
acelasi timp si o fiinta omeneasca de

sine statatoare, care are dreptul la viata.
Aceasta contradictie genereaza un drama-
tism autentic, foarte bine exprimat de
Laurentiu Fulga, care Tn general are da-
rul de a Intui sufletul feminin si de a-1
face pe cititor sa simtd dogoarea relatiilor
erotice.

Desi cuprinde numeroase si dezordo-
nate Tntoarceri Tn trecut, romanul nu de-
vine nici o clipa confuz, asa cum se in-

ui Vari Attila

curge la metodele apologurilor, la cele
ale pildelor stravechi, chiar la o structura
gnomic-sententioasd. Unele povestiri sint
concepute si constituite in jurul cite unei
apoftegme, a unui proverb: Cine sapa
groapa altuia..., Urciorul nu merge de
multe ori la apa, Sa nu lasi_ drumul um-
blat etc. S& nu cautam, fireste ,pro-
verbe" sau ,fabule" didactice Tn_ aceste
scurte naratiuni. Nu pentru Tnvatdtura lor
le scrie prozatorul. Acesta prefera umoa-
rea absurda, jocul identificarilor supra-
realiste, al evaziunilor fantaziei, unei
greoaie literaturi  propedeutice. Pagina
unica a textului, Pian la licitatie, este o
parabola fantastica in care instrumentul
devenit ,la batrinete” sentimental, se do-
vedeste a fi femeia cu care face dragoste
un bdiat : ,,...baiatul recunoscu cu_ uimire
in parul de abanos, Tn dintii de fildes ai
femeii trasaturile pianului, pe care numai
tinerii artisti stiu sa cinte, instrumentul
muzical care iartd pina si notele false
acelora de care se stie iubit". O alti pa-
rabold, a orbului si a ciinelui sdu (Meta-
morfoza) este un tulburator racursiu al
unei istorii tragice.

Intr-un alt ciclu, Elegii tirgu-msire-
sene, Vari schiteaza lineamentele unui
satiricon al orasului de_provincie, Thsd cu
mijloacele unei fantezii _ce pluteste per-
fect liber deasupra locurilor si fapturilor.
Satira este buriesca (,,Oras _acesta czte
construit din gratar. Caramida gratar, ti-
gla gratar, trotuar si el gratar..."), cu
note grave pe-alocuri. Ca si Tn ciclul
Pian Ta licitatie, si aici intilnim_tristetea
infinita a victimei (Un om tragic), a celui
slab, neajutorat, ingenuu. Caracterul e'e-
giac al acestor schite provine dintr-un la-
menta subiacent naratiunii, dintr-un sub-
text de o mare tristete acoperit prin vo-
lutele fanteziei. Ca Tn secventele din
Amarcord de Fellini, se face auzita tin-
guirea printre anecdotele posibil umoris-
tice ale tirgului.

Prozatorul opereaza Tntr-un alt registru
in suita narativa Casanova. Variatii pe
temele memoriilor lui Casanoval Re-
make al unor fabule 7 Discurs despre iu-
bire? Ceva din toate acestea, si totusi
altceva. Construitd contrapunctic : de-o
parte, un Narator fictiv, din zilele noas-
tre, visind, printre trivialitatile vietii sale
banale, la excelenta existentei casano-
viene ; de alta parte, tribulatii_ale vietii
si meditatii ale unui Casanova Tmbatrinit,
scrierea este mult mal putin o excursie
prin sfera fantaziei erotice, si mult mai
degraba o transpunere in imaginar si o
,incercare” asupra limitelor libertatii ca
si a demnitatii artistice. Casanova este,
in felul sdu, un artist. Pentru el, ,,femeia
este cuvintul, cdci ea este o particica a

timpla la alti autori si, uneori, la Lau-
rentiu Fulga Tnsusi in cartile sale ante-
rioare. Frazele fluente nu divulga prin
nimic efortul de-a le construi. Ele au un
fel de cursivitate Tnvolburata, datorita ca-
reia lectura se desfagoara parca de la
sine, asa cum aluneca barca pe un riu
repede. Momentele dramatice, departe
de-a avea contururi rigide, de-a fi n
vreun fel ,fixate", sint si ele alunecatoa-
re. Multe scene par privite prin ceata.
In felul acesta autorul realizeazd senza-
tia de vis. latd citeva exemple. ntli, por-
tretul unul functionar ramas peste noap-
te Tn_institutie pentru a termina niste
lucrari, functionar care aude la un mo-
ment dat, stupefiat, sunind telefonul :
,In spatiul acela Tnsa, Tn care telefonul
respectiv. Tncepuse sa sune asurzitor si
strident, vietula un ins. Un lonescu oa-
recare, ghemuit asupra mesei sale de
lucru si atit de posedat de demonii lu-
crului sau birocraticesc, egal cu o ispdsire
de osindd, Tncit doar Tnalta surprins
capul (capul sau plesuv, ochii sai de vie-
zure, fata lui spinateca, gura lui de iasca)
si_ascultda concentrat, vazind-nevazind
prin ochelarii sai deodatd aburiti de e-
motie, desi aparatul se afla la numai un
ntins de brat dinaintea lui." Apoi, ima-
inea unei gari necunoscute, In care co-
oara la un moment dat din tren Heronim
si Arghira: ,,Era o halta prapaditd, ceva
de dugheana mizera, cu usa sofnzurind
numai intr-o balama, cu geamurile feres-
trelor nespalate de wveacuri, singurd in-
tr-o geografie dezolata, si aceasta parca
anume inventata, pentru doar o miime

de clipd, ca sa le justifice lor actul de
a cobori din tren, dupa care foarte bine
s-ar fi putut spulbera in vazduh." Aceasta
inconsistenta halucinanta a realitatii de-
termina, cum spuneam, natura oniricd a
ntregii carti. A unei carti care seamana
mai putin cu o carte si mai mult cu o
scrisoare disperatd adresatd omenirii de
catre un om cu sufletul ravasit de pa-
tima de-a trai si de regretul ca totul se
sfirseste.

Alex. Stefanescu

vietii ce poartd Tn sine o semnificatie
f)_roprie". El este perfect constient atit de
ibertatea sa cit si de riscurile ei. Din re-
flectiile sale, citez : ,,Inspiratia ti ia min-
tile daca esti trindav, dacd nu esti in
stare de nimic ; dar eu sint liber, deci
capabil sd creez si faptul ca Tmi retrdiesc
mereu- plasmuirea, Tmi da constiinta li-
bertatii mele. Caci as putea sa renunt la
ea ; dar o realeg de fiecare datd si astfel
ramin singur, dar liber". Constiinta ar-
tistului, T’ Casanova lui Vari Attila, este
pusd la Tncercare si se dovedeste slaba.
Farmecul acestui opuscul rezida, Tnsa, in
intricatia fictiunilor care sporesc prin
Tnmugurire una din alta, ca si_Tn ciclurile
mari ale unor stravechi naratiuni antice,
de pilda iIn O mie si una de nopti. At-
mosfera fin de siecle (amintind uneori
naratiunile lui Barbey d'Aurevilly sau
Villiers' de Lisle Adam) este Tncarcata
cu parfume grele, onirice (Florile ma-
troanei Horienzia, Butoaiele Tndragostite,
Guvernatorul orasului parasit etc.). De
altfel, se aduce Tn Casanova elogiul visu-

lui : ,,0  limba vie e lipsita de _viata.
Limba visului e mult mai frematatoare,
Tn vis stii totul, si Tntelegi esenta lucru-

rilor celor mai ascunse". Visurile sint, in
reveria creatoare a lui Vari Attila, crude
si tandre, totodata.

Nicolae Balota

BALOGH PETER : Victorie (Sala Dalles)



Fotografie de lon Cucu

Mihai BENIUC

Fluturele albastru

Un fluture albastru pe un geranium rosu
Tmpodobea fereastra-mi deschisa catre lume
Si-n zori de orice date Tmi trimbita anume

Ca mergem Tnainte pe-acclasi drum, cocosu’.

Dar duhul mortii negru cu aripa lui rece
Mi-a dus albastrul flutur In lumea-ntunecimii
Si ni-a lasat cu floarea-n talazele multimii,
In valmasagul vietii ce nicicum nu mai trece.

Tin rosia mea floare ca pe un prunc la sin
Dar s-o mai cerceteze nu-i fluturul albastru —
Din ochi s-o mai mingiie Tmi cade cite-un
astru,
Dar floarea vestejeste si i0-s tot mai batrin.

La ce sa leagan oare speranta-n veci

pierduta ?
Tn bezna nesfirsita esti vesnicul stins astru
Si totusi leagan cerul ca fluturele-albastru
Tu dragoste-n veci muta.

Havuzul

In mine Tnsumi pling ca un havuz
Cu lacrimile inimii de singe

Si Ea care stia ca eu voi plinge,
Tn flacara si-a cautat apus.

— Ce s-a ales de dragostele noastre ?
Din bucurii : ruine, scrum si fum ;

Cu flori pe margini semanatul drum ;
Funingine-n tariile albastre.

Ca nu ne-om intilni mai mult e clar
Nici de-am avea cenusa intr-o urna —
in vesnicia mortilor nocturna

A crede ca-i ceva este-n zadar.

Nu-i nici adio, nu-i nici revedere
Decit Tn dureroasa constiinta ;

M-am si deprins a fi o nefiinta,

Ce-a dat a dat, dar de cerut, nu cere.

Havuzul insusi va seca-ntr-o zi

Cu plinele-i de-amaraciune soapte
Si scufundat in nenstelata-i noapte
Mai mult in lume nu s-o auzi.

Nu te mai gindi

Nu te mai gindi la ea nicicind.

Nici gind !
Femei cite doresti sint pe pamint
Da, sint...
Femei destule poti oricind vedea.
Nu-s ea.
Si ce poti face-acum cind nu-i a ta ?

Uita.
Si ¢ind va fi aceasta-n viitor ?
Cind mor.

Scinteil stinse

E ca un nor de sepie durerea

Ce mi-a-nvelit mindria si puterea,

Nu am prieteni, n-am in juru-mi astre
Nici cer deasupra mea cu zari albastre.
Am numai luna undeva departe —
Ori e icoana ta cu chip de moarte ?

Ma cercetezi din cind Tn cind Tn visuri
(O, visuri, voi pierdute paradisuri !)
Si ma trezesc in plaiul meu de ceata
Ce n-are niciodata dimineata,

Dar nu esti tu, sint visurile mele
Ce pier din minte aparente stele
Ca dintr-un foc scinteile ce zboara
Stringiridu-se-ntr-o nestiuta tara.

Scaiete Tn desert

Ca un scaiete sint Tntr-un desert,

Sa blestem n-am pe cine nici sa iert

Si nu astept vr-un ajutor ori mila
Sa-mi dea vr-un beduin ori vr-o camila ;
Cite-un bondar, si el un singuratic,
Mai cerceteaza-acest tinut salbatic

Si ispitit de miros si culoare

Isi suge miere din frumoasa-mi floare.
Pe vremuri si 0 pasare venea,

Dar mi-a luat-o moartea si pe ea,
Singuratatea nu-si arata chipul

Decit pustia-ntinsa si nisipul,

Ori cite-o caravana prin furtuna,
Avind drept caldauza moarta luna.

Mesteacanul

S-a lapadat padurea de mesteacan

De grelele ei salbe aurii

Tulpinele de-argint le misca-n leagan
Pe vint ca in pjcioare morti copii.

Trecu furtuna toamnei ca-n asalt

Prin ramurisu-ngalbenit de spaime
Nori negri se-mbulzeau sub cerul nalt
Si ploi au prins litanii sa Tngaime.

Tu-ti plimbi singuratatea pe un drum
Ce nu stii nici tu bine unde duce.
Mesteacanul asteapta : Va aduce

Un vint iar primavara, iar si-acum.

Nu va grabiti...

Nu va grabiti, ca plec fara prigoana,

Ma duc Tncet, stergindu-mi numai urma
Pe unde mi-am minat Tn graba turma
Sa scape barem ea de lupi — sarmana.

Sa vina lupii, spintece-ma, rupa
Bucati precum li-i datina de fiara,
Ca stihurile mele fi-vor dupa

Tot stoluri migratoare peste tara.

Mult am vestit, cind pacoste cind bine,
Si chiar de-as fi de multi afurisit,

Caci stiu ca totusi viitorul vine

Cu soarele pe frunte aurit.



Breviar

Publicistica lur Eminescu

ULT controversata problema a pu-
blicisticii lui  Eminescu f_ si mai
ales trecerea la'editarea ei, pe cit
se poate, completd, este Tn sfirsit
rezolvata prin aparitia, Tn cadrul Opere-
lor, Tnceputa de Perpessicius, a totalitatii
articolelor si notelor lui de bresa, de la
anul 1870, pina la sfirsitul anului 1877,
cind fostul redactor al ,,Curierului de
lasi”, trece la ,, Timpul" din Bucuresti.
Au mal existat in trecut o serie de cu-
legeri, Tncepind cu aceea initiatd de Gri-
ore Peucescu, Tn 1891, si sfirsind cu edi-
area operei politice de ion Cretu, Tn 1941,
ele nu satisfaceau ceea ce as numi
setea de completitudine, de care au pati-
mit generatii de-a rindul, dornice de a se
putea Tmpartasi cu mesajul integral al
celui mai mare poet roman, dublat, dupa
cum se stie, de un exceptional ziarist,
asadar autorul unei opere’ publicistice,
transformata in cimp de lupta si, in cel
mai bun caz, de controversa academica.
Erau unii care, deplingeau sincer situatia
precard a poetului prin excelentd, lipsit de
alte mijloace de existenta si nevoit de Tm-
prejurari sa se Tnhame, vorba aceea, la o
munca de salahor al condeiului, de prole-
tar intelectual, cu alte cuvinte. Intr-ade-
var, demis politiceste, dupd_venirea libe-
ralilor la cirma tarii, Tn 1876, din postul
de revizor scolar, In care desfasurase o
remarcabild activitate, Eminescu_a trebuit
sa accepte, pentru o remuneratie derizo-
rie, functia de redactor al ziarului ,,Curie-
rul de lasi", pe care l-a nemurit prin
conducerea si colaborarea lui, timp de un
an, sub porecla_ memorabila : ,toaia vite-
lor de pripas" (intrucit- publica si anuntu-
rile de tot felul, ale organelor oficiale).
Din izvoarele consultate ‘de G. Cdlinescu,
acel salariu se ridicase de la 100 la 150
de lei, cifra tragic de ridicold, daca se
poate spune, pentru o activitate pe care
barbatul = constiincios intelegea sd si-0
asume, facind treaba unei intregi redactii,
de la revizia materialelor oficiale si Tntoc-
mirea informatiilor de peste hotare, la
fatuirea culturalda a gazetei si justificarea
ozitiei politice. Or, editia de fata a inte-
es sa nu eludeze nici o dificultate, ba
chiaf, Tnaintea problemei ce i se punea,
de a selecta ceea ce era indubitabil par-
tea lui Eminescu Tn acest nefericit ,,Cu-
rier", sa procedeze eroic, tdind nodul gor-
dian, adica publicind nu numai articolele
politice, economice si culturale, de felu-
rite dimensiuni, dar si o puzderie de note
informative si de stiri externe, reflectind,
pind la ultima expresie, fizionomia acelui
moment de mare tensiune europeand, n
preajma razboiului ruso-turc, la care, prin
participarea ei. Romania avea sa-si cuce-
reasca independenta. Motivarea redactio-
nald pleca de la constatarea cd prezenta
lui Eminescu la acest modest organ local
conferea acestuia o nebanuitd demnitate,
un nivel publicistic neasteptat, si_ca ar
fi regretabil s& se piarda cel mai mic ves-
tigiu al genialului publicist dintr-un ceas
care a fost hotaritor pentru destinul pa-
triei. Asadar cititorii monumentalului vo-
lum vor putea urmari, fila cu fila, pe
lingd comentariile multilateralului redac-
tor, interesat de toate problemele funda-
mentale, de ordin cultural, economic sl
politic, si un imens material de informa-
tii locale, si internationale, scrise, traduse
sau stilizate de mina de maestru. Notele
acestea sint uneori- foarte scurte, alteori
de dimensiuni mijlocii si, Tn sfirsit, altern
umplind pagina cartii sau chiar depa-
sind-o. Eminescu vedea lucrurile in mare,
ca Tn aceasta nota :
AU sosit stirea cum ca cea dintii harta
Tntre rusi si turci au avut loc pe soseaua
militara care duce la Kars. Mica impor-

' ¥ Academia Republicii Socialiste Roméa-
nia si Muzeul Literaturii Roméane, M. Emi-
nescu, Opere, IX, Publicistica 1870—1877,
LAlbina", | Familia”, ,.Federatiunea”,
,.convorbiri literare”, ,,Curierul de lasi",
studiu introductiv de Al. Oprea, cu 68 de
reproduceri dupa manuscrise si publicatii,
1980, Editura Academiei Republicii Socia-
liste Romania, mare in —8§ 885 de pagini.
Colectivul redactional : Petru Cretia, Di-
mitrie Vatamaniuc, Anca Costa-Foru si
Eugenia Oprescu.

tantd a ciocnirei se vede din faptul ca cu
aceasta ocazie s-a facut prizonieri numai
vreg 200 turci" (17 aprilie_1877)2).

Cititorii de azi, crescuti cu ‘alte norme
gramaticale, se vor arata probabil sur-
rinsi de_ceea ce ar numai un dublu so-
ecism : ntii Tntre subiectul la singular
hartd si predicatul la plural au avut loc,
iar apoi dezacordul dintre singularul lui
s-a facut si pluralul prizonieri. Aceastd
mirare nu-si are locul, deoarece Tn acea
viCme ambele formatii sintactice erau
considerate corecte, prima pastrind pece-
tea vechimii, iar cea de-a doua cu ver-
bul predicativ avind caracter impersonal
si neacordindu-se cu... complementul. Asa-
dar nota este perfect corecta, In cadrul
ramaticii de atunci, dar ne surprinde
aptul ca o lupta de pe urma careia in-
vingatorii au luat 200 de prizonieri i s-a
parut lui  Eminescu_ neimportantd. De
aceea am afirmat ca el vedea Tn mare
lucrurile, = asteptindu-se la spectaculoase
desfasurari pe cimpul de lupta, declansata
la Tnceput in Asia Mica.

EOSEBIT de interesante sint ne-
croloagele scrise de Eminescu, si
ele variind Tn dimensiuni. Cel mai
Tntins, care a stirnit sensatie la
aparitie, comenta sinuciderea unui rus,
vinovat de dezertare, pentru cad la 'tre-
cerea lui prin lasi, tarul tuturor Rusiilor,
caruia ii cazuse 1n genunchi, cerindu-i
gratierea, 1l refuzase’d). Un alt impresio-
nant necrolog este acela consacrat econo-
mului Gheorghe lonescu, de la biserica
Dancud). Eminescu, releva si_personalita-
tea disparutului lingvist = Friedrich Diez,
care ,in privinta [limbei romanesti [..]
are meritul de a fi nimicit pe cale stiin-
tifica toate basmele despre originea slava
a limbei roménesti). Gresit informata
era insa nota despre’ originea germana,
dinspre ambii parinti, a celebrei roman-
ciere franceze, George Sand, recent ince-
tatd din viata. Dintr-o sursa desigur nem-
teascd, Eminescu scrisese : ,,Despre par-
tea tatine-sau se trage din Moritz de
Saxa, fiu natural al regelui August II,
despre partea mumei sale se trage din fa-
milia contilor Konigsmarck"f). 0 con-
fuzie la mijloc : Mauriciu de Saxa (1696—
1750), bunicul tatalui romancierei (Mau-
rice’ Dupin, 1778—1808), era fiul lui Fre-
deric-August de Saxa, August I, regele
Poloniei 7(1670—1733) si al Aurorei de Ko-
nigsmark (1670—1728). Mama ei, Antoi-
nette-Sophie-Victoire  Delaborde (1773—
1837) se tragea dintr-o familie franceza
curatd?). Asadar numai dinspre partea ta-
talui, George Sand avea _sin%l german, si
anume prin mama acestuia, Marie-Aurore
de Saxa (1748—1821), casatoritd cu Louis-
Claude upin zis de Francueil (1715—
1786), bunicul romancierei, francez get-
beget. Contabilizind asadar singele, tatal
lui, George Sand era jumatate francez, ju-
matate german, iar ‘mama ei integral
franceza (deci George Sand era numai pe
sfert de origine germana !).
La moartea principesei Maria Obreno-
vici, ,nasc. Catargi, mama* principelui
domnitor al Serbieil”, pentru aceasta cali-
tate a defunctei, necrologistul nu poate
reciza ceea ce de altfel era secretul_ lui
olichinelle, cd ea era mama copiilor
Ladoptivi' ai lui  Alexandru loan Cuza.
Eminescu releva ca nepotrivit faptul ca
»la gard, atit muzica instrumentala cit si
corul au Tnceput sa cinte deodata arii cu
totul deosebite si eu toate acestea corul
nu-si iesea din tact'8f0 As zice lipsa de
acord muzical, la lipsa de tact, de alt or-
din, al rdposatei. Lui Al. Papiu-llarian Ti
face dreptate la moarte, relevindu-i me-
ritele culturale sl trecind usor peste ac-
tivitatea lui politica, probabil liberala3).
Nu acelasi lucru s-ar putea spune despre
impartialitatea comentatorului cultural, de
pilda, cu ocazia numirii Tn Societatea Aca-
demica ﬁviitoarea Academie Romana) a
lui Vasile Maniu, Grigore Stefanescu,
Alexandru Papadopol-Callimachl si a lo-
cotenent-colonelului ~ Stefan Falcoianu :
,La dreptul vorbind nici unul din acesti
domni n-ar fi fost ales in alte tari mem-
bru in vreo academie, dar Tn urma ur-
melor in cadrul in care incap istorici ca
d-1 Vasile Alexandrescu (alias Urechia) si
gpe;i de Tnsemndtatea d-lui  Gheorghe
lon este loc pentru multd nume™?). Emi-

2 g,!Au sosit stirea..."), pag. 367. X

") Sinucidere, pag. 385. Numitul se che-
ma Petru Kuzminski_si nu era un dezer-
tor ordinar, dar se facuse vinovat, ca ofi-
ter, fara aprobarea superiorilor sai, de a
fi luptat ca voluntar, alaturi de sirbi,
pentru Iib?rtatea lor.

4 Necrolog (,,In noaptea..."), ag. 393,
dazat 8 Iunie918 1. . ). pag
1361)) Friedrich Diez, (20 iunie 1876, pag.

6) (,Renumita romantica franceza Au-
rora _Dudevant™) 2 iunie 1876, pag. 121.

7) Tabela genealogica in George Sand
de Francine Mallet, Paris, Bernard Gras-
set, 1976, pag. 14.

8) Tnmormintare (,leri la 2 ore.."), 16
iulie 1876, pag .

‘) ,,Cit despre politica... au facut-o sl el
cum o face oricine la noi ; dar... de mor-
tuis nil nisi bene"™ (Notita biograficd)
(,Ziarele din Bucuresti...") 16 octombrie
1877, pag 436.

10& Socletatea Academica, 26 septembrie
1876, pag. 213.

ACESTA este - vazut de departe - fantasticul turn, in a carui raza ma in-
torc vara de vara, si, cit timp ma aflu acolo, nu ies de sub farmecul si

maretia lui.

Acesta este fantasticul turn, ridicat intr-o desavirsita pustietate, pe o limba
de pamint ce Tnainteaza in apa sarata a lacului de linga mare.

Acesta este fantasticul turn, iIn a carui raza ma intorc vara de vara, si, cit
timp ma aflu acolo, nu contenesc sa ma Tintreb cine vor fi cei ce l-au

Tnaltat intr-un loc

fncerca sa smulga hainele de pe mine si culca la pamint

unde, pe cit tin minte, dupa echinoxul de toamna, vintul

orice fir de iarba.

lar ei s-au Tncumetat sa-I ridice mai sus de o sutd de metri, ca o sageata

tisnita din inima stepei dobrogene.

Acesta este fantasticul turn, ce seamana atit de mult cu o racheta cosmica,
umplind de uimire privirile oricui 1l vede si intraripindu-i imaginatia.

Acesta este fantasticul turn, sub al carui farmec intru, in plina lumifra a
zilei de vard, asa cum in noptile de iarna intru sub farmecul lui Orion, cel pe
care n-am ostenit sa-| propun admiratiei tuturor si tuturora.

Acesta este fantasticul turn, cu ceea ce poate dezvalui din planetara lui
cutezantda si singuratate o fotografie de amator, destul spre a-l propune inca

o'data admiratiei tuturor si tuturora.

r.escu n-avea dreptate. Stefan Falcoianu,
mai_tirziu general, a fost autor de lucrari
militare, iar Tn razboiul pentru indepen-
dentd, cucereste Vidinul. Alexandru Papa-
dopol-Cgllimachi a publicat lucrari isto-
rice. Banateanul Vasile Maniu, bunicul
poetului Adrian Maniu, a fost pasoptist,
avocat, autor dramatic si autor de studil
istorice. Ce e drept, activitatea celor trei
a fost mai sustinutd dupa alegerea in
,Hilustra companie”, cum numeste Emi-
nescu, dupa Academia Francezd, Socie-
tatea Academicd Roméanad. Este cazul mai
ales al celui mai important din cele pa-
tru victime ale lui Eminescu, Grigore
Stefanescu (1838—1911), fondatorul studii-
lor de geologie si mineralogie din tara
noastra. Am relevat aceste judecati ale
lui Eminescu, spre a-i sublinia, extrema
exigentd, nedreaptd, Tn definitiv, si fata
de V. A. Ureche, ale carui studii ulte-
rioare despre sec. al XVlll-lea sint si as-
tazi lucrari de referinta, si fata de Gh.
Sion, ulterior afirmat ca memorialist, su-
erior poetului. Tn genere, idiosincraziile
ui Eminescu erau si acelea ale Ji*timei
literare, careia i se incadrase, exprimin-
du-le paroxistic, dupa legile tempera-
mentului sdu, dezlantuit mai ales in pu-
blicistica.

A SA TRECEM la alta ordine de

idei, vom mentiona cad unele din

formulele lui, ramase celebre, din

anii de colaborare la ,Timpul"
(noiembrie 1877— mai 1883), se gasesc Ssi
in ,,Curierul de lasi". Una din acestea este
provocata de dispretul sau profund fata
de ideologia liberala si de deservantii ei,
ca Tn aceasta fraza :

,Dar aceste cauzell¥*nu sint_ totdeauna
decit efectul altor cauze si mai generale,
efectele presiunii sociale asupra claselor
de jos, a lipsei de crutare, a barbariei
cu ciare plebs scribax trateaza la noi po-

orul”.

. Plebs scribax o vedea in presa liberalg,
a scribilor necalificati si ca atare socotita
de Eminescu o plebe morald, iar nicide-
cum sociala, grija lui pentru popor rezul-
tind dintr-o adinca iubire pentru clasele
muncitoare si ca atare productive, dpe
cind presa liberala, ca si intreg partidul
respectiv, reprezentau Tn ochii lui singura
clasd exploatatoare. Tn acelasi articol Tn-

tilnim o alta sintagma, familiara celor ce
cunosc proza politica a lui Eminescu ex-
clusiv din articolele aparute in ,,Timpul":
»iluzia greco-bulgarilor din Bucuresti ca
traiesc intr-un mic Paris".

**) Ale gravei probleme demografice,
ilustrata de cercetarile medicului statisti-
cian.V. I. Agappi. Articolul Revista sta-
tisticA are data de 15 si 22 august 1876,
pag. 184—185.

Geo Bogza

_Importanta pentru cunoasterea = forma-
tiei gazetaresti a incomparabilului redac-
tor de la ,,Timpul" este asadar publicis-
tica din anul nicidecum pierdut in redac-
tia ,,Curierului de lasi”, cind Tsi manifesta
aceeasi mdestrie pe spatii mal reduse.
Ironia lui este uneori aproape criptica
prin laconismul ei :

»~Pentru studiul limbei roméane nu-i ne-
cesara cunoasterea celei clasice latine, cu
care a noastra abia are legaturi. lar cea
latina vulgard, respective dialectele la
care a dat nastere, chiar dac-ar avea cine
le preda in fericitul Bucuresti, totusi ar fi
cu totul de prisos intr-un institut ca
acela_al d-lui Troteanu ; asadar jos limba
latina"1).

Avizat de tonul sec ironic al frazei, n
care clocoteste mocnit minia, cititorul
rastoarna sensul antifrazei si descifreaza
un aspect al umanismului eminescian, nu-
trit cu respectul valorilor culturale latine.

Nu putine sint Tnsemnarile bibliografice,
ca aceea_din ajunul sarbatorilor de iarna,
cind curieristul literar anunta_cu satisfac-
tie alese tiparituri ale editurii Socec si
recomanda editiile operelor lui Vasile
Alecsandri si Costache Negruzzi, Tn acesti
termeni :

Astazi cind ziare, profesori, ba pina si
0 academie’d) si-au pus Tn cap sa stil-
ceasca graiul romanesc, singurul liman si
adapost Tmpotriva limbei pasaresti practi-
cate de gazetari s.a. sint fara Tindoiald
scrierile celui mai bun prozaist roméan
(C. Negruzzi) si a celui mai mare poet al
nostru, V. Alexandri" (sic).

O nota bibliograficd de acest gen Tnchi-
de, dupd cum s-a vazut, fernje judecati
de valoare, si astazi indiscutabile.

Vom mai remarca faptul ca scrierile di-
dactice ale lui lon Creanga sint recoman-
date Tn mai multe rinduri, act nu numai
de prietenie, dar si de dreptate, fiind cele
mai bune si facind epoca in istoria Tnva-
tamintului nostru primar, prin zecile de
editii de care s-au bucurat Tn ultimele de-
cenii ale secolului trecut.

Vom reveni asupra continutului volumu-

lui IX de Opere.

Serban Cioculescu

1) (,,Pentru studiul limbei roméane"), 13
august 1877, pag. 183.

Aluzie la aberantul Dictionar al
limbii roméane, Tincredintat de Societatea
Academica Romana impenitentilor lati-
nisti Laurian si Massim, prin care se di-
fuzau cuvinte faurite de ei si ca atare
nascute moarte.



Tensiunea
linca
IVERSE ca factura (romane, vo-

lume da nuvela si_povestir,  re-
portaje sau tomuri jurnalistice),
cartile lui Pop Simion au un nu-
mitor comun : tensiunea liricd. Vizibila
chiar si n titluri, in austeritatea lor epi-
rafica . Triunghiul (1931). Marsul al'J
1972), Criza de timp (1939), Ploam bleu
%1971), Nord (1972), Paralela 45 (1953,

970), Pamintul spinznratului (1957), Fae-
tonul (1970), Afise dc bal (1960), Orc calde
ﬁQGZ), Jurnal hellenic  (1975). Volumul

ord ramine semnificativ Tn acest sens :
el cuprinde o suita de_tablete desnre oa-
menii si civilizatia straveche a Maramu-
resului, daltuite parca Tn piatra cu verbul
oracular al lui Geo Bogza si fiind, de fapt,
mici poeme Tn proza.

Ca visul poeziei este o chemare laun-
trica a lui Pop Simion o demonstreaza si
aparitia, recenta, acum, Tn pragul virstei
de cincizeci de ani ai autorului (Tmpliniti
In zilele acestea) a volumului de poezii
Fotograful de Tngeri (Editura Curtea Ro-
maneascd). Este vorba — trebuie spus
de la Tnceput — de un volum de matu-
ritate, fara aventurile riscante ale tinere-
tii, dar si fara acea candoare si frustrctz
a perceptiei juvenile. Pon Simion face o
poezie austera, de marcata amnrenta mo-
rald. Nu putine piese ale volumului au
aspectul unor fabule cu morala implicita,
Tn care experienta reporterului se disti-
leaza 1n cugetare lirica, sententioasa.
Gustul poeziilor este adesea destul de
amar, razbate din versuri si o ironie rece,
un anumit sarcasm, dar, cu_toate ca ima-
ginatia poetului apeleaza si la reprezen-
tari ,,g(()jyesti", tonul general ramine unul
sobru, de o solemnitate asumata. De alt-
fel, si acum, poetul nu ezitd sa-si declare
apartenenta, prin nastere si prin suflet, la
tinutul nordic al Maramuresului : ,,Bucu-
resti e directia sud,_ eu sint nord-nord-
vest pina 1n/ fibra/ Bucuresti e Cimpia
Romand, eu sint bulgdre Tn / Podisul
Transilvaniei ; / Bucuresti e cimp, pano-
rama, orizont, eu sint (pare-ml-se? / 'mun-
te, cremene, molid suierind pe Tnaltimi ;
/.../ Bucuresti adaposteste Muzeul Satului,
eu adapostesc 1 satul muzeu (Vedere din
Bucuresti).

Data fiind aceasta structurad taraneasca,
maramureseand, a sufletului sdu, Pop Si-
mion scrie, prin urmare, o literatura gra-
va, de reflectie, fara efecte decorative.
Sint Tnsa_locuri in care imaginatia sa se
nfierbintd, contactul cu realitatea produ-
cind chiar eruptii de patetism.

Faptele se Tncarcda de un nimb poetic
in proza si in reportajele lui Pop Simion,
marturie a unui potential liric deplin eli-
berat in recentul volum. Unde intilnim si
o discretd rama epica ; astfel, poetul sur-

PRIMTM:

Tovarase director, o
In virtutea dreptului la replic

prinde o intimplare de dragoste, cu tilc,
Incercuind cu aplicatie un simbure inefa-
bil ; ,,In lacul Sfinta Ana trdieste un cro-
codil, / afirma zanatica Tert/ L-a vazut
pe cind Tnota / (nu crocodilul, ci ea) / ca
o lostrita, Tn faptul serii, / sa ajunga un-
deva pe pajistea lui april, / unde facu
dragoste cu Hil _ (Lacul).

ema generala a meditatiilor lui Pop
Simion ramine sentimentul de virsta, al
timpului care ¥fugineste si, Tn strinsa
legatura cu acesta, sentimentul de nelinis-
te privind conditia umana Tn contempo-
raneitate. De altfel, ultimul ciclu al vo-
lumului se numeste Nervii orasului. In
poezia care-i da titlul, poetul se simte
atras de spatiul originar al nordului ma-
ramuresean, dar Tntoarcerea 1i este imno-
sibila : ,,Sint infometat de linia dreapta /
Auzul meu cerseste o soapta ; / Vreau fi-
rul de iarba, ‘verticala padurii, / cerul
Tnalt, bucuria masurii, // vreau Nordul
meu, voievodatul etern, / in fata caruia
sfios ma prostern / ca la un templu pier-
dut Tl chem. 7l scriu / Zadarnica zbatere.
E tirziu !“ (Nervii orasului).

Dramatismul existentei la cumpana vie-
tii se traduce printr-o serie de Intrebari
fara raspuns : ,,A venit timpul s& ma in-
treb : / Ce se va Tntimola daca / nu se va
Tntimpla nimic? /.../ Cit de mult este prea
putin ? / Cit de putin este prea mult?/
Cit. de frumos este prea frumos ? / Cit de
sus este prea jos? / Cit de jos este prea
sus ? / Cit de bine este prea rau ? / Cit de
rau este Erea bine ? / Cit de cald este
prea f-il ?/ Cit de frig este prea cald 7*
(intrebarile).

Si totusi, viata are un farmec al ei,
merita sa fie trditd, iar, Tntre contempo-
rani, poetul isi gaseste un loc al sau, de
neinvidiat, Tnsd _nu mai putin de ocolit
,»Poetul se culca si se scoald / in vazul
public ; / Domnia-Sa poporul / asista la
ceremonial. | ... 11 Toate le face Tn pu-
blic /, el, poetul, / murind sau traind /
Tnlduntrul unui semn, / hinecuvintat —
blestemata lui / hieroglifa. // De aceea va
pomenesc : / nu fiti naivi, / nu-i acordati
circumstante antenuante, / iubiti-1 fara li-
mita, / pina dincolo de poate” (in public).

Fanus Bailesteanu

va_ rog

a
respectuos sa publicati cele de mai jos-:

,,Peregrinul transilvan"

— De la o editie la alta —

lon Codru Dragusanu

N ,Romania literard" nr. 37, p. 7

din 11 sept, si nr. 39 din 25 sept,

a.c., pp. 7—3, au anarut doua

lungi breviare, semnate de criti-
cul Serban Cioculescu, care, ocunindu-se
de a sasea editie a lucrarii ,,inteligentisi-
mului” I. Codru Dragusanu, Tngrijita de
mine, *) ma.acuza, cu nasiuhe, dadindu-se
la o adevarata ,,executie sumarda"”, pe mo-
tiv ca as fi lipsit de simt filologic.

Cita pregatire si simt filologic am, citi-
torul poate constata din lectura notei
mele asupra editiei, ca si din cuprinsul
cartii. In rest, chitibusar, gata oricind sa
atace, Serban Cioculescu  se_ocupa nu
numai de omisiuni>e si greselile ce-mi
apartin, ci si de greselile de tipar.

Tot Tn nota editiei precizasem ca, fo-
losindu-ma de editia princeps si editia
lorga—Onciu din 1910, am urmaérit reali-
zarea unei editii populare, pe Tntelesul
muncitorimii de la orase si_sate care, iu-
bind cartea, e mai dispusa, 1n timpul
liber, sa aiba la indemina o astfel de edi-
tie a Peregrinului transilvan _ decit una
care sa-1 constringa sa recurga la dictio-
nare. enciclopedii, studii filologice sau,

_¢) I. Codru Dragusanu, Peregrinul tran-
silvan (1835—1848?. Editie Tngrijita, prefa-
tata. itinerar bibliografic, note si glosar
de Corneliu_Albu. Editura Sport-Turism,
Bucuresti, 1980.

eventual, la_filologi binevoitori. Daca lec-
torul de astazi are si _preocupdri filologice
i-am recomandat editiile din 1865 (Dragu-
sanu), 1912 (Serban Cioculescu) si 1956
(Romul Munteanu). Cu toate acestea,
considerindu-se ca am calcat haturile
unei latifundii literare cioculesciene, au
fost culese, cu penseta, scame filologice
cu aceeasi Tnversunare ca in cazul editiei
lui Romul Munteanu din_1956.

Citind cele doua breviare mi-am adus
aminte cd si eu am parcurs, cu creionul
in mina, editia lui Serban Cioculescu din
1942. Am constatat atunci ca _d-sa s-a
vrut numai filolog, Tn rest comitind gre-
seli si omisiuni recurginj _ adeseori la
preluari fara nici un discernamint. =

In ce ma priveste, regret tran-crierile
eronate ca sl greselile de tipar : barbara
in loc de bizard, p. 56 ; lumea-luna, p. 46 ;
germ.-germ. (n.n.), p. 52; Mihail-Mihnl.
p. 5; Lac-Lae, p. 52 ; noch-soch, p. 164 ;
ferez-fairez, p. 95 (lorga scria fairez,
. 63) ;. gondoliers-gandoliers p. 181 ; cu
votul sibarit-cu  totul sibarit, p. 18;
Fiesco-Fiasco etc.

In schimb, Tndrumari eronate nu sint
dispus sa primesc. Serban Cioculescu
transcrie . ,Regulamentul Organic, Con-
stituia harazita de Tarul tuturor Rusiilarl*
La toti ceilalti editr-ri gasim: tarul
tuturor rusilor”, orientindu-se (Serban
Cioculescu face nota discordantd) duna
faptul ca tarul n-a fost, concomitent, con-
ducéttqrul suprem al mai multor state
rusesti.

Relatind o greseala_de transcriere mi
se atrage atentia ca llarlopole a fost
vechea numire stiintificd a orasului Bucu-
resti. Sa fie oare asa? Istoricul T.A.
Laurian este de altda parere. Una din lu-
crarile lui. intitulatd = Brevis conspectus
historiae  Romanorum, a fost tiparita 1n
1846 la... Hilariopolis  (Orasul veseliei)

Fiecare epistolda a Iul I. Codru Dragu-
sanu are cite un motto, cele mai multe
in_limbi straine. In editiile din 1865, 1910,
1924 si 1942, motto-urile nu au fost tra-
duse. Ele au fost traduse de Romul Mun-
teanu Tn editia sa din 1956. Mi-am_Tnsusit
acele traduceri. Alit Tn nota editiei cit
si la subsolul paginilor, cind a fost cazul,
prin cratimd, am aratat cine este tradu-
catorul. Serban Cioculescu, nefiind mul-
tumit de traducerea motto-urilor episto-

Toamna
aurie a vietii

CRIITORUL Mihail llovici a in-

trat cin luna octombrie in ,toam-

na aurie a vietii" care, dupa o fe-

ricita formulare a lui Alexandru
Bélaci, Tncepe dupa Tmplinirea virstei de
saptezeci de ani. Tntr-adevar, aceasta
~toamna aurie a vietii" scriitorului pare
sa fie virsta roadelor bogate : parca mai
tinar decit oricind, Mihail llovici se afla
in plina efervescenta creatoare, prezent,
n orasul Pitesti, unde si-a petrecut cea
mai mare parte a vietii, la mai toate
manifestarile culturale, ba chiar initiin-
du-le si stimulindu-le.

Néscut Tn oraselul Gaesti, Tn anul 1910,
dupa ce absolva liceul in 1929, Mihail
llovici Tsi ia licenta la Facultatea de li-
tere si filosofie Tn anul 1933 si este numit
profesor la liceele din Pitesti si Gaesti
desfasurind o prodigioasa _activitate cul-
turala, mai ales prin Tnfiintarea revistei
.Cristalul", care apare la Gaesti In oc-
tombrie 1930. In paginile acestei reviste,
Mihail llovici va obtine colaborarea unor
condeie remarcabile: Serban Cioculescu,
Mihail Dragomirescu, E. Lovinescu, Felix
Aderca, Emanoil Bucuta, Ramiro Ortiz,
sau a unor tineri prozatori si poeti: Emil
Botta, Al. Robot, Aurel Chirescu, lon
Molea, Gheorghe Nichita, Dumitru Olaru,
Neagu Radulescu s.a. In paginile ,,Crista-
lului™ debuteaza Mihail llovici cu o serie
de articole critice (Anacronismul n_lite-
raturd, Lupta generatiilor, Generatia cu
idoli ucisi s.a.), fixindu-si de pe atunci
liniile directoare ale conceptiei sale cri-
tice de mai tirziu. In articolul Generatia
cu idoli ucisi, publicat Tn ultimul numar
al revistei  (Anul IlIl, nr. 13—14—15 din
aprilie 1932), Mihai! llovici Tsi exprima
indoiala Tn legatura cu _,autenticitatea
unei literaturi_de uzurd, Tnchipuitd ntre
peretii tapetati ai _unui hotel". Aceasta
idee va_ flI prezentd si Tn prima sa carte,
Negativismul tinerei generatii  (Editura
,,Gruparea intelectuald Litere", Bucuresti,
1934), unde precizeaza, chiar din ,Pre-
fatd” ca ,generatia tinara nu vrea sa
spund decit adevarul” deoarece ,,min-
ciunile, orisit de frumoase, tot sint ghi-
lotinate”. Aceasta carte, care a facut vilva
la aparitie, cuprinde, pe lingd Tncercarea
de definire a ,,noii spiritualitati cu Dre-
cizarea ca ,progresul e sinteza civiliza-
tiilor trecute plus valoarea sufleteasca
actuala care le Tncape, dar nu poate sa
fie Tncaputa de ele" si problematica re-
vizuirii valorilor existente Tn creatia li-
terara a epocii, subliniind totodata si Sta-
rea de ,insuficienta a criteriilor de ju-
decatad".

Peste doi ani, Tn 1936, Mihail llovici
publica in  Editura ,,Cultura poporului”
Consideratii asupra actului de cultura ro-
manesc unde, cu o mai serioasd supra-
veghere a mijloacelor de expresie, no-
teaza, Tntre altele: ,,Actualmente, starea

lelor XII, XIV, XXIV, XXIX, XXX si
XXXIIl, ma admonesteazda. E corect pro-
cedeul acesta ?

Tn alta ordine de idei, este de-a dreptul
ciudat ca Serban Cioculescu nu a supus
nici unei critici textul editiei princeps, ci
lI-a preluat asa cum i s-a oferit. Sa exem-
plificam : I.C. Dragusanu scrie : ,finan-
tele se delapideazd (in Muntenia n.n.)
Sub controlul ¥borului Editia lorga —
Onciu are ,,controlul sobolului” (p. 62).
Serban Cioculescu mentine Tnsa ,,contro-
lul soborului**. Cel mai corect procedeaza
Romul Munteanu, care trece Tn text con-
trolul sobolului, iar la subsolul paginii
controlul soborului. Nici unul dintre edi-
torii anteriori nu a explicat cititorului
cine exercita_controlul : soborul sau so-
bolul ? Tn editia din 1980 se poate citi la
subsolul p. 91 ca ,sobolul (cirtita) tra-
ieste sub pamint si are vederea foarte
slaba. De aici controlul sobolului, adica
un control facut cu ochii nchisi". Sigur
Serban Cioculescu este de parere ca fi-
nantele Munteniei se delapidau nrin
ianuarie 1840) sub controlul unei autori-
tati oarecare sau poate chiar al soborului
mitropoliei din Bucuresti.

Cu trei zile Tnainte de a trece Tn ,tara",
I.C. Dragusanu urca la Licurici si Tndu-
iosat cuprinde cu privirea toata Tara
Oltului. La dreapta zareste Talmaciul. Ce
explicatii da Serban Cioculescu Tn lega-
tura cu istoricul acestei localitati ? Tn
subsolul p. 8 reproduce nota fantezista a
lui I.C. Dragusanu: ,Talmud. Talmaci,
cetate antica, azi sat saxon", comple-
tind-o_apoi, la glosar (lit. J, p. 239) cu o
alta si mai gogonata : ,Judaica (Talmud
antica cetate, —) vechi oras locuit- de
jidovi (uriasi)". Tntreb : ce d'i-umect
poate invoca sau prezenta filologul
Serban Cioculescu din care sa reiasa ca

satul Talmaci, situat lingd Turnu Rosu,
azi puternic centru industrial, a _ fost
cindva ,vechi oras locuit de jidovi
(uriasi)“ ?

In ce priveste semnificatia cuvintelor

,.banduliera neamtului”, criticul literar se
multumeste sd preia o informatie de la
Em. Bucuta ; prin ,banduliera” trebuie
s se inteleaga ..pantaleriul"? De fapt,
Dragusanu se refera la regimentul se-
cuiesc de granita pe care Maria Tereza
I-a infiintat, cu forta, dupa 1760.

Nici cuvintul ,.,cipoi" nu-i este cunoscut.
De data_aceasta recurge la editia lorga
— Onciu : cipoi = piinisoare. Ciooii sint
ei, ce-i drept, ,,pinisoare” dar niste pini-
soare speciale ce se distribuiau gratuit,
ca o favoare, elevilor din internate. La
romani, cipoii (tipdii). au fost introdusi
prima data la scolile din Blaj.

»Secularizat” de protopopul Andrei din
Calarasii-Vechi, care Tl hranea numai cu
castraveti murati, 1.C. Dragusanu isi
E;Tnge traiul in poema ,,Doamne Fereste".

eproducem versurile :

de spirit a tineretului, cult si constient,
care are 1n el grija constructivd, trebuie
sa spunem fara Tnconjur, este tragica.
Pretutindeni se Tmprastie _dezgustul,
descurajarea, nedreptatea sociald, prin-
cipii sufletesti destructive, 1n loc de a
se favoriza optimismul, Tncrederea si e-
chitatea. De aceea ar fi necesar, spre a
ne putea face o idee exacta asupra aces-
tei stari de spirit, studiul elementelor ca-
pabile sa Tnlocuiasca sau sa Tmpiedice
propagarea operei de culturd. Ca sa stie
oricine Tn fata istoriei asupra cui va ca-
dea raspunderea”.

Peste alti doi ani, Mihail Ilovici publica
Monografia critica dedicata Claudiei Mil-
lian ditura ,,Cultura poporului*, 1938),
pentru ca Tn 1939 sa prezinte Academiei
Roméane un memoriu referitor cu o Ju-
crare de dimensiuni mari — Noua spiri-
tualitate roméaneasca — aflata in stare de
proiect, deoarece ,nevoile imediate ale
vietii de razboi ce traim_nu ne permit
ragazuri de lecturi desfasurate in lun-
gime” in asteptarea momentului potrivit
.cind binefacatoarea pace va pecetlui
destine si va rasplati neamuri”. Benefi-
ciind de acest climat al péacii, Mihail
llovici_a realizat, dupa ample si rigyroase
cercetari, un prim volum de sinteza axi-
ologica Tineretea lui Camil Petrescu (Edi-
tura ,,Minerva" — 1971), unde prezinta
anii de copilarie ai autorului Transcen-
dentaliei si al Patului lui Procust, invitiod
pe cititor sd parcurga itinerariile form-
tiei lui intelectuale (1905—1916), studiul
ne ofera tabloul sumbru al ,.exnerientei
primului razboi mondial” (1916—1918),
ni-1 prezinta aooi pe ,licentiatul «Magna
cum laude»" (1918—1919), ne vorbeste de
Lprima ispitd a vietii : Camil Petrescu
profesor si ziarist la Timisoara™ (1919—
1920) si de ,visurile de renastere cultu-
rala” (1920—1921).

Acum, cind scriitorul Mihail llovici a
trecut pragul celor sapte decenii, In as-
teptarea unui  Camil Petrescu pe meri-
dianele spiritualitatii contemporane, nu-i
putem ura decit o cit mai Tndelungatd
~toamna aurie a vietii sale”, Tnsorita si

plinda de roadele unei munci desfasurate
cu o rabdare benedictina.

lon Potopin

Cind Tncepe-a bate vintul

Pare ca piere pamintul.

Sufla vara Tramontanul

Sa rédstoarne Baraganul. L
Ce explicatie da Cioculescu Tn legatura
cu acest vint la Glosar, p. 244 ? = Desi
I.C. Dragusanu precizeaza cd Tramonta-
nul ,bate vara”, i schimba si provenien-
ta si caracterul : vint de miaza-noapte,

crivatul. In realitate este vorba  de
~austrul” ce vine de la  Adrlatica si-si
scutura norii peste lugoslavia, ajungind

la noi ca un vint puternic si cald, aducd»
tor de_secetd, pe care poporul Tl numeste
traista goald

1 La fel procedeaza cu ,cioaie". Se
multumeste adicd sa transcrie dupa
Seineanu ,,[a]cioaie”, fara sa explice ca
cioaie, /a/cioale este de fapt alama.

In ultimul aliniat al prefetei sale,
Serban Cioculescu comite doua inadver-
tente. Sustine ca epistolele XXXIII-
XXXIV au fost publicate in Familia din
Budapesta nr. 50 si 51 din 1869. Informa-
tia este luatda de la lorga fara a mai
controla. In realitate, cele doua epistole
au fost publicate in nr. 51 si 52, din 21,
respectiv. 28 decern, acelasi an. Mai sem-
naldam ca la 1869 nu exista un oras

Budapesta, asa cum _ sustine criticul.
Existau in schimb doua orase  asezate
fata in fatd pe malurile Dundrii . Pesta

si Buda, care abia 1n 1872, prin artico-
lul de lege XXXIV, unindu-se, au de-
venit Budanesta.

Serban Cioculescu stie ca ,,pogoniciul®
este un ,argat de cimp". ﬁslugé angajata
n.n.). De fapt pogoniciul nu este un
argat ci baiatul care conduce e jos,
cornutele Tnjugate mai cu seama la arat,
indemrrindu-le sd& mearga dupa necesitate.

Revolutia lui  Masaniello  (Tommaso
Anielli). filologul Serban Cioculescu con-
sidera ca a avut loc Tn secolul al cinci-
sprezecelea. Informatia o ia din editia
lorga — Onciu. In-realitate, pescarul Ia-
zaron s-a proclamat rege al Neapolului
in ziua de 1 iulie 1647. E vorba aici de o
mica diferenta de.. doua sute de ani.

Si, un ultim exemplu. Cel mai nostim.
Este vorba de vinzarea unui dam. Filo-
logul, necunoscind cuvintul ,dam"”, 1l
transcrie pur _si simrlu >,caprior”, (p. 204),
fara sa_mentioneze substituirea in subso-
lul paginii. Apo: la glosar (p. 237) damul
nu mai este canrior, ci ,pui de cerb”,
chemind 1n ajutorul sdu, pentru aceasta
ultima argumentare, pe Laurian si Mas-
sim. Informez c& damul nu este nici
»~caprior”, nici ,pui de cerb”, ci o alta
specie de mamifer de padure,- mult mai
viguros_ decit cerbul = obisnuit  (cervus
elaphus). Numirea lui la romani, din
cauza coarnelor latite la virf, este ,.cerb
lopatar".

a toate acestea Tntrebam si noi: —
Risum teneatis 1

Corneliu Albu

—



E [ePede devine viata noastra is-
toriel Acum treisprezece ani, in
numarul ,,.Contemporanului" din
25 august 1967, scriam Tn debutul
cronicii mele la primul roman al lui A-
lexandru lvasiuc: ,Un roman ca acesta
consacra un prozator”. Autorul Vestibulu-
lui a citit cronica In vreme ce-si petre-
cea vacanta la mare, Tn satul 2 Mai, si
mi-a trimis de acolo o scrisoare in care,
cartea lui si_articolul meu, 1i ofereau
prilejul unor interesante reflectii. Ne-am
cunoscut nu dupa mult timp, si, Tntr-una
din Tntiile noastre discutii, a venit vorba
de o alta fraza de Tnceput, dintr-un ar-
ticol al lui Virglil Ardeleanu_ din ,,Steaua’
(noiembrie, 1967), care continea o replica
la articolul meu: ,,Sincer vorbind, ne
indoim ca aceasta carte consacrd_un pro-
zator”. Consacra sau nu consacra, iata o
intrebare care ne preocupa atunci si care
intre timp si-a primit raspunsul. Mi-am
amintit de aceste lucruri citind antologia
de texte critice_consacrate lui Alexandru
lvasiuc alcatuitd de Constantin  Preda
(Alexandru lvasiuc interpretat de...) in
care am regasit toata atmosfera acelor
ani si am putut retrdi o clipa entuziasmul
ce m-a cuprins cind mi-a cazut_ prima
oara Tn mina Vestibul. Descopar. in plus,
ca Paul Georgescu, care sena si el la fel
de entuziast ca si mine (.O carte doresc
sa 0 spun de la inceput, de o valoare de-
osebita, unul dintre romanele cu totul
remarcabile ale acestui deceniu. Tn care
anunta — sint convins ca nu ma insel —
B scriitor, 0 opera, importante™), a pu-
blicat cronica Tn numarul pe iulie al
,»Vietii romanesti”, rapindu-mi Tntfietatea
semnalului, care, totusi. in epoca mi-a
apartinut, date fiind clasicele intirzieri
de doua-trei luni ale revistei la _care
colabora. Si ce va fi scris Valeriu Cristea,
in ,,Gazeta literara"” din 10 august 1967,
Tntr-un articol nereprodus Tn antologia de
azi? Am uitat. Daca am parcurs atent
bibliografia finald, s-ar zice ca al lui a
fost cel diIntli articol despre Vestibul.
Treisprezece ani pot sa nu_ reprezinte
nimic, trecind ca apa. Dar in cazul lui
Alexandru lvasiuc, disparut prematur in,
1977, treisprezece ani de la stralucitul
sdu debut mi se par, prin jocul atitor
circumstante, o Tntreaga istorie. Am scris,
cu o exceptie, despre toate cartile lui
cind au aparut, ca un meserias ce ma
cred al cronicii literare. Mi se va ierta
emfaza inevitabila Tntr-o afirmatie ca
urmatoarea: scriu astazi despre = Ale-
xandru lvasiuc cu sentimentul istoriei.
»Nu l-am cunoscut pe Alexandru lva-
siuc”, marturiseste din capul locului edi-
torul, aflat el Thsusi la prima lui incer-
care publica, ttnar si. pe cit Tmi pot da
seama din bogatul, atentul studiu_intro-
ductiv, talentaf. Editura a facut bine n-
credintindu-i deloc usoara sarcina de a
stringe si ordona sute’e de pagini critice
despre autorul Pasarilor. Culegerea nu e
doar utild bibliografic, ci si interesanta
ca,, as zice, scenariu istorico-literar. Pune-
rea in scend e ingenioasd, permitindu-ne
sd urmarim pas cu pas receptarea carti-
Tor succesive ale prozatorului si  tot-
odatd sd confruntam parerile criticilor cu
ale autorului Tnsusi, sa reconstituim unele
polemici si sd descifram referintele mas-
cate, Constantin Preda stie destule
despre eroul sdau si a procedat co-

Alexandru Ivasiuc, interpretat de...
Studiu introductiv, argument, antologie,
cronologie si  bibliografie de Constantin
Preda, Editura Eminescu, 1980

Constantin

Voiculescu
Marul domnesc

(Editura. Cartea Romaneasca)

= Tn cei mai bine de zece ani de cind
a Tnceput sa publice, Constantin Voicu-
lescu si-a conturat relativ convingator
profilul de poet. Versurile ce i-au aparut
In reviste (,,Roméania_literard"”, ,,Luceafa-
rul”, ,Tribuna”, ,Ramuri”, ,Ateneu”,
LSAmfiteatru” si altele), cele patru premii
luate Tn cadrul unor concursuri si festiva-
luri, volumul intitulat Pret pentru luci-
ditate, din 1976, sint factori_ce au contri-
buit decisiv la aceastd afirmare. Noul
volum 1i releva inca mai bine personali-
tatea, mareind totodatd o alta treaptda a
maturitatii sale El se impune ca un cin-
taret al unui tarim de vraja navalit Tn
concretul vietii, pe care-1 redimensionea-
za, conferindu-i firesc valente  poetice,
uneori neasteptate, ca Tn acest aparent
banal Prinz: ,De cite ori muscam / din
acelasi codru_/ de piine si frunze, / de
balada si iarasi de pfine / masa noastra
Tncepe sd cinte / cu stejarul sfios subtiat
/ prin doinele taiate de sape.." Mai ales
universul mic, domestic, cunoaste astfel
de prelungiri fanteziste : ,,De ziua ta, pun
tar In poleiala / batrina ciocolata colo-
sald : / la mijloc, umbra primelor diluvii,
/ apoi un strat cu Etne si Vezuvii. / ur-
mat de cercul sase din Infern, / iar peste

el, un cimitir de ierni, / deasupra ca o

Alexandru

lvasiuc,

rect neomitind nici texte partial sau
total defavorabile, de la recenzia de o
stupefianta frivolitate a lui Marian Popa
la Vestibul sl pina la aceea a lui Mihai
Ungheanu despre Apa, dovedind un
refuz constant si tenace al literaturii pro-
zatorului (,,Ceva s-a schimbat, Tntr-ade-
var, admite cu o condescendenta retorica
M. Ungheanu comentind romanul din
1973. Analizele ciltoase au fost Tndepar-
tate si autorul_se _straduie, nu fara un
dram de reusita, sa imagineze o actiune
antrenantd undeva la granita roma-
neasca de vest prin anii de dupa
razboi, '46“. Sublinierile sint ale mele).
Ce ar _mai fi putut fi mentionat?
De pildd ,,masa rotunda"™ din , Romé-
nia literara” despre Pasarile (29 a-
prilie 1971), care a avut oarecare ecou,
mai ales prin intempestivele si nedreptele
atitudini ale lui Adrian Marino (contri-
butia lui la masa rotunda este examinata
pe larg, Tn prefatd, cu aprecieri juste,
dar bibliografia ,,uita" sa precizeze "unde
si cind a aparut, ca si, de altfel, contri-
butiile echilibrate si moderate ale celor-
lalti partlcipanti: Al. I. Stefanescu, Edgar
Papu, G. Dimisianu si Sorin Titel). Ar
fi fost binevenitd o listd a interviurilor,
copios citate, a caror ordine n-o putem
stabili decit cu greutate. Interviurile lui
Alexandru Ivasiuc sint o ,operd" 1n
sine si ar merita sa fie reunite de cineva
Tntr-o editie. Oricine va _reciti fie si
numai pe acela acordat lui Florin Mugur
la ,,Arges" Tn 1972. cu un emotionant auto-
portret, se va convinge.

PROBLEMA pare a fi dominat

critica prozei lui Alexandru I-

vasiuc, de la intfia la ultima Iul

carte, si anume factura acestei
roze. Doud momente au pus mai bine
In evidenta dificultatea noastra, a tu-
turor, de a o defini: fireste, debutul, cu
Vestibul, atit de surprinzator, caci de
nimic anuntat; sl, apoi, schimbarea de
maniera care s-a produs cu Pasarile si,
mai vizibil, cu Apa. dupa ce primele
trei carti se Tnscrisesera oarecum Tn a-
ceeasi linie. Rasfoind antologia_ lui Con-
stantin Preda ne vom da mai bine seama
ca majoritatea disputelor (nu vorbesc de
acelea extraliterare) au fost alimentate
de factura neobisnuitd a romanelor lui
Alexandru lvasiuc.

Paul Georgescu e de parere ca Vestibul
€ situeazd in traditia prozei romanesti
pe un filon ce pornind din proza emi-
nesciand va fi dezvoltat de romanele lui
G. Ciélinescu, Camil Petrescu si Anton
Holban, adica in care eroul mediteaza
asupra sa, asupra mediului social si a
conditiei umane, fiind el Tnsusi activ si
pasiv, actor si rezoneur. lucid si pa-
sionat”. Legdtura cea mat' evidenta ar fi
aceea cu anticalofilul, intelectualul obse-
dat de esente, ,substantialistul" Camil
Petrescu. Tntr-o proza orientata deopotri-
va analitic. Aceste lucruri au parut de-
finitive si au fost reluate de multi. Reci-
tindu-le. mi_se Dare ca ele abia deschid
o discutie. Camil Petrescu. Holban (cele-
lalte apropieri _le_consider Tntimnlatoare)
au scris, totusi, Tn romanele lor despre
elozie, iubire, tradare, nu despre idei ca

lexandru Ivasiuc. Tn centrul Vestibulu-
lui, Intervalului si Cunoasterii de noapte,

nu se afla crize sufletesti, ci crize de
cunoastere. Afectivitatea eroilor ne pre-
ocupa cu mult mai putin decit agitata lor
intelectualitate. Un punct de vedere

piele neagra, eu, / c-un ochi atlantic
si-altul elesteu”. Lucid, ca mai toti fan-
tezistii (o poezie se intituleaza, ca si pri-
mul sdu volum, Pret pentru luciditate),
metrician pind la obsesie, cu poanta iro-
nica strecuratda abil printre solemnitati,
Constantin Voiculescu surprinde si Incin-
ta, mai cu seama 1n piesele cu aer de
spectacol papuseresc: ,,S-a redeschis ba-
zarul cu icari, / circul de vise umple iar
maidanul, / pierdute printre nestiuti olari
/ lacrimi de lut imitd portelanul / ...Erinii
tipdtoare, de afis, / cu-atitea razbunari
din plastilina ; / doar sensul unui adevar
piezis / din vreme-n vreme cumpana
o-nclina“.

Cu oarecari reflexe din Topirceanu si
Arghezi, dar si din Vinea, Barbu si Vo-
ronca, ori din mai recentii Leonid Dimov
si Mircea lIvanescu, dar cu propria-i in-
dividualitate, aceastd poezie muzicalg,
bine construita si cu jocul intrinsec di-
reactionat cel mai adesea, catre un sens
precis, indica in Constantin Voiculescu un
emotiv. mereu cenzurat, un_iubitor de
oameni si de puritatile lumii, pe care le
evoca cu vie inteligenta lirica.  Sigur,
uneori melodicitatea” e ‘urmarita vitregi-
tor, sonetele sau rondelurile, pentru care
manifesta reala chemare, bat o anume ca-
dentd Tn sine, dar peste ele, acest visator
de ,,Walhalle mici, de buzunar I* Tnaltd o
poezie plina de aluzii, directe sau ascun-
se, cu decoruri_lucrate cu migald si _cu
aparente strengarii ce Tngindureaza: ,,S-au
rupt camasile lui Nesus, toate, / presar
pe carnea vie, adevar, / povestea —
vreascuri — mi-am suit-o-n_spate / si-0
car spre tirgul noilor vinzari". Articulata
strins, cu un agreabil aer livresc, para-
doxala. plina de Imagini confectionate cu
pricepere, poezia acestui ,frate deopotri-
va cu carnea si cu norii", care se iluzio-

azl

foarte acut, dar care n-a fost luat in
seama de alti comentatori, a introdus in
discutie  Valeriu Cristea, _Tn articolul
despre Interval. Va trebui sa rezum, caci
nu pot cita suficient ca sa se Tnteleaga.
Autorul nota ca particularitatea romanu-
lui (ca si a celui anterior) este analiza
perceptiilor: naratorul (pe  care criticul
Il numeste impropriu autor) se insta-
leaza Tn mijlocul ,suvoiului psihic”, pri-
vind lumea "din orizontul sdu de percep-
tie; el vede, fara a fi vazut, neavind de
aceea identitate fizica; vorbirea Iui e
deobicei un monolog interior nesfirsit.
Alexandru lvasiuc ar proceda deci ca un
analist, al carui. domeniu Tl formeaza
,,cele nevazute, impalpabilul, inefabilul”.
Personajele lui ,,stnt mari_ producatoare
de perceptii, a caror pinza fluida, ne-
vazuta, autorul o Tntinde pe zeci de pa-
gini". Perceptiile sint aproape _singurul
suport al ideilor, cu care se afla ntr-o
alianta ciudata si sezisantd. Concluzia lui
Valeriu Cristea mi se pare Tnsa. in ciuda
expresivitatii ei, a reilnnoda cu o preju-
decatd, pe care criticul indirect o com-
batuse: ,,Alexandru lvasiuc Tsi Tnzestrea-
za personajele cu perceptii — scrie el —
precum Condillac Tn demonstratia sa a-
corda statuii senzatii dupa senzatii, dar
ele nu_traiesc cu destula intensitate, nu
coboard_de pe_soclu... Tn mod paradoxal,
personajele lui Alexandru lvasiuc ramin
abstracte, desi autorul lor le analizeaza
perceptiile cu un simt atit de subtil al
concretului”. Prejudecata este ca eroii ro-
manului ar trebui sa aiba realitate feno-
menald, sa fie ,yvii", identificabili, ca-
ractere sau tipuri. Dar eroii lui lvasiuc
se definesc ca pure inferioritéti vizionare
si au o altfel de ,viata" decit eroii fe-
nomenali din romanul realist obiectiv.
Cred ca Valeriu Cristea n-a acordat
destula atentie faptului. cd Tn Vestibul
si in Interval perspectiva e totdeauna
atribuitd personajelor (si niciodata auto-
rului), Tneit perceptiile nu sint analizate
de autor, din afara, ci constituie modul
de a se raporta la lume al eroilor, fe-
restrele deschise de ei spre ceea ce-i Tn-
conjoara. Ciudate ferestre, e drept, prin
care ei privesc dar nu pot fi priviti!
Am staruit pe acest episod al scenariu-
lui fiindca 1l _socotesc  semnificativ _Tn
gradul cel mai Tnalt. Critica a exercitat
asupra romancierului o mare presiune si
deobicei _Tn acelasi sens. Doud au fost
reprosurile (directe sau nu) ce s-au adus
primelor  romane: psihologism excesiv,
cazuistica: si tezism, abstractie ideologi-
ca. ilustrativism. Ambele denotd Tnsa mai
curind _un conservatorism al criticii decit
o culpd a romancierului, caruia i se pre-
tindea, pe ocolite, sa revina la romanul
obiectiv, de caractere, abandonind sl
erspectiva interioard, si ideea. Sa-si a-
andoneze adica originalitatea. Si roman-
cierul se da batut. Cu Pasarile, cedarea
lui la presiuni e clard. Eugen Simion o
constata prompt: ,,Cu Pasarile (19701 —
al patrulea roman al sau— Al 1. se in-
toarce la proza de observatie morald si
la studiul caracterelor, dupa ce a expe-
rimentat formula monologului interior si
eseul". Aceastd renutare a prozatorului a

stirnit aprobarea aripii ,,conservatoare"
din critica (Al. Piru, Cornel Regman,
Virgil Ardeleanu etc.), dar si dezbaterea,
mai mult ori mai' putin voalata, a unor
critici mai tineri si mai radicali (Al. Pro-
topopescu, Mircea Martin, Sorin Ale-
xandrescu, Liviu Petrescu s.a.). Convor-

neaza a raspindi, omeneste, ,prin astri
terestre vechi greseli”, prilejuieste_destule
momente de Tnaltare ~ sufleteasca si de
surprizd Tnginduratoare, pentru a ne con-
feri certitudinea ca autorul ei se afla
ntr-o promitdtoare ascensiune. ,Cit sa
ramii si cit sa fugi ?* se intreabd Con-
stantin Voiculescu intr-un rondel. E chiar
formula acestei poezii, plind de gravitati
si de lucruri facile, de entuziasm liric si
de ironie, de nostalgii si luciditati nega-
toare, de travestiuri si lucruri spuse
direct, care pot duce deopotriva la bana-
litate, dar si la Tnfatisari lirice convinga-
toare. S& speram ca poetul va opta, ca si
pina acum, pentru acestea din urma.

George Muntean

l. M. Stefan

Ceasuri
de rascruce

(Editura Eminescu)

m Statutul special al literaturii-docu-
ment depinde de citiva factori, asociati
simultan ori consecutiv la efortul depus

cu un scop marturisit : sa fie oglinda vie
a unui Tntreg de fapte si de tilcuri.

Daca in Ceasurile de rascruce, povestea
crimpeiului  de istorie suna ca o cronica
greu de descilcit la Tnceput, derularea
evenimentelor pe durata a patru luni,

alexandru
ivaeiue
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birea din ,, Tomis" din 1974 Tntre Cornel
Regman si Al. Protopopescu despre Apa
este un dialog foarte interesant, caci ne-
trucat, ntre doi critici cu opinii net
diferite. Cornel Regman sustinind ca
Apa ,este un foarte Interesant roman si
un semn bun pentru evolutia de viitor
a lui Alexandru lvasiuc”, isi atrage re-
plica (la care subscriu!), a partenerului
de discutie: ,,Dar pentru ca referintele
mele istorice sa nu pard citusi de_putin
malitioase, sint gata sa recunosc cd pos-
tulatele pe care le profesati cu privire la
roman nu sint simple inertii estetice ale
veacului trecut, si ca ele formeaza Tnsasi
temelia teoretica a calinescianismulul,
din perioada cea mai experimentald a
romanului roménesc”. Cum se vede, po-
lemica a luat treptat aspectul unei mici
querelle entre les anciens et les moder-
nes, opynind_ doua conceptii despre ro-
man. in Pasarile, Apa si lluminari, nu,
desigur, la fel Tn toate, cu nuante, A-

lexandru lvasiuc s-a supus conceptiei
traditionale, mai populare (si a recu-
noscut cu franchete. 1intr-un interviu,

natura cedarii sale, dar nu_si_ca ea s-a
petrecut ,sub_influenta criticii’, ci din
dorinta proprie a romancierului, ,ca sa
nu uite ca arta este si un joc supe-
rior") si romanele_au devenit epic mai
pline, cu personaje ,incarnate”, adesea
tipuri caracterizate si catalogate etc. in
Racul si in fragmentul de roman aparut
[Jostum in ,Steaua” (nesemnalat de edi-
or), formula parabolei ia locul celei
realiste. O noua schimbare era. deci. n
curs. Autorul n-ar fi revenit, cu sigu-
ranta, la maniera sa prima de roman,
dar, la fel de sigur, ar fi renuntat la
cea de a doua, care, continui sa cred,
nu convenea naturii sale artistice. Profit
de ocazie ca sa ma chestionez cu since-
ritate: unde, de ce parte a baricadei,
m-am_ aflat eu Tnsumi in decursul anilor,
cind i-am comentat cartile ? Ma recitesc
si constat cd mi-au placut (vorbesc de
reactia spontand) mai mult primele trei
romane decit urmatoarele trei. O obser-
vatie pe care am repetat-o, cu oarecare
consecventa, la mai toate, a fost aceea
privitoare la indecizia Tntre formule in-
compatibile: parabola si realism, tezism
ideologic si psihologism. Dar dacd a-
ceasta structura ambigua 1l definea? Céci
singurul roman neezitant al lui Ale-
xandru lvasiuc. cel mai franc realist, de
actiune si aventura. Apa, este si ro-
manul sau cel mai slab. Desi le-am citit
si recitit pe toate, scriind de citeva ori
despre flecare, ramin cu un puternic
sentiment de iritatie intflnindu-ma cu
fostele mele idei Chiar si daca pe unele
continui sa le Tmpartasesc, le-as Tmbraca
azi Tn alte haine : azi, cind cred cd stiu
ce defineste factura prozei lui Alexandru
lvasiuc (am avut aceastd, cum sa zic, re-
velatie parcurgind antologia de fata) si
voi scrie un nou articol, despre care,
vai, nu voi afla niciodatd tocmai

parerea lui.
Nicolae Manolescu

Tntre noiembrie 1858 si februarie 1859
sfirseste prin  a deveni un film dramatic,
cu ritm precipitat si cu dezlegari pasio-
nante. Este filmul batéliei purtate pentru
Unirea  Principatelor. .M. Stefan scrie
scenariul acesteia cu severa simplitate ;
nici un efect patetic nu strica unicitatea
grava a momentului. Tot ce Tntreprinde
autorul poarta pecetea discretiei, El acu-
muleaza rabdator fapte, stabileste, sub-
teran. conexiuni. Pe masura ce se aduna
probele 1l vedem decupind sistematic din
masa, informa de stiri, de. incidente di-

plomatice, la nevoie operind temerare
incursiuni prin arhive. L .
Publicist™ cunoscut, spirit iscoditor,

.M. Stefan ne dovedeste acum ca poate
fi si un evocator iscusit. Dubla grija cu
care identifica Tntimplarile si le ~ poves-
teste drumul, drum Tn constiinte, spre
nfaptuirea idealului de unitate nationala,
onoreaza mai intli pe istoricul de me-
serie. Dar nu n ultimul rind si pe po-
vestitor, pe acel priceput tesator de urzeli
care isi tradeaza Tntr-un tirziu morala.

Sint astfel puse la contributie stradanii
ascunse si idei fatise. Ne aflam, cum spu-
neam, in fata acelui tip de scriere care
seamana cu o trans-scriere dar este, nu
ezit sa afirm, o fabula originala cu cap-
cane, bizare fiziologii de eroi disimulati
si de retrograzi Tn actiune, cu momente
de suspans, Tn fine, cu intervale care,
dupa toate confruntarile, string firele si
ne ajuta sa intelegem cum s-a Tnfaptuit
un mare act al istoriei nationale.

Henri Zalis



Folclorul Tn

lumina

unor noi interpretari

NOUA lectura a basmului Harap-
Alb ne propune Andrei Oisteanu
n incitantul sdu eseu Gradina de
dincolo. ¥ Tncercdrile de tot felul
la_care e supus eroul lui Creangd ar con-

stitui — conform interpretarii sale —
alegorie a ritualului de  initiere, comun
miturilor stravechi, supuse, prin basm,

unui complex proces de ,,degradare” si de
,desacralizare”. ,,Drumul lui Harap-Alb
— _scrie, asadar, Andrei Oisteanu — trece
prin mai multe trepte de ‘initiere, repre-
zentate alegoric in basm prin cele trei n-
cercdri la care e supus eroul de catre
omul spin (obtinerea salatei din gradina
ursului, a cerbului de aur, si a fetei lui
Ros-Imparat). Da capatul acestui sir de
initieri si purificari eroul atinge starea de
initiat, de sfint, reprezentatd Tn_ basm
prin incoronarea si casatoria cu fata lui
Ros Tmpadrat”... Sugestiile pentru o ast-
fel” de posibila lectura trebuie desigur
cautate atft _Tn studiile lui Mircea Eliade,
In comentariile erudite ale profesorului de
istoria religiilor, cit si Tn cercetarile filo-
logului sovietic V.I. Propp care, voind sa
descopere originile basmului fantastic, a
ajuns la concluzii pe care nici un cerceta-
tor de_astazi al folclorului nu le  mai
poate ignora. Pornind de la ele, Ovidiu
Birlea va nota Tn introducerea la Antolo-
gia de prozd populard epica : ,,.Basmul e
ca un riu n care se varsa toate celelalte
torente ale culturii populare : mituri, le-
gende, credinte si practici religioase, con-
ceptii despre lume etc.“...

Paralela _mit-basm va Tnsoti, deci, Tn
permanentd comentariile  lui  Andrei
Oisteanu, Tn asa fel Tincit basmul lui
Creanga se. transforma, nu de putine ori,
intr-un simplu pretext, un prilej pentru
eseist de a Tntreprinde foarte ~aplicate
incursiuni  Tn lumea atit de complexa a
miturilor si ritualurilor stravechi. Cartea
se construieste, astfel, mai ales din lungi
.paranteze, spre marea_bucurie a autorului
ei, cdruia se pare ca-i plac teribil di-
resiunile. Ele 1i oferd posibilitatea sa ca-
atoreascd prin spatiu si prin tlmf) pe ur-
mele unor stravechi legende, sa le urma-
reascd complicatele trasee, metamorfozele
surprinzatoare si  stranii, metamorfoze
care le fac, nu de putine ori, de nerecu-
noscut. Andrei Oisteanu cunoaste _deli-
ciile secrete ale unor astfel de calatorii.
Chiar daca el pleaca la drum Tnarmat cu
toate ustensilele necesare ,,cercetatorului®,
specialistului, Tn spatele ,,omului de stiin-
ta" 1l ghicim pe ,,omul de literatura”, cel
ce zse bucura, Tn primul rind, de frumu-
setea poetica a miturilor cercetate. O sen-
sibilitate de ,,poet", mai curind, decit a

*) Andrei Oisteanu, Gradina de din-
colo, Ed. Dacia, 1980.

REVISTA REVISTELOR

Periplu

m DUPA ce Tn urmi cu doud siptamini
.Contemporanul” ne-a oferit surpriza pla-
cuta a publicarii unor pagini compacte de
literatura, de falpt a unui veritabil supli-
ment, in ultimul numar (40, din 3 oc-
tombrie) gasim, in continuarea aceleiasi
mai sustinute preocupari pentru creatia
literara actuala, un incitant grupaj de
comentarii critice despre un roman : Vo-
cile noptii de Augustin Buzura. Articole-
le lui Alex. Stefanescu (Autenticitate —si
dramatism), Laurentiu Ulici (Vocile ro-
manului) si G. Dimisianu (Principiul vie-
tii) analizeaza, din unghiuri diferite si_cu
notabile deosebiri de vederi, originalita-
tea si caracterul acut al problematicii a-
cestui roman, care se afla, de altminteri,
in raza de interes si a altor publicatii.
Astfel, In ,Vatra"” (nr. 9) Dan Culcer in-
treprinde o lectura din perspectiva pre-
dominant sociologicd a cartii lui Augus-
tin Buzura (Retorica strigatului), eviden-
tiindu-i deschiderea sociald si actualitatea
(,,Romanul... este un tablou simptomato-
logie al contradictiilor sociale si morale
ale unei epoci si diagnosticul unor mor-
buri sociale, o densa compozitie reflec-
tind stratificari, convergente si divergente

de interese ale grupurilor si paturilor so-

unui om de stiintd ! De altfsl, nu lipseste
0 anumita detasare : comentariile nu smt
facute nici pe departe cu Tncrincenarea, cu
,.seriozitatea” specifica specialistului. La
acelasi episod din basm, de pilda, Andrei
Oisteanu vine cu doua interpretari di-
ferite. Care dintre ele este mai aproape
de ,,adevar", autorul nu pare prea inte-
resat sa afle. Amindoud ramin ipotetice
pentru’ ca, noteaza eseistul, ,adevarata
origine, a basmului fiind deosebit de
ascunsa si alunecoasda, orice interpretare
si pastreaza caracterul _de probabilitate,
evenind cu greu_o certitudine™...

Zoosophia — ,,Comentarii de mitologie
zoologicd" — cea de a doua sectiune a
cartii — ne propune un mic dictionar-

eseu (formularea 1i apartine chiar autoru-
lui) al carui scop este Tn primul rind acela
de a jalona ,tendinta omului de a asocia
unele animale fabuloase propriilor sale
conceptii morale, filosofice si religioase".
Retinem placerea cu care autorul ,dictio-
narului” trece in revistd fapturi care nu
existd, de fapt nascociri poetice de prima
marime, relevind extraordinara putere de
a imagina a omului, din cele mai Tnde-
partate timpuri. De fapt, Andrei Oisteanu

porneste — Tntregul sau demers ni se
pare a se Tnscrie perfect Tn acest peri-
metru — Tn cdutarea omului _poetic pe

care reuseste sa-1 gaseascd pina si Tn cele
mai stravechi productii ale imaginatiei.

N STUDIU de o mare rigoare
stiintifica, deosebit de interesant,
ni se pare a fi cel semnat de Va-
sile Tudor Cretu. f* Pasiunea et-
nologica nu anihileaza insa apetitul pentru
demersul teoretic, ambitia autorului fiind
aceea de a plasa textul de provenientd
poFuIara intr-un context mai larg, cel al
culturii universale cu care foclorul se afla
intr-un raport complex demn de urmarit
si de studiat cu toata atentia. Autorul
cartii _are oroare de ceea ce se cheama
confuzia termenilor, el tine sa elucideze
cu orice pret premisele teoretice de la
care pleaca, subscriind sau, dimpotriva,
respingind fara sd sovdie de fel, cutare
teorie care nu coincide punctului_sau de
vedere. Primele capitole ale cartii au,
asadar, un caracter introductiv, pregatind,
dar si anuntind, dezbaterea din capitolele
urmatoare. Ca un bun gospodar care Tsi
defriseaza pamintul Tnainte de a-1 ara,
Vasile Tudor Cretu are pasiunea lucrului
facut cum trebuie, fara grabd, cu toata
seriozitatea.
Discutind pe larg raportul dintre me-
morie si imaginatie — (si subliniind rolul
acestora Tn cultura focloricd) — V.T.C. nu

**) Vasile Tudor Cretu, Ethosul folclo-
ric — Sistem deschis, Ed. Facla, 1980.

ciale, mobilitatea sau rigiditatea structu-
rilor sau ierarhiilor, motivatiile compor-
tamentale individuale si de grup, Tntr-o
tesatura compacta de consideratii de psi-
hologie sociald si psihanaliza, transcrise
Tn concretul situatiilor epice”). O opinie
ntrucitVa mai rezervata Tntilnim _n
,Transilvania” (nr. 9), unde Mircea To-
mus, polemizind cu posibile, dar nefor-
mulate public, judecati eronate despre
acest roman (,,a spune, pe de o parte, cd
acest tablou este exagerat si a gasi aici
capatul unui punct “de acuza Tmpotriva
romanului, culpabil de deformare a reali-
tatii, este mult spus si. mai_ales, insu-
ficient gindit"), gaseste totusi ca ,,in re-
zolvarea™ problemei sufletesti si de exis-
tenta puse de carte ,prozatorul s-a do-
vedit uneori destul de departe de Tnalti-
mea faimei sale”. Un_incitant interviu cu
autorul Vocilor noptii este publicat in

LVatra", sub titlul, semnificativ, ,Daca
n-as crede n forta literaturii, in puterea
de a influenta Tn bine constiintele, n-as
mai scrie."”

Tn atentia comentatorilor se afld, de ase-
menea, romanul Salvati sufletele noastre
de Laurentiu Fulga si volumele de eseuri
si poezie semnate de Serban Foartd. In
., Transilvania”, Mircea Tomus considera
ca ,,recentul roman al lui Laurentiu Ful-
ga ne propune o proza densa, cu calitati
mai mult ascunse si cu putine puncte de
atractie pentru lectura facila, mai degra-
ba respinsa decit atrasa de densitatea ma-
teriei si lipsa de concesii a expresiei".

ignora subtilele" disocieri teoretice de o
indiscutabild importanta semnate de _un
Greimas,. Propp, Starobinski, Mircea Eliade
care reusesc sa faca lumind intr-o atit
de complexd problemd. Tine si le_con-
frunte, Insa, cu propriile ‘sale experiente,
extrase din activitatea sa _de etnograf ac-
tiv, acceptindu-le, sau, dimpotriva, deta-
sindu-se de ele si in functie de cercetarea
2oL NN Ul
in direct pe care g intreprinde._ De altfel
trebuie neaparat sa subliniem ca interesu
cercetatorului_se Tndreaptd nu numai
sure productiile folclorice propriu-zise, ci
si spre modul de a gindi lumea al celor
care sint creatorii de astazi ai acestora.
Reflectiile lor despre viatd sau moarte,
despre durere sau bucurie (splendida, din
acest punct de vedere, ni s-a parut pa-
gina care transcrie ,reflectiile” unei ba-
trine taranct despre tineretea jocului) sint
in concordantd cu creatiile lor artistice.
Interesant — si beneficiind dep demon-
stratie concludentd si  foarte convinga-
toare — ni s-a parut capitolul in care Va-
sile Tudor Cretu discutd rolul _fantasti-
cului in creatia” populara. In primul rind
se face demarcatia necesara intre folclor
si literatura culta. Si Tn creatia populara
fantasticul ,violenteaza" o ordine a rea-
lului, doar c&d, de data aceasta, ,ruperea”
de care vorbeste, de pilda un Roger Cail-
lois, se produce la ,,0 dubla dimensiune a
acestuia : a realului obiectiv. si a eelui
mitic, de obirsie imaginativa™ (s.n.). In
continuare criticul face disocierea absolut
necesara Tntre miraculos, fabulos si feeric
(specifice basmului mai ales) si fantasti-
cul propriu-zis care apare cu precadere
,In schema ideaticad a ritualurilor si tex-
telor folclorice care Tnsotesc principalele
momente ale existentei umane, mai ales
moartea nefireascd a unui membru tinar
al colectivitatii... Tn _capitolul Tnchinat
bocetelor care depling moartea celui
nenuntit si_nelumit — a celui a _carui
viata fiind Tntrerupta brutal, tulbura pro-
fund echilibrul lumii — exegeza se des-
fasoara 1n jurul simbolisticii drumului :
AL prin_sensurile sale simbolice, cit si
datorita minu iozitatii cu care este descris
— scrie Vasile Tudor Cretu — drumul
dalbului drumet capata valente de mit.
Parcurgerea lui integrald echivaleaza in
fond cu salvarea rdposatului, cu esentiala
posibilitate a acestuia de a se desprinde
de conditia vietii". O Tncercare, deci, de
Tmblinzire a mortii, cum ar spune Gilbert
Durand. Vorbind despre absurd — o cate-
gorie estetica des intilnita Tn literatura
veacului nostru — si creatia folclorica
exegetul observa : ,,Cit priveste domeniul
nostru, al folclorului, aici absurdul, ca
situatie semnificantda, este absorbit de
conceptul etic de rau, care mai_ subsu-
meaza si aberantul. Mentalitatea folclorica
nu-1 accepta ca realitate, Tncit mecanis-
mul ei se sprijind pe o structura arheti-
pala binard, axata pe opozitia bine-rau,
omenesc-neomenesc”. De fapt ethosul
creatiei populare std in centrul demersu-
lui sau critic, fara ca prin aceasta ,,sa fie
trecute Tn plan secund virtutile estetice
ale creatiilor populare”. Scopul este acela
de a fi aduse cu ethosul in raport de
complementaritate, Tn asa fel ncit sa se
puna tot timpul in discutie ,,un produs
cultural plurivalent si sincretic”...

Vasile Tudor Cretu ne oferd un studiu
deschis spre reflectii multiple care vi-
zeaza nu numai folclorul ci si literatura
in general, uri studiu care se adreseaza
nu numai specialistului Th domeniu, ci tu-
turor celor ce iubesc literatura, celor
preocupati de problemele atit de incitante
ale esteticii contemporane.

Sorin Titel

Ultimelor carti publicate de Serban Foar-
ta le sint consacrate, in ,,Orizont" (nr. 39,
25 septembrie) mai multe articole, semnate
de Livius Ciocarlie, lon Maxim, Adriana
Babeti si Mircea lorgulescu. Remarcabile
sint paginile de critica ale revistelor

»Viata studenteasca” sl ,,Amfiteatru”, din
care mentionam, pentru calitatea obser-
vatiilor si finetea expresiei, cronicile si
articolele semnate de loan Buduca (des-
pre volumele lui Aurel Rau si Mircea Di-
r.escu, precum si despre lucrarea Litera-
tura romana contemporana, |. Poezia, ti-
paritd la Editura Academiei), Dinu Fla-
mand, lon Cristoiu, Sorin Vieru, Constan-
ta Buzea si Andrei Corbea.

Daca proza este putin prezenta in pagi-
nile revistelor la care ne referim (semna-
lam totusi doud bune texte, de o factura
mai rar intilnita, satiric unul — Interme-
zzo de loan Radin Tn ,Vatra”, si ironic
altul — Caravana cinematografica de
loan Grosan, in ,,Amfiteatru™), poezia, in
schimb, se impune prin citeva aparitii ex-
ceptionale. In ,,Orizont”, Nichita Sta-
nescu publica o suitd de ,epistole™ in
proza (Scrisorile de dragoste), de fapt o
conjugare fericita de lirism si sententio-
zitate paradoxald ; iar Tn ,Vatra" gasim
un amplu grupaj de poeme apartinind lui
Vasile Igna, de o mare densitate lirica.

R.e.d.

Un Tmpatimit
al cuvintului

UDOR VIAND facea observatia

cd eroii lui Mateiu Caragiale Tn-

cep sa trdiasca abia dupa ce se

lasé umbrele serii. Cind noaptea e
pe sfirsite, fantomele lor pot fi vazute
alunecind grabite prin orasul pustiu, ca
sa nu le apuce zorile.

Tascu_ Gheorghiu_— Suii, cum Ti spun
prietenii —, unul din cei mai Tmpatimiti
,»mateini" ai Bucurestiului, e si el o ase-
menea fapturd. Find nu de mult, cind, lo-
calurile ramineau deschise tirziu, aparea
ca sd-si_consume_filtrul abia dupa miezul
noptii. Catre_ziua, cine strabatea nti 'jz
plator acelasi drum, putea zari silueta ha
subtiratica si eleganta, strecurindu-se, so-
litara si un pic aplecata Tntr-o parte, spre
casa.

Omul a Tmprumutat chiar in figura,
vestimentatie si comportament ceva din
Craii de = Curtea Veche. O fata usor
maslinie, cu ovalul pur ; nasul fin, ascu-
tit, nari vibratile, parul lins, negru lu-
cios, ochii mari, galesi, hainele nchise,
,vieux style”, Tndelung periate, vestda ce-
nusie, ceas cu breloc. De o politete extre-
ma, Tn fiecare gest ; limbajul exagerat ce-
remonios.

Cind l-am cunoscut, am avut surpriza
sa descopar ca obscurul corector de la
»Viata Romaneascd" era un cunoscator de
mare clasa al poeziei frantuzesti moder-
ne. Nu-i scapase nimic, citise chiar si cele
mai rare plachete suprarealiste. Rim-
baud ? Lautreamont ? Ti stia ne dinafara.
Tascu Gheorghiu avea cunostinte si pa-
siuni® egale in cimpul plasticii de avan-
garda. El Tnsusi Tsi exersa penita in a-
ceasta directie, dar de asemenea tainice
Tndeletniciri erau la curent numai intimii.
Ca si_de talmécirile, pe care le migalea
cu osirdie monahala.

Sub modestia excesiva (acceptase pos-
tul de corector si isi exprima vesnic tea-
ma sd nu-1 piarda) se ascundea ,,un mare
mindru" — cum ar fi zis iardsi Mateiu.

Descins din_cercurile avangardei, Tascu
avea 0 prea Tnalta idee despre artda ca sa
admita vreo concesie degradanta pentru ea.
Prefera, prin urmare, Tn acei ani. o
cd anonima si_insignifiantd. fisi_regasea
integral demnitatea intelectuala in com-
pania autorilor sai dragi ; consimtea ra-
reori sa publice cite o poezie talmacita
din ei, Rimbaud, Desnos, Apollinaire.

Apoi a aparut Ghepardul n extraordi-
nara lui versiune. Toatd lumea a recu-
noscut aici o realizare magistrala : Tascu
Gheorghiu izbutise sa treaca splendidul
roman italian Tntr-un echivalent valah,
faurit cu arta secreta de initiati a alchi-
mistilor, topind laolaltd sonurile limbii

cronicarilor, ale lui Mateiu Caragiale si
Gala Galaction.

Acest protejat al Sfintului Jerfime, pa-
tronul traducatorilor, reinsufla, la noi, ac-
tului retroversiunii o suprema devotiune.
Textul supus transmutarii  dintr-o limba
Tntr-alta trebuie sa fie trait, si nu ocazio-
nal, ci adine launtric, lunga vreme, pina
devine o a doua natura. Altfel zis, tra-
ducem bine numai cartile noastre de ca-
patii. Singura o mare dragoste, Tmpinsa
la idolatrie si aliata cunostintelor lingvis-
tice, ca si perceptiei literare exacte, poa-
te garanta succesul deplin al actului. El
cere un adevdrat exercitiu ascetic prega-
titor ca Marea Opera alhimica.

Acte de asemenea devotiune veche si
retrair.e’ inspirata sint talmacirile Ilui
Tascu Gheorghiu din Lautrdamont si
Rimbaud. Gratie adoratorului lor credincios
posedam integral operele acestor autori
moderni fundamentali in limba romana.
Daca iei editia Cintecelor lui Maldoror
si a Poeziilor in mind, Tncepind cu Tnsasi
infatisarea grafica si ilustratiile talmaci-
torului, ai imediat senzatia unei evlavii
fara margini, chiar daca cel stapinit de
ea slujeste o liturghie neagra.

Modestia, Suii a Tmpins-o pina acolo
ineit sa ajunga, fara ca sa ne dam seama,
septuagenar. Ti urez sa o pastreze mai de-
parte, nearatindu-si virsta, incd multi ani
de acum Tnainte. z

Ov.S. Crohmalniceanu



,Faptul de a scrie"

ESPRE literatura, Dan Cristea

scrie de foarte aproape, pentru ca

se simte Tn largul sdu cu senti-

mentul acestei apropieri, al acestei
intimitati atagante, si totodata de la 0 a-
nume distanta respectuoasa, pentru ca in-
telege dificultdtile, intensitatea consumu-
lui si misterul muncii literare.

Dar si apropierea si distanta_ de apa-
renta protocolara sint deopotriva expresia
unel indiscutabile sensibilitati, a emotiei
pe care i-o provoacd talentul, faptul lite-
rar, faptul de a scrie (cum se si intitu-
leaza adecvat ultimul sau volum ¢), emotia
de a fi {)rezent n spatiul absolut speci-
fic, launtric generator al operei, de a fi
chiar de fata la momentul constituirii ei,
de a avea acces, cind este cazul, la toa-
td complexa motivare a succesului ; a pli-
natatii ei, pe_care stie_apoi sd o savu-
reze, s-0 pund in scena (potrivit scena-
riului critic), sa_o explice bine, frumos
si convingdtor. Zadarnic si-a luat cineva
numele de critic, daca-i lipseste aceasta
Tnsusire si daca prin agitarea exterioara
a altora, secundare sau inutile, disimu-
leaza o naturala inapetentd, o franca ne-
simtire in fata faptului literar, socotindu-1
un fapt ca toate faptele cu care avem de-a
face, nu-i asa, in lupta_vietii, o realitate
straina sl cam neplacutd, tangenta totusi,
vrind-nevrind, Tndeletnicirii si intereselor
noastre. Sint critici de mai multe feluri,
unora opera le Tncurca si parca le intu-
necd viata, nici asa usoara, altora le-

sluseste si parca le-o lumineaza, si unii

ceilalti avind cite ceva de spus.

Pentru Dan Cristea, spunerea aceasta,
se vede Tndata ce-ti arunci privirea pe pri-
mele fraze ale articolului sau, e motiv de
vibratie si de bucurie intelectuald, e un
moment rar, privilegiat, Tn_vederea cris-
talizarii caruia se fac pregatiri minutioa-
se, se aduna impresii, idei si taceri, se
cintdreste tonul cel mai potrivit, se alege
registrul expunerii. Ce importanta au pen-
tru altii aceste detalii si bagatele ! Pen-
tru critic, iatd ca au, depind multe si a-
proape totul de ele, depinde ambianta de
intimitate, Tn absenta careia textul critic
seamana cu un referat de activitate sau
cu o pledoarie Tn instanta. Propozitia care
deschide (de o deschidere e vorba Tntr-a-
devar, de o inaugurare inspirata, de o
bucuroasa iesire in Tntimpinarea unui
oaspete dorit) cronica la A.B,C.-ul lui
Leonid Dimov este caracteristica pentru
criticul care, Tn contact imediat cu ope-
ra, si sltuindu-se Tn prelungirea ei, se
simte el Tnsusi stimulat si incalzit sub
presiunea unei placute, mult asteptate pro-
vocari la o Tntrecere Tntre egali, atfta doar

cd replica prima, continind virtualitatea
incitanta a unei continuari apartine, de
drept, autorului operei : ,,Leonid Dimov

este un poet care Tmbie la scris. Descrip-
tia cere ea Tnsasi descriptie, si cine nu se
simte ispitit sa-si vire condeiul Tn tablou-
rile atit de intens evocatoare ale poetu-
lui, ori _cine, cind cuvintele se leaga si
se Tnalta la el Tn constructii atit de fru-
moase si, de la un punct, Perfect previ-

,-zibile, nu Tncearcd imboldul secret de a
le dezvolta cu noi turnuri si cupole de
cuvinte

») Dan Cristea, Faptul de a scrie, Ed.
Cartea Romaneasca, 1980.

Turnuri si cupole ,,de cuvinte" se ri-
dicd adesea Tn — si peste — textul cri-
tic al lui Dan Cristea, Tndepartind la vre-
me senzatia_de uniformitate, de monoto-
nie descriptiva de care orice comentariu
serios se poate trezi amenintat si cind nu
sint (si de obicei nu sint) subminate _de
maniera ,artista” si oarecum afectata, im-
prima paginii scrise un farmec_al cor-
dialitatii, al consimtirii si un relief al va-
rietatii. Tmbierea la scris se simte la Dan
Cristea ort de cite ori cad sub incidenta
lecturii critice scrieri de valoare, fecunde
n sugestii_de tot felul, nu neaparat este-
tice, dar si psihologice, morale, filosofice,
cum ar fi, sa zicem, epistolele de tinerete
ale cu adevarat Tmbietorului, marelui Ko-
géalniceanu. . .

»Pecetea sub care pot fi puse scriso-
rile Tn totalitatea lor e aceea a cuceririi
independentei de sine : de o parte, un ti-
nar intelectual cu aspiratii superioare care
Tnainteaza eficace in experienta vietii si
a cunoasterii, de cealalta parte, un soi de
iezuitism moral si intelectual, reprimator
si cu atit mai greu de combatut cu cit
are girul oficialitatii si Tsi prezerva da-
toriile recunostintei. Confruntarea aceasta,
fie deschisa, fie de o insidioasad diploma-
tie, si de o parte_si de cealalta, isi a-
liazd mai cu seama ‘structura si tempera-
mentul unui om care nu dispretuieste, pe
linga darurile mintii, si pe acelea ale exis-
tentei In sine...".

n fel nou si_proaspat de a vorbi_des-
pre lucruri vechi, de a substitui culori mai
vii si mai atragatoare filelor Tngdlbenite
ale unor scrisori de odinioara. Conferin-
du-le si alt interes decit cel destinat vra-
furilor de arhiva. Critic al actualitatii cu
precadere, Dan Cristea este foarte_ inspi-
rat pe terenul acesta, al aparentei inac-
tualitati, al_ necesarelor deshumari si re-
surectil ; vitale pentru spiritul unei cul-
turi active, In perpetua regenerare sub
privirea generatiilor succesive. lata venit
si_ momentul cind noile generatii de in-
telectuali simt nevoia sa se pronunte des-
E{re Kogdlniceanu, Alecsandri sau C.

osetti de pe o platforma si cu o pers-
ectiva care sint, cu siguranta, ale timpu-
ui, ale experientei contemporane.

Criticul citeste atent si Tncet cartile des-
pre care scrie, deprindere buna si mult
mai rara decit ne inchipuim, mai frecven-
ta_fiind cea exact opusd, de strabatere
grabita si cam nerabdatoare a cartii, In-
treruptd, pina si aceasta, la un moment
dat, de aflarea, iluzorie de altfel, a ideii
»generale” pe care sa se Tntemeleze vii-
toarea cronica, ce rost ar avea sa se con-
tinue migaloasa lectura de vreme ce fe-
ricita idee a fost retinuta din zbor, treaba
pe trei sferturi facutda ; de cuvinte, slava
domnului, nu ducem lipsd. Dan Cristea
contrazice, cu binevenita tenacitate, regu-
la; pentru el, se vede bine, lectura in-
tegrald este ,nu numai 0 muncd — si o
placere — dar si un ritual respectat, ca-
re-1 solicitd intens si continua sa-l1_ab-
soarba si dupa ce ,ideea" ei pare sa se
fi constituit. Scriitorul, indiferent de ju-
decata critica propriu-zisa, favorabila sau
nu, poate aVea certitudinea ca a fost ci-
tit cu buna credintda in suflet si cu cre-
ionul In mina.

Tl vad pe autorul Arcadiei imaginare
(precedentul sdau volum) suspendind ori-
ce alta preocupare, inclusiv preocuparea

Zapezile
de altadata

ADRIAN VOICA : Anotimp cu zapada
(Ed. Junimea). Un poet, fara Tindoiala,
probabil cu mai multa experienta literara
decit au, Tn chip obisnuit, debutantii fara,
totusi, sa Tngaduie identificarea masurii
poetice cu abilitatea versificarii obtinute
Brin exercitiu, o structurd poeticdi mai
ine zis, cu ghinionul Tnsa de a se fi con-
stituit intr-un tipar revolut care-1 leaga
— si nu stiu cum se va desface — Tn chin-
gile unui lirism romantios, lichefiant, na-
rativ, de poezie ,,minord" ce-1 lasa, gratie
talentului specific, sa scoata efecte remar-
cabile in cercul strimt al intimismului
presimbolist dar T1i interzice zborul auto-
nom Tntr-un aer mai dens si mai divers.
Un evident talent mimetic asadar, irepre-
sibil atras de modelul sentimental-roman-
tios, muzical, devitalizat, model activ la
inceputul veacului (de la Vlahutda dar si
de la Petica pina la Codreanu, Minulescu,
Lesnea etc), model revizuit mai tirziu sTn
anii patruzeci? prin efortul de originali-
tate al poetilor din promotia lui Emil
Botta. Textele lui Adrian Voica sint_cu-
rate, melodioase (cu citeva exceptii n
vers liber si acelea semnificative prin pro-
zaism), pline de sentiment sl de viziuni
elegiac-galante, discursive (nu lipsite de
eleganta si gratie Tn discursivitatea lor),
ce pacat numai ca le-am mai citit | Nu Tn
litera ci in spirit, in tipul de imagistica
si Tn retorica. lata, de pildd, o poveste cu

simboluri si chei binecunoscute Tn care
patosul adjectival e Tntrecut doar de a-
fectarea intimista, un frumos si cursiv
poem minor : ,,Mergeam prin parcul stra-
niu cuprins de-o grija sumbra : / Tmi ra-
tacisem umbra si nu 0 mai gaseam / Cind
mi-a iesit Tn cale (,Nu ati vazut o um-
bra ?“) / Eu parca fericirii, nu doamnei, Ti
vorbeam / / Purta un val molatec de ne-
guri diafane / Din care numai ochii —
eterice sclipiri — / Tsi_arcuiau Tn fata do-
rintelor profane / Sagetile mindriei, ca
doi frumosi martiri / / Cu gratioasa tea-
ma luindu-ma de mina / Mi-a spus ca in
durere noi semanam putin... / Citas fi vrut
sa vind la mine, sa ramina, / Cind ea, zim-
bind, Tmi rupse o creanga de maslin | //
De-atunci trecura zile si nopti infrigurate, /
Vedeam tot mai departe rivnitul paradis.../
Cind, iatd, Tntr-o seara cu stele Tncrustate /
Pe-al cerului sigiliu, ea usa mi-a deschis //
Cu trandafiri de singe zeita sta in prag / Si
cum, de bucurie, nu mai aveam nici glas, /
Cu zimbetul acela ce-mi devenise drag, /
Ea mi-a soptit : ,,Dar coasa, dar coasa un-
de-o las?"». Intr-un asemenea stil, invo-
luntar parodic, se poate scrie mult si chiar
bine, cu atit mai mult si mai bine cu cit
poetul e, temperamental, mai acomodat.

'HORATIU STAMATIN : Deasupra z&pe-
zilor (Ed. Litera). O imagisticd Tndrazneata
dupd model suprarealist, fara prea mare

de tactica si politica literard, Tn ceasu-
rile si zilele destinate cartii_despre care
trebuie sa se pronunte, dedindu-se doar
necesarei destinderi Tn_spirit trebuitoare
unei libere si drepte valorificari, ntelege-
rii fara Tngustimi si prejudecati a cartii
citite, uitind de toti si de toate in be-
neficiul faptei simple, 'dar esentiale pen-
tru moment, de a citi cartea si de a scrie
cit mai exact si mai bine, despre ea. Ce
altceva ar putea fi, pentru moment (un
moment oricit de prelungit), mai impor-
tant ? Cu siguranta, nimic. E o siguran-
ta pe care o redescoperi n rezultatele ei,
In practica scrisului critic, Tn_calitatea tex-
tului, Tn _grija cumpanirii fiecarei nuan-
te si a fiecarui accent al aprecierii cri-
tice.

Pasiunea nu Tnseamna Tncrincenare si
nu exclude ci presupune simtul pentru
relativitatea lucrurilor sl expresia sa cea
mai fireasca : umorul, urmarea gindirii e-
xacte, cum bine a spus cine a spus. A
avea mereu Tn vedere si fata cealalta a
lucrurilor, chiar dacd Ti conferi o Tnsem-
natate secundara. Convingerile ferme lu-
minate de un suris nu_dispar si nu devin
mai putin ferme. Surisul poate fi chiar
proba de autenticitate si chiar garantia
supravietuirii unor convingeri, altfel labi-
le, naruindu-se la prima incercare de sens
contrar. Stilul civilizat-protocolar al
mai tinarului confrate acceptd, Tn rezer-
va ca sl in elogiu, posibilitatea acestui
surfs stiutor, a acestel deschideri spre fi-
rea_mai complicatd a faptului literar ; ce
nu-i amenintd nici gravitatea, nici inte-
gritatea.

Atasat de opere sl de individualitati,
stiind sd le defineasca specificitatea, par-
tea de _neasemanare, criticul tinde la mai
mult si aspird mai departe, la o medita-
tie globald asupra actului literar. Capito-
[ul introductiv (Faptul de a scrie) nu ra-
mine_ exterior preocupdrilor —analitice,
practicii cronicarului literar ilustrate in
continuare, ci este urmarea fireasca a a-
cestora, sinteza lor realizatd cu exoresivi-
tate. Gindurile criticului privind literatu-
ra, conditia scriitorului etc. poartd Tncar-
catura unor investigatii Tn concretul ope-
rei, palpitd Tn ele.experienta cuiva care
a stat multd vreme Tn miezul vietii lite-
rare, a trait printre carti si deopotriva
printre autorii lor :

LActul de a scrie Presupune o delimi-
tare, dupa cum implica o alegere si o
excludere. Smerenia filistind nu-si gases-
te locul aici, caci a scrie Tnseamna 1in
primul rind un gest de Tndraznealda, un
curaj de a sonda viata si dedesubturile
ei, curajul de a face publice trairile tale
si ale celorlalti. A crede ca aceste gin-
duri si aceste trairi au o astfel de "in-
demnatate si o asemenea semnificatie in-
cit sa_merite a fi comunicate lumii, a
crede in relevanta si Tn originalitatea lor,
n ireversibilitatea tntocmirilor fictive, Tn
care sint transferate, iata, fireste, un or-
oliu si o Tncredere excesiva in sine, la
rept vorbind o himera [..] dar fara de
care gestul de a asterne pe hirtie o pri-
ma fraza si apoi de a o urma cu altele
si cu altele s-ar spulbera in neant".
Citatul trebuie oprit din pacate chiar in
momentul n_care criticul abia Tncepe s&
traga consecintele de tot felul rezultind
din aceasta prima aproximare a notiunii

putere de semnificatie poeticd, bizareria
asociatiilor Tncercind sa estompeze ceva
din_culoarea romantioasa a sentimentelor :
,-Clinele meu musca imaginea / Tncreme-
nitd intre doi caisi / (unul in floare —
celdlalt uscat) / apoi laleaua neagra a gu-
rii tale / se ofileste iar halebarda singelui f
se-ncordeaza sub tensiunea orei / si_izbuc-
neste orbind noaptea / lata latratul infrun-
zit al somnului / sparge o lentila spinozia-
na“. Pretiozitdtile si oralitatea jurnaliera
aglutineaza Tnauntrul unor texte ce sint, in
majoritate, notatii dilatate prin repetitie si
sinonimie ; cind pura Tnsiruire ritmata bi-
zuindu-si toata conditia poetica pe sonori-
tati (,,Amour amour / pe-un peron sur / /
Valsul valsa / Tn rochia sa / / Batista grea/

e lacrima / / Roata de tren / acel refren//
Amour amour / sub crini Tndur"), cind cali-
grafii metaforice mai sugestive, Tnsa Tntr-o
gama, totusi, minora (,,Prin gara tirzie /
trecea un marfar / cu lebede plin / lasind
amurg de linisti albe / din ochii ei Thzape-
ziti"), versurile lui Horatiu Stamatin sint
Tncercari de convertire a emotiei afective
si intelectuale de provenienta, mai cu sea-
ma, culturalda Tn emotie poetica ; lipseste
unitatea poeticd a expresiei, poezia exis-
tind mai mult ca tendintd a unor frag-
mente sau versuri izolate decit ca reali-
tate textuala ; zdpezile de altadata sint si
masura si nostalgia poetului precum in a-
ceasta suava, florala, modestd si demult
Tncremenita respiratie : ,,De dupa gratiile
diminetii / Doamna Lacramioara / ma-n-
roureaza / cu gindul la un rod bogat /
si-ntr-un glas de antice flaute / Tmi spu-
ne — tu esti / lacrima pamintului dormind /
precum linga lacrima luminii / E un tir-
ziu de glorie Tntrebind".

Laurentiu Ulici

EANMUI.

BAMY«A

de orgoliu scriitoricesc. Dar ar Tnsemna
sa transcriu ntreaga ,introducere”, pe
care, trebuie sa spun, am parcurs-o cu
satisfactie si cu un sentiment (literar, dar
si moral% de apropiere, Citim criticd cum
citim si literatura, si dintr-un interes, mai
larg, fatd de gindirea ,celuilalt”, poate si
cu dorinta unei comunicari, chiar a unei
confirmari. Si, simplu de tot, dintr-o cu-
riozitate omeneasca fatd de ,,punctul de
vedere" sufleteste consolidat al celui care
scrie.

Eseurile (despre G. Calinescu, G. Ba-
covia, Marin Preda, Geo Bogza) precum
si _numeroasele cronici si comentarii ,,la
obiect", serioase, dense, subtile pot fi ori-
cind consultate (inclusiv. de catre profe-
sionisti), _cu Tincredere si profit. Acestea
din urma mai au si darul ca acopera un
spatiu foarte extins al _literelor contem-
porane. Poezia, ca sa ludm un singur sec-
tor, pe traseul mai multor generatii, este
neobisnuit de amplu_reprezentatd prin ;
Gellu Naum, Virgil Teodorescu, Geo Du-
mitrescu, lon Caraion, M. Beniuc, St Aug.
Doinas, L. Dimov, Nichita Stanescu, Va-
sile Nicolescu, Petre Stoica, Gr. Hagiu,
lon Gheorghe, Ana Blandiana, Marin So-
rescu, loan Alexandru, Dan Laurentiu,
M. Ursachi, lleana Malancioiu, Emil Bru-
maru, Angela Marinescu, Ovidiu Genaru,
Marius Robescu, N. Prelipceanu, Adrian
Popescu, Daniel Turcea, Dorin Tudoran,
Mircea Dinescu, loana Diaconescu, Daniela
Crasnaru.

Tn promotia de_critici afirmatd n_ul-
timul "deceniu, avind ca medie de virsta
treizeci si cinci de ani, Dan Cristea Tsi
Tnscrie numele pe un loc de frunte. Talen-
tul deosebit, gustul, probitatea, tinuta in-
telectuald 1l recomanda ca pe unul din-
tre criticii de astazi care conteaza.

Lucian Raicu

« 9X.1976 — a murit Lascar Se-
bastian (n. 1908).

e 10.X.1906 — s-a nascut loana
Pe.rescu

9 10.X.1907 — s-a nascut Constantin
Nisipeanu

« 10.X.1910 — s-a nascut A. Ebion-
Boiangiu

0 i0.x.1923 — s-a nascut Nicolae
Crisan

0 10.X.1942 — s-a nascut Mariana
Costescu

0O 10.X.1943 — s-a nascut Radu Nitu
- 11/12.X.1863 — a murit Andrei
Muresanu (n. 1816).

- 11/23.X.1875 — s-a nascut St. O.
losif (m. 1913).
< 11.X.1904 — s-a nascut Ecaterina
Sandulescu
i 08 — s-a nascut Alexandru

Sania (m. 1937).

- 11.X. — s-a nascut Korda
Istvan

< 11.X.1914 — s-a nascut Leonida
Secreteanu (m 1978).

- 11.X.1949 — s-a nascut Toma
oman

O 12.X.1860 — s-a nascut Constanta
Hodos (m. 1934). .

O 12.X.1904 — s-a nascut Eliza B«

Marian (m. 1974). . i
O 13.X.1884 — ‘s-a nascut Vasile Voi-
culescu (m. 1963

13.x.1885 — s-a nascut Al. Pe-
troff (m. 1940)
O 13.X.1898° — s-a nascut G. M.
Zamfirescu (m. 1939)
O 13.X.1911 — s-a nascut Theodor

Al._ Munteanu i

0 13.x.1927 — s-a nascut Constantia
Maciuca

O 13.X.1944 — s-a néascut Vasile Pe-
tre Fati i .

O 13/14X.1977 — a murit lon Stoia-
Udrea (n. 1901)

O 14.X.1777 — s-a nascut Costache
Conachi (m. 1849)

O 14.X.1816 — s-a nascut
Gradisteanu (m. 1893)

0. 14/27.X.18712 — s-a nascut
Ne-julescu (m. 1951)

14.X.1893

Grigore

P. P.

0] — s-a nascut Titus
Stoika

O 14.X.1903 — s-a nascut Traian
Pauneseu Ulmu .

O 14.x.1908 — s-a nascut Mircea
Pavelescu

0O 14.X.1908 — s-a nascut Nicolae
Radulescu-Lemnaru X

IO 14.X.1917 — s-a nascut Viorel

ecu

O 14.X.1919 — s-a nascut Mircea
Serbénescu

O 14.X.1920 — s-a nascut Salamon
Sombori Sandor

O 14.X.1923 — s-a nascut victor

Kernbach

0 14.X.1929 — s-a nascut NicoUO
Gheran

O 14.X.1948 — s-a nascut Marian
Papahagi

0O 15X.1896 — s-a nascut Dumitru
Gafiteanu (m. 1980)

0 16.X.1930 — s-a néascut Theodor
Manescu

Rubrica redactatd de
GH. CATANA



Autumnalia

E toamna, pustiu de luminag,
creste amurgul, ora decling,

cade roada, cade frunza, cade cuvintul,
se umple de sine pamintul,
o5 ;

vin noptile reci, cade bruma,
pe miini ne aluneca viata, postuma,

bate la porti Orionul, vremea, vecia,
suiera-n oase pustiul pustia.

Octombrie

Octombrie sarpe solzos !

Cade, frunza luminii mai jos,

cineva scutura pomul vintoaselor ;

se face liniste in scorbura oaselor.
Putrezesc ploile, scapata Ursa peste paduri
se umfla in feriga palmei nervuri,
se-ngrasa Tn singe umbra, se schimba ;
plesneste veninul vorbei pe limba.

- :
Mierla

Un pumn de pamint auriu

devenit imponderabil,

mierla ratacita pe strazile orasului,
n arborii prizonieri

prizoniera a cintecului.

Se pierde-n lumina,

coboara si urca nevazutele scari
ale flautului,

cade cenusa divina

n urechea de piatra.

Mesagerii

Vin mesagerii

bucura-te !

Tnca o data inima ta e biruitoare.
Vin mesagerii.

Ce ciudat nimeni sa nu te intrebe,
ce ciudat sa simti iarba Tn gura,
umbra divinilor mesteceni
sprijinind amintirea,

ce ciudat clopotul diminetii

lipit de oasele timplei,

Tnalta lumina a singelui
aprinzindu-se.

Vin mesagerii

bucura-te !

Merg inaintea ta

pe drumurile serii.

Prin nimbul
periferiilor

Pe strazi marginase,

prin nimbul periferiilor,
printre pietrele sparte

ne recunoaste mersul
pelinul ?

Simt maruntele ierburi
adaosul fiintelor noastre ?
Trec mesagerii amurgului
graurii,

trece umbra ocolindu-ne
siluetele.

Tu taci, eu ascult.

Cresc mugurii,

creste linia serii
pierzindu-ne !

lubesti prada ce-nlantuie spiritul,
iubesti trupul fatarnic,

nerusinata frumusete a pulberii !
Dar cum ai lua masura cu oasele tale
cuvintului ?

Cum ai cuteza

sa-nchizi in trufia carnii

inima lui ?

Bucura-te doar ca o clipa

i-ai fost alesul,

logos, eon al fiintei,

lacat

la portile haosului!

Crin

Nu ma alunga zi de la tine

n palma mi se zbate crinul negru

al Tnserarii — seva lui otravita \V4
balsamul

sirguincios al vindecarii

de imaginare vini

mina dreaptd, da
sd mi-o apar cit mai e cu putinta
dej frigul mladios,
de'sarpele increderii

1 r 1
n umbra mare care se asterne
n fundaturi, pe ulite obscure
pierderea aproape perfecta a identitatii
inzorzonind cu flori de ceara clipa
pentru multimi.

'S

Din clipa- in care ai murit _
n 'casa ntea s-a deschis un gol luminos

asemeni macilor in cimpurile de griu ale
verii

orieite seminte ar luneca pe roata_
pamintulu

nipicni nu-mi poate spune adevarul _
despre rodire

cind ploile poarta spre-adinc
si de vie Tngroapa speranta

doar Intr-o unica noapte de primavara

lumina-invierii

intuneca orbitor candelabrele pomilor
infloriti.

Fieta

Trebuia sa se Tnchida o usa

peste sentimentul Tnfricosator

scaparea la tine cautam

si te strigam pe nume cu Tnversunare

si Tncercam sa te recunosc in devalmasia
atitor chipuri straine

brate nesatioase nu conteneau cu alintul

trupului tau putin si supus

scinceai copilandru si te strecurai printre
degete

ca nisipul dornic de risipire

asadar sunet era acela, desigur nu

ma putea Tnsela nici farademargini lubirea
asadar Chinul tau abia Tncepe

Amadgire spun

bratele despuiate
cer daruind
Ajutorul.»



trupul care
mioara licarea...

nultcanemiscarea, o linceda infiorare,
soapta,
lea florii Tsi revarsa nestiutoare,
impudica, lumina.
foare, murmur, son, aproape
, aproape limba
ire — dintr-odata
Jtr-o revelatie — o vorbim,
ingd timpla inmuiata in apa
neinceputa
e aripa moale, mare, spalindu-ne cu
timp.

al lasa-ma

lui Nicolae Breban
I Tsi poate Tngadui sa fie singur
-un veac al singuratatii

pretutindeni ca sarea pamintului este
mali trecator decit roua

na poate uimi nimic

viu decit gindul

imic umili

de moarte ca nepasarea

lasa-ma sa te ascult

i cresti din mine, speranta
| floare de crin

>uspin Tn lujer

lasa-ma copilarie

tine aminte sa-mi aduc
le o corabie

radiatd Tn larguri

adincul trupului
untul il trag

I cer 1l ridic
toatd puterea.

Constantin
Stefuriuc

Poem
pentru fertilitate

Sa fii taran cu sufletul in griu

Sa ai in trup Carpatii Romaniei,
Sa locuiesti citirea unui riu,
Lumina sa-ti dea semnul vesniciei.

Sa fii taran, Tn suflet — domnitor
Peste nestinse neamuri baragane
Sa-ti fie dor de casa si de dor
Sa-ti strigi copiii Irina, Dane,

Sa fii taran de pfine si de vin

Cum este pentru ochi o carte de citire
Mai vin din Dorofteii mei, mai vin

O tara de cuvinte si lubire.

"4
Niciodata, mama

Niciodatd, mama, nu te-am dus Tn brate
Diptr-o lege simpla, mama m-ai nascut
Soarta ne Tmpusca cu absint Tn mate

Nu traim, ci pierdem anii de-mprumut.

Niciodatda, mama, nu te-am adormit
Pe un pat mai moale ca pamintul
Totdeauna mama, mama te-am mintit
Cu o primavara, cu spurcat, cuvintul.

Niciodata, mama, nu te-am ars pe rug
In batdi de inima strdina

Tti ajunge, mama, jugul de la jug

Cu copii mai mari ca 0 lumina.

Niciodatda, mama, n-am vazut cd Luna
E strigoiul noptilor stricate,

Oameni fara mame, rasuciti minciuna
Catre inimi bune, catre inimi date...

lubirea care
Nnu se mai repeta

Fiicei mele, Irina

lubirea care nu se mai repeta

Traita pin’la ardere, Tn iarba,

Cind din rusine faceam stea concreta
Cind ce e rece da sa fiarba...

lubirea, deci, iubirea cea Tnalta

Ce doare ca 0 piatrd, ca o dalta

Si niciodata nu-i curg lacrimi de-mprumut
Si ai ce ai si ai ce n-ai avut...

lubirea este ziua noastra sfinta
De oameni alungati din soare
Pe libertate gindul o framinta
Noi facem zinele sa zboare...

lubirea care nu se mai repeta
Ne locuieste viata si ne bate
Cum bat toiagele de creta
La porti deschise, darimate...

Viata
ca Tn adolescenta

Tn adolescentda, noapte de noapte,

Stateam pe malul unui riu

Si-i cintam apei.

Ti cintam din trupul meu

Sau dintr-un mesteacan

Sau din Luna,

Din inima, dintr-un crin

Dintr-o pasare, dintr-un fir de iarbag,

Dintr-o fiintd de frag, dintr-un miel

Dintr-o cimpie, dintr-un munte

Dintr-o raza de soare, dintr-un cires
inflorit

Dintr-un mire, dintr-o mireasa,

Dintr-un ochi curat si tinar,

Din suflet, din Patrie

Din Eminescu,

Din Voronet si din alte lucruri

Pe care le avem la indemina.

Niciodata nu i-am cintat apei

Din noroi

Cu toate acestea, intr-o noapte,

Apa m-a muscat cu o floare

Si de atunci singerez prin cuvinte.

Calul lui Don Quijote

Calul lui Don Quijote era trist

Ca un adolescent care a reusit la psihiatrie,
Nu minca decit stele despagubite de hoti.
Nu bea decit roua din ochii Tmparatilor
Nu dormea decit pe camasa fratilor.
Catul lui Don Quijote era mai trist ; -
Ca Don Quijote

Dar nimeni nu a stiut acest adevar

Pina a venit Poetul pe Pamint,

Poetul Tmbracat in griji

Bun ca o pline

Sfios ca fragii

Neiubit de Urft,

Poetul — calul lui Don Quijote.



Serban NEDELCU

ntre coleqi

RA ora zece si jumatate. Tre-
cuse acceleratul de Rosiori si
IUu.ea venea oe la gara. Nico-
lae Albu. in_cancelarie, astep-
ta ca pe ghimpi. Trebuia sa-i
soseasca cineva pentru inspec-
tia speciald de_gradul ntii. Scrisese lu-
crarea si-o tipdrise. Era cuprins Tnsa de
emotie. Se temea. Daca vine unul al dra-
cului. si-l1 trinteste tocmai la proba prac-
ticd 7 Usa cancelariei se deschise si in-
tra Stan Militaru, un fost coleg de clasa
la Scoala normala. Se apropie de el su-
rizinu si ii intirue mina.
— Tmi pare bine ca te vad sanatos. Ni-
culae, zise el vesel. Astep.i inspectia spe-
ciala7

— Da. Nu cumva tu esti inspectorul
general 7

— Ai ghicit. o i

— Bravo tie | Te felicit pentru functia
pe care o ai !

Teama iui Nicolae Albu pieri ca luata
de vint. Pe chip i se asternu o umbra de
bucurie. Nu se asteptase la asemenea no-
roc. Chiar de nu se va prezenta cum tre-
buie. colegul o sa-i dea nota de reusita
la inspectie.

Stan Militaru Tsi scoase paltonul.

— Gata 7_Putem merge in clasa 7.

Pornira. O.ata i.itrad”in clasa» Militaru
il puse_s& tind o lectie de istorie, apoi
examina elevii. Dupa ce iesira-n recrea-
tie, trecura pe la ateliere si pe la labora-
toarele de fizica si_chimie, pe la .muzeul
de itorie a setului. Examina materialul
didactic. Se Tntoarsera_in cancelarie, unde
Militaru Tncepu deodata :

— Cum stai cu activitatea pe tarim so-
cial ?_.

Bine. ,

— A fost Infiintata
agricola Tn satele ce apartin

ideni 1

— Inca n-a fost_infiintata nici o coo-
perativa. dar exista o suta de cereri de
inscriere, la Cojani.

Si?

— Asteptam pe cineva de la Comitetul
regional. s& constate daca e bine s& Tn-
fiintdm acum sau sa asteptam pina la
toamna.

— Citi_tarani ai convins tu sa intre n
gospodarie ?

— Nu stiu exact, raspunse Albu cu ju-
matate de gura. Pe unii i-am lamurit “ti-
nind conferinte, pe altii stind de vorba
cu ei In mod individual.

— és_tia din a doua categorie citi sint7

— Doi.

Stan Militaru isi nota cifra 2 Tn carnet
si schimba subiectul discutiei. Citeva cea-
suri vorbi a desp.a lucruri din afara Ti-
vatamintului : familia, copiii si. deodata,
incepu cu voce_blinda, de parcd voia sa
arate ca regreta cele ce avea sa-i comu-
nice :

— Draga Albul? ! zise el. Facu o pau-
za. relua apoi si mai jenat: Te rog sa
ma Tintelegi. Fiindca am fost colegi de
clasa, nu vreau sa spuna ceilalti ca te-am
oropsit. Nu sint multumit de activitatea
ta sociala si nu-ti Tnchei proces-verbal de
inspectie. Daca l-as incheia, ar Tnsemna
sa te trintesc, mai frate-meu ! Ramine
sa trimit pe_altcineva sau vin tot eu. n
ziua cind ma vei anunta ca te-ai pus la
punct cu toate...

Nlcolae Albu ramase mut. | se parea
cd peretii joaca sirba Tn jurul lui :

— Ce anume nu ti-a placut la mine7
Tl Tntreba pierit. Ce lipsuri am avut 7

— Multe ! Sinteti aici, la liceu, peste
cincizeci de profesori. Mai sint la scolile

enerale treizeci-patruzeci de cadre di-
actice. Daca fiecare dintre voi ar fi la-
murit cite doi-trei tarani, s-ar fi strins
peste doua sute cincizeci de cereri de in-
trare Tn cooperativa agricold. Pune si pe
Tnvatatorii care au pamint si iata ca se?
aduna trei sute de _cereri. In afarda de
asta, desi stiai ca vine un inspector ge-
neral la tine la scoald, am gasit unele
clase murdare...

— Altceva 7

Stan Militaru trecu Tn revista si alte
lipsuri. Elevii 1 s-au parut neatenti si
cam neaisciplinati. Ca director al liceu-
lui. Nicolae .Albu nu s-a aratat destul de
autoritar fata de subalterni. Nu i-a con-
vins ca trebuje sa locuiasca Tn localitatea
unde au locul de munca. Prea multi din-
tre ei fac naveta.

isi viri caietul de notite Tn servieta, lua
paltonu] din cuier si se Tmbraca. Albu 1l
pofti sa mearga la el acasd, ca sa ma-
nance. dar Militaru zise :

— Muljuma-? de bunavointa, dar nu
pot sa merg. Te rog sa ma ierti | Diseara
trebuie sa fiu neaparat la Bucuresti.

vreo cooperativa
de orasul

OATE. cadrele didactioe din
Videni aflara chiar in_ziua a-
ceea cespre patania directoru-
lui. A doua zi dimineata, n
cancelaria scolii, se adunara
vreo doudzeci de  profesori.
Directorul lipsea. In schimb, le povesti
profesorul de limba rusda. Tn expunerea
sa, Marin S. Mihai nu se declard insa nici

de partea lui Albu, nici de a lui Militaru.
Emil Bratu ii Tntreba :

— Dumneata ce pdarere ai. nene Mari-
ne? E vinovat Albu. sau a fost prea
drastic inspectorul 7 _ i

— Eu n-am nici o parere. Nu stiu cum
s-a prezentat Nicolae la inspectie, fiindca
n-am fost de fata.

Profesorul Bratu starui :

— Ce fel de om este inspectorul ge-
neral 7

— La _scoala era baiat de_isprava, ras-
punse fara ezitare Marin, si se apuca sa
scrie in condica ue prezenta, semn ca nu
mal vrea sa vorbeasca despre patania di-
rectorului.

— Am auzit ca e cam _absurd, interveni
profesoara de educatie fizica. Are preten-
tie sa locuim toti Tn Videni. Cica sa adu-
cem taranii in cooperativd. Sa Tnaintam
si_noi cereri. Dacd n-am nici o brazda de
amint. eu ce sda aduc Tn gospodarie 7

raful de pe mobila7

Séarira cu vorba si altii. Dupa parerea
unora. Militaru ar fi trebuit sa-1 ajute pe
fostul coleg de clasa. Nu i-a Tncheiat
proces-verbal de inspectie, fiindca e om
rau si 1si da aere. Nu-I mai ajunge ni-
meni nici cu prajina la nas.

Emil Bratu sustinu ca Militaru s-a pur-
tat corect. Nu l-a trintit la inspectie pe
Albu. si nici nu si-a calcat pe constiinta,

— Lasa-ne cu predicile tale, i-o reteza
un béarbat voinic si Tnalt, cu mustatile ar-
gintii. Nu sintem niste analfabeti Tn. ma-
ferie de buna purtare. Mi-a povestit un
alt coleg. de-al inspectorului cd asa s-a
purtat Si cu el. Militaru-asta f-.e pa
onestul, dar in fond este un pezevenghi.
De la colegii lui nu primeste nimic, dar
se poartd cu ei foarte urit. Pe unii se
preface cd nu-i mai cunoaste, nu le da
nici buna-ziua.

Emil Bratu interveni din nou. Dadu de
Tnteles ca el stie mai multe, dar nu vrea
sa spuna. Totusi, la insistentele celor-
lalti, spune ca ntre Albu "i Militaru e. ) ;-
ta o veche ranchiund. Cindvat Nicolae
Albu a fost sef al Sectiei de Tnvatamint
de la Raion si I-a persecutat pe_ Stan Mij-
litaru, care pe a'ea vrane era ifva /itir in
Bdbeni. Marin S. Mihai nu mai putu sa
rabde. Zise mai _in glumd, mai Tn serios :

— Se vede ca ai un dinte contra di-
rectorului. Bratule ! Esti suparat pe el,
fiindca ti-a luat o parte din orele supli-
mentare si i le-a dat lui Marin Niculescu.

In_ cancelarie intra directorul si profe-
sorii tacura.

RECURA eiteva luni de la
inspectia speciald. Stan Mili-
taru cobori din tren si por ii

spre iesirea din gard. Pe pe-

ron. 7l _vazu pe fostul coleg de

clasa Teodorescu. Bucuros de
intflnire. 1l striga :

— Gogule !

Teodorescu st Tntoarse, dar Tn loc sa-si
manifeste aceeasi bucurie, se strimb&. de
parca i-ar fi cazut ceva Tn cap. Militaru
se apropie de el prietenos :

— Hai noroc, draga colega! Tmi pare
bine ca te-ntilnesc. Nu ne-am mai vazut
de mult |

Teodorescu se Tncrunta si nu-i raspunse
la salut nici de data asta. Nedumerit de
asemenea purtare, Militaru ridcui :

— Nu dai mina cu mine 7 Esti suparat 7

— Sint. raspunse Teodorescu moroca-
nos.

— De ce7

— Fiindca ai uitat cd ne-ai fost coleg.
De ce l-ai trintit la inspectia speciala pe
Nicolae Albu. mai ticalosiile 7

In prima clipd. Stan Militaru nu mai
putu scoate nici un cuvint. Pe urma Tsi
veni_Tn fire si vru sa spund ca nu_ l-a
trintit, ci numai l-a ammat. Dar Gp’ 1’
Teodorescu nu-1 mai lasa sa vorbeasca. Ti
spuse cd e un magar. 1i persecutd pe foc-,
tii colegi de scoala.

Si Ti Intoarse spatele.

Stan Militaru ramase locului si-l ur-
mari nedumerit cu privirea. Nu putea
Tntelege : ce doreau colegii lui de la el 7
Sa-i noteze cu foarte bine la inspectie
chiar dacd se prezintd slab7 ,,in loc s&a
zicd mersi ca nu l-am trintit. ci numai
I-am aminat. Nicolae Albu s-a apucat sa
se plinga tuturor colegilor ca am fast ne-
drept cu el 7

Enumera, Tn gind. pe cei caroa le fa-
cuse inspectie speciala. Fusese si la Ma-
rin lonitd. care se prezentase excelent
si-i daduse nota maxima. Le facuse ins-
pectii si lui lon Bogatu, lui Radu Avram
si Zugravu M. lon.” Le daduse tuturor
titlul de profesor gradul intii. fiindca se
dovedisera profesori foarte buni. .

lesi n spatele garii si lua un taxi, Se
aseza linga sofer si-1 ruga sa-1 duca la
minister, unde avea sedintd. Tot timpul
cit tinu drumul, se gindl la fostii colegi.
De ce-1 urau atita de mult7 Le péarea
rau ca el ajunsese inspector si ei nu7

A doua zi se duse la Universitate. Intra

e usa din dos si se duse sfios spre ca-

inetul  rectorului. Tl tortura teama cd
rectorul 1l va primi rece. Batu la usa si
astepta. Apoi deschise.

— Ee. nu ne-am vazut de cind am ter-
minat Scoala normala. Stane, zise bucu-
ros Stefan Medrea si pasi in intimpinarea
lui. Am auzit insa numai vorbe bune
despre tine, = | . . .

Se Tmbratisara si se sarutard, apoi se
asezara pe scaune, la masa unde Medrea
tinea sedintele cu decanii.

— Am auzit c& ai luat doctoratul n
istorie si ai ajuns inspector general, adau-
ga rectorul. Te felicit.

Stan Militaru observa ca ochii lui Ste-
fan Medrea strdluceau de bucurie si-si
zise : ,,A ramas acelasi bdiat bun“. Lui
Medrea i se paru ca musafirul sau este
posomorit si crezu ca a venit la el cine
stie cu ce necaz. Are poate vreun fiu_la
Universitate si a patit ceva. De cite ori S
fost vizitat de colegi nu s-a ntimplat
decit de putine ori sa vina vreunul numai
asa. sa-1 vada : cei mai multi fusesera
adusi de nevoi. Nu Tndrazni sa-1 Tntrebe
ee necaz are. Stan Militaru nu astepta sa
fie-ntrebat.

— Draga Stefane, zise el. am venit la
tine, adus de un mare pas. Am fost acum
citva timp la Nicolae Alou sa-i fac ins-
pectie speciald de gradul Tintli. S-a pre-
zentat nepregatit, dar nu l-am trintit.
[-am spus ca deocamdatd nu-i Tnchei pr-o-
ces-verbal. Ma voi duce din nou mai tir-
ziu sau voi ruga pe altcineva sa-i faca
inspectia, dupa ce se va pregati mai bine,
Drept * rasplata, Albu a inceput sa ma
birfeascd la colegi ca sint un om rau si
l-am trintit. M-am intilnit alaltaieri cu
Gogu Teodorescu si nici n-a vrut sa dea
mina cu mine. Mi-a reprosat ca m-am
purtat cu Albu ca un magar si mi-a zis
ca a auzit el... Ma port urit cu fostii co-
legi de clasa.

Medrea zimbi. ,Va sa zicd asta e ne-
cazul lui Militaru I*

— Vrei sa te duci sa-i faci proces-ver-
bal favorabil 7

— Daca-mi spui tu. ma duc'!
Tnsemna sa Tncalc legile statului...

— N-am zis sa faci asta, dar de ce te
framinti atita 7 Crezi ca eu n-am avut.ne-
placeri din partea unor colegi 7 Am_avut
cind eram adjunct, am si acuma. Fiii u-
nora sint slabi la_Tnvatatura, dar colegii
vin cu pretentii. Tmi cer sa-i oblig pe
decani si pe profesori sa-i promoveze la
examene. Rise, dar se Tntuneca imediat.
In felul acesta nu-i pot ajuta, desigur, si
ei md birfesc. Asa cd. dacd ai constiinta
curatd, nu da nicl o atentie vorbelor rele.

Dar ar

ICOLAE Albu nu mai avea li-

niste nici ziua, ni.i noaotsa.
Muncisera aproape o jumata-
te de an. atit el. cit si alti

rofesori ai liceului, aiutind
. a Infiintarea cooperativei a-
gricole de productie. Rezolvase toate lip-
surile semnalate de Stan Militaru. si-I
trimisese o scrisoare, rugindu-1 sa vina
sa-i faca proces-verbal de inspectie. Dar
scrisoarea ramasese fard raspuns. Ti ex-
pedie si_o telegramd, si nu avu ecou nici
aceasta Tncercare.
__—. Intelege, mai omule, ce-ti spun eu,
ii zise intr-o zi sotia. Ati fost colegi.
Du-te la el acasa. Du-i si un curcan si
roaga-1 sa vina precum ti-a fagaduit.
,»Sa fac si cum zice femeia”, gindl Albu.
Zis si facut. A doua zi ajunse Tn strada
Circului nr. 57. cu un curcan taiat. Tn-
tr-o papornitd de papurd. Sund. Astepta
pret de un minut si usa se deschise, iar

o femeie iesi in prag. li dadu buna ziua.
Femeia 1l Tntreba :

— Pe cine cautati 7

— Pe tovarasul inspector general Stan.
Militaru.

— Si _cine sinteti 7

— Nicolae Albu,
Scoala normala.

— Dupd@ nume va cunosc. Mi-a vorbit
de multe ori despre dumneavoastra. Nu e
acasd. E plecat in provincie, in inspectie.
Dar ce-aveti cu el ?

Directorul liceului din Videni vru sa-i
spuna pentru ce anume venise, dar se
razgindi. Se retrase si nu-i dadu curca-
nul. Hotarl sd se duca la Stefan Medrea.
Dupd o ord. ajunse la rectorat. Mic si
pirpiriu cum era. se adinei cu totul in fo-
toliul mare de piele, din biroul lui Stefan
Medrea.

— Tovarase rector, va rog sa nu va su-
parati cd va deranjez. incepu el cy timi-
ditate. Am trecut "pe-aici pe linga Uni-
versitate si ce mi-am zis 7 la sa intru eu
pe la profesorul doctor docent care s-a
ridicat din rindurile noastre, cd nu l-am
vazut de multd vreme. Se opri din vorba
si se sili sa& mai prinda curaj. Functionez
la aceeasi scoald cu Marin S. Mihai si cu

un fost coleg de la

Ghitd Vulpescu. Toti_trei sintem profe-
sori calificati. Vorbim adesea despre
dumneavoastra. Noi ne-am ridicat dato-

ritda conditiilor create de partid. Dar
dumneavoastra sinteti Tn virful piramidei
Tnvatamintului. Nimeni dintre noi si din-
tre profesorii de la Scoala normald n-a
Tntrezérit vreodatd cad modestul elev de
atunci o sa ajunga o somitate Tn mate-
matici.

— Ghita Vulpescu ce mai face7 1l in-
trerupse ‘Stefan Medrea.

— Face foarte bine. El vorbeste de
dumneavoastra numai cu superlative.

Si iarasi Tncepu sa-1 laude pe Medrea,
de data asta pentru curajul lui ce a 1'-ti
contra fascismului, _Tnca de pe vremea
cind a fost tinar Tnvatator..

Stefan Medrea 1l intrerupse din nou.
Tntrebindu-1 ce mai faoe fostul coleg Ma-
rin lonita.

— E tot la Negresti. El si-a luat Tnca
?e-acum doi ani gradul intii. Zugra\i- M.
on...

— Lasa-1 pe Zugravu si zi-mi ne nume,
cum Tmi spuneai ,la Scoala normala. Tu
ti-ai luat gradul intfi 7

— Tnca nu _l-am luat. Tocmai pentru
asta am venit la dumneavoastra... Adica
la tine, se corectd Albu. Am Tnaintat la
Minister lucrarea scrisa sl mi-a fost a-
probata.

— Ce subiect ti-ai ales ?

— Rascoala taranilor din judetul Va-
leni si rolul Tnvatatorilor in aceasta ras-
coalda. Astept acum Inspectia speciald. A
venit la mine Stan Militaru si n-a fost
multumit dar s-a purtat frumos cu _mine,
n-am ce zice. Nu stiu Tnsa ce s-a Tntim-
plat. I-am oomunicat ca m-am pus la
punct si cu activitatea sociald. I-am _tri-
mis si-0 scrisoare si-o telegrama si nu
mi-a raspuns nimic.

— ’{l\lu stii de ce nu ti-a raspuns 7

— Nu.

— Sa-tl spun eu dacd nu stil : Militaru
e suparat pe tine.

— _Supdrat 7 De ce sa fie suparat 7 in-
treba uluit Nicolae Albu.

— A fost acum vreo patru luni pe la
mine si era_furios. Zicea ca el a vrut sa-ti
fe_li:a bine si tu l-ai ponegrit in fata cole-
gilor.

— Eu 7 L-am ponegrit eu 7

— Spunea ca l-a luat la rost Gogu
Teodorescu. L-a Tnvinuit ca te-a oropsit.
De ce te-al plins lui Gogu 7

— Nu m-am plins... Eu nu l-am mai
Tntilnit pe Gogu te vreo cin i ani.

— Atunci la cine 1-al birfit 7

— Nu l-am birfit In fata nimanui. Pe
cuvintul meu...

Medrea Ti dadu crezare lui Nicolae
Albu si hotar? sa-1 ajute. Puse mina pe
aparatul de telefon si forma un numar.

— Alo. Ai:i e Stefan Medrea. un fast
‘coleg de scoala al lui Stan. El este aca-
sa 7° Cind se Tintoarce, va rog sa-i spu-
neti sa-mi dea un telefon.

Se Tntoarse spre Nicolae Albu si-i ziset

— Am sa stau de vorba cu el si-am sa-i
spun. Te rog sa n-ai nici o grija. Va veni
personal sa-ti faca inspectia.

Directorul liceului sari bucuros 1n pi-
cioare. Multumi rectorului pentru buna-
vointa si plecd de-a-ndaratelea spre usa.
Acolo se mai plecd o data de mijloc si
iesi.

(Fragmente din romanul
,.Stepele revarsate') B
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Sorin
PREDA

PISCA

ATRINA  Pisca se mutd cu

scaunul Tn mijlocul drumului

si_ oamenii treceau : buna ziua,

cind prin fata, cind prin spa-

tele lui, aiurea, cum le_ era

mai la Tndemina. Cocosata cu

totul, parea ca doarme. Dar daca treceai

fara s»~spui nimic: ce, n-ai gura, ba?

se supara ea, ridicind capul. Ba am, ras-

pundea ala, de ce sa n-am? Atunci de

ce n-o deschizi ? zicea Pisca. Ce al ? Ca

n-oi fi si tu singur la nevasta... si-i in-
torcea spatele.

Buna ziua, zicea altcineva. Buna, maica,

am auzit cd nici voi nu aveti unde sta.

Nicolae
STELEA

Potcoavele

-AM tirit pina aproape,

dar nu-i recunosteam.
Pareau nomazi Tn_cdu-
tare de pradd. Ce se

amestecau ei in istorie?

Ma Tncoltisera patru

clini. Nu latrau, dar nu puteam sa fac
nici o miscare. In fata mea erau omoriti
calareti si cai. Caii aveau potcoave de aur.
ceata de nomazi a disparut. Am ga-
sit-o alaturi, Tntr-o  Tncdpere deasupra
careia scria ceva ntr-o limba necunoscu-
td. Era deja un stat. N-am trecut granita
pind ce nu m-am numit solie. Am mers
ca prieten. Cintau si beau, topeau aurul
copitelor si se distrau cu femeile sclave.
Sdgeata era Tncovoiatd si, ma trimitea la
moara de griu... Am semanat griu printre
pietre. L-am cules odata cu florile, cu via
si mierea albinelor. Nu ma gindeam cd
ot fi stat Tn jurul, meu se Tnmulteau

otii de cai. Eu macinam griu si _ uitam

sa-I maninc. Sagetii i se topise virful. Din
cind Tn cind, noaptea, ma Tintilneam cu
bunicul. ,,Acolo, #tolo! imi zicea din
%ura putului prin care Intrasem fin_lume.
e era deasupra_de-mi spunea sa _stau

»acolo“?Incepusera sa se prabuseasca ta-
vanele. Trebuia sa plantez pomi, sa fac
lemn, sa tin pamintul... Pe cimp crescuse
o biserica. Crescuse peste noapte in mij-
locul grinelor. S-a Tmprejmuit si_Tnauntru
Tncepuse sa se auda zumzet. Apoi au apa-
rut crucile, mai mari, mai_ mici, _duble,
cruci de aur, cruciade. Se_gdseau si acum

A~cai cu potcoave de aur. Ti Tncalecau pe-

Bineinteles, zicea ala, ce asa mare nou-
tate | E rau, maica, zicea batrina mai
departe, cind omul e necredincios. Vezi
ca Dumnezeu tot e bun la ceva,? Dar éala
pleca, nu avea timp de plimbare.

Pamintul se crapase de noroi zbicit si
scaunul  batrinei abia se tinea sa nu
cada. Tnainte Tsi avea locul ei linga poarta,
De acolo se vedea satul intins ca 0 rima
dupa ploaie si dincolo, curtea lui fiu-sau,
Cornel. Vremea trecea mai usor. Buna
ziua? ce insi faci, tuso ? laca... dar tu?
Si_ala facea semn cu mina spre oras,
adica, nici el nu stie prea exact.

Acum, de cind venise apa mare si luase
aproape toate casele cu ea, oamenii parca
se stricasera la cap. Se miscau ca 1n
noaptea cind se trezisera cu apa pin’la
git, nemaistiind ce sa facd, ce sa creada.

De sus, de unde statea Pisca, Tntreg
cartierul se vedea ca o imensa ograda
parasita si murdara. Casele nu mai aveau
garduri. Stateau  cascate, blegite ca o
imensa gura de batrin si toate pastrau
dunga aceea mijjita, dreaptd in felul ei,
ce se ridica pTna’sub acoperis. Apa trecuse
fara graba ca un dihor satul, lasind urma
puturoasa ce se ridica moale din pamin-
tul de unde se mai ivea ba un picior de
masa, ba vreun colt de'plapuma putre-
zitd. Putoarea grea, mlastinoasa, pe care
vintul_ o sporea, aducind rafale si din
alte parti.

Si Pisca ramasese fara gard, dar pe al
ei nu-1 luase apa, ci se pornise dealul,
acoperind totul cu pamint si copaci ti-
riti.  Si nici poarta nu mai avea, dar
oricum era veche.

— Vezi cd si apa asta e bund la ceva?
le-a zis Pisca lui Cornel si Mihai, baietii
ei. Mai faceti si voi curat in curte, puneti
temelie la case; tot trebuia s-o faceti
cindva. Dar, a_continuat ea, privindu-i
uimitd de parca atunci i-ar fi adus si pe
ei apa, cu ce ocazie ? Adica, ce s-a Tntim-
plat, de si-au adus aminte de ea.

Baietii au tacut Tncurcati ; cd am fost
si noi ocupati, spuneau, dar n-am venit
aici ca sa faci mata spirite pe socoteala
noastra, ci am venit sa te ajutdam, ca esti

lerini ce goneau spre virtute. N-am putut
zgpnge acolo din cauza aglomeratiei.

ineva mi-a aruncat pe cap o gluga, o pe-
lerind@ Tn spate ca s&@ semdn cu ceilalti.
Focul mirosea a tamfiie. Vrajitoarele din
oglinzi erau mai frumoase dar erau arse
pe rug. Tn camera funerara se adunasera
oameni cu tot felul de ustensile. Unii se
uitau spre stele, altii faceau papusi meca-
nice, iar altii scriau... Lumina curgea pe
pereti mai puternica. M-am culcat in prag
pentru a nu-i deranja din lucru. Sageata
era aruncata spre rasarit. Nu se mai Tntor-
sese. Cineva primea sagetile fara sa mai
raspunda. Tnvatasem sa caut Tn stele. Bu-
nicul se zgiia cu aureola pe cap, cautin-
du-ma prin paminturi. Tot nu ma lasa sa
ies... Culorile erau vii, ramineau adunate
n tablouri. Zidurile se acopereau _ de
vorbe si picturi. Intram odata pe zi n
ziduri, pentru a intari puterea lor. Unii
din_cei ce intrau ramineau acolo. Zidurile
se Tngrosau. Nu stiai cind Tti vine rindul.
Nomazilor le era greu sa treacd _ peste
noi... Au venit apol oameni care darimau
zidirile. Ti vedeam toata ziua Tnvirtindu-se
printre cdramizi, cautind sageti, colectin-
du-le, organizing sarbatori noi. Tsi scriau
ideile, le lipeau la tot pasul.

Bunicul Tmi striga amenintdtor sa nu ma
alatur lor, sa-mi vad de cautarile mele.
Fete si baieti semanindu-mi se apucasera
sa-si faca singuri case. Mai sus de tavanul

rotei nu_ puteau iesi cu acoperisurile.

rebuie sd sape in tavanul galeriilor. Ma
simteam alaturi de ei... Parca uitasem de
potcoavele de aur. Se Tnmultisera cei ce
darfmau zidirile si ma infricosam. Daca
galeriile Tn care Intrasem se vor prabusi,
nefiind sustinute...

Am alergat la o casa unde se adunau
multi oameni. Vorbeau ceva neinteles, dar
eram alaturi de ei. Tsi propusesera sa
darime tavanul, sa se vada soarele... Ce
facea_bunicul acolo sus?_ El trebuia sa le
spuna si lor cd e mai bine sa caute pot-
coavele de aur. dar toti rideau cind auzeau
povestea. Tncenusem sa n-o mai cred nici
eu. Sagetile erau adunate Tntr-un ma-
nunchi cu un singur virf. iar vorbe’e se
adunau cu faptele... Oamenii aceia faceau
minuni, dar minunea lor era deocamdata
distrugerea vechilor zidiri...

Noaptea azvirlirii a Thsemnat cutremur.
Se terminasera toate sagetile. Se dadrima-
sera toate zidirile. Un singur pumnal mai
exista Tntre hotare..,

Dimineata am vazut lumina soarelui.
Am vazut cerul. Pamintul se rotunjea in
stinga si Tn dreapta. Tavanul disparuse.
Nu “stiam de unde sa ies. Bunicul era
undeva sus, nu-1 vedeam, dar Ti simteam
Tndemnurile strigate printre nori. ..Acolo,
gcolo!...  Acum fintelegeam ce vrea sa
spunad. N-aveam de gind sa plec nicaieri.
Ma legasem de pamint. Oamenii din jurul
meu ridicau alte case. Tsi faceau de lucru
n fel si chip, cintau. dansau...

Ma apucasem sa vind zarzavaturi. Pri-
meam haine si alte obiecte de trebuinta.
Acum nu se mal vedeau hotarele. Ca sa

asesc inscriptiile vechi trebuia sa mer

eparte. Tn munti... Toate se Tmprastiasera.
Nu mai vedeam nimic din ce gasisem la
intrarea Tn galerii. Nu mai_gaseam nici
drumuri de care prea usor. Tot ce fusese
se retragea 1nx locuri ascunse. Pa-
mintul le acoperea an de an, obligindu-1
pe oameni sa le redescopere... Se spunea

mama noastrd. Am venit deci aici sa dis-
cutam la cine o sa stai, unde Tti convine.

Batrina i-a privit atunci_cu neincredere,
de unde atita grijd, doar 7i cunostea, erau
ai ei.

Tn rest, vremea trecea usor in caldura
aceea neputincioasa de primavara, nu avea
de ce sa se plinga.

Acum fiu-sau Cornel venea de la el de
la Sfat, cu mapa atirnata de mina stinga,
trudit si furios.

— Ce faci, mama? zise el,
traznit Iingd batrina.

— Ce sa fac, Cornele, sau te faci ca nu
vezi ? Nimic, zise accentuind expres ul-
timul_cuvint.

— Cum nimic, ce vorbda mai e si asta?

— Nimic, asa bine, 1i raspunse domol
Pisca.

— Bine, zise Cornel, poti face ce vrei,

raminind

e treaba ta, da-n mijlocul = strazii ce
cauti ?... Sau vrei sa rida lumea de
mine ?... Sa-mi subminezi  prestigiul si

personalitatea, asta vrei ?

Batrina privea lenes dupa niste_vrabii
ce se alergau pe aproape : e primavara...
deh, zise,  asa primavara s-o manince
clinii | Se Tntoarse spre Cornel_care_vor-
bea mereu : ai zis ceva, mama? Baiatul
ramase cu vorbele Tn git.

— Nimic, mama, zise moale Tndepar-
tindu-se.
Batrina Tsi intoarse capul privind mai

departe la 'vrabii. T-ale dracului, zise
aplecindu-se sa le vadd mai bine si se
apuca sa rida, scuturindu-sl coscoveala
din trup la rastimpuri scurte, aproape tu-
sind : cu totii ati Tnnebunit, mai zise, cu
totii !

Fiu-sdu Mihai venea si el de la scoald,
cu indicatorul sub brat (nu-1 lasa ni-
ciodatd Tn clasa sa nu-1 prapadeasca
copiii).

— Sarut mina, mama, zise, ce mai faci ?
Batrina_ridica din umeri : iaca stau, zise.
Mlhai zimbi.

— Tot_la_ce ti-am spus eu, mama, o
sa ajungi, sa stii |

— Ce crezi tu, zise Pisca privindu-1 fu-
rioasa, ca nu mal pot eu dormi acum de
spusul tau...

ca am fi fost adusi de prin alte parti.
Trebuia sa ne aparam vechimea... Dezgro-
pam morti si casele lor. Cautam podoabe,
oale si arme cu care ar fi trait. Cautam
iar potcoavele de aur... Acum le cautam
mai_multi, dar nimeni nu voia de fapt s&
le gdseasca. .

Ma ratacisem printre cautatori. Le vor-
beam de vechile mele peregrinadri. Se
uitau la mine, unii rideau, altii ma isco-
deau curiosi. Oamenii care darimasera ta-
vanul se schimbasera, erau mai ginditori.
ma invitau Tn casele lor noi. frumoase,
'ma Tntrebau ce-am mai gasit, ce mai
caut, aratau si altora descoperirile mele...
Ma simteam mindru cd fusesem ales sa
caut istoria. Am aflat apoi cd mai tre-
buiau pe lume si scuturi facute din strigat
de multime. A trebuit sa Tnvat sa stri
sa chem cu cuvintul pe cei plecati sa
doarma n santurile pe unde a curs vre-
mea.

Acum am ajuns... V-am adus alaturi
de mine Tn ultima si cea mai importanta
sapatura. Ma dor palmele de rodul mun-
cii adunat intr-o viata de om. Sint ala-
turi de lada cu potcoave de aur. Potcoa-
vele astea n-au fost purtate de nici un
cal... Veniti si le luatl. sl va voi spune
ce aveti de facut cu ele. Nu le topiti, nu
va ginditi la ce veti cumpara cu ele. Va-
loarea lor nu va apartine. Acum cd le-am
gasit va trebui sa le risipesc iarasi. Tn
urma mea va ramine un cotlon prin care

se va putea strecura cite un om, cu_grija.

Tot timpul sa fie un om care sa jasa
afara, sa_le arate celorlalti ce a gasit.
Aveti grijd sd& nu se prabuseasca fava-

nul L. Acum, dupa ce marea grota a fost

darimatad si vedeti soarele, nu_ Tncercati
sa cautati_decit gloria trecutului...
Ma& uit Tn urma si-mi vad in gura_pu-

tului bunicul. _,Acolo, acolo “ lau citeva
potcoave si ma ridic spre el... Nu ma pri-
meste doar cu citeva. Vrea toata lada...

— Dar nu vezi cd s-a crapat casa in
doua ?

— S-o0 fi crapat, zise ea, si ce-i cu
asta ? Ce, n-ai mal vazut in viata ta casa
crapatd ?... Vrei sa spui c-o fi singura din
lume. Cit oi trai eu, o sa fie buna, de ce
sa nu fie ?

— Mam4, Tncepu badiatul. cautind sa se
stapineasca, trebuie sa pricepi cd eu am
fatd de mata o responsabi‘itate... Si Cnrnel
la’ fel, sa nu crezi cad e scutit. Poti sta
unde vrei, ori la el, ori la mine, unde
ti-o pldcea, dar aici nu mai poti, asta
trebule s-o pricepi... Daca se Tntimpla
ceva 0 sa te am pe constiintd ; sa nu mai
am liniste cit oi trai, asta vrei ? Ne vor-
beste lumea pe la colturi cd te-am lasat
pﬁ fdrumurl si eu personal n-am nici un
chef.

— Te apuca acu’ nelinistea de mine,
zise batrina, fixindu-1 cu ochii ei albiti.
Voia_ea sa-i zicda mai multe, dar baiatul
ridica din umeri indeoartindu-se, esti tu
Tncdpatinata dar pina la urma tot ce zic
eu o sa faci.

Batrina Pisca nu se mai uita dupa
fiu-sau.  Tntoarse capul doar, speriata,
simtindu-si trupul cum tremura usor. Din
josul drumului venea lon Buburuz, cindva
paznic pe pasune. Cocirjat, calcind tema-
tor, stringea zdravan batul noduros de
cires de care nu se despartea niciodata.

— loane, abia mai sopti Pisca, de cind
te astept... Batrinul icnea de efort, hi-
riindu-sl plaminii. Da, da, zise, Tn timp
ce Pisca 1i lua batul din mina si, spriji-
nindu-1, Tl duse pina in casa. 1l aseza pe
scaun si puse pe masa o sticla de vin pe
care o0 scoase de dupa dulao. De cind te
astept, loane, mai zise Pisca, umnlind
aharul. Batrinul Tsi potrivi respiratia si
incepu sa soarbd cu Ttnghitituri scurte si
sigure. O sd ramil aici, vorbi Tncet
Pisca, si n-o s& mai urci atfta ; n-o sa-ti
lipseasca nimic, o sa vezi...

Batrinul o batu usor pe umar cu mina
lui uscata si umflata de_urma singelui
Tngreunat de ani, ca apoi sa dea peste

cap restul vinului din pahar, plescdind
din limba si fintredeschizind ochii de
placere.

.Totul sau nimic!.. Ramii acolo, dar

sa-mi dai de stire cind poti sa scoti
toatd comoara... Te las, eu nu mai am
ce face cu ea. Datoria mea a fost doar
sa te Tndemn...".

Trec _peste mine_ evenimente de tot
soiul. Cite unul mai ridica rar capacul ca-
nalului. Ma vede cotrobaind. Degeaba. Am
sentimentul cdam trait degeaba. Am avut
ocazia sa aduc potcoavele de aur pe oa-
mint. Acum caut in resturi. Cred cd abia
de voi gasi o jumatate pierdutd ae un
farsor, ce face potcoave pentru a simbo-
liza norocul. N-am avut nici o dorinta,
nici macar un indemn ca bunicul.

Am iesit la lumind deznaddjduit. Nu
gasisem nimic. Umblam ne un cimn cu
semanaturi. Calcam cu picioarele goale pe
pamintul colturos. Ma tdiasem ~intr-un
ciob. Era un ciob de amford. Ar fi_trebuit
sa gasesc statuile, aooi Tncaperile... Tn
fata mea era doar cimnul cu semanaturi.

Am mers pind s-a copt griu’.. M-?m n-
chinat lanului si-am adunat cu privirea
toata bogatia de sub soare. M-am nus

aooi pe framintat pamintul, pe framintat
plinea...

Tntr-o noapte am zarit ceva lucitor n
lumina lunii. Era o potcoava, o potcoava
de aur... Am_mincat o pfine Tntreagd si
am adormit linistit. Ma astepta pamintul.
Acum el ma tinea pe mine. El Tmi ofe-
rea istoria...

Noapte de noapte zdream potcoave de
aur peste tot. Le lasam sa-mi lumineze
noptile. Asa, la_lumina lor. am finceput
sd unesc lutul, sa-1 adun in lucruri, apoi
in statui. Sapasem Tn jurul meu, adinc,
linind lutul in statui, pe care cineva le
tragea pe sfori, deasupra... Apoi,, am va-
zut o urna cum se fnclind, cum din fos-
forescenta mea curge Tnauntru un pumn

de cenusa...

MARIN PREDESCU : Casa veche (Galeria ,Simeza")



DELAVRANCEA

»HAGI TUDOSE" la Teatrul National din Bucuresti

A 16 decembrie 1912 ziarul ,,Ram-
pa" publica, pe prima pagina, cu
.,.ere incendiare, un articol despre
,uezastrul de la Teatrul National”.
Era semnat nu de oarecine, ci de Liviu
Rebreanu si se referea la premiera piesei
Hagi Tudose de Delavrancea. Multa vre-
me s-au cautat explicatiile insuccesului
(exista,0 versiune a lui C. Nottara, alta
a lui Al Davila ,De ce a cazut Hagi
Tudose™, un punct de vedere tirziu al lui
Eugen Lovinescu, relatari ale lui loan
Massoff) dar, in genere, referirile se fac,
ori pornesc de la spectacol, nu de la pie-
sa, dealtfel tiparitd de-abia peste un an.
Totusi, lucrarea n-a mai fost agreata
de teatre si nici reeditata. Printr-un pa-
radox istoric, ea a fost propusd publicu-
lui de trei mari directori ai Nationalu-
lui : Al. Davila Tn 1912. Zaharia Stancu Tn
1950, Radu Beligan in 1980, versiunile de
pe alte scene izbutind partial. Tn 1980,
prin  noua Tntelegere, a regizorului lon
Cojar si a actorului Constantin Rautchi,
se reface, bogat si multicolor, mediul care
l-a zamislit pe Tudose si.se explicd fap-
tul cad _personajul _ condenseaza intr-q
structura sufleteasca singulara, ordonata
de o pornire maniacald, toate virtutile si
viciile categoriei sale sociale.
Spectacolul actual releva aceste virtuti,
care sint ale micii burghezii din suburba-
nele Capitalei : hagiul Tncepe prin a fi
un  muncitor _laborios, vrednic si iute,
supus stapinului, iscusit si siret, stiind sa
trudeascd, urind lenesii, chiveinisindu-se
cu mijloace care, in vremea sa, erau_li-
cite, ducind un trai ascetic, Tntr-o religie
personald ce Tmbind elemente fideiste cu
un ateism tranzactional, de conceptie ce-

nobiticd,  violent” morald si, deopotriva,
duplicitar bigotd. Tnsemnele sale ar fi
fringhia si capastrul, spinzurace Tntr-un

colt al scenei, adicad viata aspra si reti-
nerea. Toate personajele din jurul Ilui
Tudose au trasaturi de-ale sale, Tn stadiu
incipient sau mai _avansat ; fatis, ori di-
simulat ; recunoscindu-le intr-un fel, sau
ignorindu-le.  El le transfigureaza sl le
supradimensioneaza, dezumanizindu-se, fi-
reste, prin monomanie delirantda, ajungind
la_ proportii de ,fapturd mitologicd" (G.
Calinescu) dar pastrind ,,0 caracteris-
tlcitate acutd” (Tudor Vianu), rezuma-
mativa.

Aceasta explicare si situare e reusita
principala _a premierei de acum si unul
din factorii el de atractivitate ; caci ve-
dem o lume care plamadeste un monstru.
Interpretarea ma?istralé a lui Rautchi Tsi
leaga strins creafura de ceilalti. Ti da si
tinctura dramatica, dar o mentine, cu fi-
nete, in planul ridicolului. 7l detaseaza,
treptat, pe Tudose de oameni (ultimul act
e admirabil plasat Tntr-o odaie pustie,
enormd, sub un alb fundal iernatic, eva-
nescent), Tnsa 1l si Tnfatiseaza ca pe o
figurda proeminentd a mahalalei, un om
cautat, consultat, chiar si ascultat ca po-
vestitor — dupa ce se Tntoarce de la le-
rusalim — si crezut. Anormalitatea lui
exercitd o anume fascinatie asupra fami-
liei Profirei, ca si asupra altor persona-
litati ale suburbiei (epitropul bisericii,
preotul paroh) si isca bizara iubire filiala
a oropsitei nepoate. Rautchi Ti da astfel
avarului nu monumentalitate, ci o plau-
zibilitate Tn sensul umanului dar aureola-
ta de mister. Convulsiile ilare ale trupu-
lui. rdsucirea comicd _permanentd cu
spatele spre indezirabili, precipitarile
hazoase si grobianismul soltic, jocul fe-
bril al mfinilor si lucirile J)rivirli (cauta-
tura e piezisa, cu un ochi deschis, teribil),
tinguirile _contrafdcute si _ironiile dure,
sfaturile grabite de ghiuj batrin, replicile
crude si candide, proiecteaza aceasta si-
luetd uscata si acest chip de sfint bizan-
tin orgolios si viclean, pe peretele bisericii,
ca un intermediu intre jocul Tngerilor si
sarabanda_dracilor din fresca.

Reconstituirea ambiantei umane, facuta
n stilul documentelor plastice ale epocii.

cu tipuri si costume din acuarelele si cro-
molitografiile Iui Carol Popp de_ Szath-
mary, cu pigment sonor de muzica orien-
tala_si de hora la petrecere cimpeneasca

lumineaza patriarhalitatea locului  (chiar
cu oarbcare excese reconstitutive) relie-
find si o relatie cu universul lui Alecsan-

dri. Mai ales Draga Olteanu-Matei sensi-
bilizeaza aceasta relatie ; Gherghina Pro-
firei e 0 Chirita mai rezervata si mai
mondend, actrita avind si harul de a
face atmosfera la fiecare_intrare n scena.
Aneyointele trecerii uriasului malacov
prin usa strimtd — cu_chicoteli, icnete,
proteste — angrenarea Tn petrecere, cu
cintec si dant, cu'paharul plin pe crestet,
nelinistile, furiile, mirarile, bucuriile, exu-
berantele in mici strigate, interjectii, ma-
litii caline si autoironii inconjoara ca un
nor vesel si bucdlat opulenta matroana
Tmbracatda in splendide rochii (costumele,
create de Diana loan) si foarte impozant
coafatd. Si celelalte personaje Tsi traiesc
frumos si rotund clipa : Matache Profirei
(Serban lamandi), un parvenit bonom, ge-
neros (citeodata cam dulceag), Fifica Pro-
firei (Rodica Popescu), juna damicela u-
nind isteatd picanteria cu bontonul, punc-
tindu-si aparitiile (si disparitiile) cu_nos-
time nechezuri cascadate si tot atit de
sprintare volubilitati de hulubita, logodni-
cul Jenica _ (Alexandru Georgescu), un
Venturiano ajuns, iubaret perfid (dar cu
imprecizii interpretative si un mers rava-
sit, inelegant, de care actorul nu se poate
dezbdra). Popa Rosea, trist pios, apoi eu-
foric si iar evlavios sub patrafir (lon
Henter — ca totdeauna, exact, amanuntit,
savuros), Ghioala, sora lui Tudose, cau-
cind oblic pe sub saltele in timp ce-si
cdineaza fratele, ori 7l blesteama (foarte
bunad Elena Sereda, portretizind bogat si
rezonant), Leana, suava dar si_energica,
autentica Tn amaraciune, ca si in compa-
siune gl'ania Filip, studentda — debut fe-
ricit), Culai, un plavan onest, mereu pa-
raponisit si stingaci (Raducu Itcus — cit
se poate de potrivit ca june mahalagiu de
conditie) si altii, pina si servitoarea muta,
tindra roaba tigancd, ochi Inflacarati si
obraz neted, tacind cu tilc, oftind cu
schepsis, rizind mocnit, cu palma la gura
(Gabriela Farcas) — toti vietuiesc ara-
miti de crepusculul veacului, (sa nu ui-
tam ca nuvela dateaza din 1893) scaldati
fncr-un umor blind (parca_ prea blajin).

Elementul cel mai puternic de moderni-
tate al enuntului spectacular 7l constituie
scenografia, iscalita de reputatul si atit
de originalul Constantin Piliuta. Decorul
e o suitda rafinat ritmata de panouri pic-
tate — oameni bind la o masa, flori in
ghivece, cai, lautari, struti, sfinti murali,
camile — nu ilustrind, ci comentind fap-
tele si dind imagine viziunilor, sugerind
vremea si miezurile actiunii, E aici fru-
musete si ingeniozitate. Ca de obicei, Tn
uleiurile sau in desenele artistului, plutesc
stropi albi, ca de lumina solara farimitata
si jucatd Tn apa de frunzisul copacilor.
Dar Tntre acest cadru de sugestie croma-
tica si tipologicdi — Tn racursiuri deopo-
triva autohtonizante si universaliste, x— si
ceea ce se contureaza prin joc, costuma-
tie, rostire, pe planseul scenic, nu e rela-
tie decit Tntr-un singur caz : prezenta lui

autchi.

Nu e, desigur, o disarmonie dizgratioa-
sa ; contrastul stilistic e Tnsa sever. Ar
fi trebuit ca regia sa mearga mai mult
dupa scenografie ? Sau pictorul dupa re-
gizor si actori 1 Greu de spus. As cuteza
sa afirm ca artistul cu penelul 1l apropie
pe Delavrancea de noi, de gustul nostru
actual. Dar ceea ce, pe de alta parte, e
evocator si_fermecator in naratia scenica,
are emotivitate reala...

Sa conchidem dar ca Teatrul National
se afld, cu deschiderea de stagiune, pe
fagasul _ menirii sale si sa-i uram a se
pastra Tn aceasta albie.

Valentin Silvestru

~APUS DE SOARE" la

ICOLETA TOIA si-a respectat Tn-

trutotul promisiunea de a oferi

publicului iesean o premiera cu

Apus de soare edificata pe coor-
donate regizorale noi, Tndraznete, iscodi-
toare, ducind mai departe un Tnceput sem-
nificativ, cel reprezentat de o anterioara
montare, orddeand, cu aceeasi piesa. ,,Lec-
tura atenta” pe care si-a propus-o pro-
duce revelatii surprinzatoare Tn intelege-
rea figurii legendare a voievodului Ste-
fan al Moldovei. Am fi tentati sa desem-
nam drept pilon central al_ acestei lec-
turi reversul unei convingeri marturisite,
in secventa dramaticd eminesciana De-
cebai, de imperatorul Romei, Traian :
,Dreptatea noastra e puterea noastra !,
afirma viitorul Tnvingator al Daciei. Din
vorbele si faptele domnitorului moldav
emana o altd optica : ,,Puterea noastra e
dreptatea noastra Discursul dramatic
avintat, romantic, din paginile scrierii lui
Delavrancea Tsi  pastreaza ,dulcea lui
putere"”, supunindu-se unei Intelegeri a
patriotismului in  concordanta cu pulsul
prezentului imediat.

Personalitatea lui Stefan, cuvintele, ati-
tudinile, actiunile lui, cu valoare de sin-
teza sl de testament, sint marcate in spec-
tacol cu atent cintdritda masurd, rolul oa-
menilor din preajma voievodului, ca si al
celor foarte multi, trditori de la un hotar
la altul al tarii, crescind considerabil 1in
importantd. ‘Stefan nu este un izolat Tn
cercul magic al puterii sale absolute, nu
este un_ erou solitar, miseindu-se dupa
alte legi ale existentei decit cele care di-
rijeaza viata intregii colectivitadti. Maretia
personajului are suporti solizi Tn Tncrede-
rea si in dragostea intregii tari. Gestul
piezis, de negare si de rasturnare a de-
ciziel finale a domnitorului privind urma-
sul la cirma tarii, se_dovedeste a fi fatal
initiatorilor sai nu atit datoritd miniei lui
Stefan, cit cursului logic al istoriei con-
siderata ca necesitate obiectiva. Tn gene-
ral, in spectacolul de la lasi este abando-
nata ideea de autocrator, pe care 0 re-
leva G. Calinescu atunci cind analiza ca-
Bodopera dramatica a lui Delavrancea.

atosul romantic, spre care Tndeamna re-
plica sau traditia unor montari anterioare
considerate puncte de reper Tn abordarea
piesei, es'te inlocuit cu credibilul, cu fires-
cul Tn rostire si Tn miscare, cu apropie-
rea calma de pulsul vietii_de fiecare zi.
Pledoaria dramatica devine penetranta
si convingatoare prin simplitate ; se ofi-
ciaza linistit, sub boltile Tnhalte ale sufle-
tului romanesc, cu credintd in fapta si
incredere in justetea ei. Atributele ,,mis-
ter" si ,,fresca”, la care trimitea Caragiale
Tn observatiile sale asupra dramei, ramin
la loc de cinste, convertite intr-o atmo-
sfera de reald emotie participativa. De
asemenea, dominanta educativa si patrio-
ticd a partiturii dramatice.

Cadrul scenografic — autor Constantin
Russu — valorifica Tn mod fericit desci-
frarea regizorala a textului ; decorul este
monumental, cucerind vaste deschideri Tn
Tnlatimea si Tn adincimea scenei si sugerind

Teatrul

National din lasi

un spatiu sacru, in umbra cdruia se con-
suma arderi esentiale. Distoneaza doar
enormele si  explicitele clopote de mu-
cava, a caror manevrare, cu rol simbolic,
inspirat in intentie, genereazd un efect
imediat nedorit si_pagubitor. Defectiunea
este lesne de remediat.

Costumele, de discretd eleganta, sint
concepute de Andreea lovanescu. Ciudata
si fara justificare —\ separarea ostentati-
va, la acest capitol, a grupului celor trei
complotisti.

Un personaj Tn Tntelesul deplin al cu-
vintului se dovedeste a fi muzica, selec-
tatd si pregatita de Alexandru Hrubaru.
Este adusa pe scend melodia originald a
unei doine amintite Tntr-o replica de Clu-
cerul Moghild, alaturi de altele, inserate

cu intentia de a marca, prin Tntoarcere-—

catre folclorul autentic, momente de mare
tensiune dramaticd. Tndeosebi muzica din
a doua parte a spectacolului, — balade
si bocete de stranie frumusete si de ne-
contestatd emotie, n replica plina cu tex-
tul piesei — Tnseamna contributii care nu
pot trece neobservate.

Nu putem fi Tnsa nicicum de acord cu
adaosul de text sadovenian din prima sce-
na, Tn divort absolut cu stilul lui Dela-
vrancea.

Fara indoiald, a fost asteptatd vu, inte-
res prestatia protagonistuluir, Teofil Vil-
cu, care mai interpretase rolul intr-o a-
daptare pentru televiziune a trilogiei is-
torice a lui Delavrancea. Spre lauda sa,
Teofil Vilcu ,,a uitat” rolul de-atunci, ofe-
rindu-ne un Stefan cel Mare cu totul di-
ferit de modelul traditional Interpretul
iesean propune, cu resurse actoricesti re-
dutabile, un alt modei, Tn primul_rind un
Om, pe umerii caruia apasa raspunde-
rea pentru ziua de miine a tarii, dar si
pentru linistea clipei imediate. Tntelept,
cald, sfatos, cu scurte si incandescente
izbucniri de minie in fata minciunii si a
tradarii, cu gesturi masurate si putin obo-
site de ani si de suferintd, cu tandreti Tn-
véluitoare, pe care si le ingaduie Tn clipe
de omeneasca slabiciune fafa de cei dragi,
personajul creat de Teofil Vilcu adauga,
In mod cert, o participare importanta la
redescoperirea” acestui atit de Tndragit
erou din literatura noastra dramatica.

Mirela Gorea izbuteste ' sa transforme
aparitiile fugare ale Oanei Tn momente de

aleasd frumusete sufleteascd, situindu-si__

la 0 cotd de rivnita profesionalitate evo-
lutia Tn spectacol. Sergiu Tudose Tn doc-
torul Smil, cu precisd stapinire a nuan-
telor si echilibrului Tn definirea subtilului
personaj, si loan Chelaru in Clucerul Mo-
ghild, robust, tonic si bine cumpanit,
semneaza, de asemenea, aparitii de bun
efect.

Din numeroasa distributie a premierei
iesene cu Apus de soare ne-au mii re-
tinut Tn mod deosebit atentia LianaTMar-
gineanu — Doamna Maria, Florin Mircea
— Stolnicul Dragan, Emil Coseru — Jit-
nicerul Stavar, Virginia Raiciu — Dochia.

Constantin Paiu

Revista
revistel
literare
radio

m Ultima editie a Re-
vistei literare radio a ac-
centuat o directie exis-
tenta Tn multe»dintre emi-
siunile acestui ciclu si a-
nume evaluarea fenome-
nului literar actual din-

tr-un unghi de vedere
critic. Spiritul polemic a
dat Revistei consistenta si
culoare. Astfel, pornind de
la tema supusa dezbate-
rii : Literatura, la izvoa-
rele de fapte si munca ale
poporului, Valeriu Réapea-

nu a demonstrat cd ea
este caracteristicd nu nu-
mai momentului contem-
poran ci evolutiei organice
a culturii nationale. Tabla
de valori a ultimelor de-
cenii de poezie, proza, dra-
maturgie i s-a parut cri-
ticului relevantd si nume-
roasele exemple (opere de
Marin Preda. Eugen Bar-
bu, Constantin Toiu, Du-
mitru Radu Popescu, Au-
ustin Buzura, Alexandru
vasiuc, Dumitru Popescu,
Eugen Jebeleanu, St. Aug.
Doinas, lon Brad, lon Ca-
raion, lon Gheorghe, A-
drian  Pdunescu,  Ana
Blandiana, Nichita Sta-
nescu, loan  Alexandru,
Cornelia Maria  Savu,
Aurel Baranga, Paul Eve-
rac, Horia Lovinescu, Al
Voitin, Paul Anghel. Leo-
nida Teodorescu, Radu F.
Alexandru, Dan Tarchilg,
lon Bdiesu si de atitia al-
tii) l-au Tndreptatit a
proba valabilitatea con-
ceptului de literatura ro-
mana actualda. Creatiile
viitoare vor trebui sa se
Tnscrie, cu originalitate,
intr-o astfel de prestigi-
oasd traditie, adincind In-
vestigatia realitatii  ime-
diate, a proceselor morale
definitorii  pentru timpul
nostru, refuzind. deci, li-
teratura mimetica, eplgo-
nicd, Tn cdutarea succesu-
lui facil, de suprafata. n
continuare, Anghel Dum-
braveanu a vorbit, in ter-
meni interesanti, despre

interconditionarea dintre

creatorul de poezie si lec-
torul de poezie, demon-
strind cd, pe de o parte,
numarul  consumatorilor
de artd a crescut verti-
ginos si, pe de altd parte,
ca un corolar dialectic, ca-
litatea ,,sistemului de lec-
turd" si apreciere al aces-
tui consumator de arta
este superior celui din
trecut. La noua conditie a
cititorului s-a referit, apoi,
si Dinu Sararu. Cum alt-
fel decit datoritd unui a-
petit real de cultura al
marelui public s-ar putea
explica epuizarea rapida
a unor tiraje de sute de
mii de exemplare ? In a-
celasi timp, faptul ca *

titorul vrea — repetam
cuvintele invitatului in
studio — ,,cartea, nu teo-

ria" are puternice urmari
asupra creatorilor insisi,
in fata carora se afla res-
ponsabila Tndatorire de a
sluji cu mindrie patrio-
tica, exigenta si daruire
imperativele majore ale
actualitatii si. de aseme-
nea. de a refuza hotarit
literatura falsa", ,abe-
ranta”, ,,straind de bucu-
ria omeneasca in fata ac-
tului scris”. Citeva inter-
viuri de scriitor au com-
pletat sumarul Revistei :

Mik6é Ervin a Tnfatisat pe
scurt intentiile pe care
le-a avut in volumul O-
menie, noroc bun!. Eugen
Barbu si Romulus Vulpes-
Cu au expus proiectele r
de viitor, prezentind in



.Lumina palida a durerii"

E tntimpla ca, uneori, cinemato-

grafia noastra nationala sa dea

filme de valoare internationald.

Originale Tn toate privintele. O
asemenea rara reusitd a fost filmul scris
de George Macovescu si regizat de lulian
Mihu : Lumina palida a durerii. Obisnuiti
cu titluri de filme care n-au nici o lega-
tura cu continutul, se vor afla poate multi
carora titlul acesta sa le para pretios, pre-
tentios, literaturizant. in realitate, e titlul
cel mai precis si exact al povestii filmate.
Filmul nostru e un portret. Portretul Du-
rerii. Al unei dureri generale, colective,
permanente. Este durerea satului roma-
nesc. Este portretul epocii celei mai pa-
tetice din milenara istorie a satului roma-
nesc. S-a ales o epoca de foamete cronica,
de molime groaznice, de asuprire, de Tn-
tunecare intelectuala. Tn Lumina palida a
durerii, nobletea sufleteasca a taranului
roman se intruchipeazi tn doud femei ti-
nere si un baiat adolescent. Moartea plu-
teste asupra fiecarei zile. Moartea de foa-
me, de boald, de accidente. Moartea
e In=4 privita fara fricd. Curatul n fata
mortii e, de fapt, o veche mostenire daca.
Getil socoteau ca moartea nu Tptrerupe
viata, ci o prelungeste. Ti urmeaza o bio-
grafie compusa din exact aceleasi elemen-
te. doar cd, de atunci Tncolo folosit" bine,
judecate onest, practicate frumos. Tn fil-
mul lui Macovescu si Mihu, o femeie vrea
sa-i scrie barbatului ei si sa-i ceara un
mic serviciu. Dar destinatarul e mort.
Cum oare sa-i parvina misiva, inclusiv
ochelarii cu care sa o citeasca? Foarte
simnlu. Epistola va fi Tncredintata altui
mort, adica altui candidat la moarte, a-
dicd unui om gata-gata sa plece pe lumea
ailalta.

Filmul e plin de asemenea detalii care
dezvédluie un mileniu de Tnaltare si abru-
tizare din satele romanesti. Totul, si par-
tea Tnaltd si cea josnica trdiesc pe aceeasi
baza de_durere mocnita, cotidiana, aflata
la toti si Tn toate. Acest fel de durere cro-
nica. stabila, Tmi aminteste o teribilda fra-
za din Shakespeare. In care se spune ca
durerea ,,is not quick, but slow ; not hot,
but cool” ; durerea cea mare nu e iute, ci
lentd ; nu-i fierbinte, ci rece. Asta e ce
se petrecea Tn sufletul, in forul interior
al nefericitului satean roman de altadata.
Fata lui, obrazul pe care el 1l arata altora

e palid, luminat de o rece paloare. Este...

Cadru din noul film roméanesc Lumina palida a durerii

lumina palidd a durerii. Trei_cuvinte care
ipun, fiecare cu altd imagine, patetica
rama a satului romanesc.

Filmul Lumina palida a durerii contine
numai Tntilniri care dezvaluie infinita
noblete a unora, infinita mizerie a celor-
lalti. Avem, Tn acel sat, un preot (inter-
pretat de Emanoil Petrut), care, cu_fraze
Impecabil cucernice, santajeaza baneste
e enoriasi. Avem un calugar (Alexandru

inti) care ,,amelioreaza” credinta duhov-
niceasca prin conduite lumesti, unde se-
ductia provine din frumuseti literare, din
estetica intelectuald, din spiritualitate, din
raspuns la nazuinta femeii spre o viata de
Idei, de ginduri delicate. E foarte intere-
sant cum, Tntr-o scend, Ti vedem, goi amin-
doi, asezati Tn pozitie fixa de Buda, la 2
metri ‘distanta unul de altul, nemiscati,
privindu-se fascinati si reciproc recunos-
catori. Nici un nud muzeal nu a expri-
mat vreodatd atita puritate ca aceasta
desfiintare a tot_ce e ,,atingere”, a tot ce
e intflnlre tactilda. Un alt personaj e Tn-
vatatorul satului (Siegfried Siegmund).
Sotia lui (Violeta Andrei), acolo Tn sat,
duce o viata de apostol (mai ales cind sotul
e plecat la razboi), ea moare, nu de epi-
demia care bintuia Tn sat, ci de tubercu-
loza, de nemincare, de extenuare, de
munca. Fiul ei e pur si simplu Tndragostit
de sufletul omenesc ! De dorinta de a Tn-
vata, de a afla lucruri, de a umbla prin
lume. Seara, cind el nu merge la una din-
tre batrinele satului care Ti povesteste sau
1i da carti cu povesti, se va duce la son-
de. Cind se intoarce la miezul noptii a-
casd, taica-sau 1l cearta, maica-sa Tnsa nu.
La fiecare intoarcere, el Ti aduce scum-
pei, bravei, delicatei sale mame, un bu-
chetel de flori. Cind ea e pe moarte. Tl
roaga ca ,toatd viata lui sa-i aduca flori
cind vine acasa".

Interesante sint dialogurile baiatului cu
taica-sau. Spre deosebire de dialogul de
teatru, unde fiecare erou vorbeste
limba caracterului sau, a mentalitatii per-
sonajului, aici, In filmul nostru, tata si fiu
gindésc la fel. Totusi se cearta la fiecare
fraza. De pilda, dascalul reproseaza fiului
ca sta ceasuri intregi, privind la’ lucrato-
rii istoviti, minjiti, de la puturile de pe-
trol. E punctul de vedere al militantului
socialist, indignat ca asemenea infamii il
ot ,,amuza™ pe copil. Un copil care in
ond are aceeasi parere ca taicd-sau : ba-
iatul e captivat de incomensurabila sufe-
rintd a acelor muncitori, pentru ca vrea

sa simta, sa perceapd, sa se patrunda pina
n fundul sufletului, sa se infrateasca cu
durerile lor. Dupd cum vedeti, tatd si fiu,
gindesc la fel, dar exprima asta altfel.
Notati bine dialogul lor. Vorba tatdlui e
profesorald ; a baiatului e poetica, iscusit
retoricd, cu Tntorsaturi de fraza care par
a I,,T_n(:uia" elocventa didactica a profeso-
rului.

Eroina feminina e o tinara (Liliana Tu-
dor) frumoasd, mindra, iubitoare de idei
qutice, agasatd de sentimentele terestre.

imba ei e ascutita, acidulata, iar logica
sa prompta si perfecta. Desigur, ce ar dori
dinsa e inaccesibil in acel iad strimb si
Tncuiat. Dar nu de tot. Ironiile ei, refuzu-
rile ei, cochetariile ei, Tn sfirsit curioasa
puritate a iubirii sale iconoclaste cu fru-
mosul, inteligentul, poeticul calugar, toate
astea dau totusi tinerei noastre o infima,
parte (deformata si ea), din ceea ce ar pi?-
tea dinsa gasi Tntr-o lume mai buna. Din
pacate, obtuzul, prozaicul, intransigentul
ei pretendent, acel logodnic sfios, dar nu
mal putin brutal, Tncearca sa o sugrume.
Momentele ei de groaza cind e gata sa fie
asasinata (el o lasase leginata, convins cd
e chiar moartd) opereaza traumatic o ca-
dere intr-un fel de seminebunie. Este psi-
hoza sufletelor delicate si drepte, momen-
tan rapuse, dar cu un nicior inca nfipt
in normalitate. Este nobila maladie a as-
pirantilor la frumusetile spirituale neim-
plinite. Este cazul lui Miskin, ai lui Sta-
vroghin, al Aelaiei Epancin, al lui... a tot
ce e Shakespeare.

Ca in Dostoievski, ca Tn Shakespeare,
n finalul filmului personajul e lasat in
suspensie, la bariera care desparte nor-
malitatea de nebunie. Si tilcul acestor no-
bile personaje s-ar putea rosti astfel :
.Respectati, admirati, stimati, compati-
miti acest fel de oameni. Caci dezechili-
brul lor este sincer. Este cinstit. Caci pro-
vine din multa suferinta si din o perpetua
indignare fatd de ce e josnic, meschin,
urit, murdar.” Este : lumina blafarda pe
care o arunca durerea prelungitd ; dar
care ne face sa intelegem mai bine, mai
drept atitea blestemate lucruri.

Am citat, in fuga condeiului, doar citeva
din zecile de scene-cheie, de bijuterii ci-
nematografice cuprinse in aceasta poveste
romaneasca, ginditd de George Macovescu
si filmata de lulian Mihu.

D.l. Suchicnu

Camil, inadaptabilul

= O INCERCARE din urma cu un an,
a lui Mircea Veroiu, tot de a _ecraniza
Ultima noapte..., a fost amendata de cri-
ticd pentru ca se Tndeparta de model es-
tetizind, punind adica sub lupe reci tréi-
rea fierbinte, anticalofila, a lui Camil.
Tntre oglinzi paralele a fost primit cu un
tir de critici vehemente, desi inclin sa
cred ca pacatele sale erau mai ,respec-
tabile" ; trufia acestui film erauna supe-
rioara, elyviza, orgolios, sanalte, saimbu-
natateasca si esua pentru ca, mergind
dincolo de esente, se pomenea pur si
simplu in eterul formelor, dar intr-un
mod din care Camil nu iesea jignit artis-
ticeste, ci pur si simplu tradat prin
inovatie (ceea ce poate l-ar fi amu-
zat...). Sergiu  Nicolaescu l-a coborit
pe Camil Petrescu Tn simplism, ceea
ce este mai jignitor pentru un autor
atit de scrupulos la nuante, atit de atent
la transcenderea catre cititor_si, in_gene-
ral, atit de neindurator in primul rind cu
sine Tnsusi. Regizorul nostru lard impre-
sia, dupd acest film, cd este prea grabit,
cd nu prea are timp sd se ocupe de lite-
raturd, ca i se pare_un moft sa se anlece
asupra  ,,sensibleriilor" ei. cd scriitorul
este, Tn general, cel care trebuie sa-i poar-
te recunostinta pentru atentia acordata.
Rezultatul ? Ultima noapte... n-are at-
mosfera, aluneca Tntr-un teatralism neins-
irat, intr-o linearitate de cana si spada.
ici planul secund al imaginii nu prea
exista, fundalul e uneori gol si fiiffitor ca o
scena de liceu. Personajele lui Camil Pe-
trescu sint tradate : unele contopite, altele
inventate, altele supradimensionate, alte-
le pierdute. pe drum. Fara apetenta la
idei, fara simtul tragicului, parind atras
spre opera doar de subiectul pur,

de mirajul sfirsitului de ,belle e-
poque”, ~ de  candelabrele i catife-
lele ei, regizorul a deplasat sensurile,

a pus accentele altfel decit in roman si a
tras alte concluzii. De ex. . in carte, ge-
lozia e parelnica si fara"trup ; in film,
i-a fost precizat un_personai-maenet (in-
terpretat de regizor), care circulda mefis-
tofelic, omniprézent, si stricd tot mijste-
rul, n carte, Gheorghidiu e un chinuit de
idei si de_dragoste ; in film. Gheorghiu
e un_rasfatat de soartd, a cdrui gelozie
seamadnad chiar ea a Tmbuibare etc., etc.

A atenta postum _la imaginea unui ne-
muritor este o vina pentru care ar tre-
bui inventate pedense. Daca nu pentru
autor, care si-a facut cum a stiut dato-
ria, atunci macar pentru noi, cei ce, im-.
batati de dulcile comoditati si confrater-
nitati de breasld, am fost tentati o clipa,
sd tdcem, sd& nu observdm, sa trecem mai
departe, martori distrati si senini, pe linga
dragii nostri clasici, pe Iin"a umbrele lor
lovite dincolo de Styx, fara sa se poata

apara.
Romulus Rusan

premiera absoluta”™ car-
tile ce le au pe masa de
lucru. Un reportaj-eseu
de Corneliu Stefanache,
Cronica ultrascurta de
Constantin ~ Visan  (din
care retinem informatia
ca Tn 1979 au fost tiparite
2434 de carti In peste 47
de milioane de exemplare),
si evocarea lui Dinicu Go-
lescu la 150 de ani de la
moarte (evocare semnata
de acad. Serban Cio-
culescu) au completat pa-
ginile radiofonice ale Re-
vistei redactatda de Radu
Felix.

m Ce sansa extraordi-
narad de a putea auzi lao-
lalta pe citiva dintre cei
mai mari actori contem-
porani : _ Valeria Seciu,
George Constantin, Stefan
lordache, lon Caramitru
in premiera Tn_gradinile
Murciei de Jeri Felih
Codina N?regla artistica
Cristian Munteanu), piesa-
poem vorbind despre dem-
nitate Tn_ viata si iubire,
despre Tnaltul ideal al
libertatii, despre cavale-
rism si dreptate! Pe scena
sonora a teatrului radio-
fonic tacerile au fost din
nou evocatoare, replicile
cizelate cu stralucire,
soaptele pline de ecou.
Poate colegii de la tele-
viziune nu vor intirzia sa
ndrepte ochiul cercetator
al aparatului de filmat si
asupra micului spatiu, n-

calzit de mare tensiune si
fervoare artistica, unde,
Tn fata microfoanelor, nu
se realizeaza doar simple
Tnregistrari ci, adesea, ve-
ritabile acte de cultura.

A Din sumarul Vietii
culturale de dupa-amla-
za, la televiziune : Deca-
da cartii romanesti, ver-
suri n lectura autorilor,
aspecte din activitatea ci-
neclubului ~ Uzinelor .23
August” din  Capitala,
Punct nevralgic (instan-
tanee critice). Cultura_ ro-
mana vazuta de scriitori
strdini, noutati In muzica
(invitatul emisiunii este
Stefan Ruha) si arte plas-
tice,

|R Dictionarul cinemato-
grafic t.v. de miine dupa-
amiaza (programul 1) va
prezenta ecranizari duf)é
opera lui I. L. Caragiale.

H Un eveniment ce va
retine si  atentia_ presei
literare este Tmplinirea a
cinci decenii de la apari-

tia romanului Baltagul de
Mihail Sadoveanu, eveni-
ment caruia Fonoteca de
aur de simbatd dupa-
amiaza (programul 1) Ti
dedica o omagiala emisiu-
ne prefatata de lon Dodu
Balan si realizatd de lu-
lius Tundrea.

loana Malin

secventa

= S-a dus si Fata de-
partarilor (slava domnu-
lui), continua (cit ?) PTi-
ne neagra, iar Intre ele
cite un divertisment de-
cent, ca acel Examenul
vietii de duminica seara,
care nu era decit tot un
fel de serial — un serial
de scheciuri. Cum se
vede, traim sub zodia
serialelor... Filmul era
agreabil, de ce sa mint —
ba, chiar, cite o idee
precum cea care susti-
nea secventa cu cei doi
prezentatori ai unei emi-
siuni radiofonice te du-
cea cu gindul la ce ar fi
putut sa se Tintimple
daca ea. acea idee, ar fi
incdput pe mina unui
mare regizor. Examenul

vietii este unul din a-
cele sute, mii de filme
care se uita Tnainte de a
se incheia, obscur dar
placut. Vasazica el € un
film ,dragut”. Mai exis-
ta Tnsa si capodopere
prin arhive...

a. bc.

m  _Nu sintem eroi,
n-avem nici un chef sa
murim_dintr-o Tntimplare
absurdd, n-avem curajul
de a Tnfrunta plutoanele
de executie, n-avem nici
o placere din a lasa bu-
natatile pe masa, nici
chiar mizeriile vietii pen-
tru abstractia unei demni-
tati, prefer — zicea unul
dintre ei — sa am un ca-
davru pe constiintd decit
sa fiu cadavru pe consti-
inta altuia, ne e frica de
moarte ca oricarui  ani-
mal, ne e fricd si de a fi
lasi, dai frica de moarte
e mai _mare decit aceea
de a fi lasi, din lasitate
nu a murit  nimeni, la
Gestapo — dal, si ce-i aia
lasitate ?, lasitatea e to-
tusi viata, lasitatea e si
ea 0 biblioteca, o sticla
de sampanie, aceastd ba-
taie a inimii, iar pentru
aceasta_ bataie a inimii
n-am sa fiu demagog ca
domnii moralisti si profe-
sori de virtute (sa-i ve-
dem in situatia noastral),
n-am sa fiu erou, nici
virtuos, ci voi fi doctor si
delator, liber profesionist
si_antisemit, orb dar ego-
ist, filosof dar si putin-
tel ticdlos, iar toti laolal-
ta _ destepti,  ingeniosi,
speriati si Infami. “Infami
— de acord — dar 1n via-

td ! Morala s-o discute

Nevinovatii

mortii. Nu sintem eroi
dar sintem vii !“

Acestea erau urletele si
scincetele celor 7 perso-
naje din filmul frantuzesc
de” simbéata seara, prinse
in mecanismul unui joc
mai mult dramatic decit
sfisietor. dar suficient de
inteligent pentru a ne

une Tntr-o situatie incon-
ortabild, totdeauna bine-
venitd ca sd ne semnale-
ze c& nevinovétia nu e o
ratiune suficientd pentru
a_ne deroba de la intre-
barile, totusi, fundamen-
tale, ultime sau penulti-
me. Céci cei 7 erau in-
tr-adevar inocenti, adu-
nati la c simpla sindrofie
dar si in situatia de a ale-

e 2 dintre ei drept osta-
eci pentru  Gestapoul
care avea de reprimat un
atentat la care nici unul
dintre ei. e drept, nu
participase. Nici unul nu
vrea sd moarda ca un
prost, ca un erou, dar toti
vor sd traiasca. Oricum ?
Oricum

Ceea ce nu Tintelegeau
aceste spirite pe cit de
fine, pe atit de wvulgare,
pe cit de inteligente pe
atit de stunide. este ca

eroismul nu poate fi o
stare de sarbatoare atroce
a constiintei, nici o zi de
duminica inaccesibila, in-

umana. ci un travaliu, la
fel de dureros ca lasita-
tile de fiecare zi. Nu
exista eroism in afara pa-
nicii, strdin  fricii  de
moarte, dezgustului de a
pieri, dezgustului de a fi:
de a fi ticdlos ; de a fi
Lturndtor”, dea fi antise-
mit (ma rog. francez, ceea
ce n'empeche pas de a
exploda cu o bomba pusa
de un_ antisemit european,
la o sinagoga, de pilda...);
de a fi mizerabil de las.
Curajul meseriei de om
coexistd cu toate aceste
mizerii. O_demnitate nu
se poate fauri sau abstra-
e acestei mizerii natura-
e a fricii de moarte. E-
roismul devine astfel o
renuntare minima, un re-
fuz concis dar clar —
imens Tnsa ca efort mo-
ral_printre atitea justi-
ficari si ispite ale "..vie-
tii cu orice chin". — la
ceea ce la fel de convin-
gator desfigureaza frica
naturald de a muri. E su-
ficientd. ea — cum ar
tipa Petrini. Dar acest
,.minimum" face acest re-
fuz — uman, accesibil, sl
i da. daca nu o viziune
de paradis, macar de vi-

zuina luminata.

Radu Cosasu



CARTEA DE ARTA

VELAZQUEZ

NCONTESTABIL, epoca noastra,

contradictorie sub aspectul apeten-

t<lor culturale, oscilind Tintre ico-

noclastie si. recuperare, intre
prospectiune si restituire, se intereseaza
tot rnai mult de valorile consacrate, de
traditionala si mereu actuala arta. Din
aceasta perspectiva, implicind dialectica
fenomenelor, si organicitatea raporturilor
de reciprocitate, initiativa Editurii Me-
ridiane de a valorifica si chiar relansa
lucrari fundamentale din domeniul teo-
riei, filosofiel, criticii si eseisticii de arta,
Tncorporind valorile nationale si universa-
le, se dovedeste pozitiva si mai ales con-
stanta.

Fara Tndoiald, ideea de a edita o lu-
crare de importanta celei a lui Cari Justi'
despre un subiect mereu deschis cum
este cel al vietii si creatiei lui Velazquez
Tsi dovedeste utilitatea, cu atit mai mult
cu cit, desi publicat Tntr-un moment ce
marca Tn secolul trecut relansarea vechi-
lor maestri, textul Tisi pdastreaza prospe-
timea_ideilor, exactitatea judecatilor si
capacitatea' de a capta interesul cititoru-
lui. Cunoscator al artei spaniole — lui Ti
datoram si unele exegeze pe marginea
operei lui ElI Greco, actuale si astazi —
Cari Justi opereaza o interesanta incursiu-
ne in epocd, plecind de la ideea obiectiva
a corelarii omului si operei cu Tintregul
context istoric, social si cultural. De aceea
critica filologicd, studiul selectiv al docu-
mentelor si recursul permanent la struc-
turile epocii, uneori mergind pind la de-
taliu, se interfereaza permanent sub sem-
nul tutelar al unei rigori incontestabile,
chiar daca astazi, cunoscind noi date si
propunind noi interpretdri, putem re-
dletsclzhide discutia asupra unui aspect sau
altul.

Intuind unicitatea ,,cazului” Velazquez
si importanta artei sale nu numai pentru
secolul sau, ci si pentru devenirea pic-
turii europene, autorul procedeaza la o
punere in discutie detaliata a biografiei si
creatiei, mizind pe ceea ce, sub aparenta
banalitate a unei existente de curte, ni
se releva ca exceptional. De aici si to-
nul nu o data pasional al discursului cri-
tic, de aici si_interpretdrile inedite si, Tn-
tr-un fel, definitorii pentru sensul si des-
tibul  lucrarilor.  Aspirind la realizarea
exegezei totale, Tn sensul in care poate
fi. ea conceputa atunci cind sintem con-
stienti _de limitele inerente, Justi nu ne-
glijeaza nici un element biografic ale ca-
rui posibile reflexe s-ar regasi_in opera
marelui spaniol, cautd, explica si justifica
afinitati dar si solutii originale, contu-
rind exact si subtil personalitatea artis-,
tului. Metoda se dovedeste eficienta cu
atft mai mult cu cit pind in acel moment,
Cu rare exceptii, exegetii adoptau un ton
monocord, de nelimitat entuziasm. roman-
tic sau de excesiva_rigoare scientistd. Tn-
tr-un fel, Cari Justi ofera un exemplu —
desigur nu unicul — al modului Tn care
oate fi abordata analiza creatiei ca re-
lex al unui sir de conditionari obiective
si subiective, iar formatia sa culturala
pare sa-i fi oferit metoda sl mijloacele
cele mai adecvate. Rezulta imaginea com-
Blexé a unui Velazquez viu, cu toate pro-
lemele ce nu-i apartineau doar lui ci
unei Tntregi epoci a spiritualitatii spa-
niole, o imagine actuala si astazi, dar mal
ales necesara.

Calitate la care contribuie valoarea cu-
vintului introductiv semnat de lon Frun-
zetti — mica exegeza el Tnsusi — si cea
a traducerii lui Radu Berceanu, care ne
ofera bucuria si delectarea intelectuala a
unul text atent slefuit, nuantat si de o
elasticitate a limbajului Tn stare sa ne
convinga de infinitele posibilitati ale unei
interpretari  facute Tn spiritul textului,
pornind de la litera lui. In totul, o reu-
sita a editurii si Tncd un titlu ce se adau-
ga lecturilor noastre esentiale.

V. Caraman

*) Cari Justi, Diego Velazquez si seco-
lul sau, Editura Meridiane, 1980, traducere
Radu Berceanu, cuvint introductiv lon
Frunzetti.

Realitatea mitulul

ACA ne referim lg arta lui MAR-

CEL CHIRNOAGA, de fapt pro-

fesiune de_ credinta si_ mod de a

fi, de a exista si a se implanta in
existentd ca om, am putea inversa ter-
menii relatiei, constatind ca el configu-
reaza miturile realitatii. Fantasta si to-
tusi dureros de adevarata aceasta pendu-
lare Tntre agonie si extaz, intre exacer-
barea imaginarului alimentat de tensiu-
nea_unei Inteligente critice si de cea a
unei trairi afective ce tinde catre paro-
xismul tragicului. Din aceasta bipolari-
tate funciard, nedisimulata si franc etala-
ta ca o ineluctabila si fertila responsa-
bilitate umand, se naste atitudinea si
opera lui Chirnoaga. Desigur, discutia n
jUrul creatiei sale”— partial restituitd in
retrospectiva de la ,Dalles”, pentru cd
artistul reprezintd un principiu Tn misca-
re sau poate miscarea insasi — trebuie
sa porneasca de la ceea ce Tintelege si
doreste sa spuna despre existenta, despre
lume si_marile ei confruntari, intr-o con-
junctura ce presupune, obliga chiar, la o
totala si neechivocd luare _de atitudine.
Astfel ‘abordata si judecatda, dincolo de
posibile si necesare analize operate asu-
ra imaginii ca o compulsare de elemen-
e distincte si totusi = subordonate unei
idei tutelare, expozitia T1si demonstreaza
omogenitatea ' sI _marea capacitate de
rostire militantd, Tn.sensul pe care artis-
tul Tnsusi 11 acorda acestei notiuni. Mo-
dulul uman — si complementul siu, ca-
lul, ambii coboriti din mituri si, mai apoi,
din clasicismul opozitiei forta-spirit, vi-
talitate-ratiune —, Tsi_aroga ificila si
superba misiune de a.focaliza si sintetiza
metaforele existentei ca alternanta si
simultaneitate de inteligentd si  aberatie,
de energie 'demiurgica si obsesie distruc-
iva.

n fond intreaga creatie a lui Marcel
Chirnoaga este un manifest adresat ome-
nirii amenintate de hipertrofierea pro-
priei intolerante si a orgoliului maladiv,
un permanent semnal de alarma emis cu

mijloace artistice nu o data terifiante si,
in orice caz, refuzind edulcorarea sau
absenteismul. Forta expresiva din ima-
ginile redactate cu vointa’ de catharsis
dar sl de avertisment rezulta simultan
din acuitatea ideii, a motivarii intime si
definitorii, cit si din maniera utilizata,
expresionista Tn sensul total al conceptu-
lui, cu un plus de tentd romantica apa-
rent deconcertantd. Dar ceea ce 1n planul
teoretic poate genera subtile si  chiar
contradictorii confruntari, in planul atitu-
dinii si al consecintelor formative Tsi do-

vedeste sfericitatea, compatibilitatea si
mai ales eficienta.

Desigur, imageria lui Marcel Chirnoaga,
bestiarul sau dantesc, 1n care fapturi
imunde aduc la suprafata, principiul rau-
lui, nu o datd cu accente damnate sau
diavolesti, pentru a se confrunta cu se-
nine si implacabile forte solare, negind
entropia, hibrisul si hidosul, atrage fara
nici un truc si creeaza o stare de spirit
cu profunde reverberatii. Dar, in ciuda
faptului cd este un mare desenator, un
virtuoz ce ne ameninta mereu cu perico-
lul fascinatiei exercitate de un univers
compact, artistul nu cultiva si nici nu
accepta calomorfismul, imaginea sa se
vrea adevarata in sensul continutului, mi-
zind pe realismul mesajului incorporat in
ceea ce pentru unii .ar reprezenta o for-

mula figurativa. Termen in fata caruia
trebuie sa devenim reticenti pentru cd, n
spatele segmentelor recognoscibile se as-
cunde o lume imposibila ca stare concre-
ta dar existenta Tn planul metaforei sa-
pientiale sau sarcastice. Urind violenta
la fel ca si uritenia — cea morala, fires-

Gala muzicii
concertante

UPA citiva ani, trecuti ca ntr-o

clipa, revin cu nespusa bucurie
in sala Filarmonicii de stat din
Satu Mare, adevarata bijuterie ar-
hitectonicd. Tn plus, exista aici o reald
Tnsufletire pentru faptele de-arta-adevar
ratd, o receptivitate la valori si la idei —
Tmbucuratoare si care a dus de citava
vreme orchestra simfonicd satmareana la
0 notorietate nationala binemeritata.
Trebuie sa arat ca forurile de partid si
de stat locale se arata dispuse sa sprijine
initiativele vii si interesante si ca direc-
torul Filarmonicii din Satu Mare, Stefan
Gregorovlci, este unul dintre oamenii de-
dicati si devotati misiunii lor, pentru care
nimic nu pare sa fie imposibil daca se
dovedeste pornit dintr-un impuls auten-
tic. Dincolo de' trecerea implacabila a
timpului, Tncerc un sentiment de satisfac-
tie deosebitd constatind ca discutiile pur-
tate cu ani Tn urma cu Stefan Gregorovici
in legaturd, cu necesitatea primordiala a
luminarii talentelor tinere = si-au gasit
acum ecoul Tntr-o pozitiva actiune a Co-
legiului criticilor muzicali din’  Asociatia
oamenilor de arta din institutiile teatrale
si muzicale gA.T.M.?, care a organizat la
Satu Mare, in colaborare cu Comitetul
judetean de culturd si educatie socialista
si cu Filarmonica, intre 26 si 28 septem-
brie, o ,,Gala a muzicii concertante” pen-
tru promovarea noii  generatii de inter-
preti roméani. De data asta, eroul bucu-
restean al organizarii este criticul Dumi-
tru Avakian ; nu cred ca scoaterea din
anonimat_a celor ce trudesc Tn astfel de
Tmprejurdri este daunatoare, ci, dimpo-
triva, pentru ca este vorba de o munca
plina de abnegatie si care are ca rezultat
un fapt artistic, nu vorbe de clacd, adica
nfaptuirea- unui act de culturd menit sa
aduca reale satisfactii_publicului si Tn ace-
lasi timp sa raspunda unei datorii firesti
a noastra, a tuturor, aceea de_a arata ca
avem o0 senzationald pleiadd de tineri
muzicieni. Ba chiar mi se pare cd uneori
este necesar sa lasam deoparte orice mo-
destie si timiditate si sa aratdm nu numai

ca palmaresul marilor intreceri muzicale
internationale este in ultimii ani plin de
numele tinerilor romani, dar ca, dincolo
de Tmprejurarile — s-ar putea spune —
citeodatda = neprevazute ale concursurilor,
realitatea artistica este de o putere de in-
riurire sufleteasca menita sa situeze unele
din evolutiile galei de la Satu Mare _la
nivelul competitiv. absolut necesar Tnfati-
sdrii pe orice podium de concert al lumii.
Avem tineri muzicieni de prima mina, pe
care stAtem chemati sd-i_cunoastem, sa-i
iubim, s&-i Sprijinim si s& ne mindrim ca
sint ai nostri ; .lar cea mai buna Tmpreju-
rare de a ne manifesta aceste sentimente
este sa-i programam si_sa mergem_  sa-i
ascultdm si_sa-i aplaudam, chiar fara sa
asteptam sa devina ntii nume celebre,
cu tot balastul de oboseald, rutina si une-
ori plictis pe care celebritatea 1l compor-
td uneori. De altfel, toate acestea _s-au
gpus ntr-un_colocviu Tnceput timid si apoi
esfasurat Tntr-o Tnsufletire si comuni-
care de bun augur intre cei de ,la cate-
dra" (cu predominantda critici muzicali
bucuresteni) si cei din sala (realizatorii n
fapt ai_vietii muzicale din Satu Mare, in-
terpreti si profesori de muzica).

Dar cine au fost protagonistii ,,Galei
concertante” de la Satu Mate? N-as vrea
sa supar pe nimeni, dar nu voi proceda
ca la catalog, pentru ca drept este sa sub-
liniem cu precadere contributiile cele mai
marcante. Pianista Dana Borsan, de pildg,
ne-a aparut maturizata si limpezita fata
de trecutele evolutii, sensibilitatea frema-
tatoare si pasiunea molipsitoare a cintului
ei concretizindu-se Tntr-o redare cu ade-
varat emotionantd a unei capodopere di-
ficile cum este Concertul in re minor de
Brahms.  Violoncelistul Marin Céazacu a
confirmat stralucitul premiu Il de la Con-
cursul Bach din Leipzig printr-o sinceri-
tate si simplitate de factura clasica a pre-
zentei sale solistice, prin puritatea si con-
struirea pe deplin organicd a versiunii
popularului Concert in si minor de Dvo-
rak. Tn aceeasi seard, pianistul Andrei
Deleanu ne-a entuziasmat prin autoritatea

te —, atent la ceea ce oamenii uitd poate
mult prea usor, Marcel Chirnoaga redac-
teaza un nou ,Cave" — ,Temeti-va" —
constient ca forta brutald, opaca la va-
loarea spiritului se poate dezlantui, daca
nu a si facut-o, si ameninta Tnsasi con-
ditia umana. Atent la corelarea temei cu
procedeul, Marcel Chirnoaga se reintoar-
ce la virtutile desenului — exista citeva
de reala valoare paradigmatica — rami-
nind un artist al gravurii cu infinite si

subtile rafinamente de imprimare ce dau
un plus de pregnanta fiecarei lucrari, to-
nul general oompletindu-se prin sculptu-
ra de acuzat accent totemic si expresio-
nist. lar din toate acestea, ca dintr-un
element natural generator, se naste sen-
zatia reintoarcerii  la mituri ancestrale,
apotropaice dar si fanatice si certitudinea
revelarii unei realitati in fata careia nu
putem si  nu trebuie sa raminem
indiferenti.

Virgil Mocanu

Grafica de MARCEL CHIRNOAGA
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dezinvolta cu care a stapinit paginile
Concertului nr. 1 de Liszt.

Scoala roméaneasca a _instrumentelor
de suflat este si ea in plina ascensiune.
Ne-au dovedit-o, de pildd, cei doi tineri
cornisti ieseni Gheorghe Asavei si Petru
Giscd, in  Dublul concerto de Joseph
Haydn, prezentat Tn ultima zi a mhm-fes-
tivalului, Tn_cadrul de revelatoare fru-
musete Istorica al marii sali a castelului
din Oarei. intre altele fie zis, cu mici a-
menajari_acustice, aceasta sala este aptd
sd gazduiasca manifestari muzicale de cea
mal Tnaltd tinutd, pe care sa le ocroteasca
cu tot ceeea ce un asemenea cadru poate
sd Tnsemne ca vibratie estetica si imagi-
nativa. Cei doi cornisti, deci, au cintat cu
o admirabild masura si cu un simt ca-
meral al ansamblului, modelind frazele si
cedindu-si, pe rind, unul altuia rolul prin-
cipal cu o maturitate uimitoare la doi_in-
vatacei de pe bancile Liceului de arta si
Conservatorului. Colegul lor bucurestean
Dorin Patrascu a evidentiat si el fru-
moase daruri mozartiene n Concertul nr.
3 al genialului salzburgian. Dar suflatorii
au excelat si _prin clarinetistul  Ovidiu
Caplescu, spiritual si suplu, virtuoz si
subtil muzician Tn Concertul nr. 2 de Karl
Maria von Weber.

Am mai ascultat pe Mircea Calin, vio-
lonist serios dar care mai are de aflat se-
crete ale stilului mozartian (plasticitate
ritmica, raspicare seinteietoare a atacului
etc.), pe Attila Demeny, pianist de reala
Tnzestrare motrice si de degajare a exe-
cutiei — dar care ramine dator logicii si
expresivitatii ~ spunerii instrumentale —
e talentatul bas Sorin Doru Curelaru, Cu

une perspective chiar Tn muzica ..de
epoca” (Pergolesi% si in _fine cu cuplu in-
strumental corect din Cluj-Napoca (obo-
istul Romica Rambu, violonista Aneta
Muresan) Tntr-un Dublu concert de Bach.

Fara Tndoialda ca Tntreaga manifestare
n-ar fi fost posibila fara munca plina de
abnegatie si_adesea cu rezultate artistice
notabile a Orchestrei  Filarmonicii  din
Satu Mare, care sub conducerea dirijori-
lor Alexandru Munteanu, Ervin Acel si
Petru Andriesei a asigurat tinerilor solisti
cadrul simfonic favorabil desfasurarii ca-
pacitatii lor interpretative. Si am vrea
sa ne dam Tintflnire cu directorul Stefan
Gregorovici, cu secretara artistica Kapcza
Emese si cu toti entuziastii muzicieni si
iubitori de muzicd din Satu Mare la vi-
itoarele manifestari, dorindu-le Tnchinate
cu aceeasi dragoste minunatului tineret
artistic al tarii noastre.

Alfred Hoffman



Diversitati si corelatil

A ANTIPODUL unor unice gesta-
tii chinuitor de lente se situeaza
cazurile elaborarilor numeroase si
alerte. Ca acestea pot fi si multe
si diverse si abordate Tntr-o succesiune
rapid contrapunctata, pare la prima ve-
dere_greu de crezut, dar pina la urma con-
cordd™ unei neobisnuite’ mobilitati, unui
neastimpar .spiritual Tn neostoitd cautare,
,.imi iau bunurile de unde pot“. celebra
marturisire a lui Moliere, i-ar putea ca-
racteriza pe acesti avizi de bunuri spi-
rituale, din variate sfere Tnrudite sau a-
parent Tndepdrtate, bunuri urmarite cu
nesat. si prelucrate cu promptitudine Tn
valofi propril.
14ta, zilele trecute, cind tocmai ma a-
flarti Tn tovarasia ultimei lucrari publi-
cate de profesorul Al. Tanase ¥ mi-a fost
dat si®eonstat, parcurgind tipariturile de
tot recente din librarii, ca ea, ,ultima”,
s-a si metamorfozat Tn numai citeva luni
in ,penultima”, urmata de o carte nu din
acelasi domeniu, ci dintr-unul interferent
cu el ¥ O investigatie de filosofia artei,
pe care s-0 urmeze la minim rastimp alta
de filosofie a istoriei, ni se recomanda ca
0 mutatie, ca sa nu spun salt, de o apa-
satd cutezantd, care ar putea sa mire si
sa inhibe pe multi dintre confratii can-
tonati Tn perimetre limitate ale doar unei
specialitati.
Profesorul Al. Tanase s-a dovedit Tn-

*) Al. Tanase, Eseuri de filosofie a li-
teraturii si artei, Editura Eminescu, 1980.

?7*) Alexandru Tanase, Victor lsac,
Realitate si_eunoastere in istorie, Editura
Politica, 1980.

IND Tn 1974 a apdrut Calatorie Tn

lumea formelor a lui Andrei

Plesu, in afara prefatatorului a-

cestei carti, lon Frunzetti, nimeni

nu a rostit public o judecata asupra ei.
Autorul_avea atunci 26 de ani, dar cartea,
alcatuita din libere reflectii asupra formei
plastice — o carte de eseuri deci — cobo-
ra_mai adinc in_biografia autorului, cu-
prinzind chiar si lucrari de seminar sl
articole publicate in anii studentiei, nu
mult dupa 20 de ani. Cartea facea dovada
unei stiinte a scrisului pe care altii n-o
dobindesc Tntr-o viata si, pe linga aceasta
-intensa virtuozitate a retoricului, ea traia
cultura cu disponibilitatile intelectuale pe
care le tradeaza constitutia unul picnic
voluptuos. Era in ea o splendida risipire
a mintii, un joc de mare adolescent cu-
treierind, cu gratie afectata, feeria spiri-
tului. Erau Tn ea toate semnele precoci-
tatii si un foarte bun_ prilej pentru a ne
bucura pe toti. Colegii de breasla, Th ma-
joritate istorici respectabili, au tacut cir-
cumspect, vazind aici poate o graba de a
pleca la drum cu instrumente neverificate.
Cartea lui Andrei Plesu era, Tntr-adevar,

o carte de eseuri. A fost o vreme, ime-
diat dupa 1965, cind a face eseu era o ne-
cesitate purgatorie si o forma de Tndraz-
neald a gindirii ; astdzi, pentru cei foarte
grabiti sa intre Tn cultura, eseul a deve-
nit o prea facila forma de a functiona n

virtutea unei simple Tnzestrari. Rezulta-

tr-o crescindd masura (din 1960, de cind
a publicat Libertate si necesitate) o perso-
nalitate proteica a culturii noastre. Nu-
cleul de preocupari din care a pornit si
se revendica pina astazi este filosofia cul-
turii Svezi si_vasta Introducere in filoso-
fia culturii din 1968), cu o metodologie fi-
losofica aplicata unui obiect cultural —
ambele Tn vertiginoasa expansiune si in-
dreptatind ca afare, Tntr-un anume sens,
adecvate largiri succesive de preocupari.
Asa se explica drumul strabatut de autor
de la filosofia valorilor, a istoriei si religieli,
la sociologie, etica si esteticd, Dar daca
unora li S-ar parea ca axa inglobatoare
a tuturor acestor cercetdri ramine omul
si_umanul, fapt T linii mari incontesta-
bil, nu putem trece totusi eu vederea
excursiile Tn varii aspecte si_controverse
ale ontologiei si' epistemologiei sau ale
stiintelor naturii ; cu toate ca, iarasi, se
preconizeaza si Tn aceste planuri exten-
siuni de ordin social, dovada si preocu-
parile de ,ontologie istorica" si ,episte-
mologie istorica” “din cea mai recenta a
sa carte. Se configureaza, astfel, nazuin-
ta unei multilaterale cuprinderi filosofice,
din care sd nu lipseasca nimic sau aproa-
e nimic. O mare constiinciozitate dupla-
a cu o si mai mare putere de munca, o
extrenuanta disponibilitate de a citi si a
scrie, de a lectura mai tot ce apare si de
a consemna cit mai mult (inclusiv.— cu
generozitate — cit mai_ multe lucrari ale
confratilor Tntru filosofie), o extraordina-
ra apetenta Tn ambele directii, de ab-
sorbtie si comunicare — comunicare nein-
trerupta’ a unor observatii, ginduri, con-
vingeri — 1l singularizeaza printre noi pe
Al. Tanase, ca pe o ,,mare putere" a pu-
blicisticii stiintifice si filosofice, perma-
nent prezent prin articole, studii_sau carti
pe teme diverse, din domenii diverse, al
caror cheag unificator ramine in princi-
al, propriul sdu temperament intempes-
iv, propria sa natura orgolios ,,expansio-
nista", gata de mereu, noi ,,anexiuni".
Adaugarea esteticii la numeroasele sale
preocupari fusese o manifesta tentatie inca
din primele sinteze de filosofie a cultu-
rii. Din culturd nu puteau lipsi literatura
si arta, pentru exemplificare si investi-
gatie.. Practica si teoria artei se Tnveci-
nau cu teritoriile deja stapinite, erau pre-
vizibile incursiunile Tn vecinatati si cu-
cerirea lor. Prilejul cel mai nimerit pen-
tru aceste conexarilisi reciproce implicari
i lI-a oferit analistului opera lui Blaga,
imposibil de Tnfatisat in afara unui am-
plu simt corelativ. Drept care, in Lucian

tul este o ,,publicisticd Tn sine", care,
atunci cind nu apare ca produs lateral al
unei formatii majore, risca sa ramina n
registrul secund " al unei culturi. Cartea
lui Andrei Plesu era o carte de ,.exerci-
tii Tn retorica culturii”, care miza totul
pe citeva Tnzestrari prodigioase.

Au urmat sase ani : doi ani de studii Tn
R. F. Germania, un Tnceput de greaca si
sanscritd, lecturi de istoria religiilor sia

filosofiei, facute cu ticuri de specialist.
Un destin aproape instinctiv controlat,
menit — parcd — sa spulbere imaginea

despre ,,un rafinat critic de arta" si ,,ta-
lentat eseist”. Tn luna iunie a acestui an a
apdrut cea de a doua carte a sa : Pitoresc
si melancolie, O analizd& a sentimentului
naturii Tn cultura europeana.

N lucrarea Pitoresc si_melancolie, ar-
tele plastice nu reprezintd decit locul de
unde Tncepe evadarea catre altceva i
care, Tn conjunctie cu_celelalte domenii
unde spiritul se” manifesta artistic sau
altcum — literatura, istoria religiilor, a
filosofiei sau a stiintelor chiar — trimite
in final la acel domeniu Tnalt care este
filosofia culturii. Tn cartea lui_ Andrei
Plesu, peisajul ca_ subiect plastic este
doar unghiul privilegiat de acces la o
problematica mult mai_larga cultural, si
anume la aceea a_,sentimentului naturii®,
cu deschidere posibild, la rindul ei, catre
0 ontologie a naturii. Vom spune deci
apasat ca nu despre lucrarea unui lIstoric
sau critic de arta este vorba, ci despre
aceea a unui autor in fata cdruia trebuie
sa_lasam deoparte prejudecata produsu-
lui strict specializat ; este  vorba deci
despre un hermeneut care se misca in
cimpul -culturii umaniste cu vaste dispo-
nibilitati metafizice.

Situindu-se la acest nivel, Tntreaga
carte este strabatutd de patosul unei po-
lemici anti-academiste, care Tnsa refuza
sa-i lase academismului satisfactia de a
raspunde cu propriile-i arme. Risipa de
eruditie din paginile acestea are de
aceea 0 Vvaloare strategica si stilistica ;
ea Tnchide posibilitatea Unei false dispu-
te. Informatia este Tnvinsa prin extrema
ei consumare. ,,Specializarea" este afec-
tatd Tn detaliile ei ultime pentru a pu-
tea fi apoi preluatd Tntr-o vasta plutire,

pind la un nivel care o anuleaza, izba-

Bla7qa, poetul filosof, filosoful poet, din
1977, Al. Tanase s-a si consacrat totaliza-
rii acestei opere, unitara in si prin am-
bivalenta ei, pe care a privit-o expres in
aceste reciproc luminatoare ipostaze. Pre-
eminenta unghiului de vedere filosofie se
manifesta, totusi, si pe parcursul. acestei
Tntreprinderi, dusda cu mai multd aplica-
re la C?Pét in privinta _constructiilor teo-
retice (din trilogii) decit a celor propriU-
zis_poetice (din versuri si dramg). .

Eseuri de filosofie a literaturii si artei
sugereaza, din titlu, generalizarea respec-
tivei corelatii, dar din acelasi unghi pre-
cumpanitor.” Meritd Tntreaga noastra aten-
tie stradania de a _corela organic filoso-
fia-si_arta, evidentd si Tn alte carti, pre-
cum Dimensiuni umane de Dumitru Ghise
sau Arta si filosofie de Ernest Stere (am-
bele din 1979) ; si nu poate fi lipsita de
semnificatie tentativa anume a unor fi-
losofi profesionisti de a_demonstra aceas-
ta reciproca afinitate si infuzie. Sub o-
bladuirea metodologiei filosofice purcede
si Al. Tanase la deécelarea problemei, Tn
incitantul text cu care Tsi deschide volu-
mul, Vocatia filosofica a artei. Acest stu-
diu rdamine programatic pentru multe din
investigatiile urmatoare, Tn concluzia lui
se propun chiar un sir de insemne defi-
nitorii nu_ numai pentru vocatia filosofi-
cd a artei ci si pentru_vocatia artistica
a filosofiei ; concrescentd care nu anu-
leaza defel specificul fiecarei atitudini si
activitati, dar care pare cu deosebire bi-
nevenita expresivitatii din timpul siner-
giilor civilizatorice — si asupra careia a-
vem cunostinta ca autorul s-a reaplecat si
sub raportul coeficientului ,,artistic” pro-
priu stiintei, inclusiv al stiintelor zise
.exacte".

Meditind asupra varietatii de preocupari
e care si-o asuma Al. Tanase — dinco-
0 de amintita debordare temperamenta-
& — ar trebui, poate, sa ne referim la
aceasta sinergie civilizatorica, drept posi-
bil nucleu obiectiv _de strAngere a firelor
disparate. Intr-adevar, autorul priveste din
unghiul; civilizatiei contemporane unifica-
toare si cultura trecutului dar si modali-
tatile actuale de a :ie aborda. De aceea
arunca el punti de legdtura Tntre metode
sociologice si psihologice de studiu al cul-
turii, unghiul psihologic detaliind si o-
rientari 0 vreme nesocotite sau suspecta-
te pe nedrept. Subconstientul, visul si arta
fantastica este un eseu Tn acest sens do-
veditor, el coreleaza’ propensiunea fantas-

tica a artei de straturile subconstiente, de-
codabile adesea din tesatura visului ; dupa
cum si eseul Thanatos si Eros Tn spatiul

si melancolie™

vind-o Tn idee. Subiectul tehnic (,,peisa-
jul™) nu este decit una dintre cele o suta
de porti prin care se intra Tn cetatea spi-
ritului.” Avem sub ochi un model al caii
fecunde, pe care cultura umanista se
aseaza orl de cite ori vrea sa fie si altceva
decit o arhivard a_spiritului. Este mode-
lul _spargerii_ granitelor de specialitate,
verificat astidzi in lume de reusitele lul
Foucault, Eliade, Levi-Strauss sau Pa-
nofsky, pentru istoria artelor.

Andrei Plesu_vine sa redeschida aici
0 problema coincidentd cu Tnceputuri-
le Tnsesi ale gindirii europene : problema
physis-ului. Temeraritatea_proiectului nu
se mai cere comentatd. Ca el este reali-
zat pornind de la simptomuri plastice
apare cu totul secundar. Important este
ca dintre cele trei teme de gindire pe
care le-a urmarit filosofia n ntregul ei
sau cite un ginditor in parte — natura,
omul si divinul — Andrei Plesu se aseaza
in fata singurei teme care Ti pune cu
adevarat omului_ problema alteritatii :
natura. Numai aici s-ar fi putut confrun-
ta omul cu ,altceva“-ul Iui absolut. Si
munca, si libertatea, si tragicul si cu atit
mai mult sacrul sint realitati ,,de dupa
om*, nascute deci odata cu experienta
lui. PIna si problema fiintei nu poate fi
pusa decit preluind in ea direct umanul.
Natura, Tn schimb, detine acest privilegiu
de a veni de dinaintea omului, solicitin-
du-i Tntr-un fel unic capacitatea totalei
dezimplicédri- A fost spiritul european la
Tnaltimea acestui prilej gnoseologic care
i se oferea ? Pitorescul si  melancolia,
donjuanescul si tristanescul sint certifi-
catele culturale ale ratarii singurei sanse
de a obtine o obiectivitate ce ar fi urmat
sa se nasca de dincolo de stiinte. Ele
dau marturie pentru felul n care, in va-
rianta lui europeana, spiritul a pierdut
marele pariu al cunoasterii.

Dar cartea lui Andrei Plesu pare sa
spuna ceva mai adinc: cad fiinta naturii
este pierdutd exact Tn masura n care ei
i se substituie obiectul altei cautari; a
cautdrii de sine Tmpinse pina la cautarea
divinului. ,,Donjuanescul™ si ,.tristanescul"
ne spun ca scena naturii a fost populatda
constant de oameni si zei. Si Tn masura

culturii romanesti ne propune descifrarea
resorturilor psiho-sociale ale unor funda-
mentale mituri romanesti cu iradiere fi-
losofica, eticd, estetica.

Cele doua parti ale volumului, prima
cu titlu programatic, Arta si filosofie, a
doua cu rosturi complementare, Valori pe-
rene ale artei si culturii romanesti, alter-
neaza contributii de Tntindere si substan-
ta diferite, Tntre care Ti este dat cititoru-
[ui_sa recladeasca toate puntile de lega-
turd. Una dintre acestea este, asadar, Ci-
vilizatia_si atributul ei umanist, privite
ca valori supraordonatoare ; 0 a doua este
aceea care tine sa lumineze o forma de
spiritualitate printr-alta, Tntru augmenta-
rea ambelor ; o a treia ni se dezvaluie n
istorie, printr-o istorie a devenirilor si a-
sezarilor nationale. Sub aceste cupole —
marturisit sau sugerat — unificatoare, Tsi
ordoneaza autorul interogatiile si raspun-
surile. El poate pomi de la un autor, o
carte, o sugestie, a lui Todorov, Worrin-
ger, Eliade, comentindu-i sau parasindu-i
pentru dezvoltari proprii. Alterneaza 1in
carte recenziile exprese cu meditatiile
libere, saturate si ele de lecturi. E’ a-
proape inevitabil. Tn aceste conditii, un
anume coeficient de compozit, prezenta a-
numitor tendinte centrifuge. Sigur c& din
vasta sa publicistica Al. Tanase a retinut
doar o parte pentru acest volum al sau ;
n-ar fi meritat oare sa zaboveasca, Tnsa,
asupra — sa zicem — acelui ,,sistem des-
chis al categoriilor estetice”, dincolo de
cartea lui_ Moutsopoulos, sau cu privire
la acea aliantd civilizatoricd romaneasca
,intre Bizant si Occident”, dincolo de su-

IS an’
gestiile lui Razvan Theodorescu 1 !

Revenim astfel la caracterul intempestiv
al autorului, la felul sau de a fi exube-
rant, receptiv, disponibil, un autentic cen-
tru_generos de receptii-emisii, dornic de
a talmaci Tntregii sale epoci Tntreaga sa
epoca. Multi am beneficiat si beneficiem

e acest mod al sau de a fi ,risipitor"”,
nu Tndeajuns_de atent nici macar fata de
propria-i_ sanatate. Oricita cumpatare i-am
recomanda, el va continua sd scrie cu fe-
brilitate. Sa nu pierdem sirul cartilor sale,
sa le citim ,pe rind, actuala carte de fi-
losofie a artei si mai actuala carte de fi-
losofie a istoriei sa le citim Tn cautarea
acelei obligatorii ,,unitati Tn diversitate",
validatda de chiar prezenta inconfundabi-
lului lor autor ; dar sa le mai citim, pur
si simplu, Tn efectiva lor diversitate, pro-

rie derutantei varietati de cautari a omu-
ui acestui timp precipitat.

lon lonosi

in care europeanul nu_a fost pregatit
entru Intilnirea_ cu  fiinta_  alteritatii,
acind din natura un prilej In plus pen-
tru un travesti antropologic sau divin, el
a ratat deopotriva si drumul catre pro-
ria-i esenta si pe cel catre fiinta sacru-
ui._lata de ce a obtine ,natura origi-
nara” nu mai Tnseamnda acum doar un
rilej pentru o performantd de cunoas-
ere.” Reflectia asupra peisajului in pictu-
ra europeand sfriseste ca propedeuticd la
o0 antropologie a viitorului.

Va intilni vreodatd omul european
,»hatura originard" ? Andrei Plesu 1l
invitd sa faca acest efort, ,.fie si cu titlu
strategic si temporar"”. Tnsa ntrebarea, Tn
acest caz, ramine mereu aceeasi . poate
fi cunoasterea naturii si altceva decit un
fragment din scenariul ciutarii de sine
a umanului ? Tn acest sens, cred ca ar-
gumentul lui Cassirer, potrivit _cdruia
omul nu poate sparge anvelopa simboli-
ca pe care o creeaza propriile sale acte
de cunoastere si expresie, este expediat
cu prea multd usurintd. lar daca filosoful
german_are dreptate, atunci _ conceptul
naturii originare”_ramfne un imens parti
pris, care dirijeaza cercetarea de la_ ni-
velul unei nemultumiri apriorice. ,,Pito-
rescul™ si ,,melancolia” se dovedesc a fi
nu numai o fatalitate a istoriei reale ;
privite pe planul istoriei simbolicii euro-
pene, ele pot fi si perfect legitime.

MARTURISESC c& nu teza cartii lui
Andrei Plesu as omagia-o in primul rind,
nu ,ideea" ei, si, Tn aceasta masura, nici
obiectiile ce i se pot aduce nu-mi par
esentiale. Cartea aceasta este un prilej
pentru o discutie care Ti depaseste cadrul
de idei ; ea este mai degraba un simptom
cultural. Citind-o, s-ar cuveni sa sim-
tim Tn ea pulsul unei generatii culturale ;
al unei generatii care Tsi propune sa tra-
iasca cultura la nivel european si s-0 Tn-
faptuiasca cu mijloace europene. Avem
nevoie de personalitati culturale, deci de
spirite care se autoreprezintd si se repro-
duc ca individualitdti ginditoare. Privita
ca simptom cultural, Pitoresc si melanco-
lie este o forma de Bildung care repre-
zintd simultan o discontinuitate si o re-
luare.

Cind cineva, Tntr-o cultura, Tti face un
asemenea dar, trebuie sa fii pregatit sa-1
primesti ; cu bucurie si cu prieteneasca
invidie.

Gabriel Liiceanu
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.Muncile lui Persiles
si ale Sigismundei"

laborat pe parcursul ulti-

mului deceniu de viatd, roma-

nul_Muncile lui Persiles si ale

Sigismundei”) n-a devenit, asa
cum si-a dorit-o cu tot dinadinsul don
Miguel de Cervantes, capodopera des-
tinului sau literar. Popularitatea de
care s-a bucurat in epoca respectiva,
imitatiile pe care le-a provocat mal
apoi si influenta identificata in multe
romane de aventuri de mai tirziu. nu
i-au consolidat conditia esteticd, pagi-
nile acestei lucrari_ nereusind sa ega-
leze niciodata gloria celor din on
Quijote. Mai mult, nu sint deloc putini
specialistii care au adoptat fata de
ele, mai ales la Tnceputul secolului
nostru, o atitudine critica foarte de-
favorabila.

E adevarat, aceasta atitudine nu s-a
format pe teritoriu spaniol, ci. mai
ales, in afara lui, cu nrecadere in Ita-
lia, Franta_si Anglia, acolo unde ope-
ra cervantind a Tost pusa Tn perma-
nentda sub lupa, pentru a-i descoperi,
cu invidie, secretele eternitatii. Astfel,
Tntr-o lucrare de autoritate = (Cervan-
tes, Napoli, 1913), Paolo Savi-Lopez
nu avea nici un fel de_sovaiala, susti-
nind ca tn Muncile lui Persiles... ,,nu
caracterele, nici realitatea sint cele
care conduc naratia. ci doar peripe-
tiile gxterioare’ autorul construind, in
loe de adevarate scene de viatd si su-
flete omenesti, o uriasda harababura
dramatica, de fiecare datd cu un evi-
dent scop moral. ,,Nu exista particu-
larul, — conchidea Paolo Savi-Lopez
—, lipseste culoarea, lipseste viata a-
devaratd, lipsesc obiceiurile pitoresti.
Ca si cind izvoarele inspiratiei (lui
Cervantes), mereu proaspete, ar fi se-
cat cu desavirsire, caci pina si stilul
devine greoi, afectat si steril”. Tn ace-
lasi sens, putin mai tirziu, Tn 1924, Ce-
sare de Lollis ironiza ,,inverosimili-
tatea si ingenuitatea" acestei opere,
pentru ca, Tn 1933, Hainsworth, ocu-
pindu-se de circulatia operei lui Cer-
vantes In Franta secolului al XVII-
lea, sa-i acorde o valoare estetica
foarte redusa, sub toate titlurile cer-
vantine.

Bineinteles, numarul slujitorilor
unei astfel de opinii este foarfe mare
— n studiul introductiv la traducerea
sa, competentul Sorin Marculescu re-
tine multe altele —, dar reactia din
teritoriul spaniol n-a finitrziat prea
mult : dupa Azorin (Pe marginea cla-
sicilor, Madrid. 1915), care sublinia, ca
romancier, marea bogatie poetica a
acestor pagini, sentimentul de mare
profunda si albastrd, fiind rindul lui
Ortega y Gasset si Miguel de Una-
muno, cei care i-au pus Tn evidenta
valoarea deosebitd a simbolurilor si
aplecarea autorului, ca niciunde alt-
undeva, asupra sensurilor universale
ale existentei omenesti, pentru ca mai
apoi Joaquin Casalduero, dedicat mult
timp revalorificarii mostenirii cervan-
tine, sa observe partialitatea cu care
s-a operat Tn acest caz, agrecundu-se
,»CU 0 intentie aproaoe subversiva ca
valoroase doar operele unde sint re-
flectate aspectele cele mai joase ale
vietii si_foarte rar cele ce se ocupa
de adevarata si_unica Spanie, cea a
fantelor eroice si_nobile".

Argumentul lui Casalduero (Sentido
y forma de las Novelas Ejemplares),
temeinic din multe motive, poate sa
ne convinga in ceea ce priveste par-
tialitatea, dar nu si Tn privinta valo-
rii Tn sine a unei opere literare, pen-
tru ca in cele din urma, oricit de im-
portanta si de generoasa ar fi o tema,
ea va rezista timpului, numai _ prin
modul de tratare artistica. Or, in ca-
zul Muncilor lui Persiles si ale Sigis-
mundei, atitudinea_defavorabila invo-
cd realizarea estetica a operei, tema
aleasa fiind mai mult un pretext pen-
tru ca_autorul sa-si poata desfasura
pe zeci de pagini peregrinajul plin cu
peripetii al celor doi eroi, obligati sa
masoare o geografie imensa numai
pentru a se purifica si a se convinge
de temeinicia_iubirii dintre ei.

Era, o astfel de aplicatie literara,
un fapt la moda in Secolul de Aur.
Nici don Luis de Gdngora nu face (in
aceiasi ani cu Cervantes) altceva n
cele doud Singuratati si nici Lope de
Vega nu procedeaza altfel Tn multe
din_ lucrarile sale dramatice, unde se
afla transcrisa pinda sl toponimia ro-
m'neasca — Giurciu, Tirgoviste, Ti-
misoara, etc. —, pentru a nu mai vorbi
de El peregrino en su patria si chiar
de Dorotea, aplicatie cu izvoare vechi
(Boccaccio), trecute, dupa cum a de-
monstrat cindva Antonio Vilanova (EIl

*) Miguel Cervantes, Muncile lui
Persiles si ale Sigismundei ; = studiu
introductiv si traducere de Sorin Mar-
culescu, Editura Univers, 1980

peregrino de amor..., 1925), mai ntii
prin Provenza si intretinutd_o vreme
de romanele cavaleresti, pina ce unii
prozatori (intre acestia Jeronimo de
Contreras cu Selva de aventuras) i-au
dat o dimensiune noud, cu evidente
imlglicatii etice. . . . .

dar nu spatiul, am_ impresia, nici
peripetiile celor prinsi Tn peregrinaj,
nici chiar sensul moral al anumitor
intimplari, ar trebui sa ne intereseze
in acest caz, ci sentimentul apasator,
de nesfirsita si apasatoare dezamagire
(desengafio), specific barocului spaniol
si Tmpartasit de mai toti scriitorii Se-
colului de’ Aur, dar poate Tntr-o ma-
sura mult mai mare de autorul lui
Don Quijote. Pentru cd soarta nu pare
sa-i fi fost niciodatd favorabila, Cer-
vantes neajungind sa fie (si sa aiba)
aproapa nimic din ceea ce si-a dorit Tn
tinerete, Tn timp ce anii de dupad a-
i:ee_a i-au fost semanat! doar cu dezi-
uzii.

Nu era, oare, Cervantes, cel care, in
1569, la numai 22 de ani, acuzat de ra-
nirea (nelamuritd niciodata pe de-a-n-
tregul, nici chiar de Jeranimo Moran)
unui anume Antonio de Siguera. reu-
sea sa scape de sentintd (,,zece ani de
exil si pierderea miinii drepte), fu-
gind Tn ltalia, pentru ca numai’ dupa
doi ani, in 1571, la Lepanto, o arche-
buza sa-i imobilizeze pentru totdeau-
na mina stinga7 Si nu era, oare, tot
Cervantes cel care, dupa participarea
la alte trei batalii, se Tmbarca, in
1575, la Napoli, fericit de a se intoar-
ce Tn patrie fara teama de a fi pri-
vat de libertate datoritd meritelor in-
contestabile de soldat, pentru ca doar
dupa citeva leghe de plutire sa fie
capturat de pirati si dus Tn Alger, de
unde avea sa fie rascumparat abia
dupa alti. cinci ani ? Ce alt sentiment,
n afara dezamagirii, putea Tmpartasi
marele romancier in clipa cind func-
tionarul din micul port Denia, de lin-
ga Valencia, acoperea cu strigatul lui
strigatele celorlalti pentru a rosti :
.Numarul 29, Miguel de Cervantes, 31
de ani, nascut in° Alcala de Henares,
capturat pe galera Sol, Tn drum de la
Napoli spre Spania, Tn 1575 ; rascum-
parat" ? Tn clipa aceea, sentinta de
care reusise sa scape (,,Por haber dado
ciertas heridas a Antonio de Siguera,
ayudante en esta Corte") gra ndepli-
nita Tntocmai de hazard, aniji urmatori
nefilnd nici ei mai buni, caci glorio-
sul soldat de altddatd avea sa devina
simplu rechizitor de grine pentru o
armata care din invencible se Tntorcea
din apele britanice cu catargele rupte
pentru totdeauna.

Cei cinci ani, cit a stat ferecat — a
fost singurul dintre toti captivii care
a Tncercat mereu sa evadeze — in
temnitele piratilor din Alger, oricit ar
parea’ de neadevarat, au fost anii sai
cei mai productivi, céci desi n-a reu-
sit sd scrie (poate doar epistola catre

ateo Vazquez), si-a plamadit Tn me-
morie eroii de mai tirziu, proiectin-
du-si Tn Don Quijote starea de aven-
turd, cunoastere ~si libertate, iar Tn
Persiles dorinta de Tmolinire a frumo-
sului_-omenesc prin iubire, setea de
adevar si comunicare cu semenii, asa
cum, sub semnul erasmist, Tl Tnvatase
dascalul sau Lopez de Hoyos.

Incercind = parca sa-si Tnsele inca
o data destinul, depasindu-si’ conditia
existentei proprii, Cervantes nu putea
sd nu fie convins (cum a si fost pTna
in_ultima clind a vietii) cd Muncile
lui Persiles si ale Sigismundei repre-
zintd capodopera sa literara, din mo-
ment ce si-a cladit in ea intreaga n-
telegere a vietil, asa cum este ea, pre-
ferind, in loc de Tngeri, oameni.

O permanenta tensiune poetica,
chiar si In paginile grabite de la sfir-
sit, paralela unui spatiu imaginar sau
imaginat, anuleazad n cele din urma
.peripetiile exterioare” sau acea pre-
tinsd ,,harababurd dramaticd”, facind
ca paginile din Muncile lui Persiles...,
pentru frumusetea si mesajul lor, sa
se citeascd mereu, de toate generatii-
le, cu acelasi sau poate sporit interes.

Mantia pelerinului — i se adreseaza
(oag. 269) la un moment dat Perian-
dro lui Arnaldo — nu e decit un nor,
dar oricit de mic ar fi, tot Tn-
tuneca razele soarelui”. Tacut, pa-
sind prin _viata literara fara a
se auzi, fara 'a face parada de
nedesmintita sa eruditie si cunoas-
tere, prin studiul introductiv si tradu-
cerea acestei opere. Sorin Marculescu
se_dovedeste a_fi nu doar unul dintre
cei mai aplicati si mai seriosi hispa-
nisti (hu avem inca si o hispanistica),
ci si un om de profesie literard, care
stie ca.bobul de roua poate fi sudoa-
rea privighetorii

Darie Novaceanu

Un artist al inteligentei:

JEAN PIAGET

UB acest titlu era omagiat, in

S,,Journal de Geneve" din 20 sep-

tembrie, marele savant elvetian

=~ Jean Piaget, a carui inima a ince-

tat sa batd dupa o prodigioasa activitate
Tnsumind peste sase decenii.

Nascut la 9 august 1896 la Ncuchatel,
viitorul cercetdtor se intereseaza inca de
la 7 ani de tainele mecanicii, de viata pa-
sarilor, de semnele scoicilor marine. La
11 ani publicd primul sau articol, iar la
15 ani descopera pe Bergson, a carui lec-
tura ,l-a facut sa ia decizia de a-si con-
sacra viata explicarii biologice a_ cunoas-
terii”. Citatul e din Autobiografie publi-
cata Tn Les sciences sociales avec et apras
Jean Piaget, volum editat cu prilejul
aniversarii a 80 de ani de catre Glovanni
Busino (Librairie Droz, 1976). Adolescen-
tul Jean Piaget citeste mult, mai ales n
domeniul psihologiei — pe W. James,
Th. Ribot, Janet. Bacalaureat Tn 1915, Tsi
da o licentda n stiinte naturale si un doc-
torat (in 1918), cu o teza asupra moluste-
lor din Valais.

Tn 1919 Tncepe sa frecventeze la Sor-
bona cursurile de psihologie patologica,
de logica, de filosofia stiintelor. Dr-ul
Simon 1i propune o cercetare asupra pro-
ceselor de judecata la copiii parizieni.
Primind un articol asupra rezultatelor ob-
tinute, marele pedagog .Edouard Clapa-
rcde ofera lui Piaget postul de sef de
lucrari la Institutul J. J. Rousseau, la Ge-
neva (in 1921). Tinarul savant Tntreprin-
de o serie de cercetdri asupra genezei lo-
gicii cu elevii claselor primare, ale caror
rezultate sint consemnate 1in primele
carti : Limbajul si gindirea la copil, Ju-
decata si rationamentul la copil, Repre-
zentarea lumii la copil si Conceptul mo-
ral la copil (lucrari publicate Tntre 1924
si 1932).

Tntre 1925 si 1929, Jean Piaget preda
filosofia stiintelor si sociologia la Univer-
sitatea din NeuchateL Tn acelasi timp, Tsi
continua experientele asupra genezei con-
duitelor inteligentei, asupra cauzalitatii si
jocului, observindu-si propriii copii (nas-
cuti Tn 1925, 1927 si 1931). Tntre 1929 si 1939
preda istoria gindirii stiintifice la Univer-
sitatea din Geneva si accepta directia Bi-
roului international al educatiei (functie
pe care o va pastra pina in 1967). Tn 1932,
devine codirector cu Claparede si Bovet
al Institutului Rousseau, unde reia, n
colaborare cu A. Szeminska si Barbel In-
helder, cercetarile Tn domeniul psihologiei
copilului (geneza numarului, dezvoltarea
cantitatilor). Tntre 1936 si 1951, tine wun
curs de psihologie experimentala la Uni-
versitatea din Lausanne. Doctor honoris
causa la Harvard — Tn 1936 ; profesor de
sociologie, Tn 1939 la Universitatea din
Geneva.

Este universitatea unde, Tn 1940, Jean
Piaget devine titular al catedrei de psi-
hologie experimentala (functie pe care
va detine pina Tn 1971, cind se va retrage
la pensie).

Tn 1946, dupa o serie de conferinte la
College de France, primeste titlul de doc-
tor honoris causa al Sorbonei. Tntreprinde
cercetari asupra notiunilor de timp, de
miscare, de viteza la copii, apoi asupra
reprezentarii spatiului sl genezei ideii de
hazard. Tn 1949—1950, publica o Introdu-
cere Tn epistemologia genetica, in trei vo-
lume, urmate de doua lucrari asupra lo-
%icii. in anii 1952—1963 — cursuri de psi-
ologie genetica la Sorbona. Tn 1956,
creeazd la Facultatea de stiinte din Ge-
neva Centrul de epistemologie, la care

coopereaza logicieni, matematicieni, fizi-
cieni, biologisti, psihologi si lingvisti. Tn-
tre 1954 si 1957. este presedinte al Uni-
unii internationale de psihologie stiintifi-
cd. Publica Biologie si cunoastere si Tn-
telepciune si iluzii ale filosofiei. Desi_ .
foarte solicitat de conducerea Centrului,
Piaget coordoneaza, totusi, redactarea
unor voluminoase lucrari colective, pre-
cum Logicd si cunoastere stiintifica sau
Explicatia in stiinte, oferind, in acelasi
timp, pentru colectia ,,Que sais-je“, mai
multe studii, printre care unul asupra
Structuralismului si un altul asupra. Epis-
temologiei genetice.

Aici se Tncheie succinta prezentare bi-
bliografica din ziarul’ genevez dupa acea
Autobiografie din volumul editat Tn 1976.
Tn pagina ce-i este consacrata, Charles
Widmer, evocind un interviu pe care ma-
rele savant 7l acordase cu prilejul Tmpli-
nirii virstei de 84 ani, cita, Tntre altele,
aceasta elevatd marturie de Tncredere in
dezvoltarea, continud, a ratiunii umane :
,.Este o dorintad a ratiunii, o cautare a to-
talitatii care procedeaza totdeauna prin
aproximatii succesive, fara a atinge vre-
odata aceasta totalitate”, dar, dupa cum
copilul, Tncetul cu Tncetul, descopera
obiectivitatea lucrurilor, cu atit mai mult
adultul — care va deveni acest copil — nu
va renunta sa Tmbratiseze totalitatea uni-
versului.

Sociolog, logician, biolog, psiholog,
cunoscut pe toate meridianele ca succe-
sorul cel mai fecund al lui Rousseau (par-
te din lucrarile citate au fost traduse si
Tn roméneste — cf. Dictionar de filosof
Editura Politica, 1978, pag. 338), persona-
litatea de asemenea dimensiuni a lui
Jean Piaget a fost deseori mentionata la
cea de a XXVIlI-a intilnire Internationala
de la Geneva, din septembrie 1979, cea
avind ca tema a dezbaterii ,A forma
omul conferintele desfasurindu-se de
altfel, Tn auditoriul ce-i poartd numele, la
Universitatea din Geneva (cf. ,,Romania
literara, nr. 42 din 18 oct. 1979). Parti-
clpantilor la aceasta ,,intflnire™ li s-a ofe-
rit, la capatul uneia dintre dezbateri, un
impresionant film documentar avind ca
personaj central pe marele savant, Tn me-
diul sau de lucru si de recreatie, proicc-
tind o figura de neuitat.

Dan Petrea



CONFRUNTARI PARIZIENE

FAUBOURG

UZEUL artei vii trebuie sa
tie si el un lucru viu, un or-
ganism viu in continua pre-
tacere_si dezvoltare, = capabil
sa urmeze Tntocmai schimbarile si prefa-
cerile pe care le aduce ziua de azi."

Acesta a fost principiul de baza al ce-
lor care au conceput si realizat» la Paris,
,.Centrul cultural Georges Pompidou", de-
numit si Beaubourg, dupa numele platou-
lui Beaubourg, inclus tn raza urbana a
Parisului _Tncd pe vremea lui Philippe
Auguste. Desi centrul activeaza de citiva
ani, polemica in jurul lui dureaza inca,
aceasta noud atractie a Parisului continu-
ind a avea nu numai prieteni, dar si nu-
merosi adversari. |

Constructorii ,,uzinei" Beaubourg, cum
e deseori numit Tn presa ,,Centrul Pom-
pidou”, au urmarit mai multe teluri ori-
ginale. Intre altele, au vrut sd dea un nou
avint bibliotecilor franceze, unind in ace-
lasi loc cel mai mare muzeu de arte plas-
tice cu cea mai_mare biblioteca publica
a Frantei, capabild s pund la dispozitia
publicului Tn ‘mod rapid si automat orice
informatie asupra productiei de carti cu-
rente. Un alt tel al proiectului a fost de
a crea, In cadrul respectiv, un centru de
documentare asupra creatiei  industriale
contemporane si un ,centru muzical si
acustic”. Cu_ alte cuvinte, Beaubourg_ tre-
buia sa devina un catalizator al energiei si
creatiei culturale In toate domeniile, un
loc deschis pentru toatd lumea, un loc de
creatie, dar si de odihna si chiar de desfa-
tare, pornind de la principiul ca o ,,cul-
tura trista este o cultura moarta".

Toate aceste principii si teluri au de
terminat/Si alegerea, In cadrul_ unui con-
curs ir‘conational, a proiectului arhitecti-
lor Piano si Richard Rodgers care au pro-

us un fel de ,,constructie inversa", adica

n mare edificiu Tn care toate Tncaperile
sa nu fie axate, ca deobicei, in jurul unui
nod unic de comunicatie si transport, ci,
dimpotriva, toate cablurile electrice, tevile
de apa si ventilatie, scarile_si lifturile sa
fie exterioare, fatada cladirii devenind un
fel de plic, prin_aceasta constructia izo-
Iindu-se de mediul Tnconjurdtor tocmai
prin tesatura de tevi, conducte si ascen-
soare. S-a urmarit, Tn felul acesta, ca in-
sasi constructia sa fie o ,,masina vie",
care sa poata fi adaptata la cerintele, n

Detaliu dintr-o fatada

LA SALA DALLES:

»Afisul polonez
contemporan”

O ARTISTII polonezi sint vechi experti
n arta afisului : existda un muzeu al afi-
sului polonez care a reusit nu numai sa
consacre nume si opere, dar sa si dove-
deasca durabilitatea instantaneelor sezl-
sate cu inteligenta si deschidere de ori-
zont. Pe linia diversitatii de stiluri, con-
ceptiei asupra metaforei specifice afisului,
de organizare compozitionald, care a fa-
cut posibila alcatuirea unui muzeu al ge-
nului, se afirma si lucrarile cele mai noi,
facind sa coincida un grupaj ca cel de azi,
cu un speetacol-sinteza al principalelor
curente si orientari din arta moderna in
general.

- 0 uzina a culturn moderne?

cont:nué schimbare, ale ,,Centrului cul-
tural™.

Ce a iesit din toate acestea 7 Cum func-
tioneaza ,,Centrul Z  Pompidgou” menit a
produce o adevarata revolutie in practi-
cile culturale ale unui mare oras modern 7

Raspunsul : ,,0 uzina producatoare de
cultura”. Ceea ce nu este doar o meta-
ford._ Edificiul ,.Centrului Pompidou" sea-
mana intr-adevar cu o mare uzina. Fata
lui rasdriteana este alcatuita din  tevi,
plase metalice, scari si alte obiecte ca-
racteristice pentru o uzina. Chiar pe tro-
tuar vezi tuburi de ventilatie care se a-
seama@na cu ceea ce se poate vedea pe
puntile vapoarelor de moda veche. Prin
astfel de tuburi ,respird” salile unde sint
adapostite motoarele  acestor  vapoare.
Fatada vestica prezintd Tnsd un aspect cu
totul diferit. Aici vezi niste tevi enorme,
transparente, Tnlauntrul cdrora se misca
escalatoarele care transporta publicul de
la un etaj la altul. Prin peretii transpa-
rent ai acestor tuburi urca si coboara vi-
zitatorii Centrului. Si cum si peretii sint
transparenti, ,,Centrul™ seamana cu un
imens  furnicar de sticla. Otel si sticla.
Totul e vizibil, transparent. Multa lumi-
na. Tot ce vede ochiul e contrariul a ceea
ce se poate vedea pe strazile din apropie-
re unde au Tncremenit vechile edificii ale
Parisului, Tn care totul e Tnchis, aparat de
lacate si obloane metalice.

Privind spectacolul pe care il ofera a-
cest edificiu original, m-am gindit ca cel
putin unul din scopurile arhitectilor si
fondatorilor a fost atins : ,,Centrul Pom-

idou" stirneste curiozitatea ublicului.

ici In piata Luvrului n-am vazut atitia
oameni  dornici sa patrunda in acest
sanctuar al artei ca aici, la Beaubourg.
UM functioneaza aceasta uzina a
culturii 7
In fond, toate muzeele se asea-
mana, Oricare ar fi aspectul sali-
lor in care sint expuse tablouri, in me-
morie ramine nu aspectul salii — chiar
dacd e o sald somptuoasa de palat — ci
tablourile expuse. La ,,Centrul Pompidou™
se Tntimpld acelasi lucru, dar trebuie s&
recunoastem ca organizatorii sai au facut
totul ca sa se distinga de muzeele de arta
clasice. Acest lucru_a fost realizat dato-
rita folosirii tehnicii moderne. Etajele
Centrului au multd asemanare cu sectiile
marilor uzine. Fiecare sala este Tnzestra-
td cu aparate speciale. Sdlile Bibliotecii
sint amenajate nu numai pentru a citi,
aici se poate asculta si muzicd, se pot vi-
ziona. filme. Jn sdlile amenajate pentru
copii, ei pot sa se joace si sd deseneze.
Exista si un ,,Centru al creatiei industria-
le", Tnzestrat cu o diatecd — documentare
fotografica a diferitelor procedee moder-
ne Tn constructii. Peste tot vezi televizoa-
re si_telefoane: ,Sunati si Tntrebati 1*
Exista si un fel de ,sintetizator”, mira-
culos, care, potrivit organizatorilor, da
posibilitatea fiecarui ~amator sa creeze
Imagini strict dependente de muzica. Asa-
dar, aceasta ,uzind", care contine toata
gama tehnicii audiovizuale moderne, per-
mite vizitatorului sa vada tot, sa auda
tot. Tnlesneste oare electronica moderna
procesul de_ creatie ?. Aceasta este o alta
roblema. Oricum, aici sint etalate posi-

ilitatile pe care le ofera — Tn _multilate-
ralitatea_ei — tehnica. Devenita micro-
film — intreaga perioada de dupa razboi

a Frantei ocupa un singur dulap metalic.
Orice Informatie privind istoria artelor
se poate obtine in citeva minute. Calita-
tea reproducerilor in culori este excelen-
ta ; Tnregistrarile pe banda magneticda —
de cea mai buna calitate ; fotografiile Tn
culori — minunate. Toate acestea merita,
desigur, tot atitea laude.

Dar ,,Centrul” a fost conceput nu numai
ca un loc de informare, ci si ca un instru-
ment menit a Tnlesni creatia artistica. Se
pune, Tnsd, imediat Tntrebarea : ce poate

Afisul polonez isi valorificd astfel din
plin privilegiul de a fi in acelasi timp
pictura, plastica, grafica, artda decorativa,
cu _tot cadrul in “aparenta conventional-
rifgid al formatului traditional al oricarui
afis : un dreptur:jghi pe Tnalt, care nu de-
paseste anume dimensiuni-standard. Cuo
ingeniozitate inepuizabila a fanteziei, rea-
litatile universului natural ori social sint
asociate Tntre ele pentru a releva intele-
suri ascunse, neasteptate, scoase la iveald
n scopul unei eficiente active : de a ne
convinge de ceva, de a ne atrage spre
ceva, de a ne reaminti ceva. Asocierile
imagistice sau verbale, indiferent de do-
meniul asupra caruia se opresc — poli-
tica, arta, ecologie, comert etc. — nu au

Tnsd un caracter retoric si didactic si nici
nu ies vreodatda din zona artistic-cultu-
rald, ci se integreaza firesc experientelor
vizuale moderne asa cum au fost filtrate
si prelucrate de arhitect!, pictori, sculp-
tori. Suprarealismul, expresionismul, u-
morul dadaist, realismul fotografic, liris-
mul postimpresionist, viziunea naiva, toa-
te isi fac drum spre cotidian Tn aceste a-
fise, destinate strazii si efectiv instalate
pe zidurile oraselor si pe panourile ru-
tiere.

Oprindu-ne la genurile afisului, putem
remarca marele numar de afise teatrale
si cinematografice, unul mai interesant
si mai expresiv decit altul, multe din ele
propunindu-se ca adevarate Interpretari

fi considerat drept creatie artistica 7 Ce
fel de arta este expusa si Tncurajatda la
Beaubourg 7 i .

La ,,Centrul Pompidou™ se afla acum
muzeul principal de artd modernad al Pa-
risului. Aici au fost mutate cele mai
multe din tablourile lui Matisse si Braque,
tablourile tindrului Picasso, ale lui Cha-
gall, Picabia, sculptura lui Brancusi.

Dupa primele sali in care sint expuse
Tnceputurile  artei moderne, vizitatorul
trece in salile unde poate vedea pe mo-
dernistii de astazi. Dupa sculpturile ge-
niale ale lui Brancusi, vezi creatia lui
Ditter Roth, de pilda, care expune o baie
de zinc umpluta de capete omenesti in-
singerate. Acest sculptor este obsedat de
cosmarurile Auschwitz-ului 7 Nu credem.
El e nascut Tn 1930.. La citiva metri dis-
tanta de aceasta ,,baie" ce apare ca din-
tr-un vis urit, este expus un pat obisnuit,
unul din acele paturi largi In care dorm
niste soti linistiti. Patul este cit se poate
de natural, cumparat probabil la hala de
vechituri. Ce Iegéturé are acest pat vechi
cu arta 7 Probabil ca este vorba de ,arta
reald”. O alta ,,capodoperd” a acestei arte
0 constituie cutiile de carton Tn care se
ambaleaza sdpunul. Ele sint Tngramadite
linga un perete murdar pe care este scris
si numele autorului. Cu aceasta ,,capodo-
pera" se termina expozitia artei moderne,
care_a fTnceput cu experientarea Tndraz-
neata a unul Picasso sI visurile fermecate
ale unui Chagall. Tn ce constd marturia
cutiilor de carton ? Poate In a demonstra
bunastarea ,,societdtii de consum™? Sau,
mai degraba, vidul ei sufletesc 7

E PE acoperisul ,,Centrului" se

vede piata, care e_ intotdeauna

plind de [ume. Existd In aceasta

iatd un imens cort care addpos-

teste un circ si alte constructii destinate

pentru reprezentatii teatrale. Dar princi-

palul spectacol il constituie Tnsusi publicul

care se distreazd aici Tn mod spontan.

Peste tot vezi cercuri de oameni in mijlo-

cul cdrora_danseaza sau cinta grupuri de

saltimbanci. Multi dintre ei sint  negri

care vin aici cu muzica africana si instru-

mentele ei. Pasiunea lor pentru muzica

si dans contamineaza pe spectatori, Tncit
toatd lumea danseaza...

Dar toate acestea se petrec in afara zi-
durilor ,,Centrului”.. Tn piatd nu exista
nici program si nici tehnica audiovizualg,
ci numal niste tobe si surle aduse din pa-
durile Africii. Arta este prezenta aici Tn

critice_ale spectacolului anuntat. Ma gin-
desc, Tntre altele, la afisul 'lui Sawka
entru Povestirile din Canterbury, al
ui F. Starowierzski pentru Don Juan,
al lui M. Goboroski pentru Hamlet, sau
W. Terechowicz pentru spectacolele Tea-
trului de pantomimé&. Desen liber, culoa-
re si iar. culoare Tn armonii Tndraznete,
armonizate fara timiditate si prejudecata
rafinamentului cu orice pret, metafore
care dezvaluie mobilitatea si labilitatea
interioara a formelor si regnurilor realu-

lui, asigura farmecul, dar si forta aces-
tor afise. Acelasi lucru se poate spune si
despre afise ca acela destinat filmului ro-
manesc Dincolo de bariera (L. Majerow-
ski), despre cel consacrat saptamfinii in-
ternationale a muzeelor (J. Mroszczak),
Bienalei afisului (W. Swerzy). Problemele
comertului si economiei au sansa unor a-
fise nu mai putin atractive. Ziua recol-
tei (R. Rumunoki) este un model de in-
ventivitate cromatica jucdusa, hazoasd, ca
si Tirgul de mostre plastice (T. Jura).

Expozitia, care, Tntr-o inspiratd orga-
nizare a Oficiului de expozitii, coexista
cu doud prezentari romanesti de valoare :
retrospectivele Marcel Chirnoaga si Peter
Balogh, trebuie consemnatd drept unul
din evenimentele de seama ale sezonului
artistic actual.

Amelia Pavel

Imagine de ansamblu a Centrului

formele ei cele mai_primitive. Oare-,,Cen-
trul Pompidou” sa fi fost creat anume
pentru asa ceva 1 N-as crede.

TIMPUL sa parasesc_,,Cen-
trul". La parter exista o li-
brarie unde un raft Tntreg
este ocupat de literatura de-
dicata ,uzinei culturale”. Vinzatoarea Tmi
spune : ,Tatd cartile de documentare des-
pre proiectul si executarea lui, iar aici
este literatura care contesta acest pro-
iect”. Contestation e un cuvint la moda.
Jean Bodillar, In cartea lui Efectul Beau-
bourg, sustine ca_,,Centrul” nu este alt-
ceva decit o masina care produce vidul.
Mai mult, acest Centru poate fi comparat
cu un cuptor n care este arsa toata ener-
ia culturala a Parisului. Contradictia
undamentald a ,,Centrului" : un exterior
foarte mobil si un interior rigid, mort.
Tot ceea ce este strins si expus in inte-
riorul ,,Centrului” — carti, tablouri, obiec-
te de arta — sint — dupa parerea lui
Bodillar — valori vechi care nu mai pre-
zinta interes. ,,Singura noastra cultura
este de fapt o cultura a hidrocarburanti-
lor, cultura chimiei moderne care dizolva
si moleculele artei si le preface n pro-
duse sintetice. Muzeul Beaubourg vrea sa
ascunda_ acest lucru, dar edificiul = sau
proclama deschis acest tel. [..] Multimile
se Tnghesuie aici, asa cum, 1n genere, oa-
menii sint atrasi spre locurile, unde s-a
ntimplat o mare catastrofa” — conchide
autorul. Totusi e clar ca ,,Centrul" ca
atare nu va produce un nou Stendhal sau
un nou Balzac. Pentru aceasta e nevoie
si_de altceva — nu numai de colectii de
microfilme si aparate electronice. Talen-
tul artistic poate exista si fara masini. Pa-
siunea sufleteasca de asemenea nu este
un produs al tehnicii. Si nu_din Tntimpla-
re simtdmintele omenesti sint mai_libere
si mai_vizibile Tn piata, si_nu Tnlauntrul
,~masinii”. Cind am parasit ,,Centrul”,
piata era plina de lume, de muzica si
dans. Pe fondul acestui dans simnlu, ome-
nesc, ,uzina", cu toate tevile ei, cu pe-
reti stravezii, scari mobile de otel, parea
excentrica acestui fenomen de viata ade-
varatd. Am parasit ,,Centrul Pompidou”
cu _convingerea ca aceasta — incontesta-
bila — realizare arhitecturala si organiza-
torica nu a creat totusi un nou stil sau un
continut nou in cultura contemporana.

Const. Valcovan

B Miercuri, 8 octombrie, la Biblioteca
Institutului italian de cultura a avut loc
vernisajul expozitiei de peisaje italiene

realizate de gra'icianul Janos Bencsik.



Expozitie Breughel

= Cu prilejul celei de-a
150-a aniversari a inde-
pendentei de stat a Bel-
giei, la Palatul  Artelor
din Bruxelles a fost des-
chisa o mare expozitie
Breughel, reunind creatia
picturala desfasurata 1in-
tr-o familie Tn care s-au
succedat patru generatii
de artisti al penelului.
Optzeci de muzee si co-
lectii au colaborat la
realizarea acestui original

ansamblu de tablouri pic-
tate in_decurs de un veac
sl jumatate de unii dintre
cei mai mari artisti fla-
manzi.  Descriere dar si
criticd a lumii de atunci,
opera realista, politica, fi-
losofica, tablourile lui Pe-
ter Breughel-Batrinul (in
imagine ~— ,,Cersetorii™)
se detaseazd ca o opera
de geniu printre celelalte
capodopere ale fiului si
si nepotilor sai.

,Linsemnarile unui nebun" la Madrid

= Teatrul de balet din
Madrid _ a prezentat, in
premiera, o versiune mu-
zicala a nuvelei lui Go-
ol Tnsemnarile unui_ne-
un, versiune realizata de
directorul teatrului, An-
tonio__Lopez Bariel, si de
actorii  Luiz OIlmos  si
Leda Bariel. Autorii spec-
tacolului au reusit sa

= Din initiativa descen-
dentilor si cu sprijinul
autoritatilor  locale, 1n
mica localitate elvetiana
Corsier, unde si-a petre-
cut ultimii 25 de ani de
viatda si unde este Thmor-
mintat, a fost dezvelit un

transpuna pe scena aproa-
pe Tntregul text pe muzi-
ca de “Ceaikovski si de
alti mari  compozitori
rusi._Ziarul ,,El Pais" rela-
teaza ca spectacolul s-a
bucurat de un imens_suc-
ces, Tn special T rindul
tineretului, mai receptiv
la accentele de critica so-
ciala.

Omagiu

tor de film care a fost
Charles Chaplin. Pe pla-
ca fixata sub bustul artis-
tului sa afla gravat doar
atit :

Charles Chaplin
(Charles Spencer)

Katherine Anne Porter

e S-a stins din viata,
la virstda de 90 de ani,
celebra scriitoare ameri-
cana Katherine Anne Por-
ter (in imagine). Autoa-
rea fermecatoarei carti
pentru_ _tineret Calutule
alb, calaretule palid, "(a-
paruta, alaturi de alte o-
pere ale scriitoarei, si in
traducere romaneasca) Si
a mult controversatului
roman Corabia nebunilor,
a distilat Tn proza ei e-
leganta o foarte sensibila
perceptie a_naturii uma-
ne, n special a vulnera-
bilitatii omenesti. ,,Fieca-
re poveste pe _care am
scris-o vreodata este cen-
tratd pe aceasta slabiciu-
ne... sl nu mi-am dat sea-
ma ca este asa decit foar-
te tirziu", a spus ea oda-
td. Nascutd Tn_ Indian
Creek, Texas, Tn 1890,
K.A Porter, nu a urmat
nici un fel de scoala su-

erioard, dar a ajuns pro-
esoara de colegiu pre-
dind multi ani la _rind
pentru a cistiga banii pe
care din scris nu si i-a
putut asigura decit tirziu,
catre sfirsitul carierei el
literare. Din partea criti-
cii, cartile ei s-au bucu-
rat de succes Tnca de tim-
puriu. Critici celebri ca
Allen Tate. Diana Trilling
si Edmund Wilson au e-
logiat originalitatea, vi-

goarea si precizia prozei,
considerind-0 ca pe o
perfectionista. Tntr-ade-

Romanele noii
stagiuni pariziene

= «Ridicolul inerent al
cursei pentru premiile li-
terare — scria ,Le Nou-
vel Observateur' Tntr-un
numar recent — face ca
acum sa se publice totul
si orice. Aceasta situatie
nu trepuie totusi sa um-
breasca cele citeva fru-
moase . romane _ franceze
ale noii stagiuni. Vor fi
ele Tncununate cu ,,Gon-
court", ,,Femina", ,,Medi-
cis* sau alt premiu ? Pen-
tru _noi, aceasta are prea
putind importanta :_ lote-
riei 1l preferam farad doar
si poate literatura.» In
continuarea acestei intro-
duceri in materie, sapta-
minalul parizian prezinta
romanele Une comedie
frantaise de Erik Orsena,
Fin de siecle de Jean-
Edern Hallier, Les hu-
meurs de la mer : inter-
section de Vladimir Vol-
koff, Photo-Souvenir de

Raymond Jean, Les Por-
tes de Gubbio de Danifele
Sallenave si La Tondue

var, K.A. Porter a_scris
mal putin decit majorita-
tea autorilor de renume
asemanator cu al ei si nu
permitea nici unui editor
sa-i schimbe macar o vir-
-guld; singurul ei roman
de proportii,Corabia ne-
bunilor, a aparut Tn 1962,
dupa doudzeci de ani de
gestatie. Primele critici cu
privire la aceastd carte
au fost extatice, urmatoa-
rele — mai putin; unii
cronicari au considerat-o
chiar ca fiind un dezastru,
fara un punct culminant
si limitatda ca viziune.
Reputatia  scriitoarei a
fost restabilitda Tn 1965, o-
data cu publicarea volu-
mului antologic Collected
Stories, care a fost dis-
dins cu Premiul Pulitzer
si cu importanta recom-
pensa literard care este
,.National Book Award".

Jean Rousset,
septuagenar

= Criticul sl istoricul
literar elvetian Jean
Rousset (n. 1910), profesor
de istorie literara la Uni-
versitatea din Geneva, a
Tmplinit 70 de ani. Jean

Rousset este autorul cu-
noscutei lucrari Literatu-
ra barocad In Franta, 1953,
— aparuta sl In limba
romana in 1976 la editura
Univers, n traducerea lui
C. Teacd — 1n care,
respingind conceptele la-
bile si greu de delimitat
ale manierismului, Tnscrie
arta si literatura baroca
n limitele inteligibile ale
unei epoci cuprinse intre
sfirsitul Renasterii si mij-
locul secolului al XVII-
lea. Dintre celelalte lu-
crari ale lui Jean Rousset,
amintim: Antologie de li-
teratura baroca franceza,
1961, Forma si semnifica-
tie. Eseu asupra structuri-

monument al marelui ac-

1889—1977
Am citit despre...

Lasa agresiung a salbaticiei

m CIND o poeta si publicistd ca Nina  Schneider
scrie primul ei roman la virsta senectutii, iar romanul
nareazd la persoana ntfi _viata unei _bunici poete si
publiciste, cititorul este Tndreptatit sa presupuna ca
are Tn fatd o opera integral sau in mare parte auto-
biografica. Desi pare pretentios si oetizant, titlul
Femeia care a trait intr-un prolog este foarte potrivit
pentru aceasta carte densad : eroina are tot timpul sen-
timentul cd se pregateste pentru viatd, cd existenta ei
nici_n-a Tnceput cu adevarat, ca minunatele ntim-
plari _care 1i vor_justifica ucenicia si asteptarea ur-
meaza abia sa vina. Prea plinul romanului decurge,
probabil, din conformitatea lui cu realitatea, indeobste
mai_complicatd si mai neverosimila decit fictiunea, ea
nefiind, dupa cum se stie, tinutd sa respecte regulile
constructiei epice si ale economiei de mijloace.

Ariadne Arkady, nascuta (in anul 1900) Azzair (sotul
ei se numeste Adam si primii lor trei copii primesc-
tot prenume cu initiala A, abia la al patrulea_vor trece
la B — Benjamin, ceea ce tine de o tendintda de poe-
matizare deja excesivd, manifestd si_Tntr-o serie de
— nu prea multe — pasaje declarative) face parte
dintre oamenii care, crescind mai repede decit cel din
jurul lor, ajung mereu prea Tntelepti sau prea lucizi
sau prea umani in raport cu mediul ambiant, acesta
incepe s&-i plictiseasca si atunci simt nevoia de a-si
gasi parteneri pe noua lor masura. Simpaticul personaj
este principalul punct de atractie al cartii. Altceva face
insa, cred, din ea, o scriere cu semnificatii adinei.
Ariadne este o femeie educatda pentru a fi o fiinta
rationald. Tatal ei — deopotriva de_ familiarizat cu
Kant, cu Hegel si cu exegeza biblica — o Tnvatase in
copilarie sah repetind cu ea partidele celebre ale ma-
rilor maestri, cu nepotii ei Ariadne va schimba ironii
sofisticate in jargonul computerelor. Dialogurile sint
atit de subtile si de spirituale, atit de spumos presa-
rate cu aluzii docte, incit, ajunsi la maturitate, eroii
lui J.D. Salinger ar avea complexe de inferioritate
ascultindu-le. Sentimentul de securitate confortabilda

de Guy Croussy. lor literare. 1963.

pe care ti-l da aceasta imersiune intr-un univers ci-
vilizat, inteligent, Tn care agerimea mintii si expresi-
vitatea limbajului sint moneda curenta, va fi contra-
riat de brutalele rabufniri ale unei bestialitati impo-
sibil de introdus Tntr-o ecuatie rezolvabila cu mintea
cea de toate zilele a omului normal. Acceptdam ca fi-
reascd — si de un tip mai raspindit decit s-ar putea
crede — durabila afectiune a maturului si generosului
doctor Starobin fatd de tindra Ariadne pe care a
asistat-o la nasterea celor patru copii, Tncepind cu
Absalom, venit pe lume cind _ea avea doar 17 ani, si
pe care 0 va ajuta Tn_toate Tmprejurarile vietii cu o
dezinteresare aparent incredibila : este iubirea inteli-
gent egoista si deci bund care, neputindu-se Tmplini,
se multumeste cu prezenta fiintei dragi si cu simta-
mintul de a fi contribuit la bunastarea si fericirea
acesteia. Frustrarea se manifestd rar dar violent. lzbuc-
nirea patimii Tndelung refulate nu stricd Tnsa echilibrul
unui sistem de relatii vadind o _civilizatie exemplara
a moravurilor. El se rupe atunci cind intervin cruzi-
mea, spiritul distructiv gresit confundat Tndeobste cu
instinctualitatea. Ariadne este ea insasi o femeie cu
instincte puternice: pasiunea amoroasa pentru tirziu
ntilnitul Paul Donant, actele extreme la care o deter-
mina instinctul matern Tntru apararea progeniturii ei,
intuitiile fara gres, vadesc nu o cerebralitate stearpa,
ci o personalitate armonioasd, complexa. Gelozia de-
mentiald a lui Paul Donant este unul dintre elemen-
tele de dezechilibru, dar cel mai grav, cel ce nu poate
fi nicicum amortizat, redus, pentru a fi integrat intr-o
structura acceptabild, este dat de monstruozitatea sufle-
teascd a primului ei nascut, Absalom. Cind o intim-
plare 11 va dezvalui mamei lui agsa cum este — Tnsetat
de singe, de violentd, de suferinta pe care o poate
pricinui altora, de moartea lor — Absalom va fugi,
pentru totdeauna de acasa si mama lui va ramine
condamnatd pind la sfirsitul _zilelor ei s& se teama
ca-1 va regasi in spatele fiecarei crime lipsite de sens
comisa in lume si, totodata, sa-1 caute Tntruna, temin-
du-se cd nu-1 va mai_gasi niciodata, ca el Tnsusi a
murit, victima a propriel sale violente.

Aceasta lasa agresiune a salbaticiei care se stra-
duieste sa traga Tnapoi o umanitate realmente ajunsa
pe o treapta Tnalta a evolutiei confera exuberantului
roman al scriitoarei americane o dimensiune tragica si
o semnificatie cutremuratoare.

Felicia Antip

Apollinaire la Beaubourg

« O vasta expozitie
deschisa recent la Centrul
Pompidou (Beaubourg)
din Paris pentru o durata
de trei luni prezinta sub
titlul ,,Apollinaire si cu-
bistii" relatia strinsa din-
tre marele poet si critic
de arta, precursor al su-
prarealismulul, si miscarea
cubista in pictura, al ca-
rei promotor a fost. De
un deosebit interes este

partea literard a expozi-
tiei, aceea care ilustreaza
originalitatea creatiei lui
Apollinaire si influenta ei
apreciabila asupra liricii
moderne europene. Sint

de asemeni evocate mo-
mente importante  din
creatia si viata artistilor
din Franta, la inceputul se-
colului : Apollinaire adu-
cindu-1 pe Braque la,,Ba-
teau lavoir" n 1907 pentru
a-1 prezenta lui Picasso,
care tocmai terminase de
pictat Domnisoarele din>
Ayignon ; articolele sem-
nate de poetul Alcooluri-
lor in apdararea artistilor

moderni, Tn ,,Mercure de
France"™ si Tn propria sa
revista ,Les Soirees de
Paris™ ; sau cartea sa, Les
Feintres cubistes, alcatui-
ta din ,,meditatii estetice".

Trei generatii

= .35 de ani de litera-
turd patrioticad si socia-
listd" a fost tema unei
conferinte stiintifice care
a avut loc in capitala
R.S. Vietnam. Organizata
de Uniunea Scriitorilor si
Institutul de literatura
din Vietnam, conferinta a
reunit scriitori sl critici,
poeti si istorici * literari
din " toate colturile tarii.
Cele 50 de referate si in-
terventii prezentate au
abordat un larg cerc de
teme, printre care; Poe-
tul, tara si poporul sau,
Eroul liric’ al poeziei viet-
nameze. Rolul literaturii
si artei in revolutia ideo-

logicd- si culturala, Eroul
principal al literaturii
viethameze etc. De la
tribuna conferintei, subli-
niazad saptaminalul Vann-
e — au vorbit repre-
zentanti_a trei generatii :
Nguen Din Thi, To Hoai,
Than Tin, Ha Suan
CIOHF, cei care au pus
bazele noii literaturi ;
Nguen Ngok, Thu Bon,
care s-au afirmat pe plan
literar Tn anii rezistentei
anticolonialiste, precum”
si_tinerii scriitori  Fam
Nien Zuat, Vi Hong, a
caror Tmplinire s-a  n-
faptuit Tn anii razboiului
antiimperialist.

Krishna : legenda sau istorie ?

= A fost Krishna o fi-
gura istoricad reald sauo
personalitate mitologica?
Este o Tntrebare la fel de
veche ca si anticele texte
indiene Mahabharata, ori
Puranas, Tn care apar pri-
mele referiri la acest per-
sonaj si viata sa. Recent,
insa, pe baza unor Tnde-
lungate cercetari, istorio-
grafi si istorici literari in-
dieni au publicat nume-
roase studii Tn care infir-
ma atit teza despre
Krishna ca mit, citsicre-
dinta Tn originea sa divi-
na. Cercetdtorii au ajuns

Mickey Rooney

= Cunoscutul actor de
film american Mickey
Rooney (n. 1920, Bro-
oklyn = — New York) a

Tmplinit zilele trecute 60
de ani. Cu prilejul aces-
tui  eveniment a fost
sarbatorit la Teatrul
»Hellinger"  din New

York. S-au rostit elogii,
s-au trecut Tn revista ro-
lurile si filmele in care

acesta a excelat, Tnce-
pind cu debutul : S& nu
fii  Tncrezator (1926),
Micul lord (1936), Capi-

tanii curajosi (1937), pre-
cum si filmele maturita-
tii, printre care se nu-
marda O lume nebuna, ne-
buna, nebuna (1963),
Diavolul Tndragostit (1966)
etc.

la concluzia ca a fost un
personaj real, care si-a do-
bindit Tn vremuri aproape
imemoriale o faima de
forta supranaturala pen-

tru cd a stiut sa impulsio-
neze activitati economice
ca agricultura, cresterea
animalelor etc. si  valori
spirituale ca dragostea,
pacea si Tntelegerea, esen-
tiale pentru viata oameni-
lor. Tn imagine: picturd
miniaturala a scolii Kan-
gra, sec. XVIII, infatisin-
du-1 pe Krishna cum sal-
veaza animalele si cimpu-
rile de un foc mare izbuc-
nit in padure.

Tricentenar
Bernini
e La Roma si In alte

citeva orase italiene au
inceput o serie de manj-

festari consacrate Tmpli-
nirii a 300 de ani de la
moartea marelui arhi-
tect si sculptor italian

Giovanni Lorenzo Bernini
(1598—1680). Tn  cadrul
unor expozitii deschise la
Roma si Milano, sint pre-
zentate, prin _machete, pa-
nouri si cu ajutorul pro-
iectiilor, ~celé mai repre-
zentative lucrari ale artis-
tului : Palatul Barberini.
Colonada din fata bazili- .«
oii Sf. Petru din Roma,
sculpturile David, Sf. Te-
reza, Apollo si Dafne etc.

»Kalevipoeg"

= La Tallin, capitala
R.S.S. Estone, a fost rea-
lizata o noua editie a epo-
peii nationale estoniene
— Kalevipoeg (Fiul _lui
Kalevi). n acelasi timp,
cercetatorii de la Insti-
tutul de limba si literatu-
ra al Academiei de Stiin-
te a R.S.S. Estone ela-
boreaza Istoria literaturii
estoniene si  revizuiesc
aparitia unei noi editii a
Enciclopediei Estoniei so-
vietice.



Anna Seghers
octogenara

= Odata cu Tmplinirea,
in luna noiembrie, a 80
de ani _de la nasterea
scriitoarei Anna Seghers,
editura Aufbau (R.D.G.)
incheie tiparirea operelor
sale in formula: ,Ge-
sammelten Werke in Ein-
zelbdnden™. Celor 12 vo-
lume cuprinzind romane
si povestiri le urmeaza
acum doua volume de:
Studii, prelegeri, eseuri.
Prin aceasta editura ofe-
ra o selectie definitiva a
creatiei ublicistice . a
Annéi_Seghers in_perioa-
da anilor 1927—1979. Con-
comitent. Tntr-o noua e-
ditie bibliofila. ,,Aufbau”
publica trei noi povestiri
ale scriitoarei sub _titlul :
Trei femei din Haiti.

Lukédcs — opere

< Arhiva G. Lukacs
din Budapesta a _ince-
put editarea  scrierilor

lasate mastenire de cu-
noscutul filosof. Un _deo-
sebit interes prezinta trei
lucrari descoperite intr-o
valiza pe care Lukdcs a
lasat-o la Heidelberg cind
s-a Tntors, in 1917. la Bu-
dapesta. Este vorba de
nuvela Legenda regelui
THidas. fragmentul de dia-
log Judecata si jurnalul
sau din anii 1910—1911. Fi-
lele acestor Tnsemnari co-
tidiene au servit ca baza
pentru eseul dedicat ar-
tistei Irma Seidler.

Expozitie
originala

= La Musae de Pon-
toise din Paris_ s-a des-
chis o originala expozi-
tie, care are ca tema isto-
ria revistei ,,Montpar-
nasse 19“. Fondata Tn 1914
de Paul Husson, revista
amintita l-a publicat n

perioada interbelica pe
unii din cei mai_ repre-
zentativi  scriitori si - ar-

tisti europeni. In sala de
expozitie, pe linga colec-
tia revistei, expusa pen-
tru consultare, sint pano-
tate reproduceri dupa o-
ere ale unor _colabora-
ori celebri, printre care
Arkipenko. Delaunay. Ma-
sereel. iar alte pagini me-
morabile ale revistei stau
la dispozitia vizitatorilor
pe microfilme putind fi

proiectate pe ecrane spe-
cial amenajate.

Prim'i! Festival
Rossini

= La Pesaro, orasul na-
tal al compozitorului ita-
lian Gioacchino Antonio
Rossini (1792—1868), aluat
sfirsit prima editie a Fes-
tivalului operei rossinie-
ne. Organizat de autori-
tatile locale Tmpreund cu
Fundatia Rossini, festi-
valul s-a desfasurat Ila
Teatrul Rossini, prima
manifestare din program
fiind interpretarea operei
Cotofana hoatd, lucrare
dirijata pentru prima data
de Rossini Tnsusi in 1818.
Printre manifestarile or-
ganizate la festival s-au
mai numarat un colocviu
dedicat operei lui Rossini,
mai multe concerte si 0
expozitie cu tema Pic-
tori ai secolului XIX si
scenografia rossiniana.

Louis Daquin

= La 2 octombrie,
a Tncetat din viata la
Paris, in virsta de 72 de
ani, cunoscutul regizor
francez Louis Daquin (n.

Calais, 30.V.1908). De-
tinator al mai  multor
premii — , Marianske
Lazne", 1949, ,Karlovy
Vary", 1950 etc., Daquin
a debutat Tn anul 1941 cu
filmul Noi, pustii, iar

in palmaresul sau se
Tnscrie si lung metra-
jul  Ciulinii  baraganu-
lui  (1957), realizat 1n
Romaénia dupd romanul
lui Panait Istrati.

Autobiografie postuma

= Agatha Christie, cele-
bra autoare a 90 de carti
politiste si a citorva pie-
se de teatru de aceeasi
facturd, si-a pastrat, pina
in ultima clipa a vietii
(curmate acum citiva ani,
in al noudlea ei deceniu),
nu numai puterea de
munca si luciditatea, dar
si umorul subtil, tipic en-
glezesc. Tnainte de a
ajunge o doamna ca din

rsenic si dantele vechi,
ea_a fost, In timpul raz-
boiului din 1914, “infirmi-

erd. Tn spitalul militar
unde lucra, ,nconjurata
de otravuri’, tinara fe-

meie citea, n clipele de

ragaz, carti cu Sherlock
Holmes, Rouletabille si
Arsene Lupin, visind sa

devind si ea o scriitoare
de succes. Pentru a regasi

Schiller in 43
de volume

= Editia operelor lui
Schiller = care apare 1n
Republica Democrata Ger-
mana este alcatuitd din
43 de volume sau circa
30 de mii de pagini
tiparite.  Aceasta edi-
tie speciala va cuprinde si
0 serie de fragmente din
iesele neterminate ale
ui Schiller care sint re-
date conform manuscrise-
lor_ce se pastreaza de la
scriitor. Asa cum s-a sta-
bilit Tn timpul lucrarilor
premergatoare editarii,
marelescriitor german a
lasat 13 creatii dramatice
neterminate, ‘care isi vor
gasi locul pentru prima
oara Tn noua editie a
operelor sale.

Frederic Mistral
— 150

= Luna septembrie Tn
Franta a fost consacrata

sarbatoririi  celor 150 de
ani de la nasterea poetu-
lui Frederic Mistral
(1830—1914), laureat al
Premiului  Nobel. 1904,
sef al miscarii ,,felibrigi-
lor*, care este considera-
td a doua renastere lite-
rara occitana, autor al
poemului epic Mireio, 1859.
care a fost publicat si Tn
limba roméana la Editura
Minerva, nr. 999 din
B.P.T., 1979, in traduce-
rea lui N. Teicd. Dintre
celelalte lucrari ale lui F.
Mistral, amintim: Insulele
de aur, 1876, Tezaurul
dialectelor occitane mo-
derne, 1878, Originile
mele. Memorii si poves-
tiri, 1906.

Esteban Echeverria

= La Buenos Aires a
fost sarbatoritd Tn luna
septembrie a.c. Tmplinirea
a 175 de ani de la naste-
rea poetului romantic ar-
gentinian  Esteban Eche-
verria (1805—1851). El a
debutat in 1832 cu poemul
Elvira sau logodnica de
la Plata, intiia manifes-
tare de literaturda roman-
ticd in limba spaniola. In
1834  apar Consolarile,
cea mai importantd crea-
tie a sa, Tn 1837, Rime,
volum in care figureaza
marele poem Captiva, ex-
presie romantica a peisa-
jului cu dimensiuni dra-
matice ale nesfirsitei si so-
litarei pampe argentinie-
ne, si tot in 1837, Abatorul,

atmosfera si sonoritatile
din Sherlock, ea l-a in-

ventat pe Hercule Poirot,
folosind drept modele pe
refugiatii  belgieni ce o

inconjurau. Toatd viata
avea sa regrete Tnsa ca
lI-a facut sa se nasca atit
de batrin, lipsindu-1 de
agilitatea si prestanta * -
venild a lui Rouletabille.
Tn Autobiografia ei apa-
ruta postum (acum si in
traducere franceza, n edi-
tura ,,Masque"), scriitoa-
rea povesteste’ pe larg
cum s-a nascut acest per-
sonaj Tn _eprubetele crea-
tiei ei literare. In Ima-
gini : Agatha, la virsta de
10 ani, si Hercule, inter-

pretat de Albert Finney
in  filmul Crima din
Orient-Expres.

In editura
madrilena
*A\lhambra

- ..a vazut de curind
lumina tiparului o noua
editie critica a faimoasei
capodopere cervantine
Don  Quijote. Aceasta
noud editie reproduce, cu
maxima ‘acuratete filolo-
gica, textul original al
cartii, adaugindu-i peste
trei mii de note explica-
tive, ce clarificda o sea-
ma de probleme lingvis-
tice si istorice complicate,
furnizind, totodatda, bo-
gate comentarii  asupra
chestiunilor legate de sti-
lul si_arta narativa a ro-
mancierului spaniol. Au-
torul acestei valoroase e-
di'ii: Juan Bautista A-
valle-Arce, profesor la
Universitatea din Caroli-
na de Nord, unul dintre
cei mai cunoscuti ,.cer-
vantisti” ai epocii actua-
le, autor. intre altele, al
lucrari Don  Quijote ca
formad de viata.

Ghicitori din
literatura
universala

= Un volum Tngrijit de
Hans Bauer si publicat de
editura Koeler & Amelang
din R.D.G. prezintd o cu-

legere de vechi ghicitori,
retrasindu-le istoria. Vo-
lumul, intitulat Ratsel der
Weltgeschichte, este bo-

gat ilustrat de Heiner
Vogel. Tn imagine : una
din micile gravuri in

lemn create de ilustrator
pentru aceasta originala
carte. ,

Bill Evans
= Una dintre vedetele
jazzului american  con-
temporan Bill Evans (n.
1929, New Jersey), a
Tncetat din _viata la
New York, 1n virsta de

51 de ani. El s-a remar-
cat Tn_ anul 1950 la Chi-
cago, iar in 1959 si-a con-
stituit propria formatie
Tmpreuna cu Joe Labar-
biera si cu Marc John-

son. Formatia lor a obti-
nut de trei ori Premiul
,».Grammys™  (1963. 1970,
1972), premiu care echi-
valeaza pentru discuri cu
,,Oscarul".
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ATLAS

BRUMA -

m NU POT sa sustin ca nu stiam ce va urma. As fi nesincera nerecunos-
cind ca presimteam totul. Trebuie chiar sd marturisesc ca, stiintific, cunosteam

biografia anotimpului. Dar pentru ca amiezele erau

calde inca si greierii

noaptea nu incetau sa-si clameze incomprehensibilele, insa atit de linistitoa-
rele drame ; dar pentru ca strugurii continuau sa se coaca atit de convinsi de
nelimitarea perfectiunii lor ; dar pentru ca daliile galbene erau din ce in ce
mai orbitoare, si daliile rosii ardeau tot mai triumfator, si cele mov tot mai
ultraviolet ; pentru ca frunzele nu se hotarisera inca sa cada, iar trandafirii nu
incetasera Tnca sa nasca fragezi boboci ; pentru ca toate fiintele legate, ase-
menea mie, de timp si de pamint, se faceau ca nu observa Tnaintarea - totusi
inexorabila - a anului, nu puteam nici eu sa cred ceea ce aflasem ca se va
intimpla : intre cele, atit de asemanatoare aparent, verbe statea, ca o perna
protectoare de aer, nsusi sufletul meu ilogic si Tncapatinat. Pentru ca intre a
afla o nenorocire si a crede cu adevarat in ea, a o realiza cu adevarat, sta
Tntotdeauna speranta care nu se lasa infrintd nici de logica, nici de experienta,
nici chiar de cele mai dezastruoase evidente.

Faptul ca stiam ca va cadea bruma nu se inrudeste prin nimic cu aceasta
priveliste lunard, cu acest strat alb, stralucitor, otrav'tor prin raceald, cu aceasta
zapada subtire, careia dintre marile ordine ale frigului nu i s-a conferit inca
puritatea, ci numai posibilitatea de a ingheta. In citeva ore, masca straluci-

ri a cazut si ea, lasind in loc acest

apocalips vegetal, aceasta gradina

aglomerata de cadavre. Exorbitantele mele dalii nu mai sint decit gheme de
zdrente murdare si umede, incilcite jalnic si suspendate milog ; fragezii mei
trandafiri atirna batrini dintre frunzele putrede ; circiumaresele s-au uscat
deodata, biete vreascuri pierzindu-si pina si amintirea culorii ; frunzele pomi-
lor s-au mototolit pe crengi, lipsite pina si de demnitatea caderii. In d-u

trei zile, totul va intra in putrefactie. Soarele, inca aproape fierbinte, al amiezii
lumineaza cu o perfida cruzime totul. Totul, chiar si inconstienta, aberanta
speranta care, zarind un mugure, salvat de o frunza, neatins de bruma. fsi
stringe tremurind pumnii copilaresti si-si spune : poate totusi va mai inflori...

Ana Blandiana

,Lilele fimului din Republica Populara Chinezal

m Micuta floare Hua, evocare patetica
a ostasilor_din Armata de eliberare, por-.
tretizati Tn romanul Eroii din muntii
Tongibai si proiectati pe ecran de regi-
zorul Zhang Zheng, a_inaugurat la Bucu-
resti, Pitesti si Rimnicu Vilcea, ,Zilele
filmului din Republica Populard Chineza"

(desfasurate  succesiv, iIn° perioada 1—7
octgmbrie%: Pelicula din spectacolul de
gala_apartine unui gen practicat cu pa-

triotica devotiune de cineastii chinezi: in
pilduitoare imagini se recompune eoopeea
revolutionara, se alcatuieste ritualul-oma-
giu al "eroismului si abnegatiei Tntregului
opor. Destinele individuale dobindesc
Intotdeauna alurd statuara, astfel incit
chiar evolutia vietii de familie se orin-
duieste in amplele cadente ale timpului
istoric. Drumul din conildrie si pina la
maturitate al ,,micutei flori Hua" si al ca-
marazilor ei e marcat de sdracie si umi-
linte, dar Tnaltarea catre bucurie se Tm-
lineste treptat sub semnul comuniunii cu
unta si idealurile tarii.

Tot céatre trecut (insa, de asta datd, catre
Tndepartatul veac XVI) Tsi Tndreapta pri-
virile si autorii filmului O viata pentru o
idee ; reconstituirea de epoca, semnata de
scenaristul Zhang Huijian si de regizorul
Shen Fu. se Tnfaptuieste minutios, scene-
le de gen cresc din frumoasele peisaje
modelate dupa rigorile savante ale ve-
chilor gravuri. Chinurile oamenilor sim-
pli si_ale demnitarilor din Academia im-
periald. ntilniti Tn peregrinarile sale de
doctorul Li Shizhen, ceasurile petrecute
Iingié patul de suferintd al bolnavilor sau
orele consacrate descoperirii si cercetarii

plantelor medicinale, neconsemnate in car-
tile clasice, se fixeaza rind pe rind pe
pelicula. In tesatura actiunii sint cuprin-
se documente stravechi si informatii de-
taliate (despre cele 52 de volume scrise
de Li Shizhen), dar si aforisme vizua-
le. subliniate de metaforele cristalizate in
cuvinte (precum, de pilda, leit-motivul
corabhiei ce urcd Tmpotriva curentului).
Alaturi de cele doua pelicule cu s’thiec-1
te decupate din istorie. Tn cadrul ,.Zilelor
filmului din Republica Populara Chine-
za", a fost programat si Zimbetul unui
om chinuit, pasionanta dezbatere contem-

porana, politicd si_etica, elaborata de re-
gizorii Yang Yanjin (care este si co-sce-
narist Tmpreuna cu .Xue Qin) si Deng
Yimin. Impresionanta pledoarie cinema-

tografica se construieste transant : cei ne-
cinstiti. arivistii, distrugatorii autenti -elor
ierarhii sint stigmatizati printr-o  suita
de elocvente notatii realiste, dar si prin-

.tr-o serie de secvente accentuat expresi-

ve, Tn registrul grotesc sau terifiant —
fantele dezvaluindu-si astfel, o datd n
plus, dimensiunile cosmaresti. Totusi, lu-
mina triumfatoare a drentatii izvoraste
din Tnsesi dramaticele evenimente ale
anului 1975 ; zimbetul ziaristului chinuit,
personajul principal al filmului, renaste
atunci cind Tsi infringe propriile sovéiri,
atunci cind Tsi celebreaza auster credin-
tele si Tmpotrivirea Tn fata minciunii, ta-
ria si consecventa vocatiei — in fond, ac-
tul de senina si demna reintilnire cu vo-
inta celorlalti oameni iubitori de adevar

si luciditate.

,Gala filmului din Republica Democrata Bermand

m Tot sdptamina trecutd a avut loc in
Bucuresti si ,,Gala filmului din Republica
Democratda Germana" ; cineastii oaspeti
— Ruth Herlinghaus, Gabriele Kotte si
Madeleine Lierck — au prezentat publi-
cului roman o productie recentda a stu-
diourilor D.E.F.A., intitulatd Toate fetele
mele. Filmul e realizat de o echipa de
tineri (scenarista Gabriele Kotte e debu-
tanta, regizoarea Iris Gusner se afla de
asemenea la Tnceputul carierei, iar ca par-
teneri ai interpretilor cu bogata experien-
ta4, precum Madeleine Lierck sau Lissy
Tempelhof, apar si reprezentantii noii
generatii de actori) : sinceritatea sl pros-
petimea  observatiei, dorinta intensa de
a scruta constiintele si de a lansa catre
contemporani intrebarile si gindurile ti-
nerilor dau un farmec aparte structuri-

lor cinematografice. Marunte fragmente
de cotidian, insolite gesturi juvenile, dra-
me mocnite, izbucnind pe neasteptate sau
raminmd ascunse printre amare glume, se
alatura firesc. Cu dezinvolturd, declarat
moderna, pelicula aduna felurite crim-
peie de viatd si instantanee de munca,
schitind micro-biografiile fetelor dintr-o
brigada fruntasa ori conturind citeva
profiluri din lumea artei a saptea. Fara
sa rosteasca apasat sentinte moralizatoa-
re, ci pastrind permanent tonalitatile
spontaneitatii, dialogul puncteaza idei ori
aoar le sugereaza : dar prin acumulare
lentd, meditatia cineastilor se prelun-
geste si aprofundeaza, intrind in rezonan-
ta cu sensibilitatea spectatorilor.

loana Creanga



INSEMNARI DIN R.D. GERMANA

ltinerar
teatral

IND am plecat in Republica Democratd
SGermmana. ideea care ma stapinea era sa
descopar, sa aflu — daca eraGposibiI — ceea ce e specific acolo.
Stiam cite ceva despre RD din calatoriile mele anterioare,
Aveam unele informatii, mai mult sau mai putin pretioase,
dincolo de cele pe care ti le da un ghid — pozitia tarii n
Europa, climatul ei, nume de orase —, fusesem la Berlin, Jena,
Leipzig, Dresda, Magdeburg etc ; stiam cite ceva despre lite-
ratura germana, despre muzee si miscarea teatrald, despre
sport si indeosebi despre oameni. Acum, Tnsa, mergeam precis
la Berlin si de aici trebuia sa culeg, si aflu noi amanunte, noi
aspecte. Eram dornic, deci, sa stiu mai multe despre oamenii
cu care aveam sa ma intalnesc. Si asta s-a si intimplat.

,Am caldtorit bine, fard probleme — i-am spus reprezen-
tantei Asociatiei Oamenilor de Teatru care venise in Tntimpi-
nare la aeroport, raspunzindu-i primei intrebari, —obisnuite :
»,Cum ati calatorit ?* Si de aici — de la primele cuvinte schim-
bate in limba romana ca si in cea germana (Renate Humei,
de la VERBAND der Theaterschaffenden D.D.R., cunoaste
foarte bine si limba noastrd) pina la hotel am si pus la cale
programul sdptaminii pe care aveam s-0 petrec In capitala
mtdrii prietene, ca reprezentant al Asociatiei oamenilor de teatru
si din institutiile muzicale din Romania;

De la primul schimb de impresii, mi-am dat seama cad in-
terlocutoarea mea cunoaste foarte bine Roménia, Bucurestiul
cu teatrele sale, cu monumentele deosebite pe care le-a vizitat.
Sibiul, Sinaia, Timisoara. Aceasta' impresie, de altfel, a cu-
noasterii indeaproape a frumusetilor patriei noastre, a trans-
formarilor deosebite petrecute la noi in tara, mi-a staruit in
permanentda in ginduri la toate intilnirile si convorbirile pe
care le-am avut, indiferent de locul Tn care am fost si pe cine
am abordat.

Tn cele sapte zile ale sederii mele la Berlin, strabatind zilnic
kilometri, am revazut cu placere Stadtzentrum, Tierpark, mi-
nunatele Aites Museum, Pergamon Museum, Bode Museum,
am vazut marile si noile cartiere muncitoresti din Prenzlauer
si Kopenich, am facut o plimbare pe fermecatoarea Spree, am
mfolosit vechile tramvaie, autobuze moderne, metroul sau trenul.
Toate, intr-o permanenta dorintd de a revedea, dar mai ales
de a cunoaste, de a afla lucruri noi. lar Berlinul este si va ra-
mane un oras plin de noutati.

TAESIGUR, cea mai importanta preocupare

mea a fost legatd de activitatea teatrelor

berlineze. Cunosteam viata teatrala de aici, de la Weimar si
Dresda, ca si din alte orase (Magdebur?, Rostock, Leipzig) din
anterioarele mele deplasari. Eram informat si despre unele
piese din R.D.G. traduse la noi, am fost impresionat adeseori
de spectacolele prezentate in tard de diverse trupe teatrale,
printre care ,Berliner Ensemble sau ,Deutsches Theater —
dar acum am avut fericita ocazie sa vad la lucru, la el acasa,
teatrul acestei tari, iIn nu mai putin de sapte diverse spectacole.
Astfel, am vazut Smeul — comedie de Evgheni Schwarz, Baia
de Maiakovski, Regele cerb de Carlo Gozzi, la Teatrul Volks-
buhne, apoi, Zufaliger Tod eines Anarchisten de Dario Fo la
»Deutsches Theater-Kammerspiele Azilul de noapte si Trei
surori, ambele la Teatrul ,Maxim Gorki Am participat, apoi,
la ,Berliner Ensemble”, la repetitia generala a piesei Egor
Buliciov, cu marele actor berlinez Kurt Bowe' in rolul princi-
pal, cu Renate Richter, artistd de o fortd dramatica impresio-
nantd, Tn rolul Sura, spectacol desfasurat extrem de dinamic,
intr-o impecabild punere Tn scena a profesorului Manfred
Weckwerth. Daca, asa cum era alcatuit programul, n-am putut
vedea, Tn sdptamina respectivd, o piesa a dramaturgiei roma-

nesti nici la Teatrul ,Maxim Gorki Mielul turbat de Aurel
Baranga sau, la ,Deutsches Theater Simbata la Veritas a lui
Mircea Radu lacoban, am fost multumit, in schimb, sa asist
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la interpretari remarcabile ale capodoperelor dramaturgiei
ruse. Piese de Gorki si Cehov constituie spectacole de o Tnalta
tinuta artistica si de o subliniere plina de accente a continu-
tului. Trei surori la ,Maxim Gorki Theater 1in regia lui Tho-
mas Langhoff si Tn interpretarea unui excelent colectiv — din,
care m-au impresionat onika Lennartz, Ursula Werner si
Swetlana Schonfeld, cu o scenografie fara cusur a lui Dieter
Berge —, a fost unul din spectacolele care mi-au dat mult de gindit
sub toate aspectele. Transpunerea scenica cehoviana constituie
un mod de regindire a capodoperei, la care sala, alcatuita din-
tr-un public foarte divers, aderd fara sa se clinteasca iar la
sfirsit actorilor li se face 0 adevarata manifestatie de simpatie.
Acelasi lucru despre comedia lui Dario Fo. Sapte actori, evo-
luind ‘Intr-un cadru scenic destul de suplu (lachen Kunke), si
intr-o regie excelentda, Dieter Mann, fac din aceastd farsa un
spectacol treFidant, plin de neprevazut, de un comic irezistibil,
pe care o sala intreaga 1l primeste de la Tnceput pina la sfirsit
fara rezerve.

Am remarcat Tn toate spectacolele o mare bucurie a acto-
rilor de a juca, de a fi_pe scena, o mare placere a publicului
— care umplea sala pina la refuz — de afi alaturi de in'erpreti,
de a-i astepta la ramp&. Teatrul din tara prietend mi-a dat ima-
ginea unui adevarat cult pentru aceasta arta.

intilnirile avute cu diverse ocazii la teatrele respective, dar
mai ales la Asociatia oamenilor de teatru, m-au edificat asupra
multor probleme, care nu sint diferite — Tn continut — de cele
ale miscarii teatrale din tara noastrd. Teatrul berlinez pune un
accent deosebit pe dramaturgia originalda, pe arta actorului, pe
0 regie modernd sau scenografie functionald. M-a bucurat re-
cunoasterea deplina a locului pe care teatrul roméanesc 1l ocupa
n ierarhia fenomenului artistic din lume. Sint foarte cunoscuti
aici dramaturgi ca Aurel Baranga, Horia Lovinescu, Paul
Everac, regizori ca Liviu Ciulei, Lucian Pintilie sau actori ca
Radu Beligan, Dina Cocea, Mircea Albulescu, lon Caramitru,
ca sa citez numai citeva nume.

Dr. Peter Urlich, secretarul asociatiei, cunostea bine colecti-
vele noastre, evidentiind multe spectacole ale Teatrului Na-
tional din Bucuresti, ale Teatrului Bulandra sau Mic si de-
clara ca asteapta cu interes deosebit noi forme de schimburi
culturale care sa contribuie si mai mult la intarirea relatiilor
noastre.

Constantin Dinischiotu

Program de sala pentru
spectacolul de la Maxim
Gorki Theater cu piesa
Trei surori de Anton Cehov
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liparul :
Poligrafic ,,CASA SCINIEII

PREZENTE ROMANEST]

Grecia

« in numarul 1277 (din 15 sep-
tembrie 1980) al revistei ,,Nea
Estia a aparut un fragment din
romanul Ce mult le-am iubit de
Zaharia Stancu, in traducerea
Mariei Marinescu-Himu.

FRANTA

® Tn nr. 41980 (iulie-august)
al publicatiei .,Revue d'Histoire
Litteraire de la France G. Ces-
bron consacra o cronica substan-
tiala lucrarii teoreticianului lite-
rar roman Adrian Marino. Criti-
ca ideilor literare, aparuta in
traducere franceza la editura
belgiana Complexe in 1977.

CANADA

e La Biblioteca municipala
»Hali din Ottawa s-a _deschis
0 expozitie de carte roméaneasca,
ale cdrei exponate vor intra apoi
in fondul de carti al bibliotecii
canadiene. La aceeasi biblioteca
s-a deschis si expozitia Vestigii
dacice, iar la Toronto are loc o
Gala a filmului romanesc.

_® Primaria orasului Ottawa
gazduieste expozitia poetei_si
pictoritei canadiene de origine

romana Helena de Silaghi S rag.

AUSTRIA

= La Festivalul si_concursul
international de coruri Jugend
und Musik in Wien 1930, la care
au participat formatii* corale
din Anglia, Canada, '"J™onia,

Polonia s.a., formatia corald a
Conservatorului ,,George Enes-
cu“ din lasi Cantorés amici-
tiae, dirijata de Nicolae Gisca, a
fost distinsa cu Premiul I. (in
imagine, diploma acordata).

INDIA™

= Revista ,East European
Trade", Care apare la Delhi, a
editat, de_curind, un sup”nept
dedicat tarii noastre, insci'ind
remarcabile studii, eseuri si
articole. dedicate trecutului si
realizarilor din prezent, comenta-
rii privind cultura, arta si litera-
tura noastra contemporana.

BRAZILIA

A Tn cursul _lunii trecute,
,Jornal do Brasil a publicat o
suita_de articole Tnsotite de fo-

tografii, privind  dezvoltarea
social-economica a Romaniei,
precum si pagini remarcabile

consacrate culturii socialiste din
tara noastra.

R.F.G.

e La Freiburg a aparut, 1in
Editura ,,Karl Alber tomul IV
al revistei ,,Dacoromania. Anuar
al latinitatii ®rientale  (Daco-
romania. Jahrbuch ftir ostliche
Latinitat), editat de prof. dr.
Paul Miron de la Seminarul de
romanistica al Universitatii din
Freiburg. Tn prima parte volu-
mul insereaza 11 studii de isto-
rie si culturd semnate. Tntre
altii, de Al. Zub, lon Gilodariu,
Silvia Baraschi si  Réazvan
Theodorescu. Tn partea a doua,
consacrata literaturii, semneaza
Vasile Arvinte, St. Sienert si
Mihai Vornicu.
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