Romania
literara

TINERELE
TALENTE

UNUL dintre aspectele vietii noastre literare privi.?:?
conditia de afirmare a scriitorilor_ tineri. Putem spun?
ca Tnsasi esenta democratiei culturii se defineste in felul
cum se promoveaza valorile, cum se intelege in clima-
tul social formarea personalitatii artistice. Miscarea cul-
turald de masa ,,Cintarea Romanieil’, sub semnul careia
oamenii din toate sferele sociale au acces la treptele afir-
marii, a croat un cadru favorabil ivirii talentelor, cum si
variate moduri de manifestare, forme specifice de eva-
luare si selectionare in toate domeniile artei, culturii,
stiintel Este un aspect nou in orizontul nostru spiritual,
n care_putem recunoaste germenii unor noi relatii, ni
numai Tntre creator si public, ei si Tntre oamenii care
Tsi marturisesc aceleasi Tinclinatii si idealuri n tarimul
creatiei. Aspectele literare pe care le desprindem din
multitudinea acestor activitati la scara nationala ne stat
familiare, le avem Tn spatiul preocuparilor noastre, si
le socotim ca parte integranta a vietli noastre literare,
a Tnsasi activitatii Uniunii Scriitorilor, Tn toate ramifica-
tiille el: asqciatiile, _revistele literare, activitatile obstesti
alb membrilor” Uniunii. Problemele generale” ale vietii
literare, cele privind climatul _literar, spatiul _reviste-
lor si al editurilor, directiile ideologice si politice ale
miscarii literare, etica muncii scriitorului, cadrul mate-
rial de realizare a operei etc. privesc in_egald masurd
biografia scriitorului tindr, conditia morala si materialii
care Ti determina intrarea in literatura.

Putem vorbi la ora actuala de o masa de condeieri,
membri ai cenaclurilor literare de pe lingd scoli. Fa-
cultati, Case de cultura ale sindicatelor, spre care pri-
vim cu simpatie si Tntelegere, asupra carora se Tndreapta
Tnsa si necesitatea exercitarii judecatii de valoare, atunci
si acolo unde sintem chemati cu intelesul competentei pro-
fesionale. Cadrul specific al Tntalnirii cu manuscrisul scri-
itorului tinar_este, Tn afara celui redactional, cenaclul
si concursul literar. Asupra amindurora acestor institutii,
experientele de pind acum arata ca s-ar impune niste cri-
terii mai severe Tn aprecierea activitatilor, cite pot fi Tn-
registrate, si a rezultatelor, cite pot fi privite Tn perspec-
tiva detasarii profilurilor distincte din_numarul mare al
incepatorilor. Cu toata activitatea ultimilor ani, nu »e
poate vorbi de un statut al cenaclurilor literare, in spi-
ritul caruia sd se asigure criteriile de selectionare a ta-
lentelor adevarate. Destule sedinte ale unor_ cenacluri de
cartier se justifica prin formalitati birocratice si lecturi
ale unor productii ratate la vlrsta senectutii. De prisos
a mai spune ca numai prezenta_ scriitorilor tineri este
ceea ce poate da sensul viabilitatii un»'i cenaclu, ratiu-,
nea lui,-In spatiul dinamic al unei literaturi, atat in sen-
sul traditiei noastre literare, cit si in acela al conceptiei
actuale asupra creativitdtii maselor populare.

_Privite cu seriozitate si spirit de raspundere, cenaclu-
rile literare trebuie sa fie locurile unor infruntari de
idei, Tn afirmarea talentelor tinere, asa cum 1n anii nostri
au dovedit cenaclurile Facultatilor de litere din Bucuresti,
Cluj-Napoca, lasi ori Timisoara, cu revistele pe care le
editeaza, prin tinuta lor si prin cultura literard pe care
0 patroneaza, cele ale unor reviste ale Uniunii Scriitorilor,
ori cele ale unor centre muncitoresti cu o intensa viata
culturala, cenacluri din stnul carora s-au ridicat remar-
cabile talente care modifica relieful literaturii noastre con-
temporane. Din punctul acesta, al existentei valorilor rea-
le, se impune necesitatea spatiului de afirmare. In aceastd
privinta, revistele care Tsi ofera paginile talentelor tinere
(si, Tn masura posibilitatilor si a specificului fiecareia,
toate au aceasta Tndatorire morala si politicd), ar trebui
sa Tntretind cu mai mare consecventa preocuparile cri-
tice, teoretice si ideologice, Tn selectarea sl afirmarea
valorilor autentice.

O alta cale de ivire a scriitorului tinar este aceea a con-
cursurilor de literatura. Cel mal recent, concursul din ca-
drul Festivalului de creatie sl interpretare ,Lucian
Blaga", din Sebes, se alatura altora cu oarecare traditie,
cum este Concursul national de poezie ,Nicolae Labis",
din Suceava, ori ,,Hercules" din judetul Caras-Severin,
concursuri care au pus Tn lumina tineri poeti din toate
regiunile tarii, sl care_cunosc sprijinul revistelor centrale
de cultura si literatura, printre care si acela al ,,Roma-
niei literare”. Atunci cind aceste concursuri sint afiliate
cenaclurilor literare puternice, ca la Resita ori la Hune-
doara, existd si posibilitatea editarii unor antologii ori
publicatii periodice, ca ,,Semenicul”, cu nimic mai prejos
altor culegeri sau publicatii din marile centre literare.
Aceasta este o realitate de care presa centrald ar tre-
bui sa se ocupe cu mai multa consecventa, intr-un cli-
mat scriitoricesc mai Tncurajator, cu mal multd Tntele-
gere pentru eforturile unor colegi a cadror pasiune 1in-
tretine fervoarea culturala a unor importante centre
muncitoresti.

in preajma Conferintei nationale a scriitorilor, Tndrep-
tarea preocuoarilor si Tn aceasta directie ar presupune in-
tregirea unui program de activitate prezentd si viitoare,
asigurarea unui statut moral si politic_Tntregii_vieti lite-
rare. ar fl inca o dovada a spiritului patriotic ce Tnsu-
fleteste munca literara si a felului cum Tntelegem rostul
literaturii Tn viata poporului nostru.

,Romaéania literara"

Saptarninal editat de
Uniunea Scriitorilor din

Republica Socialistd Romania

Moment eroic

dintr-o istorie eroica
(Paginile 12—13)

Portret de LUCIA PISO

~TARA COPILARIEI

m COPILARIE, ce poate fi ascuns si ce poate fi lasat
la vedere din acest cuvint? Numele unei pasari, numele
timpului, venirea si trecerea. Memoria ne este plind de
zborul acestei pasari care misca aerul odata cu sine bueu-
rind si Tngindurind profund toate_fiintele. Si_toate fiin-
tele spun cind le vine vremea sa cuvinte ca din acest
zbor se poate trai o viatd intreagd, o viatd Tntreaga de
Tntelesuri, de rabdare, de iubire, de supunere. Ce poate
fi lasat la vedere si ce trebuie ascuns, aparat, pastrat cu

rija din acest cuvint, din numele cu silabele atit de me-
odioase ? In vraja lui toate fiintele limbii prind viata,
contur, glas, toaté fiintele nasc si sint nascute, de la un
capat la altul al lumii, pui de zbor, pui de dor si de nor,
pui de somn, pui de domn.

Copilarie, tara a jocurilor, a gradinilor, a izvoritelor si
visatelor izvoare sl vise, tara a cintecelor colorate, copi-
larie, gust dulce si gura de rai care se deschide si poves-
teste Tnflorind, Tnverzind si niciodatd obosind. Timp Tnca-
pator este copilaria, aripa calda sl umbra clatinata prin
soarele care-o iubeste si nu o alungd de pe pamint De
copilarie, de maretia simpla a minunilor ei, cu un oftat
ne Tndepartam si cu un suris ne apropiem. Caci intre hota-
rele ei avem cu totii loc de la-nceputul lumii si mai de
demult si ptna la sfirsitul ei si mult mai departe. Pe ur-
mele tale calc eu si dupa mine vii iaragi t”, pasii nostri
Tncap Tn pasii soarelui si ai lunii care sint urmati si con-
dusi de stelele si printre stelele nenumarate.

lau In palma mea boabe de griu, le gust, le miros. Mi-
ros a piine si a fierbinte soare, si a alb de miez de luna
ca laptele aburind. Caut causul miinii tale, copile, si daca
nu-1 gasesc, stradania mea. fapta mea urmatoare nasterea
ta va trebui sa fie. Si astfel asez linistita, Tmpdacata, Tn
causul palmei tale copilul painii pe care tu o vei minea.
Un nesecat dor e copildria, cu niciodatd pierderea como-
rilor ei din minte. Cu viata, ¢’ lumina, cu niciodata Tne-
carea bobului de roud Tntr-o lacrimd, cu mereu proaspatul
buchet amestecat cu ciorchini, Tmpletit cu suvite de aer
si fosnet de valuri.

O creangd se leagana, se tot leagana si creste. Lemnul
ei din leganat oprindu-se, se roaga de omul tinar care
trece, sa-1 de-a vint, ori sa faca un leagan de prunc. Un
leagan curat - trecut peste prag Tn urma mireselor. Prag
de Temn, si fereastra de lemn, si leagan Tn casa aceea, din
tara aceea, din lumea_aceea in care copiii_vin asteptati.

e naste infinitul, copilul, viata, cu nume si cu trip cald,
cu sufletul plin_de_cuvinte In infinita tara copilariei. De
jur-imprejur, cimpie semanata, padure deasd, pasari, iz-
voare Tmpletite, povesti neuitate, si lume, lume, cu soa-
rele ca o pasare-barbat, cu luna ca o pasdre-femeie, cu
stelele deasupra al cdror vis a fost sa zboare in copilarie
ca albinele pe linga stup.

Constanta Buzea



' Romania literara

DIRECTOR: George lvascu. Redactor
sef adjunct : G. Dimisdanu. Secular
responsabil de xedacfte; Roger Caw.-
peana.
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Pentru_rezolvarea: democratica
a marilor probleme ale lumii
contemporane

COINCIDENTA a facut ca in ziua de 25 mai, cind, sub auspi-
ciile O.N.U,, se desfasura la Paris adunarea festiva consacrata
LZilei eliberarii Africii", la Bucuresti, la Palatul Consiliului de
Stat, sa aiba loc semnarea documentelor oficiale, la Tncheierea
vizitei de prietenie a presedintelui  Republicii Ghana, Hilla
Limann, care, la invitatia presedintelui Republicii Socialiste
Romania, tovarasul Nicolae Ceausescu, a sosit vineri, 22 mali,
Tn capitala tarii noastre.

Precum s-a apreciat in sedinta de marti a Comitetului Politic
Executiv al C.C. al P.C.R., convorbirile dintre cei doi presedinti
reprezinta o contributie de seama la Tntarirea continua a colabo-
rarii dintre Romania si Ghana, in_interesul ambelor tari si po-
poare, al cauzei pacii, cooperarii si intelegerii intre natiuni.

,.1n cadrul politicii sale externe — a relevat tovarasul Nicolae
Ceausescu, Tn toastul sau la dineul oficial din seara zilei de 22 mai
—, Romania acorda o atentie deosebita relatiilor cu tarile africane,
sprijind lupta acestora pentru lichidarea totala a politicii im-
perialiste, colonialiste si neocolonialiste, a oricaror forme de
dominatie si asuprire, pentru consolidarea independentei lor
nationale, pentru progresul economico-social de sine statator".

in cuvinte de calda cordialitate, presedintele Hilla Limann,
adresindu-se  presedintelui Romaniei, a spus n toastul sau :
,Ener%ia, uimitoarea personalitate a dumneavoastrda, precum_si
forta bravului popor roman influenteaza in permanenta propriile
noastre atitudini in special in actuala etapa cruciala a istoriei
si evolutiei noastre  social-economice, cind asemenea calitati
sint Tn mod deosebit cerute la toate nivelurile societatii noastre™.

Declaratia comuna, semnata in ziua de 25 mai. reafirma vo-
inta Romaniei si Ghanei de a extinde si Tntari colaborarea atit
pe, plan bilateral, cit si in sfera vietii internationale, pe baza
principiilor deplinei egalitati in drepturi, respectului indepen-
dentei si suveranitatii nationale, neamestecului n treburile in-
terne_si avantajului reciproc, Este, de asemenea, reliefata n-
semnatatea acordurilor si masurilor stabilite pentru extinderea

cooperdrii — Indeosebi in domeniile agriculturii, industriei ex-
tractive, petroliere, petrochimice, constructiilor de masini, in-
dustriei forestiere s.a. — pentru intensificarea si diversificarea

legaturilor economice. Comitetul Politic Executiv si-a exprimat
profunda satisfactie pentru faptul ca, Tn timpul convorbirilor,
cei doi sefi de stat au dat glas dorintei Romaniei si Ghanei de
a conlucra tot mai strins pe _arena mondiald pentru a contribui
activ la diminuarea tensiunii din viata internationala, la relua-
rea  si continuarea politicii de destindere, colaborare si respect
al independentei nationale, la solutionarea pe cale politica, prin
tratative, a starilor de Tncordare_si conflict, la realizarea dezar-
marii, in_primul rind a dezarmarii nucleare, la lichidarea sub-
dezvoltarii si instaurarea unei noi ordini economice internatio-
nale, la statornicirea unui climat de pace, securitate, cooperare
si Tntelegere In Europa, Africa si In intreaga lume, la Tnfaptui-
rea nazuintelor de pace, independenta si progres ale tuturor
popoarelor.

POTRIVIT Declaratiei comune, cei doi presedinti releva ca
evolutia vietii mondiale atestd, fara tagada, faptul ca formarea
si dezvoltarea statelor nationale constituie, Tn actuala epocd, un
factor de importantd deosebitd pentru promovarea progresului
social, pentru lichidarea subdezvoltarii, pentru lupta Tmpotriva
imperialismului si_colonialismului, pentru realizarea unei lumi
mai drepte si mai bune. Tocmai Tn actualele Tmprejurari —
accentueaza documentul — se impune mai mult ca oricind Tn-
tarirea independentei nationale a tuturor popoarelor, aceasta
constituind_una din sarcinile fundamentale ale tuturor celor care
se pronunta pentru progres, colaborare si pace.

O ATENTIE deosebita a fost acordata, in cadrul convorbiri-
lor dintre presedintele Romaniei si presedintele Ghanei, uriasei
curse a Tnarmarilor,- implicind utilizarea unor imense mijloace
materiale, financiare si umane Tn scopuri militare, ceea ce re-
prezintd o_povara grea pentru toate popoarele si o amenintare
permanenta la adresa pacii si securitatii mondiale. Ca atare —
cum se afirma in Declaratia comunda — realizarea unor masuri
practice si eficace de dezarmare generala, si in primul rind de
dezarmare nucleara constituie o problema-cheie a relatiilor in-
ternationale actuale, de care depind pacea, securitatea si pro-
gresul omenirii.

Apreciind cad trebuie actionat cu fermitate pentru apararea
dreptului suprem al fiecarui popor, al tuturor oamenilor —
dreptul la viata, la libertate, la pace — cei doi presedinti con-
sidera cd este necesar sa se treaca neintirziat la interzicerea
generald si totala a experientelor cu arma nucleara, Tncetarea
productiei si reducerea treptata a stocurilor de arme nucleare,
pind la_completa lor lichidare, interzicerea folosirii armei nu-
cleare, interzicerea crearii unor noi tipuri si sisteme de arme
de distrugere in _masa, reducerea cheltuielilor militare, lichi-
darea bazelor militare si retragerea trupelor de pe _teritoriile
straine, crearea de zone denuclearizate si zone ale pacii Tn di-
ferite regiuni ale lumii, desfiintarea pactelor militare.

DUPA CE reliefeaza imperativul Tncheierii cu succes a reuniu-
nii de la Madrid, prin adoptarea unui document de substanta,
consecvent Actului final de la Helsinki, Declaratia celor doi pre-
sedinti cheama la oprirea amplasarii si dezvoltarii de noi ra-
chete In Europa si trecerea la tratative Tn vederea eliminarii
lor complete.

EXAMININD situatia din_ Africa, presedintele Romaniei si
presedintele Ghanei reafirma intregul lor sprijin fatd de efor-
turile desfasurate de O.N.U. (se stie ca actualmente se desfa-
soarda, la Paris, Conferinta internationald privind sanctiunile
impotriva Republicii  Sud-Africane) si miscarea de nealiniere
pentru gasirea unei_solutii politice problemei Namibiei, precum
si. pentru punerea in aplicare a rezolutiilor adoptate de orga-
nizatia mondiala.

ASADAR, o data mai mult, si recentul dialog la Tnalt nivel
romano-ghanez, desfasurat la Bucuresti, demonstreaza — asa
cum sublinia tovarasul Nicolae Ceausescu in toastul sdu la di-
neul oferit Tn onoarea Tnaltului oaspete ghanez — necesitatea im-
erioasa a cresterii rolului si contributiei Organizatiei Natiuni-
or Unite, al altor organisme internationale, In rezolvarea de-
mocratica a marilor probleme ale lumiii contemporane, in pro-

movarea_pacii, respectului independentei nationale si colaborarii
intre natiuni.

Cronicar

Viata literara

ADUNARILE GENERALE
ALE ASOCIATIILOR DE SCRIITORI

« in Tntimpinarea Conferintei natio-
nale a scriitorilor din Republica Socia-
listd Romania, recent au avut loc si adu-
narile generale, prevazute statutar, ale
Asociatiilor de scriitori din lasi si din
Timisoara. Ordinea de zi a cuprins: —
Dare de seama asupra activitatii asocia-
tiei respective, pe perioada mai 1977 —
mai 1981 ; — Tezele Conferintei natio-
nale a scriitorilor ; — Sinteza modifi-
carilor la Statutul Uniunii Scriitorilor ;
— Programul de dezvoltare a literaturii
din Romania pe urmatorii patru ani:
1981—1985 ; — Dezbateri pe. marginea

ciatiilor de scriitori, reprezentanti ai
uniunilor de creatie din orasele de rese-
dintad si ai presei locale, alti oameni de
cultura, membri ai unor cercuri si ce-
nacluri literare.

Dezbaterile s-au desfasurat Tntr-un
spirit de exigenta ideologica si de ras-
pundere politica, punindu-se in valoare
realizarile de pina acum ale asociatiilor,
ca si sarcinile ce le revin acestora Tn pe-
rioada urmatoare.

Tn Tncheierea lucrdrilor, partidpantit
la adunarile generale au adresat tova-
rasului NICOLAE CEAUSESCU, secretar

problemelor cuprinse Tn ordinea de zi ;
— Alegerea noului comitet de conducere
al asociatiei si alegerea delegatilor aso-
respective la Conferinta natio-

ciatiei
nala.

_La ambele adunéri generale au parti-
cipat membri (titulari si stagiari) al aso-

lasi

< Adunarea generalda a
Asociatiei scriitorilor din
lasi a avut loc Tn ziua de
vineri, 22 mai 1981. Lucra-
rile au fost conduse de
Constantin Chirita, vice-

resedinte  al  Uniunii

criitorilor. Au fost pre-
zenti tovarasii ~ Alecu
Floares, secretar al Comi-
tetului judetean de par-
tid, si Andi Andrief,, pre-
sedinte al Comitetului ju-
detean pentru cultura si
educatie  socialista. La
dezbateri au luat cuvintul
scriitorii : Lucian Valea,
Vasile  Mihaescu, Florin
Muscalu, Lucian Dumbra-
vd, Mihai Novicov, Con-
stantin ~ Munteanu,  lon
Beldeanu, N. V. Tureu,
Virgil Cutitaru, George
Balaitd, Sergiu Adam, lon

Taranu, lon Constanti-
nescu. Noul comitet de
conducere al  Asociatiei

scriitorilor din lasi are
urmatoarea componenta :
Mircea Radu lacoban (se-
cretar), Alexandru An-
driescu, Andi  Andries,
Nicolae Barbu, Alexandru
Calinescu, Ovidiu Gena-
ru, Grigore_ llisei, Stefan
Oprea, Lucian Valea. Din
partea Asociatiei lasi vor
participa la Conferinta
nationald a scriitorilor 22

delegati. ;
In telegrama adresata
tovarasului NICOLAE

CEAUSESCU, se spune :
.Traind si muncind pe
aceste meleaguri, unde
s-au nascut si au creat
personalitati de prim
rang ale culturii natio-
nale, stim foarte bine ca
scrisul  nostru trebuie sa
exprime, din_perspectiva
contemporaneitatii, efor-
tul de continuitate a unei
stralucite  traditii, si ca,
n spiritul_acesteia, numai
munca si slujirea devo-
tata a cauzel poporului
pot conferi talentului san-
sa unei depline afirmari.
Avem mereu Viu Tn minte
Tndemnul partidului de a
crea o arta_revolutionara,
capabild sa ofere imagi-
nea complexa a acestui
timp Jstoric, a sensibilita-
tii care l-a recreat artis-
tic si care i-a conferit
semnificatii perene. Tot-
odata. sintem deplin con-
stienti de importanta mi-
siunii _scriitorului, " artist
si cetatean _deopotriva,
angajat Tn uriasa actiune
de educare a maselor, de
realizare a acelui dezide-

rea culturii

rat de Tmplinire
tuald caracteristic
tatii noastre™.

spiri-
socie-

Timisoara

< Adunarea_generald a
Asociatiei scriitorilor din
Timisoara a avut loc 1n
ziua de marti, 28 mai
1981. Au fost prezenti to-

varasii Cristea Chelaru,
vicepresedinte al Consi-
liului Culturii si  Educa-
tiei Socialiste, Marin

lordache, secretar al Co-
mitetului  judetean de
?artnd, si tovarasa, Augus-
a Anca, presedinte = al
Comitetului judetean pen-
tru  cultdWi si_ educatie
socialista. Lucrarile  se-
dintei au fost conduse de
lon Hobana, secretar al
Uniunii Scriitorilor. Pe
marginea problemelor cu-
prinse Tn ordinea de zl
au luat cuvintul scriitorii:
lon Ariesanu, Andrei Lil-
lin, Alexandru Jebeieanu,
Dorian Grozdan, Vladimir
Ciocov, lon Dumitru Teo-
dorescu, Sofia  Arcan,
Gheorghe Schwartz, lzsak
Laszlo-Baiint, Mircea Ser-
banescu, Vasile Dan, Lu-
cian Emandi, Eugen Todo-
ran, Svetomir Raicov, Flo-
rin Banescu, Crisu Dascé-
lu, Valeriu Bargau, Marcel
Pop-Cornis, Cornel Ungu-

reanu. Noul comitet de
conducere al Asociatiei
scriitorilor din Timisoara

are urmatoarea compo-
nenta: Anghel Dumbra-
veanu (secretar), lon Ari-
esanu, Florin Banescu,

,Cintecele

« Sub genericul de mai
sus, la invitatia cenaclu-
rilor literare ,,George
Cosbuc" si ,,Al. lvasiuc"
din Sighetul Marmatiei
timp de patru zile s-au
desfasurat in acest muni-
cipiu_si Tn unele comune
din judetul Maramures,
simpozioane si_seri de
poezie patriotica la care
au participat ca invitati
Virgil Carianopol si Al
Raicu. Li s-au adaugat
poetii locali Mihai Tomo-

loa?a_, presedintele cena-
clului ,,G. Cosbuc”. Vasile
Cozma, lon Stan, Nutu

Rosea, Andrei Fat, Grigo-
re Holdis, Echim Vancea,
Ignat Dragomir, Gheor-
ghe Mihai Birlea, Stefan
Rednic, losif Pop. La a-
ceste ntilniri a partici-

pat un mare numar de

Telegrama

Stimate si lubite
tovardase ION POPESCU-PUTURI,

Cu prilejul celei de a 75-a aniversari a zilei
dumneavoastra de nastere, conducerea Uniunii
Scriitorilor are bucuria si placerea sa va adre-
seze, din toata inima, un mesaj tovarasesc si co-
legial de sincere felicitari, calde urari de sana-
tate, viata lunga, cit mai multe bucurii si suc-
cese Tn munca de creatie si Tn activitatea stiin-
tifica pe care le desfasurati de multi ani Tn slujba

culturii
noastra.

umaniste,

revolutionare, din

patria

La multi ani |

GEORGE MACOVESCU
Presedintele Uniunii Scriitorilor
SHn Republica Socialistda Romania

general al Partidului Comunist
telegrame prin care se angajeaza sa-si
aduca si pe viitor contributia la edifica-
socialiste din tara noastra,
potrivit obiectivelor Tnscrise Tn Progra-
mul Partidului Comunist Roman.

Roman,

Nikolaus Berwanger, Li-
vius Ciocarlie, Alexandro
Jebeieanu, Pongracz Ma-
ria, Marcel Pop-Cornis,
Mircea Serbdnescu, lon
Dumitru Teodorescu, Cor-
nel Ungureanu. Din partea
Asociatiei Timisoara vor
participa la Conferinta
nationala a scriitorilor 28

delegati. 5
In~ telegrama adresatd
tovarasului NICOLAE

CEAUSESCU, se spune :
»,Ne angajam solemn sa
intensificam tot mai pu-
ternic caracterul militant
al literaturii noastre, pusa
n slujba idealurilor uma-
nist-revolutionare ale po-
porului nostru. Va asigu-
ram ca vom face totul
ca, |C)_I’In activitatea noas-
tra literara sl obsteasca,
sa fim mult mai_implicati
n efortul Tntregii natiuni
de a da viata istoricelor
hotariri elaborate de Con-
gresul_al_Xll-lea al par-
tidului, sd contribuim prin
lucrarile noastre la for-
marea constiintei socialis-
te, umanist-revolutionare,
a omului nou, bucurindu-

ne de cadrul politico-
ideologic  si de climatul
literar-artistic creat de

partidul si de statul nos-
tru pentru afirmarea lite-
raturii din tara noastra, a
valorilor autentice, si con-
tribuind astfel la realiza-
rea Programului Partidu-
lui Comunist Romén, la
continua Tmbogatire a te-
zaurului spiritual al  pa-
triei noastre libere, inde-
endente, Romania socia-

ista".

Marmatiei"
muncitori, tehnicieni, In-
gineri, mesteri populari,

elevi si cadre didactice,
interpret! ai cintecului si
jocului maramuresan.

Oaspetii au fost primiti
de tovarasul Gheorghe
Roman, prim secretar al
Comitetului municipal de
partid,. presedintele Con-
siliului popular al muni-
cipiului Sighetul Marma-
tiei.

Intflniri cu cititorii

= La Muzeul ,Calis-
trat Hogas" din Piatra
Neamt, a avut loc o in-
talnire a scriitorului_ Pe-
tre Salcudeanu cu citito-
rii din localitate, urmata
de lecturi din romanul
Biblioteca din Alexandria.

»1impul

n-a mai
avut

r&bdare

< Miercuri, 20
mai a.c., la libraria
Editurii Cartea Ro-
maneasca a avut
loc, Tn prezenta u-
nul numeros public,
lansarea volumului
Timpul n-a mai a-
vut rabdare : Marin
Preda. Despre carte
si despre persona-
litatea lui  Marin
Preda au vorbit :
George Macovescu,
presedintele Uniunii
Scriitorilor, George
Baidita, Adrian Pa-
unescu. Cornel Po-
pescu, Mircea lor-

ulescn si  Eugen
imion, realizatorul
editiet

,Cinta tara
primavara §

= Tn cadrul celei de a
Ill-a editii_a Festivalului
national ,,Cintarea Roma-

niei”, luni seara a avut
loc, In sala ,Rapsodia
Roméana” din Capitalg,
premiera spectacolului

,.Cinta tara primavara”,
prezentat de Ansamblul
»Doina" al Armatei. Prin-
cipalii realizatori ai spec-
tacolului  sint: Cornelia
Vadim Tudor (scenariul),
Nicolae Frunzetti (regia
artistica) si col. Sergiu
Eremia (conducerea mu-
zicald).

Seara literara
Kuncz Aladar

* Muzeul literaturii ro-

mane n colaborare cu
Casa de culturd ..Petofi
Séandor" din Capitalda a

organizat, la sediul Casei
de cultura din str. Zalo-
mit nr. 8, o seara literara
consacrata lui Kuncz A-
ladar. prileluitd de come-
morarea a 50 de ani de la
moartea scriitorului si a

unei jumatati de secol de
la aparitia romanului sau
,.Manastirea neagra".

Festivitatea a fost des-
ehisa de Domokos Geza,
secretar al Uniunii Scrii-
torilor, si Al. Oprea, di-
rectorul Muzeului litera-
turii romane.

Au evocat personalita-
tea si opera lui Kuncz A-
ladar, scriitorii  Banyal
Laszld, LBrinczi Lé&szla sl
Nicolae Crisan.

Cu acest prilej, a fost
deschisa o expozitie foto-
documentara  cuprinzind
articole,  corespondenta,
facsimile dupd manuscri-
se, fotografii si volume
princeps ale scriitorului
omagiat.

Manifestarea s-a inche-
iat cu un recital literar-
muzicalL

Asociatia scriitorilor din Bucuresti
Adunare generala

= Comitetul de conducere al Asociatiei scrii-
torilor_din Bucuresti anunta si_pe aceasta cale

pe toti membrii_sai
zilele de 2—3

_sai (titulari si stagiari) ca in
iunie 1981, Incepin
In sala de concerte a Radiodifuziunii

cu ora 9,
Roméne

(str. Nuferilor, 62), va avea loc adunarea gene-
rala statutara a Asociatiei scriitorilor din Bucu-

resti,

premergdtoare _Conferintei

nationale a

scriitorilor din Republica Socialista Romania, cu

urmatoarea ordine de zi : o
— Darea de seamd asupra _activitatii

comi-

tetului de conducere al asociatiei pe perioada

mai 1977 — mai 1981 ;

— Tezele Conferintei nationale a scriitorilor ;

— Sinteza modificarilor

Scriitorilor,

la Statutul Uniunii

— Programul de dezvoltare a literaturii din
Roménia pe urmatorii patru ani, 1981—1985;
— Dezbateri asupra problemelor cuprinse In

ordinea de zi;

— Alegerea, in adunarea generald, a noului

comitet

e conducere al Asociatiei si alegerea,

pe sectii, a delegatilor Asociatiei la Conferinta

nationala.



Democratie

S|

valoare

TA ACA Tn urma cu mai mult

el-*de un deceniu o istorie a
literaturii roméane postbelice era greu, poate chiar
imposibil de scris, pentru ca ar fi fost nevoie sa
se vorbeasca mai mult despre viata literara decit
despre putinele opere artistic rezistente, astazi
dificultatea principalda a unei asemenea Tintre-
prinderi consta Tn existenta multimii si a varie-
tatii scrierilor de certa valoare realizate, ca
printr-un miracol, Tntr-un interval de timp isto-
riceste extrem de mic. Fiindca pe parcursul a
numai 10—15 ani s-a schimbat radical si Tn pro-
funzime Tinfatisarea literaturii nationale, si nu
numai Tn sensul innoirii, dar si sub aspectul con-
stituirii unui corp impunator de lucrari ale caror
Tnsusiri au facut sa fie alaturate, fara complexe,
celor mai Tnsemnate opere din Tntreaga istorie
a scrisului nostru artistic. Fara ca totusi viata
literara sa-si diminueze importanta ; dimpotriva,
se poate spune ca, exprimind in chip direct modi-
ficari petrecute Tn plan politic si social Tn aceeasi
perioada, viata literarda si-a redobindit calitatea
si capacitatea de a reprezenta un factor activ de
Tnriurire  favorabila a creatiei, de stimulare a
talentelor si a personalitatilor. lar elementele
care au contribuit Tn mod esential la desfasu-
rarea acestui proces continuu si de altfel 1n
cum, sint si ele raportabile la un con-
text mai general : fiindca este vorba de asigu-
rarea unei democratizari capabile sa determine
participarea largd, a tuturor creatorilor, la rea-
lizarea unei literaturi cu adevarat noi, durabila
si reprezentativa, precum si de afirmarea neaba-
tuta a criteriului valorii. Asa cum, in alte do-
menii ale vietii, exista o strinsa relatie Tntre
participare si calitate. Incit retrospectivele lite-
rare intreprinse atit cu diverse prilejuri cit si
din necesitatea fireasca a scrutarii, Tn vederea
viitorului, a drumului strabatut nu pot face to-
tusi abstractie de rolul major al vietii literare
Tn evolutia Tnsasi literaturii. Si, Tn acest cadru,
de intretinerea unui climat democratic si de res-
pectarea principiului valoric. Diversitatea de as-
tazi a literaturii romane, mai mare si mai dina-
micd Tn realitate decit in reprezentarile curente,
remarcabilul nivel general instituit prin cele
mai bune carti de poezie, proza, criticd, eseu,
istorie literara si lucrari dramatice aparute 1n
ultimii ani, implicarea tot mai ferma si mai
substantiala Tn viata si in realitate a scrisului
nostru artistic, fenomen care a avut o extraor-
dinara audienta la cititori, constituie astfel,
Tntr-o enumerare inevitabil restrinsa si de ordin
general, infaptuiri evidente ale activitatii crea-
toare din perioada de dupa Conferinta nationala
a scriitorilor din 1977.

NUNTATA in cadrul acestei
conferinte, desfiintarea _in-

reglat de criteriul calitatii artistice decit simpla
comparatie, de altfel la’ indemina oricui, Tntre
cartile  scrise si_ aparute de la precedenta
Conferinta si pina acum si cele din ori-
care alt _moment _al _perioadei postbelice
cu o durata similara si  chiar mai lunga.
Cu toate ca un spirit nou si deopotriva Tnnoitor
se afirma intotdeauna intr-un interval de timp
mai lung. Si daca rezultatele dobindite pina acum
sint incontestabile, nu este mai putin adevarat
ca Tn mod firesc ele reprezinta, pentru viitor, o
veritabila platforma de lansare. Incit la apro-
piata Conferinta, In conformitate de altfel cu
sensul de pind acum al evolutiei literaturii con-
temporane si in concordanta cu preocuparile si
obiectivele intregii noastre societati, adincirea
democratizarii vietii literare si lupta pentru va-
loare se vor situa Tn prim-planul dezbaterilor.

PIRITULUI critic Ti revine,
) ) in acest context, un rol de-
terminant, mai ales daca il consideram propriu

nu doar criticii si istoriei literare, ci intregii li-
teraturi. Pentru ca spiritul critic este prin Tnsasi
natura sa ostil Tnchistarii, dogmatismului, con-
servatorismului, formelor uzate si continuturilor
depasite, stereotipiilor de gindire si exprimare.
Si chiar facultatea creatoare este de neconceput
n absenta spiritului critic, asa cum libertatea se
afla ntr-o relatie indestructibila cu responsabi-
litatea. Complexitatea realitatilor contemporane,
dinamica sociala si politica a prezentului solicita
creatiei literare nu numai un ,raspuns” ori o
»marturie”, ci si — de nu chiar mai ales — o
participare cit mai deplind si mai patrunsa, de
constiinta Tnsemnatatii sale. Si, de fapt, aceasta
este chiar conditia reald a literaturii. Pe care
ea si-a abandonat-o, Tnsd niciodata pe de-a-n-
tregul, doar in perioadele de amortire a spiritu-
lui critic, fie instalindu-se in efemer, dar pentru
a deveni nu ,oglinda zilei", cum se justifica,
ci oglinda conventiilor momentane, fie pretinzind
un orgolios ,,pact cu eternitatea”, de fapt un las
refuz al contactului cu viata reald. Sint forme
numai aparent opuse alb unei aceleasi atitudini :
de evitare a realitatii prin absolutizarea fanatica
a unei singure dimensiuni a creatiei. Dogmatis-
mul genereaza concomitent circumstantialism si
evazionism, substituie miscarii imobilismul, re-
duce viata complexa la o fictiune simplificata.
lar amintirea unor astfel de perioade nu este
niciodata inutila : ne despartim cu adevarat de
trecut numai cunoscindu-1. Mama tuturor muze-
lor, la vechii greci, era Mnemosine, adicd memo-
ria. Si nu doar pentru ca artele reaminteau de
vremuri care, nemaifiind, continuau sa traiasca
prin ele ; ci si fiindca situau Tn raport cu trecu-
tul, masurind astfel distanta care 1l separa de
prezent. Memoria este indispensabila spiritului
critic si Tn virtutea ei se opereaza atit de nece-

stitutiei denumite cenzurd nu erasdoardslinoitarg dintre traditie si trecut. Fiindca

n primul rind o masura administrativa ; fiindca,
urmare a unei evolutii Tncepute inca la jumata-
tea deceniului '60—'70, era vizata Tn fond toc-
mai conceptia restrictiva a ,,administrativizarii"
creatiei, ale carei consecinte s-au dovedit a fi
atit de putin prielnice afirmarii si valorificarii
spiritualitatii nationale, prin impunerea arbitrara,
a unor ,norme" inhibante. Si nimic nu este mai
graitor pentru a se stabili cu justete diferenta

dintre un climat literar deschis democratizarii si

orice traditie viabila inseamna, Tn fond, prezent
si constituie o fecunda sursa de Tnnoire. Asa cum,
fiind nobile traditii ale literaturii romane, tinuta
patrioticd, democratica si progresista, atitudinea
militanta si sustinerea criteriului calitativ sint
si astazi factorii cei mai activi ai impulsionarii
scrisului artistic in vederea realizarii de opere
capabile esa reprezinte demn geniul creator al
poporului caruia 1i apartinem.
Mircea lorgulescu

V

? COPIl — acuarela de Viorel Husi

Fragedul ecran

m EXISTA 1n viata mea de adult momente care —
fara a fi prin nimic deosebite, fard sa mi se fi In-
timplat in ele nimic, fara sa fie legate de fapte sau
evenimente iesite din comun si fard si contina un
simbure de mister care le-ar putea tainui impor-
tanta — mi-au ramas fintiparite Tn minte cu o atit
de extraordinara acuratete, cu o atit de uluitoare
amanuntime, incit singura explicatie pe care am
fost Tn stare sd o gasesc, a puternicei lor prezente,
a fost aceea a unor bruste si prin nimic motivate
aprinderi in_ochiul meu matur a privirii din copi-
larie. Privirii de copil — inexplicabil si pentru nu
mai mult_decit o secunda Tnviatd din cind in cind Tn
mine — 1i datorez tot ce am vazut cu adevarat si
tot ce am putut, mai ales, povesti apoi ca am vazut
Sint singurele lucruri care, adaugindu-se la tezau-
rul intangibil al amintirilor din copilarie — nepalite
cu vremea, ci Tmbogéatite cu amanuntele ramase pe
neasteptata plaja de unde marea timpului s-a retrai
— formeaza zestrea mea de scriitor. De toate pot
sa ma Tndoiesc — si o si fac, pradd continua unei
somnolente neatente si amintitoare incert, haituita
de o nesigurantda punind in discutie nu numai nuan-
tele amintirii, ci si sensul si directia ei — dar nu si
de memoria de a intipari pentru totdeauna, cu o
migala aiuritoare sl Tntr-o suverana ignorare a ros-
turilor, cele mai arbitrare amanunte care se dove-
desc apoi tocmai ele_esentiale, capabile de definitive
judecati. Ce complicate si misterioase procese se
desfasoard pe fragedul ecran al retinei copildresti,
daca, oricit de violente ar fi valurile maturitatii, nu
reusesc sa_ stearga, ci releva, mai limpezi inca, ima-
ginile proiectate miraculos si aproape inexplicabil
pe el ? Pentru c&, uimitoare prin exactitate, fotogra-
mele fixate atunci nu-si pierd adevarul, ci si-l
nuanteaza, ca si cum adevarul acela profund ar fi
cu atit mai precis intuit, cu cit motivele intuirii lui
ar fi mai nebanuite. Si asta Tntr-o asemenea masura,
incit privirii aceleia, exhaustive si implacabile n
forta si_inconstienta ei, i se acorda fatal o mai Tnal-
ta sorginte si, dincolo de naivitatea aproape vege-
tala si atit de_rapid degradabila, un arbitru divin.
lar dacd Tmi_ramine s& doresc_ceva este ca privirea
aceea puternica si_ignorindu-si puterea sa se aprin-
da mai des Tn ochii mei maturi, in timp ce fiinta mea
adultd si destinul meu tot mai neinfantil se fixeaza
fara scapare pe retina copiilor.

Ana Blandiana
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exicul = valoare Inestimabila

IN cite miracole se pot ivi Tn co-
pilaria unui om, descoperirea cu-
vintului pare fi cel mai tulburétor,
intrucit precede orice concept, cu-
vintul auzit filtreaza fenomenele exis-
tentei, trecind dincolo de conventie si
ajungind la performante pe care nici un
alt mijloc de expresie nu-1 poate spera.
Intr-un tirg pierdut intre dealurile Mol-
dovei de sus, acolo unde parea ca nu se
ntimpla nimic senzational, am avut cele
dintii semne ale minunii care se desfasu-
ra de milenii. Lumea se aduna Tn cuvinte,
din matca lor parea sa creasca si cerul si
pamintul, vazutele si nevazutele, cele uri-
le si cele frumoase... Rostirile de bucurie,
de_suferintd, de nadejde si de moarte se-
manau cu ploaia, cu Vvintul, cu noaptea si
cu lumina, ele, cuvintele, populau lumea
cu vedenii bune sau monstruoase, aprin-
deau flacari peste comori ascunse, legau
si desfaceau Iubiri, alungau bolile sau pu-
teau sa Tmbrace_lumina cu ntelesuri fan-
tastice. Tirgovetii mei parasisera satul de
o glenera'gle sau doud, puteam sa Tnteleg
ca limba lor frumoasa se nascuse si se sle-
fuise Tn satele umile adapostite printre
dealuri. Creanga se nascuse si copilarise
la marginea unui_tirg si n-a facut altceva
decit sa reaseze intr-o ordine 'a lui  uni-
versul vorbit Tn_care se nascuse. Cine a
batut satele din jurul Ceahlaului a ntilnit,

fara indoiala, destui Creanga, aidoma Tn
spirit cu cel mare, lipsindu-le doar pute-
rea de selectie si rivna de a scrie.

De la Neculce pina la Sadoveanu si mai
departe, drumul limbii literare romane,
credincios zestrei populare, a urmat cu
masurd legile firesti de Tmbogatire lexi-
calda, evitind deopotriva aberatiile neolo-
gistice cit si neaosismul retrograd. Se stie
cd mai ales in epoca moderna multe cul-
turi Tsi pun problema poluarii lexicale si
actioneaza uneori foarte drastic Tmpotriva
primejdiei. Limba noastra nu e nici ea
scutita de invazia unei terminologii ne-
adecvate, parazitara si agresivda ca orice
noutate tipator colorata, alimentind ape-
titul snobilor sl al semidoctilor. Tn aceasta
situatie, apare cu totul justificat apelul
adresat Tn Tezele Conferintei noastre :
,»Scriitorilor le revine Tn primul rind da-
toria sa vegheze la pastrarea puritatii si
expresivitatii limbii = nationale, aparind-o
de improprietatile, deformarile, _platitudi-
nile care se manifesta uneori in presa,
radio, televiziune si  chiar in anumite
scrieri_literare™.

Ar fi vorba, deci, de o actiune concerta-
ta si lucida, de experienta si vocatie. Cite-
va ‘din revistele noastre au excelente ru-
brici de dezbatere filologica dar marele
public ramine Tnca departe de aceste preo-
cupari. O mai veche prejudecatd ii in-

TEODORA MOISESCU STENDL : Universul copilariei

Dramaturgia tinara si tinerii dramaturgi

UM trebuie sa fie dramaturgia zi-

lelor noastre ?... De actualitate,

viziopara, realistd, poetica, con-

forma canoanelor clasice, avan-
gardista, implicativa, deconectantd, foto-
grafica sau de fictiune ?...

Daca la aceasta intrebare retorica e des-
tul de greu de raspuns_ deoarece multi-

lele fefe ale dramaturgiei coexista (si e

ine asa), intr-un mod fericit atunci cind
sint realizate la toti parametrii calitativi
si se anuleaza (si e fatal sa fie asa) atunci
cind acesti parametri nu corespund ade-
varului de creatie, putem cel putin sa ne
apropiem de un raspuns, punind o intre-
bare mai putin dificild si mai concreta :
cine scrie aceasta dramaturgie ?

Desigur, nu situatia unor texte anoste si
acaparante ne intereseaza acum, teatrele
fiind libere s& pund Tn scend ce vor si
cind vor, ci faptul ca dramaturgia, gen li-
terar care dupa spusele unora nu_se con-
firma decit pe scend, are destuld putere
sa se afirme si ca literaturd, intr-un mo-
ment de sinceritate si transfigurare tipic
pentru un prolog al unui efort de ex-
ceptie.

Asistam la amurgul unui tip de piese
condamnate de toata lumea pentru lipsa
lor de conflict sau de falsa problematizare
si, fara sa aruncam tot lestul peste bord,
mi se pare ca sintem n cautarea (si cele
mai bune piese ale ultimelor stagiuni o
dovedesc), unor teme noi fara neglijarea
modalitatilor de expresie. Desigur aceste
piese sint incd putine si, din prudenta, nu
toata lumea le promoveaza si le aplauda.
Ele se pot numara pe degetele unei sin-
gure miini si_este stiut ca pentru aplauze
0 singurd mina nu e deajuns ori cite

eforturi s-ar face. Nu de putine ori, aceste
piese valoroase prin noutatea si forta lor
de expresie sint mai greu de asimilat,
deacceptatsi—de cenu ? —de nteles. in
ciuda acestor reale dificultati, piese ca
Balconul, Noaptea cabotinilor, piesele lui
Mazilu, Sorescu si ale altora, Tsi croiesc
drumul lor céatre public, catre constiinta
lui (si cétre posteritate), Tncet dar sigur,
n timp ce plese. mai modeste, ca sa nu
zic false, cu miza mica (retributie mare),
si_tehniciste (piese in al caror miez con-
flictual nu este omul), programate nu de
putine ori si la teatrul T.V., sint ignorate
sau privite cu o Tngaduinta ironica. Tnga-
duinta care n cele din urma nu se poate
sd nu pund pe ginduri si pe cei care le
programeaza. . o

Stiu totusi ca este usor sa pledezi din

unctul de vedere al noului, greu e sa-1
aci si viabil (mai ales ca sint cazuri cind
?0'5” nu este decit o altd formad a vechiu-
ui).

INTREBIND Tntr-o zi un director de
teatru_de motivele pentru_ care sint pro-
movati atit de greu tinerii dramaturgi,
atunci cind poetii si prozatorii debuteaza
saptaminal, directorul respectiv, dupa ce
mi-a explicat ca are si asa destule pro-
bleme cu planul repertorial (ramas 1n
urma), cu planul de Tncasari (restant), cu
deplasérile (care s-au Tnmultit) si cu eco-
nomiile (care nu se pot face oricum si
oricind), a incheiat cu un zimbet obosit si
malitios :

— Nu de tineri dramaturgi avem _noi
nevoie, ci_de o dramaturgie mai_tinara !

Apoi, mirindu-se c& nu i dau nici o re-
plica, directorul a continuat :

— lar dacda tinarul dramaturg despre

deamna chiar pe unii literatori sa de-
teste scrisul frumos, ales, cizelat, exact,
facind din asa-zisa anticalofilie un steag
al literaturii moderne. Din necunoastere,
desigur, din absenta simtului_limbii se
nasc aglomerari de vorbe gelatinoase, fra-
ze bolovanoase, alcatuiri sintactice schi-
loade, lungi si indigeste exerci meta-
forice, trudnice Tncercari de stil cronica-
resc sau vesele demonstratii neologistice.
Se invoca de obicei optiunea anticalofila a
lui Camil Petrescu, dar deschidem cartile
lui si gasim o fraza cu unduiri de matase,
calma si grea de fntelesuri, tocmai pen-
tru cad acest mare scriitor modern a gindit
cuvintul si I-a slefuit fara ostentatie. Cali-
nescu e un adevarat solomonar al neolo-
gismului, dar sa nu uitam ca zelul lui ur-
marea pr_ecizia,d'udecata definitiva si lapi-
dara, mai usor de obtinut cu semnele unor
mari culturi, Tn genere latine. Si apoi, nu
oricine e Calinescu... Hortensia apadat
Bengescu avea dificultati Tn minuirea lim-
bii, dar marele ei talent trece Tn umbra
unele forme silnice. In asemenea cazuri
de exceptie echilibrul se face automat.
Dar ce facem cu un prozator care mai zi-
lele trecute scria ca niste personaje... ,se
refrisara cu apa foarte rece" 1

Posed o lunga lista cu asemenea ginga-
nii, unele monstruoase, si gindul te duoe
inevitabil la redactorul de carte, la refe-

RODICA CIOCARDEL : Portret de fetita

care vorbesti este talentat, o sad iasa el la
lumin&d Tn cele din urma ; daca nu, de ce
sa prapadim banii teatrului pe el ?

Cu toate cda o atare opinie nu mi s-a
parut foarte sanatoasa, ba chiar mi se
parea ca reusestesa confunde cu destul
succes teatrul cu viata si viata cu tea-
trul, a trebuit sa recunosc totusi cd un
simbure de_adevar exista in cele spuse cu
atit practicism. Si ca, Tn_general, drama-
turgii romani asa au aparut. Cei care au
trebuit sa se afirme s-au afirmat. Ceea
ce a uitat_la timpul sau_critica a reparat
timpul ; si ceea ce a facut uitat timpul
au reparat criticii... Da, Tn cele _din urma
— mi-am zis — in butada directorului
existda_un_simbure de Tntelepciune incon-
testabil. O dramaturgie tinara nu apare
oricind si oricum. $i nici tinerii_ drama-
turgi nu apar ca cilupercile dupa ploaie,
Tnnoirea este uneori mai grea ca 0 nas-
tere. Dar tot atit de adevarat este cd o
atare situatie nu poate fi rezolvata doar
cu o butada, chiar daca este rostita de un
director de teatru. Si nu ne poate face sa
renuntam la experiente. Mai ales azi, cind
exista un climat de refuz fata de textele
facile sau facilizate de timf, n favoarea
celor autentice. Totul e sd-1 putem folosi
n favoarea unui teatru _calitativ. nou. Pe
care Tl meritda nu numai timpul in care
traim, ci si_publicul acestui timp. Si de
ce nu, si noi, dramaturgii ? Cit priveste pe
cei care vor veni dupi noi, vorba direc-
torului, dacd_vor avea destul talent, se
vor afirma farda doar si poate. Dar daca
au si venit ?... Daca ei deja exista ?...

_AM in memorie, Tncad vii, textele a doi
tineri colegi, Eugen Serbdnescu si Mircea
Séndulescu, citite acum doi ani Tn cadrul

renti, la cei care sint obligati, prjn natura
meseriei, sa stie bine romaneste si sa-i
Tnvete si pe altii. Dar nu e locul sa expu-
nem acum alte sotii lingvistice, trebuie
Tnsd mentionat ca cele mai multe si  mai
grave pacate se comit Tn traduceri. Unele
capodopere sint de-a dreptul masacrate,
Tncit cititorul neavizat se poate Tntreba de
ce cutare scriitor e socotit atit de mare.
Se_mai intimpla_ si alte ciudatenii. Unele
edituri fara profil literar arunca pe piata
tiraje_exorbitante — uneori Tn_ doua sute
de mii de exemplare — din carti medio-
cre, traduse execrabil, probabil nu cu min-
tea ci cu unele bizare unelte ambulatorii.
Este oare exagerat sa ne gindim la o mai
sdnatoasa gospodarire a traducerilor ? Nu
este oare bine ca toate mijloacele mate-
riale sa fie orientate spre’ o puternica
activitate de traducere a capodoperelor,
mondiale in editii definitive si conditii
grafice excelente ? Sigur, Uniunea Scrii-
torilor poate urmari Indeaproape o ase-
menea opera cu adevarat monumentala,
fiind stiut de mult ca un simplu certificat
de traducator nu legitimeaza si munca lite-
rara care cere neaparat talent. Cu ani Tn
urma, cind multe erau posibile, unii sus-
tineau ca talentul se invata, au scris si
carti, au fost si laudati, invatasera bine.
Mal Tnvatd unii si acum si traduc, traduc
mereu, Tnaltind muntele de inutilitati.
Cronica traducerilor, cindva prestigioas,
trebuie rapid introdusain toate publicati-
ile_si servitd cu sentimentul ca astfel se
apara prestigiul limbii literare, avutie
fara pret a unei culturi.

Raminind in_teritoriul Tezelor, ne_gin-
dim si la spatiul de existentd stapinit tot
mai mult de mass-media, Tnfatisarea mo-
derna a ucenicului vrégjitor. Aici impactul
cm elementele care Tsi cautda un loc in le-
xicul traditional este aproape violent. Sub
presiunea tehnologiilor moderne, a unor
discipline noi, reporterul se simte Tndemnat
sa se replieze pe expresia straina, e mai
comod si i se pare mai... ,,soching”. Tntr-o
notd din presa_ sportiva aflam ca_,,repre-
zentantii nostri_au avut participari re-
zultante" (s.n.) Presa este indeobste clien-
tul cel mai generos pentru cronicarii de
limba si ar fi de asteptat o reactie pe ma-
surd, Dar ofensiva inovatiilor lexicale con-
tinud aparent netulburata, autorii fiind
convinsi ca noul Tsi face loc totdeauna. Ei,
nu totdeauna si nu cu orice pret. Pentru
cd ar Tnsemna sa acceptam citeodata tra-
ducerea semidocta, chiar agramata a texte-
lor de film.. De omisiunile, voluntare sau
nu, ce sa mai spunem ? Unii functionari
de la difuzarea filmelor sint convinsi _ca
unele expresii... nu merg la noi, atunci le
taiem sau faean usor o perifraza mai blin-

da, uitand c& mai cunosc si altii limbi
straine. )
Domenii_ntinse scapd acestor sumare

consideratii. Ma gindcsc ca unele simpozi-
oane in legaturd cu problemele modeme
ale lexicului ar intilni adeziunea a mii de
profesori, studenti, ziaristi. De fapt, aceste
probleme sint ale societatii_Tntregl, scriito-
rul e doar cel care restituie, Tn forme
originale, ceea ce a luat de la societate
de-a lungul multor ani.

Precum se stie, ucenicia cuvintului Tnce-
pe Tn leagan, in stnul familiei, continud in
scoald si se cristalizeaza sub ochii si Tn
auzul dascalilor. Se Tntelege ca veghea la
care Uniunea Scriitorilor 1i Tndeamna pe
membrii ei se adreseaza implicit tuturor
educatorilor, Tnvatatorilor si profesorilor,
cei care duc departe, Tn viitor, virtutile

limbii roménesti.
Nicolae Jianu

cenaclului
Scriitorilor.

Dacd Eugen Serbanescu, in Sensul ace-
lor de ceasornic, dovedeste o Tnclinare
mai ,.clasicistd” Tn organizarea = materiei
dramatice, cu un respect subsidiar pentru
metoda si organizare specificd, dovedind
0 oarecare modernitate la Tnceput_dar cu
importante sugestii pentru revenirea la
matca, Tn schimb, Mircea Sandulescu, in
Operatie pe cord deschis, Tncepe aproape
cuminte, pentru ca apoi sa rastoarne toa-
te piesele de pe tabla de situatii (nu atit
de brusc ca sa nu ne lase sa-i remarcam
travaliul iconoclast, subordonat_totusi _mai
mult prozei decit dramaturgiei). Deci,
doua texte care vor sa reprezinte pulsul
tinerei generatii . de dramaturgi, doua
teme care vor sa reprezinte, din punctul
de vedere al autorilor, niste documente
artistice ale deceniului care abia a trecut.

SE pare deci ca este loc, sau ar trebui
sé fie si pentru o dramaturgie mai tinara
(revigorata) si pentru tineri dramaturgi.
Farad prejudecatl de nume sau genuri. Sau,
mai bine zis, cu o singura prejudecata :
Valoarea. La aparitia careia sa apara Si
oamenii entuziasti care s-o promoveze. Th
toate sectoarele care se ocupa de teatru.

Dar ce este valoarea, cit poate dura ca
actiune estetica, morald si sociald, unde
bataia ei poate fi de mal lungd durata
sau nu, daca valoarea ei e locala sau poa-
te fi si universald, iata un nou sir de Tn-
trebari, printre altele, pe care ar trebui
sa ni le punem noi, dramaturgii. Si, de ce
nu, sa cautam si raspunsurile cele mai
potrivite.

de dramaturgie al Asociatiei

losif Naghtu



lubirea

CUM un sfert de veac, Tn Bucu-
resti, pustani Tn ale literaturii,
aveam de rezolvat o prima pro-
blema de constiinta estetica : apa-
ruse o carte, Morometii, care Tnnebuni-
se pe toti, indiferent daca eram de la
tara sau de la oras, din Deva sau din
Moldova ; nu mai incercasem un aseme-
nea sentiment de entuziasm Tn lectura
unei carti romanesti, cam de la 23 August
1944 incoace... Vorbeam ca Tn fieraria lui
locan, schimbam parole de trecere Tn
codul lui nea llie: ,pe ce te bazezi
»depinde de facultati...", ,,de-aia“ si ,,in-
trucit”. Personal, nu-1 cunosteam pe au-
tor, dar n-avea importanta, conta cartea...
Tntr-o buna zi, am aflat cu o stranie uimi-
re ca lui Sadoveanu nu i-au_placut Mo-
rometii ; ar fi zis ca dureaza prea mult
pind o usa se deschide si se inchide. In-
tr-o alta zi, am auzit ca nici lui George
Calinescu nu i-ar fi placut romanul a-
cestui minunat Marin Preda. Ca-i scris
fara stil. Cum de era posibil ? Sadoveanu
si Célinescu erau si ei idoli neclintiti ai
vietii noastre intime. Cum de nu le pla-
cuse ceea ce noi adoram 7 Si, ma rog,
ce-aveam de facut in fata acestei contra-
dictii 7 Repede, automat, sa nu ne mai
placda Sadoveanu ? Sa nu-1 mai citim, vi-
neri de vineri, zi_Tntotdeauna Tnsorita, pe
Calinescu, in ,,Contemporanul” 7 Sa nu
mai stim de Bietul loanide ? Sa renun-
tam ia Preda al nostru 7
Printre automatismele vremii, la loc de
frunte_ stdteau intransigenta Tn opinii,
inflexibilitatea sentimentelor, incompati-
bilitatea principiilor, acel ,,ori-ori“... care,
cel putin_in literatura, a_ nascut destule
orori de infirmitate. Nevoia unui director
de constiintd — Tn anumite perioade, ina-
vuabild, ca o obsesie intima — e o pro-
blema acuta in educata textualda a adoles-
centului literar.. Nu am avut, la ora aceea,
decit citeva carti — una era quasisecreta
Istorie a lui Calinescu ; Tn schimb, aveam
nenumarate articole care voiau sa puna
ordine intre valori, folosind, bine-rau, im-
erativul  (,,sa... '% si _necesarul (,,Pen-
ru..."). Porunca si folositorul sint acte de
saracie, oricit de virtuoasa, Tntr-o cultura
a constiintei. Teologiile cele mai trufase,
ideologiile cele mai aspre si mai bine zi-
dite, nu_pot suplini_— si sucombad in
fata unei opere daca-si inchipuie altfel —
absenta unui gust la tot ce e farmec si
vraja. lar marxismul nu s-a angajat vreo-
data sa-ti dea si gustul unei fraze, ba
chiar ti-a cerut sa mai cauti si singur. Ne
uitam, deci, spre Sadoveanu, spre Cali-
nescu, spre M.R.P., Vianu, Bogza si Camil,
spre inteleptii mai tineri (care o si cam
luasera peste cap tocmai pentru ca emi-
sesera judecati de gust Tntr-o politica de
valori care parca trebuia sa ramina nesa-
ratd...) ca Paul (Georgescu) si Croh(mal-
niceanu), cu instinctul tinerilor drumeti
care cauta raspunsuri secrete la Tntrebari
secrete, pe chipul ridatelor calauze prin
masivele muntoase. Ei, na, fireste ca-i
idealizam, din_ acelasi instinct si cu a-
ceeasi inconstientd, asta sa-mi fie tot
pacatul, dar cum altfel cind n-ai nici 17
ani_(literari) si teii Tnfloresc pe bulevar-
de 7 (Cédci teii mai Infloreau, orice mi s-ar
spune...). Si atunci, daca lui Sadoveanu si
lui  Calinescu, daca nu si_lui Stancu,
pare-mi-se, nu le placusera cartea lul
Preda, noi, cei care-i iubeam pe toti pa-
tru, ce aveam de facut 7
S& nu mi se spunad ca Tntreb copildrii,
azi usor rezolvabile. Da, asa vi se pare 7
Ca azi... In al doilea rind, dupa cum re-
zolva asemenea copilarii, Tnca tinar si
ingenuu  fiind, spiritul unui talent Tsi
decide maturitatea. lubirea de literatura
are traumele ei freudiene, care o marchea-
za de la bun Tnceput, pe viata — ma uit
la adulteriile (contractie din ,adultele
smecherii') unor confrati de virsta mea
si i vad, de mici, avortind fara frica
prietenii, culcindu-se veseli cind cu o idee,
cind cu o alta, practicind ciudatenii care
azi s-au maturizat Tn evidente. Nu, anti-
dogmatismul  atoatecuprinzator nu epui-
zeaza secretul multor cariere, nu spun
valori. Mai exista semnele — structuralis-
te mai degraba decit mistice — care pe-
cetluiesc, uneori _imperceptibil, alteori
brutal, ca o pird in clasa, ca un denunt
intr-o  sedintd, talentele si manuscrisele
lor. Cunosc lichele antidogmatice care se
anuntau ca atare Tnca de pe vremea cind
terorizau sedintele cu acel strigat latin al
imamilor : ,,cui prodest 7“

Cu un instinct foarte sigur, noi am
dezlegat nexusul ,,primelor iubiri” Tn li-
teratura — Tn  sensul compatibilitatii lor.
Am fost autodidacti Tn compatibilitatea
valorilor — Tntr-o vreme cind = domina
contabilitatea lor, prin adunari si scaderi
reci, sub semnul_utilului, Ignorindu-se ca
n artd, lume Tn afara aritmeticii, doua
utilitati cu plus intre ele pot totaliza o
inutilitate. I-am iubit deci simultan_ pe
Sadoveanu, Calinescu si Preda — iubirea
e altceva decit concilierea, concesia sau
puPa'gura uneori netoatd, pind si cu non-
valorile — n Pﬁoflda a ceea ce-i deosebea,
a ce nu le placea citindu-se. presimtind
cd tocmai  deosebirile le impuneau va-
loarea. Stiind ca nu intelesese Morometii,
n-am fost mai putin fericiti — fericiti ‘in
sensul pur al cuvintului, fara umbra vre-
unei trivialitati de sentiment, atit de_les-
nicioasd, si chiar Tngaduitd, intre scriitori
— cind Sadoveanu l-a chemat pe Labis,
apoi pe Mandrie, la el acasa, sa-i cu-
noasca. Stiind cit nu-i placeau Camil si
Sebastian — ,,metafizicienii" mei la 18
ani, fiecare cu pasoptismul lui... — cunos-
cind prea bine alergiile lui la Beniuc_si
Galan, al carui Baragan stiam prea bine
ca nu-i de valoarea Morometilor dar a-
ceasta_nu ma Tmpiedica sa cred si sa mai
cred ca Anton Filip era un erou de care
aveam nevoie — Stancu nu ma fascina
mai putin prin puterea-i poematica n

literatura

pamfletele orale ca si Th romanele sale, pe
care Calinescu le amenda cu cunoscuta
judecata : nu poate exista roman liric ; e
un non sens, precum im fier de lemn.
Probabil. Si ce-1 cu asta 7 Florile pamin-
tului ramin o minunatie, iar Cintecele
simple faceti rau, foarte rau faceti ca nu
le mai citati macar. La miez de noapte,
cind nimeni nu ma poate sti si acuza, n
orasul mare, plin de blocuri si bisericute
(de idei%, am voluptatea de a le citi, Tn-
sotindu-le, fara a resimti pacat, cu acel
,bdieti, aceasta este arta !“ al batrinului
haiduc. Nu vad nici o impietate. In tara
mea de dincolo de negura. Stancu sl Be-

niuc sint fraterni. Si e oare slobod sa
scriu cd, nu de mult, Doinas — a carui
poezie este, ea Tinsasi, o ,chanson de
geste” intelectual — ne spunea, _intr-o

noapte, ca s-ar lega sa tescuiascd toate
volumele lui Beniuc din care el, Doinas,
indragostitul de Blaga, ar scoate o anto-
logie de 50 de poeme cu care ne-ar uimi 7
Nu _m-ar uimi. O stiu. Si slobod m-am
simtit, cit eram de pustan, sa-i spun lui
Beniuc, Tn biroul sau prezidential, la o ora
cind o luasem peste cap si noi, ,tinerii"
la care el tinea, vinovati de naivitate po-
liticd, sublimad si inoportuna, ca fara Geo
Bogza_ n-as sti cine sint, si fara Camil
n-as fi spu3 ceea ce am spus... Stiam cite
1i despart, lumeste. Am nopti cind de la
Ana Kelemen, trec strada si ma duc in
Apuseni, Tn tara de piatra a femeii care
muscad dintr-un mar. Nu cer pasaport de
trecere, nici unuia nici altuia. Autobio-
grafia mea mi-e suficientd: Tn noptile
cele mai grele — cind se preconiza sa fim
,.dati afara” din literaturd, ca si cum ea
ar fi un spatiu locativ — ,,Cintecele de
pierzanie™ mi-au stat, feeric, pe masa,

UBIREA de literaturd e o tard

sfinta, ireala nu in sensul ca n-ar

exista, vie, concretd, ziua si noap-

M tea, ci prin citeva realitati, altele
decit la ceilalti oameni : aici, de pilda, a
uri pe celalalt e nu atit urit sau imoral,
cit_inutil, fiindca nu exista moarte ; de
aici poti fi alungat, ca din rai, doar pen-
tru maniheism | generozitatea ca si in-
solenta sar, din generatie In_generatie —
cum zice poetul — ca puricii de la o pi-
sica la alta ; invidia are partea ei frumoa-
sa si avuabila ; rdutatile sint vitale si to-
nice ; indragostitul profund nu moare din
ele ; birfele, nici ele, nu-s fatale, ci ine-
rente exercitii de psihologie, vorba lui
Pandrea ; spaimele — ca aceasta: dtca
lon Ti va placea sau nu lui Lovinescu... —
contin o doza mult mai mare de impalpa-
bil decisiv; desteptaciunea, daca exista,
nu cautd unanimitatea ; umilintei i se cere,

Zilele cartii

m [N acest an, Consiliul Culturii
si Educatiei Socialiste, prin Centrala
editoriala si Organizatia nationald
a pionierilor sl soimilor patriei, or-
ganizeaza in intreaga tard o serie
de ample manifestari cu prilejul
»Zilelor cartii pentru copii®.

Deschiderea acestei traditionale
actiuni s-a desfasurat Tn Capitala
si In orasul Focsani. Tn Capitala
manifestarile au debutat la 27 mai.
la Casa centrala a pionierilor si
soimilor patriei. Cu acest prilej, a
fost lansat volumul , Trenul de
noapte” de Constantin Georgescu.

UGIA MACOVEI : Joaca

imediat, putere de sfidare ; modestiei —
demnitate iar demnitatii, humor, operatie

epuizanta ; seriozitatii — un fond de ne-
seriozitate, pentru a nu fi ridicold in fata
absolutului ; neseriozitatii — dreptul de

a fi o viclenie ; contestarea e normald, in
termeni oricit de duri, dar ea trebuie sa
raminda inofensivda Tn planul existentei
imediate ; poti cddea doar pe ginduri,
dupd un pamflet, nu In lanturi ; tara asta
a lubirii de literatura poate avea ziduri
ale P_ITngerii dar nu circi de politie, curti
martiale sau temnite ; cine Tncearcd sa
introducd asemenea institutii lumesti e
sistematic blestemat de un Tnger exter-
minator care-i ia talentul sau i-1 degra-
deaza pina la insignifiant, cum a fost ca-
zul cu un gigant, contemporan de-al
nostru, caruia confratii, deziefndu-se de el,
i-au spus: nu mai e nevoie sa te batem
cu pietre, Tn public, caci ai fost Tndeajuns
de lovit, de cind ai Tncélcat legile acestei
tari ale noastre : iatd, nu mai poti scrie
nimic de soi ! E suficient! .
de o frumusete solara, cum 1l voia
Proust — ,,la vraie vie, c’est la lltterature"
— Tn care umbrele ne dau un plins la fel
de bucuros ca spiritul critic, a carui adin-
cime o gasim nu in ternele si flasnetarele
obiectii ci Tn judecatile acelei ,.exaltate
stari rationale” cum o numeste Raicu, fara
a fi prea bine priceput Tn disponibilitatile
lui de entuziasm ; aici, elanul de a trai
si a gindi e umbra fidelda a spiritului cri-
tic incandescent ; si, Tn sfirsit, daca exista
un curaj pe aceste locuri — unde neno-
rocirile nu merita a fi definite mai pe
larg decit a facut-o Caragiale : ,,nenoro-
cirea 7 prost lucru !“ — acesta este acela
de a sti sa echilibrezi compatibilul cu
incompatibilul, adica sa gasesti nuanta vi-
tala dintre respirabil si irespirabil. Fara
ea, scrisul si lubirea pentru acest scris
care creeaza sensuri si lumi pe cit de deli-
cat pe atit de energic diferentiate — de
unde si acea afirmatie halucinant de ,,nor-
mald" de la poalele Muntelui Magic : ,eu,
dragd, I-am preferat Tntotdeauna pe Cehov
lui Dostoievskl..." — nu s-ar constitui in
cea mai grea meserie din lume, singura_ in
care actioneaza, ca o lege, feroce, nobila,
pretentia ca orice talent sa aiba un carac-
ter exemplar, caracterul neasigurind Tnsa
realizarile talentului ! Lipsa de caracter a
unui inginer de pod — abstractie de forta
unul roman — e criticabild dar nu scan-
dalizeaza o omenire. Unuia care ridica
un roman — abstractie de forta unui pod
— i se pretinde, apasat, caracter, si ihca
ce caracter | De Demiurg, de Creator —
sa respecte toate cele 10 porunci si sa mai
dea si Razboi si Pace. In care meserie se
mai_Intimpla asta 7_Eterna glorie_celui ce
se inhama la ea ! Pentru mine, imaginea
scrijtorului nu e aceea a lui Sisif, ci, mai
ntti, a lui Laocoon.

Radu Cosasu

pentru copii

consacrat actului isteric de la 23
August 1944,

Incepind cu 27 mai si pina la 2 iu-
nie, marile librarii vor prezenta
vitrine-expozitii, vor avea loc in
scoli  Tntflniri ale autorilor si
editorilor cu cei mai mici pa-
sionati cititori, la care se vor a-
dduga dezbateri ale cenaclurilor
literare, recitaluri de poezie pentru
copii, expozitii de carte, manifestari
n bibliotecile publice, montaje lite-
rare. dezbateri cu cadrele didactice
privind problemele literaturii pen-
tru copil.

E un tarim.

Filosofie si cultura

Poetic Sui tragic

m CUM poate fi omul poetic — inclusiv,
fireste, omul teatrului poetic —, tragic,
devreme ce el este caracterizat adesea Si
printr-o anume simplitate a inocentei, prin
spontaneitate si sensibilitate ingenud, ca
» Ondind cdreia malformatiile civilizatiei
nu i-au alterat simtirea, totala sinceritate 7
Dar insusi conflictul acestui erou cu stari
antipoetice, chiar dezumanizante, ale civi-
lizatiei modeme 1l face sa devind tragic,
il impinge spre situatii tragice. Zamfira
Popescu este convinsa de ,,compatibilita-
tea tragediei cu drama poetica”, Tntrucit
omul Tnsusi, Tn Tntreaga-i dramatica exis-
tenta si devenire, se defineste contradicto-
riu prin finitudine si negarea limitei, aspi-
ratia spre totalitate si_dependenta de o
lume care-1 neagd sau Ti proiecteaza, i
constientizeaza limitele. Tocmai Tn nesfir-
sirea acestui conflict existential, primor-
dial si totusi permanent, Tsi afla temei si
cimp de manifestare actiunea tragica.

,Eroul tragic se defineste in situatii-li-
mita care sint active si pasive" — situatii-
limita ce-i apar ca ineluctabile si pe care
el nu le evita cu lasitate ci le Tnfrunta
cu eroism, si le asuma facind din ele re-
sorturi ale propriului sau destin. Autoarea
isi pune o Intrebare grava : poate fi liber
eroul tragic sau libertatea sa este iluzo-
rie ? Raspunsul ei este mai curind pesi-
mist deoarece actul tragic imobilizeaza
libertatea, facind eu_neputinta acea triada
dialectica a libertatii — cunoastere, liber-
arbitru si _imperativele legii. Dupa pare-
rea mea, insa, eroul tragic nu _poate fi
compatibil cu Poeticul daca-i negam liber-
tatea. lata o afirmatie ce pare sa precizeze
cu mai multid claritate punctul ei de ve-
dere ; ,,Eroul tra?ic nu este poetic ; poetic
este Tnsa drumul pe care merge eroul ca
sa elibereze morala tragicd, poetic este
personajul invizibil, deci destinul™.

Marturisesc ca nu prea Tnteleg cum poate
fi tragic un personaj caruia 1l lipseste nu
numai dimensiunea ~“poetica dar si o ca-
litate esentiala pentru definirea umanului?
Si_cum poate fi poetic destinul-enigma,
adica acea Tmpletire nestiuta de = forte
oarbe, de energil pasionalé sau ambientale
ce-1 strivesc_pe erou ? Cred c&, dimpotriva,
eroul, Tn masura in care este tragic, este
(sau poate fi) si poetic si liber pentru ca
el condenseaza 1n sine cele mai nobile
virtuti umane. Trebuie sa facem fTnsa o
distinctie Tntre tragedia clasicd si cea mo-
dernd. Dintre cele trei componente ma-
jore ale tragicului — personajul tragic,
situatia tragica si dcznodamintul tragic, pe
toate trei le gasim Tn tragedia de tip cla-
sic, nu si Tn cea modernd, ceea ce i-a
determinat pe unii sa vorbeasca despre
disparitia tragicului n civilizatia moderna
(cf. George Steiner, Moartea tragediei).
Eroului tragic din tragedia clasicd nu i se
poate nega Tibertatea pe motiv ca nu alege
(in sensul cd nu-si asuma constient desti-
nul) ci este ales. Sa luam exemplul lul
Oedip la care se refera si Zamfira Po-
pescu : Tntreaga traiectorie obiectiva, tria-
dica, a libertatii pe care o formuleaza
domnia sa 1i este proprie. Cunoasterea Ti
marcheaza Tntreaga existentd, facind din
el cum s-a spus (mi se pare de catre
Edgar Papu) un erou al cunoasterii.
Liberul-arbitru nu-i este handicapat
de presimtirea nenorocirii. ElI Tsi re-
fuza situatia de ales al destinului si vrea
sa fie el Tnsusi subiectul care alege in te-
meiul cunoasterii ; e atit de puternica vo-
inta sa de a alege Tneft si-o exercita pina
la capat, chiar cu pretul unei_cumplite
automutilari ce-1 face sa piardd aparent
contactul cu lumea exterioara, proiectind
in schimb un orbitor fascicol de lumina
curata asupra interioritatii_sale subiective
— atita vreme chinuita de indoieli si ajun-
sa 1n sfirsit la o cutremuratoare certitu-
dine. Imperativele legii — cel de-al trei-
lea termen al triadei (prin care eu as_n-
telege mai_curind actiunea menitd sa le
nfaptuiasca) nu-i sint nici _ele strdine, de
vreme ce tot el este acela Tn care si prin
care se restabileste ordinea dreapta a lu-
mii ; prin ispasire pentru o vina ce nil
apartine constiintei sale morale, Oedip de-
vine si un erou al binelui, al purificarii
sacre iar moartea sa apoteotica dar nu mai
putin tragica ne configureaza parca subli-
mul ce poate sa rezulte din sinteza poeti-
cului si tragicului, atunci cind constiinta
morald superioara transcende zvircollrile
si contradictiile din straturile inconstiente
ale fiintarii umane.

C& lucrurile stau astfel, rezultd si din
urmatoarea apreciere a Zamfirei Popescu :
Eroul luptind sa se cistige nu sa cistige
— céci ultima revelatie a libertatii este
depasirea propriei insuficiente, — se_de-
fineste in pragul transcenderii unde liber-
tatea si esecul se confunda.” Incompatibi-
litatea dintre tragic si libertate se confir-
ma Tnsd in teatrul modern — teatrul unei
lumi ,fard lumina tragica", Tn care doar
pasiunea functioneaza ca destin, ca o fa-
talitate. Degradarea tragicului aduce dupa
sine si disolutia poeticului, tragedia fara
eroi_este totodata si fara deznodamint
tragic.

oeticul este modul estetic de a
descifra taine, de a spiritualiza natura
si viata, de a sensibiliza si Tnfrumuseta
existenta, de a-i_trdi cu naturalete si fara
Tncrincenare marile sau micile bucuril ; tra-
gicul este constiinta de sine a poeticului
in momente de grea cumpana, de tensiune
dialecticd, atunci cind se instituie consti-
inta limitei ce ,pune in joc — dupa cu-
vintele lui G. Liiceanu —, fiinta omului
prinsd Tn cele mai grave raporturi ontolo-
gice si implicatii Spirituale”, cind apare
coliziunea tragica avind ca efect imediat
o distrugere de valori iar ca efect de du-
rata un catharsis social, iubirea si perfec-
tionarea constiintei morale.

Al. Tanase



Dinu FLAMAND

Ceea ce...

Ceea ce tu, Tn noptile lungi cind dormi pe norul
insomniei mele, nu vezi,

ceea ce nu poti atinge cu soldul fierbinte iesit

ca o piatra lucioasa din riu,

ceea ce nu poti cu rasuflarea incendia,

ceea ce se strecoara pe sub melita respiratiei tale
venind din suburbii printre sinele tramvaielor si scirsnind
ca epavele transatlanticelor pe muntii adincului,
ceea ce nici hirtia de muste nu captureaza si nici
n capcana de soarece nu se prinde,

acest aer pe care-1 respir cu un singur plamin
cind pe celalalt 7l pun sa vegheze,

aceasta melasa rinceda, aceasta melasa a utopiei
imi hraneste stomacul autofag.

Dar noi cind, dar noi ¢ind vom trai ?

Limba mea in gura se teme de plomba mea

0 Tnconjura — toata miere si precautie | — iar tirziu
ajunge sa o accepte. Dar noi cind, dar noi cind ?

In acvariile somnului meu creste gunoiul

depus peste noapte, Tn grafitul creionului

se produc mari surpari de teren. Ma Tnfatisez
dinaintea putinilor prieteni intr-o ceata compacta,
vorbesc cu legume stricate, am ticuri

de spontana recunostinta, am dobindit

n picioare de plumb o imobilitate fugara.

Intr-un sir de oglinzi prin care alearga spre mine
copilul meu

vad pregatita lovitura de palma. Ea creste ea creste
si-mi va plesni obrazul fara crutare

nu mult Tnainte de sfirsitul mileniului.

latd, asezam de o parte imensele borderouri:
Tnmultiri si scaderi, impartiri ale beznei
cistigate la loterie, fleacuri grave si indoieli
mult prea viu colorate ; pe versantul de-alaturi
urca administratori marunti sa lipeasca

umbra de fapta

lucrul de numele séu

pe mine de tine si dragostea noastra ce deviaza
cimpuri magnetice,

iar aminarea iar aminarea iar aminarea

tine Tn bretele nadragii sperantei...

Frivolitati de copilarie intirziata :

batrinii magi maninca pe furis varul zidurilor,
Hamlet tine prosteste Tn palma ceapa

lui Peer Gynt, un altul desfoliaza

apele viscoaselor mari ancestrale.

Frivolitati ale pacii si-ale razboiului,

frivolitati ale graiului, arte poetice ale puterii ;
cuvintul putrezeste in piine si alti zugravi visatori
Tmplintda compasul in pielea pamintului.

Dar noi cind vom trai ?

Ceea ce tu, din hula in care dormi,

ceea ce tu si prin tine eu si prin mine copilul

si prin el moartea reglata atit de precis pe ceasul desteptator
sa explodeze Tn lant ca o bomba terorista in gara ;

ceea ce noi acestia, patru citi sintem, nu vedem nu
vedem

este faptul ca doar unul din noi are ochiul limpede

si acela nu sint eu si nici tu si nici... ceea ce

Tmi aduce vintul de februarie din cimpiile Transilvaniei
se poate numi o ninsoare cu anestezic. Limba mea

se teme de plomba mea, Tnsa Tn marile de macel
pestele-clown se plimba agil, linistit linistit

printre otravurile actiniilor...

Deschid fereastra Tn zori, redevin obiect al istoriei.
Cu un nor de parfum ironic trece pe strada o fata
ducind ermetic Tnchis n cutia violei capul meu.
Moartea Tmi priveste peste umar hirtia

si imi intinde o pudriera cu nisip

marunt, foarte fin

de presarat peste litere. Sugativa !

6 Romania literara

11 leagana

1l scot pe usa din dos a spitalului

il leagana doi pe brancarda

el simte apa. 11 balanseaza

spre riul negru ; 1l leagana doi — clefaiesc
cu cizmele prin zapada murdara

il duc spre camionul Inchiriat

de la intreprindere

(cu el se transporta fosfati)

il leagana sub amurgul de iarna

il pun n caliciul nimicului.

lar zeii cei fara numar asculta n el
un zumzet de sunete stranii :
sisfitul spiralelor A.D.N.

fosnetul atomilor Tn molecule.

La urechea Venetiei
Lasi in gard, intr-o jerpelita valiza, Moartea.

Tti faci loc prin planctonul de calatori

porniti la Tntoarcere pe drumurile Rasaritului
(detergenti si cafea si blue-jeans

si deasupra desagilor aurita gondola cu balerina
si oboseala si tristetea buzunarelor goale) —

iesi la aer, intimidat de hamali; o carena

de zvon de clopote te izbeste Tn piept,

un val de scursori : leul serenissimei se baldceste
n mlastina...

Dupa mirosul purpurei putrede,

dupa siajul ,,Rexona“, ,,Bac“, ,,Fa", ,,Tabac",
dupa ezitarea inimii Tntre explozie si mihnire,
dupa ondulatia tivului de licheni vei gasi
drumul prin labirint.

Mergi drept la tintd. La casa dogilor. La urechea
de piatra a zidului,

rosteste-ti delatiunea, secretul teribil :

,.fii linistita, fii linistita, Europa se scufunda
mai repede' !

Aromele Paradisului

n fiecare seara la ora sapte

trece pe strada sirul copiilor orbi

de la scoala de-alaturi. Galagiosi...

Prind curaj impreuna, intre internat si
cantind, Tn universul spaimelor. lau Tn trecere
de pe garduri zapada si ling aromele Paradisului ;
galagiosi... nici o ezitare spre margini

nici un pas In necunoscut. Cine te priveste
cine te vegheaza pe tine, din ce balcon
omenire suferinda ? Galagioasa...

Orbecdind pe poteca...

Sapte nuci verzi

Numar pe mormintul bunicului meu
sapte nuci verzi, un copil arunca dupa toamna
cu pietre (bucurie a miinilor lui
Tnverzite pina la coate !) Batrinul ramine
milionarul familiei ; primul si ultimul —
(refuza atunci sa Tsi schimbe milionul

pe citiva lei noi, sfida cu ciuda reforma
monetara). Tl rasplateste toamna

cu sapte nuci verzi si mai sint convins

ca bunele Parce i-au Tmpletit un vesmint
din fibre subtiri de unde radiofonice.

Doarme n crisalida ultimelor stiri,

ne trimite din patru in patru ani omizile
sint convins

sint convins !



Breviar

Studii argheziene
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EZA de doctorat sau eseu critic ?

Nu as putea raspunde la aceasta

ntrebare, din lipsa de informatie.

Universitatea ne-a deprins Tnsa
n ultimii ani cu teze de aspect rebarbativ
la lectura, Tndesate cu comentarii structu-
raliste sau_influentate pur si simPIu de
terminologia noii critici occidentale,  din
care, de altfel, au aparut in acelasi inter-
val numeroase versiuni la_Editura Univers,
Cam aceasta este si configuratia stilistica
a unei foarte interesante carti a debutan-
tei Mariana lonescu, care si-a propus sa
ne dea o carte de initiere Tn proza lui Tu-
dor Arghezil). N-as putea spune c&d este
o lucrare prezumtioasa. Dimpotriva, tina-
ra autoare se marturiseste debitoare tu-
turor comentatorilor anteriori, si o0 spune
foarte frumos :

-.ntrevedem _ justificarea demersului
critic Tn masura in care ne taiem pietrele
templului din muntele frecventat de n-
treaga exegeza argheziana”. = .

Cu alte cuvinte, fervoarea inchinatoarei
ridica un templu dumnezeului ei literar,
vazut, ca si Sadoveanu, de catre admira-
torii lui, ca un alt Ceahldu, pe urmele
mai vechilor alpinisti literari : exegetii
lui Arghezi.

Nu cred ca metoda contrarie ar fi_ cea
mai bund, ca noua cercetatoare ar fi tre-
buit sa Tintoarca ireverentios spatele tu-
turor celor ce au mai_ scris, Tn_ treacat,
despre proza aceluiasi. Mi-ar fi placut,
nsa, dupa ce s-ar fi informat ,.exhaus-
tiv", cum se spune despre cei ce au citit
tot n _materie, ca autoarea sa treaca la o
analiza personala, fara sa se fincurce, la
tot pasul, de opiniile mai vechi sau mai
noi ale criticii noastre_si nici de_metodele
preconizate de o seama de_teoreticieni, cei
mai numerosi, francezi, cititi Tn recente
traduceri si citati din belsug (la unul sin-
gur, batind, ce e drept, recordul, un oare-
care Durand, sintem trimisi de mai bine de
zece ori). . oo .

Cu parere de rau, ma vad silit sa calific
drept caduca aceasta ~metoda de _lucru.
Nu tot ce au spus criticii nostri, oricit de
mari, a fost just. lata, de pildd, afirmatia
bunului nostru prieten, Vladimir Streinu,
pe care si-0 Tnsuseste comentatoarea, ca o
justificare a lucrarii ; i i
-,,Proza lui Arghezi, Tn puterea ei de in-
fluentd asupra scrisului romanesc, literar
sau cotidian, e Tnsa de aceeasi Tnsemna-
tate ca versurile lui".

Se insela : |proza argheziana a fecundat
mai puternic literatura si publicistica noas-
tra_periodica decit Tnsasi poezia lui. Si
iatd cum as justifica aceasta afirmatie. Cu
toate aspectele moderne ale poeziei ar-

heziene, mai ales in repetatele sale ,,de-

uturi (caci au fost si primele, si secun-
dele etc., pina la gasirea timbrului pro-
priu), la maturitate, mesajul liric al ei s-a
clasicizat, prin fondul htonic si prin ver-
sificatia mai adesea traditionala, dar si
prin refuzul experientelor interbelice, pe
cind proza lui Arghezi, prin maxima ei
concentrare, prin abuzul de _neologisme,
prin ciudata vecindtate a unei terminolo-
gii abstracte, cu limbajul de o cruditate
nemaiintilnitd la altii,”a atras mult mai
mult tineretul decit poezia din Cuvinte

otrivite si_din celelalte culegeri, excep-
nd poate Flori de mucigai, un accident in

oezia lui Arghezi. Asadar, a spune, dupa

ladimir Streinu, ca ar fi fost un raport
de egalitate intre influenta prozei si aceea
a poeziei argheziene, nu corespunde cu
realitatea. Poetul a fost concurat atit in-
terbelic, cit si dupa Eliberare, de alti lirici,
mai ,,moderni”, ca Bacovia, Barbu si Bla-
ga (cei trei mari B !), pe cind in proza, un
Vinea, de pilda, a mers in mod original
pe urmele lui Arghezi, si dupa el, atitia
altii, mai putin valorosi.

O carte de initiere, cum totusi s-a dorit
aceasta, a Marianei lonescu, comporta un
stil mai putin ,elevat”, adica la nivelul
cititorilor doriti, fireste, cit mai numerosi.
Or, comentariul de fatd este o carte la
nivelul cel mai ridicat_al criticii din zilele
noastre. Aducem un sincer omagiu autoa-
rei, ciptarind bine cuvintele, Ne Tndoim
Tnsd ca ar putea fi urmarita cu folos de
cititorii neobisnuiti cu limbajul criticii
contemporane, teribil de abstract si de
tehnic. Acesta este imul din obstacolele
pe care le prevad meritoriei carti, careia,
de altfel, cum s-a vazut, nu-i Tmparta-
sesc nici metodele sincretiste, nici stilul.

As mai observa ca autoarea a gresit
luind proza lui Arghezi, atit cea literara,
rit si cea gazetareasca, ambele, ce e drept,

") Mariana lonescu : Ochiul
Tudor Arghezi, prozatorul, 1981,
Eminescu, Bucuresti.

ciclopului,
Editura

de prim ordin, Tn bloc, ca sa spunem asa.
Le-as fi dorit Tn primul rind diferentiate,
iar in al doilea, prezentate cronologic.
Pentru ce ? Pentru ca proza lui Arghezi,
fluentd si clara in prima ei faza, care s-ar
incheia, dacd nu ma nsel, cu activitatea sa
de la efemerul ziar ,,Natiunea™ (1923), nu-
mai dupd aceea a evoluat surprinzator, in
directia mai sus aratata, nuantindu-se si
cu o anumitd complicatie de gandire si de
perceptie, pina la bizarerie, pentru citito-
rii care nu erau dinainte cuceriti de per-
sonalitatea marelui scriitor.

UTOAREA este o Tndreptatita ad-
miratoare a pamfletului arghezian.
Atenta fata de tot ce s-a scris des-
pre zeul d-sale, care a fost si a
ramas si al nostru, a trecut Tnsa peste
disocierea justa a lui E. Lovinescu, care
a deosebit pamfletul de idei, de acela de
persoane. in favoarea, fireste, a celui din-
{ii. La Eminescu as observa ca primeaza
pamfletul_de idei, pe axul unei convingeri,
dar ca violenta temperamentului I-a im-
ins adeseori si la ,,personalitati” regreta-
ile, adica la calificari injuste ale victime-
lor sale, cu care, de altfel, nu erau de
acord nici Titu  Maiorescu, nici_ ceilalti
corifei conservatori, neputinciosi Thsa Tn
incercdrile lor de a-1 1infrina. Avut-a
Arghezi si el un ax de aceeasi naturd?
Desigur, trecind Tn tinerete pe langa socia-
lism, si Tncadrindu-i-se Tn ultimii ani ai
vietii, a avut un simt acut al dreptatii so-
ciale si adeseori, de-a lungul Tntinsei sale
activitati, s-a manifestat alaturi de cei
Lumiliti si ofensati”. Nu tradusese oare,
n tinerete, zguduitorul memorial de Tn-
chisoare al lui Dostoievski ? .

Cu toate acestea, nu se poate vorbi de
o ideologie argheziana, in felul in care se
vorbeste de cea eminesciana. Tn genere,
ceea ce provoca reactiunile agresive ale
acestuia era antipatia de ordin subiectiv,
sau, ca sa Tntrebuintdm terminologia lui
Tnsusi, pirtagul.

As mai fi dorit ca autoarea sa Tncerce a
raspunde la Tntrebarea ce si-ar putea-o
pune cititorul obisnuit, si anume la apar-
tenenta literara a lui Arghezi. Chiar daca,
individualistul incoercibil, cum 1l credem,

n-a fost afiliat nici unei scoli, lepadin-
du-se, dupa cum se stie, de Maceaonski,
care-1 descoperise si-1 ,lansase”, asadar

nici simbolist, nici modernist Tn acceptia
interbelicd a cuvintului, nu cumva este
necesar sa ne intoarcem la mai vechile
Tncadrari scolastice ? Dacd este asa, vom
spune cd, temperamental, Arghezi a_fost
un romantic, daca prin acest cuvint Inte-
legem un iubitor de contraste si de anti-
teze, care vedea ingrosat, in mare, fie ca
Tn bine sau in rau. Viziunea ochiului de
ciclop, din titlul lucrérii, este a unui mo-
dern maniheist, ca sa nu spunem a unui
bogomil, care pendula, in viziunea sa, n-
tre extreme, percepind cu o rard putere
de expresie aitit abjectia in om, cit si su-
blimitatile Jui. Cu acestea, din fericire, a
incheiat’” (Cintare omului).” Autoarea afir-
ma Tntr-o nota ca as fi manifestat rezer-
ve fata de ,,animozitati ale poetului fata
de aspectele cenusii ale vietii”. in_proza
argheziana. Nu este chiar asa. Aratasem
tocmai ca Arghezi exceleaza in acele pen-
duldri intre extremele naturii omenesti,
dar totodata observam ca nu percepe me-
dia existentei cotidiene, cenusii, a vietii,
cu alte cuvinte, realitatea. Asadar pam-
fletul sau, ca si opera lui epica, este ro-
mantic prin aceasta acutd percepte a ex-
tremelor, dar si naturalist prin excesele de
etalare a fiziologiei, in ceea ce are mai
respingator, n stare, mai ales, patologica.
Placerea de a rascoli imundiciile au avut-o
si Zola cu scoala lui, si pamfletari ca mai
ales Leon Bloy, el Tnsusi miscindu-se Tntre
polaritati opuse, intre starcorar si efuziu-
nile credintei. Daca lectura unor carti de
proza a lui Arghezi socheaza pe unii,
acesta e reeultatul tocmai al voluptatii cu
care poetul atttor viziuni suave si celeste
staruia asupra infirmitatilor, ororilor fi-
zice, ,,coprologiei”, Tn terminologia savan-
td a autoarei, (care putea spune mai
adecvat ,,coprolalie”, fiind vorba nu de
stiinta acelor materii evacuate, ci de ex-
presia lor verbald).

ntr-un loc, influentata probabil de mul-
titudinea reminiscentelor argheziene mo-
nahale, Mariana lonescu se arata impresio-
nata de ,,cultura biblica a autorului Cimi-
tirului Buna-Vestire". Aceasta culturda a
fost nuld, la ,,lumina” uneia din tabletele
argheziene?). Autorul nu citise nici macar
evangheliile. Dovada ? Una singurda e su-
ficienta. Citam : «Moise a spus ca ,.la in-
ceput a fost Cuvintul”, ferindu-se sa-1
precizeze. Cuvintul fusese Dacd..» Nu e
Insa nevoie sa fi fost calugar timp de
cinci ani si sa fi frecventat o universita-
te catolica elvetiand, ca sa_stii doua lu-
cruri : intii, ca sintagma figureaza la n-
ceputul evangheliei lui loan, si al doilea,
elementara notiune teologicd, dupa care
Cuvintul este Verbul, Logos-ul, hristos,
iar nicidecum majuscularul Daca !

Lectura preferata a lui Arghezi sa fi
fost Pascal, cum afirma autoarea3) ? _Cit
de putin l-a Tnteles si pe acesta, reiese
din fraza penultima a cartii : «o cugetare
%rel_uaté in 1929 de autorul psalmilor din

laise Pascal : ,,Despre cercuri, Pascal a

*) Cartea, in ,,Contemporanul” de la 21
decembrie 1956.

3) ,Lectura argheziana preferata, Cuge-
tarile lui Pascal...", pag. 182.

Intre hotarele
literaturil

IN cursul saptaminii trecute, in ziua de 21 mai, s-au Tmplinit 101 ani de
la nasterea lui Tudor Arghezi. Asadar, incepe cel de al doilea secol al exis-
tentei sale. Fie ca acei ce 1i vor sarbatori implinirea sd se dovedeasca mai
vrednici, sau — Doamne fereste | - cel putin tot atit de vrednici cit noi.

M-AM bucurat ca in numarul trecut al acestei
poezie scrisa de poeti miruiti cu harul poeziei :

Dimov.

reviste am intilnit doar
lleana Malancioiu si Leonid

PRIVIND un volum de versuri traduse in limba maghiara de K.L., poet pe
care nu-l cunosc, J.M., pe care il cunosc de o jumatate de secol, face urma-

toarea marturisire :

— Trei sferturi din aceste poezii le tradusesem eu.

— De ce nu le-ai dat unei edituri ?
Tnainte.

— Facuse el contract mai
- Dar e un poet bun ?
— E un poet genial |

Doamne, de cind nu mi-a mqi fost dat sa aud ca un poet in toata firea

sa spuna despre un altul ca e genial.

SAPTAMINA trecutd s-a Tmplinit un sfert de secol — parcd a fost ieri — de
la moartea lui lon Calugaru, pe nedrept dat uitarii. Dat ,Caii lui Cibicioc” si
mai ales ,Copilaria unui netrebnic” sint carti peste care, cind se va face o
dreapta judecata a ceea ce s-a scris intre cele doua razboaie mondiale, nu se

va putea trece.

lar eu va trebui sa povestesc cindva avatarurile sentimentelor pe care
le-am nutrit fata de acest prieten din tinerete.

PE masa la care scriu aceste note fugare se afla un pahar cu o creanga
de cires, nu o creanga inflorita, ca in atitea rinduri, ci o creanga cu cirese
coapte, pe care arhitectul F. mi-a adus-o din livada de la Martisor.

~ — Mai, dati-va jos,
ciresii, ca trag in voi cu revolverul !

striga poetul

la copiii mahalalei care 1i jefuiau

— Lasa, nene, ca n-ai matale inima aia sa tragi in noi... raspundeau
copiii, fard sa se sinchiseasca de amenintarea proprietarului.

Dupé atiia amar de vreme, si atitea vremuri amare, ciresile din fata mea
sint - e drept, dintr-un imbold pios - furate tot de la Matrtisor.

ABIA saptamina trecuta - toate s-au ingramadit saptamina trecuta -
am avut prilejul s& ma conving, cu propriii ochi, de o fapta incredibila ce-mt

fusese semnalata mai

demult : Tnlocuirea unei fotografii,
scriitor ce nu era pe placul editorului si al consilierilor sdi, cu un

care Infatisa un
desen

batjocoritor, n ,,Istoria literaturii roméane..." de G. Calinescu, reprodusa aidoma,
prin procedee xerografice, in strainatate, de catre editura ,Nagard” a ,Funda-

tiei Europene Dragon..

De la moartea autorului, n-am contenit sd pledez

pentru o asemenea reeditare a monumentalei lucrari, singura in masurd Sa-i
pastieze frapanta originalitate, dar nu mi-am Tnchipuit vreodatd ca imaginea

e care i-a fixat-o Cdlinescu — cu atita pasiune

a detalilor — ar putea

i — cu atita patima — falsificata. Istoricii literari, ai timpului de fata, vor avea

despre ce sa vorbeasca.

zis acum trei sute de ani. cd miezul lor
este pretutindeni, si marginea nicairi..."»
(Zamfir Arbore). Pascal nu putea emite
asemenea enormitate. Contemplind insa
imensitatea Universului, el spusese ; , Toa-
ta lumea vizibila nu e decit o trasatura
imperceptibila Tn amplul sin al naturii.
Nici_o idee nu se apropie de ea [..] E o
sferd infinitd al carei _centru e pretutin-
deni, circonferenta nicaieri'4).

Multe din cunostintele lui Arghezi. chiar
cind nu erau ,,dupa_ureche", sufereau o
diformare in memoria sa.

Semnificativ e si faptul ca, nevrind sa
scrie ca noi toti, referitor tot la Pascal,
ceea ce nu i-a scapat comentatoarei,
Arghezi numeste vidul, studiat de marele
ginditor care a fost si fizician, golul. Do-
rinta de a inova verbal nu i-a fost tot-
deauna norocoasa marelui revolutionar al
limbii (in proza, mai ales !). Astfel, ca sa
nu spuna de un erou al sau, Hialmar, din
Ce-al cu mine, vintule ? ca era nebun,
Arghezi scrie ,,un subiectiv".

Criticul romadn mai _ adesea citat de
Mariana lonescu este Pompiliu Constanti-

nescu, din a carui carte, prima despre
Arghezi, citeaza necontenit. Din__pacate,
lucrarea a fost conceputa n spirit exis-

tentialist, cu o terminologie adesea de im-
prumut, dupa Blaga, si ca atare G. Cali-
nescu a socotit-o un galimatias5), iar
Streinu, fara a-1 numi, l-a situat, transpa-
rent, printre ,tremurici”, pentru aceleasi
motive, iar subscrisul a calificat cartea ca
o nefericita abatere de la obisnuita luci-
ditate a criticului, recunoscindu-i  nsa,
printre rinduri, intuitii dintre cele mai
Jjuste.

M MAI fi dorit ca Mariana lones-

cu sa nu treaca asa usor peste

elementele_ stilistice ale prozatoru-

lui, fie chiar cu pretul unor anali-
ze sub nivelul ,elevat" al generalitatilor
enuntate. Romanticul a facut uz si abuz
de figura de stil numita oximoron, in care
epitetul determinant contrasteaza izbitor
cu determinatul. Astfel, numai in Ce-ai cu
mine, vintule? am depistat urmatoarele
exemple ilustrative :

»alba minjeald a urmelor unui reflex
de luna" ; ,,ghiersul lui abrupt si insonor";
~-musca — filomela imundicelor” ; ,luna

de foc nu s-a mai miscat" ; ,vocea de ta-
ceri a Baraganului” ; ,omusorul urechei
tale ca o tita" ; ,,umezeala gurii tale e ca
o roua calda" ; ,al cincilea luceafar, ar-

4) Oeuvres, editia Charpentier, Colectia
Pleiade. Cap. |. din Pensees. cu n-rul 84
a(347).
5 In corespondenta cu AL Rosetti.

Geo Bogza

zind ca o flacara Tnghetatd" ; ,,timblind cu
focurile reci, miinile au degerat” ; ,ca o
ceata tare" (solida!) ; ,pe drumul de ti-
bisir (alb.) al beznei"6).

Dintre toate, cel mai bizar este exem-
plul mustei, infecta insecta al carei supa-
rator biziit e comparat cu rintecul suavei
privighetori, staruindu-se, fireste, si la
predilectia insectei pentru ,imundicil”.

As mai exprima uimirea mea, ca autoa-
rea, de regula bine orientata, crede ca
iesirea lui~ Arghezi Tmpotriva lui lon al
Itii Rebreanu ar fi fost suscitata de rea-
lismul ,,dur descriptiv"' al romancierului.
Acesta n-ar fi fost un pacat, in ochii pam-
fletarului, pe care l-au ,estomacat" ceea
ce i s-au parut banalitatea si platitudinea
scrisului, 1ar nicidecum Tndraznelile rea-
listului.

In fond, pe alt plan decit Hialmar, Ar-
ghezi a fost un mare ,subiectiv”, cu idio-
sincrazii neprevazute, care au dictat pam-
fletarului mai multe agresiuni decit ace-
Iez%_ iscate de pacatele reale ale celor cari-
cati.

Alchimist al verbului, ca si Baudelaire,
poetul care I-a influentat mai_ profund,
Arghezi a transfigurat adeseori ceea ce
perceptia comuna respingea ca impur si ca
atare ca antipoetic.

Durand cel adesea citat, Tntr-un loc vor-
beste de antitetica Tmbiere a termenilor
,»aur — excrement”. Tntr-un proiect de
%pilo_g in versuri la Fleurs du Mal, Bau-

elaire Tncheia astfel :

.Mi-am facut datoria / Ca un desavirsit
chimist si ca un suflet sfint /. Caci din fie-
care lucru am extras chintesenta, / Tu
(Dumnezeu !) mi-ai dat noroiul tau, iar
eu am facut dintr-tnsul aur'7).

Familia de spirite este neindoielnica, in-
tre poetul Florilor raului si acela al Flo-
rilor de mucigai, cu avantajul social, ca
sa zicem asa, in avantajul genialului dis-
cipol, care nici n-a fost deferit justitiei sl
nici condamnat, cu toate scandalizatele
strigate ale detractorilor sai, sinceri sau
filistini.

Tncheiem acest prea lung, desigur, sir
intimpinari critice, relevind ncad o data ni-
velul Tnalt al expunerii Marianei lonescu
si_nepunind nici un moment la Tndoiala
stima ce va obtine savanta ei Tncercare da
initiere.

Serban Cioculescu

) Tn editia prince?s (1937), la faginile"
5, 15, 20, 36, 48, 52, 57, 58, 59,780, 81, si 101.

7) Baudelaire, Oeuvres completes, Bibli-
othfcque nrf de la Pleiade, 1961, Pro(jet
d’epilogue pour la seconde adition es
,.Fleurs du Mal", pag. 180.
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IND si .unde apare in literatura
personajul care, vorbind despre
sine, foloseste persoana a Ill-a,
,»,Non-persoana”™, cum o0 numeste
Benveniste ? Este foarte probabjl ca eru-
diti filologi sa fi raspuns acestei Tntrebari
— si sint sigur ca Tnceputul este de aflat
tot Tn antichitatea clasica. _Oricum, 1n
Shakespeare, multe personaje uzeaza de
acest_procedeu devenit bun comun al re-
toricii — dar poate nicdieri nu este mai
izbitor decit atunci cind Caesar vorbeste
despre Caesar. Acest fel de a vorbi al lui
Caesar (dominant, dar nu permanent in
tragedia ce-i_poarta numele) deconspira
insasi semnificatia operel : nu soarta per-
soanei, de toata lumea stiuta, ci_cea a
cezarismului face obiectul disputei, con-
flictului dramatic. Incit ,rolul” e dinainte
jucat, institutia e impusa unei posteritati
tot atit de vie azi cit era si in Renastere
— si personajul e Tntrutotul adaptat aces-
tei intense simbolizari. Caesar vorbeste
despre _sine la persoana a Ill-a ca si_cum
si-ar fi eliminat, sau_disimulat, subiecti-
vitatea consubstantiald lui eu,  spusele
sale parind a fi emanatia obiectivitatii eli-
berate de propria-i persoana — acel eu &l
discursului’ devenind un el al istoriei. Opo-
zabilul acestei a Ill-a persoane nu este
numai firescul eu — sau tu si voi al celor-
lalti — ci si noi, pluralul majestatii in care
eu_se dilatd enorm si dictatorial asupra lui
voi (noi — eu + voi, in vorbirea de
toate zilele). Cind Caesar vorbeste despre
Caesar_se ‘enunta ca propriul si singurul
sau referent, plonjind astfel prin _discurs
direct In eternitate, n_istorie — Tn ceza-
rism. Pluralul majestatii e ,,lumesc”, posi-
bil a fi citit atit dinspre eu cit si dinspre
voi — 0 putere mare, dar totusi limita-
bilda de un contract ; In persoana a lll-a
proiectia e in divinizare, intr-o alteritate
obiectivatd, apersonalda: pe firmamentul
stelar al lumilor, un singur punct ramine
fix, intratabil si unic_criteriu — ce altceva
ne spune cezarul Tnainte de a fi sacrificat
intru eternitate cezarismul ?
_ Acest delir metonimic irita spiritul con-
juratilor. Convingerile lor republicane, de
veche traditie rom”pd, sint Insa tot atit
de des invocate cit si argumentele privi-
toare la vulnerabilitatea persoanei lui Cae-
sar: casi cum, oameni atit de inteligent! si
cultivati, de Tncercati ca Brutus si_Cassius
ar trebui_sa se autoconvinga cd Tnvinga-
torul  lui Pompeius este si el muritor...
intr-atit de. mare este presiunea proce-
sului_de mitizare exercitatd de institutia
cezarismului, institutie al cdrei_mecanism
istoric era pornit. Caesar insusi este vic-
tima lui — tragedia ni-1 Tnfatiseaza in plin
delir al puterii, gata sa uite ca _ fiinta-i
este muritoare, gata sa se teama de cel
mai insignifiant semn — in fond iesit din
sfera unei actiuni politice ce a izbutit,
iesit din politic ca din propria-i viata, ri-
dicol fata de propria-i statuie ce a
Tnaltat-o pentru secolii ce vor urma. Dar
dacd Caesar a instituit un principiu al pu-
terii, conjuratia invoca un altul, tot atit de
legitim politic, opus acestuia.

Opozabilul lui Caesar — mai exact, al
cezarismului — este Brutus. Pentru aces-
ta, tirania e imorala si anormald, excesul
ei contrazice atit legile naturii cit si cele
ale societatii, ale statului ca bun public.
Piesa lui Shakespeare — lectura tipic re-
nascentistd a unor fapte istorice luate ca
un pretext — lucreaza mult mai mult la
restaurarea statuii lui Brutus, ideal (mo-
ral) nu mai putin maret. Din punct de ve-
dere politic, actiunile lui  Brutus sint
dezastruoase — el este Tnvins si in forum
si la Philippi, iar conjuratii pot fi vazuti
si ca victime ale acestui idealism perfect
Si tragic. Brutus este deci el Tnsusi un
personaj pe care piesa il supune unui
proces de treptatd simbolizare, nu insa
prin actiunile sale ci prin gindurile, prin
filosofia sa : el ,hamletizeazd" Tn spiritul
stoicismului lui Seneca, filosof ce-si n-
cheie viata cam la un secol dupa Brutus,
a carui opera va fi trecut peste cea a lui
Shakespeare lasind adinei urme. Textul
lui Brutus, de o admirabild coerentd, se-
ducédtor si Tnalt Tn rigoarea si adincimea
lui e Tnsusi altarul pe care vor fi sacrifi-
cate actiunile sale si ale celorlalti conju-
rati.  Prestigiul acestui text intimideaza
actiunea si luciditatea politica a celorlalti,
care, Tn chip evident, Tntelesesera ca ceza-
rismul a cistigat, complotul avind drept

scop o substitutie de persoand. E_limpede
ca ,,politicii”" acestei piese sint Cassius si
Antoniu, primul pierzind ceea ce al doi-
lea va cistiga In lupta ce se da la umbra
celor doud Statui. De altfel, este o eroare
a confunda acest Antoniu cu cel ce va fi
eroul celeilalte tragedii romane in care
va fi asezat alaturi de fatala Cleopatra ;
in lulius Caesar, tinarul Antoniu nu_este
inca imperatorul hedonic, ,,noul Dionisos",
cum Tnsusi se va numi, ci un orator subtil,
folosind 1n _celebra_sa peroratie procedeele
retoricii asiatice, figurile prolepsei si pre-
tentiei atit de eficace in insinuare si in-
citare. Succesul sau Tn confruntarea cu
atica expunere de_motive a lui Brutus —
confruntare devenita celebra n istoria li-
teraturii — este un model de tactica ora-
torica ; abilitatea politicd a personajuluf,
inteligenta sa sint, la urma urmei, gene-
ratoarele esecului conjuratiei. Nu degeaba
lucidul Cassius cerea sacrificarea sa, ala-
turi de cea a idolului...

OATE acestea Tn viziunea lui Sha-

kespeare, viziune genial-deforman-

ta a faptelor _istorice, chiar sl

a surselor utilizate. Este stu-
pefiant sa reverifici_ ceea ce se stie
de multa vreme si a fost studiat
pind la detaliu, si anume ca totul, de la
expresii pina la aparitii_ episodice, este
luat din Plutarch, din ,vietile" lui Caesar,
Antoniu si Brutus. Daca faptele, temele si
chiar fragmente din discurs vin din tirzia
antichitate plutarchiand, spiritul si  con-
ventia, adincul si_aparenta par mai apro-
piate ca niciodatd de Seneca, autor si al
tra%ediilor prin care Renasterea a intuit
perfectiunea tragediei marilor atenieni. n
acest cimp de intertextualitate, textul lui

Shakespeare este totusi tipic — si din
punct de vedere al poeticei si din cel cul-
tural — pentru Renastere. Modem si eli-

sabethan e Tntregul edificiu, de la scenele
strazii si pina la ,,temperamentele” eroilor.
Insd intensitatea suflului_ de clasicitate
venit dintr-o invocare atit de concentrata
a antichitatii a inhibat, poate mai mult
ca Tn oricare alta piesd, acea atractie spre
baroc ce defineste deopotriva poetica ope-
rei shakespeareene. Apropierea tragediei
antice se simte si _intr-o anume rituali-
tate a sacrificiului, Tn acel arhaic ,,dans al
singelui” pe care-1 Tnsceneaza conjuratii.
La rindu-i, umbra lui Caesar va cere jertfe
substituindu-se unei_ moire arhaice ce pare
a pedepsi un hybris (pe care chiar ea il
generase) Tntr-un crescendo de capodope-
ra pe care The Tragedie of lulius Caesar
(1599) il Tnregistreaza pina la ultima scena
a actului I11.

Dispretuind informitatea vulgului dar
preamarind ,,obstescul bine" — paradox
numai aparent in toata opera shakes-
peareanda — piesa de fata are Tn relatia
dintre Brutus_si Cassius una din cele mai
adinei si mai maret-ambigue pagini din
ntregul teatru rinascimental, in care far-
mecul atractiei intimitatii si _cruzimea co-
mandamentelor actiunii intra intr-o con-
junctie tragica, exterminatoare. Sacrifica-
rea sacrificatorilor Tn umbra sacrificatului
— scenariu de evidenta provenienta ri-
tualicd — este_astfel transfiguratd in spi-
ritul imprevizibilitatii, al complexei de-
terminari ce sfisie configurarea omului
modern.

EGIZORUL Herbert Wise a reali-

zat un spectacol omogen, cu citeva

scene palpitante pe un text din

care nu a eliminat decit putine si
insignifiante replici. Monologul din off a
lasat pe ecran fizionomii actoricesti de o
credibilda concentrare. Versul a fost mai
putin speculat Tn muzicalitate, decorul a
avut momentul de maxima inspiratie 1n
scenele ,,noptii conjuratilor” din casa lui
Brutus. Maruntirea scenelor din ultimele
doua acte, extrem de greu de rezolvat re-
gizoral, nu s-a ridicat la valoarea cursivi-
tatii primei parti. Tn distributie, foarte
multi  spectatori au admirat, Tn primul
rind, pe Richard Pasco, Tn rolul extraor-
dinar ‘al lui Brutus; marturisesc ca, n
afara unei tristeti_adinei si  expresive
ce-am citit Tn ochii interpretului, deseori
acoperind  prim-planul, l-am considerat
»invins" pe Interpret Tn disputele sale cu
Keith Michell (un Antoniu stralucitor de

romanitate), cit si cu David Collings (un
Cassius mobil si intrigant ca un lago, fel

prima parte, cuceritor prin omenestile-T
sldbiciuni Tn cea de a doua). La acelasi
nivel de superioard arta interpretativa si
Charles Gray — un Caesar maret, suspi-
cios, emfatic, suficient n gloria sa tema-
toare si bolnava. In linia corectitudinii pe
care e asezat tot edificiul acestui serial de
spectacole, cel cu lulius Caesar ar putea
fi luat drept etalon.

UPA primele sase reprezentatii
ale ,,integralei”, sa facem si citeva
consideratii  asupra contributiilor
o televiziunii noastre. Cum se stie,
versiunea tradusa prin titlurile ce le citim
in partea de jos a ecranului nu poate fi
integrald, ritmul rostirii replicilor si cel
al afisarii titlurilor de citit fiind diferite ;
tehnic, problema e jrezolvabila — si de
aceea, mai cu seama in strainatate, fil-
mele (si alte spectacole) sint dublate n
limba ascultatorilor. Ar fi fost, in cazul de
fatd, o mare eroare acest dublaj, Shakes-
eare trebuia nu numai vazut ci si. auzit
ersonal, sint Tmpotriva dublajelor ori de
cite ori avem de privit un act artistic
autentic, nu unul de consum si simplu
amuzament Tn principiu, pentru o astfel
de ocazie, trebuiau realizate traduceri noi,
adaptate intitularii, deci scurtate si Tncer-
cind a simplifica fara a diminua si a omite
prea mult — operatie nu usoard si nude
oricine posibil a fi facuta. In practica, s-a
pornit de la traducerile existente si publi-
cate Tn vechea serie de opere, intervenin-
du-se deseori si, Tn genere, cu destuld
atentie ; momente de desincronizare fla-
Igranté au fost rare. Versiunea pentru lu-
lus Caesar a fost de departe cea mai rea-
lizatda — si ca expresivitate poetica si ca
inteligenta si probitate a reductiei: era, de
fath, o traducere complet noua, semnatd
Alexandru Sincu. Ar fi nedrept a nu spune
ca sarcina tuturor celor ce au adaptat nu a
fost usoara, multe din traducerile noastre
din Shakespeare fiind nescenice, prea
contorsionate in vers si deci greu de spus
— si, In acelasi timp, cerind 0 mare aten-
tie de la public, nu Tntotdeauna apt sa o
acorde ; oamenii nostri de teatru nu o data
s-au plins de acest fapt, resimtit si in
versiunile preluate de tv. Au facut excep-
tie traducerile lui Mihnea Gheorghiu si
Dan Grigorescu pentru Richard al ll-lea
si, respectiv, Henric al VIlll-lea. De ase-
meni, trebuie mentionate prezentarile fa-
cute de Zoe Dumitrescu-Busulenga, Mih-
nea Gheorghiu sl Dan Grigorescu prin cla-
ritatea adecvarii lor in raport cu un atit
de vast public destinatar.

Tot Tn succintul bilant pe care 1l facem,
sa observam ca rezumatele primei parti
sint foarte inegal facute — unele par a
fi_ ,,opera” unui individ ce nu a inteles
nimic nici din_prima_parte, nici din in-
treaga piesa. Sigur ca rezumarea este o
operatie mai grea decit cred semidoctii,
arta de a rezuma fiind cu totul uitatd de
Tnvatamintul nostru de toate gradele, si
nu spre binele lui. Dacd rezumatul apar-
tine BBC-ului, ar trebui deci uneori Tm-
bunatatit.

Munca redactiei care asigura difuzarea
Hintegralei” a avut de intimpinat greu-
tati _mari, inerente unui Tnceput — si
meritele el nu sint putine. Daca va res-
ecta integralitatea versiunii originale a

BC-ului — si cel mai bun exemplu cd
ea poate si trebuie respectatd a fost chiar
lulius Caesar — dacéd_va fi mai atenta cu
traducerile (observatiile de mai sus vrind
sa fie si colegiale sugestii), daca — deci —
vor elimina din munca lor urme de ama-
torism si superficialitate ce sint _cu _totul
inadecvate si pot deveni nocive intr-o
actiune ca aceasta, exista toate sansele ca
,,inte%rala Shakespeare” sa_devina o me-
morabild Initiativa a televiziunii noastre,
semn al aceleiasi disponibilitati si foame
de cultura ce face ca si tirajele capodope-
relor lumii sd se epuizeze in citeva cea-

suri ; aceasta bucurie, acest interes pentru
arta pe care 1l arata publicul nostru, e un
motiv de mindrie — si cred ca el merita
sa primeasca mari daruri culturale ca cel
de fata, daruri atit de necesare, daruri
pentru care trebuie facute eforturi oricit
de mari, ca acela ce si-1 asuma' televiziu-
nea noastra cu aceasta ocazie.

Gelu lonescu

Prime
atestari

m DUPA cum se stie, primul text scris
in romaneste de care dispunem dateaza
de la 1521. Mi se pare neindoios ca s-a
scris_si mai Tnainte, caci nu e de crezut
cd ni s-a pastrat chiar prima scrisoare.
Dar actele oficiale nu se scriau Tn roma-
neste, pentru cd nu exista o traditie n
acest sens. Tn orice caz, pentru istoria vo-
cabularului si Tn general pentru _istoria
limbii este deosebif de interesant sa avem
marturii mai vechi. Acestea se pot gasi si
in textele redactate Tn limbi straine : re-
ferindu-se la_realitati de la noi, nu se
putea sa nu foloseascd ici si colo cuvinte
romanesti. Materiale de acestea au fost
adunate Tnca mai demult, In lucrarea Glo-
sarul cuvintelor roménesti din documen-
tele slavo-romane de Damian P. Bogdan ;
mai de curind_ (in 1974) a aparat un Dic-
tionar al limbii roméane vechi de Gheor-
ghe Mihadila, Tn care se studiaza cuvintele
romanesti intilnite Tn documentele publi-
cate de la sfirsitul secolului al X-lea pina
la Tnceputul celui de al XVI-lea, iar Lucia
Djamo-Diaconita, Tn lucrarea Limba do-
cumentelor slavo-roméane emise in tara
Romaneasca n sec. XIV-XV (aparuta Tn
1971), studiaza trasaturile gramaticale pe
baza acelorasi documente.

Anul acesta s-a publicat o lucrare de
ansamblu, sub titlul Dictionarul elemente-
lor roméanesti din documentele slavo-ro-
mane, 1374—1600 (Editura Academiei
R.S.R.), elaborata de un colectiv al Insti-
tutuluil de Lingvistica din Bucuresti : Vir-
gil Nestorescu, lon Robciuc, Comeliu Re-
gus, Aspazia Regus, Mile Tomici, lon Cio-
cea, Olimpia Gutu si Cornelia Popescu.
Conducerea colectivului si revizia finalda
a lucrarii au fost Tn sarcina profesorului
Gh. Bolocan.

Intimplarea (sau poate nu_Tintimplarea)
a facut ca, la Institutul de Lingvistica din
Bucuresti, slavistica sa fie ntr-un fel le-

atd de onomastica (asa stau lucrurile si
a Cluj, Incd_de pe vremea regretatului
academician Emil Petrovici). Asa se face
cd, in afara cuvintelor comune romanesti,
cuprinse Tn documente, dictionarul aparut
acum insereaza si un mare numdr de
nume proprii_ (de persoane si de locuri),
interesante din doua puncte de vedere.
Intii, multe nume de locuri (si chiar unele
de persoane) au la baza cuvinte comune,
de exemplu un nume ca laicul Porcului,
atestat la 1496, aratd ca termenii lac sl
porc erau curenti in limba. Tn al doilea
rind, se pot trage concluzii privitoare la

ramaticd, de exemplu acelasi nume de
oc poate servi ca atestare a articolului
hotarit -ul si a genitivului masculin T
-ului.

_Pentru a se vedea importanta informa-
tiilor pe care ni le aduce noul dictio-
nar, voi cita numai doud exemple : nume-
le lunii august, cu variante populare ca
agust, pentru care prima atestare notata
in Dictionarul Academiei este de pe la
1700, iar in noul dictionar, de la 1400 ;
movila, pentru care Dictionarul Limbii
Romaéne_(continuarea Dictionarului  Aca-
demiei R.S.R.) citeaza texte din secolul al
XVIl-lea, iar acum 1l gadsim atestat 1Tn
1392.

_Nu e nevoie de multa discutie ca sa se
inteleaga cit e de important s& avem ates-
tari mai vechi ale cuvintelor si ale for-"
melor gramaticale. Este limpede ca nu n
momentul cind a Tnceput sa fie folosit un
cuvint (sau o forma gramaticald) a sl fost
inserat _Tn documente ; dar 1n_orice caz
stim ca pe vremea aceea erau n functiu-
ne. Sint cazuri cind simpla atestare la o
datd mai veche decit cea pe care o cu-
nosteam ne obligd sa ne schimbam pa-
rerea Tn privinta originii. Tnca din secolul
al XV-lea dateaza texte Tn care articolul
masculin singular se prezinta sub forma
-u n loc de -ui, ceea ce dovedeste canca
de pe atunci -1 fusese suprimat Tn vorbire.

Urmeaza acum sa scoatem din acest
tezaur toate informatiile pe care le con-
tine, Tmbunatatind astfel cunostintele

noastre asupra limbii romane.

Al. Graur

= Nina Cassian — DE
ndurare. Noul volum
de versuri al poetei cu-
prinde ciclurile: Prima-
vara, o fata in cirji, Ura
si uritul, Osul ingerului.
Despartirea de trup, In-
vocatii. Coperta si ilus-
tratiile de Traian Alexan-
dru Filip. (Editura Emi-
nescu, 106 p,, 9,25 lei).

= Ana Blandiana —
OCHIUL DE GREIER.
Reluam din noul volum
al poetei : ,,Locuitd de-un
cintec, / Parasita de-un
cintec, / Poate chiar va-
duva unui cintec / Ne-
cunoscut siiubit, / Nu
merit frunzele voastre de
aur / Decit pentru umi-
linta / De a-i fi ramas
credincioasa / La nesfir-

sit". (Editura Albatros, 126 = lon Pop — LUCIAN

P-, 5 lei).

< Dominie Stanca —
TIMP SCUFUNDAT. Vo-
lumul reuneste  scrierile
in proza ale scriitorului,
ntr-o editie Tngrijita de
Sorana, Coroama-Stanca
si Mariana Vartic ; prefa-
ta, note sl comentarii de

lon Vartic. (Editura Emi-
nescu, XLII + 562 p,
1850 lei).

« G. Bargauann —
ANOTIMPURI. Editie se-

lectiva, Tngrijita de fiul
poetului, Grigore  Bar-
auanu, si fon Manea-
otopin.
Editura Litera, 106 p.,
5 lei).

_= Vasile Rebreanu —
FINTINA CU PATRU
ADEVARURI. Volum de
teatru.  (Editura Cartea
:?p)méneascé, 434 p., 16,50
ei).

BLAGA — UNIVERSUL
LIRIC. Plecind de la o-
pera lirica a poetului, au-
torul Tsi structureaza e-
seul Tn sectiunile Iposta-
rele eului. Figurile spa-
tiului si Mythos si logos.
(Editura Cartea  Romé-
neasca, 282 p., 9,50 lei).

= Vasile Baran —I.M.N.
(Impresii. Miorosioane.
Notatii). Imn Tn proza de-
dicat Tmplinirii a 60 de
ani de la faurirea P.C.R.
(Editura Cartea Roma-
neasca, 284 p., 1250 lei).

= Sterian Vico) — VI-
NATOARE NOCTURNA.
Volum de versuri aduna-
te sub un motto blagian :
»Usor nu e nici cintecul.
Zi [ si  noapte — nimic
nu-i usor pe pamint: /
caci roua e sudoarea pri-
vighetorilor, / ce s-au 0s-
tenit toata noaptea cin-

tind". (Editura Eminescu,
118 p., 7,50 iei).

< Florea Firan — PE
URMELE LUl TUDOR
ARGHEZL Bogata re-
constituire documentara a
unor momente semnifica-
tive din viata si_opera
oetului. %Editura Sport —
urism, 266 p., 19,50 lei).

= Florentin Popescu —
TARMUL  UITAT SI
ALTE POEME. Volumul
reuneste ciclurile Scrin-
eiob, Spre-albastrul ape-
lor si Intr-o casa cu flori.
(Editura Eminescu, 80 p.,
7,75 lei).

= Sorin Preda — PO-
VESTIRI TERMINATE
INAINTE DE A INCEPE.
Debut in proza. (Editura
Cartea Romaneasca, 206

p., 550 lei).
LECTOR



Sunt cintece in care mor"

RGHEZIANISMUL  structural al
lui lon Caraion din_cartile anteri-
oare abia daca mai poate fi ba-
nuit n citeva din poemele ciclului
median din  Dragostea e pseudonimul
mortii, de exemplu Tn tonalitatea moral
Tngretosata a Eclipsei (,,tu esti doamne ? /
— "ma confundati. / drace! tare pipernicit
mai ajunsese si dumnezeu. / — ce scara-
beu... — / mi-i greatd si fricd, mi-i mila
si scirba / de tot si de toate™) sau in
crincena _materialitate din Desprimavara-
re cu frig (,,Cerul se umpluse de ape.
Lume de pe lumea cealaltd. / Doamne,
nu mai incape — / Ceru-i ca iarba de
balta. / Doamne, a dat peste toarte — /
Apa_se umpluse de moarte / Viitura cle-

loasd, milul etern, / Aduce buturugi din
infern™).  Tn ciclul initial, care e si
cel mai puternic liric, de o zguduitoa-

re ,sinceritate”, poezia lui lon Caraion n-
cepe sa dea o curioasd impresie de tran-
scriere automata a gindurilor si  senti-
mentelor, de dezarticulat suprarealistic,
de telegrafie imagistica si, in definitiv, de
constiinta surprinsa sur le vif. Afinitatii
argheziene 1i ia locul aceea bacoviana. In
interiorul  versurilor se casca, tot mal
des, spatii albe (imposibil de sugerat gra-
fic, cind. ca In acest articol, versurile sint
orinduite liniar din motive de economie),
elementele de legatura dispar aproape cu
totul, ajungindu-se la enumerdri enigma-
tice: ,.Lemne upanisade / lemne / doua
plini pe-o garoafd / sulimanurile modii /
viata-1 o scroafa / despicare / clipd de
macelarit soarele / ninge pe torcatoarele
I de zodii / cosmice tije / prea veghetoa-
rele / pliscuri de scama / capete-n pari /
ca niste clopote_mari / doua piini pe-o
floare’ / locuim 1n zdrobirea cuvintelor /
lemne upanisade / cine ce mai poate sa-n-
semne? / mestecd si cade / vintul n lim-
ba mormintelor / intunecare / pesemne /
buze care spinzura de-o iarba de mare /
lemne / lemne / lemne / si clopote”. (Lo-
cuim Tn zdrobirea cuvintelor). Aceasta de-
zagregare a limbajului reflecta, fara indo-
iala, 0 asemanatoare stare morala (si toata
oezia lui lon Caraion trebuie interpreta-
a 1n termeni morali: cédci este expresia
uneia din constiintele cele mal torturate
din Tntreaga noastra Iite_raturéq: ~Semn e
si timp e de / toate ororile / o! privighe-
torile / prea veghetoarele / cerului lim-
pede / ca sarbatorile / celuilalt / care le/
vinturd... / sumbra / pajiste / privire /
macelarire / umbra si scindura / tremuri /
tremur subtire / fire si ghimpe de / lumi-

nd si umbra / umbra cobalt / rostogoli-
re / vremuri / / m-acopar / cu frunze de
toamna / privita de-un alt — / care
ma-nseamna...“ (Umbra-cobali).
Repetarea obsesiva a unor cuvinte e de
ajuns spre a ne da o idee si de o alta ca-
racteristica a liricii lui lon Caraion: a-
gresivitatea ei aproape permanenta, vio-

lon  Caraion. DraaosteAa e pseudonimul
mortii, Ed. Cartea Romaneasca

Prima verba

lentd, traumatizanta. Eugen Simion a
vorbit, pe buna dreptate, Tntr-un articol
din ,,Romania literard" consacrat volumu-
lui din urma al poetului, de ,,poemul ca
agresiune”, fundat spiritual pe o_,,insolen-
ta negativitate”, de ,,poemul Tn raspar”. In
adevar, aceasta a fost si a ramas poezia
lui lon Caraion de la Panopticum si Cin-
tece negre la Dragostea e pseudonimul
mortii, Tn pofida evolutiei mijloacelor.
Putini poeti (poate doar Bacovia, dintre
cei mari) au cultivat cu mai multa insis-
tenta aceasta sinceritate brutda si brutala
a viziunilor sumbre. lon Caraion are vo-
catia cosmarelor iar ,dicteul automatic™
(in sensul de transcriere simplificatd a
vocii interioare) e o cale de a permite
celor mal negre, mai teribile si mai absur-
de imagini sa _se Tnlantuie Tn hora, ca un
virtej, a liricii sale. Citez la Tntimplare:
»Oarba spald pietre si stele / dumnezeu
maninca furnici. / drumul se minie prin-
tre tigve de morti / / priveau la noi strai-
nii / (deseneaza acest vid!) / ca la niste
viermi / adica nici / de fapt, nu _ pri-
veau / / suicid / adevarul e o femeie de
servid / sau" éMonism). Si: ,,Doamne,
te iert... 1 / voi faceti parte / dintr-o lume
din care eu am plecat / / veti fi fost un-
deva sus / vom fi fost undeva jos / / dar
voi v-atl bucurat de viata | si noi de
moarte ne-am bucurat / / aproape ca nu
mai era lumind / / sinii el se umflau
noaptea (si noapte o sa vind) / ca lapte-
le fiert / / in seara aceea am sarutat / un
copil fara degete / / citeodata trece un
mort pe la noi_prin gradind”. (Gratie). La
fel de sugestiva, in misterioasa acumulare
de viziuni fara inteles imediat, dar care
trimit, toate, la aceeasi constiinta cosma-
resca, Tncarcata si grea de nelinistile ei ca
un slep de imense baloturi, este si Ritual :
,»mortul card pe dumnezeu / cu roaba, la
porci / / volume / serii / seri / cuie / cu
care se joaca un prost / / am fost / prin
oasele noastre ca niste / palavre / / nu
trebuie facuta frumusete / unde nu e / /
UNDE NU E / / comuna umbra / / ceea
ce 0 sa mai vina / e carenta / / mortul
card cu roaba / statuia tandretii". Baco-
vianismul, cu o notd halucinantd, apare
pind si in cele mai aparent nevinovate
instantanee: ,,Nu rasare soarele / e trist/
strada Tnca plina de nebuni / un cocos cit
dinele de mare / pe o lada-n galben, cu
pauni / / el nu stiu daca totusi esti casa

izgonirii...". (Hipogeu).

E ESTE poezia pentru lon Cara-
ion ? ,,Poezia-i un cosmar pe aco-
perisurile caruia / se cearta bar-
za alba cu barza neagra / dindu-
se de-a dura-n oul hazardului..." (in oul
hazardului). Categoria artistica cea mai
potrivita pentru ea e aceea a grotescu-
lui. O constiinta tragicd, desigur, bintui-
ta de anxietdti, apasata de poveri doar
ei stiute, bolnava de frica si de orgoliu:

Pe marginea fictiunii

m O PROBLEMA interesanta trateaza
epic Olimpiu Nusfelean in romanul La
marginea_visului (Ed. Dacia) : posibilita-
tea imaginarului de a construi universuri
coerente” Tnlduntrul unei realitati ea Mnsasi
imaginate, altfel zis situarea fictiunii n
fictiune. Nu-i nimic nou Tn aceasta pro-
blema si autorul romanului nici macar nu
Tncearca sa reconsidere datele ei Tn spiri-
tul, de pilda, al teoriei moderne a textu-
lui ; interesant este Tnsa cd el pune 1in
slujba temei (respectiva problema  fiind
chiar tema cartii) tot felul de mijloace,
unele adecvate, altele deloc, ceea ce ma
face s& banuiesc ca aerul modern al des-
fasurarii  materiei narative este mai
aproape de pozitia domnului Jourdain
decit de o viziune asupra romanului. Su-
biectul, excesiv ramificat, Tn esenta e
simplu : un tinar profesor de franceza,
Emanuel, imagineaza Tn prelungirea unei
realitdti biografice o metarealitate com-
pusa din aceleasi elemente dar diferit
organizate ; Tntre cele doua ansambluri de
informatii, unul privind realul in fictiune,
celdlalt fictivul in fictiune se produce un
transfer de semne si de sensuri care ani-
hileaza limitele si favorizeaza echivalarea;
o Tntimplare dintr-un plan reverbereaza
n celdlalt ca un ecou; . motivul acestei
calatorii din real in fictiv e psihologic :
exasperat probabil de monotonia unei va-

cante scolare la tard, personajul se cu-
funda In amintire si in imaginatie cu sen-
timentul schimbarii ; daca evenimentul
lipseste el trebuie inventat ; daca eveni-
mentul e prezent, si acesta este cazul aici,
el trebuie exploatat cu folos pentru viata
interioard_si, complementar, pentru exer-
citiul de imaginatie ; sinuciderea miste-
rioasd a unei doamne declanseaza n erou
o veleitate politista de tip special, un de-
tectivism psihologic apropiat_de cel din
proza lui Gib I. Mihaescu. Emanuel pare
obsedat de existenta Tn viata lui a unui
personaj feminin pe care 1l evocd si 1l
Invoca pe toate caile (jurnal, banda de
magnetofon) si in toate felurile, mai ales
ntr-un fel confuz, intr-o aglomerare de
secvente care, pina la urma, 1l fac pe ci-
titor sa nu mai stie daca realitatea de-
termind, ca o cheie de contact, pornirea
,.motorului" imaginatiei sau aceasta din
urma produce realitate prin simpla nu-
mire, exprimare a gindului.

Cind obiectivat in narator, cind mono-
logind ca personaj, autorul se afla mereu
in propria-i intimitate, iar dincolo de al-
ternanta pasajelor epice cu secventele li-
rice, dimensiunea confesiva a materiei ro-
manului se revela cu autoritate, de la titlu
la ultima propozitie. Numai ca din dorinta
de a aduna cit mai multe dovezi ale vietii
launtrice prozatorul neglijeaza constructia

dar care pare sd nu aiba la Tndemina un
limbaj coerent, articulat, ci unul sfarimat
ca Tn urma unei explozii. Grotescul e
produsul combiratiei de gravitate si de
luma, de patetism si de batjocura, de
intunecata tisnire a viziunilor si de joc
voit copilaresc. Expresionismul funciar al
lui lon Caraion — strigat, exacerbare a
simturilor/ culori tari etc. — e trecut prin
suprarealism; Arghezi se aliazd cu Ba-
covia; o arta abila, subtila, rafinata, cu
simularea stingaciei, cu_naivitatea liniilor
Tntortocheate ale picturii populare. Mos-
tre de folclor suprarealist, Tn stare pura,
descoperim destule Tn ultima treime a vo-
lumului: ,,— Va salutd, domnule. / — Nu
pe mine, somnule. / — Cucuveaua, dom-
nule. / — Nu pe mine, somnule. / — Cine
sunteti, domnule 11 — Cucuveaua, som-
nule. '/ — Cer iertare, domnule. / — Cere
totul, somnule. 7 — Vreti si restul, dom-
nule? / — Vreau neantul, somnule. / —
Agonia, domnule? / — Sincronia, somnule.
/ — Unde sunteti, domnule? / — Pretu-
tindeni, somnule. / — Ca trecutul, dom-
nule ? / — Ca vazduhul, somnule”. (Pre-
tutindeni, somnule). Dar nu acestea sint
cu adevarat caracteristice, ci combinarea
lor cu elemente din sfere si din registre
estetice diferite ori chiar opuse. Poezia lui
lon Caraion este pe cit de pura in abrup-
ta, in liminara el sinceritate, pe atit de
amalgamatd, de baroca, de tulbure in pla-
nul expresivitatii verbale. Senzatia de e-
corseu sau de neprelucrat (care se dato-
reaza uneori nerevenirii poetului asupra
poemelor: versuri sau imagini repetate
aidoma Tn mai multe poeme; publicarea
ciornei alaturi de forma ulterioara evo-
luatd etc.) pe care lirica aceasta o da se
explicd, desigur, prin atitudinea  Tnsasi
care 0 constituie: amara si mizantropica
privire spre lume a unui suflet chinuit,
Indurerat, jupuit ca o carne singerinda.
Dar, se stie, in planul artei, orice since-
ritate e rodul artificiului. lon Caraion nu
e doar acea constiinta etica, pe care citi-
torul cel mai grabit o sesizeaza fara greu-
tate, dar, deopotrivd, o constiinta estetica
foarte stapina pe ea. Cititor de poezie,
traducator harnic, lon Caraion e departe
de a fi un poet naiv, spontan, primar.
Din contra, poezia lui arata, Tn sectiune
verticald, straturile succesive ale culturii
asimilate. Gheorghe Grigurcu, ntr-o cro-
nicd la Pan si Selene, a indicat o buna
parte din ele. Nu e vorba de vreo absen-
ta a originalitatii, din contra: in arta ori-
ginalitatea e o chestiune de modele cul-
turale in aceeasi masura in care sponta-
neitatea e chestiune de elaborare. Vreau
sa spun doar ca exista la lon Caraion_ un
puternic conflict intre natura directd a
sentimentului moral si expresivitatea Tn-
delung hranita cultural. O analiza temei-
nica ?dar nu, desigur, Tntr-o cronica pre-
cum cea de fatd) a poeziei lui ar trebui
sa ne arate cum. reuseste poetul sa creeze
impresia ca Tsi transcrie aproape automa-
tic, fara nici o sintaxa liricd, Tntunecatele

lui viziuni, cosmarele, torturantele miscari

romanesca propriu-zisa ; episoadele se
succed aproape la_intimplare, ordinea lor
poate fi schimbata fara efect asupra in-
tregului, dar aceasta posibila calitate este
aicl un_ defect Tntrucit incoerentei natu-
rale a fluxului_ mnemotic si a zbuciumu-
lui psihologic 1i raspunde si o incoerenta
a discursului epic, de unde si starea de
confuzie pe care o provoaca in chiar ca-
zul unei lecturi minutios atente a tex-
tului ; apoi ideea de a Tmbogati nara-
tiunea cu note de subsol nu e pgpa inspi-
rata fiindca desi au fost Tntocmite, dupa
exemplul, cred, al notelor din romanele
lui San-Antonio, cu intentie adica relati-
vizant-ironica, aceste Tnsemndri succinte
nu au nici un haz si nu adauga nimic tex-
tului epic ; in fine, Tnvirtirea obsesiva n
jurul aceluiasi pretext (personajul femi-
nin) nu e deloc cenzuratd ; prea multe
cuvinte pentru prea putind semnificatie
creeazd fatalmente redundantd, iar aceas-
ta, daca nu e compensata stilistic, si nu e,
indeamna la plictis. Inconsecventele de
stil (romanul Tncepe 1n registru ironic,
continua Tn liric_si sfirseste Tn reportaj)
nu sint totusi atit de pronuntate incit sa
functioneze ca un clopotel de trezire pen-
tru cititorul mai putin tenace. Fara in-

doiala talentat, punind in discutie o pro-
blemad foarte modernd (desi veche), dar
neintuindu-i de fapt modernitatea si tra-
tind-o oarecum primitiv, Olimpiu Nusfe-
lean poate fi un prozator remarcabil daca,
pe lingd actualele virtuti : imaginatie si
usurintd a scrisului — dovedeste rigoare
si limpezime a semnificatiei epice.

Laurentiu Ulici
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ale unul suflet ultragiat, si, in acelasi
timp, sad recurgd_la o expresivitate Tn care
sa se regaseasca, sedimentate, resturile
unei atit de intinse si de profunde culturi
poetice. Conflictul acesta Tntre spontanei-
tate, brut, cruzime, originalitate absoluta,
pe de o parte, si elaboratie, arta rafinata,
ereditate culturala, pe de alta, formeaza,
poate, aspectul cel mai izbitor si insolu-
tionabil critic al poeziei lui lon Caraion.
Voi Tncheia cu doua sau trei exemple
pentru arta pe care o implica tipatul li-
ric atit de violent si de emotionant din
versurile lui lon Caraion: si care arata
ca, sub culorile revarsate, abundente, a-
arent neglijente, ale tabloului, desenul a
ost _dintru Tnceput riguros. Marele poet
— si vom vorbi, probabil, intr-o zi des-
pre lon Caraion ca despre un mare poet
— nu triseaza, nu-si permite sa Tnsele
ochiul cititorului. Céea ce pare la el im-
provizat sau iesit de-a dreptul din prea
plinul (ori din prea golul) sufletesc se do-
vedeste rolul unui ndelung exercitiu Tn-
tru exactitate. latd Sacru, poem simplu,
transparent, la Tndemina: si totodata cit
de secret, de_ inelucidabil, de sugestiv :
,Htrupuri Inchise c-un fermoar / sau cite
doi-trei nasturi de-a lungul / vertebre-

lor / aerul dintre nuduri albastrui pal /
doua femei cu spatele una la alta / goale /
doar parul deseinta si boceste / in pletele
lor / / totul e ascundere”. lata, in fine, o
antologie de adevarate minuni lirice, ca-
rora scoaterea din context nu le anulea-
za forta lirica : ,soarte si paturi supra-

puse / orasul ca un dormitor” ; ,,dansind
pe buzele tacerii ca pe minerul unei
cani" ; ,palamida Tnchipuirii / topai pe
tavan" ; ,stelele se umplu de cintece ca
niste cesti" ; ,cioara-ncurca broderia li-
nistii subtire™ ; ,.infinitul, laolaltd / cu o
balta" ; ,,vezi nori ca niste tandre / marsu-
pii de lichid"; ,sunt cintece 1in care
mor".

Nicolae Manolescu

Festivalul de creatie
Si interpretare

-,LUCIAN BLAGA"

« IN zilele de 11—17 mai 1981, Tn
orasul Sebes si_Tn satul Lancram, s-a
desfasurat Festivalul de creatie si in-
terpretare ,,Lucian Blaga 4.

n prima_ parte a festivalului s-a
Tntrunit juriul de creatie literara al-
catuit din lon Horea, lon Mircea,
Mircea WVaida, Sinziana Pop, lon
Margineanu, Lucia Munteanu, lacob
Oliviu, Gheorghe Maniu si loan Ra-
tiu.

" Juriul a atribuit urmatoarele pre-
mii :

— Premiul Festivalului ,,Lucian
Blaga“ : Nelu Stanciu, Constanta ;
Premiul | : George L. Nimigeanu, Me-
dias ; Premiul II": Gheorghe Dancila,
Alba lulia ; Premiul 111 : George
Vulturescu, Satu-Mare ; Mentiune
lon Dragomir, Constanta ; Mentiune
Il : Sorin Rosea, Bacau ; Mentiune
111 : loan_ Vasiu, Orastie ; Premiul
revistei ,,Romania literara" : Mihai
Banciu, Bucuresti ; Premiul revistei
*Luceafarul ¢ : Marian Lupsanu, Ca-
larasi ; Premiul revistei ,,Transilva-
nia“ : loan EvUT-Hunedoara ; Pre-
miul revistei ,,Tribunal : Augusta
Emilia Poenaru, Sibiu ; Premiul ziaru-
lui ,,Unirea¥ : Nicolae Nicoara, Baia de

Aries ; Premiul _Comitetului jude-
tean U.T.C. : Dumitru Malin, Alba
lulia, si Ana Virtei, Negru Voda ;

Premiul Consiliului_judetean al_ sin-
dicatelor : Stefan Bratosin, Calarasi ;
Premiul ~ Caminului  cultural Lan-
cram; loan Mfinzulescu, Brasov ;
Premiul Comitetului orasenesc U.T.C.
Sebes : Elena Plamada, Alba lulia ;
Premiul Consiliului orasenesc al _sin-
dicatelor Sebes : WValeriu M. Sivan,
Sebes.

La Concursul de interpretare a
yoeziei lui Lucian Blaga au_ fost dis-
insi peste 50 de recitatori din Tn-
treaga tara. o
_La sesiunea de comunicari au par-
ticipat Mircea Tomus, Vasile Netea,
Mircea Braga. Sinziana Pop, Teodor
Latis, ion_ "Buzasi, Traian Patras-
canu. Bazil Gruia. Elena Moldovan,
Viorel Cucu, Radu Carpiniseanu.

La Muzeul din Sebes s-a_deschis
expozitia documentara ,Lucian Bla-
a“ si expozitia de arta plastica
».Mindria de a fi contemporan".

In satul Lancram a avut loc_ o Tn-
tilnire a participantilor la festival, Tn
cadrul careia a fost evocata viata si
opera lui Lucian Blaga.



UNOSCUT ca autor de carti edu-
cative inspirate din_ viata elevilor
si a profesorilor, carora de altfel
le si sint Tn primul rind dedicate,

George Sovu trece cu Dragul nostru
Alex...¥ la roman, fara a abandona
domeniul sau predilect — = scoala,
La un liceu de matematica-fizica
din Bucuresti descinde o  comisie de
ancheta, investigatiile  vizindu-1 ne-

mijlocit pe eminentul director Alexandru
Pietraru, Tn functie ,,de peste cincispre-
zece ani“, Tmpotriva caruia se primisera
niste reclamatii calomnioase. La originea
acestora se afli — dupd cum se banuieste
de la Tnceput si dupa cum va stabili an-
cheta — masinatiile adjunctului  Mihai
Dudescu, prietenul invidios si diabolic, cu
care eroul cartii se cunostea Tncd de la
Scoala Normala (unde, Tn ajunul absol-
virii, ca sa-1 Tmpiedice sa urmeze la fa-
cultate, Mihai Ti furase si_Ti rupsese _1n
bucati carnetul de utemist). Investigatiile
tulburd viata normald a liceului-model si
a cadrelor didactice Th marea lor majori-
tate exemplare (cum am dori sa existe cit
mai _multe Tn Tnvatamintul romanesc de
azi !). Ele ravasesc cu atit mai puternic
existenta si sufletul lui Alexandru Pietra-
ru care n intervalul celor aproximativ
doua saptamini cit dureaza activitatea co-
misiei_Tn scoald sufera un usor accident de
masina si care Tn paralel, cu ancheta ofi-
ciala efectueaza propria sa ,anchetd", in
trecut. Romanul se constituie astfel_ din
numeroase retrospective, care ne “intorc
mai mult sau mai putin ,napoi"”, referi-
toare fie_la scurta dar  merituoasa istorie
a liceului condus de Pietraru, fie la viata
personala fara patd a acestuia, si din tot
atit de numeroase portrete, unele reusite.
Caci pe Iinga profesorii si elevii_angrenati
n anchetd si Tn actiunea propriu-zisa a
romanului, scosi la suprafata planului

*) George Sovu,
Ed. Albatros, 1931.

Dragul nostru Alex..,

lon Murgeanu

.LPoeme europene”
(Editura Albatros)

m E CIUDAT cum cel mai confesiv, ca
ton si substanta lirica, dintre volumele
lui lon Murgeanu — am numit culegerea
intitulata Poeme europene, aparuta de
curind la Editura Albatros — nu poarta
in generic cuvintul confesiune. Doua vo-
lume antericare (Confesiunea si Confe-
siunea pateticd) 1l declinasera n titlu.

Cele patru cicluri ale noii carti — ,,Dia-
logul cu marea"”, ,Scrisorile din Dane-
marca”, ,Imagini din Scandinavia" si
»Tarmul de marmurd" — sint Tn  fapt
nucleele unui fervent proces de cunoas-
tere subiectivda, Tn care sugestia, sineste-
zia, aluzia savanta stabilesc o ciudata
retea de corespondente simbolice.

Poemul ,,0 iluzie" ar putea sa fie una
din chei. Totul e dublu, intre ce e veri-
tabil si aparenta se porneste o concurentd
irezolvabila. Nu-i al t&u nimic... nimic
nu-i al tdu — exclama poetul, cautind
parca temeiul unei re-concilieri cu lucru-
rile ori cu sine. Dar impasul_e mult mai
mare, cadci simturile insele sint scindate,
dedublate, pervertite : ,Ramine doar sa-
rabanda unor ginduri Innoptate-n auz. /
A unor Priyelistj desprinse de clipele lor. /
E timpul sa taci cel mai mult. Si de-ar
fi cu putinta / sa traiesti numai cu ochii,
privind ai_trdi... / Sau poate alcatuirea
privirii abia este jalnica...". Tema aceasta
are o biografie Tnsemnatd, si Nichita
Stanescu o0 plasticizase =~ magistral Tn
»Elegii”. Poetul nostru alege "insa alta
cale. Foamea de plenitudine, nostalgia
accesului la cunoasterea totalizatoare,
dincolo de simturi si dincolo de cuvinte,
dar prin Cuvint, prin acel Logos primor-
dial, 7l bintuie pe lon Murgeanu : ,,Am
nteles ori poate banuiesc numai ce e
cuvintul / nimeni_nu poate reface Tntre-
gul aici / rostogolirea pe marmura a unei
bile de clestar / un mar cazind doar o cli-
pa aerian : acesta / era cuvintul greu lovit
de atingerea cu_pamintul / si marea atunci
se vedea-n departare / paduri de simboluri
adiau dintr-un viitor / dornic sa-si asume
eroarea : acesta / era _cuvintul”. —Poetul
Tnchipuieste acea situatie originara in care
cuvintul facator de univers dezlantuie
cosmogeneza. In mod simbolic, orice evo-
care a lui actualizeaza acest mister fun-
damental care fascineaza imaginatia.

Dar dincolo de Cuvint, cuvintele ramin
fara ecou. Puterea lor e trecutd. ,,Scriu
peste tot si nu primesc raspuns' — con-
stata poetul, ca un adagiu al zadarniciei,
n tot acest efort de elevatie, ,,Scrisorile
din Danemarca" aduc o nota aparte, o n-
telegere profundd, dramatica, descarnata
a_constiintei omului contemporan. Ironie,
grotesc, embleme demitizate : ce ,daca
domnul e cersetor ce daca gradul nostru /
e galben ca moneda Tn patul de matase /
sunt sigur ca nu doare_sunt sigur ca te-
nalta/cind te intinzi aldturi de-acest min-
tuitor / copiii ce-i vei naste vor trebuisa
nu mai sufere / de dinti de cancer in vea-

scoala si

prezent, apar si alte chipuri de profesori
(dascalii lui Alexandru de la Scoala Nor-
mald, de pilda, sau fostii colegi decedati ai
directorului) si elevi din alte generatii,
precum gratioasa Lucia Gherman.

Pina la urma investigatiile comisiei nu
fac decit sa confirme si sa consolideze
meritele si prestigiul directorului, care de
altfel va fi promovat in functie, dupacum
anunta Tn finalul cartii Tnsusi inspectorul

eneral al Capitalei, In vreme ce Mihai

udescu nu va mai face parte Tn viitor
din conducerea scolii, dupda cum are grija
sa sublinieze discret aceeasi influenta au-
toritate. La sfirsitul naratiunii personajul
pozitiv este deci recompensat iar cel ne-
gativ pedepsit. Ca roman didactic Dragul
nostru Alex... suferd de un anumit ma-
niheism si suportda (ca pe o fatalitate a
genului) consecintele tendintei de a pro-
pune prea multe modele. Devotamentul
profesoarei. Antonia, Nestor, de exemplu,
este nelimitat. Desi ,,foarte bolnava = de
inimd" (,,doctorii mi-au recomandat de
mult s& ma pensionez" — zice ea) mai ra-
mine ,,un an" Tn activitate. Si ramine ca
sa poatd _realiza Tn zeci de tablouri ,acea
panorama a evocarii devenirii noastre is-
torice" — planuita Tmpreuna cu Alexan-
dru Pietraru si cu ,, Tovarasul Costas", se-
cretarul organizatiel de partid a liceului.

_Pe noi Tnsa, care nu_mai sintem elevi si_
nici profesori n-am ajuns, romanul lui
George Sovu ne intereseaza sub un alt as-
pect. Ca si Tn unele cel putin din cartile
anterioare ale autorului de care ne ocu-
pam, si Tn cea de fata fluxul discursului
moralizator, uneori prea sentimental si
conventional, antreneaza si transporta re-
marcabile ,bucati" (nu o datd dure) de
realitate. Ceata trandafirie a idilizarii se
risipeste si_ne pomenim dintr-o datd n
mijlocul celui_ mai strict cotidian, care
poate deveni Tnsa si tragic. Chiar in via-
ta unei scoli fruntase, cum e cea condusa
de Alexandru Pietraru, nu totul decurge
Tntotdeauna cum ar trebui: ,un elev —

cul nostru-n care / nu-i nimeni _sa se
roage / intinde-i mina noastra si Tl roaga
/ pe domnul cersetor putin sa ne iubeasca™.

Acelasi relativism lucid, neinselat de a-
parente, submineaza si pitorescul pastelu-
rilor ori geometria caligrafiilor hieratice
reunite in_,,Imagini din Scandinavia" : ,,Se
pierde ultima rabdare a vechii asteptari. /
Stal Tntre gari pe-o veche cimpie. / Acolo
unde iarba nu-si pune Tntrebari / Si-o casa
pare-o stire din pustie”. Emana o nostal-
gie grea aceste poeme, cu atit mai mult
cu cit obiectul ei e, de_cele mai_multe
ori, strict imaginar : iluzia, impresia ful-
guranta, un chip de nerecuperat... Si totusi
ceva se numeste : nevoia unei Tnalte exi-
gente spirituale. Umanist a rebours, lon
Murgeanu exalta valorile tocmai prin con-
statarea dureroasa a absentei lor. La lumina
unui ,,soare negru”, peste un ,fost impe-
riu”, distrus de iperita, ,,sub viscol std o-n-
trebare de anul trecut”. E simptomul unei
mari urgente. Caci pe pamint ,,se face fri
devreme”; insula de umanitate Tsi cauta
dezorientata adapost la lumina tutelarda
Ursei Mari. Aceasta sete de a gasi o_coe-
rentd, un reper in desfasurarea haotica a
lumii contemporane, lon Murgeanu o sub-
limeaza apasat Tn ultimul ciclu al cartii,
,»Tarmul de marmura”. Versul e aici mai
putin tensionat, termenii de referinta de-
vin luminosi, apolinici, si tenta generala,
schimbatd poate cam brusc, distoneaza
sensibil cu celelalte trei cicluri. Dar_ lu-
crul acesta este simptomatic pentru lirica
lui lon Murgeanu, in care drama intreba-
rilor fundamentale alterneaza adesea cu
eruptia_ nestavilitd a unui vitalism de tip
solar. Cu Poeme europene el ne ofera o
carte consistenta, adresata deopotriva in-
teligentei si sensibilitatii, cu o structura
foarte ‘bine echilibratd ' — Tn special in
primele trei cicluri — din care se disting
poeme memorabile.

Dumitru Radu Popa

Revista revistelor;

~m CUPRINSUL revistei este judicios
distribuit, acordind literaturii sirbesti un
spatiu aproximativ_egal celui destinat li-
teraturii roméane, in traducere, selectind
din viata si opera celor mai_prestigioase
nume ale acesteia. llustrativ Tn_acest sens
este numarul 2/1980 -al revistei amintite.
Trei_articole sint inchinate memoriei ma-
relui Mihail Sadoveanu, suita bine or-
chestrata pentru a reda succint_,,Din via-
ta si opera" sa, ,Sadoveanu si orizontul
roméanesc” (Cornel Ungureanu), ,Imagi-
nea continuitatii multiseculare in opera
lui M.S." (Simion Barbulescu). Un articol
este dedicat scriitorului lon Ariesanu, re-
dactorul sef al revistei ,,Orizont", cu pri-
lejul Tmplinirii virstei de 50 de ani. N. Ti-
rioi Tnfatiseaza viata si opera talentatului
scriitor timisorean, reliefind valorile mo-
rale si estetice ale operelor sale. Jivco
Milin semneaza un profil al regretatului
scriitor lovan Ciolacovici.

Si viata

copil, adolescent sau tinar — care ar dori
sa faca fatda macar multumitor sarcinilor
la care scoala 1l obligd, ar trebui sd& mun-
ceasca zilnic aproape zece-doudspre-
zece ore", demonstreaza eroul romanului.
Si tot el se Tndoieste pe bund dreptate ,,ca
este educativ si sanatos ca elevi si profe-
sori sa mature (la propriu), departe de
scoala lor, strazile de gunoaie, sa scor-
mone Tn mizeria rigolelor, sd adune de pe
ios biletele si alte hirtii pe care_calatorii
e seamana cu «darnicie»', Tn statiile vehi-
culelor de transport Tn comun, expunin-
du-se, astfel, nu de putine ori, batjocurii
unor indivizi care n-au, fireste, nimic co-
mun cu bunul simt, cu educatia, cu res-
pectul si omenia". Deplasindu-se, pe la
sfirsitul lui octombrie Tntr-o comuna sub-
urband ca sa ajute la strinsul recoltei,
elevi si profesori sint ,uitati"_pe cimp,
unde ramin ,,nemincati o zi Intrea%é, n
ploaie_si frig", de presedintele cu figura
,.de hipopotam" al = cooperativei agricole
din localitate. Tn urma acestei neglijente
mai multe eleve si profesoare se _1mbol-
navesc. Catalin, un admirabil tinar din
zilele noastre Tmpovarat de o_familie grea,
n care tatal, invalid de munca, se apucase
de bautura si pe care el trebuia s-0 Tntre-
tina dupa absolvirea liceului angajindu-se
la uzina de la Colibasi, Tsi Tncearca noro-
cul la_Automatica si reuseste cu media
zece. Bani nu avusese Tnsa decit pentru
tren, ca sa ajungd, din satul lui la Bucu-
resti. Tn timpul examenelor se hranise cu
»Cliteva plini" si isi petrecuse noptile
.pe-0 banca in Gara de Nord". Cu putin
Tnainte de a fi el Tnsusi_anchetat, Ale-
xandru Pietraru fusese trimis de inspec-
toratul scolar sa cerceteze cazul unei pro-
fesoare de limba romand, reclamata de
catre parintii elevilor ca nu-si face dato-
ria. Reclamatia se dovedeste Tn mare
parte intemeiata, Tnsa mai important e
cd autorul si eroul lui aduc in fata ochilor
nostri o femeie zdrobita de viata, poate si
din cauza ei, desigur, dar care ne stirnes-

Romulus Cojocaru
.Vorbele vintului"

(Editura Cartea Romaneasca)

e Punct cazut (1969), Poeme (1975) si
Vorbele vintului (1981), cartile de poezie
ale lui Romulus Cojocaru sint consonan-
te — Tnainte de orice altceva — prin mo-
tivul liric, acesta fiind atractia spre puri-
tatea emblematica a naturii. O seductie,
insa, cu surdind, nespectaculoasa, armo-
nios asimilata de structura subiectiva a
poetului. Sporul pe care-1 contureaza ver-
surile din Vorbele vintului, Tn raport cu
volumele anterioare amintite, consta In-
tr-o mai adecvatd unitate a motivului li-
ric, poetul reusind sa-si faca deplin Tnte-
leasd deschiderea constantd a intimitatii
Tn fata naturii.

Pentru a nu simplifica totusi lucrurile,
este necesar sa precizam ca in poezia lui
Romulus Cojocaru nu intflnim traditio-
nala ,descriere™ a naturii. Nu este, Tn
fine, o consemnare liricd a frumosului na-
tural, dupa stiutele formule. Ci nazuinta
de a conferi relief osmozei — pe care poe-
tul o resimte ca totala — intre fiinta sa
si reperele cu greutate ideatica ale natu-

rii. Poetul resimte cu asemenea_intensita-
te aceastd osmoza, incit tinde sa se auto-

»Chnijevni Jivot" (,Viata literara")

Poezia este bine reprezentatd Tn acest
numar. Vladimir Ciocov publicd un ma-
nunchi de frumoase poeme (,,Luna ingin-
duratd”, ,,Aversiunea fata de nori" s.a.).
Jiva Popovici ncearcd, cu deosebire Tn
,,Cronica" si ,,Cintec despre noi", sa sur-
prinda elemente si fapte cotidiene, Draga
Mlrianlci se Tntoarce iarasi la universul
copildriei, iar Ivo Muncean cinta prospe-
timea sentimentelor de iubire.

Interesante poeziile lui Cedomir Mile-
novici, Slavomir Gvozdenovici s.a., care
prefigureaza talente de reald valoare.

Tn sumarul revistei mai remarcam ur-
matoarele rubrici : ,,Putin umor pentru
toti", ,,Pentru copiii nostri”, ,,Rasfoind pa-
gini noi", ,Critica literara", ,,Cultura si
arta" si ,,Viata cartilor".

THEODOR N. TRAPCEA

te, oricum, cea mal vie compasiune. Pa-
rasita de sot, fusese silitd sa-si creasca
singurd, fara a avea autoritatea necesara,
pe cei doi baieti ai ei, dintre care cel ma-
re ajunsese s-o fure si chiar s-o bata.
Intrind dimineata Tn clasa, abatuta si dis-
trata, profesoara le dadea ,ceva de lu-
cru" elevilor : ,,isi muta apoi scaunul Iin-
a calorifer si le cerea voie copiilor «s-o
ase sa se fincdlzeasca si ea putin»”. Im-
presionant este si_episodul de la morga,
unde, ,,printre zecile de morti aruncati pe
ciment”, eroul Tsi descopera tatal, decedat
n spital. Teama superstitioasa, sentimen-
tul retractil proprii celui care patrunde
pentru prima oard in sumbra institutie si
care se simte pur si simplu ,incoltit" de
imaginile mortii sint redate intr-un chip
sobru si pregnant.

Paginile care evoca lumea satului se
numara de asemenea printre cele care
meritd Tn primul rind a fi retinute. Isto-
ria Tnchiaburiril pe hirtie a lui Tache, ta-
tal Valentinei (prima sotie a eroului) taie
cu succes o noua felie (deocamdata sub-
tire) din epoca anilor '50, de atitea ori sec-
tionata la noi. Excelent este_apoi episo-
dul Tntoarcerii tatalui acasa, odata cu
schimbarea frontului, Tn permisie, si al
cumpararii unui cal de la oborul din Pi-
testi, bombardat in acea zi de avioane
hitlerlste. Toate aceste secvente de auten-

tica (si uneori violentd) realitate ma fac sa
cred ca cel putin n una din viitoarele sale
carti George. Sovu va parasi incinta scolii
pentru spatiul mai larg al vietii.

Valeria Cristea

defineasca prin elemente ale naturii :
,Cind casa a _devenit o cimpie — / Cind
singele meu circula prin crengi”. Exista,
n acest elogiu liric al osmozei om-natu-
ra, un filon romantic. Putem depista acest
filon, in Citeva ipostaze. Tntli. Tn asocie-
rea visului_cu natura. Dar nu in sensul
de a visa_in fata naturii. Versurile din
Vorbele vintului tind spre o corelare mai

subtild : puritatea viselor e comparabila
cu puritatea naturii. Sint diferite sl totusi
infratite. Visele adevarate nu-si dezmint
substanta ideaticd, nu abdica de la ea,
dupa cum ,,celulele” naturii, elementele ei
fundamentale nu-si tradeaza puritatea,
perfectiunea. Pentru aceasta ipostaza, sint
frumoase sl sugestive versurile : ,,Visele
presimt neputinta / Semintei de-a fi lut".
E simbolizatd o compatibilitate Tntre ,,na-
tura” visului si ,,natura"” naturii.

Tnca o ipostaza — de factura romanti-
ca, credem noi — este invocarea obsesiva
a unor componente emblematice ; toamna
cu suflul ei de expresivitate nostalgica,
noaptea c.u fosnetu-i Tnstelat, zborul pa-
sarilor, hergheliile de cai, apele. Daca
imagini ale toamnei si noptii sint frec-
vente mal cu seama Tn volumele Punct
cazut si Poeme, pasdrile, hergheliile, ape-
le seduc fantezia poetului, cu deosebire Tn
Vorbele vintului. N-am insista asupra a-
cestor concretizari simbolice daca n-ani
vedea Tn ele trecerea de la invocarea unor
elemente relativ ,statice™ ale naturii
(toamna, noaptea), la altele cu un coefi-
cient foarte pronuntat, aproape explicit,
de dinamicitate (zborul pasarilor, neastim-
parul cailor, vesnica curgere a apelor).
Intr-adevar, Tn ultimul sdu volum de ver-
suri, poetul exprima un fin extaz in fata
freneziei naturii, o frenezie discreta si
tenace. Poetul Tsi pleaca auzul la fosnetul
miniatural, la — cum sa zicem? — ,, mo-
numentalitatea” atomilor naturii : ,As-
cultam galopul semintelor din seminte, /
Al cailor din cal, / Al timpului din timp/
Peste timp".

Versurile se disting printr-o calma Si
limpede cantabilitate. Ritmul lor interior
e armonios si pur, prea armonios poate.
Un stil ce solicita echilibrul spiritului, se-
nindtatea activa.

Subliniind aceste virtuti artistice, nu ne
putem retine de a semnala lui Romulus
Cojocaru sl un risc : autopastisarea, gra-
vitarea prea insistenta in jurul acelorasi
imagini. Fata de Punct cazut si Poeme,
volumul de acum — dincolo de citeva co-
ordonate inedite pe care le-am semnalat
— nu lasa, n ansamblu vorbind, o prea
pronuntatd impresie de noutate artistica.
Poetul dispune, Tnsa, de resurse autentice
pentru a depasi riscul repetarilor mono-
tone.

Grigore Smeu



Lupta pentru
seninatate

IERCURI, 20 mai, libraria Editurii
Cartea Romaneasca a fost luata
cu asalt. Se anuntase lansarea

. unei carti despre Marin Preda.
Timpul n-a mai avut rabdare. Multimea
aceea incd isi mai cauta autorul. Nu a
Tnvatat Tnca sa trdiasca fara Marin Preda,
ca sa folosesc cuvintele rostite cu ama-
raciune de Eugen Simion, care, cu devo-
tament si afectiune. a alcatuit recentul
volum (ajutat de Magdalena Popescu).
Se nasc intr-un popor scriitori de toate
felurile, si el Ti accepta asa cum sint, dar
numai unii Ti sint necesari. Cred ca rare-
ori_am simtit cum_ creste in rindurile citi-
torilor sentimentul ca un scriitor le este
indispensabil ca Tn cazul autorului Moro-
mefilor. Timpul nu a mai avut rabdare
si Marin Preda nu a putut vedea cum
pentru o mare multime de oameni este
,.cel mai iubit dintre paminteni”. lubire —
in sensul acelui atasament indestructibil
care se plamadeste Tntre semeni  uniti
prin credinte, suferinte, dezamagiri, spe-
rante_cind unul dintre ei stie sa le ros-
teasca simplu, direct, cu toatd responsa-
bilitatea, fara s doreasca decit acest lu-
cru — expresia adevarului trait, nedisi-
mulat, nefalsificat, descojit de ambalajele
eonjuncturale si lasat sa rodeasca, pentru
a hrani spiritul atitor Tnsetati.

_Disparitia lui Marin Preda a dovedit
cita nevole aveam de Marin Preda, pen-
tru multi fiind, cum marturiseste lleana
Malancioiu, nu doar un_scriitor, ci Scrii-
torul — o constiinta a timpului si a uma-
nitatii noastre, o gindire care isi asuma
dramele lumii Tnconjuratoare, le anali-
zeaza traindu-le, le descopera sensurile
oontemplindu-le si  propune tuturor un
mod de a le interpreta in adevarul lor
si nu unul de a le eluda sau de a_le
rastalmaci in aparentele sau. in travestiu-
rile lor. Marin Preda nu a fost doar un
martor al epocii sale, si nici un, ,adap-
tat", el a fost un agent de constientizare
a contemporanilor sai, ,,...a fost unul din-
tre putinii de la care am asteptat reve-
latii* (Valeriu Cristea), revelatii care se
fac uneori cu inocenta copilului lui An-
dersen care spune: Tmparatul este gol,
alteori cu forta unei superioare intelegeri,
cu forta aceléi priviri atotcuprinzatoare
care 7i este harazita doar omului de ex-
ceptie. El, care JIsi apropia lucrurile cit
mai tare de ochi pentru a le observa,
vedea fenomenele cele mai ample cu o
putere de discernamant si cu o intuitie
datatoare deopotriva de bucurie dar si de
durere. ,,Neputinta era la el masca unei
otelirl in formare, daca se poate spune,
miopia — masca unei clarviziuni remar-
cabile” (Marin Sorescu).

Ca Marin Preda a stiut ce sa faca cu
libertatea lui, cu acea libertate pe care o
socotea privilegiul individului = Tnzestrat
artisticeste nu mai Tncape Tndoiala. Oa-
meni de profesii diferite, de generatii di-
ferite 1i sint recunoscatori pentru’ felul
cum_nu a trisat cu istoria, cu arta, cu
marile probleme ale existentei noastre, cu
.blestematele probleme insolubile”. Fap-
tul acesta se simte in cartea pe care i-au
dedicat-o confratii sdi, caci ea exprima
nu numai pretuirea, afectiunea de care
s-a bucurat scriitorul, dar si disperarea
loc de a fi pierdut un reper, un punct de
sprijin. O disperare neinflamata senti-
mental, artificial, caci si fiind dincolo de
viatd, la Marin Preda nu te poti referi
dectt cu respectul si decenta pe care ti-o
impune o opera si o atitudine existentia-
13 serioasd si demnd. Asta pentru ca aura
autorului Risipitorilor nu trebuie poleita
de asemenea generoase extaze prietenesti.
El si apara fiinta prin ea insasi. Este
bogat prin ceea ce are, nu prin ceea ce
1 se adaugd. Lipsesc din aceasta carte
acele pioase despletiri fara continut, tea-
tralele tirade, scormonitoarele degete
Virite Tn intimitatile_omului, povestioarele
cu tilc obscur care incita curiozitati de-
sarte. El este aproape un manifest _al
scriitorilor, un demonstrativ apel la in-
tegritatea morala a scrisului, la fermita-
tea atitudinii civice, la onestitatea profe-
sionala si la solidaritate responsabila.

Prin Marin Preda s-au_impus, = cum
spune lon Caraion, ,sortii unul tip de
literaturd care nu mai poate fi lesne dat
afara din_literatura romana" si tocmai
aceasta da sentimentul de sigurantd pe
care autorul Morometilor l-a oferit bres-
lei lui. (,Stiindu-1 pe Marin Preda in
viatd, personal aveam senzatia ca pot
continua sa scriu la adapost, macar de un
anumit soi de griji" — Marius Robescu).
Siguranta cd adevarul poate fi rostit, ca
ideile nu sint de vinzare, c&d ceea ce
traim merita si trebuie exprimat, ca daca
nu vezi solutii la_unele probleme si nu
Bgtl_ raspunde satisfacator la unele intre-

ari nu Tnseamna ca_trebuie sa renunti la
ele, sa le abandonezi sau sa le uiti. Mai
mult decit att, este o vreme, cum remar-
ca tot lon Caraion, in care scriitorul Tsi
asuma  si sarcinile gazetarului, iar li-

teratura este implicatd Tn actualitate
prin _sacrificarea_ fiintei proprii. Ma-
rin Preda a parasit romanul pentru a

scrie Imposibila Tntoarcere, pentru a su-

lini absentele spirite aplecate asupra
enomenului social istoric. Poate spre
binele nostru, caci epoca noastra, cu toate
efemerele ei bucurii sl suferinte, a ca-
gétat astfel verbul unei marturii incen-
iare.

Cei mai multi comentatori ai operei lui
au subliniat.  felul Tn care era legat de
soarta taranimii din care provenea, si-l
mai socotesc Tnca taran tocmai prin acest

atasament si _printr-o anume atitudine Tn
fata spectacolului lumii, prin onestitatea
structurala si directetea Tn  abordarea
ideilor. Dar Marin Preda este un intelec-
tual roman specific secolului XX, El vine
din clasa majoritara a tarii, dar, prin
vocatie si culturd, nu-i mai apartine. Daca
scriitorul secolului trecut este Tn gfeneral
un fiu de boier sau de boiernas, apar-
tine deci prin nastere unei paturi Instarite,
cu acces usor la culturd, reusind, prin
pozitia sa de revoltat, de constiinta supe-
rioara, sa se rupa de mediu, scriitorul
secolului acesta a fost tot Tn general, o
emanatie a_paturilor nevoiase Si a adus
n literatura cultul mintos al democratiei,
orgoliul clasei din care provenea sl gin-
dul de a nu o parasi. Si astfel a fost Ma-
rin Preda, care a respins mentalitatea
celor trei fii tradatori ai_lui Moromete si
mai ales a lui Paraschiv — acel hibrid
orasenesc de o agresivitate tulbure si de
0 obtuzitate patimasa pe care si lumea
literarda il prea bine cunoaste — si s-a
Tnrolat paturii intelectuale cu riscul unor
drame intime inevitabile.

E LA tniflnirea din Paminturi si

Morometii la Risipitorii este dru-

mul sau’ biografic fundamental.

Ceea ce a dorit scriitorul sa pas-
treze ca intelectual din mentaljtatea ta-
raneasca este seninatatea gindiril, si asta
Tntr-un moment_Tn care Tnsasi acea men-
talitate se surpa, intrind Tntr-o vreme a
framintarilor adinei si irevocabile. ,,Ma
mbolnavii de_ exasperare, senindtatea ma
parasise, zacui in spital, apoi ma insana-
tosit Si intr-o zi Tmi veni urmatoarea
idee: _ foarte multi oameni din vremea
noastra pdatesc ce-am patit eu. Nu este
exasperarea, provocata de neputinta de
a-ti_atinge un scop dorit, o realitate a
lumii noastre moderne ? Socurile la care
sintem supusi din pricina pierderii seni»
natatii si echilibrului sufletesc, seninatate
sl echilibru_supuse unei continue agre-
siuni a mediului si de care nici macar nu
sintem totdeauna constienti, nu sint ele
cauza unor mari tulburdri in comporta-
mentul omului de azi ? Sl asa am Tnceput
sa scriu romanul Risipitorii".

Daca primul volum din Morometii era
un imn adresat clasei sale de obirsie,
dupd experienta unei nevroze firesti, da-
torate si lumii _interioare si celei exte-
rioare In_care trdia. Marin Preda Tncepe
cu Risipitorii sirul de opere care supun
realitatea imediatd unor analize necru-
tatoare, unei evaluari sincere, cinstite,
crude, adesea polemice, pentru a-i smulge
sensurile ascunse, semnificatiile de care
avem nevoie. EIl este poate primul din
literatura noastra de dupa razboi care a
reluat tema intelectualului — a raportului
dintre adaptare si inadaptare, dintre pa-
sivitate si angajare (Risipitorii), care a
deschis procesul literar al destinului ta-
ranimii (Morometii Il, Imposibila Tntoar-
cere?, a surprins mutatiile ce se petrec n
ruralitatea dislocata si integrata orasului
Risipitorii, Marele singuratic, Delirul), a
leschis poarta spre lumea orasului nou
si a eroilor lui care Tsi pierd seninatatea
si si-o recistlgda cu pretul  singuratatii
(Intrusul), a cercetat Istoria apropiata
pentru a pune citeva Tntrebari cu ri-
vire la soarta omului _ Tntr-o_epoca fra-
mintata (Delirul), a refacut existenta unui
intelectual dupa ultimul rézboi, dovedind
influenta fasta si nefasta a conjuncturii
asupra vietii fiecaruia, 1Tn plan  afectiv,
familial, social, politic, profesional (Cel
mai iubit dintre paminieni).

S-ar putea spune ca societatea noastra
este prezenta in cartile lul cu tot ceea
ce are mal acut, mai viu, mai complex.
De aceea. Marin Preda este un simbol si
cartea pe care i-au  daruit-o scriitorii
dupa uluitoarea lui disparitie reflecta nu
numai veneratia ce i-o poartd, dar si ma-
turizarea constiintei scriitoricesti in acest
moment — maturizare la care a contri-
buit prin scrierile sale si prin tinuta sa
civica. Fiecare se simte dator sa spuna
ceea ce l-a legat de autorul Intrusului ca
pe o marturisire de credinta. Portretul
Scriitorului se naste astfel din ceea ce

fiecare pretuia In el, ca semn al unei

= 25V.1920 — s-a nascut Mara
Giurgiuca

- 26.V.1911 s-a nascut G. C.
Nicolescu (m. 1967

*26.V.1912 — s-a nascut Dinu Roco
- 26)/.1916 — a-a  nascut Vintila
orbu _ .

« 26V.1917 — s-a nascut Mariana
- 27V.1899 — s-a nascut Petre
Strihan . o
e 27V.1I9H — s-a nascut Litiu
Onu

- 27V.1933 — s-a nascut Constan-

tin Georgescu

- 27V.1947 — s-a nascut Adrian
Popescu
-« 28V.19M — s-a nascut lon Po-

pescu-Puturl

- 28V.1907 — s-a
lancu Nicolae

nascut

Marin

Pe coperta volumu-
lui, un portret de
Vasile Blendea

sensibilitati profesionale necesare. Res-
pectul vocatiei si al conditiei sale exis-
tentiale : Lectla demnitatii scriitoricesti
egala (la M.P., n.m.) in exemplaritate pe
aceea a valorii literare”" (Lucian Raicu),
,Din cind Tn c¢ind trebuie sa& ni se amin-
tesca, de pilda, ca nobletea scrisului sta
nu afit in talent, cit in constiinta cu care
acest talent e folosit" (Octavian Paler).
Forta de a ramine concentrat asupra ade-
varului uman, de a nu parasi trdirea
pentru jocul speculativ, de a dori sa cu-
noasca _omul in tot ceea ce are el mai
adine fara mizantropie si fara raceala :
,»Prin exemplul sdau, marele scriitor a
tlustrat poate cel mai bine la noi faptul
ca viata nu poate fi inteleasd numai cu
ajutorul silogismelor, al speculatiei, ca
viafa nu poate fi Tnteleasd decit prin
viatd. Nu privind-o exclusiv cu ocheanul
mintii, ci si de la marea_ fereastra des-
chisa a existentei” (Valeriu Cristea). ,,Lui
Preda nu-i place sa priveasca lumea se-
colului_ XX prin viciile ei. cum fac multi
scriitori. Acea creatie preexistenta, des-
pre care vorbeste prozatorul, I-a Tmpie-
dicat sa coboare Tn subsolul josniciilor
individului si, mai ales, I-a Impiedicat sa
ramina acolo. Preda s-a straduit sa pri-
veascd lumea moderna de la Tnaltimea
umanului” (Eugen Simion). ,Cu toata
experienta lui de viata, mai ales de viata
interioara, era hipnotizat de spectacolul
uman chiar cind el, spectatorul, era toto-
data victima" (Nina Cassian).

ONFESIUNILE, evocarile publi-

cate Tn volumul aparut sub coor-
donarea lui _ Eugen Simion_si a

. Magdalenei Popescu dau cititoru-
lui un_ sir_de imagini subiective asupra
omului atit de contradictoriu si_atit de
consecvent cu sine —  personalitate din
care a Tmprumutat mult personajelor sale
cu un efort de exolicitare si de obiectivare
neconditionat.  Cartile lui  Marin Preda
ascund Tn peisajul lor uman, undeva in
prim plan sau undeva in fundal, ca n
picturile marilor maestri, figura scriito-
rului, ca semn ca la temelia oricarei oDere
sta sacrificata fiinta a autorului, sfisierea
lui. chinul lui. drama lui fara sfirsit.
Avea ceva din tipul contemplativ al lui
Moromete, Tneintat mereu de spectacolul
lumii, din originalitatea gindirii lui, ,care
atragea si fermeca”, din umorul, din
bucuria de a saluta fenomenele si per-
sonajele din jur cu satisfactie, uimire si
entuziasm (cu acel ,Eeee! licee!" ana-
lizat cu finete si patrundere de Sonia
Larian Tn Semnele exclamatiei) luindu-le
de martori la propria lor existenta, s'u-
punindu-le unei priviri autoanalitice.
Avea ceva din nevroza Constantei Sirbu,
din spaima ei de a-si fi pierdut senina-
tatea, avea ceva din brutalitatile si stin-
gaciile lui Paul Stefan, avea seriozitatea
si singuratatea lui Nicojae Moromete si
mult, foarte mult din Petrini — n felul
n care judeca evenimentele istorice, pro-
blemele filosofice si in care credea in

= 28V.1913 — s-a nascut George
Macovescu .

« 28\V.1919 — s-a nascut Werner
Bossert )

- 28V.1921 — S-a nascut Mirce
Jivcovici

- 28.V.1963 — a murit lon Agarbl-
ceanu (n. 1882)

« 29V.1901 — s-a nascut lonel
Fernic\;m. 1938) . .

« 29V.1903 — s-a hascut Dinu

Bondl (m. 1972)
- 29.V.1912 — S-a
Odeanu (m. 1972)
« 29.V.1930 — s-a nascut
D. Vasile . o
« 29V.1945 — a murit Mihail Se-
bastian (n. 1907) o
= 30.V.1383 — s-a nascut G, Ciprian
(Gh. Constantlnescu, m. 1968)
= 30.V.1896 — s-a nascut Constan-
tin Nariy (m. 1956)

nascut Anisoara

Gheorghe

< 30V.1921 — s-a
Ub

Ghibu \Sm. 1973)
- 31.V.1938

afectiune — prietenie si dragoste — ca
sentimente salvatoare, fard a face gesturi
indiscrete si facil sentimentale. ~ Avea

taceri si indiferente care 1l izolau, avea
un fel de rezerva si_o oroare de ,pozad"
care il facea uneori sa banuiasca de inau-
tentidtate firile mai sofisticate. Dar citi
sint cei ce se pot plinge cda Marin Preda
a fost nedrept cu ei? ,,Marea abilitate a
lui Marin Preda_este_sinceritatea” (Paul
Georgescu). O sinceritate adesea incomo-
da, adesea tulburatoare, de cele mai
multe ori convingatoare, plasindu-1 n-
tr-un cerc de ura, dar si intr-un cerc de
dragoste. A ales riscul.

Toate evocarile cuprinse in  volumul
Timpul n-a mai avut rdabdare Tntregesc
din fragmente, din episoade disparate un
portret “impresionant : un om singur_ din
pricina unicitatii sale. Multi si-1 amintesc

limbindu-se solitar i>e aleile parcului de

a Mogosoaia sau pe strazile Bucurestiu-
lui, sau Tncearca sa si-1 imagineze 1In
lungile nopti de lucru la masa unde Tsi
scria romanele, scrise, rescrise si iarasi
scrise cu truda tenace a unui etern ne-
multumit de sine. Dar volumul aduce o
substantiala contributie eseisticd la ana-
liza operei lui Marin Preda si studiile lui
Constantin Naica, Mircea Zaciu, Livius
Ciocarlie, Eugen Negriei. G. Dimisianu.
Mircea lorguléscu, I. Calinescu, Ov. S.
Crohmalniceanu sau Paul Georgescu vor
deveni puncte de referinta Tn exegeza
scriitorului. Selectia textelor din arin
Preda care sustin ca un soclu acest mo-
nument ridicat de scriitori celui disparut
dintre ei, ca si_acele putine interviuri si
scrisori din ultima secventa a volumului
ne plaseaza in centrul unei gindirl vii, Tn
care propria noastra inima pulseaza cu
tot ce are ea mai bun, mai demn, mai cu-
rat. Se exprima in acele fraze asezate,
severe, 0 mare Tncredere Tn valorile spi-
rituale ale omenirii, Tn forta artei ,de a
ispiti In oameni ideea ca nu au de pier-
dut, ci de cistigat daca traiesc in adeva-
rul propriei lor vieti, chiar dacd un ase-
menea examen ar fi pentru ei dezas-
truos"”, o Tncredere Tn puterea noastra de
a ne recastiga seninatatea.

Pentru mine si pentru generatia mea,
Marin Preda a insemnat un lucru mai
vital decit multe sfaturi : el ne demon-
stra ca ,se poate”, cd Indiferent de mo-
mentul istoric pe care 1l trdiesti, indi-
ferent de dialogul tau cu lumea nu tre-
buie s& renunti la citeva principii morale

si profesionale care sd devina osatura
puternica a_ operei_tale. ~,,Omul, spune
el, e o divinitate Tnlantuita de puterea

conditiilor. Sa le infringem si vom domni
ca niste zei". intr-o noapte, cind orasul
ntreg se odihnea, intr-o Tncapere lumi-
natd, cineva scria aceste rinduri. Chiar
daca lumina aceea nu mai vegheaza som-
nul orasului, sda nu contenim sa citim
rindurile asemute pe hirtie de un om pe
nume Marin Preda.

Dana Dumitriu

nascut Tralaa
a
« 30.V.1966 — a murit Oskar Wal-

ter Cisek %n. 1897)
- 31.V.1883

— " s-a nascut Onisifor

— s-a nascut Adriana

Hicscu

« junie 1966 — a aparut la Brasov

revista ,.Astra

< 1.VI.1636 — s-a nascut Spatarul

Nicolae MUescu (m. 1708)

- 1/13V1.1865 — s-a nascut Con-

stantin Stere (m. 1936)

< 1VI1909 — s-a nascut lonel Ma-

rinescu

< 1VIL1921 — s-a nascut Veress

Daniel

« 1VIL1939 — s-a nascut Vasile Ver-

savia

= 1VI11976 — a murit Eugen Co»-

tescu (n. 1929)

< 2.VI.1816 — s-a nascut C. A. Ro

seni (m. 1885).

Rubrica_redactata de
GH. CATANA



45 de ani de la procesul militantilor

comunisti si antifascisti de la Brasov

Moment eroic
dintr-o istorie eroica

FOST mai intli  descoperirea

cimpiei  Scornicestilor oprita
intre dealuri, a ciresului din
fata casei, cu fructele sale

rosii, a pamintului sl Sédurl;

_lor care-1_ acopereau. Dar _cit

de fascinant trebuie sa se fi aratat
ri,ul t Oltul izvoraste, cum spune legenda,
din izbitura facuta Tn stinca muntelui de
copita unui cerb. Oltul pleaca la drum din
citeva picaturi ce devin Tnsa curind vije-
lioase. Acestia au fost anii dintii. .

Riul trecea printre smocuri de papura,
rogoz si stufarisuri, iar albia lui se largea
mereu umplindu-se tot mai mult cu ce
putem numi bucurie, dragoste si intelep-
ciune.

Dar iata si revolta. .

»~Ca fiu de taran am cunoseui_ asu-
rirea mosierilor, iar apoi, incepind de
a 11 ani, exploatarea capitalistd."

_Primii s&i dascali au fost chiar oamenii
din sat. Am stat de vorba, in comuna Scor-
nicesti, cu cei Tn a caror memorie s-a n-
tiparit pentru totdeauna chipul copilului
plecat ta lume sa caute libertatea
si dreptatea. Pe atunci satul era stapinit
de doi boieri. De_pretutindeni mosia pa-
trundea pind linga gardurile caselor aco-
erite cu paie. Ca o tesatura se ridica n
ungul drumului amintirile : ,Era cum e
lastarul cu roud” — ne spune tm taran din
Scornicesti, roua fiind luata drept simbol
al ochilor uimiti, acei ochi care aveau sa
devinad ochii_ginditorulul si revolutionaru-
lui de mai tirziu. Si toate la un loc, aceste
amintiri, ne dau imagini tulburatoare
despre Tintunecate prapastii si despre
piscuri scaldate ta lumina.

Tnspre acele creste atit de apropiate de
Idealul sau, copil inca fiind, tovarasul
Nicolae Ceausescu a plecat din sat cu o
traista ta spinare sl, cum Tisi amintesc oa-
menii, descult. Lumea ta care se ducea
era tara sa, o lume pe care tacd de pe
atunci dorea s-o Tndrepte.

»inca ta 1930, la virsta de 12 ani,
participam de acum activ la viata si la
lupta tineretului sindical revolutionar.
Erau ani de erlza economicd, ...mis-
carea revolutionard cunostea un puter-
nic avint, Partidul Comunist, Uniunea
Tineretului Comunist, alte organizatii
revolutionare si democratice se ridicau
eu hotarare la luptd pentru apararea
intereselor maselor de oameni ai
muncii, Tmpotriva reactiunii si fascis-
mului, pentru democratie si pace."”
Bucurestiul acelor ani, anii puternicelor

manifestatii si greve muncitoresti carora
tinarul, devenit muncitor, avea sa le pa-

trundda repede sensurile, l-a primit nca
de la 14 ani Tn miscarea revolutionara.
Fascismului, nedreptatilor si mizeriei so-
ciale, Partidul Comunist Roméan le opunea
lupta maselor, dirza, eroica, neinfricata
— scoald de cea mal Tnalta exigenta pen-
tru formarea si calirea luptatorului co-
munist.

»Aceste Tmprejurari in care am in-
trat Tn  miscarea revolutionara sin-
dicala, iar apoi, Tn 1933, Tn Uniunea
Tineretului Comunist — data ce mar-
cheaza si calitatea de membru al parti-
dului — au_pus o puternica amprenta
asupra vietii si activitatii mele revo-
lutionare si politice."”

A NCA de la Tnceput, tinarulul
revolutionar cu priviri scapa-
ratoare, pline de cutezanta, cu
un Tnascut simt organizatoric,
Partidul Comunist i-a Tncredin-
tat sarcini de o deosebita

Importantd, sarcini de Tncredere si de
raspundere in miscarea antifascista a ti-
neretului, ta conducerea organizatiilor de
tineret din Oltenia si Prahova. La virsta
de numai 15 ani, tovarasul Nicolae
Ceausescu participd, ca reprezentant al ti-
neretului democrat din Capitala, la Con-
ferinta luptatorilor antifascisti din Roma-

nia si este ales membru al Comitetului
National Antifascist. Acelasi an, 1933, este
si anul celei dintii arestari, Tnceputul unei
Tndelungi si crunte prigoane. In fisele or-
ganelor represive se nota: ,incitare la
greva"”, rasptadire de manifeste ,,impo-
triva ordinei de stat". Deferirea cétre
Parchetul Tribunalului llfov s-a petrecut
toamna, la 23 noiembrie.

In vara anului urmator, 1934, ducind la
Craiova scrisori de protest din partea
muncitorilor din  Bucuresti  impotriva
Tnscendrii judiciare intentate conducatori-
lor luptelor ceferistilor si petrolistilor din
ianuarie—februarie 1933, tovarasul Nicolae
Ceausescu este arestat din nou. La intero-
gatoriu, fara sa se lase intimidat, tinarul
comunist a precizat ca venise la Craiova
din proprie initiativa, ca el Tnsusi stran-
sese semnaturi pe memoriile de protest si
de solidaritate cu lupta dreapta a grevis-
tilor, dar ca, totodatda, avea si Tmputer-
nicirea de a fi fost ,,in acest scop delegat
de catre organizatiile muncitoresti din
Capitalda sa mearga la Craiova pentru a
depune aceste proteste si a face declaratii
favorabile ceferistilor de la Grivita". Desi,
ta cele din urma, eliberat, organele repre-
sive ale judetului Dolj trimiteau Prefec-

/.-Acuzatul fiaaugeacu Mi oolae»4in Bucuresti , stratia

lI«Wr Mr.3te»te culpabil 4» faptul

de infractiune

agea neutra repr. «area unor noi |Bnmarct|uqmt|’ca)riira li ~

| CUN UUS ««,

lanuarie 1S36.0U

I». fraudaioaat a. JpAstrst asupra lui ,

tul are.

83/.-Acuzatul «u
tare 1» asoci atiu

In facsimil, extrase din ordonanta de dare in judecata

turii politiei din Bucuresti o nota de re-
tinere sub supraveghere : ,Va semnalam,
ta vederea luarii masurilor de rigoare, pe
comunistul  Nicolae Ceausescu... care
facindu-se vinovat de adunare de ade-
ziuni de solidaritate a muncitorilor cu ce-
feristii condamnati, a fost deferit Parche-
tului Tribunalului din Craiova si apoi pus
in libertate, dupa care s-a intors in ca-
pitald”. Pe fisa de politie se consemneaza:
,agitator comunist periculos”. Organele
represive Tsi_iau toate masurile. Urma-
rirea activitatii tinarului comunist devine
tot mai drastica.

Toamna, in septembrie 1934, este din
nou arestat pentru participare la o Tntru-
nire antifascista_,,fara autorizatia prefec-
turii de politie sau a corpului de ar-
mata_ 2“. Dupa eliberare, i se fixeaza do-
miciliu obligatoriu Tn satul natal si este
dus spre Scornicesti din post ta post, pe
jos, cu miinile legate. Locul primilor ani
ai copilariei 11 revede acum Tintre baio-
nete. Dar tinarul revolutionar, care nuse
teme de amenintarile jandarmilor apara-
tului de neagra teroare, Tncalca interdictia
si pleaca in Prahova, unde Partidul 1i n-
credinteaza sarcina de secretar al Comi-
tetului_ regional U.T.C. Tncepe o munca
grea, Tncepe o noua lupta. Tinerii comu-
nisti patrund ta zone largi, chemarea lor
se face auzitd in tot mai multe asezari,
— la Teis, Lazari, Vacaresti, Razvadu de
Sus si de Jos, la Gura Ocnitei, la Oc-
nita, la Adinca, la Ochiuri si Moreni, la
Sotinga, Doicesti si Aninoasa, la Vifo-
rita, — pretutindeni se trage semnalul de
alarma fatd de primejdia fascismului
care, asa cum se arata tatr-o scrisoare a
C.C. al P.C.R. adresata conducerii P.N.T.,
n ianuarie 1936, ,,iubeste poporul cum iu-
beste lupul oaia, cum iubeste dihonii
gdina, cum fiara T1si iubeste prada... Po-
orului i se pregateste o Tinfiordtoare
aie de stage prin pedeapsa cu moartea si
prin_ executii si cazne individuale si n
masa, fara nici o judecata ori lege..."
Fiindca, iatd, neinsemnate ca forte poli-
tice pind la venirea hitlerismului la pu-
tere ta Germania, organizatiile de extrema
dreapta din Romania si, Tn primul rand,
Garda de Fier, Tsi intensificasera acum

actiunile de tip terorist — cu care Tsi
facusera intrarea ta viata politica a
tarii — Tmpletindu-le cu manifestari si

procesiuni mistice si cu o desantata de-
magogie sociala.

Un mare rol ta lupta antifascista 1l
avea tineretul. Tnca de la faurirea sa,
Partidul Comunist Roman, apreciind
imensul potential revolutionar al tinere-
tului, a acordat atentie canalizarii ener-
giilor sale, a bogatelor sale resurse de
daruire si pasiune pe fagasul luptei
pentru rasturnarea nedreptelor rinduiel?
si zidirea unei noi societdti. La rindul
sau, tineretul revolutionar a vazut ta
Partidul Comunist o forta uriasa, prin fi-
losofie si tel, modelul pururea viu de
abnegatie Tn slujba unui ideal Tnalt, ur-
mindu-1 cu neinfricare, cu neabdatuta ho-
tarire pe drumul greu al luptei de clasa.
In primavara anului 1936, anul care a n-
scris Tn cronica luptei antifasciste nu-
meroase actiuni ale tineretului, ,,Cuvintul
liber" publica acest apel-legdmint: ,Ti-
neretului nu Ti este fricA de moarte. Vom
apara tara cu jertfa vietii de orice agre-
siune fascista din afara, dar cu aceeasi
hotarire vom apara poporul de orice agre-
siune fascista dinauntru si mai ales nu
vom Tngadui ca dreapta fascista si trada-
toare de la noi sa infeudeze tara fascisti-
lor Tnnebuniti care rup tratatele de pace
si Tmping omenirea la un nou razboi".

A scoala aspra a luptei pt
tru libertate, Tn creuzetul i
al practicii revolutionare, s-
format militanti de seama
clasei muncitoare, iar exei
~__piui cel mai _luminos dini
miile si miile de activisti crescuti si_af
mati in rindurile Uniunii Tineretului C
munist |-a dat de la_Tnceput cel al cai
nume avea sa devind, Tn primdvara an
lui 1936, un simbol al neinfricarii,
eroismului : Nicolae Ceausescu. Fuse
iarasi arestat, Tn comuna Ulmi, judet
Dimbovita, Tn timp ce tinea o sedinta
tineri activisti si deferit Tribunalului rr
litar al corpului 5 armata din Brasc
Procesul s-a deschis la 27 mai si a dui
10 zile. Tnainte de a fi fost judecat, T
bunalul militar a cerut forurilor sup
rioare ale aparatului represiv precizari
legatura cu activitatea Ipoliticé din ai
recedenti. Prefectura Politiei Capitalei
urnizat aceste date : ,,Nicolae Ceausest
fiul lui Andruta si Alexandra Ceausest
plugari din comuna Scornicesti—Olt, fig
reaza Tn cazierul Directiei Generale
Politiei ca unul ce militeaza ta miscar
comunista Tnca de la virsta de 14 ani, fii:
arestat si judecat Tn mai multe rindi
dupa cum urmeaza :

— In anul 1933, cu adresa nr. 109592
fost Tnaintat Parchetului  Tribunalul
lIfov, pentru acte de sabotaj si Tndemn
greva, facute printre lucratori, judecat
achitat.

— Tn cursul lunii_ iunie 1934 a fost are
tat de catre Consiliul de razboi al Corn,
lui I Armata Craiova, avind asupra sa t
numar de 22 de liste de subscriptie si pr
teste semnate de membrii organlzatiil
comuniste din Capitald, el fiind trimis
delegat al organizatiilor comuniste d
Bucuresti, la Craiova, pentru a face d
claratii favorabile ceferistilor implicati
rebeliunea de la Atelierele Grivita si fiii
Tnaintat cu acte de anchetd Parchetul
Tribunalului Dolj, afacerea a fost clasa
si lasat in libertate.

— In anul 1934 a fost arestat de Prefe
tura Politiei  Municipiului Bucuresti
Tnaintat Consiliului de razboi al Corpul
Il de Armata pentru rasptadire de m;
nifeste revolutionare, comuniste..." lar
actul de trimitere in judecata se co:
semna : ,,Nicolae Ceausescu, Tn virsta <
18 ani, domiciliat Tn Bucuresti, strada V:
sile Lascar, este membru activ, agitator
bun propagandist si antifascist, cunosc
de multa vreme ca atare de autoritati
Sigurantei si Justitiei.”

Atunci, Tn 1936, reprezentantii ordin
capitaliste dadeau astfel doua certifica'
ce demonstrau, ta mod fatal, realitati ¢
necontestat. Un certificat ce reprezen
cea mal graitoare dovada a unui militai
tism revolutionar consecvent, a unei nal
constiinte comuniste, a hotaririi luptat’
rului atriot de a pune mai presus -t
orice datoria sacra fata de idealurile si
preme ale maselor populare, ale popon
lui roman. Si un al doilea certificat pri

care se facea dovada incapacitatii clasei'
stapinitoare, a partidelor burgheze de
vedea Tn lupta antifascista singura ca
prin care tara putea fi salvata de
subjugare si prabusire.

Nicolae Ceausescu era, asadar, u
,»agitator comunist periculos”. Argumer
tele fiind dintre cele mai convingatoar
Tribunalul militar a facut tot ce T-a st:
ta putintd sa-1 Tndeparteze de la dezbt
teri. Si iata si pretextul : ta cea de-a pt
tra sedinta a procesului, In ziua de !
mai 1936, comunistul Nicolae Ceausest
(care se solidarizase cu un tinar coincu
pat ce fusese sanctionat cu 15 zile inch:
soare pentru delictul de ,jignire"
instantei) este judecat pe loc si condair.
nat la 6 luni Tnchisoare si exclus de i



| lui CeatW<,cu. n

tovarasul Nicolae Ceausescu in anul procesului de la Brasov

.mzbaterile_ulterioare ale procesului. Zia-

« se agita, fiecare interpreteaza ,,inci-

intul" dupa apartenenta si orientare po-

;icd. ,,Pe c¢ind condamnatul era scos din

da, acuzatul Ceausescu a instigat Tn

ind sedintd_pe ceilalti acuzati, care s-au
dicat Tn picioare si au Tnceput sa protes-
ze contra condamnarii tovarasului lor"

1 scria corespondentul ziarului ,,Curen-

d“ In numarul sau din 1 iunie 1936 ;

lacd se mai adauga faptul ca Tnsusi
jaratorul din oficiu al acuzatilor uita

i se mentie Tn cadrul mandatului confe-
t prin lege si isi confunda rolul de apa-

itor cu cel al comisarului regal, se poate
jor Inchipui atmosfera Tn care se judeca
eocesul celor 21 de muncitori_de la Bra-
>y — scria corespondentul ziarului ,,Zo-
le* Tn numarul sau din 5 iunie 1936. Si
it Tn acele zile (6 iunie 1936) poetul Eu-
sn  Jebeieanu Ti  face = tovarasului
eausescu n ,,Cuvintul liber" un impre-
ionant portret :

‘,....Ceausescu e un copil. Dar un copil cu

inteligenta de o maturitate surprinza-
lare. E scund, slab, cu ochii mici si vioi,
oud boabe de piper. Vorbeste limpede,
utin prea repede, parca voind sd spuna
eodata tot ce stie. Are noudsprezece ani,
ar a vazut si a patit ca pentru nouazeci.

Baétaie ? Ho-ho, si Tnca cum !

Jandarmii nu se joaca.

O spune, totusi, simplu, ca pe un lucru
movenit firesc, schitind din. cind Tn  cind
tn gest: trei degete unite, descriind
ercuri, ca pentru rotunjirea frazelor.

Nu a Tmplinit douazeci de ani si a fost
i el condamnat, In aceeasi sedinta de
Tmbata, la sase luni Tnchisoare...

Va trece vara, va_veni toamna si 1l va
irinde si lapovita. Ceausescu, cu cel _noua-
sprezece ani ai sdi, nu le va putea simti_si
iu le va vedea, ca altadata, la el latara™.

NIMA tinara si generoasa |
Acel gest de Tnalta noblete de
a se Ti solidarizat cu tovara-
sul sau, tovarasul Nicolae
Ceausescu avea sa-l _explice
limpede in timpul judecarii
mprocesului de  ultraj” condamnind cu
intdrire nu numai cruzimile cu care se
aceau anchetele, ci si masura samavol-

ifcd adoptata de Tribunalul militar prin
sare inculpatii erau obligati sa puna in-
trebari martorilor acuzarii numai prin in-
termediul procurorului regal. Cerind 1n-
cetarea unor astfel de procese antimunci-
joresti, ziarul democrat ,,Arena" scria in
numarul din 31 mai 1936 : ,,...In fata Con-
siliului de razboi din Brasov se afla 19
petrolisti Tn frunte cu Nicolae Ceausescu.
Numarul, proportia si Tmprastierea pro-
ceselor... in toate colturile tarii dovedesc
et de impopular este fascismul Tn patu-
rile populare roménesti, et e de vie si de
neinfricatd dorinta de lupta Tmpotriva ten-

dintelor hitlero-fasciste. Stntem deci tn
asentimentul marii multimi cind cerem
stingerea proceselor... si amnistie pentru
antifascisti”.

Dezbaterile procesului de la Brasov
s-au ncheiat Tn ziua de 5 iunie 1936. Au
fost condamnati 14 militanti comunisti.
Tovarasul Nicolae Ceausescu a primit
una dintre cel mal rele condamnari ;
doi ani de detentie, 2000 lei amenda si
un an_domiciliu obligatoriu (interdictia de
a parasi satul natal dupd executarea pe-
depsei), plus cele 6 luni din ,,procesul de
ultragi.u”.. Drumul e acum spre cep mai

sinistra Inchisoare din tara — Do-ftana.
Sub privirile tovarasilor sai se nastea un
simbol _ nepieritor, — imaginea tiridrului

intemnitat la_19 ani, o imagine straluci-
toare_si plind de lumina eroismului sau.
Se nastea o legenda adevarata, ale carei
ecouri_n-aveau sa se stingd niciodatd,
Fiindca _sinistra inchisoare poate _deveni
universitate comunistd. Totul e sa nu te
lagi nfrint, sa ai 0 mare si neclintita
vointa. lzvorul tariei, al dirzeniel de nein-
duplecat, al spiritului_de sacrificiu era
devotamentul fata de idealurile poporului,
credinta nestramutata inte-o lume noua,
in izbinda ideilor socialismului.

»Lupta revolutionard, viata Tn co-
lectivele din _inchisori si lagare — a
evocat tovarasul Nicolae Ceausescu
acei ani_ — au constituit o Tnalta scoald
de pregatire politica, ldeologicad, _de
edueare si formare in spiritul eticii si
echitatii socialiste si comuniste. » Acti-
vistii revolutionari, comunistii puneau
mai presus de orice interesele = mase-
lor _populare, lupta Tmpotriva_ asupri-
torilor ; ei renuntau la tot, Tmpartind
de multe ori intre ei ultima bucata de
piine, dar tinind sus steagul luptei re-
volutionare™.

Evocare a unor ani_de luptd pentru o
cauzd mare si dreapta, evocarea unei ti-
nereti eroice :

Infruntind represiunile si teroarea,
am intrat in rindurile miscarii revolu-
tionare comuniste pentru a lupta Tm-
potriva  asupririi sociale si nationale,
pentru Tnfaptuirea unei lumi mai
drepte”.

Acesta e crezul politic comunist. Un
crez politic bazat pe o etica noua care
subsuma, mergind pina la jertfa, intere-
sele' personale celor Tnchinate fericirii po-
porului. ,,Dacd Tn memoria noastra va ve-
dem chipul de adolescent hotarit — spu-
nea fnitr-o fierbinte urare tovarasul lon
Popescu-Puturi in numele  membrilor
partidului cu stagiu din ilegalitate — do-
cumentele timpului va pastreaza numele
Tnscris la loc de cinste Tn marile eveni-
mente ale istoriei luptei clasei muncitoare,
a partidului ei Tn anii grei ai ilegalitatii,
inca din frageda tinerete ati cunoscut
viata grea a inchisorilor si lagarelor, Tntre

zidurile carora v-ati pastrat dlrzenia, cu-
rajul si Tncrederea Tn victoria clasei mun-
citoare, a partidului ei. Acum, cind ne
aducem aminte de acele timpuri si eveni-
mente, ne apar cu deosebita claritate
Tnalta dv. constiinta revolutionara, devo-
tamentul nemarginit fatd de clasa munci-
toare, patriotismul dv. fierbinte, acel ro-
mantism revolutionar pe care si astazi dv.
1l insuflati noilor generatii..."

lar cunoscutul publicist francez Michel
A. Hamelet constata : ,,Nicolae Ceausescu
s-a ridicat pentru a afirma n fata celor
care-1 judecau credinta sa revolutionarg,
pentru a se solidariza cu tovarasii sai
aflati In situatiile cele mai grele. Este o
trasdatura a personalitatii_sale, care se
gaseste nealteratd si astazi'.

OMENT de seama fn istoria

miscdrii comuniste si _munci-

IVI toresti din Roméania, Procesul
ie la Brasov a fost, totodata,

si un _moment dintr-o viata

daruita patriei de conducato-

rul ei de azi. Moment de seama Tn isto-
ria luptei pentru libertate si dreptate so-
ciala, procesul de la Brasov a fost, tot-

odatd, si un moment de Tnaltd daruire a
luptatorului neinfricat pentru triumful
idealurilor comuniste Tn patria noastra.

Procesul de la Brasov a pus in lumina,
prin rolul pe care I-a avut in desfasura-
rea sa tovarasul Nicolae Ceausescu, un
stralucit exemplu de eroism si cutezanta
revolutionara

Procesul de la Brasov reflectat in presa vremii

In decembrie 1938, la iesirea din Tnchi-
soare, tovarasul Nicolae Ceausescu, n
virata de 20 de ani, va reinnoda repede
firul activitatii sale revolutionare, activind
ca membru al Comisiei tineretului co-
munist pe Capitala, apoi ca membru al.
Comitetului Central al U.T.C., apoi ca
secretar al C.C .al U.T.C.

La 1 mai 1939 va aduce o principala
contributie la pregatirea si desfasurarea
amplei demonstratii antifasciste, una din
marile manifestatii  Tmpotriva_ amenin-
tarilor agresiunilor fasciste din Europa.
_Se va afla apoi, cu_bogata sa_experien-
ta revolutionard, dupa ce trece iarasi prin
inchisori si lagare (la Jilava, la Caranse-
bes, la Vacdaresti, la Tg. Jiu) in_fruntea
cadrelor partidului pentru pregatirea re-
volutiei de la 23 August 1944, act de re-,
nastere nationala, piatra de hotar a noii
si eroicei istorii a patriei. Se va afla apoi
in  fruntea Romaniei socialiste, secretar
general al partidului si presedinte al ta-
rii, urmind telul nedezmintit al Tntregii
sale activitati : slujirea fara preget a
poporului.

Si astfel, toate marile Tnfaptuiri din ul-
timii 16 ani se datoresc faptului ca po-
porul Tsi are drept conducdtor pe tova-
rasul Nicolae Ceausescu, militantul neobo-
sit pentru Tnaltarea patriei pe culmile
civilizatiei socialiste si comuniste, pentru
un renume glorios al Romaniei in lume,

Vasile Baran

Cladirea Tribunalului in care s-a judecat procesul



INEDIT

HEORGHE DINU —

Statuile

lata laptaria !

lata vaca ),

iata, daca este adevarat, poetul!

Ce alb mi se parea pe atunci violetul !
Cerul, o vitrind

cu jucarii fantastice,

sau, eram noi, fantasticele jucarii,
vitrina prin fata careia trecea cerul ?
Mesele, cu cearcanele lor de marmora,
erau portile

din care, noaptea

ieseau statuile, sa ocupe,

locurile noastre

pe scaunele ramase goale

ca niste fintini fara cumpene.

Sortul murdar era, poate, un manuscris
pe care lI-am spalat n vis,

fiilndca uram cerneala mult prea neagra,
ce nu putea sa scrie

versurile noastre violate de frumuseti,
ale lui Voronca, Bogza

si ale celorlalti.

Nu putea sa scrie

culorile si liniile fluturate de fulgere,
purtate de fiecare dintre noi,

ale lui Victor Brauner, Marcel lancu, Maxy
si ale atitora altii

dincolo de tacerile si de distantele
unicului Fundoianu,

pe care, trenurile,

tipind cumplit Tn insomnia lor nocturna,
le duceau, parca, si mai departe.

_ ¢) Prieten cu Gheorghe Dinu, participant frecvent,
Inainte de a pleca la Paris, la Tntélnirile boeme din
strada Baratiei, Victor Brauner a pictat o firma
pentru laptarie pe care a desenat o vaca... ,.braune-
riana“, privita de trecatori cu stupoare sau cu
interes.

Cind laptaria a fost lichidatd, Gheorghe Dinu a
luat firma cu el si a purtat-o prin diferite poduri
si subsoluri pind a depozitat-o in podul unei case de
pe actuala strada Galati, unde locuia F. Brunea-Fox.
Acolo, Tn 1940, i s-a pierdut urma.

Oare, 0 mai fi existind pe undeva ?

g m.

Corabiile
care se duc departe

Eram blousons-noir-urile

unei epoci

n care Tnvierile erau crime.

Eram fecioara de care se apropie dragostea,
speriata,

cu stnii strinsi la piept

ca doi pumni.

De aceasta tinerete sa ne amintim mereu,
ca de fata pe care am iubit-o cel mai mult
si sa 0 reluam si astazi

ca pe o carte mereu citita ;

Cu umerii ca rafturi

Tn care ne-am lasat fruntile,

dar cu aceiasi ochi albastri ;

linga care am ramas,

ca pe tarmul unei mari,

sa contemplam nemarginirea,

Tn care sintem corabiile ce se duc departe,
spre insulele incendiilor reci de corali ;

cu singele care trece, tot mai ncet,

prin inimile vislind in suspine,

In zimbetele noastre

de adolescenti.

Nostalgie

Ca pe o fantoma de plumb

ne lasam tristetea,

Tn casele in care am locuit cindva.
Lasam n ele ridul amar al chipului nostru
ca sa putem varui in fiece clipa,

n fiecare ceas.

Parasim casele,

pe care le-am locuit cindva,

ca pe niste haine prea mult purtate
Tn care ne ramin ca o rufd murdara
sufletele,

chinuite de noi insine

ca pe niste vite de munca,

rontaind pajistea cumplitei nostalgii
si ratacim, ducind cu noi

mugetul de violoncel al unei vieti.

Plopii

Au trecut, au tot trecut noptile,
ca un prelung si tacut dangat.
Parca mi se parea

ca numai eu ramasesem

in intreg universul,

ca, pe undeva, ingerii lumii,
surorile de caritate

ale tacerii,

plopii,

ca niste guvernante

plimbau printre imprecisele dioptrii
respiratiile gifiinde ale verii.

Nocturna

Ce Edison a aprins gutuile din delta
n beteala blonda a parului tau ?
salciile nu s-au rusinat de statura ta zvelta,

cind, la plecare, ai luat cu tine Dunarea ca un
briu.

Plopii Tsi numara acum frunzele in gind,
Tmbracati Tn fracuri lungi de sticla si racoare,
tot asa mereu, intr-un singur picior stind,

in iarna asta viscolita de azur si de soare.

Prin stuf, ca intr-un violoncel, vintul umbla in
pislari
sau ramine pe alee ca 0 marama pierduta pe
Tnserat ;
trandafirii de jaratec pe nicovale de fierari,
nadusiti de parfumuri Tn scintei, s-au inapoiat.

Libelula, trecind prin canalele sute de oglinzi,

Tncerci Tn aer ca pe o agrafa sa o prinzi ;

salcia Tn genunchi e o fintina de soapte

sau e un candelabru verde rdmas aprins in
noapte ?

Turnati Tn cupe, prieteni, uralele Tnspumate,
turnati argint aburind cu profilul de lapte,
e inima desculta Tn buzele sarutate !

Virsta

Pe la timple mi se preling

tipete subtiri de argint.

Sint flacarile ce se sting,

entuziasmele care nu mai mint ?

Nu ! Sint cenusile mult asteptate,
mult mai fierbinti ca jarul ce s-a stins,
pletele poate cele mai buclate

de sub coiful din aurul cel mai plins.

Si mai aproape
Lui Eugen Jebeleanu

Nu, nu sintem departe.

Stam ca sublinierile cu creionul
Tntr-o prea iubita si a nimanui carte,
cu sufletul pilpiind zgomotos de mut,
ca neonul.

Spune-mi : de ce Tn unele nopti stelele
Tmi par ca puii taiati intr-o ograda,
cascadori ai vietii si ai mortii ?

De ce s-au adunat galaxiile ca sa ne vada,
cu steagurile lasate Tn berna la fintinile
de lemn negru ale portii ?

De ce zapezile plutesc in voaluri de mirese
Tnghetate,

cu ginerii valsind n viscolele demente ?

Ne adulmeca, ne adulmeca Eugene,

cu pumnale de umbre fiarele atente ?

De ce mai miros atunci toti Tngerii

a sulfina si a mente ?

Melodie
T la minor

Violoncelul cinta.

Arcusul lui, ce matasuri bolnave sfisia ?

Asa cum schilodul Toulouse-Lautrec desena
balerinele lui.

Melodia sfisietor si ridea si plingea

linga absintul Tn care, Tncet

nebunia scincea.



Vederli
din Mogosoaia

Pomii cu miile lor de pleoape,
plimbati de paunii vintului, usori,
clipesc nestiutori in oglinzile de ape.
Pomii, aceste uriase turnuri de flori.

Barca aceea din larg, nu e un nud de Renoir ?
Sau astepti, din papuris, pasarea maiastra

a lui Bréncusi ?

Stai pina cind soarele somnoros al serii

1ti va spune — ,,bon soir*

pina cind norii-si vor culca albele lor papusi.

As vrea sa am pupilele galbene ale panselelor,
cearcanele albastre ale petalelor,
%m geamatul parfumului.
Ochii lor, numai pupile colorate,
ce tare ma dor !

v

Crucile de stei din curte, sint ele
monumente de geometrice nuduri
ale scheletelor de dedesuptul lor ?

\Y

Atita lumind astazi era,
de parca se deschisesera in aer
ferestrele soarelui, toate.
Tacerea albe flori Tn gind tesea,
iar fosnetul clipelor era un suav vaer.
Sau, lumina, Tngindurata, cu mine pe jos
umbla ?

Vi

Paunii in odajdii pe cozi si epoleti,

nici ei nu stiu cit sint de frumosi,

parca ar fi pe dinafara niste scrisi poeti,
trubaduri cintind tacuti si cu ochii scosi»

VIl

Tn cimitirul din sat, pietrele lui sarace

1si fac, nemiscate, cruce,

ca, Tn iarba, sa respire Tncet mortii,

scriind cu oasele pe piept cuvintul care tace.

Aici, unde toti venim si nimeni nu se duce

nici florile do linga ei nu trec de zabranicul
' portii.

Marina

Ca o frunte imensa si lichida, marea,
Tsi sufleca incet, Tncet, spumele,
asteptind sa vie, Tn soproanele ei,
seara,

sa-si speledn ea stelele.

Ca sa se vada cit este de albastra,
deasupra ei plutea o pasare alba.

Nelinistile pornisera, de mult, Tn larg:

flotile de mugete cu toate lintoliile fluturind,
s-0 aduca la tarm,

ntreaga,

cu insomnii,

cu urletele dragostei hohotind,

cu tine,

purtata pe cel mai Tnalt catarg.

Ca o frunte imensa si lichida, marea,

isi sufleca Tncet, Tncet spumele,
jsteptind ca din soproanele ei, noaptea
>3 plece,

asindu-si printre scoici pleoapele pe tarm.
Ca sd se vada cit este de alba,

ieasupra ei un pescarus albastru plutea,
:a un leagan alb de copil

lucind Tn el o inamorata stea

mare a tinut, cu tot dinadinsul,

:a tocmai ea sa se Tnece.

lu incinerat-o, in larg,

>e cel mai Tnalt catarg.

,.Revolutia are totdeauna
un aer de poezie, fiindca

poezia este revolutie".

FOST odata o laptarie

pe strada Baratiei. In

acea laptarie de pe

strada Baratiei, Gheor-
ghe Dinu, nfasurat intr-un sort
de baiat de pravalie, vindea
iaurt si citea pe Lautreamont in
original. lar cind nu facea a-
ceasta scria ,Moartea vie a
Eleonorei" sau, jucind cuvintele
ca si flacarile pe comorile as-
cunse, ii dadea o replica lui
Voronca, lui Bogza, lui Fundoia-
nu sau lui Maxy.

in acea laptarie de pe strada
Baratiei, Gheorghe Dinu, poetul
Stefan Roll, a baut, intr-o noap-
te, cu Brancusi tuica, fiarta pe
godinul care incalzea incaperea
si catre ziua au plecat sa ma-
nince ciorba de burta la o cris-
ma din Piata Mare.

In acea laptarie de pe strada
Baratiei, in aceeasi noapte par-
fumata cu tuica fiarta in ibrice
pe godin, Brancusi a desenat pe
hirtia cu care era acoperita masa
din fata lui chipurile unor hamali
care alaturi, in jurul sobei godin,
beau de asemenea tuica fiarta
si nu stiau ca batrinul ce sema-
na cu dumnezeu si se tot uita la
ei era cel mai mare sculptor al
lumii.

In acea laptarie din strada
Baratiei, Gheorghe Dinu, poetul
Stefan Roll, nu a mai gasit, cind
s-a intors in zori, desenele lui
Brancusi. Cineva rupsese hirtia
care acoperise masa pe care se
bause tuica fiarta si se mincase
iaurt gras. Povestindu-mi intim-
plarea, Ghitd nu regreta pier-

Fosta laptarie de pe strada Baratiei, fotografiatd de lon Cueii

la S februarie 1981

Roll. Era prin anii 1925—1935.

derea desenelor, ci traia marea
clipa a crearii lor, acea clipa in

in ibrice pe un godin Tmbatrinit.
In acea laptarie de pe strada

Baratiei a fost Academia avan-

gardei artistice din Romania.

Acum, pe strada Baratiei, n
locul laptariei, este o tapiterie.
Lipseste, insa,... tapiterul.

care, intr-o laptarie de pe strada
Baratiei din Bucurestii tineretii
noastre, zeul sculpturii moderne
se intllnise cu hamalii din Piata
Mare si bause cu ei tuica fiarta

Calatorie
Cu fluviile la brat
trecui prin geografie,

sa prind muntii in lat
din Tncremenita lor traiectorie.

Cu padurile in furtuna
eram crater de vulcan.
Cu lava, cu fulgerele faceam gargara

si, cu ochii holbati ca un clocot,
ma opresc in secole ca Tntr-o gara.

Orasele, adunate Tn lanterna,
le port ca o diadema,

cu vermuirea lor eterna,

cu explozii de crizantema.

Satisfacut,

ma adun apoi in poezie,

ca Tntr-o aburita ceainarie

unde durerea doare ca o feerie.

Irisi

Pornisem, cu poezia, ca 0 mantie pe umeri.

Tu, fugeai dupa mine

cu ochii Tnchisi,

sa ma saruti, sa ma numeri.
Pina cind, cearcanele aurorii
ti-au prefacut

mfinile, cu care ma mingfiai,
n cei mai plinsi irisi.

Acolo, vinzind iaurt, citindu-I
pe Lautreamont 1in original si
scriind poezie suprarealista, re-  pierd.
volutionara, prezida laptarul

Gheorghe

Si nici Brancusi nu mai vine.
Si nici desenele nu | se mai

poetul Stefan George Macovescu

Stampa

Cind ma Tntorc citeodata acasa

imi aprind, Tn ungherul cel mai tainuit,
o stea palida

ca o lampa

si Tncep sa fosnesc si sa ma sfisii

ca 0 bolnava Tnatasa

si adorm cu mine Tnsumi

ca Tntr-o stampa.

Humoresca

Descifrezi o vocald : A — ride un copil,
Apesi un B — clipa-si pune vata in urechi,
Tragi un C — un lacat se descuie,

Aduci un R — inima te cearta...

Si, asa punind vocale, consoane, cuvintele
cresc ca pastai in care muzicile dorm.

Daca vrei, ia arcusul si trezeste-le incet,
joaca-te cu ele ca si cu niste copii,

Tntr-o poiana in care soarele a atipit.

Dialectica

leri dupa amiaza, un tdaran ducea acasa, in
carul lui,

un aparat de radio.

Cumparat chiar atunci...

Tn aceeasi seard, la ora zece si jumatate,

liliecii surzi din podul lui nea State

ar fi putut asculta Simfonia a noua in re minor.
Acesta era programul.

Hei, daca ar sti surdul Beethoven ?



Teatrul National din Timisoara

,oCena de
vinatoare fritrerupta

de Mircea Sandulescu

IESA lui Mircea Sandulescu, mon-
tata la studioul timisorean in pre-
miera absolutd, e relevanta pen-
tru momentul de formare al unui
dramaturg ; cit de important, ramine inca
de vazut. Fireste ca redescoperim, Tnca
o data, in textul piesei, vocatia de exceptie
a romancierului ;. capacitatea lui de a
exista prin situatii de mare expresivitate.
Textul e dens, substantial, nu neaparat
»nou”., Nu este prima _piesa de familie
din literatura dramatica axatd pe un
asemenea_conflict ; incitante Tn piesa lui
Mircea Sandulescu sint trimiterile la o
anume actualitate. Personajele trdiesc lin-
ga noi, azi, le cunoastem poate din pagi-
na ziarelor, infractiunile lor sint moneda
curentd. Ceea ce are in plus acest text si
ceea ce i dd o valoare iesita din comun
sint sistemele de simboluri care Tncon-
joara personajele ; oglinzile, ce reflecta
pina foarte departe — teoretic pina la in-
finit — conditia personajului unui timp si
loc. Obiectul discordiei = familiale e vaza
cu scena de vinatoare — scena de vina-
toare cu_un print care 1si Tntrerupe vina-
toarea. Fiica decedatulur — o muta — e
scoasa din competitia mostenirii ,,vasului",
desi ea este adevarata si unica ,,mosteni-
toare”. Finalul piesei e extraordinar, in
stilul unei anume literaturi expresioniste:
muta vorbeste dupa ce vasul se sparge.
Dupé ce printul dispare, dupd ce ,scena
de vinatoare Tntreruptd”, pictatd pe vas,
e anulata ; dupa ce fictiunea e anihilata,
cuvintele pot sa existe : fiica e libera sa
vorbeasca. Probabil furat de ideea acestui
final extraordinar, autorul a Tncheiat cu
oarecare repezeala cearta personajelor
sale — cearta de familie. Ea ar fi trebuit
relungita ; tensiunea — probabil — ar fi
rebuit” sporita pentru a justifica explozia
(miracolul !) finalului. Nu Tnseamna ca
aceste rezerve minimalizeaza originalita-
tea demersului lui Mircea Sandulescu : el
reprezinta, in cadrul dramaturgiei con-
temporane, o cale foarte rar sau deloc
abordata ; o cale ce, altadata, prin autori
ca M. Saulescu sau V. Voiculescu (poa-
te Blaga), a constituit o sansda a drama-
turgiei noastre.

Piesa a convenit admirabilului _iubitor
de literaturd care e regizorul Emil Reus.
Reus a adus sicriul cu decedatul pe sce-
na (ba I-a pus, sub o lumina crepuscula-
ra, sa bolboroseasca o replicd), I-a folosit
drept bariera Tntre grupurile rivale, I-a
ridicat ca sa prezinte personajele ; mortul
nu e doar un obiect de comentariu, e si
el un personaj mult utilizat. Si utiliza-
bil. Panouri de oglinzi lumineaza atit
personajele cit si spectatorii, descopera
stralucirea si mizeriile acestui priveghi
grotesc la care spectatorul e invitat. Pie-
sa simbolica a lui Mircea Sandulescu e
descoperitd printr-un sir de simboluri.
Cite personaje are ? Daca punem la soco-
teala mortul — si trebuie sa-1 punem —
vreo treisprezece. As spune ca e o oare-
care aglomeratie pe scend, si cu toate
eforturile unor actori ca Vladimir Jurascu,
Miron Netea, Elena Cretoiu, Mircea Belu,
Miriam Cuibus, Aurora Simfonica, Irene
Flaman, Coca lonescu, Ana lonescu, Cris-
tian Conea, nu fiecare dintre ei reusesc
sa ne convingd de misiunea personajului

pe care il reprezinta.
Cornel Ungureanu

Cel mal tineri actorl

RESTIGIUL scolii romanesti de

actorie este bine cunoscut prin

numarul mare de talente descope-

rite si afirmate, prin creatiile va-
loroase, multe dintre ele momente de re-
ferintd pentru arta teatrului ale absol-
ventilor ei pe scenele profesioniste, pen-
tru aportul adus la consolidarea unui cli-
mat cultural propice modalitatilor de ex-
yresie artisticd Tn acord _ cu exigentele
impului. Tn urma _vizionarii spectacole-
lor pe care le prezintd la rampa anul IV
actorie al Institutului ,I. L. Caragiale” —
clasa prof. univ. Petre Vasilescu, lect.
univ. Geta Angheluta, si clasa prof. univ.
Dem Radulescu, lect. univ. Adriana Pi-
testeanu — Tncercdm Tnsa o anume insa-
tisfactie. Cele patru reprezentatii _ sint
artial concludente pentru disponibilitati-
e artistice ale acestei promotii de tineri
actori, pentru eforturile importante depu-
se de dascdli de-a lungul celor patru ani
in vederea dezvaluirii si modelarii per-
sonalitatii viitorilor interpreti.

Clasa prof. univ. Petre Vasilescu, lect.
univ. Geta Angheluta opteaza pentru_ Ca-
mera de alaturi de Paul Everac si Omul
care aduce ploaie de Richard Nash. Desi
s-au selectat piese scrise n registre di-
ferite (drama si comedie), maniera de a-
bordare a personajelor este clasicist-psiho-
logizantd. O atareé conceptie regizorala
(lect. univ. Geta Angheluté) transforma
drama lui Everac Tn discurs. O cozerie la
rece cu afirmatii si negatii despre lumea
mediocra_si coruptd a idealurilor minci-
noase, a ipocriziilor, a compromisurilor ce
ntuneca viata eroilor, si nu o confrun-
tare pina la ultimele consecinte, cu rever-
beratii in planul constiintei. Talmacirea
sensurilor celor mai intime ale existentei
personajelor se rezuma la o continua si
demonstrativd frenezie gratuita, cu ges-
turi de o teatralitate exterioara (in cazul
Mirei), cu replica spusa pe sleau, fara
tremur _interior si neliniste, sub masca n-
tepenita a certitudinii, de o seninatate
rutiniera. Tn acest sens, desi conflictul pie-
sei 1i situeaza pe pozitii diferite, Tntre
Pavel Cristian si Marcel Bondoc nu exis-
ta deosebire de fond. Abia Tn final, -
tr-un scurt moment, studentul actor Liviu
Manolache da relief si particularitate lui
Marcel Bondoc, sugerind, prin ticerea si
expresivitatea chipului, golul care s-a
creat in jurul eroului sau.

Tendinta regiei (prof. univ. Petre Va-
silescu) de a ilustra textul ad litteram
lipseste de fior poetic comedia lui Richard
Nash, transformind povestea lui File, a
Lizziei si a lui Starbuck, Tntr-o prozaica
melodrama de provincie. Conceptia sceno-
%r_aficé a celor _doua spectacole, apartinind

ianei Cupsa Popescu, mistifica realitatea
pieselor in sens naturalist si mecanic,

rintr-un decor greoi, nefunctional, fara
ortd metaforicd, cu o acumulare exage-
rata de detalii strdine imaginii scenice.

Dincolo_de neimplinirile lor scenografi-
ce si regizorale, privim aceste spectacole
cu_un anume interes, Tncercind sa intuim
printre interpretii studenti pe adevaratii
artisti de mfine. Dintre elevii clasei prof,
univ. Petre Vasilescu am retinut citeva
promisiuni, citeva nume. Aurora Leonte
dispune de posibilitati de expresie artis-
tica atit Tn registrul dramei, cit si al co-

mediei. Chiar dacd Tn cele douda compo-
zitii (Alina Bondoc si Lizzie) e cite ceva
factice si conventional, fondul lor psiho-
logic este adevarat, interpreta demon-
strand abilitate tehnicd Tn felul cum dez-
voltd si construieste personajele.  Prin
scurtul si expresivul prim-plan din fi-
nalul spectacolului Camera de alaturi,
Liviu Manolache demonstreaza  calitati
virtuale pentru drama, iar prin simulata
masca misogind pe care 0 compune erou-
lui lui Nash, File, dovedeste, de aseme-
nea, unele aptitudini pentru comedie. Tu-
dor Romeo se impune atentiei prin felul
cum depaseste dificultatile de virsta sl
da chip lui H. Curry. Cu toata caldura pe
care o transmite personajului, conceput
mucalit si sfatos, un anume imobilism al
tindrului interpret 1i uniformizeaza uneori
expresia scenicad. Cu aplomb si de bun
efect comic este aparitia Valeriei Sitaru
Tn rolul Sonia Cristian. Aproape neobser-

NOTE

« Noii directori ai unor scene

bucurestene . Silviu Stanculescu
la Teatrul de Comedie : Emil

Mandrie la Teatrul ,,lon Creangad".

= La 2 iunje Tncepe faza finala
a Festivalului national ,,Cintarea
Romaniei”, sectiunea teatrelor
profesioniste. Centrele de concurs

sint : Bucuresti, Timisoara, Tg.
Mures, lasi. Juriul e prezidat de
prof. lon Zamfirescu.

e intre 26 iunie — 1 iulie va
avea loc la Constanta o noua edi-
tie a festivalului Seri de teatru
antic, o parte din spectacole fiind
reprezentate in aer liber si Tn de-
cor natural.

= Regizori din tard, invitati la
Bucuresti : Florin Fatulescu pune
in scend Exista nervi de arin
Sorescu la Teatrul de, Comedie.
Mircea Marius monteaza Mormin-
tul célaretului avar de D.R. Po-
pescu la Teatrul Bulandra. Lud-
mila Szekely lucreaza la Teatrul
Mic Doi pe un balansoar de W.
Gibbson.

= Piese noi in studiul teatrelor
entru repertoriul stagiunii 1981,
2 : Hardughia de Mircea Radu
lacoban (publicata, recent, in trei
numere consecutive din , Tribu-
na") ; Casa cu toape, comedle, de-
butul Tn dramaturgie al prozato-
rului Dumitru Dinulescu ; Cu pa-
saportul Tn buzunar, comedie de
fon Coja.

vat Tn Camera de aldturi, Mircea Stoian
irumpe Tn schimb exuberant Th Omul care
aduce ploaie, compunind o imagine lumi-
noasa personajului Jimmy. Laconic n ex-
resie, Adi Carauleanu 1l contureaza pe

oah cu o eleganta nu lipsitd de nuante.
Dincolo de neimplinirile sale Tn rolurile
Veniamin Flaviu si Starbuck, legate 1n
special de dictie, Valentin Popescu se de-
taseaza ca o personalitate scenica care
convinge_Tn aceste montari prin firescul
si simplitatea jocului sau, capabil de
accente dramatice, _discrete, dar totodata
pline de semnificatii.

Nedezmintind vocatia Tndrumatorului ei,
clasa prof. univ. Dem Radulescu. lect.
univ. Adriana Pitesteanu, se prezinta pe
scena Studioului cu o comedie. Cei _doi
tineri din Verona de Shakespeare, si cu
0 piesa in care elementele comice sint

reponderente. Undeva, o lumina de Doru

otoc. Imobilismul, efortul minim de
inventie scenica al regiei si scenografiei
din spectacolele clasei prof. univ. Petre
Vasilescu se transforma in reprezentatiile
clasei prof. univ. Dem Radulescu in_gra-
tuitate interpretativd, cautare excesiva a
efectelor de culoare. Ingrosarea liniilor in
finalul liricoid_al Tntilnirii dintre prota-
gonisti, evolutia comicd sarjatd spre ca-
raghios si bufonerie a unor” personaje ca
Gica Rimboaca sau caricatura voluntara
in cazul Doctorului (Vladimir Vladarea-
nu) nu fac decit sa evidentieze linearitatea
psihologiilor, caracterul de colaj, cu sce-
ne_care se Tnsiruie _ expozitiv, fara o
unitate interioara, a piesel lui Doru Motoc.
Aceasta trecere peste nuante si gradatii,
neatentia la descriere, amanunte si colo-
rit, transforma impetuozitatea n vulga-
ritate, duce la contorsiuni si artificii ce
pulverizeaza conceptia spectacolului. Lu-
cru evident mai ales Tn reprezentarea
piesei  Cei doi tineri. din  Verona,
incursiune dezordonata si arbitrara n lu-
mea lui Shakespeare. Maéstile commediei
dell' arte, parodia dusa pina la caricatura
roasa, gratiozitati si dulcegarii se gasesc
Intr-un amestec superficial, Tn care comi-
cul ramine de calitate inferioard, Tntr-o
imaginare comuna. Regia (Dem. Radules-
cu — Adriana Pitesteanu) Tsi permite li-

bertati pe care le acceptam cu greu, chiar
la interpretari consacrate. Astfel, se re-
nunta la scene, se colaboreazda nemotivat
cu autorul, i se atribuie cacofonii si ieftina
efecte ilare, invocindu-se 1n intentie at-
mosfera de la ,,Globus" si neglijindu-se
faptul ca spectacolul se adreseaza unui
public al anului 1981. Dizgratioasa ciuda-
tenie a costumelor Doinei Cupsa Popescu
dezavantajeaza de multe ori expresivita-
tea corporala a interpretilor.

n ciuda acestor discrepante remarcam
in cele doud spectacole Tn primul rind un
grup de actori cu vadite calitdti pentru
comedie : Vasile Muraru, Florin  Zances-
cu, Stefan Mares, Vladimir Vladareanu.
Tn doua roluri diferite ca factura — mili-
tianul Alex Cracana si Launce — Vasile
Muraru demonstreaza’ inteligentd in abor-
darea comicului. In tendinta de a colora,
pentru a da contur si expresie imaginil
comice, studentului-actor nu-i scapa ceea
ce este esential Tn personaj. El dovedeste
adincime_1n gindire, observatie, masura.
Florin Zancescu in rolurile Gica Rimboa-
cd, Thurio si Panthinos, si Vladimir VIla-
dareanu n Ducele si Doctorul sint tentati
sa obtind efecte prin mijloace sarjate,
suprimind nuantele, producind caraghios-
lacuri ce sufoca imaginea teatrala. Explo-
ziv, ghidus si capricios n rolul Speed, stu-
dentul-actor Stefan Mares demonstreaza
o buna mobilitate corporala. Dincolo de
atitudinile burlesti cam dezordonate ale
interpretului exista un fond de subtila
melancolie ce da poezie personaljului lui
Shakespeare. De la cele doud clase de
actorie i-am mai retinut pe Adrian Ana,
Adrian  Zavolschi ~(Undeva, o lumina),
Greta Manta, Valentina Livint si Mlrela
Atanasiu (Cei doi tineri din VeroneS."x

Talentele interpretilor din anul 1V ac-
torie si cusururile unora, experienta ames-
tecata a acestor spectacole de pe scena
Studioului ILA.T.C., conduc la concluzia
cd mai multa rigoare, un spor de profe-
sionalism la toate nivelele — regie, sce-
nografie, interpretare — ar favoriza o mai
concludentad pregatire si exprimare a vii-
torului actor.

Ludmila Patlanjoglu

Teatrul din Sibiu a Tntreprins un turneu la Bucuresti reprezentind spectacolele Faust de
Goethe (sectia germand), Oedip salvat de Radu Stanca si Tigrul de Murray ShisgalL
Imaginea de fata e din Oedip salvat (Radu Basarab si Anca Neculce-Maximilian

in
regia lui lulian {/isa

Creatorul
si epoca lui

m Rostul mai adine si
cu adevarat semnificativ
Tn perspectiva  timpului
e care 1l pot avea glose-
€ pe marginea unui act
de cultura este acela de
a sesiza unele tendinte
ale fenomenului investi-
gat luind Tn consideratie
noutatile dar si cistlgu-
rile calitative ale _tradi-
tiei. Astazi, televiziunea
este pentru milioane de
oameni o institutie des-
pre care se vorbeste atit
la prezent cit si_la tre-
cut, ea are o istorie nein-
clusa Tn_programa scola-
ra de _Tnvatamint dar a-
similatd  oarecum  ,,in
mers" cu toate riscurile
si avantajele unui ase-
menea punct de vedere.
Nu trebuie sa stai zilnic
in fata micului ecran, de

la ora 9 dimineata pina
seara tirziu. pentru a n-
telege acest lucru. Privim,
deci, adesea rubrici noi
si folosind fise adunate cu
grija sau consultindu-ne
memoria, nu odatd labi-
rintica, sovaitoare, stabilim
analogii sl distinctii, la-
sind ideile sa circule pes-
te ore, saptaminl, ani_sub
raza mereu penetrantd a
impulsului integrator. Re-
ceptarea  ,naiva”  este
greu de imaginat Tn cazul
televiziunii.

m Este ceea ce ni s-a
evidentiat, din_ nou, luni
dupéa-amiaza vizionind <pe
canalul al 1l-lea) Por-
tretul unui virtuoz al cla-
rinetului :  Aurelian Oc-
tav Popa, emisiune as-
teptatd cu interes firesc
si Tncarcat de emotie. Te-
le-portretul a fost, Tns3,
un tele-recital ce a re-
confirmat Tnalta clasa a
muzicianului romén. E a-
devarat ca, reactie la is-
torismul pozitivist, mo-
dernii au Inclinat tot mai
mult sa Identifice — con-
form unei_des citate aser-
tiuni — biografia unui ar-
tist cu bibliografia operei
sale, dar sansa de a avea
In fata camerei de luat
vederl o personalitate ca
Aurelian Octav Popa nu
a fost suficient exploa-
tata. Nu explicatii astep-
tam, desigur, ci o cit de
scurtd confesiune  (sau
un cit de scurt interviu)
din care optiunile si idea-
lurile artistului sa se e-

videntieze cu aceeasi stra-
lucire ce Tnconjoara in-
terpretdrile sale. Portre-
tul... ne-a obligat, astfel,
sa ne reamintim de un ci-
clu abandonat inexplica-
bil de televiziune, si anu-
me Creatorul si epoca sa.
Am scris adesea despre
secventele acelui remar-
cabil serial atunci. cind
el exista chiar Tn limitele,
deloc adecvate, ale cana-
lului al Il-lea, Tn compe-
titie cu transmisiuni, u-
nele de mare succes de
public, precum filmul ar-
tistic. Curiozitatea, in pri-
mul rind intelectualda, pe
caro Creatorul si epoca sa
a stirnit-o, Tn ciuda con-
ditiilor vitrege de difuza-
re, era perfect explicabila.
Folosind imensa sa for-
ta de a opri rostogolirea
implacabila a timpului,
acest teleciclu a creionat
citeva portrete memora-
bile intrate Tn fondul de
aur al culturii nationale.
Cunoasterea celor mai de
seama contemporani prin
portrete-eseu cu valoare

de unicat a fost marele
cistig al _emisiunilor.
Treptat, Tnsda, ele s-au

rarit, apoi au disparut cu
totul. Scurte interviuri,
de 3—5 minute, declaratii
in cadrul unor anchete
sau mese rotunde nu_ pot
suplini aceasta grava ab-
sentd. Televiziunea are,
astfel, fatd de publicul
sau sl fata de cultura oe
care o slujeste cu atita ab-
negatie, datoria de a_re-
veni asupra unei decizii pe



Doua premiere romanesti

N NOUL film regizat de Manole

Marcus, Punga cu libelule, e
vorba _de actiunile de sabotaj
impotriva razboiului hitlerist.
Printr-un impecabil scenariu de Fanus

Neagu si Vintila Ornaru, original articu-
lat de Mamaie Marcus, ne sint descrise
faptele si_primejdiile Tnfruntate de comu-
nisti, activind intr-un mare port duna-
rean. Dubla atmosferd : pe de o parte, se-
cret, tdcere, colturi_fntunecate, rasuflare
tdiata, iar pe de alta parte, lumina orbi-
toare, vasta forfota si galagie a portului
(cu excelente numere™ de cabaret, cu
cintece care ne readuc melancolic in me-
morie slagare de acum 40 de ani, cu
temei care T1si ofera tandretea atit ofi-

terilor. romani, cit si celor nemgil). n
aceasta pitoreascad lume, spectatorul ba-
nuieste, ghiceste, descopera adevaratii

eroi, luptatorii patrioti, misiunile lor
conspirative, de partid.

Dar spectatorul ar putea, la prima ve-
dere, socoti ca filmul e cam simplist, cam
sarac. Spectatorul care a citit atitea ro-
mane de aventuri ori de spionaj, cu aten-
tate sau sabotaje, povesti unde ,lovitura"
e_descrisd Tn amanuntime, in toata tehni-
citatea ei, ca Tntr-un didactic manual,
spectatorul, zic, ar putea fi deceptionat de
un film unde_au loc, TIn plin razboi, doud

. sabotaje, doud explozii uriase despre care
afla numai ca fac zgomot, ca produc fla-
cari si zguduie peste citeva clipe mesele
de la un luxos restaurant. Zgomotele si
flacarile de afara se aud si se_vad prin
geamuri. Atita tot. Dar acest atita tot nu
e _un cusur, ci_o calitate. Aci nu-i vorba
nici de mafioti, nici de anarhisti amore-
zati de violenta. Aci e vorba de hotarirea

m>feim3, de credinta Tn idealul comunist, de
adevar si dreptate. Lucrarile de sabotaj,
atentatele vor izbuti, chiar daca eroii vor
fi ucisi. Céaci vor veni alti comunisti care
vor continua lupta. Fiecare cu biografie
intima _ diferitA de a camarazilor, dar
identica cu privire la reusita lor. Eroii,
din pricina naturii secrete a operatiunilor
lor, poarta pe suflet masca, merg deghi-
zati, fiecare altfel. Desi ,,conlucreaza™ ei
nu; stiu unul_de altul. O afla treptat. Si
noi, spectatorii, la fel. O aflam din cutare
minuscul semn. latd, de pilda, doi din
conspiratori, unul obarchelner la marele
santan. Despre celalalt, stim doar ca are
si el activitate conspirativa. Ti vedem, re-
trasi Tntr-un colt, jucind table sl Tntrebin-
du-se daca explozia va reusi. Unul e cam
sceptic, celdlalt_crede cd. cu putin noroc...
n ultima scenda a filmului ei vorbesc de
proxima explozie pusa la cale. Tnca mai
importanta n lupta de sabotare a_maginii
hitleriste de razboi. Nu stim nici ca va
reusi, nici cda va esua. Stim doar, din nou,
ca ,,cu putin noroc... mai ales ca acum
stim ca si locotenentul Dimitrie, genist,
face parte din dispozitiv..." Si filmul se

-ltermind prin aceeasi certitudine ca toate

A actiunile comunistifor  vor sfirsi prin a
reusi.

Aceste Impresii bune, pe care le are
spectatorul dupa ce a vazut_filmul, m-au
facut sa ma intreb daca zecile de sugestii
au fost opera scenaristilor, sau a regizo-
rului. Ca doara scenaristi aici simt scriito-
rii Fanus Neagu si Vintila Ornaru. Am
avut atunci curiozitatea sa citesc scena-
riul. Si asta mi-a confirmat si ideea ca

. scenariul bun stie sd indice regizorului _ce

j™w.ume trebuie sa inventeze. Plus confir-
marea unei alte idei, anume cd e bine sa

idee din romanul Cadere liberd al ace-
luiasi autor, regia — David Reu). Ni se
descriu adevdratii oameni de astazi, dar
si cei care lupta nu cu riscul  vietii
si  libertatii, ci cu groaznicul peri-
col de a se trezi obligafi_sa... se_deran-
jeze, sa se osteneascd, sa-si bata capul
pentru niste (cred ei) fleacuri, Tn loc
sa stea comod pe scaun de convducere si,
de pe el, de sus, sa porunceascd, ba fara
macar sd catadicseascd sa se intereseze
dacad ordinele date au fost executate sau
nu. Toatd cantitatea de_energie, si toatd
cheltuiala de- inteligentda vor fi dedicate
~luptei” Tmpotriva groaznicei primejdii de
a-si pierde scaunul. Arma_folositd de ei
e straveche, dar eficace. Este lingusirea
superiorilor.
Primul secretar e Tnsa un om admira-
bil, ferm hotarit sa puna ordine in judet.
El alege, ca nou activist, pe un " tinar
profesor universitar, adorat de studenti
pentru ideile sale, pentru ferma lui con-
vingere ca arta, frumusetea, nobletea
morald si eleganta spirituala sint ,,munca
de activist” in egalda masura cy aceea ma-
teriala, tehnicd, ~organizatorica. El e in-
dignat de servilismul colegilor séi ; si cu-
noscind calitatea si capacitatea primului
secretar, acest tinar intelectual Tncepe sa
lucreze cu adevarat, se straduieste sa so-
lutioneze problemele cotidiene, mari sau
mici.
latd, de pildd, primul secretar vrea sa
cunoasca 0 mare centralda industriald, dar,
cum se afld, se iau ,iscusite" masuri ;
se face ordine si curatenie in halele uzi-
nei, ba chiar se aliniaza pe rampa de ex-
peditie zeci si zeci de masini, uriase lazi
Tncadrcate cu produsele fabricii. Tinarul
nostru Tnsa deschide una din lazi si des-
copera ca lazile, cele mai multe dintre
ele, erau goale, iar interiorul falnicelor
masini (aflate chipurile tot in faza de ex-
peditie) era de asemenea gol. Senzatie
printre gazetari ; articol critic pe prima
coloana a ziarului local si laude pentru
tindrul demascator al cacialmalet
Desigur, chiar imediat, primul secretar
opereaza destituiri. Dar cine credeti ca
, va fi acuzat mai tare, pind la urma?

Exact idealistul si harnicul nostru profe-
sor. Colegii 1i reproseaza nerusinarea de
a-si face reclamd n gazete, trufie, atitu-
dine neprincipiald, obiceiul nesanatos al
initiativelor neaprobate. Datoria lui ar fi
fost de a aviza si de a astepta aprobarea
colectivului.

Dar cea mai grava acuzatie — aruncata
profesorului nosStru chiar intr-o sedinta —
era ca are ,,probleme_personale" care tre-
buie urgent ,sanctionate”. Problemele
personale consistau din faptul neprinci-
pial de a iubi si a dori sd se Insoare
cu o tinara fatd. ' Interesanta e incon-
stienta tuturor acestor oameni_ mediocri,
convingerea ca noua si stupida lor ca-
cialma va fi acceptatd de navigatorul, de
pilotul care se afla la cirma judetului.

Dar ma grabesc sd spun ca acest film
este profund reconfortant. Felul cum pri-
mul secretar rezolva problemele, felul calm
cum reteaza scurt Tncercérile de lingusire ;
felul cum Tmbréatiseaza tot ce face activis-
tul cel bun, toate acestea ne aratd, pur Si
simplu ca e deajuns pentru un conducé-
tor sa se ,deranjeze” in tot momentul,
controlind personal, acordind Tncredere
numai celor care o merita, sanctionind
implacabil pe cei care gresesc ; apare, zic,
evident ca simplul fapt de a face treaba
serios si neobosit e deajuns pentru ca ju-
detul s& izbindeascd 1n tot ce se Tnfre-
prinde.

Cu totul remarcabila interpretarea ce-
lor patru protagonisti : profesorul, primul
secretar, eroina si prietena ei. Fiecare din
ei vorbeste altd limba. Primul secretar
(Dorel Visan) se exprima precis si calm,
de cele mai multe ori, dar stie sa rosteas-
ca vorbele si piezis, saslu, ca o acuzare,
atunci cind e nevoie. Profesorul (Traian
Stanescu) este un intelectual pasionat, dar
care iubeste deopotrivd munca cea aspra.
lubita (Liliana Tudor) vorbeste limba pa-
siunii absolute, intransigente, cu aparente
absurde care in fond nu erau absurde de-
loc, ci doar sublime. lar prietena (loana
Craciunescu) e chiar Tntruchiparea mari-
nimiei, ferma si cumpanita.

D. I. Suchianu

VISUL

m INTREGUL virtej imagistic din
Oglinda este structurat pe un Vvis. Un vis
al personajului matur care se vede copil

si, odatda ‘cu propria imagine, observa
disparui univers al obiectelor virstei,
fiecare cu _semnificatia lui epica sau

numai afectiva : perdele unduite de vint,
sticla de lampa rasturnindu-se fara motiv
si fara sa se spargd, jarul unei sobe, o
lingura sau un sfesnic, o pata de lapte
sau un cartof pe jumatate curdtat, n
sfirsit gindirea, dezordonata si _oarecum
salbaticita, cu ierburile si potecile ei, cu
Bl"“a$U| Jilav si napadit de muschi, cu
irnele putrezite pe care urcd neasteptat
0 insectd, si mai ales cu fintina parasita.
Fintind care, la rindul ei, este centrul.
Fintina care este oglinda, memoria, si
din adincimea careia sint scoase mereu
alte Tntimplari, niciodata repetate identic,
dar suprapuse Tn anumite portiuni sau
detalii.

Visul acesta baroc,
tele lui verzui, marnoase, cu vintul lui
nevazut, neauzit, ravasitor, cu nemisca-
rea lui anuntlnd parca vidul, extinctia,
visul acesta este cam lugubru. Si totusi,
pentru el, pentru acest Aliosa cu capul
tuns, devenit Tntre timp Alexei, om cu
familie si cu probleme, este ,un vis
placut pina la amaraciune”, ,,0 bucurie
peste puteri”. De ce? ,Astept — spune
el — visul Tn care ma voi face iar copil,

Tnghetat, cu nuan-

pentru ca totul este atunci ca mai
Tnainte, totul este Tnca posibil."
Tn vis, Tn amintire, in suferinta re-

evaluata si purificatd pina la starea de
lacrimd, Tarkovski cauta iertarea, elibe-
rarea din cosmarul trecutului, sansa
devenirii. Este ca o spovedanie care Tl
absolva de suferintele vechi, de umilin-
tele si frustrarile datorate fie omului, fie
istoriei, fie Tntimplarii, fie destinului.
Si, care, pind la urma, il duce la o con-
templatie calma, vecina cu fericirea.
Tntregul film este un sondaj adinc in
cautarea radacinilor, cu toate cd la su-
prafata se vad doar ramurile spuzite
multicolor, florile asezate Tn constelatii
neintelese. Nici un alt regizor, dupa
Bergman si Resnais, n-a izbutit sa foreze
atit de subtil Tn aceste abisuri ale con-
stiintei, nici un alt regizor n-a concurat
atit de curajos cu literatura insasi, bine-

se faca apel, cit mai des, la scriitori...

latd acum si celdlalt film, lansat de
curind Tn premierd: Probleme erso-
nale (scenariul — Grigore Zanc, dupa o

care nu o putem privi de-
cit cu ochi critic. Locul e-
misiunii Tn  program tre-
buie s& fie un loc de
prim-plan, adica locul o-
cupat, pe drept, de marii
creatori Tn constiinta 0-
piniei publice. Astfel, e-
misiunea de culturd de
vineri seara are posibili-
tatea de a rezerva_ lunar
(constanta Tn  difuzare
este indispensabild) spa-
tiu portretelor unor scri-
itori, graficieni, pictori,
instrumentisti. ~ compozi-
tori, sculptori, scenografi,
regizori,  cercetatori  al
caror nume este rostit cu
respect acum _ si, desigur,
si peste multi ani. Arhiva
“televiziunii, dar mai cu
seamd arhiva vie a cul-
turii si arhiva sentimen-
tald a fiecdruia dintre noi
s-ar Tmbogati Tn chip sub-
stantial. Cé&ci chipul unui
mare carturar poate fi,
cum spunea cu infiorare
Geo Bogza despre Tudor
Vianu, ,,un curs de uma-
nism".

m Semnaturile Tn con-
temporaneitate sint, la
radio, = echivalentul (spe-
cific si cu o cuprindere ti-
pologica mai ampld) al ci-
clulul Creatorul = si epoca
sa. In aceasta rubrica sdip-
tdminald de vineri se afla
0 materie palpitind de idei
sl sentimente.

m O ord cu Gicd Pe-
trescu a trasat, nu de mult
la radio, portretul uneia
dintre cele mai iubite ve-

dete ale muzicii noastre
usoare, cintdaret care face
sa vibreze inima unui au-
ditoriu la care nu virsta
este criteriul diferentia-
tor, cintaret pe care ?e—
neratie dupa generatie I-a
preluat cu entuziasm _si
afectiune.  Reoonsiderin-
du-si, cu inteleapta deta-
sare, propriul destin, Gica
Petrescu a realizat, de-a
lungul a 60 de minute, un
show stralucitor, demon-
strind tineretea esentia-
1& a oricarui talent.

m Portrete ale contem-
poranilor nostri au apa-
rut_sl in reportajul de
scriitor Arta si industrie
realizat de Romulus Guga
la Reghin, Tirgu-Mures,
Sighisoara, acolo unde mi-
na unor mesteri mari da

finete si expresie” (cum
spunea unul  dintre ei)
lemnului, _ tesaturilor, ce-

ramicii, facind materia sa

sune si sa Tmprastie raze
de culoare.

m La televiziune, sim-
batd dimineata, al I'V-lea
episod din ciclul de ini-
tiere. Tn creatia  poeticd
romaneasca : Mihai Emi-
nescu. Natura si poezia
sa de dragoste. Dupéa-a-
miaza, la radio, Fonoteca
de aur valorifica marea
idee a lui N. Balcescu:
,lIstoria este cea dintii

. carte a unei natii".

loana Malin

SECVENTA

= Ciulinii Baraganului (programat
duminica, in retrospectiva t.v. ,E-
cranizari dupa opere literare roma-
nesti"), Tsi arata virsta; cel doua-
zeci sl trei de ani, care s-au scurs
de la premiera, au _lasat urme
adinei — si nu numai pentru ca,
datoritd uzurii peliculei, straluci-
rea imaginilor s-a stins, iar 1n
banda sonora, deasemenea_Tmbatri-
nitd, glasurile de odinioara, rasuna
distorsionat. _Dincolo de_ firestile
Lriduri tehnice, apar Tnsa, mai e-
vidente ca oricind, stingaciile ini-
tiale, de constructie, ale filmului
Eropriu—zls. _ Cineagtii, _ regizorul
ouis Daquin, aldturi de co-
scenaristii Antoine Tudal si Ale-
zandru Struteanu, recompun corect,
in ritmuri domoale, citeva din por-
tretele create de Panait Istrati, dar
prin reordonarea — exterior dra-
matica — a povestirii, modifica e-
chilibrul nuantelor si al accentelor
originare, 1l simplificd si explici-
teaza neincetat. Doar cadrele —in
care ,crivatul galopeaza Tn Tmpa-
ratia ciulinilor,” framinta cerul si
pamintul, amesteca norii_cu pulbe-
rea" — sau bocetul Mariei Tanase
apartin _cu adevarat _universului ro-
manului. Cartile lui Panait Istrati
cheama Tn continuare Tnsa, cu fas-
cinanta putere, viitoarele lecturi
cinematografice, autenticele si pro-
fundele translari vizuale ale lumii
trdite si imaginate de scriitor.

LC.

= Un timp, m-a _in-
trigat, nu Tmi era lim-
pede de unde vine ,,pri-
za" fabuloas3, totala a
muschetarilor_lui  Du-
mas, a povestii lor, mai
exact spus. Ca orice om,
banujesc, am copilarit
cu ei, i-am regasit, fara
complexe, si dupa doua-
zeci de ani, am vaga
senzatie cd dacd va fi
sa fie' o sd si Tmbatri-
nesc cu ei. Nu am, mar-
turisesc, nici un_fel de
teama existentiald si in-
telectuala ca voi sfirsi
in brate cu ,Cei trei
muschetari”, 1ar nu cy
,Doctor Faustus”,  sa
zicem. Ar Tnsemna sd
fiu ipocrit  Inchipuin-
du-mi asa ceva.

_Si, totusi, de unde fas-
cinatia acestor file si a
acestor plasmuiri ? 'Ele
sint, in definitiv,  ex-
presia unui comert de
geniu. ldeea de comert
in arta este, Tn genere,
repugnanta — practica
aratd, Tnsa, cum se vede,
ca nu Intotdeauna  se
intimpld asa. Nu e la
Tndemind oricui a face
comert inteligent, abil,
deschis ferm spre toate

Tnteles

pind la limita unde filmul se

poate Tncumeta la asa ceva...

Liliana Tudor ti Traian Stanescu, doi dintre protagonistii filmului Probleme personale

Romulus Rusan

Copli si seriosi

usturile.  Chestiunea
tine de psihologie, in
primul rind, si imi aduc
aminte, de pilda, c&
Eisenstein se apleca, in
citeva rinduri, cu toata
seriozitatea asupra ches-
tiunii, observind cdteh-
nica esentiald a orica-
rui individ ce vrea s&-si
plaseze o marfa_consta,
cum ziceam, n intuirea
si manipularea corecta
a psihologiei  prezumti-
vului  cumpdrator. Le-
gea de aur este de a
conduce Tn asemenea
chip discutia, de a for-
mula astfel oferta n di-
versele ei detalii, Tneit
cumparatorul s& nu aiba
nici un moment posibi-
litatea de a da raspun-
suri negative sau sa re-
fuze categoric. O ase-
menea discutie nu van-
cepe, de exemplu, cu o
intrebare de genul: nu
doriti obiectul acesta —
deoarece raspunsul _ar
putea fi ,,nu". Ea va in-
cepe cu banalitati _ de
genul : ,nu-i asa caazi
e o zi frumoasda”_ (presu-
punind ca se Tntimpla
acest lucru), iar raspun-
sul va fi obligatoriu

»da". Totul este ca ®
conversatie de acest gen
sa Tnceapa cu ,,da“. Res-
tul e o chestiune de ru-
tind pentru orice vinza-
tor care-si cunoaste la
perfectie meseria.

Cam asa si cu eterna
oveste despre musche-
ari. Ea Tncepe_conver-
satia cu ascultatorul de
orice virsta si conditie
intr-o maniera ce  nu
poate fi refuzatd, acesta
ingurind imediat, se-
us, ,,da". Aici e unul
din secrete. $i — ar mai
fi unul; acela cd eae
astfel alcatuita si pusa
in pagind Tneit poate fi
luatd_si Tn serios si Tn
gluma (ca sa nu spun

bascalie). Copil fiind,
palpitam, acum ma a-
muza (asa cum ma amu-
za si quasiparodia de
duminica seara), la se-
nectute, probabil, dind
n mintea copiilor, voi
tremura din nou emo-
tionat. Vorba aceea:
vom muri si vom vedea.

Aurel Badescu



Culoare si ritm

aracterul spectaculos ai  pic-
turii Wandei Sachelarie Vlaidimi-
rescu, tinind de o anume Tinscena-
re a compozitiilor, unde regia se
citeste la nivelul constructiei grafice, re-
leva disponibilitatile imaginative ale ar-
tistei in registrele expresivitatii de tip
cromatic. Exotismul pare a fi — Si expo-
zitia de la Muzeul de artda din Piatra
Neamt o dovedeste cu prisosintd — o do-
minanta sesizabila sub dublu aspect : al

selectiei temelor si al recuzitei stilistice.
In primul caz, un repertoriu de semne
abstrase spatiului oriental ori african

constituie esafodajul unor veritabile ex-
lorari cromatice, deseori in game inso-
ite, de unde si asa-zisul expresionism
propriu acestei creatli. E vorba insa de
lasarea multidirectional deschisd  spre
umea de fascinatie a unor teritorii de
spirit_particulare, unde_ Wanda Sachela-
rie afla echivalente incitante pentru pro-

priile sale stari de suflete. Arabescul,
cu duet de o elevata _subtilitate,
fragmentarea imaginii dupd canoane

aparent constructiviste pledeaza in _ fond
pentru un mod autonom de desfoliere a
realului si de sintezd a lui Tn viziunea
unei logici artistice personale. .

De aceea a comenta pictura Wandei
Sachelarie Tn termenii cumva traditionali
ai gramaticii plastice curente Tnseamna n
fapt a opri demersul critic la jumatate.
Neindoielnic, analiza trebuie sa opereze
cu o multitudine de criterii, dintre cele mai
diverse, Tntre care cel ontic si estetic n
rimul rind. Apelul la_expresivitatea cu-
orii, fara a fi scop Tn sine, este totusi
printr-o subtila relatie continut-forma un
element de hotaritoare. expresivitate. De
aceea aleta cromatica cultiva armonii
larg orchestrate, de la gracilitatea rafina-
ta a griurilor, linistite de albastruri ma-
rine, pina la incandescenta, am_ spune
fova, a rosurilor. Aceasta poilcromle rele-
va disponibilitatile artistei spre un _spec-
tru afectivi larg Tn care tensiunile interi-
oare pot fi deseori contrastante. Expresia
acestor contraste se transleaza nsa nil
numai Tn culoare ci si Tn convulsiile lini-
ei, Tnchidere si deschidere in acelasi timp,
pulverizind forma Tn spatiul grafic.

Existd, fireste, Tn aproape toate compo-
zitiile Wandel Sachelarie un figurativ re-
cognoscibil la nivel subtextual, "utilizat ca
pretext grafic. Asa de pilda, n ,,Ritmuri
orientale”, ,Ritmuri africane”, ,Ba-
dea Cartan", ,Autoportret" transpare
« vagd anecdoticd de la care Insa
se dezvolta progresiv_si incitant com-
pozitia. Reconstituirea imaginii din frag-
mente disparate, pare-se prin suprapu-
neri succesive, releva, deloc paradoxal,
spontaneitatea gestului. Elaborarea, abil
mascata, dispare n favoarea gestului
spontan, a notatiei ca expresie a unui
personal raport intre ansamblu si_detaliu.
Acesta din urma, aparent neglijat, se
poate regasi totusi ca accent, de cele mai
multe ori cromatic, asemeni unui indis-
pensabil semn diacritic.

Caracterul particular al picturii, careia
1i addugam freneticele exercitii grafice,
extrem de greu de inclus Tntr-o formula
plasticd impusa prin circulatie, asigura
picturii Wandei Sachelarie Vladimirescu
deschiderile anterior invocate si-i situea-
za creatia sub zodia unui imprevizibil ge-
nerator de numeroase si profitabile sur-
prize. Aceastd mobilitate intelectuald
constituie de fapt — poate — reperul cel
mai important al creatiei de pitja acum
a_artistei, traductibila _Tn modernitatea
viziunii si a recuzitei stilistice.

Valentin Ciuca

Un peisagist

= ARTIST cultivat si dotat cu doza de
modestie caracteristicd _marilor_ creatori
pe parcursul celor doua decenii de cind
picteazd, N. Tuzlaru (Sala C.C.A)) a fost
prezent in numeroase expozitii colective
atragind de la inceput atentia.

Orientat catre procedeele post-impresio-
niste, cu Tnclinatie deosebitd pentru struc-
tura materiei, in felul lui Petrascu, artis-
tul Tsi construieste tema propusa cu par-
ticiparea culorii-forma eliberindu-se de
regulile impuse de desenul prin linie.

indragostit de natura pictorul surprinde
locuri pitoresti pe drumurile strabatute
pentru a ne reda imagini memorabile, tre-
cute prin acel filtru intim, care-i defineste
personalitatea, reusind o armonie de culori
ce _retin privirea, Indemnand la, _meditatie.

Pictorul posedd o remarcabila conceén»
trare artisticd, 1n peisajele sale se re-
flectd, cu pregnanta si relief artistic, far-
mecul poetic al naturii_Tn armonii poli-
crome ce redau prospetimea de culoare a
muntilor_si atmosfera specifica Tnaltimilor
Tmpadurite sau a eimpiilor strabatute de
riuri.

Fara probleme alambicate, atent la_pro-
pria devenire, Nicolae Tuzlaru se afirma
ca un colorist al pasiunii discrete, recep-
tiv la lectia marii arte.

Nicolae Gadonschi

Retrospectiva

Interior cu usa deschisa

etrospectiva michaela

ELEUTHERIADE reprezinta mai

curind un gest simbolic sau un

mod de a marca o aniversare cu
semnificatii sentimentale, decit o Tncerca-
re de a pune in contact publicul cu opera
acestei prodigioase si remarcabile artiste.
Si aceasta pentru ca, in decursul unei n-
delungate si fertile existente de creatie,
pictorita care a devenit reper si punct de
referinta Pgntru o Tntreagd directie din
arta noastra a expus cu regularitate re-
zultatele unui travaliu continuu si sus-
tinut, mentinindu-se in actualitatea ma-
nifestarilor publice. Este un merit incon-
testabil si Th acelasi timp un simptoma-
tic exemplu de constiinta rofesionala,
din, Per_spect_iva necesarului dialog dintre
artist si societate, cu atit mai mult cu cit
modalitatea expresiva particulara, deveni-
ta stil si amprentd,«postuleaza totala ac-
cesibilitate.

Expozitia de la ,,Muzeul de Arta al
R.S.R.", ampld si reprezentativa pentru
ceea ce s-a definit n timp ca ,univer-
sul Michaela Eleutheriade”, oferda o ima-
gine totalizatoare Tn compunerea careia
intrd, asa cum presupune notiunea, ele-
mentele caracteristice si argumentele con-
stituirii viziunii personale, prin acumulari,
decantdri si puneri In imagine tutelate de
consecventa atitudinii fata de sensul pic-
turii. Formata tn spiritul figurativului poe-
tizat, preluind experientele coloristice si
pe cele ale desenului lapidar ce se con-
centrasera Tn pictura europeana a incepu-

MUZICA

RUMUL cunoasterii lui Caragiale a

fost, pentru Matei Socbr, diferit de
cel al predecesorilor sai, care au.

ntreprins un asemenea demers cu
gindul de a-i gasi corespondentele in mu-
zica. Dintre acestia, Paul Constantinescu,
Tnzestrat cu un spirit_extrem de sensibil,
posedind el Tnsusi stiinta de a Tmbina iro-
nia cu grotescul, a descoperitin versiunea
lirica a Noptii furtunoase solutiile care
fac credibila comedia. in dimensiunile
cintului de operad. | se adauga, tot Tintr-o
formulad care reinterprete textul original,
gravi_tatea unor intonatii tragice, colorate

e _pitoresc national, a’ Napastei lui Sabin
Dragoi. Opera, mai apropiatda de gindul
scriitorului_decit alte pagini dramatic mu-
zicale, ramine Tn_amintirea spectatorilor,
ceea ce nu s-a ntamplat cu Kir lanulea
a aceluiasi Dragoi. sau cu O faclie de
Pasti a lui Alexandru Zirra.

Dar nu de la aceste precedente porneste
Matei Socor, cind alege comedia Conul
Leonida fata cu reactiunea, seinteietoare
yarodie a iluziei bonome despre ,revulu-
tie", pe care avea sa O potriveasca altor
dimensiuni proprii unei opere muzicale,
inceputul preocuparilor sale 1l gasim in
studiile  minutioase Tntreprinse asupra
anecdoticii muzicale populare, asupra unor
pasibile .confluente ale muzicii cu arta
scriitorilor romani. Apoi, Tntr-o comunica-
re prezentatd la Academia R.S.R., Matei
Socor supune discutiei ideea ca piesa in-
tr-un act Conul Leonida... poate fi pre-

Baiat cu vioara

tului de secol, artista Tsi cauta un stil al
ei, un mod de exprimare inconfundabil si
mai ales rezultat din tensiunile interioare,
din constiinta implicarii afective si cere-
brale, dincolo de performantd sau atractii
de moment. De aici, si din dotarea ini-
tiala amplificata prin studiu si contem-
latie activd, se naste o solutie formativa
In care expresivitatea intrinseca tinde sa
se autonomizeze, chiar daca racordul cu
realitatea imediata, cu autoritara concre-
tete a existentei este afirmat explicit, cu
franchete. S-a vorbit despre o similitudi-
ne cu maniera lui Duffy, localizabila mai
ales Tn alegretea sintetica a duetului, Tn
fluiditatea liniei ce defineste un fenomen
si Tn austeritatea nuantata a cromaticii.
Dar aici nu poate fi vorba despre o pre-
luare sau interpretare, fie si personala, ci
despre apartenenta la aceeasi familie de
spirite  si, temperamental, la_ aceeasi
tensiune ' determinanta. Recursul la ima-
gine este relevant pentru cd_ 1n
perimetrul unei maniere ce mizeaza pe
spontaneitatea gestului si pe transanta sa
inimitabild si unicd pentru fiecare artist
in parte, orice incercare de mimare sau
pastisa devine eroare flagranta si il de-
conspird_pe autor. Nimic din aceasta ex-
pozitie, in fond concluzia unei creatii de
citeva decenii, nu ne sugereaza o0 aseme-
nea posibilitate, eleganta si decizia stilu-
lui mareind distinct™ teritoriul evolutiei
unei personalitati autentice. Cu atft mai
mult cu eit, postulind importanta compo-
nentei cromatice, pictorita o aduce la o

Autoportret

temperatura afectiva lirica, de profunde
si subtile rezonante surdinizate, preferind
eclatarilor solare un regim_de echilibru
si rafinament, viziunea subiectiva preva-
lind asupra _finregistrarii pasive. Lumea
picturald capatd Tn acest fel o culoare a-
parte, se integreaza in regula interpretarii
si nu Tn cea a restituiril fidele, sugestia
concretului initial obtinindu-se prin scrii-
tura desenului. Astfel articulate, in afara
obsesiilor analogiei servile sau a refuzului
rapelului mental, datele picturale refac o
realitate esentializatd, Tn care tema peisa-
jului — a celui citadin cu precadere — ni
se releva ca preferentiala. Particularitatea
discursului plastic aduce la un numitor co-
mun subiectele extrase din cele mai dife-

rite medii si ambiante, ,,geniul locului"
pastrindu-si, totusi, capacitatea identifi-
carii prin detalii si atmosferd. Nostalgia

unui periplu Tn care observatia si implica-
rea afectivd se interfereazd organic, ase-
meni unei solutii conceptuale, se degaja
din totalitatea operei, definind nu numai
personalitatea artistei, ci si 0 anumita ati-
tudine proprie unei directii  Tntregi din
pictura interbelica. Motiv pentru care, Tn
retrospectiva Michaelei Eleutheriade. tre-
buie s& vedem nu numai valoarea intrin-
seca si cota J)icturalé de Tnalta tinuta, ci
si valoarea de argument si_ document,
inextricabil legata de o etpoca si o atitu-
dine ce nu si-a pierdut actualitatea si nici
vitalitatea.

Virgil Mocanu '

Opera ,,Conul Leonida.." —matbsocor

luatd integral, fara vreo modificare libre-
tisticd a textului, pentru teatrul muzical.
Demonstratia este, de la bun nceput, atra-
gétoare, din punct, de vedere teoretic. Ca-
enta cuvintelor si forma replicilor (unele
devenite antologice), agogica frazelor si
dinamica actiunii_pot sugera — spunea
Matei Socor — relatii muzicale directe, pe
care textul le presupune, le cere chiar. Nu
adaptarea, ci fidelitatea fata de scrisul
caragialean, fatd de nuantele fiecdrei ex-
presili, este calea modernd, actuala si prin
aceasta mai adevaratd, de a compune o
opera pe acest text (si, de ce nu, pe alte
texte cu valori similare ?).

Demonstratia teoretica de la Academie
avea.sa fie Implinitd, putin mai tirziu, de
cea artistica, pe scena Operei Romane din
Bucuresti, la 100 de ani de la _premiera
piesei. 'Mai apoi, realizarea unei Tnregis-
trari de disc, recent apdarute, vine sa re-
confirme, pina_n cele mai fine detalii,
justetea investigatiei si valoarea artistica
a rezolvarilor. Matei Socor reuseste, 1n
paginile operei saie, care este totodata
testamentul artistic al compozitorului, sa
creeze un transfer valoric convingator si
original.

Sub toate aspectele descoperim, odata
cu muzica, modernitatea tehnicii teatrale
caragialesti. Pulsul interior al textului are
acum o mai_clara evidenta, gruparea mu-
zicala a ideilor primeste o profunzime ce
lumineazd unele abia sugerate nuante.
Personajele au o lume de intonatii ce le
reliefeaza starile afective, jocul reactiilor
si varietatea ipostazelor psihice, unind ha-
zul cu cunoasterea unor cauze care au dus
la evolutia lor. Era un act de curaj o ase-
menea actiune din partea compozitorului ?
Din multe puncte de vedere da, tinind
seama cd, de la idee la forma finita, res-
pectarea unui principiu nu trebuia sa
forteze actul creator spre acceptarea unor
compromisuri. Libretul — sau mai bine zis
textul operei, recopiat de compozitor —
apare cititorului ca o viitoare partitura.

Cuvintele se Tnlantuie Tn pasibile strofe,

auzele au motive muzicale deja aparute
in timpul lecturii, notatii fugare fixeaza
imagini de o clipd ce trebuiau ulterior
amplificate sau remodelate. Matei Socor,
Tn aceste ultime pagini de muzica pe care
le-a creat, a pus tot ce avea mai de pret,
asa cum purta In el experienta unel Tn-
tregi existente confruntate cu infinit de
variate situatii. Descoperim o simtire sub-
tila, ferm condusa de inteligentd, un spi-
rit teatral ce Intimpina eficienta ideii mu-
zicale si, nu Tn ultimul rind, Tndelunga
slefuire a muzicii, rod al unor meditatii
ce oprisera in loc fiecare clipa, anali-,
zind-o.

Discul, pe care 7l ascultam mai Tntii
pentru a regasi spectacolul sau pentru a
ne satisface curiozitatea de a afla ,ce se
poate face" cu un asemenea subiect, devi-
ne treptat un prilej de bucurie, pe care o
doresti reiteratda. Conul Leonida si Efimi-
ta, traind prin vocile lui Pompei Haras-
teanu si Veronica Girbu, lumea multico- ,
lora a orchestrei conduse cu abilitate de
Carol Litvin, te Intimpina si te atrag, fie-
care impresie gasindu-si locul in galeria
afectiva a _memoriei. Totul curge firesc,
fara oprelistea conventiilor si teama de
a fi original (implicit dc a repeta idei
pasibil de detectat in teatrul de operd).
Matei Socor si-a dorit sa creeze o aseme-
nea_lume, pentru a ldasa semenilor sdi ce-
va in care viata poate pulsa cu aceeasi
fortd, Tnfruntind trecerea timpului. Cum va
fi opera sa, peste ani ? Raspunsul nu ne
poate apartine decit daca ne gindim ca
subiectul inspirator si-a dovedit vocatia de
viata lunga.

n teatrul romanesc de opera, Matei
Socor a adus o nuantd de revigorare ale

carei consecinte nu pot fi ignorate. Ipos-
taza contemporana a interpretarii lui Ca-
ragiale este — a dorit-o si compozitorul —
0 victorie pentru autor si, Tn acelasi timp,
un Tnceput de drum pentru cei ce vin si
nteleg.

Grigore Constantinescu



Dezarmarea - problema crucia

securitatii i destinderii n lum

ITUATIA internationala deosebit

de complexa si gravd, care s-a

creat n ultima vreme si care ge-

nereaza pericole mari pentru pacea
Si securitatea Tntregii omeniri, continua
sa se mentind, datorita faptului ca nu au
fost Maturate cauzele care au dus la
actuala stare de lucruri si care sint re-
zultatul unui proces mai vechi, caracteri-
zat prin accentuarea luptei pentru sfere
de influenta si zone de dominatie. Tn ul-
timii ani au aparut noi conflicte care au
agravat situatia internationala. tn  timp
ce altele mal vechi nu si-au aflat_solutio-
narea ; au avut loc actiuni de Tncalcare
a principiilor dreptului international si
am asistat la o recrudescenta a politicii
de forta, a ,,ajutorului” militar Tn rela-
tiile internationale. Criza economica s-a
agravat pe plan mondial, cuprinzind prac-
tic toate statele si contribuind la Tnrauta-
tirea relatiilor internationale. Subdezvol-
tarea s-a accentuat tot mai mult si nu
s-a ntreprins nimic concret ne calea in-
staurarii unei noi ordini economice inter-
nationale.

Dar dintre toate aspectele negative care
caracterizeaza lumea dificild Tn care traim,
continuarea frenetica a cursei Tnarmarilor
constituie cea mai grea povara pentru
toate popoarele si este o amenintare tot
mai mare pentru pacea si securitatea in-
ternationala, pentru dezvoltarea tuturor
natiunilor, in ultimele doua decenii, cursa
mondiala a Tnarmarilor a consumat mal
bine de 4000 miliarde de dolari, in timp
ce _cheltuielile anuale pentru Tnarmare se
ridica in prezent la 550 de miliarde de
dolari ! Aceasta risipa enorma se produce
ntr-o lume Tn care un miliard de oameni
sufera de foame, peste 800 milioane de oa-
meni sini analfabetd aproape trei _mili-
arde de oameni nu au asigurata apa
potabild, un miliard nu au locuinte
corespunzatoare. iar peste un mi-
liard si jumatate nu pot beneficia de n-
grijirea ‘medicala necesara. Totalul chel-
tuielilor militare anuale este echivalent cu
produsul national brut al tuturor tarilor
din Africa, America Latina si Orientul
Mijlociu. Relatia dezarmare-dezvoltare ne
gpare._tot mal evidenta, dacd ne gindim
cite din problemele fundamentale cu care
omenirea este Tn prezent confruntatd ar
putea fi rezolvate dacd cursa Tnarmarilor
ar fi oprita si daca uriasele fonduri alo-
cate in scopuri militare _ar fi destinate
unor actiuni puse n slujba progresului
social-economic al popoarelor. Statisticile
si calculele care apar periodic Tn aceasta
privintd sint mai mult decit elocvente :
sumele cheltuite Tn lume _pentru Tnarmari
Tn mai putin de o zi ar fi suficiente pen-
tru vaccinarea tuturor copiilor de ne Pa-

tat impotriva bolilor celor mai conta-
gioase ; doua zile fara Tnarmari ar asi-
gura fondurile necesare pentru ca intrea-
ga populatie a globului sa aiba ana pota-
bila ; cu cheltuielile militare pe sase zile
s-ar putea procura resursele necesare
i)entru stirpdrea  nestimtei de carte 1n
ume ; cu pretul unui singur avion de vi-
natoare s-ar putea utila 40000 de farmacii ;
sumele cheltuite pentru un_singur port-
avion cu propulsie nucleard ar fi egale
cu fondurile necesare construirii a 100.000
de apartamente... Lista exemplelor este
inepuizabila.

In contextul global ai cursei Tharmarilor
si al tensiunilor cane persista in lume, si-
tuatia din Europa este deosebit de Tngri-

La Sala ,Arghezi", expozitia de fotografii documentare America Latina,

Statueta reprezentind un razboinic

joratoare. Pe continentul nostru stau fata
in fatd cele doua aliante militare ; aici
s-au acumulat cele mai mari efective mi-
litare. armamentele cele mai perfectionate,
inclusiv nucleare. = Cu toate progresele
realizate in _domeniul normalizarii si dez-
voltarii schimburilor si cooperarii  ntre
statele continentului, cursa Tnarmarilor a
continuat fara preget. Desi prin Actul fi-
nal de la Helsinki, statele semnatare au
recunoscut caracterul complementar al
aspectelor politice si militare_ale secu-
ritatii. angajindu-se sa reducad tensiunea
si sa promoveze dezarmarea, acumularile
de arme de distrugere in masa nu numai
ca nu au cunoscut o reducere, dar au spo-
rit fara Tncetare. Tn prezent, continentul
european este regiunea cea mai aglome-
rata cu armament si forte armate, de vre-
me ce cele doud aliante militare dispun
de 95% din loviturile nucleare, efectueaza
85% din cheltuielile militare de pe glob
si au 80% din trupele stationate pe_teri-
toriul altor state. Popoarele Europei tra-
iesc Tntr-un arsenal. Tn ultima vreme, s-a
trecut_la realizarea unor programe si mai
primejdioase de amplasare Si dezvoltare
a unor noi tipuri de rachete nucleare cu
raza medie de actiune, care sint atintite
asupra tarilor de pe continent. Aceste noi
a-rme de distrugere Tn masa sporesc gra-
dul de insecuritate, fac sa creasca peri-
colul unui razboi nuclear, pun in primejdie
Tnsasi existenta tuturor natiunilor euro-
pene.

Imperativul de importantd vitald pen-
tru viata si progresul Tntregii _umanitati
1l constituie oprirea neintarziata a cursei
Tnarmarilor si trecerea la masuri efective
de dezarmare, si in primul rind de dezar-
mare_nucleara. ,,S& spunem un NU_ferm
armei atomo-nucleare, cursei Tharmarilor,
declara recent presedintele tarii, tova-
rasul Nicolae, Ceausescu, sa faurim cea
mai puternicd arma din lume, in stare
sa se opuna razboiului : arma unitatii po-
poarelor, in lupta pentru pace, pentru
dreptul suprem al oamenilor la viata si
libertate™.

OMANIA a prezentat la sesiunea
speciala a Adunarii generale a

.N.U. consacratd  dezarmarii

(1978), ca si in alte foruri inter-
nationale. un amplu program cuprinzind

propuneri concrete de dezarmare, precum
oprirea cursei Tnarmarilor ; Tnghetarea si

reducerea bugetelor militare ; reducerea
unor tipuri de arme (nucleare, conven-
tionale, chimice, biologice etc. retrage-

rea trupelor straine de pe teritoriile altor
state :  desfiintarea  bazelor militare
straine ; masuri regionale de dezangajare
militara si de dezarmare ; masuri de ga-
rantie pentru statele nenucleare ; reduce-
rea treptata a activitatii blocurilor mili-
tare ca masurd tranzitorie spre desfiin-
tarea lor concomitenta sja.

Cu toate schimbarile pozitive intervenite
dupa sesiunea speciala a Adunarii gene-
rale a O.N.U. in 1978 in ceea ce pri-
veste mecanismul de ne?ocieri, pe fond
procesul de negocieri bate pasul pe loc.
Discutiile continua, dar dezbaterile sint
de cele mai multe ori dezbateri de ru-
tina. iar rezultatele lor nesemnificative.

Astfel. ultima sesiune a Adundrii gene-
rale a O.N.U. nu a permis realizarea de
progrese, impulsul pe care urma sa-1 dea
rezolutiile adoptate fiind slab din cauza
lipsei de vointa politica a unor state. O
asemenea situatie provoaca Tngrijorarea

Maimuta cu peste

profundd a majoritatii tarilor fata de
accelerarea cursei Tharmarilor si a conse-
cintelor politice si economice ale acumu-
larit de armament. in primul rand de
armament nuclear.

Roménia nu a Tncetat, cu toate acestea,
sa actioneze pentru trecerea de urgenta
la negocieri efective de reducere a cursei
Tnarmarilor si de dezarmare, si in primul
rind de dezarmare nucleard, pentru pro-
movarea _unei politici de dialog activ,
menite sa duca la cresterea Tncrederii
reciproce, la reluarea_politicii _de destin-
dere, la Intarirea pacii, securitatii si co-
laborarii internationale.

Tn acest context, se situeaza initiativa
Romaniei la O.N.U. privind Tnghetarea si
reducerea bugetelor = militare, initiativa
inscrisa de mai multi ani pe agenda Co-
misiei O.N.U. pentru dezarmare. Tn con-
ceptia partidului si statului nostru. Tn-
ghetarea si reducerea bugetelor militare
implica mai Intli elaborarea unor_prin-
cipii si criterii necesare desfasurarii unor
asemenea negocieri La actuala sesiune a
Comisiei O.N.U. ?entru _dezarmare (18
mai — 5 iunie 1981), Romania si Suedia
au pregatit un document de lucru pri-
vind principiile sus-mentionate. Prezen-
tand documentul comun pe care Romania
si Suedia l-au elaborat n aceasta pri-
vinta, reprezentantul permanent  al
Romaniei la O.N.U. a subliniat necesita-
tea ca principiile sa statueze cu claritate
cd obiectivul final al eforturilor statelor
trebuie sd-1 constituie Tncheierea de acor-
duri internationale de inghetare si redu-
cere a bugetelor militare. Pina la incheie-
rea unor astfel de acorduri, se impune
ca statele sa manifeste autoretinere 1n
stabilirea cheltuielilor militare. De aseme-
nea, reducerea bugetelor militare ar
trebui, Tn conceptia tarii noastre, sa 1n-
ceapa cu puterile nucleare si cu alte state
puternic Tnarmate. Subliniind necesitatea
ca fondurile eliberate astfel sa fie orien-
tate spre scopurile pasnice ale dezvoltarii
economice si sociale. Romaéania a reiterat
propunerea sa, ca si a altor state, ca o
parte din fondurile astfel economisite sa
fie alocate finantarii programelor de dez-
voltare ale tarilor care efcjctueaza redu-
cerile respective, iar cealalta parte spri-
jinirii  eforturilor de progres ale tarilor
n curs de dezvoltare. Elaborarea si_a-
doptarea principiilor, sub forma unei De-
claratii a Natiunilor Unite, ar trebui sa
fie considerate ca un angajament politic
al tuturor statelor de a ‘trece cit mai
curind la negocieri reale de Tnghetare si
de reducere o bugetelor militare.

Adoptarea propunerilor roméanesti ar fi
de natura sa deschida calea procesului de
dezarmare, fara de care nu se poate
vorbi de securitate internationala.

Trebuie, de asemenea, depuse eforturi
din partea ntregii comunitati a statelor
membre ale O.N.U. pentru pregatirea te-
meinica a celei de-a doua sesiuni spe-
ciale a Adunarii generale a O.N.U. con-
sacrata dezarmarii (1982) si folosirea ei n
scopul trecerii efective la masuri de de-
zarmare.

E PLAN regional, situatia explo-
ziva In care Europa traieste im-
pune s& se actioneze de urgentad n
cel putin doua directii, fara ca,
pentru aceasta, sa subestimdm importanta

altor negocieri existente Tn domeniul mi-
litar.

organizata sub auspiciile UNESCO.

Vas cu decor pictat

a a pacl,

Este vorba, Tn primul rind, de convo-
carea unei conferinte pentru cresterea in-
crederii $1 dezarmare In Europa. O astfel
de conferinta regionala ar trebui sa reu-
neasca cele 35 de state semnatare ale
Actului final al Conferintei pentru Secu-
ritate si Cooperare In Europa (C.S.C.E.) si
sa fie conceputa ca o parte integrantd a
procesului Tnceput la Helsinki, conducin-
du-se dupa exact aceleasi reguli si norme
democratice de negociere. Tntr-o prima
etapa, conferinta ar trebui sa fie consa-
crata elaborarii si convenirii unor noi
masuri de crestere a Tncrederii si stabili-
tatii pe continent, iar intr-o a doua etapa
ar fi abordate problemele dezangajarii
militare si dezarmarii Tn Europa. Tntre
cele doua etape trebuie sa existe o le-
gatura indisolubila, iar_negocierile ar tre-
bui sa se continue, fara ca intre Tncheie-
rea primei etape si Tnceperea celei de-a
doua sa treaca mult timp. Pe masa Reu-
niunii de la Madrid se afla Tn prezent
propuneri  privind organizarea conferin-
tei, care au fost prezentate de Franta,
lugoslavia, Polonia, Romania si Suedia si
care constituie desigur o baza buna pen-
tru convenirea unui acord Tn aceasta pri-
vinta. De asemenea, propunerile prezen-
tate de L L Brejnev la cel de-ai XXVI-
lea Congres al Partidului Comunist al
Uniunii Sovietice, Tn  special cea care
priveste extinderea zonei de aplicare a
masurilor de incredere la intregul terito-
riu european al U.R.S.S., sint de natura
sd Tnlesneascd in mod considerabil gasi-
rea unei solutii general-acceptabile =~ de
convocare a conferintei

Luarea unei hotariri pozitive privind
convocarea conferintei _pentru cresterea
Tncrederii, si dezarmare Tn Europa ar in-
semna deschiderea unui proces Tnnoitor
n viata continentului si ar conferi Reu-
niunii  de la Madrid semnificatia unei
etape importante in_adincirea eforturilor
de edificare a securitatii_europene.

Tn al doilea rind, este imperios necesar
sa se treaca neintirziat la negocieri_ pri-
vind oprirea amplasarii si dezvoltarii ra-
chetelor nucleare cu raza medie de
actiune in Europa. Negocierea ar trebui
organizata astfel incat toate statele euro-
pene, S.U.A. si Canada sa poata participa,
in conditii de deplina egalitate, de vreme
ce toate tarile semnatare ale Actului final
sant deopotriva interesate in diminuarea
pericolului nuclear, si in primul rind ta-
rile mici si mijlocii care ar cadea pri-
mele victimele 'unor asemenea atacuri.

ACTIONIND astfel pe plan mondial sau
regional. Romania, presedintele el tova-
rasul Nicolae Ceausescu. nu precupetesc
nici un efort pentru a fi depasite discu-
tiile sterile despre dezarmare_si a se
trece la negocieri efective care sa duca la

adoptarea _de masuri concrete privind
cresterea Tncrederii, dezangajarea  mili-
tara si dezarmarea, pentru relansarea

politicii de destindere, pentru consolida-
rea pacii si securitdtii internationale.
Necesitatea dezarmarii depaseste azi
valoarea unui imperativ.moral : de 1n-
faptuirea el depinde -viitorul Tnsusi al
omenirii, capacitatea popoarelor de a trai

in pace si de a-si fauri destinul intr-o
hune eliberata de cosmarul atomic si de
zanganitul permanent al armelor.

Valentin Lipatti

Vas-portret
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Calderon de

RINTRE aniversarile de pres-

tigiu din calendarul UNESCO

se Tnscrie, Tn acest an, come-

morarea _tricentenara de la
stingerea din viata a marelui dra-
maturg si_poet spaniol Pedro Calde-
ron de la Barca.

Nascut la Madrid, la 17 ianuarie
1600, dupa studii umaniste, cu pre-
cumpanira juridice, la vestita univer-
sitate din Salamanca, Calderon lupta
n Italia si Flandra, unde Tsi poarta
cu sine, Tn toiul bataliilor, harpa de
poet. Remarcindu-se inca din fra-
geda tinerete ca emul al lui Apollo,
incitat de gloria compatriotilor sai
Tnaintasi — Cervantes, Gongora _ si
Lope de Vega — este onorat de Filip
al 1V-lea ca poet laureat si ridicat in
1630, pentru meritele sale ostasesti si
artistice, la rangul de Cavaler de
Santiago. In cele din urma este numit
capelan al curtii regale, stingindu-se
din viatd, in virsta de peste 80 de ani,
la 25 mai 1681.

O prima trasaturd a geniului calde-
ronian este neobisnuita sa prolifici-
tate, proverbiala sa inventivitate ar-
tistica. Concurind Tn aceasta privinta
cu Lope de Vega, don Pedro com-
pune, din prima adolescentd si pina
In ziua mortii, nu mai putin de 120
de tragedii si comedii, dintre care
mentionam numai pe cele mai cunos-
cute : Judecatorul din Zalameea (El
Alcalde de Zalameea), Viata este vis
(La vida es sueno),” Principele sta-
tornic (El principe constante), Medicul
enoarei sale (El Medico de su honra).
Magul admirat (El Maigico prodigioso),
mceasta_din_urma rivalizind cu Faust
— dupa unii critici — depasind chiar
capodopera lui Goethe, Tn ce priveste
continutul moral si farmecul expresiei
poetice. Sint de consemnat apoi si cele
80 de lucrari in mare parte alegorice,
multe cu subiecte mitologice, precum
si_ 25 de piese scurte intr-un act, nu-
mite entremeses.

Opera lui Calderdn, prin ceea ce
contine mai durabil, reprezinta tran-
zitia de la Renastere la baroc, pla-
sindu-se la interferenta Tintre clasi-
cism_si barochism, constituind, tot-
odatd, una dintre expresiile cele mai
elocvente ale spiritualitatii _hispanice.
Continuator al lui Gdngora Tn rafina-
mentul artistic si Tn explorarea valen-
telor retorice ale stilului, rival si su-
perior lui Lope de Vega Tn maiestria
scenicd, Calderon ne ofera exemplul
unui autentic creator initiat in toate
tainele ,abilitatii  panoramice"” —
dupa expresia lui Goethe, un mare cu-
noscator si admirator al poetului
spaniol.

Pe linga dramele istorice, cele de
~capa si spada”, Calderdn reia in
dramaturgia sa teme si motive mito-
logice, nenumarate, de cea mai buna
traditie clasicizanta, specificdi Renas-
terii. Dar, ca om al veacului sau, ma-

Statuia lui

(Fragmente)

Eu, data fiind a mea-inclinare

Spre tihna gindului si-a studiului.
Nu ma-impacam si_reflectam

Cum si de ce naturii bune

| se asociaza contrastul

— Sa fie oare rational ?

Cu ce-i brutal ; i

Miscat eram, impresionat —

%i poate. pe moment_ma Tndoiam
-aceeasi stea inculcd-n noi

Afecte atit de stranii si contrare.

Si m-a cuprins asa dorinta

De-a sonda si-a judeca .

De la efect la cauza si-napoi ;

Temeiuri ce Tn_gindul nostru
lzvodesc filosofia, gind Tnaripat.

Dorinta aceasta arzatoare de a sti —

Ce-i omul, ce-1 ridica tot mai _sus,

Pe scara vietuitoarelor, m-a Tmpins

S& vad, sd recunosc, ce pret au

oamenil si buna lor convietuire —

Si cit e de nedemn sa ignorezi,

S& nu te straduiesti sa afli adevarul.

O fi o nebunie ce gindesc —
Mi-am spus, dar cum si

la Barca

cinat de contradictii — pe toate pla-
nurile — autorul spaniol deplaseaza
— cum ar spune Baudelaire — linea-

ritatea clasica, sparge nu rareori ti-
arele mostenite, conferind miturilor
ui Orfeu si I'rometeu, de pilda, va-
lente si intelesuri dintre cele mai mo-
derne.

Tn acest domeniu 1l putem considera
pe dramaturgul spaniol ca pe unui
dintre precursorii viziunii contem-
porane asupra  mitului.  Esentiala
este Tnsd si aici propensiunea vadit
umanista a teatrului calderonian, mar-
cata prin accentele iluministe, al caror
fo-ar ideatic si poetic Tl constituie
ratiunea, Tntelepciunea  (sabiduria),
orinduind haosul primordial ; acestea
sint  transpuse Tn  planul relatiilor
umane prin buna ntelegere si toleran-
td Tntre oameni. Tn acelasi sens ple-
deaza si mesajul continut Tn una din-
tre operele cele mai caracteristice ale
geniului lui Calderon Viata este vis
(La vida es sueno) exprimat n aforis-
mul semnificativ ,,Binele nu se pierde
chiar si Tn vis".

Pendularea Tntre planul real si ilu-
zoriu, consubstantiale  dramaturgiei
calderoniene, tradusa expresiv in me-
taforica contrastanta, face, de aseme-
nea, din poetul spaniol nu numai un
model_al romanticilor — printre care
sl Eminescu — ci si, prin esenta crea-
tiei sale, un contemporan al nostru.
Grotescul si sublimul, amalgamate n
tragicomediile sale, ne Tndreptatesc si
ele sa-1 revendicdam pe Calderon ca
geniu_al umanitatii in cdutarea Tnfri-
guratd a adevarului uman si a vera-
citatii artistice superioare.

Elevatia liricd a tragismului sau,
care 1l apropie de marii autori dra-
matici al antichitatii, de wun Eschil,

cunoasterea tuturor secretelor scenei,
din care scoate efecte neasteptate,
psihologismul Tnrudit cu al lul Euri-
pide si nu mai putin lumina pe care
stie s-0 reverse Tn opera sa, demna
de un Sofocle, i-au asigurat lui_Cal-
deran un loc dintre cele mai Tnalte
n ierarhia dramaturgiei universale.

Cu arta si abilitatea sa scenicd in-
comparabile, Calderdn transforma fi-
nalul pieselor sale Tn tot atitea apo-
teoze ale omului si demnitétii umane :
.Fiecare anotimp, fiecare ceas este
propice — subliniaza poetul spaniol
— este dat omului pentru afirmarea
binelui" ; Tn fiecare moment, omul
este chemat sa se desdvirseasca mo-
ralmente si sda urce o noua treapta
Tn cucerirea libertatii si a onoarei —
n limbajul epocii — cele doua valori
supreme” ale teatrului calderonian.

Si este de retinut aici rolul artibuit
n opera lui Calderon oamenilor din
popor, precum Tn Judecatorul din
Zalameea, lui Crespo, personajul prin-
cipal, ca purtatori ai demnitatii si
libert&tii omului.

Monumentalitatea, varietatea  si
umanismul operei dramaturgului_spa-
niol au atras de mult atentia litera-
tilor si carturarilor romani. De Emi-
nescu, romanticul clasicizant, Tl apro-
pie captarea — ,.ca-n vis" — a ,mi-
nunatitlor" lumii sl nu mai putin vi-
ziunea sa asupra ,,Marelui teatru al
lumii”. Junimistii  T. Maiorescu, St.
Virgolici si altii s-au aplecat asupra
paginilor lui. Dintre carturarii mai
nol, N. lorga, Ovid Densusianu, G. Ca-
linescu, T. Vianu, Al Popescu-Te-
lega, Edgar Papu s.a. l-au tradus si
comentat cu Tntelegere si competenta,
integrindu-1 pe Calderon, geniul his-
panic, al Latinitatii sl Umanitatii, Tn
spiritualitatea  romaneasca atit de
receptiva fatd de valorile autentice,
durabile si consacrate ale literaturii
universale.

Grigore Tanasescu

Prometeu

Tndraznelii poate-i bine

Sa i te-increzi, m-am hotarf!

Sa nemuresc a mele ginduri —

Statuie — Tntelepciunii Tnaltind ;

Tncredintat ca tot privind-o semenii

Ar inceta sa creada Tn naluci,

In umbre sl-n fatasme fara chip si
sens

Venitl, priviti de-aproape acum
Tntruchiparea ce gindurile mi le-a

~ framintat,
Am Inaltat cu gind curat,
Cu gindul tot la oameni, la a lor
Tntelepciune — statuia Minervei,

falnica
Statuie — e primul monument de pe
pamint,

Menit sa-infrunte veacuri,. .
ea — Intelepciunea

Tntruchipata — sa trdiasca, sa

triumfe —
Dar si podoaba a-omenirii — Tn timpul
infinit.

Tn romaneste de
GRIGORE TANASESCU J

Trel prozatori

m GRUPAJUL de fata propune cititorilor trei povestiri culese din volu-
mele de proza scurtd a trei dintre cei mai cunoscuti prozatori sovietici

contemporani.

_ _GLEB GORISIN, prozator din Leningrad, este un vechi prieten al Roma-
niei, pe care a vizitat-o Tn citeva rinduri, el fiind si autorul unor frumoase
pagini despre tara noastra. Povestirea Primul redactor face parte dintr-una

din cartile relativ recente ale prozatorului, Batrin si tinar

(Moscova — 1978).

Din, numeroasele sale volume, amintim : Pina la amiaza (1968), Tn aceasta

vara (1975), Slavilarul (1980).

VARDGHES PETROSIAN, unul din cei mai cunoscuti prozatori de limba
armeanad, este preocupat de teme specifice meleagurilor sale natale, atit din
viata contemporana cit si din trecutul istoric atit de agitat al Armeniei, asa

cum aduce madrturie si proza poematica pe care 0
inclus in unul din ultimele sale volume traduse

din ciclul Schite armene,

publicdm ; ea face parte

in limba rusa, Farmacia Ani (Moscova — 1979).

O altd mare prietena a tarii noastre este LILLI PROMET, scriitoare
estoniand, cunoscutda mai ales la noi prin romanul Primavara, aparut in
traducere roméaneasca (Bucuresti — 1977). Autoare de romane, nuvele — si
de poezii —, scriitoarea a abordat Tn citeva rinduri si genul prozei scurte.
Pentru ca pamintui sa nfloreasca face parte din volumul Caseta fara lacat

(Moscova — 1974).

A. N.

Primul redactor

OATE acestea s-au petrecut de-
mult, Tntr-o vara calduroasa. Ora-
sul fusese napadit de praf, apoi
de gazele de esapament...

Tramvaiul se apropiase de statie. Rotile
au zanganit lovindu-se de sine la frinare,
oamenii _din tramvai s-au mijscat Tnainte
si s-au Tndesat unii Tntr-altii. Pentru ca
apoi sa se muste Tndarat si_sa se rasfire...

Pe atunci Volodia nu Tmplinise nici
treizeci de ani. Mergea la tara sa-si vizi-
teze familia, Tmbracat in niste pantaloni
verzi strimti si Tntr-o camasa de cow boy
tipatoare, n_carouri_rosu_cu negru, pe care
nu o spalase Tnca niciodata. Camasa -0 cu-
suse sotia dintr-o tesaturade lind. In tot
timpul casniciei lor ea 1i cususe doua camasi
de acest fel, de un colorit foarte tipator,
dar o alta, nu mai putin tarcata, i-o cum-
parase. Cind isi punea una din aceste trei
camasi, Volodia se remarca Tn mod izbitor
chiar_Tn mijlocul unei multumi, ineit fap-
tul ca atragea mereu atentia s-ar putea
sa fi fost una dintre cauzele care au dus
la destramarea familiei lor si la divort.

Cea de a doua sotie a lui Volodia nici
nu-i cosea, nici_nu-i cumpdra camasi
rosii. Acum, dupa ce s-a Tnsurat pentru a
doua oara, Vladimir Sergheevici poarta
camasi n tonuri potolite, si el Tnsusi, cu
anii, s-a schimbat. Desi 1 se mai Tntimpla
sl acum ca, mergind pe stradd, cufundat
In ginduri, potrivit virstel si situatiei sale,
sa_Tintflneasca deodata privirea... Erivirea
atit de binevoitoare, a cuiva... ,Ea I-a
privit atit de si el se Tmpiedica, si
ncepe sa viseze...

Tn acea searda de demult, Volodia s-a
urcat in tramvai Tn mod reglementar, prin
usa din spate. Tn acelasi timp cu el se
urcase prin fatd o tinara; el o observase
si, _inconstient. Tncepu sa avanseze.

Tindra zari camasa lui Volodia, Ti atra-
se, pesemne, atentia culoarea el rosie.
Poate ca simtise cum pune stapinire pe ea
acea forta care atrage spre sursa de lu-
mina nu numai fluturii, ci si  pasarile.
Fara sa-si dea seama, privind camasa,
tinara 1l vazu, si_pe Volodia. Privirea ei
era directa si stralucitoare, verde, adinca.
Patrunse pina la el. prin Tnghesuiala din
tramvai, si Volodia lasa capul in jos, fugi
de acest joc de-a ocheadele. Se gindi ca
fata s-ar fi putut sa fie putin bauta.

El, Volodia. era treaz, dar, sub actiunea
privirii  fetei frumoase si inconstiente,
simti ca se Tmbata.

Vatmanul, obosit de canicula acelei zile,
conducea tramvaiul nervos, cu poticneli.
Multimea ba se Tnghesuia, ba se rasfira,
Tn tramvai, Tn aceastd adevarata cisterna,
totul era Tn fermentatie, pasagerii erau
din ce Tnce mai molesiti. Camasa purpurie
cu carouri negre a lul Volodia era uda
leoarca. Toti erau muiati. topiti, zdrun-
cinati. Nu mai existau In tramvai persoa-
ne, nici macar una individualizata, doar

0 masa frematatoare.

Tinara continua Tnsa sa-l priveasca pe
Volodia, acesta Tntorcea capul, se lasa de
pe un picior pe celalalt, simtind parca
pe piele privirea plind de Tntelesuri a ne-
cunoscutei. Desi ametit de aceasta privire,
lui Volodia i se parea totusi ca se afla
purtat de o fortda a trupului si a spiritului,
individualizat in acea masa de oameni;
era constient de faptul ca avea cineva ne-
voie de el, simtea, cum se scria prin ziare,
,fericirea de a fi necesar". Volodia, pe
vremea aceea, lucra la un ziar si Tsi Tn-
cerca puterile Tn literatura, ™n genul po-
vestirii.

Tramvaiul ajunse la gara, usile pocnira,
ca o sticla calda de sampanie. Linga in-
trarea Tn gara se iscard deodatd_curente,
virtejuri, zagazuri sl turbulente. Tovarasa
de drum fu smulsa de Iinga Volodia si
pentru prima datd acesta fu cuprins de o
mare parere de rau. (Mai tirziu, acest sen-
timent avea sa se pastreze, sa se decan-
teze, cu anii, si sa se depund pe fundul
sufletului.)

Ar trebui sa se ducd dupa fatd, sa se
urce Tn acelasi tren, Tn acelasi vagon, fara
bilet. Amenda e de numai trei ruble... Dar
Volodia se aseza la coada la casa, Tsi
cumparda un bilet pind la statia unde
trebuia sa mearga si, profund impresio-
nat, abia regasindu-se si pierzindu-se din
nou, se amesteca Tn multime. Tsi sterse
fruntea de transpiratie, de parca ar fi
tras o linie sub visurile si nebuniile din
seara aceea. O porni ceremonios pe pe-
ron, cu servieta Th mina. Tsi aduse amin-
te ca merge la ai lui, la tara.

Locuri pe banchete nu mai erau n tren,
dar pasagerii se grabeau, il depaseau pe
Volodia, mai sperau ceva. Le facu loc sa
treacd, pentru ca el isi pierduse speranta.

Deodatd, la una din ferestre o zari —
da, chiar ea era, necunoscuta, frumoasa.
fata, tindara femeie... Se asezase la fereas
tra si ocupase si_locul din fata_ei, astep-
tindu-1 pe Volodia. Pe chip si Tn privirl i
se citea altceva decit Tn prirna parte a jo-
cului din tramvai. Ochii ii radiau de bucu-
ria revederii, ca dupa o despartire ; si i
se mai vedea Tn ei acea preocupare pro-
prie femeilor, dorinta aceea de a lua asu-
pra-le toate grijile, de a aranja totul, de
a fauri un cuib si de a-1 apara, de a nu-1
ceda nimanui. Tindra apara locul ocupat
pentru Volodia. Acest loc era tinta unor
atentate. Ea se apleca peste el, il apara
cu pieptul, cu umerii.

Si Ti zZimbi lui Volodia. Tsi ridica putin
barbia — era o faptura tinara, surizatoare,
luminata de soarele Tn asfintit. Tl zorea,
1l chema la intilnire, o Tntilnire neaparat
fericita, Tndelungatda, numai ei doi, in va-
gonul supraaglomerat, Tn zgomotul ro-
tilor™

VOLODIA grabi pasul, Tmpinse pe ci-
neva, pe un altul 7l cédlca pe picior. li mai
ramasese numai putin pina la ea... La citi-
va _pdsi_de tinta mult visatd, deodatdse
oticni, Ti_aparuse Tn cale un obstacol. Vo-
odia 7l vazuse drept in fata lui pe Semion
Efimovici. (La citiva ani dupa evenimen-
tele pe care le povestim. Semion Efimo-
vici a_murit. Despre morti — numai bine,
sau nimic.) Semion Efimovici, ca si tTnara
care statea la citiva pasi mai incolo, era

aplecat deasupra unui loc liber, adica ocu-
pat de el pentru cineva, alungindu-i si el
pe pasagerii atentatori.

— Luati loc, 17 spuse lui Volodia Semion
Efimovici, I-am ocupat pentru orice even-
tualitate, v-am vazut prin multime. Aveti
0 camasa cu care e greu sa treci ne-
observat.

Semion Efimovici avea o voce de ba-
riton, nu prea ridicatd si vorbea rar. Si
chipul lui, si aerul pe care-1 aborda
aveau ceva barbatesc si artistic Tn acelasi
timp. Era Tn pantaloni albi, in pantaloni
albi de pinza, largi, asa cum se purtau
Tnainte de razboi, In sandale, in sosete
albastre si Tntr-o bluza stralucitoare de
matase mov, de dinainte de razboi si ea.
Milnlle-i erau albe, paroase, cu venele
albastrii bine conturate. Semion Efimovici
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ivea In acea vreme cam tot atitia ani
1ti are Volodia acum, vreo patruzeci si
apte. Avea parul lung, nu chiar pina la
imeri, dar mai jos de urechi. Firele de
>ar i se ondulau la virfuri, formind in
pate un fel de nimb-coronita. Parul parea
ms, lustruit, nu se desfacea Tn suvite si
iude, Tincaruntise uniform, avea o cu-
oare gri inchis, nu se vedea nici un
nceput. de chelie, Barbia lui_ Semion
Sfimovici era hotarita, frumoasa, ochii Ti
‘fau iesiti Tn afara si acoperiti pe juma-
ate de_pleoapele groase, albastrui. Pri-
vea apasat, cu un anumit tilc, asa cum
'orbea.

Volodia se opri o clipd si, Tn acelasi mo-
nent, se trezi aruncat din suvoi pe mal,
idica Tn bratele lui Semion Efimovici. A-
:esta Ti mai spuse o data, cu tonul lui
lutoritar, _caracteristic :

— Luati loc!

Volodia se aseza.

Cind a luat loc, a vazut cum tinara a
ntins mina si si-a luat poseta de pe locul
>e_care-1 ocupase pentru el.

De undeva, de jos, ca dintr-un subsol,
junse pina la Volodia glasul lui Semion

fimovici :

— Citi ani aveti ?

Volodia Ti raspunse ca douazeci si noua.
— Nu e mult, a spus Semion Efimovici.
I"-Si— Fadeev la doudzeci si noua de
Aii  scrisese ,,infringerea” ! Ce carte
nare ! inca nu s-a inteles pina la capat
ensul ei! Semion Efimovici ridica
legetul si aceasta Tnsemna ca el intelesese
Otul pina la capat...

Trenul traversa o suburbie tema si
sdracd. Prin fata ferestrei se zareau
licile case condamnate la demolare, si-
urile de cartofi Infloriti. Prin pasajul din
aijlocul vagonului se’ Tnghesuiau™ pasa-
erii. Tn general, toti trei avusesera noroc;
Semion Efimovici, Volodia si tinara. Toti
rei stateau jos.

Volodia arunca uneori cite_o_privire fe-
el, dar vraja se risipise. Chiar sl cele
lai puternice vrdji nu puteau rezista mult
imp, pe o asemenea caldurd. Tinara suri-
lea — fara dispret sau repros : a inteles,

de acord cu _deznodamintul ce-i fusese
ropus. (Asa gindea Volodia: Tn termeni
le ,,deznodamint al subiectului.) Dealtfel,
e Intrevedea in surisul ei si o ascen-
entd, un fel de suprematie, ea suridea
utin de sus...

in bluza mov, stralucitoare, a lui Semion
fimovici emana mirosul unor_  vremuri
recute, plicticoase, uitate de toii — miro-

d batrinetii. Si parul lui mirosea a ceva,
oate aulei de lampa. El isi pusese pe ge-
unchi o servieta uzata, umflata, din imi-
Ttie de piele, aproape o sacosd. Cu astfel
e serviete plecau la tara sotii Tnca prin
nii treizeci.

Semion Efimovici_batu cu palma in ser-

jeta-sacosa, o mingiie si Ti spuse lui
‘olodia :
— Aici este povestirea dumneavoastra...

Fu prea imi place titlul, are ceva in el...
oate ii facem vint.. .

) sa-i facem vint titlului ? — s-a
aeriat Volodia. Tl putem schimba.
— Nu, nu... Facem vint povestirii._
Povestirea lui Volodia era redactata de
emion Efimovici, redactorul sectiei de
roza, spaima incepatorilor sl, in general,
_tuturor autorilor. Metoda lui de redac-
ire consta Tn abateri neasteptate de la
ovestirea care_se afla Tn fata lui, pe
iasda, — cu Tnaltari in_Olimp. El Tsi ri-
ica Tncet ochii, acoperiti pe jumatate de
leoape. Privirea lui exprima toata dure-
ea si oboseala acumulate Tn urma unui
mg drum al cunoasterii. Cuvintele ra-
mau greoi, dogit, ca loviturile unul cio-

can pe nicovala... ,,Babei a scris despre
asta... mai aspru si mai savuros... He-
mingway... prezenta dialogul lapidar... Pe
Joyce nu l-ati citit ?... Pacat !..”

emion Efimovici tinea strins servieta-
sacosa. Volodia se gindea ca Tn  aceasta
servietd, alaturi de povestirea lui, duce la
tara si o gaina, niste parizer si citeva sti-
cle de apa minerala. o

— Tmi aduc aminte, in anii treizeci... —
spuse cu glasul lui profund de bariton
redactorul sectiei de proza... VVolodia nu-1
auzea. Tsi simtea capul trosnind, de parca
cineva ar fi batut toaca. Volodia Tntepeni,

Impietri, ramase complet absent, pina
cind timbrul vocii primului sau redactor
se schimba.

— Eu trebuie sa cobor. Dar dumnea-
voastra ?

Volaodia tresari.

— Si eu.

Chinuit, a privit-o pe fatd. Ea a Tntors
Tnsa capul.

Se nimeri ca el si Semion Efimovici sa
aiba acelasi drum. Redactorul sectiei de
proza mergea incet, ritmic, 1l Tnvata pe
Volodia cum trebuie sa scrie povestiri, de
unde se iau subiectele, dind exemple din
anii treizeci. Atunci cind in decursul vor-
bariei era necesara o pauza. Semion Efi-
movici se oprea. Si Volodia se oprea
siel...

U trecut de atunci multi ani. Po-
vestirea lui Volodia, redactatd de
Semion Efimovici, s-a publicat
de multa vreme. Titlul povestirii a
fost schimbat, dupda cum_ceruse severul
redactor. Semion Efimovici a murit. Vla-
dimir Sergheevici (multi Ti spun si acum
Volodia) a devenit redactor, sta la aceeasi
masa la care a stat redactorul care Ti pu-
blicase prima povestire. . .
Si ce? Plimbindu-se prin parc dupa
orele de muncd, Vladimir Sergheevici isi
aduce aminte de subiectele pe care i le
oferise viata si ce deznodamint ar fi putut
avea ele. Ti place sa_se %indeascé pind
unde ar fi mers atunci cu trenul daca nu
s-ar fi Intllnit cu primul lui redactor. Ce
lI-ar fi asteptat Tn ultima statie 7
li vin Tn minte paradoxuri englezesti :
.Ca sa afli cum e budinca, trebuie s-o ma-
ninci". E, mi se pare, din Bernard Shaw.
. Trebuie sa cazi n ispitd, ca sa te feresti
de ea“. Parca ar fi din Oscar Wilde.
Propunindu-si Tn imaginatie un dezno-
ddmint sau altul, Vladimir_ Sergheevici
ajunge totusi la concluzia ca subiectul a
avut un deznodamint logic (el este adeptul
deznodamintelor, ca si al Tntorsaturilor,
logice ale subiectului. In acest sens Ti In-
drumé&_ si pe autorii care fsi aduc la el
%ovestlrlle_. ~Daca_ar fi_sa Tnghiti toata
udinca dintr-odatd, — judecd cu juma-
tate de glas, singur, Vladimir Sergheevici
— atunci ce ti-ar mai ramine ca rezerva?"
Sl ce s-ar fi Intimplat cu familia
mea, daca nu as fi venit In seara aceea
la tara 7¢
El se adreseaza, recunoscator, portretu-
lui lui Semion Efimovici :
,.Fie-ti tarina usoara, cel dintii redactor
al meu !
_Si deodatd, un gi_nd simplu Ti cutremura
fiinta, ca un junghi Tn inima :
,Ce s-ar fi intimplat dacd m-as fi ase-
zat Iingd ea ? Ce se putea intimpla 7*
Vladimir Sergheevici stie atit de multe
lucruri, incit poate sa raspunda la aproape
orice Tntrebare. Dar niciodata, niciodata,
nicigpdatd nu va sti ce s-ar fi Tntimplat,
dacd...
Niciodata !
_Un cuvint_atit de scurt, care cuprinde
in el o viata Tntreaga, netraita.

Schite armene

(1)

aRA a pietrelor este numita Ar-
menia. Aceste cuvinte trezesc ime-
I diat imaginea unor masive mun-
toase, a unor stinci si a unor tre-
mitori. Daca undeva creste un capac, el Tsi
ire radacinile strivite Tntre pietre. lar vita
le vie si-a croit drumul, bineinteles, prin
olul de cremene. Un strat subtire de pa-
nint Tnseamna doar cd au obosit stincile,

ar pamintul s-a folosit de acest prilej.
Pietre mari si mici, diferit colorate.
Jtinci. ce par turnate din bronz... lar n

le niste degete uriase par sa fi sdpat
recatori. Zanghezur — tara ciudatd de
>jatra, Aragat — meleagul pietrelor,

»birsia nenumaratelor izvoare, Tahkevank

— constructie  strict _proportionata  din
piatra. Ararat — doua valuri de piatra
deasupra cimpiei.

Cum a spus poetul :

Tard a veacurilor_
Si a muntilor tara )
Tard a pietrelor — Haiastan...

Din pietre am ridicat zidurile caselor
noastre.

Podurile noastre.

Templele si cetétile.

Cimitirele.

Adevaratul Haiastan de piatra.

De piatra ?...

Tmpietrit, ar fi mai bine spus, transfor-
mat in piatra. Pe cind eram copil si cre-

deam n basme, mi-as fi_nchipuit eu
usurinta acel vrajitor inspdimintator, care
in vremuri de demult a venit la noi in
tara si a fost cuprins de invidie. Si-a ri-
dicat bagheta magica si a rostit :

— Sa Tncremeniti |

Si au Tncremenit dealurile si campiile
de’ smarald. Milioane de flori de cimp se
scuturau ca niste nori cenusii ne namint.
au Tncremenit padurile, a Tmpietrit pa-
mintul. lar norii, adunati deasupra tarii,
au devenit si ei mai grei sl au Tnceput
sa cearna o ploaie de piatra.

A Tnceput sa ridd vrajitorul. Cu risul
lui a facut sa sard Tn toate partile aschii
de piatra.

Au trecut veacuri.

_S-a_nascut poporul meu, ca sa traiasca
aici. Dumnezeu nu i-a daruit o bagheta
magica cu care sa poata desface vrajile,
dar i-a dat miini, o minte clara si o rab-
dare de piatra. Si a Tnceput poporul meu,
palma _de paroint cu palma de pamint sa
desfaca vrajile, redind pamintului ginga-
sia lui, florilor culorile, padurilor fos-
netul.

Sa defriseze pamintul

Sa construiasca temple.

Case si poduri.

Si, val, cimitire.

Miinile aspre si ’eniale ale mesterilor,
taind Tn piatrd, brodau din ea cele mai
fine dantele.

Pe pamintul meu traiau plugari, con-
structori si faurari.

Pentru ca

Au navalit dusmanii, au distrus orasele,
au sporit belsugul de pietre neroditoare,
au obligat poporul sd ia in mind sabia,
desi Tn miinile lui statea mai bine cioca-
nul. Au rasunat hohotele de ris fericite
ale batrinului vrdjitor, pentru ca nava-
litorii, desi aveau chip de om, faceau ceea
ce facuse si el, chiar cu mai multa bar-
barie si mai nemilos. ,,Pietrele cadeau pe
capetele noastre” — oftau in diferite vre-
muri batrinele armence si in cintecele
?oastre rasuna si astazi ecoul suspinelor
or.

Si tot asa a continuat veacuri de-a rin-
dul, cu unele clipe de ragaz.

Poporul a continuat neobosit sa-si cu-
rete pamintul natal de pietre.

Si a venit ziua In care oamenii au putut
sa continue si sa_desavirseasca ce Ince-
pusera in veacuri Tndepartate.

Si trec ani, cit veacurile.

eschideti larg ferestrele.

Mergeti pe drumuri si poteci.

Se trezeste Haiastanul de piatra.

Nu Tnca toata forta lui uriasa, dar se
trezeste.

Stiu, se va auzi din nou fosnetul padu-
rilor noastre, se vor trezi din somnul lor
de piatra florile de pe cimpii. Pietrele se
vor face apa, si ea va curge iar prin ma-
runtaiele pamintului, izvoarele Tncatusate
vor strapunge stincile si vor iesi la su-
prafata pamintului.

lar celelalte pietre ?

Din ele vom slefui sculpturi.

Vom construi case.

Si noi cimitire.

pamintul sa infloreasca

RA un drum chinuitor, cu multe

obstacole. Poduri aruncate in aer,

pamintul plin de crapaturi si de

rani, orase care priveau ca niste
cranii prin orbitele goale, arme aducétoa-
re de moarte, ruginind pe pamintul care
tinjea dupd semanatori si seminte... Tn
ochii tinarului_care mergea pe acest drum
se oglindea pamintul ranit. El cdlca pe
ruinele _care fuseserda odinioara strazi, pe
gramezile de pietre care odata fusesera
case... In sfirsit, a ajuns pe cimpul Tnsetat
de seminte.

Pe sesul ntins statea o vaduva cu un su-
gar in brate si cu doi copii ceva mai ma-
risori. Apropiindu-se de ei, tinarul a vazut
ca din ochii vaduvei 1l priveste pustiul. De
delgarte, femeia Tsi Intinse catre el mina.

rumetul s-a oprit si a dat din cap :

— Nu am pfline sa-ti dau. Nu am decit
asta...

Si el a scos din buzunar un bulb- de
floare, si lI-a pus Tn_ mina Tntinsa.

— De ce mi-o dai, cind Tn jur nu sint
decadt morminte si moarte ?

LZilele culturii

= IN cadrul ,Zilelor culturii fer-
rareze — Italia" organizate — de
catre Institutul itallan de cultura
din Bucuresti, in  colaborare cu
Consiliul Culturii si Educatiei So-
cialiste — la Bucuresti cu Tncepere
de_marti, 2 iunie, vor avea loc ur-
matoarele manifestari : Conferin-
ta sustinuta de cunoscutul scriitor

iorgio Bassani despre ,,Antologia

poeticd”, ce va avea loc la sediul
Uniunii_ Scriitorilor (joi, 11 iunie,
orele 18) ; Expozitia de pictura  si

graficd Giovanni Boldini (vernisa-
ul va avea loc marti, 2 iunie, orele
3, la Muzeul de arta al Republicii
Socialiste Romania) ; Expozitia de
graficd ,,Artisti ferrarezi” (3 iunie,
orele 12, la Sala Arghezi) ; Expo-
zitia de picturd Remo Brindisi (4
iunie, orele 13, la Muzeul Colecti-
ilor de artd) ; Expozitia de cerami-
ca italiana din epoca Renasterii (5
iunie, orele 13, la Muzeul de artd) ;

— Pentru ca pamintul sa infloreasca, a
spus necunoscutul, Nu_am nimic _altceva
sa-ti dau, eu nu sint nici plugar, nici con-
structor, ci doar un poet.

Femeia Tnsa nu credea ca pamintul va
mai putea Tnflori vreodata.

— Tatdl copiilor mei nu se va mai n-
toarce niciodata, a spus ea.

'— Cu toate acestea primavara va veni,
a spus poetul femeii care nu mai credea
n nimic. la-l si sadeste floarea, pentru ca
diminetile s& nu fie atit de nemilos de
crude si de aspre. Si fie ca sub picioarele
goale ale aceluia care va trece prin cim-
pie sa infloreasca o floare rosie ca dra-
gostea, o floare albastra ca ochii, o floare

albena ca soarele. Si sa nu mai fie zile
ara flori, cintece fara flori si nici pustiuri
in priviri.

Si vaduva a luat bulbul de floare daruit
de poet si l-a sadit, pentru ca pamintul
sa Tnfloreasca.

Prezentare ti traducere de

Alexandra Nicolescu

ferrareze"

Colocviile stiintifice roméano-italie-
ne ,Relatii Tntre Ducatul Ferrara
si Tarile Romane n secolele XIl1—
XVI"  (Institutul de istorie ,N.
lorga", marti, 9 iunie, orele 10)
si ,,Relatii Tntre arta italiana si cea
romaneasca in Renastere" (Institu-
tul de istorie a artei, joi, 11 iunie,
orele 10l); Concerte de muzica si
spectacole de balet ; ,,Saptamina fil-
mului italian” (cinema Studio, 8—14

iunie), precum si expozitiile foto-
documentare ,,Fresce din _ palatul
Schifanoia”, ,,Delta Padului” (am-

bele Tn holul Salii mici a Teatrului
National) sl ,,Orasul Ferrara™ (sala
de expozitii a Institutului de arhi-
tectura ,,lon Mincu").

O alta serie de manifestari va
avea loc la sediul Institutului ita-
lian de cultura si Tn unele orase din
tara (Giurgiu, Tulcea, Pitesti, Plo-
iesti, Fagaras, Tirgoviste).

»



Politica culturala

« Critic de arta, bio-
raf al lui Picasso, Pierre
abanne se transforma in
istoric al politicii cultura-
le in timpul presedintelui
De Gaulle si, deci, al mi-
nisteriatului  Jui ~Andra
Malraux. Rezultatul : car-
tea intitulatd Le Pouvoir
culture! (sous la_V-e Re-
publique), cronicd a eve-
nimentelor care fac cultu-
ra, a ideilor care le gu-

verneaza sau carora le
dau nastere, a cuvintelor
de spirit si anecdotelor
ce le Tnsotesc, dar si co-
mentariu  acut, evaluind
pozitiv sau negativ trecu-
tul imediat, prezentul si
viitorul culturii. Imagine a
erioadei descrise . de
abanne, fotografia 1l re-
prezinta pe Chagall intre
Maurice Druon si Andre
Malraux.

Omagiu

= Cinstind memoria
eroului national al po-
porului albanez — Skan-
derbeg (Gheorghe Castri-
ota, 1405—1468), cel care a
condus aproape un sfert
de veac lupta de elibe-
rare a poporului sau de
sub dominatia otomana,
oficialitatile albaneze au
restaurat’. recent fostul
castel din Kruja_al lui
Skanderbeg. Tn salile mu-
zeului vor fi expuse o-

biecte care i-au apartinut
lui Skanderbeg precum si
lucrari de arta — picturi,
sculpturi, fresce etc. — in-
spirate de lupta si figura
eroului legendar. Panouri
edificatoare vor evidentia
victoriile repurtate de
poporul albanez Tmpotri-
va otomanilor, sub condu-
cerea lui Skanderbeg, la
Torviol  (1444), Oranik

(1456), Mokra (1462).

Dramatizare

= Opera lul Kafka
(188.3—1924), scrisa n in-

tregime n limba germa-
na. — Metamorfoza, Pro-
cesul, Castelul etc. — a

cunoscut Tn decursul ani-
lor numeroase editii si
traduceri in peste 30 de
tari. Tn prezent, unul din-
tre romanele acestuia —

gizorul Philippe Adrian la
Theatre de la Tempete
din Paris. Succesul de
care se bucurd dramati-
zarea Tn rindurile specta-
torilor i-a determinat pe
unii cronicari sd propuna
ecranizarea _ romanuluj
America, asigurind cd
realizarea unel productii

Un interviu
cu Odysseas Elytis

= Cunoscutul poet grec,
laureat al Premiului No-
bel. Odysseas Elytis a a-

cordat, la domiciliul sau
din Atena, un interesant
interviu revistei bulgare
,Literaturen Frontlf in
care si-a exprimat opinii-
le cu privire la menirea
poetului Tn lumea de azi,
la semnificatia sl destine-
le poeziei, infatisind unele
momente esentiale din ca-
riera sa de scriitor. ,,Li-
bertatea si dreptatea so-
ciala ramin pentru mine
valori eterne — declara
Elytis. Capoet si cetatean,
ma opun oricdror fenome-
ne care contravin princi-
piilor umanismului — si
n primul rind razboiului,
violentei, minciuniill.

Broadway
si Hollywood
= Recent, la televiziu-
nea franceza a fost pre-
zentatd o dezbatere inti-
tulata ,,Trei procese pen-
tru o sfintal* avind ca
ilustratie  filmul loana
D’Arc, realizat in 1948

de V. Fleming. Adaptare
dupa piesa lui Maxwell
Anderson, jucata de In-
grid Bergman intr-un tea-
tru de pe Broadway, fil-
mul a pastrat-o pe inter-
preta principala (in ima-

gine), dar a pierdut din
suflul  de epopee. Doar
frumoasele scene de

luptd evoca arta lui Fle-
ming — autorul altei ce-

Noul presedinte
al Asociatiei t
scriitorilor chinezi

= Succesorul lui Mao
Dun (decedat la 27 mar-
tie a.c.) ~la _conducerea
Asociatiei scriitorilor chi-
nezi este romancierul Ba
Jin. Nascut in anul 1904,
Ba Jin a debutat cu ro-
manul Ruine, dupacare a
publicat inca 20 de volu-
me de proza, 20 de volu-
me de eseuri si numeroa-
se traduceri din  Gorki,
Turgheniev, Lev Tolstoi,
Herzen etc. Printre noile
masuri luate de con-
ducerea Asociatiei scrii-

torilor  chinezi " se nu-
mara_ Infiintarea unui
premiu literar care sa

oarte. numele lui Mao
un si Infiintarea _unei
Case a literaturii chineze
moderne care sa aiba n
atributiile sale colectio-
narea manuscriselor scrii-
torilor chinezi, a cores-
pondentei literare si ico-
nografiei acestora.

Corespondenta
Mahler — Strauss

= Tmplinirea a 70 de
ani de la moartea renu-
mitului compozitor si di-
Ir\”or austriac Gustav

ahler (1860—1911) a pri-
lejuit numeroase ~actiuni
omagiale, precum si apa-
ritia  Tn editura miinche-
neza ,,Piper" a volumului
de Corespondenta Mah-
ler — Richard = Strauss.
Cele peste 200 de scrisori
schimbate Tn  decursul
timpului de cei doi com-
pozitori si dirijori prile-
juiesc cititorilor cunoas-
terea opiniilor acestora
despre viata muzicala a
vremii, precum si posibi-
litatea de a patrunde par-
tial in procesul de crea-

America, a fost transpus
pentru  scena sub titlul
O vizita, si montat de re-

cinematografice ~se va
bucura de un si mai mare
succes.

Am citit despre...

Un lung si (poate nu)

inutil descintec

m INTR-UN eseu-confesiune aparut in 1977 in ,,In-
ternational Herald Tribunell — unde i-am intilnit spo-
radic semnatura Tn ultimii 20 de ani — William Saroyan
scria : ,,De curind am fost pe punctul de a muri si" nu
era nimeni Tn preajma ca sa noteze ultimele mele cu-
vinte. Asta ar fi Tnsemnat sa nu lzbutesc sa trag con-
cluzia unei vieti pline si m-ar fi lasat teribil de frus-
trat”. Pentru a preveni o asemenea ratare a iesirii din
scend, la Tnceputul acestei primaveri, cind si-a dat
seama ca finalul nu poate fi evitat, a ncredintat un
scurt mesaj agentiei ,,Associated Press" si a cerut sa
fie difuzat ‘dupa moartea lui. La 18 mai, embargoul s-a
ridicat de la sine. latd continutul mesajului ; ,,Fiecare
trebuie sa moara, dar am crezut totdeauna ca, in cazul
meu, o0 sa se faca o exceptie. Ce se Intimpla acum ?“

De fapt, Tnsa, atunci, in 1977, dramaturgul american
(care vreme de Jumatate de secol a scris neintrerupt
teatru, proza, cintece. eseuri, amintiri. In ultimele de-
cenii incredintind doar o citime neinsemnata din
opera sa tiparului, neadmitind ca piesele cele mai noi
sa fie jucate si publicind doar volume de Tncintatoare
memorii, confesiuni si evocari cu titluri ca Fiii vin si
pleacd, mamele ramin, sau latd cum vine si cum plea-
ca stiti voi cine) Tsi batea pe nerasuflate la masind
,Lultimele cuvinte", cartea Necrologuri. E cel mai lung
descintec de alungat moartea din cite s-au scris vreo-
datd, un descintec-maraton, un descintec care ar fi
putut sa continue, inepuizabil, pina la eﬁ)uizarea auto-
rului. daca acesta nu i-ar fi impus niste limite conven-
tionale : stabilise ca bocetul funebru sa se Tntinda de
la primul nume de pe lista personalitatilor_din lumea
spectacolului american decedate Tn 1976 (listd publicata,
fard detalii, Tn primul numar pe 1977 al revistei ,Va-
rlety'g pina la ultimul nume. Tn ordinea lor alfabetica.
Luindu-i la rind pe acesti 200 si ceva de morti nota-
bili, Saroyan avea s& constate ca despre cel mal multi
nici nu stia macar cine fusesera sl cu ce se indeletni-
ciserd, despre o bund parte auzise sau citise cite ceva,
si numai pe 26 avusese prilejul sa-i ntillneasca si sa-iI
cunoasca. Cum sa Tntocmesti- necrologul upui necunos-
eut ? Eventual, documentindu-te. Dar lui Sarayon nici

lebre ecranizari, Pe ari-

pile vintului. somalitati.

prin gind nu i-a trecut sa faca una ca asta, el nu cdutg
decit un pretext pentru a-si asterne pe hirtie ideile
despre moarte ca atribut definitoriu al vietii si, even-
tual, de a si le decanta si_deslusi dind curs liber
fanteziei, memoriei si judecatii sale. Asociatii nedirijate
si nemasluite 1l conduceau de la un nume’ oarecare la
intimplari cu tilc din viata lui si a altora, de la acestea,
la reflectii, observatii, exhortatii si apostrofe si, Thapoi,
la alte reminiscente, alte consideratli, alte argumente
mai mult sau mai putin auto-consolatoare.

Atitea digresiuni si 0 asemenea viteza de miscare Tn
timp, Tn spatiu si intre culnrtle si abisurile sufletului
sint compatibile doar atunci cind un spirit extrem de
mobil (si, deci, de viu) este_minat din urma de spaima
cea mare a nefiintei. De grabit ce era, Saroyan nu se
mai oprea Tn loc nici pentru a-si alege’cuvintele, dar-
mite pentru a verifica un nume de film, o distributie
sau alt detaliu faptic. ,,Al naibii sa fiu daca o sa-mi
pierd vremea stind in_fata masinutei mele de scris
portabile Royal, asteptind la nesfirsit _sa-mi vina in
minte vreo expresie mai potrivita”, marturisea el, Se
temea de orice oprire, chiar si de o simpla pauza de
respiratie, caci ,,incetarea miscarii seamana, in anumite

rivinte, cu mai multe lucruri pe care este dureros sa
e trdiesti si chiar sa le privesti : sa cazi, in balet, in-
tr-un moment cind se cere sa demonstrezi opusul ca-
derii, sau sa conduci Tntr-o_cursa de fond, numai pentru
ca sa_ dispari Tntr-o groapa adinca_ despre care nimeni
nu stia ca e acolo". Tncetarea miscarii, s-0_spunem mai
de-a dreptul, seamana cu moartea. Cit gindim, atita
sintem, sa dam friu liber cugetului, caci ,acesta este
modul in care trdim, modul Th care ne mentinem Tn
viata clipa de clipa, iar atunci cind dormim, Tintreg
tumultul vietii noastre muritoare, fiinta noastra, su-
flarea noastra, pornesc la vale, luate de Tntunecata apa
dulce si amara despre care se poate spune ca e riul
mortilor, luminat riu nemasurat si in afara timpului al
celor vii".

Saroyan tinea la viata, nu la_maririle sl la celelalte
desertaciuni ale ei, gloria nu-1 interesa, banii nici atit,
™ 1939 a refuzat Premiul Pulitzer, Tn ultimii ani se
straduia, cu o Tnversunare aproape superstitioasa, sa
piarda la jocuri de noroc. Necrologuri, cartea descintec,
a avut menirea de a-1 Tmpéca si de a-i Impéca pe citi-
tori cu gindul de neacceptat al inevitabilitatii propriei
morti. Comparabil — din ce-am vazut Tn ultimii ani la
televiziune — doar cu confesiunea Ilui Arthur Ru-
binstein, interviul luat de Catinca Ralea lui William
Saroyan, 0 convorbire despre viatd Tntre doi__oameni
inteligenti si sensibili, adica foarte Tndragostiti de ea,
a ajuns, incredibil si nedrept de repede, o piesa a ,,tele-
cinematecii de aur”, mesajul unor disparuti.

Felicia Antip

J

tie al celor doua per-

Johannes R. Becher

= La 22 mai ac. s-au
Tmplinit 90 de ani de la
nasterea remarcabilului
oet german Johannes
obert ™ Becher  (1891—
1958), eveniment consem-

nat in numeroase artico-
le si studii aparute T1n
presa din Republica De-
mocratd Germana. Co-
mentariile se opresc cu
deosebire asupra princi-
palelor sale volume —
Tntoarcerea, Fericirea de-
partata straluceste aproa-
pe si Noi cintece popu-
lare germane, facindu-se
aprecieri cu privire la in-
treaga sa creatie de poet,
prozator si dramaturg. Se
subliniazd, de asemenea,
evolutia liricii sale de la
expresionism la formele

clasice  traditionale si
contributia lui  Johannes
Becher la promovarea

culturii noi socialiste din
R.D.G., precum si faptul
ca n anul 1952 poetul a
fost distins cu  Premiul
Lenin pentru pace.

Actualitatea

= In orasul Bari, de pe
coasta adriatica a Italiei,
a avut loc recent o re-
uniune internationala
consacrata scriitorului
austriac Arthur Schnitzler.
(1862—1931).  Acest om
de stiinta convertit la
literaturd.  considerat o
vreme ca poet al fri-
volitatii. _ sentimentelor,
al pasiunilor efemere si
al melancoliilor trecatoa-
re, s-a afirmat in cele din
urma ca un critic lucid si
necrutator al realitatii
umane, izvoritd din criza
unui_imperiu si a unei
epoci. Schnitzler a debu-
tat ca scriitor Tnca in anii
studentiei, la Viena. Co-
mediile acestui corifeu re-
cunoscut al miscarii ,,Ti-
nara Viena" stirneau
scandal, iar_textele sale
nu erau lipsite_de inova-
tii. Astazi, Tnsa, ceea ce
atrage atentia cel mai
mult Tn opera lui Schnit-
zler este ,constiinta cri-
zei" si modelul unei vieti
vazuta ca joc sl miscare,
pe care el — medic psihia-

Ghitarist

< Tn legatura cu ghita-
ristul Atahualpa Yupan-
ui, se povesteste cd, o-
atda, pasind pe scena
pentru a sustine un re-
cital, a fost puternic a-
plaudat si aclamat de pu-
blic. Cind s-a asezat si se
pregdtea sa cinte, un co-
pil ‘a Tnceput sa plingd,
apoi Tnca unul ; mingiind
coardele ghitarei, Yupan-
qui a spus, blind, ca pen-
tru sine, ca i se pare des-
tul de ciudat ca stirneste
copiii la plins tocmai el.
care, de treizeci de ani,
cinta ,,Duerme negrito”
(Dormi negrisorule). Si a
inceput sa cinte. De fapt,
el foloseste mai mult

Calatoria
Suzannei Prou

< Laureata a premii
Cazes 1972 si Renauc
1973, scriitoarea france
Suzanne Prou a straba
un vast itinerar de la |
la realitate, de la primi
ei carti (Patapharis
Mechamment les Oiseai
pind la cele mai rece)
si mai ancorate Tn vil
La Terrasse des Berni
ins_ si Le Rapide Paj
Vintimille). Acum, ea’|
apare Tn circuitul litei
cu o carte in care cala
ria este prezenta ch
din titlu (Le Voyage a
Seychelles) si care nu e
altceva decit zborul in
ginatiei unei_ femei bat
ne in fata tricoului pur
de o fata si_avind dese)
e el un peisaj exotic i
orat. Tntre batrina sini
rateca si tinara fata
stabileste’ o relatie ca
la mama la fiica, dar
timpul aceasta relatie
deterioreaza, se destrai
ca intr-un vis. fara ti
tete. Povestea. firea
Si nefireasca _1n acel
timp, este scrisa cu gin
sie. autoarea ferindu
sa dea dreptate vreun
dintre cele doua eroi
Ea este feroce si tani
cu amindoua, happy-e
Ul cam traznit doved
ca scriitoarea are si rr
umor.

Dramaturgia
lui Cehov

e La editura ,Issfct
vo“ a aparut studiul
G. P. Berdnikov. Cehov
dramaturg. Traditie si
novatie in dramatur
relevand .jnutatia cop
nicana pe care aut<

Livezii cu visini a init
t-o in dramaturgia r
derna.

lui Schnitzler

tru — stia s-o patr,,
si  s-0 descifreze. Fr<
care a marturisit Tn s
ca 1l invidiaza pe Sch
zler  pentru capacita
sale stiintifice, consic
ca acest medic scriitor
unic Tn arta de a ev
acea lume de ,se
veghe" Tn care realiti
se confundd cu fan
mele ei.

si poet

cuvintul vorbit pe mu
decit ceea ce se numi

cintec. Ghitara, al c
virtuoz incontestat |
de mult, 7i_permite sJ
mestece, fara ca cirj

sa-si dea seama, bu
clasice si_melodii din
clorul tarii sale, Arge
na. Tn decursul ani
publicul si criticii de s
cialitate  au observat
Atahualpa Yupanqui
imagine{J este ,unul <«
tre marli poeti de astt
Un poet cu atit mai int<
sant cu cit versurile lui
opulate de oameni tn
ori, tarani mai ales,
meni care sint mereu
contact direct cu nat
eu pamintul. Dar el ni
considera nicidecum
muzician  sau un !
profesionist ; ,,nu fac
cit sd& povestesc cees
stiu, ce am vazut si

ales ce am trait eu
sumi, purtind vitele
caii prin pampa" — st
el. Artist de renume

ternational, Yupangui
de asemeni scriitor
actor de cinema. A e
pus aproximativ o

cinci  sute de cinteci
nu-si organizeaza nick
ta programul dinai
,.Prefersa cint ce-mi)
ne inima, vreau sa col
nic_oamenilor tot ce
mai bun in suflet, sa-i
pe . auditori sa simti
Insisi ceea ce simt



Henry James ecranizat

e Adaptind un roman
scris_de Henry James in
primii ani_ai acestui se-
col, regizorul  francez
Benoit Jacquot a realizat
un film pe care l-a inti-
tulat Aripile porumbitei.
Pastrind din carte mai cu

seama actiunea, filmul
pune in valoare atmosfera
unica a locului unde aces-
ta se desfasoara, Venetia,
Tn_ imagine : o scenda cu
principalele interprete,
Isabelle Huppert si Domi-
nique Sanda.

Centenar Lehmbruck

e S-au Tmplinit anul
acesta 100 de ani de la
nasterea sculptorului Wil-
helm Lehmbruck, consi-
derat astazi un clasic al
modernismului. Cu acest
prilej, la Duisburg, orasul
sau natal, au fost organi-
zate doua _ expozitii :
l.ehmbruck si epoca sa—
dzduitd de muzeul din
ocalitate ce-i poarta nu-
mele — si Lehmbruck si
plastica germana in tim-
pul sau. 1n 1910, la Paris,
Lehmbruck 1l cunoaste pe
Bréancusi_care exercita a-
supra lui o puternica in-
fluenta. ,,Cei doi sculp-

Reeditare

= Succesul de care s-a
bucurat prima editie a
monografiei  lui  Boris
Kuznetov — Viata si ne-
murirea lui Einstein — a
¢ terminat reeditarea ei
*»l la Moscova, Intr-o e-
ditie revazuta si adaugi-
ta. in afara de biografia
savantului, care a fost
distins. cu Premiul Nobel
Inca din 1921, lucrarea se
opreste Tn amanunt, cro-
nologic, analizind si ex-
plicind lucrarile capitale
ale lui Einstein : Asupra
electrodinamicii  corpuri-
lor In miscare (1905), De-
inde oare inertia corpu-
ui de cantitatea de e-
nergie pe care o contine ?
(1905), Bazele teoriei re-
lativitatii generalizate
(1916). Lucrarea este n-
Tntregita si de un portret
n timp al coplesitoarei
personalitati a' veacului
nostru care a fost Albert

Einstein (1879—1965).

tori — remarca istoricul
de artda Eduard Beaucamp
— se Tnrudesc prin ten-
dinta spre interiorizare st
simplificare, spre spiri-
tualizare, calm si abstrac-
tie  simbolicd”. Artistul
este zguduit de experienta
primului razboi mondial
care si-a pus amprenta
asupra creatiei_sale, mul-
te din sculpturi fiind con-
siderate drept _Tintruchi-
pari_ale patimirii. Lucra-
rea intitulata Cel prabusit
(1915—1916, Tn  imagine)
este, dincolo de gestul
monumental, o sublimare
a durerii.

Jarry Tn %Europe

< Numerele 623/624
(martie/aprilie 1981) ale
mensualului literar ,Eu-
rope” sint consacrate cu
precadere dramaturgului
Alfred Jarry. Din stu-
diile cuprinse aici men-
tionam : Jarry scriitor de
Thieri _Foule, Jarry si
scriitorii _timpului_sau_de
Patrick Besnier, Patafizi-
ca si psihanalizda de
Sylvan-Christian _David.
O sectiune Intreaga este
consacrata piesei_Ubu, cu
o serie de articole ca
Nationalitatea lul pere
Ubu de Maurice Bouvier-
Ajain, Ubu si Ybex de
Marin Levesque etc. O
alta sectiune se cheama
Jarry sl Europa. Nu-
merele sint completate cu
o abundenta cronologie,
ilustrata cu facsimile, li-
tografii ; pe coperta este
reprodus  Portretul  lui
Ubu de Picasso.

Elisabeth Schwartzkopf —
o lectie despre lied

= Elisabeth  Schwartz-
kopf a sustinut la Triest
un seminar international
dedicat liedului. Celebra
cintdreatd, posesoare a u-
nei valoroase experiente
n ce priveste arta inter-
pretarii  liedului, a_ ras-
puns la numeroase intre-
bari legate de fonetica,
dictie, tehnica vocalad etc.
Tntrebata dacd socoteste
ca a fost harazitda muzicii
ea interpreta de lieduri

sau‘ca artista a scenei li-
rice, Elisabeth Schwartz-
kopf a precizat : ,,Exista
in aceasta Tintrebare o
eroare : Si anume aceea
de a considera ca liedul
poate fi cintat fara voce.
Scena lirica precum si in-
terpretarea liedurilor nu
pot fi concepute Tn afara
vocii.  Liedul este facut
entru_a fi cintat si in-
erpretii ar trebui sa-i da-
ruiasca cea mai frumoasa
voce, pe lingd sensibilitate
si  fantezie, fireste. Nu
trebuie sa permitem ni-
manui  s& cada Tn acel
abis al superficialitatii Tn
care aspectul vocal al
compozitiei  poate fi sa-
crificat in favoarea textu-
lui poetic, care este, de

fapt, parte integranta a
liedului”. Tn imagine, Eli-
sabeth  Schwartzkopf 1n
timpul seminarului.

Cannes '81

_ansarl,

relansari, devansari

m Tnainte de a pleca ,,Taromul" de marti, citeva no-
tite.
Deocamdata :

CEL MAI DISPUTAT FILM al festivalului. Heaven’s
(late (Poarta paradisului) de Michael Cimino, autorul,
printre altele, al celebrului Deer Hunter (Vinatorul de
cerbi). Succesul extraordinar de public si de critica,
american si extra-american, al acestui film, a facut ca
Cimino_sa obtind un statut privilegiat si s& i se dea
mind libera pentru urmatoarea productie, adica pen-
tru aceasta Poartd a paradisului care trebuia, initial,
sa coste 14 milioane de dolari, dar pe parcurs s-a ajuns
la 36, plus cheltuieli de publicitate. Ne aflam, deci,
n fata unuia dintre cele mai scumpe filme din istoria
Hollywoodului. Nu e singurul lui record. Spre stupe-
factia generald, cel mai costisitor film a Tnregistrat cea
mal spectaculoasa cadere. La citeva zile de la premie-
rd, producatorii (United Artists), si-au retras pelicu-
la pentru a o_remonta, a 0 ,,concentra” (adica scurta).
O noua premiera. O noua cadere. Cadere catastrofa-
la. Criticii americani intr-o unanimitate (necunoscuta
lor) resping filmuL Sdlile sint, Tn mod, ostentativ,
goale. Publicul american nu ignora pelicula, ci o re-
fuza, pentru ca Cimino Ti aduce aminte de un episod
pe care foarte multi dintre compatriotil sai l-ar vrea,
azi, uitat. E vorba de un incident singeros, petrecut n
1892, asa-numitul ,rdzboi din comitatul Johnson" : un
mare numar de emlgranti din Europa centrala au fost,
atunci, decimati de o banda de ucigasi platiti de marii
proprietari de vite, care nu mai _voiau sa tolereze ca
emigrantii Tnfometati s se atinga de cirezile lor.

Cind afacerea pdrea clasata, spre uimirea generald,
Cannes-ul a hotarit sd invite acest film care — nu e
numai ,,un film blestemat", ci un enorm eveniment de
presa. ,,Mi s-a parut necesar — zice Gilles Jacob, di-
rectorul festivalului — sa repun pe rol acest proces;
rt dau presei internationale posibilitatea sa_se pro-
nunte; sa-i acord lui Michael Cimino o ultima sansa".

latd sansa: o a treia versiune a filmului, redusd cu
0 ora si un sfert, ceea ce Tnseamna ca filmul prezentat
aici are o durata de ,,numai" 2 h 35’. Dezbaterea a pus
n miscare forte multiple. Conferinta de presa nu s-a
mai tinut Tn sala obisnuita, ci Tn sala palatului (doar
Bergman, acum citiva ani, dar din motive diferite, a
fost plasat in acest cadru). Pe masura ce atmosfera se
Incingea, aparea din ce inh ce mai clar ca filmul, de-
venit _,,afacerea Cimino", nu este, decit intr-o masura
redusa, un scandal ,,cinematografic”. (Rasturnarea mi-
tologiei westernului, care, In paranteza fie zis, de
douazeci de ani nu face decit sa se rastoarne in toate
directiile, fara a provoca atit tapaj.) Esecul lui Cimi-
no este, in primul rind, un esec financiar cu o anumi-
ta coloratura politica si _cu _consecinte complicate pen-
tru productia hollywoodiana. Poarta paradisului a dat
o lovitura mortala unei societati nu prea prospere,
care miza pe o anumitd politicd de ,,independentd”,
Tn urma acestei lovituri, societatea United Artists dis-
pare. Acum citeva zile a fost cumpdaratda de puterni-
cul  trust Metro-Goldwin-Mayer. Reprezentantii
M.G.M.-ului fac promisiuni generoase, dar nu-si pot
ascunde anumite temeri, caci, dupa cum se stie, n
acest moment Peste ocean are loc_cea mai lungagreva
din istoria Hollywoodului. Opt mii de actori si-au Tn-
crucisat bratele’si ,trateaza" cu patronatul. Asemenea
circumstante nu sint favorabile proiectelor. Starul fes-
tivalului e contractul. Cu toate astea (si nu farda un
anumit substrat polemic), Poarta paradisului, datorita
Cannes-ului, pare a avea asigurata o lansare deosebit
de favorabild pe piata europeana. Tn orice caz, in pro-
cesul Cimino critica extra-americand a votat Tn fa-
voarea regizorului.

CEL MAI DUR FILM: La pelle (Pielea) d<f"Liliana
Cavani, un film inspirat de cartea cu acelasi nume a
lui _Mafaparte. O prima surpriza:_redescoperirea_unui
scriitor pe jumatate uitat. Autorii scenariului 17i dau
autorului cartii o existenta obiectivd. Regizoarea 1l dis-
tribuie pe Mastroianni in rolul lui Malaparte, scriitor,
cum se stie, Cu o biografie tumultuoasa si contradicto-
rie: fiul unui german, crescut de tarani toscani, deve-
nit simpatizantul lul Mussolini, apoi antifascist, mili-
tant si tinut citiva ani Tn detentie, apoi luptind In Re-
zistenta etc. Maiaparte era, fireste, un pseudonim. De
ce Maiaparte? ,Pentru ca — a raspuns el atunci —
Napoleon se numea Bonaparte si a sfirsit rau. Eu ma
numesc Maiaparte si o sa sfirsesc bine". Profetia nu
s-a Indeplinit. Scriitorul a murit Tn 1958, la Capri, ce-1
drept, dar la numai 59 de ani, dupa o serie de experi-
ente umane si politice bulversante. Filmul cuprinde
numai episodul eliberarii orasului Napoli. Totul sta
sub semnul pitorescului tragic si al atrocitatii hiper-
realistf. ,,Mondo Cane al celui de-al doilea razboi mon-
dial", ,MASH Tnmultit cu 10", spun unii comentatori,
n unele momente, filmul atinge intr-adevar tensiuni
maxime. Liliana Cavani_nu-si pierde cumpatul. ,Oa-
menii au putere sa comita atrocitati, dar n-au curajul
sa le priveasca! Priviti-le. Tngroziti-va“. Nu, filmul nu

oate ingrozi! Dar la un moment dat poate sufoca.

n asemenea cocktail de violenta si tandrete este un
l%r_llt_)ment de deconcertare pentru cel mai versati cine-
ili.

FILMUL STRAIN CEL MAI BINE NOTAT de cri-
tica franceza (deocamdatd) este Mefisto de Istvan
Szabo. Regizorul e un vechi client al festivalului. Po-
vestiri din Budapesta, prezentat Tn '77, a Tinregistrat
atunci un remarcabil succes de prestigiu. De asta data,
e vorba de un film de mari proportii Inspirat din reali-
tatea unei epoci (Germania nazistd) si a unei biografii:
un mare actor german care vrea cu tot pretul si im-
potriva tuturor vicisitudinilor s& nu renunte nici la
arta, nici la glorie. Un film despre conditia artistului.
Un film despre compromis. Pentru ca nu poate re-
nunta nici la scena si nici la aplauze, actorul conti-
nua sa triumfe, jucindu-1 pe Mefisto pe scena Teatru-
lui National din” Berlin. Searda de seard, fara a-si_da
seama, el 1si va vinde sufletul ,diavolului”. Un film
care onoreaza sugestia la Faust. Mai presus  decit
orice: tragedia artistului care se vrea demiurg, dar
pind la urma trebuie sa accepte ca el nu e decit ,,in-
strumentul™.

FILMUL CEL MAI MORBID : Possession de Andrzej
Zulawski cu lIsabelle Adjani. Productia a fost reco-
mandata, cu anticipatie, ca ,,socul festivalului”. Promi-
siune respectata. Filmul Tncepe cu o foarte expresiva

O foarte mare actrita, Isabelle Ad;ani, intr-un grand-
guignol cu pretentii metafizice

scena de gelozie Tntr-un_menaj modern. Tn primele
20, actrita ca si partenerii ei_anunta o creatie. Nuante
psihologice. Forta. Drama cuDlului rupt. Tristetea unul
copil parasit. Tn stupoarea genera’a, pasiunea extra-
conjugala se transforma, brusc. Tntr-o pasiune demo-
niaca. Eroina nu iubeste doi barbatt. ci un fel de hi-
dra, un monstru ,.creat’ de Carlo Rambaldi, nersonaj
celebru, céci el a inventat si monstrul din Alien. Cu
complicitatea acestui monstru, care — e adevarat —
Ingheata singele Tn vine, femeia_omoard un detectiv,
apoi pe amicul detectivului, apoi... Cadavrele le lasa
sa se descompuna intr-o camerd scaldatd-n singe (un
vast cuibar de reptile) sau le depoziteaza, transate bi-
neinteles, Intr-un frigider, dupa ce... Nu! Imposibil!
Un asemenea subiect nu poate fi povestit unor oameni
normali, fara riscul de a te socoti iremediabil deraiata.
La fel de imposibil de_inteles de ce o mare actrita
(caci pentru prima oara ea e aici, — paradoxal, toc-
mai aici! — o foarte mare actritd) a acceotat sa-si dea
contributia la un grand-guignol tu pretentii metafizi-
ce. Asta nu Tnseamna c-ar fi exclus s-o vedem in pal-
mares.

FILMUL CEL MAI ASTEPTAT: Omul de fier de
Wajda. Filmul e conceDut ca o prelungire a Omului
de ‘marmord. Ziarista de la televiziune care Tncerca,
acolo, sa refaca biografia unui erou devenit, brusc, ne-
cunoscut, devine in"acest film sotia unui tinar munci-
tor militant. ,,Omul care cautd adevarul” este aici tot
un ziarist de la televiziune, un caracter slab pus in
fata unor realitati grave. Wajda amesteca fictiunea cu
reportajul, documentul real cu reconstituirea docu-
mentara, evenimente prezente cu evenimente petrecu-
te cu ani Tn urma, personaje inventate cu personaje
reale. Pulsul filmului: 120 batdi pe minut. Eroul filmu-
lui : Speranta.

FILMUL CEL MAI DEZAMAGITOR : Tragedia
unui _om ridicol de Bertolucci cu Anouk Aimee si
Ugo Tognazzi (candidat la premiul de interpretare, ca
si Trevor Howard, eroul filmului lui Alain Tanner,
Les annees lumiere, deci Anii lumina, film care vrea
sa fie vizionar: un om care studiaza zborul vulturilor
si-si prepard, Tntr-un hangar, doua aripi uriase ca sa
plece n spatiul cosmic). S& fim bine Tntelesi : dezama-
girea se refera nu la calitatea filmului, In comparatie
cu grosul productiei aratata aici (a fost un an cine-
matografic extrem de modest — repetd mereu eehipa
de selectie; ne-au iesit ochii din cap cautind, cautind).
Dezamagirea se refera la realizator. El este autorul
Conformistului. El a facut 1900. Bertolucci era astep-
tat sa apara pe caii cei mari. A venit pe caii obisnuiti
ai _productiei italiene care, anul acesta, ca si Tn alti
ani, chiar daca nu-si depaseste linia medie, reuseste
sd introduca, ™n babilonul cinematografic, glasul luci-
ditatii, caldura umana, simtul umorului. Tragedia unui
om ridicol nu e, de fapt, o tragedie, asa_cum eroul nu
este deloc ridicol. Pentru productia italiana, subiectul
nu straluceste prin originalitate: fiul unui_mic patron
de fabrica — fabrica de cascaval — este |-apit si tatal
este somat sa depund o suma astronomica. Aparent,
istoria unui santaj. Tn fond, radiografia raporturilor
dintre doua generatii, pentru ca nu-i vorba atit de o
poveste cu o rapire, cit zbuciumul unui tatd care nu
stie daca nu cumva fiul si-a organizat propria rapire
ca sa obtina recompensa. Nu pentru el, pentru ,,orga-
nizatie".

MOMENTUL CEL MAI VESEL AL FESTIVALULUI:
un segment din filmul lui Mell Brooks: Istoria ome-
nirii. Fragmentul ales se numeste ,Inchizitia”. Tn
primele minute: un tablou Tnfricosator al unei cate-
drale spaniole pline de célugari, torte si tortionari.
Pacatosii sint trasi pe roatd. Se Tnsceneaza schingiuiri.
Se Tnsceneaza e cuvintul exact, pentru ca autorul co-
mite, de fapt, o parodie a filmelor de groaza, o come-
die muzicala de un haz ndpraznic. Calugaritele se
transforma Tn cover-girls-uri. Se arunca in apa din
santul castelului devenit, brusc, o stralucitoare piscina.
Totul, cum ziceam, devine parodie. Inchizitia a fost
singurul moment Tn care festivalul a ris, ba chiar n
hohote. Prezentarea s-a facut, dealtfel, in cadrul pro-
gramului ,,Film-surpriza”. Pe buna dreptate, anul aces-
ta, la Cannes — dar nu numai aici — starea cea mai
surprinzatoare e buna dispozitie.

Ecaterina Oproiu
26 mai 1981,



ultura,
innoire,
dezvoltare
in Africa

REMURILE in care era necesar sa se spuna lumii
albe cite ceva despre existente si Tnsemnatatea
Sgiritualitét,ii negre au trecut. Cei care aveau interesul sa tina sub
obroc lumina unei culturi stravechi, colonizatorii de orice neam, au
Tncetat a mai avea aceasta putere nefastd. Totusi, timp de se-
cole_ei au exercitat asupra popoarelor africane puterea multipla
a stapinilor de sclavi, ,,colonizindu-i pe acestia pind in maduva
Oaselor”, cum spunea Frobenius. Asadar, aceastd vreme de Tnde-
lungata ,,convietuire™ a impus o ,dezvoltare” profitabila pentru
cuceritori, de cele mai multe ori Tnrobitoare si_de deznationalizare
pentru cei Tnvinsi. Deznationalizare care avea Tn vedere Tn primul
erind Tnfeiidarea culturala : minimalizarea si apoi stergerea din
constiinte a_spiritului national prin desconsiderarea manifestarilor
acestuia, prin Tnabusirea_ si interzicerea lui Tn cele din urma. Mis-
carea La Negritude, initiatd Tn_jurul anilor 1932—1934 de Aime
-Cetsaire, L. G. Damas si L. S. Senghor, a avut ca scop principal
trezirea constiintei nationale a popoarelor de culoare, trans-
formarea acesteia intr-o fortd de suflet de neinvins si, in final,
ridicarea la lupta pentru libertate si emancipare a marelui conti-
nent_african. Sfirsitul razboiului si perioada 1950—1970 au ,oferit
conditiile victoriei popoarelor din Africa, rind pe rind acestea deve-
nind independente, stapine pe soarta lor.

Azi, cind consolidarea acestor izbinzi se impune cu acuitate,
a vorbi despre cultura natiunilor care au rupt jugul robiei sl al
exploatdrii devine o necesitate imperioasa. Si aceasta deoarece po-
poarele din Africa sint in stare acum sa-si aleaga ceea ce metro-
polele europene le-au refuzat : sistemele politice si economice, pre-
cum si cele ale educatiei si culturii. Tn aceste probleme vitale,
conducerile noilor state’ dau o importanta deosebitd legaturii dintre
cultura si dezvoltarea generald a_acestor tari. Astfel, se considera
cultura ca un_concept care Tmbratiseaza toate domeniile, iar- dez-
voltarea ca fiind expresia cresteril unei culturi, a unei constiinte
noi, si nu doar un simplu proces limitat la conditiile de viata, de
hrana, de locuit etc. intrebarea de Tnceput a fost si, incd, ramine :
cu ce trebuie sa se Tnceapd 1 Cu educatia, Tn mod cert! Stapinii
epocii coloniale separau_functiile de conducere de cele ale asa-zisei
»Inalte culturi” — muzica, teatru, dans etc. ; de asemeni, fiindca
aveau puterea, separau si functiile ce tineau de_ educatia morala
si religioasa de cele de conducere sl politice. Ei importau din ve-
chea Europda o cultura straina, care nu avea nimic de-a face cu
mediul autentic african.

\7’ALOAREA exceptionala a spiritualitatii negre,
Vv care a dat culturii Europei si Amerlcii un 1m-
Buls calitativ de ordin superior, revitalizindu-i potentele, a stirnit

n viu interes, determinind aprecieri elogioase si studii pe masura
din partea unor Andra Breton, Sartre, Michel Leiris, Armand
Guibert, Jean Wagner, Georges Balandier, Claude Vauthier, Roger
Bastide, Janheinz Jahn. Aceasta valoare consta in faptul ca, pentru
popoarele negre, muzica, teatrul, dansul, poezia erau, au ramas si
vor ramine un mod de viatd, nefiind niciodatd considerate ca dis-
tinete de economie, de organizatiile politice si obstesti si de cele
de educatie. Dimpotriva, toate acestea sint pentru africani mijloace
care au darul de a stimula viata si creatia In toate compartimente-
le lor. Mostenind sisteme politice si economice europene, adica re-
gimuri_parlamentare cu toate implicatiile privind dreptul, proprie-
tatea individuala etc., ‘popoarele din Africa au mostenit automat
si dichotomia dintre cultura si politicd. Au aparut, astfel, Tn aceste
tari independente, ministere ale educatiei, culturii, tineretului etc. ;
totusi aceste natii au continuat a-si crea propriile arte de specta-
cole, precum si cele plastice si de expresie oralda. Tn noua_ concep-
tie care tinde sa se Tnscduneze, se preconizeaza — si deja exista
Intr-o serie de tari — ministere ale educatiei cu sarcini complexe
de culturalizare. S-a impus aceasta idee deoarece educatia consti-
tuie un vehicul al culturii si, desigur, cel care trebuie sad determine
o filosofie a acestei culturi. Tot acum s-a gasit necesara definirea
imperativelor culturale de la un stadiu de dezvoltare la altul, im-
erative care sa se reflecte Tn sistemele de educatie si Tnvatamint.

rocesul prin care se integreaza educatia fundamentald culturii
acestor popoare, face ca aceste douda componente sa se-inspire una
pe alta, sa se completeze armonios. Asadar, se _pune problema re-
volutionarii atit a continutului, cit si a structurii sistemului educa-
tional, institutionalizind cultura fiecdrui popor in parte, ajungin-
du-se pe aceasta cale a re-educa ,elita" existentd ori obligind-o a
se integra maselor mai putin educate.

Cazul unor tari ca Senegalul, Ghana, Nigeria, Uganda, Tanzania,
care au depus si depun eforturi deosebite pentru a promova insti-
tutii culturale bine implantate Tn Tnvatdmintul universitar ori in
atributiile unor departamente ministeriale este elocvent pe_ linia
importantei ce se acorda educatiei prin culturd. Tn aceste tari se
tin, de asemeni, cursuri speciale, axate pe probleme ale culturii, Tn
universitati ca si Tn Tnvatamintul liceal. Tot aici, dar si aiurea, s-a
propus, si s-a ajuns a se preda, in primii ani de facultate, cursuri
despre literaturile nationale orale sau scrise (in franceza, engleza,

Vv ,,Romania literard®”

Saptaminal de literaturi si artd editat de Uniunea Scriitorilor din Republicd Socialista

Masti africane

portugheza ori Tn limbile autohtone). Se realizeaza, de asemeni,
tot cu studentii, culegeri de folclor — povesti, proverbe, poezii tra-
ditionale — toate acestea din creatia straveche a propriilor grupuri
etnice. Se inféptuiesc, astfel, adevarate biblioteci consacrate litera-
turilor batrinei Africe, literaturii_destinate educarii in spiritul tra-
ditiei a maselor populare in noile conditii social-polltice.

Teoreticieni africani, Tntre care Georges-Ngano-Yaounda, Mario
de Andrade — Guineea, Marcus Olu Marius — Benin, Bassir O-
lumbe — Nigeria sustin cd, totusi, nu trebuie sa se creada sufi-
cientd injectarea Tn structurile deja existente — engleza, franceza,
portugheza — a unui continut african (istoria Africii, economia, so-
ciologia, literatura africana). Dupa acestia, Tntregul edificiu spiritu-
al trebuie supus unui examen minutios, Tn asa fel Tncat totul sa
fie determinat — ca structura si creatie — de filosofia si politica
nationalad a statelor respective. Numai asa se_ poate nfaptui o
transformare constructiva in esenta, care sa ducd la o adevarata re-
nastere politico-sociald si moral-spirituala a natiunilor mari si mici
ale stravechiului continent.

Vorbind despre ideologia chematd sa guverneze actele politice
si_culturale, trebuie aratat ca barbati de frunte ai acestui continent,
ginditori, umanisti si Tnnoitori ai unor stari de lucruri, ca Leopold
Sedar Senghor, Sekou Toure si Julius Nyerere, au cautat si au
reusit si entuziasmeze propriile popoare, "dindu-le constiinta unui
ideal posibil de atins numai prin punerea in practica a unei teo-
rii izvorite din realitatile propriilor tari, O asemenea ideologie poate
sa uneascd un popor facindu-1 puternic, sa-i mobilizeze eénergiile,
sa imprime individului constiinta de sine si sentimentul raspunderii
pentru el si'societatea din care face parte.

TV/TANIFESTARE si parte integrantda a civilizatiei

mJ-vX africane; cultura acestui continent cunoaste, oda-
td cu transformarile sociale si politice, modificari si de structura
si de expresie. Pusa Tn slujba omului, a acelui om care are la
dispozitie Tn mod practic libertatea, dreptul de a munci, de a
nvata, de. a crea, cultura se transforma intr-un factor determi-
nant al productiei de bunuri materiale si spirituale. Este si mo-
tivul f)entru care ntr-o serie de tari cu programe politice de nuanta
socialistd, omul este pus la Tnceputul si la finalul dezvoltarii eco-
nomico-soclale. Cu alte cuvinte, se dad intlietate formarii omului, a
cadrelor, prin mijlocirea educatiei — Tnvatamint, culturd. Acestea,
la rindul lor, avind cunostintele necesare diverselor domenii de
activitate, precum si un grad corespunzator de culturd si Tntelegere
a imperativelor timpului, vor actiona in consecinta, declansind si
Tnfaptuind productia de bunuri ce Vor ajunge, apoi, Tn consumul
societatii. Desigur, realitatile sociale determina structura spiritua-
litatii in permanenta Tnnoire. Daca in perioada” luptei pentru eli-
berare de sub_asuprirea si exploatarea coloniala Tntreaga creatie
culta, era axata pe aceasta lupta, servind-o total (Senghor, Cesalre,
Damas, Agostinho Neto, Michael Dei-Anang, J. Rabemananjara,
Kwane Nkrumah, Franz Fanon, Jomo Kenyatta s.a.) — dupa obti-
nerea independentei, si In- continuare, Tn perioada consolidarii po-
litice si sociale a noilor state, literatura si artele africane s-au ali-
niat noilor. imperative. Asistam azi la aparitia unor opere care,
cultivind traditia, dau glas aspiratiilor pentru egalitatea politica
intre tarile lumii, dorintei pentru o viata din ce Tn ce mai elevatg,
exprimind bucuria de a trai, de a infaptui. Mari creatori — si ne
referim Tn special la scriitori ca Tchicaya U'Tamsi sCon 0?, Whole
Soyinka (Nigeria), Edouard Maunick (Mauritiu), Malik Fall (Sene-
gal) etc., aduc Tn operele lor nu numai un glas distinct, dar si
modernijtatea unor creatii de_prim rang. .

Africa Tn_cautarea propriului chip” contemporan, Tn’'realizarea
echilibrului sdu social-politic, Africa in stradania desavirsirii fap-
telor sale, Africa este azi mai luptdtoare decit oricind si acest lucru
se vede cu prisosintd din creatiile de ordin cultural®, afirma in-
tr-un _articol profesorul dr. Ezekiel Mphahlele. lar, mai departe,
acelasi, subliniaza : ,,...pentru a fi cunoscutda, simtitd si apreciata,
cultura trebuie sa fie, fara nici o indoiala, problema principiala a
fiecarui stat-national. Numai asa, fiecare In parte si toate laolalta,
tarile africane pot realiza acea deschidere pan-africana catre lumea
mereu Tn stare de mari Tnhnoiri". *

Ceea ce se impune acum este armonizarea scopurilor culturale
nationale cu aspiratiile generale ale Africii contemporane, reusind,
astfel, a se crea conditiile dezvoltarii generale a marelui continent,
Tn acest scop s-au initiat si se organizeaza un festival continental al
artelor (o datd la cinci ani), seminarii reqionale privind cultura si
dezvoltarea, simpozioane anuale pe probleme de stiinta, cultura,
civilizatie etc.

Ridlcindu-se prin_educatie si culturd la Tntelegerea  acutelor
imperative ale lumii contemporane, popoarele stravechiului con-
tinent aduc, Tn acest urias concert al progresului si civilizatiei, un
glas care se face din ce in ce mai ascultat.

Radu Carneci

Romania

Director GEORGE IVASCU

PREZENTE
ROMANESTI

R.P, UNGARA

« Tn publicatia de literatura
comparatd si universala ,,Neohe-
licon" (tom’ VIII/1) — tiparita de
Editura Academiei de Stiinte a
R.P. Ungare — publicatie in
care sint Inserate contributii ale
unor critici si istorici literari din
toate tarile lumii (si cu preca-
dere din Europa), a aparut stu-
diul  Literatura romanda Tntre
cele doud rdzboaie mondiale, de
Ovid. S. Crohmalniceanu.

GRECIA

.= La Atena, Teatrul de Stat
din Oradea a prezentat un spec-
tacol cu piesa O scrisoare pier-
duta de I. L. Caragiale. La spec-
tacol a fost prezentd poeta loa-
na Tsatsos, presedinta Casei de
culturd a prieteniei roméano-he-
lene, Emmanuel Kothris, pre-
sedintele Comisiei de politica
externa_ a Parlamentului grec, -~
deputati, functionari_  superiori,
academicieni, oameni de cultura
sl arta. A fost prezent si amba-
sadorul Roméniei in Grecia, lon
Brad.

JAPONIA
« Postul de televiziune TIIS'—

din Japonia a transmis un film
documentar despre viata si ope-

ra marelui compozitor roman
George Enescu. Programul a
subliniat  roiul  lui  George

Enescu in crearea scolii nationale
de muzica, precum si vocatia uni-
versala a creatiei sale.

S.UA.

s La Columbus — in cadrul
manifestarilor organizate in
S.U.A. cu prilejul centenarului
Tudor Arghezi — a avut loc un
simpozion consacrat vietii 8i o-
perei marelui poet roman.

FRANTA

« Prestigioasa editurd Presses
Universitaires de France publica
n volum,, sub titlul Flaubert et
Maupassant —  &crivauis  nor-
mandes, comunicarile tinute in-
tre 8 si 10 mai 1980 la colocviul
international de la Rouen consa-
crat centenarului mortii  lui
Gustave  Flaubert. Voiumul cu-
prinde si studiul La tentative
realiste de Flaubert & Maupas-
sSht : veritable ecole du recit
de Henri Zalis.

R. F. GERMANIA

= Teatrul National din Ouj-
Napoca a plecat in turneu 1n
R.F. Germania, cu spectacolele
Pasdrea Shakespeare de D. R.
Popescu si Woyzzek de Biichner.

PERU

e La Lima, doua reviste lite-
rare : ,,Aguamarina” nr. 3 (fe-
bruarie a.c.) si ,Zahori", nr. 2
(mai a.c.) au publicat in fidela
talméacire semnata de Luis Her-
nan Ramirez, membru al Aca-
demiei Peruane, poeme de Mir-
cea Dinescu, Mihai Cantuniari
si Dorian lonescu Pascal — ul-
timul, debutat recent de revis-
ta ,,Amfiteatru”, Cu doi ani in
urma (mai 1979), tot L.H. Rami-
rez a_ oferit cititorilor revistei
»~Garcilaso”, nr. 160, pe prima
pagind, un studiu cuprinzator
Inchinat poeziei romanesti- con-
temporane.

FESTIVALURI

e in prima parte a acestei
luni, cinematografia romaneasca
a fost reprezentatda de lung si
scurt-metraje de fictiune si do-
cumentare la festivalurile inter-
nationale de la Oberhausen —
R.F.G. si Trento — Italia (dedi-
cat filmului despre munte si
explorare montana). Filmul ar-
tistic ,,Duios, Anastasia trecea”
(regia Alexandru Tatos, dupa
nuvela lui D.R. Popescu) a fost
selectat pentru doud festivaluri
americane cu participare inter-
nationala, aflate in curs de des-
fasurare la Denver si Seattle.
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