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O vie traditie
revolutionara

NTIMPINAM Sarbatoarea Muncii ntr-o at-
mosierd de vie evocare a traditiei noastre
>< revolutionare, in care pe spirala rememora-
_ rii _unui bogat trecut de luptd Tntru asuma-
rea fauririi unui nou destin se nscriu aniversarea
a 90 de ani de la crearea partidului politic al clasei
muncitoare — P.S.D.M.R. — si comemorarea a 165
de ani de la nastere si 100 de ani de la moartea lui
Karl Marx. De notat ca Tncad din 1852 s-a difuzat
la Brasov si In alte localitdti Manifestul Partidului
Comunist in limba germana, ca Tn anii 1868—1871
au luat fiintd primele organizatii socialiste la Bucu-
resti, lasi, Galati, Ploiesti, cd pe pagina intiia a
.revistei ,,Familia" (cea condusa de losif Vulcan, cel
ce publicase pe Eminescu) din\19/31 decembrie 1871
apare chipul lui Carolu Marx, presedintele ,,Inter-
nationalei’’, cu informatia cd ,la anulu 1864 s'a
constituitu Tn_Londra o modestd societate interna-
tionala a lucratorilorii*, scopul ei fiind ,,frumosu si
- tobiluj. La 5 noiembrie 1872, vede lumina tiparului
,Lucratorul roman", ca organ al primei Asociatii
generale a lucratorilor din Romania, in ,,prospectul”
primului numar putindu-se citi : ,,0 natiune traieste
cind puterile sale sint puse Tn activitate, lucreaza [...]
Sa dam o directiune utila activitatii noastre, lucra-
tori cu bratele, lucratori cu cugetarea, caci numai
atunci natiunea romaneasca, marea familie din care
facem parte, va prospera, va merge Tnainte catre
bine, va trai si traind dinsa, vom frai si noi". Dar
modestei foi din 1872 1i vor urma ,,Socialistul" (la
26 mai 1877, in Bucuresti), primul ziar, din Romania
intitulat astfel, apoi, in septembrie 1879, la lasi,
~Besarabia"”, acestuia urmindu-i. Tn Capitald, in
lunie 1880, ,,Roméania viitoare", ,Tnainte", ,,Solidari-
tatea”, pentru ca, Tn iulie 1881, sa apara revista ce
va avea o durata de aproape un deceniu, ,,Contem-
oranul™ ;aceasta va publica Tn traducere Originea
amiliei, lucrarea lui Engels, care, in ian. 1888, va
trimite redactiei acea scrisoare ce va exprima, intre
«'siele, satisfactia ca ,,socialistii_ din Romania urma-
< sc, in programul lor, principiele de capetenie ale
teoriei care a izbutit a aduna intr-un_manunchiu de
luptatori mai pe toti socialistii din Europa si _din
America — e vorba.de teoria prietenului meu’, rapo-
satul Karl Marx". Tn 1892 apare, la lasi, prima editie
Tn romaneste a traducerii dupa textul francez a Ma-
nifestului Comunist. Editorul si traducatorul, Panait
Musoiu, scrie : ,,Manifestul vine cu atit mai la vre-
me, cu cit in timpul din urma_s-au incins discutii
serioase asupra socialismului si cu cit o lume n-
treaga asteapta lamuriri, vrea sa se dumireasca.

»Romania literara"
(Continuare n pagina 2).
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EFIGIILE MUNCII
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J

I MAI

IUA de ! Mai nu intirzie sa vina,

cu adevarul simplu si esential :

nunca oamenilor — oamenii mun-

cii, Tn Tmpodobirea emblematica a
versului macedonskian : ,,Veniti : privi-
ghietoarea = cintd si liliacul e-nflorit".
Vine din timpuri Tnaltate Tn steagurile
luptei, Tn nesfirsitele coloane proletare,
vine sa tina sus acele steaguri, cita
vreme fata pamintului cere aceasta cale
a credintei Tn legile vietii si Infratirii
popoarelor intru_apararea dreptatii si a
demnitatii muncii.

Temeliile lumii zvicnesc in aceasta ves-
tire a iubirii si a_germinatiei, arminden,
copacul Tnverzit isi arata crengile la porti
si la ferestrele caselor, tara Tntimpina n
libertate sarbatoarea oamenilor ei, a tu-
turor oamenilor ei, in viata cdrora crea-
tia materiala si_ spirituala da finaltul in-
teles al moralitatii sociale si al idealului
national.

,»Sus muncitori, Tnainte !I“ — se aude in
zarea_veacului, dinspre cartierele munci-
toresti, din marginile oraselor, din vaile
petrolului si ale carbunelui, din mansar-
dele proletarilor intelectuali, si fortele
natiunii muncitoare se aduna de la un an
la altul, Infruntd barierele stapinirilor, si
din _aceasta sarbadtoare a solidaritatil,
grava, severd, uneori singeroasa, s-a ales
nucleul de foc,_,,punctu-acela de miscare",
ca Tntr-o noua genezd a neamului nos-
tru, forta politicd_a luptei roletare :
Partidul Comunist Roman.' 1 Mai ramine
n istoria_poporului roman ziua biruinte-
lor muncitoresti.

Sd intimpindm cu sufletul curat al
natiunii noastre cintecele sarbatoresti ale
muncii, ale pacii, ale libertatii” si in a-
ceastd primavara bintuitd de Tngrijorari,
cind popoarele se recunosc sub semnele
de viata ori de nimicire ale aceluiasi
destin, relevat in miscarile sociale si
politice ale timpului nostru.

Sa aratam, cu certitudini si cu sperante,
luminii acestei zile ce strabate conti-
nentele, ce sintem si ce putem sa fim
in munca si in nazuintele noastre, sa ara-
tam paminturile Tn muncile de prima-
vara, platformele industriale, ce este
astazi munca minerilor si a_ petrolistilor,
sd ardtam asezamintele de Tnvatamint si
cultura, ce este astdzi munca intelectua-
lilor tarii, si sa ne unim glasurile, Tn a-
ceasta zi de 1| Mai, sd se auda vointa da
pace a poporului roman.

lon Horea

Plenara Consiliului Uniunii Scriitorilor din Republica Socialista Romania

Telegrama adresata tovarasului NICOLAE CEAUSESCU

Mult iubite si stimate tovarase Nicolae Ceausescu,

intrunit pentru a dezbate sarcinile ce revin  Uniunii
Scriitorilor in lumina hotaririlor Conferintei Nationale a
Partidului Comunist Roman din decembrie 1982, Consiliul
Uniunii Scriitorilor isi exprima adeziunea deplina la ideile
cuprinse In Raportul pe care Il-ati prezentat Conferintei,
document programatic de o Tnsemnatate hotaritoare pen-
tru intreaga viatd economica, ideologica si politica din
tara noastra. Analiza lucida si patrunzatoare a fenome-
nelor specifice societatii romanesti ne-a ajutat sa intele-
gem in profunzime problemele realitatii aflate intr-o per-
manenta  prefacere revolutionara. Tnsufletitoarele orien-
tari pe care le-ati formulat si de aceasta data au pus
intr-o lumina si mai vie rolul educatiei si al culturii in
procesul fauririi lumii noi.

Fiind dintotdeauna, si astazi mai mult ca oricind, strins
legati de poporul caruia ii apartin cu trup si suflet, scri-
itorii se simt profund implicati In tot ceea ce se TInte-
meiaza astazi pe pamintul patriei. Inspirindu-se din reali-
zarile acestei epoci stralucite, cea mai rodnica din Tn-
treaga istorie a tarii, ei se straduiesc sa asigure o0 mai
mare capacitate de cuprindere si reflectare a vietii, Tntr-o
gama larga de stiluri si modalitati artistice, contribuind
astfel la formarea si dezvoltarea constiintei socialiste a
milioanelor de cititori. Hotaritoare pentru Tmplinirea aces-
tui deziderat este multiplicarea si adincirea relatiilor cu
oamenii muncii. Cunoasterea in profunzime a realitatii,

cautarea izvoarelor inspiratiei in viata poporului consti-
tuie nu numai chezasia unor realizari durabile, ci si Tnda-
toriri legate indestructibil de slujirea demna a profesiei,
asa cum in atitea rinduri ne-ati indicat dumneavoastra,
mult iubite si stimate tovardase secretar general. Drept re-
zultat al eforturilor desfasurate de Tntreaga obste scriito-
riceasca, literatura acestor ani, dezvoltindu-se armonios,
intr-un climat de libertate a creatiei, este bogata in opere
valoroase, Tn care oamenii muncii 1si recunosc chipul de
eroi ai construirii socialismului si Tnaintarii Romaniei spre
comunism. Vom face in continuare totul pentru realizarea
unor astfel de opere, situate ferm pe pozitile partidului
nostru, patrunse de spirit revolutionar, profund angajate
in lupta poporului pentru o viatda mai buna, care sa slu-
jeasca neabatut tot ceea ce este nou si Tnaintat, comba-
tind fenomenele negative, conceptiile Tnvechite, atitudinile
Tnapoiate, incompatibile cu cerintele si idealurile socie-
tatii roméanesti contemporane.

Totodata, scriitorii s-au angrenat cu daruire Tn vasta
actiune de democratizare a culturii, initiata de dumnea-
voastra, slujind prin mijloace variate raspindirii ei in stra-
turile cele mai largi ale poporului. Tndrumind activitatea
cercurilor si cenaclurilor literare de pe intreg cuprinsul
tarii, sprijinind ampla miscare a creatorilor amatori desfa-
suratd in cadrul generos al Festivalului national ,Cintarea
Romaniei", ei pregatesc schimbul de miine al literaturii
noastre, indeplinindu-si si pe aceasta cale misiunea de
artisti-cetateni.

De o fnaltd apreciere s-a bucurat nobilul dumnea-
voastra efort de promovare a pacii si cooperarii  ntre
tari si popoare, stiut fiind ca numai astfel vom putea duce
la bun sfirsit opera de edificare a socialismului pe
pamintul romanesc, iar civilizatia umana va fi eliberata
de marile primejdii care o ameninta. Insusindu-ne Tintru
totul aceasta viziune generoasd, constructiva, respingem
cu fermitate atacurile Tmpotriva tarii noastre, denigrarea
realizarilor obtinute pe tarim social-economic si politic,
precum si in cultura noud, patrunsa de spiritul umanismu-
lui revolutionar.

Consiliul Uniunii Scriitorilor a primit cu deplind aprobare
indemnul dumneavoastra de a face sa vibreze in fiecare
pagina munca eroica, preocuparile si nazuintele celor
pentru care scriem. Raspunzind acestui Tndemn, va asi-
guram, mult iubite si stimate tovarase Nicolae Ceausescu,
ca slujitorii condeiului — romani, maghiari, germani, sirbi
si de alte nationalitati — vor face tot ceea ce le sta 1in
puteri pentru ca prin creatia lor, prin dezbaterea respon-
sabila a problemelor scrisului, prin legatura nemijlocita
cu fauritorii de bunuri materiale si spirituale sa fie la
Tnaltimea Tndatoririlor ce le revin, pentru a merita Tnalta
investitura cu care i-ati onorat ca mesageri si constructori
ai spiritualitatii acestei tari.

CONSILIUL UNIUNII SCRIITORILOR
DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA
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Asa cum se prezintd, Manifestul cuprinde Tn rezumat
Tntreg socialismul modern”. De notat ca in ,,Dacia vi-
itoare” (editata Tn 1883 de grupul revolutionar ce se
constituise, in cap cu Vintila C.A. Rosetti, la Paris),
Al. Badarau, cu pseudonimul A. Andries, in necrologul
consacrat (in nr. 5) lui Karl Marx, scria : ,,Opera care
i-a efstigat nemurirea e Capitalul, o adevarata anato-
mie sociald. El, gasind legile istorice si economice care
guverneaza lumea sociald, a fundat incontestabil so-
cialismul stiintific, care pind la dineul era numai o
utopie generoasa”. X
Reamintim, desigur, fapte cunoscute astazi in cercu-
rile cele mai largi a'e opiniei noastre publice, dar o
facem tocmai pentru a sugera atmosfera pe care o res-
pirau militantii care, intre timp, prin activitatea cercu-
rilor socialiste, prin diversificarea resei (,,Dacia

viitoare" — 1833, ,,Emanciparea” 1883, ,,Revista so-
ciala" — 1884, ,,Drepturile omului* — 1885, ,,Desrobi-
rea" 1887, ,,Munca" — 1890, ca sa nu pomenim si 0

serie de publicatii din provincie), au Pregétit marele
.eveniment al constituirii, la Congresul desfasurat in
Zilele de 31 martie — 3 aprilie 1893, a Partidului So-
cial-Democrat al Muncitorilor din Romépia.

PRECUM afirma telegrama adresata tovarasului
Nico'ae Ceauseseu de participantii la recenta Sesiune
stiintifica . ,,Rolul partidului clasei muncitoare in viata
social-politica a Romaniei. Faurirea societatii socialiste
multilateral dezvoltate — stralucitd confirmare a teo-
riei stiintifice, revolutionare a clasei muncitoare"”, —
constituirea acum 90 de ani a Partidului; Social-Demo-
.crat al Muncitorilor din Romania, faurit pe baza gin-
dirii celei mai avansate a epocii — teoria socialismu-
lui stiintific fundamentat de Karl Marx —, a fost
rodul firesc al evolutiei societatii romanesti, al dez-
voltarii fortelor si relatiilor de productie, expresia
existentei obiective a proletariatului, a afirmarii inte-
.reselor vointei sale revolutionare pe arena vietii poli-
tice. Tntemelerea P.S.D.M.R. a marcat strinsa legatura
a proletariatului roméan cu teoria socialismului_stiin-
tific fundamentatd de Karl Marx, teorie a carei forta
sta in analiza dialectica a legitatilor dezvoltarii socia-
le, a progresului istoric. Aceastd fortd s-a datorat, Tn
mare masurd, faptului cd Marx a considerat Tntotdeau-
na teoria revolutionara ca o calauza Tn actiune, ca un
instrument de luptd, implicind Tmbogatirea si dezvol-
tarea ei Tn raport de realitdtile specifice fiecarui mo-
ment istoric, fiecarui popor. De altfel, Marx a cunoscut
si_a acordat o atentie deosebita istoriei noastre, subli-
niind efortul poporului romén de a-si reface unitatea
prin ,renastarea Daciei", a condamnat politica expan-
sionistd a marilor imperii vecine sl a elogiat ,,spiritul
revolutionar” al romanilor dovedit la 1848.

Crearea Partidului Social-Democrat al = Muncitorilor
din Roméania a marcat — asa cum subliniaza tovarasul
Nicolae Ceauseseu — ,,un moment de Tnsemnatate
istorica in dezvoltarea luptelor sociale din tara noastra,
Tn organizarea clasei muncitoare pe plan national, Tn-
ceputul afirmarii sale in principalele probleme care
framintau viata social-politica din acea vreme". Eveni-
mentul de acum noua decenii a raspuns necesitatii de
a se_crea un stat major marxist al proletariatului
roman, care sd organizeze si sa conduca la scara na-
tionala lupta clasel muncitoare, a celorlalti oameni ai
muncii pentru libertate si dreptate sociald, pentru o
lume despovarata de exploatare.

DATORITA maturizarii continui de ordin politic si
ideologic a clasei muncitoare si intensificarii procesului
orgianlzatorlc, Tn conditiile evolutiei situatiei internatio-
nale a fortelor progresiste, miscarea muncitoreasca din
Romania a marcat, la 8 mai 1921, noua treapti, calita-
tiv superioara, prin faurirea Partidului Comunist
Roman.

Aspre batélii de clasa au purtat comunistii in frun-
tea poporului muncitor pentru cucerirea drepturilor
firesti, pentru o viatd mai_bund, Tn_perspectiva demo-
cratizarii tarii si Infaptuirii aspiratiilor de dreptate si
egalitate sociala. Calit Tn lupte crincene, aliat cu cei
mai buni dintre muncitorii ogoarelor si ai celor din
rindurile intelectualitatii, Parfidul Comunist a fost in
fruntea luptei contra fascismului, contra tiririi tarii in
razboiului lui Hitler, asumindu-si mareata sarcindde a
conduce Tnfaptuirea revolutiei de eliberare socialda si
nationald, antifascista si antiimperialista, deschizind
astfel, dupa 23 August 1944, noua epoca — cea a revolu-
tiei si constructiei socialiste Tn Romania.

Conducind lupta poporului roméan in procesul revo-
lutiei si constructiei  socialiste, Partidul Comunist
Roman — mostenitorul autentic al celor mai Tnhaintate
traditii de lupta ale poporului, ale clasei muncitoare
— a trebuit sa dea raspuns unor probleme complexe
decurgind din particularitatile istorice concrete ale dez-
voltarii Romaniei, probleme si particularitati pe care
Tntemeietorii socialismului stiintific nu le puteau pre-
vedea. De unde si necesitatea, Inexorabild, perfect Tn-
teleasa la Congresul al IX-lea ai partidului, de a eli-
bera opera de construire a socialismului de chingile
dogmatismului si a da un puternic suflu Tnnoitor, deter-
minind adinei prefaceri revolutionare in Tntreaga so-
cietate roméaneasca.

Este ceea ce s-a demonstrat si la recenta Sesiune
stiintifica, afirmindu-se pe drept cuvint in telegrama
adresata secretarului general al partidului : ,, Tocmai
de aceea, astazi, cind evocam Tmplinirea a noua decenii
de la crearea partidului politic al clasei muncitoare din
Romaénia, gindurile si sentimentele participantilor la
sesiune, ca si ale intregului popor se Tndreapta spre
dumneavoastra, tovarase Nicolae Ceauseseu, cel mai
iubit fiu al natiunii noastre, care, de peste cinci-de-
cenii, v-ati consacrat, cu netarmurit devotament si_ine-
galabil patos revolutionar, Tntreaga viata Tmplinirii
idealurilor si_aspiratiilor celor ce muncesc, cauzei so-
cialismului si pacii, bunastarii si fericirii  poporului
roman".

EVOCARE a unei traditii revolutionare de multiple
semnificatii, Th reverberatiile_careia constiinta de sine
a Tntregii natiuni_Tmbréatiseaza partidul comunistilor ca
pe fauritorul noii dimensiuni a destinului romanesc !

,,Romania literara"

2. Romania literara’

Viata literara

Plenara Consiliului

Uniunii  Scriitorilor

din Republica Socialista Romania

m JOI a avut loc in Capitala plenara Con-
siliului  Uniunii Scriitorilor, in cadrul careia
au fost dezbatute sarcinile ce revin scriitori-
lor in lumina hotaririlor Conferintei Nationale
a Partidului Coinunist Roman, a altor docu-
mente de partid.

La lucrarile plenarei au luat parte tova-
rasii Petru Enache, membru supleant al Co-
mitetului Politic Executiv, secretar al C.C. al
P.C.R, Suzana Gadea, membru supleant al
Comitetului Politic Executiv al C.C. al P.C.R,
presedintele Consiliului Culturii si Educatiei
Socialiste, reprezentanti ai unor organizatii
de masa si obstesti, institutii de cultura, re-
dactori-sefi ai publicatiilor literare.

n deschiderea lucrarilor plenarei, tovarasul
Dumitru Radu Popescu, presedintele Uniunii
Scriitorilor, a prezentat un cuprinzator referat
asupra problemelor inscrise pe ordinea de zi.

In cadrul plenarei au luat cuvintul tovara-
sii : Aurel Rau, lon Brad, Corneliu Sturzu,
Szasz Janos, Mircea Tomus, Mircea lorgules-
cu, loan Alexandru, Alexandru Paleologu,
Letay Lajos, George Ivascu, Dan Desliu
Bujor Nedelcovici, Mircea Dinescu, Octa-
vian Paler, Adrian Paunescu, Eugen
Jebeleanu, Eugen  Simion, Dan Hauli-
ca, Stefan Augustin Doinas, Aurel
Covaci, Dinu Séararu, lon Lancranjan, Violeta
Zamfirescu, Paul Everac, Dorriokos Geza,
George Ciucu, adjunct al ministrului educa-
tiei si Tnvatamintului, Traian Stefanescu, prim-
vicepresedinte al Consiliului Culturii si Edu-
catiei Socialiste.

Vorbitorii au aratat ca in lumina documen-
telor Congresului al Xll-lea, ale Conferintei
Nationale a Partidului Comunist Roman, a

Tnsufletitoarelor Tndemnuri adresate de to-
varasul Nicolae Ceauseseu, ce deschid noi
orizonturi literaturii, scriitorii din tara noas-

tra au realizat in ultimii ani opere cu un
profund caracter umanist si revolutionar, care
raspund convingator cerintelor si nazuintelor

eroi ai zilelor noastre este nu numai o da-
torie fireasca de a surprinde pulsul epocii
Tntruchipat in existente semnificative, ci si o
adevarata profesiune de credinta pentru un
artist-cetatean.

S-a scos in evidentda necesitatea de a se
promova opere literare realmente valoroase,
de a nu se fincuraja‘ aparitia unor lucrari
nesemnificative.

A fost evidentiatd preocuparea staruitoare,
manifestatd Tn ultimii ani, pentru reflectarea
in literatura a celor mai importante mo-
mente din trecutul glorios al poporului si
partidului nostru, prezentului socialist luminos.

Vorbitorii au facut numeroase propuneri
si sugestii privind perfectionarea  predarii
limbii  romane in unitatile de Tnvatamint,

perfectionarea activitatii editoriale a difuzarii
cartii, Tmbunatatirea repertoriilor institutiilor
de spectacole.

in spiritul politicii externe a partidului si
statului nostru, al activitatii neobosite des-
fasurate de secretarul general ai partidului,
tovcrasul Nicolae Ceauseseu, pe plan inter-
national, s-a scos in evidenta necesitatea ca
si pe viitor operele scriitorilor din tara noas-
tra sa contribuie la apropierea intre popoare,
la intarirea cauzei pacii si prieteniei intre
natiuni.

Exprimind totala adeziune la hotaririle
Conferintei Nationale a Partidului Comunist
Roman, la Tintreaga politica interna si ex-
terna a partidului si statului nostru, partici-
pantii la plenara s-au anagajat ca prin cre-
atiile lor sa-si sporeasca aportul la traduce-
rea in fapt a programului ideologic al par-
tidului, la Tmbogatirea, cu noi opere valo-
roase, a literaturii si culturii roméanesti.

Consiliul a adoptat un program de masuri
Tn vederea transpunerii in viata a sarcinilor
ce revin Uniunii Scriitorilor Tn spiritul hota-
riiilor Conferintei Nationale a Partidului Co-
munist Roman.

poporului roméan, aducind o fnsemnata con-
tributie la ridicarea  nivelului ideologic si In fincheierea  lucrarilor a luat cuvintul
cultural ol constructorilor noii societati, la  tovardsul Petru Enache.
dezvoltarea constiintei lor socialiste. in acest intr-o atmosfera de deplina angajare, par-
context, s-a subliniat ca este necesar ca in t>cipontii ia plenara au adoptat textul tele-
toate domeniile literare sa patrunda sufiul gramei adresate  tovarasului NICOLAE
fierbinte al muncii pline de abnegatie pe CEAUSESCU, secretar general al Partidului
care o desfasoara constructorii lumii noi, so- Comunist Roman, presedintele Republicii
cialiste. S-a aratat ca a scrie despre acesti Socialiste Romania.

Asociatia scriitorilor din Bucuresti »Mostenirea

= Tn ziua de 18 aprilie i j ARA H
1983 a avut loc §edintap Co- brgarr(]jlijngell %g]o;i l\elle(jfglsiovhc;_ VaCal’estllor"

mitetului Asociatiei  scriito-
rilor din Bucuresti.

Au fost prezenti : Al. Ba-
laci, Stefan Banulescu, Ana
Blandiana, Constantin  Chi-

rita, Stefan Augustin Doinas,

Dan ~ Dutescu, Laurentiu
Fulga, Dan Haulica, Ilon
Horea, Mircea lorgulescu,
Eugen  Jebeleanu, icolae

Manolescu, Octavian _ Paler,
Romulus Vulpescu, si secre-

tarii de_sectii : Aurel Covaci,
Dan Desliu, Paul Everac,
lon lanosi, Mircea Sintim-

matoarea :

1. Activitatea birourilor de
sectii si a sectiilor pe trim.
I. 1983 eit si pianul de acti-
vitati al birourilor de sectii
si al sectiilor pe trimestrul
i1 1983.

2. Plecari in strainatate,
conform schimburilor cul-
turale pe anul 1983.

3. Probleme curente.

Sedinta a fost condusa de
secretarul _ asociatiei,. Con-
stantin toiu.

Intilniri cu cititorii

« Florin Costinescu_si Gh.
Zarafii la salonul cartii pen-
tru tineret din Tirgoviste (in
cadrul prezentarii volumului
,Cum se dau nume copiilor"
de Florin Costinescu, aparut
n Editura ,,lon Creangd").

e La Casa de cultura
,Friedrich Schiller", in cadrul
»Colocviului artelor”, a avut
loc un recital literar-muzical
dedicat celei de a 90-a ani-
versari de la crearea primu-
lui partid politic al * clasei
muncitoare din Roménia. Au
citit din lucrarile lor Veroni-

ca Russo, lon Larian Posto-
lache, lon Ochinciuc, Petru
Marinescu, Octavian Ciuca,

Victor Sian, Roxana Proco-
piescu, Al. Clenciu, D. C. Na-
zilu, Aristotel Pirvutescu,
Nicolae Ghitescu, Florian Ca-
lafaieanu, Dumitru Hincu,
Rodica Cantilli, Rodica Fili-
povici. Manifestarea a fost
condusa de Arcadie Donos.

_ = in_cadrul Lunn_cartii in
intreprinderi si_institutii, A-
sociatia scriitorilor din Cluj-

Napoca a organizat o serie
de Tntilniri cu cititorii. La
depoul triaj C.F.R.-De

Combinatul” pentru preIlL'Jcr!ae3
rea lemnului din Gherla si la
cooperativa  mestesugarilor
au fost prezenti Negoita Iri-
mie, C-tin Zarnescu, lon Ar-
cas si lon Pop. La Fabrica
»Romania muncitoare" din
Cluj-Napoca, Negoita Irimie,
Petre Bucsa, Bazil Gruia,
B. Szabo Istvan. Stefan Da-
mian, Virgil Bulat, Valentin
Tascu, Crisan Mireioiu. La
Tntreprinderea ,, Tricotajul
Somesul" din,Cluj, Doina Ce-
tea, Vasile Guma. Stefan

Damian, Negoita Irimie, Pe-
tre Bucsa, Janky Bela. La
baza de aprovizionare a n-
treprinderilor agricole din
Cluj-Napoca, lon Lungii, lon
Oarcasu, Domitian Ceserea-
nu, Teodor anco si C-tin
Zarnescu. La  cooperativa
,Vita dulci" din Cluj-Napoca
si la Scoala generala nr. 21,
Teohar Mihadas.

« Asociatia scriitorilor din
Sibiu a organizat, la Tntre-
rinderea de Gaz Metan din
edias, o sezatoare literard
n intimpinarea zilei de 1
Mai, la care au participat
Titus Andronic, Mircea Iva-
nescu, Negoitd Irimie, lon
Mireea, Mircea Tomus.

e La Scoala generala nr.
28 din Timisoara ,s-au Tntilnit
cu elevii si cadrele didactice
Sofia Arcan, Anghel Dum-
braveanu, Crisu Dascalu,
Mireea Serbanescu. De ase-
menea, la Casa pionierilor
din Timisoara a avut loc o
ntilnire a micilor cititori cu
scriitorul Mireea Serbanescu.

« Tn cadrul Lunii cartii in

Tntreprinderi si institutii si
Tn Intimpinarea zilei de 1
Mai, Tn orasul Botosani a

avut loc prezentarea lucrarii

,Demostene Botez — viata
ca roman trait" de Simion
Barbulescu. Au participat

lon Acsan — care a prezen-
tat cartea si pe autor —, Lu-
cian Valea, Marta Barbulescu
si  poetul muncitor Dusa
Ozolin.

= Tn zilele de 10—11 iunie
1983 se va desfasura cea de-a
XV-a editie, jubiliara, a Fes-
tivalului de literatura si in-
terpretare artistica ,,Mosteni-
rea Vaearestilor".

Concursul de creatie litera-
ra se adreseaza membrilor
cenaclurilor literare din in-
treaga tara : poeti si proza-
tori.” La concurs se  primesc
din partea fiecdrui creator
un numar de 10 poezii, dacti-
lografiate Tn exemplare,
iar pentru proza doua schite
an maximum 10 pagini.

Lucrdrile pentru  concurs
vor fi trimise pe adresa:
Centrul judetean de Tndru-

mare a creatiei populare sia
miscdrii_artistice de masa
Dimbovita, str. 30 Decembrie
nr. 15, cod 0200 Tirgoviste,
pina la data de. 30 mai 1983
(data postei).

Paralel, se va desfagura si
un concurs de recitare a

poeziei romanesti, clasice si

contemporane.
Romanul mitic
« Cercul de critici a a-

vut ca invitat, vineri 22_ a-
prilie, la Casa de cultura a
studentilor, pe rozatorul
Stefan Banulescu. Tema dis-
cutiei a fost: romanul mi-
tic. Au prezentat comunicari
si au luat parte la dezba-

tere : Raluca Tacciu, Elena
Borta, Traian  Ungureanu,
Odalis Perez, Cristina Hu-

luba; si Eugen Simion,
ordonatorul cercului.

co-

Expozitie

= Cu prilejul Tmplinirii
unui secol de_la aparitia ca-
podoperei eminesciene ,,Lu-
ceafarul”, la Facultatea de
filologie din Timisoara a fost
deschisa o expozitie docu-
mentar bibliofila dedicata
evenimentului, care cuprinde
aproxiiAativ 30 vitrine si _pa-
nouri cu carti, ziare, reviste,
tablouri, ilustratii, fotografii
si 0. bogatda corespondenta
din colectia prof. univ. lon
lliescu. Memorabilul  eveni-
ment al literaturii roméne a
fost evocat de prof. dr. Vasile
Serban, decanul Facultatii de
filologie.

« Nicolae Tic — LEGE
Sl ANEXA. Roman.
Editura Eminescu, 385 n.,
16 lei).

= Andrei Baleana_ —
ARTA TRANSFIGURARII
(Editura Eminescu, 213
p., 9,50 lei).

= Domitian Cesereanu
— CELALALT. Versuri.
I(E_Sjitura Dacia, 96 p., 9
ei).

= Adrian Voica — DA-
VINCIANA. Versuri, cu 0
prefatd de Constantin
Ciopraga. (Editura Juni-
mea, 88 p., 8,75 lei).

e Mara. Nicoara —
EXISTENTA POETULUI.
Un nou volum de ver-
suri. (Editura Cartea Ro-
maneasca, 64 p., 7 lei).

= Viorel Dinescu — O
ALTA NUANTA A RE-
VOLUTIEI. Cuprinde ci-
clurile de versuri Meta-
fizica orasului si O alta
nuantd a revolutiei. (Edi-
tura Albatros, 88 p.. 8,75
lei).

« lon Lila — PES-
TELE CEL MIC. Un nou
roman al autorului . dupa
volumele :  Ploaie amara
(nuvele. 1978), Cu pieptul
in bataia vintului (roman,
1980), Hai s& fim prieteni
(povestiri, 1981), jCasea-
dorul, (trei ¥oB¥ne
(Editura Albatros, 260 p,,
11,50 lei).

= lon Vaduva-Poenaru
— LA POARTA NECU-
NOSCUTULUI.  Convor-
biri cu personalitdti ale
stiintei romanesti.  (Edi-
tura politica, 272 p., 14,50
lei).

« Dan Emilian — CO-
RABIA MANECHINU-
LUIL.  Volum de versuri.
(Editura Litera, 56 p., 26
lei).

= Angel Grigoriu, Ro-
meo lorgulescu — FIE-
CARE CU ALE LUI. Po-
vestiri, cu o prefata (Isto-
ria risului) de lon Baiesu.
§Editura Sport-Turism,
72 p.. 11 lei).

« Doru Scarlatescu —
GEO BOGZA. Monogra-
fia consacrata scriitorului
este structurata in capi-
tolele : I. intilnire cu a-
vangarda, Il. Reportajul,
I1l.” Pagini literare, 1V.
Sentimentul  patriei, V.
Paznic de far, VI. Sub
semnul poeziei. (Editura
Minerva, 184 p., 8 lei).

= Stefan J. Fay — r 3
IETELE LOCOTENI
TULUI FLORIAN. Re-
constituire a epocii  pri-
mului  rdzboi  mondial,

lecind_de la caietele de
nsemnari ale unui parti-
cioant. (Editura Albatros,
324 p,, 16 lei).

= George Bernard Shaw
— AFORISME. PARA-
DOXURI. CUGETARI. E-
ditie ibilingva Tngrijita
de Horia Hulban ; prefa-
ta : Mihail Bogdan ; an-
tologie si traducere : Mi-
hail Bogdan si Horia Hul-
ban  (Editura Albatros,
198 ps 7,59 lei).

ANTOLO-
GIE DE POEZIE _ EN-
GLEZA DE LA INCE-
PUTURI plna azi. ni.
Editia Tntocmitd de Leon
Levitchi si Tudor Dorin
(prefa'gé si tabel cronolo-
gic de Dan Grlgorescu)
antologheaza, acum, in

® K » e —

special, poetii ,perioadei
victoriene". (Editura Mi-
nerva, LXXVI + 300 p.,
8 lei).

= Fraderie Mistral —
CALENDAU. Poemul epic
aparut Tn 1867 este tradus
de Nicolae Teica ; prefa-
ta si tabel cronologic de
Mireea Padureleanu. (E-
ditura Minerva, LXXX +
280 p.s 8 lei).

= Andre Maurois —
CEl TREI DUMAS. Bio-
rafia-roman aparuta_in
957 este tradusa de Elis
Busneag ; prefata si tabel
cronologic de Irina Ma-
vrodin. (Editura Minerva,
XXVII + 304 p.. 16 lei).

LECTOR

® Pentru o si mai
prompta reflectare in ca-
drul acestei rubrici a ul-
timelor aparitii, rugam
editurile si autorii sa ne
trimitd  exemplare . de
semnal.



Dialectica
Istoriel nhoastre

DIMENSIUNE definitorie a litera-

turii - roméne, de la primele ei
Tnceputuri si pind in zilele noastre, este, fara indoiala,
profunda sa Tnradacinare in istorie. Aceasta realitate
a fast determinatd de Tncercarile grele pe care po-
porul nostru o fost nevoit sa le infrunte in valmasagul
vitregiilor pravalite atit de adesea peste pamintul sau,
care i-a facut pe oamenii din aceasta parte a lumii
sa simta ca viata lor personald, rascolita de navaliri,
bejanii, invazii si lupte indirjite de aparare, nu are
nici o posibilitate de a trece peste pericole si Tncer-
cari decit printr-o deplind Tnradacinare in neam, fin
obste, in societate, cu ale caror stradanii si. lupte tre-
buie sa se identifice pentru a nu pieri

Pe de alta parte, apdrarea vietii pamintenilor, a po-
sibilitatii lor de a-si produce si reproduce viata, de a
putea folosi roadele trudei lor si de a-si duce viata in
asezari statornice, cu ririduieli bine cumpanite, depin-
deau intr-o atit de mare masura de capacitatea de a
respinge atacurile si invaziile strdine, incit lupta pen-
tru apararea independentei, a dreptului tarilor roma-
nesti de a-si fauri destinul potrivit cu firea, nazuintele
si conceptiile poporului care le alcatuia, incit aceasta
luptd a dobindit o importantd dimensiune sociala, de-
venind o componenta fundamentalda a efortului nostru
de a pasi pe noi trepte ale evolutiei istorice.

Aceasta complexa Tmbinare a luptei pentru Pberta-
tea si independenta nationald cu idealurile progresu-
lui economic, social, politic si cultural si cu nestinsa
constiintd a unitatii de limba, de obirsie si de neam,
apoi de natiune, a romanilor a constituit a trainica
baza a istorismului literaturii si culturii noastre, talma-
cit si in constiinta ca fiinta umana nu poate fi exa-
minatd decit in totalitatea unui complex joc de inter-
dependente, de relotii sociale istoriceste determinate.
Este semnificativ faptul ca in Tnvataturile lui Neagoe
Basarab catre fiul sdu Teodosie razbat cu putere, in
afara de sfaturile privind purtarea aleasa si cumpana

ptd a judecdtii, constatdri pline de forta lirica
referitoare la istoria dramaticd a luptelor pentru tron
care s-au dezlantuit dupa moartea lui Mircea cel
Batrin, Tndemnuri la asumarea oricarui risc in Tnfrun-
tarea vrajmasilor care ataca tara (,fiti ca soimul si
nu pdarasiti cuibul vostru") dar si la dreptatea care
trebuie sad zagazuiasca exploatarea norodului, caci
.rau este a sedea ia raspintii si a cere. Dar mai rau
este a se Tmbogati omul cu nedreptate".

Acest spirit — dezvoltat in continuturi mereu Tmbo-
gatite de evolutia istorica, de factori  economici si
social-poiitici noi — dobindeste expresii literare cu
sugestive valente estetice, patrunse de un cald patrio-
tism, de o adinca solidaritate cu destinul poporului
nostru, in tot procesul de constituire si de Tmbogatire
a literaturii roméne, de la Neculce. la Sadoveanu si
pina in zilele noastre. Desigur, modalitatile de a rosti
constiinta istorica a literaturii noastre au evoluat in
cursul veacurilor. Cronicarii din secolul al XVll-lea si
al XVIll-lea sint preocupati in principal de originea po-
porului roman pentru a carei fundamentare gasesc pri-
mele argumente istorice si filologice convingatoare si
demonstratii bazate pe izvoade temeinice, zidind baze
trainice ale latinitatii si unitdtii poporului nostru. Co-
rifeii Scolii Ardelene aduc nu numai un plus de docu-
mentatie si de pregatire stiintifica (fara a fi scutiti de
exagerari) la stradania de a elucida problema originii
romane si a caracterului latin al limbii, dar transforma
aceasta idee n instrument de lupta politica, cimen-
tind cu pasiune exemplard constiinta unitadtii nationale
si folosind cu eficientda argumentul cad Tnsasi originea
nobila a poporului roméan (descendent al ,stapinilor
lumii") anuleaza temeiurile juridice ale mentinerii lui
in iobdgie si in situatia de ,tolerat" pe propriul sau
pamint, nobletea originii sale depasind cu mult noble-
tea recentd a magnatilor feudali ce-l asupreau.

Q ECOLUL al XIX-lea aduce afir-
marea uneinoi trepte calitative

inmanifestarea temelor istorice ca izvoare
originale ale literaturii noastre, exprimatd si n
programul,,Daciei literare™, de Kogalniceanu
— ca reactie la impulsul spre primatul tradu-
cerilor imprimat de Heliade si Asachi - ca ,lIstoria

noastra are destule fapte eroice, frumoasele noastre
tari sint destul de mari, obiceiurile noastre sint destul
de pitorest, si poetice, pentru ca sa putem gasi si la
noi sujeturi de scris, farda sa avem pentru aceasta tre-
buintd sd ne Tmprumutdam de la alte natii". O pleiada

de scriitori (umbriti uneori de tendinte declamatorii) de
la C. Negruzzi, Gr. Alexandrescu, Andrei Muresanu,
Bolintineanu, Balcescu, Russo, la Alecsandri, Odobes-
cu sau Hcisdeu pregdtesc, in acest fagas, marea pe-
rioada de inflorire a literaturii noastre, care isi gaseste
expresia plenara in geniala operda a lui Eminescu.

Desigur, secolul al XlIX-lea, prin opera lui Hegel, a
lui Marx si Engels, marcheaza o schimbare fundamen-
tala a ,istorismului latent” (Gaetan Picon) afirmat in
secolul al XVIll-lea. Asa cum constata Emile Brehier
in a sa Histoire de la Philosophic ,,ceea ce s-a schim-
bat la Tnceputul secolului al XIX-lea este perspectiva
in care omul Tsi apare siesi : In Filosofia Istoriei nimic
nu-i pare lui Hegel mai antipatica decit distinctia
facuta de Rousseau intre starea naturald si starea so-
ciala, ca si cum s-ar putea sesiza o esentd a omului,
nemijlocita, absoluta, la care s-ar adauga, putin mai
apoi, moravurile ; fiinta umana nu se defineste decit
Tncarcata de istorie".

Relatiile complexe dintre om si istorie sint Thsa elu-
cidate In mod profund si nuantat doar de Marx si
Engels, care examineazd cu toata atentia mecanismul
multilateralelor lor determindri dialectice, dezvaluind
dialectica reald si concretd a evolutiei istorice. in
acest sens, Marx a staruit cu toata claritatea asupra
acestor relatii dialectice + ,,Modul de productie al vietii
materiale determina in genere procesul vietii sociale,
politice si spirituale. Nu constiinta oamenilor le deter-
mina existenta ci, dimpotriva, existenta lor sociala le
determina constiinta." Dar, In acelasi timp, Marx sub-
liniazd foarte nuantat sensul de ansamblu ai acestui
raport : ,Teoria materialistd care afirma ca oamenii
sint produsul Tmprejurarilor si al educatiei si c&, prin
urmare, oamenii se schimba datoritd unor Tmprejurdri
noi si unei educatii noi, uitd ca si Tmprejurarile sint
schimbate de oameni”. Sau, si mai concis : ,,impreju-
rarile formeaza oamenii in aceeasi masurd in care oa-
menii creeaza Tmprejurarile”.

1~ ILOSOFIA nu  a exprimat nic>-

odatd fTnainte cu atita claritate

relatia dialectica dintre om si determindrile materiale

ale existentei sale, iar destinul prometeic al omului —

capabil si el sd creeze Tmprejurdrile care ii determina

existenta si constiinta - nu a dobindit nicicind un relief

mai convingator. Aceastd conceptie revolutionara des-

pre raporturile dintre om, societate si istorie nu putea

sda nu aiba consecinte dintre cele mai importante asu-
pra literaturii.

Patrunderea ideilor socialismului stiintific in Romania,
dezvoltarea capitalismului si ponderea tot ma. impor-
tanta pe care clasa muncitoare Tncepe s-0 aiba 1in
viata economicd, sociald si politica romaneascd, apa-
ritia, consolidarea si dezvoltarea primelor organizatii
ale proletariatului din Romania si influenta exercitata
de ele asupra unor categorii mai largi de intelectuali,
realizarea unitatii nationale si Tntarirea consecutiva a
clasei muncitoare din tard, complicarea si adincirea
dupd primul razboi mondial a problemelor social-eco-
nomice ale tarii noastre in cadrul proceselor dramatice
generate de criza generala a capitalismului, formarea
Partidului Comunist Roméan si transformarea lui in ex-
ponent al intereselor nationale in conditiile ascensiunii
fascismului in Europa si ale intensificarii uneltirilor din
Roménia ale agenturilor sale hitleriste si revizioniste,
rol accentuat in perioada razboiului, a dictaturii mili-
tare si a jugului hitlerist, apoi in cea a pregatirii si
infaptuirii insurectiei militare antifasciste si antiimpe-
rialiste si, apoi, a reconstructiei si democratizarii tarii,
au produs framintdri profunde in constiinta  multor
scriitori, le-au Indreptat atentia cu si mai muitd sta-
ruintd spre realitatea dramatica a luptelor social-poli-
tice desfasurate sub ochii lor.

Implantarea multor scriitori in istorie dobindeste 1in
acest chip un caracter mai viu, mai concret, gasind
expresii de mare fcrta artisticd in opere cum sint Ras-
coala si Craisorul Horia de Rebreanu, intunecare de
Cezar Petrescu, Ultima noapte de dragoste, intiia noapte
de razboi de Carnii Petrescu, si multe alte creatii lite-
rare care dau nu numai culoare, bogatie si varietate
literaturii noastre, dar ii asigura si o Tnradacinare mai

directa in istorie si in dialectica sa definitorie.

Francisc Pacurariu

(Continuare 1n pagina 7)

In mai

In mai la noi sint mindre sarbatori :
IN MUNCA, TINERETE SI ZIDIRE ;
Zidind idei, Partidula cladit,

Trei sarbatori de pace si rodire.

Si le-ncununa-o alta sarbatoare
Cind tricoloru-i pasare in zbor,
Rostind independenta seculara
Chezas de cutezari spre viitor.

Sub faldurii aceluiasi drapel
In care inimile noastre ard,
Am zamislit o tard de gradini,
Ca florile alese pe brocard.

Si-n patria aceasta de lumini

Sint optsprezece primaveri de rod si gind ;
in caldul inimii le-am incrustat adine
Cuvintul de-naltare rind pe rind.

Partidul si poporul s-au rostit

In imnul triumfalelor chemari

Prin vocea grava-a MARELUI BARBAT
,.S& urce Romania-n comuniste zari !”

Constantin Ciisu

Cintec Tnalt

Cintec Tnalt Tn mai

Ca soarele care ne-a adus
Pe bolta patriei

Partidul faurar,

A toate infaptuitorul

Spre frumusete si bucurie |

Cintec Tnflorit de mai

Ca umerii Carpatilor
Peste care curg

Turmele albe ale livezilor
Sa se-adape

La malul Dunarii !

Cintec de izbinda

Ca-n luna mai, de rod,

Cind s-a nascut

Cel mai viteaz dintre fiii tarii :
Partidul Comunist Roman |

lon C. Stefan

w o . .
In zari garoafe rosii
Belsug de soare. Pretutindeni flori
Si sufletele ca un cer albastru
Traim elanuri pline de candori
Intense ca lucirea unui astru.

C-am faptuit ce bunii nostri-au vrut

Si s-au luptat de veacuri sa-mplineasca :
O tarda demna, dirza ca un scut

Stiind ca primavara sa-nfloreasca.

O tara-n care ride bucuria

Si oamenii prin munca se-nfratesc
Prin ginduri noi bogate cum e glia.
Prin tinerii ce-n libertate cresc.

E tara construita de poporul
Condus cu-ntelepciune de partid -
In fruntea sa, viteaz, Cirmuitorul
Si-n zdri, garoafe rosii se deschid.

Emil Gavriliu
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.insolitd _experientd a

PARITIA corespondentei ,,de ti-
nerete” a lui Tudor Arghezi a fost
salutata si comentata pe larg,
poate mai mult decit oricare car-
te din acelea, nu putine, si in mod felu-
rit pretioase, aparute dupa plecarea din-
tre nol a maestrului. Noi 1nsine ne-am
rabit_cu unele, observatii Tn care, semna-
indu-i importanta, ne rezervam pentru
altd ocazie dreptul de a discuta atitea si
atitea chestiuni interesante si  strict
pendinte de personalitatea poetului.

Fara ndoiala ca una dintre cele mai
semnificative surprize pe care textele
acestea, date chiar de autor ca fiind
aproape de ucenicie literara, au oferit-o,
se_referea la_ stilul neologizant. frantuzit,
oricum altminteri decit cel care, pentru
calugarul ce era Arghezi Tn acei ani. ar
fi trebuit sd fi fost cel de toate zilele.
Problema nu e numai de curiozitate sau,
eventual, de_,stil'™; ea ne duce la aceea
a formatiei intelectuale a tinarului viitor
scriitor, pentru descifrarea careia nu ne
sint Thgaduite decTt presupuneri, mai mult
sau_mai putin Tndreptétite, Pentru motive
incd nelamurite (am precizat noi de mai
multe ori Tn glosele noastre argheziene)
poetul adolescent s-a Tndrumat atunci, la
sfirsitul veacului Tn care se nascuse, spre
cenaclul lui Macedonski, maestru ignorat
de majoritatea contemporanilor si_urgisit

de ceilalti, dar recunoscut de catre” un
mic grupulet artistic drept ,,cap de scoa-
l1a". Acolo sa fi primit lon Theo pecetea

aceea indelebila a estetismului, sau e vor-
ba de o educatie artistica mai ampla si
mai profunda decit s-a admis pina acuma,
pentru cd i-a venit pe mai multe cai?

Din Tnsesi documentele adunate in ac-
tualul volum, se confirma ideea ca ge-
niul arghezian s-a plamadit incet, cu tru-
da, dupa dibuieli si, poate, dupa exercitii
Tndelungi pe care el si le-a recunoscut
tirziu, cu orgoliul modestiei, ca toti ar-
tistii, abia dupa ce le va fi depasit.” For-
matia lui intelectuala a fost, asa cum se
stie, una de autodidact, dar o oarecare
instruire capatata la vreo scoald eclezias-
ticad nu e de exclus. Refractar Tnvatamin-
tului institutionalizat, viitorul autor al
Cuvintelor potrivite i s-a aratat si ingrat,
afirmind a nu-i datora mare lucru. (in
Egoteza,_ care e aproape o certitudine, cd

rghezi a urmat totusi vreo scoald mo-
nahald, lucrurile nu se schimba Tn esen-
td. ¥ Se poate afirma ca poetul nu a do-
bindit Tn scolile acestea o anumita for-
ma mentald si un grozav de mare capi-
tal de cunostinte, ci a facut o cu totul
€ . limbajului, care,
sintem Tn masurd sd observam noi acum,
i-a folosit' indiscutabil, dar ceva mai tir-
ziu, dupa denasired stadiului maeabru-
baudelairian al Agatelor negre si i-a ra-
mas caracteristica Tndeosebi cu efectele
cele mai baroce in stilul sau jurnalistic
si Tn poemele Tn proza, acestea din urma
putind fi foarte greu databile.

Ramine deci Tntrebarea : din ce ele-
mente de experienta intelectuala si-a ex-
tras adolescentul si poetul de pina la ple-
carea _Tn_ Elvetia acea cultura dobindita
pe cdi singuratice si proprii ? Este lim-

ede acum ca ele le preced pe toate cele-
alte, inclusiv pe cele ,populare" care,
desi prezente, se fac simtite mult mai
putin si vor aparea la lumina si mai tirziu.
Asadar, cercetatorul creatiei argheziene
trebuie sa consemneze perioada forma-
tiva ,,estetd”" (tradusa 1n inspiratia de pina
la Agatele negre, inclusiv) ca pe prima
dintre etapele sau straturile poeziei sale.

Se dovedeste astfel ca foarte compli-
cata sintezd argheziand, destul de greu
de sondat cu mijloacele de care dispunem,
are cel putin la temelie o experienta mai

‘). Poetul pomeneste Tn scrisorile catre
familie si catre. Aretie Panaitescu. despre
tm examen de admitere la Universitatea
din Geneva. Asta presupune bacalaurea-
tul sau o diploma echivalenta. De unde
sa le fi avut poetul ?. Examenul redus la
0 singurd materie se poate sa se fi re-
zumat la o proba de Iimba latina, dupa
presupunerile lui Barbu Cioculescu (,.di-
ficil, Tncarcat, complet, dar unul, nu 4 ;
Scrisoare din 29 ian. 1906.) Trei ani mai
tirziu, Tntr-o_scrisoare adresata familiei,

omeneste din nou_de examene : ,,..mi
e dau eu siguranta, nici nu mai e de
vorbit. Nu a fost, nici tinjeala, nici ches-
tie de inteligentd, de capacitate ; ci foar-
te simplu materia e enorma si fara aju-
torul timpului nimic nu s-a facut nici-
odata." (Scrisoarea din 30 aprilie 1909 ;
op. cit, p, 208).

Geografie argheziana

tipica decit s-ar fi putut admite. ,,Mace-
donskianismul” lui Arghezi este de fapt
o Tndrumare fireasca pentru un tinar Cu
veleitati poetice care-si cauta un drum
la cumpana dintre cele doua veacuri, in
acel_mediu literar. Nu e vorba numai de
0 influentd" propriu-zisd, nici chiar de
una bine asimilata, credem noi, ci de o
relatie cu mediul intelectual Tn care poe-
tul si-a desfasurat acea parte a vietii,
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epoca obscura Tntre toate, dar nu absolut
impenetrabild. Apropierea de Gala Ga-
iaction, care inchina pe vremuri acelorasi
zei ai parnasianismului si simbolismului
francez (si care le va ramine credincios
si mai tirziu, chiar si atunci cind ei vor
deveni_ pentru scriitorul-ecleziast niste
idoli) Tsi gdseste una din explicatii. Prie-
tenia celor doi se leagd sub tutela mace-
donskiand, dar se lamureste si prin izvoa-
rele ideologice comune, asemeni cu doua
filoane subterane ce se intilnesc abia la
suprafata, desi isi trag sorgintea si stra-
bat cam aceleasi straturi /geologice.
Adolescentul si tinarul Arghezi sint un
produs al mediilor intelectuale bucures-
tene, In care ,,sdmanatorismul” promovat
Tndeosebi de ardeleni si de provinciali se
facea simtit, dar nu va cuceri terenul de-
et ceva mai tirziu, dupa plecarea poetu-
lui din tard. Cuta aceasta simbolist-este-
ta, de sorginte modem-franceza, nu-i pu-
tea veni de la sederea intr-o scoala ma-
nastireasca si nici de la intrarea in vreun
cin pravoslavnic, ci trebuie admis cad e
anterioara, datind din adolescenta si pre-
hmgindu-se ferm. in prima parte a ac-
tivitatii sale. Ea a devenit predominanta
Tn_epoca Agatelor negre pentru a-i ra-
mine ca o componenta esentiald, pentru
toatd viata, mal ales Tn stilul prozastic.
Aceastda constatare (cea mai sigura ce
se poate face Tn stadiul actual de stabi-
lire a cronologiei vietii si poeziei lui Ar-
ghezi) ne duce la o alta, de aceeasi im-
portanta . elementele de sinteza ale_per-
sonalitatii poetului au urmat o linie de
afirmare_destul de capricioasa si de con-
tradictorie, ,taranismul” lui fiind afir-
mat mai tirziu, Tn anii '30, desi e vestit
de unele piese razlete inca din preajma
izbucnirii ‘marii conflagratii.

Or, In legatura cu aceasta, merita sa
semnalam nedumeririle exprimate destul
de recent de Mircea Zaciu pe marginea
documentelor biografice argheziene reve-
late de C. Popescu-Cadem, si care au pa-
rut unora senzationale, iar altora inadmi-
sibile, deoarece le ruinau 6 Tntreaga idee
ce si-o facusera despre originea poetului :
,.Citadin de mai multe generatii, pe linie
paterna si-materna, poetul cu structura,
viziunea, imaginatia si universul lexical
cele mai taranesti cu putintda ? se intrea-
ba criticul, surprins, in fata unor docu-
mente atit de categorice si Tncercind a
face unele distinctii. Poetul care a trait
atit de intens nostalgia srpagiului rural n-
cit l-a re-constfuit 1n plin Bucuresti in-
terbelic Tn micul eden bucolic de la Mar-
tisor ? Nu Tncape Tndoiald, geografia «ur-
bana» a copilariei lui Arghezi (cu subur-
biile pomenite Tn acte, cu semnificativa
strada a taranilor, pe care se naste) nu
era mult diferitd de peisajul simili-rustic

regasibil Tn proza lui Delavrancea, spre
pilda" (Alte lecturi si alte zile, 1978,
p. 256—257).

De acord (numai partial cu toate aces-
tea) vom observa totusi ca vina ,rurala”
a lesit la iveald ceva mai tirziu, lasind
avatarurilor initiale alte caracteristici pe
care, Tn treacat fie spus, noi le-am intuit
Cu 0 exactitate pentru care tinem a ne
felicita, 7Tncd din 1970. Tn eseul nostru.
Marele Alpha?), unde cititorul poate gasi
un raspuns cu anticipatie la problema
ridicatd de Mircea Zaciu. Tntr-un intre
capitol am aratat ca experienta prima,
care strabate din toate evocérile poetului
e strict urbana si ca pina si atunci cind
se opreste la o tema consacratda de lite-
ratura samanatorist-traditionalista, pre-
cum aceea a transhumantei, o plaseaza
in cadrul bucurestean si o face sa se in-
trepatrunda cu viziunea unei nopti domi-
nate de arhitectura orasului.

Momentele ,,autobiografice" din poeziile
argheziene de ,.tinerete" (corespunzatoare
in timp, dacd nu si in ceea ce priveste
figuratia, cu paginile din aceasta cores-
pondentd) se desfasoara in!>-covirsitoarea
majoritate Tntr-un decor urban, Arghezi
fiind alaturi de Bacovia Tn aceasta parte
a vietii sale, prin lirica sa erotica, cel
mai mare poet al parcurilor si mediilor
urbane din literatura noastra, eu aleile
melancolice, cu strazile pe care strabat
accentele cite unui clavir, cu statuile co-
plesite de vegetatie — adicd un peisaj
destul de neasteptat pentru urbea lul
Bucur, pe care feluriti evocatori o cinta-
sera pentru cu totul alte elemente de
decor : ,,Statuia zvelta si-nsemnind, se
are, / lubire, tinerete sau credinta / Sul»
runza toamnei eenusii dispare, / Intin-
sa-n ses pustiu velinta." (inviere) ; ,,Prin
singuratatea lul Brumar / Se risipeste
parcul cit cuprinzi | Tnvaluit Tn somnul
funerar / Al fumegoaselor oglinzi." (Tir-
ziu de toamnad) ; ,,Tu ti-ai strecurat cin-
tecul Tn mine / intr-o dupa-amiaza, cind/
Fereastra sufletului zavoritd bine / Se
deschisese-n vint / Fara sa stiu ca te aud
cintind". (Morgenstimmung) ; ,,Pe pietri-
sul_rosu-n parc / Zboara pilcuri frunze
rosii / Cu fazanii si coeosil / Subt al ce-
rurilor arc'”. _(Inscriptie pe paravan) ;
,.Strabatem iar&si parcul, la pas, ea mai-
nainte. / Cararile-nvelite-s cu palide-ose-
minte. / Aceeasi banca-n frunze ne-as-
teaptd la fintini / Doi ingeri duc beteala

2) ,.Peisajul agrest, viata satului, lumea
lui nu apar nicicind cu accentul acela
specific scriitorului nascut la tard. Daca
cercetarile ulterioare vor dovedi cad poe-
tul s-a nascut in Carbunestii Gorjului (el
a declarat in mai multe rinduri ca e
bucurestean), constatarile pe care le-am
formulat mai sus ramin neclintite. in ca-
zul ca el a venit In Bucuresti din alta
parte, transplantarea s-a facut probabil
1de timpuriu si a fost radicala : legaturile
copilului cu prezumatul sau sat natal s-au
rupt fara a fi reluate. Din nimic nu re-
zultd ca macar vacantele si le-a petrecut
acolo si ca ar fi vizitat acele locuri alt-
minteri  decit ca simplu turist, probabil
mai tirziu". (Marele Alpha, 1970. p. 43—44).

Astazi, la sala Dalles, se deschide expozitia de picturd si desen VIOREL MARGINEAN

fintinilor pe mini"". (Toamna) ; ,,in ulite-
le-nalte e noapte ziua-ntreaga / Si um-
bra, suvenire din vremea-neetei luni, |
Se risipeste, parca, din earul eu carbuni, |
Ce trece tras de-o gloaba normanda si
beteaga™. (Din nou) ; ,,Sufletul tdu e
parc, de stilpi, la rind, | Cu statui albe,
sus, pe fiecare, ! Incremenite-n cite a
miscare / Ce-a obosit Tn piatrda si s-a
frint".  (Interior de schit) ; ,,Sa plec |
de-acuma, sunt strdin / Pe unde fura tei.t
Plesuvi si ei ! / Ceva ciudat, ca un des-
tin / Ma-mpinge sa mai-ntirzii prin / Ca-
zuta frunza din alei.” (Sfirsitul toamnei).

Cititorul e rugat sa observe ca prima
piesa citatd de noi e. de fapt, prima poe-
zie din Cuvinte potrivite, dacd putem
stabili astfel o ordine cronologicd, pentru
ca Testament si Cintec de adormit Mit-
zura sint inspiratii  ad hoc, adaugate in
1927, la alcatuirea_volumului. In forma Tn
care s-a tiparit. Tn sfirsit, sd punem la
socoteala acea exceptionala Chemare, Tn
care pentru prima oard in lirica noastra
un poet surprinde un moment cu_ totul
rar in peisajul romanesc de atunci, ex-
ploatat Tn literatura : vegetatia ,, firava
razbind printre pietrele rasul-a |-sir- Tn-
florind miraculos, ca un triumf al naturii
zagazuite dar mereu biruitoare : ,,Nascut
dintr-un erfmpei de soare / Sl o farima
de péainint i Firul gingas, curat sl sfintt
A-mbobocit si-a dat o floare. // Strivit n
ulita mareata / Secat de drumul de as-
falt, / El e de-un fel cu cerul cel Tnalt |
Care de sus Ti spune si-lI Tnvata." (Che-
marea).

Sintem departe de codrul eminescian,
de chemarile naturii fermecate, de pier-
derea Tn vegetatia luxurianta, de aromi-
rea nostalgicd la_sunetul cornului, sau
de perceptia nemijlocita a_lumii satesti
din poezia unui Cosbuc si unui Goga !
Tntoarcerea la ruralitate e pentru Arghezi
un moment biografic ulterior, nu Tipsit
desigur de justificare si de autenticitate ;
el trebuie totusi distins Tn ceea ce a fost
realmente si_mai ales Tn insertia lui Tn-
tr-o structura sihologica foarte com-
plexa, care se definea tocmai prin firele
acestea mult divergente.

IRCEA ZACIU are dreptate sa afir-
me ca, Tn copildria poetului, Bucu-
restii, cu mahalalele sale patriar-
_®hale. semirustice. prelungeau zona
rurald si constituiau un permanent apel
pentru un eventual iubitor al naturii, dar
e de observat ca micul lancu Thedores-
cu a locuit cu precadere Tn partea cen-
trala a orasului, Tntr-un fel de cartier
LHitalian” al urbei, asa cum am mai avut
ocazia de a observa. in perimetrul Piata
Amzei, strazile Fintinel, Stirbei-Vod3,
apoi Bd. Elisabeta. Chiar si experienta
monahald (situatie rara!) s-a con ’s®
precumpanitor Tn capitala tarii, ca r
tar al mitropolitului primat, dupa ce ace-
le citeva luni petrecute la Cernica (ma-
nastire situata la marginea Capitalei si
frecventatd mult de protipendada bucu-
resteand) nu-1 depdrtasera prea mult de
nucleul orasului 3).

Retragerea sa foarte tardiva la ,,Marti-
sor" se petrece dupa ce scriitorul vietui-
se 0 jumdtate de veac numai Tn.orase, st
are ea Tnsdsi un sens mai_complex, asu-
pra caruia am avertizat cindva.4) Sa nu
uitam situatia unui Voltaire, care amena-
jindu-si la sfirsitul vietii domeniul de la

erney, cu o grija si o competenta vigi-
lenta "de senior rustic, nu a lasat nima-
nui impresia ca ar fi efectuat o transgre-
siune spre ruralitate.

Evident, atitudinea lui Arghezi nu a
exact aceeasi, omul si-a si recunoscut o
vocatie si o descendentd rurald mai n-
departata, dar a vedea Tn el ,un plugar
gorjean” arind pe coastele Bucurestilor
sau, mai bine zis, ale Vacdrestilor, cu gan-
dul doar la Oltenia ..natald", e o imagine
fabricatd si partiala. Ca si Mateiil Cara-
giale sau G. Calinescu, Arghezi a Tncer-
cat la un moment al vietii sale obsesia
obirsiei ; stiind, ca si primul, ca ,la ca-
sele mari strdmosii sint oarecum pe ale-
se" si-a Tndreptat imaginatia, tot asemeni
acestora (si_contrariu lui Sadoveanu) pe
linia paternd, cu obnubilarea totala a ce-
leilalte Si sdrind peste persoana cel putin
incomodd a tatalui. Titlurile acestea de
mindrie nu aveau sa se dovedeasca pen-
tru poet chiar iluzorii — si, Tn masura n
care totusi ar fi, ele ramin la fel de im-
portante. pentru ceea ce existenta sa In
Imaginar a fost.

Alexandru George

3) Prezenta atit de obsesivda a ,,parcu-
rilor", cu statuile lor de ,,ingeri", ca decor
al inspiratiei erotice argheziene de tine-
rete. ne determind sa credem ci. Tn mMa-
sura Tn care au o corespondentd reald .in
aventurile sentimentale ale poetului, ele
nici nu apartin cadrului bucurestean pro-
priu-zis, ci corespund altuia, din vreun
oras strabatut pe atunci de ttnarul me-
lancolic si Tndragostit. Pentru datarea

acestor poezii, observatia aceasta trebuie
neaparat retinuta.

4) Taina nu a iesit din ttcere, in volu-
mul Simple intimplari in girul si  spatii,
p. 193—199.



_Cuvintul liber"

NTIMPLAREA a facut sa citesc,
n succesiune imediatd, monogra-
fia lui Tiberiu Avramescu despre
Adevarul lui Const. Miile (perioa-
da 1895—1920) si impunatoarea editie a lui
lon Ardeleanu_ din Cuviniui liner. Amin-
doua aceste carti se constituie Tn martu-
rii concludente despre traditia militant
democratica a publicisticii romanesti.
Cuvintul liber axe o istorie a sa. Din
primele doua serii  (august 1919 — mai
Jo9al- lanuarie 1924 — ianuarie 1926) mai
pregnanta se dovedeste a fi fost, desigur,
ultima (condusa de Eugen Filotti) Tntrucit
a fost o tribund de oarecare rdasunet Tn
disputele dintre traditionalism si moder-
nitatea Tnnoitoare din deceniul al treilea.
La sfirsitul anului 1933, din initiativa lui

Const. Graur (care condusese prima serie
a revistei) reapare Cuvintul liber, avin-
du-1 ca director pe Tudor Teodorescu-
Braniste. Era un saptaminal Tn format

gazeta, avea 12 pagini, excelent paginata,
Cu un sumar variat _(se recomanda ea
fiind o ,revistd saptaminaia de politica,
literatura, teatru, arta™), cu multe articole
si cronici semnate de tineri si maturi cu
nume de real prestigiu, cu ilustratii si
caricaturi percutante (datorate lui I. Anes-
tin, Tonitza, Nicolae Cristea. A. Jiquide
Ross, B'Arg etc.). Aparutd ca o reactie
Tmpotriva ascensiunii c?_ruparllor de ex-
trema dreaptd, stipendiate de Germania
hitlerista, Cuvintul liber, a fost, cum a
precizat de citeva ori directorul ei,
,,Nu 0 revistd de doctrind, ci de mentali-
tate, mai mult: de simtire_omeneasca, de
omenie, 0 revista a intregii stingi Tmpo-
triva dreptei”. S$i: ,Am avut o singura
dorinta : sa concentrez Tn jurul acestei
publicatii toate elementele de stinga din
publicistica zilei, indiferent de nuante, in-
diferent de generatii. Aceasta dorinta
mi-am Tmplinit-o. Colectia Cuvintului li-
ber cuprinde cei mai multi dintre publi-
cistii de stinga". intr-adevar, Tntrunind
toate orientarile stingii romanesti, Tntr-o
actiune de militantism concentrat, aici in-
tilnim articolele unor publicisti comunisti,
social-democrati, national-taranisti  de

. »a, spirite independente cu convin-
geri radicale. S&-i amintim pe cei mai

importanti : Gh. Dinu, Petre Constanti-
nescu-lasi, N.D. Cocea, Scarlat Ca-
limachi,  Al.  Sahia, M.R. Paraschi-
vescu, G. Macovescu, llie Cristea,

Gogu Radulescu, Eugen Jebeleanu, Dorina
Rudich, Andrei Serbulescu, A. Joja, Ste-
fan Voicu, Geo Bogza, Serban Voinea, C.
Titel-Petrescu, lon Clopotel, 1. Felea,
Petre Pandrea, Demostene Botez, Octav
Livezeanu, Mircea Grigorescu, F. Dima,
Manuel Menicovici, Miron Grindea, Ho-
ria. Roman, Marin Simionescu  Rimni-
ceanu, F. Aderca, Claudia Millian, D. 1.
Suchianu, Victor Eftimiu, Brunea Fox,
Titus Cristureanu.

Datorita_atitudinii curajoase a revistei,
analizei patrunzatoare a fenomenului po-
litic intern si extern, formulei ei atraga-
toare (un rol exceptional a Tndeplinit in
acest sens Gh. Dinu, secretarul de redac-
tie al publicatiei). Cuvintul liber s-a im-
pus instantaneu, atingind un tiraj constant,
extraordinar _ pentru un saptaminal 1in
acea vreme, Tntre 25.000 si 35.000 exem-
plare. Neinfricatd, mereu in ofensiva, co-
mentind cele mai acute evenimente poli-
tice interne sau externe, continuu har-
tuitd de cenzurd, revista a supravietuit
pina Tn octombrie 1936, cind duna al 150-
lea numar, a fost interzisa de oficialitate.
Dar citd vreme a aparut. Cuvintul liber
a fost, cum nimerit apreciaza prefata aces-
tei_editii, ,,un seismograf obiectiv al reali-
tatii" ; cea mai citita si ascultata publi-
catie santaminala democraticd din acea
vreme, luminind_ constiintele, tinind treze
sperantele, chemind Ta actiune barbateasca
pentru apararea ‘dealurilor civismului
demofil atunci grav primejduite de fas-
cism.

DITIA pe care o comentdm nu
si-a propus, desigur, sa reproduca
Tntregul cuprins al celor 150 de
numere ale revistei. lon Ardelea-
nu. care a gindit inteligent aceasta remar-
cabila editie, a realizat o antologie gene-
roasa (cartea are 870 de pagini) care oferd
0 imagine c-aracterizanta a _fizionomiei
Cuvintului liber. Au fost retinite numai
articolele cu caracter socio-politic. inclu-

*) ,,CUVANTUL LIBER". Tn apararea
independentei _si integritatii ~ Romaniei.
Editie Tpgrijita, indice analitic si indice
de persoane de lon Ardeleanu. Studiu in-
troductiv de lon Ardeleanu si _ Mircea
Musat, Editura Eminescu, 1982, 870 p.

siv celebrele reportaje (nu si_notele sau
cronicile literare, plastice, cingmatogra-
lice, muzica.ie|, grupate pe ani si in or-
dinea cronologica a aparitiei lor. Taoloul,
asa cum se rasiringe in carte, este cu
aaevarat tulburator. Condeie vioaie, Tn-
zestrate cu nar expresiv, Tncalzite ia 1ma-
cara convingerilor de stingd, dizerteaza,
Tn spiritul auevaruiui, despre spectacolul
unei iumi Tn care vaiorue se rasturnasera
amenintator. Rasturnarea o provocase fas-
cismul italian si mtierismul german care,
incd din anii doudzeci, la Tnceput, din
pacate, neluate in seama, pregateau Tnda-
rdtnic destabilizarea — prin forta — a
pacii monaiaie. isi creasera pentru aceasta
si a ideologie diversionista si mincinoasa
in care corporatismul, rasismul, aroganta
brutei, dispretul pentru valorile culturii,
aie rationalismului si ale tolerantei; asa-
sinatul si argumentul bitei creau atmosiera
specifica, staruitor se vestea ,,aecaaerea
civilizatiei occidentale”, fiiosoi'ia rationa-
lista era pusa suo acuzare, se cerea Impe-
rios revizuirea tratateior pe care nu apu-
case sa se usuce ome cerneala semnatu-
rilor oficiale si se maemna, ca unica sal-
vare, la razboi. Fireste, burghezia a tole-
rat aceste miscari, spermd sa ie ioioseasca
drept masid de manevrd pentru interesele
ei. uar masa aderentilor a furnizat-o mica
burghezie, atrasd de sloganurile revendi-
cative, Tnselator antiburgneze, ale misca-
rilor fasciste dinaintea cuceririi J)uterii.
De aici, din Germania si Italia, ideologia
fascista a migrat peste tot, potentind mi-
nusculele grupari de extrema ' dreapta
existente sau determinind — acolo unde
nu existau — aparitia lor,

Una dintre ideile-forta ale Cuvintului
liber (si anume cea principald) a fost, in-
contestabil, antixascismul. Aproape n fie-
care numar, articole bine gindite dezva-
luiau esenta reala a fascismului, iar anto-
logia pe care o comentdam le insereaza,
generos, Tn sumar. Tabloul e cuprinzator
si veridic, cu toate petele de culoare ase-
zate, cu discerndmint, la locul lor, eviden-
tiind grotescul nerusinat al unor guver-
nanti care Tsi facuserda din urd, crima,
jaf si imoralitate principii_de stat. Toate
diagnozele sint Tnspaimantator de exacte,
iar prognozele din aceste articole se do-
vedesc a_fi — citite azi — tragice, teribile
premonitii. Si sa nu uitdm ca ele au fost
pronuntate in anii 1933—1936_cind _ unii,
nepreveniti, se amageau n iluzii linisti-
toare, chiar daca nu agreau fascismul. In-
fatisind fizionomia hidoasa a fascismului,
Cuvintul liber, care Tsi luase drept indrep-
tar deviza ,adevarul adevarat... in toate
domeniile vietii omenesti”, tintea — des-
chis — sa dezvaluie caracterul pernicios
al activitatii gruparilor de extrema dreap-
ta din tara noastra, legionarismul lui Co-
dreanu si gogo-cuzismul. Cele doua gru-
pari fasciste, tolerate sau Tncurajate pina
prin 1937, finantate din visteria germana
pentru a deveni uneltele hitlerismului la
noi, nu osteneau totusi, sa se pretinda —
si cit de zgomotos | — drept singurii ex-

onent! ai patriotismului integral. Cit de
rauduloasd era aceastda pretentie, azi o
stim prea bine. Dar in epocd, Tnainte de
dictatul de la Viena — cind mastile au
cazut si sulimanul devenise inutil —,
»oamenilor de buna credinta” (.omul de
treaba”, ,,cetateanul entuziast si Tnselat",
cu care dialoga constant Teodorescu-Bra-
niste) trebuia sa li se dezvaluie adevarul.
Un adevar care demonstra, mereu si me-
reu, ca fascistii, Tn ciuda nationalismului
de parada, sint potrivnici Tnaltelor intere-
se ale tarii. lata citeva dezvaluiri — pre-
monitiale, deplin lamuritoare si de o rece
exactitudine : ,La cea dintii miscare a
batalioanelor germane, se vor pune 1n
discutie Ardealul, Banatul. Bucovina (cel
putin). Amintim toate acestea pentru ca
sint prea precis gindite si_ pentru ca. n
cuprinsul tarii noastre misuna curente
hitleriste Tn _toata libertatea, care sldbesc
in chip nesabuit forta noastra de rezis-
tenta mora’a : ziua de mare Drimeidie care
se apropie". ntr-un alt articol, din iulie
1935. ntllnim aceastd transantd interoga-
tie : ,Ti Tntreb deci, Tn cazul fascizarii
statelor enumerate mai sus, rasistii, roméani
vor mai continua _sad-i adore pe confratii
lor rasisti germani si unguri, cind acest'a
din urma vor porni la Tmpartirea Roma-
niei ?* Trei luni mai tirziu, in octombrie
1935. se sublinia iardsi cd acei ce accenta
teoria ierarhizarii ponoarelor ,tradeaza —
n numele nationalismului interesele
nationale. Tn Romania, de pilda, nationa-
lismul _integral pledeaza Ipentru o politica
externa alaturi de blocul revizionist aer-
mano-polono-maghiar.” Si inca. Tn ianua-
rie 193S citim : ,,in spiritul public trebuie

CARNET

Din Jurnalul meu

Marti 4 aprilie 1944

LA prinz, pe la ora V/z, in timp ce mad aflam ta doctor (ma dusesem
pentru o injectie) aud sirenele. Alarma aeriana. Ma indrept in pas alergator
spre Directia Presei, in fatd, sunt adadposturile-sant. Lumea se Tngramadeste.
Pe strazi, oamenii alearga in toate directiile.

Intru Tn adapost, iau loc pe boncd, apoi ies Cam peste zece minute de
la darea alarmei, zaresc primul stol de avioane : americane ; argintii, vin in
formatie strinsd. Numar opt sau noud. Apoi, aud primele salve, ale artileriei

antiaeriene. Reintru in adapost.

Traim, dupd oceea, doua ore groaznice. Doua ore, in decursul cdrora
trec pe deasupra capetelor noastre potru valuri de av'oane. Auzim filfiitul
teribil al bombelor care cad, si bubuitul formidabil pe care-1 foc iIn momentul
cind ating pamintul, O doamna, lingd mine, e pierdutd cu totul. Caut s-o

calmez, pe cit posibil.

Un pocnet infernal se aude foarte aproape ; e o bomba cazuta linga
noi, in Dionisie. Intre timp, aflam ca hotelul Ather.ee-Palace si Splendid (in

piata Palatului regal) sint in flacari.

Cind se da Tncetarea alarmei, sarim, Tnnebuniti, afara ; la lumina, la
soare. (E un cer de un albastru dureros, crispant si un soare, care ma exas-

pereaza.)

Pe strazi, o forfotd nemaipomenitd. Masini, oameni, ambulante, pompierii,
biciclete. Dau fuga in Piata palatului. Jumatate din Athenee-Palace e n
flacari. Limbi de foc izbucnesc pe toate ferestrele. Hotelul Splendid arde ; se
aud bombele incendiare explodind. Piata e plind de schije. De la feiestrele
Athenee-Palace-ului se mai salveazd ce se mai poate ; se aruncd plapumi,

covoare, geamantane...

Ma Tndrept spre casd, pe bulevardul Elisabeta. O bomba a distrus aripa
dreaptd a ministerului lucrdrilor publice. Pe Sf. Constantin, mii de hirtii care
zboara. Sunt diferite prospecte ale Institutului Cantacuzino, pe care o explo-
zie le-a aruncat pina Tnspre Cismigiu. Gara de Nord arde cu fum gros. Nu
mai e lumina electricd si apa in tot orasul. Tramvaiele nu mai circuld. Din
cind Tn cind, se aud exploziile bombelor cu intirziere. Noaptea - adica dimi-
neata — pe la orele 3, o zguduitura fantasticaA ne scoald din somn ; avem
impresia, in primele momente, ca e cutremur. Cerul Tntreg se Tnflacareaza.
Afldm, apoi, ca a sarit in aer un tren cu munitii.

Amanunt de retinut : la Teatrul National, urma sa se reprezinte ,,.Din jale

se-ntrupeaza Electra"

..Si Tnca un lucru :

dupd amiaza, imediat dupd bom-

bardament, in Cismigiu, mai multi tineri eleganti, Tmpreund cu mai multe dom-

nisoare la fel, se preumblau cu barca...

<

Eugen Jebeleanu

sa se lamureasca odatd pentru totdeauna
acest adevar elementar : sustinatorii dic-
taturii, oamenii care nu cred decit in eli-
ta, Tn aristocratie — aceia sint reactional
dar nu nationalisti. Mai mult : sint defai-
matori ai natiei. Nationalismul lor este
numai aparent si, deci, cu atit mai gala-
gios. Tn zarva pe care o stirnesc ei vor sa
acopere, sd mascheze opera de calomniere
a natiei..." Si, Tn sfirsit, Tn iunie 1936 :
Lhitlerismul " infiltrat In. Romania a de-
clansat o ofensiva «aprigd» prin oamenii
sdi cumparati. Prin oamenii ce cred ca
luptda Tn’' numele unui «patriotism», dar
care comit crima cea mai abominabild
fatd de interesele si de politica poporului
roméanesc".

Istoria a verificat tragic adevarul aces-
tor caracterizari, ale publicistilor antifas-
cisti, demonstrind, fara putintd de tagada,
ca adevaratul patriotism a fost promovat
si aparat de stinga romaneascd, iar multii
politicieni si condeieri de dreapta si ex-
trema dreapta, care tot agitau faldurile
tricolorului, au fo-st unelte stipendiate ale
dusmanilor din afard ai Romaniei. Anto-
logia din publicistica_ revistei Cuvintul
liber, potrivit subintitulatda ,,in apararea
independentei si integritatii  Romaniei",
restabileste un adevar : singurul echilibru

osibil este numai Intre democratie si pa-
riotism, reactionarismul primitiv_al drep-
tei a sfirsit, invariabil, prin a trada Tnal-
tele, autenticele postulate nationale.
Exemplele pot fi lesne detectate peste tot
in aceasta Incercata Europa sl oriunde in
alte continente. Silogismul a fost verificat
si Tn Romania _interbelica si e meritul
acestei remarcabile _antologii de a nl-1 fi
dezvaluit Tnca o data.

Uneltele stipendiate ale hitlerismului
agitau Tncrincenate si o ideologie consti-
tuitd la repezeala din Tmprumuturi _din
pospaiul doctrinarilor fascisti germani _si
italieni cdrora le-au adaugat si sesizabile
ingrediente proprii, semnificind aportul
doctrinar original al extremei drepte ro-
manesti. Nu e aici locul sa le prezentam
sau sa le _analizdm. Am voi numai sa ob-
servam ca aceste eforturi doctrinare ale
fascismului roménesc au intrat promot in
atentia co’aboratorilor Cuvintului liber,
fiindu-le denuntatd carenta teoretica.
Cind, Tn 1936. a aparut cartea lui Nichifor
Crainic, Puncte cardinale in haos, un ar-
ticol semnat de M.R._ Paraschivescu nota
cd ,,d. Nichifor Crainic, un bun scriitor
fascist, Tnlocuieste valorile prin pseudo-
valori" si cd ,valorile culturii pe care le
refuza N.Cr. sint... valorile repudiate ofi-
cial de fascism, sint posturile de avan-
garda culturala a’e umanitatii, a"e’ea prin
care cunostinta omeneasca isi afla promo-
varea. evolutia : rationalismul, bbrit'vis-
rnul, evolutionismul si — horribile dictu —
materialismul dialectic". Si mai aspru a
tratat T. Teodorescu-Braniste cartea 17i
Nicolae Rosu. Dialectica nationalismului,
anarutd Tn ace’asi an 1936. Sint relevate
erorile de cugetare, lacuna informatiei,
falsul grosolan, contradictiile. Tmprumutul
nemartnrisit. fragilitatea ideatiei, neutru
a conchide : ,,Strain de lumea ideilor si
sttnaaci ih mfnuirea lor, d. Rosu e firesc
sa fie adversar al intelectualitatii. Pentru
d-sa existd o singurd realitate : fapta...
Bita deasupra ideii". De acelasi tratament
s-au ,,bucurat" : Mihail Manoilescu, Nae
lonescu, Toma Vladescu, M. Polihroniade,
A.C. Cuza, Pamfil Selcaru, Stelian Po-

pescu si Tnca altii.

E-AM referit la citeva dintre_ldei-
le-forta ale acestei publicatii mi-
litante de stinga. Nu au fost sin-
gurele. Revista a fost, de aseme-
nea, constant preocupata de apararea in-
tereselor profesionale ale celor multi si
nevoiasi, muncitorimea si tineretul stu-
dios, inserindu-se anchete semnificative si
articole de mare curaj. Pilduitoare 1n
acest sens sint, fara indoiala, articolele lui
Gogu Ré&dulescu despre problemele lumii
studentesti si cele ale lui Geo Bogza, Pe-
tre Pandrea, Stefan Voicu despre conditia
proletariatului. Tn sfirsit. dar nu cea din
urma, a_fost preocuparea pentru crearea
frontului popular antirdzboinic si antifas-,
cist, pentru apdrarea pacii atit de ame-
nintata.
lon Ardeleanu este un foarte avizat cu-
noscator al vietii politice si al publicisticii
din epoca interbelica (faptul e dovedit,
dealtfel, de substantiala prefatd semnata
Tmpreund_cu_Mircea Musat). De aici, de-
sigur, seriozitatea antologiel care a reusit
sa alcatuiascd o carte tulburatoare. Dar
aceasta carte-document capata valoarea
unei_editii, prin Tntregirea ei cu un sumar
analitic, altfel spus, cu transcrierea inte-
grala a sumarelor tuturor celor 150 de
numere ale revistei (inclusiv ilustratiile),
Tn acest fel, editia realizata de lon Arde-
leanu capata o sporita utilitate referentia-
la. S& addugam un cuvint de omagiu pen-
tru Editura Eminescu care a publicat
aceasta carte Tntr-o Iprezentare grafica de
exceptie. Tn acest fel s-a conferit monu-
mentalitate unei memorabile catti-doeu-
ment care omagiaza gestul temerar al
trestiei ginditoare in disputa ei continud
cu bruta agresiva. lar brutalitatea agre-
sivd. pe care a Infruntat-o atunci Cuvin-
tul liber, se numea fascismul.

Z. Ornea

MARIA MANOLESCU :
Maternitate (Galeriile ,,Orizont")



Scrisori

Prima scrisoare

N-am strins incd niciodata de git vreo pasare
in timp ce cinta
in timp ce cinta.

Vulturul acela putea fi strins de beregatd numai
si numai

si numai

si numai

in timp ce zbura.

De copac inflorit n-am vazul spinzurati.
Ah, tu tirfa de iarna,

copaci fara frunze,

vulturi fara zbor !

A doua scrisoare

Ah, ce miros in creier au

cuvintele nemaigindite

cind parca infinitele stateau

in punct, si logodite.

Iti zic, nu carnea putrezind miroase
si nici cadavru! plin de viermi

ei, fulgii multi si mari din unduioase
din alta data ierni.

Frantois statea cu noi la masa

iar noi tacit ii ridicam mai sus

0 spinzurare mai aleasa

din cuiul palmei lui lisus.

Si totusi ce miros sublim

se raspindeste-n creier

de din cuvintul care nu-l rostim
si-n iarba-l cinta doar un greier,

Hora la Frumusica

Cit clostile cu puii de aur ale noptilor
Isi pironesc peste vai, peste munti margelele,
Bat din carate sau picotesc de somn, picura

Dar repede a statut viata
Dar repede a batut gheata

Cit cocosii cu guri de piatrd ai lui Brancusi,
Cascadele lor de piatra arcuind trimbiti
Ne petrec prin vamile diminetii

Dar repede a incins vintul
Dar repede a invins gindul

Oh aripile noastre de-aici, de sita
Oh copilele noastre dragi, mai strins, mai cu foc
Ziua noaptea, sori ai cuvintelor!

i

Suzana la baie

De prea multe ori am tot aminat,
Pling cefele lor plesuve.

De ce numai lant cuvintul pe drum
Nu cheie care descuie ?

Eram totdeauna cum ne-ati vazut,
Rid coapsele ei plusate.

Oricit de tirziu nu-i prea tirziu.
Ci viata, numai cu viata... |

Catre M. N. RUSV

A treia scrisoare

Rupere de viata mi-a fost moartea
fix in ziua cea de-a saptea
simbatad ce nu trecea

pina in Dumineca

lunilor si martilor

martilor, Marcurilor

pina Tnspre joilor

cea a Simbetelor lor.

Mi-ar veni si mie inca

sa mor fara de porunca

si sd dau cu pumnu-n mare
Cu privirea peste zare

si cu nimeni peste insumi

si cu ochi in tot ce plinsu-mi.

A patra scrisoare

Cine crede ca moartea are cosciug
e prost si se inseala.

Numai viata are cosciug.

Ei se numeste chiar trupul.

Cine crede ca vulturul zboara

din pricina de aer si din pricind de aripi
se inseala amarnic.

Vulturul zboara din faptul

ca eu ma gindesc ca el zboara.

Eu sunt din pricina faptului cd ma gindesc ca eu sunt.
Exaltare de punct \

explodind in cercuri.

Existenta nu exista.

Nocturna

Vine, la ore tirzii,

zvon ca arfi tirziu.

Riul se face ca nu aude ;
ceasul, ca nu-l priveste.
Vine calare pe-un cal de bronz,
lance si coif de fum.

Se opreste.

Porneste.

Ocoleste

statuia.

Sparge linistea.

Tocurile

Esti mult mai scunda, cum iata se impune
acest corectiv naturii.

Si chiar dac-ai fi inaltd ar avea sens

in stiinta de-un echilibru

prin dimineata Tnca ursuza. Cfrid te descalti
- ti-ai dat exact cit trebuia -

si ies din rol murmurarile desmortite

de tambal, ale trotuarelor

sint alte zédri de mutat, gindim, in miracol.
Dar coltul strazii brutal

triseaza, vai — cu toti coltii te Tnsfaca.

Un sot gelos prevenit.

A cincea scrisoare

Natura este ea insasi Dulcineea din Toboso.
Noi suntem niste simple amprente,

martorii morti ai faptului ca timpul trece
un brat retezat

si vorba aceea :

Piratii au cerut rascumparare pentru el
dar n-a avut nici cine sa plateasca

si nici nimeni sa dea.

De scirba

piratii m-au azvirlit in Spania.

Primul meu sentiment

a fost al morilor de vint.

Am Tnvatat spaniola murind

si totusi iti scriu o scrisoare :

Ce mai taci tu, Dulcineea din Toboso ?

Ce mai faci tu, Dulcineea ?

Si tu Sancho ia uitd-te un pic si scrutator
pe Invincibila Armada cea a porcilor.

A sasea scrisoare

Stateam in mine insumi

cum Don Quijote pe Rosinanta

Aveam paner tirnind din cotul de la bratul drept
- la mere neamule |

la mere neamule | strigam.

Indicate contra foametei,

indicate contra foametei, strigam.

Venea unul si altul si cumpara.

Panerul meu era plin de capete retezate.

lar la cintar Robespierre un kil si jumatate,
far marul cel numit Maria de Stuart

pe gratis pentru fata cea numitd si Elisabeta
si Maria.

Hai musca ma Mario tu din mar

sa vezi cum scirtie in dinti coroana.

Hai musca tu Eiisabeta tu din mar

sa simti si gustul al minciunii data adevar.

A saptea scrisoare

Eu sint cel care a spalat podeaua

eu sint cel care am spalat farfuriile goale

eu sint cel care a spalat fata de masa

eu sint cel care a strins de pe fundul paharelor vinul
intr-un singur pahar

n timp ce ma observa aerul

prin care zburau pasari.

Eu sint cel care a deschis ferestrele

sa iasa prin ele damful cuvintelor

mirosul straniu al barbatilor in de ei

eu sint cel care mi-am sters fruntea de gunoiul
pe care-l facuse wvulturul pe fruntea mea.
Acum as vrea sa dorm

dar a venit Maria la mine si mi-a zis :

Ba, robule, ce-a facut fiul meu

lisus aseara la cina cea de taina ?

ba, robule ?

Cintec

1/
latd, ne-am rupt de la suprafata
pamintului, intru-Lui.

latd, ne-am dat trupul vintului
care nici el nu-i de pamint.

Stelele sfat tin prin jur, dar inca
tot n-am ajuns la cer.

Si mergem, de-atita amar de viata.
Unde sa spun ca e-ra-1?

Culegatorul de stele

Asta o iau, asta o las.

Asta poate fi admirata.

Asta apare odata la mai multi ani.
Asta-i Pegasul — Cal ? Ce zici !
Asa si-asa, aici Cancerul.

Sosind in zori, culegatorul de stele
inchide cu grija poarta gradinii,
trece abia auzit ocolind terasa.

Nu e laptarul.

Poemul obiect

Acesta nu-i un poem, ca sa poata fi folosit.
Ca sa indrepte, sa stinga ori sa inlature
Sau sa distreze, sa mintuie, s& deschida
Poteci, pentru adus din padure lemne

Prin zapada ; sau numai de ajuns sus

Sau jos ; sa opreasca treceri de fluturi

Si de albine, din alte tari, infestate

De ciuma. Vezi bine. E un obiect.

Si ca orice obiect este numai pentru privit.
Pentru mincat cu urechile si cu nasul.

La nimic altceva, sa-l priveasca, nu m-am gindit.



Breviar

Francois Villon
in versiune integrala

JpNitiI’ERA _?enialului derbedeu Fran-
m  leois Villon (1431 — dupa 1463) a

ispitit la noi o serie de talmaci-

tori, Tncepind cu Zoe Verbiceanu
(1940), continuind cu Dan Botta (195S),
Romulus Vulpescu (1958), Franciisc Pacu-
rariu (1974), Neculai Chirica (1975), Al
Alexianu (1980) si sfirsind cu acelasi
Neculai Chirica, autorul ntti al unei
selectii, iar acum al intregii opere’). Se
pare ca insasi dificultatea, oarecum de
neinvins, a textului, prin arhaicitatea
limbii si prin cripticul aluziilor contem-
porane, dar mai ales a straniei alaturari
de candoare si de turpitudine, unicd in
literatura mondiald, a constituit atractia
irezistibila a marii aventuri : talmécirea.

Contemporan cu suveranii  Frantei
Carol al Vll-lea, Tncoronat de Jeaa»
d'Arc la Rouen si cu fiul acestuia, Ludo-
vic al Xl-lea, care I-a eliberat din Tnchi-
soare. printr-un decret de amnistie gene-
rald, la suirea sa pe tron (1461), Fransois
de Montcorbierd, mai tirziu Villon, a
facut studii serioase, obtinind bacalau-
reatul Tn 1449 si licenta in 1452, cu titlul
de. Magistru in Arte. Tn interval Tns3,
tinarul se Tnhditase unei bande cu em-
blema Scoica, participase la acte colec-
tive de scandal si, in legitima aparare, Tsi
ucisese Tn duel rivalul, un preot, pentru
o femeie de moravuri usoare. Tn urma
unei spargeri, soldate cu o bogatd prada
in aur, tinarul de acum Tnainte dedicat
delincventelor, scrie asa-zisul  Micul
testament, o serie de danii umoristice si
imaginare, Tn care pretexteaza, ca S&a-Si
d« t'teze urmadritorii judiciari, mobilul
unel' iubiri nefericite ca pricina a parasi-
rii Parisului, Tn care se nascuse, crescuse,
studiase si apucase pe cdi gresite. Mali
tirziu, cind va redacta capodopera lui,
Marele testament, se va lepada de Tntiiul
titlu, sub pretext ca i-a fost dat de altii :

,Din cite-n minte-mi  sint ramase, /
stiu c-am facut, fugind atent, / o Daniej)
— prin cincizeci'sase — ; / dar citiva,
far’ asentiment i din parte-mi, i-au zis
Testament, / Fu placul lorsi nu al meu !/
Nu-i bai ! Se_spune doar, curent, / cd
nimeni nu-i stapinul sau'4).

Talmacirea lui Neculai  Chiricd este
clard, cursiva, Tn stilul familiar si oral al
originalului. Obiectiile ee-i vom face mai
jos nu stirbesc valoarea lucrarii, in linie
generala fideld si atentd, precedata de s
substantiala prefata, de un tabel crono-
logic, dé citeva ,,precizari" si de prefata
poetului Clement Marot, editor postum
al operei lui Villon (1533)5), si urmata de
o0 serie de note, absolut necesare decrip-
tarii bizarei capodopere.

Ne aflam, prin textul acesteia, la sfir-
situl_ Evului Mediu.  Franta, de curind
iesitd din razboiul de o suta de ani, era
Tnca ravasita, saracitd si in curs de vin-
decare a ranilor, dar viata in Paris era
aceea a unei metropole vii, cu un negot
si eu finante considerabile, dar si cu mi-
zeria_acelel nelipsite ,,gueuserie™), din
care facea parte Thsusi autorul.

Virit pina-n git in cloacd, macar in ca-
litatea recunoscuta de codos, Villon sur-

rinde prin marturia spasita a_turpitudinii
ui, prin adincimea credintei sale reli-
gioase, prin dragostea adinca fata da
mama lui, o biata analfabeta, prin sincera
recunostintd fatd de binefacatorul sau
canonicul Guillaume Villon, de la care
si-a luat numele, Tntr-un cuvint prin con-
stiinta care, departe de a-i lipsi, Tmpru-

1) Poezii. Operele complete ale magis-
trului Francois Villon, talmécite, pre-
zentate si. adnotate de Neculai Chi-
ricd, Biblioteca pentru toti, 1983, Edi-
tura Minerva, Bucuresti.

2) N-a fost un titlu de noblete, ci de
indicare a originii familiei modeste.
3) Lai sau legs, termen juridic : legat.
4) Octetul 65 din Le grand Testament
de Francois Villon, scris Tn 1461

5) Prima editie postuma Tn 1489.

6) Haimanale din drojdia societatii.

muta nu_ o datd o puternica_ vibratie emo-
tiva si Tndeamna pe cititori sa-i ierte tot
trecutul si sa-1 iubeasca asa cum era :
mai mult bun decit rau.

A INCEPEM
publica.
Testamentul cel mare, In versiu-
nea Chirica, Tncepe g”stfel :

»La cei treizeci de ani, ce-i drept, /
desi-am baut Tntreg amarul..."

n ortografie modernizata de noi, ori-
ginalul glasuieste Tnsa sensibil altfel :

»En l'an trentieme .de mon &ge / Que
toutes mes hontes j'eus bues... "

(,In anul al treizecilea al virstei mele,
cind am savirsit tot ce este mai rusinos.")

Una e amarul vietii, de care sufera mai
ales cei buni, si alta rusinea in fata exis-
tentei sale, de care-si di seama, marturi-
sind-o din C?FUI locului, public. .

Bause asadar pina-n  fund nu din pa-
harul amaraciunii, ci din acela al turpitu-
dinii. Se cunoaste strigatul sau de regret,
din catrenul 26. al aceluiasi Mare testa-
ment :

»He Dieu ! Si jeusse etudie / au temps
de ma jfeunesse foile, / Et & bonnes moeurs
dedie, / J’eusse maison et couche molie".

Pe romaneste, la Chirica :

»Hei, Doamne ! Dac-as_fi-nvatat / in
tineretea mintii goale / si pilde bune-at
fi urmat, / aveam bordei si-un pat mal
moale”.

Nu-i rdu ! Dar nu-1 vedem pe Villon
rivnind la Paris dupa un bordel, locuinta
specificd primitivilor si total necunoscuta
in Franta. ,,Maison" este ,casa", adica
locuintda cu un minimum de confort.

Pentru ca sintem la asa-zisul ,specific
national” odatd cu bordeiul, locuinta pe
jumatate subterand, din trecutul nu prea
indepdrtat al taranimii noastre, si_exa-
minam si alte Tncalcari ale aceluiasi fac-
tor asupra climatului social si economic
al Frantei medievale, din centrul ei ur-
banistic, Parisul.

Ca si alti talmacitori ai nostri din ace-
lasi Villon, Neculai Chirica nu se sfjeste
sa adapteze unele stari franceze la ale
noastre, cu alte cuvinte sa le romanizeze.
E bine sau e rau ? S& examinam. o

Popii, dupa cum se stie, sint clericii
bisericii crestine ortodoxe de rasarit. Ei
bine, popi sint si preotii parizieni ai til-
maciului, de la paginile 46, 50, 55, 61.
Francezii le spun si ei la singular ,,pope"
si la plural ,popes”, acestor preoti, dar ai

cu spovedania lui

lor, catolici, sint ,pretres" sau ,eleres"
(clerici).

La Constantinopol stapinea atunci sul-
tanul, caruia rancezil_1i spuneau ,le

Sultan™ sau ,le Grand Turc" (turcul cel
mare). La Neculai Chirica, ,,Voda din
Constantinopol*.

Parlamentul Frantei, ,le Parlement”, e
in tdlmacirea recenta ,Divan”. Or, Diva-
nul era consiliul de ministri, ca sa zicem
asa, al epocii noastre feudale, care nu
cunostea parlamentarismul.

Fetele usoare, 1intr-un rind, in noua
versiune, sint_,,cadine”, ca si cum Villon
ar fi scris in Turcia sau Tn Orientul poli-
gam si ar fi fost vorba de sotiile unor
{grtljisulmani sau mai Tn genere mahome-

Seniorul, Tntr-un rind, e boierit, ca la
noi :

.mai bine viu si cu dimie
decit boier, bogat sadea”.

Asa apare Tn octetul 36 din Marele tes-
tament, francezul ,,seigneur".

Baladele lui Villon, care zmalteaza

Dialectica

Angajament

Subsemnatul, autor al scrierii literare ,,Cartea Oltului”, declar
cd sint de acord ca noile editii ale acestei carti sa apora fara
,»,nhume de autor, sau sa fie atribuite altui autor, uitindu-se pen-

tru totdeauna cine anume a scris-o, daca, prin aceasta, as primi
asigurarea ca apele Oltului ar redeveni limpezi si s-ar umple

de pesti ca In puma zi a lumii, si ca vor rdmine limpezi si

pline de pesti pina in ultima zi a lumii.

Geo Bogza

Testamentul cel mare, cu o serie de capo-

dopere, se Tncheie cu un Envoi (Dedica-

tie, Tnchinare), adresat aproape invariabil,
rincipelui : ,,Prince".

Tn cea mai celebra dintre toate, Balada
doamnelor din alte vremuri, Neculai
Chirica substituie Principelui, pe Dum-
nezeu :

,.Pe Unde-s, Doamne, si de cind..."

Cind, ocazional, balada e inchinata unei
rincipese, ca Tn_Double ballade, citim pe
rantuzeste, in Envoi, ,Princesse", adica
,Principesa”  (era adresatd Mariei de
Bourgogne%b in inchinare iese altfel :

»Stapine
ca sli cum ar fi vorba de tatdal sau de
sotul ei.

m vazut ca preotii catolici au fost tre-
cuti la ortodoxia rasariteana (bine le-a
facut ?). Sa vedem si alte ,,naturalizari”,
pe romanie ! in octetul 51 din Testamentul
cel mare, versul 6, femeile, mai mult sau
mai putin cinstite, au lucrat fiecare cite

,L’une un clerc, un lai, I'autre un moine"
adica, una pe-un laic Tnvatat, cealalta pe
un calugar.

Mai volubil, Neculai Chiricd le Tngur-
luieste . o .

,,C-Un popa mester Tn ispite, / c-un gra-
matic, c-un farmazon..."

E pitoresc, dar si infidel. Trecem peste
popd. Gramaticul, la noi, zis si diac, era
copistul de acte oficiale sau particulare.
Prin farmazon, norodul a numit sau pe
francmason, prin etimologie populard, fie
pur si simplu_pe vré{ltor. o

O problema a fost aceea a toponimiei.

Talmacitorul a_optat pentru  pastrarea
vechii ortografii franceze, in care Bre-
tagne (Bretania) se scrie Bretaigne si

rima, Tntr-o alta celebrad balada, Tnchinata
.Domnilor din alte vremuri”, cu Charle-
maigne, adica Charlemagne, Carol cel
Mare.
_De fapt, Tn primele doua octeturi, citim,
rimat aildoma, pe roméneste, Charlemagne,
iar in al treilea si_in Tnchinare (Envoi):
Charlemaigne. Regimul e dublu si astfel
se salveaza mai mult sau mai putin rima.
Cind Tnsd, Tn octetul al treilea, e vorba
de
,Lancelot, le roi de Behaigne",
versiunea romana da :
& Lancelot, domn Tn Behaigne"
fara a preciza in nota ca Behaigne este
Boemia ! . . . .
Marcatele de Bretania si Poitou figu-
reaza in acelasi Testament, octetul 94 :
»-Marches de Bretaigne on Poictou"
iar in versiunea noua : .
~.cam prin Bretaigne sau Poictu”,
ca Poictu, citit romaneste, sa rimeze cu
,»acu" (rima tot asa de bine, dacad era or-
tografiat modern, Poitou, sau, romani-
zat, Poatu !).

istoriei ei de Partidul
pentru scriitorii nostri
treapta de evolutie istorica,
zbuciumat al

pe alta
trecutul

Ma Tntreb Tnsa, Tn octetul precedent,
cum va articula cititorul roméan cuvintul
final din versul penultim :

,.chiar de vorbesc grai poictvin™.

Autorul  vorbea ,,un peu poictevin”,
adica putin in dialectul lui Poitou, ,,poi-
tevin”, cum Tl Tnvatasera doud doamne
(octetul 93).

omanizarea prezideaza si in
denumirea speciilor literare. Bi-
sericescul ,,verset" din limba fran-
ceza devine Tn romaneste ,,tropar"

(cintare de lauda a unui sfint sau a unui

eveniment), desi, in spetd, dupa epitaful

inchinat [ui. Tnsusi, urmeaza un fel de
rondel de vesnica pomenire.

Numele proprii sint si ele transcrise
mecanic. Scriitorul latin Vegetius, din
secolul al patrulea al erei noastre, e trans-
cris pe frantuzeste in versiunea ultima :
»Vegece" (in primul octet din Testamen-
tul cel mic :

»precum Vegece,
roman..."

Putea fi mai nimerit :
»precum Veget,iu,dprea sfatosul.
_».Erace”, bunicul defunctului sau tat3,

ramine ,Erace” 1n versiunea recenta.

Dupa Thuasne’), cel mai amplu dintre

editorii lui Villon, ar fi forma arhaica a

lui Horace, adica Horatiu, sau, ca sa fie

corect, bisilabic, Horat !

Misterioasa, Archipiada, = din Balada
doamnelor din alte vremuri, nu este, ca
in notele lui Chirica, ,,probabil Archippa,
iubita lui Sofocle", ci _pur si simplu, dupa
acelasi Thuasne, vestitul Alcibiade. crezut
femeie, si cu numele _ stropsit. Tn acea
vreme 1n care antichitatile greco-romane
nu erau incad bine lamurite.

Cu titlu de curiozitate, ca sd se vada
cum variau numele proprii Tn textele
vechi, din Evul Mediu e calificativul
Florel, ,,frumoasa romana"™ (adicd locui-
toare la Roma), cu care, elev fiind, au
facut cunostinta Tntr-o editie ieftind, de
95 de centime, sub forma ,la belle Roum-
maine” (frumoasa roméanca !). Am tresa-
rit atunci de emotie patriotica. Dar, vor-
ba poetului

_ ...unde, sint
zapezile de altadata ?

Serban Cioculescu

mult prea sfatosul

7) Francois Villon, Oeuvres, Edition cri-
tique avec notice et glossaire par
Louis Thuasne, Paris, Auguste Picard.
Editeur, Tn 3 volume, 1923, de peste
1000 de pagini. Acest text 1-ar fl
scutit pe traducator de o serie de
erori si confuzii.

Comunist Roman — constituie
de azi o continuare fireasca,
a luptelor din

poporului nostru  pentru apa-

Istoriel noastre

(Urmare din pagina 3)

Ducind mai departe aceste traditii si Tmbogatind
analizele lor social-economice prin mijloacele oferite
de socialismul stiintific, interesul manifestat fatd de
istorie de multi dintre scriitorii nostri valorosi de astazi
este Tndreptat in principal spre Tintelegerea relatiei
dialectice dintre istorie si contemporaneitate. Istoria si
temele ei nu mai apar scriitorilor nostri ca un decor
pitoresc in care miscarea unor conflicte imaginare este
mult facilitatd de departarea in timp, ci ca modalitati
de a Tintelege problemele noastre contemporane prin
sondarea drumului strdbatut de poporul nostru, caci
asa cum a spus Vasile Goldis, intr-un articol din 1924,
,societatea de miine se plamadeste prin cea de azi.
Precum prezentul este produsul trecutului, tot astfel
germenii viitorului se pirguiesc prin prezent."

T N aceosta perspectiva, trecutul

mMeistoric nu apare  scriitorilor ro-
mani de astdzi ca un muzeu de relicve, ci ca o forta
vie care ne arata de unde venim, prin ce Tncercdri am
trecut, cite lupte si vitregii a trebuit sa Tnduram pen-
tru apararea libertatii si independentei, pentru Tnfap-
tuirea unitatii nationale, ce idealuri si nazuinte s-au
exprimat in principalele momente ale istoriei noastre,
fn acest orizont lupta revolutionara si de eliberare na-
tionald sl sociala purtata de clasa noastra muncitoare —
condusa in cea mai rodnica si mai eficace perioadd a

rarea fiintei si independentei sale, pentru dreptate
sociala, libertate si progres, integrindu-se in procesul
amplu prin care existenta poporului nostru vine din
veacuri stravechi spre zarea realitatilor sale de astazi
si ndzuieste spre un viitor fericit pe care 7 construim
prin gindire si munca plind de fortd creatoare.

Asezind 1n centrul creatiei lor problemele vietii si
nazuintelor  actuale ale poporului nostru, scriitorii
acordd pe buna dreptate o Tnsemnatate deosebita
intruparii unor momente glorioase ori de intens drama-
tism ale istoriei luptelor revolutionare ale clasei mun-
citoare din Roménia in perspectiva de ansamblu a
luptei poporului nostru pentru propasire  economicd,
sociald, politicd si culturala, fiind convinsi ca tocmai
aceste momente dezvaluie in modul ce! mai semnifi-
cativ capacitatea de abnegatie, de eroism si de ome-
nie a fiintei umane in angrenajul realitétii sociale din
care face parte. Abordarea cu viguroase si sugestive
mijloace artistice a acestor situatii-limitd in care oa-
menii devin capabili sd intrupeze potentialul de ma-
retie si de rezistentd morala a omului dezvdluie ade-
varul profund al vietii, caci asa cum a spus Vasile
Parvan, fintr-o lectie intitulatd Despre valorile istorice,
»sensul istoric al vietii devine deci un sens de soli-
daritate sufleteasca umana fintru  vesnicia timpului :
toate formele concrete individuale si sociale, creatori
de idei ori alcatuiri sociale, nationale, politice, devin
simple umbre ale marei si unicei realitdti : viata umana
totala si indivizibila".

Francisc Pacurariu



XISTA in istoria cunoasterii
opere nodale, ca acelea ale lui
Copernic si  Galilei, Darwin si

. Mendel, sau aceea a lui Einstein,

ce _au transformat atit domeniul lor ne-
mijlocit cit si conceptia generala a omu-
lui despre lumea din care face parte si
despre sine fnsusi. Astfel de creatii au
restrins aria de necunoastere, au elabo-
rat noi limbaje teoretice de reconstituire
si interpretare a realitatii, au rasturnat
viziunea asupra lumii Tncetdtenita pina
atunci. De fiecare datd, s-au deschis ast-
fel spiritului noi cdi de Tnaintare, s-au
amplificat disponibilitatile de umanizare
ale existentei sociale, desi materializarea
lor nu a fost niciodata rectilinie.

O revolutie de felul celei coperniciene
o produce Tn sfera cunoasterii societatii
si Istoriei, a omului, opera lui Karl Marx.
Ea transforma radical optica despre exis-
tenta umana si istoria sa, reconcepe 1n
termeni noi filosofia ca_modalitate de n-
susire spirituald a lumii, modifica fizio-
nomia unor ramuri de stiinta anterior
constituite, ca istoria si economia politica,
decupeaza noi directii de cercetare in cu-
noasterea sqcietatii, initiaza Tnnoirea con-
stiintei de sine a omului.

Aniversarea a 165 de ani de la
nasterea lui Marx .este un prilej pen-
tru reevidentierea principalelor caracte-
ristici ale operei sale, cu atit mai mult
cu cit ignoranta, Tnsotitd sau nu de rea
credinta, subiectivismul partizan, de toate
nuantele, continua sa denatureze liniile
autentice ale acesteia.

Redefinirea existentei umane ca obiect
al cunoasterii_constituie punctul de ple-
care care a facut posibile toate celelalte
descoperiri _facute de Marx. Tn temeiul
particularitatii fundamentale a realitatii
umane de a fi sociald, Marx face din so-
cietatea privitd ca ansamblu de relatii
obiectul specific al cunoasterii  sociale.
Secretul realitdtii umane trebuie cdutat,
nu Tn primul rind Tn studiul individului
ca entitate sau intr-o manifestare sau
alta a spiritului, ci in investigarea rapor-
turilor variate si diferentiate care com-
pun o societate data.

Ideea reprezintd o adevaratd deschidere
epistemologicd, ea a permis Tntemeierea
cunoasterii stiintifice a societatii, Tntru-
cit, in locul’ conglomeratului amorf de
evenimente, cercetarea se poate Tndrepta
asupra citorva variabile fundamentale, a
raporturilor de determinare dintre ele.
Stiinta Tncepe in toate cazurile prin con-
struirea unui model pe baza unui numar
restrins de variabile, studierea proprie-
tatilor sale in laborator — Tn situatia
noastra acesta este unul _strict mental,
teoretic, dar nu mai putin valabil — si
confruntarea sa, a observatiilor cu fap-
tele empirice.

Obiectia ca Tntr-o asemenea perspec-
tiva dispare_individul, se dilueazd am-
prenta individualizata a activitatii umane,
care in anumite planuri precum cel spi-
ritual, este covirsitoare, nu se sustine.
Cunoasterea individului poate rezulta
numai din examinarea relatiilor sociale
in care_el este integrat, de care el de-
pinde. intr-o formulare aparent socanta,
insuficient valorizatd pina astdzi, Marx
scria_ ca : ,Societatea nu este alcatuita
din indivizi ; ea exprima suma legaturi-
lor si relatiilor dintre acesti indivizi."1)

.Deschiderea epistemologica asupra so-
cietatii statueaza si o noua optica in ce
priveste istoria umana, conceputda in te-
meiul ei ca forma specifica a miscarii so-
ciale, in diversitatea modalitatilor sale de
manifestare.

Descoperirea fundamentald facuta de
Marx privind existenta sociald — la care
trebuie asociat numele lui Engels —
consta 1n identificarea raporturilor de
determinare dintre principalele variabile
sociale, a relatiilor dintre subansamblu-
rile societatii, dintre determinatiile (tra-
saturile) acesteia. Astfel este demonstrat,

e terenul unei mari bogatii de fapte is-
orice, rolul determinant al economiei n
ansamblul relatiilor ee formeaza o orin-
duire data. Acesta rezultd din particu-
laritatea primordiala a societatii de a nu
putea exista fara a produce, adica farda a
transforma natura Tn obiect al activitatii
in vederea realizarii bunurilor necesare
subzistentei si dezvoltarii sale.

*2 Karl Marx, Bazele' criticii economiei
politice, vol. 1. Editura politica, Bucu-
resti, 1972, p. 196.

Relatiile economice genereaza direct
sau indirect pe cele de clasa, politice si
spirituale, fapt care-si gaseste expresia
pregnanta in ceea ce se poate numi echi-
valenta sau coincidenta tipologica a tu-
turor_formelor de raporturi apartinind
aceluiasi ansamblu social.

Obiectia dupa care aceasta lege sociala
ar fi proprie doar societatilor contempo-
rane, dar nu si celor anterioare, ignora
faptul ca orice orinduire trebuie sa_ pro-
duca pentru a exista. Rolul primordial al
economiei Tn functionarea unei_societati
este manifestarea pozitiei sale Tn cadrul
realitdtii obiective, a relatiei dintre exis-
tenta sociald si natura. De aici provine
universalitatea istorica a legii.

Echivalenta tipologicd a tuturor rela-
tiillor dintr-o orinduire datd pune tot-
odatd in evidenta complementaritatea lor
functionald, necesitatea si implicarea lor
reciprocd Tn determinarea societdtii. De-
terminismul social apare astfel ca produs
al interactiunii  subansamblurilor _ unei
societati istorice, economia avind Tn ca-
drul acesteia — dupa expresia lui En-
els — rolul hotaritor Tn ultima instanta.

arx scria plastic Tn acest sens ca intr-o
societate ,,...toate relatiile coexistd simul-
tan si se sprijind unele pe altele...", 2) iar
in_Prefata la Contributii la critica_econo-
miei politice insista asupra unitatii_indi-
solubile dintre structura economica, su-
prastructura politica, juridica si formele
constiintei sociale ale unei formatiuni.

EORIA _ determinismului  social
elaboratd de Marx si Engels nu
este_in nici un_fel — asa cum au
pretins nenumaratii ei necunosca-
tori, ca si adversari — una economista
unilaterald, mecanicistd, ci una care sub-
liniaza interactiunea dintre activitatea
economica si cea culturala Tn functiona-
rea si evolutia unei societati. Reducerea
acestei_teorii la una economistd — care
a dominat istoria marxismului — a pro-
venit din necunoasterea si nestudierea
operei lui Marx, a ideilor ei originare.
Teoria determinismului social dezvaluie
totodata caracterul_ei specific fatd de de-
terminismul propriu altor sisteme ale
realitatii. Ea evidentiaza determinatia
caracteristica a societatii_de a fi subiect
in raport cu natura, adicd de a nu fi un
dat al realitatii obiective, ci de a fi sin-
gurul ei domeniu care-si  autoproduce
existenta, 1si creeaza propria sa realitate
complexa. Tnca n lucrdrile sale din tine-
rete Marx scria ca ,intreaga asa-numita
istorie universala nu este altceva decit

generarea omului prin munca_ umana,
procesul de devenire a naturii pentru
om..." 3)

Fireste, acest proces nu se desfasoara
arbitrar deoarece societatea este totodata
si obiect al actiunii sale, avind o functio-
nare si dezvoltare supusa relatiilor de
determinare dintre subansamblurile ce o
compun.

_Descoperirea determinismului societatii
si a istoriei sale l-a condus pe Marx la
o alta deschidere Tnnoitoare, aceea a re-
conceperii filosofiei ca modalitate de ex-
presie spirituald. Marx produce Tn sfera
filosofiei o rasturnare la_fel de profunda
ca Tn aceea a Investigatiei societatii. Fi-
losofia traditionalda contureaza si structu-
reaza obiectul_sau in functie de asa-nu-
mita problema fundamentalda a ei, rela-
tia dintre materie si spirit_(sau invers)
priviti ca termeni antitetici, polari. Se
stie Tnsd_ca spiritul este un atribut al
existentei umane si de aceea problema
reala este Tn fond aceea a raportului
dintre om si realitatea obiectiva, natura.
Excluderea omului si a spiritului din na-
tura face imposibila reintegrarea lor, Ti
condamna la o existenta aterestra. De aici
si caracterul metafizic — Tn acceptia eti-
mologica a termenului — al filosofiei
traditionale, aporiile ei de nerezolvat. Cea
mai_importanta dintre ele constd Tn im-
posibilitatea de a explica metamorfoza-
rea materiei Tn spirit sau invers, cu alte
cuvinte de a_ dezvalui_trecerea de la un
plan al realitatii la celalalt.

Marx a sesizat ca relatia initiala a fi-
losofiei este fals pusa, deoarece nu

2) K. Marx — F. Engels, Opere, voi. 4,
Editura politica. Bucuresti, 1958 p. 130.
3) Marx—Engels, Scrieri din tinerete,
Editura ~politicd, Bucuresti, 1968, p. 584.

existda o relatie nemijlocitd Tntre mate-
rie si spirit. De aceea filosofia trebuie
construitd de la relatia dintre existenta
sociala si natura, adevarata, cheie a ra-
portului’” dintre materie si spirit, de la
cunoasterea societatii ca subiect. Afirma-
tia este cu atft mdi valabila cu cit ana-
liza lui Marx releva totodata specifici-
tatea societatii de a fi o realitate ma-
terial-spirituala, adica realizatd n vir-
tutea complementaritatii actiunii _ trans-
formatoare, materiale cu cea spirituala,
pe interdependenta determinarilor, deter-
minatiilor si produselor materiale cu cele
spirituale. Activitatea umana reprezinta
astfel rezolvarea enigmei trecerii de la
materie la spirit si invers, singura mani-
festare a monismului real dintre materie
si spirit.

Relatia dintre societate (existenta so-
ciala) ca subiect si natura ca obiect este
sistemul de referintd real al filosofiei
elaboratda de Marx, a ceea ce Tmpreuna
cu Engels a numit materialismul istoric.
O afirma el Tnsusi scriind : ,,punctul de
vedere al noului materialism (al celui

istoric — n.ns.) este societatea ome-
neasca, sau omenirea care s-a sociali-
zat." 4)

Aceasta ineditda abordare a filosofiei
schiteaza o problematica noud, diferita in
mare masura de cea traditionald, dar din
pacate insuficient receptatd si dezvoltata
de gindirea marxista ulterioard. Ea ofera
premisele pentru transformarea filosofiei
dintr-o _meditatie ce planeazd _deasupra
realitatii Tntr-o cercetare din interior a
acesteia, deci autentic dialecticd, istorica;
dupd cum permite, trecerea de la o me-
ditatie dominatd de subiectivitate la un
demers ce poate sa realizeze o cunoastere
obiectiva.

A TREIA descoperire fundamen-

tala a lui Marx este aceea a Tn-

noirii radicale a economiei poli-

tice a capitalismului. Tn  monu-
mentala lucrare Capitalul este reconsti-
tujtd Tntreaga complexitate a_mecanismu-
lui acumularii_si reproductiei capitalului,
disfunctionalitatile si principalele con-
tradictii ale procesului, invarianta aces-
tei relatii pentru existenta capitalismului.
Analiza ramine n liniile sale directoare
profund valabila, evolutia economiei ca-
pitaliste de-a lungul acestui secol confir-
mind si  reconfirmind concluziile lui
Marx. ‘Actuala crizd a economiei capita-
liste — a carei posibilitate putini o mai
scontau — este o ultima dovadd incon-
testabild Tn aceastd privintd. Si aceasta
este cu atit mai_graitoare cu cit ea in-
tervine Tn Tmprejurarea Tn care economia
si societatea capitalistd au suferit impor-
tante schimbari, neprevazute de Marx,
care au_dezvoltat si cizelat mecanismele
reglatorii ale relatiilor capitaliste, pir-
hiile stabilizarii lor, estomparii izvoare-
or si fenomenelor perturbatorii, dezechi-
librante.

O singura jdee a acestei analize putem
s-0 mentionam, Tn prezentele Tnsemnari,
aceea a contradictiei fundamentale a eco-
nomiei capitaliste ; termenii reali ai con-
tradictiei, asa cum este ea tratatd de
Marx Tn Capitalul, nu au fost pusi n
lumina lor reala de diversi cercetatori
decit extrem de rar in acest veac, ceea
ce s-a Tntimplat de altfel si cu alte idei
mentionate Tn paginile anterioare.

Contradictia fundamentald a economiei
capitaliste consta dupda Marx Tn faptul
cd relatiile capitaliste imprima functio-
narii economiei o dubld miscare, una de
dezvoltare absolutd a productiei si a for-
telor productive, cealalta de frinare si
blocare relativd, mergind pind la stagnare
a acestora. Dubla_miscare se manifesta
cu intensitati variate Tn diferitele stadii
si momente ale ciclului economic. Marx
scria in acest sens ca : ,,in termeni gene-
rali, contradictia consta Tn faptul ca mo-
dul de productie capitalist include o ten-
dinta spre dezvoltarea absolutd a forte-
lor productive, facind abstractie de va-
loare si de plusvaloarea pe care aceasta
o contine, precum si de relatiile sociale
in cadrul carora are loc productia capi-
talistd ; in timp ce, pe de altd parte, ea
are drept scop pastrarea valorii-capital
existente si_ valorificarea ei _intr-o ma-
sura cit mai mare Adevarata_ limita
a productiei capitaliste este Tnsusi capi-
talul, este faptul cd auto-valorificarea lui
apare ca punct de pornire si ca _punct
final, ca motiv si scop al productiel ; ca
productia nu este decit productie pen-
tru capital Tn loc ca, dimpotriva, mijloa-
cele de productie sd fie simple mijloace
pentru o neincetata si tot mai larga dez-
voltare a procesului vietii pentru socie-
tatea producatorilor. [..] "Mijlocul — dez-
voltarea neconditionata a fortelor pro-
ductive ale societatii — intra Tn perma-
nent conflict cu scopul limitat al valori-
ficarii capitalului existent.” 5p

Aceasta contradictie imprima economiei
capitaliste un echilibru instabil, care ci-

clic devine confllctual sau antagonic, pir-
ghia Tnfaptuirii echilibrului fiind dezechili-
brul, criza, disproportia constituind calea

é) K. Marx — F. Engels, Opere, voi. 3,
Editura politicd, Bucuresti, 1958, p. 7.

6) Karl Marx, Capitalul, wvoi. 3, p. |,
EPLP, 1953, p. 249, 250.

de impunere a proPortionalitét,ii. De aici
rezulta si faptul ca functionarea economiei
capitaliste este pe de o parte periclitata
de crizele economice, iar pe de alta parte
acestea indeplinesc un rol reglator prin
care se stabileste un nou echilibru ; pro-
cesele catastrofice distrug economia dar
reprezintd totodata o premisa a stimularii
ei ulterioare.

Fiind o contradictie a relatiei de capi-
tal ea este indisolubil legatd de repro-
ducerea ei si tocmai de aceea este ire-
ductibila Tn cadrul capitalismului, de ne-
rezolvat.

Corelata cu studiul relatiilor de clasa
si al proceselor politice analiza economiei
capitaliste 1l conduce pe Marx la_dezva-
luirea directiei dezvoltérii societatii ca-
pitaliste spre socialism, lege tendentiald
a orinduirii.  Veracitatea  simptomelor
obiective si subiective ale diagnozei puse
de Marx si Engels se vadeste in nepu-
tinta burgheziei de a Tmpiedica manifes-
tarea lor de-a lungul acestui secol, in-
clusiv in capitalismul dezvoltat postbelic
cind este pusa Tn actiune politica cea mai
complexa de contracarare si estompare a
contradictiilor si disfunctionalitatilor sale.

LECIND de la aceasta lege a
dezvoltarii capitalismului,  crea-
torii  marxismului au ~Tahsrat
ideea societatii socialiste, au schi-
tat principalele sale determlnatii. Acestea
nu reprezintd altceva decit solutiile Tn-
trevazute pentru  problemele eschise,
ireductibile ale capitalismului, Tn Tnsasi
functionarea obiectiva si_subiectiva, 1n
determinismul  sdu istoric. De aici re-
zultd importanta lor stiintifica, rolul lor
proiectiv universal. . =

Experienta construirii  noii  orinduiri
intr-o arie larga a globului relevd, atit
n ceea ce are ea fundamental Tnnoitor, cit
si_Tn ceea ce reprezinta erori sau defor-
mari, necesitatea interpretarii adecvate a
ideilor lui Marx despre societatea socia-
lista in esentialitatea si finalitatea lor.

Teoriile cardinale ce articuleaza opera
lui Marx au, datorita fundamentelor lor
cognitive, un caracter universal. Prin
Substanta lor ele nu fac Tnsa parte din
sfera teoriilor normativ-operationale
— care oferd o tehnica precisa, univoca
pentru solutionarea problemelor ce le
studiaza — ci_a celor explicative. Ele
constituie, altfel spus, un instrument de
cunoagtere a situatiilor ~determinate ce
apar 1n evolutia istoriei, Tn diversitatea
spatiilor sociale. Numai analiza acestora
poate duce la identificarea problemelor
proprii fiecarui moment si cadru istoric,
a solutiilor si mijloacelor adecvate rezol-
varii lor. De aceea materializarea ideilor
lui Marx este indisolubil legata de o me-
diere complexa a lor, capabila sa re-
flecte mobilitatea procesului istoric, di-
versitatea Tmprejurarilor si sa propuna
raspunsurile valabile nemijlocit  pentru
fiecare dintre acestea.

O dovada semnificativa si totodatd >n-
cludenta a universalitatii gindiri lui
Marx o formeaza insertia si_ asimilarea
ei de catre variatele culturi nationale.
S-a conturat astfel in cadrul acestora un
filon inedit cu o rezonanta culturald si
sociala crescinda pe parcursul veaculul,
Se poate afirma, fard nici o exagerare, ca
vitalitatea acestui filon configureaza des-
chiderea contemporana a unei culturi,
valentele sale de a raspunde intrebarilor
lumii de astazi.

latd de ce opera lui Marx nu poate fi
judecata de posteritate prin prisma for-
muldrilor sale accidentale din domeniul
strategiei si tacticii politice, a prognoze-
lor din acest plan, adicd a unor elemente
ce se situeaza Tntr-un teren extrem de
mobil, Tn care ideile sint depasite Tntr-un
ritm inerent rapid. Dupa cum ea nu
poate fi judecatd pe baza unor neimpli-
niri in_citeva detalii _ale constructiei, ci
numai n temeiul liniilor sale structurale,
fundamentale, ee au inovat radical gin-
direa filosofica si sociald, i-au stimulat
potentele creative. . L

Istoria omenirii se_afla la o adevarata
rascruce a dezvoltarii sale. Problemele
dramatice ale acestui stadiu Tsi pot gasi
o rezolvare umanizatd numai prin folosi-
rea instrumentelor forjate de Marx.
Aceasta Tnseamna continuarea si dezvol-
tarea ideilor originare ale operei sale,
largirea spatiului lor de cunoastere, a re-
zonantei lor spirituale si politice prin
descifrarea fenomenelor sociale ale tim-
pului nostru. Numai prin dezvaluirea de-
terminismului societatilor contemporane,
elaborarea pe aceastd baza a proiectiei
lor, a mijloacelor materializarii lor, gin-
dired marxista Tsi poate manifesta prezen-
ta vie Tn istorie, contemporaneitatea ei de-
plina.

Pentru a patrunde si_a ajunge la locul
pe care-1 ocupa astazi in cultura si prac-
tica sociala, ideile elaborate de Marx au
trebuit sa Tnvingd necontenit ignoranta
si reaua credinta, calomnia si denatura-
rea care au Tmbracat formele cele mai
diverse. in drumul lor actual vor aparea
probabil noi dificultati si momente de
stagnare, dar procesul influentei lor este
ireversibil. Traiectoriei operei lui Marx
prin istoria secolului i se potriveste de
aceea laconicul enunt galilean Eppur, si
muove |

Radu Florian



TUDIUL introductiv al lui George

Gana la editia critica pe care a

alcatuit-o nu este o simpla reluare

a monografiei din 1976. Trecind
peste unele deosebiri de amanunt, in in-
terpretare, trebuie sa constat cel putin
doud deosebiri majore : una provine din
reordonarea materialului — din ,tema-
tica" in cronologica —, in functie de ce-
rintele unei introduceri la o culegere de
poezii, cealaltd consta Tntr-o evidenta ,,ma;
turizare™ a comentariului. Opera literara
a_lui Lucian Blaga era, in aceasta pri-
vintd, desi teza de doctorat la origine
(daca nu ma insel), mult mai liricd, mai
schilleriana, vadind, mai _ales stilistic, un
fel de adeziune entuziasta la text. Studiul
de azi e remarcabil in schimb prin_ efor-
tul de exactitate, prin nota ,,prozaica" de-
liberata. Toti criticii se potolesc cu virsta
si descopera avantajele expresiei directe,
abia patate metaforic : intli dorim sa
captivam, apoi ne multumim sd convin-
gem.

,,Impulsul initial al poeziei lui L. Blaga
a fost iubirea”, scrie George Gana, anun-
tind_de la_Tnceput ,,motivul™ principal al
analizei lui la Poemele luminii. Scrisorile
poetului catre Cornelia Brediceanu ne-au
dezvaluit detalii semnificative. Blaga tri-
miteefcsditoarei sotii poezii-scrisori, redac-
tate s-ar zice mai Intfi Tn proza si apoi
,lucrate”" pina deveneau versuri. Cel pu-
tin aceasta e supozitia lui George Gana.
Blaga considera_forma in proza ,,primi-
tiva" si cauta sa-i dea ulterior o ,tona-
litate ritmicd”. O parte din aceste lirice
declaratii de amor s-a pierdut ori a fost
abandonatd de autor ; ceea ce a ajuns
pind la noi este deobicei refacut, mult
mai tirziu, din memorie. _Desi primul
impuls al Poemelor luminii este incon-
testabil acesta, George Gana are dreptate
sa noteze n continuare ca ,,nici una din-
tre poeziile volumului nu poate fi anali-
zata exclusiv ca expresie a sentimentului
de dragoste”. Lumina, de exemplu, prima
Tn ordine cronologicd dintre aceste poezii,
ar cuprinde ,in germene mai toata poe-
zia de dragoste din volumul de debut",
deoarece ,.echivalarea luminii iubirii cu
lumina originara si considerarea femeii
iubite ca purtatoare a substantei absolute
a lumii vor determina Tn chip hotaritor
poezia erotica a lui Blaga". Tn_Pamintul,
idila ar aparea sub forma unei vegetdri,
a unei trairi neconstiente, in arsita verii,
cind ,tacerea si necuprinsul dau un sen-
timent de teroare" iar _emotia esentiald
este ,spaima singurdtétii Tntr-un univers
strain si mut". Fiind de acord cu George
Gana 1n felul abordarii Poemelor luminii,
nu-1 pot totusi urmari pind la capat.
Spaima, sentiment de teroare etc., astfel
de formule trimit la o interpretare exis-
tentiala a acestei lirici care ramine Tnsa
doar cerebrald. Blaga e deocamdatd un
PQet de reflectie discursivd, nu unul de
intuitie, de ,traire". Poemele luminii n-au
ati>»o,sferd sentimentald si nici intimitate
propfiu-zisa. George Ganad observa bine
aceste lucruri Tn continuarea analizei sale,

Lucian Blaga, Opere, 1 ; Poezii antume,
editie critica si studiu introductiv de
George Gand, Editura Minerva, 1982.

N aceste zile a fost sarbatorit, la

Timisoara, Tntr-o atmosfera in-

tr-adevar cu totul neobisnuita,

poetul Endre Karoly, care impli-
neste 90 de ani de viata. Erau acolo
scriitori din toate generatiile, de la cei
mai tineri, la_cei mal bogati Tn Tncercarile
vremilor, scriitori romani, maghiari, ger-
mani si sirbi, concentrati in curentli ace-
leiasi emotii si-n aura unui moment ani-
versar in care se simteau implicati su-
fleteste, solidari cu un destin literar, cu
un _coleg stimat si iubit, cu 'lin om de
rara distinctie.

Endre Karoly este un mare poet, unul
din cei mai prestigiosi lirici de limba
maghiard de la nol, cu un loc bine de-
finit intre valorile perene ale literaturii
noastre contemporane.’

Opera lui s-a Tmplinit Tndelung, 1n
cursul a peste sase decenii de meditatii
si cautari, cu o constiinta artistica pildui-
toare. Caci, de la Omul care merge mer-
gind. volumul de poeme cu care debuta

laga Tn editie critica »

careia Ti_reprosez doar o anumita lipsa de
accent. Tn fapt, Blaga- ilustreazd (cum a
remarcat de mult S. Cioculescu) Tn_pri-
mele lui poezii ,,noul stil" elementarizant
sau stihial pe care-1 va exprima in Filo-
sofia stilului : vitalismul, = cosmicul, to-
pirea individualitdatii in magma univer-
sald, glorificarea instinctelor, stoicheonul
etc. Ciudat este ca expresionismul tinaru-
lui poet e tratat in maniera intelectua-
listd. Blaga e Tn Poemele luminii un ce-
rebral care are nostalgia existentei pri-
mare, de comuniune freneticd cu puterile
si elementele lumii. O oarecare impresie
de afectare, o emfaza romanticd si chiar
0 anumitd poza nu lipsesc. Tn Noapte
sau Noi si pamintul, erotica nu ocoleste
nici unul_din cliseele romantice. ,,Demo-
nul noptii" vrea sa dea foc pamintului pe
care se iubesc trupurile fierbinti ale Tn-
dragostitilor. lubitul intinde brate ca niste
limbi de foc ca sa cuprindd umerii de
zapada ai iubitei si s-o0 transforme prin
Tmbratisare in scrum. Cu surisul ei ,,ame-
titor", iubita rascoleste in poet tot ,,fur-
nicarul de porniri”, aparindu-i ca un fel
de zeitate ,stralucitoare, mindra si pa-
ngé“. Atitudinile sint studiate si excesive.
xpresivitatea lirica fiind la Blaga mai

curind de tipul sters (vorba lui Cali-
nescu), exanguu, palid, fad (spre deose-
bire de pildd de aceea argheziand),

uimeste pretentia poetului, la Tnceputu-
rile sale, de a comunica sentimente na-
valnice, pasiuni byroniene, nebunesti.
Viata ar murmura in el ,,ca un izvor na-
valnic Tntr-o pestera rasunatoare”. Sufle-
tul iubitei e o ,,papastie” Tn care, privind,
poetul exclama : ,,O, niciodatd n-am va-
zut pe Dumnezeu mai mare !?“. .

OUA schimbari noteaza, pe buna

dreptate, George Gana_in legatura

cu Pasii profetului : ,,in imaginea

marelui tot cosmic s-a instalat
ideea trecerii, a miscarii descendente.
Apoi, atenuarea Vvitalitatii, ceea ce face
ca Tn locul unui spectacol sublim al na-
turii sa se deseneze unul gratios". Si Tnca:
,urmatoarele piese ale ciclului Moartea
lui Pan ne conving deplin ca Pan al lui
Blaga este simbolul unei naturi cu seve
subtiate, intrata Tntr-un declin mai pro-
fund si mai grav decit al succesiunii ano-
timpurilor. Mentinind conventia simbolu-
rilor mitologice [.,,1, oetul’ figureaza
acest declin® ca o confruntare Pan-Isus,
paginism-crestinism”. La analiza celui de
al doilea volum al poetului n-ar fi de
addugat decit ca poezia paraseste in ma-
joritatea cazurilor tonul ,personal” din
Poemele luminii (si chiar si persoana I,
adesea) pentru o infatisare ,obiectivd" a
unor peisaje mitologizate. Blaga nu e aici
(nu e nicateri) un poet descriptiv. Natura
in care deocamdata stdpineste zeul Pan,
dar de unde el va fi alungat, este una de
conventie mitologica. G. Calinescu a vor-
bit de bucolic. Tnsa nu prea vad idilismul
pastoral. Atmosfera e Tncordatd. Natura
nici nu apare ca decor, ca la bucolici. La
Blaga ea este de fapt surprinsa in latura
elementara. Ochiul nu vede de fapt
nimic : linia, forma, culoarea sint efectul
pictural al stilizarii. Versurile scrise pe
frunze uscate de vie, care exasperau pe

Endre Karoly

in 1922. si pina la cea mai recentd carte
a sa, drama in versuri Periandros, aparu-
ta la sfirsitul anului trecut, este un drum
uimitor, un drum al daruirii, al muncii
si asteptarii, un drum al Tncrederii si al
sperantei, al bucuriei, de a izvodi ,fru-
museti_si_preturi noi”, cum spune atit de
expresiv Tudor Arghfezi, de a revela sen-
suri fundamentale ale existentei. in lauda
omului si-a luminii acestui pamint.

Drumul lui Endre Karoly in poezie
este drumul sau catre oameni, catre Tnte-
lesurile nobile ale vietii si ale umanitatii.
Acest adevar este exprimat de 1nsasi
structura sa interioara,-care'a ramas n-,
totdeauna o structura deschisa comuni-
carii, deschisd unui interes nestins pen-
tru tot ceea ce Tnseamna tinerete, pentru
izvoarele curate ale sufletului  omenesc.
Cea de a doua carte a poetului era inti-
tulata, Tn 1947, deci duipd un sfert de
secol de la. debut, Un om sub stele.

Ne putem fintreba: ce Tinteles a de-
terminat o asemenea asteptare si ce ri-
gori au determinat, in timp, deciziile
poetului de a edita cite un volum de
poeme, daca urmatoarea sa aparitie vine
dupa alti 15 ani_(Elegii si_rapsodil) si-au
trebuit sa treaca apoil Tnca 10 ani pentru
ca Endre Karoly sa tipareasca Poeziile
toamnei mele ? $i mai departe : ce re-
sorturi, ce munca' si Tndelungi distilari
au fost necesare pentru ca experienta sa
de soldat in primul razboi mondial sa ne
fie aratatda Tn litera tiparului dupa sase
decenii, asadar abia Tn 1978, cind a
publicat Elegii goritiene ?

Tntre aceste Tntrebari, ne-amintim cu-
vintele lui Camus: ,Un ginditor pro-

lorga, sint in stil persan. Una evocad pe
Hafis. ~Tn Moartea lui Pan eul poetic
apare ipostaziat dramatic. Cel ce cintg,
asteapta sau se adreseaza nimfei nu e
poetul, ci zeul Pan. Stilizarea si obiectivi-
tatea corecteaza de fapt acea latura ex-
cesiva (si nepotrivita cu firea poetului)
gin Poemele luminii la care m-am re-
erit.

Continuindu-si analiza lui descifratoare
de sensuri (si prea putin_ sensibila la
structura ori  la forma liricii), George
Gana semnaleaza n volumul In marea
trecere ,,0 modificare de constiintd poe-
ticd, cu urmadri importante in factura sti-
listicd". Tn legaturd cu factura stilistica,
ne spune doar ca poezia apartine de aici

Tnainte (dar nu chiar pina la _ultimele
versuri, trebuie precizat) tipului verbal
adresat (iubitei sau omului Tn _general).

Mult mai minutios sint descrise Tn schimb
cele trei idei principale care pot fi iden-
tificate atit Tn poemul introductiv Catre
cititori, cit si Tn restul culegerii : al izo-
larii, al poetului ca initiat si al ineficien-
tei comunicarii. Trei motive domina ima-
ginarul poetic : satul, muntele, cimpul.
,»Cerul a murit, asadar, universul omului
e amputat de dimensiunea_ lui_spirituald”,
adaugd G. Gana. Si: ,njumatatita, ast-
fel, lumea omului si-a pierdut sfericita-
tea, perfectiunea, sensul absolut". Ar fi
vorba deci Tn acest volum, ca si in urma-
torul, de expresia unei ,constiinte tra-
gice" care trdieste ,,intr-o lume ce si-a
ierdut sensul”. Nu mi se pare tocmai
ondata aceasta interpretare. Mai aproape
de adevar este George Gana cind ne
atrage _luarea aminte cd ,,nu lumea e
mutilata, golitd de sens, ci numai repre-
zentarea noastra despre ea". Sensul nu
s-a pierdut, ci se ascunde. Divinitatea s-a
retras din lume si s-a Inchis in cer
,ca-ntr-un cosciug”. Lumea e presarata
de semne indescifrabile, martore ale pa-
radisului de odinioard. Sentimentul de
voluptate panteisticd, panismul au_facut
loc nostalgiei, unui fel de iarna spiritualg,
al carui punct maxim e atins Tn poeziile
Laudei somnului. Decit absentd de sens a
lumii, mi s-ar parea mai nimerit sa ve-
dem aici o crizd de naturd spirituala :
»Nimic nu vrea sa fie altfel decit este. /
Numai singele meu strigd prin paduri /
dupa_Tndepartata-i copilarie”. Lumea gcu
sau fara sens) e aceeasi, Tnchisd Tntre
ranitele dintotdeauna. Cel care e nemul-
tumit e sufletul poetului. Moartea lui
Pan nu-1 bucurd, Imaginatia lui e doar
pe jumdtate hranitd ~ de reprezentarile
unui blind univers crestin (arhanghelii cu
spadd de foc, Tngerii, plugurile ca niste
pasari descinse din cer, dobitoacele cu
ochi_ cuminti etc.) si pare mai degraba sa
vada Tn ele o expresie a oboselii fiintei,
loan Alexandru a Tmprumutat de aicl
doar recuzita, nu si sentimentul, care la
Blaga e rareori de beatitudine, de scal-
dare Tn lumina cereascda. Deabicei, la el,
accesul spre zonele seninatatii sl ale sla-
vei este inchis — fumul vetrelor cade,
crengile stau tagaduitor aplecate, paradi-
sul s-a destramat : ,,Se trag zavoarele /
se-nchid fintinile". Asemanarea cu Ar-
ghezi din Psalmi e izbitoare : acolo o

transcendentd goald care sileste pe om la

1 90

greseaza atunci cind Tsi intirzie conclu-
ziile, chiar daca i se par evidente."

Pe Endre Karoly I-am cunoscut acum
mai bine de doud decenii si jumatate, pe
vremea primelor Tncercdri de a ma rosti
n poezie. Tn tot acest rastimp, aveam sa
fiu mereu impresionat de fiecare Intil-
nire .cu acest mare poet, care s-a nascut
si a ramas aproape intreaga lui viata la
Timisoara. Tntre cartile, visele si prietenii
sdi, traind si muncind modest, venind in
Tntimpinarea, colegilor lui, totdeauna mai
tineri, cu un gind bun si cu un suris
tandru, daruindu-ti, prin prezenta sa
nobiliard, ceva din demnitatea atit de
necesara celui ce, locuind Tntre himere,
sperd sa poata duce, la ferestrele omului,
0 stea pentru zilele si noptile Tmpaca-
rilor si neimpacarilor lui.

La 90 de ani, Endre Karolly ne oferd
un exemplu emotionant. Masa [ui de lucru
este plina de manuscrise. Anii sai sint
orientati spre Tmplinirea sau desavirsirea
unor planuri cutezatoare. El este pre-
zent Tn evenimentele literare ale orasu-
lui sau, glasul lui se aude mereu, Tnte-
lept, intre cei ce vin sa se confrunte in
cautarile pururi noi ale cuvintului ar-
tistic.

Efigia lui wunica straluceste tot mai
puternic intre certitudinile literaturii

noastre de astdzi, iar noi sintem mindri
de crugul Tnalt al unei poezii ce va fi,
cu trecerea anilor, descoperita si redesco-
peritd Tn adevaratele si marile ei di-
mensiuni.

Anghel Dumbraveanu

zadarnice invocari (mergind de la ruga
sfioasa la imprecatie), aici o sete a fiin-
tei de sensuri, de revelatii, careia Ti ras-
punde doar mutenia lucrurilor. Nu e to-
tusi nimic tragic (termen de mai multa
ori folosit in studiul lui G. Gana), caci
nu_ e propriu vorbind luptd, Tnfruntare.
Atitudinea se traduce printr-o resemnare,
printr-un abandon. Poetul trece pe drum
mut si cu ochii Tnchisi ; el stie ca ,,amare
foarte sint toate cuvintele".

. ,Regasirea lui Tncepe cu Trezire" ; ana-
lizind "La curtile dorului si Nebanuitele
trepte, George Gana identifica foarte
exact iesirea liricii blagiene din zodia
somnului, a iernii, daca pot spune asa. E
o desprimavarare la propriu, ca si la figu-
rat, o Tnviere, dominate de motivele florii,
rodului, buneivestiri, diminetii. Reapare
erotica, dupa o absentda ,,greu_de expli-
cat", spune autorul prefetel. Sa fie chiar

asa de greu? Nu e oare legatda direct
aceasta absentd de motivele disparitiei
universului  senzorial al lui Pan, odata

cu triumful ascezei crestine ? O dovada
cd lucrurile stau astfel este chiar reve-
nirea temei erotice Tn clipa iesirii din
iarna simturilor. Ar trebuil _explicat alt-
ceva, si anume chiar aceasta iarna care a
asternut lintoliul ei alb si greu ca o les-
pede pe versurile din doua volume ale
poetului, socotite de multi drept cele mai
valoroase ale sale (In marea trecere si
Lauda somnului). Tn ce ma priveste, pre-
fer poezia care urmeaza si mai
ales postumele, pe care George Gana le
trece n revista Tn Tncheierea studiului_sau
(care acopera si volumul al doilea) si de
care m-am ocupat cu alte prilejuri, asa
nctt nu mal revin.

Studiul este serios, ordonat, ca si acest
prim volum al editiei, de o mare utilitate,

indicind surse, stabilind analogii, exploa-
tind un Tntreg material pina ieri necu-
noscut legat de Blaga. O mai generalda
nota didactica ramine suportabild. Astep-
tdm cu interes urmarea editiei.

Nicolae Manolescu

Calendar

© 13.IV.1920 — -s-a nascut Gh. Bul-
gar

« 131V.1936 — s-a nascut Nicolae
Vclea

9 14.1V.1924 — s-a nascut George
Munteanu

e 141V.1950 — s-a nascut Viorel

Varga = .
© J5.iv.i927 — s-a nascut Petre Lus-
alov

[«

© 151V.1929 — s-a nascut Huszar
Sandor

© 24.1V.1888 — s-a nascut Stefan
Bezdechi (m. 1958)

e 241v.1911 — s-a nascut Eugen
Jebeleanu

© 241V.1937 — s-a  nascut losif
Lupulescu

® 24.1V.1939 — s-a nascut Alexei
Rudeanu

© 24.1V.1944 — s-a nascut  Nemes
Laszld

© 24.1V.1977 — a murit Nagy Istvan
n. 1904

® 25.iv.1909 — s-a Aurel
Marin (m. 1944)

© 25.1V.1912 — s-a nascut I. Cli. Se-
vereanu. (m. 1972

nascut

© 25.1V.1929 — s-a nascut Sanda
Réapeanu
© 26.1V.1908 — s-a nascut Cristian
Pancescu

© 26.IV.1920 — s-a nascut Alexandru

Husar

© 26.1V.1922 — s-a nascut St. Aug.
Doinas

©"26.1V.1938 — s-a nascut Dan Clau-
diu Tandsescu

© 26.iv.1963 — a murit Vasile Voi-
culesctf (n. 1884)

- 261V.1969 — a murit Mihail
Axente (n. 1898)

© 27.IV.1872 — a murit lon Helia-
de Radulescu

© 27.V.1893 — s-a nascut Endre
Karoly

© 27.IV.1954 — s-a nascut Adi Cristi
© 28.1V.1764 — s-a nascut Paul lor-
govici (n. 1808)

© 28.1V.1908 — a fost Infiintatd So-
cietatea Scriitorilor Romani

© 28.IV.1911 — s-a nascut Mariana
Crainic

Rubrica redactata
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n cetatea teoriel

XISTA la noi o vocatie pentru

sinteza ? Poate fi specifica spiri-

tului romanesc, Tn sens larg, por-

nirra de a realiza_ sinteze
coerente ? De a desprinde esentialul din
teorii eterogene si de a compune o teo-
rie noua 1 ~ Nu este pentru prima oara
cind ne punem o0 asemenea intrebare,
dacd urmdrim pe teren romanesc dinami-
ca receptdrii teoretice Tn disciplinele u-
maniste. Intermitent Tn epoca_interbelica
élon Barbu si Lucian Blaga sint exceptii
atd de epoca lor), procesul pare a se ac-
celera si generaliza n ultimele decenii,
Ultima carte a Irinei Mavrodin (Poietica
si poetica, Univers, ¥982) ne plaseaza,
deodata, Tn centrul dezbaterilor poetice
actuale ; prin fata noastra defileaza ma-
rile nume ale poeticii moderne, teoriile
esentiale (mai ales din domeniul francez),
dar retinem ceva in plus fata de viziuni-
le preluate in tangenti : propria capaci-
tate a autoarei de a construi in abstract.

Originalitatea Tncepe cu dichotomia de
baza, care da titlul cartii : poietic poetic.
Daca nu a inventat termenii, dacd accep-
tiunea lor a fost deja fixata, Tmbinarea
for In model creativ. permanent apartine
exegetei romane. Tnrudirea spirituala,
etimologicd si_foneticd a termenilor nu
mai ridica nici un dubiu : Aristotel a nu-
mit prin poiein ,,a actiona, actiune!' una
dintre cele zece categorii, atribuindu-i
sensul de ,,a producell ; tot el a facut din
termenul derivat poietike ,stiinta pro-
ductiva, artall' o notiune autonoma, Tnchi-
nindu-i tratatul care sta la baza esteticii
europene. Tn exegeza moderna, cei doi
termeni a.u fost insa des utilizati in sens
aproximativ sau unul Tn locul celuilalt.
Irina Mavrodin le delimiteaza net accep-
tiile, le transformad in doud faze ale ace-
luiasi proces creator si le pune la baza
cunoasterii estetice.

,O prima aproximare a relatiei poieti-
ed/poetica ar fi aceea dintre nivelul lui
«a face», nivel extralingvistic, si nivelul lui
«a spune despre a face», nivel lingvisticll
((f' 14). Poieticad retine procesul ntot-

eauna misterios, pe care mii de esteti-
cieni au Tncercat Inutil sa-l elucideze si
care reprezintd starea de magma informa
a pre-verbalizarii ; poetica este, mai n-
tii de toate, capacitatea de a construi un
metadiscurs despre aceasta agitatie indi-
viduald ajunsa la pragul verbalizarii, adi-
cd transformata 1n text. Primul dintre
termenii_binomului fundamental va putea
fi aproximat numai prin surse indirecte :
marturii de scriitori, opinii teoretice, scri-
sori_particulare, notatii de jurnal, obser-
vatii disparate etc., ce lumineaza procesul

») Irina Mavrodin, Poietica si poetica,
Ed. Univers, 1982.

creator din interior. Cit pentru poetica,
ea este ,tot restul”, adica tot metadis-
cursul critic, Tntruchipat sub mii de for-
me. Originalitatea viziunii Irinei Mavro-
din constda tocmai Tn conceperea celor
doua entitati drept unitate dialectica, adi-
ca in efortul de a construi un metadis-
curs Tn jurul poieticului, precum si in ten-
dinta de a surprinde virtutile creatoare,
de data aceasta, ale poeticului. Poetica
apare_,,drept stiintd despre alcdtuirea sin-
tacticd a operei ca atare, considerata 1in
materialitatea ei neutrdl! (p. 14) : pentru
moment, definitia ni se pare restrictiva.
Ne-am obisnuit sa vedem Tn poetica mai
mult un loc geometric al intilnirii dife-
ritelor discursuri_critice Tn cadrul textu-
lui operei (lingvistic, psihanalitic, social,
semiotic Tn sens larg). Dar nu definitiile
artiale conteazd, ci parcursul demersu-
ui, ,sintaxall lui operativa : aici Tntilmm,
din fericire, umbra tutelara a lui _Blan-
chot la fiecare raspintie importanta.

Exegeta romana incearcd, in maniera sa
proprie, o ,mise en abymell decisiva a
operei literare sau a operei de arta, in

eneral. Eventuala sugestie a lui Lucien

allenbach  (Le recit speculaire, Seuil,
1977), prelucrata Tntr-un mod creator _ sl
original, ajunge greu recognoseibila :
poieticul si poeticul se oglindesc unul n
celalalt. Triada din primul capitol (poie-
tic / poetic / estezic) suna si ea vag a mo-
del Dallenbach, poate mai mult ca o reac-
tie comuna la citirea acelorasi opere.

Este actualmente o findrazneald sa te
apleci, cu rigoarea analistului, asupra
procesului de creatie privit din punctul
de vedere al autorului : perspectiva socio-
logicd acum la modd, pragmatica anglo-
saxona tot mai agresivé si convinsa ca
detine adevarul absolut au transformat
opera literard intr-un biet pretext pentru
analiza reactiilor Publicului (cu majuscu-
1a 1). Tn aceste conditii, a repune terme-
nii la locul lor firesc si a enunta citeva
adevaruri_elementare, cum_ ar fi cel des-
pre specificitatea literaturii, fie si Tn ab-
senta unei definitii a ei unanim acceptate

18), capdta un involuntar aer polemic.
lasarea intre paranteze a literaritatii de
dragul actiunii de producere sau a celei
de receptare, aproape indiferente la va-
loare — am numit demersul esential al
pragmaticii — va fi, timid dar continuu,
contrazisa Tn cartea Irinei Mavrodin, pa-
gina de pagina.

Din aceasta ,,mise en abyme" a operei
literare modeme_si din comentarea exem-
plelor de identificare a poieticului, rezul-
ta unele dintre cele mai atragatoare ana-
‘lize si reevaludri. O buna parte din inte-
resul sectiunilor Il si Il ale cartii rezi-
da Tn imaginea noua pe care o capata di-
versi autori. Pe urmele lui Roland Bart-

hes, Irina Mavrodin este de acord ca pro-
cesu] de constientizare a opozitiei_poietic/
poetic Tncepe odatda cu a doua jur atate
a secolului trecut, odata cu_momentul
Baudelaire — Flaubert. lar stramosul ne-
contestat al tuturor ,trairilor modernell
este, fara indoiald, marele precursor pe
care Tl aniversam in acest an, Stendhal.
Capitolul despre Stendhal (p. 42—61) ni
se pare unul dintre cele mai interesante,
nu numai prin degajarea aportului stend-
halian la construirea unei teorii (el este
cel dintli la care, In termenii lui Barthes,
observam eoncomitenta dintre scriitura
lizibila si cea scriptibila, dintre oralitate
si_scriptualitate), ci_mai ales prin portre-
tul nonconformist si inedit al acestui pro-
ig&g‘r‘, obsedat de posteritate si de ,,anul

IN Poietica si- poeticd ne ajus-

tam viziunea asupra teoreticieni-

lor Valery, Proust. Thomas Mann,

lon Barbu sau E. Lovinescu ; Iri-
na Mavrodin se apleaca asupra unor tex-
te deja celebre, dar si asupra unor docu-
mente colaterale, marturii sau fragmente
de opera recitite Tn chip inedit. Ultima
sectiune a cartii, cea consacratd imperso-
nalizarii creatoare, atrage Tn_ discutie
zeci de nume si zeci de marturii din ul-
timul secol, atestind frecventa impresio-
nantd a documentelor poietice si punind
in lumind mutatia grava petrecuta in
constiinta creatoare odata cu jumatatea
secolului XIX.

»Impersonalizare, despersonalizare, sta-
re de alteritate (,,Je est un autrell), iden-
tificare cu non-eul,. stare de deschidere
catre non-eu (cf. Rilke), diseminare :
sint tot atftea  modalitati terminologice
prin care, dupa cum am incercat sa ara-
tam, poezia modernd Tncearca sa descrie
procesul propriei sale faceri" (p. 109).

JAsemenea experiente existentiale spe-
cifice trairii creatorilor angajati in pro-
cesul de facere a operei (aflati, deci, nu
n starea de creativitate, ci in cea de
creatie), experiente ce ramin Tnscrise in
opera insasi la geneza careia au partici-
pat, se valideaza unele pe altele prin
compararea, suprapunerea textelor ce le
comunica. Este metoda folosita de Blan-
chot, este metoda la care noi Tnsine am
facut si vom face in continuare apel”
(p. 79).

Autodefinirile de metoda compun, Tn
aceasta carte, o sintaxa particulara. Ele
formeaza scheletul textului. Noutatea de-
mersului de fatd nu constd numai Tn con-
struirea teoriei poieticului, ci si Tn ajuto-
rul pe care poeta Irina Mavrodin Tl da

Un albastru atit de franc

ATA, sint opt luni de cind Do-

rina_Radulescu nu ne mai scru-

teaza cu privirea ei de un albastru

neobisnuit de franc. Sint citeva
luni de cind pe masuta mea de noapte
sta ultima ei carte, Ancora. Am luat-o
Tn toate ,,deplasarile”. Am purtat-o prin
fel de fel de hoteluri, am asezat-o pe
noptiere strdine. Copertile ei nu mai
sint demult albe. Pe fiecare fila, urme
de creion, strofe puse Tn chenar, sageti,
linii, vorbe subliniate. Prefata  Anei
Blandiana, — o confesiune sentimentala
calda si inteligenta care trebuie absor-
bita cu sufletul, este adnotata ca un ca-
pitol  dintr-o disciplina incllcitd. Scor-
monesc, scormonesc straturile de litere
cu_dorinta de a gasi_o fraza, o_Tmpere-
chiere de cuvinte, o silaba care sa reinvie
un 1(1)m, care, intr-adevar, a fost ,,absolut
viull,

Pentru mine a_fost Tnsadsi personifi-
carea ideii de vitalitate. Sint convinsa
chiar ca nimic In lume n-ar fi putut-o
convinge sa treaca hotarul literaturii,
sa-si scrie numele pe carti, daca n-ar
fi fost prea plinul acestei vitalitati. Vi-
talitatea a Tmpins-o din spate, Tmpotriva
incapatinatei ~ ei dorinte de a ramine
nestiuta, nevazuta in rindurile ,,oamenilor
obisnuiti”, acolo unde se simtea Tn largul
sau, linga Bumbi : ,,Beam cu Bumbi de
multi ani cafeaua neagrda Tmpreuna t
Sporovaiau diminetile cescutele cu amin-
tiri. / Era pe vremea cind vecina i
prietena mea Tincepuse sa uite / doar
unde si-a pus cheile..."

A fost prietena cu scriitori de vaza, cu
artisti de vaza, despre unii_dintre ei chiar
si scris. Cunoscind-o, nu mi se pare deloc
nefiresc ca preferatii ei traiau  Tntr-o

lorie  marginala. A scris, mai ales,

espre cei la care recunostinta sosea
Tncet, iar uitarea 1i pindea cu
lacomie si sta  mereu sa-i Tnhate.
Cind 1i citesti rindurile despre  Maria

Tanase nu trebuie sa fii un prea fin
psiholog ca sa intelegi ca o durea am-
nezia bruscd a unei posteritati care -
torcindu-se de la cimitir, fara sd clipeas-
cd, printr-un gest automat, Tsi scutura
adoratia de pe, revere si Lviii cu viii..."

A scris eu sensibilitate despre Verona,
Florenta, Roma, Napoli, Pompei, despre
Budapesta, despre reintalnirea cu Parisul

muzeelor si al closarzilor, despre Olanda
si _despre Egiptul antic si modern, dar
chiar un cititor grabit nu poate sa nu-si
dea seama ca Tntilnirile ei de suflet au
loc pe Ulita potcoavei, sub castanii ba-
trini, Tn tovarasia unor vecini — avea
cultul vecinilor | — dar ei, vecinii, sint
intotdeauna tot cei_de pe margine ; ori
fiinte firave, vestejite, aflate in bataia
razelor de crepuscul, ori copii, cirduri
de pici gdlagiosi care fac oameni de za-
ada, se reped la trecator ,.ca sa dueleze'l
eocamdata, ei sint ,micill. Toti la fel de
zurbagii, la fel de vulnerabili.

A scris despre Canal Grande, despre
gondole, despre palatele cu fresce si bla-
zoane, dar punctul cel mai feeric al mar-
turisirilor sale ramine piata de linga casa,
o piata fara trufandale, unde totul’ e de-a
valma, vinzatori de atica si cirpaci care
bat pe loc cuie de lemn in pingele. Lasind
la o parte lumea din Virtejul, personajele
cele_vii ale cartilor sale vin din aceasta
micd piatd Tn care ,,musteriii se tocmesc

entru fiecare banutll. De aici vine Ghita

oambi. ,,Pe Boambd, cine nu-1  stie ?
Purta pe umar un cos de papura gol adus
sub brat_ca pe o rogoﬂ_na veche. Tragea
din tlg?aré si astepta'. Aici e vadul Orbu-
lui. ,,1l aducea de mina pina-n gura pietei
o copila. 7l ajuta sa se aseze turceste si 1l
lasa acolo infre coji de harbuji_si gunoaie,
cu palaria Tntoarsa ca o strachina flamin-
da, Tntre genunchi”. De aici vine Pasararul
strengar eu prastie care vinde sticleti si
mierle, dar se indragosteste de o cioara,
Dolica. Aici e fieful lui Mos BA&dita, un
circiumar cu un singur musteriu. Ti Tndo-
ieste tuica, bineinteles, cu apa, dar i-o da
Pe datorie si cind’ Schiopul nu mai apare
a tejghea, sontic-sontic, fuge dupa el
acasd, 1l oblojeste, 1i da bani de doctori,
ca sa-1 pund pe picioare si cind boala e
rapusd, salvatul si_salvatorul se _Tntorc
slabiti la vechea afacere si cind tuica din
toi pare mai tare, musteriul se nelinis-
teste : ,,Ce facusi, nene’? Ai uitat apa... ?*

_Cine merge si Tn susul apei, spre scrie-
rile_din prima tinerete, descopera o publi-
cista scaparatoare, batdioasa, cu un verb
de o plasticitate putin obisnuitd, stimulat
Tntotdeauna de indignare, pe care o simti
cum urcéd, urcd, iar Ta un moment dat nici
nu mai poate urca, pentru ca se sufoca si
sufoca. in Mosii, un bilci cu flasnete, unde
»stelele coborite pina la stresini sugeau

pe ascuns electricitatea din stalpi”, Tntr-un
larmaroc cu limonada de sofran ,,copiii
vindeau acadele Tn loc sa le. manince".
(CuvintuJ liber — 1936). Recititi Mizeria
mizerabild si verificati, daca gresesc, nu-
mind acest pamflet antologic,- desi, sint
sigurd, acest adjectiv ar fi trecut pe linga
autoare _neinveselind-o sl_neintristind-o.
Competitiile literare n-au interesat-o, iar
ierarhiile artistice nici atit. Minia tisnea
atunci la_ea vertical. Stilul era tdios. ,,Cu-
vintul mizerie este rostit des, cu sau fara
motiv. Insa mizeria Tmbracatd cu ciorap
Kayser, care ocupa o garsonierd, Tntr-un
imens bloc, Tn loc sa ma Tmbie la compa-
timire, ma face sa rid. Ma ierti duduie
A.T., dar n-am putut stoarce nici o lacri-
ma_Tn fata dejunului pe_care, I-ai numit
maigre si_care te asigur ca Tn orice subur-
bia s-ar fi numit gras'. Substantivele ab-
stracte — dreptate, libertate — se tran-
sforma Tn proza ei in ceva viu, concret,
palpabil, trait, simtit. Mizeria are pentru
ea chipul familiar al ,negustorului” de
,,doi lei perechea de butoni de manseta,
doi lei" ; chipul diabeticului ,care tace,
cu foaia soioasd si stampilatd Tn mina, se
fixeaza Iinga o masd, mut. Ti faci semne
sa plece, dar el std si tace” ; chipul vinza-
torilor care ,,se pling universal si stereo-
tip : ma dor picioarele”, fiindca, ,,magazi-
nele, dupa orarul legal, tin deschis noud
ore in zilele obisnuite, afara de simbata
si ajunul sarbatorilor, cind orarul legal
este de zece ore. Subliniez legal pentru
cd legea este depravatd si Tmbracindu-si
ciubote mari, spre a nu fi recunoscutd, se
plimba seara Tn oras pentru «a se calca
singura»".

Foarte des mizeria are chip_de copil :
copil ,.somer" caci ,peste copiii proleta-
riatului creste neagra buba dulce a dra-
gostei de lucru”. Cind copiii_cresc devin
adolescenti palizi, care scuipa pe usa de
serviciu ,,nu din rdautate”, ci pentru ca sa
nu mai faca scandal, s& nu mai murda-
reasca ,,scarile de marmurd ale fatadei cu
scuipat rosu". O teribila vitalitate justi-
tiara sub titlul Week-end aparut ca si
prozele citate mal sus — toate din Cuvin-
tul liber. , Perifericii Tnstariti 1si Tmbraca,
pe lingd haina de duminica, o atitudine
e dungd, mincind la restaurante sic, cu
urculita Tn mina stingd, cu degetul mie
ridicat elegant Tn sus...", Tndragostitii palizi
refugiati ,,in dosul unei jumatati de vin,
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analistei. Atractia pentru Blanehot si elo-
giul mfinii care scrie nu puteau fi facu-
te, Tn termenii din aceasta carte, decit de
un creator in sensul propriu al cuvintu-
lui. Propria experienta scriptuald a autoa-
rei devine argument. Rezultatul : una
dintre cele mai dense si mai speciale
carti, la limita exegezei cu creatia. Con-
struirea unei ,frumoase teoriifl echiva-
leaza poezia.

Dupa cum spuneam la Tnceput, cartea
Irinel Mavrodin se remarca prin capaci-
tatea de a construi o sinteza din teorii
disparate si nu Tntotdeauna convergente :
productia textului, asa cum o Tintelege
grupul Tel Quel, Mallarme, Valery i
Blanchot, marturiile principalilor scriitori
ai secolului nostru oferd materialul de
bazd. Limbajul Tn care este Tnsa expusd
teoria poieticului poarta uneori stigma-
tele grupului Tel Quel si mai ales pe cele
ale Juliei Kristeva. Razbate in textul ro-
manesc apetenta pentru terminologia
eblouissante prin care Kristeva si grupul
din jurul ei cistigau admiratia ,,inteli-
ghentiei” din mai 1968. Nu ne referim_nu-
mai la influentele directe (carte® Jiiliei
Kristeva despre Revolutia limbajului poe-
tic, din 1974, se axeaza 1n jurul aceluiasi
moment al despartirii dintre poietic si
poetic), ci_ mai ales la atmosfera termi-
nologica si la Tmbéatarea cu vocabule. Su-
bliniem aceastd dominantd deoarece, Tn
esenta lui, demersul teoretic al Irinei
Mavrodin se situeaza la antipozii stangis-
mului buf din 1968, la antipozii teoriel ce
echivala scrisul cu o production oarecai'e
de preferintd inferioara celei realizate
intr-o fabricd) si pe poet cu un ouvrier
(evident, inferior celui real) : autenticul
elogiu al creatiunii _ne situeaza Tn altd
lume. Si, totusi, terminologia ramine, fas-
cineaza si_.producell, chiar daca argu-
menteaza idei contrarii : Tncd o dovada a
vitalitatii ei independente. Tn paranteza
fie spus, Tnsusi demersul Juliei Kristeva
se afla foarte departe de cel din 1968.

Nu stim daca Poieticd si poetica este
cea mai buna carte a Irinei Mavrodin :
clasamentele au Tntotdeauna un aer usor
neserios. Este, Tnsd, cea mai concentrata
si mai solidd constructie teoreticd a au-
toarei, plasind exegeza romaneasci de
specialitate intr-un circuit de altitudine.

Mihai Zamfir

care daca nu e acrisor, Tmprastie -muscu-
lite de vara...l, ,,pasii potcoviti ai codanei
de ghicolo cu fata rosie ca macul si funda
galbina Tn par, fac_sa vocifereze asfaltul,
in ciuda fraulein-ei care l-a obisnuit cu
asii de azbest si cauciuc al carucioru-
uill... ,,in_dosul linistei, telefoanele au
Tnceput sa zbirnfie metalic, intrerupte de
cite un »ma chere» sau «mon cher» pe
note somnambule”... ,tarziu, doamnele
pleaca alene, clatinatul soldurilor facind
sa se legene cozile wvulpilor Tn directie
contrara. Masina cu farurile stinse asteap-
td Tn coltul strazii negre. De-a lungul
ulucilor stirbe, ochii stralucitori, ca niste
luminite, ai femeilor din mahala, buhaite
de munca si vin..."

Cind m-am afundat Tn _matematica din
dorinta, aproape disperata, de a ma re-
fugia intr-o zona n care arbitrarul n-are
nici o putere, Tn acei ani Tn care descope-
ream algebra ca o recompensd personala,
am primit confirmarea unei vechi presim-
tiri : adaugindu-i, scazindu-i, chiar si cifre
astronomice, infinitul ramine impasibil.
Nu creste. Nu scade.

Dorina Radulescu nu ne mai scruteaza
cu privirea ei de un albast'ru _neobisnuit
de franc. Noi nu putem nici sd Tngustam
si nici sa subtiem eternitatea pe care ea a

asezat-o — provizoriu — Tntre noi. Tot ce
ne ramine este sd speram ca dacd noi nu
putem sa zarim eternitatea, ea, eternita-
tea ne zareste. Si poate chiar acum ne
scruteaza cu o privire de un albastru neo-
bisnuit de franc.

Ecaterina Oproiu



Poeme de dragoste

E la Daniel Turcea au ramas m<u
multe poeme de dragoste publi-
cate sub acest titlu Tn culegerea
din 1982 % Ce se observa, intii,
este dizolvarea aproape totalda a eresului
intr-un concept mai _larg de iubire de
naturda spiritualistd. Toata simbolistica
dragostei este crestind. Poetul vorbeste de.
mirii din Cana, de pace si taina, de
»lubire nepatrunsa” si de Cuvintul care
este fara de vreme. O lumina ocrotitoare
strabate poemele care celebreaza acum
tainica epifanie : ,,Lumind, acum
ap.ara&-ma de mine fnsumi / apronie-te /
lumind' sfinteste / tarina t si gindul / nu
eu / ci tu / traieste Tn mine / neinvinsa".
Dragostea este ‘nteleasd ca jertfa de
taind, mistuire de duh, pierdere n
Cuvintul care, la rindul lui, e buna ves-
tire si biruintd asupra mortii. Trupul
Tnsusi e sublim numai daca e ,vas al
Cuvintului" si daca Tn el ard puterile
purificatoare. lubirea este, In acest caz,
asteptarea unei mari revelatii Tn tacere.
Lipseste orgoliul rilkeean din ruga poe-
tului Tndragostit de taina comuniunii :
»In noante / asteptam, Te asteptam / de
Tine mi-era sete, ! de Tine < atinse / ca
de adiere / strunele t si n-am mai fost /
singur / si noaptea s-a facut / o_luminare
aprinsa // viata mea e un val ce-mi
acopera chipul / gindurile mele, ce nu
pot incd sa fie / numai iubire / nebun,
pentru atit de neomeneasca iubire / cum
nu m-ai uitat / cum m-ai chemat, cum
sopteai / / lasd-mi / tacerea Ta / cuvin-
tele Tale / inima inimii de tarina / ra-
suflarea Pémintului / nu Te mai ot
ascunde / fata Ta pilptie Tn ochii mei / Tn
paloarea fetei mele / pe buzele mele".

UNTA de care vorbeste Turcea
Tntr-un poem este, bineinteles,
nunta misticd. Dragostea trebuie
sa fie ,,neinseratd", iar mireasa
sa ramina sora, ,.crin curat" pregatitd sa
ntimoine moartea ce-o va duce-n lumina

*) Epifania, Editura Cartea Romaneasca,
colectia ,,Hyperion", postfatd de Artur Sil-
vestri.

Prima verba

(Nunta), Trupul sa fie ,mai presus _de
ingeri'” (Batrinui), iar iubirea e. Tnca o
datd, ,roua Tn flacari* si e ,flacara
deasupra apei” (Nascuta lumind). Tn spa-
tele acestor simboluri sacre se afla pre-
sentimentul mortii. lubirea, ca sete de
mintuire. este Tnteleasa atunci Tn alt chip.
Citim Tntr-un poem : ,eu vroiam_ doar
sa Tnteleg lumea si iata / Tmi arati ce
o-nconjoara ! ce-i Inafara ei, Tnafara cu-
vintelor / eu vroiam doar sda amin
moartea_si Tnfrangerea / si _tu dintr-oda-
ta / Tmi spui / lubeste-ma / niciodata,
nimic / nu va mai birui, dar ceea ce
vei vedea t vei auzi, vel trai / va fi
mai mult / decit vesnicia".

Eu vroiam doar sa amin moartea : iata
o0 propozitie care tulbura si da o nota
adinc omeneasca apologiei de pina acum.
»Stiu — mai scrie poetul in Anastasia —
vom muri / dar cita splendoare !“. Poe-
zia s-a lepadat de orice vesmint. E un
strigat in fata luminii, o soaptd Tnain-
te de caderea noptii, 0o privire abia Tn-
Tnduratd deasupra adincului : ,citd o-

ihna / in suflet pogoramint / sofianic |
strain, luminind F/ aproape cuvint. a-
proape ningere / numai taind si numai
dar / nevazut"... Aproape cuvint, numai
taina : iatd limbajul unui Blaga care nu
asteapta sa se Tntrupeze poezia, ci sa se
reveleze taina. ,,Nu sint_poet / mi-e sete
de lumina”, mai scrie Daniel Turcea la
'sfirsitul unui poem. Tntelesul este pe
dos : e poet si Tnca unul ce traieste in
anticamera neantului sprijinit de un stilp
de lumind. Trupul poate sa se fringa,
dar Tntunericul nu-1 poate Tnghiti : ,,un
singur lucru nu aflase / ca trupul poa-
te sa i moarda / Tintr-o amiaza fara
nume / miinile Ti vor fi atit de grele /
Tneit pina la frunte va fi o vesnicie !
de strabatut // era frumos, luminind /
cu inima curata printre pasari, apa |
nu-i putea-nvalui trupul, focul / nu-1
putea-mbratisa, Tntunericul / nu-i putea
fringe raza privirii, veninul / nu l-ar fi
Eutut atinge / el / nu era vinovat".

a capatul noptii asteapta, asadar, taina,
intr-un al doilea poem desore Anastasia,
Daniel Turcea o mai celebreaza o data
in tonalitati blagiene : ,in trupul aces-
ta aproape infrint / Tn singele acesta
potrivnic / ce rug. ce rug si-a_aprins /
coplesitoarea sa Vviata! / sfirseste-te
noapte, / incepi, taina”.

Dar ce era in Poemele luminii traire si
filosofie e aici un tipat strivit de du-
rere. o tristete luminatd de un gind in-
terior. mare si puternic, este linistea
dinaintea iremediabilului. Discursul liric,
daca discurs putem numi asemenea no-
tatii din care retorica a fost eliminata,
discursul — totusi — s-a simplificat e-
norm si s-a concentrat, ajungind la sap-
te-opt cuvinte dispuse fara reguld, ca o
respiratie obosita, aritmica. Sint Tnsem-
nari de o mare profunditate, fulgere ie-
site din adincurile fiintei, fara preocu-

Jocul extremelor

m TRAGE din greu la rame in barca
metaforei tinarul profesor de matematica
din Galati Viorel Dinescu (Ora ideald,
Ed. Cartea Romaneasca). Se vede ca trage
din greu dupa respiratia lirica_  scurta
obosita si_sincopata, dar se mai vede ca
trage fara prea mult spor, o spun me-

Concurs national de limba
si literatura roména
»Mihai Eminescu”

< Tn cadrul actiunilor celei de
a 26-a editii a_concursului  natio-
nal de limb& si literaturd romana
»Mihai Eminescu” — care a avut
loc la Bistrita intre 18—23 apri-
lie a.c., in organizarea _ Ministe-
rului Educatiei  si Tnvatamintului
si sub egida Asociatiei Scriitorilor
din  Cluj-Napoca —, un grup de
scriitori s-au ntllnit cu partici-
pantii, elevi si_profesori, la acest
important eveniment.

La dezbaterea consacratd pro-
blemelor actuale ale literaturii
noastre, aspectelor ideologice si
patriotice ale creatiei literare, con-
ditiei literaturii in’ scoala au par-
ticipat : lon Vlad, rectorul ni-
versitatii Babes Bolyai, secretarul

Asociatiei  scriitorilor din  Cluj-
Napoca, Letay Lajos, redactor sef
al revistei ,,Utunk”, Vasile Sila-

jan, redactor sef al revistei ,,Tri-
una", Adrian Popescu, redactor la
revista ,,Steaua”, Fodor Sandor, re-
dactor la revista ,,Napsugar”. Mir-
cea Muthu, lector la Universitatea
Babes Bolyai, si Mircea Vaida, re-
dactor la revista ,,Tribuna".

taforele care sint, ce-i drept, abundente
Tnsa fara prospetime, poeticeste irele-
vante, cu malformatii congenitale si, mai
ales, cu slabe puteri semantice si_expre-
sive. Tnca de la primul text al cartii ne
intimpina un sir. de metafore, amintind
de Dinescu... Mircea _din Invocatie ni-
manui, numai ca fara singele, fara vi-
bratia si_fara prospetimea  omonimului,
ci  mimindu-1 doar, cu platitudine :
,Poetul trece printre gradini pustii / Si
poarta in privire constelatii / El vede
trenuri de melancolii / Facind popasuri
inutile-n statii // De se TIntoarce carul
mare-n loc / El manuscrisele sub stele Tsi
arunca / Si luna-ncet apune-n pana lui/
Cind versul i se sparge de-o porunca //
Dar porti neasteptate se deschid / Cind
dincolo de lume salta-n schiuri / Pocnind
din biciul de ninsori si vis / Cu care-
alunga renii T_n_tpt{stlur_l". Mai_departe, la
tot pasul, o sisifica opinteala intru meta-
ford, cu efecte rareori frumoase, in schimb
naive si fara nici un Tnteles de natura
poetica; reproduc aici citeva din cele al
caror nteles mi-a scapat de tot. si cind
zic ,,inteles" zic si comunicare logica si
comunicare lirica: ,,in gindurile mele se
.depun / Gradini pustii de vise matinale /
lar in chenarul noptilor apun / Invidii si
sperante ancestrale' ; ,,Am ratdcit prin
provincii de frig / Si-acum ma fintorc sa
te-ntreb iar / De ce-ai ucis anotimpul
fard sa stiu / De ce |-ai_ucis Tn zadar ?*
»S8 nu va fie teama caci nu voi spune
nimanui / Despre cintecul meu adormit in
covoare / Aveti grija de frig si nu mai
leganati lupii / Ce trec prin somnul meu
ca o0 ninsoare" ; ,Tntre tdceri se risipeste
0 goana / Precum o teama n culori tir-
zii / Ramine-n loc o pinda o racoare /
Sa-mi fure aerul din insomiii"; ,,Un pas-
tor de cintd dintr-un nai spre zori / Se
ntorc mistere antice Tn sunet / Si se si-
nucide lemnul din viori / lar in iarba

cruda se stirneste-un tunet” ; primele

pare expresa de poezie si_tocmai prin
aceasta de un coplesitor lirism : ,roud /
inconjurata de flacari, strigare / de bi-
ruintd” (Vicleim) ; ,,pamintul inimii /
facd-se cer / un cer arzind" (Anastasia) ;
..ma simt acum atit de vechi / incit: e
bine / nimic nu mi-e acum strain / mi-e
dor / de mine Tnsumi raspindit in lume".
Linga lumina stad mereu. Tn aceste poe-
me — sa se observe — Tintunericul sl
intre ele iubirea, spatiu de refugiu, spa-
tiu securizant. Deasupra este totdeauna
Cuvintul, din care coboara altfel de Iu-
mina : lumina tainei. Uneori nici Cu-
vintul. nici lumina nu pot cuprinde si
limita necuprinsul care amenintda. Ce
tristete, ce suferintd stapinitd. ce cutre-
muratoare. in fond, aceste notatii_in care
poezia se dezbraca de orice orgoliu : ,,nu
vei mai avea soarele ca lumina ! ziua
si stralucirea nu_ te va mai lumina / /
necuprinsul va risipi peste tine | nein-
serata lui lumina / / zilele ntristarii
au un sfirsit".

U toate Poemele de dragoste sint

atit de profunde, dar tonul ge-

neral e atit de sincer si existen-

ta asa de zidita Tn versuri, Tn-
eit realele discrepante sint aproape im-
perceptibile la lecturd. Citindu-le, nu-ti
vine sd_le cauti retorica interioara si sa
le pui Tntr-un compartiment al esteticii,
desi tocmai asta-i misiunea criticii li-
terare. Impresionanta si profunda in ver-
surile ultime ale lui Turcea este. in ori-
ce caz. mistica acestei iubiri Tn care e-
xistentialul se confunda cu spiritualul.
Se repetd In poeme numele Anastasiei,
Tnsa versurile dedicate ei sint de o pu-
ritate asa_de mare Tneit taina erotica,
daca existd, se risipeste Tn cealaltd tai-
na, de origine necunoscuta, ce asteapta
pe poet la marginea existentei sale pa-
mintene. Nu existd Tn limba noastra un
cuvint potrivit, pentru aceastd iubire ce
fuge de asceza si nu respinge. in acelasi
timp, splendoarea coplesitoare a vietii.
lubirea Tnteleasd ca intelepciune (,iubi-

re. Tntelepciune fard sfirsit”), ca sete de
nemarginit si de profund (,,insetati sin-
tem si nimic din Tnalt / din adincuri /

nu ne va odihni™), iubirea ca astepta-
rea unei revelatii, ca solutie de salvare
(sotirologie). Pasiunile, amaraciunile, tea-
ma, regretul pier Tn acest riu de lumi-
na ce desparte tarimurile : ,si am ve-
nit s& mor o vreme, / atit de dor mi-a
fost de tine, frate" ; ,ma simt acum atit
de vechi / Tneft : e bine / nimic nu mi-e
acum strain / mi-e dor / de mine Tn-
sumi raspindit Tn lume" ; ,0. nevinova-
tie / numai tu nu poti fi Tnvinsa"; ,,cum
nu mai sint, cum nu-i decit fiinta ! Tn
fulgerata adincime / priveste serafimii,
te infioara / Cuvintul, mai presus de gind
pogoard” ; feriti-va / viata e Tnsela-
toare, Chipul tau. Narcis, frumosule /
oglindit Tn mereu alta / unda a mortii / /

suflete / / nu-ti cere trupll
Eugen Simion

doua cicluri ale cartii sint pline de ase-
menea naivitati de sens si de semn, de
gindire si de expresie ; autorul e aici un
versificator sirguincios de stari roman-
tioase si nimic’ mai mult; mimetismul s
coplesitor ; irosirea de metafore goale e
impresionanta si in imensa lor cantitate
se Tntimplda sa gasim (vai, legea nume-
relor mari, cum stie ea sa sard In aju-
tor ) si lucruri cu adevarat frumoase,
expresive si _cu miez, de o simplitate ce
adinceste lirismul chiar daca tonalitatea
romantios-elegiaca isi pastreaza pozitia
autoritard; bundoara acest mic poem de
resemnare: ,Maica vezi cum iar migrea-
za | O padure_fara lemn / Cind vorbim
si Tncd-1 treaza / Noaptea mea de unt-
delemn // Visu-si leapada inelul / Tntr-o
clipd de pamint / Si alearga la castelul /
Cu pridvoare mari de vint // Pune flori in
urma care / Plinge asteptarea _mea /
Maicd suna-n departare / Clopoteii Tntr-o
stea".

Sensibil diferita e situatia textelor din
ultimul  ciclu, care e si cel titular; se
exprima aici o altd virsta poeticd, mai
maturd, dar important _ca versificatorul
infatigabil dinainte a lasat locul poetu-
lui; foamea de metafore a ramas aceeasi,
n-a scdzut nici productia, Tnsda metafo-
rele au acum pregnanta (matjoritatea) iar
discursul poetic s-a limpezit; oointelile
frazeologice au disparut, dictiunea e
fluentd si parca fara efort, in special in
cele sapte balade din final, de fapt niste
madrigaluri de un suav erotism: ,,Copa-
cii orei scirtiiau / Spre asfintit se sub-
tiau / Albastri ne mai cautam / Stind pe
sub ziduri = fara geam / Se legdanau pe
strazi de nea / Cind umbra ta cind umbra
mea | Ne destramam prin seri tirzii / Si
colorat visam prin vii / Si ne treceam
pe dupa porti / Ne-ndeodrtam cu-atitea
nopti /_Si patinam peste gradini / De
santineld stam cub crini / lar eu plin-
eam ca-s Tncd verzi / Icoanele si nu
e vezi / Si ne pierdeam prin Tntimplari/
in cite-un tren ce n-are gari". Textele
din aceasta sectiune a cartii sint ale
unui poet talentat, Tncd preocupat s&
faca vocalize in fata oglinzii, Tncercind
sa-si fixeze registrul fonic potrivit. Care,
de nu ma Tnsel, ar putea fi cel al me-
lancoliei luminoase.

Laurentiu Ulici

Victor Beda,
Gheorghe Ene

Jurnal rutier”

(Editura Albatros, 1983)

« Fiecare actiune omeneasca poarta un
semn temporal. De ce-ar fi altfel cu cir-
culatia ? Ritmindu-si cartea cu ajutorul
timpului, autorii vor sa ne spung, de la
bun Tnceput, cd Zeul Auto a intrat defi-
nitiv Tn Natura propriu-zisa, Tnconjura-
toare. cit si In natura umana. Pe par-
cursul lecturii, jurnalul devine un fel de
calendar al acestei naturi, permanent loc
de confruntare, a multiplelor tipologii, a
anotimpurilor de virstd, cu o Tntreaga
constelatie de Tmprejurari cotidiene, in
care nu lipseste nici factorul hazard. Zeci
si zeci de ,evenimente rutiere” vin sa
tlustreze, ca in cel mai impresionant
cine-verita, valoarea indescriptibila a
unei secunde, a unui gest, a detaliului,
Tn prezervarea vietii individului : ,,Pe
soseaua Slobozia—Urziceni, un automo-
bilist a vrut sa puna punga cu _cirese
intre banchetele din fatd [sintem n iulie
13],Intentiona sa faca doud lucruri
dintr-o datd. A fost deajuns sa ia mina
de pe volan doar citeva secunde, scoto-
cind prin pungd, pentru ca masina sa-i
scape de sub control si sa se izbeasca de
un stilp. Sotia automobilistului si  Tnca
un pasager_au platit cu viata..." Aseme-
nea flashuri constituie ,,materia prima"“,
vertebrele care alcatuiesc coloana verte-
brala, arhitectura volumului, toate con-
vergind catre un adevar existential : de

cele mai multe ori, accidentul — desi
cuvintul vine din latinescul accidens,
adica a surveni, a se ivi — nu este ine-

vitabil, fatidic, de neprevazut. lata de ce
un numar atit de mare de fapte cu
deznodamint trist, printr-o subtild rastur-
nare de planuri, devine un prilej de
meditatie fecundd, optimistd, asupra_ras-
punderii ce-i incumba fiecdruia fata de
sine si fata de ceilalti. Simtamint stenic !
Fatalismul duce la pasivitate si, implicit,
paradoxal, la... accident. Meritul lul
Victor Beda si al lui Gheorghe Ene
constd, tocmai, Tn atacarea frontala a
aspectelor care tin de om si nu de teh-
nicd, agadar o investigatie psiho-sociald
derulata alert, orchestrata admirabil, per-
fect contrapunctatd pentru a tine treazad
constiinta si sensibilitatea cititorului, de
la prima pina la ultima pagina. Cit de
ascutite Tntrebari existentiale nu palpita
sub epiderma unui caz sau altul ! Exista
0 anumita Tnclinare spre accident ? Echi-
librul emotiv conteazd Tntr-un moment
primejdios ? Insubordonarea, agresivi-
tatea — fie si provocatda de frustrare,
atitudinea negativa fata de colectivitate,

sint oare mai putin periculoase decit
alcoolul, betia vitezei, oboseala ?
Cu o exemplara cunoastere a dome-

niului investigat, descompus si recompus
cu autentica aplicatie, reorchestrind ma-
terialul faptic, obligindu-1 sa transgre-
seze realitatea nuda, autorii Jurnalului
rutier fixeaza expresiv cadrul prin _cane
evoluam cu totii, necontenit, dindu-i un
relief soecial : caci, prea familiarizati cu
el, nu de putine ori strabatem Spatiul,
ca si Timnul, de altminteri, fara a le mai
acorda atentia cuvenitd, de unde si ideea
nocivd cd numai altuia i se poate intim-
pla ceva rau. Pledoarie pentru bun-simt,
spirit de prevedere, luciditate si, deloc n
ultimul rind, pentru umanism.

Mihai Stoian

Lansarea volumului
M. Eminescu,

O Muzeul Literaturii Romane, in
colaborare cu Editura Academiei
Republicii Socialiste  Roménia, a
organizat, miercuri 27 aprilie, la
libraria ,,M. Eminescu"”. lansarea vo-
lumului ,, Traduceri filozofice, isto-
rice si stiintifice. M. Eminescu,
Opere, vol. XIV".

olumul, recent aparut din se-
ria scrierilor complete emines-
ciene, relevd o dimensiune mai
putin cunoscutda a personalitatii
poetului : marea lui apetentda pen-
tru tot ceea ce este cunoastere si
zestre, spirituala umana, de la is-
toria romanilor la filosofia kan-
tiand, arta reprezentarii drama-
tice, probleme de lingvistica, arta
guvernarii, probleme de fizica, eco-
nomie politicd etc.
_Pentru a reda maiestria traduce-
rii, amploarea si diversitatea cu-
prinderii culturale, ideile proprii
intercalate in materia textului ori-
ginal au fost invitati sd& comenteze
sl sd prezinte : acad. Serban Cio-
culescu, acad. Octav Onicescu, Con-
stantin Busuioeeanu, directorul Edi-
turii Academiei, si prof. dr. Al
Oprea, directorul Muzeului Litera-
turii Rornéne.



m ,Oamenii muncii din Romania sarbatoresc aceasta zi de lupta re-
volutionara de aproape un veac. Se poate spune ca, privite retrospectiv,
manifestarile muncitoresti de 1 Mai jaloneaza nsasi istoria bogata si eroi-
ca a proletariatului roman, de la inceputurile organizarii sale, de la crea-
rea partidului sau politic revolutionar (...) pina la cucerirea victoriei in re-
volutia socialista si zidirea cu succes a noii orinduiri sociale, orinduirea

socialista”.

NICOLAE CEAUSESCU

EFIGIILE MUNCII

Tovardsul NICOLAE CEAUSESCU in 1939

{ MAI 1939

N preajma fiecarui nceput de

mal, primele ginduri ce ne incear-

cd sint legate de munca. Aceasta

dreaptd si simpla rostire a unui
adevar in fata caruia eziti sa mai Tncerci
vreo demonstratie nu poate surprinde,
nsd, toate marile si adincile semnificatii
ale cuvintelor agezate 1n ' capatul de
agind. Pentru ca — stim cu totii acest
ucru, si 1l stim cum nu se poate mai
bine — nu existd Tntr-un an o singurad zi
a muncii. Dar, asa cum ne-am deprins a
cinsti cu dragoste traditiile, Tnaintea pra-
gului de mai simtim bucuria de-a spune
cd noi — oamenii acestei tari si ai acestui
timp — stim sd omagiem asa cum se cu-
vine aceastd sarbatoare a lucrului neintre-
rupt. Sarbatoarea muncii Tntr-un loc unde
munca Tnsasi e o sarbatoare !...

A cinsti, acum, ziua de 1 Mai Tnseamna
a sti sd privesti cu recunostintda Tn urma,
spre a vedea si Tntelege cum clasa munci-
toare, toti acei ce si-au asezat la temelia
iubirii de patrie Tntreaga lor trudda au
facut din aceasta zi, de primavara pling,
un veritabil stindard de luptd, un Tndemn
spre cutezanta_si Tmpliniri, Vazind lucru-
rile din aceastda perspectivd, ne este mult
mai usor sa intelegem Tnalta semnificatie
politica a acestei date, semnificatie cu
care abia Tn anii constructiei socialiste ea
a fost plenar investitd. Chemare la lupta,
chemare la rezolvarea marilor probleme
ce framintau tara, 1 Mai a devenit, Tn
timp, un simbol al constructiei.

Nu putem, ca oameni ai prezentului, sa
nu desprindem, privind Tn_lungul timpu-
lui, modul Tn care oamenii muncii din
Romania au Tnteles sa-si _ sarbatoreasca
ziua lor. Punct de referinta al istoriei
clasei muncitoare roméane, 1 Mai 1939 a
reprezentat un moment de mari si rever-
berante sensuri. Atunci c¢ind pericolul
fascist, cind imperialismul agresiv se pro-
filau amenintatoare pe cerul lumii, consti-
inta treaza a muncitorimii_ romane, avin-
du-1 Tn frunte pe tinarul si vizionarul om
politic Nicolae Ceauscscu, a ripostat cu
tarie.

Se stie, marea manifestatie din
Bucurestii anului 1939 a dovedit — i
aceastd dovada era necesara — forta
muncitorimii unite, Tnaltul ei spirit de
clasa, Se stie Tnhca — documentele de
epocd au spus-o, ziarele vremii au con-
semnat — amploarea uriasa a acestei de-
monstratii. Un_Tntreg Bucuresti_muncitor,
cu lungl siruri de oameni trecind prin
fata Palatului, scandind devize antifascis-
te, Tmpotrivindu-se si in acest fel necru-

tatorului razboi ce se profila pe cerul
sumbru al Europei acelui timp — intrea-
ga demonstratie venea sa vorbeasca des-

chis despre dorinta de pace, de munca si
libertate a poporului roman. Tn fruntea
celor ce-si cereau dreptul legitim la viata
si trainicie de ideal — doi tineri revolutio-
nari :© Nicolae Ceausescu si Elena
Petrescu, doi oameni al cdror crez era
acelasi_cu al tuturor celor din preajma,
identificindu-se cu Tnsusi idealul natiunii.

1 Mai 1939 a reprezentat — prin formi-
dabila fortd a opiniei publice — momen-
tul crucial, de profunda vibratie patrioti-
ca, al asumarii, de catre muncitorii Roma-
niei, a unui nou destin. Dovedind Tntregii
tari, intregului continent faptul ca oame-
nii muncii_din tara situata in plin miez al
conflictului ce se profila amenintator pri-
vesc cu demnitate si deplind limpezime
noua situatie, pronuntindu-se cu hotarire
Tmpotriva iminentului dezastru mondial,
manifestantii din Bucuresti au aratat cu
toatd claritatea cd ziua_muncii este — in
fond —o zi a luptei si increderii in forta
unitd a celor ce muncesc. Tn asemenea
Tmprejurari  grele, tinarul revolutionar
Nicolae Ceausescu a demonstrat ca_depli-
na coeziune a miscarii muncitoresti este
cea dintii chezasie a victoriei. ~Amplul
ecou pe care demonstratia bucuresteana
I-a avut Tn epoca, imboldul pe care ea l-a
dat luptei pentru libertate si deplind in-
dependenta din acea vreme au ramas in-
scrise, ca date memorabile, Tn istoria mis-
carilor democratice si muncitoresti din
tara noastra.

Astfel, ziua de 1| Mai si-a mai adau-
at un inteles : acela de zi de lupta pen-
ru rezolvarea marilor probleme cu care
— Intr-un moment sau altul —.s-a con-
fruntat tara. Dorinta de pace, de libertate,
de bunastare a fost, dintotdeauna, cuvin-
tul de ordine al demonstratiilor de 1 Mai.
Astazi, cind Tn fruntea tarii se afla revolu-
tionarul care la Tntliul de Mai 1939 Tnsu-
fletea masele, chemindu-le la lupta, tre-
zindu-le constiinta de uriasa forta a isto-

riei, azi — n_epoca pe. care o numim cu
indreptatire si mindrie ,epoca _Nicolae
Ceausescu” — marele inteles al sarbatorii

muncii este cel al devenirii, al dorintei de
a cladi ™n liniste temeiurile zilei de
miine.

Aceastd mindra privire spre un viitor al
Tncrederii in  viatd si Tn oameni, acest
curaj de a scruta viitorul plini de convin-
gerea cd ne Tndeplinim asa cum se cuvine
menirea de oameni ai unei vremi anume
ne fac sa putem spune, cu toatd convin-
gerea, ca 1 Mai 1983 este ziua in care ne
sarbatorim certitudinile atinse prin elan
si_hdrnicie.

De la aceste ginduri am pornit in scrie-
rea rindurilor ce urmeaza. De aici — de
la aceasta Tncredere totalda in sensurile no-
bile ale tuturor faptuirilor noastre de azi —
am plecat Tnspre dezbaterea — la care am
adunat ginduri_ale oamenilor muncii din
toate colturile Romaniei — sensurilor pre-
zente ale muncii noastre. lar raspunsurile
primite — prin vorbe fierbinti sau, mai
simplu si mai convingator, prin fapte de
munca pentru Tard — s-au_asternut cu
firescul cu care, zilnic, ne daruim con-
structiei visatei Romanii de peste tim
Tntreaga suflarea noastra, tot entuziasmul,
toata dragostea si Tntreagd puterea mintii
si a bratului. Si cum, tot Tn mai, aniver-
sam si ziua cind 8pst  faurit Partidul Co-
munist, Tntelesurile acestei Tntreprinderi
sint si mai profunde : avind in frunte un
partid al reptatii si  Tncrederii in om,
clasa noastra muncitoare are n fata obi-
ective precise si nobile, pentru atingerea
carora numai munca patimasa, izvorita
din dragostea de patrie ne este cel mai
fidel, aliat.

Gospodari
si oameni de bine

MAI_ veche impresie de _caldtor,
confirmata cu fiece_drum in parte,

imi spune despre fiecare oras ca

are un fel anume de-a fi, n
functie de modul 1in care si-a _aran-
jat drumul ce duce de la gara spre
centru. Sint, astfel, orase orgolioase, orase
indraznete, orase conservatoare si asa mai
departe. "latd, 1a Deya, de pildd, drumul
spre centru este, Tn prezent, un adevarat
santier, la fel ca si la Bacdu. La Craiova
sau Brasov, noile cartiere ale garii sint
deja printre cele cu traditie, Tn vreme ce

Pitestiul a preferat cladirilor mari spatii
verzi, dind cale libera privirii catre cen-
trul cel nou, de-o arhitectura aparte. In
schimb, la Cluj-Napoca, la Ploiesti sau la
Drobeta-Turnu Severin vechile si frumoa-
sele bulevarde ce conduc spre oras au
ramas neatinse.

Ce se intimpld, Tnsa, la Rimnicu Sarat
si de ce am ales tocmai orasul acesta pen-
tru a vorbi despre cartierul garii ? Din
pricina unui_om pe care am avut prilejul
sa-1 cunosc Tndeaproape, cu care am putut
schimba multe cuvinte si impresii, un bun
cunoscator al istoriei si — mai eu seama —
al devenirii acestui loc, povestitor ce-si
farmeca usor ascultatorii, dar si_om de
actiune care nu std mult pe ginduri atunci
cind e vorba sa treaca la fapte. Omul se
numeste Gheorgihe Papuc. Este vicepre-
sedinte al consiliului popular orasenesc si
unul dintre deputatii circumscriptiilor din
cartierul garii. M-am gindit la el de fie-
care datd cind, din tren — la ducere sau
intoarcere spre sau_dinspre Moldova —
am privit Rimnicu Sarat din gara. Orase-
lul a Tnceput sd capete personalitate, o
personalitate distinctd chiar, impunindu-se
vizitatorilor sau privitorilor ~ ocazionali
drept un oras modern, placut la vedere.
Cita munca a fost necesara pentru ca in-
tregul cimp din vecinatatea garii sa devi-
na ceea ce este azi, numai oamenii
de-acolo si deputatii lor — Tntre care si
Gheorghe Papuc — pot spune. Proiecte de
viitor ? Trebuie trecut de urgenta la ter-
minarea lucrarilor de constructie si mo-
dernizare a centrului orasului. Dorinta
tuturor celor de aici este ca, in cel mai
scurt timp, blocurile, si parcurile, si ma-
gazinele din centru sa reprezinte, alaturi
de constructiile din cartierul garii, min-
dria noului Rimnic.

Nu am nici un fel de Tndoialad : daca voi
ajunge Tntr-una din zilele viitoare acolo,
atunci cind locujtorii_ vor fi pe santierele
noilor constructii, printre ei am s& zaresc
— cu lopata sau tirnacopul Tn mina — si
pe Gheorghe Papuc. Asa l-am aflat ulti-
ma oard, chiar in acest aprilie. ,,Cum mai
merge ?* — l-am Intrebat. ,,Cum vedeti :
oamenii de pe-aici_nu pot sarbatori ziua
muncii decit muncind”. ,Dar n-a venit
inca 1 Mai ! ,Si ce, ati vrea sa ne ga-
seascd fara nimic nou facut 1 Nu stiti cum
e primavara — totul se Tnnoieste. Noi
zicem cd si oamenii. Dar, pina la ei, cla-
dirile care se vor ridica aici vor spune
copiilor nostri despre felul cum am Tnteles
si am stiut noi sa muncim.”

INTR-UN sat ardelean din cimpia lina
a Bihorului, Tntr-un sat asezat pe 0 coa-
ma de deal (deal caruia cel de prin partea
locului nu s-au grabit vreodata sa-i dea
nume), Tntr-un sat zis Capflna (dar care
nu este cel cu fete atit de vestite, prinse
in dansuri Tnca si mai vestite), am avut
prilejul s& fTntflnesc, la vreme de Tnceput
de primavara, un model de gospodar, un
om care pentru cei din jurul sau repre-
zintd Tnsasi harnicia si Thsasi priceperea.
Nu, nu este vorba nicicum de un taran-
idee, ci de unul Tn carne si oase, trudind
de cind se stie pe aceste paminturi si
cunoscut, tot de cind se stie, de catre oa-
menii satului drept Florea Sutii, desi el
se numeste, dupa acte, Florian Ban.

Mereu primul atunci cind treburile
cooperativei de productie au cerut, primul
la cursurile agro-zootehnice, cu casa me-
reu deschisa si gata sa dea oricui ar veni
(si venea lume si vine incd) un sfat ori
un ajutor, acest gospodar — acum in pu-
terea_virstei — n-a stiut niciodata sa se
plinga de vreun capriciu al anotimpurilor
sau de vreunul din obisnuitele necazuri
care mai lovesc, cind si cind, agoniseala
cooperativei sau pe cea a oamenilor. Om
care n-a stiut nici_ce-i tdcerea (desi nu-i
prea vorbaret din fire) atunci cind analiza
treburilor obstei o cereau, Florea Sutii se
numara printre acei sateni Tn care comuna
are deplind Tncredere, in care comuna
priveste cu sperantd. Rezultatele obtinute
de el pe lotul personal sint de invidiat,
dar asta Tnca nu-1 multumeste Tntru totul.
Priveste televizorul si ascultd la radio,
aflind astfel cd sint in tara oameni Tnca
mai priceputi -ca el, dar faptul nu-i stir-
neste invidie, ci-1 indirjeste in si mai Tn-
cordata munca de agricultor si de cresca-
tor de vite.

Cititor de fiecare zi al presei, acest
barbat care a facut, un razboi lung, dar
Tnca se Tnduioseaza atunci cind vede filme

eu subiecte de rdzboi, a fost si a ramas
,fruntea satului” tocmai prin Increderea
e care a avut-o intotdeauna in forta si
arnicia mfinilor sale, in ascutimea sa de
minte, dar si Tn sprijinul pe care toti oa-
menii satului Tl pot aduce bunului mers
al treburilor de care depinde bunastarea
lor. S$i aceastd bunéstare exista. Si ea va
exista atita vreme cit oamenii acestor
locuri vor sti sd& munceasca si sa pretulas-
ca munca Si roadele ei precum taranu.
Florea Sutii din Capilna bihoreana.

CINE nu-1 cunoaste Tn Craiova pe Marir
Nastasie ? S-ar putea raspunde — poate
numai copiii ! Dar nici asta nu-i adevarat
Acum, ca director al celui mai mare licee
din tara — liceul industrial' ,,Electro-

utere” — Marin Nastasie e cunoscut, iu-

it si apreciat si de catre cei mai tiner

mlocuitort ai Baniei. Cit despre virstnici..
Tnca de pe vremea cind ocupa o functii
de mare raspundere la municipalitate
Marin Nastasie si-a dovedit din plin sim-
tul organizatoric, puterea de munca $
aceea de a se face ascultat de locuitori
Deputat ani de-a rindul, acest om poati
spune cu constiinta Tmpacata ca a lasa
n urma lui fucruri usor de vazut ci
ochiul liber. O livada, un popas turistic
niste strdzi asfaltate, niste spatii verz
frumos amenajate si bine Tntretinute -
toate acestea par a face parte de .-.cine
lumea din Tnfatisarea de astazi a"Vraiovei
Dar oamenii tin minte si memoria — ma
ales cea afectiva —Ii inseala numai arare
ori. Cu atit mai mult cu cito bunad parti
din ei au muncit efectiv la lucréarile Ti
urma carora orasul s-a Tmbogatit cu cel,
enumerate si_cu Tnca multe altele. lar i
frunte s-a aflat comunistul Marin Nas
tasie.

Ce face acum ? Ge-a facut in ultim;
vreme ? A dotat liceul pe care il conduc
cu un modern (ultramodern chiar) pavi
lion de cabinete si laboratoare care a:
gazduit, in chiar vara trecuta. Sesiune;
nationald de comunicari stiintifice ale ele

Dem



or. Marele liceu are — in viziunea di-
L-torului sdu — toate sansele de a se
bogati curind cu alte dotari : un strand,
teatru de vara, o mttre baza sportiva,
rbind despre ce-a facut, Marin Nastasie
sheie aproape de fiecare datd cu un
nbet al modestiei si cu aceleasi vorbe :
"di avem de treaba, nu gluma !.“

mplu, despre devenire

— N _aprilie, Tmprejurimile Giurgiu-
lui sint meleaguri ce se daruie cu
bucurie primaverii, locuri care,
fotografiate de-un ochi iscusit, pot

's<fstra cele mai frumoase carti de basme
lumii. Apele sjlbtiri, strabatind padu-
w5 mici si rare din apropierea Dunarii,
jiu rupt demult armurile de gheata —
cinice poduri dueind spre continentul

[ E

.ocurile de care-mi aninam rivirea,

.eptind ca dinspre zodia cea buna a
ului limpede sa se strecoare presim-

ia marilor ploi. de primavara sau a

itelor verii, orizontul stingindu-se-n

firsit, fisia aceea de cimpie ale carei
eci, oricit de ocolite, Tnsotesc pasul

e tarmul de fluviu — toate acestea au

ras. in departele unor drumuri ce nu

i au cum fi strabatute.

aiatok'd de azi va intilni, batind Tm-

jurimile-Giurgiului, cu totul alte ima-

I decit cele de care eu hu ma mai pot

prinde. Si mi-ar putea raspunde, in re-

a la cele ce i-as povesti — daca intim-

*ea ne-ar aduce alaturi si o asemenea

:utie s-ar deschide — cd e de mirari

‘I, Intr-un asa scurt timp, s-a putut
isforma cu totul fata unor locuri. S-ar
ni atunci sa-mi vorbeasca despre un
is_combinat chimic, despre o mare in-
irindere de utilaj greu si n-ar fi exclus
<¢ mire cum de mai rezista in centrul

«ului turnul cu ceasornic (asa cum l-ar

a, de pilda, sa asculte muzica disco

o placa de patefon).

Aici, la Giurgiu, m-am hotarit sa-mi
caut un fost coleg de clasa a carui biogra-
fie poartd — nu numai prin coincidenta
unor date — amprenta zilelor de azi.

Zaharia. Bratoiu a pasit, Tn 1965, J)e
poarta liceului ,,lon Maiorescu”, cu gindul
— abia goptit celor mai apropiati tovarasi
de joaca si sperante — sa devina actor.
N-ar fi spus Tn ruptul capului acest lucru
tatalui sdu, muncitor vechi si respectat la
Santierul naval. Ar fi riscat cel putin o
privire indulgentd, spunind ,lasd, mal ve-
dem noi...“ Tncetul cu Tncetul si-a schim-
bat singur gindurile, pregatindu-se sa
devina arhitect. Dar, cu putine zile Tnainte
de concursul de admitere, dintr-o Tntim-
plare stupida, Tsi fractureaza mina dreapta
si ii este imposibil sa concureze (mai ales
cd era vorba si de o proba de desen). In
toamna, tocmai cind se suia n trenul care
urma sa-1 ducd la Bucuresti pentru a se
prezenta la alt concurs de admitere — la
0 scoalda postliceala de arhitectura — se
loveste la fel de stupid ca si prima, data
si fractura recidiveaza. Pleaca sa-si satis-
faca stagiul militar, munceste — la ntoar-
cere — si se hotdraste pentru metalurgie.
Asta era prin '74—'75, atunci cind a aflat
cd Tn orasul sau natal urmeaza sa se ridi-
ce un mare combinat, a carui piatra de
%gm_elie a fost pusd chiar de Presedintele
arii.

latd-1 acum pe Zaharia la Giurgiu, de
nerecunoscut pentru oricine ar crede ca
amintirile adolescentei pot tine locul de-
venirii. Vorbeste putin, e tare preocupat
de problemele productiei si_Combinatului
si, locuitor al orasului de azi, e mai putin
bintuit de nostalgii decit cei plecati de
mult din Giurgiu. S-a casatorit cu o fata
pe care o iubea de pe vremea liceului,
are o fetitd. Stie cu precizie tot ce trebuie
sa se mal construiasca in viitor acolo si
considera ca marea realizare a vietii sale
este Tntoarcerea acasa, ca specialist. Po-
vestitd de el, devenirea oragului pare sim-
pla, fara ocolisuri sau ezitdri. La fel —
dragostea lui pentru oras. A trecut usor
peste accidentele care l-au Tmpiedicat sa
devina arhitect. Asta nu Tnseamna _ca
viata l-a Tnasprit. Sau ca realismul lui ar
fi un refuz al visdrii. Dar considera, sim-
plu de tot, cd are o biografie cum nu se
poate mai obisnuitd si cd Giurgiu a de-
venit_ceea ce trebuia sa devind. Dar nu-
mai Tntr-un timp ca acesta al nostru. Si
cind spune al nostru se gindeste — si
rosteste ceea ce (¢indeste — la ,,epoca
Ceauseseu". Se gindeste fericit si cu lim-
pezime la un timp care a_insemnat pentru
orasg si pentru oamenii sdi vremea atin-
gerii identitatii rivnite si meritate.

Vedere dinspre ape

TIU (am Tnvatat Tn ani multi, de-a
lungul tuturor anotimpurilor) sa
privesc Dunarea, sa |nt,e|e? Si_-sd
. lau aminte la curgerea lenta a
fluviuw 1in chiar locul unde el se lateste
cel mai tare, somnolind sub soarele nau-
citor al verii sau printre sloiurile-insule
ale_iesirii_din iarna. De-acolo am privit,
inttia oara — cu ochii mintii — Canalul.
De-acolo mi l-am imaginat, privind Du-
narea, vazindu-1 ca pe un fluviu tinar, ca
pe un tinar calm si elegant, plin de bu-
nele maniere deprinse de prin filmele de
epoca. Apoi, cu gindul la hei-rup-ul ma-
rilor santiere de care aflasem, l-am vazut
Tmbracat Tntr-o salopeta albastra, salutin-
du-i pe trecdtori cu mina la basca usor
datd pe ceafa, basca de sub cafe ieseau
zulufii unui par rebel, Tncurcat de vintul
patimas al Dobrogei.
Lasind putin de-o parte poezia — desi
n afara ei Canalul Dunare-Marea Neagra

Puterea muncii

m ERAM in adincurile unei mine de fier din sud-
vestul Banatului. La un orizont, dupa ce strabatusem
galerii umede si urcasem un suitor, strecurindu-ma
cu mari eforturi prin acel ingust gitlej al pamintului,
am ajuns, dupa o vreme, la frontul de lucru cautat.
De departe razbateau Tnfundat pocaniturile masinii de
perforat. In apropierea celui care lucra, zgomotul de-
venea teribil. Aerul era invirtejit. Apa, tisnind din
peretele de piatrda, urca pe fete si miini, iar sub tre-
pidatiile masinii Tntreg trupul omului care manevra
perforatorul era scuturat pinda la ultimul madular. O
muncad la limita puterii omenesti. Si, totusi, in cele
citeva minute de pauza, cit am stat linga acel miner,
mi-am dat seama, din senindtatea cu care privea el
totul, ca munca lui, ceea ce facfea el acolo, era consi-
derat de catre et ca ceva extrem de simplu, ceva fi-
resc si de toata ziua.

Altadata, Tntr-o forjarie, muncitorii, cu torsurile
goale, lucind de o grea transpiratie, Tnvirteau, cu lungi
clesti negri, tablele incandescente, apoi, cu sabotii lor
arsi, sfirfind, apasau pe ele, le indoiau, asa incandescen-
te cum erau, si din nou le introduceau, laminate gata,
n cuptoare, sub caldura teribila care le prajea trupul.
Gesturi si acte_care degajau un curaj si 0 putere peste
limitele obisnuite. Si, totusi, ei erau” oameni obisnuiti,
pentru ei totul se desfasura firesc, obisnuit. Nici o
spaima. Nici o ezitare. Nici o deviere. Totul tinea de

omeniul lucrului facut cu simplicitate, Tn inconstienta
divina a sacrificiului lor.

Poate, de aceea, fiindcd n-am finteles Tnca de unde
vine aceasta liniste interioara a lor, aceasta forta unica,
acest fel de a munci Tn tacere, fara a face parada, din
ceea ce ar put.eSaltii s facd, poate de aceea, ori de cite
ori trec pe Iingd asemenea munci si_asemenea oameni,
Tncerc_un. penibil sentiment de jena si inferioritate.
Atunci, ca sa scap de el, ma gindesc la tatal meu, care,
o viata de om, a dus.pe spate 0o asemenea munca te-
ribild, sub intemperii si amenintarile naturii, si, ca
sa-mi rascumpar sldbiciunea, Tn zilele respective, ma
dedjc micii mele_activitati cu atita inima si destoinicie
pind cad de epuizare.

k

lon Ariesanu

-

nu poate fi pe de-a intregul si cu adeva-
rat inteles — stateam Tn anii de Tnceput
ai iscarii noului fluviu si nu Tncetam a-mi
Tnchipui cum va arata el in final. Puteam
sa privesc oricite planuri, oricit de deta-
liate si oricit de frumos si de sugestiv de-
senate, dar nu-1 puteam gindi decit ca pe
0 Dunadre tinara.

Despre primele lucrari n-am avut stire
decit la rarele treceri cu trenul Tnspre
Mare — trenuri de iulie sau august, aglo-
merate, dpline ochi de oameni curiosi sa
vada, upa trecerea marelui pod al lui
Saligny, marile sapaturi care conturau
(pentru  cei ce stiau sa priveasca Tn de-
parte) Canalul. Apoi, ajuns la mare, supus
devotat al imperiului valurit din fatd, am
privit altfel Canalul — ca pe un riu ce,
varsindu-se in Marea Neagrd, poartd cu
el, urmind apoi sd se raspindeasca de-a
lungul plajelor ticsite de trupuri aramii
si de perechi de ochi melancolic-visatori,
izvoarele de sudoare fierbinte, cu iz de
trup tinar si an{os, ale miilor de briga-
dieri aflati, in clipele acelea, Tn plina si
fierbinte Dobroge.

Vazut dinsr)re apele pe care urma sa le
lege, Canalul mi s-a parut Tntotdeauna o
punte fluidd Tntre doud locuri Tn malul
carora a poposit si vegheat de veacuri in-
tregi fiinta noastrd.  Ca o punte spre
viitor. Ca un semn de culoarea cerului al
trecerii noastre, Tn timpul de azi, prin
lume.

Au urmat, apoi, desele calatorii pe Ca-
nal. Calatorii de reporter prins mereu in
viitoarea unor cit mai exacte si mai com-
plete documentari, venind, nu rareori, cu
gindul sd scrie despre anume lucruri in-
tr-un anume fel. Asta nu m-a putut im-
piedica sa vad. Sa vad cu deplind lucidi-
tate truda fara seaman si fara margini
care se depune aici. Nu m-a putut impie-
dica_nici sd& vorbesc cu tot felul de oa-
meni — ai locului sau veniti din cine stie
ce colturi de tara pentru a da o necesara
mina de ajutor. Din toate aceste drumuri,
din multele notite de care s-au umplut
citeva carnete, au iesit la lumina repor-
taje Tn care am spus despre Tncredere si
elan, despre vizionarism si spirit revolu-
tionar, despre tinerete de virsta, faptd si
spirit, despre oameni harnici si devotati
constructiei.

Tot din aceste drumuri — de cum_am
inchis carnetele umplute cu date, cifre,
nume si biografii de oameni — s-a_nascut
gindul scrierii unei carti de proza, gind
ce a devenit fapta de suflet si  cuvint
ce-si asteapta rindul hi aparitie Tn raftu-
rile unei edituri, sperind sa se vada in
miinile cititorilor atunci cind marea lu-
crare dobrogeana va fi Tncheiata.

ESTE cum nu se poate mai firesc gindul
muncii depuse la Canal acum, Tn preajma
Zilei Muncii. Zi al carei adevarat inteles
este acela de zi a constructiei unei tari in
care oamenii isi afla adevarata menire
tocmai Tn aceasta continua bucurie a edi-

ficarii. Alaturi de alte marete Tnfaptuiri
ale Romaéniei Socialiste din ultimii ani —
anii luminosi inaugurati odatda cu Con-
gresul al IX-lea al Partidului — Canalul
este Tnca o efigie a muncii.

RIMIM zilnic vesti — prin inter-
mediul tuturor mijloacelor de in-
formare — cu privire la modul

_ . cum este Tntimpinata Tn Tntreaga
tara ziua de 1 Mai — prin tot mai mari
succese in munca. Munca se cinsteste —
iatd — prin munca. Este un semn al ma-
rii noastre statornicii Tn  constructie.
Munca se sarbatoreste prin lansarea pri-
melor avioane romanesti de pasageri,
prin imnul brigadierilor — intonat pe

Santierul  tineretului de la Portile de
Fier 1l cu prilejul aniversarii a doi_ ani
de la deschiderea acestei scoli a dirze-
niei si barbatiei — prin cresterea, me-
tru cu metru, a Tnaltimii marelui cos al
termocentralel de la Drobeta-Turnu-Se-
verin, care a trecut, odata cu atingerea
cotei 140, de mijlocul sdu, prin Tncheie-
rea Tnsamintarii “porumbului, si prin tot
mai mult carbune extras, prin noi sonde
intrate Tn functiune, prin noi blocuri ri-
dicate In toate orasele si satele si chiar
prin aproape incredibila performanta de
a muta, in plin centrul Bucurestilor, un
bloc imens, spre a fi aliniat cu celelalte
constructii de pe Soseaua Stefan cel
Mare. o

Zi In care ne-am obisnuit sa evocam
cu respect si caldura marile traditii_de
lupta ale clasei noastre muncitoare, zi Tn
care gindurile noastre se Tndreapta spre
pace si Tnaltare a tarii, ziua de 1 Mai
dobindeste marea semnificatie de mo-
ment bilantier, dar si de prefigurare a
viitorului, moment Tn care primavara su-
fletelor noastre Tnfloreste mai curat si
mai proaspdt ca orieind.

Am Tinvatat — din practica anilor din
urma, din fierbintile indemnuri ale Pre-
sedintelui tarii, towvarasul Nicolae
Ceauseseu — cd@ adevarata _ sarbdtoare

este fapta de munca. Am mai Tnvatat ca
batdliile cu rezultatele noastre de pina
acum nu se cistigd fara sudoare si_nici
batind din palme. Aceste adevaruri
ne-au facut sa acordam zilei de 1 Mai
adevaratul  sau  inteles. Pentru ca
nu_ existd muncd Tn afara _sensului siu
adinc. Nimeni nu construieste o casa
doar pentru a decora un loc anume. Cu
gindul la mereu mai binele poporului,
eforturile de pe ogoare, din laboratoare
sau uzine capatd sensul Tnaltarii conti-
nue a patriel. Sint — toate ‘cele spuse
pina acum — transcrieri fidele ale gin-
durilor rostite de numerosi _oameni ai
muncii cu care am discutat, in ultimele
zile, despre semnificatia pe care o con-
fera zilel de 1 Mai. lar unitatea de gind
se transforma in unitate de actiune.
Aceleasi sint idealurile pentru care lup-
ta si-asuda si taranul din Bihor si direc-
torul_de scoala_din Craiova si activistul
din Rimnicu Séarat si inginerul de la
Giurgiu_si brigadierii de la_Canal sau de
la Portile de Fier. Maturii privesc in
urma cu oarecare nostalgie spre faptele
lor mari si — adesea — Intr-adevar ero-
jice. Tinerii privesc_—_la rindul lor — cu
incredere ceea ce Tnfdptuiesc, Generatii-
le se succed si se completeaza Tntru ace-
lasi dor de fapta temerara si nascatoare
de bine. Cel ce vine sa consemneze toate
acestea, Tntr-un soi de jurnal al carui
ultim capat nu poate sti cind va fi as-
ternut, retine in primul rind aspiratia
spre constructia temeinica si frumoasa a
tuturor celor care si-au oferit virstele
lucrului pentru tara. Si astfel, cu totii
venim sa ne asternem — cu truda si
speranta la un loc — Tn marea carte a
vremurilor de astazi. Plini de cre-
dinta Tn statornicia elanului nostru,
a iubirii pentru parintii  si  copiii
nostri, pentru ca sarbatoarea muncii este
— in fond — sarbatoarea dragostei pen-
tru tot ce naste si creste pe acest pamint
dintre Carpati si Dunare prin  munca
noastra libera. Dragoste, demnitate si
Tnaltare a patriei — iata semnele sub care
se Tnscriu, pentru a cinsti un nou Tntfi

Mai, toate Tnfaptuirile noastre.

Dan Mucenic



Pictor de duminica

NEORI, dorul de picturd, sau

mdacar de a desena era atit de

mistuitor, incit de_proiectele mele

literare legam si cite o mica
ambitie grafica. Astfel, in 1945 cind
am_tiparit pe banii mei placheta de ver-
suri ,,Cinci dioptrii”, as fi vrut s& Tmpac
si capra si varza, anume sa Tmpodobesc
—Placheta cu numeroase desene, vignete si
rontispieii, dar asta ar fi_marit dezas-
truos cheltuielile de tipar. Oricum, visam
sd scot o carte traznita, in genul celor
scoase de suprarealisti Tntre cele doud
razboaie mondiale. Pentru asta. Tmpotri-
va gramaticii, am cerut tipografiei sad-mi
culeaga textele fara litere majuscule. De
asemenea, pe coperta, imediat sub titlu,
am introdus textul prevenitor: ,Cititi
aceasta carte numai acei care ati fost
odata copii”. Pe pagina de garda am pla-
sat_portretul meu semnat de Milorad Ra-
dici. Acesta era un copil de sapte ani.
Locuia pe strada Telegrafului din Timi-
soara, unde aveam si eu, ca tot omul, o
iubitd, muncitoare la ,Fabrica de ma-
nusi’. Evident, desenul era al meu, nu al
lui Milorad Radici. Au _trecut de-atunci
destui »ni nentru ca nevinovatul meu fals

sa se bucure de prescriptie, asa Tncit
acum pot marturisi adevarul. ntr-o ca-
setd de la sfirsitul plachetei aminteam

orgolios ca ,s-au tras din aceastd editie
500 de exemplare tiparite pe hirtie de
carti sco’are la studio grafic horia timi-
soara bul. Tache lonescu nr. 7 in anul al
23-lea de la nasterea autorului”. Supra-
realismul meu nu avea Tnsd nici pe de-
parte cinismul sardonic al Tnaintasilor pe
care ii_luasem ca modele literare. Spre
deosebire de eh nu eram iconoclast si
agresiv, ci candid si naiv,

Tn numeroase tablouri am pictat scene
de circ, piete dominate de ciuperca uria-
sa a corturilor de pinza, eu multimi de
gura casca umplind spatiul, cu misterioa-
Sele cdsute-vagon asezate pe roti. Tn mai
toate ma desenam si pe mine. in costum
de clovn. Nu stiu daca literatura mea era
reflexul liric al picturii mele naive, sau
invers, dar acest amanunt nu mai pre-
zinta nici o Tnsemnatate de vreme ce
amindoua sint obrajii unui lanus, vesel
trist, surizator si cu ochii umezi de la-
crimi.

Aventura primei mele carti de poezii
tiparitd in 1945 nu s-a terminat aici. Am
pregéatit o farsa pe care, public, am ju-
cat-o serios si candid, convins ca fac un
gest menit sa uimeasca lumea, dar s& nu
se simtd_nimeni_jignit si supdarat. in ari-
pa stinga a cladirii Operei din Timisoara,
se afla. Tndatda dupa razboi, o librarie.
Proprietarul ei Tmi era cunoscut, as pu-
tea zice chiar prieten. Aveam un plan
magnific. | l-am expus, iar el, zimbind,
I-a acceptat. Ce voiam sa fac? Pur si
simplu sa ma asez in vitrina Tntre cartile
mele. S& stau pe un_scaun, machiat la
fatd, s&-mi leg la git in chip de lavaliera
un ciorap negru de dama si s&-mi agat
pe piept _un afis pe care urma sa scriu
acest strigat-manifest : ,.priviti-ma, ad-
mirati-ma, sint cel mai mare poet din
acest oras de gusati !“ Nu banuiam ce alte
consecinte putea sa aiba gestul meu liric-
provocator, decit vinzarea rapida a tutu-
ror celor 500 de exemplare din placheta
mea cu poezii. M-am dus la dcamna Aca
de Barbu, pe atunci directoarea Operei
din Timisoara, si am rugat-o sd&-mi Tm-
prumute o mica trusa de machiaj. Evi-
dent, i-am marturisit ce anume intentio-
nam sa fac cu ea. A zimbit si mi-a dat
trusa cerutd. Revenit la librarie, am aco-
perit vitrina cu o draperie, am a'anjat
cartile, am _asezat un scaun in mijlocul
lor si anoi, Intr-o odaitd alaturatd, am
Tnceput s& ma ung pe fata cu sulimanu-
rile din garderoba Operei. Terminind cu
aceasta operatie, m-am asezat pe scaunul
din vitrind. La semnalul meu, librarul a
tras draperia. Tn citeva minute, trotuarul
din fata vitrinei s-a umplut de curiosi.
Numarul lor crestea de la un minut la
altul.  Am stat aproape doua ore, silin-
du-ma sa ramin cit mai nemiscat, chiar
fara sa clipesc, spre a da impresia ca pe
scaun este asezat un manechin. Jocul
meu era se pare destul de reusit, de vre-
me ce lumea de afara se Tmpartise ranid
in doua tabere : unii care credeau ca e
vorba de un manechin, si altii care ghi-
ceau 0 mutra vie sub fata abundent
unsd cu un fa-d de alboarea va-ului.
E'-am destul de cunoscut Tn oras, deoare-
ce pub’icam zilnic In gazeta ,,Luptétorul
Banatean" articole si reportaje.

Curind aglomeratia din fata Operei i
precinitarea multimii care voia sa pa-
trunda cit mai aoroape de vitrind au tre-
zit atentia_si _Tngrijorarea politiei, a mu-
nicipalitatii si a celorlalte institutii care
reprezentau in oras ordinea de stat. Aler-
tate de vreun binevoitor, din care mereu
se gaseste cite unul grabit sa anunte, sd
telefoneze, si sa prevind, organele de
partid s-au pus in stare de alertad si re-

pede a sosit la fata locului 0 masina n-

carcata cu barbati necunoscut!, dar plini
de o _gravitate stupefiatd si de un spirit
agresiv evident. M-au scos din vitrina si
m-am trezit in biroul primului secretar
al judetenei de partid, viitorul ministru
al armatei, Leontin Salajan. Tn biroul sdu
se gaseau, chemati la repezealda, Alexan-
dru Moghioros, un medic militar Davido-
vici si un barbat pe care abia atunci l-am
cunoscut, poetul Dumitru Corbea, sosit cu
totul Tntimplator la Timisoara. Nu mai
uit schima tristd si crispata de mirare a
primului secretar. Cu un aer sincer ingri-
jorat, si nelinistit, m-a si luat in primire
dp la usd : ,,Spune-mi, draga Vintila, nu

esti cumva bolnav 1“ — , Nu“, am raspuns
linistit. — ,,Nu te doare capul, nu simti
o stare de ametealda ?* — ,,Absolut nu !
Ma simt perfect " — ,Pai bine, draga,

de ce te-ai _asezat in vitrina ? Nu te-al
gindit ca vei compromite astfel ziarul la
care esti redactor ? Nu te compromiti
chiar dumneata, ca ziarist, ca poet, ca
scriitor ?* — ,,Drept sa va spun, nu cred
cd ma pot compromite cu un astfel de
est. Lumea cultivatd si inteligentd,
umea fard prejudecdti, va privi gestul
meu ca pe o metafora absolut benigna™.
— ,Da ? Asa crezi dumneatale ? Ei Dbine,
tovarase doctor Davidovici, chiar in acest
moment, Tl iei Tn paza durnitale si 71l
duci la spitalul de boli mintale de ia
Jimbolia. 'Sa i se facd analiza singelui,
sd-1 vada medicii specialisti si sa mi se
trimitd personal rezultatul expertizei me-
dicale,  S-a inteles ? Pe cai !“

Salajan era 'un om dintr-o bucata, ho-
tarit, ferm si curajos, dar in acelasi timp
era si o fiintd tandra si de o rara buna-
tate sufleteascd. Era clar ca suferea pen-
tru mine, nelinistit in privinta sanatatii
mele mintale si am fTnteles cd voia sa
ma ajute. Dupa citeva zile mi s-a dat
drumul din ospiciul de la Jimbolia. Tot
timpul doctorul Davidovici a stat cu mine
in rezerva ; era limpede ca Tsi lua rolul
n serios. Voia sd& ma protejeze, sa ma
pazeasca si totodatd sa ma observe. M-am
Intors la Timisoara cu un rezultat nefa-
vorabil pentru mine. Punctia occipitala
pentru analiza serologica a lichidului ce-
falo-rahidian a aratat ca n-aveam lues.
Testele la care m-au supus medicii psi-
hiatri au ardtat cad eram normal si cd nu
sufeream de nici una din maladiile psi-
hice grave descrise 1n tratatele stiintifice
de specialitate. Nu m-a_concediat ni-
meni de la ziar. Nu am patit nimic rau,
atfta doar ca_simteam_ in jurul meu o at-
mosferd stinjenita, nitel ‘ironica si nitel
nelinistitd. Colegii mei nu_prea credeau
in certificatul dat de psihiatrii de la
Jimbolia. Ei nu fTncetau sda ma creada,
dacd nu un bolnav psihic nevindecabil,
macar un tinar caruia 1i fileazd o lampa
in cap. N-am mai stat mult la Timisoa-
ra. Tn ianuarie 1948 am plecat la Bucu-
resti sa-mi dau examenele restantd la
Litere si Filosofie. Nu am mai revenit la
Timisoara. M-am angajat la revista
»Veac Nou" si la ziarul ,,Frontul Pluga-
rilor". iar in 1948 am intrat redactor la
revista ,,Contemporanul”.

A CAMINUL Asistenta Universi-

tard de pe strada Matei Voievod

77, Tntre alti colegi, 11 aveam si pe

=Pavel Coditd. Ne-am Tmprietenit
usor si ne-am tutuit din prima zi, pentru
ca povestindu-ne unul despre_ celdlalt
ne-am descoperit renede un teritoriu su-
fletesc comun. Hobbv-ul meu era pictura,
desi eram poet. Hobby-ul sdu era litera-
tura, desi era pictor. Intre polii acestui
fascinant si irezistibil magnet bivalenta
noastra se simtea bine ca Intr-un leagan
copildresc. Deseori 1l vedeam pictind in
aer liber, cu sevaletul asezat in strada.
Veneam linga el, stateantojninute Tntregi
si urmaream atent cum Trage tusele de
culoare, cum aseaza_ luminile si umbrele.
De la el am aflat ci exista culori reci si
culori calde. EI mi-a dat sa citesc si sa
studiez primele albume de artd, cu el am
patruns prima oarda in muzeul Simu,
sanctuar artistic adapostit Tntr-o cladire
ce aducea cu un templu de pe Acropola
Atenei de odinioard, apoi Tn muzeul
Aman, in muzeul Toma Stelian de pe So-
seaua Kiseleff si Tn muzeul Kalinderu. El
mi l-a ardtat Tntr-o zi, Tntr-un birt de pe
Dorobanti, pe Theodor Pallady. Artistul,
cu o barbutad originala, Tsi asezase palaria
cu boruri exagerat de largi pe marginea
mesei si bea vin. Cu un carnet de schite
agezat pe genunchj, usor mascat de masa,
parea preocupat sa-i deseneze pe toti cli-
entii din micul local. Nu era un local
luxos. Si nici clientii nu pareau a fi de
vreo extractie fina. De fapt, cred ca nici
nu-1 luau in seama pe pictor. Poate ca nici
nu stiau cine era, om de vitd nobild, cu
studii solide la Paris si prieten cu Matisse.
Dupa enorma-i_ palarie putea fi luat
drept un cirpaci de umbrele, ori un flas-
netar care a iesit Tn oras fara papagal si
cutia cu planete. Tn alte dati lI-am vazut,
tot solitar la 0 masa de margine, strate-

gicd, de unde putea observa foarte bine

micul local, la un bar in spatele bisericii
Albe, unde pe atunci o facea pe barma-
nul singurul negru din Bucuresti si, la fel
ca totdeauna, isi bea vinul Tn tacere si
desena. L-am mal vazut intr-un mic res-
taurant pe strada_Episcopiei si intr-un
local pe colt, linga _liceul Sfintu Sava.
N-am intrat niciodata in vorba cu_el, desi
in Tndrazneala timizilor trebuie sa ai Tn-
totdeauna incredere. Cred ca nu i-am re-
marcat nici timbrul vocii cind schimba
citeva cuvinte cu chelnerul. Avea o voce
stinsd, ragusitd sau guturald, iar.fata sa
emaciata, de culoarea _suferinzilor hepa-
tici_ sau pulmonari arata un om parca
definitiv resemnat cu sfirsitul sdu bio-
logic.

_L-am cunoscut pe Gh. Petrascu, Tn anii
razboiului, Tn somptuoasa locuinta a_lui
Victor Eftimiu, pe care tocmai 1l vizitam
in vederea unui_ interviu pentru ziarul
»Vvestul" din Timisoara. Tn aceeasi perioa-
da si tot pentru un interviu, l-am vizitat
pe losif Iser in locuinta sa din strada
Craitelor. Era evreu si s-a aratat foarte
surprins ca venisem sa-i solicit un inter-
viu, stupefiat ca ignor ca publicarea lui n
plina epoca fascista era imposibila. I-am
raspuns cd, Tn Tntelegere cu Nicolae Ti-
riol, redactorul sef al ziarului, dar totoda-
ta si coleg de studentie cu mine, planui-
sem publicarea unui serial de interviuri
cu scriitori si_ artisti evrei pentru a arata
ca nimic si_nimeni nu-i poate scoate_din
cultura romana, ca interviurile vor andrea
semnate si ca Tmi asum si eu si redacto-
rul sef intreaga raspundere, gata sa su-

ort orice consecinte. l-am aratat o lista

in_care Ti trecusem pe Felix Aderca, Ca-
rnii Baltazar, |. Peltz, Sasa_Pand, Ury
Benador. Iser s-a lasat convins cu foarte
multd dificultate. Tmi spunea ca venise
la el tot pentru un interviu si Geo Dumi-
trescu, dar ca era sceptic n rivinta
aparitiei. Era o matahala de_om. Se mis-
ca greoi. Tinea la indemind un opait
mereu aprins, de la_ flacaruia caruia
aprindea tigara de foi cu ajutorul unor
isii de hirtie. Tn 1948, cind m-am mutat
si eu Tntr-o camerd mobilatd pe aceeasi
strada, ne-am reintilnit. Si-a_adus aminte
de vizita mea, mindru sa-si Tmprospateze
scepticismul manifestat in 1943 cu_privire
la 1mposibilitatea aparitiei interviului n
anii_dictaturii fasciste. Acum ne vedeam
zilnic. A chemat mereu pe sotia mea sa-i
pozeze si ea 1l refuza politicos, aminind
sine die raspunsul la invitatie. Vara sta-
tea ore Tntregi n balcon si o multime de
BISICI se adunau de prin tot cartierul sub
alconul sdu, asteptind ca el s& le arunce
felioare de salam si oscioare de pui. Mi-a
facut un portret in carbune pe care l-am
publicat pe pagina de gardd a_unuia din
volumele mele de nuvele. Divulgindu-i
intr-o zi taina ca fac si eu picturd, a tre-
cut _strada si a urcat greoi, ncet, scarile
pina la etajul doi al apartamentului meu,
dorind sa&-mi vada lucrarile. A zimbit,
le-a privit pe rind, le-a asezat pe studio,
pe rafturile bibliotecii si pe linga pereti,
ca sa le priveasca dintr'o lumina si de la
o distanta potrivita, a zimbit, dar nu pa-
rea dispus sa-si dea atita_de usor si repe-
de verdictul. L-am servit cu o cafea si
cu Inghetatd preparatd de sotia mea_in
casd, dar pina la urma n-a scos nici o
vorba despre tablouri. A laudat in schimb
calitatea Tnghetatei si, fericita, sotia mea
i-a mai adus o portie. A plecat fara sa-si
exprime o pdrere, fie ea bund sau rea.
Dupa multe zile, cind eu nu mai insis-
tam, aproape cd uitasem de vizita sa, lser
m-a oprit pe stradd si _mi-a spus : ,S$tii,
tu esti ceea ce francezii denumesc «un
peintre de dimanche». Afla ca T timpul
cit am studiat pictura in Franta, Tncepuse
voga unui pictor amator prieten cu Picas-
so, pe nume Henri Rousseau. l-am vazut
citeva lucrari, Habar n-avea sa picteze,
dar trebuie sa recunosc ca toate picturile
lui aveau o aurd misterioasa si incitanta,
as zice chiar nelinistitoare. Te puneau pe
ginduri, ca_si cum le-ai fi visat tu Tnsuti
si alergai Tnspaimintat la cartea viselor
ca sa le explici. Ei bine, acuma, desi el a
murit de mult, numele lui ilustreazd nu
numai citeva zeci de lucrari ciudate, dar
chiar un curent. Azi lumea e plina de
«peintres de dimanche». Vino pina sus la
mine, vreau sa-ti dau sa citesti ceva foar-
te interesant despre Vamesul. De curind
am primit de la Victor Brauner un pa-
chet cu albume si carti de artd. Tntre ele
am zarit si lucrarea lui Pierre Courthion
despre Henri Rousseau. Vezi insa, ai grija
de ea, sa n-o patezi si sa n-o deterio-
rezi".

Atunci, prin bunavointa lui Iser, am
citit pentru prima oara 1n viata mea ceva
substantial despre  Rousseau-Vamesul.
Era Tn anul 1956. Dupa doi ani a murit
Iser si cartea n-am mai apucat sa i-0
Tnapoiez. De fapt, ca sa fiu sincer, de cum
am pus mina pe ea. am simtit impulsul sa
mi-o Tnsusesc definitiv. Pe urma, am gasit
la anticariat o lucrare rarisimé la noi, de
bibliofilie, cartea lui Wilhelm Uhde,
Henri Rousseau, aparutad la Paris Tn 1911.
Cind, dupa multi ani, am facut in 1978
prima mea calatorie la Paris, am cumpa-
rat Tnca doua volume dedicate Vamesu-
lui  Tout l'oeuvre peint de Henri Rous-
seau, de Dora Vallier. aparuta la Flam-
marion, Tn 1970, si Le Douanier Rousseau
de Pierre Descarques, aparutda in 1972 la
Geneva in prestigioasa editurda Skira.

Si totusi, ca sd revin la Iser, pe care

desi am cautat copilareste sa-1 magulesc

publicind despre el o tabletd Tn revista
»Flacara”, n-am reusit sa-i aflu niciodata
parerea despre picturile mele. Era foarte
orgolios. Nu-i placeau nici Grigorescu si
Aman, nici Andreescu si Tonitza, doar
entru Luchian avea un cuvint de lauda»
Insd nu prea mare si nici rostit cu toata
gura_ si convingerea. Cel mai mare pictor
roman era el, Iser. Si mi-a dat sa n-
teleg ca de-aci Tnainte, vreme de cel
utin un secol, nici nu va mai apdrea n
omania un pictor mai mare. Dar el
avea un Mecena, altddatd bogat, acum re-
dus la o existenta foarte modesta, pro-
prietarul unei colectii de artd plastici ro-
maneasca de o mare valoare. Se speciali-
zase in lIser. 1l chema Misu Weinberg.
Cred ca avea cea mal mare colectie de
Iseri din Bucuresti. L-am vizitat si eu
acasd, pe strada Alex. Sahia, si intr-ade-
var. m-am convins cu ochii mei ca deti-
nea in casa amenajatd ca un muzeu 0
comoard fabuloasd. El mi-a spus intr-o zi,
cind ne-am intilnit ™ fata locuintel
mele : ,,Domnu’ Vintild,. e-adevarat ca pic-
tezi ?* — ,,De unde detii informatia, dom-
nule Weinberg ?* i-am raspuns in felul
taranilor, tot cu o' intrebare. — ,Ei,
vorbeste lumea, s-a auzit..." — ,,Zvonuri,
domnule Misu" — ,,Ce-ar fi totusi daca as
vedea si eu ceva pictat de dumneata ?*
N-am awvut incotro si l-am poftit sus. Era
un bdarbat trecut de saizeci de ani, avea
o fatd rotunda si_inflamatd pe mari por-
tiuni de o eczema dizgratioasd, dar nici
chiar eczema aceea nu-1 putea uriti pe
Weinberg, om jovial, cu un zimbet etern
?e buze si curtenitor Tntr-o fel contagios,
n prezenta lui. oricit de trist ai fi fost,
nu se putea sa nu uiti pina la urma toate
necazurile care te Tnconjurau. Cu el lu-
crurile s-au schimbat. u era plcto»nss
n-avea de ce sa fie_gelos. Avea o 'ju-
decatd dreaptd, franca iar pentru mine
bogata sa colectie de tablouri era dovada
suprema a bunului sdu gust artistic. Dar
si el a reactionat 1n fata cartoanelor
mele pe care le-am etalat ca de obicei
prin toata casa, cu zimbete, cu exclamatii
scurte si dese, cu mici sclipiri de ris. Sta-
team linga el, consternat : Tncepuse sa-mi
ard rau ca-1 chemasem la mine. As-
eptam un verdict, un elogiu, da, un elo-
giu, pentru ca din totdeauna un artist in-
vatd sa se cunoascd mai bine din obser-
vatiile elogioase, decit din loviturile sub
centura. einberg nu era un critic de
artd. Nu-si putea exprima crezul sau ar-
tistic Tntr-o forma elevata. Se bflbiia, cau-
ta cuvintele, vorbea abrupt, penibil chiar,
dar eu vedeam in el un colectionar al
carui remarcabil simt estetic era confir-
mat si ratificat de Tnsdsi colectia sa si
asta Tmi era suficient ca sd accent spu-
sele lui ca pe un verdict drept. Ceea ce
mi-a marturisit in clipele acelea, mi-a
dat o senzatie de vertij. Ma Tnrosisem la
fatd de placere si. Tncuraiat #)robabil de
fata mea transfiguratda de fericire, s-a
dezlantuit intr-o adevaratda cascadda de
elogii. Cd ,,sa vezi, maestrul e gelos. Nu
poate suferi un alt pictor, nici chiar un
pictor de duminicd, un naiv. Dar iti ga-
rantez eu. nu te lasa descurajat de nimic
Tn lume. Ceea ce pictezi dumneata, cu
stingacie si candoare, dar cu o dramatica
forta de iubire pentru culori, este pur si
simplu extraordinar..."

Weinberg 1si daduse drumul. Era ca un

incendiu ce nu mai putea fi localizat. Ec- .

zema care i inflama fata capatase o nur
anta mai aprinsa. Ma uitam la el cala o
papusa de turta dulce. in timp ce continua
sd peroreze : ,,Oh. dacd as avea capital
ca odinioara, as paria pe acest cal, si n-
tinse bratul spre unul din cartoane oe
care ma pictasem cédlare oe un oegas alb.
Dedesubt pictasem o multime de oameni
cu bratele ridicate spre cer intr-o atitudi-
ne de extaz. Tntr-o mina tineam paleta cu
petele ei de culoare, iar in cealaltd un ta-
blou pictat, un peisaj de iarna cu un sat
cotropit de zdpezi scinteind Tn soare. Pe
cerul sticlos si senin, Tn spatiul dintre doi
nouri albi, de forma unor mosi de za-
pada. scrisesem cuvintele biruitoare : ,,Si
eu sint pictor I“ Preluasem faimoasa ex-
clamatie orgolioasa a lui Correggio.

»»Da, pe cuvintul meu de onoare, —-
continua pe un ton tot mai aprins domnul
Weinberg — as cumpara toate lucrarile
dumneatale si as organiza cea dintii co-
lectie de picturd naiva din Bucuresti..." —
»Domnule Weinberg, am cautat eu sa-1
intrerup. Domnule Weinberg, domnule
Misu, am repetat de citeva ori numele
sau, ca si cum l-as fi interpelat pe fai-
mosul negustor parizian de tablouri Am-
broise Vollard : Azi mi-ai facut o mare
bucurie. Te rog sa-ti alegi din toate car-
toanele astea tabloul care Tti place cel mai
mult”.

Misu Weinberg s-a oprit privindu-ma
cu gura cascatd. Facuse niste ochi mari
cit oudle de bibilica. Fata 1i devenise si

mai rosie, parea un rac fiert. — ,,Cum ?
Chiar Tmi oferi un tablou ?“ — ,,Binein-
teles ! — ,,Dar stii bine ca sint un om
sarac..." — ,,Domnule Weinberg, dumnea-
ta meriti sa primesti nu un singur tablou,
ci douda. Unul 1l alegi dumneata. Pe ce-
lalalt vreau sa-1 aleg eu. Ma gindeam

sa-i ofer tabloul intitulat ,,Si eu sint pic-
tor I L-a ales el.

(Eragmente din volumul aflat sub tipar
la Editura Cartea Romaneasca).



Plinea alba de acasa

RA abia la primul cintat al
cocosilor cind din foisor se
auzi o voce linistita :

— Hai sculati, sculati ca
acus se face ziud si azi va fi

. .0 zi cu zapuseala mare ! O sa
mai dormiti la amiaza, pe caldura.

Asa Tsi incepea_ziua mama _ Stanica,
mama a opt copii, Tmbatranita parca
Tnainte de vreme, cu timplele albe, cu
privirea aspra, dar cu suflet blajin. Nu
avea astimpar, nu avea odihna, mai ales
atunci cind bobul de griu trosnea Tn spic
si secerisul nu putea fi aminat de pe o
zi pe alta. Simtea chemarea cimpului, asa
cum simtea gustul plinii_ proaspete si_ra-
suflarea copiilor adunati ca o mingiiere
i)_e_lir]gé ea. Unul dintre ei pdrea mal ne-
inistit, de parcad abia astepta semnul des-
teptdril. Le-a pus nume Tmprumutate de
L sfinti sau crescute din tarina strabuna:
lon. llie, Nicolae, Marin...

Dupa ce Tsi arunca in graba pe ea ceva
straie, dete o fugd pina In curte, pe la
pasari si animale. Se mai uita, Tn fuga,
dacd toate sint la locurile lor, asa cum
erau_rinduite de cu seara. Tn jurul mamei
Stanica, curtea plina de pasari prindea
viatd cu mult Tnainte de rasaritul soare-
lui.” Cerdacul mic al casei, Tnaltate parca
de cind lumea la umbra _ ocrotitoare a
unui nuc batrin, era Tnvaluit Tn cotcodaci-
tul si cirfitul orataniilor, care priveau
rugdtoare spre miinile mamei Stanica. Le
vorbea, de parca vorbea copiilor ei.

— V-ati_sculat cu noaptea-n cap, afuri-
sitelor. Vd e foame. Haideti sa va dau
niscaiva grdunte, cd, vai de sufletul meu,
nu ma mai lasati in pace.

Prinse 0 gdina si_o _arunca sub o tirna
pentru a o gati mai tirziu. Dacd apucau
gdinile sd se scoale Tnaintea ei, greu mai
putea prinde vreuna. Acum mincarea
pentru acea zi era aproape asigurata.
Intra Tn casa cu un brat de surcele adu-
nate de tprin curte, de pe linga gard si
aprinse focul Tn vatra, nu Tnainte de a
pune tuciul cu apa pe pirostrii.

— Hai, ce mai asteptati, va prinde ziua
culcati, si mai mare rusinea, ride lumea
de voi ! Doar sinteti mari de-acum !

Rostea vorbele cu o oarecare asprime,
simtind ca pe un pacat somnul in zilele
Tnceputului de iulie, cind holda Tncepea
sa miroasa a griu copt. Apoi se pierdu iar
n Tntunericul noptii cu o oald cu mincare
pentru un grostei, Tntr-o mina, si cu o
strachina cu tarite pentru pui, In cealalta.
Aduna iar, Tn graba, vreascuri de prin
gradina pentru a Tntretine viu focul din
vatra.

Si cind cei trei copii mai mari nu mai
suportara cicaleala mamei- Stanica, Tnce-
pura sa se pregateasca pentru a pleca la
seceris. Bodoganeau de-ale lor, rupindu-se

reu de somnul dulce din noptile scurte

e iulie, cu gindul la noua zi de seceris,
Tn arsita soarelui. Dar cu vorbele mamei
Stanica, vorbe cind blinde, alinatoare,
cind aspre, spuse cu glas tremurat, nu te
mai asteptai la somn linistit.

Trezita de zgomotul orataniilor, al co-
piilor, dar mai ales al femeii care nu mai
contenea trebdluind prin ograda, o buha
speriata a parasit_si ea locul de odihnd si
s-a avintat spre zavoiul din marginea riu-
lui Plapcea ce serpuia domol, ratacit prin
mijlocul satului. Era asa de timid riul,
atunci, sub sulitele soarelui de iulie, Tncit
abia Ti mai ghiceai firul apei ce se
cdlauzea dupa Calea laptelui sau Drumul
robilor. de unde i-au cules si numele lo-
cuitorii satului.

Cocosul alb, cocotat pe gard, mai trase
un cucuriguuu de le pieri orice pofta de
somn. Semn c& se facu de patru si cerul,
la rasarit, prinsese culoarea de jaratec.
Mama Stanica le dadu copiilor, Tn graba,
cite o cana de lapte si o bucata de pfine,
iar in timiJ ce scutura asternutul cald al
paturilor, le arunca, tot in graba, citeva
povete.

— Mergeti cit mai  iute la tarlaua cu
griu, si-i duceti si lui tat-tu Anitd o sti-
cla cu lapte cald c&-i satul de lucru. A
lecat Tnainte ca sa jumoale griu_pentru
egaturi, acum cit e roua neluatd. Ca daca
se usuca...

Dupa ce copiii o pornira la drum, cu se-
cerile pe umar si cu ulcioare cu apa in
min&, le mai striga din urma :

— Mergeti mai repede, s& nu va apuce
prinzul pe drum, si dati zor sa_stringem
mai repede griul cd o sa Tnceapa ploile si
se stricd pe cimp, si-i pacat de munca'!

Ramasa doar_cu cei trei copii_mici si cu
grija gospodariei, femeia rasufla parca
mali_usurata si Tncepu sa trebaluiasca_mai
Tn liniste pentru a nu-i scula. Se Tnvirtea
Be Iinga oale, ba potrivind la gust ciorba,
a Tnviorind focul cu vreascuri, si Tsi vor-
bea ca pentru ea : ,Dacd ar tine vremea
buna pina ce vedem griul adunat in clai".

Era o recoltd bund de griu si Tsi punea
mari sperante Tn ea. Dupd citiva ani la
rind, cu recolte slabe, oamenii aproape
ca erau multumiti sa-si scoatda saminta
dupd seceris si sa le mai ramina cite ceva
de-ale gurii. Acum, lanul de griu, cu spice

mari de nu s-ati vazut niciodatd pe acolo,
aducea atita speranta in sufletul oameni-
lor, Incit nimeni nu voia sa se piarda nici
un bob. Cind strivea In causul palmei spi-
cul de griu, Anita alegea un bob ca sa-i
Tncerce taria, 1l despica Tntre dintii din
fata, albi ca fdina, pentru ca apoi restul
boabelor sa le bage cu grija Tn buzunarul
de la pantalonii prinsi Tn petice.

Era asa de Tntins pomelnicul datoriilor
Tncit toata ziulica, si acasa si cind ajun-
gea Tn cimp la postata cu griu, mama
Stanica murmura, Tnsirindu-si socotelile :
0 mie de lei la perceptor, 0 mie cinci sute
la camatar, iar o mie cinci sute la negus-
tor, doua sute pentru cartile si caietele
cogiilor, 0 mie pentru pinzad si stamba...

oarele urcase citeva sulite pe cer. Min-
carea proaspat gatita isi raspindea aburul
aromat prin toatd casa. Ici, colo, cite o
aind mai lenesd, care uitase sa se aseze
In cuibar, ciugulea, ce mai nimerea prin
curte. Mai trecu o datd pe linga patul
unde dormeau cei trei copii mal mici, le
urméri rasuflarea usurata, suspina scurt
si Tndepartindu-se de ei, le striga :

— Hei, ia sculati-va si voi, ca somnul
mult aduce lene si lenea aduce saracie.

1si rostea, ca de obicei, gindurile mai

mult pentru ea, in timp ce copiii  Tsi
vedeau de somn, de parcd _n-ar fi
auzit nimic. N-avea, doar, sa-i -puna

la munca, dar nici acasa nu-i putea
ldsa. | se intiparise bine Tn minte neca-
zul unui vecin de la a treia casa, care a
lasat singur Tn tinda casei un baietel de
doi ani si jumatate. Copilul coborise prin
curte si era gata, gata sa fie sfisiat de un
porc, daca la tipetele lui disperate nu sa-
reau Tn ajutor alti copii mai mari ce se
aflau cu vitele prin apropiere. Se simtea
mult mai linistita cind i avea Tn_cimp
Iingd ea, sd-i poatd_supraveghea, Pe_al
mal mare, care nu Tmplinise Tnca cinci
ani. 7l punea saaiba grija si de cel mai mic.
Cind totul fusese J)regétit n cele mai
mici amanunte, avind grija sa nu uite ni-
mic din cele de trebuintd la cimp, iar
acas3 si ramina totul Tn ordine, a rasuflat
adinc, eliberata parcd de o grea povara.
Cu banita cu mincare pe cap, cu un copil
de un an Tn brate, a luat vaca de funie,
iar cu o nuia inca verde, abia rupta din
tufa, mina oile din urma ajutata de co-
pilul de cinci ani. Din cind Tn cind se
mai uita Tn urma sa vada daca copilul cel
mijlociu se tine dupa ei, purtatd de grija
gindului daca nu a uitat ceva nepus la
locul lui Tn gospoddrie. A trecut peste va-
dul riului, a urcat coasta dealului si Tn-
demna tot mai des oile cu -nuiaua. Fla-
minde si ispitite de troscotul de pe mar-
inea drumului, oile se opreau tot mai
es, muscau de doua-trei ori firele crude
abia spalate de roua diminetii. Din cind_in
cind mai smucea funia pentru a 1n-
demna si vaca sa mearga mai repede.

BIA ajunsa ntr-o vilcea, de

se zareau seceratorii in lanul
cu griu, se auzi un zgomot de
motoare Tn vazduh. Era avio-

nul ce tacea zilnic cursa Bucu-

resti-Arad, zburind peste sat,
cu precizie, la ora noud dimineata. Cimpul
plin de seceratori se oprea o clipad si fie-
care, dupa cum apuca sa se deprinda, ba
cu mina facuta streasind, ba cu paldria
de paie trasa putin pe frunte, isi Tntorcea
capul spre cer, ca Tntr-un ritual religios,
salutind pasarea de metal care le anunta
ora exacta. Apoi, scuipind in palme, por-
neau parca si mai hotariti sa Tnfrunte
lanul ‘de aur ce se unduia sub greutatea
rodului, lasindu-se Tmbratisat de mfinile
seceratorilor.

Mai trecu o ora-doua si oboseala ince-
pea sa coboare n oase, Secerdtorii se
opreau tot mai des, cautindu-si elan in
Tndemnurile rostite mai mult in gind. Sim-
teau gol Tn stomac si priveau, ca din Tn-
"timplare, Tn directia satului, cu grija ca
sa nu fie observati de ceilalti. Cel care
era observat ca se uita spre poteca cu
mincare era luat in dodii. ,Uitati-va la
ala, nici nu s-a apucat bine de lucru si
e numai cu ochii spre sat, dupa mama cu
mincare”. Degeaba mai incerca sa_spuna
omul ca se gindea sa mearga in ajutorul
mamei pentru a o mai usura de poveri, ca

lumele se Tngrosau si mai mult, conti-

uind mult timp.

Drumul din sat la cimp era obositor.
Cind in zare aparea mama Stanica, tata
Anita 71 Tndemna pe unul din copii, ala
ce pdrea mai obosit de_muncd, sa fuga
spre_ea. Bdiatul alerga intr-un suflet pe
linga lanul cu griu, fluturindu-si mina ca
sd Tie vazut. Lua banita cu mincare de la
mama Stanica si se indrepta cu asi
sprinteni spre postata seceratd. Vintul ce
adia peste miristea asprda purta pina de-
parte mirosul de mincare proaspata si
gustoasda, cum numai ea, mama Stanica,
stia sa faca.

__Eliberata de poveri, dar mai ales de gri-
jile gospodaresti, acolo, Tn apropierea la-
nulul cu griu mare cum nu s-a mai vazut,

mama Stdnica priveste Tn jur, plimbin-
du-si ochii peste fiecare manunchi de spi-
ce, rostind, ca de obicei, Tn gind, doar pen-
tru sine: ,,Dacd reusim sa stringem griul la
timp si_ nu avem necazuri cu ploile ori
cu grindina o sa mai platim din datorii".
Cu vreo trei ani _Tn urma Tmprumutasera
la banca agricola niste bani pentru a
cumpara un pogon de pamint si o carutd,
Aveau copii multi, care cresteau fara sa
bage de seamd, si pentru a-i casdtori si
rostui pe la casele lor era nevoie de pa-
mint si de unelte de munca. Doi dintre
copiii mai mari plecasera la oras, Tn capi-
tala tarii pentru a Tnvata o meserie, pen-
tru a-si face un rost Tn viata.

Tsi rostui gindurile si lua secera, cu o
unda de satisfactie, multumita ca ai ei
lucrasera cu spor, pornind spre lanul de
griu. Copiii si barbatul ei, Anitd, rama-
serda pe loc nedumeriti. Simteau si obo-
seala si un miros de mincare caldi care
le atita pofta, dar simteau si  orgoliul
aproape de ei.

— Hai, ce mai stati, hai sa mai tdiem
0 postata, doua, ca sa mai rasuflu si eu
nitel, ca mi-ajunge de cind alerg. Nu am
stat un pic Tnh loc de cind m-am sculat.

Si fard a mai astepta vreun raspuns,
ncepu sa reteze cu iuteald spicele de griu
si sa_le aseze cu grija Tn manunchiuri
dese Th urma ei.

— Mai lasa, femeie, copiii sa se mai
odihneasca, le e si foame, Ti zise, Tn-
tr-un tirziu, barbatul, privind spre copii
pentru a-si sustine argumentul.

— Hai, bdarbate, ca nici tie nu prea Tti
mai arde de lucru.

Si vazind copiii si tatal lor ca nu e de
gluma cu mama Stanica, pornird cu totii,
ca la comanda, din nou la secerat. Taiara
repede Tncd doua postate de griu si cu se-
cerile Tn mina se indreptard spre claia de
griu unde se afla banita cu mincare. In
urma lor se auzi iar vocea mamei:

— Pai ce faceti, aduceti repede legaturi
sa stringem griul, ca daca vine un vint 1l
Tncurcd, nu-i pacat de truda noastra’

Nu o data se stirnise, ca din senin, vint
puternic si muncisera din greu ca sa adu-
ne spicele de griu Tmprastiate pe zeci de
metri.

— E pacat _sa-I é)ierdem tocmai acum
cind e gata facut. Stiti bine cum asteapta
perceptorul si _ceilalti sa_le platim dato-
riile, a mai adaugat femeia.

Tn urma tatalui Anita, copiii se iuteau
care de care si stringeau griul Tn snopi
grei ca plumbul. Barbatul, Tnsotit parca
de o0 unda de tristete, fie din cauza obo-
selii, fie din amaraciunea necazurilor
amintite de nevastd, a Tnceput sa cinte,
asa cum cinta si la bucurie si la necaz :

Foaie verde margarit,
Ma uitai la rasarit
Vazui primavara viind,
Tmbracai camasa ca fulgu
Si pusai saua pe murgu,
etei ocol la tot cimpu
Si Tl vazui cum rodeste
Si pe mindra cum doineste...

“~\N timpul prinzului s-a vorbit
putin. Ciorba gustoasa s-a Tm-
partit frateste, ajungind Tndes-
tulator la toti. Tata Anitd era
servit primul, apoi cei doi copii
mai mici care se toropisera de

cédldura. Dupd ce Tmbucard si cite o pla-
cint, toti erau dornici si nerabdatori sa
prinda citeva clipe de somn, la umbra, n
adierea vintului. Nu trecusera bine, citeva
minute, cind abia _ atipisera, se auzi, ca
prin vis, vocea binecunoscutd a mamei
Stanica :

— Hai, mama, ia sculati-va, ca acum

Debut

vine noaptea. laca, au aparut si niste nori
pe cer si s-ar putea sa ploud, si atunci o
sa dormiti.

— Pé&i, dimineatd, ziceai ca o sa dor-
mim la prinz, i rasounse wunul dintre
copii, al mai Tndraznet, mai neastimparat
si mai pus pe sotii.

— Asa ziceam dimineatd, dar acum ve-
deti cd nu mai e timD, vine nloaia.

Aooi, hotaratd sa nu le cedeze cu nimic,
le souse mai_asnru, asa ca sd le piara
pofta de a mai rasounde :

— Sa va odihniti  duminica, zi de
sarbatoare, sa nu umblati prin sat hai-
hui, taind frunze la ciini. Si, apoi, o sa
va odihniti la iarna destul.

Duminica, fie la hord, fie cd se duceau
cu_vitele, se ntilneau in grunuri fete si
baieti si_petreceau timnul 1ucind. cintind
si dendnindu-si amintirile din cursul sao-
taminii. Nici iarna nu era Drea m»lt timp
de odihna. Baietii Tngrijeau vitele. ori
mergeau la taiat de lemne si fetele Tsi
aiutau mamele la treburile eosnodaresti.
Seara, la sezatori, fetele torceau sau co-
seau ii din borangic. iar baietii cintau si
souneau snoave, pina noantea tirziu. Tre-
ceau zilele si serile frumoase de iarna,
a«a cum treceau toate zi’e’e si serile anu-
lui, ca’me. Tn cintul trudei, eu sneranta
taranului intr-o recoltd mai bona. Era sa-
rac satul dar stia sa traiasca si sd iu-
beasca.

C’nd soarele dadu spre asfintit, mama
Stanica puse iar banita cu vase deasupra
canului, lua si un snoo de griu. c» sa dea
mincare la pasari, si norni grabita SDte
casa Dentru a nregati mincarea d" seara.
A Tncenut acelasi ritual casnic, alerrind
din casa afara dund vreascuri si surcele
de foc, dupda ana la fintind. nentm a fi
toate gata cind vin copiii si barbatul de
la secerat.

Asa Tsi trecea zilele mama Sténica, nTtna
Tn_ajun de Sinta Maria Mare, cind se ter-
mina seceratul griului, al orzului si al
ovazului. De odihna nu ores era timo in
vremea secerisului. Sau se odihneau eonii!
si_barbatul dund cum Ti Tndemna mama
Stanica, nrin vorbe pline de duh : ..Pina
va mai odihniti un pic. mai sanati la fa-
sole sa va troaca de urit". Simtea taranul
un resnect sfint fata de recolta ne care o
plamadea cu sudoare si cu mult suflet.

Sacii _cu griu nou, abia treierat, erau
aranjati in camara ca niste soldati in as-
teptarea comenzii. Abia acum tata Anita
si mama Stanica Tncepeau sa-si faca griji.
Speranta de ieri o aveau acum 1n fata
ochilor. Au pus_deoparte griul pentru sa-
minta si b mica parte pentru pfine. mal
mult la zile mari. Mamaliga ajunsese Tn
casa lor la fel de obisnuitd ca rasaritul si
apusul soarelui. Ce mai raminea, de fapt
cea mai mare parte din griu, era Tncarcat
Tn car si dus la tirg. Recolta din acel an
fiind bund, pretul era mic. Negustorii
simteau pulsul pietii ca reumaticii schim-
barea vremii si duoa ce ofereau pret mic,
Ti mai furau pe tarani si la cintar. Erau
mai norocosi cei care nu erau nevoiti sa
vinda griul toamna si asteptau preturi
mai bune.

Tata Anita si mama Stanica nu mai
puteau amina. Ti Tmpingeau din spate da-
toriile si nevoile. Cu_banii agonisiti dupa
o0 truda de un an si o recoltd buna, au
cumpdrat niste pinza pentru camasi,
stamba pentru rochii, un toc de bumbac.

l-au mai linistit si pe perceptori si Be
cdmatari. De achitat datoriile nici vorba
nu putea ti cu ce au agonisit Tntr-o vara.

JAu mai luat din tirg o pline alba mare
$i rumena pentru copil.

(Din voi. Drum céatre oameni, in curs
de aparitie la Editura ,,Sport-Turism®)

Descintec

Cind ti-e sufletul

O pa'.a de singe

Si gindul

O pata de praf ; \%
Sterge-le toate c-c mina
Si-n lacrimi te spala
Sub curata luna.

Rasfira-ti trupul
la aer curat
Si soarbe din roud

Licoare dulceaga —
Asculta cum ploua...

Pierde-te de oameni
Si-n singuratate

Ramii de straja

Cind cugetul se roaga
Cind ti-e sufletul

O pata de singe

Si gindul

O pata de praf.

Privindu-te

Privindu-te in ochi

Am zarit soarele rasarind,

Si facindu-se lumina

Am vazut cit de putin mersesem.

Privindu-te in ochi
Am vazut imensitatea cerului,

Si dind din mfiini
Am Tncercat sa zbor.

Privindu-te in ochi

Am simtit adincimea marii,

Si numarindu-mi gindurile bune
Mi-am zis ca sint prea putine.

Oana Vulcanescu
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OTI tinerii artisti sint Tntdmpinati
cu solicitudine in teatre, obtin
roluri Tnsemnate din primul an
de productie, monteaza piese im-

portante ca regizori, lucreaza _intens ca
scenografi. Scriitorii_ tineri razbat mal
greu ; li se face loc_Tn repertorii cu atata

consum de precautii incit, cind ajung la
premiera, aratd reflectoarelor fete braz-
date si chiar capete carunte ; li se ex-
plica dealtfel, mereu, de catre confrati
ajunsi, de critici batrani, secretari literari
artritici precum si prin cenacluri — cind
parvin a fi cititi pe-acolo — cd drama-
turgia e o chestiune de experienta, Tn
poezie poti debuta si la varsta de sase
ani, Tn proza te poti lansa in adolescent,
dar Tn teatru, ehe, aici ai nevoie de
stagiu Tndelungat, nu e de gluma, e o
meserie de prag al azilului. Oare?

Cu artistii tineri toatd lumea e Tnsa
grijulie, sint asteptati, doriti, au parte de
ceea ce vor ; nu-i vorba, li se dau si
multe sfaturi — la repetitii, Tn timpul
spectacolelor, la vizionari, Tn viata de
toate zilele. Dar li se” asigura conditii
bune de trai si de muncd. Poate si fiindca
sint din ce In ce mai putini. Cifra de
scolarizare la institutele de profil scade
an de an. Ar mai trebui adaugat ca o
parte din cei se ispravesc facultatea de
actorie nu se prezinta la posturi, pere-
grineaza prin_Bucuresti cu certificate
medicale, dar 7i_poti ntilni_frecvent, in-
tr-o stare voioasd, in figuratie la National,
rostind lesios poezii_duminica dupa-amia-
za la televiziune, facind eroi, anonimi n
filme ce umfla de suspine dezolate pieptul
criticilor cinematografici — si asa. mai
departe.

Fireste, cea dintii manifestare de spi-
rit grijuliu fatd de tinerii regizori e sa
li se dea posibilitatea a lucra spectacole
cu piese serioase, ca sd se formeze.si sa
arate realmente ce pot. Apoi, sa se discu-
te cu luare-amimte despre ceea ce.au sa-
virsit, Lucrurile se intimpla asa de
regula. Dar sint si iregularitati . Alexan-
dru Dabija, iscalind reprezentatii va-
loroase la Piatra Neamt, lasi, Cluj-Na-
poca, a intimpinat grele si indelungate
anevointi la Bucuresti ; Dragos Galgotiu,
debutind remarcabil la Sibi-u, lucrand” me-
rituos la Ploiesti, a avut parte Tn Capitald
de piese sdrace, care nu i-au dat posi-
bilitatea sa-si releve, pina acum, din
plin, talentul.

Din alt unghi de vedere privind lucru-
rile, vom observa ca si Tn criticd gasim
relativ rar tonul potrivit fatad de foarte
tinerii artisti, oscilatia intre ditirambi si
lamentatie fiind mai frecventa decit a-
precierea echilibratd, la obiect si griju-
lie. Observatia pdatrunzatoare a lui G.
Calinescu ar fi si pentru noi un Tndrep-
tar : ,,Articolul critic despre Tncepatori se
scrie altfel decit cel asupra publicistilor
cunoscuti, Tncit se poate vorbi de doua
critici, macar metodologic. Asa cum
existda o medicina infantila, deosebita
clinic de cea a adultilor, avem si o cri-
ticd a debutantilor pe care nu-i putem
opera cu aceleasi instrumente. Cu dalta
si ciocanul, cu care cioplesti granitul, nu
spargi safirul. Cineva o0 sa-mi spuna :
esti si dumneata de parerea celora care
pretind a uza de o altd masura fata de
Tncepatori, spre a nu-i descuraja. Nu sint
deloc de aceasta opinie, ba dimpotriva,
mi se pare un abuz de a amagi un
tinar ascunzindu-ti gindul... ldeea mea
este ca recenzarea cartilor Tncepatorilor
se cade sa fie, dupa o expresie curenta,
e«constructiva», daca nu se Tntelege prin
acest cuvint obligativitatea caritativa a
elogiilor... A descoperi intr-un tipar per-
sonalitatea incipientd e fapta criticd cea

mai pozitiva.

M vazut, recent, lucrarea debu-
tantului Alexandru Darie la Stu-
dioul Institutului ,I. L. Caragia-
le“. A pus Tn scend, ca examen,
0 piesd complicata, cu multe registre dra-
matice, Magia rosie de belgianul Michel
de Ghelderode. S-ar putea ca optiunea
sa fie atit a lui, cit- si a profesorului sau.

Dinu Cemescu, a carui atractie pentru
dramaturg e bine cunoscutda. Oricum, nsa,

e vorba de un autor substantial. Tn cele
peste treizeci de piese pe care editura
Gallimard i le-a tiparit in cinci volume
compacte, e mai ales Flandra medievala
stiuta din pinzele lui Bosch si, din evo-
carile luf De Coster, cu luptatttori greoi,
cavaleri razvratiti, sarlatani c cavernos!,
bufoni, alchimisti, pofta pantagrij-uelica de
viata si de aur, moarte vesela,-,, credinte
si erezii, profeti, poeti iluminatati. femei
de ceard, cortegii de spectre aiarzind Tn-
tr-o flacara faustica sl lasind Titn urma o
cenusa amarda. Sub spuzd e j&trul unei
melancolii morbide, venita din Imaginea

unui veac rasturnat si, desigur, dintr-un

gust pronuntat pentru macabru. Si desi

hiperbolele pe care le construieste. in

maniera grotesca, nu au atata Tncarcatu-

ra de gind cit joc teatral pe sirme elas-

tice, iar ideea nu izbuteste sa biruie pina

la capat amalgamul de imagini, e cert cd

e vorba de un creator cu fantezie tu-

multuoasa si instinct tragic, care-si are

propria sa viziune despre lume.

Grija pentru tineri

Piesa e deci o Piatré de Tncercare pen-
tru Tncepator. El o putea lua si ca o
farsa tragica, ce creste ca bulgarele de
zapada, prin ‘pacallrea continua a paca-
litorilor pind la un sfirsit funest. A con-
ceput-o Tnsa ca o drama funambulesca :
Harpagonul lacom Hyeronimus va fi tras
Pe sfoard — si aruncat apoi unei multimi
lamande de banii lui — de catre sarla-
tanul Armador — geniu steril al combi-
natiilor oneroase, rivnindu-i aurul si ne-
vasta. aceasta chinuitd de irealizarea
cuplului si de vedenii ale solitudinii —
sl de un Calugar, mijlocitor turpid. Dar
in viziunea originald ‘a tanarului regizor,
profitorul ultim e clericul, care-si lea-
pada Tnvelisurile postise pentru a-si exer-
cita o functie noud, sinistrd, de Tnger
exterminator, metafora a devoratorului
instinct de posesiune.

Asadar, un prim semn al personalitatii
noului regizor ar fi atitudinea creatoare
datorita careia se extrag esentele textu-
lui si se.reamesteca dupa o reteta pro-
prie, potentindu-se elementele configu-
rative ale dramaturgiei. Ambianta e de
basm straniu, desfasurat in Tncaperi fara
ferestre si In subteranele lor, cu oameni
si naluci, sub perdele de lumina sepul-
crala. ori in fulgerari rosii. Aparitiile sint
socante, figurile mormintoase, convorbi-
rile Tnvaluiate Tn taina. Domind Tntune-
ricul. lar so.nor, 0 melopee. Sarcasmul e
uscat, rasul lénced. E o amenintare in
aer. Toate personajele — creaturi caren-
te, halucinate — urmaresc sa se elibe-
reze de cite o obsesie torturanta, dar
acestea sint himere ale vremii tulburi si
nu pot fi Tnfrante.

Alta marca de personalitate regizorala
ar fi, prin urmare, gasirea unei idei-vec-
toriale — aici orientdnd peripetiile, oare-
cum paupere epic — si a unei dramati-
ci.titi specifice, care s-o exprime plenar,
Tntr-o ambianta saturata de particule ex-
presive — aici, betie, violenta, pofte dez-
lantuite. suspiciuni.

Ramine a fi parcurs drumul dificil si
Tntortocheat al calduzirii actorilor pentru
compunerea universului uman Tntr-un
anume stil. TTnarul regizor e, acum, handi-
capat. din pornire, de faptul ca intalnes-
te debutanti de felurite puteri artistice
si nu o trupa. Simona Maicanescu. talent
fluid, face, cu suplete interpretativa, o
faptura ansa de cosmaruri si doruri, dar
Robert Linz (Hyeronimus) e neclar, prea
sincopat si, Tn genere, tipator. Se striga
mult, obositor, Tn spectacol, se cauta
parca anume denivelari de ton. Nici el
cert Tn structurarea sarlatanului. Tndra-

gostitului,  hulpavului cautator de aur,
inteligentului si gravului farsor numit
Armador, Radu Amzulescu e Tnsa cite
ceva din toate acestea ; Tn plus, joaca
mobil si aspru, mereu Tn nerv. Poate
cd Florentin Duse, schitand policrom Ca-

lugarul, realizand _excelent misteriosul
personaj final iesit de sub coaja lepa-
data a monahului, i-a fost cel mai aproa-

pe regiei Tn sustinerea esafodajului
scenic.

O scena din spectaco-
lul bacauan de studio
cu piesa O sntimplare
de. Hpria Lovinescu 1n
regia Ancdi Ovanez si
scenografia lui George
Dorosenco. in  ima-
gine : Constanta Zmeu
si Dinu Apetrei

Printre meritele si cusururile montarii
studentesti se Tntrevede ca avem Tn Ale-
xandru Darie_un_nou regizor, de intelec-
tualitate si simtire autentica, capabil sa
se exercite fertil in teatrul modern.

ITEVA examene si-a dat pina

acum _si foarte tinarul Dominic

Dembinschi. Dupa ce a. absolvit

scoala cu nota foarte buna, sem-
nind spectacolul aradean Prostii sub clar
de luna, s-a instalat la Constanta. n
mijlocul unui colectiv ce-1 agreaza si
unde a si produs citeva experiente ce au
stirni.t un real interes. Capul de ratoi,
ultima sa premiera, aratd ca actorii,
chiar Si cei maturi, 7l urmeaza si 1l Tnte-
leg. Tinarul a interpretat piesa dupa o
conceptie personald, implantand fronda
celor patru cavaleri ai nonconformismu-
lui Tn mediul politic al deceniului patru,
ropunind o surprinzatoare solutie_fina-
a. Intrutotul plauzibild : farsorii vad, cu
uimire, cum miscarea pe care au iscat-o,
ca si propria lor asoclatie, sint asumate
si apoi deturnate de o forta obscura, de
dreapta, Tn fruntea careia se aflda chiar
blindul inspector de politie, beneficiar al
credulitatii lor joviale si acum calauza
dura — spre un cu totul alt tel — al
juvenilei lor iconoclastii  antiburgheze.
Ipoteza e cu. atit mai atragatoare cu cit
ea evoca Tnsusi destinul ~ comediei. G.
Ciprian, scriitorul-actor, a elaborat-o in
1938 ; premiera a avut loc Tn 1940, -la
Studioul Teatrului National din  Bucu-
resti. Succesul de public a fost mediocru
dar presa a acordat calificative dintre
cele mai extravagante autorului si_piesei,
iar cercurile de” extrema dreapta si-au
Tnsusit lucrarea, considerind-o reprezen-
tativa din punctul lor de vedere, (,e de
0 crancenda actualitate”, ,,de o inteligen-
td_verde" etc.) parindu-lj-se ca situatia
principalda, desfasurarea = conflictului si
detalii ale actiunii ar evoca divergenta
grava dintre carturarul Nicolae lorga si

miscarea legionard. Ciprian povesteste
chiar. in_memorii, ca a fost nevoit sa-i
faca o vizitd savantului, sa-i povesteas-
ca aceste speculatii, acela amuzindu-se
si Tndemnindu-1 sa-si vada de treaba. Azi
e vadit cd numitul cvartet al ,ratoilor"
zeflemiseste subtil ritualuri, practici, ex-
presii_ce amintesc de legionarism : ei Tsi
edificad ,,un cuib spanzurat" (regizorul
constantean l-a pus pe pdmint, ca un cub
translucid, refugiu dar si carcerd) Tn care
bate ,un vint de placutda camaraderie”.
Dupd ce li se distruge cuibul, ei jura
razbunare . biblica ,,dinte pentru dinte"
apoi 1l prind si-1 sechestreaza pe Dacian,

simbolul autoritatii politice anacro-

nice, adversarul lor implacabil — Tntr-o
hruba, unde Ti iau_interogatorii ridicole,
costumati Tn vestminte calugaresti, 7i rad

barba si-I ,,convertesc™.

1 Spectacolul dezvaluie, Tntr-o  formula
inteligentd (datorata si scenografei Eu-

genia  Tardsescu-Jianu) — amestec de
realitate si vis, de_sotie adolescentina si
ravitate umanitarista, — relatia dintre

mul cu mTrt,oaga (prima piesa a auto-
rului) si Capul de ratoi ; caci eroul pri-
mei, ,varlam, e multiplicat aici Tn patru
personaje, ce cautd a descoperi oameni
si _omenie sub crusta conformismului a
spiritului _rutinier, a _prejudecatilor,Tn
fundul sufletelor mortificate. Deasupra
piesei planeaza umbra lui Urmuz Jeare
e, conform confesiunii autorului,  Sfor x.
personajul Cirivis. Ciprian Tnsusi fiind
CAIfrg(L:imjz'itrryMaCfe“an) si penumbra lui

Tn sistemul de imagini al spectacolului
constantean conflictul e extins spre o
zona politica, polul opus tendintei de
reumanizare a individului prin eliberarea
de conventii, readucerea sa la natura si
la ?tarea candida a copilariei, fiind secta
rl%dé ce cautd_a supune ,gloata” si a o
subordona unui sinistru cult al_ mortii.
Ce-i drept, idealul Tn numele caruia se
construieste pledoaria ,.ratoilor” e difuz.
Rechizitoriul social e global, fara dife-
rentieri, iar conversiunea morald univer-
sala intentionata apare ea un act in sine.
Personajul  cautat. modelul uman pe
care-l afla cei patru, e Inspectorul de
politie, vazut ca un ins blind, Tntelega-
tor, suferitor, transmis Tnsa de spectacol,
si de interpretarea excelenta, rtljguroasé,
a actorului Virgil Andriescu, drept un
mistificator ce-si instituie controlul au-
toritar si_deplin  asupra aventurii lor.
Revolta fara finalitate e rasturnata in
contrariul ei, ,ratoii" urmarind siderati,
din cubul lor de sticld, sumbra procesiu-
ne initiatd sub stindardul lor, sub pele-
rinele cu Tnsemnul excentricitatii lor —,
acum un soare orb.

Nu e unitate stilisticad Tn spectacol, nu
toate mastile au functionalitate. Lucian
lancu (Cirivis), robust, multilateral, sevos
si patetic, umple scena, Vasile Cojocaru
(Macferian) Ti secondeaza.cu personali-
tate. Eugen Mazilu si  Liviu Mano-lache
sint mai nesiguri, gasesc mai _anevo-ie
matca rolurilor. Impunator si ridicol
deopotrivd, Dacian e portretizat cu sa-
voare de Jean lonescu. foarte solid actor
al trupei. Tntr-un rol buf, original con-
ceput (Aglaia), lleana Ploscaru face o fi-
gurina de arta, alaturi de ea fiind (ceva
mai palid) Constantin Gutu (sotul, pro-
prietarul =~ pomului). Mirela _ Atanasiu
(fiica lor) e inocentd si voioasa, cum se
cuvenea, iar-Femeia, simbol funebru. Tisi
poarta cu distinctie masca terifica, prin
gratia Dianei Cheregi, Altii sint mai
stersi, sau nelalocul lor. Actiunea anar-
hica. bufoneria rasturnata in grotesc, si
acesta in tragic, nota obsesivd nu-si au
totdeauna sustinerile artistice necesare.
Regizorul e _Tnsal cert, o indivualitate de
natura meditativa, care gindeste profund,
un imaginativ. ponderat.  Demonstrand ca
teatrul lui Ciprian nu e absurd, ci doar
fantezist ca expresie, ne-a daruit un inte-
resant si original spectacol reflexiv,
deopotriva poetic si politic.

Speram ca drumul dobrogean al tana-
rului sa fie asfaltat.

Valentin Silvestru

Secventa

= Se Tmplinesc, Tn acest an,
sapte decenii de la aparitia brosu-
rii, semnificativ intitulatd, Memoriu
asupra unui program cultural cine-
matografie ; Leon Popescu releva,
incd din 1913, capacitatea filmelor
autohtone de_a contribui la ,,edu-
catia tinerimii'’, la ,,ijnmultirea cu-
nostintelor stiintifice” si la ,,cu-
noasterea_ trecutului dé care ~ se
leaga paginile glorioase ale neamu-
lui”. Viabilele argumente ale pio-
nierului industriel noastre cinema-
tografice nu erau numai teoretice ;
el “invoca experienta acumulata cu
lung-metrajul Independenta Roma-
niei (1912) “si rasundtorul succes' al
difuzarii peliculei ,,pretutindeni in

. i i e de romani". Me-
tinuturile locpa( Ministerului In-
moriul — adi| a avut ecoul scon-
structiunii — vtul producator._ si-a
tat, dar pasiotateaj Casa ,,Filmul
continuaL actipOpagcu* dobindind
de arta Leoimc — colaborarea
desr ve™eMarioara Voiculescu
sauPatragmdu- B ~iitorii  Emil
Girleanu. Victo- Eftimiu, Cornelul
Moidovanu ori ilaralamb Lecca sa-i
compuna scenariile. lar entuziastele
comentarii publicate de Mihail Sor-

bul ori lon Minulescu _reliefau,
chiar In epoca, nobletea si anver-
gura proiectelor sale.
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Gopo

ESEORI ma uit la un desen ; un
omulet spinzurat de soare, si sub
picioarele lui, la distantda de-o
palma, pamintul. Omuletul este al
lui Gopo, dSsenul tot al lui, iar lectia de
meditatie profunda s-a nascut n spiritul
calm si adine al aceluiasi mare creator.
Floarea pe care a seméanat-o pe toti astrii
ceresti omuletul lui Gopo de-a lungul
anilor se Tntoarce din pepiniera lumii si
se ofera Tn dar celui ce a zamislit-o in
ani c¢ind nu florile erau la cautare. Gopo
este inconfundabil. Dacad am lua putinele
lui filme de lung metraj si le-am_ aseza,
fara generice, in suita sutelor si miilor de
kilometri de film artistic, supusa aceasta
Tnsiruire acelorasi conditii de anonimat,
i-am depista peliculele cu usurintd, deoa-
rece scriitura lui filmica se refuza ames-
tecului si este intoleranta fata de grafica
cinematograficd obisnuitd. Am sentimen-
tul, cind 1l vad, ca sufletul lui Tnghiontit
in cei doi metri biologici are forma unei
flori, floare minusculd, rar de intilnit Tn
gradinile botanice, viabild doar Tn spatiile
unde ozonul, ca sa protejeze ceva, arunca
in-nefiinta restul, acolo “s-a nascut floa-
rea lui Gopo si de acolo a pornit cu
stegarul ei, omuletul, sd cucereasca uni-
versul. Oamenii de mare talent sint risi-
pitori eu cel mai de pret bun pe care
natura l-a dat vreodata omului. Dovada
miile de desene risinite prin caiete de
scoald, fiecare pornind de la o idee ului-
toare, desene ce nu si-au gasit editorul,
si nici_posesorul lor timp si tenacitate sa
se batd pentru vietuirea lor tipografica.
Gopo_nu _stie s& se batd. Nici n-ar_pu-
tea. Se uita la cei ce se bat si se zvirco-
lese cu o mirare discreta, adeseori plina
de spaime. Cine-a mai vazut flori por-
nind la atac, faeind coada, interesate sa
puna mina pe spada si sa-si facd loc in
umbra celorlalte ? Tn fata agresivitatii,
floarea dispare, cu omulet cu iot, In spa-
tille de dincolo de punctul imaginat in
desenele lui animate. Reapare Tn zonele
de calm, triumfind solitar in zgomotul
trecerii  timpului. Unii 1l socotesc mare
doar In desenul animat. Altii spun ca se
repetd si aici. Gopo este un unicat cine-
matografic, asa cum este fiecare film
al lui, cu singura deosebire cd unicitatea
nu se lasa si nu se poate cooia. A cutreie-
rat lumea cu filmele lui. Filmele au. adus
tarii cele mai prestigioase premii inter-
nationale, iar lui si-a adus din lume nu-
mai jucarii. Omuletul lui Gopo, Tn ciuda
scurgerii anilor, a ramas tot copil. Ce-i
pot ura acestui admirabil facator de mi-
nuni Tn celuloid, la cei saizeci de ani7
De Arminden am sa pun Tn pamint o
saminta de floare, o floare perenda, am
.-s-0 ud si am_s-o0 ingrijesc _si_cind va
inflori am sa-i _arunc™ ‘'samintad n cela
natru vinturi, sa se bucure pamfiitul de
Vesnicia ei. Tn rest, ,,vise si basmell

Petre Salcudeanu

Radio TV.

rabdator stagiu pe canalul
al doilea, a intrat, la mij-

ILMUL acesta este insnirat dupa

romanul faimosului Hadley Chase

si_interpretat de patru mari_ac-

tori . extraordinarul Ph'llp_P_e Clay,
soferul unei batrine  multi-miliardare,
care fusese o fbarte celebra pianista, in-
terpretatd de marea artista franceza
Franooise Rosay. Desigur, soferul spera
ca batrina sa-1 puna pe testamentul ei
si stie exact cit 1i lasa. Cé&ci el cunoaste
textul testamentelor dictate de ea nota-
rului, Soferul dispune de instalatii mag-
netofonice care Tnregistreaza toate cuvin-
tele batrinei. Si soferul e departe de a
fi multumit _de suma lasata lui. De aceea
cautd un mijloc sa o mareasca. Un mijloc
fantastic. Batrina are un nepot, fiul fra-
telui ei, singura rudd, un tip cam aiurit,
care refuza cu scarbd bani de la
matusa-sa si lucreaza cu zel intr-o aso-
ciatie de tineri avangardisti care zugra-
vesc pinze bazacoane si abracadabrante
despre si contra violentei. Soferul nu stie
exact cum se va folosi de acest boem
fantast, dar e sigur ca va scoate ceva de
aici. Se duce la el acasa, unde o gaseste
pe iubita lui. Atunci Ti vine o alta idee.
Aceasta fata (interpretatda de admirabila
actrita Anny Duperey) sa fie angajata
ea dama de companie la batrina miliar-
dara. Cu ajutorul ei, planuiesc schimba-
rea testamentului. Tnlocuirea testamen-
tului e treaba usoara pentru sofer, care
poseda un formidabil talent de plasto-
graf. Dar aci intervine altda dificultate.
Trebuie atras de partea lor avocatul cu-
coanei, care are acces la testament. Asa-
dar Tncd un complice. Pe care si-l vor
cistiga de partea lor. Cum ? Veti vedea.
Prietenul soferului, prietenul sau de
odaie, fost gangster, se impacienteaza de
atita asteptare. El ar vrea sa o omoare
pe batrina.

simpla problema de timp"

Interesant este ca aproape tot ce v-am
spus pind acum nu constituie subiectul
povestirii, ci doar_intentiile celor trei
vandtori de mostenire. Nu ce planuiesc ei,
ci_ceea ce vor face efectiv, asta este ade-
varatul subiect al filmului. Si nu vi-1
spun. Veti avea dumneavoastra placerea
sa vedeti cum faptele ies din Tncurcaturi-
le, complicatiile intrigii.

Avocatul e interpretat de un alt mare
actor : Daniel Ceccaldi. lar pe deasupra
tuturora, extraordinara actrita Anny Du-
perey, dama de companie a batrinei. De-
sigur, ea nu este o copild inocentd, ci
din contra o smechera, dar care Tn cele
din urma se ataseaza de batrina pianista
si Tsi_Intoarce toate vicleniile in slujba
dreptatii si unei sincere afectiuni pe care
0 are pentru batrind. Tinara noastrd este
0 curioasa ,,zind buna" a povestii.

Dealtfel, filmul O simpla problema de
timp (titlul francez : ,,Pas foile, la guepe”,
Nu-i nebuna viespea) e, poate, mai dis-
tractiv decit romanul care abunda in
fapte melodramatice care nu apar in
film. S-apoi, ceea ce da valoare filmului
este pitorescul concret al celor patru
personaje, asa de originale, asa de dife-
rit originale unul de altul. Tn sfirsit,
adaugati si hazul dialogurilor, asa cum
le-a folosit regizorul Delannoy, regizorul,
care si el e un mane regizor francez, au-
torul Simfoniei pastorale si al acelui
film asa de singular, Un minut de adevar.
El a stiut, in  filmul sau, sa redea,
plastic, pitorescul a patru personaje care
lucreaza cu sirg si abilitate la un esec
amuzant al tuturor planurilor. Amuzant
cu atft mai mult ca totul se Tnvirteste in
jurul unui viitor catafalc.

D. I. Suchianu

In aceasta saptaming, in premiera, Viraj periculos - un nou film roméanesc regizat

si interpretat de Sergiu Micolaescu  (in
Anca Szony)

ce mai mari (experienta
ne spune ca de aici pind

imagine, alaturi de actorii lon Besoiu si

Telecinema

Flash-back

0 istorie concisa

m DE cind era _scadenta aceastda Scurta

istorie a filmului roméanesc_ (A Concise
H|stor¥ of the Romanian Film, Editura
Stiintificd si enciclopedica, = Bucharest,

1982) "pe care Manuela Cernat o pune la
Tndemina cititorului anglofon Tntr-un for-
mat atractiv, de eleganta colectie | Ade-
varul este cd, totul fiind cunoscut, n-a
fost Tncad pus in pagind cu_ o asemenea
sprinteneald a informatiei si e spunerii.
Adresindu-se  unui public programatic
considerat Tn necunostintd de cauza, spu-
nindu-i totul (sau aproape totul) despre
filmul roménesc, Tncepind cu 27 mai 1898,
data primei proiectii la Bucuresti, si pina
aproximativ prin anul 1981, autoarea ne
introduce  Tntr-un flux de evenimente
caruia se ambitioneazd nu numai sa-i re-
dea culoarea originard, farmecul pitoresc
cind e cazul, dar si sa-i asigure o curgere
normald, unitara, fara hiaturi. Astfel, vor-
bind de Bucurestii  sfirsitului de secol
nouasprezece, descriind  strazile, salile,
spectatorii, ambianta, citind nostim din
reportajele lui Misu Vacarescu si notind
chiar numele primilor proiectionisti, ori
un titlu cenzurat la premiera de gal3,
povestitoarei pare sa se adreseze mai de-
graba _cronicii colorate ; ceea ce n-o Tm-
piedica, putin mai incolo, sa adopte tonul
neutru, obiectiv, pentru a ne evoca pri-
mele filmari ale lui Paul Menu si priori-
tarele filme stiintifice ale profesorilor
Marinescu si Gusti. Dupa cum, mai tirziu,
la capitolul mereu sisificelor Tnceputuri
de film romanesc, alaturi de rezumarea
unor subiecte, de evocarea filmarilor, dis-
tributiilor sau a topurilor de box-office,
sint detaliate structurile organizatorice,
comparatiile sau legdturile cu productia
altor tari, argumentele sperantei, motive-
le care au dus la esec etc. Nici o ocazie
nu e scapata pentru a se arunca punti
spre cadrul mai larg al istoriei si cul-
turii nationale. Independenta Romaniei, de
pilda, filmul lui Grigore Brezeanu din
1912, este descris nu numai ca film is-
toric, dar spre intelegerea lui sint con-
vocate poeziile lui Alecsandri, tablourile
de razboi ale lui Grigorescu, marile nume
de actori de la National (unii faeind si
figluragie), iar In final atitudinea publi-
cului, prevestind parca evenimentele care
aveau sa duca la Tntregirea tarii.

Fiind o carte de popularizare, coordo-
nata ei predominanta este orizontala. Ca
si cum ar desfasura un sul de telescriptor,
autoarea acumuleaza fara Tncetare pe o
suprafatd date informative. Sugerind mai
mult aspectul cantitativ, sentintele va-
lorice sint oarecum evitate sau lasate sa
se desprinda din context. Decenii Tntregi,
cit a durat nasterea filmului romanesc,
povestea acestei nasteri este facuta liniar
si cronologic, Aspectul critic este introdus
(vom vedéa in numarul viitor) abia odata
cu reusita filmului ca arta.

Romulus Rusdn

nigne, in pielea goald,
doar cu chilotii_ pe el,
costeliv, dezgustator _de
derizoriu — un_criminal
Tn chiloti. Tn cizmele  si
uniforma salbaticiei Tti
venea sa-1 omori_fara ezi-

locul lunii martie, fn  la disparitia definitiva nu

structura programului vi- este decit un pas) ne-am

.. zionat de toti tele-specta-  opri la interesantul serial
Emisiuni torii tarii, dar a  ramas olectii si  colectionari.
aici doar pind la 3 aprilie, Detaliile_lui sint, de fie-

L . adica trei saptamini. S&  care dati, demne de luat
Nol Si VeChl fi scazut atit de repede  fin consideratie, important
; interesul marelui public ni se pare, insa, dincolo
pentru sport ? Sa fi inter- de amanunte, un fapt :

m_Tn ultimele 5 sapta-
mini, 12 noi  emisi-
uni la televiziune, ultima
chiar saptamina aceasta
(miercuri seara, pe pro-
gramul I, ora 20,45): Stop-
eadru pe mapamond, pro-
punindu-si — citdm din
Tele-radio, an XXIX, nr.
17 — ,,sa Infatiseze Tntr-o
viziune caleidoscopica
imaginea lumii de astazi,
relevind aspecte suscepti-
bile sa redea diversitatea
realitatilor planetei noas-
tre. evenimente Tn con-
sens sau in disonanta cu
imperativele dezvoltarii si
rogresului”. Deocamdata,
Inca nici una dintre re-
centele initiative nu vi-
zeaza deschis si domeniul
artelor, al culturii in ge-
neral, domeniu palid re-
prezentat pe canalul | al
micului ecran. Continua,
deci, in ciuda adierilor
novatoare din studiouri,
sa persiste un fenomen
asupra caruia nu incetam
a atrage atentia chiar
daca apelurile rubricii
noastre nu par a avea, de
luni si luni de zile, nici
un ecou.

m Dorim Stop-cadrului
e mapamond o0 Vviata
ungda pe_ canalul | tv.,
mai lunga decit a emisiu-
nii Stadion care, dupa un

venit o viziune pur statis-

ticd : cum transmisiunile®
sportive au ocupat — n "T
zile — citeva ore, de ce

sa mai acordam Tnca 30 de
minute unei emisiuni de
informare generald si sin-

teza ? Sa fie doar o Tntim-
plare ?

m  Oricum, plecind de
pe canalul I, Stadion s-a
reintors pe canalul al

doilea, ceea ce nu s-a n-
timplat cu Tele-scoala. n
urma cu un an, doi sau
trei, cind_ciclul avea 1in
medie mai mult de o edi-
tie pe zi, am discutat de
citeva ori ponderea dife-
ritelor materii de invata-
mint, structura acestor
necesare tele-lectii, gra-
dul de adecvare al exem-
plificarilor. Acum, tele-
consultatiile apar spora-
dic in program, desi aten-
tia pe care le-o acorda
tinerii (sl maturii) nu s-a
diminuat cu nimic. Poate,
la toamna (in septembrie),
dupd o prea lunga si inex-
plicabila vacanta, Tele-
scoala Tsi va redeschide
cursurile, dupa un orar
zilnic, bine gindit.

m Pentru ca sintem la
capitolul emisiunilor in a
caror programare au in-
tervenit pauze din ce Tn

cunoastem oameni ani-
mati de pasiuni nobile,
exemplari_prin bogatia lor
sufleteascd, prin capacita-
tea de daruire care nu
este decit un mod de a-ti
respecta semenii si pe
tine.

m  Modificari in  pro-
gram sint nu numai la
televiziune, ci si la radio.
O splendida emisiune de
aici, Istoria muzicii Tn
date, a devenit bilunara
iar recent (de la sfirsitul
lui martie) se difuzeaza
luni dupd-amiaza. Adap-
tindu-ne noului orar am
avut bucuria de a asculta
in prima zi a saptaminii
de fatd un minunat radio-
eseu asupra Sonatei 0(53.
111 de Beethoven care de
peste un secol si jumata-
te uimeste printr-un ca-
racter ,neobisnuit”, atit
pe ascultdtorit  cit $il\/f)e
interpretii ei. Alice a-
vrodin s-a referit la 12
versiuni ale Sonatei si
bucuria nu ne-a fost deloc
micd atunci cind, alaturi
de Fischer, Richter, Ar-
rau, Michelangeli s-a vor-
bit despre Dan Grigore,
al carui punct de vedere
asupra_partiturii este de o
splendida originalitate.

loana Malin

Omul cu o0 mic

m DEAJUNS de modest
ca interpretare si regie,
Casa de pe strada Gari-
baldi avea doua scene
care totusi nu ma lasad in
pace, ca replicile fecunde
ale bunelor tragedii. E, la
Tnceput, reactia tinanilui
vinator de nazisti, care se
Tntreaba ce rostar mai a-
vea la 15 ani dupa Tncheie-
rea macelului, prinderea
lui Eichmann, infruntin-
du-se atitea riscuri, sa-
crificindu-se  poate noi
vieti, stiindu-se prea bine
ca reusita operatiei nu va
clinti mai nimic din indi-
ferenta constiintei pe cit
de contemporane pe atit

I d e universale fata de ge-

nocidul care nu-ti implicd
propria piele, Intr-o epoca
prea bine definita de Ca-
mus Tntr-una din putinele
lui observatii ,,voioase" :
»Toatd lumea iubeste azi
omenirea. Ca si antricotul
de vacd : in singe". B&-
trinul  vinator i va
raspunde junelui cu argu-
mente devenite, vai. ab-
stracte : tu n-ai fost la
Auschwitz ea mine, tu
n-ai pierdut acolo frati si
surori... Tinarul nu Dare

coplesit. Virstnicul ada-
uga : si nu uita ca atunci
nimeni nu a intervenit !

Replica pare suspecta de
grandilocvent,é —  caci
acd psihiatrilor le e tot
mai greu sa _ defineasca
normalitatea iar O.N.U.-
ului agresiunea si genoci-
dul, oamenilor de rind a
ajuns sa le fie teama de
sentimentele prea grave si
patetice — dar,, oricum,
ea impune un _drept de
sanctiune morald a cruzi-
mii, oricit de tirzie, fie si
la nivelul individului,
drept totdeauna apasator
si necesar. Totusi, pru-
denta si pudoarea cu care
ne infrumusetam inteli-
gentele, noi, cei ne impli-
cati — cei care n-am pier-
dut pe nimeni acolo si nu
mai poseddam decit vehe-
mentele sarmane ale logi-
cii — ne cer sa detectam
n elocventa acestui argu-
ment cit e demagogie,
manipulare sau fanatism
si citd eternitate, ca sa
numim cumva omenescul.
De atitea ori am fost trasi
pe sfoara.

Vine a doua scend, cind,
in sfirsit, Eichmann e
prins sl cei care l-au cu-
noscut acolo, _ executind
nemilos ,,solutia teritori-
ala”, 1l au in fata ochilor
anchetindu-1 pentru iden-
tificare. viu si usor vata-
mat, cu mici cieatrici be-

tare. Dupa 15 ani. dezbra-
cat, tremurind de frig si
frica, articulind o singura
idee : ,.am executat niste
ordine"”, el transmite un
tremur mfinilor ancheta-;
torului care inca ar mai
voi sa-l1 sugrume. Nu. Si
atunci cade a doua re-
plicd, halucinanta aceas-
ta: ,Spune, o singura
data al salvat un barbat,
o femeie, un copil * E o
ntrebare la fel de deri-
zorie ca o pereche de chi-
loti si la fel de impor-
tanta ca o crima. E poate
singura intrebare care da
ticdlosiei o singurd sansa
— si ea dezgustatoare dar
inevitabila — de a avea
acces la o intelegere peste
un timp totdeauna Tnte-
lept si las. E si singura in-
trebare cu care se poate
iesi_din complicatiile mo-
ralei prea abstracte, ale
ideologiilor prea manipu-
labile, ale justitiilor prea
tirzii, abolind _ retorica
unei omeniri, simbolistica
unui Om. si instituind
criteriul mas-nii unui sin-
gur om. eu. 0 m’a Tn raul
totalitar si bana’izat pina
la pierderea notiunii, ai
facut un singur bine fata
de un nenorocit trimis la
pieire ? N-ar fi Tnsemnat
nimic. Ar fi Tnsemnat to-
tul. ..Nu s-au facut ex-
centii"_— rasnunde lim-
pede Eichmann.

Radu Cosasii



niversarile acestei primaveri

— cei 90 de ani de la crearea Parti-

dului_ Social-Democrat  al Mun-

citorilor din Romania si implinirea

a 165 de ani de la nasterea lui Karl Marx

— adaugate semnificatiilor zilei de 1 Mai

invitd la o privire circulard, nuantata,

Tndreptatd asupra fenomenului artelor

plastice din perspectiva incontestabilei
sale vocatii sociale.

Fireste, in mod axiomatic va trebui si

pornim de la realitatea artei ca element

de cultura, deci promovind toate specifi-

citatile si rigorile ce decur de
aici, dar contribuind simultan ?a re-
dactarea totalitatii numite cultura, Tn-
tr-un proces de reciprocitate organica.

Astfel ajungem la punctul disocierilor
teoretice, justificate de concretetea exis-
tentei sociale a creatiei artistice, izolind
componente, premise si consecinte, des-
coperind preponderenta unuia sau altuia

din elemente ori, dimpotriva, armonica
echilibrare compensatorie ce genereaza
opera ideald, sau macar apropiatd de
ideal. Un rol determinant in definirea

Sarbatoarea

Vocatla socialului

Henri Catargi :

Muncitor
prioritatilor conceptuale Tl joaca istoria,
momentul n care a fost redactata opera
sau un fntreg capitol al artei, conjunc-
tura social-politica si climatul ideologic,
confruntarile de idei si stadiul civilizatiei
spirituale si materiale, cu toate proble-
mele si tensiunile consecutive. Prevalenta
unuia sau altuia din factori — cel estetic
sau cel social, cel politic sau cel etic, cel
etnic sau cel general uman — este o
chestiune de prioritate obiectiv determi-
nata prin legile societdtii, chiar daca
faptul artistic Tn sine contine si o inevi-
tabila dozd de subiectivism. Dar cum
artistul este prin definitie un om social,
conectat strins prin contacte afective si
cerebrale la fenomenul existenta, si opera
sa va contine si reflecta dimensiunea
socialda, ca o vocatie ineluctabila, oricare

ar fi aspectul concret al exprimarii.

Or, tocmai aceasta vocatie a  socia-
lului, dimensiune acceptatd ca o fi-
reasca determinantd organicd si nu_ca o
subordonare la dogma, caracterizeaza arta
romaneascd, Tn forme explicite sau im-
plicite, de la protestul social vehement,
pina la metafora complexa sau celebra-

de primavara a jazzulul

DITIA 1983 a festivalului de la
Sibiu  justifica, prin calitate si
amploare, Tnscrierea acestuia h
anuarul manifestarilor Federatiei
internationale de jazz. Comitetul de orga-
nizare — cuprinzind nume tot mai cunos-
cute, ca T. Turcas, N. lonescu, E. Tanta-
na, G. Roman, Fl. Lungu, D. Morosanu,
S. lonescu etc. — beneficiaza deja de o
experienta serioasa, fructificata intr-o efi-
cienta coordonare a programului.
Traditionalul concurs al debutantilor a
impus citeva noi talente : Big-bandul Ca-
sei pionierilor Cliij-Napoea reuneste, sub
conducerea lui St Vannai, instrumentisti
a caror medie de Vvirstd nu depaseste 15
ani. Buna lor pregdtire ne determina sa
le urmarim cu atentie evolutia viitoare.
Ansamblul de percutie al Conservatorului
clujean, condus de Gr. Pop (cu T. Tudo-
rache la baterie), propune un interesant
experiment, situat pe linia curentului
third stream, ce se cuvine continuat.
Suartetele Metronom (Piatra Neamt) si
omer Botez (lasi) nu s-au debarasat
complet de cliseele jazz-rock, dar unii
dintre comiponentii lor dispun de certe re-
surse muzicale (G. Petrache, H. Hariton
— sax, M. Bogdan, H. Botez — pian). Mai
putin convingatoare, deocamdata, prezen-
tele scenice ale vocalistei Emanuela Cara
si Big-band-ului Horea Hariton. Altd or-
chestra ieseand, a Casei de cultura muni-
cipale (lider M. Maxim), practicd o muzi-
ca agreabila, corecta, tutelatd de modele
comerciale. Cu mai multa ambitie, si fara
fluctuatii Tn componenta, acest ansamblu
ar put§.a deveni unul important.

Tn nota cunoscutd, de probitate artistica,
s-au desfasurat recitalurile citorva inter-

preti constanti de-a lungul ultimilor ani :
ghitaristul Valentin Farcas, cu rezonantele
cind exotice, cind manieriste ale studiilor
sale solistice ; trio-ul ABC (A. Colompar
— clape, Al. Brasoveanu — bas, M. Anghe-
lind — baterie), vadind o frecventare asi-
dua a discografiei ,,mainstream" si inspi-
rate momente improvizatorice ; trio-ul
experimentatului pianist Marius Popp :
dupa doi ani de absentd, revenirea acestui
interpret de clasa pe scena festivalului si-
bian este salutard. Pacat ca predilectia sa
pentru frazarea somptuoasa, bogata armo-
nic, nu si-a gasit de data aceasta comple-
mentul adecvat Tn acompaniamentul rigid
al tobelor si ghitarei bas.

Recitalul formatiei Garbis Dedeian s-a
situat deliberat in cadrele stilului bop. Re-
marcabild conlucrarea dintre Dedelan —
sax tenor, D. Caplescu — trompeta si V.
Pascu — pian. Vasile Pascu si  Mi-
hai Cretu — contrabas au oferit un recital
n duo, tot sub fascinatia jazzului clasi-
cizat. E de asteptat ca asemenea acumu-
1ari ,,scoldresti" sa genereze peste un timp
si conceptii interpretative mai personale.
Formatia de dixieland din Resita si-a spo-
rit coloritul sonor prin doua instrumente
specifice stilului — tuba si banjo-ul. Anca

arghel ramine o interpretd” sensibilg,
handicapata Tnsa de lipsa unei formule de
acompaniament constante. La grupul sibi-
an Reflex am sesizat progresele saxofo-
nistului C. Constanciuc ; e de sperat ca
formatia va depasi cu timpul rutina influ-
entelor jazz-¥ock. Cvartetul Crepuscul
(Timisoara) este actualmente una dintre
cele mai promitatoare formatii ale jazzu-
lui roménesc. Laurentiu Butoi — sax,
flaut, Dan lonescu — ghitard, |. Bota —

rea noului stadiu al civilizatiei contem-
porane. Analizatd diacronic, fireste prin
exemplarele de arta cultd ce marcheaza
o atitudine constientd, deliberatd, o asu-
mare lucidd si responsabila a conditiei
sociale de artist martor, aceasta vocatie
a socialului se structureaza explicit si
cursiv, definind un tip de implicare prin
artd ce capata numeroase ipostaze. Fi-
reste, a incepe cu pictorii de la 1848,
profeti si luptatori in acelasi timp, pro-
testing romantic prin alegorie si propu-
nind un viitor intuit dar Tnca inconsis-
tent, nu Tnseamna decit a reaminti o
premisa obiectiva, un fapt de istorie con-
cretizat Tn pictura. Dar enumerarea con-
tinua  inexorabil, cu toate perso-
nalitatile ulterioare acestui moment,
fireste fara a Tncerca o absolutizare a
dimensiunii sociale prin absurde extrapo-
lari teziste. Dar si Grigorescu, sau
Andreescu si Luchian. chiar daca nu
aveau un program anume si nu formulau
explicit o esteticd a protestului, se
Tndreptau catre factorul social atunci
cind restituiau un segment de existenta,
pitorescul dublat de compasiune si o
anumitd neliniste interioara in fata con-
trastelor si inechitatilor descifrindu-se,
incontestabil, in opera lor. Exemplara
este Tnsa atitudinea generatiei ce urmeaza,
artistii maturizati in perioada acutelor
crize sociale ce premerg primul razboi
mondial si a celor ce 7i urmeaza. De data
aceasta avem de a face cu o clara, dis-
tincta si explicita participare la confrun-
tarile de clasd, concretizatd Tn prezenta
temelor sociale si a protestului politic
formulat vehement, chiar daca mijloacele
erau uneori retorice sau mesianice. Nu
Eutem realiza o sinteza a epocii_culturale
ogata Tn scriitori mllitanti si Tn artisti
protestatari, fara a ne referi la lIser, si
nu numai graficianul, Bancila, socialist
convins si activ, Ressu, Tonitza, St
Dimitrcscu, expresionistul Lascar Vorel,
Alex. Phoebus, prezenti in expozitii dar
si In_presa timpului cu lucrari de o decisa
angajare sociala. Fireste, Tn acel moment
programul unificator nu era clar redac-
tat, la modul virtual, fireste. De aceea
si iconografia oscileaza Tntre restituiri
quasi-pitoresti si notatii naturaliste, mai
ales din lumea frontului, intre prezen-
tarea de portrete luate din lumea fabri-
cilor sau a taranilor si compozitii cu
subiect social, difuz protestatar. Dar
ecoul evenimentelor se reflectd cu reala
promptitudine Tn ludrile de pozitie ale
artistilor, unele accente critice, icono-
claste chiar, precedind evenimentele poli-
tice ca pentru a le Tmpiedica sau_macar
a putea avertiza Tmpotriva lor. Enume-
rarea noastrd, lapidara si univoca intr-un
fel, are ca scop reliefarea vocatiei socia-
lului ce se distinge la artistii nostri,
subliniind de asemeni faptul ci ea Tm-
braca forme diferite, de la protest la
elogiul muncii, de la eroizarea prin ima-
gine pina la descrierea directd a mizeriei
sioprimarii.

ACEEASI dubla tensiune se ,pre-
lungeste si Tn anii deceniilor 3 si
4, de data aceasta caracterizati printr-o
decisiva si coordonata confruntare

bas si Mihai Farcas — tobe Tsi desfasoa-
ra potentialul improvizatoric pe spatii
ample, care se cer Tnca mai atent structu-
rate. O revelatie — grupul Studio (lasi),
al carui recital a decurs integral Tntr-un
swing contaminant. Daca vor sii sd ramina
Tmpreund, D. Huides — trompetda, Romeo
Cosma — pian, C. Ulinici — contrabas si
S. Andronic — baterie vor avea un cuvint
de spus Tn jazzul nostru.

Tn nota caracteristica, de calda comu-
niune cu _auditoriul, a evoluat prestigiosul
Johnny Raducanu. Muzicianul a realizat o
mixturd din citeva teme ale repertoriu-
lui_clasic de jazz, filtrindu-le prin sensi-
bilitatea proprie. Apoi, pe aceeasi clavia-
turd, i s-a alaturat Harry Tavitian, pen-
tru fermecdtorul medalion Thelonius
Monk. De succes s-a bucurat si Vocal
Jazz Quartet  (Nicolae lonescu, Marius
Dumitru, George David, Kurt Handel), cu
un program mareind zece ani de existenta
si de constante eforturi spre autoperfec-
tionare. Aceeasi seriozitate a determinat
ascensiunea Big-band-ului Ansamblului
armatei Cluj-Napoca la actuala cota va-
loricd. Mihai Porcisanu (trombon, dirijor,
aranjor) reuseste sa puna in valoare atit
individualitati ca Eug. Csapai, C. Arion,
B. Stegaru, cit si forta melodico-armoni-
co-ritmicd a Tntregii orchestre.

Dra?os Nedelcu, pian, a prezentat un
recital gindit cu rafinament, alaturi de B.
Cristea — bas si C. Petrescu — baterie.
Piesele compuse de pianist evidentiaza
maturizarea sa interpretativa si creativa.
Cvartetul Csaba Deseo (R. Ungara)
este dominat de personalitatea conduca-
torului sau, cunoscut pe plan internatio-
nal pentru originala adaptare a violei
electrice la spiritul _jazzului. Dintre tine-
rii_parteneri ai_ lui Deseo, pianistul Laszlo
Géardonyi sustine mai eficient intentiile
maestrului. Sub titulatura Quartet I-am
urmarit pe lon Baciu jr. Tn compania a
trei  muzicieni britanici. Saxofonistul
Simon Picard poseda acel atac in forta al
sunetelor, care le conduce pina in zonele
de maxima intensitate emotionala si fi-
zicd. Pianistul iesean actioneaza contra-

dintre clase si ideologii, consecintd a

crearii P.C.R. Nu trebuie sa deducem
de aici ca astfel s-a produs o
delimitare intre artistii ,,de partid" si

ceilalti, caci protestul si  militantismul
fac parte organic din conditia artistului
adevarat, depasind limite artificiale sau
apartenente explicite. Frontul actiunii
sociale este din ce Tn ce mai larg, inte-
lectualii si artistii fac parte din el firesc,
organic si concret, consecintd a vocatiel
socialului ce anima o Tntreaga spirituali-
tate. Fireste, un grafician ca Marculescu
sau Cristea sint si comunisti, ca si sculp-
torul Vida, artistii din jurul miscarilor
de avangardda au programe politice si
sociale clare, actionind polemica in raport
cu ideologia burgheza, chiar daca for-
mele concrete nu sint totdeauna explicite
sau direct adresate problemelor acute.
Important este insd continutul, sensul
interior al protestului, constiinta gravi-
tatii situatiei si a obligatiel de a parti-
cipa detectindu-se ca o dimensiune defi-
nitorie pentru cultura noastra autentica.

PRIN comparatie, astazi, cind idea-
lurile se materializeaza si devin rea-
litate cotidiand, din perspectiva con-
fruntarilor sociale de altadata, imagi-

nea elementului uman specific ~structurii
noastre a capatat o definitie plas-
tica noud, fireasca si_la dimensiunea
realitatilor. De la polemicd s-a trecut la
afirmatie, de la protest la omagiu >, rtn
arta, fara edulcorari sau efuziuni 7.70-
resti, cu o sobra si luminoasd redare a
existentei active, constiente, specifica
pentru societatea noastrd. Diferenta nu
este doar de mijloace si procedee, ea
rezida Tn esenta atitudinii si Tn concrete-
tea faptului cotidian, artistul nu mai
Inregistreaza tensiuni contradictorii si si-
tuatii limitd, ci o ampla, generoasa si
dialectica solidaritate In jurul unor idei
cu valoare de program, devenite consens
unanim generator de valori. De aici si
calitatea noud, adecvata stadiului istoric
actual, a structurilor expresive si a ima-
ginilor particulare, de aici un alt mod de
abordare a vocatiei sociale pe care o
manifesta arta. Paginile unei cronici vii,
desigur presarate cu fapte eroice si cu
figuri exceptionale, dar la fel de semni-
ficative prin surprinderea cotidianului
mereu proaspat si bogat Tn evenimente,
se redacteaza_prin contributia artistilor,
Tntr-o_necesara si pozitiva diversitate de
atitudini si modalitati expresive. De la
cele mai autoritare personalitati, ptna'la
tinara generatie, programul vastului ate-
lier al tarii se regaseste Tn cele mai
diferite ipostaze, relevind simbioza din-
tre valorile estetice, etice, sociale, poli-
tice specifice structurii noastre, sub
generosul semn al implicarii Tn existenta,
al functiei formative si cognitive ce
revine artei prin Tnsasi destinul ei uman.

Refacind un traseu bogat in jaloane, re-
ferindu-ne la realitatea ultimelor decenii,
va trebui sd& aducem lauda, Tn acest nou
prag de 1 Mai, vocatiei sociale de care-a.
dat si davada arta noastra, toti cei care
o slujesc exemplar, prin angajarea
totala.

Virgil Mocanu

unctic, cu o subtila economie a mijloace-
or, iar contrabasistul Paul Rogers consti-
tuie _centrul de greutate al formatiei, im-
pulsionind-o prin uimitoare parade de
virtuozitate, sustinute la rindul lor de
ritmica functionala a bateristului  CIiff
Venner. Fritz° Wittek (baterie) — Wollie
Kaiser (sax, clarinet bas, flaut bas) —
Dieter Manderscheid contrabas), din
R.F.G., au demonstrat la Sibiu ce Tnseam-
na astazi un trio de jazz : angajament to-
tal, Tntrepatrundere a surselor sonore si a
ideaticii exprimate de ele, sau_— cum se
zpune — Tntregul ce reprezintd mai mult
ecit suma partilor componente. Jazzul
cameral astfel creat acopera un vast spec,
tru afectiv, de la tonul baladesc, pina ia
distorsionarea liniilor melodice obisnuite,
0 muzicd Tn care conceptualul vine n spri-

jinul  dezlantuirii  pasionale, dindu-i
coerenta si sens, Observatii ce definesc si
muzica formatiei constantene Creativ.

Pianistul Harry Tavitian, alaturi de con-
trabasistul C. Frusinescu si de percutio-
nistul C. Stroe, ale carui solo-uri au o lo-
gicd muzicald rar ntflnita, alcatuiesc in
prezent formatia noastra cea mai competi-
tiva, ca_modernitate a viziunii. Publicul
a urmarit, de asemenea, cu placere real3,
duo-ul Helmut Sachse — ghitara,
flaut — Manfred Hering — sax alto si
sopran, din R.D.G. Acest tandem depa-
seste orice conventii, schitind proiecte
pentru jazzul viitorului. Liniile melodice
sint sugerate prin frinturi de sunet si pe-
rifraze luxuriante, emise in flux continuu
la saxofon, Tn timp ce ghitara edifica su-
orturi armonice Tabrile, continuda me-
amorfozare. Tot acest ,,iluzionism" optic
si sonor se coaguleaza intr-un limbaj es-
tetic autonom, Tntr-un joc de tensiuni con-
trolate, Tn acelasi timp cerebral si senzual,
cu ilimitate posibilitati combinatorii.
Participarea unor muzicieni de talie
mondiald a devenit o certitudine a prin-
cipalei noastre manifestari jazzistioe

anuale. -

Virgil Mihai
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CONSULTATII

Literatura romana 1n scoala

Personaje ale romanului roménesc interpretate de...

EUGEN BARBU (n. 1924)

< Princepele < Ottaviano =

PRINCEPELE"
(1969)

loan Valahul

= Evanghelina < boierul Dudescu < Hericleia

= Hrisanti

PRINCEPELE, barbat la ,,juma-
tatea vietii”, suveran fanariot absolut,
descendent al unei familii de domnitori
vlaguite ; sedus de filosofia malefica
a messerului sau, dominat de senti-
mentul puterii, distant, usuratic, crud
si fricos totodata ; obosit, ,,melanho-
lic", neincrezator si inconsecvent cu
sine Tnsusi, e tot mai alienat de ce se
ntimpla 'in juru-i, grabindu-si, astfel,

. ; pierde tronul si moare de-
capitat.

MIRCEA CIOBANU : Princepele (a-
cesta nu are nume) cumuleaza linii de
profil caracteristice ultimului domn pa-
mintean — Brincoveanu, luminat, atent
la_culori si reliefuri, arhitect subtil, du-
P_Ilutar_ din punct de vedere politic. Con-
iguratiei sate intime 1i sint Tmprumuta-
te trasaturile tipului de domn = fanariot
fn viziunea romanticd) : feroce, egoist,
ispretuitor de neam /../, respirind Tna-
busit ntr-un fast . de adunatura.
(,,Luceafarul”, nr 41, 14 octombrie 1969.
Reprodus din :  Eugen Barbu interpreta
de..., Buc., Edit. Eminescu,1967, p. 192.).

MIRCEA IORGULESCU : Traseul a-
proape epopeic_al Princepelui este e-
xemplar, biografia sa fiind o curatd me-
tafora. El se  pregateste Tndelung, cu
umilinta si rabdare, pentru Tnvestitura,
dar, ajuns acolo unde nazuia — pe tro-
nul Tarii Romanesti —, are constiinta a-
cuta a zadarniciei eforturilor sale. Este
singur, cu totul singur, Tntr-o tara unde
totul 1i e strain si ostil, Tl refuza si ise
Tmpotriveste Tn tacere, pe ascuns. (Sim-
bol prea straveziu fiind Tnvatatul loan
Valahul.) O ultima posibilitate de depa-
sire a conditiei terestre i-o ofera intil-
nirea cu_ messerul Ottaviano. [..] Dar
si_aceasta Tncercare esueazd : o clipa na-
ruite, zidurile Nepatrunsului se Tnaltd la
loc, mereu mai amenintatoare. Pactul cu
diavolul  anunta inevitabilul sfirsit [...].
Materializare a neguroaselor aspiratii ale
Princepelui. Ottaviano piere, iar domni-
torii cade Tntr-un scepticism superior,
Tndreptindu-se cu grdbire — dar pasiv
si_indiferent la cele lumesti — catre
sfirsitul ce nu Tntirzie. (,Munca”, 6 de-
cembrie 1969. Reprodus din : Eugen Bar-
bu interpretat de..., ed. cit, p. 196).

G. DIMISIANU : in decorul policrom
— si pina la un punct conventional — al
~-romanului istoric" evolueaza citeva per-
sonaje a caror formula sufleteasca e
complicata si ambigua, oameni ai veacu-
lui lor prin multe trasaturi, dar, in ace-

. lasi timp, agitati de nelinisti ,,moderne",

angoasati sau frenetici, tentati de expe-
riente extreme si trecind fulgeradtor de
la starea abulica la aceea de furie exis-
tentiala. Este vorba, Tn primul rind, de
Princepe, desigur, figura proeminenta a
cartii, erou contradictoriu, construit cu
finete. E un autocrat inteligent_si_cinic,
neanimat de_ vreo intentie pozitiva fata
de supusii sdi, dar apasindu-1 cu un fel
de tristete pe care i-o da convingerea
ca, chiar daca si-ar fi propus niste teluri
Tn favoarea acestora, tot nu le-ar fi pu-
tut ndeplini. Supus presiunilor politice
ale Portii, teribilei amenintari perpetue
din partea puterii suzerane, va fi, larin-
dul sdu, nemilos cu cei pe care Ti cir-
muieste, cu supusii de rind, dar si cu boie-
rimea. [...] Autoritar si intolerant, monar-
hul acesta nu Tntruchipeaza totusi un
principiu al energiei active si domina-
toare. E sovaielnic si predispus la visare,
adeseori_,trist, trist de moarte”, bintuit
de presimtiri rele si de nostalgii indefi-
nibile. ,Ma sfisie clinii melanholiei”
obisnuieste citeodatd sa exclame Prince-
pele fanariot, acest om al Sudului, bol-
nav_de Tnstrainare fard sa-si dea seama,
spirit mai degraba pasiv si indecis, cu
toate ca marele sau orgoliu Tl Tmpinge
adesea la izbucniri de violentd si acte de
teroare. (Reprodus din : Prozatori de azi,
Buc., Cartea Roméaneasca, 1970, p. 131—132).

EUGENIA TUDOR : Odiosul Princepe
nu este nici personificarea cruzimii, cum
ne-am fi asteptat — desi el comite acte
de cruzime (i lasd pe tinerii desfrinati
sa Tnghete Tn apa Dimbovitei, sau Tneaca

intr-o hazna puturoasa pe un gramétic
periculos) — nici a lacomiei  (desi riv-
neste avutiile unei minastiri si-si _des-
poaie supusii), esenta firii sale Tnsu-

mand si cruzimea si ldcomia, dar si de-
caderea desfriului, ca vlastar degenerat
al unei familii domnitoare ; el nu e deci
nici un caracter puternic, nici neasteptat

« Nectaria = Pulheria

de slab, mai degrabd nepasator la felul
cum se cheltuie "avutul tarii Tntr-o n-
treprindere imaginatd de Ottaviano, ro-
bit_cu totul acestuia si poftelor lui.
Cind scolit si rafinat In gusturi, stiind
a_ pretui podoabele si obiectele de arta,
cind naiv, lasindu-se dus de. nas de sar-
lataniile- efebului italian, investind sume
imense pentru o lucrare despre care nu

stie nimic alt decit ca va fi ,mareatd”,
mare iubitor de petreceri fastuoase  si
travestiuri  (ca_fin capitolul Sabat), dar

pretuind singuratatea in lungi, Tnsa vagi,
meditatii, ce nu-1 ridica, vai, deasupra
unei gindiri obisnuite, si ciudat! —_1n
acelasi timp fTnspdimintat de singurata-,
te, fricos, temindu-se, dar nu suficient,
de tradare, mai mult abulic si in genere
foarte contradictoriu, Princepele expri-
ma lipsa de maretie si de stralucire, a-
mestecul de ridicol si de josnicie _al
unei epoci crepusculare. (Reprodus din :
Pretexte critice, Buc., Cartea Roméneas-
ca, 1973, p. 168—169).

CONSTANTIN CIOPRAGA : Sceptic,
ros de ,melanholie”, Princepele urma-
reste experientele de alchimist ale lui
Ottaviano, crede in talismane, Th semne
ascunse si vrdji. Pentru salvarea aparen-
telor participd la ceremonii religioase,
dar Tn politica, atent la oscilatiile curen-
te, practica stilul machiavelic al tiraniei,
in esentda, Principele politologului flo-
rentin din cinquecento, tresdrind la orice
zvon, devorat de incertitudini, reactivea-
za Tn posturd de princepe valah ; aceeasi
obnubilare pragmatica a moralei_n sluj-
ba puterii personale : ,,S& stii sa astepti
si dupa aceea sa lovesti..". Fata de bo-
ieri, autocratul simuleazd _nehotarirea :
pare ,sfios si temator”, Tnsa el e levan-
tinul astutios, homo duplex : ,le dau in
fiecare zi iluzia cd mi-e fricad de ei si,
cind pot, Ti umilesc in fata celorlalti...”
(Reprodus din Prefatd la : Eugen Barbu,
Princepele, Buc., ,,Minerva", 1977, B.P.T.)

Me sserul OTTAVIANO,
de doudzeci si trei de ani cu ,,priviri
magnetice” distrugatoare, ,,chiromant
si cabalist”, ,,un incantatore, expert
in maleficii”, aventurier umblat la
curtile Occidentului;  frumos, loc-

vace, diabolic, 1l fascineaza pe Prin-
cepe dominindu-l si  uzurpindu-I;
megaloman, pervers, ,fatal".

LAURENTIU ULICI : [..]. Ottaviano
vine cu ideea de putere, 0 idee spusa
rece, neatingindu-i afectul, el e colpor-
torul ei, pe_cit de angelic prin fiziono-
mie, pe atit de luciferic prin Cuvint.
Messerul are stiinta mitomaniei Tmpinsa
pind la delir (e, asadar, un Artist vir-
tual) ; chiar considerindu-se sclav al
ideil de putere, comite o0 enormitate in
raport cu_adevdrata lui fatd. Puterea 1l
intereseazd numai Tntrucit Isi_poate jus-

tifica prin_particularitatea inventata a
conceptului “atit de reala lui _ malfor-
matie. N-are deloc aerul unui Tntelept

caruia_meditatia sa-i fi determinat con-

vingerile, iar acestea modul de viata,
cum e loan Valahul. Si daca in dlalo%
relung cu Princepele se dovedeste abi

n propagandé, ori insistd Tn a-si Impune
punctul de vedere, e pentru ca simte in
acela un teren slab, usor convertibil.
Scopul convertirii nu e la acest invertit
pasiunea pentru Princepe, sau nu e n pri-
mul rind, ci nevoia de a-si afirma liber
conditia de epizoar. Ottaviano e de doua
ori impunator : n raport cu Princepele si
in raport cu sine. El intrda Tn roman pe
drumul care duce de la poza mistifica-
toare la_coruptia unanima. incepe, asadar,
prin a fi un personaj antipatic, un bolnav
mizantrop, Tnsa cu o boald care-i batjo-
coreste mizantropia. (,,Romania literara",
nr. 1, ianuarie 1970. Reprodus din : Eu-
en Barbu interpretat de..., ed. cit, p.
03—204).

NICOLAE MANOLESCU : [I] Mult
mai viu_este Ottaviano, _un italian per-
vers, mitoman si destrabalat, care Vvira
in cap Princepelui o cu totul alti idee
de marire si putere. El l-ar dori un ti-
ran absolut, care varsa singele supusi-
lor spre a-si_arata _ puterea, petrece in
orgii ca Tmparatii bizantini, Tnaltd colo-
sale monumente si proiecteazd canale
care sa faca din Bucuresti o0 Venetie a
rasaritului. Ottaviano e si_un cunoscator
al doctrinei ermetice, initiind pe prin-
cepe Tn tot soiul de practici pagine, din-
du-se drept ucenicul Diavolului si pro-
mitind ca din cazanele lui, care_ard zi
si noapte spre spaima curtenilor, va

iesi aurul visat de alchimisti. (,,Contem-
poranul™, nr. 2, 9 ianuarie 1970, p. 3).

AL. PROTOPOPESCU : [..] messerul
Ottaviano este, oricit ar parea de para-
doxal, o existentda mai abstractd (decit a
Princepelui), vehiculind Tn roman ideea
de cauzalitate. Virtuti de taumaturg Tl
duc Tn umbra Princepelui, de unde silu-
eta lui capata luciri demonice asemenea
unui Comus miltonlan.  Stapin pe arta
marivodajului, disimulat_ si subtil, el
poartd ‘de-a lungul cartii sensul mot-
to-ului : ,,aedificabo-destruam”.  Prince-
pele, cu toate implicatiile sale psiholo%'-
ce, este ,constructia” si ,ruina" sa. A-
paritie sublimata, messerul e o stare de
mister Tn actiune, un spirit Tn care raul
se atinge cu sublimul, ura cu iubirea,
spiritul  cu materia, viata cu moartea.
éeprodus din : Volumul si esenta, Buc.,

dit. Eminescu, 1972, p. 219).

MIRELA ROZNOVEANU : Spre deo-
sebire de spiritul susceptibil si greoi al
Princepelui, de o pasivitate coloratd Tnsa
estetic, setos de stabilitate dupa umilin-
te Tndelungi, fecund pentru cunoastere
dar steril ~pentru viatd, Ottaviano este

ratuitatea neasezata, androginul —minat

e o pofta copilareasca de investigatie
spre tari si tinuturi necunoscute. In tara
Princepelui, Ottaviano se poartd ca un
personaj de basm intr-o tara de basm.
Se joaca cu o cruzime infernald, de a-
dolescent inconstient, inventeaza, se dis-
treazd cu ambitiile Princepelui, Tsi bate
joc de oameni ca de niste soldati de
plumb. Forta sa distructiva se arata
Imensa, deoarece este dublatda de un spi-
rit mobil, diabolic. Ottaviano e ge-
niul rupt de viata practicd, spre deose-
bire de Princepele cu aripi de plumb, a-
juns la indiferenta contemplativa din-
tr-un consum enorm in meschindrii si
fapte de parvenire absolut terestre. Ot-
taviano tinde sa depaseasca orizontul in-
dividual pentru acela al umanitatii ca
specie.. EI ~ este un personaj romantic,
schopenhaurian, atins de ~ mizantropia
arhetipurilor eterne : ,,am mai murit" si
SNt~ blestemat sa stiu si sa afirm" sint
douad fraze care-i Tncercuiesc existenta.
(Reprodus din : Lecturi moderne, Buc.
Cartea Romaneasca, 1978, p. 115—116).

EUGEN SIMION : [..] Ottaviano visea-
za la o tiranie care sa umileascd pe om
prin neputinta lui, sa-1 ofenseze, pentru
a scuti pe cel ce domneste de razbunare.
Razbunarea, Tnsa trebuie folositd . pentru
ca este o dovada a fortei, Cind este a-
plicaW ea sa fie asa de severda Tneit sa
nu mai fie necesar a o repeta. Puterea
de tip feudal nu se_lipseste, apoi, de a-
jutorul vicleniei, abilitatii, intrigii. Otta-
viano cunoaste bine acest mecanism si
interpus Tntre Princepe si ceilalti — bo-
ieri si gramatici — desavirseste o opera
a calomniei _si a ruinei. El sfituieste pe
Princepe sa lucreze Tn. spirit, s creeze,
adicd, opere nemuritoare si Tn acest sens
sugereaza 0 mare lucrare ce se dovedes-
te a_fi_falimentara si costisitoare.

Ceea ce a mai ldsat intact Fana-
rul corupt strica, acum, acest _ iscusit
sarlatan, ce apare la curtea Tntristatului
Princepe Tnsotit de sfere armilare, pla-
nisfere, orgi de lemn, harfe, cazane si
retorte si tot ce intra in competenta unui
alchimist. El pune stapinire pe spiritul
fanariotului, tulburd pe Evanghelina,
ambitioasa lui mama, si cultivd, Ta toti,
iluzia aurului. Dintre personajele cartii
lui Eugen Barbu, figura acestui vrajitor
medieval este cea mai vie. (Reprodus
din : Scriitori roméani de azi, 1, Buc,
Cartea Romaneascd, 1974, p. 371).

FANUS BAILESTEANU : Ottaviano
este — s-a spus — diavolul care-1 domi-
na pe Princepe. El Tntruchipeaza ideea
de putere. Va conduce din_umbra toate
treburile tarii si vointa sa 1si pune am-

prentele pe Tntreaga viata intima a Prin-
cepelui Stapinul absolut al tarii

este, asal a;, nu Princepele cel Tnvaluit
™n mantii si sulemeneli, ci diabolicul Ot-
taviano, cel cu trup de fecioard. Dialo-
gurile acestuia din urma cu Princepele
sau cu Evanghelina, de pilda, releva, pe
claviatura_comicd, forta satanica pe care
0 exercitd asupra lor. (Reprodus din :
Refractii, Buc., Cartea Romaneascd, 1980,
p. 114—115).

ZAHARIA SINGEORZAN : [..] Messe-
rul, acest Ariosto al curtii valahe, e un
filosof al minciunii, al .raului moral si
social pe care-1 raspindeste, 1l contem-
pla, il sustine. Satisfactia lui e creatia,
aradoxurile, Tnseldtorul limbaj al unei
ilosofii cu care suceste mintile Prince-

elui. E un Mefisto travestit in Fdust. E
Beckett din piesa lui Jean Anouilh. E,
intr-adevar, unul dintre cele mai reali-

zate personaje din literatura romana, ex-
ceptional ca 'tip, strain ca fiintd umana,
un filosof cu 0 enorma posibilitate de a
elabora_si numi_prin reflectii, (Reprodus
din : Conversatii critice, Cluj-Napoca,
»Dacia", 1980, p. 192).

IOAN VALAHUL, ntelept
trecut de saizeci de ani, astrolog, car-
turar — personaj de contrast, replica
a messerului si ‘exponent al valorilor
morale autohtone, un fel de Kesarion

Breb — cum s-a spus ; onest, simplu,
mesianic; totodata personaj-simbol, el
dispare spre finalul cartii,” lasind in
urma-i o idee pornita sa se disemi-
neze in_alti loni valahi, demni si in-
crezatori.

NICOLAE MANOLESCU :
Princepelui sint doi astrologi : loan Va-
lahul si messerul Ottaviano. Cel dintii
ar fi fiind duhul cel bun, care vrea sa
facd din fanariot un iubitor al traditiilor
locale, plimbindu-1 prin minastirisi_ara-
tindu-i arta unor mesteri _anonimi, un
domnitor puternic prin spirit de drepta-
te si cunoastere a pczj)orulm pe care il
conduce. (Reprodus in : ,,Contempora-
nul,” nr. 2 ianuarie 1970, p. 3).

CORNEL UNGUREANU : loan .Vala-
hul e un intelept al pamintului; nasterea
sa ca personaj mareind nasterea (interi-
oard) a cartii.” [...

Cu alte cuvinte, cartea s-a nascut oda-
ta cu imaginea unui erou al inteligentei
nationale : "a unui Bersonaj pamintean,
capabil de a contrabalansa frenezia des-
tructive a cupLului, nebunia oniricd si
cosmopolitismul  cancerigen. loan Vala-
hul e, in fata Princepelui, semnalul de
alarma, constiinta treaza, cu alte cuvin-
te : momentul initierii Tn legea pamintu-
lui, care e a demnitatii si a credintei n
forta regeneratoare a unui neam.

Schematismul  (ideatic) al Princepelui
se bazeazd pe evolutia unei trinitati :
Princepele — Ottaviano — loan Valahul.

Sfatuitorii

E. daca observam bine, aceeasi trinitate
din Ciocoii vechi si noi ai lui Nicolae
Filimon :  Andronache Tuzluc — Dinu

Paturica — Gheorghe. Figurile . lui Nico-
lae Filimon cuprindeau, ca moment de
epoca, triada bpler_—slu&nlca_r (parvenlndl)
— pamintean cinstit. Figurile lui Nicol-
lae Filimon / [..] / erau, in fapt, naivi,
dominati de vicii eterne umane : Tuzluc,
inactivul — Paturica, activul ,rau" —
Gheorghe — omul ideal. Personajele
sint trasate dintr-un condei Tn timpul a-
cela de Tnceput al romanului. riada
lui  Eugen arbu ar arata (sim-
ﬁlifjcind) asa : Princepele — melan-
olicul =~ (deci  traind _ filosofic inac-
tivitatea) — Oftaviano, initiatul (Paturi-
ca era si el un initiat al arivismului?3 si
loan Valahul, filosoful pamintean. Per-
sonajele lui Nicolae Filimon ,sint arheti-
purile acestora (Reprodus din : Proza si
reflexivitate, Buc., Edit. Eminescu, 1977,

p. 56 ; 61)
ALTE PERSONAJE:

EVANGHELINA, mama Prin-
cepelui, ,ilustrissima"”, o altd Chiajna,
adevarata, stapina a tarii, femeie” cu
,,0chi reci” si ,,chip uscativ”, energi-
ca, abila in manevre politice, domina-
td la rindu-i de messer ; ,,instinctele
ei feminine prezic dezastrul, asemenea
unui cor antic" (Al. Protopopescu) <=
HERICLEILA, sotia suveranului,
fire barbata, ,,0 apucata”, ambitioasa,
avara = Coconul HRISANTI,
odrasla Hericleiei din prima casatorie,
»cealau, gingav, prost”, lacom, slab —
,,0m neterminat”, degenerat, un posi-

bil principe < Fetele monarhului :
NECTARIA, ,neagra. ochioasa,
voluntara", iubitoare de lux, sl

PULHERIA, tacutd, cu privire a-
prigd. Descendenta familiei Prince-
pelui sint simple prezente onomastice,
carora autorul le adauga sumare Tn-
susiri fizice sau morale.

= Dintre_boieri_(,fatarnici, in-
culti, jecmanitori si. ticalosi” — N.
Manoleseu) figura cameleonica a vel-
vistiernicului - DUDESCU, cu sta-
tura lui Tnalta, este mai frecvent adu-
sa in tesatura intimplarilor din carte ;
el unelteste ,,in ferealda” Tmpotriva
Princepelui, dar e repede descoperit
si trimis Tn surghiun.

EUGEN SIMION : Sfirsitul naratiunii
da o sugestie profunda_a felului cum se
manifesta _mecanismul istoriei. Ottaviano
este mai Tntii pedepsit de Princepe pen-
tru infidelitate, Princepelui i se taie ca-
pul de catre trimisul sultanului, iar tru-
pul lui este sfisiat de ciini. Tn vremea
aceasta, In Bucurestiul cu ulite puturoase,
cu multa saracie si o boierime mizerabi-
14, destrabalata, si_ o negustorime lacoma,
intra un alt domnitor sI Tn urma lui un
alt messer. Hericleia. sotia Princepelui, da
semne cd va lupta de aici Tnainte pentru
a aduce pe tron pe fiul ei, slabul de
minte risanti. Ca si Evanghelina, va
accepta umilintele si. inteligentd si am-
bitioasa. va reusi probabil. Cercul se n-
chide si se deschide, iar peste aceste
destine istoria, iatd se repetd, chiar daca

mecanismul ei teribil face sa apara de
fiecare datd alte forme. E Tnca o data,
filosofia mai adinca a Princepelui acela
care o ridica deasupra unei naratiuni
patimase si colorate. (Reprodus din : Op.
cit.,, p. 372).

Prof. Constantin Popovici
Prof, Stefan Nastasescu



Cartea straina

bravului soldat Svejk

ASCUT si pierit Tn aceiasi ani

cu Kafka, scriitorul ceh Jaro-

slav Hasek (1883—1923) avea sa

aiba un alt destin literar
decit acela al autorului Proces-ului. O
singurd carte : Peripetiile bravului sol-
I dat Svejk l-a facut celebru in lumea
intreagd, o carte despre care deseori
se spune a fi ,biblia umorului". Dar
Hasek nu este autorul unei singure
carti. Omul acela cunoscut n cafenelele
si cercurile boeme ale orasului Praga
de la Tnceputul acestui veac, cu un
temperament schimbator, trecind de
la stari de veselie la cele de melanco-
lie si de apdsare sufleteascd, a scris
peste o mie cinci sute de povestiri
umoristice scurte, unele publicate mai
ales dupa constituirea Cehoslovaciei,
altele rdamase Tn manuscris si care in-
tregesc, ba chiar s-ar putea spune for-
meaza imaginea scriitorului  nascut
acum o sutd de ani. Aceste povestiri,
peste care timpul nu a trecut nemilos
si nu a facut sa le J)éleascé valoarea
Si prospetimea, dau dreptul unei com-
aratii intre Hasek si Cehov. O para-
ela intre acesti doi mari scriitori ar
duce la semnificative constatari nu
numai n ceea ce priveste personalita-
tea lor artistica, dar sI epoca in care
au trait.

Cine este soldatul Svejk, eroul ,pe-
ripetiilor" ?  Putini scriitori au privit
prin prisma umorului marea drama a
primului rdzboi mondial, preludiu la
cea de a doua catastrofa a veacului
nostru, al doilea razboi mondial.
Svejk este un simplu soldat al armatei
imperiului austro-ungar care vede si
traieste aspectele ridicole ale sistemu-
lui militar si politic din care face
parte si in care este obligat sa actio-
neze ca un robot, prins Tntr-un meca-
nism absurd. Dar acest Svejk nu se
lasd zdrobit. ,Timpenia" lui, — cum
singur Tsi numeste starea mentald —
este, in fond, o reactie calculatd cu
buna stiintd fata de timpenia sistemu-
lui, este arma lui de aparare Tmpotri-
va unui destin stupid, care pare de
neconceput, dar care se manifesta n
anii_aceia ai primului rdzboi_mondial.
Svejk nu este un prost Tnnascut, un
natafleata hazos, ci un cinic calculat,
cu un umor sanatos, viguros. Aceasta
este forta lui peste care nu pot sa
treaca nici brutalitatea armatei che-
saro-craiesti, nici micimea ,sufletelor
moarte" ale reprezentantilor ei, nici
mirsavenia unor ofiteri K. und K.
pentru care razboiul era o afacere, nici
incilcitele, birocraticele si zdrobitoarele
organizari, reguli si ordine ale siste-
mului lui Franz Joseph, sistem ce
avea sa se prabuseasca la sfirsitul con-
flictului mondial. Svejk reprezinta o
mentalitate speciald, aceea a oprima-
tilor din imperiul habsburgic, a omu-
lui marunt din Europa centralad de la
Tnceputul veacului, a celui care in fata
apasatoarei masini de stat, ce pare de
neinvins, apeleazd la mijloace mult
mai rafinate, mult mai subtile decit

acelea ale stapinlrii. Risul destrama,
ucide, Tnvinge. Si Svejk ride, in felul
lui, de lumea in care traieste si care,
lipsita de orice urma de umanism,
vrea sa-l nimiceasca pe el.

Parintele lui Svejk, Jaroslav Hasek,

Tirg
international
de carte

« La cea de a IX-a editie a
Tirgului international de carte
de la Buenos Aires au fost pre-
zentate in vitrinele din holul
central al tirgului citeva . din-
tre realizarile editoriale de
prestigiu din tara noastra in
ultimul timp : Istoria literaturii
romane de la Tnceputuri pina
in prezent de G. Calinescu,
Getica de Vasile- Parvan, An-
dreescu de Radu Bogdan, albu-

.1 mul Stramosii Romanilor (3
volume) de lon Miclea si Radu
Florescu.

cel ce ne-a lasat, cum spunea Jean-
Richard Bloch, pe acest Don 8uijote
al timpurilor moderne, un Don Quijote
diferit, pornit in peripetiile lui fara
prea mari sorti de izbinda, dar care
na la urma invinge, scriitorul ceh a
ost un mare cunoscator al situatiei
din imperiul lui Franz Joseph, al oa-
menilor din acea vreme, al moravuri-
lor. Cine citeste aceasta carte, deveni-
tid o operd clasicad, 1Tsi di seama de
forta de patrundere a autorului in cele
mal intime resorturi ale sistemului
chesaro-craiesc, de capacitatea lui de
a le intelege si a le desface in elemen-
te separate pe care, apoi, sa le recom-
gun_é din unghiul de vedere al lui
vejk, al omului simplu, cu un fond
sanatos. Dincolo de lumea si sistemul
Tn care se zbate eroul sau, Hasek vede
omul si manifesta incredere in el, in-
credere n viata. Pentru cace exemplu
mai elocvent poate fi dat decit acest
soldat, Tn aparenta redus ia  minte,
umil si slugarnic care, totusi, ntruchi-
peazd, sub masca umorului, forta de
rezistenta a poporului, si, paradoxal,
Tntelepciunea poporului ! Jaroslav Ha-
sek se dovedeste a fi un mare maestru
al constructiilor paradoxale, gasite
doar la citiva clasici ai literaturii uni-
versale.

PINA la mijlocul acestui veac, Hasek
era putin cunoscut in Romania. Circu-
lau prin revistele literare si mai ales
n cele de umor unele povestiri ale lui,
dar opera de capatii, Peripetiile bravu-
lui soldat Svejk, nu aparuse in limba
romand in intregimea ei. Unele frag-
mente disparate intrasera n rindurile

povestirilor lui Hasek publicate in pre-
sa noastra Tn perioada dintre cele doua
razboaie. Tn 1956, bunul cunoscator al
literaturii din Cehoslovacia, Jean Grosu,
a adus in limba romana Peripetiile lui
Svejk si de atunci au apdrut cinci
editii Tn mai mult de patru sute de
mii de exemplare. Dramatizarea aces-
tei opere literare s-a jucat in unspre-
zece teatre din Romania, inclusiv Tea-
trul National. Doua volume de poves-
tiri, tot Tn traducerea lui Jean Grosu,
au ajutat la completarea cunoasterii
de catre cititorul din Romania a lui
Jaroslav Hasek, a scriitorului devenit
un clasic al literaturii universale.

George Macovescu

Citeva exemple portugheze

Mostenire culturala si inovatie

A profesor de literaturd, nu am

Tncercat niciodata sa exercit o

influentd deosebita asupra ele-

vilor mei, poeti virtuali sau pe
cale de a se realiza. Dimpotriva, m-am
Tntrebat deseori dacd nu cumva cunos-
tintele transmise 1in scoala dauneaza
procesului de creatie sau poate chiar
placerii lecturii.

Tnsa, atunci cind reflectez asupra ra-
porturilor mosienire-inovatie, Tmi dau
seama ca scoala, prin intermediul is-
toriei literare, furnizeazd o Tntreagad
gama de sugestii susceptibile de a sti-
mula sau Tmbogdti creatia poetica ;
mai mult, constat cd inovatia se poate
produce recurgind la un patrimoniu
cultural studiat in scoald. La rindul
sau, scoala are posibilitatea de a be-
neficia, in timp, de avantajele acestui
proces, cdci una din tacticile pe care
invatamintul le poate utiliza este aceea
de a face istorie literara inversd, adica
de a studia trecutul perceptibil in tex-
tele actuale, inainte de a-1 studia di-
rect in scrierile vechi. Astfel, elevii
vor fi Tn masura sa Tnteleaga ca nu
exista ,,pereti etansi" Tntre epocile li-
terare si ca intertextualitatea trans-
forma simultan textele prezentului ca
si pe cele ale trecutului. Prin activa-
rea unui text anterior, poetul ne in-
vitd, intr-adevar, la o dubla lectura
creatoare.

Consideratd diacronic, orice litera-
turd conjugd continuitatea cu feno-
mene de rupturd sau de reluare mai
mult sau mai putin tardiva. Fiecare
reluare dobindeste un sens individual
si Tn_acelasi timp social, implicind
conditii favorabile unei reveniri care,
prin transformarea elementelor primi-
te, devine o remarcabila inovatie. Si
toate acestea au loc Tntr-un cadru ce
nu este doar literar, ci cultural. De
fapt, unde se afla exact frontierele li-
teraturii? Parerea mea este ca _toate
eforturile depuse __pentru  definirea
literaritatii nu au facut decit sa relie-
feze relativitatea istorico-culturald a
acestui concept. Atunci cind o litera-
turd se Tntoarce din cind Tn cind
Tnapoi, pentru a se inspira din trecu-
tul sdu, ea isi trage seva dintr-o ex-
perienta individuala si Tn egala ma-
surd colectiva, reelaborind astfel me-
moria si imaginatia nationala. Refe-
rindu-se la aceasta, Jacques_ Dubois
amintea de ,reiterarea rituala a da-
telor fundamentale ale unei culturi".
Si iatd Tn continuare marturia_ unei
femei-poet a zilelor noastre, Fiamma
Hasse Paes Brandao : ,,Am resimtit n-
totdeauna nostalgia a tot ceea ce este
anterior, primind de la fiecare secol
0 naratiune”.

Dimensiunea culturala devine si mai
pronuntatd Tn momentul Tn care apar
temele — fapte exemplare, legendei
mituri — atasate la istoria unui popor
si considerate a fi patrimoniul sau
moral. Referindu-ma la literatura por-
tugheza, voi mentiona aici doua teme
de ecou european : Ines de Castro, n
care moartea Tmbratiseaza iubirea-
pasiune (temd tratatd cu dezinvoltura
de Henri de Montherlant in La Reine
Morte si din cind Tn cind de scriitori
portughezi moderni) si legenda Rege-
lui Dom Sebastido, disparut Tn 1578,

TEODOR BOTIS : Portret (Galeriile U.A.P., Cluj-Napoca)

intr-o patalie Tmpotriva maurilor n
Africa de Nord, in jurul caruia s-a
conturat mesianismul portughez, spe-
ranta. unui_nou Imperiu, ca teritoriu
si spiritualitate (subiect reluat in 1955
de englezul Jonathan Griffin Tn piesa
The Hidden King (,Regele ascuns™).
De remarcat este insa si faptul ca des-
coperirile maritime din secolele XV—
XVI au constituit sursa unui Tntreg
fond de imagini simbolice exploatat
de-a lungul timpului de literatura
noastra (,Indiile ireale”, ,Marea cea
fara de sfirsit" etc.). Adeseori, un
scriitor  ce si-a dobindit o faima de
proportii mitice este evocat si supus
unor interpretari dintre cele mai di-
verse ; Tn acest sens, exemplul ideal
este la noi Luis de Camoes : la cel
de-al patrulea centenar al mortii sale,
Tn 1980, au fost prezentate numeroase
texte (poezii, piese de teatru) reme-
morind opera si figura umana a scrii-
torului, Fernando Pessoa pare a de-
veni si_el, treptat, un mit national ce
exercitd o atractie deosebita asupra
teatrului, filmului, artelor plastice etc.

O altd modalitate de reluare este si
aluzia care se face la un anumit epi-
sod sau personaj ce functioneaza ca
loc_de Tntilnire al imaginatiei si sensi-
bilitatii : moartea privighetorii cu tri-
lurile’ sale Tnvaluitoare Tn Livre das
Saudades (,,Cartea regretelor') de
Bernardim Ribeiro (sec. XVI), sau
Joaninha, fetita ce Tncarneaza inocenta
nefericita Tn Viagens na minh.” terra
,Céalatorie Tn tara mea") dfe '~8a»tt
sec. XIX). Semnalam aici si para-
raza, citatul sub formd _de epigraf
sau integrat Tn text, explicit sau impli-
cit ; Tn sfirsit, punerea Tn valoare a
cuvintelor, modalitatilor de expresie,
procedeelor retorice si versificatiei Tm-
prumutate din epoci mai mult sau mai
putin Tndepartate.

Epigraful nu este o simpla repetare,
pentru ca pasajul citat este in. mod
necesar influentat de noul context. Tn
Cravo (,,Garoafa”), Maria Velho da
Costa recurge la citate de Ferndo
Lopes, marele cronicar-artist al seco-
lului XVI. si de Fernando Pessoa, pen-
tru a preceda un discurs referitor la
revolta din aprilie, din Lisabona, n
care autorul da glas oamenilor de rind
aflati Tn oras, care ameninta cu raz-
bunarea unei nedreptati seculare. S-ar
putea spune, asadar, ca scriitorul a
reusit o adaptare creatoare a discursu-
lui lui Fernao Lopes.

N timpul expansiunii fasciste,

atunci cind soldatii portughezi
mergeau sa lupte Tn coloniile

din Africa, Fiamma Hasse Paes
Brandao, pentru a-sl exprima emotia
resimtita, relua ritmul distihurilor Tui
Joao Zorro, menestrel din Evul Mediu
cunoscut in Galicia si Portugalia.
(Limbajul arhaic nu era oare o strata-
gema pentru a eluda cenzura?) Un
alt tinar poet, Gastdo Cruz, in As Aves
~Pasarile"), parafrazeaza wversuri de
amoes si” de Sa de Miranda (poetul
care a introdus in Portugalia formele

oetice ale Renasterii), versuri pe i a?
e foloseste ca motto pentru fiecare
din poemele sale. Si exemplele ar pu-
tea continua. Au existat poeti ce au
fost fascinati de temele si formele de
odinioard, ca elemente specifice ale
unei traditii nationale, aspirind la o
revenire sentimentald n trecut ; este
cazul lui Alfonso Lopes Vieira (din
prima jumatate a secolului XX), ale
carui_poeme fac itinerarul tuturor
locurilor istorice, legendare sau imagi-
nate Tn texte, reprezentative pentru
identitatea culturala portugheza. in
aceeasi epoca. Fernando Pessoa. figura
stralucitd a celui dintii modernism por-
tughez (modernism semnificind la noi
avangarda), marca o Tntreagd genera-
tie de autori prin inovatie (Alvaro de
Campos, de exemplu, autor de versuri
libere, discipolul lui Whitman) si tra-
ditie_(Ricardo Reis, creator de ode ase-
manatoare, prin forma si spirit, odelor
lui Horatiu).

Tn Mensagem (,,Mesaj"), Fernando
Pessoa, Tn cu_ totul alt context, re-
creeaza miturile colective slavite sl
uneori imaginate de Camoes. Un ait
mare poet, Vitorino Nemesio, de data
mai recentd, si-a pastrat pina Tn ulti-
ma clipa a vietii sale o remarcabila
modernitate, desi s-a inspirat si_din
folclorul pamintului natal, Insula Ter-
ceira (Azore).

Voi Tncheia cu douda exemple refe-
ritoare tot la Camoes. Manuel Alegre,
n O Canto e as Armas (,,Cintecul si
Armele'? il citeaza deseori pe poetul
Lusiadelor Tnsa Tn intentia de a-i opu-
ne_ o viziune actuald asupra Portuga-
liei si destinului sau istoric : ,,Regele
Dom Sebastiao trebuie Tnmormintat”
— spunea acesta. Alteori, adresin-
du-i-se patriei sale, facea urmatorul
indemn @ ,,Gloria ti-a adus numai ne-
fericire. Nu cauta sa regasesti ceea ce
ai pierdut caci te vei rataci / Cauta
Portugalia in Portugalia".

Domeniul lui E. M. de Melo e Castro
este mai curind cel al limbajului : el
prelungeste ecoul glasului lui Comoes
Tntr-o culegere din 1980 intitulatd Re-

amoes) transformindu-1, pentru a
construi din vechile cuvinte un discurs
(o ideologie) actuald, dinamica, afir-
mind continuitatea printr-o practica
experimentald”.

Jacinto do Prado Coelho
Traducere de
DANIELA DOBROIU



CENTENAR

Manet sau despre

gradul zero al picturii
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A saptesprezece ani, Edouard

Manet era ucenic timonier pe

un vapor care_ calatorea spre

Rio de Janeiro. 1si asumase a-
ventura aceasta pentru a se putea pre-
zenta, cu 0_minima experienta, la un
concurs al Scolii Navale. Tn timpul tra-
versarii oceanului, camarazii din_echi-
paj — si comandantul Tnsusi — Ti des-
copera talentul de desenator si se gra-
besc sé-i ceard cite o caricatura. Manet
povesteste episodul intr-o foarte cuvi-
incioasa scrisoare trimisda de la Rio
mamei sale: ,..am avut fericirea —
spt,-j; si — sa ma achit de tot, in asa
fel mcit s& multumesc pe toata lumea.”
Portretul lui Manet si_dominanta des-
tinului sdu se exprima integral n a-
ceasta fraza. Manet este — Tn desfasu-
rarea istorica a stilurilor — unul din
cei mai indrazneti reformatori. Dar nici
un reformator n-a fost mai strain decit
el de intentia obsesivd a reformei, de
placerea_scandalului. Tot ce stim des-
pre el ni-1 recomanda ca pe un perso-
naj mai curind conventional, Tnclinat
sd evite orice tapaj frondeur, doritor de
consimtire publica si suficient de naiv
ca sd nu priceapa de ce consimtirea
aceasta intirzie, in ciuda bunavointei cu
care el o cauta. Dorea succesul — o de-
clara amicul sau Zola — in varianta lui
cea mai ,pariziana" : cu complimente
din partea cucoanelor, cu murmurul
admirativ al saloanelor si cu aplauzele
grandilocvente ale multimii. ,Domnul
Manet — spune pictorul despre sine in
prefata unei _expozitii din 1867 — n-a
vrut niciodatd sa protesteze. Dimpotri-
va, altii protesteazd, in chip neasteptat,
impotriva lui”. S-a vorbit, cu Tndrepta-
tire, de ,timiditatea morala” a lui Ma-
net. Nimic nu pare sa-1 fi consumat mai
mult decit ,angoasa de a uimi" (cf.
Georges Bataille, Manet, Skira, 1955,
pag. 27). Asadar, un Mefisto pe dos:
un personaj care mereu vrea binele,
dar face mereu un rau nedorit.

Asa sint, uneori, spiritele genuin re-
volutionare : transparente, [ocuri de
pasaj ale revolutiei, mai mult decit a-
genti directi ai ei. intre timp, istoria
artelor a produs un alt tip de reforma-
tor, mai putin candid si, poate, mai
putin autentic. El vrea inventia Tnainte
de a dori stilul ; mai exact, el intelege
stilul ca pe un fenomen din speta_in-
ventiei, a premeditarii. Tn consecinta
reformatorul modern vrea revolutia, 0
cautd, o construieste, 7i subordoneazd
totul. Invers decit Manet : Maftet nu
vrea revolutia, el o face pur si simplu.
El, fiul unui Tnalt functionar din Minis-
terul Justitiei si al unei nepoate a ma-
resalului Bernadotte se trezeste contra-
riind, fara sa vrea, lumea bund cu o

ictura care obtinea innoirea limbaju-
ui ca pe 0_consecintd anexa, secunda
a personalitatii si nu ca pe o premisa a
ei. Hotarit lucru, Manet este cel mai
inocent revolutionar al artei moderne.

Tn ce constd, totusi, marea sa fron-
da ? Mai Tntii, intr-o totala abandonare
a oricdrei solemnitati. Pozei academice
el 1i opune, fara ezitare, locul comun al
gestului zilnic. Revolta anti-academista
a romanticilor, a lui Delacroix de pil-
da, nu facea, Tn fond, decit sa Tnlocu-
iasca o retorica prin alta: protocolul
clasicizant printr-o sonora scenografie
a pasiunilor, epopeea prin drama. Cit
despre realismul lui Courbet, el nu era
mai putin excesiv : era un exces al ex-
terioritatii, instalat polemic fata de ex-
cesul interioritatii romantice. Lumea
vizibila avea pentru Courbet o doctri-
nara prestanta, o pondere hiperbolica
oricind asimilabila solemnitatii. Nimic
asemanator la Manet. Atentia lui fata
de imediatul lumii nu e o optiune pen-
tru imediat, e simplda disponibilitate.
Manet nu lucreaza cu categorii teoreti-
ce, ci cu senzatii. EI nu are un pro-
gram, ei doar o tehnica. O spune sin-

gur : nu vrea decit sa exprime ceea ce

vede. Nu sa comenteze, nu sa idealizeze,
sa potenteze, sau sa organizeze. Doar
at-it : sa exprime. Manet e ntiiul pictor
al Europei care are curajul naucitor de
a nu dori sa spuna nimic. Indiferenta
lui pentru subiectul literar al imaginii
e Tndeobste recunoscutd. Singurul con-
tinut al artei sale este limbajul. Cu alte
cuvinte, marea sa descoperire este —
cum a demonstrat-o Lionello Venturi —
~-autonomia" artei, dreptul ei de a sub-
zista fard a trimite la altceva decit la
stricta ei imanenta. Manet — conchide
Venturi — e cel mai adecvat ilustrator
al teoriei purei vizualitati, formulata de
Fiedler la sfirsitul secolului trecut. Un
singur pictor a mers, Thainte de Manet,
pe calea aceleiasi neutralitati retinie-
ne : Velazquez (Nu definea Ortega
-Meninele"  drept ,o criticd a retinei
pure" ?). Ca si Velazquez, Manet nu
pare a avea decit o singura convinge-
re . lumea e ceea ce apare. E o convin-
gere tipica de pictor, pe care Tnsa pu-
tini Indraznesc sa o proclame ca atare.

EDUCEREA artei la liberul

exercitiu al limbajului era, pro-

babil, o tema permanenta a

lungilor conversatii dintre Ma-
net si Mallarma. Prietenia acestor doi
yindezirabili" e unul din cele mai fru-
moase spectacole intelectuale ale vea-
cului trecut. ,Versurile nu se fac cu
idei, ci cu cuvinte" — spunea poetul.
Manet nu credea altceva despre tablo-
uri : ele se fac cu linii §i culori, Tn ab-
senta, Tn deplina absenta a oricarei di-
dactici, a oricarei metafizici, a oricarui
discurs.

Preocuparea pentru limbaj risca si ea
nsd, de la o vreme, sa devina dogma-
ticad. Pentru a evita acest risc, pentru a
controla eventuala inflatie a limbajului,
Manet recurge la un vocabular plastic
extrem de sumar. ,Concizia Tn artd —
spunea el — e 0 necesitate si e eleganta
Tnsasi". Stilistic vorbind, concizia aduce
cu sine problematica non-finitului, a
aspectului ebosat al imaginii, pe care
Manet cel dintfi 1l cultivd cu consec-
venta. Constable si Corot reusisera, de-
sigur, Tnsemnate performante Tn aceasta
directie. Dar cind lucrau pentru expo-
zitiile oficiale, ei stiau sad-si camufleze
temperamentul sub un finit tolerabil.

Autoportret

Datoram tot lui Lionello Venturi pre-
cizarea aceasta : Manet e cel dintii pic-
tor european care nu lucreazd pentru
expozitiile oficiale altceva decit lucrea-
za pentru sine, in singuratatea atelieru-
lui. Si e cel dintii pentru care non-fini-
tul nu insemna ,ne-terminare expre-
siva", ci ,finit pictural”. Non-finitul nu
e, pentru Manet, suspendarea roman-
tica a desavirsirii. ElI e desavirsirea,
singura desavirsire reala a tabloului.
Pe linia non-finitului si a conciziunii,
Manet a depasit hotarul atins de oricare
dintre predecesorii sai. El pare a nu fi
dorit altceva decit sa aduca pictura la
punctul ei zero, din care sd poata re-
naste, Tmprospatata. Exista un mini-
malism implicit Tn opera lui Manet,
care face din el un mare profet al se-
colului XX. Artistul procedeaza printr-o
violentd reductie, mergind pina in ve-
cindtatea neantului. Acea ,epifanie a
neantului Tn limbaj" care, dupd Hugo
Friedrich, era caracteristicd poeziei
mallarmeene, poate fi transferata si a-
supraJJicturii lui Manet. E o pictura
care, decisa a se dezbara de balastul
unei lungi traditii de fast, locvacitate si
morga ideologica, cautda sa-si refaca
alfabetul pornind de la un strict nece-
sar. E o pictura care — ar spune Ro-
land Barthes — vrea sa redevina ,a-
modald”, ,indicativa", sa-si recupereze
~gradul zero". Ca asa stau lucrurile, o
demonstreaza, de pilda, predilectia lui
Manet pentru negativitatea cromatica
a negrului. Pictura sa este o vasta eta-
lare de pete umbroase, asezate in tente
largi, frugal sau deloc modelate. De-
junul pe iarbda nu e decit stupoarea

carnii albe Tn vecinatatea unor vesmin-

Baiat cu cirese

te negre. Olympia e si ea dialogul intre
0 mare umbra curata si 0 mare lumina
impura. Negrul se impune sever in To-
readorul mort, Tn portretele lui Zola,
Clemenceau si Astruc, in Balconul de
la Jeu de Paume, Tn scena de patinaj
de la Fogg Art Museum, in Balul mas-
cat de la New York, sau in nenumara-
tele portrete de femei (Berthe Morisot,
Irma Brunner, Nina de Callias etc.).
Eminenta negrului e un semn distinc-
tiv al artei lut Manet, insuficient anali-
zat in toatd nuantata sa semnificatie.
Negrul e ,gradul zero" al culorii : un
nimic Tn care apocalipsa se intersec-
teazd cu originarul. Negrul — avea sa
scrie Kandinsky — e corespondentul
plastic al pauzei muzicale, care incheie
o0 fraza pentru a deschide o alta. Manet
intruchipeaza — in istoria artelor euro-
pene — momentul de pauza, cezura
neagra dintre declin si reinviere. Manet
semnificd moartea clinicd a picturii,
episodul separarii corpului ei de sufle-
tul ei, misteriosul ,nigredo” al alchi-
mistilor. Tntr-un anume sens, putem
spune ca toata arta moderna tisneste
ca Tntr-o cosmica explozie din negrul
lui Manet. Din negrul lui au izbucnit
focul de artificii al impresionismului,
inflacdrarea uscatd a lui Van Gogh,
brunurile plate ale lui Gauguin, patra-
tele negre ale lui Malevici, vacarmul

expresionist, fanatismul abstract, inso-
lenta dadaista si toate celelalte. Negrul
lui Manet e fenomenul originar al lumii
n care ne miscam de o suta de ani Tn-
coace. E postul necesar dinaintea ma-
relui carnaval al modernitatii...

Andrei Plesu

Femeie cu palarie neagra
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Meridiane

Premiul

« Sambata 23 aprilie, Tn
salonul de onoare al U-
niversitatii din Alcala de
Henares, " poetului spaniol
Lilis Rosales i-a fost Tn-
minat de catre Juan Car-
los I, Regele Spaniei, Pre-
miul Cervantes pe 1982.

Cel mai prestigios din-
tre toate premiile literare
ce se acorda Tn lumea his-
pana, considerat cu jus-
tete drept ,,Nobelul spa-
niol”, Premiul Cervantes
ncununeazd n Luis Ro-
sales Camacho cincizeci de
ani de creatie si _ legiti-
meaza Tn acelasi timp

,,Othello

= Piesa Othello de Sha-
kespere a fost adaptata
pentru un spectacol in
stilul _ specific ~ Operei
din Beljing de ' ca-
tre un colectiv  experi-
mental al acestei institu-
tii. Dupa cum informeaza
,.China Daily" Tn locul ce-
lor 5 acte si 15 tablouri,
piesa are, Tn montarea
respectiva, un prolog si
sapte acte. Tn trecerea de
la o actiune la alta, des-
fasurarea lucrarii drama-
tice este marcatd de o
serie de melodii interpre-
tate de instrumente tradi-

Cervantes

existenta generatiei poe-
tice 1936 — Miguel Her-
nandez, Dionisio Ridruejo,
Luis Felipe Vivanco,. Qui-
roga Pla, Herrera Petere,
Juan si Leopoldo Panero,
Gabriel Celaya, etc. —
despre care, chiar si _in
Spania, s-a vorbit si Tnca
se vorbeste foarte putin.

Tntre scriitorii carora li
s-a decernat pina acum
acest mare premiu se afl3,
Tn ordine : Jorge Guillen,
Juan Carlos Onettl, Alejo
Carpentier, Jorge Luis
Borges, Gerado Diego si
Octavio Paz.

la Beijing

tionale _ chinezesti,. cum
ar fi ,,jinghu" un instru-
ment de percutie. Dan-
suri sl cintece vor fi in-
troduse_ ntr-o  maniera
naturald Tn cadrul operei.
»Ne straduim sa ilustram
caracterele din opera lui
Shakespeare, care nu tre-
buie sa-si piarda trasatu-
rile lor originale™ — a
declarat regizorul Zheng
Bixian. Decorul va fi ex-
trem de redus, Tn schimb
vor fi utilizate din plin
jocurile de lumini pentru
crearea atmosferei ne-
cesare.

«...5i Gamzatov»

- ,Dacd mi s-ar cere
sd numesc primii zece cei
mai burii poeti contem-
porani, as cita nume de
rasunet, iar la_sfirsit as
adauga : «si Gamzatov».
Daca lista s-ar reduce la
cinci, de asemenea, la ca-
gétul ei as adauga : «si

amzatov». Tn fine, daca
ar trebui sa aleg un sin-
gur poet preferat, si aici
as adauga : «si Gamza-
tov». Tn oricare optiune,
numele lui Rasul Gam-
zatov va sta Tntotdeauna
n rindul celor mai buni.
Poezia sovieticd este azi
de neconceput fara ver-
surile sale, iar in viitor —
cred ferm Tn aceasta — si
literatura universald”.
Este ceea ce scrie poetul
Serghei Narovceatov in
prefata recent aparutelor
Opere alese Tn cinci vo-
lume de Rasul Gamzatov,
editate de ,,Hudejestven-
naia literatura™. Volume-
le Tnmanuncheaza _cele
mai valoroase scrieri as-
ternute timp de 40 de ani
de vestitul bard, din Da-
ghestan,

Pagini din poezia
anglo-americana

t

= Editura ,,Sovetakan
Grogh" din Erevan a pu-
blicat, pentru prima data
in_limba armeana, o am-
pla culegere din poezia
anglo-americana a seco-
lului al XX-lea. Volumul
cuprinde patru autori en-
glezi si cinci americani.
Printre ei se afla un re-
prezentant de frunte al
oeziei secolului al XX-
ea, precum este T. S.
Eliot, citiva alti reprezen-
tanti ai poeziei anglofone
contemporane. Tn volum
a fost consacrat un loc de
seamd si marelui poet
american Walt Whitman
(desi apartine sec. al
XIX-Ica. el este conside-
rat parintele poeziei ame-
ricane contemporane). Ci-
titorii acestui volum vor
fi interesati_si de poezia
unor autori, cum sint
Allen Ginsberg, William

Carlos Williams, Theo-
dore Roethke si altii.

»Lungul drum
al lui Poppy
Nongena"
= Interpretat de actori

sud-africani aflati Tn emi-
gratie. spectacolul Poppy

Nongena _ (dramatizare a
romanului Lungul drum
al lui Poppy Nongena,

semnat de scriitoarea Elsa
Joubert) Tntruneste elo-
giile publicului ~si ale
criticii din New York atit
datorita temei abordate (o
condamnare vehementa a
apartheidului) cit si ma-
iestriei cu care a  fost
pusa Tn scena. Piesa este
construita pe fundamen-
tul unui material strict
documentar, destinul eroi-
nei centrale fiind o n-
truchipare a destinului a-
fricanilor victime ale

inumanului regim rasist.
Cronicile spectacolului
relevd interpretarea nu-
antata a actritelor Thuly
Dumakude si . Sophie
Mgcina — Poppy si
mama sa (in imagine).

Scrisorile unui tata

= Ziarist la RAI (Ra-
dioteleviziunea italiand).
Luciano _Doddoli  este
autorul cartii  Scrisorile
unui tatd catre fiica sa
narcomana (Ed. Rizzoli)
al cdrei_succes rasunator
se explica prin amploa-
rea  fenomenului consu-
mului de droguri Tn rin-
durile tineretului, cit si
prin forma captivanta a
cartii. Totul a Tnceput cu
0 scrisoare reala catre fi-
ica sa, pe care autorul
nsusi a publicat-o cu doi
ani In urma pe prima pa-
gind a ziarului ,,Paese
Sera”. A urmat o verita-
bila avalansa de scrisori
in care parinti disperati
isi marturiseau durerea.
Aceasta a fost, pe scurt,
geneza cartii, carte pe
care critica_a elogiat-o
pentru virtutile ei litera-
re. dar Tn primul rind

pentru caracterul ei docu-
mentar, pentru stringen-
ta, tragica ei actualitate.

Am citit despre...

Doua decenii
de framantari cu rasunet

m [N volumul de memorii Toti oamenii sint celebri,
publicat cu putin Tnainte de disparitia sa, regizorul si
criticul _dramatic american Harold Clurman _evoca si
intilnirile sale cu scriitori francezi in primii ani
postbelici. ﬁMi—a facut placere sa traduc pentru Albu-
mul Teatrului National bucurestean, care urmeaza sa
apara zilele acestea, fragmente ample din fermecatoa-
rele amintiri ale spiritualului om de teatru.) El re-
marca — regretind fenomenul — ca scriitori ca Albert
Camus si Andre Malraux nu mai au Tnraurirea de alta
data asupradpublicului francez, cd, la ei acasa, par a
fi cazut in desuetudine. Fapt este cd prima biografie
completd a lui Camus a fost alcatuitd abia Tn 1978 si
nu de un francez, ci de un american, Herbert R. Lot-
tman. O prietena_din lasi care a citit-o (stiind ca_ eu
citesc Tn acelasi_timp_alta carte, mai noud, a aceluiagi
autor, Cheiul sting), Tmi comunica, saptamana trecutd,
cd ,este scrisa fara seaman de inteligent si de simplu:
ambianta cercurilor literare ale vremii este amplu si
profund analizata, se discutd la obiect, cu subiectivi-
tatea necesara pentru contextul emotional”. De curind
s-a semnalat aparitia unei noi_carti despre = Camus.
Autorul este tot american. Ce se Tntimplda? S-au
schimbat oare Tntr-atit francezii_incit sa nu le mai
pese de unul dintre marii lor scriitori, la relativ scurta
vreme dupa ce era .privit ca un lider de opinie si
controversele Tn care era implicat erau urmarite ca
evenimente de prim rang ?

Trebuie sa ne obisnuim — dupd cum Tmi atrdgea
atentia alt coleg de generatie — cu ideea ca nu este
de asteptat ca fervoarea cu care citim noi anumite
evocari sa fie Tmpartasitda de oamenii mai tineri (sau
mai batrini). Numai cine a trecut prin crizele de con-
stiintd, prin urc(];a_toriile personale, numite Strainul,

iuma, sau Conditia umana, Speranta, pentru a afla
cine este cu adevarat si ce vrea sa fie si sa faca in
viata, numai cine, supravietuind razboiului, si-a con-
turat personalitatea in anil existentialismului si ai
ereactiilor provocate de el, va citi cu rasuflarea taiata
aceste recapitulari luminate de experienta ulterioara,
Altfel spus, cei ce au facut cunostintd cu lumea dupa
ce ea se debarasase de nazism sau chiar dupi ce cau-

tarile ce au urmat eliberarii Tncetasera si s-au struc-
turat noi mentalitdti, n-au antene pentru zbuciumul
dinainte de asezarea (bund-rea) a apelor. Si acestia
sint cei care formeaza astdzi marea majoritate. A
populatiei, a cititorilor. Tn Franta, ca si in alte parti.

e coperta cartii Cheiul sting — De la Frontul popu-
lar pind la razboiul rece, Malraux si Gide asculta, con-
centrati (nu stim pe cina. Anul este 1936. Locul —
Congresul scriitorilor. erbert Lottman nu era de
fata. N-a fost de fata la nici una dintre intimplarile pe
care le povesteste. Nascut in America in 1927, el lo-
cuieste la Paris din 1955. Or, relatarea — se precizeaza
in cuvintul introductiv — ,,incepe la_Paris, in anii '30,
cind a aparut tpe scena internationald un grup restrins
de barbati si femei care nu erau cu totii francezi dar
erau aproape toti_scriitori (sau ziaristi sau profesori).
Faptele si gesturile lor stirneau interesul elitei inte-
lectuale din intreaga lume. Ea ia sfirsit dupa doua
confruntari majore int*e reprezentantii acestui grup :
in timpul cind” Franta era sub ocupatie germana lar
ei se Infruntau de o parte si de cealalta a baricade-
lor... si apoi Tn Franta de dupa eliberare, o Franta in
care liniile de rupturd se desenau la fel de profunde.
Cheiul sting avea sa fie acoperit apoi de un nor gros,
reziduu al controverselor Est-Vest. Acest nor a avut
un efect secundar curios : a redus dimensiunile apa-
rente, si influenta internationald a Parisului. Pentru
universitari, pentru scriitori si pentru oamenii care
conteaza In domeniul ideilor, ceea ce se spunea sau
se facea in jurul cafenelei Flore si-a pierdut impor-
tanta. Limitéle acestei perioade sint aproximativ 1930
si 1950".

Bibliografia epocii este considerabild. Primul si poate
cel mai mare merit al lui Herbert R. Lottman este
consultarea ei integrala si folosirea, ei judicioasd. Co-
pioase note de subsol indica sursele pe care se bazeaza
aproape fiecare asertiune : documente de epoca, ziare
sl reviste vechi,.in care pozitiile apar asa cum au fost
adoptate si receptate la vremea lor, nu retusate ulterior
de Dbiografi indulgenti. scrisori si jurnale, opera lite-
rara si toate manifestarile consemnate Tntr-un fel sau
altul — si asta pentru toti, de la comunisti, simpati-
zanti si scriitori cu vederi liberale, pina la cei mai
compromisi si odiosi colaborationisti. Se adauga con-
vorbirile cu peste 30 de personalitati ale vremil. Lista
lor alfabetica incepe cu Jorge Amado si se incheie cu
Vercors. Este o carte realizatda Tn cea mai buna ma-
nierd publjcisticd americaneasca si scrisd cu inteli-
enta, spirit critic_ si mare talent de pe pozitia net anti-
ascistd a unui intelectual care stie foarte bine sa
deosebeasca stingd de dreapta, aptitudine mai curind
franceza decit americana.

Felicia Antip

Premiu
de popularitate

= Cea mal populara ac-
tritd a anului 1982 a fost
desemnata Nicole Hees-
ters (in imagine), distin-
sa de curind cu mentiu-
nea ,,Cortina de aur" a
Clubului teatral din Berli-
nul  occidental. Bucu-
rindu-se de un succes ra-
sunator in rindul publi-
cului, Nicole Heesters
este una din cele mai po-
livalente actrite : inter-
preteaza cu egala mdies-
trie roluri clasice (Maria
Stuart, Lady Macbeth si
altele) ca sI partituri sa-
vuroase in comedii muzi-
cale. Popularitatea actri-
tei a crescut si mai mult
in ultima vreme de cind
apare pe micul ecran 1in
rolul unei femei comisar
din serialul Pe locurile
crimei.

Erskine Caldwell
— despre scrisul sau

= ,.Sint convins ca ro-
manele mele au deschis

oamenilor ochii asupra
unor situatii pe care nu
puteau sau nu vroiau sa
le vada din cauza incul-
turii sau a orbirii spiri-
tuale". Astfel aprecia scri-
itorul american Erskine
Caldwell efectul cartilor
sale asupra adincilor pre-
faceri petrecute in sudul
Statelor Unite. Celebrul
sau roman Drumul tutu-
nului a Tmplinit de curind
50 de ani de la aparitie,
iar scriitorul Tnsusi va de-
veni anul acesta octoge-
nar. ,lInternational He-
rald Tribune"” a publicat,
cu acest prilej un amplu
articol Tn care reamintes-
te ca tirajul celor peste
50 de volume de litera-
turd si publicistica ale lui
Caldwell a depasit Tn Tn-
treaga lume un milion ele
exemplare. Acum scriito-
rul  trdieste Tn orasul
Scotsdale din California
si lucreaza la o carte con-
struita pe baza jurnalelor
scrise Tn timpul numeroa-
selor sale calatorii® Dupa
cum marturisea ‘“tstorul
Tnsusi, aceasta forma a
naratiunii nu este o n-
timplare, Tintrucit ,cea
mai mare parte a vietii
am petrecut-o pe drum".

Cluburi ale cartilor in R.F.G.

« in Republica Federa-
12 Germania, difuzarea
cartilor nu se face doar
Brln librarii ci si prin clu-

urile de carti, dintre care
cel mai important este
..Bertelsmann”, care nu-
mara aproape trei milioa-
ne de membri. Urmea-
za cluburile : Deutscher
Biicherbund, Stutgart
(740 000 _membri);  Deut-
sche  Buchgemeinschaft,

Darmstadt (600 000 de
membri) ; Biichergilde
Gutenberg, Frankfurt

(300 000 membri) etc. De-
sigur aceste cluburi,dprin
numarul lor mare, detin
un rol deosebit de impor-
tant in difuzarea cartilor,
dar, totodata, si unul no-
civ. Céci, asa cum remar-
ca editorul Reinhold Ne-
ven du Mont, in lucrarea
sa_Comunitatile cartii, els
uniformizeaza  consumul
literar. Gloria literaturii
kitsch cunoaste si acum,

datoritd tocmai acestor
cluburi, o extraordinara
stabilitate.

,Dincolo de uitare"

= Este titlul celui de al
treilea volum, care in-
cheie autobiografia lui
Manes Sperber. Scriitorul,
nascut Tn 1905 la Zablo-
tow (Galitia orientald), pe
atunci oras austriac, a de-
venit asistentul lui Alfred
Adler si a predat psiho-
logia individualda si so-
ciala la Viena, apoi |la
Berlin. in 1934, s-a refu-
iat la Paris, participind
In mod activ la lupta im-
otriva nazismului, de-
utind totodata si n
cariera literara. Tn cursul
acestor ani, el a publicat
trilogia romanescd : Si
cringul  devine cenusa.
Mai adine decit prapastia.
Golful pierdut — tradusa
in zece limbi straine, O
lacrima de ocean, carte
prefatata de Andre Mal-
raux si  transpusa pe
ecran de Henri Glaeser,
culegerea de eseuri Cal-
cliul lui Achiie, opera sa
fiind distinsd cu nume-

roase premii literare,
printre care ,,Hansiche —
Goethe" sl Premiul Georg
Buchner. Dincolo de ui-
tare Tncepe cu eliberarea
autorului  din inch:'- ' Ne
naziste in 1933 si sj- Tn-
cheie in 1948, cind el Tsi
inaugureaza cariera sa de
scriitor. Acesti cincispre-
zece ani marcati de o
mare densitate istorica
sint traiti Tn cea mai mare
parte Tn Franta. Hazar-
dul intilnirilor, afinitatile
elective si vremurile vi-
trege l-au facut sa cu-
noascad multe figuri mar-
cante, printre care Andre
Malraux, Alfred Doblin,
Raymond Aron, Anna
Seghers si_ multi alti
scriitori, o Tntreaga lume
purtata ici si colo de va-
lurile catastrofei provo-
cate de nazism. Aceasta
trilogie autobiografica
este aversul trilogiei ro-
manesti mentionate.

Din izvoare braziliene

« O interesantda ima-
gine a .literaturii orale si
traditionale din Brazilia
este realizatd Tn  primul
numar din acest an

al trimestrialului ,,Zeit-
schrift fur Kulturaus-
tausch", care apare la
Stutgart. Trei studii,
semnate de Giinter W.
Lorenz, Cari Heupel si

Abelardo Monteiro  Pe-
soa, constituie o introdu-
cere competenta Tn spiri-
tualitatea creatoare a po-
porului brazilian. Restul
de mai bine de o suta de
pagini sint consacrate re-
darii in extenso sau frag-
mentar a celor mai fru-
moase mituri, basme si
,.moritates" braziliene 1n
talmacire germana. Ilus-
tratiile acestei antologii
édintre care cea de alci
igureaza pe coperta) sint
extrase din volumele El
Grabado en el Brasil
(Gravura in Brazilia), a-

parut la Lima Tn 1978,
Grabados Populares del
Nordeste del Brasil sMa—
drid, 1963) si din cel de
desene al artistului plas-
tic Carybe. intitulat As
Sete Portas da Bahia
(Sao Paulo, 1962).



Fidelitatea
lui Irwin Shaw

= Roger Damon, func-
tionar la o mare editura,
este trezit la ora trei di-
mineata de un telefon.
Glasul' unui barbat necu-
noscut. care se prezinta
,.mister Zalowsky". 1l a-
nunta ca va plati cu via-
ta nentru toate nenoroci-
rile pe care el, Roger Da-
mon, le-a provocat cind-
va unor oameni apropiati
lui. Astfel debuteaza noul
roman al lui Irwin Shaw,
intitulat Pierderi acoperi-

te. Tn care, dupa cum
subliniaza ,,New  York
Times Book Review",

rozatorul american Tm-
ind cu_succes caracterul
eni?matic al actiunii cu
analiza psihologicd pro-
funda. Tn acest cel mai
recent roman, Shaw con-
tinua ,tema sa". aborda-
ta si in_ volumele ante-
rioare : Pe culmi (1979) si
Aruncind vP_Tine e ape
(1981). infatisind fenome-
nele de_criza din_ _viata
spiritualda a Americii de
azi, atmosfera apdasatoa-
re de vid si instrainare
a clasei mijlocii (middle
class) cu existenta ei a-
parent Tmbelsugata.

Un dar
pentru Simenon

= Georges Simenon de-
testa  aniversarile. A
spus-0. st a repetat-o n
cartii/ ,ale de memorii.
Cum va primi parintele
lui Maigret darul pe care
editorul sau, ,,Presses de
la Cita", l-a pus in circu-
latie pentru a marca Tm-
plinirea a 80 de ani de
viata ? — se TIntreaba
exegetii sai. Este vorba
de un volum de propor-
tii impresionante, cuprin-
zind un ghid al romanelor
si _nuvelelor prolificului
scriitor,, alcatuit de Mau-
rice Piron, presedintele
,Centrului de studii Si-
menon" de la Liege, care
detine Tntreaga sa arhiva,
Tn acest ,dictionar”, per-
sonajele cartilor sale sint
clasate dupa virstd, na-
tionalitate, mediu social,
rad de onestitate etc,,
iecare roman este rezu-
mat si prezentat in ca-
drul sdu spatio-temporal.

Medalia
Borobudur
* Secretarul  general
al UNESCO, Amadou

Mahtar M’'Bow, a fost dis-
tins, de catre presedinte-
le indoneziei, cu Meda-
lia de aur Borobudur,
entru  sprijinul acordat
ucrurilor de” restaurare a
eefe-.jlui templu, lucrari
care au durat peste 10
ani.

. Florentinii"

« Acesta este titlul vii-
torului film pe care 1l va
realiza Franco Zeffirelli,
la scurtd vreme dupa
premiera filmului La Tra-
viata, dupd opera lui
Verdi. Viitorul sau film
Ti va avea ca eroi pe Leo-
nardo da Vinci, ichel-
angelo si Machiaveli. El
insusi florentin. Zeffirelli
a aratat ca filmul va ilus-
tra o scurtd perioada de
la granita secolelor al
XV-lea si al XVl-lea
din istoria gloricasa a

orasului. ,,Tn "acest scurt
interval — a spus el
— primul a pictat Gio-
conda, al doilea a

sculptat pe David iar al
treilea a scris Principele...
Povestea acestui moment
magic vreau s-0 aduc pe
ecran”. PTna la Tnceperea
filmarilor. Tnsa regizorul
Italian face ultimele pre-
gatiri pentru punerea in
scena a iesei Maria
Stuart de Schiller tot la
Florenta.  Printre inter-
reti : Valentina Cortese
si Rosela Falf.

Ernest
Hemingway —
personaj de opera

< Tn stagiunea 1983—
1984, In Uniunea_Sovietica
va fi prezentatd in pre-
mierd 0 noud opera a
compozitorului _luri; Gha-
zarian si a ljbretistului
G. Cighinov, ‘avindu-l ca
personaj principal pe ma-
rele  scriitor  american
Ernest Hemingway. lata
ce a declarat recent com-
pozitorul, la_ Tntoarcerea
dintr-o Vvizitd de docu-
mentare Tn Cuba: ,Nu
Tntimplator ne-am oprit la
viata si opera lui Ernest
Hemingway. Marele scri-
itor umanist al secolului
al XX-lea simtea cu
multd sensibilitate pulsul
epocii, lupta Tmpotriva
raului si a asupririi omu-
lui. Tn operad sint oglindi-
te doua epoci importante
din viata scriitorului —
cea europeana Si cea Cu-
banezd. Exact Th vremea
aceea, el a dovedit lumii
cd adevaratul umanism
Tnseamna sa-ti _pui viata
n,:slujba fericirii oameni-
lor. Am ales genul operei,
probabil pentru faptul ca
aceasta, ca un complex al

mai multor arte, are o
imensa forta de influen-
tare psihologica si emo-
tionald. Aducind pe scena
tema luptei antirazboinice,
ca. o oglindire istorica a
luptei omenirii Tmpotriva
amenintarii unui nou raz-
boi, abordam o tema de
mare actualitate"

Gabriel Garcia Marquez

Al V-lea concurs
al dirijorilor
din U.R.S.S.

= La capdatul unei com-
petitii dificile. =~ marcata
prin exigenta si severita-
te, au fost date publicita-
tii numele Tnvingatorilor
celui de-al V-lea Concurs
unional al dirijorilor :
Ghintaras  Rinkiavicius,
Igor Golovcin (in imagi-
ne). Alexandr Govorov,
Ravil Martinov. Liudmila
Popova. Presedintele ju-
riului. .. Zak, artist _al
poporului al U.R.S.S,, in-
forma cu acest prilej. cd
la.concurs au -participat
57 de dirijori — unii din-
tre ei cu experienta apre-
ciabila. cistigatori ai unor
concursuri  internationale
— si cd aceasta competi-
tie a relevat personalitati
deosebit de interesante,
despre care cu siguranta

se va mai vorbi.

Ghetele
lui Chariot

= Reproducerea n
bronz a celebrelor ghete
purtate de Charlie Cha-
plin Tn mai'toate filmele
sale reprezintd un pre-
miu la care aspira toti

actorii. Anul acesta pre-
miul a fost decernat lui
Eva Mattes si  Armin
Miiller-Stahl — R.F.G.
(In imagine), pentru ro-
lurile interpretate in film
si la televiziune. Tn accep-
tia juriului, ghetele mare-
lui artist simbolizeaza
drumul dificil care duce
la glorie.

Povestea de

LOTILDE Armenta, care este un
personaj din romanul meu cel mai

recent, ‘exclama dintr-o data un-

deva. Tn carte : ,,Doamne, cit de
singure «intern femeile pe lume Ros-
sana Rossanda, care este una dintre fiin-
tele omenesti cele mai inteligente pe
care le cunosc, m-a intrebat Tntr-un in-
terviu cum ajunsesem la aceasta con-
cluzie. ,,.De cind stii asta a fost Tntre-
barea sa concreta. Nici un alt ziarist nu
m-a pus sa gindesc atita asupra compor-
tamentului vreunuia dintre _ personajele
mele. Mai ales, nici unul, ca Rossana Ros-
sanda in acea situatie, nu ma obligase sa
ma gindesc atit de serios asupra rolului
femellor in cartile mele — si poate chiar
Tn viata mea —, lucru despre care multi
critici, au vorbit nu numai mai mult de-
cit trebuia, ci chiar mai mult decit stiau.
Personajul Clotilde Armenta, care nu
a existat In realitate, a fost_inventat de
mine. Tn Tntregime, pentru ca aveam ne-

voie de el ca o contrapondere entru
Pura Vicario, ~mama = protagonistului.
Am construit caracterul Clotildei

Armenta pe masura ce-1 scriam, Tn acord
cu neprevazutele meandre ale dramei.
Dintotdeauna am avut intuitia_ca in rea-
litate crima n-a putut fi Tmpiedicata
entru ca Tn viata reald nu a existat o
emeie ca ea. si Intr-un anume moment
am fost tentat ca. Tntr-adevar. sa o Tm-
piedice Tn carte. Cu toate astea, cu fie-
care pas Tmi dadeam seama ca singurul
lucru pe care ea ]l putea face {)entru a
o Tmpiedica era sa fi cerut ajutorul ce-
lorlalti, or, aproape mereu acesti ceilalti
erau barbati. Era o realitate, nu_numai
Tnlauntrul fictiunii, ci si al conditiilor so-
ciale ale satului. Tn punctul culminant al
dramei, eu Tnsumi am descoperit, nu fara
0 anume mirare, cd din asta provenea

dupa poveste

neputinta Clotildei Armenta de a Tmpie-
dica crima. Atunci a exclamat : ,,Doam-
ne, cit de singure sintem femeile pe
lume !“. N-am spus-o0 eu. A spus-0 ea,
cu toate ca acesta e un lucru greu de
Tnteles pentru cine nu e scriitor. Fara in-
doiald. cred ca ea si cu mine am desco-
perit-o deodatd, si ca. descoperind-o,
ne-am dat seama cd o stiam de mult
timp, dar ca nu reuseam s-o explicam.
Asta i-am raspuns Rossanei Rossanda in-
tr-un interviu pe _care l-a publicat, cu
putine luni Tn urma, n ziarul sau, Il Ma-
nifesto. din Roma.

Unul dintre primii cititori ai cartii mi-a
spus : ,,Asta nu e altceva decit o afacere
murdara Tntre femei". Altul mi-a semna-
lat cd era o drama a tinerilor, caci. in
realitate, nici unul dintre protagonistii sai
nu avea mai mult decit doudzeci si cinci
de ani, si acest cititor a crezut ca Tnte-
lege ca romanul era o proba a faptului
ca prejudiciile adultilor au fost cele care
au determinat tragedia. Tn orice caz. con-
vingerea mea este ca participarea fe-
meilor a fost decisivd pentru drama, iar
asta corespunde convingerii mele ca ma-
chismul este un produs cultural al so-
cietatilor matriarhale. Personajul care
manevra drama din umbra era Pura Vi-
cario, mama Angelei — lucru care, desi-
gur. nu s-a Intimplat in realitate —, Si
nu cred s-o fifacut din vocatie, ci pentru
cd se gindea ca familia nu o sa fie in
stare sa supravietuiasca repudierii socia-
le la care ar fi fost supusa dacad fiii sai
n-ar fi spalat Ofensa. Angela Vicario a
descoperit acest adevar mult mai tirziu,
n hotelul din portul din Riohacha. cind
I-a revazut pe sotul care o repudiase si
a descoperit ci o iubea mai presus de
orice, si a Tnteles cd mama era singura
responsabila de nenorocire. Atunci a va-

ATLAS

In mMuzeu

m CA toate- marile placeri, muzeul secreteaza — pentru mine cel putin —
si negarea beatitudinii pe care o izvoraste. Este vorba de vinovata contra-
dictie dintre placerea de a privi fard obligatia de a nota ideile sugerate de
contemplatie si faptul ca privitul Tnsusi devine fara sens daca ideile pe care
le naste se pierd. lar, nescrise, ele nu numai ca se risipesc, dar nici macar nu
se formuleaza Tn Tntregime. Cdci scrierea unei idei nu este — am descope-
rit-o de mult — numai o forma de conservare, ci si una de maieutica, totul
petrecindu-se ca si cum pentru a exista, gindul ar avea nevoie nu numai de
cuvint, ci si de icoana lui de hirtie. Vizitarea unui muzeu ramine, deci, o fe-
ricire ricanind clipa de clipa sub insistenta creionului, o voluptate interzisa
clipa de clipa de nevoia fixarii. Totusi, in urma trecerii printr-un muzeu nu
se mai pastreaza in mine nimic_din aceastd chinuitoare dihotomie : retin nu-

mai amintirea
le-as fi scris,
mita

olutitoarei bucurii mereu_contrazise atunci_si, ca si cum nu eu
5 ilele acoperite de rinduri ale carnetului. Transcriu din el ui-
utin, nemaiamintindu-mi traiectul prin spiritul meu al acelor idei si

mai_ales nemaifiind sigurd ca nu le-am pl&tit mult prea scump cu pretul fa-
rimitarii clipelor de diamant ale contemplarii :

Ciudata, foarte ciudata revelatia statuilor egiptene de productie romana

si dovedind o puternicd moda a artei egiptene declansata la Roma,

evident

dupa cucerirea Egiptului si vizita Cleopatrei. Asa cum secole la rind eleniza-
serd, romanii se pornisera deodatd — cu aceeasi fervoare — sa egiptenizeze.
Statui mai exacte decit cele de la Memphis Tncepurd sa umple vilele ro-
mane : zei, zeite, femei, barbati, costumati, coafati si Tmpodobiti dupa tradi-

tia faraonilor uimesc prin perfectia imitatiei si, In ‘acelasi timp, prin inefa-
bila, dar hotérita deosebire fata de prototipurile lor. Sub bretoanele egiptene
trasaturile sint romane, trupurile feminine sint mai aproape de maternitate si

mai departe de idealul att de vegetal al lui Osiris ; trupurile masculine nu au
linie, ci muschi. Privindu-le, descoperi nu numai doud canoane artistice deo-
sebite, ci poate chiar doua rase 1n acei egipteni si acei romani care nu se pu-
teau transforma, chiar daca ar fi vrut, unii Tntr-altii. Sub podoabele si peru-

cile egiptene, romanii pareau niste adulti travestiti in adolescenti si tradin-
du-si_astfel nu numai dorinta de a parea mai tineri, ci si jena de a se simti
neseriosi. Existd Tn statuile de pe Nil o capacitate de abstractizare — proprie |
in egala masura filosofilor si copiilor — pe care romanii au Tnlocult-o cu 8
realismul lor adult si cu extraordinara lor arta portretistica. Ei nu sint in stare

sa reprezinte Omul, cu attt mai putin Zeul, dar portretizeazad cu madiestrie
nenumarate persoane, pe fetele cdrora se pot citi cu infinitd exactitate nu nu-

mai viciile, anii, caracterul, averea, cultura, norocul, ci si stinjeneala de a

sta Tntr-un costum de Tmprumut si cu sufletul despuiat Tn fata artistului.

Ana Blandiana

»~Exemplul roman”

= Revista_ ,, Theatre |
public" editatd de Teatrul
din Gennevilliers (Fran-
ta), publicd in_nr. 5
(ge lunile martie-aprilie
1983)

luna septembrie a anului
trecut la Sophia Antipolis,
convorbirea s-a axat pe
temele principale ale Con-

resulul, referindu-se si la

Exemplul roman, Dan
Haulicd face ample refe-
riri la literatura romana,
la contributia tuturor ar-
telor in definirea unui

0 convorbire ‘intre enomenele artei moder- moment de istorie cultu-
Dan Haulica si Georges ne si contemporane roma- 15
: 2 ! : rala.
Charbonnier  consacratd nesti, la_ rolul cri- SO s
artelor plastice. Prilejuitd ticli de artd in structura- Generos ~gazduitd pe
de participarea la Congre- rea unei civilizatii actua- sase pagini, convorbirea
ale 3 Eoliior o A [ gl nleroepenen  Dun Haulics - George
—al cdrei presedinte ta dintre artele secolului Charbonnier este ilustra-

este criticul roman — 20. n  pa
congres cea avut loc in convorbirii,

zut-o asa cum era : ,,O sarmana femeie
consacrata cultului defectelor sale”. in
orice caz, dupa mine, ceea ce evidentia-
za cel mai bine injustitia si mizeria ace-
lei societati este cd femeia cea mai li-
berd din sat, si In realitate singura li-
berd, era Maria Alejandrina Cervantes,
curva cea mare.

LT aspect care o interesa mult pe
Rossana_ Rossanda era amestecul
fatalitatii in drama. In realitate,
niciodatd nu m-a interesat fata-
litatea ca factor determinant. Ceea ce
pare asemanator fatalitatii in Cronica
unei morti anuntate nu e decit un ele-
ment mecanic al naratiunii. Asa cum este
Tn Oedip rege de Sofocle — desi poate
parea straniu Tntr-o tragedie greaca —,
a carei esentd nu este fatalitatea Tntim-
plarilor, ci. drama omului Tn cautarea
identitatii sale si a destinului sau.

Tn romanul meu. munca cea mai grea
a fost sd descopdr si sa scot la iveald
seria aproape infinitd de mici si Tnlan-.
tuite coincidente care, Tnlauntrul unei so-
cietati ca a noastra, au facut posibila
acea drama absurda. Totul era cu putin-
ta de evitat, iar ceea ce a Tmpiedicat
aceasta a fost comportamentul social si
nu fatum-ul. Rossana Rossanda nu nu-
mai cd a fost de acord, dar poate cd a
descifrat o cheie si mai nelinistitoare.
»Asta nu e drama fatalitatii”, mi-a spus,
,.Ci_drama responsabilitatii". Mai mult
decit atit : drama responsabilitatii colec-
tive. Eu cred chiar ca romanul termina
prin a discredita mitul fatalitatii, avind
In vedere ca sfirseste prin a o demonta
n piesele sale primare si demonstreaza
ca noi sintem singurii stapini ai destinu-
lui nostru.

Toate astea mi se par si mai evidente
ori_de_cite ori Tmi amintesc de ziua ne-
fericitd Tn care s-au petrecut faptele in
realitate. Eu nu am fost martor prezent,
dar cunosteam foarte bine locul si-i cu-
nosteam foarte bine pe protagonisti, care
in ‘fond erau toti locuitorii satului. Tmi
amintesc ca atunci cind am aflat stirea
si amanuntele sale, prima mea reactie
a fost de furie caci, cu cit 1i dadeam

e e —_—

partea a Il-a a

ta cu lucrari de lon Ni-

intitulata codim si Horia Bernea.

ocol si iar ocol, totul mi se parea cu
putinta a fi fost evitat. Tncepind de
atunci, toti martorii cu care am_conti-
nuat sad vorbesc continua sa se Tntrebe
cum a fost posibil ca ei insisi sd n-o fi
putut Tmpiedica, si In toti am Tntilnit
atita grija de a-si justifica actele din
acea zi. incit am crezut ca recunosc n
aceasta neliniste un anume sentiment de
culpabilitate. Asa cum cred ea ceea ce
i-a paralizat a_fost credinta, _constienta
sau inconstientd, a faptului cd acea cri-
ma rituala era un act socialmente legi-
tim.

Circumstantele Tn cane Bayardo San
Roman s-a Tntors cu sotia repudiatd n-au
fost nici ele aceleasi cu cele din carte.
Trebuie sa recunosc ca Tn acest caz rea-
litatea a fost mai pilduitoare. Totul a
fost, se pare, o rumoare care a circulat
aproape douazeci de ani mai tirziu prin-
tre martori. Conform acestei rumori, so-
tul dusese tot felul de tratative ca sa se
intoarca Tmpreuna cu sotia repudiata, si
ea a fost cea_care n-a vrut sa accepte.
Fara 1ndoiala, timpul nu trecuse cu
aceeasi repeziciune, nici cu aceeasi in-
tensitate pentru ea si pentru sotul ei.
Dar ceea ce ma interesa pe mine atunci
era ca acea tentativa de Tmpacare —
poate, cine stie, inventata chiar de mar-
tori — a fost imediat divulgatd printre
supravietuitori, iar acestia au divulgat
rumoarea ca si cind ar fi fost un lucru
Tmplinit faptul ca batrinii soti se uniserd
din nou si_ca vor trai fericiti pentru
totdeauna. Poate ca simteau ca aveau ne-
voie cu totii de aceasta reunificare, pen-
tru ca era un fel de sfirgit al acelei vi-
novatii colective, ca si_cind nenorocirea
pe care o reprezenta faptul ca erau cu

totii vinovati ar fi putut sa fie nu numai
reparata ci chiar stearsa pentru totdeau-
na din memoria sociala. Rau pentru- toti
este ca mereu apare un scandalagiu aiu-
rit a carui singura functie in lume este
de a aminti ceea ce altii uita.

Traducere de !
Miruna lonescu
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R.F. GERMANIA

I* UPA citeva sdptamini petrecute la Mainz, uncle

m”*am fost gadzduit, ca Tntotdeauna, cu ospitalitate
de Institutul pentru istoria Europei, in cadrul caruia profesorul
Karl Otmar von Aretin si cu asistentii sai_stiu sd asigure o atmo-
sfera de lucru si de conlucrare in institutia lor, instalatd in cladi-
rea vechii universitati — astdzi modernizata si care se ridica nu
departe de presupusul njormint al lui Gutenberg, al carui monu-
ment poate fi, de altfel, intflnit la vreo sutd de metri, si de ase-
menea de impozanta catedrald a orasului Tn spatele careia se n-
tinde ceea ce a mai ramas din orasul vechi — am plecat pentru
citeva zile spre citeva orase ale Germaniei federale pe care, unele,
aveam si le vad pentru intiia oara.

PRIMA etapa a calatoriei l-a reprezentat Heidelbergul, orasul in
care si-a petrecut_ultimele zile de viata domnitorul Alexandru loan
Cuza. La gara ma astepta doctorul Lotar Maier, care este In curs
de a pregati o interesanta lucrare de ,,habilitatie” consacratd, situa-
tiei socio-politice a Romaniei Tn anii cuceririi independentei ei. Nu
numai cd a Tnvatat romaneste foarte bine, dar a reusit, in afara
unei ample documentdri, sa inteleaga trasaturile caracteristice po-

orului nostru, ,.cheia" descifrarii sale si a istoriei sale. Cu el am
uat masa Tntr-un‘mic si tipic restaurant studentesc al acestui oras
dominat de veacuri de viata universitara, trecind apoi pe linga fe-
restrele deschise ale bibliotecilor Tn care sirguinciosi -tineri invata.
Dupd_ce-mi las_bagajul Tn hotelul Pfalzgrafen, 'pe Kettengasse, ne
Tntilnim cu-profesorii  Klaus Heitmann si Paul Philippi, amindoi
excelenti cunoscatori_ai limbii noastre, cel de-al_doilea si in virtu-
tea originii sale transilvane, si cu totii ne Tndreptam spre Haus Buhl
— o frumoasa cladire daruita de un fost profesor Universitatii —
unde urmeaza sa-mi dezvolt conferinta pentru ca.re fusesem invitat
de filiala Heidelberg-Mannheim a lui Sudosteuropa-Gesellschaft. Tn
fata unei séli pline, Tmi prezint expunerea privind Cadrul european
al revolutiei romane din 1848. Am surpriza agreabila a unei mici
avalanse de Tntrebari dintre cele mai diverse — de la influenta lui
Lamennais asupra ideologiei pasoptiste roméanesti, la rolul consu-
lului gleneral britanic Colquhoun Tn 1848 ori la semnificatia Regula-
mentului Organic. Discutia se prelungeste, participind la ea profe-
sorii Heitmann, Philippi, Neubauer si Heier, ca si. desigur,' Lothar
Maier. Seara se Tncheie apoi cu o plimbare prin’,vechiul" Heidel-
berg. prin fata monumentelor si cladirilor iluminate.

REINTORS la Mainz pentru, o zi, am plecat din nou Tn a doua
etapa a calatoriei mele germane, Tndreptindu-ma spre Marburg. La
Frankfurt am schimbat trenul; dupa ce am trecut prin statia sub-
paminteand a uriasului aeroport. La mai putin de doua ore. cobo-
ram in gara Marburg, unde ma asteptau profesorul Hails Lemberg
si asistentul sau dr. Wolfgang Kessler. Mi-am lasat bagajul la
Waldecker Hof, hotel modern situat chiar in fata garii, mergind
apoi la profesorul Lemberg, unde sotia sa. profesoara de istorie,
ne-a oferit o cafea. TImi relateaza _ca Tn cadrul scolii — un liceu
umanist — unde profeseaza, elevii invata astazi inca intensiv limba
latind (timp de sase ani citeva ore Tn fiecare saptamind), cu rezul-
tate excelente in ceea ce priveste_ dezvoltarea capacitatii lor de
gindire. Casa spatioasa, cu o gradind frumoasa, este situata la mar-
ginea orasului, care, de altfel, nu este prea intins. Peste o ord, in

locul turn al stiintelor umaniste, vorbesc despre Mutatiile sociale
in tarile romane in secolul XIX. Tn sala sint mai ales cadre di-
dactice. Si aici, ca si la Heidelberg. Tntrebarile puse de profesorii
Scheibert, Lemberg, Harder, ori de doctorii Weezerka — o veche
cunostinta — si Kessfer, pentru a nu aminti decit pe unii, sint
variate : procesul statal-politic de constituire a Romaniei moderne,
elementele componente ale burgheziei roménesti, procesul de Tm-
burghezire a_boierimii, veniturile boierilor si cumpéararea_de ran-

uri_etc. Invitat de gazde Tn orasul vechi, discutia continua la cina
uatd la_ restaurantul ,,Die Sonne", pentru ca apoi, Tmpreuna cu
profesorii Lemberg si Scheibert sl cu amicii Weezerka si Kessler
sa strabatem orasul dominat de cetatea iluminata a landgrafului
de Turin.gia, trecind pe lingd o veche bisericd gotica, Tn care se
afla mormintul lui Hindenburg.

IN dimineata urmatoare, din trenul care ma duce spre Bremen,
rivesc padurile — surprinzator de numeroase_pentru_ o tard in-
ensiv industrializatd —, satele modernizate, in preajma’ carora
ogoarele apar metodic lucrate. Tn_gréadinile caselor, brazi — scosi
cu radacini pentru a fi Tmpodobiti de Sarbatorile de iarna si apoi
saditi si astfel pastrati —, vaci patate pe cimpuri Tntarcuite, din
cind in cind Tntreprinderi industriale. Si deodatd ajungem la Bre-
men. Orasul, asezat pe Wesser, care-1 leagd de Marea Nordului,
resedinta celui mai mic dintre cele zece ,Lander" din R.F.G. in
gara acestei vechi asezari hanseatice, traditional oras liber, ma as-;

teapta profesorul Imanuel Geiss, unul din cei mai activi si mai
eficientl istorici vest-germani, autorul unei serii de volume in care

istoria universala este laborios si interesant sistematizata cronolo-
gic, geografic si problematic. Colegul Geiss, 0 veche cunostinta, cu
care m-am intilnit Tn patru-cinci reuniuni internationale, ma in-

Domul din Mainz

vitase sa tin Tn.cadrul catedrei sale o lectie despre Revolutia, ro-
mana din 1821 si Tnceputurile revolutiei de eliberare grecesti. Cu
tramvaiul — profesorul Geiss (adevarata exceptie !), neavind auto-
mobil si nestiind sd conduca — mergem Ta locuinta sa din Momm-
senstrasse,_unde ma gdzduieste, amabil, si apoi plecam spre Uni-
versitate. Tittdara institutie universitara, creata cu zece ani In urma,
puternic politizatd, plina cu afise de tot felul — stiintifice, poli-
tice si personale —, cu cladiri moderne, cu o populatie studenteasca
variata si ,,angajatd". Universitatea Bremen da vizitatorului o im-
presie de tinerete si eficienta.

Lectia o tin Tn fata unui seminar ,activ", in care profesorul an-
treneaza pe studentii partlcipanti sa conlucreze la_procesul de Tn-
vatamint. Este un seminar multinational in care, in afara de ger-
mani, constat existenta unor greci, a unei japoneze, a unui suda-
nez. a ynei norvegiene si a unui roman. . o

Dupa expuneréa mea, profesorul Geiss dirijeaza problematic dis-
cutia. Interesul participantilor se reflectd in variate Tintrebari :
limba roméana, ,paralele internationale™ ale' anului revolutio-
nar 1821 in tarile roméane, fanariotii, familiile Mavrocordat si
Ipsilanti, programul revolutionar din 1821. numele Roménia, eta-
pele procesului de formare a statului roman modern etc. Din sala
seminariald ng coborim la ,cafeteria" din subsolul Universitatii,
unde continuam discutia, profesorul Gcyss, cu mine si cu vreo
zece studentii

Peste 0 orad. studenta norvegiand ne conduce eu masina ei_spre
vechiul oras. Trecem pe linga parcul orasului — o adevarata pa-
dure ! — si pe lingd ,tirgul™ iluminat. Bremen are mai_ales lo-
cuinte scunde, de unui sau doud etaje, multe gradini si ,spatiu
verde". Vechea cladire din 1410 a primariei este bogat Tmpodobita
si, In fata ei, privind spre catedrala, un urias Roland — simbol al
libertatii si_drepturilor orasului — sfideaza dincolo de veac pu-
terea arhiepiscopului. Pe acesta il sfideaza incrustate in zidul pri-
mariei si statuile Tmpdratului si ale principilor electori ai_Tncepu-
tului veacului al XV-lea, ca si nteleptii ,,pagini* ai antichitatii.
Uriasul dom este strjuit la intrare de animale fantastice si de doi
lei asemanatori Tn Tnfatisare celui Venetian.

DIN nou Tn tren, ajung curind la Hamburg, unde Tmi petrec
citeva_ore prin orasul ,celor o mie de poduri”, pentru ca dupa
amiaza sa plec spre Kiel, unde ma asteapta profesorul Karl
Erdmann, fostul presedinte al Comitetului international de stiinte
istorice, la care voi petrece o noapte. Tmpreuna mergem la Monke-
berg, asezare din preajma orasului,_unde profesorul Tsi are casa pe
un deal Tmpadurit, situat deasupra intrindului pe care marea il face,
permitand accesul vaselor de mare tonaj. Seara, dupd cind si dupa
ce am facut ,bilantul stiintific" al tiparirii Actelor celui de-al XV-
lea Congres de Stiinte Istorice, desfasurat Tn 1980 cu mult succes
la Bucuresti, am iesit cu reputatul istoric la o plimbare in preajma
locuintei sale. Lumini_indica conturul intrindului marii si mai de-
arte traseul canalului Nordostsee-Kanal Tn aceastd noapte cu ste-
e, In care_mirosul marii amestecat cu cel al vegetatiei din preajma
se asociaza_minunat. Profesorul. Erdmann Tmi evoca din nou vizita
pe care a Tntreprins-o Th 1929 in Romaénia, opt saptdmini ,.cu [pi-
ciorul", iar doamna Erdmann marturiseste surizind cd profesorul a
cucerit-o Tn tinerete povestindu-i despre locurile Tndepartate de la
Dunare si Carpati. La plecare, in dimineata urmatoare, ceata deasa
ma Tmpiedicd a vedea ziua o priveliste care, neindoielnic, voi re-
greta a nu o fi vazut.

CITEVA ceasuri mai_ tirziu eram la Hamburg, dar din nou nu-
mai Tn trecere spre ultima etapa a deplasdrii mele : Liineburgul.
Aici ma astepta doctorul Heinz Ischreyt, secretarul si animatorul
lui Studienkreis fur Kulturbeziehungen in Mittel — und Osteuropa.
Ne cunoastem de zece anj si domnia sa s-a aratat totdeauna amical

fatd de Romania si istoricii ei. in repetate rinduri am luat parte la.

sesiunile cercului de studii de care cu daruire se ocupa. De data
aceasta vizita mea este doar prieteneasca, prilej de a vedea noul
local al cercului de studii instalat de curind Tntr-o cladire de pa-
trician din prima jumatate a secolului al XV-lea, in interiorul ca-
reia_am admirat un splendid tavan, pictat in veacul urmator con-
struirii ei. Mergem apoi acasa la doctorul Ischreyt, unde doamna

Irene Ischreyt ma primeste cy ospitalitate. Dupd amiaza, ma inso-,

tese amindoi la gara, unde ma despart de ei si de Luneburg, oras
hanseatic, in care de asemenea o veche primarie cu statui de nte-
lepti ai antichitatii Tncrustate Tn ziduri amintesc un trecut de libera
afirmare. Trenul ma va duce, prin Hanovra, din nou spre Mainz,
de unde dupa putine zile voi pleca spre patrie.

Dan Berindei
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PREZENTE
ROMANESTI

,,FESTIVALUL
DRAMATURGIEI
ROMANESTI"

= Luni au fost_ Tnminate,
la Moscova, premiile decer-
nate de juriul , Festivalului
dramaturgiei romanesti”, care
s-a_desfasurat in ultimele
funi Tn Uniunea Sovietica,
pentru cele mai reusite crea-
tii regizorale si actoricesti Tn
piesele romanesti clasice si
contemporane montate la
Moscova si Tn'alte orase din
U.R.S.S. B

S-au acordat premii unor
teatre care_au pus Tn scena
piese romanesti, precum Si
traducatorilor = acestora. Au
fost distinsi cu_ diplome de
onoare regizorii Horea Po-
pescu, Alexa Visarion, Va-
leriu Moisescu. Mircea Cor-
nisteanu si pictorita decora-
toare Daniela Codarcea, pen-
tru spectacolele montate la
Moscova,, Leningrad si Ere-
van.

In aceeasi zi, s-a desfasu-
rat la Asociatia oamenilor de
teatru din U.R.S.S. «OS'Sp
rotunda cu privire la prSme”n
mele actuale ale dramaturgiei
si artei teatrale, la care au
participat oameni de _teatru,
critici, regizori, actori.

ITALIA

= La cunoscuta ,,Galleria
Editalia” a avut loc vernisa-
jul  expozitiei  sculptorului
Constantin Lucaci. La inau-
gurare au fost prezenti sefi
ai unor institutit _culturale,
oameni de arta, ziaristi, un
numeros public. Intr-o conci-
sa declaratie, cunoscutul cri-
tic si istoric de arta prof.
Giulio Carlo Argan a_ subli-
niat Tnalta valoare artistica a
lucrarilor lui Constantin
Lucaci, care se fTnscriu pe
linia traditiilor artei roma-
nesti inaugurate de sculpto-
rul Constantin Brancusi.

= in revista italiana ,,Fu-
turismo Oggi" a aparut de
curind (nr. 1—2/1983), sub
semnatura directorului sau
Enzo Benedetto, sub _titlul
Futurismo & Romania, o
prezentare elogioasa a ulti-
mei carti a lui Adrian Ma-
rino, Litterature roumaine.
Litteratures occidentales.
Rencontres ﬁEditura stiinti-
ficd si enciclopedicd), si .ia.
special a_ studiului  Eco '
futuriste Tn literatura rom,
na. Se atrage atentia si asu-
pra faptului, descoperit de
autor, ca faimosul manifest
futurist a aparut — printr-o
Tntimplare — 1n aceeasi zi
(20 februarie 1909) atit la Pa-
ris (In Figaro), cit si la Cra-
iova (in Democratia), in tra-
ducerea lui Mihail = Draga-
nescu.

R. P. BULGARIA

= La editura ,,Profizdat"
din Sofia a aparut recent po-
vestirea Mesembria din volu-
mul Cimpia pierduta de
Cristina Tacoi _(ed. Cartea
Romaneasca, 1978) — inclusa
in antologia de proza scurta
Femei despre femei, alcatui-
ta de Svetoslav Kolev, cule-
gere care cuprinde textele
unor scriitori din 83 de tari
ale lumii.

GRECIA

= Tn ziua de 7 aprilie, cer-
cetatorul Florin Marinescu a
prezentat, Tn cadrul Societa-
tii Heraldice si  Genealogi-
ce din Atena, comunicarea
sa despre Rolul familiei Mo-
ruzzi, dupd revolutia din
1821. Au participat personali-
tati de frunte ale vietii cul-
turale din Atena.



