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O stralucita
actiune in viata
internationala

CU UN VIU interes si Tnsufletitd mindrie patrio-
ticd, Tntreaga_ natiune a urmarit itinerarul de pace
si colaborare Tntreprins de tovarasul Nicolae Ceausescu,
Impreund cu tovarasa Elena Ceausescu, Tn Republica
Malta, Republica Arabd Egipt, Republica Democratica
Sudan si Republica Cipru, In perioada 18—25 octom-
brie. Primirea, Tncarcata de stima si afectiune pentru
Tnaltii soli aié)oporului roman in cele patru capitale :
La Valletta, Cairo, Khartum si Nicosia, atmosfera de
cordialitate Tn care s-au desfasurat convorbirile, ma-
nifestarile de calda prietenie ale maselor populare, re-
flectate cuprinzétor in presa scrisa si_radio-televizata,
ecourile, totodata, ale acestor vizite in rindurile opi-
niei publice internationale sint tot atitea componente
ale sporului de prestigiu de care se bucurd Romania,
conducerea sa in lumea contemporana.

n cadrul vizitelor au fost semnate acorduri privind
dezvoltarea schimburilor comerciale si cooperdrii eco-
nomice, industriale si. tehnologice, stiintei, culturii,
Tnvatamintului, turismului si  sportului, Declaratiile
comune constituind documente de o profunda semni-
ficatie, principiala si practica, atit de ordin bilateral,
cit si de larg interes international.

Astfel, Declaratia solemna comuna Tntocmita Tn ca-
pitala Maltei, la"19 octombrie, stipuleaza vointa co-
muna a celor doud tari de a fundamenta seria de
principii In frunte cu dreptul sacru al fiecarui stat la
existenta libera, independentd si suveranitate natio-
nald, ca si dreptul inalienabil ‘al fiecarui popor de
a-si hotari singur soarta, de a alege si dezvolta Tn mod
liber sistemul sau politic, economic si social, fara
nici un amestec din afara ; apoi, documentul inseriaza
Frevederi in_ finalitatea intensificarii dialogului po-
itic pentru Tntarirea_ relatiilor de prietenie si coope-
rare dintre cele doua tari si popoare, in plan econo-
mic, tehnico-stiintific si cultural, pentru ca Tn sec-
tiunile 111 si IV, Romania si Malta sa afirme hotari-
rea lor comuna de a actiona ferm si consecvent, Tm-
preuna eu celelalte state, pentru intarirea pacii, secu-
ritatii si cooperarii in Europa, inclusiv in regiunea Me-
diteranei, ca parte integrantd a securitatii si coopera-
rii pe continent, pentru instaurarea unei noi ordini
economice internationale, pentru adoptarea si punerea
in aplicare de masuri care sa duca la Tncetarea cursei
Tnarmarilor, in primul rind la dezarmare nuclearg, la
desfiintarea blocurilor militare, crearea de zone fara
arme nucleare, lichidarea bazelor militare straine
de asemenea, cheama toate celelalte state ca Tmpreuna
cu ele sa-si asume angajamentul de a actionacu de-
plina raspundere pentru eliminarea completd"a ori-
carei_amenintari cu forta sau cu folosirea fortei n
relatiile internationale, pentru rezolvarea pe cale pas-
nicd, prin negocieri a tuturor diferendelor dintre state.
. Desigur, n-am mentionat decit o parte din principiile
si Prevederlle Declaratiei solemne comune romano-
malteze, document care revela spiritul constructiv ce
caracterizeaza relatiile bilaterale si totodatd Tnalta ras-
pundere manifestate de conducerile celor doua state
pentru rezolvarea gravelor probleme ale actualei situa-
tii internationale.

O manifestare de o deosebitd semnificatie Tn cursul
vizitei a fost aceea prilejuitd prin decernarea tovarasei
academician doctor inginer Elena Ceausescu, Tn cadrul
unei ceremonii desfasurate la Universitatea din Malta,
a titlului de Doctor Honoris Causa a acestei importante
institutii de Tnvatamint superior, cu o veche traditie
in cultura europeana. De o elevata apreciere s-a bucu-
rat cuvintarea rostita cu acest prilej de catre tovardsa
Elena Ceausescu, care, evocind activitatea Comitetului
national ,,Oamenii de stiintd si pacea“, a argumentat
Tndatorirea de seama a oamenilor de stiinta si cultura
de a milita cu toata forta pentru Tncetarea cursei Tnar-
marilor, de a face totul pentru apararea dreptului fun-
damental al oamenilor la viatd, la pace, la existenta

libera sl demna.

TNTR-O ambiantid de profunda cordialitate, deplina
Tntelegere si respect reciproc, s-a desfasurat vizita o-
flciala de prietenie intreprinsd de tovardsul Nicolae
Ceausescu, presedintele Republicii Socialiste Roméania,
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E NICOSIA, 24 octombrie. Tnaintea dineului oficial oferit de presedintele Republi-
cii Cipru, Spyros Kyprianou, si de doamna Mimi Kyprianou, in onoarea presedintelui Re-
publicii Socialiste Romania, tovardasul Nicolae Ceausescu, si a tovardsei Elena Ceausescu.
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Stimati colegi,

Scriitorii din Republica Socialistda Romania  sint
profund Tngrijorati de tensiunea la care s-a ajuns in
relatiile internationale, de primejdia unui razboi nimi-
citor care ameninta popoarele Europei si ale intregii
lumi, punind sub semnul incertitudinii Tnsasi existenta
civilizatiei si a speciei umane.

Nu fincape indoiala ca un factor de prim ordin al
acestei situatii de criza il constituie intensificarea fara
precedent a cursei Tnarmarilor, ndeosebi acumularea
permanentd a mijloacelor de distrugere in masa, situa-
tia deosebit de grava care s-a creat din acest punct
de vedere in Europa. Cifrele reci trezesc o nedorita
emotie cind atesta ca prin declansarea Tncarcaturilor
nucleare aflate pe continent, fiecare european ar
putea fi ucis de 114 000 ori, odatd cu nimicirea valori-
lor materiale si spirituale faurite de geniul si truda
sutelor de generatii.

Nu putem ramine indiferenti in fata acestei teribile
perspective | Tnfaptuirea  aspiratilor de progres i
bunastare care anima poporul roman, angajat cu
toata fiinta sa in efortul constructiv, este vital condi-
tionatda de Tnlaturarea pericolului razboiului, lata de
ce sintem pe deplin solidari cu pozitia tarii noastre,
reafirmatd recent de presedintele Nicolae Ceausescu,
potrivit cdreia nu existd problema mai importanta
decit aceea a opririi cursei Tnarmarilor, a renuntarii
la amplasarea noilor rachete cu raza medie de actiu-
ne in Europa, a retragerii si distrugerii celor existente.
Acest pas ar trebui sa fie urmat de adoptarea unor

masuri eficiente de dezarmare, in primul rind de
dezarmare nucleard. Omenirea ar fi eliberata astfel
de spectrul distrugerii totale, iar uriasele resurse jertfi-
te astazi pe altarul razboiului ar putea fi utilizate in
lupta Tmpotriva saraciei, foametei, somajului, a altor
tare ale lumii contemporane.

Stimati colegi,

In acest ceas de cumpana pentru prezentul si viitorul
omenirii, vd chemam sa va uniti eforturile cu cele ale oa-
menilor de buna-credintd de pretutindeni, pentru a
face ca ratiunea sa triumfe, pentru a determina aban-
donarea politicii de forta si instaurarea in Europa si
pe intregul glob a unui climat de destindere si coope-
rare Tntre tari si popoare, fara deosebire de orinduirea
sociald. Securitatea, increderea fintre state. pacea
constituie solul fertil In care poate inflori literatura in
multitudinea ei de forme si manifestari dedicate bine-
lui, adevarului si frumosului, omului.

Uniunea Scriitorilor din Republica Socialista Roma-
nia va adreseaza acest nou apel naddjduind ca el
va gasi ecoul cuvenit in rindul membrilor uniunii
dumneavoastra. Sintem convinsi totodatd ca relatiile
noastre prietenesti vor continua si se vor dezvolta,
contribuind la o mai buna cunoastere reciproca, la
intarirea colaborarii Tntre popoarele noastre, la ntele-
gerea intre toate natiunile, intr-o lume a pacii.

UNIUNEA SCRIITORILOR DIN
REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA



Romania literara

DIRECTOR | George Tvatcu. Redactor
sef adjunct: G. Dimisianu. Secretar
responsabil do redactie; Roger Cam-
peanu *

llgg

0 stralucita actiune
in viata internationala

(Urmare din pagina 1)

Tmpreund cu tovardsa Elena Ceausescu, in Republica
Arabd Egipt, In_perioada 19—22 octombrie, la invita-
tia presedintelui Republicii Arabe Egipt, Mohamed

osni Mubarak, si a doamnei Suzanne Mubarak. In
spiritul traditiilor de cordiale raporturi intre cele doud
tari si popoare, cei doi presedinti, dupa rodnice con-
vorbiri, au semnat Declaratia comuna cu privire la
dezvoltarea sustinutd a cooperarii dintre Republica
Socialistda Romania si Republica Araba Egipt, docu-
ment marcind, prin Tnsusi titlul sau, intensificarea in
continuare a relatiilor reciproc avantajoase dintre cele
doud state, pentru extinderea conlucrarii lor pe arena
internationala.

Examinind stadiul actual si perspectivele relatiilor
bilaterale, un accent special fiind pus pe intensifica-
rea schimburilor comerciale si amplificarea cooperarii
n industrie, agriculturd, transporturi si in alte domenii
de interes_comun, cei doi presedinti au subliniat impor-
tanta majora a realizarii Tn 1985 a unui volum de
schimburi economice de un miliard dolari. Precum
afirma Declaratia comund, intensificarea conlucrarii
economice romano-egiptene ofera un exemplu de
cooperare Tntre tari in curs de dezvoltare, contribuind
astfel la consolidarea conceptului colaborarii dintre
asemenea tari si de sprijinire reciproca, prin for;e
proprii, ca si la eforturile” cure se fac pentru lichida-
rea subdezvoltarii si instaurarea noii ordini econo-
mice internationale.

n continuare, documentul semnat la Cairo, la 22
octombrie 1933, reflectda amplul schimb de pareri asu-
pra aspectelor fundamentale ale situatiei internatio-
nale, evidentiind profunda ingrijorare fata de Tncor-
darea grava la care s-a ajuns, pe arena_mondiala,
ca urmare a manifestarilor politicii de forta, .1 Tncer-
carilor de consolidare a zonelor si sferelor de in-
fluentd, a mentinerii vechilor conflicte si focare de
tensiune _si aparitia altora noi, a cursei' farad prece-
dent- a Tnarmadrilor, Tndeosebi nucleare, a lipsei de
progrese in eforturile pentru eradicarea _subdezvolta-
rii. Relevind agravarea situatiei din Orientul Mijlo-
ciu, cei doi presedinti isi _exprima Tngrijorarea fata
de evolutia situatiei_ din Liban, evidentiind, totodats,
importanta deosebitd a realizarii _solidaritatii si uni-
tatii de actiune a tarilor arabe, in eforturile lor co-
mune pentru reglementarea situatiei din zona, pen-
tru asigurarea drepturilor inalienabile ale poporului
palestinian.

Declaratia comunad apreciaza ca problema funda-
mentala a vietii internationale o constituie oprirea
imediata a cursei Tharmarilor, Tnfaptuirea dezarmarii,
Tn_primul rind a dezarmarii nucleare, anararea dreptu-
lui suprem al popoarelor — la viata, la pace, la li-
bertate. Cei dol presedinti, apreciind ca pina In pre-
zent s-a acordat o atentie mai redusa problemelor
africane, Tn ansamblul relatiilor internationale, au
reliefat rolul important ce revine Organizatiei Uni-
tatii Africane Tn lupta impotriva colonialismului, dis-
criminarii rasiale si_politicii de apartheid pe conti-
nent. Manifestindu-si profunda ingrijorare fata de si-
tuatiile _conflictuale din America Latind, Declaratia
reafirma convingerea ca toate disputele dintre state

trebuie sd fie reglementate numai si  numai pe
cale pasnicd. De asemenea, documentul afir-
ma deosebita importantd a  convocdrii  unei
conferinte la nivel Tnalt a tarilor: Tn curs

de dezvoltare care sa defineascd strategia lor pentru
negocierile cu tarile dezvoltate si sa convind masuri

gentru promovarea cooperarii economice Tntre tarile in
urs de dezvoltare.

NU MAI PUTIN rodnice sint rezultatele noii ntalniri
la nivel Tnalt prilejuita de vizita in Sudan a presedin-
telui Nicolae Ceausescu, Tmpreuna cu tovardasa Elena
Ceausescu, in perioada 22—24 octombrie 1983, la_ invi-
tatii Presedintelui Gaafar Mohamed Nimrtri si a
doamne: Buthayna Nimeiri. Declaratia comuna, sem-
na & la Khartum, la Tncheierea convorbirilor, reflecta
satisfactia celor_doi sefi de stat fata de Tntarirea prie-
teniei. solidaritatii si cooperarii romano-sudaneze, in
spiritul Tratatului de prietenie si cooperare semnat la
25 ap-ilie 1979. Subliniind importanta primordiala a
coope-arii economice si comertului pentru ansamblul
r'’>"ort-.->ior bilateralO. se afirma hotarirea intensificarii

eforturilor pentru cresterea volumului si diversificarea
schimburilor comerciale, pentru dezvoltarea cooperarii
in productie in numeroase domenii ; de asemenea, se
exprima acordul pentru extinderea legaturilor si con-
lucrdrii in domeniile Tnvatamintului, stiintei, culturii,
sportului si mijloacelor de informare Tn masa.
Apreciind gravitatea problemelor actuale ale vietii
internationale, cei doi presedinti se pronunta pentru
oprirea cursei Tharmdrilor, pentru Tnfaptuirea dezar-
marii, Tn primul rind a dezarmarii nucleare, pentru
realizarea unui echilibru militar nu pe calea acumula-
rilor de noi arme, ci prin reducerea celor existente la
un nivel cit mai scdzut. Declaratia comuna relevda cd
problema cruciafd pentru Europa o constituie pericolul
amplasarii, Tncd Tn acest an, & noilor rachete cu raza
medie de actiune si, ca atare, subliniaza necesitatea
imperioasa de a se face totul pentru Tncheierea cu
succes a negocierilor sovieto-americane de la Geneva
privind aceste rachete, prin convenirea unui acord care
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Sedinta Biroului Uniunii Scriitorilor

< Luni 24 octombrie 1933,
la Bucuresti a avut loc se-
dinta de lucru a Biroului
Uniunii Scriitorilor din Re-
publica Socialista Roma-
nia. Au fost prezenti tova-
rasii Mihai Dulea, adjunct
de sef de sectie la Comite-
tul Central al Partidului Co-

munist Roméan. _ lon ' Stefa-
nescu,  prim-vicepresedinte
al  Consiliului ulturii  si

Educatiei Socialiste.  Dumi-

tru Necsoiu, secretar al Co-
mitetului municipal de
partid.

Ordinea de zi a fost ur-
matoarea : — Dezbaterea si

definjtivarea Programului de
activitati ale Uniunii Scrii-
torilor privind _ sarbatorirea
aniversarii Unirii  Transilva-
niei cu Tara (65 de ani) si
a Munteniei cu Moldova (125
de ani) precum si alte ac-
tiuni_care vor avea loc pina
la sfirsitul anului: — Adop-
tarea Apelului pentru pace
adresat de Uniunea Scriito-
rilor din. R.S. Romania unor
uniuni si_organizatii scriito-
ricesti din strainatate;

n Tntimpinarea

< In cadrul activitatii
politico-educative__organizate
de Uniunea Scriitorilor, 1n
intimpinarea aniversarii _a
65 de ani de la Marea Unire
din 1918 s-a desfasurat O
suita de manifestari lite-
rare la Vaslui. Birlad si
Husi.

Delegatia de scriitori  so-
sitd  Tn cadrul acestor ac-
tiuni a fost primitd de Elena
Ranceanu, secretar cu _pro-
blemele de propaganda al
Comitetului  judetean P.C.R.
Vaslui, si de Elena Condrea,
presedintele Comitetului ju-
detean de cultura si educa-
tie sorialista.

La Birlad. delegatia de
scriitori a oferit o seza-
toare literara la vechiul li-
ceu ..Gheorghe Rosea Co-
dreanu”. unde, e lingad poe-
tii si prozatorii _sositi ~din

ucuresti. au reritat versuri
dedicate_patriei si partidu-
lui, Marii_ Uniri, elevii_ Elena
Vasiliu. Gabriela Taccin, Ce-

re.sela Corcemn, Mirela Tu-
dor. Ancuta Bleuin. lonica
S-rban. Mon'ci Catana si

M'haela Gheorghita.

Oaspetii  au vizitat ntre-
prinderea de elemente pneu-
matice si de automatizare
unde au fost primiti de Va-

Rezolvarea unor
administrative.

Materialele de baza au fost
prezentate de Constantin
Chiritd si lon Hobana. Pe
marginea problemelor  in-
scrise  in  ordinea de zi,
au luat cuvintul : Octa-
vian  Paler, Petre Sal-
cudeanu, Mircea Radu laco-
ban, loan Alexandru, Eugen
Simion, Ov. S. Crohmalni-
ceanu. Constantin Toiu, Mir-
cea lorgulescu, lon Vlad,
Domokos ~ Geza, Bujor Ne-
delcovici, Audi Andries, Lau-
rentiu Fulga. Violeta Zamfi-
rescu, Stefan Aug. Doinas,
Mircea Santimbreanu, Gheor-
ghe Trandafir (directorul
Centralei editoriale din
C.C.ES).

probleme

In cadrul sedintei au luat,
de asemenea, cuvintul tova-
rasii Mihai Dulea, lon Ste-
fanescu, Dumitru Necsoiu.

Sedinta de lucru a Birou-
lui Uniunii Scriitorilor a_ fost
condusa de Dumitru Radu
Popescu, presedintele Uniu-
nii Scriitorilor din Republica
Socialistd Romania.

aniversarii Unirii

lentin Antohi, directorul Tn-
treprinderii, si de Gh. Ifrim,

secretarul ~ comitetului  de
partid. .
De asemenea, s-a vizitat

Tntreprinderea de industria-
lizare a laptelui din Vaslui,
unde scriitorilor li s-au dat
explicatii de catre directorul
unitatii, Virgil Danciu,

Tot la Vaslui a avut loc o
sezdtoare la Biblioteca jude-
teana.

La Husi, oaspetii au vi-
zitat fabrica de Tncaltaminte
»Husana", unde au fost pri-
miti de secretarul comitetu-
lui- orasenesc de partid.
Alexandru Hurdubaie. Scri-
itorii au fost Tnsotiti de
Emil Paseal, directorul Ca-
sei de cultura.

_La toate aceste
tari au participat :
laneu, directorul  Uniunii
Scriitorilor, Valentin  Sil-
vestru, Bujor Nedelcovici,
Virgil Duda, Dumitru Solo-
mon, Cosiache Olareanu,
Mircea Radu laeoban, lonel
Botez, lon Alexandru An-
ghelus si_ Gruia Novac.

Oaspetii au fost Tnsotiti de
Constantin Peptu, vicepre-
sedinte al Comitetului de
cultura si educatie socialista
Vaslui,

manifes-
Traian

Premiul ,,Perpessicius* — 1982

« Simbata, 22 octombrie
a.c.. In__ Rotonda Muzeului
literaturii romane a avut loc

traditionala festivitate anu-
ald de decernare a premiu-
lui ,,Perpessicius”, al revis-
tei ,,Manuscriptum".

Juriul, comnus din acad.

Serban Cioculescu, presedin-
te, Zoe Dumitrescu-Busulen-

ga, Constantin Ciopraga,
Paul Cornea, Nicolae Mano-
lescu, Aurel Martin, Al

Oprea, Edgar Papu, Dimitrie
Pacurariu, Al. Piru, Dan Si-
monescu, Mihai Ungheanu,
lon Vlad, a acordat, Tn urma
numararii voturilor, Premiul
»Perpessicius"” al revistei
,»Manuscrlptum™ pe anul
1982 volumului V. Alecsandri.
Opere, 1X, Corespondenta,
Editura ,,Minerva", editie Tn-

grijita, traduceri, note si in-
dici de Marta Anineanu.
Totodata, juriul a acordat
cite o Diplomd de _onoare
volumelor :  G. _ Cadlinescu
Istoria  literaturii  romane
de la origini pinda in pre-
zent, Editura ,,Minerva",
editia a ll-a, revazuta, ada-
ugitd si  prefatata de Al
Piru, si Getica. O protoisto-
rie a Daciei, de V. Péarvan,
Editura ,,Meridiane”, editie
Tngrijitd, note, comentarii si
postfatd de Radu Florescu.
Festivitatea a fost prece-
data de dezbaterea Criterii
unitare de editare a opere-
lor clasice. Critica textelor
si tehnica editiilor, organi-
zatd Tn colaborare cu Cen-
trul de specializare al cadre-
lor din cultura al C.C.E.S.

Scriitorii Sl patria

= Uniunea Scriitorilor, A-
sociatia Scriitorilor din  Ti-
misoara si Comitetul cultu-
rii si educatiei socialiste al
judetului Timis organizeaza
In perioada 26—28 octombrie
1983 Colocviul si Festivalul
national de poezie ,,Scriitorii
si patria”.

Cu acest prilej, vor avea
loc vizite de documentare,
sezatori literare. Tntilniri cu
cititorii la _Timisoara si in
alte localitdti din judet.

Vizita la Uniunea
Scriitorilor

= n cadrul vizitei pe care
a intreprins-o in tara noas-
tra ca Invitat al Muzeului li-

teraturii roméne, vineri. 21
octombrie a.c.. Henri Behar,
rectorul Universitatii  ..Sor-

bonne Nouvelle", a avut o in-
trevedere la Uniunea Scrii-
torilor.

Oaspetele a fost salutat de
Alexandru Balaci, vicepre-
fedlnte al Uniunii  Scriitori-
or.

n spiritul

colaborarii
< 1n cadrul protocolului
de schimburi, ne viziteaza

tara Irina Doronina, din
U.RSS.. De asemenea, se
afla Tn Romania Nencio
Slavcev si Voimir Asenov din

Republica Ponulard Bulga-
ria, Tn cadrul protocolului
de schimburi.

< Ne-a vizitat, la invita-
tia Uniunii Scriitorilor, scri-
itoarea Danuta Bienkowska,
bine cunoscuta traducatoare
de literatura romana. din
Republica Populara Polona.

Intfiniri cu cititorii

<« lon Gheorghe, Romulus
Vulpescu, la Tntreprinderea
de tesatorie ,,Dacia" din Ca-
pitala ; lleana Vulpescu si
Romulus Vulpescu, la Liceul
de mecanica fina, cu parti-
ciparea profesorilor de limba
si literatura romana din sec-
torul al doilea al Capitalei.

Cenaclul
,»George Bacovia"
din Bacau

« La Casa de cultura din
Bacdu a avut loc prima se-
dintd din aceasta toamna a
cenaclului ,,G. Bacovia" al
revistei ,,Ateneu”.

A participat ca invitat Ni-
colae Manolescu. A doua zi,
la Focsani, s-a desfasurat o

dezbatere pe tema poeziei
patriotice la care au parti-
cipat Nicolae Manolescu,

George Genoiu, Ovidiu Ge-
nafu, Sergiu Adam, Viorel

Suciu, Dan Nicodim, Victor
Munteanu, loan Enea Mol-
dovan, lacob Florea si Val
Manescu.

LA TOATE CHIOSCURILE:

ADEMENITOARELE
CAPCANE...

Aventurl ale memoriel
si fanteziel

Almanahul ,,Romaéaniei

literare"
1984
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= N. lorga —ISTORIA
LITERATURII

ROMA-

NESTI IN VEACUL AL
Investigarea e-

XIX-lea.
pocii

1821—1866 efectuata

de marele savant ,in le-
gatura cu dezvoltarea cul-

turala a
retiparita

neamului
dupa trei

este
pa-

trimi de veac (editia I —
1907, 1908, 1909) in Tngri-

jirea _
prefata

Rodieai
de

Rotaru ;
lon Rotaru

§Editura Minerva, XXX+
62+312+432 p., 62 lei).

< loan Slavici — OPE-

RE. XII. Editia realizata
de C. Mohanu
stabilit)

si
manluc

dagogice.

W (text ales
si . Vata-

] (note si indiei)
cuprinde acum scrieri pe-

(Editura,

nerva, 646 p,, 34 lei.)

< Mihail Sebastian_ —

ORASUL CU SALCIML.

ACCIDENTUL. Romanele

din 1935 si 1940 sint ree-
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Literatura —

cintare a patriel

GentimeNTUL atit de_complex al dra-
*_'gostei de tara, de stramoseasca noas-
tra vatra, de popor, al iubirii de patrie, cu gloriosul sau
trecut, al pretuirii limbii si culturii noastre milenare, al
afirmarii demnitatii si mindriei nationale, al apartenen-
tei la etnicitatea istoricd a poporului nostru, al legaturii
cu mult prea incercatul, dar si maretul sdu destin — a
fost sentimentul predominant al tuturor fiilor natiei noas-
tre n decursul intregii sale_istorii, un sentiment puternic
si Tnaltator, stabil si durabil, care a asigurat inchegarea
Adintru Tnceputuri _a ideii noastre de neam, a idealului
nostru national. El a cdpatat in zilele noastre, .ale ma-
rilor transformari revolutionare pe care le_trdimj valente
si semnificatii noi, o orientare mai sigurd si o profun-
zime mai adinca, o raspundere si implicare constiente,
directe In lupta pentru afirmarea prezentului nostru so-
ialist, pentru Tmplinirea noului destin al patriei, sensul
unei angajari totale in lupta pentru apararea cuceririlor
noastre revolutionare, a independentei si suveranitatii
patriei socialiste.

Asa fiind, nu se putea ca literatura noastra, atit de
strins legata de popor, expresie artisticd majora a Tnal-
telor sale aspiratii de totdeauna — de la Tnceputuri pina
in zilele noastre —, sa nu fie puternic marcata de pre-
zenta si redarea de multe ori stralucitd a acestui nobil
sentiment, patriotismul ei constituind una din virtutile
cele mai active si unul din atributele ei perene, funda-
mentale, ce s-au Tnchegat intr-o reald si valoroasa tradi-
tie literard. Opere de _seama ale ilustrilor nostri Tnaintagsi
dovedesc cu prisosinta ca multi, cei mai buni dintre ei,
si-au legat talentul si istovitoarea lor munca, crezul lor
estetic de soarta si nazuintele lpoporului, totdeauna de
lupta lui grea pentru apararea libertatii sale, uneori de
propria-i supravietuire, oricum de marele sau destin —
asa Tncit se poate vorbi pe drept cuvint de un pronuntat
caracter patriotic al literaturii noastre ea despre una din-
tre cele mai Pregnante trasaturi ale sale, ca despre o di-
mensiune _ definitorie, majora a sa, evidenta in totalita-
tea devenirii sale.

Cu atit mai mult putem afirma acest lucru astdzi des-

re literatura noastra, cind patriotismul socialist al omu-
ui contemporan, fauritor deopotriva al propriului destin
si al_noului destin al patriei, a_devenit o trasatura domi-
nantd a Tntregului popor, a noii sale constiinte, a noului
sau univers spiritual, expresia angajarii sale concrete in
lupta pentru faurirea lumii noi — constituindu-se astfel
Tntr-o pretioasa si inepuizabila sursa de inspiratie artis-
tica, un valoros patrimoniu de fapte, idei sI sentimente,
care pot Tmbogati substantialitatea si Tntari caracterul
angajant, militant al literaturii contemporane. Ceea ce
Tnseamna, fara a fi absolut obligatoriu, ca orice opera li-
terard, viabila ca atare, reflectind expresiv noua noastra
realitate umana si sociald, Tn esenta ei, are in mod im-
plicit si un pronuntat caracter patriotic-revolutionar. Este
0 trasatura care de la un timp defineste tot mai puter-
nic literatura noastra, Tntarindu-i  caracterul umanist-
socialist, Tnriurirea-i specificd in opera de faurire a omu-
lui nou, de cultivare a patriotismului socialist, de con-
stientizare activa a idealului nostru social si national.

f| ’PATE acestea Tnsa ramin un simplu
deziderat, daca ele nu fsi gdsesc o
expresie literar-artisticd pe masurd, dacd din ~ concreti-
zarea procesului laborios-artistic nu rezultd o adevarata
opera literara, cu valoare intrinseca esteticd. Simpla_ afir-
mare a iubirii de patrie, oricit de fierbinte si sincera
ar fi, slab expresiva, nu este operda de arta, literatura,
daca e lipsita de forta emotionald specifica a imaginii
artistice, dacd acest mare adevar al realitatii umane, n-
sotit de calda noastra sensibilitate, nu devine cunoastere
si ‘adevar artistic. Ca dat fundamental al vietii, al esen-
tei umane, sentimentul patriotic Tntr-o opera literara nu
poate fi despartit de valoarea expresiei lui artistice, lu-
cru devenit aproape banal, dar trebuie ncd repetat pen-
tru ca el constituie ,,cheia de boltd" si a literaturii cu
tematicd patrioticd, a legitimitatii ei. Caracterul patrio-
tic-revolutionar al literaturii se verifica in succesul prac-
ticii literare,'efective, nu doar in enuntarea lui, care, desi
facuta cu sinceritate si cele mai bune intentii, ramine
sterila sub limita admisibild a concretului_artistic. Mo-
mentul actual al literaturii noastre, caracterizat prin efor-
tul pentru o mai buna calitate literara si tendinta unui
Tnalt profesionalism, ne obligd sa acorddm o maxima im-
portanta acestui adevar axiomatic, pentru ca numai reali-
zarea unor opere de certd valoare literara va asigura
dreptul de prezentd majora in ,cetatea actuald a literelor
romanesti" si literaturii cu tematica patriotica. Fapt ce
presupune nu doar idei si sentimente Tnalt patriotice, ci
si_un evident talent si o temeinica maiestrie literard, o
atitudine estetica activa asupra realitdatii umane, sociale,
nationale, o expresie artisticd Tn structura si esenta el
estetica.

n acest inteles, rezultd cad o buna operd literarda cu
tematica iubirii de patrie este esentialmente si incontesta-
bil literaturd, cum de asemenea admitem ca orice opera
literara cu tematica actualitatii imediate este —  prin
fondul ei de idei si sentimente, prin limba si coloratura
expresiei artistice, prin caracterul ei inevitabil national
— implicit si patriotica. Criteriul comun al atitudini este-
tice fata de realitatea oglindita si_folosirea acelorasi mo-
dalitati si mijloace literare le asigura acest unic statut.
Cu toate acestea, putem vorbi in acelasi timp si de un
anume caracter specific al literaturii cu tematica patrio-
tica, determinat nu doar de specificitatea faptelor de
viata, evenimentelor istorice relevate, a continutului de
idei si sentimente, toate cu un pronuntat caracter patrio-

tic si_generind nobilul sentiment al dragostei de patrie,
ci _si, Tn oarecare masura, de specificitatea modalitatii si
mijloacelor artistice folosite pentru Tnchegarea unei via-
bile structuri estetice. Lucru dealtfel valabil si pentru
alte ramuri ale literaturii, cu alte diverse tematici : po-
liticd, sociald, psihologica, fantasticd, detectivista, stiin-
tifico-fantastica etc.

Admitind, deci, existenta unei modalitati specifice a
literaturii_ patriotice, determinatd de o anume _ viziune
istorica si estetica, pe cit posibil mai stiintifica, de o
anume trdire, combustie internd, pe cit posibil mai sin-
cera, de folosirea, din marele arsenal al mijloacelor lite-
rar-artistice, a unui contingent corespunzator, Tntarim
tocmai viabilitatea acestei literaturi, remarcind in acelasi
timp si efortul deosebit de a o realiza. Caci numai [a
prima vedere si numai unora le pare aceasta intreprin-
dere creatoare mai usoara decit in alte domenii ale li-
teraturii. Tn realitate, nu este nici mai grea nici mai
usoard, sau la fel de grea si de usoard ca Tnfaptuirea
oricarui alt act viabil de creatie literar-artistica. Per-
sonal, cred ca specificitatea acestei modalitati, suprema
ei Tncercare a talentului si maiestriei literare constau in
actiunea de transfigurare a adevarului istoric, a realita-
tilor si_evenimentelor oglindite Th adevar artistic, de o
maxima concretete si expresivitate artisticd, Tnsusirea si
redarea estetica, deci, a adevarului istoric fundamen-
teaza n primul rind conditia artistica si a literaturii cu
tematica patriotica.

TkjTOMENTUL acesta impune si o analiza

J.VX critica a starii actuale a literaturii cu
tematica patriotica. S-ar putea remarca, astfel, cd in a-
ceasta directie literatura contemporana a ultimelor dece-
nii a obtinut cele mai Tnsemnate succese, iar Tn unele
domenii, ca cel al prozei, putem vorbi de importante con-
tributii la dezvoltarea generald a literaturii, precum : o
anumita revigorare a romanului modern, o reactualizare a
epicului romanesc, o mai_mare importantd acordata con-
flictului literar si personajului literar ca model uman, pre-
cum si 0 anumita Thnoire a _expresiei literare prin crista-
lizarea si cultivarea unor trasaturi proprii. Dintre acestea
amintim : o mai mare obiectivitate, un_mai  accentuat
realism, un mai argumentat si_sobru militantism, o mai
pregnantd autenticitate artisticd, 0 mai mare densitate
ideaticd si forta expresiva, dinamism si tensiune drama-
tica, motivare psihologica a discursului epic si a persona-
jelor, o mai bogata Tncarcatura emotionala etc. — trasa-
turi ce i-au Tntarit deopotriva caracterul estetic si pu-
terea de Tnriurire, formativ-educationald. Aceste succese
insd nu ne Tmpiedicd, ci, mai mult, ne obligd sa eva-
ludm critic si_unele insuccese, neimpliniri, insuficiente si
chiar denaturdri, atit _ale Tntelegerii cit si ale _realizarii
literaturii cu tematica patriotica, pe care astazi noi o
vrem Tmbogatitd si cu un sens revolutionar ~ socialist.
Este cunoscuta astfel tendinta unei subaprecieri nefon-
date a acestei literaturi, ca fiind o literatura ,,minord",
,tradatd" de vadita ei tendentiozitate, de militantismul- el
prea ,manifest”. Cum de asemenea este nefondatd si ten-
dinta celeilalte extreme, de a o supraaprecia, uitindu-se
cd in afara Tntelesului general al literaturii ea n-ar putea
exista, Mai grava Tnsa mi se pare primejdia_de care este
pinditd printr-o_ insuficientd cunoastere activa, in toata
complexitatea ei stiintifica, a adevarului istoric al eve-
nimentelor relatate, prin neglijarea si uneori nerespecta-
rea esentei si sensului acestora. La fel de importante mi
se par a fi neimplinirile de_ordin ,,formal”, ale expresiei
literare, fara a uita ca, pe linga lipsa vadita a talentului,
ele sint datorate totusi unor elemente de continut. Asa,
de pilda, atrag atentia unele tendinte patriotarde, multe
gratuitati. nesustinute_artistic, o vorbarie Tnzorzonata fara
Substrat’ ideatic,’ o mimare a sentimentului patriotic, ceea
ce denota o insuficientd trdire si angajare Tn afirmarea
lui, uneori o atitudine conjuncturald, de moment, super-
ficialitate Tn realizarea expresiei literare prin folosirea
incd a unor vechi sabloane si scheme etc.

La prima vedere, s-ar putea ca aceste neajunsuri sa fie
puse in seama faptului notoriu, Tn parte real, Tntimplat
unor notiuni care, vehiculate prea mult, oricind si oricum,
Tsi ascund treptat substanta, pierd mereu cite ceva din
sensul lor real si uzul lor devine formal, de ruting, Tm-
piedicindu-le astfel sa-si dezvaluie singure maretul lor
continut si Tnsemnata lor semnificatie. Ele pot fi asemuite
unor monede care, folosite in mod curent prea des, se
,tocesc”, minuitorii lor uitind de adevaratul lor continut
si punind pret mai mult pe uzul lor imediat. Sau, mai
grav, asemuite unor monede puse in circulatie fara o aco-
perire deplind, in cazul nostru pretinsul sentiment patrio-
tic fiind lipsit de un corespunzdtor continut ideatic, de

ardere interna, de fior estetic Tnaltator.

DEVARATA cauza a acestor incd ne-
impliniri ale literaturii noastre cu te-

GEORGE STEFANESCU : Compozitie
(Galerile de artd ale municipiului Bucuresti)

Evocare la
Alba lulia

Ninsoarea-ngenunchiase dinspre munti
Lumina diminetii s-o cuprinda

Cetatea sacra-a regilor desculti

Sta luminoasa-n inimi sa se-aprinda

Era un zvon de datini, de colinda,
Vazduhurile tremurau frumos
si-naltul clar se prefacu oglinda

in care luminind mergeau pe jos
multimi roméane-n fascinant suvoi
Intrara-n zori in Alba lulia sfinta
sub sceptrul milenarilor eroi

Caci matca-patrie spre ei cuvinta :
,.Un singur stat, roman, deci suveran,
Asa cum firea firii noastre-o cere !*
Din lutul tarii, trup transilvanean,
sorbiti, goruni, eterna-va putere !
Mareata iarnd tulnicind ninsoarea
Ce saruiind drumeaguri se descrunta
Au pus troienii cusmele de nunta

si muntii-ncuviintard sarbatoarea...
Cuvintele straluminau namiaza

si se topeau in fagurii din grai
Stramosul soare cind trimise raza
prin poarta-n care-a stralucit Mihai

Aveau pe chipuri semnul vechi al gintii
si tricolorul luminind multimea

fosnea de parca frematau parintii

din singele a toata romanimea |

O, poate niciodata mai cu dor

si mai adine uniti, atunci, ca niciodata !
Veneau sa lege Hora Tuturor

de-atit amar de vreme asteptata...
Marire-acelui ceas de clopotire

matici patrioticd, insi, mi se pare ca trebuie ciutafiNfeAlba s-a gdtit ca o mireasa

un plan deopotriva mai profund si mai Tnalt, cef

gindirii artistice, al Tntelegerii reale, stiintifice a carac-
terului patriotic al acestei literaturi. Tendinta de a ne
opri uneori la primul strat, de suprafatd al lucrurilor
este daunatoare mai ales Tn cazul aprecierii si reflec-
tarii evenimentelor istorice, pe care literatura trebuie sa

Aurel Mihcile
(Continuare Tn pagina 14)

I-n zhiora Ta nunti poporul-mire,
dee, dintre toate, mai aleasa...
Unirea tuturor intr-un intreg
Rotund al Horei noastre-n vesnicie
Cutremurat, ca ei, asa-n’eleg :
Aceasta Hora-i, toatd,-o Romanie |



CONVORBIRILE ,RQMANIEI LITERARE"

CU dramaturgul DUMITRII RADU POPESCU despre

TEATRU “*CA O MARE

— In opera fiecarui scriitor important

criticii identificd un numar de obsesii.

Le-as spune, prin transgresare in plan

estetic, laitmotive. S-a vorbit despre

existenta, in opera dv. dramaturgica, de
pilda, despre perechea tata-fiu, apoi
despre simbolul pasarii, despre_tinarul
pur, despre bufonul Tntinat — si altele.

Exista o deliberare in repetarea acestor

motive sau ele vi se impun in procesul

creatiei 1 o

— Aici s-ar potrivi, poate, un_raspuns
ardelenesc : si se, si se. Sigur cd, in ge-
neral, motivele de care vorbiti revin in
timpul elaborarii, dar elaborarea se pe-
trece ntii Tn interiorul creatorului : lu-
crurile se limpezesc si se directioneaza
ulterior_spre ceea ce se poate numi, cu
sau fara ghilimele, obsesii. Dar cred cd
acestea sint de fapt si pina la urmd
tipuri arhetipale. Sa Tnsiram un pic si
unele conflicte arhetipale. Daca pornim
de la origini, din clipa cind haosul s-a
concluzionat, s-a cristalizat intr-o forma,
imediat vom intilni tipurile fundamen-
tale barbat-femeie si conflictele funda-
mentale intre barbat si femeie ; apar de-
indata si fiii, fratii, neamurile, intere-
sele ce-i apropie si-i despart, conflictele
dintre ei.. Extinzind, vedem ca gasim
si Tn viata, si in literaturda, in operele
multor scriitori, asemenea date care vin
din niste, zic eu, radacini arhetipale.
Conflictul _ dintre Cain si Abel, trecind
P[mtr-o mie _de piese si de romane, con-
lictul tata-fiu, pe care-1 aflam intr-o
mie de romane, printre care si_ in Fratii
Karamazov 1al lui Dostoievski, 1in le-
gende, In mituri etc. Tn ce ma priveste,
am apasat intentionat uneori pe ,atari
elemente”, ca si le dau o mai mare preg-
nantd. n Balconul, povestea ce se pe-
trece Tntre tata si fiu are pina la urma o
dimensiune sacrd... Sau nu, nu acesta este
cuvintul — o dimensiune arhetipala, sa-i
zic asa ; e revolta fiului Absalom Tmpo-
triva tatalui David si bucuria pe care vor
sa i-o faca lui David lingusitorii sdi,
spinzurindu-i de o creangad fiul, cel cu
pletele sale lungi... Arhetipal este asadar
dialogul dintre o generatie si alta. Din
cauza aglutinarii de oameni ,in spatele”
unui promotor al unei generatii, agluti-
nata lume devine un fel de oaste care
impln?e lucrurile de la un schimb de
idei, Ta o ciocnire, la un conflict ce
poate fi fatal (prin angrenarea si a cetei
de neispraviti din tabara de vis-a-vis).
Crima .pentru placerea cuiva, asasinarea
unul om pentru eliberarea cuiva de o
obsesie, de un tip dintr-o altd generatie
mi se pare monstruoasd de-a lungul tim-
purilor si de aceea nu Intimplator am
urmarit-o. E o forma de lingusire aceasta
crimd, dar este si o forma de aparare a
celor care nu stau pe propriile lor pi-
cioare si _care vor prin_reprezentantul
lor (curat) sa-si satisfaca propriile in-
terese, punind Tnsa deasupra destinului
sau 0 aura neagra.

Ideea devine in piesa si mai drama-
ticd n clina. cind David simte acest
lucru, si mai ales cind fapta s-a con-
sumat ; ori cind el Tncepe a_ banui cd
s-ar putea consuma. De aici si ambigui-
tatea finala din Balconul, fiindca nu stim
exact daca fantele s-au consumat aievea,
sau doar Tn mintea tatdlui, care si-a dat
seama de ce anume ar putea fi capa-
bili cei pe care el i-a ocrotit uneori cu
buna stiintd, alteori neintuind intensi-
tatea veninului din ei. Sigur cd nu e o
calchiere a mitului pomenit anterior. —
dar med'tind asupra unor Tntimplar?
fundamentale ale lumii, mereu poti gasi
Tntelesuri noi. Meditand la cele Tntimplate
in Miorita, sau in basmele noastre, re-
flectind asupra miturilor noastre. — buna-
oara asupra sacrificiului extraordinar al
mesterului Manole. — poti descoperi mari
apropieri de cultura lumii, dind contem-
poraneitatii 0 mai mare Tncarcatura de
ereditate. Fiindca o literatura fara ere-
ditate, fiindcd niste personaje literare
fard o ereditate fundamentala in cultura

lumii — dincolo de realitatea efectiva n
care sint angajate si de prezentul ce le-a
invadat — nu au greutate si pot sa se

dea peste cap, ca acele jucarele din co-
ilarita mea_care aveau plumb prea mult

a un pol, iar la altul — cel de sus! —
erau prea goale. Ei, prea gol sus, — la
cap ! — personajul nu e bine_sa fie, e

nevoie sa fie solid de sus, pina jos si
sa aiba, repet, nU numai prezent, ci si
ereditate, adicd un trecut, o greutate
miti-a si ideaticd imnortanta. Altfel, re-
latiile cotidiene simplificate duc la sim-
plism si la derizoriu. Sigur, exista si o
mare arta a derizoriului, sa stii sa faci
chiar dintr-un fant fundamental un lucru
derizoriu, dar asta e o alta problema.
Aceea pe rare mi-ati pus-o, a relatiilor
dintre indivizii aceleiagi familii — ca o
obsesie — ma preocupa de mult, fiindca,
de fapt, si familiile sociale de_astazi sint
o altd forma a_familiilor biologice de
altadata, Prupurile sociale de astazi sint
un alt fel de familii. Oamenii care lu-
creaza intr-o colectivitate mai_ mare de-
vin astazi un fel de frati, surori, neamuri,
fiind-a 1si cunosc interesele de fiecare
zi,, visele, si fara sa fie biologic rude,
se constituie ca un clan grecesc, ca o
lume _a Troiei. ori ca. o noua lume a
Terrei. Da, ca o lume dintr-un clan atrid,

care a declansat marea nebunie plutind
in & prin secole, scrisa de orbul grec
(céreia nu i-am dat nici o0 dezlegare pina
acum, ba chiar o contestam, ca sa-i con-
ferim o si mai mare lumind). Vreau sa
spun asadar ca si popoarele ‘'devin niste
mari familii Th ambianta intereselor cum-
plite ale secolului XX. Dar si aceasta
este 0 altd problema.
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— Daca va inteleg bine, ceea ce nu-
mim obsesie in opera dumneavoastra
dramatica ar reprezenta o condensare
puternica a tuturor starilor de spirit im-
plicate, a continuturilor, personajelor,
ideii fundamentale. De pilda, fiindca
am vorbit de obsesia pasarii (vezi st
Hotul de wvulturi, Rezervatia de pe-
licani. O- pasdre dintr-o altd zi s.a.)
in  cuprinderea _ei —_ chiar daca
se supune_ unor interpretari diverse, in
felurite piese — reprezintd o posibili-
tate de a intelege intreg_ universul dra-
matic al unei lucrari printr-o alveola...
— Deschisa si inefabila.

— In sens filosofic, ar fi ca o cheie a
sensurilor esentiale.

— Asa e.

. Revin asupra_conflictului Tntre parinti
si_copii. Ma refer la acela pe care l-am
utilizat in  Baladd pentru noua cerbi.
Curios, balada eu o stiam mai de mult,
dar ea nu s-a aglutinat in mine si nu
m-a fortat ,sa scriu” decit in toamna
anului_ 1963 ; atunci m-am trezit scriind
aceastd piesa. Balada... porneste de la o
balada pe care a folosit-o si Bartok, o
balada romaneascd de pe linga Reghin,
vorbind despre fiii unul padurar terori-
zati si abrutizati de canoanele parintelui
tutelar, om care nu voia sa dea nici o0
libertate propriilor sai copii, si voia sa-i
transforme in simple instrumente de
munca, acefale. Tncercarea de a-si abru-
tiza fili si de-ai acefaliza, duce la o re-
volta a fiilor, la dispensarea lor de tat3,
de camin, de sigurantd, de_civilizatie, de
lucru cunoscut, conturat, si la o risipire
a lor in padure, — spatiu_imperial al li-
bertatii, al aflarii lucrurilor fundamen-
tale, al regasirii_omului fundamental, al
regasirii-omului Tnceputurilor, liber si nu
stiutor a_toate. Aceasta aparenta degra-
dare a fiilor In sdlbaticiune duce si la
o fireasca decadere chiar si a limbajului
— fiindca fiii, pe masura ce trece timpul
(in piesa), Tncep sa aiba un limbaj din
ce in ce mai ezoteric, din ce in ce mai
eliptic. Pentru aceasta am folosit di-
verse jocuri de cuvine Tneifrate, am fo-
losit cuvinte ciudate aflate in folclor,
unele sonuri care au semnificatie, dar
si altele care au doar semnificatia fun-
damentalda a comunicarii. Aceastd apa-
rentd_degradare a_limbajului spre simple
sonuri, Sl a vietii, spre elementar, re-
prezintd, de fapt, recistigarea unei inde-

endente spirituale si a unei libertati, o
Implinire a omului — care se transforméa
n_cerb. Aparenta ,animalizare™ consti-
tuie, In fapt, transformarea simbolicd a
omului Tntr-un adevarat rege al padurii,
fiind'a cerbii sint cele mai frumoase a-
nimale si eele mai pasnice, — nu sint
nici rapitoare, nici carnasiere. Sigur, im-
periul sedimentat, civilizat, ideologizat al
tatalui nu poate sd suporte acest lucru —
si cum legea lui era pusca, ideologia lui
era pusca, era forta care nu venea din-
tr-insul, ci_ dintr-un adaos al firii lui,
prin aceasta arma, si cum el era obisnuit
sa vineze tot si sa stdpineascd a-easta
lume, se ajunge la scena cumplitd cind
isi omoara toti fiii.

Aparent — dar si cu adevarat — este
(de ce sd nu mergem tot timpul pe ambi-
gunatev?) o prelucrare a baladei. Dar, pe
e alta parte, este si o piesa plina de
idei contemporane, care pledeaza pentru
libertatea fiecarui om, a fiecarei natiuni,
a fiecarui individ, pentru unicitate, pen-
tru independenta  fiecarui ins, pentru
rostul_lui de a se implini si de a fi liber
uneori chiar cu orice pret.

— In convorbirea cu dv. apar cuvinte-
le: ambigu tate, ezoterism, incifrare. Cum
mai toti criticii — unii cu bunacuviinta,
altii cu duritate — si-au_exprimat in a-
ceste sensuri rezerve privitoare la dra-
maturgia dv. semnalind si eu golfuri de
ezoterism, ambiguitatea dusa uneori la
extrem, echivocul deliberat, Tncifrarea
care obtureaza accesul cititorului obis-
nuit, si al spectatorului, la idee, rasucirea
continua a personajelor sau, cum spunea
cineva, care va esté foarte drag si apro-
iat, ,,imbirligarea” continud a autoru-
ui, — care poate fi si o dramaticitate
particulara in sensul cd oferda, cum
spunea si Aristotel, surpriza continua in
evolutia caracterelor si a_situatiilor, dar
adeseori reduce posibilitatea de acces
catre universul de idei — v-as ruga
sa-mi spuneti iarasi daca e vorba de o
deliberare ori de un dat al creatiei
dumneavoastra, al temperamehtului_dy.
literar; fiindca problema apare si n
romane, nu numai in piese.

— Si se, si se.

Cum stau lucrurile? Ma gindesc ca
dacd lumea teatrului a plecat de la mi-
turi. dacd a plecat de la regi, daga a tre-
cut prin tot felul de isrne. uneori canto-
nindu-se intr-un naturalism acerb, untie
toate erau clare de la Tnceput pind la

sfirsit, autorii crezind ca au rezolvat, au
gasit solutia conflictelor si a realitatii, au
descoperit esenta realitatii prin descriere
rationala, pregnant realista, naturalista,
jatd ca au venit altii, mai tirziu. care
dintr-o revoltd Tmpotriva acestui natura-
lism, a acestei ratiuni ce avea ambitia ca
a descoperit totul si cd stie totul, au dat
teatrulur o alta dimensiune, ei socotind
ca fata exactd a lumii nu este cea sesi-
zata de catre adeptii acestui naturalism,
ca sa-i zic asa. Acestia au sesizat mai
degrabd laturile neesentiale ale lumii, au
decis, cei care au decis, ca si absurdul ar
fi o esenta a lumii. Altii  au spus ca
existd si cauze irationale, dincolo de noi
si deasupra ' noastra, ale comportarii
omului. De ce sa nu ne oprim si la cei
care au crezut intr-o mistica a teatrului,
nu numai Tn mistica pe care teatrul tre-
buie s-0 aiba ca un catalizator al publi-
cului, ci aceea venind dintr-o esenta a
personajelor ?  Unii au pretins cd ne
mina Tntunericul din noi, inconstientul,
subconstientul. Prin urmare, in decursul
anilor au aparut diverse cautari ale re-
ceptarii realitatii si ale sensului reali-
tatii. Eu nu le-as da dreptate tuturor si
le-as da dreptate tuturor, Tn sensul ca
existd si cauze inefabile care declanseaza
anumite efe-te si ca teatrul, si literatura,
au datoria_sd Tncerce a arata aceste cauze.
As fi deci pentru un teatru al cauzelor
inefabile, nu Tntotdeauna exacte, dar la
care trebuie sd Tncerci a ajunge, ori_sa
ajungi macar pe_linga ele, sa ,le pipai”,
sa le detectezi si sa arati lumii nu nea-
parat efectele acestor cauze — fiind & de
multe ori efectele cauzelor sint ale al-
tor cauze, finalurile sint ale altor pre-
mise, de multe ori ambigue, nesigure.
De-lansarea  unui conflict nu vine, ca
intr-un_ posibil razboi nuclear, neaparat
din apasarea pe buton ce duce ia de-
clansarea turbata a neutronilor, cauzele in
arta sint dincolo de apdsarea pe buton,
ele vin, la rindul lor, din alte cauze, din
altd zonad politica, sociald, umana, senti-
mentala ;  sint mai multe straturi de
cauze care determind o conturare a unui

conflict. ~ Din aceasta multitudine. din
aceste multiple cauze, din aceste mul-
tiple voci, din aceasta pluralitate a lu-

mii, a destinelor, din aceasta ambigui-
tate_a vocilor, din acest cor care nu
cintd la unison, fiecare fiind o inefabila
ambiguitate, se aude Tncercarea de a se
da un raspuns si a se descrie un eveni-
niment, un personaj, o idee. Descrierea
unei idei este si ea foarte grea, nu poate
fi exactd ca Tn matematicd. Arta nu este
totusi_nici algebra, si nici méacar unu si
cu doi fac trer. ) ) ]

De aceea eu cred si in ratiune, si n
ratiunea unor personaje, dar cred si in
acel abscons al sufletului unui personaj
feminin sau masculin, cred si In acele
eeolici nespuse fintre personaje si care
sint foarte importante in teatru. De multe
ori conflictul = noi 1l vedem doar ca o
ciocnire Tntre replicile spuse. Cred ca
mai_important este conflictul Tntre re-
plicile nespuse, Tntre ceea ce oamenii se
sfiesc sd spund, sau le este prea clar, ori
nu vor sd spuna si atunci se tatoneaza ca
niste animale n calduri, ca niste cerbi
frumosi in calduri, Tnvirtindu-se unii in
jurul altora, nu Tntotdeauna deschis vor-
ind, nu Tntotdeauna franc — fiindca
franchetea poate sa duca la simplificare
si la simplism si sd reflecte o anumita
energie dintr-un personaj si nu totali-
tatea universului acelui personaj si to-
talitatea universului uman luat™ in ca-
tare. De aceea eu nu sint pentru o ca-
dere de cortind care, ca o secure, sa de-
caniteze net personajul, sa elibereze acel
fluid misterios, acel flux al singelui. iar
lumea sd aiba multumirea cd un cdncaun
a fost zdrobit, sau sa plingd Tn hohote
cd un Tnger a fost decapitat. —Lu"rurile
trebuie lasate Tntr-o dialecticid a vietii,
Tntr-o ambiguitate a_vietii. Ceea ce nu
Tnseamna ca nu_se da un raspuns exact :
ba se dda un raspuns, prin sensul ideii.
Si totodata nu se da un raspuns. Poate ca
de aici vine aceastda ambiguitate : nu se
da un raspuns net, clar, el se ofera orin
sensul intregii actiuni si a intregii des-'
fasurari a actiunii.

— Asadar, dv. nu doriti sa oferiti un

raspuns, ci sa-l determinati.

— Exact. Sa-1 determin  Tmpreuna cu
teatrul, cu publicul. Pe care il consider
un partener egal cu mine. O ignorare a
publicului ar fi fatald pentru un_ dra-
maturg si _pentru un scriitor, mai ales
cd astazi sint n sald spectatori (sau sint
cititori) care au mult mai multe cunos-
tinte decit scriitorul respectiv. Sint oa-
meni care stiu matematica, biologie, ana-
tomie, astronomie, medicina de o suta de
ori mai mult decit un autor. Nu te poti
bate cu ei pe aceste tarimuri unde, citeo-
datd, specializarea unor indivizi nu mai
are nete negre. Totusi trebuie sa intri pe
LHfarimul™  insului spectator si sa-1 con-
vingi cd adevarul este de partea ta, si
sa-I convingi ca stii poate mai mult decit
el despre stele Frin alt mijloc decit prin
cintarul exact al stiintei lui ; sa ti-1 faci
Tnsad partener. Sa cooperezi cu toatd gama
foarte coloratd de cititori si de specta-
tori. sa-ti Tnchipui _Tntregul glob ca o
scend, eindindu-te ca ai spectatori in a-
ceeasi clipa si la New York, si in Haiti,

si specialisti Tn submarine, si_specialisti
in Cresterea bobului de orez, si ca aceas-
ta lume multipld, ambigua, aceasta lume
diversificata, aceste personalitati _ mul-
tiple sint convocate la un dialog. Tinind
cont de ei si_ei tinind cont de tine, sa
dseas?a in piesa acel halou ce pe toate
e cuprinde, al inefabilului, acea frumu-
sete pe care numai arta o poate darui
lumii, luminind-o altfel decit cum o lu-
mineaza becul ,de sub™ microscop.

— Faceati aluzie, adineauri, la o pu-
tintd de a intelege dramaturgia de acest
tip, cu 0o anume aurd cetoasa, ca pe 0
reactie Tmpotriva unui stadiu anterior,
numit de dv. al naturalismului agresiv
si_ violent, ceea ce in_fapt este un ade-
var verificabil si prin dezvoltarea #c-
tuald a romanului si a poeziei, tn acelasi
timp Tnsa — si acesta este un alt re-

ros pe care vi-l face adesea critica tea-
rala si cea literara, — folositi uneori un
limbaj abundent in cruditati, ca sa uti-
lizez termenul _unui confrate, va puneti
eroii in situatii de factura naturalista,
necrutind nici personaje Tn care credeti
si pe care le considerati bune, care Si
sint ca atare prin ideal, prin aspiratil,
prin gesturi esentiale.

Cum sa explicam aceasta aplecare sPTE
duritati, pe care am observat-o, pers'!
tentd, chiar si in ultimul dumneavoast”
roman, impresionantul esafodaj epic
Podul de gheata ?

— Poate, prin faptul cd si omul este un
anima] bipolar : sta cu capul n nori, n
eter, este eteric, si cu bietele picioare se
loveste de toate cruditatile, asperitatile,
mlastinile, noroaiele. Trecind prin ele. si
acest animal etern care e omul nu poate
sa se desprinda decit cu gindul de par-
tea sa terestra, de propriul sau trup, care
este 0 na"laiala, in ultima instantd, necu-
noscutd de nimeni, un noroi sfint. sau
stiu eu ce... Trebuie sa tinem cont de a-
cest Tntuneric din lume, de aceastd zona
naturalista a omului, care este uneori
si vitalitatea lui — fiindca fara aceasta
forta a instinctelor, a necuprinsului din
om. nu am nutea nici visa.

Partea ,naturalista” a vietii este totusi
altceva decit naturalismul zolist si dectt
naturalismul unor piese de teatru care au
fost nu numai Tn vremea lui Zola natu-
raliste, au fost si in anii '50 naturaliste,
instituind un teatru naturalist care cre-
dea ca a depistat exact si efectele, si
cauzele lumii. De fapt era o oglindire a
ceea_ce credeau ei, acei autori, ca re-
prezintd natura lumii. Dar hai sa largim *
discutia ; bundoard, sa exemplificam cu
Rezervatia de pelicani a carei actiune s
petrece in Delta Dunérii. Ce este aceasta
deltd ? De fapt, ea nu este o latrina a
Europei, un depozit de gunoaie, de pa-
mint sfarimat, adus, tirit, umilit prin
toatd Europa de fluviu, un pamint zdro-
bit, macerat, Tmputit, scuipat, adunat, nu
sint aici toate zoaiele omului, ale indus-
triilor, tot ce este urit ? Nu este o esenta
a naturalismului, Tn ultima instantd? Nu
este o dejectie, de care Europa si lumea
vrea sa scape, aruncind-o Tn mare ? Si
totusi, aceasta naturda putrida, umilitd, se
revoltd Tnainte de a dispare In mare, nu
vrea sd intre Tn mare, se Tncapatineaza
sd rodeas-a Tnca o data si naste din nou
pamint. naste din nou flori, naste din nou
cuiburi pentru pasdri, devine o ouatoare
a_Europei, un paradis al pamintului, al
pasdrilor, al oamenilor, al pestilor... Din
acest naturalism, din aceasta zodie a na-
turalismului. a ceea ce a fost ras din
toata Europa, dar nu numai de pe pa-
mint, ci si din aer — prin ploile care au
curatat aerul de tot ce era smog si de
tot ce era urit — iatd ca se isca 0 re-
volta a naturii Tmpotriva ei Tnsesi, o re-
voltd a naturii Tmpotriva timpului care
vrea s-0 distruga si, printr-o fermeca-Vv
toare si ambigua, si inefabila, si citeo-
datd enigmatica alchimie, aceste zone de-
jectate se unesc si cladesc un alt pamint,
cladesc o lume dintfi. poate cladesc chiar
un Tnceput de univers, poate chiar prima
zi _a lumii, de ce nu? in_fiecare zi se
cladeste  aici din apocalips lumea, in
fiecare zi se zideste o zi a lumii, prima zi
a lumii. Ce flori mai grozave sint decit
lotusii aceia de balta ?” Ce animale mai
grozave decit pelicanii acestia generosi
si frumosi, si albi ? Ce lume mai imacu-
lata este’ in altd parte decit aici ?

Deci iata cum dintr-un_ ,naturalismy
se poate naste un ,ezoteric" ; dar tre-
buie pastrat mereu un echilibru ntre
cauze, intre lumi si trebuie ca cititorul
sa Tnteleagd subjacent ce vrei -sd-i spui,
fiindca atunri cind lucrurile sint prea
clare, plutesc la suprafatd, sint de sta-
niol, oricine le poate Tngurgita si scuipa.
Mai bine sa fie o ,dificultate” a citirii
si o dificultate a receptarii decit sd pro-
duci si sa servesti bomboane in staniol.
Trebuie sa gasesti cauze nu numai ale
cresterii si lucrurilor clare, ei si cauzele

mai adinei care duc la aceste lucruri
clare.

Noi vorbim de revolta omului de-a
lungul  timoului Tmpotriva _castrarii li-

bertatii. Tmpotriva oprimarii adevarului,
Tmpotriva Tnchiderii adevarului intre tot
felul de gratii, de o revolta a omului —
pe buna dreptate —, o revoltd Tnceputa



cu Prometeu, care a fincercat sa lumi-

neze lumea cu propria-i jertfa. Dar daca

este o revoltd a naturii umane Tmpotriva
-tmpului si a dezordinii timpului, de ce
Ti-ar fi si o _revolta a naturii Tnsasi
Tmpotriva tlm};)ulm care vrea totusi
"a-o disperseze *

Nu stiu daca am fost prea clar eu cu
toate aceasta, plecind de la piesa Re-
zervatia de pelicani...

— Cred ca da. Cite ceva in acest sens

au inteles ti unii comentatori.

— V-as mai da un exemplu.

Eu am descoperit tirziu delta, care a
devenit o obsesie a mea ; dar, culmea,
areasta obsesie o ,,aveam™ Tnainte de a
vedea delta, era_o obsesie a apelor n-
ceputului si sfirsitului, si a unui haos li-
chid care poate sa nasca si monstri, dar
si inefabila pasare. Am mai tratat pro-
blema deltei intr-un capitol care se nu-

meste  ,Arcul”, din romanul lepurele
schiop... . )

— Mi-amintesc, era un personaj
Papii...

— De ce-mi amintesc eu de acest capi-
tol ? Fiindca chiar astazi, chiar acum, de
dimineatd, un personaj dintr-o oiesa ne
care 0 scriu si-a adus aminte ca Tn anii
razboiului s-a Tntllnit cu un personaj n
deltd, chiar personajul Papii_din roma-
nul lepurele schiop, evocat Tn capitolul
LArcul”. Ce se petrecea acolo ? Era_vorba
de un om care ajunge Tntr-un spatiu mi-,
rific al naturii ca sd scape de timp si
de obsesia timpului, si de tarele sociale,
un om ambiguu, care a fost citit in ge-
neral de critici ca un ticdlos si care de
fapt era un_om ce lucra_ intr-un timp
ticdlos, angajat de niste institutii tica-
loase. Lucra Intr-o agentura de siguranta,
dar nu era ceea ce credeau toti ca este
si ceea ce au crezut si unii critici ca
este — fiindca n-au descifrat exact capi-

atolul ,,Arcul”, Tn care nu e vorba decit
de aceasta retragere a unui personaj n
el insusi. El are o forta, detine un secret,
poseda un arc, ca Filoctet, fara de care
nu se poate cuceri cetatea vecina. Se-
cretul lui, a-est om 1l va da sau nu-1 va
la. E ros de propriile sale ginduri, de
ambiguitatea Tn care traia si de oniniile
altora, dejectat ; si el vine sa se purifice,
sau sd cistige Tncredere, sau sa moara

acolo ; se revolta Tmpotriva lui si Tmpo-
triva ticalosiei lumii ; dar acolo asistam
si la o revolta a naturii — nu stiu, Tm-

potriva lui, poate si a lui ? — care, pro-
fitind de boala lui, de febra in care se
afla, de o defectiune fizica de moment,
1l va roade, 1l va macera, il va minca,
1l va transforma, prin revolta asta Tm-
potriva timpului si Tmootriva omului.

— Cum si Tmpotriva cui se poate re-

volta natura |

— Nu stiu dacd natura se poate_revolta
Tmpotriva unei forte divine, a lui Dum-
nezeu, nu stiu dacd natura crede in
Dumnezeu, dar omul pe care-1 pomenesc
este macerat, mincat de aceasta revolta.
Nu stiu incd, este ambiguu si acolo, daca
pina la urma arcul lui va fi folosit, dacd
smul va gasi caile cautate, fiindcad eu nu
nchei capitolul cu desavirsire.  Voiam
doar sa arat sensul acestui personaj Tn-
tr-o lume, Tntr-o vegetatie care-1 asedia,
ntr-un puhoi de furnict si de animale,
de gize care, ca un imperiu, veneau sa-1
U"ida pe acest zeu cazut, pe acest om
prabusit, asediindu-1 ca sd-1 neantizeze
si sa-1 transforme poate, cu gind cu tot,
In ceea ce el era, Tn ceea ce natura este,
si sa-l1 readuca la ceea ce poate, sigur, a
fost cindva sau ceea ce trebuia sa fie
mai tirziu, sd&-1 aduca mai repede n si-
nul ei. Deci inchizind niste cdai, tot
timpul trebuie sa deschizi niste usi,
fiindca un teatru cu toate usile deschise,
cu toate sensurile deschise ,,face curent”,
si curentul nu-i bun la urechi, te doare
capul si nu mai calci in asemenea teatru.

—_ Sa recunoastem finsa, daca-mi nga-
duiti, ca exista si o posibilitate de in-
riurire a teatrului declarat rational si

limpede.
— Eu nu-1 neg. .
— Aceasta _ posibilitate coexista cu

aceea evocata de dv. iar alteori se iveste
in succesiune temporald sau spatiala.
Fiindca anumite perioade istorice Tnceto-
sate au nevoie si din partea teatrului de
raspunsuri_transante si clare ; dupa cum
exista perioade prea limpezi, fara nici
un nor, in care teatrul poate sa duca la
ceea ce spuneti, la deschideri spre uni-
versuri noi.

Dupa parerea mea, In intreaga dv.
opera € 0 anume osmoza nelamurita dar
fermecatoare ntre regnuri, stiluri, mo-
dalitati, genuri, natura vie si natura
moarta, lume reala si transcendentala.
Inlocuiti, uneori, brusc, o pagina de pro-
za cu una de teatru, cu un poem, cu
descifrarea unui mit, cu un articol chiar.
Ma indeamna catre o asemenea consi-
deratie structura ultimelor doua romane,
care fac parte dintr-un ciclu vast si n
care, sa spunem, un dramaturg de mese-
rie, cum ar fi Virgil Stoenescu, ce adap-
teaza scenic romanele lui Dinu Saram,
ar gasi imediat motive dramaturgies,
unele episoade gata de pus pe portativ
teatral, dupa cum eseistii au la Tndeména
un material bogat Tn ceea ce priveste
propria _dumneavoastra gindire asupra
personajelor ; fiindca uneori tesiti din
roman si va comentati cu patima perso-
najele, luind distanta fata de ele.

Itminteri, in ultimii ani mai ales, ati
produs originale eseuri asupra- teatrului
antic si teatrului shakespearean. Preo-
cuparile pe care le vadesc — ca si_mate-
ria unor piese — ma Tndeamna sa cred
ca sint si rodul unor cercetari personale
asupra metodei psihanalitice de investi-

are a universului launtric.  Citind
a frunza dudului din rai, Rugaciu-
ne pentru un disc-jockey, Rezerva-
tia _ de _ pelicani, Balada pentru
noua cerbi, ce se ocupa de rapor-
turile Tntre parinti si_copii, Tntre

tata si fiica, sau Tntre mama si fiica, dar

mai ales intre tata si fiu, mi-am adus a-

minte de o interpretare data de doctorul

Freud complexului oedipian, Tn care el

vorbeste, nu numai de raporturile dintre

mama’ si fiu, ci si de spaima fiului fata

de tatd, de posibilitatea tatalui de a-I

castra, spaima straveche, sublimata, in

vremurile actuale, in aspecte de alt or-

din. Gresesc eu atribuindu-va atare a-

propieri sau_cercetarea acestor tehnici

investigatorii ale eului?

— Desi am facut citiva ani de medi-
cina (si acum citesc cu mare placere car-
tile de medicind; am acasa doua carti
deschise la capitolul despre dementa —,
cunostinte pe care le voi folosi, proba-
bil, Tntr-o lucrare viitoare', nu consider
stiinta medicinei decit orientativd si Tn
asa fel incit sd ne oblige sd& nu fa-em
gafe cumplite. Dar nu socotesc ca tre-
uie sa scriu despre un nersonaj care
are anumite probleme psihice, cu cartea
de medicind deschisa ; ar fi o mare gre-
seald, Dementa precoce, de exemplu, dis-
pune de citeva capitole foarte clare in
carti, dar in viata ea se manifestda mul-
tiplu, absurd, comic, tragic si autorul
trebuie sa fie cu un ochi si jumatate a-
plecat spre viatd si_cu o jumatate de
ochi sa se uite la stiintd, doar ca sd nu
rataceascd, sa nu dea din gresealda la alt
capitol.

Fac aceasta precizare fiindca l-am citit
pe Freud, bineinteles, mai de mult, si 1l
mai recitesc, si_ am recitit chiar capito-
lul despre Oedio — dar nu plecind de
la Freud spre Oedip, ci plecind de la
piesa Oedip rege spre Freud, adica ci-
tind piesa si Dreocupindu-ma aceasta re-
latie extraordinara, gasind apoi diverse
interpretari in literatura lumii... Si asa,
din una Tn alta, nu puteam sd o scap pe
a lui Freud, care este fundamentald, sau
care reprezintd un capitol extraordinar in
cercetarea moderna. Ca 1i dai dreptate
sau nu asta e cu totul altceva, fiind-a
si el pare la un moment dat, in analiza
sa savantd, un basmuitor. Uneori parca
sint niste povesti si legile pe care le ex-
pune, fiindcad eu cred ca problema e cu
mult mai complexa decit a vazut-o acest
ochi de savant. De !

Nu stiu daca v-am spus vreodatda — am
scris de altfel — despre o degradare a
mitului Oedip gasita n folclorul roma-
nesc, despre o variantd... Sa vedeti si
acolo ce ciudate sint interpretarile rela-
tillor dintre tatd si fiu. Cred ca tre-
buie sa avem asemenea nuclee Tn vizor,
sa cercetam cit mai mult, s vedem ce
au spus si altii... Dar toate acestea n-au
importantd dacd nu propui un unghi de
vedere al tau. Chiar daca acest unghi nu
rezista stiintific, el poate sa reziste ca
directie, ca sens, si_sa ne ajute n_lumi-

narea unui personaj, fiindca, totusi, lite-
ratura nu face neaparat stiintd, nu da
verdicte medicale, nu_ interneazd pe

oameni Tn sanatorii sau Tn spitale, rostul
ei este sa Tnnobileze umanul, chiar daca
uneori greseste stiintific.

Vedeti, lectura freudismului poate si
Tnsemne Tn acelasi timp si o necesitate ;
e, la urma urmei, necesitatea ca orice
scriitor sa citeasca cu placere si o carte
de geografie, _sa-si batd capul citind
despre alte stiinte exacte, despre ciber-
netica, despre ce a crezut Odob’eja,
bunaoara. Fiecare poate gasi tot felul de
insule de documentare, fisind documentul
pentru ca sa extraga din el ceea ce i
convine si ceea ce crede cd 1l ajuta.

Spun_acest lucru, fiindca totusi n-as
vrea sa se creadd cd numai psihanaliza
este calea de descifrare cea mai justa
a relatiilor umane.

— Am pus Tntrebarea nu pentru a de-
tecta . o orientare, ci doar o posibila
apropiere.

— Dealtfel rodul lecturilor dv. — care
sint foarte Tntinse si pe domenii neas-
teptate...

— Nu TIntinse ; si discontinui...

— ...de mare extensiune, transpare in
imagini. Va preocupa multe din dome-
niile stiintelor si artelor si uneori mate-
rialul acumulat transpare evident. Ajung
iar la termenul de deliberare. In unele

piese, Ca frunza dudului si, finca
0 data, Rezervatia de  pelicani,
dar si In drama mai veche Piticul
din gradina de vara se descopera

analogii cu miturile antice. Nu numai ca

nu ascundeti preluarea, dar uneori dati

personajelor nume proprii din care sa
reiasa similitudinile. Probabil ca aceasta

reinterpretare o vedeti ca o ipostaza a

universalizarii.

— Aici as vrea sa fac o acolada. Eu am
simtit nevoia de document pentru o
orientare a fanteziei, uneori si pentru o
corectare a imaginarului. Am utilizat do-
cumentul si Tn anumite romane ; au fost
pagini strict documentare si Tntr-o piesa,
Mormintul caldretului avar. Ce-i drept,
tocmai acele pagini nu s-au jucat.

— Dar au fost tiparite.

— Dar au fost_scrise. Aceasta printesa,
cenzura care vine din partea autenti-
cului, poate sd dea o aura mai Tnvolbu-
ratd si mai bogatda, multicolord, ca sd zic
asa, sensului pe care Tl propun. Desi,
uneori, documentul se dovedeste si el, In
timp, partial, ambiguu, tendentios si la
fel de plin de imaginatia autorului ca si
imaginatia Tnsdsi. Documentele puse _si
ele Tntr-un dialog, sint ca niste voci in-
trate Tntr-un conflict, bineinteles Tntr-un
conflict mut, pentru cd documentele nu
vorbesc intre ele, doar Tsi arata fetele.
Dar am simtit aceastd nevoie de a im-
planta niste stilni care sa borneze si
timpul, si anum’te evenimente, si_ anu-
mite personalitati existente Tn istorie. Nu
e nicl o descoperire, nimic nu-i nou in
literatura, cred eu.

Ce piesa extraordinara a scris Camil
Petrescu, Danton! Piesa pleacd de la
documente. Ce piesa extraordinarda este
Dantonul lui Buchner, facuta din docu-
mentele Conventiei, el recunoscind. intr-o
scrisoare, cd n-a avut nici 'un rol. Tnsa
fantezia lui a operat asupra felului cum

Mormintul  calare-
tului avar de D.R.
Popescu la Teatrul
,Bulandra", cu Ma-
riana Mihut (?.1arial
si lon Besoiu (Giiu)

sint puse cap la cap acele documente, ca
un fel de colaj. ,, Taietura” in aceste do-
cumente e partea lui de originalitate. Tn
Marat-Sade-ul lui Peter Weiss nu mai
stii la un moment dat daca aceasta opera
este ,,documentard”, sau fruct al fante-
ziei, fiindca istoria este impregnata de
atitea documente si de atita fantezie incit
si ele se Tngemaneaza si pind la urma
nu conteazd cantitatea dintr-o parte sau
alta, ci mesajul, ca sa zic asa, directia
propusa de autor, sensul.

Am facut o paranteza atit de lunga
acum, Tneit chiar am ajuns la o bijbiire a
sensului acestei paranteze...

— In aceasta relativa cunoastere pe
care o evocati...

— Stati nitel... mi-am mai adus aminte
de ceva. Uneori citarea mitului este deli-
beratd, facuta ca o mina intinsa catre
cititor, ca o cochetérie, ca o devalorizare
a mitului. Nu e nici un secret cd o Medee
care devine Marghioald, ca Tn_ piesa mea
Ca frunza dudului, pierde din aura ei
de criminala, de Medee infernald. Dar
acea Marghioald, Tn deriziunea ei. este
oare mai putin tragica ? Deci acest sens
da cheia exacta a directiei, dar asta nu
Tnseamna neaparat ca este chiar o calchie-
re a personajului elin, desi eu, in aceasta
piesa urmaresc toate datele, ca sa zic
asa, ale mitului Medeei. Uneori Tns3,
dupd metoda lui Montaigne, mai induc n
eroare cititorul si fac unele semne care
ar putea sa fie, dar care nu neapadrat sint
cutare personaj, sau cutare idee. Este si
0 cochetdrie a ‘'mea si o Tncurcare a min-
tilor, fiindca nu poti face totusi ca fie-
care personaj din fiecare piesa sa aiba
un corespondent Tn mitologie, Tn folclor.
De multe ori ma distrez si zic : ia s&-i
mai_pun eu pe o pista gresita si sa se
duca asa doua mii de ani pe o pista gre-
sita. Vedeti ce orgolios sint ?

— Oare orgoliu o fii

Fiindca ati pomenit adineauri despre
terenul miscator pe care il reprezinta
imaginatia, dar si_de imprecizia docu-
mentelor, socotite Tndeobste absolute n
autenticitatea lor : pe acest teren foarte
miscator nu simtiti totusi nevoia citorva
certitudini absolute ?  Mie unul mi s-a
parut cd recursul frecvent la mit ar fi
expresia unei atari nevoi de certitudine.
— Foarte bine formulatd nevoia de cer-

titudini absolute si reperul propus.

— Mai ales pentru ca mitul, consti-
tuit si slefuit prin milenii, si-a capatat
o identitate precisa:

— El a dainuit ca cifra unu.

— O intrebare cum sa-i zic7 —
mai personald, desi in aceastd prelunga
si pasionanta pentru mine convorbire cu
dv. n-as vrea sa ne referim — decit in
masura Tn care este absolutd nevoie de
explicarea dramaturgiei pe care o prac-
ficati — la date intime ale biografiei.
Intrebarea : sinteti sentimental cu pro-
priii dv eroi? L-ati iubit pe Dromichai-
tes din Muntele ? Aveti rezerve afective
fatd de lon din Acesti ngeri tristi ? Ce
atitudine sentimentald ncercati fata de
personajul, aproape inexistent, Cezar,
mascariciul piratilor ?  Sinteti legat de
Maria din Mormintul calaretului avar ?
— Cred ca sint sentimental ; chiar si

personajele mele cele mai rele se bucura
din partea mea de Tntelegere si de dra-
goste.

— Chiar si cele mai rele ?

— Chiar si cele mai rele.

— Chiar si numitul Basca din Studiu

osteologic... ?

. — Chiar si Basca. Basca este o victima
inconstientd, un om care n-a_putut sd
raminda om si din vina lui, dar si din vina
altora, si, vai, atita l-a presat timpul ca
nici n-a mai putut sa fie digerat si a
ajuns excrement.

— Tntoreindu-ma la regele Dromichai-
tes, din acea piesd pe care o consider
exemplara, sub multe raporturi, ca dra-
ma istorica de substrat contemporan :
cum anume l-ati iubit ?

— Vedeti, si aceastd piesd pleacd din
document, cheia acestei piese este Tntr-un
document ; la un moment dat, in acel
timp predacic, pe aceste meleaguri, un
atotbiruitor a venit si a fost infrint : dar
nu numai Tnfringerea lui era cumplita, ci
faptul ca a fost atotbiruit de bunatatea
celui_mai slab, de generozitatea celui care
se stia mai slab si” care mai stia ca ari-
cind, chiar daca il distruge pe cel puternic,
el tot Tn gura lupului, Tn gura imperiului

raminea, fiindca imperiul acela, chiar
dacd murea conducatorul sdu, tot imperiu
raminea, lupul tot cu gura cascata ra-
minea. Sau nu lupul, spuneti-i cum vreti
altfel ; un animal rau.

Sigur cd am cercetat foarte mult aceste
documente ale istoriei, m-am consultat si
cu niste profesionisti de la Clui'—Napoca,
dupa care am citit multe file legate de
zonele vechi ale folclorului nostru, ale
limbii noastre, chiar, asa cum am mai
spus intr-o scrisoare catre un critic — va
amintiti ? — unele nume ale personajelor
sint cuvinte vechi... Deci plecind de la
un document, l-am facut sa respire, sa se
apropie de noi si_sa devina contemporan
cu noi, l-am creionat pe acest personaé
Tmbracat Tntr-un _costum nedefinit, al
probabil. Da. Sa devind un om cumva
aﬁroape de azi, daca nu chiar de azi, sau
chiar de miine, un arhetip al omului
care Tntelege greutatea si forta gurii cas-
cate din jurul sau si care nu Tsi trateaza
invinsul cu armele cu care Tnvinsul I-ar
fi tratat pe el, si care Dromichaites
crede cd, ucigind, =~ nu poti construi un
popor, nu poti edifica 0 morald pe crima,
victoria nu poate fi obtinuta cu. pretul
murdariei si cu pretul crimei, construirea
unui_popor, a unui omenesc, a unei_con-
ceptii, a unei umanitati, a unei lumi tre-
buie facutd cu mijloace umane, cu ceea
ce e mai bun Tn om. latd, as putea spune
ca Dromichaites este un erou exemplar.

Personajul poate parea, la un moment
dat, un naiv, un dus pe ginduri; el
traieste intr-o lume a fortelor primare, a
oalelor de lut, a obiceiurilor vechi, a
albinaritului, fiindca inca de atunci, de la
acel popor, albinaritul era una din condi-
tiile cumplite si una din fortele cumplite
ale acestor meleaguri : el poate parea,
dar el nu este asa, sau doar atit. Intr-o
lume pasnica, plina de albine.

Ei, aceasta era forta omului, a acestui
localnic, bunatatea venind din relatiile cu
natura, cu lumea, cu albinele, cu semenii
sai — si el nu putea decit pe baza unei
morale sa-si judece dusmanii si_nu sa-i
umileascd doar prin bundtate, ci sa in-
cerce chiar sa-i redreseze moral. De
aceea si fatda de cei rai din piesele mele
eu am o largd intelegere, fiindca poate
ei n-au ajuns sa dea ochi Tn ochi decit
cu moartea, cu violenta, cu urftul si nu
Tntotdeauna au fost pusi intr-o ecuatie cu
fortele benefice ale naturii, ale umani-
tati.

Dar sint sentimental fatd de alte per-
sonaje chiar n_situatii dramatice de-ale
lor, Tncerc sa gasesc chiar unele dialoguri
mute Tntre ei, sau relatii ridicole roman-
tioase. Bundoarda, o romanta pe care si-0
cintd in Pisica in noaptea Anului Nou
doud personaje care se ntflnesc duna o
lunga absenta, — desi pentru unii poate sa
para un lucru desuet aceastd enclava
sentimentalista — este mai elocventa
declt un act Tntreg despre cum s-au in-
tilnit  doi soti duc;)é o lunga absenta.
Aceasta aratd si o dragoste a mea fata de
personaje, dar si o dragoste a unor per-
sonaje fata de altele.

— Si tacerea personajului din Ruga-
ciune pentru un disc-jockey mi se pare
a avea melodia aceasta de care vorbiti,
cind va referiti la romanta din Pisica
n noaptea Anului Nou.

— Da, tacerea lor a fnceput sa fie o
obsesie a mea. Tmi plac aceste ragazuri
ntre personaje pe un timp al lor, pe un
timp stiut numai de ele si_care este ma-
terializat intr-un cintec, Tntr-o amintire
banala, intr-o cadere de frunze, adica
intr-un element care cindva i-a unit si pe
care eu 7l aduc Tn scena ca un laitmotiv,
ca o fata uitata a lor. o

— latd cum cred eu ca va iubiti per-
sonajele — fiindca mi-ati raspuns afir-
mativ la Tntrebarea daca le agreati si pe
cele rele. Dupa ce le-ati modelat, suflati
asupra lutului lor cea_mai larga" si mai
caldd Tntelegere posibila si in felul
acesta ei devin _oameni adevarati _si
complecsi pe_care ii simtiti aproape chiar
si atunci cind se lupta cu dumnea-
voastra si va neaga. La urma urmei,
ceva din biografiile Tnscrise Tn fiecare
piesa transpare si in relatiile dv. cu per-
sonajele. Si fiii acestia se rup de tata,
dar tatal, chiar neiubindu-i...

— Nu-i ucide...

— Nu, Ti lasd sa trdiasca. lar dupa
parerea mea, Vvor trdi...

Va sint indatorat pentru toate cele
spuse.

Convorbire realizata de
Valentin Silvestru



Trece si luna septembrie

De cite ori sufletul meu ncepe
sa rontdie in tainad frunze uscate
fnseamna ca a trecut si luna
septembrie

aplecat pe o parte priveste
cu multa fereala in jur
trecatorii sint rari

ca si frunzele

si poate permite aceasta hrana
zeiasca o clipa

si poate cadea in extaz

tot restul vietii

Steaua sperantei

Asteapta-ma strigd cineva in spatele meu
si eu il astept

se face noapte si eu ii astept

se face ziua si eu il astept

se face iarna si eu il astept

astept sd mai vina o data anul acesta
asa cum ma anunta cu privirea ei

fiica mea in copilarie

si tot se mai aude stins asteapta-ma
si tot mai astept si nu stiu ce

o frunza cade pe crestetul meu

ca si cum si-ar fi pus palma acolo
un zeu

ma uit In dreapta ma uit in stinga
nu e nimeni

doar Tnainte o luminita pilpiie

o luminare care se stinge

E ceva aici

E ceva aici la tine in casa aceasta pustie
cind ma asez la masa de scris

imi uit numele si locul de unde am venit
e ceva aici la tine 1n casa aceasta

se aud si copiii strigind ca nebunii
strig si eu In mine ca ei

si uite asa tacem amindoi de o vesnicie
cu tristete si cu bucurie

parca nu se mai vede nici soarele

nici vreo stea nu mai rasare vreodata
parcd am uitat cum ma cheama si cine
doar inima pe zid ca o pata

A uita uitare

Tine minte ca nici o clipa nu trece
€& nici un riu nu se misca

mai mult decit o secunda

cind 1l privesti

tine minte ca nici dragostea
nu Tnainteaza
Si nici nu sta pe loc

tine minte tot ceea ce ar trebui s& uiti
masina de uitat amintirile

am abandonat-o eu nsumi

de buna voie pe o strada pustie

spune-mi cine esti

ca sa-ti spun cine sint

ca sa nu-ti pot spune nimic mai mult
decit stiai si tu de ia inceput

Un nor lumineaza

S-a depus praful pe obiectele mele
si pe sufletul meu s-a depus praful
e liniste in gradina si in inima

nu mai pulseaza nicaieri mai nimic
ploud cu amintiri si sperante

e 0 toamna secetoasa

si numai un nor lumineaza

noptile mele senine

as vrea sa fiu in alta parte decit unde sint
as vrea sa stiu altceva decit stiu

nu sint nicaieri

nu stiu nimic

numai un nor lumineaza

noptile mele senine

Calatorie 1l

Am mai umblat pe-aici. Pamint si ierburi,
infloritoarea flora s-a uscat.

Pot rezolva magnetii-acestor treburi ?

E dureros ca si tiglele cad.

Mi-esti numai vis prin nopti fara fruntarii ?
Dar ce ramine dupa-un vis posac ?

Sint revoltat cind implorez avarii.

lar tu, frumoasa, imi faci semn sa tac.

Cineva zgindare aceasta pace,
Convoaiele blindate-n noapte cresc,
Realitatea dubla se desface

Acum cind iar la tine ma gindesc.

Tu esti pamint, trdiesti, aceasta-i proba,
O proba simpla si de ne-nteles

Un vis plutind prin fum ni-e Europa,
Cuvintul mamei cade in eres.

Si totusi sa il ascultdm se cere

Chiar pe-un pamint uscat, lipsit de rod.
E trist dar ascultindu-l cu placere

As fi un mut de nu v-as spune tot

Livada de mere

Nu ne mai ducem in livada de mere
Vara In zadar ne atrage si cere.

Livada de mere pentru noi era totul -
Oare totul s-a dus incheind episodul ?

Ci noi ne-am uitat pe noi insine, lata,
pe fetele netede ridul se-arata.

O, nici mercenari nu sintem sa incite
Culoarea din pieile noastre zbircite.

Ceea ce eu trebuia sa zic voua
Sa spund un altul cu slova mai noua |

Pe cerul senin e un nor. Si trazneste.
Nu e capul frumos in lumina ce creste.

Izvoarele

Spuneti din ce va scrieti voi poemele ?
O, chiar din ce ? — ar trebui s& stim.
Eu prietenul mi I-am vazut la un

Distingator ce Tncheia miracolele saptaminii |

Cind, in muzeul Jeu de Paume

Sta siderat in fata pinzelor unui Renoir
Din ce ne-am scris poemele, — nu stiu.
Dar coplesit de bucurie am aflat

Cum si din ce fsi scrie el nuvelele.

E-o taind mare care n-o divulg.

Da, s-ar putea, ca undeva, cindva sa fiu si eu pindit

Cum stau n fata pinzelor vestite, —
De-un timp Tmi insotesc prietenii
pe cel din urma drum.

De-un timp ascult 0 muzicd ce ma-amuteste.

De-o vreme-ncoace ma-ncoltesc nelinisti ;

iar cel ce ma surprinde-n ipostazele acestea

poate afla ce vrea despre fiinta-mi.
Spuneti, din ce isi scriu poetii versurile ?
Trec verile-n galop, tes toamne pinzele
mereu mai des si mai neprevazute.
Lucrari neispravite ma apasa -

Pe voi prieteni eu va vad cum stati,
Incit alura voastra, cum s-ar zice
(nadajduind mereu) — e insusi timpul.

In roméaneste de AL. ANDRITOIU si ANTAL
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POEME PENTRU MAMA

Acasa, toamna...

Nici nu mai simt, nici nu mai vad,
padurea toata-i un prapad.

Mestecenii cu presimtiri
se zbat Tn vint ca niste miri.

Peste gradini un fum ciudat
staruie greu ca un oftat.

Mama-ntr-un colt zimbeste stins
ca un cires de ani invins.

Durerea nu pot sa mi-o strig
si tac si nu vorbesc nimic.

Tnstrainarea si-a Infipt
in piept cutitu-i de argint.

Dar stiu c-aceasta taina grea
0 intelege numai Ea.

Nici nu mai simt, nici nu mai vad,
padurea toata-i un prapad...

Resemnare

Cind vine seara mama ma asteapta
in fata portii tinara si dreapta,
senina si sfioasa ca o soapta.

Ultimul tren se-aude fluierind.
Vin cei plecati. Mai vin din cind in cind,
mama priveste luna surizind.

Din cer, cade o frunza ca un gind.

Azi

Azi am fost orb,

atit de orb incit
alergau literele

ca niste furnici.

Parca traiam si nici...
Pina la urma,

cu mina stinga

la capat de rind

am scrijelat ca o rana
cuvintul : mama |

Dezlegare

Si cind se face noapte si nu mai stiu sa dorm

mi te arati ca ingerul in somn.

Tremura zorii. Veghea mea s-a dus
si ma eliberez precum Isus.

Doar viscolul de dinspre munti suflind
musca fereastra ca un lup flamind.

Mi-e atit de dor de tine din adine
si-ncaruntesc si nu mai stiu sa pling.

O ghilotind nemilos de treaza
clipa cu clipda ma decapiteaza.

Tu ca un ren peste zapezi albastre
mi-ai dat viata : astra intre astre t

Da-mi dezlegarea sa ma-ntorc tacut
in puritatea mea de inceput.

Vine noaptea

A sapat mama gradina,
lemne'si-a taiat oftind.
Vine iarna. Ziua-i scurta,
mult mai scurta ca un gind.

Acum ochii el se-ncurca

in dantela de bumbac.

Vine noaptea. Noaptea-i lunga,
mult mai lunga ca un veac.



Breviar

Lectia lui ,,Mos Virgula

“==N SECOLUL nostru, al XX-lea,
al energiei atomioe, sub raportul
material, si al ,,angoaseil* sub cel
spiritual, n-o resimt pe aceasta

decit de fiecare data cind deschid un pe-
riodic si-mi_citesc nepretentioasa slova.
Ba nu. ca sa fiu drept, Tmi revendic una
si singura pretentie : aceea de a nu des-
coperi. la lectura articolului meu, vreo
nazdravana greseald de tipar (cu altele,
m-am resemnat de mult !). Este posibila
aparitia, ca sa zic asa. acurata, a unor
utine pagini, si acelea prezentate sub
orm&_ de dactilograme, atent corectate,
inclusiv punctuatia ? Ca un iremediabil
optimist, care cred in bunatatea naturii
si a omului, oricite dezmintiri mi-ar da
si una si altul, raspund cu un categoric
da ! Tn_strictd logica a realitatii, ma co-
rectez insa si precizez : este posibil, dar
nu si probabil, deoarece nu-mi amintesc
sa fi citit up singur articol al meu, fara
sa gasesc macar o ,,sminteald de ¥tampa
asa cum numeau stramosii nostri, greseala
de tipar. Unde sint vremurile cind seful
dinastiei de mari tipografi si totodatd
Epa_rmtele Iexmogra iei fatine Robert
stienne (1503—1559), dadea un ban de
aur de fiecare asemenea scapare, celor ce
1i citeau cartile iesite de sub teascu-
rile lui ?

La spaima descoperirii cite unei greseli
de tipar mai gogonate, se adaugd la mine
si neplacerea de a trebui neaparat (ier-
tati-mi tautologia) sa redactez o erata.
Fie cd _pun mina pe receptor si stau
de vorba cu corectura redactiei, dictindu-i
silaba eu silaba si cuvint cu cu-vint, textul
amendarii, fie ca-1 redactez, cadt mai pe
scurt, ma simt oarecum usurat de o grea
povard ce-mi apasa pe biata inima de
publicist, vesnic expus acestei specii de
,’:arntg;oasé

upa acest cam lung preambul, mar-

turisesc cd nu l-as fi premeditat, daca
n-as Ti citit Tn articolul penultim, cu titlul
Catre editia integrala..., urmatoarea ,,per-
18", Tn cea de a doua fraza din paragraful
al treilea :

,»Paralei cu activitatea de la ,, Timpul",
creste si opera liricd de maturitate, cu
Scrisorile, Luceafarul, marile elegii,
Glossa, Oda in metru antic, sonetul Mai
am un singur br

n cauda venenum ! o

Ce vor spune multi dintre cititorii ru-
bricii mele, care-1 stiu pe Eminescu pe
de rost ? Cam aceasta :

— Bietul Xritic  S-a ramolit ! Nu mal
stie ce este un sonet...

Din fericire, pastrez copia_ dupa textul
dactilografiat pentru tipar si citesc :

,»..0da Tn metru antic, sonetele, Mai am
un singur dor*.

Cititorul care ma compatimise cam anti-
cipativ. va vedea cad se gaseste in fata
unei duble greseli de tipar : prima, sone-
tul Tn loc de sonetele, si a doua, omisiu-
Pealvirgulei Tntre acest cuvint si urma-
orul.

Or, desi cunosc dictonul, dupa care cel
ce se scuza se acuza, ma pot lauda ca
incd de la virsta cind nu absolvisem inca
Tnvatdmintul primar, eram 1n staninirea
unei ortografil si a unei punctuatii, am-
bele fara gres. Aduc incad o datd omagiul
meu de recunostintd bunului meu dascal
particular Nicolae Petrescu. directorul
Scolii Primare de la Sosea. Nu e nevoie
ca sa nchid ochii si sa-1 vad : Tnalt,
voinic, usor Tncaruntit, dar zimbindu-mi
eu blindete si mingtindu-si mustata usor
rasucita la virf. As minti daca as snune
ca-mi amintesc metoda lui. Oricare ar fi
fost, s-a dovedit excelenta prin rezulta-
tele ei : n cursul inferior al liceului, nici
o lucrare scrisa nu mi-a fost restituita cu
vrtEg corectare a formei, cit de neinsem-
nata.

Cind apoi, m-am apucat de ingrata me-
serie a criticii_literare, mi-am ‘gas-it bu-
clucul, distingindu-ma de regretatii mei
confrati de generatie, Perpessicius, G. Ca-
linescu, Pompiliu =~ Constantinescu, Vla-
dimir Streinu, Mihail Sebastian si Octav
Sulutiu, prin acribia cu care relevam gre-
selile de limba ale unor talentati scri-
itori, ca Hortensia Papadat-Bengescu si
Mircea Eliade, sau eirorile unor asa zise
editii critice ale clasicilor nostri. Cel. mai
mordant dintre maestrii care m-au_ pro-
bozit a fost E. Lovinescu, Tntr-un foileton
al ,,Adevarului, reprodus anoi Tn I»"'ria
Literaturii romane contemporane, 1900—
1937, Editura Librariei Socec, Bucuresti,
1937. Citez o parte numai din fraza cu
pricina :

,»...Spirit vioi, vindicativ, agresiv, cau-
tind sa-si_ascunda zelul partizan In tran-
. seele améanuntelor si consideratiilor de
ordin bibliografic, istoric, documentar,
comparand editiile intre ele, cercetand va-
riante si variatii, restabilind puncte si
virgule, di,scutind cu gravitate date mi-
nime, aducind obiectii infinitezimale si
inutile, Tn ton doct si peremptor..."

Jignitor din acest fragment ilustrativ
nu este decit epitetul din sintagma ,,zelul
partizan". Partizan al cui ? Nu eram 1n
serviciul nimanui. Detineam Tn al zecelea
an foiletonul critic al ziarului ,,Adevarul”,
fara a ma simti obligat sa elogiez cartile
de literatura, iesite de sub teascurile edi-
turii cu acelasi nume. Nu mi s-a cerut
aceasta, considerat un critic independent,
neafilial nici unui cenaclu. Conducerea
ziarelor ,,Adevarul" si ,,Dimineata”, pina
in ajun constituitd din fosti socialisti,
respecta prea_strict libertatea de expresie
a colaboratorilor ei, ca sa le impuna con-

ditii vexatorii si umilitoare.  Asadar,
,zelul” meu, daca era ,zel", nu putea
fi suspectat drept acela al unui partizan.
»Vindicativ", alt epitet gratuit. N-aveam
sa ma razbun pe_nimeni. Nimeni nu-mi
facuse nici un rau. XAgresiv ? Poate,
cind se iveau cazuri ca acela al lui Octav
Minar. falsificator, plastograf si mitoman,
care avea acces la o editura mare, aceeasi
la care si-a publicat E. Lovinescu cartea
de mai sus. si la un ziar de larga réspan-
dire, ca ,,Universul”. Nici aceste epitete
nu mi s-au parut indreptatite, dar le-am
gasit mai putin grave decCit suspiciunea
din dosul celuilalt: partizan ! Da. eram
partizanul talentului si al onestitatii li-
terare. Cit despre ironia din soatele ob-
servatiei de restabilire_a punctelor si
virgulelor, nu am a ma rusina. E. Lovi-
nescu a publicat Tn editura ,,Ancora".
Benvenisti. un_mare numar de clasici ro-
mani, i-a publicat, ca sd zic asa. cu foar-
feca. A luat de fiecare data o editie re-
centd. Tn doud exemplare, le-a decupat
textul, le-a lipit pe foi albe, fara a le
colationa conform metodelor stiintifice in
vigoare, cu ultima editie. Tngrijita de au-
tor. si le-a trimis la tipar, precedate, ce
e drept, de cite o excelenta introducere,
n care-si desfasura talentul de caracte-
rizare a omului si a operei. Era aceasta
o editie critica ? Las pe fiecare si ju-
dece. La inevitabilele greseli de tipar ale
textului folosit, se adaugau altele noi.
atentia marelui critic fiind mai ales atin-
titda ca nu cumva sa se strecoare vreuna
n scrisul sau.

AUL ZARIFOPOL. format la se-

vera scoald filologica germang,

apreciind faptul ca in primul meu

articol la ,,Revista Fundatiilor
Regale” (1 ianuarie 1934), relevasem no-
tabile erori de lectiune. confruntind tex-
tele editiei C. Botez ale Poeziilor lui
Eminescu. cu manuscrisele de la Biblio-
teca Academiei Romane, mi-a Tncredin-
tat o rubricd permanenta si a dat dispo-
zitii, Tn calitate de redactor-sef. sa fiu
publicat ,pe n.v.“. adica pe nevazute, cu
trimiterea articolului direct la tipografie.
latd dar doua conceptii diferite : una. a
unui eminent filolog. 1n spirit stiintific
(Paul Zarifopol) si alta, a unui_ admira-
bil filolog, Tn spirit exclusiv artistic (E.
Lovinescu). Acesta isi ridea de grija
punctuatiei, celalalt isi dadea seama de
Importanta ei. O virgula, prin prezenta
ei. poate denatura sensul unei figuri poe-
tice, al unei metafore ,revelatorii” cum
numea Lucian Blaga pe acelea_care
aveau o semnificatie mai profunda decit
cele ,figurative”, pur si simplu ornante.

Astfel. Tn editia Brinceps, cunoscuta
elegie eminesciana. Pe linga plopii fara
sot, gasim urmatoarea forma a punctua-
tiel dintre penultimele doua strofe ca-
pitale :

,Dindu-mi din ochiul tdu senin / O
raza din adins. / In calea timpilor ce
vin / O stea s-ar fi aprins ; // Ai fi trait
Tn veci de veci / Si rinduri de vieti. /Cu
ale tale brate reci / Tnmarmureai ma-
ret, / / Un chip de-apururi adorat, /
Cum nu mai au perechi / Acele zine ce
strabat / Din timpurile vechi !“

Tn Poezii, editie Tntocmitd si comentata
de G. Calinescu (Editura Nationala A.
Ciornei, fara datd), dupa ,inmarmureai
maret", urmeaza nu virgula, ci punctul.

Editia monumentald Perpessicius (Ope-
re, 1. 1939) respectd virgula. Manuscrisul
de baza, oferit lui losif Vulcan, ca sa
apara in revista ,,Familia”, nu s-a pa-
strat. Ultima varianta, data de Perpessi-
cius Tn Opere, Ill. e 0 redactare fugitiva,
fara punctuatie. Personal, cred ca sensul
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294. Print n-am fost, cersetor n-am fost, dar am baut sampanie din cupe
de cristal si am dormit in bordeie cu pamint pe jos.

295. Cel putin un sfert din multele mele pacate s-ar cuveni sa-mi fie
iertate pentru rabdarea ingereascd — mai dracuiam eu din timp in timp, de
aceea am si spus ca numai un sfert — cu care mi-am incheiat niste mizerii de
sandale postbelice, ale caror catarame pareau stantate din vechi cutii de

conserve.

296. Pe cind ma aflam singur in padure, a aparut un om cu un topor pe
umar. Dupa ce mi-a aruncat o privire fugara, si-a vazut mai departe de
drum. Dar daca ar fi stiut cd am asupra mea o suta de mii de lei ?

De fapt, n-aveam nici un fel de suta de mii.

a
297. Dupa ce a radiografiat-o, dupa ce a omorit-o cu doua fiole de
xilind, eminentul stomatolog care se ocupa de una dintre maselele mele de
minte, ce se dovedea un fel de cazemata, vazind ca nu izbuteste cu clestele

clasic, s-a adresat asistentei :

cuvintului Tnmarmureai este mai bine ser-
vit de lipsa virgulei :

~inmarmureai maret // Un chip de-a-
pururi adorat..."

Cu alte cuvinte : te transformai Tn sta-
tuia ta viitoare, de marmura (daca ai fi
raspuns cu iubire, iubirii mele !).

erbul a Tnmarmuri capata. in acest
context, un sens cu totul deosebit de cel
curent : trecut de la forma intransitiva
la cea transitivd. nu mai are Tntelesul
uimirii, ci acela al prefacerii Tn marmu-
ra, al trecerii la nemurire, marile amante
urcind pe acelasi soclu cu _marile genii
ale omenirii (oameni de arta si de stiinta,
barbati de stat, mari ostasi etc.).

Marti 12 martie 1912, Caragiale Ti tri-
mitea de la Berlin lui Vlahuta, aceasta
telegrama cu raspuns platit :

,»,R0g mare hatir poimiine joi dimineata
astept Szegedin trenul dinspre Bucuresti
vedem mititelul Octavian adu 200 grame
icre tescuite prima. Imbratiseri

. o . Caragiale™

Hipocoristicul ,mititelul™ Octavian era
marele poet Goga. Tinchis la Szegedin ;
Caragiale l-a vizitat in ziua de 14 martie
singur. Vlahuta fiind retinut de interese
familiale. «

Tn_necrologul ce i l-a consacrat in ,,Lu-
ceafarul™ si pe care l-am citit in volu-
mul Precursori (Cultura Nationald. 1930),
Goga a descris cu emotie intrarea specta-
culoasd a mai Vvirstnicului sau prieten,
care aducea doua sticle de sampanie. n
cinstea victimei vii si cu care avea sa
Tmpartaseasca neuitate idei si impresii.

in toate cele spuse de Caragiale, pe
care Goga-1 ldsa singur sa vorbeascd, re-
tinem o foarte interesantd profesiune de
credinta, din care nu lipseste ,interpunc-
tia", cum numea marele prozator punc-
tuatia.

Dam mai jos textul ilustrativ :

LArta — spunea el. — cere constiinta,
fard un perfect simt de onorabilitate li-
terarda nu se pot scrie lucruri de seama.
Ca Tn toate si in literatura se pretinde o
cinste profesionald, un prestigiu de ate-
lier... Ce crezi tu. In cite ape n-am scal-
dat eu «Hanul lui Minjoald» ? ..Ce sa
mai vorbesc de melodia frazei, de fere-
caturd, de ritmul vorbelor... lacda, numai

CARNET

Picatura

Ti-e inima o floare

si-am sarutat-o astazi cind
ma aplecasem la pamint
gindindu-ma la Mare.

La Marea care ne asteapta

cu tulburata rasuflare

cu sini umflati cu coapsa dreapta.
O, Mare...

Si voi veni, si tot cu ea
cu picatura ta albastra
de floare,

0. Mare,
cu stropul ce mi-a mai ramas
din ce-a’nghitit pamintul...

Eugen Jebeleanu

— Da-mi elevatorul !
Ce sa spun, am fost foarte mindru.

Geo Bogza

interpunctia... Citi nu Tinteleg cd inter-
punctia e gesticularea gindirii... Vezi, pe
mine' ma framinta astea, ma rod... Nu se
oate artd gara migaleala... Cu vremea
iti_cresc tot mai_mult scrupulele de con-
stiintd... Dac-o fi sa Tmbatrinesc, stii
curln Isé‘-‘mi ziceti ? Sa-mi ziceti. Mos Vir-
gula ..

Acestui text, i-as adauga altrfl : arti-
colul cu titlul Peste 50 de ani, din 1909,
aparut Tn ziarul ,,Universul”, la 18 mai,
nereprodus de autor n volum, reeditat in
Opere, volumul IV. 1938. latd cum Tsi
slaveste Caragiale dascalul sdu din cla-
sele primare, de la Ploiesti

,Sa-i dea Dumpnezeu odihna buna bra-
vului_nostru dascél, neuitatului meu Dom-
nul Basile Dragosescu ! Tn trei ani m-a
invatat, cu litere strdbune ¥ romaneasca
toata citd o stiu pind Tn ziua de azi. ca
mai  mult, dupa el, nici n-am _avut
unde-nvata?) ; si tare bine-mi prinde !
cum n-am fost bun la nimic, ce ma fa-

ceam, dacd nici atita nu stiam, barem
romaneste 1
Sa las cd& Domnul Dragosescu avea

stiinta de carte si talent la predare, dar
mai avea si 0 nuieluse, care ardea ca
focul... Ah'! sfintele analize, gramaticald
si_logica ! si inca si mai sfinta nuieluse !
Sa fi poftit sa scrii la_dictando, indife-
rent numai sau nu mai, sau macar sa fi
confundat pe si conjunctia cu si adver-
bul !.. or sa nu fi pus virgulele si cele-
lalte semne la locul cuvenit I... Unde esti
acuma, tu, magica nuieluse, sd te arati
numai in pragul unei redactiuni de revis-
ta literard, enciclopedica, critica, scl... ?

Dupa 64 de ani de mirabil progres. n
toate cele ale culturii si civilizatiei, fie-mi
ingaduit, atit din veneratie pentru um-
bra marelui clasic, cit si din respect si-
milar fata de ,virgulele si celelalte sem-
ne" ale lui ,Mos Virguld", sa repet in-
trebarea :

,»Unde esti ?*

Serban Cioculescu

* Alfabetul latin a Tnlocuit pe cel se-
micirilic abia sub domnia lui Cuza, Ila
initiativa lui lon Ghica.

2) A absolvit gimnaziul din Ploiesti, dar
a pretins toata viata cd nu trecuse decit
clasele primare |



EDITII

Tudor Vianu in ultimul deceniu de viata

INT destul _de rare cazurile cind
cel ce urmareste Tndeaproape fe-
nomenul restituirii operei clasi-
cilor nostri are posibilitatea sa
consemneze Tncheierea unei editii. Atunci
cind faptul se produce totusi, are dato-
ria sa-1 omagieze cu bucurie si recu-
nostintd. Acum un an ne-a fost dat sd
consemnam un astfel de eveniment :
Tncheierea editiei S+ O. losif datorita
stradaniei_ lui lon Roman. _Si iatd ca
acum ne intflnim, Tncd o datad, cu o ast-

fel de — i-as spune — solemnitate. Este
vorba de Tncheierea editiei Opere de
Tudor Vianu. De fapt, ne grabim sa

precizam, editia nu s-a Tncheiat 1Tnca
rin acest al unsprezecelea volum, re-
ativ. recent aparut. Urmeaza sa_ mai
apara, in 1984, volumul final, al doispre-
zecelea (va fi, din cite stim, un_ volum
cu sumar miscelaneu : studii si cronici
despre teatru, despre artele plastice si
cursuri de metodica didactica). Dar de pe
acum putem considera editla incheiata.
Si incheiata foarte bine. N-a fost nici
usor, nici n-a mers foarte repede,
Tnceputa n_ 1971, ea_ se Tncheie, totusi, Tn
conditii fericite si intr-un ritm aproape
ideal (12 volume 1n paisprezece ani),
spre care nazuiesc multe editii. Hotarit
lucru, opera lui Tudor Vianu, unul dintre
magistrii generatiei mele, a avut noroc
é(_:eea ce, de pilda, nu se poate spune —
in pacate — despre aceea a prietenului
sau, Mihai Ralea). Elevii sai _s-au_Tngri-
it de ea si iatd ca acum, prin starumta
ui George Gana, e pe pragul Tncheierii
restituiril ei integrale. Generatia de astazi
si cea de miine va putea citi, intr-o
excelenta editie, opera unuia dintre marii
nostri_Tnvatati rationalisti. S& sperdm
cad spiritul acestei opere erudite — odata
publicatd integral — 1l vom regasi Tn
miscarea de idei actuala.

Lectura acestui volum, al carui sumar
este constituit — cu trei-patru exceptii
— din exegeze scrise si publicate in pe-
rioada 1954—1994 (ultimul deceniu din
viata carturarului) este o reintilnire cu
atmosfera intelectuala a tineretii gene-
ratiei mele. Reintllnirea nu e nici nos-
talgica, nici reconfortantd. Dar, ca orice
reintilnire, e nascatoare, de amintiri.
Amintiri nu numai despre o mare per-
sonalitate dar si despre o epoca mult
convulsionatd si, oricum, cu totul iesitd
din comun. L-am cunoscut pe profesorul
Tudor Vianu Tn 1951. cind i-am audiat
la o sectie a Facultatii de filosofie un
curs de istoria literaturii universale. Nu
aveam obligatia de a-i frecventa cursul
(fiind student ia o altd sectie), dar,
imnreuna cu alti colegi, ne grabeam sa
ocupam locuri In banci. Pentru noi
Vianu era magistrul iubit si cuvintul
sau trebuia ascultat. Ti citeam articolele
si exegezele, 1i audiam conferintele, Ti
cautam gestul Tndrumator. Mai tirziu
I-am cunoscut, mai Tndeaproape, Tn casa
lui Mihai Ralea. Era in faptura acestui
barbat, ,,cu demnitatea de volum a omu-
lui fatur |, Intiparita si In figura, o
impresionanta eruditie, o afabilitate cere-
monioasa deloc conventionald si o gravi-

*) Tudor Vianu, Opere, voi. 11, editie,
note si postfatd de George Gana, Editura
Minerva, 1983

Filosofie si cultura

Fliosofila artel si

N Congres. Mondial de Filosofie
eu o tematica atit de cuprinzatoa-
re izvorind arborescent din nu-
cleul ce include latent aproape
totul — Filosofie si cultura — nu putea
ignora arta, estetica, fiiosofia artei. Ast-
fel, o sectie speciala (Estetica si fiiosofia
artei) a reunit comunicari de prof. E.
Montsopoulos (Atena) — Uritul si dreptu-
rile sale Tn domeniul artelor ; F. St. Mar-
tin  (Montreal) — Estetica si topologie ;
B. Pruche (Sherbrooke) — Estetica sau
filosofia artei ; J. G. Meunier (Montreal)
— Gramatica formala si semiologie pictu-
rala; T. de Duve (Otawa) — Arta este
un nume profu ; A. Lucas Hernandez
((;Madrid) — Schitd pentru o estetica ; R.
alezzi "(Salvador) — Estetiea sau proble-
ma filosofiei artei.

Dupa cum se vede, cu exceptia prof.
Montsopoulos — binecunoscut noua din
excelenta lucrare tradusa 1n romaneste,
Categoriile esteticii — si, partial, a 'lul
Thierry de Duve. comunicarile acestei
sectii, ‘care nu epuizeaza insa problemele
artei Tn cadrul Congresului, sint consacra-
te esteticii si raporturilor sale cu fiiosofia
artei. Astfel. Ana Lucas Hernandez ple-
deaza deschis pentru o estetied eclectica
reunind Tn sine multiplicitatea tezelor ex-
trase din diferitele conceptii de fiiosofia
artei si estetica moderna. Dar chiar sd nu
mai fie posibile noi sinteze, sa ne limitam
a aduna proviziile de cugetare ale altora
in propria noastra cdmara de ginduri 1
Majoritatea participantilor la discutii nu
au mers pe aceasta linie. Romano Galezzi

tate realda pe care o si justifica spunind
adesea un aforism de_  neuitat : ,traim
intr-un secol al gravitatii totale Tnva-
tatul — Tntelegeam toti — trecea prin-
tr-o dificila perioadd  de adaptare. Nu
mai preda la universitate estetica, ci
istoria literaturii universale si comparate.
Profesorul se reprofila. Si o facea cu
seriozitate _si buna credinta. Tntr-un
tempo mai rapid decit i se potrivea.
Dar o facea. Tmi aduc aminte ca prin
1957 ne-a marturisit, indurerat, citorva
redactori de la fosta E.S.P.L.A., ca unii
factori de decize_ nu vor sd _inteleagad
faptul esential ca fusese pinda mai ieri
neokantian. Nu a fost o convertire con-
juncturald, ci o adaptare de principiu,
alaturindu-se cu tot prestigiul persona-
litatii sale culturii socialiste. ~ Medita,
isi tinea cursul, facea traduceri, scria
prefete, studii si articole, rostea confe-
rinte (mult audiate), pe scurt spus era
— In climatul epocil — o prezenta bine-
facatoare. lar tot ceea ce publica dove-
dea stradania implirfttd de a afirma
n felul sau valorile reale ale esteticii
si filosofiei marxiste. Valori pe care cel
ce predase Tnca in 1929—1935 un curs,
azi vestit, de fiiosofia culturii (publicat
tocmai Tn 1943) le cunostea, acum apro-
fundindu-le si asimilindu-le creator.

U o Tnaltda Tntelegere despre ros-

tul misiunii sale, carturarul a por-

nit, meticulos ca Tntotdeauna, sa
aprofundeze noul sau obiect de
Tnceput prin a-i reciti pe au-
literaturii univer-

studiu.
torii fundamentali ai
sale a caror opera, reinterpretata, o
expunea studentilor sai si a facut efor-
turi pentru a defini cum se cuvine
conceptul de literatura universala si
comparata. Cine citeste cu atentie stu-
diile din volumele zece si unsprezece ale
editiei pe care o comentam are sur-
priza tonifiantd de a constata ca defini-
tille sale nu au nimic proletcultist desi
sint elaborate Tntre 1955 si 1964 : ,Ne
apar ca opere posedind o valoare uni-
versala acele care, reprezentind cu mare
forta si claritate timpul si locul lor, au
izbutit sa-si prelungeasca Tnsemnatatea
dincolo de acestea si. dupa proba repe-
tatd a secolelor sau deceniilor, sa se
mentind Tn constiinta_de culturd a oame-
nilor de azi. Apreciem deci valoarea
universald a unor opere literare din
unghiul timpului si _cu interesele care ne
sint proprii'. O definire — va recunoaste
oricine — judicioasa si cumpanita ca si
aceea a literaturii comparate in care
elementul valoare -esteticd e instalat in
prim plan. Meditind, Tn aceeasi vreme,
la_conceptul de literaturd comparats,
Vianu respinge reducerea acestei disci-
pline la sursologia influentelor propuse
de Paul Van Tieghem si la analiza,
aproape exclusiva, a operelor de impor-
tanta secundara. Tn locul acestui Tnve-
chit punct de vedere, autorul Esteticii

propune eomparatismului o noua pers-
pectiva : studierea nu a influentelor ci
a paralelismelor, a analogiilor tematice
din spatiul operelor eu adevarat rezis-
tente valoric. Unind astfel, printr-o
originara si temeinicd comunitate de
preocupari, literatura universala si com-

categoria estetica

s-a_aratat preocupat de gasirea unor so-
lutii noi la probleme mai vechi privind
autonomia sau heteronomia artei, angaja-
rea artistului, distinctia dintre imaginatie
si fantezie etc. ; Fernand Saint-Martin,
nemultumit de estetica traditionald, rama-
sd extrem de saracd datoritd crizei epis-
temologice care a zdruncinat Tntreaga fi-
losofie a sec. XX sl In neputintd de a-si
defini noii parametri semiologici si se-
mantici, a propus o modelare  tipologic
ce ar putea clarifica Tn acelasi_timp mor-
fogeneza semnelor vizuale si referentii
lor semantici, precum si functia limbaju-
lui vizual Tn constiinta umana’; Jean-Guy
Meunier este si el preocupat de acel de-
mers teoretic care tinteste a defini un
model de_analizd semiologica si, printr-o
ingenioasa demonstratie, uzind de diapo-
zitive. ne-a ardtat in ce constd eficienta
si functionalitatea unui atare model 1n
descifrarea unui sistem de semnificatii —
cum ar fi un tablou —, deci ca un limbaj
caruia 1i putem defini structura sintacti-
ca sub forma unei gramatici formale, de-
finitd ea Tnsasi Tn termeni categoriali.
Pentru Thierry de Duve, arta este nume
propriu in sens ontologic ; ceva este de-
numit arta nu prin simpla constatare, ci
prin judecatd, ca formd enuntiativa mo-
dernd a judecdtii estetice de sens kantian.

Dar intr-o teorie a artei ca nume pro-
priu, depasind simpla constatare a unor
lucruri, judecata estetica trebuie totusi sa
se sprijine pe o bogata experienta si sen-
sibilitate estetica.

O pozitie radicala in definirea filosofiei

paratistica, Vianu propune, atunci, o
noud perspectiva de studiu si ntelegere.
O perspectiva metodologica pe care
George Gana are dreptate sa o releve
ca avind semnificatia, intuitd de Vianu,
a unei ,adevarate revolutii eopernicane
a studiilor literare”. A diminua deci
valoarea estetica intrinsecd Tn favoarea
eontinutismului, iatd un punct de ve-
dere pe care Vianu nu l-a accceptat, in
ciuda presiunilor de tot felul. Tn lumina
acestul prineipiu axiologic fundamental
si-a elaborat Vianu toate exegezele din
acest deceniu care a fost ultimul _din
existenta sa. Nimic mai firesc, de pilda,
ca autorul lucrarii Fiiosofia culturii sa
examineze, in_ 1959, intr-un studiu com-
pact Ideile lui Stendhal, consacrind ca-
itole sau paragrafe speciale ,.ideilor fi-
osofice  si _morale”, ,ideilor politice",
»atitudinea fata de Napoleon”, ,,cunoas-
terea popoarelor”, ,ideile estetice si_lite-
rare”. Nimic Tn aceste dezvoltari inter-
pretative nu e fortat pentru ca, intr-ade-
var, este stiut ca autorul capodoperei
Rosu si Negru a fost mult preocupat de
fenomenul politic al timpului sau si a
decupa din ansamblul operei sale, ideile,
altfel spus ideologia, e o Tintreprindere
normala Tn laboratorul unui exeget de
marcd. Dupd cum era tot atft_de legitim
sa examineze ,fiiosofia istoriei Tn Razboi
si pace de Tolstoi" sau cuplul categorial
etic si estetic la Gorki". Si tot perspec-
tivei_ filosofiei culturii i se circumscrie
studiul, celebru, din 1964, (la origine un

curs universitar), Arghezi, poet al omu-
lui." Acest studiu  comparatist  despre
poemul arghezian Cintare omului se

deschide cu doua mari capitole Tn care
sint analizate, cum numai Vianu stia s-o
faca, ,sociogoniile antichitatii" si ,,socio-
goniile modeme”, dupa care e analizata,
stilistic, estetic si ideatic, viziunea lui
Aghen despre conditia  umana.

epetam, aceste studii ca si metodolo-
gia lor nu au esential nimic strident si
sint perfect concordante cu ansamblul de
preocupari al operei lui Vianu. Ar fi Tnsa
nepotrivit sa nu semnalam si acele pete
de culoare care ne readuc in memorie
siglele vremii. Vianu utilizeaza, de pilda,
nu o singura datd, conceptul atunci sa-
crosant ,,realismul critic' Cind 1l aplica
operei lui Balzac sau Flaubert functia
operatorie a conceptului e cit de cit — si
azi — acceptabila. Dar cind e aplicat ope-
rei lui Dostoievski, Tintr-un studiu din
1956, inadecvarea e evidenta. (,,Din punc-
tul de vedere al istoriei universale a lite-
raturii, opera lui Dostoievski, construitd
Tntre 1856 si 1880, apartine realismului
critic european in epoca Tncrucisarii lui cu
naturalismul™). lar inadecvarea apare

limpede in ‘spatiul consacrat analizei
umanitatii . dostoievskiene. careia, exe-
getul, dupa moda vremii, nu uita sa-i

releve limitele (,,Limitele lui Dostoievski
apar Tnsa atunci cind ne gindim ca
acest scriitor n-a conceput nici o solutie
pentru Tnlaturarea suferintei omenesti”).
Semnificativ e si faptul cd Vianu a
fost nevoit sa utilizeze, Tn 1957, concep-
tul, azi straniu, ,realismul romantie si re-
volutionar" eare Tn forma initiald a stu-
diului, din 1954. purta altd denominatie,
care a fost a epocii. Tn sfirsit. amprenta
timpului este lesne recunoscuta de cei fa-
miliarizati eu cliseele vremii 1n insistenta

a uritului

artei, degajata de estetica, de toate cate-
oriile estetice a fost aceea & lui Benoit
ruche ; fiiosofia artei nu este deci un
fel de estetica generald, filosofica, ci cu
totul altceva decit estetica ; ea ajunge la
definitia artei plecind de la toate operele
de arta si de la toate artele — ceea ce
presupune cdi proprii de acces la opera
de arta, definitd in spiritul lui E. Sou-
riau, ca Tntruchipare a actului creator,
orientat, motivat si expresiv, raspunzind
unei necesitati interioare. Prezenta sa
tine de ontologia creatiei (ordinea crea-
toare a ceea ce se face, se constituie).
Asupra acestor comunicari va trebui si
revenim cu comentarii mai_pertinente
dulpé ce vor fi publicate lucrarile Congre-
sului.

. Tn lucrarea filosofului grec — Categori-
ile estetice — uritul este privit ca o ca-
tegorie antinomica in raport cu frumosul,
necesara constiintei estetice pentru valo-
rizarea negativd a obiectului. Problema
care se punea era aceea daca urftul este
pur si simplu un ,termen negativ de ra-
portare”. ,absenta structurii armonioase
a_obiectului, avind deci ca _functie prin-
cipala de a indica absentd frumosului,
sau poate avea si o relativa antonomie
prin chiar faptul de a pune in relief, prin
contrast, prezenta tonifianta a frumosu-
lui. R. Polin’asociaza categoria estetica a
urfului cu eea etieda a raului, dar E.
Montsopoulos observa — cu Tndreptatire
— ca Tn sfera esteticului opozitia mentio-

natd nu are aceeasi tensiune ca Tn sfera
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prezentare a conditiilor socio-politice eare
au guvernat nasterea operei unor mari
creatori (vezi studiile despre Heine, Bal-
zac, Flaubert, Stendhal etc.).. Sa Tncheiem
prin_a spune din nou ca marele nostru
estetician a platit vama rigorilor anilor
cincizeci. Dar a platit tributul cu demni-
tate si decenta intelectuald, stiind- sa
nu-si_altereze exegezele si sd nu-si com-
promitd opera. O opera eare ramine —
si in articulatiile ei din aceasta perioada
— la aceeasi cotd a marii ei valori. Fi-
reste, nu vom spune cd lucrarile funda-
mentale ale operei lui Vianu au fost ela-
borate in acest deceniu. Dar ar fi ne-
drept_sa nu se recunoasca faptul adeva-
rat ca destule studii de literatura univer-
sald si comparatd, compartiment nou_n
opera sa, scrise acum, Isi pastreaza, in-
iscutabil, certe valori referentiale.

E un argument in plus pentru a afirma
ed acest deceniu nu a fost — cum se acre-
diteazd — un pustiu uniform eenusiu. Tn
acest deceniu s-au durat si valori auten-
tice. Pentru cd acum au scris si si-au pu-
blicat opere Tnsemnate Sadoveanu, Ar-
ghezi, Caélinescu, Camil Petrescu, Vianu,
Ralea, Marin Preda, Jebeleanu, Geo
Bogza, Beniuc, Maria Banus, Baconsky,
Labis, Nina Cassian, Horia Lovinescu si

atitia altii. -r.

ACEST volum al unsprezecelea, eare e
penultimul din monumentala editie Via-
nu. demonstreaza aceleasi calitati de
Tnalta profesionalitate editoriala. George
Gana nu este numai un editor remarca-
bil dar si un veritabil istoric literar. Post-
fata sa. un studiu substantial si Tntrutotul
lamuritor, se alatura excelent seriosului
compartiment de note 1in care cititoru-
lui i se pun la Tndemina toate informatii-
le necesare (bibliografie _si = receptare)
pentru intelegerea fiecarei piese incluse
In sumar. Am regasit Tn aparatul critic
al acestui volum aceleasi calitati pildui-
toare ca acelea din editia Lucian Blaga
pe care George Gana a inaugurat-o anul
trecut tot la  Editura Minerva. lata de
ce George Gana _a gasit in el re-
sursele abnegatiei carturaresti, eonsa-
crindu-se editarii opeTei a doua mari
personalitati (Vianu si Blaga) ale cultu-
rii nationale. Aceasta cu pretul renunta-
rii la scrierea cartilor sale, a caror ela-
borare e nevoit sa o amine. E un gest

de sacrificiu intelectual pe care putini
stiu sa-1 faca. De aceea sa nu dramufm
omagiul de stima recunoscatoare pe eare
Tl datoram acestui gest asumat si  s&-i
uram lui George Gana — din acest colt de
pagina — spor si putere de munca pen-
tru a Tncheia cu bine ceea ce atit de be-
nefic a ntreprins.

Z. Ornea
moralei. ,,Natura . ramine nepasatoare
fatd de existenta uriteniei, careia doar

constiinta omului ce o observa 1i atribuie
calitatea raului”. Mai mult decit atit :
uritul are fascinatia lui, exercita o atrac-
tie fatd_de arta ,,...ceea ce ar justifica o
explicatie a acestui fapt bazatd pe ideea
erversiunii, conducing la sesizarea unei
imoralitati estetice... Mai corectd ar fi
poate explicarea fenomenului prin ten-
dinta de insurectie a constiintel artistice
Tmpotriva valorilor stabilite. Tmpreund cu
voluptatea a ceea ce e interzis sau se
afla in afara regulilor si_legilor... Tn fine,
explicatia perseverentei Tn urii, prin ridi-
carea  cercetarii acestuia la nostalgia
frumosului, adica prin considerarea urite-
niei ca un farmec datorat frumusetii,
duce la considerarea unei legaturi abisale
Tntre creator, dar si Tntre contemplator
si_ o forma a frumosului, Tnca nedezva-
luitd, si poate a unei tendinte spre depa-
sirea frumosului Tnsusi n calitate de ca-
tegorie esteticd, si anume Tn sensul subli-
mului”.

Problema este reluata ia Congresul
Mondial de Filosofie : ca ,,imitatie" (,,ex-
presie") a naturii si a constiintei umane,
arta devine un cadru de transfigurare a
structurilor naturale si morale in care
uritenia reprezinta un factor fundamen-
tal de esteticitate. Dupa cit se pare,
autorul face un pas mai departe in legi-
timarea esteticd a uritului. deoarece ne-

ativitatea sa nu are doar un rol de echi-
ibrare a elementelor formale, ci si rolul
decisiv de stimulare calitativa a structuri-
lor implicate. Urftul dobindeste un statut
estetic pozitiv si nu numai 1n arta fan-
tasticd sau natdristd, ci Tn toate activita-
tile artistice.

Putem accepta prezenta universala a
uritului de vreme ce echilibrul si armo-
niile apolinice nu pot preciza realitatea

morald si esteticd, cu conditia sa distin-
gem Tntre tensiunile, calificarile si func-
tiile sale estetice si morale care sint
departe de a coincide.

Alexandru Tanase



Caragiale si ceilalti

N Caragiale foarte proaspéat si, In

unele privinte, surprinzator pro-

pune Florin Manolescu Tn Cara-

iale si _ Caragiale din_ unghiul

teoriei (matematice) a jocului si al este-
ticii receptarii. Studiul este extrem de in-
teresant si original, bogat Tn sugestii si
oarecum In_ raspar cu interpretarea tra-
ditionala. Teza Principalé e formulata
concis Tn capitolul al cincisprezecelea in-
titulat Jocuri cu mai multe strategii, de
la care e Tmprumutat si subtitlul cartii :
,in cadrul acestei situatii generale de joc,
fiecare actiune a celui care construieste
textul poate fi descrisa si analizata ca o
mutare, prin care se urmareste aducerea
cititorului Tn situatia de a lua o decizie
de un anumit fel. Tipic pentru jocurile li-
terare este faptul ca toate mutarile pe
.care le face cititorul sint revocabile, el
xputind sa aleaga Tntre mai multe strategii
si sa revind la mutari initial ignorate, dar
pe care textul i le tine la dispozitie, chiar
si dupa ce prima lectura 6-a Tincheiat.
Toate mutarile efectuate de un cititor sint
<~ cuprinse Tn instructiunile textului, Tn sis-
emul personal al normelor culturale ale

-acelui cititor si in sistemul de norme al
unei epoci. Din combinarea acestor serii

de mutari posibile, rezultd, atit pentru

text cit si pentru lectura, jocuri care tin

de estetica identitatii, a opozitiei sau de

mai multe tipuri de estetici, ca Tn cazul

textelor cu ofertd de participare multipla.
De aceea, problema aparent mai compli-

catd a regulilor de joc poate fi rezolvatd

prin examinarea tuturor acestor sisteme,

operatiune care revine in egald masura

pragmaticii si analizei  formale de tip

structuralist”. Teoria jocurilor, aplicata

mai ales Tn stiintele sociale. isi aliaza n

cazul de fata proceduri din cercetarea

semioticd, din estetica receptarii a lui

Jauss si din tezele ,formalistilor" rusi

rivitoare la genurile literare. Noutatea
a noi nu e datoratd numai_inspiratiei
dintr-o bibliografie germana, perfect

stiuta criticului, dar si- folosirii metodei
in descifrarea unei oi)_ere care se dove-
deste ideala pentru validarea ei.

Cel putin trei idei generale pot fi des-
prinse din demersul criticului. Tntiia se
referd la considerarea operei lui Cara-
giale ca un tot, Tn care capodoperelor una-
nim recunoscute li_ se adauga textele so-
cotite Tndeobste marunte ori pregatitoare,
intr-o viziune ,,democratica”, din care re-
zulta atit o noua situare a celor dintii, cit
si o valorificare superioara a celor din
urma. Tncercarea lui Florin Manolescu a
fost anticipata, pe aceasta laturd, de aceea
a lui Al. Calinescu, Caragiale sau virsta
modernitatii, Tn care speciile de proza
gazetdreasca si toatd acea literatura de
,.bas-etage" opusa de autorul Momentelor
speciilor ,,oficiale” de la sfirsitul secolu-

_Florin Manolescu, Caragiale si_Cara-
giale, jocuri ou mai multe strategii, Edi-
tura Cartea Romaneasca, 1983.

Emil Manu;
,Sensuri moderne

sicontemporane”
(Editura Eminescu)

UPA volumul consacrat lui Minu-

lescu, ,,constiinta  simbolismului
romanesc”, continind o sintezd a
investigatiilor Impude de editia

criticA a operei acestui scriitor modern.
Emil Ménu stringe Tn volumul recent,
Sensuri moderne si _contemporane, un
numar amplu de studii noi si mai vechi,
Tn patru capitole mari. Tn primul (,,pros-
pectiuni Tn simbolismul roménesc‘(?, pe
primul plan sta relatia dintre Macedonski
si Arghezi, buna si fertila o vreme, apoi
antagonicd, pentru ca erau ,temperamen-
pline de contradictii”, care nu puteau
»suporta in_jur personalitdti puternice”,
capabile sa-i ‘depaseasca q) 13). Observa-
tia autorului pare plauzibilda din perspecti-
va dezvoltaril impetuoase a talentului lui
Arghezi care, frecventindu-1 pe Mace-
donski, ,se simte nivelat de laudele
maestrului si-si cauta medii Tn care si
cultive unicitatea'. Evident, pentru multe
detalii monografia lui A. Marino, consa-
cratd lui Macedonski, ramine fundamen-
tald. Surprinzator pare capitolul urmator,
mult mai amplu, despre ,.ecouri simbolis-
te si sinteze folclorice in poezia lui Octa-
vian Goga". care se ocupa pe larg de in-
fluenta poeziei populare asupra acestei
poezii, urmarind si evolutia, formele si re-
sursele limbii poetului (ceea ce facusem
si noi Tntr-un mai vechi studiu asupra

limbajului poetic al lui Goga, Tnca din

lui XIX au fost prima oard considerate
cu_seriozitate. A doua idee (tinind pro-
priu-zis de teoria jocului) are in_vedere

existenta permanenta, la Caragiale, a
unor strategii multiple, care au derutat pe
contemporani si au aminat vreme de un
secol Tntelegerea corectd a unor texte. In
sfirsit, ,,conflictul” dintre normele de lec-
tura consacrate la 1870—1910 si originali-
tatea teatrului si prozei lui Caragiale apa-
re intr-o lumina diferita, explicind nu pur
si simplu ,,modernjtatea” scriitorului (ter-
men vag n majoritatea contextelor), dar
si influenta foarte vie, productiva, a li-
teraturii Ui asupra prozei scurt# scrise de
unii tineri de astazi (ma gindesc la Mir-
cea_Nedelciu, Sorin Preda, Gh. Craciun
etc.). Un capitol special pe aceasta ultima
tema ar fi fost util in studiul lui Florin
Manolescu.

_Sursa marii originalitdti a lui Cara-
giale provine, pe de o parte, dintr-o con-
ceptie asupra egalitatii genurilor, pe care
formalistii_ rusi 0 vor teoretiza mai tirzlu
in legatura cu ideea de ,evolutie” a lite-
raturii, prin mecanismul alternarii, la pu-
tere, a unor specii si genuri. Tabloul li-
terar e dominat, cind debuteaza Cara-
giale, de speciile culte, ,serioase”, de poe-
zie si_ tragedie, Tntr-un_registru retoric.
Caragiale e opune specii populare si_co-
mice, unele frecvente n ziaristica si n
practica vietii sociale (mergind pina la re-
clama si anuntul comercial), ca si un re-
gistru deliberat antiretoric si antiroman-
fic. Pe de alta parte Tnsa (si e una din
cele mai subtile observatii facute de Flo-
rin_Manolescu), exista ,,alaturi de un_ Ca-
ragiale partizan al genurilor mici” si un
altul care ,se conformeaza acceptind sau
cel putin facindu-se cd accepta tocmai
norma_pe care ar vrea_ s-0 modifice".
Si . ,,Ceva din miscarea initiala a debu-
tului rdmine pentru totdeauna Tn structu-
ra carierei literare a lui Caragiale : o nos-
talgie pentru modelul consacrat sau o re-
cunoastere periodicd a autoritatii aces-
tuia, Tntretinutd de dorinta, niciodata
realizata, de acreditare definitiva a lite-
raturii si existentei sale -usoare»". Suc-
cesiunea operelor dramaturgului si proza-
torului indicd opozitii si cedari aproape
simultane. Nu e pur si simplu adevarat
cd spiritului comic si popular, vizibil la
Tnceput Tn utilizarea tuturor formelor de
Lliteratura triviald" (in sensul dat expre-
siei de estetica germand) sau de consum
Ti urmeaza spiritul serios, nobil si cult din
prozele naturaliste, fantastice si livresti
de dupa 1890 : Tn orice moment aceste
orientari coexista la Caragiale, ceea ce
creeaza atit tensiuni interioare ale ope-
rei sale, cit si o tensiune intre receptarea
ei si standardele de lecturda ale publicu-
lui, intre ,,structurile de apel” si ,,structu-

rile de raspuns".

1958, nu 1968, cum spune autorul, p. 41,
nota), Tnnobilatd prin munca, inspiratia,
talentul puternic al lui  Goga. Calinescu
scrisese succint despre faptul cd ,,inrfuri-
rea simbolistd_s-a exercitat si asupra lui
Goga, fara a-i fi modificat _structura™ ;
ceea ce pare adevdrat dacd raportam
limbajul Poeziilor de debut, din 1905,
popular, arhaic, uneori_ecleziastic, rafi-
nat In sintagmele plastice ale unui poet
inspirat, cu acela din volumul postum
Din Iar_g_ (1938), In care, cum observa si
exemplifica autorul acestui volum, sim-
bolurile si simbolismul apar 1in sub-
stanta elegiilor, cu o forta remarcabild a
sugestiei. Ar fi fost de citat splendida
palinodie Carbunii, un testament memo-
rabil al lui Goga, dens si Tncarcat de
formule ,hapax legomena” : ,,Céarbunii
cind_ ti-or arde-n vatra / in seri de ani
tirzii_si goi, / Tu, stind la lespedea de
iatra / Sa te gindesti_c-am ars si noi ! //
ar cind din ochii de jaratic / Vor tresari
seintei. scintei, / S& stii ca visul meu
sdlbatic / S-a mai aprins odata-n ei."
Goga a ramas poet pind la prematura lui
moarte...

Dupa scurte analize ale simbolismului
vazut de Lovinescu, ori implicat Tn poe-
zia lui Bacovia si a lui_Mihail Cruceanu,
incheierea primului capitol se'face cu e-
vocarea unor interferente simboliste in
traditionalism” la Zaharia Stancu. — tema
conturatd Tn scurta analiza a poeziei de
inceput a prozatorului. Partea a doua a
volumului urmareste diacronic avangar-
dismul roménesc, de la polemica Bre-
ton-Tzara, la Paris in 1922. la succesiunea
ampla, dar cu etape efemere, a presei
avangardiste: ,,Simbolul" a fost la inceput,
apoi multe alte publicatii Tn care s-au a-
firmat unii scriitori de seama, mai ales

Urmuz si Vinea (acesta e studiat si in-

ENTRU cititorul neavizat sau

pentru criticul traditional, termi-

nologia lui Florin Manolescu poa-

te sa para rebarbativa. Ea decurge
Tnsa din unghiul de analiza ales si e n-
trebuintata fara rigiditate. Odata depa-
sit pragul psihologic de adaptare, orice ci-
titor de buna credinta va trebui sa ac-
cepte folosul metodei si sa_admire suple-
tea cu care ea este minuitd. Nu am, din
nenorocire, destul spatiu pentru a ma
face deplin convingator. Studiul e absolut
remarcabil prin proprietatea termenilor
(dovedind buna Tnsusire a unor tehnici
moderne de interpretare Tn critica noas-
trd) si, in fond, de o mare claritate in-
telectuala. Autorul a recitit pe Caragiale
cu atentie, a cintarit observatiile si con-
cluziile criticii anterioare. Pe latura isto-
rico-literard, n-a fost neglijatd nici o in-
formatie, fiind despuiate toate revistele
vremii, rediscutatda chiar si atribuirea
unor texte. intr-o Addenda, criticul re-
produce, ntfia oard, un numar de articole
politice ale lui Caragiale a caror paterni-
tate a fost propusa de unii si contestata
de altii. O contributie majora aduce Flo-
rin Manolescu Tn studierea categoriilor de
cititori (estetica receptarii atrage de citva
timp tot mai multi critici romani : Paul
Cornea a examinat prin aceasta prisma
pe Alecsandri iar Eugen Negriei pe citiva
autori contemporani). Codurile structura-
rii_textelor si_codurile descifrarii lor sint
privite laolalta, caci niciodatd intentia ar-
tistului nu e independenta de ,astepta-
rile” publicului sau care, la rindul lor, tin
seama, fie si inconstient, de cea dintii.
Critica, Tn ultima instanta, nu este altceva
deeit reflexul sistematic al lecturii publi-
ce si se poate lesne nota prezenta Tn cri-
ticd a unui anumit mod de a citi litera-
tura de catre marele public. Tn definitiv,
critica legitimeaza, cu autoritatea ei, gus-
turile spontane ale cititorilor.

Cariera lui Caragiale, cu alte cuvinte,
succesul si insuccesul Tntreprinderilor
sale, oglindeste aceasta dubla reactie si e
instructiv.sa vedem cd, adesea, scriitorul
a fost aparat de catre criticii cei mai_des-
chisi la nou ai epocii cu argumente Tnru-
dite cu acelea ale detractorilor sdi sau
ale publicului (in masura in care le pu-
tem banui) care I-a fluierat de exemnlu la
premiera Noaptea furtunoasa. Latura sa-
tirica a operei lui Caragiale a stirnit, cum
era de asteptat, cele mai multe neinte-
legeri. Florin Manolescu are dreptate sa
sugereze urmatorul mecanism al refuzu-
lui : ,,...Cine se preface ca doreste sa asa-
neze moravurile private, interzicind utili-
zarea unor cuvinte sau expresii pe motiv
cd ar fi triviale, urmareste de-fapt sa-i
intimideze pe oameni din punct de vedere
social, obligindu-i sd gindeasca si sd ac-
tioneze Tntr-un singur fel. Mai mult, in
toate timpurile, imoralitatea celor puter-

nici a avut pretentia sa fie luatd drept
moralitate iar cei care au Tndraznit sa se
Tmpotriveasca acestor pretentii au fost de-

tr-un capitol aparte, ca ,mare moder-
nist”, p. 171—180). Din péacate, cum con-
statd si autorul, din framintarea, ambi-
tiile. violenta iconoclastd si aspiratiile re-
formiste ale avangardei n-a ramas mare
lucru pentru limba si literatura noastra
actuald, pentru fortele regeneratoare ale
creatiei poetice.

Ultimele doud capitole sint istorie lite-
rard, cu retrospective instructive, prin
care Emil Manu, istoric_literar si_ poet,
si-a pus in valoare eruditia si sensibjlita-
tea ; reapar in acest volum investigatii
mai vechi, amplificate cu_date noi : Me-
tafora protoistorica_a Daciei In poezia lui
Blaga, Arta poetica la romani (cu acest
titlu el tiparise un volum : antologie,
studiu introductiv, indice si bibliografie,
conceput ca un auxiliar didactic [;entru
tineret, la Editura lon Creangd, 1979).

Ultimul capitol trateaza despre ,,compa-
ratismul romanesc”, ntii cel universitar,
apoi despre romanisti, germanisti, anglisti
si_slavisti. cit si despre vastul domeniu
critic si literar, unde aspectele compara-
tiste sint multiple si interferentele litera-
turii universale sint infinite. La autorii
strdini care s-au remarcat prin studii ro-
manesti sint de facut unele corectiuni :
cartea lui Ruffini este din 1973 (nu 1939),
lar studiile ample asupra lui Eminescu
semnate de Rosa Del Conte si A. Guiller-
mou sint din 1962, respectiv 1963. Si Ma-
riano Baffi merita o0 mentiune pentru tra-
ducerile lui din Blaga si Bacovia.

Cartea recenta a lui Emil Manu Tmbina
eruditia cu reflectia criticd, stimulata de
sensibilitatea esteticd fatda de valorile o-
riginale ale literaturii noastre moderne.

Gh. Bulgar

clarati imorali”. E curios c3, desi din acest
punct de vedere, cum precizeaza Florin
Monolescu, ,«lipsa de moralitate» a lui
Caragiale seamana foarte mult cu «imo-
ralitatea» celorlalti mari autori de satire
si comedii, Moliere, Swift, Voltaire", acu-
zatia nu s-a marginit la purtatorii de cu-
vint ai moralitétii de clasa burgheze, dar
a dat apa si la moara unor critici adeva-
rati. Sub forma ,rautatii lui Caragiale ea
?oqt_e fi descoperitd la Lovinescu sau la
braileanu. E prea cunoscut spre a-1 mai
reproduce pasajul din Spiritul critic in
cultura romaneasca al celui din urmd, n
care se afirma ca pe Caragiale ,nu-1 in-
spira decit raul". S$i_poate nu Tntimplator,

lorin Manolescu isi Tncheie studiul cu o
splendida polemica Tndreptata contra
acestui tip de argumente. El remarca, si
nu greseste, ca satiricul (si Caragiale este
unul) trebuie sa fie prin forta lucrurilor
rau, dar cd aceasta rautate ,,n-ar trebui
comparata decit cu_severitatea filosofica
a tuturor scriitorilor moralisti”. Mai
mult : reprezentant al veseliei ,,belle epo-
que", autorul Scrisorii pierdute a fost
confirmat de transformarea moravurilor,
Tn sensul cinismului si cruzimii, de epoca
urmatoare, Tn care doud razboaie mondia-
le au Tmpins violenta mult mai departe
dectt si-ar fi putut imagina contemporanii
lui de la sfirsitul secolului XIX. Eroarea
celebra de diagnostic a lui Lovinescu e
cu atit mai greu de explicat. Moralistul
Caragiale se apropie, In dezolarea lui fi-
losofica, de spectacolul pe care i-1 oferea
societatea vremii, de scepticismul emines-
cian al Luceafarului : ,,In Luceafarvt
Eminescu, un personaj tragic se retrage
deceptionat Tn cerurile Demiurgului, cu
un aer de superioritate, rece si nemuritor.
La. Cara(I;iaI_e, un personaj aproape comic
(diavolul' din Kir 'lanulea — n.n.) se re-
fugiazd speriat Tn Tmpdratia celui de al
doilea stapin al lumii, dar, cu toata dis-
tanta dintre aceste doud texte si, Tn cele
din” urma, dintre autorii lor, ceva mai
adine Ti_uneste Tn pofida tuturor deosebi-
rilor : faptul ca amindol fug de acelasi
lucru si cd, fugind, nu s-ar mai intoarce
Tnapoi".

Tnceput ca un examen foarte tehnic al
artei lui Caragiale, Tn spiritul criticii mo-
derne, studiul lui Florin Manolescu recu-
pereaza finalmente unghiul general antro-
pologic si social, in lipsa caruia critica ar
ramine o Indeletnicire formald. El dove-
deste (dacd mai trebuia dovedit!), cu stra-
lucire si inteligentd, cd, in artd, nu exista
procedee ,inocente" : tehnica si stilul
unui mare scriitor emana dintr-o concep-
tie de viatda, dintr-o filosofie si dintr-o
morald. Reflectia criticd asupra lui Cara-
giale face, cu aceastd superba carte, un
mare pas Tnainte, Tn_ directia Tntelegerii
naturii_si valorii unei opere care a fost
(si a ramas) o piatra de Tncercare pentru

critica nationala.

Nicolae Manolescu

Evocare Aurel Baranga

< Muzeul literaturii  ro-
méane a reluat traditionalele
seri de evocari literare sub
genericul ,,Rotonda 13". Pri-
ma din aceste manifestari a
fost dedicata lui Aurel Ba-
ranga, cu prilejul Tmplinirii

a 70 de ani de la nasterea
scriitorului.

Au luat cuvintul Serban
Cioculescu, Manole unea-

nu, Valentin
lon Zamfirescu.

Silvestru  si

Redeschiderea cenaclului
de literatura
stiintifico-fantastica

= La Muzeul literaturii
romane (str. Fundatiei nr. 4)
s-a redeschis cenaclul auto-
rilor de literatura stiintifico-
fantasticd. lon Hobana a
prezentat referatul despre li-
teratura de anticipatie din
tara noastra, Tn_ contextul
european. Tn continuare, s-au
discutat problemele organiza-
torice si de continut ale celei
de a 13-a Consfatuiri natio-
nale a cenaclurilor de litera-
turda stiintifico-fantastica ce
va avea loc la Bucuresti la
sfirsitul lunii octombrie.



Reflectii despre romanele criticilor

E cite ori sint nevoit sa citesc un

roman scris de un critic ma cu-

prinde o stare sufleteasca contra-

- _dictorie si complexa. Trebuie sa
marturisesc ca Tnh acelasi timp ma in-
cearca sfiala, teama, respectul, dar si

nadejdea izvorita din Tncrederea cd u.i
critic, atit de Tncercat de marea lui tre-
cere prin labirintul milenar al creatiei
literare, stie el ce face atunci cind se
Tncumeta sa schimbe un gen de creatie
cu altul, fundamental deosebit. Starea
aceasta afectiva contradictorie Tsi trage

seva _din istorie, care in_acest caz Tnsem-
neaza rememorarea unei indelungate ex-
periente literare, marcatd de numeroase
esecuri artistice, dar pigmentata din cind
in cind de autentice succese literare. Fara
indoiala ca o diagrama de acest gen_ se
poate stabili si Tn cariera oricarui scriitor
obisnuit, indiferent de epoca in care a
trait. Dr_ pentru un critic un_mare esec
are o alta semnificatie, fiindca el repre-
zintd acel calcii vesnic vulnerabil al lui
Achile, care poate pune sub semnul in-
doielii o'Tntreagd cariera devenita sus-
ectd prin lipsa de gust. La Bruyere a-
irma cu citeva secole in urma ca totul
s-a spus de citeva mii de ani, iar noi am
venit prea tirziu pe lume. Borges gin-
dea la fel, dar n-a Tncetat niciodata sa

George Timcu:

»Disparitia unui necunoscut”
(Editura Junimea)

m POET, prozator, traducator, cronicar
literar si teatral, publicist si editor, Geor-
e Timcu (nascut Tn 1939) este as-
tazi un scriitor cu zece carti publi-
cate, unele aparute Tn serii de mare tiraj.
Este, Tntrucitva. o compensatie a faptu-
lui cd n-a prea fost rasfatat de critici,
desi n-a fost nici neglijat eu totul.

Romanul de fatd, al patrulea, aparut in
seria politistd _a Editurii_Junimea (dupd
Fara suspecti, Tristetea lui Alee Armasu si
Enigma pe autostrada), vine sa-1 impuna
ca un bun cunoscator al respectivului’ gen
de literatura, Tn practicarea caruia demon-
streaza o remarcabild inventivitate. Caci,
desi personajul principal a mai fost Tn-
tilnit si In alte Fa%jni ale sale (este vor-
ba de detectivu lee Armasu, cdaruia i
se evoca acum Tncd una ,,din anchetele
lui™), el nu s-a tocit, n-a devenit un meca-
nism cu aceleasi resorturi, ci. dimpotriva,
a eistigat prin noua carte un plus de re-
lief, situatiile noi in care este pus rele-
vindu-i alte disponibilititi  si virtuti.
Proaspat pensionar si suferind_ de o boald
grava, el _se retrage la un prieten medic
de tard. Intr-un sat din muntii de prin
preajma Hunedoarei (unde a copilarit, Tn-
vatat si lu-rat autorul pina la vremea stu-
dentiei, cind s-a speclalizat in filologie),
n vederea unei cure. Este recunoscut Tnsa
de o felceritd, care-1 semnaleaza unui in-
divid prins de el pe vremuri Tn flagrant
delict cu legea. Acesta vine Tn localitate
cpre a-1 lichida. Lucrurile se complica_si
cu descoperirea unei bande locale de je-
fuitori ai avutului obstesc, Tneit tensiunea
cartii creste, satul intra in agitatie, militia
locala si cea din orasul proxim trece la
actiune, au loc atacuri, crime, urmariri si
de conspirari, surprinderi de noi legaturi
si ,cuiburi" de banditi, Tmprejurari de na-
tura a pulveriza orice iluzie de tratament
si odihna pentru fostul detectiv Alee
Armasu Subtextuai Tntelegem cad acesta
era singurul tratament ce putea sa-i con-
vind, sedentarismul, vegetarea, postura de
om scos din ordinea vietii soclale active
fiind incompatibile cu firea lui, fie si in
momente de suferinta.

Sint citeva din elementele ce fac ro-
manul dinamic, mereu incitant la lectura,
Tndemnator la reflectie, ceea ce nu e decit
rar cazul cu cartile de asemenea factura.
Un alt aspect notabil priveste constructia
cartii. Lineard, cu simetrii interioare si
contraste bine echilibrate, ea Tnlesneste
lectura si o stimuleaza, dind faptelor un
aer de firesc, de comun si banal chiar,
pentru ca profilurile morale ale celor an-
grenati Tn actiune, Tn primul rind al per-
sonajului principal, sa rezulte de la sine
din desfasurarea evenimentelor. lar pre-
cipitarea acestora cu simtul nuantelor da
o0 nota in plus cartii si maturitatii autoru-
lui ei. Limbajul clar si curat, adecvat sta-

scrie, opera literard configurindu-se ca
un text infinit. =~
Revenind la_ critici, sa ne aducem a-

minte cd autori de prestigiu ca Boisdeffre
sau Albares au esuat Tn domeniul roma-
nului, ca Tnsusi legislatorul clasic al bu-
nului gust, Boileau, a scris o poezie de o
jalnica mediocritate, intr-o vreme in care
el si_atitia_dintre contemporanii sdi_erau
convinsi_cd arta nu este compatibila cu
mediocritatea.

,Dar, la urma urmei, de ce sa nu ne
amintim si de cealaltda ipostaza a criti-
cului creator de artd ? Nu putem uita ca
Sainte-Beuve a scris un excelent roman,
ca Paul Valer?/ a fost un bun poet. Si,
Tntorcindu-ne [a literatura romand, de ce
sa nu_recunoastem ca intr-o mare masura
experienta literara a lui Gnrabet Ibrai-
leanu, Eugen Lovinescu, George Cali-
nescu etc. reprezintd o sursa de opti-
mism ? Si, daca Tn epoca noastra, esecu-
rile criticilor Tn arta prozei s-au Tnmul-
tit, faptul acesta rezulta poate si din lar-
girea excesiva a conceptului de roman,
privit doar ca un mod de textualizare ar-
tistica fara un obiect precis.

Dupa atitea digresiuni, _justificabile
speram pe parcurs, trebuie sa” marturisim
in cele din urma céd toate aceste paran-
teze eterogene ne-au fost prilejuite de
aparitia romanului Tntoarcerea de Mircea
¥omus  De ce atitea ocolisuri provocate
de publicarea unui singur roman, con-
ceput de un critic care a dat excelente
studii despre Caragiale si Sadoveana, se
va vedea cu usurinta, nadajduim, chiar
de la Tnceput.

ntoarcerea reprezintd, de fapt, un ro-
man fara intriga traditionala, fara un su-
biect care sa poatd fi rezumat la modul
clasic, ca In _manualele de scoala. S-ar

.putea spune, Tn cele din urma, ca marea

»tema" a acestui roman, Tn masura in
care se poate vorbi de asa ceva, este na-
tura, modulata Tn cele mai fine si va-
riate nuante. Dar natura nu mai repre-
zintd doar un simplu cadru etnografic
ca in proza clasica, nici doar o proiec-
tie exterioara a unei stari de suflet, ca
in literatura. romanticd de facturd rous-

*) Mircea Tomus, Tntoarcerea, Editura

Cartea Romaneasca.

tutului social, cultural si de mediu_ local
al personajelor, proprietatea termenilor si
cursivitatea aproape_ inobservabild a fra-
zei, expresivitatea ei dirijatd amintesc de
poetul George Timcu si de criticul care
vegheaza in el.

Astfel, intre autorii_de scrieri similare,
George Timcu se profileaza ca un scriitor
abundent, cu o fantezie creatoare Tncd ne-
istovita, dedat cu rigorile genului, pe care
si le subordoneaza cu pricepere, stapin pe
limbaj si apt a crea situatii inedite si a
da impresia de imprevizibil.

George Muntean

Andrei Roman:

~Insomnia ideaid"
(Editura Albatros)

m O EVOLUTIE curioasad cunoaste poe-
zia lui Andrei Roman. Citindu-i primul
volum aparut, cind poetul nu Tmplinise
doudzeci de ani, am_avut revelatia unui
talent autentic. O stapinire surprinzatoa-
re a limbajului, reflexivitatea superioara,
de gingasd' si. ferma profunzime, fac din
Neincetata ninsoare (C. R., 1971) o operd
de maturitate, chiar daca mai gasim ges-
turi naive, imagini neasimilate de logica
poetica. Ca atitudine notam nelinistea (ce
apare si In volumele ulterioare), ostenta-
tiv si dramatic clamatd, rabufnirile ado-
lescentului (,,Vreau eu sa fiu. nu altul, /
am crezul meu divin"). Exuberant, isi tra-
ieste febril _experienta in cuvint, o proiec-
teaza n idee. Sublimarea simtirii este
explicit invocata : ,sa rasuflam simtirile
n  cuget”. Ipostazarile eului liric sint
proteice, chiar contradictorii, dispozitiile,
opuse : de la paradoxuri solemne la_teri-
bilisme, de la irizari serafice la persiflari.
De aceea figura poetica semnificativa
este oxymoronul. Sint citeva creatii me-
taforice si_oxymoronice cu totul reusite :
,»Doar vinatorii trag n suflet / cu gloan-
te stranii de-ntunerec, / de Tincoltesc
amar sub masca / si-ncet Tn timp tris-
teti imi ferec" ; ,ingerii md Tmbata cu
nefericire™.

Volumul Omul nedesavirsit (C. R., 1981)
contine un lirism mai filtrat, mai inte-
le.ctualizat. Inteligenta se manifesta dis-
cursiv, poetul Tsi recunoaste dezabuzarea
si, ironic, chiar modestia. Demitizarea,
existentd, nu Tmbraca accente teribiliste,
ci molcome.

ntdmpinare — dar nu numai ea —
anuntd prin nota de blazare, luciditate si
prin constiinta_incomunicéabilului, Insom-
nia ideala : ,Extaz si izolare de un mo-
ment — poemul / unde totul poate fi
numit / si_nimic nu poate fi spus, / iar
infernul iubirii / e doar un naufragiu re-
toric”. (Am subliniat frumoasa sintagma
si pentru cd o ntilnim Tn volumul ur-
mator, asa cum vom Tintflni si alte mo-
tive.)

seau-istd. Mircea Tomus cunoaste bine ar-
ticulatiile prozei naturiste scrise de Mi-
hail Sadoveanu, dar este in acelasi timp
familiarizat si cu toate artificiile noului
roman francez, privitoare la modul de
reprezentare a peisajului.

La fel r-i Tn romanele initiatice, ,,in-
triga” din Tntoarcerea este conceputa ca
un voiaj. Mircea Tomus se comportd doar
In aparentd ca un fotoreporter. El scrie
un roman al privirii, o relatare menita
sa fixeze raportul dintre interior si ex-
terior. Privirea sa se plimba la fel ca o
camera-stilou, apta sa Tnregistreze sec-
vente de peisaj. Peisajul se Insinueaza si
se fixeaza pe’ retind, apoi se coloreaza,
se deseneaza, se scrie dintr-o perspectiva
mereu schimbata. ,,Mai ntii se rasuci, Tn
delpér_tarea nevazuta, stergindu-se cu to-
tul din planul vizual, imaginea de carte
postala ilustrata a wversantului vestic al
muntelui Suru, cu prelungirile padiros-
abrupte de coline verzi, artificial de verzi,
pe care spinzurau cuburile colorate, alb
si rosu, ale caselor, virful de creion as-
cutit ci> care biserica din Porcesti con-
cura brazii. Apoi muntele Suru Tsi adise
in prim-plan versantul de est-nord-est si,
dupa el, intreaga scarda coboritoare prin
efectul perspectivei, a coamelor Tnalte si
zimtate ale Fagarasiior, —marginita de
cimpia plana si larga desenata de OlIt".

Cititorul simte ca parcurge od'ta cu
scriitorul-reporter-fotograf un spatiu iti-
nerant, diferentiat din perspective dife-
rite prin forme si culoare. Relatarea de-
buteaza la persoana a doua ca si roma-
nul Modificarea de Michel Butor si tot
la fel ca Tn acest roman-cinetic, realita-
tea exterioara este vazuta dintr-un tren,
impresiile furnizate de lumea exte-ioira
conexindu-se cu fluxul capricios al me-
moriei pe a carei banda sint montate si
demontate amintiri amestecate de marele
malaxor al timpului. Cum functioneaza

timpul Tn romanul lui Mircea Tomus este
greu de spus. El pare sa se desparta de
spatiu, durata fiind explodata in toate
directiile, fapt care permite o trdire po-
vestita Tntr-un prezent continuu, indeci-
dabil si o coborire in trecut, spre acel
etimon originar, care este copilaria. Acolo,

Sententiozitatea devine evidentd Tn
aceasta a treia carte, tonul se impersona-
lizeazd. Poetul tinde spre tinguiri traklie-
ne, mai _surdinizate, pentru ca 1si au sur-
sa Tn viltorile imaginarului (livrescului),
nu Tn cele ale trairii. Lirismul sdu este
dens, plin de idei, dar ele nu se comu-
nica, nu se organizeaza pentru a trans-
mite un mesaj. Poeziile lui Andrei Ro-
man_sint obscure, nu la nivelul cuvin-
tului ori frazei, ci al Tntregului. Ratio-
namentele poetice sint bucati izolate, stra-
lucitoare si_disparate, cdci parca isi recu-
nosc neputinta participarii la inchegarea
unui sens la care probabil aspird. Poe-
zia nu creste liniar, ci in trepte paralele,
cu o vaga mediere intre planuri. Liantul
reflectiifor constd in atitudinea comuna
(sentiment spiritual). Asadar coeziunea
nu este a ideii, ci a tensiunii ei. Asistam
la un experiment poetic care are la baza
durerea, nelinistea care 1l conduc pe poet
la creatii izbutite, cum este Pina unde du-
reaza ingerul, prozo-poemul dragostei de-

mitizate, pretext de amare si frapante
reflectii. Acelasi impuls std la originea
blazarii, consemnarii banalului — simple

atentate, din dorinta diversiunii, la reali-
tatea si insomnia ideald. Mai inspirat este
in tabletele poetice (ﬂen Paul Valery ori
Georg Trakl), unde hieratismul rationa-
mentelor, tonul impersonal si exuberanta
imaginii metaforice Tmbraca ideile.

lon Duna

N. Grigore Marasanu:

»Distanta dintre mine

fi un iepure"
(Editura Emineseu)

B INTRE 1973 si 1983. N. Grigore Ma-
rdsanu a publicat cinci volume de versuri.
lata titlurile lor : Insula (Ed. Albatros,
1973), Corabia de fosfor (Ed. Emineseu,
1976), Umbra fluviului (Ed. Emineseu,
1979), Enisala (Ed. Albatros, 1980) si Dis-
tanta dintre mine si un iepure (Ed. Emi-
nescu, 1983). Binecunoscut si ca reporter,
N. Grigore Mardsanu se prezinta cititori-
lor sdi ca un poet obsedat de confrunta-
rea omului contemporan cu spatiu! (in-
teles ca mediu nconjurator — le milieu,
dar si ea societate) Si timpul (inteles ca
tempus, dar si ca saeculum) nu pentru a
intruchipa un neo-utopic pardise lost
(=spatiu primordial disparut), ci pentru
a comunica un mesaj despre civilizatia
moderna Tn plin avint, civilizatie care —
pe lingd marile avantaje si Tnlesniri — a
creat si premisele distrugerii fiintei uma-
ne, a vietii pe planeta noastra. Tn acest
sens, atentia poetului  (,,fiul pescarului
din Insula Mare a Brailei" — cum Ti

place sd se prezinte) este orientatd cu

la celalalt capat al existentei s-a savirsit
moartea bunicii, au trdit niste oameni pe
care _reporterul, de astadata Tnfiorat, Tl
evoca la fel ca pe o nouda lume de din-
colo de negurda: ,Dar, Tnainte de-a fi
murit bunica, murira lucrurile bunicii...
Apoi Tncepu sa moara, treptat, si camera
din_fata a bunicii, acolo unde ea Tsi a-
ranjase lucrurile ei cele mai bune...".

Siluete fulgurante de oameni, gesturi,
acte de comportament se prelungesc, n-
tr-o_noua proiectie Tn_ spatiu, 1n _topo-
grafie, In etimonul sufletului, dupa care
»lumea de dincolo de negurd" pare sa
devina o mare absenta, iar restul este ta-
cere, 0 tacere plind, grea, elocventa prin
imensa pauza pe care o aduce euvintul
nerostit peste marele depozit al incon-
stientului.

Totul se Tnscrie, de fapt, Tntr-o exis-
tenta ipoteticad, totul se proiecteaza Tntr-o
reverie al carei fundal real este asezat
sub semnul Tntrebarii : ,,Cind avusese loc
Tntoarcerea aceea ?  Poate niciodatd, si

atunci era doar o Tnchipuire a ta, poate *

cindva, totusi, Tntr-o anumita seara de
vara, in orice caz, Thainte, cu mult Tnainte
de tot, Tnainte de-a cadea, de unde nici
tu nu stii, acea umbra de griji peste
viata ta zilnica, acea Tncordare si ame-
nintare care-ti_string inima si nu-ti dau
ragaz nici macar sa te adapostesti 1rS
tine Tnsuti™.

Proza a privirii si a evocdrii, Tntoar-
cerea reprezinta tipul de roman bazat pe
o arta combinatorie din care a rezultat
o formula originala. Natura sadovenianf-
lumea de_dincolo de negurd, filtrate pr'
arta privirii si a evocarii, statuate ck
Michel Butor Tntr-un anume fel, repre-
zinta ecuatia specificd din care a rezul-
tat romanul intoarcerea. Literatura con-
ceputd de Mircea Tomus, privita in ipo-
tetica _sa devenire, este inca indecida-
bild. Tot ce se poate spune eu certitu-
dine si ramine de-a dreptul Tmbucura-
tor, este faptul cd Mircea Tomus a scris
romanul Tntoarcerea cu instrumentele
literare ale unui scriitor, nu cu cele ale
unui critic.

Romul Munteanu

precddere Tn directia confruntarii si de-
nuntarii acelor dereglari ecologice, a mani-
festarilor nocive care pun In primejdie
existenta noastra pe Terra. Poetul nu-
treste speranta ca prin cintec (asemenea
lui Orfeu) va putea sa-i faca pe oameni
mai receptivi la semnalele care ne parvin
de pretutindeni, obligindu-ne sa luam cu-
nostintd de primejdia ce ne ameninta
»inainte de a Tnota In riul mortii / limpe-
de si Tnalt". Tn acest scop, dupa exemplul
lui Jebeleanu — cel din partea a treia ax
poemului Surisul Hirosimei — poetul as-
cultd vocile care-1 Tndeamna sa vorbeasca
si sa convinga ,Cit mai e timp acestei
mult grabite lumi™ despre ,,noxele ce in-
vadeaza > ﬁprea obsedant, cu dor de
moarte) / planeta, pieptul ei bolnav", des-
pre aceasta ciuma moderna pe care o re-
prezintd ,gudroanele arse, / din orase",
despre otravirea apelor Oceanului ,cu
tehnici triumfale” (,,gudroane 1l apasa /
atomii Tl devord"), despre otravirea prin
poluare a mediului Tnconjurator care face
ca fantoma mortii (,,Pace eterna si Re-
aos") sd apara pretutindeni : ,in apa
olnava 7 in pestele din fiertura” — asa
cum 1l avertizeaza pescarul barbos. Tn-
truchipare a_luciditatii vaticinare a epo-
cii, cerindu-i sa scrie despre dreptul la
aer, Tmpotriva noxelor civilizatiei : ,,dar
pestele e bolnav, priveste. / iar apele
deltei sint amare si rosii / ca plasma ! |
si noi navigdm _peste ele ca_ printr-un
desert | / Ce mai putem nadajdui cind
smogul ne acopera pina si Steaua Bunei
Sperante ?/.../ Despre astfel de Tntim-
plari sa ne scrii !“. Un alt indemn 1l con-
stituie mesajul mamei care-i scrie mirata
,»Ccd Tn baltile noastre / stiuca are gust
petrol / si icra se sparge Tnainte de vre-
me. sterila"...

Toate aceste voci din multime Tl obliga
sa conceana creatia drept un act de Tnalta
rpsnonsabilitnte civica, fapt pentru care
isi asuma rolul de poeta vates modern,
strigind asemenea pasarii ,,in virful arbo-
relui, cind simte vinatorul". adueindu-si
po°mnl ,sd v vheze la fereastrd". i

Precumpanitor ecologic, lirismul lui N.
Grigore Marasanu — de cele mai multe
ori de aspect obiectiv — propune si 0 vi-
ziune neo-expresionistd axata pe dezva-
luirea ludica a unor impulsuri  ucigase,
elementare, ca-n Vinatoare de cormorant
(nmintindu-ne de Moartea edprioarei a
lui N'colae Labis) sau ca-n poemul care
da titlul ultimului volum : Distanta dintre

m'ne si nn_iepure . L
Poezia lui Grigore Marasanu  este
traversata de aspiratii spre candoarea

initiala, ne care le afld in locul izvodi-
rii parintilor”, acolo ,unde iarba e la ea
acasa", Tn speranta ca aici va scapa de
»arena cu lei flaminzi"... Optiunea fina-

1a ramine nostalgic-stenica : ,,Mi-ar tre-
bui un cer luminos | tarii lina neagra a
norului de acid sulfuric ; / un cer cu si-
neald, din care mierla / vine in goana sa
anunte zorii" (Cu o ramura verde in col-
tul gurii), stiut fiind ca ,,zborul nu va
conteni”...

Simion Barbulescu
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Sensul
angajarii culturale

OATE expresiile spirituale
pe care le numim permanen-
te nu vor avea ponderea
b mora’a dorita decit
sura in care vor deveni o_realitate cultu-
rala de fiecare zi" : iatd, Tntr-o formulare
succintd, un Tntreg program si deopotriva
o profesiune de credintd, ambele defini-
torii pentru personalitatea intelectuala
a lui Valeriu Répeanu, din al carui ar-
gument la o noua carte ¥ am extras fra-
za aceasta. Revelatorie ~ fraza ; oarecum
impersonala si abstractd, ,,albd" expresiv,
din pudoare insa si totodata pentru a fi
cit mai riguroasd, Tnaltd la nuterea unui
adevar obiectiv, incontestabil, o convin-
gere adinca si_sintetizeazd o Tndelungata
experienta, fixind in acelasi timp, cit se
poate de laconic, sensul general in care
se desfasoard, de ani multi, cu tenacitate
si risipa de energie, activitatea literara si
culturald a lui Valeriu Répeanu.

Spun dinadins, si subliniez, activitatea
literara si culturala ; deoarece Valeriu
Rapeanu este azi unul_dintre cei mai_pro-
eminenti reprezentanti ai ace’ei pretioase
specii de carturari, cu o buna traditie de
altfel in literatura si cultura roméana, pen-
tru care actiunea si opera sint nu doar
convergente, ci si inseparabile, Tnriurin-
du-se reciproc si alcatuind o unitate di-
namica Tnscrisd ferm in cadrele timpului,
participind asadar in chip direct la deve-
nirea spiritualda a unei epoci, mareind-o
cu abnegatie si devotament, 1n virtutea
unei_angajdri morale si intelectuale con-
stituita Tn forma de existentd. Militantism
etic si estetic, spirit comprehensiv, fermi-
tate Tn optiuni, atitudine permanent
constructivad, simt acut al necesitatii isto-
rice, niciodatd confundata cu efemeri-
tatile _conjuncturale : acestea sint carac-
teristicile evidente ale activitatii cu atitea
multe fatete, profund unitara totusi, si
echilibratd, a lui Valeriu Raoeanu. Pres-
tigiul sau a crescut considerabil in ultimii
zece-doiSDrezece ani, timp Tn tare istori-
cul si criticul literar, puBIicistuI, editorul
inspirat si generos, traducatorul, comen-
tatorul avizat al vietii teatrale si muzica-
le. mai de curind sl prozatorul — tirziu
relevat, o veritabild surprizd — care este
Valeriu Répeanu si-a aratat, si dovedit n
modul cel mai convingator masura Tnalta
si complexa a vocatiei sale.

AFLATA, integral, sub semnul unei va-
dite. active si statornice angajari cultura-
le ; fiindcd nu trebuie sa ignoram elemen-

*) Valeriu Rapeanu, Memoria si fetele
tligélgului, Editura Cartea Romaneasca,

Prima verba

m PATRU tineri poeti din Alba-lulia
au alcatuit, dupd modelul congenerilor
bucuresteni. o micd antologie din creatia
lor si i-au pus un titlu Tncarcat de su-
gestii : Note de Platd (Ed. Litera). Un
debut Tn grup asadar, Tntr-o placheta
frumoasa, girata plastic de mereu inspi-
ratul Tudor Jebeleanuisi prefatata cu
simpatie concitadind de Mircea Micu.
Desi numarul textelor fiecarui autor e
relativ_mic (intre 11 si 16 titluri), mi-am
putut face, totusi, o idee despre ceea ce
vor si ceea ce pot sa faca_ in poezie cei
patru din orasul’ Marii Uniri.

ELENA PLAMADA gCélétoria) cauta sa
Tmpace ecoul afectiv al Tntimplarilor prin
care trece cu accentele reflexive ale asu-
marii lor. Tntr-un discurs n care metafora
si_enuntul reportericesc_stau_alaturi fard
sa se stinjeneasca ; evitind sa faca poezia

oeziei, ceea ce e bhine, nu reuseste
intotdeauna sa evite alunecarea in pro-
zaism si naivitate, ceea ce nu e bine ; o
mai acutd participare la ..povestea” pe
care doar o spune ar ridica temperatura
poeziilor ei si le-ar spori expresivitatea;
o solutie frumoasa e aceea din_Ar tre-
bui : ..The show must go on / si trebuie
sa scriu | pina vad negru Tnaintea ochi-
lor. / pina ma satur de aceasta / boala
indecentd, / care-mi toaca orele cuminti
din trup / si-mi lasd oe miini o lumina
absenta // Ar trebui sa scriu / pina Tmi
dau lacrimile. / toate adjectivele, verbele,
frumusetile, / sa fuga din mine prin porii
sufletului. / s& nu le mai simt singura-
tatile /1 Foaie verde de copilarie — sa
zic — [/ cita liniste in carnea mea. in
oase, / citd macinare Tn stinca ce-a
ramas / sa-mi_ padzeasca orele geroa-
se 1.. t Ar trebui sa scriu pina mai pot
uit?. / pind mai e luming, pind mai sint
a ta“;

IOAN LANCRAJAN (Povara clipei) e
un romantios muzical Tnca impersonal, cu
calchieri evidente dupa Labis (in sen-
timentalism) si Dinescu (in timbru): ,,Din
carnea mea prelinsda de-nfometati con-
dori. / Statui de neuitare voi aseza in
piete. / Pamint de nebunie mai rabuf-
nind viori ! Purtind Tn radacind neim-
blinzite fete Il Si ca din disperare voi
sparge amintiri / Din care-or curge-ntr-
una zapezi demult uitate. / Un viscol al
trairii, prelins peste iubiri. / Un clopot de
trezire batind peste cetate '! Si-n fiece
statuie voi cobor? perfid ! Tirind lucidi-
tatea Tn_dinti ca pe o prada ; ! Un tel de
existentd desprinsd din arid / Prin fulge-

n

tarul adevar, impus de -istorie si mereu
reconfirmat de tealitate, cd nu a existat
si nu_existd un singur tip de creator, asa
coma- Insdsi creatia -~ presupune o infinita
varietate. Tncercarile de a uniformiza ti-
pologic pe creatori au avut acelasi efect
— trist si plin de Tnvataminte efect — ca
si Tncercarile de uniformizare a ceatiei.
Nu este insd mai putin adevérat ci la o
analiza ce-si ia toate precautiile de rela-
tivitate necesare unui domeniu _atit de
gin(t;_a$ este posibil sa se distinga, atit pe
verticala istoriei cit si pe orizontala con-
temporanejtatii, o serie mai bogatd sau
mai saracd de tipuri conventionale ; tot
asa de conventionale cum sint, de pilda,
tipurile temperamentale in psihologie ;
si nu mai putin onerante. Dintre acestea,
doua sint mai reliefate si constituie un
fel de pereche antinomica ; anume, tinu!
creatorului abstras in opera, aoartinindu-i
in mod exclusiv, si tipul creatorului pen-
tru care opera se constituie ca expresie a
prezentei sale active In lume. Enescu si
lorga, spre a da exemple ilustre ; ori, din
spatiul literaturii  contemporane, .Radu
Petrescu si Alexandru lvasiuc. Ar fi insa
o eroare  grosoland, aducatoare de grave
rejudicii, sa se stabileasca, pe aceastd
aza, ierarhii valorice sau sa se exorime
preferinte exclusiviste pentru o ipostaza
ori cealaltd, cu atit mai mult cu cit am-
bele tin de imponderabilele si de indeter-
minabilele alcatuiri umane, neputind fi
rodul premeditarii, ai vointei si al do-
rintei ; dupa cum la fel de necuvenit este
sa se creadd ca intr-un caz aneaiarea ar
linsi cu totul pentru ca dincolo sa se ma-
nifeste viguros. Fiindca de lipsit nu lip-
seste nicaieri ; dar se exprima altfel, cu-
vint cheie pentru Tntelegerea artei si a
culturii, carora nivelarea Te-a fost dintot-
deauna cel mai redutabil adversar. Céci
arta e pluralda — sau au e deloc. Valeriu
Réoeanu, care, tipologic, apartine catego-
riei creatorilor in chip manifest anga-
jati (categorie, trebuie spus, dominanta in
cultura si in_literatura_ noastrd — nu_ga-
sea Tudor Vianu ca ,,atitudinea cea mai 1z-
bitoare la scriitorii romani este atitudinea
luptdtoare si sentimentul care 1i urmareste
mai insistent este cel al participarii la viata
Tntreaga a ponorului lor, In trecutul si in
luptele lui contemporane™ ?), analizeaza 1n
cartea sa atit opera unor personalitati
care si-au dedicat existenta in mod ex-
clusiv artei si creatiei (Enescu, Cella De»
Tavrancea. Emil Botta — sore exemplu),
cit si opera unor_personalitdti pentru care
implicarea directda in framantarile spiritua-
le si istorice ale timpului lor a constituit
o atitudine structuranta. Si o face nu nu-
mai fara discrimindri. Tntr-un spirit de

rul ce-n noapte, lumind o sa cada" etc. ;
usurinta versificarii, incontestabila, e mai
curind o piedicd Tn calea afirmarii vocii
personale decit un ajutor ; prezenta unor
versuri frumoase si nu doar muzicale,
precum si a unor metafore cu miez poetic
e semnul ci poetul poate mai mult decit
arata deocamdata ;

MARIA MARGINEAN (Ca a sarbatoare,
iubirea? scrie 0 poezie sentimentala. Tnsa
fara [lamentari romantioase, dimpotriva,
cu gravitate si  pudoare 1Tn asumarea
fluxului elegiac, cu febrilitate si daruire
Tn invocarea iubirii : Tntre un autoportret
interogativ (,,Sint semn de-ntrebare Iingé
cuvint. / ori_sint o mirare cu trup
pamint ?“) si o Tntrebare cu raspunsul
aminat (,,in fiecare copac / toamna
aprinde luminari ; / in fiecare cuib / se
vestejeste un cintec. t Poemului vietii,
toamna ! Ti scrie sfirsitul cu frunze. /
Cind deschid usa sa vad cine suna. / frun-
za lipitd de sonerie-mi zimbeste... / De-0
vreme totul e poleit cu aur; ! doua frunze
ma sarutd pe ochi — / cind am fnceput
sa scriu_acest poem / in locul penitei era
o frunza. / Oare cum ar arata toamna /
daca n locul frunzelor. / octombrie ne-ar
darui greieri ? t“) Tncape si tristetea apa-
satoare si exultanta : dar si exuberanta
si tinguirea sint ordonate Tn versurile ei
de o visatoare abandonare in iubire ; de
aici si aerul vechi ce pare ca impregneaza
materia noua a poemelor :

GEO ALUNGULESEI (Tumorile rotii)
e mai aproape de stilul poetic al promo-
tiei 80 decit de cel al colocatarilor sai din
placheta ; el scrie cu ochii atintiti asupra
cotidianului, se repliaza Tintr-o subiecti-
vitate ironica si, chiar prin asta, subtila
(,,toti copiii stiu cd poezia | este stiinta
sau arta / sau jocul de a spune / ceva /
altfel decit vorbesc | mama si tata") si
stie sa faca din elementele universului
domestic, interesante vehicule pentru ima-
ginatie ; uneori, precum in Calendar,
universul prozaic se rectifica sub privire
si comunica sensuri _poetice care-1 re-
formeaza : ,in bucatirie / deasupra car-
nii lasate la decongelat — / un calendar
din care mustesc racoroase / zilele negre
zilele rosii / Imi_apés privirea pe ele i ca
un fachir asteptind cu neliniste / o-nte-
paturd o rana sigurd_t spre care sd alerg
postind / zilele ca niste sfinesi ma pri-
vesc / cu acea parte a ochilor care / des-
curajeaza mamele sa nasca fii intelepti /
afara Tncepe sa ploua n hohote / afa-
ra e soare, e noapte si ninge ! de
iur-imprejurul calendarului t na mai
mare ca un arici | se-ncoldcesc anotim-

uri cu vieti / cu tacere si cu tot ce-a
ost / ridicat de un elevator si rastur-
nat f peste mugurii Tnca ocrotiti | Tn
incubatorul cu lacase negre si rosii".

Laurentiu Ulici

find si luminoasa intelegere, dar si sub-
liniind, de fiecare datd si In_fiecare caz,
profunzimea si formele angajarii — fata
de opera, fata de lume, Fiindcd un anga-
jament exista ntotdeauna, fie acesta pre-
dominant creator sau predominant cultu-
ral, diferenta fiind, in fond, de accent si
de intensitate. Exemplare Tn acest sens
sint eseurile despre Enescu si perpetua
aspiratie spre absolut si despre Cella De-
lavrancea — o viata sub zodia esteticului,
titlurile Tnsesi fiind elocvente.

INCA mai elocventa este Tnsa neslabita
grija a lul Valeriu Raneanu pentru susti-
nerea si reliefarea calitatii culturale si
artistice, obiectiv si sens aoroape ob e-
dante ale mai tuturor paginilor sale din
aceasta carte, ce s-ar fi putut intitula,

rintr-o arafraza a formulei lui Paul

a-ifonol. Pentru calitatea culturala. Cri-
teriul suprem al eseurilor, al portretelor
si evocari’or, al analizelor si comentarii-
lor, al interventiilor in confruntarile _ si
disputele de idei ale contemporaneitatii,
gruoate Tn capitolul final de atitudini al
cartii, acesta este. Chiar si acea re’ativa
neutralitate  expresivd, mentionara la
Tnceputul  Tnsemnarilor de fata, are ace-
easi sursa : la Valeriu RaDeanu vib-atia
este continutd, nu absentd, purificata
printr-un’ riguros filtru intelectual. O
spune, de altfel, autorul Tnsusi : ,,intr-un
moment in care diletantismul patetic si
prezumtia suficientd —creeaza imagini de
o_grandilocventda dubioasa si penibila am
cautat ca adeziunea sufleteasca pe care
cercetarea istorica nu o poate aboli decit
cu pretul uscaBiunii sa nu se substituie
rigorii critice, confruntarii lzvoarelor si
marturiilor contemporane”. Cu o expre-
sie ce-i apartine, Valeriu Réapeanu este
un militant neobosit ,,pentru Inscrierea n
fluxul existentei noastre spirituale a
tuturor _expresiilor superioare ale cultu-
rii romane", mai vechi sau mai noi. Si
daca Tn aceasta atitudine vom gasi im-
pulsul care a dus la reintegrarea in ori-
zontul de azi al culturii roméanesti a unor
opere si autori de prima importanta pen-
tru spiritualitatea  noastrd, tot de aici
rovine _discerndmintul Tn selectarea va-
orilor si a ideilor. Primele trei eseuri din
acest volum, asezate la Tnceputul sectiu-
nii intitulate cu discretie Pagini de isto-
rie culturalda romaneasca, In realitate fiind
deopotriva contributii de o valoare deci-
siva si expresii ale unei pozitii istorice
si culturale determinate, aduc astfel si
0 pretioasa marturie a implicérii autoru-
lui Tn" spatiul unor chestiuni fundamenta-
le pentru Tintelegerea corectd a evolu-
tiei spiritualitatii ~ noastre. Orasul si cul-
tura romana moderna, cel dintii dintre a-
ceste eseuri, fixeaza cu claritate relatia
strinsa dintre urbanism si cultura, vazuta
ca dimensiune institutionalizatd a vietii
sociale ; pe baza unui examen istoric, so-
ciologie si cultural de o remarcabila con-
ceptie, Valeriu _Ré&peanu demonstreaza
pina la evidenta ca ,orasul a fost con-

structorul culturii romane”, nascind atit
~forme institutionale” cit si un ,pro-
gram". urmat Tndeaproape de fauritorii

culturii nationale. Tn alt plan, aceste idei
sint continuate 1n eseurile despre ,,sarba-
toarea orientald si atractiile fastului apu-
sean", unde se face o subtila si dreaBté
analizd a diferentelor dintre estetica ba-
rocului occidental si mentalitatea baroca
orientald, prilej pentru altii de atitea con-

Calendar
9 18.X.1933 — s-a nascut Co-
man Sova.

e 72.X.1942 — a murit Oct. C.

Tazlaoanu (n. 1876).

- 22.X.1942 — s-a nascut l««
Coja.

= 23.X.1877 — a murit Al. Papiu

Harlan (n. 1827).

= 23.X.1881 —'s-a nascut A.P.
Banut (m. 1970).

e 23.X.1902 — s-a nascut lon M.
Ganea (m. 1979).

« 23.X.1903 — s-a 'nascut Octav

Sargetiu.

0 23.X.1913 — s-a nascut Slmion
Ghinea.

0 23.X.1957 — a murit Mihail
Codreanu (n. 1876).

0 24.X.1863 — a murit Andrei

Muresanu (n. 1816).

0 24.X.1902 — s-a.nascut KOmfi-
ves Geza.

O 24.X.1911 — s-a nascut Sergiu
Ludescu (Mircea Tiriug, m 1941).

0O 24.X.1937 — s-a nascut Gheor-

ghe Andrei.

O 24.X.1940 — s-a nascut George
Gibescu.

O 24.X.1943 — s-a nascut Cornel
Morarn.

O 24.X.1921 — s-a nascut Vero-
nica Porumbacu (m. 1977).

O 25.X.1902 — s-a  nascut D.

Popovici (m. 1952).
O 25.X.1890 — s-a
Constant (m. 1975).
O 25.X.1923 — s-a
Istvan.
= 25X.1923 — s-a
Magheru.

- 25.X.1928 — a
Constant (n. 1902).

nascut Eugen

nascut Toth
nascut Darie

murit  Savin

fuzii, si in cel despre ,revelatiile si _nos-
talgiile clasicismului”, unde, pe linga se-

sizarea unei caracteristici  fundamentale
a culturii romane, constind in absenta
negarilor_ violente, ,, mergind_pina la ni-

hilism, pina la abolirea oricarui element
de continuitate”, se analizeaza idealul cla-
sic Tn istoria spiritualitdtii noastre ca fi-
ind ,,deopotrivd o_conceptie filosofica
si 0 revelatie estetica".

Este aici, Tn aceste_contributii-pledoarii,
si expresia indirectd a atitudinii lui Va-
leriu Rapeanu Tnsusi, a acelui militantism
fervent, pus in slujba nobilei cauze a
calitatii culturale si artistice.  Reticente,
fugare, marturisirile fécute ici-colo, = n
paginile de portretistica si evocari mai cu
seama, definesc un spirit avind cultul va-
lorii si al valorilor — pseudonime ale
calitatii Cind scrie de pilda, despre Ser-
ban Cioculescu, Al. Rosetti, Petru Co-
mamescu si Dan Haulica, autorul nu o-
mite s& mentioneze acele elemente ale
operei si activitatii lor ce reprezinta ex-
presii ale luptei pentru calitate. Astfel,
noteaza Valeriu Rapeanu, ,odatd cu A-
lexandru Rosetti si datorita lui, Tn istoria
editurii romanesti au triumfat doua no-
tiuni : acelea de sistem si de calitate. Edi-
tura a devenit un factor propulsor de cul-
turd, a devenit institutie de o Tnaltd spi-
ritualitate, un etalon moral” ; Dan Hau-
licd sl actionat pentru a impune calitatea
drept suprem criteriu ai artei noastre, fi-
ind intransigent deopotriva cu traditio-
nalismul vetust si cu modernismul contra-
facut si semidoct”; aceeasi_idee-ideal poa-
te fi intilnitda si n Eai;inile despre scrii-
tori (Emil Botta, I. Peltz, Aurel Baranga,
Dinu Sararu), Tn cele despre ziaristi (Tu-
dor Teodorescu-Braniste — o evocare a-
mard, L. Kalustian) si despre artisti, de
unde citez aceastd fraza despre H. H. Ca-
targi : ,istoricii artelor noastre plastice
vor aseza Tn cronologia afirmarii ideii de
calitate Tn pictura romaneascd de azi ex-
pozitia sa din 1956...",

Atitudinile, raspunzind
probleme ale actualitatii (
unui  ,corpus’ al istoriografiei  natio-
nale”, fiindca ,o0 constiinta istorica
nu se poate realiza Tn absenta ope-
relor fundamentale ale marilor jsto-
rici” ; ,curajul si arta™ ; litera si spiritul
traditiei, cu precizarea ca ,revendicarea
dintr-un trecut nu trebuie sa duca la nar-
cisism si megalomanie _intelectuald, ci sa
Tnsemne stradania aflarii ace'or directii a-
decvate de afirmare a culturii_ce au in-
fluentat dezvoltarea culturald™ ; recep-
tarea criticd a romanului contemooran
etc.), se afla_sub acelasi semn, al impe-
rativului calitd'ii culturale si artistice,
Memoria si fetele timpului aducind
nu numai marturia unei angajari  de-
finitorii, ci si a unei activitati careia n-
fatisarea de azi a literaturii_si a culturii
noastre Ti datoreaza mult. Fiindca Vale-
riu Répeanu se finscrie el Tnsusi, prin tot
ce a facut, prin tot ce face, in suita per-
sonalitatilor-reper  pentru evolutia as-
cendenta a culturii noastre.

Mircea lorgulescu

unor  variate
constituirea

0 25.X.1929 — s-a nascut Mircea
l.erian.
0 25.X.1943 — s-a nascut Mircea

Oprita. . o
\ 0 26.X.1673 — s-a nascut Ditni-
trie Cantemir (m. 1723).

0 26.X.1873 — s-a nascut D.
Nanu (m. 1943).

O 26.X.1877 -s-a nascut D. Kar-
nabatt g(m. 1949). .

O 26.X.1887 — s-a nascut lon

Pribeagu (gm. 1971).

O 28.X.1941 — 's-a nascut Vasiie
Speranta. . .

O 26 X.1949 — s-a nascut Dumi-
tru Radu Popa.

0O 27.X.1924 — s-a nascut Vasile

Nicorovici. .
0 27.X.1938 — s-a nascut Alexan-
dru Brad. i o
0 27.X.1976 — a murit Szilagyi

Domokos (gn. 1938). .
0O 28.X.1920 — s-a nascut Andrei
Ciurun%zé. .
O 28.X.1920 — s-a nascut Nagy

Olga. .

28.X.1923 — s-a nascut M. Pe-
troveanu (m. 1977). .

3 — s-a nascut

0 28.X.192 Dan
Tarchila, .

O 28 X.1930 — s-a nascut Eugen
Mandrie. i

0 28.X.1936 — a muri Bogdan
Amaru (n. 1907). .

O 28.X.1938 — s-a nascut M.N.
Rusu. .

0 28.X.1941 — s-a nascut lon
Margineanu.

0 28.X.1960 — a murit Peter

Neagoe (n. 1881).

0 29.X.1919 — s-a nascut lon N.
Voiculeseu.

0O 29.X.1921 — s-a nascut Kovacs
Janos.

0O 29.X.1930 — s-a nascut
Cosasii.

Radu
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FEMEIA ROMANA
In transilvania dinainte de un

ESPRE rolul activ al femeii
romane Tn viata nationald a Tran-
silvaniei subjugate de odinioara
s-a scris mai putin decit o me-
ritau faptele si dovezile. S-a recunoscut
in schimb Tntotdeauna prezenta femeii,
elanul si capacitatea el politica, demni-
tatea sl dirzenia ei de luptatoare alaturi
de cei ce dupd legile sl conceptia vremii
de atunci raspundeau singuri _chemarii
de luptatori. Aceasta pentru ca oricind
s-a afirmat, femeia transilvana a mers
pe acelasi drum_si_n acelasi gind, al pro-
pasirii neamului sau.
»Chestiunea feminina — spunea Ma-
ria Baiulescu Tn 1901, la 50 de ani de
la Tntemeierea Reuniunii Femeilor
Roméne din Brasov — este pentru
fiestecare teara deosebita, si trebuie
tratata particular. Noi care ‘avem sa
luptdam Tnca pentru viata noastra na-
tionald trebuie sa Tnrolam femeia in-
struitd la munca culturii noastre na-
tionale. Femeia roméana nu trebuie sa
se alipeasca directiunei internatio-
nale a ligelor femeiesti din Apus, care
aduc cu sine cosmopolitismul.  Noi
avem mult mai mari probleme de re-
zolvat Tn interesele noastre proprii.
Am vazut din_trecut cd numai fe-
meia este capabild sa ne pastreze te-
zaurul  nationalitatii. Tn  referintele
poporului nostru ea are misiunea sa
grimeasc_é o educatiune superioara ca
aza nationald".

TN SECOLUL trecut, prologul iesirii din
anonimatul ,,pastrarii_ tezaurului natio-
nalitatii" 11 marcheaza anul 1815. Atunci
s-a infiintat la Pesta ,,Societatea femei-
lor roméne”, cu scopul de a contribui
prin_mijloace banesti la dezvoltarea Fon-
dului National al Scolilor roméane. Socie-
tatea era _comJ)usé din _peste 30 de mem-
bre, apartinind in bund parte familiilor
cu preponderenta origine negustoreasca
macedo-romana. Familii cunoscute Tnsa
Tn toatd aria etnica daco-romaneasca
pentru  filantropismul lor socio-cultural,
in fruntea membrelor Societdtii se situau
reprezentante din familia viitorului mi-
tropolit 'al Ardealului — Andrei Saguna.
Prin 1819 si 1820, generoasa Tntreprindere
era data de exemplu acelora dintre fe-
mei care se aratau doritoare ,,sa-si cis-
tige merite la recunostinta si  cultura
nationala".

in deceniile doi, trei si patru, ale se-
colului rivna de ,instruire si cultivire"
se constata Tn cazuri sporadice si nu prea

,»Mihai Viteazul aratind spre Ardeal™ —
gobelin executat de Suzana Morariu din
Cluj pentru expozitia nationala din 1862

de la Brasov

dese. Citeva ,iubitoare de stiintd" se Tn-
tilnesc consemnate si Tn listele de pre-
numeranti la cartile tiparite Tnainte de
1840. Tncepind cu 1838 nsa, in foile fun-
date de George Baritiu se pledeaza sta-
ruitor pentru  emanciparea femeii, pen-
tru educatia si cultura ei.
,,Oare facut-am noi romanii_pTna acum
destul — Se Tntreaba Baritiu cel din-
tii — la aceastd strasnica datorie,
catre omenire, catre noi Tnsine, de a
ne creste fiicele noastre macar nu-
mai proportionat cresterii date partii
barbatesti ?“ . (,,Gazeta de Transilva-
nia", 1, 1838, nr. 9). w
Contributiile menite sa sublinieze in pe-
riodicele brasovene rolul social al femeii
romane erau semnate In deosebi de doc-
torul Vasici. Erau Tnsa si alti contribu-
tori In acest sens. ,,Foaie pentru Minte"
a gazduit si articolul lui ~ Nicolae Bal-
cescu, Filosofic sociald, (1846), eu aeelasi
mesaj, autorul socotind cd emanciparea
femeii avea sa deschida calea unei civi-
lizatii noi. E de retinut ca Tn acel an,
1846, Tn  Muntii Apuseni, o femeie —
Ecaterina Varga —, maghiara de origine,
dovedea ca putea actiona cu energie
barb&teasca pentru drepturile taranilor
romani asupriti.

O COTITURA in atitudinea fata de
femei si a femeilor fatda de ele Tinsele
avea sa o produca revolutia din 1848—49.
Participarea femeilor in luptele din
Munti a intrat Tn istorie si Tn legenda.
Avram lancu a aratat in raportul sau
catre Tmparatul ca

.femeile acestor bravi munteni se
Tmbiard singure a face acea demon-
stratiune. Dinsele mai ntli Tn acea
iuteala se organizard ineitva, iar co-
mandanta li se dede Palaghia Rosia,
mama  centurionului_ Rosu, coman-
dantele satenilor, apoi modul demon-
stratiunii  fu determinat Tn comun
(obsteste). Asa, femeile cu palarii_ de
barbati in cap Tncalecara caii, apoi n
cel mai frumos sir suira muntele
Grohotului Tn sus. — Aici trebue sa
observam ca romanele muntene stiu
imbla calare intocmai ca si barbatii
lor — Aceasta trupa de femei sosind
in culmea muntelui se desparti, asa
ca dusmanul sd nu o poata vedea ;
numai Palaghia Rosia_observa de la
un loc mai Tnalt miscarile trupei ma-
ghiare. Dupad aceea, sosind la pusa-
ciunile  [pozitiile — C.B.] menite
entru dinsa, Palaghia Rosia_sufla in
ucium, femeile calarete se ivira din
toate laturile, Tnaltara un strigat mare
si se pusera Tn miscare. Aceasta fu
pentru mariseleni, barbatii lor, sem-
nul de o lovire generald".
latd si cit de Inaripat _si-a 1nchi-
PVUiE poezia urmasa Tmbarbatarile la lup-
a-ale femeii-erou din Tara Motilor :
,De unde [arme] ? Din inimi!
Ca inima-i arma
De care si ura si groaza se sfarma'!
Rusine si moarte e sufletul las,
Si-n pieptul romanilor n-are salas !
Nainte | Barbatii s-au dus la réazboi,
Dar sintem femeile ! Lupta-ne-vom

noi !
Cu bratele .noastre feri-vom
parintii ;
Cind n-om avea brate, musca-vom
cu dintii |

in baltd de singe, zdrobitd-n tarina,
in lupta sa moara femeea romana !
Slavi-ne-vor mortii, jeli-ne-vor viii ;
Si dreapta rasplata “plati-vor copiii,
Cind gemetul nostru, pe aripi de vint,
Cu groazda umplea-va Tntregul
pamint”...
(V. E. Moldovan, Fintinele, 1904).

UPA revolutie, femeile transilva-

ne s-au organizat institutional.

Reuniunea femeilor romane pen-

tru ajutorul cresterii  fetite-
lor orfane roméane mai sarace a luat
fiintd la Brasov in 1850. ,,Este un fapt
unic in _ambele pérti ale lumii, fard pre-
cedent in istorie. Este un faPt imens n
ochii mei ; e cel mai mare fapt al tim-
urilor moderne” ! Asa o elogia admira-
ilul C. D. Rosenthal, pictorul evreu
prin_ nastere, = maghiar prin educatie,
roman prin optiune, si devotat pina la
sacrificiul de sine pefltru cauza revolu-
tiei roméane.

Tn fapt Reuniunea femeilor roméne a
fost o institutie mai bogata Tn semnifi-
catie si substanta decit telul filantropic
enuntat in titlul ei initial. Componenta
Tnsdsi a membrelor ei, In care s-au nu-
marat Tn prim plan sotiile si fiicele
luptatorilor pentru libertate nationala si
progres, era un gir al obiectivului na-
tional urmarit. Tn” Apelul de constituire,
lansat Tn decembrie 1849, se declarase
direct :

,».Sa dam dovezi natiunilor strdine ca

clasa cea mai cultivata a damelor

romane cunoaste si_simteste dimpreu-
na cu barbatii sai trebuintele na-
tiunii™.

Realizata Tntli la Brasov, Reuniunea a
strins Tn jurul ei membre de toate cate-
goriile sociale si din toate regiunile tarii
aflatd sub stdpinirea habsburgica. Din
Sipotul Bucovinei, Emilia Porumbescu
— mama aceluia care avea sa Tnzestreze
romanimea toata cu imnul Tricolorului
national — scria Comitetului Reuniunii,
n decembrie 1850 :

,.Prochieméaciunea prea venerandului
Comitet al Reuniunii, cu data de 10
nov. a.c., care o cetii In «Gazeta
Transilvaniei»,, nr. 29, destepta si in
mine forta si adevarata dorintd, ca si
eu, desi bucovineancd, sd nu ramin
macar pentru viitor cu mfinile Tn sin
acolo unde surorile mele din Transil-
vania lucesc In fata (nu zic a lumei,
cédci stiu ca aceasta pentru ochiul lu-
mei nu o faceti) ci Tn fata inimei na-
tiunei romane cu o virtute deamna
de toatd lauda si recunostinta...".

Numarul crescind al adeziunilor a per-
mis Tn scurtd vreme organizarea de filia-
le — la Sibiu, Blaj, Deva, Orastie, Turda,
Abrud, Cimpeni, Salaj, Oradea, Arad,
Caransebes, Cluj etc. Adunarea de fon-
duri, n afard de cotizatiile_de membru,
s-a realizat din contributii  benevole,
serbari  culturale, loterii. Din primele
fonduri s-au ajutat orfanele, si s-au pus
si bazele Tnvatamintului de fete : la Bra-
sov ntfi, apoi la Blaj si Cimpeni. Pentru
atmosfera Tn care se desfasurau acele
actiuni  culturale, o relatare contempo-
rand, comunicatd lui lon Ghica, despre
balul din martie 1850 de la Lugoj, este
revelatoare :

~Sala decoratd cu zeci de drapeluri
tricolore rosu-galben-albastru, doam-

nele purtind cocarde, esarfe sau in-

Maria Manciulea célduzind trecerea Oltului (gravura din ziarul ,Ardealul”, I, 1917, nr. 3)

Bratarda din argint si e

crustatii tricolore la rochii_; barbatii
anglica tricolora peste jiletca sub
rac

Curind, de altfel, toaleta feminind Tn-»
aceste reuniuni a devenit exclusiv cos-
tumul national.

CIT priveste instructia scolard pentru
fete, la inceput ea a fost orientata spre
scopuri  practice : industria casnica. Di-
versificarea si  teoretizarea Tnvatamin-
tului, dupa modelul si la nivelul scoliipr
de baieti, s-a dezvoltat mai tirziu. in-
struirea urmarea cu deosebire sa faca
din femeia romand o adevarata.educa-
toare si Tnvatatoare Tn spirit national.
Din rindurile acelor Tinvatatoare, "-"U
dascalite de scoli elementare  poptf
s-au distins Tndeminatice minuitoare -6
versuri si_proza literara publicate n ,,Fa-
milia” lui losif Vulcan, Tn ,Biserica_si
Scoala" de la Arad, in ,Luceafarul” in-
temeiat de Goga. Totodata, ele s-au afir-
mat si_ca sustindtoare ale spiritului si
demnitatii nationale.

ANGAJARILE si afirmarile tn mis-
carea nationald au fost din ce Tn ce mai
dese Tn cadrul ,,Reuniunilor". latd citeva
exemple din cele multe. Tn 1861, de pilda,
femeile roméne au salutat Tn scrisori
deschise ripostele dirze ale deputatilor
romani din Dieta de la Pesta in proble-
ma nationald. Tn 1865 si 1866, starea de
tensiune crescuse pina la revolta fatisa,
produsa fiind de decretul arbitrar de in- _
corporare _a _Transilvaniei la Ungaria,'

revazuta in tirguielile care au dus la
incheierea Compromisului  austro-ungar
de la 1867. Elogiile si Tncurajarile adre-
sate prin presa deputatului ~ Zarandului,
losif Hodos, pentru curajul cu_care a
aparat ,independenta si autonomia Tran-
silvaniei”, reprezinta abia una din for-
mele de exprimare a dezaprobarii fata
de_ Tncorporarea samavolnica. Tn 1869, tot
prin presa, O femeie roména din Tran-
silvania chema intelectualitatea militanta,
romana sa apere cu scrisul sau fiii
nationala de primejdia deznationalizarii'
Adtoarea scrisorii” — Emilia " dr. loan
Ratiu, sotia omului politic — s-a_adresat
deopotrivda si  femeilor din Roméania
liberd, prin Maria C. A. Rosetti. Peste
Munti apelul ei a fost publicat Tn ,,Ga-
zeta Transilvaniei” ; Tin  tara liberda, in
»Romanul".

in campania de presa deschisa tot in
1869, Tn legatura cu epilogul dramatic al
procesului “urbarial purtat Tmpotriva ta-
ranilor romani din comuna Tofaldu, atunci
mosia baronului Apor, reportaje semnate
de Emilia Ratiu s-au publicat si in zia-
rele din Bucuresti. intruchiparea cea mai
elocventa a participarii femeilor romane
la aceastd campanie o reprezinta ,,Suve-
nirul" oferit din partea lor publicistului
si omului politic austriac, Francisc Schu-
selka, redactorul ziarului_ ,Die Reform"
din Viena. Scrisoarea Tnsotind darul
omagial a fost semnatda de 123 de nume
fe.menine, in frunte cu Eufrosina Axente
Sever, sotia tribunului si prefectului re-
volutionar de la 1848.

,»Simtim nespusa bucurie — citim in
acea scrisoare — vazind cd Tn aceaStfia
luptd Tntreprinsa cu propria-ti sacrii
licdre, nici  displacerea celor de la
putere, nici nedreapta purtare_a unor
ziare germane, fatd cu romanii, nu te
pot abate de la scopul ce ti l-ai pro-
pus, de a lupta pentru drepturile na-
tiunilor apasate..."

Constanta Dunca-Schiau, autoarea pre-
miatd de Voda Cuza pentru Fiicele Po-
porului, a venit de la Bucuresti sa elo-
gieze Tn conferintd publicd activitatea si
tinuta roméancelor de peste Carpati. Tot
din Bucuresti, Alexandrina Chr. Teii,
scria Emiliei Ratiu :

,,imi vorbesti de durerile, suferin-
tele acelor victime tofédlene. Crezut-ai
oare ca noi suntem atit de fericiti
incit sd nu ne fi patruns pina in
adincul inimii de nenorocirile fratilor
nedreptatiti de soarte ? Si te mai miri
cum au auzit tlpetile lor din depar-
tare 1 Dar uitat-ai tu ca sunt fibre
ale inimii legate cu ale fratilor din
departare, si la cea mai mica bucurie
sau Tntristare ele corespund si se si-
lesc a-si Tndulci suferinta

argtat-o _femeile transilvane in
masura si mai mare cu_ prilejul
razboiului  Independentei Roma-
niei, la 1877—1878. Bucuriile, mindria sau

S LUJIREA idealului national au

suferintele Tncercate atunci Tn decindea -



Maria B. Baiulescu, presedintd a Reuniu-
nii Femeilor Roméane din Brasov, 1907 ;
prima presedinta a Uniunii Femeilor Ro-
méane din Ungaria si Ardeal, 1913 ; prima
presedintd a Uniunii Femeilor Romane

dupa Marea Unire

Doamnele de la procesul Memorandului din anul 1894: Clara Dr. Maniu, Viorica Dr.
Mihali, Elena Pop de Basesti (maritata Hossu Longin), D-na Barcian, Emilia Dr. Ratiu,
Paulina V. Lucaciu, D-na Dr. Veliciu

srpatilor, au rasunat Tn inimile transil-
tne, prin acele fibre ale inimii de care
aintea Alexandrina Tell. Despre apor-
1i materializat atunci Tn actiuni filan-
1pice de Cruce_Rosie : colecte de bani,
ecte de daruri si alimente, medica-
ente si pansamente ; despre ambulanta
meilor roméne sanitare din Transil-
nia pe frontul din Bulgaria, si despre
uite alte exemple s-a vorbit si s-a scris
mai multe Tmprejurari. Mai putin
jatgeau fost Tnsa ,,adresele filantropice",
atre femeile roméane"”, semnate de
mei. In unui aceie  apeluri, sem-
t de Ersilia Sturza din comuna $e-
Seus, judetul Arad, si publicat in ,,Bi-

Primul, din cele doud, e ilustrat de o
scrisoare semnata de Sofia mama Den-
susianilor — Veniamin, Aron, George si
Nicolae Densusianu — si trimisa din
Densus  ziarului ,,Federatiunea” de la
Pesta, la 30 octombrie 1873.

Fiul ei, Aron Densusianu, avocat 1n
Fagaras, fusese _Tncarcerat de autoritati
~pentru cd a aparat dreptatea si sacrele
interese ale natiunii noastre”. Ea, sotia si trebuie sa va luati seama cu fiecare
mama mindra de asemenea fapte dovedite femeie romana.
de sotul si copiii ei, si Thainte si Tn vremea Noi ne iubim fierbinte patria ale
revolutiei, apeleaza astdzi la natiunea sa, carei glii veacuri de-a riadul le-a udat
nu pentru a-i elibera fiul, ,ci pentru a-1 singe ~ romanesc eroic, si in numele
imita’. Caci, aceasta vrednica egald a ma- sfint al acestor eroi protestam...".
mei fratilor Golesti din Tara Romaneasca Si mai departe :

punda tot atit de categoric o femeie
romana.

PTnd cind _acea nenorocitd de axio-
ma a maghiarizarii s-a accentuat nu-
mai politiceste, noi femeile n-am in-
trat in dezbatere cu dv., ci am incre-
dintat problema asta barbatilor nostri,

Tndatd Tnsa ce chestiunea asta vreti
sd o transportati si pe terenul social,

7¥3" - Scoala” din Arad, se spune : sau_a mamei Hurmuzachestilor bucovi- »Da, die deputat, noi suntem
Supta Oltln romanii, sl nol sun- neni, mai avea si ,al patrulea fiu, Nico- mindre de a i romane. Mindre
tem, romane ! lau Densusianu, advocat in Braseu”. Si de ne provocam la trecutul  nostru, la

Aceste legaturi ne duc inimile la
fratii nostri Tn luptd dincolo de Car-
pati, si ele (inimile) ne provoacd de

presentul  nostru, la viitorul nostru.
Trecutul nostru e un trecut plin_de
glorie, presentul nostru e nizuinta

I-ar vedea si pe acesta asemenea tratat,
ar muri Tmpacata...

Al doilea exemplu e Tn legatura cu is- Aurelia Boldea, nascuta Baritiu, judecata

a_Imbraca doliu pentru _cei ce vor toricul loan Sirbu.  Fiul preotului din nobild de-a dezvolta cultura noastra in mai 1908 pentru ,agitatie politica"
cadea victima dusmanului, si a Tm- Rudaria Banatului, doctor n istorie de nationala dupa modelul popoarelor nationald
pleti_cununi de flori pentru cei ce se la Universitatea din Viena, 1si dedicase . culte apusene ; si astfel progresind, ’

vor Tntoarce cu victorie.

Aceste legaturi impun fiecarei ro-
mane adevarate a face sacrificii si
oferte dupa putintd, pentru ajutora-
rea bravilor ostasi din Romania.
.Pentru primirea ofertelor, Tn_ Tran-
silvania este constituit un Comitet de
dame romane n Sibiu, sub presiden-
tia dnei ludltha Macelariu. Eara pen-

privim cu Tncredere viitorul, ce pro-
greseaza pe aceasta cale".
Scrisoarea se Tncheie cu o noua subli-
niere :

»Eatd punctul nostru de vedere,
die deputat, si de la aceasta nu_ne
vor abate nici «teamd», nici «iubire»
fatarnica. Drept Tncheiere, Tncd una:
Puteti spune_si puteti face orice :

rivha mai _multor ani de lucru la mono-
grafia Tn 2 volume despre Mihai Vitea-
zul. Negasind mijloacele necesare pen-
tru tiparirea primului volum, si-a anun-
tat parintii si surorile cd se Tntorcea cu
manuscrisul acasa. ,Nu pleca !“ a_fost
prima reactie a sorei sale Catarina
(Ruta). Si scrisoarea ei urmeaza :

~EU am vorbit cu Petra si-ti vom

tru primirea ofertelor din partile un-
gurene, si de chilin [deosebit — C.B]
din partile noastre din  Lunca, pina
ce doara se va constitui si la noi un
comitet, ma recomind eu subscrisa a
sta la dispusdciunea stimatelor doam-
ne si femei roméne, si voi primi
oferte : in bani, in scame, fasi de
pinza, flanel si tifon nou, cari toate,
pe lingd socoata si multumitd publi-
ca, Tn foile noastre de dincoacia, se
"Vor trimite la locul destinat".

m" X alt capitol tot atit de intens
1 trait l-au scris anii  1892—1894,
Staw' sau momentul de virf in politica
de memorii si proteste a Parti-
ilui _National Roman din Ungaria si
mansilvania, Tmpotriva regimulul opre-
r dualist. in mod firesc, cele mai active
mei Tn acei ani au fost sotiile si
cele memorandistilor. Dar nu  numai
La Brasov, de pildd, femeile s-au
nstituit Tn  Comitet Politic si au
ntribuit esential la informarea presei
raine, a personalitatilor si guvernelor
wopei despre situatia si problema na-
nala din Transilvania. = Un apel al
rmitetului _brasovean a fost sustinut cu
. Mura in Parlamentul italian, fapt pen-
ii care femeile romane au adresat, la
decembrie 1894, presedintelui Camerei
lui M. Bianchiert — la Roma o _Tnsu-
tita scrisoare de multumire. Redac-
ta de Elena dr. Aurel Muresanu, scri-
:Fr?a, semnata de 920 de femei, suni
el :

.Femeile roméane din Transilvania
si Ungaria, care in toate timpurile au
fost cel mai credincios reazim al bar-
batilor si fiilor lor_in luptele pentru
isbertate, pentru limba si nationali-
tatea lor lating, Tsi tin de cea mai
placuta si_ sfinta datorie a exprima,

rin noi, ilustrilor reprezentanti al

taliei, semnati [277 la humar — C.B.]
Tn motiunea amica cauzei romanilor,
cea mai adinca multumire si recunos-

tinta a lor...".

Un gest nu mai putin revelator Tn tim-
il_procesului_intentat autorilor Memo-
nilului, ca si dupd pronuntarea sen-
rtei de condamnare a lor, a fost purtarea
* atarilor Tndoliate — din argint si_email
igru — cu inscriptii ca acestea : Doam-
) scuteste [apdara — C.B.J romanii ; De
a perit roméanul.

Exemplele, departe de a se epuiza,
entinud pe aceeasi linie, fie ca e vorba

Ratiu profesia de
loan Ratiu :

trimite numaidecit banii, citi stii cd
avem. l-am spus si tatii si mamii. Si
ei au zis sa facem cum voim. Vor
ajunge de o capara buna [un aconto
bun — C.B.], ca sa te poti apuca de
lucru. Pentru rest vei gasi si tu_un
prieten care sa stea garant citva tlmf)
pina dupa ce vei ispravi cu tiparul.
Atunci doar va da Dumnezeu sa_afli
si_tu pe cineva, care sa iubeasca pe
Mihai ca tine. Dacd nu, vom lua un
Tmprumut pe averea noastra cita e.
Va ajunge ea cit_ ti-e de lipsd. Daca
vei trai, vei Tmpdca tu, cu vremea.
La ce suntem vii daca e sa-ti ramina
truda Tn nestire ! Te rugam sa pri-
mesti si sd nu ne faci suparare ! Toc-
meste-te cu un tipograf si apuca-te
de lucru numaidecit. ~ Grija noastra
sa nu te opreasca de la nimic. Noi ce
putem face pe lume ? Tu poti lucra
si pentru neamul romanesc. Daca esti
tu ceva, suntem si noi; suntem su-
rorile tale".

E-AR fi sa definim crezul femeii
transilvane cu propriile ei cu-
vinte, n-am avea decit de citat
frazele cu care a formulat Emilia
credintd a d-rului

.Ma Tntrebi care au fost_ idealurile
sotului  meu. latd va raspund pe
scurt : Sotul meu a avut doud idea-
luri.

Cel dintii 7i era sfint si eu sfintenie
1l purta Tn _adincul inimei sale nobile.
El era calauzit de acest mare ideal,
de a carui Tnfaptuire era Tncredintat,
desi 7l vedea Tntr-un viitor Tndepartat.
Acest mare si sfint ideal era: O mare
si mindra Romanie. Nadajduia ca va
veni timpul cind «vechia Romanie
mare» — Dacia — va reinvia _iara.
Acest ideal era pe vremuri Tmpartasit
de toti romanii ; el era «graiul po-
porului»...

Al doilea Ideal, pentru a carui rea-
lizare Tsi pusese toata energia de bar-
bat perseverent si munca unei vieti
intregi, era «cistigarea drepturilor
entru natiune», pentru popor. El Tsi
iubea  natiunea sa si poporul mai
presus de toate, si sufletul sau nu
avea decit un singur gind «cistigarea
drepturilor nationale», ridicarea prin
cultura a poporului romanesc la ni-
velul popoarelor culte, si sporirea
starei materiale pe cale economica".

noi ne-am nascut aici romani si voim
sa traim si s& muncim ca romani n
tara asta."”

IN 1916, oastea Roméniei a fost pri-
mitd Tn Ardeal ca o sarbatoare a izba-
virii. Un numar impundtor de femei,
fara deosebire de virsta si pozitie sau
clasa sociala, au fost arestate si condam-
nate la un an si doi ani Tnchisoare pen-
tru cd au ntimpinat cu bucurie_si flori
intrarea dezrobitorilor. Tmprejurarile de-
venisera mai vitrege decit in 1877, dar
cu atit mai vitejeste Tnfruntate. Tot ce
s-a facut si s-a manifestat a riscat pier-
derea libertatii sau a vietii.

Simbolul participarii feminine la epo-

eea razboiului si a Unirii nationale Tl
Intruchipeazd mai bine ca nimeni alta
Maria Manciulea : taranca viteaza din
Paraul Fagarasului care a condus steagul
biruintei in trecerea Oltului transilvan,
la 2 septembrie 1916 ; femeia-erou care
a fost rasplatita cu ,,Virtutea militara de
razboi" pentru ca, asa cum consemneaza
brevetul de decorare : s-a oferit din
elan propriu

,.Sa serveasca de cdlauza unui regi-
ment de infanterie care avea misiunea
sa atace inamicul ce se gasea pe malul
opus al Oltului, a intrat cu primii os-
tasi_Tn apa si i-a condus cu cel mai
desavirsit curaj prin ploaia de gloante,
contribuind astfel la reusita atacului®.

Maria_ Manciulea este un nume ilustrat
deopotriva in analele istoriei militare
romanesti, in presa timpului si Tn marea
literatura a razboiului. Au imortalizat-o
fotografi, graficieni si romancieri, eu
numele si faptele ei reale, pe care le-a
confirmat si completat cercetarea isto-
rica si literara de mai tirziu. Carnii Pe-
trescu — sublocotenent in  Intimplarile
de pe apa Oltului — i-a Tnchinat pagini
de emotionata restituire Tn romanul Ul-
tima noapte de dragoste, Tintiia noapte
de razboi, care a cunoscut nenumarate
reeditari de la editia princeps, 1930, si
pina astazi.

Maria Manciulea, femeia infirmiera st
sord de caritate, a fost decorata cu ,,Ser-
viciul credincios" pentru  devotamentul
dovedit Tn anii cumplit de grei 1916, 1917,
1918, la lasi.

Traind peste 50 de ani dupa minuna-
tele-i fapte, la moartea sa — 27 iulie
1969 — ,,Eroina de la Oltul ardelenesc
2 I1X 1916“ a fost Tnmormintata cu onor
militar si garda de onoare, ca un ostas

1909 — Anuta Vlad, Tnvatatoare, condam-
nata la fnchisoare pentru ,agitatie poli-
ticd" nationala

Elena 1. Sabadeanu, presedintd de onoare
a Reuniunii Femeilor Roméne din Brasov,
condamnata la trei ani Tnchisoare pentru
»vina" de a fi intimpinat cu flori armata

romana dezrobitoare, la 1916

. manifestéri colective — grupuri orga- (,Lupta noua”, Giurgiu, 12 februa- viteaz si brav, in cimitirul militar
zate Tn societati feminine sau in socie- rie 1913). ..Ghencea".

ti _mixte de cultura afiliate Asociatiu- . o < N

i Transilvane pentru Literatura Roma- _Cu treisprezece ani in urma — februa- GINDUL célduza n alegerea acestor
, si Cultura Poporului Roman (ASTRA) rie 1900 — fiica lui ~Gheorghe Pop de efteva nume, fapte si date memorabile
fiintata la Sibiu in 1861 — ; fie, pur si Basesti (Elena Hossu Longin) adresa de din marele panou al neamului a fost de
nplu, de idealul nutrit constient de pe aceleasi pozitii o scrisoare deschisa a ncerca o ilustrare, fie si numai n linii
jcare femeie, mama, sotie sau fiica, deputatului Komjath Bela, drept raspuns abia conturate, a unei permanente isto-

din afara zidurilor parlamentare la vehe-
mentele discutii ce se purtau acolo in
n orice camin se pot sintetiza in doua problema  nationalitatilor st a planului
emple, socotindu-le caracteristice pen- guvernamental de maghiarizare.  Citez
i acel staruitor aport anonim la afir- eiteva pasagii :

'sea fiintei nationale. Ele nu au ne- »Ei bine, stimate die deputat, per-
m de comentarii. mite ca Tn punctul acesta sa-ti ras-

rice romanesti : A acelei forte l3untrice
a sufletului care ridica dragostea de pa-
mint, de neam si tarda la Tnaltimea idea-
lului suprem, intotdeauna acelasi, si ieri,
si astazi, si mfiine.

sind unitatea politica a natiei sale,
altitudinea _cazurilor de fiecare zi si

Cornelia Badea 7 ardelenesc, 2 septembrie 1916*
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Dan MUCENIC:

Clarificari

IINE dimineata sa fii la Constanta!
M — Abia aseara am venit de pe
teren...

— Fara comentarii ! Ajungi la
prima ord, te interesezi de-o tabara mare
de elevi si studenti care string recolta
prin judet si mergi acolo. Miine seara sau
poimiine dimineata transmiti un raid !

Ceva mai substantial, de patru-cinci file.
Clar?

LA judeteana U.T.C. nu era nimeni de
gasit, la acea ora 9. ,,Tovafasu’ e in cam-
panie... tovardasu’ e In teren..., tovarasu’
a plecat Tn sector...”. Pina la urma am
primit de la secretara tehnicd sfatul de
a merge la Nazarcea (unde se gasesc la
lucru multi tineri) si promisiunea ca mi
se va rezerva pentru noapte un loc la
hotel. In_autogara am ajuns la timp, asa
ca am gasit chiar si loc In masina. Soa-
rele Tmi batea Tn obrazul sting, era a
caldura placuta, calma, de sfirsit frumos
de octombrie. Doar un vint obraznic
stirnea, cind si cind, valuri de praf.

Nazarcea nu s-a aratat a fi — cum
crezusem la Tnceput — o  localitate, ci
doar numele unei uriase unitati agricole
din apropierea Constantei. Tntr-un birou,
la etajul sediului, directorul minca nuci.
Mi-a oferit una Tn loc de bun venit, m-a
invitat sa beau un pahar de vin nou (si
n-am refuzat), dupa care m-a dat pe
mina unei inginere tinere — Tnalta, foarte
subtire si_nemadritatd — care sa ma plim-
be, in ARO-ul conducerii, pe la citeva
puncte de lucru. Fete multe acolo (stu-
dente Tn_primii ani la A.S.E.), camioane
defecte, TIR-uri venite la Tncarcat, soferi
motdind la cite o umbra de pom prafuit,
sefi de ferma lamentindu-se continuu,
Injurind si amenintind, citeva autoturis-
me ai caror proprietari culegeau constiin-
cios gogasarl si castraveti, gogonele si
vinete, burdusindu-si portbagajele, cal-
durd, transpiratie, camerele mici ale ce-
lor ce ramin si noaptea pe cimp (cu pa-
turi de campanie sI scrumiere din cutii
de conserve, nevarsate de multe zile),
praf, praf, praf, elevi veniti de la Con-
stanta, de la licee, fara profesori, absen-
ta telefoanelor si pana prostului facuta
de ARO-ul cu care venisem, ceea ce ne-a
obligat — pe inginerd si pe mine — sa
luam la picior vreo patru kilometri buni
ca sa ne tnapoiem la sediu.

Masa era bunda, asta Tnsemnind ciorba
fierbinte si mincare suficient de sarata.
Mergea sa bei dupa ea un pahar de vin.
Un activist de la judeteana (aflat ,,in te-
ren") si reprezentanta A.S.C. m-au con-
dus ‘intr-o camerd unde erau pregatite
niste pahare si citeva sticle cu tulbureL
Am tot zis la glume si ne-am amintit
de unde auzisem unii de altii pina cind
s-a lasat noaptea si ultima masina spre
Constanta se cam dusese. Am iesit la
autostop si, dupda o lungad asteptare, am
reusit sa oprim un_camion. Activistul —
Livid 7l chema — incepuse sa-i faca de-
claratii reprezentantei studentilor — Ra-
dicd, marunta si cam plinuta, rizind ne-
Tncetat si privindu-1 gales. Rodica sta-
tea, ca si mine, la hotelul tineretului. Li-
viu s-a oferit sa ne conducd pina acolo
si, cu ocazia asta, a hotéarit (pentru toti)

sa punem si un capac vinului de Nazar-
cea, incercindu-ne puterile cu cite o votca

mica Tn restaurantul de la_parterul hote-
lului. Nu ma prea Tncinta ideea, n-aveam
asa multi bani si presimteam c&d, Tn cel
mai bun caz, se va merge pe plata nem-
teasca. N-am avut ce face, ne-am dus la
restaurant si am Tnceput sa descintam pa-
harelele. Apoi, una cite una, s-au pornit sa
apard cunostintele Rodicai si ale lui Li-
viu, masa s-a largit (eram acum vreo
opt), iar eu am renuntat la orice ar mai
fi putut da farmec serii si am plecat sa
ma culc. Atunci cind m-am trezit, dupa
multe batai Tn usa ale receptionerei, si
m-am pregatit sa ies din camerd, am ga-
sit strecurat Tn gaura cheii un biletel cu
numarul de telefon din Bucuresti al Ro-
dicdi. Am zimbit la gindul c&d tot nu mi
pricep la femei, desi am peste treizeci
de ani_si o gramadda de pretentii n
sensul asta.

TN tren am terminat de citit o cartulie
a unui portughez (un lung dialog Tintre

doi barbati, dintre care unul povesteste
neobosit, iar celalalt face din_ cind n
cind ,,hm", mai pune cite o Tintrebare

scurtd, nu intotdeauna la locul ei, si tace
apoi multd vreme). Subliniez (obicei de
student care a putut prefera conspecte-
lor de biblioteca studiul acasd, printre
propriile sale carti) : ,,dimineata de vazut
marea, de auzit marea, de culegatori de
perle si baloane de sapun". Asa mi se
parea dimineata, doar cd nu mai aveam
cum privi sau auzi marea; trecusem
deja de Medgidia.

LA Cernavodad nu mai fusesem nicioda-
ta. Drumul de la gara in oras mi-a pla-
cut, cobora Tn serpentine repezi, dar
m-am vazut Tn gind, fara placere, ur-
cindu-le, la intoarcere, si am ajuns la
primdrie hotarit ca Tn cel mult trei ore
sa termin documentarea. Acolo, imposi-
bil de gasit un mijloc de transport care
sd ma duca pina la 1.LA.S., la vreo cinci
kilometri distanta. Mi s-a propus sa dau
un telefon acolo, e un director, Georges-
cu, foarte de treaba. Avusesem un bun
prieten in armata (dar sef de ferma ia
Ostrov) cu numele acesta ; un barbat ma-
runtel,” grasut, blond... Ei era ! La capatul
firulul s-a auzit — dupd ce m-am pre-
zentat — un strigat de bucurie si, dupa
foarte putine minute, a aparut o Dacie
care m-a dus la sediu. Georgescu nu s-a
schimbat deloc Tn cei sapte ani de cind
nu ne mai vazusem. Avea Tn plus un
birou mare si elegant, o secretara si un
frigider (iar in frigider, whisky), covoare
persane pe jos si (lucru care ‘m-a uimit
cel mai tare) toate ultimele numere ale
revistelor literare din tard. N-am_zabov.t
prea mult asupra a ceea ce se Tntimpla
acolo, pe cimp (prietenul meu, Tnvatat cu
reporterii, stilnd sd spuna repede si exact
ceea ce ma interesa), pornind sa reme-
moram figuri de amici sau situatii vesele

din timpul armatei, vazute cu ochii
de-acum.

_— Tii minte — si Georgescu ride_ pina
sa Tnceapd povestea —, a venit capitanu’

intr-o dimineatd, la raportul companiei,
ne-a salutat cu mina caus la cozoroc, ca
de obicei, si a Tnceput de parca era un
orator Tn plina captatio benevolentiae :
,»,Compa-nia ! Cind am intrat azi pe poar-

ta regimentului am primit o _palma |
(Pauza.) Stiti de la cine ? (Pauza si mai
mare, de efect.) De la plutonierul cu mu-
nitiile ! ! Zice ca sint elevi tere care, cind
altii sint la instructie, stau si  asculta
iarba cum creste, beau nessuri sl alte
bauturi alcoolice, fumeaza tigari si joaca
carti linga depozitu' de munitii. Nu dau
nume, da’ dupa toate semnalmentele era
tovarasu’ Georgescu !“ Mare om capi-
tanu' !

M-a dus cu masina la gara si m-a suit
n tren dupd ce ne Timbratisasem de
citeva ori, el rugindu-ma sa mai vin
P_e-acolo, sa stau mai multe zile, cd n-o
i foc, eu promitand, stiind cad-1 mint. Tn
compartiment mi-am pus in ordine da-
tele adunate (suficiente) pentru un ar-
ticol exact la niveiul pretentiilor sefuiui
meu. La Fetesti, sederea trenului_ s-I
prelungit mult peste timpul prevazut.
M-a lamurit un anunt rostit la statia de
amplificare a garii, prin care calatorii
erau informati ca personalul acesta nu
mai circuld, urmind a fi preluati de un
altul, cu plecare la ora 14. Imposibil sa
astept pina atunci ! Trebuia sa dau ma-
terialul la zi. Cumparasem bilet pina la
Bucuresti, asa ca in buzunar nu-mi mai
ramasesera decit vreo 40 de lei. Puteam
sa Tncerc _la ocazie. M-am agezat, chiar
linga gara. in apropierea primului_indi-
cator pe care scria BUCURESTI, gindind
la cei 140 de kilometri pe care-i mai
aveam_de strabatut. Era 11 jumétate. Cu
0 magina care sa meargd obisnuit, cu 60
la ora, as putea ajunge pe la doua ia
prinz... Un ceferist, probabil iesit din
turd, m-a povatuit sa merg doua sute de
metri mai jos. pind la o intersectie, unde
as avea mai multe sanse. Asa am facut.
Acolo mai erau citiva care asteptau. Si
cam de mult. Dupa o jumatate de ceas,
m-a luat un_ DAC. Mergea pina la Leh-
liu-gara, deci vreo 80 de kilometri. Era
foarte bine. Soferul si Tnsotitorul lul fu-
mau Tntr-una (Mardsesti), ceea ce mi-a
dat_posibilitatea sa fumez si eu Tn voie,
fara teama de-a deranja pe cineva cu
fumatul Nationalelor mele

— Da' de ce n-ai mai asteptat dum-
neata trenu’ si te grabesti asa ? — m-a
Tntrebat soferul.

— Tn primul rind pentru cad azi e zi
de salariu si trebuie f)lné—n trei sa ajung.
Apoi, mai am si alte probleme...

— Asta era! Salariu’'! Lef'soaral
Dupd asta alergdm, nu dupa vreo mun-
culitd! Nu te supara matédlutd, da’ ce
serviciu faci ?

— Sint reporter.

Mai boscorodind, mai aprinzind sl
mai aruncind pe geam cite-o tigard, so-
ferul vorbi pina ajunseram la Lehiiu. N-a
vrut sa primeasca banii, dar i-aui lasat
un pol pe bordul masinii. La intersectie
— mare de oameni. DAC-ul mersese cam
ncet, era defa doua ceasul sl mari spe-
rante de a gasi repede o masina nu pa-
reau sa fie. Toti faceau semne, toti
se-mbulzeau cind oprea rite un tractor
sau 0 basculanta. Tntr-un tirziu, am reusit
sd ma strecor. Tmpreunda cu Tncd un

tinar. in cabina unui camion cu remorca .

plind de porci. Se pornise si ploaia. Rea
ploaie ! Tnsotita si de-un vint care-o iz-
bea de geamurilemasinii, facind s mai
greu drumul, parcurs si asa cu destula
dificultate. Si de data asta am dat peste
un sofer vorbaret, bun povestitor, tata de

Aceasta pentru ca patria ne_este primordiala_noastra

literatura — cintare a patriel

(Urmare din pagina 3)

le refnvie Tn mod concret, operatie dificila si grea mai ales
in cazul celor trecute, a unei lumi disparute de mult. Tn
acest sens, cred ca trebuie sa Tntelegem cd patriotismul
este ceva mai mult decit un simplu sentiment, dealtfel
maret si dintre cele mai nobile ale fiintei umane. Insa-
tisfactiile, denaturarile, suficienta reprezentarii lui in li-
teraturd si artd nu sint doar niste neimpliniri ,,formale".
Ele sint, in primul rind, expresia unei neimpliniri. a fe-
lului cum noi gindim, concepem si evaluam acest sen-
timent, cum 1l reprezentdm Tn imagini artistice.

Mai mult decit un simplu sentiment, sentimentul dra-
gostei de patrie este un dat fundamental al fiintei uma-
ne, cu radacini ontologice adinei Tn ansamblul relatiilor
noastre existentiale si cu un continut si rationament
reale, datorat obiectivitatii sa'e. El ne apare astfel ca o
stare de spirit existentiald, ca una din principalele di-
mensiuni ale Tnsasi conditiei umane. Lucrul acesta e si
mai_evident Tn cazul patriotismului socialist — mai Ipu:
ternic, mai co-mplex s mai angajant —, care ne obliga
— potrivit filosofiei noastre, a materialismului dialectic
si istoric — a descifra si exprima artistic adevarul eve-
nimentelor istorice, sensul lor major, raportate la sensul
devenirii umane, integrand omul, ca obiect si_obiectiv
central al literaturii, Tn ansamblul relatiilor existentiale
si sociale oe-1 determina si-l definesc, in totalitatea este-
tica, a faptelor istorice reprezentate. Caracterul patriotic
al literaturii nu se realizeaza in redarea faptelor istorice
doar ,vazute prin_sticla coloratd” a dragostei de tara;

igmentii puternici, ,genele” acestei coloraturi exista Tn
Insdsi structura esentei umane si creatia literara le preia
ca atare, mareind _astfel profunzimea caracterului patrio-
tic al umanismului socialist.

vatrd, spatiul geografic existential, suprafata de pamint in
care fiinta umana Tsi are adine infipte radacinile-i antro-
pologice, ochiul de cer curat si nemarginit spre care, pri-
vind infiorat, omul cautda Tmplinirea maretelor aspiratii
ale devenirii sale. Totodata, ea reprezinta firul neintre-
rupt al timpului sdu istoric, al trecutului, prezentului si
viitorului colectivitatii din care el face parte, al identita-
tii cu sensul organic al acestei deveniri. Marcat de com-
plexitatea acestui mediu istorico-natural, determinat nu
doar ca fiinta biologicd, ci si_ca un mirific ansamblu
existential, identificindu-se cu idealul poporului si tim-
pului sdau, omul Tsi afla astfel conditia suprema a exis-
tentei sale Tn existenta patriei, ca vatra si cuib rendsca-
tor ale devenirii sale. De aceea instrdinarea de tara si
popor capatad aspectul unei ruperi totale a acestor rada-
cini, fapt ce provoaca un adevarat tragism existential,
omul devenind o frunza in furtuna starii conflictuale
ireductibile ce-1 poate maclna definitiv.

INTELES astfel, sentimentul iubirii de tara, de popor,
ne apare mai substantial si mai grav decit un simplu si
mare sentiment uman. Gindirea noastra estetica trebuie
sa descopere fundamentul sau existential ; sensibilitatea
noastrd sa-1 traiasca profund si sincer, incandescent ; iar
intuitia noastra artistica sa-1 redea in _imagini nepieritoa-
re. Din acestea decurgie nu doar legitimitatea si valoarea
artistica intrinseca a literaturii cu tematica patriotica, ci

si importanta ei deosebitd Tn sustinerea actului educatio-
nal, procesului de faurire a omului contemporan. Fiind
n esenta ei o mareata cintare a omului, acesta fiind
obiectul sau central, literatura este, in acelasi timp, prin
justa Tntelegere a atitudinii patriotice ca o alta dimen-
siune a conditiei umane, si o sublima cintare a patriei.

Aurel Mihale

Grafica de DONE STAN (Galeria ,Simeza")

trei copii (doi bdieti si o fatd), dintre care
numai cel mie nu se casatorise; Soferului
i se zice in sat la el ,,Mesteru™. pentru
ca-i priceput la toate. Doar pe al mic nu
s-a priceput sa-l1 facd sa se Tnsoare.

»ACU, c-0 sd se lase si toamna intr-o
rind si-o sa-si_faca bagaiu’. oi putea si
tu. Mitule tatd, si mai atingi clte-0
tuicd” — 1i spusese Mesteru’ intr-o sea-
ra. ,,Ai oleaca de rabdare™ — 1i rdspunse
baiatul — ,mai avem un hop si gata”.
.Pai tot nu ispravirati ?* Mitu titii din
buze si se ridicd de la masa. ,,Merg sa
mai rup vreo doud ceasuri de somn".
Mesteru’ nu vtu sa-i spuna, dar nu era
prea vesel. Adica, el munceste de-atit
amar de vreme pe camion, cistiga bine,
e cunoscut si stimat de toti (d'ala, nu-i
asa, I se si zice Mesteru’), iar fiu-sau, Mitu
asta, n-a fost In stare sa aiunga mai
mult de tractorist, de se scoala eu noap-
tea-n cap sa mearga la arat, vine dupa
ce ies zorii, se culca iar si iar se scoala
sd mearga, la cimp, iar vine... iar plea-
cd... ,Asta-i viata?! Sa se prapadeasca
de tinar hurducdit de masina aia si-n
culcare si-n sculare ? Ca tractoru’ nu e
ca camionu’. sd aibd suspensii bune,
asa-i tovarase ?“ D-aia vrea Mesteru’ sa
aducd mereu vorba de munca asta, dar
Mitu se face cd nu pricepe si_taica-sau
nu se Tndura sa-l supere, stie cad-i e drag
tractorul si cd nu-i bine sd lovesti un
om. _mai cu seama dacd-i_tinar. taman n
ce iubeste. ,,7ti aduce Uie tractoru ?* —
il mai Tntrebase Mesteru’. doar asa. sa
mai lungeasca vorba. ,,Nu. ma duc eu
direct acolo, de ce sa mai consume el mo-
torind pin’ aici ?*“ De data asta Mesteru’
chiar isi pierduse rabdarea. Se vedea
duna cum gesticula, gata sa antreneze si
volanul camionului. ,,Da-o-ncolo de trea-
ba. Mitule tata ! E simbata seara. in loc
sa te duci si tu duna fete, dupa Dina
aia de zici ca tl-e draga de nu_mai poti,
da’ n-o vezi cu saptaminile. Tn loc sa
stam si_noi de vorbi ca toti oamenii, sa
bem tuica asta d’a'ntlia. sd ne veselim,
sd-1 chemam pe nen-tu Nae Bondoc cu
acordeonu' si sa& ne bucurdm si noi de
ultimele seri rind putem sta Tn curte, tu
— dupa tractor ! Nu te_gindesti un pic la
tineretea asta a ta? Si-acu’, sa si mergi
tu_Tn cimp dupd tractor, s& nu vina nici
macar el Ta tine | Crezi ca mie mi-e bine
cind te vad chinuindu-te T* Dar Mitu
plecase defa sa se culce, n-avea_ timp de
sfada si nici chef de asemenea discutii cu
Mesteru’ n-avea. S-a trezit pe la miezul
noptii, s-a4 Tmbracat in grabd, si-a dat cu
apa pe ochi si s-a Tndreotat spre poarta.
Mesteru’ era tot la masd, in curte, dar
se ficea ci nu-1 vede. Pe Mitu l-a prins
mila de batranetea Mesterului si de grija
pe care stia cd i-o poartd. S-a aoroniat
de el prin soate, ca-n copildrie, 1-a batut
Rﬁ un umadr si el s-a dus In cealaltd parte.

esteru’ nici nu s-a clintit. ,Trece tata,
campania, vezi-ti de treaba. Si ai rabda-e
cu tuica, am o_poftd de nu-ti inchipui.
Si mai pastreaza si pentru nuntd, stil ca
ai Dinii n-au ca a noastra..." Pe ulita era
liniste mare. Clopotul pistruiat ai cerului
linistea, la rindu-i. privirea. Mesteru’ sa
duse la gard si privi In urma feciorului.
Pina la sola pe care trebuia si o Tnsa-
minteze erau citiva kilometri. Mitu mer-
gea repede, cum_avea de obicei. La ce
s-o fi gindind ? Poate ca la Mesteru’, la
tristetea ne care i-o ntelegea, dar pe
care batranul trebuia s-o Tnvinga. Apoi,
s-0 fi_gindind ca trebuie sa vina iarna
si 0 sa aibd mai multa vreme de stat la
sfat cu taica-sdu, o s-o0 vada mai des pe
Dina si o sa astente Tmpreuna prima-
vara Poate ca. asa gindind. s-a trezit
ca-i vine chef sa fluiere. Si a Tnceput sa
fluiere. ,,Auzindu-1 — sfirsi Mesteru’ po-
vestea — mi-am dat seama cd el e mul-
tumit Tn sufietu’ lui si nu mi-a mai parut
asa rau_ca e tractorist, Pa si mai bine
era dacd se Tnsura pin’ acu, ca are
doudsdoi de ani..."

LA Fundulea. masina a facut pana pe
dreapta 1n fatd. Am coborat Si am oprit
0 ratd care mergea spre Bucuresti si asa
am ajuns, pe la patru, in capatul Pan-
telimonului. Primul gind a fost sa tele-
fonez la redactie, s& vad daca e cazul
sau nu sd ma duc. Eram obosit, avuse-
sem prea mult ghinion pentru o singura
zi si mi-ar fi prins bine o baie si-un
somn de citeva ceasuri.

La capatul firului, seful striga de mama
focului cd l-am lasat Tn plop cu mate-
rialul de agrar, ca-s indisclplinat. ca o
sa-mi taie ,zilele petrecute pe litoral”,
plus cinci la sutd pentru neindeplinire
de norma, sa vin la redactie imediat,
cu un taxi, ma priveste dacd n-am bani.
nu-1 intereseaza, la cinci — cel mai
tirziu — sd dau materialul la zl, patru
file iumate, si a doua zi sa plec in Te-
leorman, e clar ?

Clar.

(Din volumul ,,Reportaje de dragoste",
Tn curs de aparitie la Editura Eminescu).



Ada ORLEANU

ntoarcere
de pe front

INCOLO de Alecu, in stinga po-

tecii, pamintul era rascolit. Din

nou am avut impresia absurda a
prezentei, intr-un loc neprecis. a

unei pasari de noapte pinditoare. gata de
zhor, desi_ Tnsasi luminozitatea — acelui
blind sfirsit de octombrie dezmintea sen-
zatia bizara, razele asfintitului staruind
colorate in Impactul cu frunzele copacu-
lui marginas, rapindu-le aramiul rosiatic.
Gropi numeroase s-au Tnsiruit -dincolo de
rietenul culcat spre adormire, intre
lori, gropi sdpate proaspat, dar intr-un
pamint inghetat, si am recunoscut uimit
stramutarea Tn cimitirul din Dobrovat. in
indepdrtata Moldova, ce Tnghitise un
sfert din compania mea si alte sute de
soldati din celelalte unitati ale diviziei
noastre cantonate fn acea comuna, trimi-
se Tn refacere dupa dramatica retragere
din sud. Atunci, la Tnceputul dezastrului

pricinuit de exantematic, cind mai a-
veam destule brate zdravene, _fiecare
mort se odihnea Tntr-o groapd a lui,

gropile se Tncolonau aidoma unui, plu-
ton disciplinat, mai tirziu Tnsa targile e-
rau rasturnate de-a valma, fara nici un
ceremonial, Tn golul larg si adiric, trupu-
rile Tntepenite de ger cadeau ca niste
busteni, bufneau, chiar trosneau, poate
crapau sau se despicau lovindu-se unul
de altul. Ninsoarea ne scutea de ultimul
efort . pravdlirea pamintului din uriasa
movild Tnghetatd bocna. Griia noastra si
a sanitarilor se concentra n jurul osta-
silor vii, citi mai ramasesera "vii, ciupiti
si ei de paduche, zbatindu-se in smin-
teala arsitei de patruzeci de grade a
trupului.” Se stia de-acum ci salvarea nu
le putea veni decit de la rezistenta pro-
priului organism si  nu de la mijloacele
noastre rudimentare. ,,O selectie natu-
ralda Tn cel mai strict sens* — cuvintele
lui Alecu Tncarcate de sarcasmul nepu-
tintei. ,,Si_daca tu, eu, am scdpat, desi
am fingrijit sute de exantematici, se
cheama tot selectie naturald...". Tmi cer-
ceta trupul eu mare atentie si seriozita-
te, pina gasise ce cauta : ,Uite-1, bleste-
matul ! e cit o gamalie de ac...”

Cit as fi dorit sa-1 Tntilnesc pe doctor,
pe Alecu, acolo. in  Moldova, dar n-am
dat de el Tn nici unui din orasele mai
mari sau mai mici prin care m-au obli-
gat ordinele superiorilor sa trec. Abia in
ultima zi — _ce ironiel — cind tocmai
mergeam grabit si furios, plecat de la
Marele Stat Major Tnjurind  Tndesat,
printre dinti, acea urgentd cu care asa,
nitam-nisam. ma expediau acasd, demo-
bilizat, Tncredintindu-ml ultima misiune,
Tnsotitor de tren militar (un tren gemind
de demobilizati, pe care trebuia — ,,0
chestiune delicatad, domnule locotenent,
cred ca intelegi.." — sa-lI predau nemti-
lor la Focsani, mama ei de treaba ?
ei, si-atunci aud chemarea unica, felul
in care ma striga numai el, doctorul :
~Mai, Faune, ncotro alergi atit de ca-
tranit ?* Crincena mea minie a cdzut pe
caldarim ca un lucru concret, am ju-
cat-o sub tdlpi, in timp ce de pe trotua-
rul vecin se lansa cu bratele deschise,
grozav de Tnalt si subtirel Tn uniforma
militard, doctorul. ,,Poftim cind mi-e dat
sa te-ntilnesc 1“ am rabufnit, stiind cit de
limitat mi-era timpul Tn lasi. M-a tirit
Tntr-o circiuma si eu am_trimis_pe mo-
ment, la toti dracii, misiunea Tncredin-
tatd, avind oroare sa dau ochii cu nem-
tii si sd le predau, pe deasupra, lor. o-
cupantilor, pe fnvingatorii de la Mara-
sesti ! ,,Lumea e cind prea mica de nu-ti
poti trage respiratia din pricina unor a-
numiti Indivizi, cind grozav de mare, ca

uite, prietenul tdu. pe care-1 credeai
pierdut, se afla ranit, aici la lasi, sub
Ingrijirea mea ! Un patriot absolut. E,
cred “eu, Tnsasi definitia_eroului. Numai

ca_eroii, eroii ca el, trebuie sa mcara, alt-
minteri se smintesc. Au o singura sansa :
iubirea. El, prietenul tdu, o Iubeste oare
pe fata aceea frumoasa ?“ Miinile mele
s-au Tntors cu palmele-n sus, un fel de
,»N-as vrea sa ma pronunt"...

IL SIMTEAM pe locotenentul neamt
nemultumit de sosirea mea in curtea ca-
rantinei. Fusese nevoit sa Intrerupa
trecerea  Tn  revistd a soldatilor, pe
care 1i repartiza dupd localitatea de
destinatie pe foile ~de drum colec-
tive. Rigid neamtul, dar eu m-am pastrat
si mai Tntepat (,,fir-ar mama voastra... n-o
sa-mi porunciti voi mie dupda Marasti si
Marasesti, chiar daca am fost obligati sa
renuntam la triunghiul niortii si sa ac-
ceptam armistitiul ).  ,, Trebuie sd ne
despartim. Sopirla. asa suna ordinul &s-
tora, sa faci carantina, chit ca esti ordo-
nanta mea si eu raspund de tine. Pretind
ca Tn felul acesta Tmpiedica exantemati-
cul sa treaca dincolo, la noi acasa..."

.S uite ca a trecut, Alecule, cu toata
carantina nemtilor. Mai Tntii  ciobanul
din Racovita, pe care l-ai ingrijit, si pe
urma noi doi.."

PARASISEM Focsanii cu simtamintul ca
am pierdut ceva. Ar fi trebuit s& ma simt
descdtusat, porneam spre casa, ulti-

mul drum legat de razboi, uni-
forma nu ma& mai stinjenea. si totusi...
Dupa Tncetineala cu care Tnainta trenul,
caminul meu pdrea pierdut in lume. Ra-
suflarea locomotivei se oprea in plin
cimp. parind a fi sucombat din cauza
sarcinii pe care o tira. Cind Tsi revenea,
mersul ei nedecis ma mentinea in aoa-
tia cleioasd, ,,Transporturile sint date
peste cap. mama lor !“ Dusmanul nego-
cia pacea, si ce fel de pace nu-mi era
dificil s& deduc, cunoscind conditiile n
care o fTneheiaserda rusii. Pricepeam til-
cul purtdrii_ complezente a_nemtilor din
Focsani fata de noi, ofiterii. Strabateam
partea stapinitd de dusman, dar natura
se Tmpodobise stralucitor, de parca ar fi
refuzat sa-mi vorbeasca desnre ocupanti.
Privirea mea aluneca obosita peste pri-
velistea ce defila Tncetisor, alte imagini
se suprapuneau, imagini de-acasa. che-
mate involuntar. Trenul stationase ia-
rasi si zguduitura se repercutase din va-
on in vagon, dupa care Tntepenise in
ata unui canton cu 0 scirtfiala stridenta
ce-mi rascolise nervii, tot nu ma obis-
nuisem cu opririle, mi se parea cd am
fost uitati acolo. Dupa socoteala mea ne
apropiam de Rimnicul ~ Sérat. Alt can-
ton, alta stationare, ma trezeam Tintepe-
nit, durerea pleca din ceafd, rasfrinta in
coloand, amintindu-mi de_ prietenul imo-
bilizat 1n corset, sub Tngrijirea lui Alecu,
de chipul, lui frumos surizind din ceata,
0 ceatd groasd ce mi-1 ranea ca de ati-
tea ori Tn timpul luptelor. Cautam sa
imi dezmortesc muschii gftului. dar alta
imavine"fugitiva, ca intr-un joc. se ivea
si_disparea, capul lui Alecu, cu surisul
{ui ironic, acolo, Tn circiuma din lasi, un-
de-mi debitase o duzind de maxime la-
tinesti. ,,M-ai ametit, doctore, cu lati-
neasca ta !“ 1-o fi gasit, oare, pe france-
zii Batayard si Charan ? O, toate intrau
n negura cu stepa rusa cu tot, un drum
nesfirsit, dezolant, fara o tintd precisa
— grupul francezilor se departa brusc,
ca absorbit de un curent. Cum mergea
frontul Tn rest ? Vacarm. Am scos canul
pe fereastra, trenul oprise in dreptul de-
pozitelor, valul cetatenilor navalea inspre
scari Tn cautarea rubedeniilor. De pe
culoar cautau prin strigdte, sarind peste
ostasii atipiti, 0 cautare zadarnicd, mili-
tarii’  demobilizati pregatindu-se si co-
boare la destinatie cu mult timp Tnaintea
opririi _ trenului. Chipurile anrinse de
speranta se retrageau dezamdgite. 1i go-
nea pe rimniceni si _ posomoreala noas-
tra. Existau si unii fericiti,- care-i Tnha-
tau pe ai lor de pe scara cu tinete de
bucurie transformate iute Tn nlinsete. Si
cele mai marunte gari se aglomerau. La
Buzau aceeasi harmalaie. "M-am simtit
zgiltlit. Din ce regiment faceam parte ?
Cu o expresie acra irisul s-a retras :
eram un rezervist ! Mi se mai Tntimnla-
se sa aud aceasta jignire. Vitejii, credeau
unii, Ti daduse numai armata activd. Dar
revolta mea scdzuse cu timpul Dind la
nepasare. Chipul prietenululi  Tncorsetat
n ghios simboliza sacrificiul civililor. O,
la naiba, ce zadarnicie |

LA Ploiesti am stationat trei ore. Min-
care aveam, am coborit sa_ beau ceva.
Pachetul cu alimente pregatit de nemtii
din Focsani 1l consideram o prada din ja-
ful tarii, ne Tnselasera afisind tot
metodic amabilitatea,, ramin'nd” in con-

tinuare atenti, circumspecti in acel
Funct care reprezenta granita pina
a semnarea _ pacii. _M-am = strecu-

rat iritat prin Tmbulzealda. La fel la n-
toarcere, cetdtenii staruind é)e peron a-
trasi de uniformele venite din Moldova
martira — aveau ce vedea, si. mai ales,
ce auzi, ce iscodi, m-au siciit si pe mine,
le-am raspuns in doi peri, cum sa alegi
si_ ce dintr-un_noian de dureroase tra-
iri ? si cum sa ai chef de istorisiri asa,
extenuat, dezgustat de propriul miros, de
hainele terfelite, de barba crescuta salba-
tic ? Pierderile de timp se Tnmulteau
mai cu seamd ziua, si ziua se_scurgea
infiorator de incet. Noaptea ma Tnghe-
suiam Tn mine. Tncercind s-adorm, daca
se numea_somn atipeala-n sezut, cu pi-
cioarele atirnate, gata sd plesneasca prin
pielea cizmelor, inconvoiat de taria lem-
nului, cu spinarea Intepenitd. Refuzam sa
socotesc cit drum ramasese de parcurs si,
ca sd nu disper, am ales o tintd mai a-
propiata. Pitestii, naddiduind s-o gasesc
acasa pe sora mai mica. Cindva, straba-
tusem acest drum invers, plecat Tntr-o
trasura militara, in urma noastra marsa-
luind trupa, iar cind se deterio-ase tra-
sura. marsaluisem si noi, ofiterii, coman-
dantii pe lingd soldatii Tncolonati, prin
ploaie, apoi si prin zloata, prin nameti
pina la briu, retrasi din sud grabnic, sa
nu fim prinsi Tn_clestele german. Cind
fusese asta ?° Zadarnicie 1.. Tn capitald
m-am barbierit, aveam un tren ceste
doua ceasuri, am rabdat in garda timoul.
nu doream sa revad capitala Tn care gu-
vernantii germanofili pactizasera intr-un
fel cu inamicul. Eu personal nu le acor-
dam nici o scuzd, ma opreau_ zecile de
mii de morti presarati pe pamintul tarii.

Ceferistii se obisnuiserd cu artagul mili-
tarilor, ni-1 Tntorceau prin glume rauta-
cioase : ,,N-avem_deraieri, asta e orariul,
ce-ati vrea dupa atitea transpoarte, sa
calatoriti cu simplonul ? ! La Pitesti in-
cremeneste sase ore..."

CITA mizerie Tn oras ! Murdaria stra-
zilor, altadata curate, m-a scos_din sarite.
Facusem liceul acolo. De la gard, am stra-
batut bulevardul ca sa ies in_Strada Mane,
ignorind pravaliile posomorite, cu firme
scorojite si praguri Tnghitite pe jumata-
te. galantare prafuite, pline de muste
moarte. O strada Tngusta m-a coborit in
»tirgul Pitestilor". Mergeam aproape Tm-
pleticit. Casa, asezatd Tntr-un cartier de
cladiri ieftine, marunte, 1si expunea fa-
tada catre o curte Tngusta care se oprea
linga cotete si privata. Glasuri mi-au
parvenit din subsol. La chemarea mea au
amutit. ,,.Cine e ?* s-a aventurat o voce
fnvaluita Tn sperantd si emotie. Din nou
am chemat. Un strigat ce s-a frint su-
grumat. Am vrut sd cobor, dar urca sora
mea. capul ei brun, cu chip alb_s-a si 1-
vit pe trepte, suia gifiit si, fara un cu-
vint, s-a aruncat in bratele mele. Un
barbat subtirel, cu mustatda scurta si ochi
blinzi, surizatori, a rostit simplu : ,,Bi-
ne-ai venit! Nici eu n-am picat prea
demult”. ,,Sint In drum spre casa, dar
trenul..." ,,Stim, bine cd te-ai abatut, nu
aveam nici o veste despre tine". Ne ga-,
seam sus, Tn mica lor sufragerie. ,Ai
nostri, tata ?“ am Tntrebat cu teama.
,»Bine, bine, s-a precipitat sora mea ster-
gindu-si lacrimile. S-a intors din Mol-
dova si fratele cel mare, cumnatul Vladi-
mir mai Tnainte..." ,,Si ceilalti ?* ,,De la
ai tai avem stiri proaste, a ocolit Tntre-
barea. dar o orbeau_lacrimile, ai un ba-
iat, fetitele sint marisoare..." M-am ri-
dicat sufocat, nu vedeam nimic prin o-
chiuletul colorat al usii, si m-am des-
prins de-acolo dupad ce am scaoat de no-
dul dureros din git. M-am Tmbaiat la
subsol, Tn copaia lor de rufe, in timp ce
sora mea fincalzea bucatele. M-am ‘sur-
prins  infometat, desi _refuzasem mai
inainte sa maninc. Se invadlmaseau ves-
tile, sora le debita la intimplare : ,,Flo-
rica a pierdut tot, pe sotia ta a prins-o
navala nemtilor la ea, tata _a Trnbatrinit.
grozav..." ,Ce colareza buni ! am rostit
Tnecat. Totdeauna ai facut tu... tata sa
se_odihneasca... lucrurile _pierdute... ni-
micuri, desertaciuni, numai viata contea-
za.." ,Miron a luptat la Marasti". Vi-
teazul a rostit domol : ,Da, iadul pe
pamint acolo ! Am Tncuviintat surprins
de ton si cuvinte : cine le mai rostise ?
din negura mi-a suris prietenul Tncorse-
tat, cu jumatate de fatd ascunsa sub
bandaj. *,,Spingut, Balotd acolo au pie-
rit". Flacdi din sat. si alte nume, multe,
chipuri dragi apareau si dispareau. M-am
ridicat automat: ,,E ora sa plec la
gara..."

SPRE Rimnicul oltean, dar pina acolo...
la Piatra-Olt am asteptat legatura trei cea-
suri, asa cd am renuntat la oras, hotarin-
du-ma pentru postalionul din Babeni. Po-
pasuri, mereu popasuri, cantoane, halte;..
Am aruncat bagajul pe rambleu, singele
incepuse sa circule vioi prin trupul meu.
L-a cules vizitiul colegului meu din locali-
tate. Trecuse postalionul. ,,Am luptat si
eu la Oituz, mai e o tira si se-mnlines-
te anu’. De-atunci nu s-a mai ordonat
nici o batalie, am tot asteptat, degera-
ram mai abitir in iarnd, la instructie,
decit la razbel, a naibii instructie ! doua
deste de la laba stinga mi-au picat, gata,
nu le mai am, cu toate ca le simtesc, u-
rita treaba  ,Mai  flacdule, sa nu mai
aud de razboi | bine c-ai scaoat numai
cu-atit“. Colegul se tot scuza de_lipsurile
din gospodaria lui. ,,N-am decit o pre-
tentie : sa-mi faci rost de-o carutd". E-
rau semne de ploaie, dar am plecat. Si

loaia s-a dezlantuit Tn rafale, felinare-

e trasurii stinse de vint nu le-am mai
aprins, dibuiam calea pe o sosea plind
de hirtoape, ne balansam primejdios, caii
Tnaintau la pas.

Ne-am rasturnat Tn santul soselei nu-
mai la sapte kilometri de Babeni. O
roatd se rostogolise cine stie unde. Nu
mai era bund de nimic. avea soitele
rupte si_o bucatd din obadd lipsd. Pa-
durarul Tnsotitor s-a necdjit pe vizitiu —
cel cu destele picate — iar el pe drosca
lasata de nemti. Cum primul sat se ga-
sea la patru kilometri, i-am lasat sa in-
jure si am pornit de unul singur intr-a-
colo, strigindu-le cd o sa le trimit aju-
toare. Marsaluiam ca la armata, cu capul
n piept, pasul intins, Tnversunat sa do-
bor distanta. Mersul m-a-ncalzit. mi-as
fi scos mantaua, dar ma patrunsese ploa-
ia. Cunosteam niste gospodari din sat si
speram  sa-mi dseasca o cabrioleta.
Mi-au oferit .carul lor tras de doi jun-
cani. ,Cal si cabrioletd nu are decit n-
vatatorul din satul..." Erau cinci kilome-
tri pina acolo si. cu toata poftirea lor in-
sistenta de a ma gazdui, am Tntins pasul,
glumind printre dinti : ,,Udului_nu-i mai
pasa de ploaie !“ Tncepusem sa am fri-
soane, dar efortul m-a-ncalzit din nou,
ploaia curgea marunt si  vintul se mai
otolise, Tmi simteam pieptul incins sub
ainele jilavite, doar In spinare staruia
un briu lat de racealda. Lipdiam prin no-
roiul soselei, Tmproscind baltoacele fara

sa-mi pese, exact cum marsaluiam pe
Iinga trupa.
,Ramineti la noi pina la ziua, m-au

poftit si noile gazde, dar dupa ce am
baut o ulcea cu tuica fiarta, plescdind
incintat din limba si am acceptat sa pun
in spinare ipingeaua _Tnvatatorului, am
purces la drum. Si vizitiul purta (pin-
gea, ncit abia am fTncdput in cabrioletd,
paream doud matahale. Gasisem afara
aceeasi bezna de smoala, ploaia tot mai

siroia cu un sopicait siciitor. ,,Calul cu-
noaste drumul, a zis omul, intuind fra-
mintarea mea. Mi-a vorbit de simtul a-

Natura statica
municipiului
Bucuresti)

GEORGE S$TEFANESCU
(Galerile de arta ale

nimalelor, care nu da gres, cu toate cd
oamenii nu prea cred cd au si ele minte,
dar eu _sustin cd au mai multd decit
multi natarai, ce sd& mai pomenesc de un
tilhar ca Mimteanu. ce-si face mendre-
le-n  tinutul nostru, pin' o sa-ntunde
miine-poimTine ocna ! Calul mai cu sea-
ma, dar si clinele. doar ca nu cuvinta. ca
de-nteles... altminteri n-ar Tndeplini ce-i
cere omul. Si pasarelele cit sint de mi-
cute si_c-un creieras cit gamalia se so-
cotesc intre ele si pun la cale... priveas-
ca-le oricine toamna, cind vine vremea
sa plece, cum se-mnart'in  stbluri. cu
cite-un  sfatuitor 1n  frunte. Tnaintas
care-va-sa-zica, ce le instruieste pentru
zbor lung Tntocmai ca un pluton sub su-
pravegherea gradatilor..." — de la o vre-
me ascultam doar c-o ureche, pierzin-
du-mi linistea pe masurd ce se micsora
distanta de casa, aveam chiar Thdemnul
sa sar din cabrioletd si sa gonesc nebu-
neste...

AM Tindrumat calul spre poarta mare din

dos. Tn curte latrau clinii. Nu-i Tmpusca-
sera nemtii ? Respectasera pesemne insti-
tutia. CTinii m-au recunoscut dupd glas, 1a-
tratul s-a prefacut in .hamait, apoi in sche-
lalait prelung, dureros in auzul meu. Pe
acoperisul cancelariei batea ploaia. Am
zgiltlit de clanta usii. S& nu se fi-ntors
nici’ un padurar ? N-am primit raspuns
nici la bataia mea Tn usa casei. Pe om 1l
latrau cfinii, se refugiase-n grajd. 1in
grajdul gol de cai. doar ma avertizase
colegul de la Babeni (,or sa-ti dea si
tie niste gloabe ca ale mele si o droas-
ca“). Am ocolit cladirea prin micul rare,
ca sa bat in usa de la intrare, am batut
cu pumnul, tare, repetat. Sotia plecase
cu copiii la parinti ? Dezamagirea cobora
tot atit de prapastios pe cit urcase de
Tnalt bucuria de a-i vedea pe-ai mei. Cu
un bat, o scurtatura de care ma Tmpie-
dicasem, am batut mfinios Tn zidul micii
sufragerii vecine cu bucataria, asteotind
cu_respiratia oprita sa se-ntimple ceva
Tnauntru, degetele mele simteau in chin
ciudat, prin zid. o cdldurd animalica, si
am mai batut o datda Tnainte de a ma
Tndrepta spre scara dosnicd. in dor'mta
de a gasi un mijloc sa patrund in casa.
Miscarea dinduntru era atit de vaga in-
cit ma aflam sub imperiul absurdului, a-
veam halucinatii ; se luminasera fulgera-
tor ferestrele ?' Ma exaspera susoteala ploii,
tirtitul burlanelor, tumultul singelui meu.
Am lovit geamul Tnalt cu o piatrd, sticla
a plesnit. Sesizind vorbe Tnabusite, am re-
gretat gestul — sau era tot o iluzie ? un
Flas chema speriat, de ce ? si un nume
impezit : ,,.Dumitreee A bufnit o usa
in maruntaiele inaccesibile pentru mine
ale propriului cdmin. Nu ma_ puteam eli-
bera din ghearele inchipuirii. ,,la pusca
si_vezi cine bate !“. A=a eram intimpinat?
,,Deschideti odata !“. Ma cuprindea furia.
Mi-am auzit numele, glasul cauta sa con-
vinga pe cineva si nu pricepeam de ce
se tem. ,,.Dumitre !“ si mormaitul unui
barbat. ,lesi, natardaule, din bucatarie
Porunca sotiei, cu glas sugrumat.

Pdsea ca dmtr-o grotd, cu lambusul
ce-si oscila lumina si, in loc de bun ve-
nit, a rostit nauca : ,Stii. banditul se
introduce-n case prin stratageme. Doam-
ne, esti chiar tu! Lasa pusca. Dumitre, e
domnul...". Am_1intins brate de urs s-o
ndepartez, Tngaimind stupid : ,sint ud
leoarcd"”, dar ea si-a lipit de ipingeaua
mea siroinda fata alba, brazdata de dungi
umede, si plingea tacut, cu desperare. 0
rascolire momentanad a suferintelor Tndu-
rate. ce pareau sa se fi terminat prea
tirziu ca sa se mai bucure, ca si mine
dealtminteri — sau T1i atribuiam senti-
mentele. mele ? . Treci Tn bucatarie si
dezbraca-te la piele, umbld exantemati-
cul 1. Aici, acasa! Nemtii, la Focsani,
carantina, ,,s& nu treaca"... si uite ca a
trecut ! . e s

Dar ‘el, Alecu, suridea senin dintre
flori, culcat spre adormire, si Tmji fécea
rdu s-o aud pe sotie cum il striga Tncet,
printre suspine, tulburindu-i linistea.

(Fragmente)
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Testru
CARTEA

Victor Ernest Masek
,.Lilelatura si existenta
dramatica"

H SUBTITLUL celei mai recente carti
a esteticianului  Victor Ernest Masek,
Replici dintr-o estetica a teatrului, a-
trage atentia asupra a doua elemente :
primul se refera la raritatea abordarii,
din punct de vedere estetic, a probleme-
lor literaturii dramatice si artel specta-
colului, iar al doilea ne avertizeazd des-
pre structura propriu-zisa a cartii. Deci
Literaturd si existenta dramatica este un
volum de comentarii ale faptului este-
tic, mai putin o privire larga, de an-
samblu asupra domeniului, pe care auto-
rul cred ca o va realiza. Motivele care
ma determina sa sper intr-o lucrare mai
sistematica din partea lui Victor Ernest
Masek sint continute Tn chiar acest vo-

lum.

Cele trei sectiuni ale cartii acopera, in
principiu, tot domeniul teatrului : lite-
ratura dramatica, spectacolul, publicul si
critica. lpostazele fiecarui element sint
realizate sintetic dintr-o perspectiva cu-
prinzatoare, bazata pe lecturi si informa-
tie din citeva specialitati teoretice : este-
tica dramei si a teatrului, filosofie, in-
formatica si cibernetica. Altitudinea teo-
reticd de la care sint privite diferitele
probleme exclude dificultatea Tncifrata,
céaci Victor Ernest Masek are”un stil suplu,
dinamic Tn expresie, surprinzator, de
multe ori, prin alaturarea frazei ,,jurna-
listice" conspectului estetic.

Scriind despre literatura dramatica, au-
torul cuprinde o arie de interes larg. Sint
avute Tn vedere constructia dramatica,
conflictul, dinamica personajului, drama
istorica si politicad. Valoroase Tmi par co-
mentariile privind constructia personaju-
lui Tn dramd. Aici, autorul urmareste de-
monstratia nelasindu-se distras de ele-
mente ce tin de alta arie problematica, asa
cum se Tntimpla cind scrie despre ,,Co-
rectitudine si adevar"' Tn constructia
dramatica. Capitolul privind dialectica
,.social-individual™ Tn construirea perso-
najului releva diversitatea tipologicd a
personajului, pecare Victor Ernest Masek
o defineste succint si convingator. Trata-
mentul pe care Tl aplicd teatrului ,,ab-
surd”, servind scopurilor demonstratiei,
este, Tnsa, lacunar din punctul de ve-
dere al esteticii dramei pe care acest
tip de dramaturgie a Tmbogatit-o.

Remarcabil este capitolul = despre dra-
maturgia politica, in care se afirma un
punct de vedere nou_ : alaturi de anga-
Jarea politico-ideologica a autorului dra-
matic este necesard si angajarea estetica
a operei prin ,continuturi = specific ar-
tistice” dar si prin ,,forme artistice” 1n
stare sa asigure receptarea optima.

A doua sectiune a'cartii, ,Ipostazele
existentei dramatice — spectacolul”, are
drept punct de sustinere capitolul ,,Crea-
tivitate si experiment Tn arta dramatica”,
unde creativitatea este analizatd foarte
convingdtor, cu argumente din teoria
creativitatii aplicabile la arta actorului,
n timp ce experimentul teatral este
vazut dintr-un punct de vedere pre-
ponderent critic, ca si ,,Delimitarea a-
matorismului de profesionalitate Tn arta
dramatica".

Ultima sectiune a cartii lui  Victor
Ernest Masek, ,Ipostazele receptarii —
Publicul si critica”, se refera la statu-
tul specific al spectatorului de teatru,
adesea neglijat cind se vorbeste de
educarea sa estetica. Autorul  constata
ca ,.exista o temporara contradictie Tntre
menirea sociala, formativ-educativa a ar-
tei Tn socialism, pe de o parte, si capa-
citatea unei mari parti a publicului de a
recepta adecvat, din punct de vedere es-
tetic. operele cele mai reprezentative ale
creatiei noastre artistice contemporane"
care are la baza ,,nedistingerea ntre cele
doua stadii diferite ale operei dramatice :
valoare sociala (potentiala) si valorifi-
care sociala". Paginile referitoare la a-
ceste probleme sint demne de interes.

Cind scrie despre critica dramatica, alta
ipostaza a receptarii, autorul, ca si in
alte citeva locuri, nu dezvoltd punctele de
vedere promitatoare, ca »preferinta de

gust si judecata de valoare sau, 1n
cazul ,univocitatii judecatii de Valoare"
— alt capitol de mare interes critic-teo-

retic, desi pleacd de la premise clare
(cauza confuziei axiologice ,,trebuie cau-
tatd nu in libertatea de expresie, ci 1n
lipsa fundamentarii _ teoretico-filosofice a
unora dintre opiniile divergente"), de-
monstratia nu mal este la fel de rigu-
roasa.

latd numai citeva din temele si  de-
monstratiile remarcabile ale cartii lui
Victor Ernest Masek. Aparitia lucrarii
sale, Literatura si _existentd dramatica,
propunere valoroasa a Editurii ,,Meri-
diane", poate stimula cercetarea 1n do-
meniul dramei si teatrului, unde apari-
tiile editoriale de acest gen sint rare, iar
cele de valoare, precum a lui Victor Er-
nest Masek, si mai greu de Tntilnit.

Marian Popescu

Stagiunea la Pitestl

Premiera cu o piesd romaneasca la Budapesta : Gaitele de Al. Kiritescu, In regia lui

Dan Alecsandrescu la ,,Nepszinhaz",

Personajele (de

la stingd} : Aneta (Tancsics

Maria}, Vanda (Varnagy Kati), Colette (lllyes Maria)

OMEDIILE Regele gol de Evgheni

Svart sl Jolly Joker de Tudor Po-

pescu, ultimele premiere ale Tea-

trului ,,Al. Davila" din Pitesti,
completeaza un repertoriu destul de
echilibrat. Tn care figureazd nume si lu-
crari reprezentative ale productiel na-
tionale, alaturi de texte de valoare,
romanesti si straine, mai putin cu-
noscute . D’ale carnavalului de I.. L. Ca-
ragiaie. Ultima ora de M. Sebastian, Pa-
ssacaglia de Titus Popovici, Ciudatul rol al
Tntimplarii  de |. Baiesu, Hai, c-a fost
frumos ! de Paul Everac, culplajul a doua
piese intr-un act de C. Riulet,” Palaria si
Gura mahalalei. Un salt mortal de A.
Storin, Dragoste la Madrid _de Lope
de Vega, sl lista sperdm sa poatd continua
cu titluri la fel de interesante pentru am-
bele scene ale teatrului.

Reintorcindu-ne la premierele recente,
remarcam Tn primul rind valoarea optiu-
nii repertoriale. Comedii satirice, con-
struite dupa retete diferite, textele supuse
observatiei au un element comun : atitu-
dinea profund dezaprobatoare a autorilor
lor fata de minciuna si abuz, manifestata
printr-o verva caustica putin obisnuita.
Evgheni Svart preia in Regele gol mo-
tive cunoscute din basmele lui Andersen,
Povestea porcului si Hainele noi ale Tm-
paratului, Tmbinindu-le in mod original,
completind _ sau  simplificind. Reuseste
astfel o satira virulenta in interiorul ca-
reia povestea de dragoste a celor doi ti-
neri, care Tntimpind_o serie de greutati
generate de fortele raului, este mult sim-
plificatd, devenind doar pretext pentru
dezlantuirea unor situatii amuzante. Pros-
tia agresiva, cruzimea, lingusirea, obtuzi-
tatea, invidia slugarnica, coruptia, duse la
absurd, sint denuntate ca elemente com-
ponente ale unui mod de guvernare ab-
solutist, folosite cu dublul scop de des-
fiintare a valorilor si dezumanizare a in-
divizilor Tn masd. Piesa este construita
e doud coordonate : adevarul si negarea
ui. Astfel pusda problema, conflictul se

detaseazd net, iar elementele semnifican-
te — personajele — desi implicate in
mereu surprinzatoare situatii, nascute de
inventivitatea debordantda a autorului,
evolueaza ferm, consecvente cu ele Tn-
sele. Un rege natarau, batrin si ramolit,
doreste sa se Tnsoare cu frumoasa printe-
sa, iubitd, firesc, de un tinar — Tn poves-
tea noastrd, porcar. Regele este convins
nu numai ca e cel mai potrivit mire dar
ca e si cel mai Tntelept conducator, al
celui mai ales popor, cel mai drept si
mai_cinstit rege. Obsesia adevarului, in
realitate permanent sufocat de minciung,
este atit de puternica Tncit expresia ,,sin-
cer vorbind™ cu variantele ,,vorbind des-
chis" si ,,vorbind fara ascunzisuri" devine
n limbajul curtenilor tic verbal si
introduce =~ intotdeauna un fals. Repre-
zentatia  colectivului pitestean e sem-
natd de regizorul Mihai Lungeanu. Re-
marcam, de la Tnceput, o diminuare a
virulentei satirice de fond in favoarea
unei artificializari a spectacolului. ldeea
directorului de scena, de a sublinia absur-
dul situatiilor datorate mecanismului dic-
tatorial de guvernare, nu este serviti de
actori, iar personajele care semnifica tra-
saturi de caracter specifice unei lumi
odioase devin Tn spectacol schematice.
Superficialitatea demonstratiei_scenice de-
gradeaza tensiunea existentd in text, ob-
tinindu-se uneori rezultate inverse decit
cele scontate. Jocul scinteietor propus de
dramaturg, translat Tn spectacol, devine
obositor prin agitatia nemotivata si ne-
coordonatd a actorilor, din a caror inter-
pretare  verva lipseste. ~Relatiile dintre
ersonaje se inverseazd, sau se fring.
roii importanti ai Tntimplarii scenice,
sau mai exact cei care ar fi trebuit sa
aibd mai multd greutate, sint tocmai cei
care reusesc mai putin. Tmplinirile sint
rare si tin mai ales de aparititle episodice.
Spectacolul nu are suflu si impresia fi-
nala este de joc nematurizat. Se adauga

acesteia si o scenografie monotona (sem-

Ctf «DUZAM BUZOIANU despre

,vona, principesa Burgundiel"

— Semnificatiile piesei lui Witold Gom-
brovicz, lIvona, principesa  Burgundiei,
sint_multiple : sociale, politice, filosofice.
Ea ilustreaza si o teorie esteticd a auto-
rului despre. Forma si Deformare, care 0
introduce intr-o zona a spiritului  mai
larga si mai profunda. Ca om de teatru,
care au fost ratiunile ce v-au determinat
sa oferiti_spectatorilor o versiune scenica
a acestui text?

— Optiunea mea este mai veche. Este
un text perfect ca structura dramatica
Si ca literatura, cel mai bun pe care l-am
pus Tn scend. Piesa oferd un material
ideal pentru actor si scenograf. Fiind 1n
acelasi timp si ilustrarea unei teorii es-
tetice, prilejuieste regizorului o expe-
rienta  interesanta :  sa-si_ construiasca
spectacolul intr-un anume sistem. Tema
lucrarii este etern valabila si  secolul
XX a dat proba unor dezastre ce au supus

opoarele unor mari traumatisme. Gom-
rowicz si-a dorit piesa o parodie tra-
gica, shakespeareana, dar a reusit mult
mai mult. Personajele sint in mare cele
cunoscute din Hamlet. Si aici avem de a
face cu un print, Filip, dar problema lui
este ,,a fi sau a nu fi rege". Puterea
presupune dezumanizare, Tnchistare 1in-
tr-un sistem rigid, formal, imagine ofe-

rita de curtea tatalui, sau. _El trebuie
sa aleaga Tntre aceasta Forma ce 1i asi-
gura drumul spre putere, sau Deformare,
care in ochii curtii se identificdA Tntr-un
fel cu personajul lvonei, reprezentantd a
poporului. Eroina devine o fortd uriasa
inspirind o frici de moarte, pentru ca
oamenii curtii Tncep sa-si vada in ea de-
fectele sl crimele ca ntr-o oglinda de-
formata. De aceea va fi executatda cu a-
cordul tuturor, preluata ca un erou, ca un
mit. totul Tncheindu-se cu victoria pu-
terii, a Formei asupra individului liber.
Relatia dintre Filip si Ilvona este mo-
mentul comuniunii Tntre doua fiinte, mo-
ment asociat lubirii, Libertatii, Umani-
tatii care ar putea mina un sistem to-
talitar dacd printul ar alege conditia de
om 1in pofida celei de dictator.

— De la premiera piesei, personajul
Ivona a cunoscut prin reprezentatii ipos-
taze variate Unii ginditori de specta-
col au vazut-o ca pe o fiinta _serafica si
frumoasa, altii ca pe o faptura diforma,
adusa de la circ, o pitica. In jurul caror
idei v-ati structurat viziunea regizoralda?

— Spectacolul este pentru mine o pro-
fesiune de credintd. El reprezintd ceea ce
am Tnvatat si mi-am imaginat ca fnseamna
teatrul ; relatia perfecta intre text, spatiul

natd de Aliosa Stancu) precum si costume
neinspirate.

Comedia lui Tudor Popescu Jolly Joker
are 0o mare calitate, detectabila de altfel
in Tntreaga opera a autorului : modul Tn
care realitatea sociala este observatd cu
un ascutit spirit critic, Tnsa fara rautate.
Tudor Popescu ironizeaza ca sa Tndrepte.
Altfel spus, moralizeaza Tn mod inteligent
si subtil. Dramaturgul are o mare Tinte-
legere fata de oameni si de slabiciunile
lor, dar este constient de raul pe care
acestea 1l pot declansa necenzurate de
ratiune — fie_ea a unui individ, sau a
unei colectivitati. Personajele care fac
abuzuri, cele care gresesc 1n piesele lui
Tudor Popescu sint oamenii slabi, nu cei
Tnrditi. Pe autor nu-1 intereseaza carac-
terele deformate, cazurile patologice. Tu-
dor Popescu observa, Tntelege si, chinuit
el Tnsusi de imperfectiuni, le semnaleaza.
Un abur de tristete ~Tnvaluie comediile
sale cele mai acide. Publicul 7l simte si,
probabil, de aceea le iubeste.

Mincu. eroul principal al piesei recent
montate la Pitesti, este un personaj slab.
Incapabil sa lupte cu birocratia si abuzu-
rile, care se multiplica excesiv in jurul
lui, se ,adapteazad" situatiei, animat de
cele mai bune intentii : s& salveze bunul
mers al productiei. Tudor, noul director,
este un om slab in alt sens : stie ca tre-
buie sa desfiinteze proastele obiceiuri, dar
nu are nici curajul, nici puterea s-o faca
singur si prefera sa se retraga. Asista
dintr-un colt la intregul sistem de ,,con-
cesii" reciproce manevrat de Mincu care,
personal, nu are decit de pierdut in acti-
vitatea aceasta (i se destrama cdsnicia
neglijatd pentru_interesele_fabricii).

péctacolul pastreaza ritmul alert al
scriiturii, dilatind unele semnificatii, con-
centrind sau eludind altele. Exista mo-
mente admirabil gindite : Mincu in fata
scaunului directorial gol cind 1i este dez-
valuita-dorinta, nemarturisita pina atunci,
de a ajunge’ conducéatorul Tntreprinderii,
banchetul organizat la ,,punctul trei" al
ordinei de zi, instalarea temporara a_lui
Mincu Tn functia de conducere. Supara-
tor de mult e scurtat Tnsa textul. Econo-
mia spectacolului nu credem ca ar fi
cerut-o imperios. Unele situatii devin ne-
clare . nu_este justificat in Tintregime
personajul Dora, sint momente incerte Tn
dialogul’ Mincu—Tudor, si Mincu—Benea.
Remarcabil e efortul regizorului Costin
Marinescu de a potenta sugestiile drama-
turgului, de a sculpta textul (si subtex-
tul)” fara frivolitati inutile, fara exagerari
daunatoare, coordonind materialul “prin-
tr-o logica riguroasa a montarii. Actorii
evolueaza meritoriu, interpretind perso-
naje credibile. Mincu, in formula oferita
de Emilian Cortea. are savoare, mobilita-
te si, Tn general, este jucat mult mai Tn
fortd decit Tudor—Petre Dumitrescu, co-
E'ﬁit pe scena de aparitiile sale. lleana
arnescu interpreteaza cu multa inventi-
vitate si ferm diferentiate cele trei perso-
naje, Olga, Victoria si madam Porumb.
Wilhelmina Cita e stridentd in ambele ei
aparitii, Andreea Raicu joaca fara relief.
Pompierul, Dunea si Veres se retin pen-
tru autenticitatea _rezolvarii lor scenice
(Florin Pretorian? iar Benea pentru sche-
matismul si totala lipsa de haz (Cristian
Tutza). llustratia muzicald semnata de
lleana Popovici si scenografia lui Emil
Moise-Szalla sint Tn_acest spectacol nu
doar elemente functionale, ci semne de
definire scenica.

Liana Cojocarii

teatral ca instrument de spectacol, un
instrument cinetic Tn care actorul este
solicitat pe toate coordonatele sale. Mun-
ca mea a trecut prin_mai__multe etape.
Acest tip_de literatura solicitd o structu-
ra scenicd organizatd riguros pentru ca,
altfel te poti usor rataci in hatisurile ei.
Montarea_porneste de la teoria Formei si
Deformarii. Curtea regelui Ignatiu este o
lume Tinchisa prin traditie si opresiune.
Conceputa de scenografa Marie-Jeanne
Lecca, ea va avea structura cristalului,
aparent solidd, imuabild, unde oamenii_se
misca, precis, dupa coduri stabilite, fie-
care fiind un robot al puterii. Costumele
Liei Mantoc sint uniforme, pentru ca ne
aflam intr-o toamna a patriarhului, Tntr-o
organizare politicd si sociald de tip fas-
cist. Ideea ca totul se Tntimpla la infinit,
in cerc, planeaza asupra edificiului, de
cind exista pe lume raporturi sociale ine-

gale, de fortd, si politica puterii unei
oligarhii oprimind ‘alti oameni. Mi-am
luat fatd de text doua libertati : Ivona nu

este pur si simplu o fata ce vine la sar-
batoare Tnsotita de doua matusi, nu este o
faptura a hazardului, ci este programata,
adusa de sambelanul curtii ca un clovn,
de care toata lumea Formei Tsi bate joc.
Ea este introdusa pentru distractie Tn acest
spatiu ca Tntr-o cusca, asa cum erau adusi
gle_idlat_oru fn arena sau taurii_la corida.
rin libertatea spiritului, eroina Tsi va
depasi_conditia de obiect, devenind pentru
cetlalti o putere periculoasa si misterioasi
care amenintd sistemul dezvalulndu-i
fragilitatea. A doua libertate este faptul
ca Filip Tnchide cercul continuind traditia
dictatoriald a crimei mostenitd de la tatal
sdu, dar ntr-o ipostaza mai periculoasa a
?uterii absolute, reprezentata de fascism.
deea este preluatd din piesa Nunta de
acelasi autor.

Ludmila Patlanjoglu

Jau
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Varna in octombrie

m Fericit oras al vacantelor estivale,
Varna devine in octomorie, din doi m uoi
ani, orasoi animatiei mondiale. Aici se
desfasoara un Festival international de
animatie, ajuns anul acesta la cea de a
treia editie si tinzrnd. prin tot sistemul
de organizare si valorificare a premiselor
oferite, sd se permanentizeze la nivel de
etalon, in competitie cu deja cunoscutele
manifestari de la Oberhausen, Annecy,
Zagreb, Otawa, Cracovia. Selectia prezen-
tata — filme In concurs, retrospective si
programe de informare — a reunit o di-
versitate de atitudini, stiluri, procedee si
tehnici, capabila sa acrediteze ideea lipsei
de limite a genului, cel putin atunci cind
si respectd propria conditie. Totusi, in
final, s-a desprins concluzia unei vizibile
contaminari cu_ procedeele si temele fil-
mului cu actori, ea si aceea a crizei de
idei, propunindu-<se in schimb diversifi-
carea si rafinarea mijloacelor plastice,
de la desen si picturd’la papusi si lucrul
cu plastilina sau cu obiectele. Consecin-
ta imediata, a proliferat utilizarea cuvin-
tului, in comentarii, dialoguri sau nara-
tiuni, paralel crescind si rolul coloanei
sonore ca 0 componenta esentiala a tota-
litdtii video-auditive. Simptomatice pen-
tru acest punct de criza a specificitatii au
fost chiar filmele alese pentru primele
doua mari premii, Lumea disparuta a ma-
nusilor, amalgam de episoade adaptate
dupa capodopere ale filmului cu actori, a-
mestecate cu filmari reale banale si exteri-
oare, si Focul lui Faust, pantomima expre-
sionistda pe tema legendei cunoscute, cu
final modificat si actualizat Tntr-o pasta
dramaturgicd prea groasa. La fel ca in
lumea filmului cu actori, violenta si ero-
tismul si-au facu.t loc cu autoritate, ca
niste structuri esentiale si nu doar sim-
ple accidente, motiv in_plus pentru a
vorbi despre criza genului si refugiul in
zone exterioare, uneori chiar &xtraeste
tice. Daca Scufita neagrd, apartinind a-
cestei directii, ne-a fost propusa ca po-
sibil etalon prin premiul acordat, avem
compensatia morala si artisticd a_recu-
noasterii valorii intrinseci prin  filmele
Ultimul an cind a cazut zdpada, al sovie-
ticului Tatarski, Cucu, semnat de bulga-
rul Kazakov. Ziua in care m-am ldsat de
fumat si O zi din viata, ale iugoslavilor
DragiS si. respectiv, Dovnikovic, sau sen-
sibilul Pasarea al est-germanului Georgi.
Dealtfel, prin restul filmelor, multe demne
de luat in discutie pentru un palmares o-
bieetiv si mai ales orientat i)e valorile spe-
cifice animatiei, Festivalul a confirmat
existenta unui fond latent, capabil de o
mutatie odata_epuizata criza_actuald, ci-
neastii romani aflindu-se. fara indo’al,
printre protagonistii acestui moment, A-
devar confirmat prin calitatea selectiei —
cel putin unul sau doud din filme puteau
fi premiate la categoriile lor, In orice caz
Caligrafia — si a ,,portretului” de autor
semnat de Zoltan Szilagyi. Dar, ca in
orice competitie de acest gen. criteriile
sint deseori complicate prin pasiuni sau
inapetentei ambiguitatea nefacind nici nn
serviciu_subiectului Tn discutie dar folo-
sind madcar drept cimp de recul pentru
judecdtile ulterioare. De unde si sansa
oferita calitatii, prin comparatie si selec-
tie, pentru alte editii sau pentru alte fes-
tivale. plasate ca si acesta de la Varna
sub deviza : ,,Umanism, miscare, frumu-
sete".

V. Caraman

In aceasta saptamind, in premiera, Carute cu mere, adaptare -a nuvelei omonime scrise

de Dumitru Radu Popescu, 1n regia

tui

George Cornea (in imagine, actorii

Florina Cercel si lon Dichiseanu)

LSAIbInute T

N film curios. Neasteptat. Care te

umple de nedumeriri. Se petrece

intr-un orasel din Franta si cele

mai multe scene se desfasoara in-
tr-un pension de calugarite. Cunosc bine
acest tip de pensioane de domnisoare. Am
avut si noi pensioane de tip Notre Dame
de Sion, Pitarmos, Diaconese si altele,
unde se Tnvata serios carte, buna crestere
si maniere delicate. Acel jargon bisericesc
stupid era practicat discret si oarecum de
la sine Tnteles ca nici nu-1 mai bagai de
seamad. Principalul era Tnvéatdtura si buna
educatie, iar Tntre ..maici" si eleve dom-
neau mai de graba relatiile prietenesti,
decit cele religioase. Ei bine, pensionul
de maici din filmul Albinuta e, totusi, un
iad de cruzime, rautate, inculturd si sa-
dism. Disciplind perinde ac cadaver ca n
vechile stabilimente ale Inchizitiei. Asta
n-ar fi fost cusurul cel mai mare. Mon-
struoasa si.  criminald_era creiinizarea
mintii copiilor. Tn pensionul din Albinuta,
cu toate ca-si zicea pension, nu_se Tn-
vata nimic. Nici matematica, nici istorie,
nici literaturd, nici geografie, nici stiinte
naturale. Numai fraze sablon prin care
eleva, daca credea in Dumnezeu. Cristos
si Maria, nu avea nevoie sa se justifice,
sa se disculpe daca ar fi savjrsit vreun
pacat ! ,Lectiile" Tn clasa erau liturghii,
psalmi, Imnuri, rugdciuni, toate cu_texte
incomprehensibile. Fiecare vorba, fiecare
faptda a elevei era amenintata cu = pe-
depse. Pedepse feroce : batal cu biciul,
parcurgerea in genunchi, timp de citeva
ceasuri, a curtii minastirii pe ploaie si
noroi, supravegheate de o ,maicd" sub
umbreld. Sau Interzicerea de a vorbi cu
celelalte colege, timp, de pilda, de 40 de
zile. Sau Tnfometarea combinatd cu ex-
tenuarea prin muncd de rob. Mama Al-
binutei nu platise scolii banii dati de ta-
tal fetei pentru intretinere. Albinuta deci
nu maninca aproape nimic. Apa si pline
uscatd. lar pentru aceste doud savuroase
alimente, plateste Tn natura printr-o
munca de rob. Alt lucru curios. Pensio-
nul are vreo cincizeci de eleve. Care tac,
care nu socotesc monstruos si dement re-
gimul de cretinizare. Cum se explica oare
ca Albinuta singura gaseste ilogic, absurd,
caraghios, stupid tot ce spuneau ,,mai-
cile’ ? Explicatia e foarte simpla. Elevele
care tac fuseserd deja prelucrate, cu De-
depse si pisdlogeald. "Asa cd acum nu mai
e nevoie ca roaba sa fie ,educatd”. Tac
toate si toate gdsesc ca asa e normal sa
gindesti si sa te porti. Albinuta Tnsda nu
apucase sa se idiotizeze !.

Singurul om pe care 1l iubeste cu pa-
siune fetita de opt ani e tatdl ei, care, si
el, e un fel de martir. Lucreaza toata ziua
la fabricad si tot ce cistiga trebuie predat
scorpiei sale de nevasta. Aceasta inten-

tase divort si tribunalul 7i acordase paza

copilului si-o pensie pe care trebuia sa
i-o_plateasca lunar sotul.

Tata si fiica se adord. Scurtele duminici
petrecute Tmnreuna Tn aer liber, la tard,
in padure, sint momente de fericire para-
disiacd, momente de iubire delicatd si
purd. Din fericire pentru amindoi. tribu-
nalul acorda paza copilului, tatalui. _Si
filmul se termina eu triumful libertatii
si disparitia celor doua iaduri : mama in-
diferenta si orgolioasa pina la nebunie si
pensionul.

Frazele pe care elevele trebuie sa le
Tnvete pe dinafard cuprind tot atitea n-
cuietori. De pilda: ,,Cind crezi in Dum-
nezeu n-ai nevoie sa te disculpi pentru
pacatele savirsite". Sau : ,N-al voie sa
maltratezi o eleva fara aprobarea mea".
Sau : ,,Doamne, te iubesc din toata inima
pentru ca esti bun si-mi iubesc aproa-
pele din dragoste pentru tine".

Cind o maicd o pune pe Albinuta sa
cinte ceva, ca sa vada ce voce are, Albi-
nuta, in loc sa intoneze cucernic un pasaj
de hiturghie, izbucneste vioi:

,Quand tu me tiens dans tes bras
Et me paries tout bas,
Je vois la vie en rose..."

La confesional, nreotul Ti atrage aten-
tia Albinutei sa nu-i mai zica:~ ,,Mon-
sieur le curd”, ci ..mon pere". La care Al-
binuta 7i raspunde cd niciodata nu o sa
se descurce : un tatd, cel de la fabrica ;
altul, sus, care o controleaza ; iar pe popa
de la confesional tot ,mon pere" trebuie
sda-1 numeascad. Trei tati pentru o singura
Albinuta, cam multi ! Cit despre mame, e
si mai complicat. Cind 1i propune maicii
Lennie sa se marite cu tatal ei (al Albi-
nutei), Lennie 1i spune cd nu poate, caci
e deja c#satoritd cu Domnul, asa cum sint
toate célugéritele. Mii si mii de mame !
Cam mult?

Cine cunoaste moravurile religioase si
scolare din oraselele din Franta de astazi,
intelege_greu filmul regizat de Joska PI-
lissy. Sa nu uitam Tnsa ca scenariul se
inspira din romanul autobiografic al Vi-
vianei Villamont (scriitoarea fiind cosce-
naristd. alaturi de regizor), deci contine
date ale unui caz autentic, dureros. 1in
acelasi timp, povestea e si foarte —amu-
zanta. are dialoguri savuroase, cei doi
nrotagonisti. tatal si fata, au un haz sne-
eiaL =~ De pilda, veselul barbat, ca-
ruia netrebnica sotie Ti punea fara
jend coame, emite urmatoarea inteleapta
cugetare : ,,Daca toti Tneornoratii ar purta
clopotei, nu_s-ar mai auzi nimic din cau-
za galagiei”. De asemenea. tandretea
care leaga ne tata si fiica este de o ad-
mirabild” delicatete si duiosie. lar cei doi

rotagonisti. Emilie Montgenet (Albinu-
ta) si_Bernard Fresson (Claudel, demon-
streazd intr-adevar, Tn acest film, cali-
tati de foarte talentati actori.

D.l. Suchianu

Telecinema

s I
J Cinema

Flash-back

P . . v
ojghita de adevar
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m VERISMULUI patruns Tn uzina de
Cline americana sub influenta documen-
tardor de front i s-a alaturat in primii
ani de dupa razboi si Henri Hataway,
autor lipsit de initiativa, gata sd se plieze
oricaror programe si mode, totusi intere-
sant prin faptul cd prezerva tendintele
eeocii, prin acest mimetism exact, poate
mai bine decit chiar protagonistii ei. Su-
nati Northside 777 ramine un exemplu
aproape didactic de film verist, de ceea
ce se Intelegea atunci prin asta. Este vor-
ba de un fel de conventionalism pocdit,
gata sa sacrifice decorurile artificiale, at-
mosfera conventionald, acea Tntreaga me-
canicad rutiniera a platourilor, fara Tnsa
a le inlocui printr-un mod nou si pene-
trant de a deslusi realitatea, ci doar prin-
tr-o cultivare in sine a veridicitatii, evi-
dent fara alt cistig decit acela formal..Cu
alte cuvinte, cu cit se manifesta o mai
mare bunadvointa nentru realismul apa-
rent, cu atit exactitatea aceasta se stre-
cura Tntre film sl spectator, ca o pojghi-
ta consistentd, gata sa Tmpiedice accesul
spre interior.

Northside 777 este un film foarte exact,
caruia nu i se poate reprosa nimic si
care se priveste cu placere, mai precis cu
atasament. Cu toate acestea, la sfirsitul
lui nu ramii cu mai mult decit cu o po-
veste. Senzatia de viata directd este ste-
rilizatd din prea marea dorintd de a se
respecta toate adevarurile : si cel com-
portamentist, si cel psihologic, si cel afec-
tiv. si — mai presus de toate — cel dra-
maturgie. Tnsasi ancheta (caci e vorba de
reconstituirea unui caz judiciar eronat,
dupa o lunga perioada de timp in care
majoritatea martorilor au pierit si drep-
tatea nu mai poate razbi decit prin mi-
racol la suprafatd), Tnsdsi aceasta ancheta
este foarte convingatoare, condusa spre
deznodamir&t cu o mane veracitate si pre-
cizie. Si totusi, senzatia dominantd rami-
ne nu aceea de viata aburiijdd si frema-
tatoare (cum si-ar fi dorit, evident, auto-
rul), ci una ,filmesca" (sd nu spunem
Llivrescd™), aflatda Tntre datele scenariului
si dorita admiratie a salii, care priveste
cu sufletul la gurd nu drama unor oa-
meni adevarati, ci desfasurarea unei enig-
me care se stie de la bun Tnceput (aici
e cheia problemei) cda va fi deslusitd,
orice s-ar Intimpla.

Un astfel de realism matematic, care
Tnlocuieste misterul existentei cu acela
introdus de scenarist, poate fi palpitant,
dar nu mai mult decit atit. si din acest
moment se transforma in altceva.

Romulus Rusan

Radio tv.

_ m S-a spus ca Imblinzirea
indaratnicei  (textul a fost
tradus la noi, dupa 1900, si
"sub_alte_titluri : Femeia Tn-
daratnica, Imblinzirea scor-
piei, Nabaddioasa) este un
studiu de caractere. Obser-
vatia este, desigur, Tntemeia-
ta dar centrul de greutate al
P_IESEI poate fi gasit si_in ra-
inamentul prin care sint ex-
plorate capcanele iluzionarii,
nuantele ambiguitatii, ade-
varul si falsul cuprins Tn abi-
le Tnscenari. Textul debutea-
za cu un prolog de care une-
le spectacole montate pe sce-

na sau transpuse pe. ecran
cred a se putea dispensa.
Iremediabila eroare, entru

ca Tn _mica istorioara de aici,
Tn spiritul nu 1n litera ei, se
afla cheia desfasurarii dra-
matice propriu-zise. Pe scurt;
un nobil Tnsotit de vinatori
si slujitori gaseste la margi-
nea drumului pe Cristofor
Sly (fiul batrinului_Sly din
Burton Heath, nefnsemnat
catun dintre Strafford on
Avon si Oxford) ce doarme
dus, obosit de 0 prea inde-
lungatd frecventare a circiu-

milor. Amuzat, nobilul pune
la cale o perfectd nscenare.
Sly (fost ursar, actualmente
caldarar) va fi Tmbacat ca un

Limblinzirea indaratnicei"

lord, va fi tratat ca un lord
si convins ca este un lord
care a visat timp de 15 ani ca
este un om sarman. Mai mult
chiar, pentru ca momentul
lecuirii (trecutul ea boala!)
sa fie pe deplin sarbatorit, o
trupd de actori ambulanti va
juca Tn fata lui Sly o ,haz-
ie comedie”, gata sa aduca
doar veselie™ si desfatare,
capabile a alunga melanco-
lia (ce ,,zamisleste delirul")
sau neagra_suparare. Poves-
tea, ,tesutd cu mare-ndemi-
nare”, nu este alta decit im-
blinzirea Tndaratnicei, pe ca-
re Sly ce acceptase cu mare
usurintd metamorfoza propu-
sa inversind fara prea mul-
te ezitari incredibilul si ve-
rosimilul (,,Visez ? Sau pin-
acum a fost un vis?") o va
urmari, cum ni se sugereaza,
cu un scazut interes, Ciudat,
cdci ea nu este pina la un
punct decit tot istoria unei
metamorfoze, cu un drum,
Tnsa, complicat, plin de ten-
siune si cu urmari decisive
n viata sufleteasca a eroilor.
Sosit la Padova pentru ase
casatori cu o fata obligatoriu

foarte bogata, Petruchio o
ntilneste pe Catarina. Daca
sora acesteia, Bianca, este
din prima clipa ,dulce",

,blinda", ,gingasd”, de o
,»suava frumusete”, Catarina
nu poate fi. prin contrast,
decit ,,zgripturoaicd”, ,,gro-
zav de rea", ,cicalitoace".
Lafurisita”, ,,fiard" chiar, bu-
nad de pus n cusca. Sub sem-
nul iubirii, urmand arta iu-
birii, Petruchio intelege re-
pede ca toate acestea nu sint
decit detalii ale unei masti
confectionate de tinara fata
pentru_a-si ascunde frica de
singuratate si timiditatea.
Deci, pune la cale, cu intui-
tie fina si curtoazie bine di-
simulata sub aparente violen-
te, un scenariu ce nu are
drept scop decit a demonstra
tuturor ca sotia sa e rea doar
»de ochii lumii”.  Folosind
chiar armele Catarinei (inte-
resant schimb de roluri!) Pe-
truchio izbindeste nu atit a-si
»imblinzi" sotia 1acesta_ este
aspectul public al actiunilor
sale) cit a o reda sie nsasi,
a o face constientd si _min-
dra de propriile ei calitati. Tn
recenta ecranizare BBC (re-
gia Jonathan Miller), actorul
John Cleese a reusit pe de-
lin a evidentia seducatoarea
nteligentd a personajului,
dindu-i un relief de prim
plan.

loana Malin

m MELON, paélarie, ti-
chie, fes, cipilica, basca,
tricorn, bicorn, joben (ti-
lindru), coif, sapca, cas-
chetd,  beretd, = caciulg,
scufie (de noapte, dar si
de zi), gambeta, chipiu,
palarie de paie (cano-
tierd), sombrero, panama,
potcap, toca etc., etc. —
iata o incompletd,, su-
mard ,.tabld de materii"”
reunind  acoperamintele
de tot felul ale creste-
tului  omenesc.

Palaria — ca sa folosesc
un termen generic, uni-
ficator — mi s-a parut
ntotdeauna unul din cele
mai expresive ,,persona-
je" ale unei plese sau
ale unui _ film, unul din
cele mai ncarcate cu va-
lente dramatice. Daca nu
prin altceva, cel putin

rin forma ei imprevizi-

il4, prin capacitatea ei
de a fi comica sau tra-
gicd, delectabila sau bi-
zara, grotescd, trasa re-
confortant si amuzant pe
ceafd, sau amenintator,
sumbru pe ochi. Nimic nu
mi-a spus mai_mult, in-
tr-un film sau_intr-o pie-
sd, decit palaria cutarui
personaj, nimic altceva,
nici macar o puscd za-
rind atirnata pe un perete

intre melon si basca

al decorului, Tn actul in-
tri.

Cine poate trece astazi
peste nemuritorul melon
rontait de Stan? Cine
poate trece peste meloa-
nele lui Chaplin sau Bus-
ter Keaton? Cine oare
peste nepieritoarea pala-

rie a lui Nea Spirache?
Inventarul e lung, com-
plicat si fastuos: scufia lui
de Funes in cutare co-
medie.  bicornul__ cuiva
n NaF_oIeon,_ Ltilindrui*
lui Beligan si Giugaru in-
tr-o noapte  furtunoasa,
coiful (lighean) al lui
Mambrino™ purtat de Don

Quijote, canotiera  lui
Clark Gabie, potcapul lui
Caragiu Tn ,,haiducii” sai.

scufiile lui Leonida si Efi”
mitei, fesul lui Cadir, bas-
ca lui... Basca, sapca lui
Holmes, palaria lui Ma-
zilu din viatd si din ope-
ra si incd multe altele...

Ceea ce insd _m-a
depasit total si mi s-a
parut absolut fabulos

a fost paldria ducesei de
Brighton (ca orasul, ca
orasul(? din insipida pel-
tea de duminica seara
numitd Ceata. O aseme-
nea palarie, marturisesc,
nu am mai vazut: obiect
imprevizibil  si inefabil,
acea alcdtuire de stofd ce
statea Tn vesnic echilibru
instabil pe caruntul cres-

tet al unei mari actrite
(Margareth  Rutherford)
juca tot atit de mult,

dacd nu cumva si mali
mult, decit toata distribu-
tia la un loc.

»Puterea™ anei palarii e
mii mare decit ne ima-
ginam, asadar; totul e sa
stim .cum sa o folosim.
Palaria ducesei de Brigh-
ton e una din creatiile
semnificative ale unei
arte de_care nu avem
niciodatd a ne rusina,
chiar atunci cind std in-
tr-o palarie.

Aure! Badescu



Desenele arhitectului

« SINT citiva ani de cind, intrind a-
proape intimplator intr-o salda de expozi-
tie din preajma Pietei Romane, descope-
ream desenele MILITEI SION, acute = si
suave deopotriva, desene al caror tus ne-
gru musca din_albul Imaculat al hirtiei
nascind forme Tndaratul carora ghiceai, la
autoare, si vocatia constructiei si Tncli-
narea spre reflectie si simbol.

Ignoram, pe atunci, experienta extrem-
orientald a Militei Sion si faptul cd se
Tndeletnicea cu arhitectura.  Aflindu-le,
amindoud aceste Tmprejurari mi-au lu-
minat mai bine personalitatea sa de ar-
tist ce va fi dobindit, in sederea pe con-
tinentul chinez, tainica stiintd a desenu-
lui, a ideogramei ce ascunde atitea exac-
te Tntelesuri, si 0 experientd anume pen-
tru lumea ideilot preschimbati Tntr-o

Iug}?np?e fgémr%IOEé tradeaza o stare de
spirit, amintiri_de calatorii irepetabile,
ar si perspectiva unei realizari efective
Tntr-un spatiu social, desenele arhitectu-
lui spun _mult despre gindul celui chemat
sa lase Tn univers semnele palpabile si
durabile ale trecerii sale prin lume, des-
pre chipul in care — eventual — el na-
zuieste la o arhitectura posibila a viito-
rului si a spiritului. i 3

Milita Sion_descinde dintr-o stirpe no-
bila caci a fost eleva unui mare, unui
foarte mare arhitect roman, Octav Doi-
cescu, ce a oferit succesivelor generatii
de ucenici lectia simplitatii. Tn atelierele
studentiei sale va fi Tnvatat Milita Sion
cd desenul arhitectului nu trebuie” sa fie
~frumos”, ca el nu tinteste la schitarea
unei fatade, a unei scenografii, ci la cap-
tarea geometriei, la  configurarea unor
structuri. ,,Structuri" se si. numeste a-
eeastd a patra expozitie de desene ale
Militei Sion, deschisa deunazi la Institu-
tul de Arhitectura. Am regasit in_ ele
simplitate, claritate, stiinta compozitiei,
cultivarea moderna si inteligenta a arhe-
tipului, a unor arhetipuri ce pot fi deo-
potriva ale naturii si ale arhitecturii. O
corespondenta misterioasa Tntre aceste
doua stari ale lumii conduce, parca gin-
dul si desenul Militei Sion, arhitect lu-
cid care ordoneaza azi orase ale realita-
tii noastre cotidiene, dar a carui reverie
e obsedatd de orase nascute Tn pustiuri
de piatra, In oaze de lumina, la margini
de mare, ritmate de parcuri Tnsingurate
si Tnvdluitoare, de piete ale Libertatii,
acele piete pe care arhitectul le poate
investi cu sensuri ideologice si morfolo-

ice anume, locuri de adunare si recu-
egere, apasatoare sau teatrale, gigantice
sau cordiale. . .

Proiectindu-si structurile urbane, dese-
nate amplu si nervos, Tntr-un univers a-
proape fantastic, Milita Sion ne propune
0 cale catre propriile noastre deserturi
sau gradini. Si daca drumurile o vor duce
cindva spre pietroasa ltalie de miazazi
sau spre peisajul lunar si rupestru al Ca-
padociei, sint sigur ca structurile aces-
tea ale unor posibile asezari omenesti
T-ar invia aievea Tnainte, Tntr-o atmosfe-
ra de planetd uitatd unde viata a pulsat
odata si unde este asteptata sa infloreas-

ca din nou.

Metafore ale unui spirit care constru-
ieste si viseazd, desenele acestea sint
poate mai mult, mult mai mult decit
ceea ce ochiul calofil va descoperi intr-o
stiintd Impecabila a liniei nascdtoare de
spatii.

R&zvan Theodorescu

Jurnalul galeriilor

llustratii de EUGEN TARU pentru Povestea vorbei de Anton Pann...

Dalles

m FARA Tindoiala ca o expozitie EUGEN
TARU este totdeauna un lucru interesant,
numele sau confundindu-se pina la un
pu.net cu destinul si_evolutia caricaturii si
ilustratiei de carte din ultimele patru dece-
nii. O retrospectiva devine, din aceeasi
perspectiva dar cu plusul de atractie pre-
supus de reintilnirea cu Vvirfurile creatiei
sale, uh eveniment. Asa trebuie conside-
rata si selectia din salile ,,Dalles”, axata
cu generozitate pe cele mai importante
»arhitecturi” si decoratii de carte — de-
altfel artistul este prin formatie si ri-
goare un arhitect — si pe exemplarele
forte" ale vervei sale satirice, de o iro-
nie nu totdeauna benigna, Tn orice caz
niciodata gratuita.

Imaginea pe care artistul Tnsusi o are
despre propriul destin de ,raisoneur", de
comentator lucid si pasional al realitatii,
dar si de fauritor al viselor provocate de
meditatia la rascrucea dintre doua lec-
turi. este sintetizatd Tn iconografia afisu-
lui : un arlechin sau bufon tragic, rizind
chiar si atunci cind, legat la ochi, isi ofe-
ra viata_ca tintd pentru ultima farsd, ire-
cuperabila. Dealtfel, aceasta sigla a bu-
fonului revine in expunere, ca o fertild
si aluziva obsesie, Tn contexte ce denota
nu doar luciditate critica si_malitie, ci si
0 superioard detasare de imediatete Tn
favoarea perspectivei, a duratei. Lucru ce
se degaja pregnant din Tntreaga selectie
de caricaturi — termenul a fost ales de
autor, personal as fi optat pentru sintag-
ma ,desene sapientiale” sau ,.cronici
omenesti" — Tn care gratuitatea nu are
acces iar subiectele minore, inodore si
inofensive lipsesc prin inutilitatea lor so-
ciald si umana. Sint prezente, Tn schimb,
cu o Impresionantd adresd a continutului
si formel, calitatile adevaratului desen cu
finalitate, de la deschiderea tematica si
diversitatea cimpului de interes, pina la

nuantele unei linii sau implicatiile unui

MUZICA

obiect corelat_cu planul mental provoca-
tor de asociatii fertile. Recursul la valori
si simboluri general umane, la cimpuri

de recul inepuizabile si vizind mai ales
conditia umana Tn diversitatea ei dialec-
tic mobila asigura artei critice a lui Eu-
gen Taru nu numai adeziunea publicului,
lucru esential dealtfel, ci si un statut da
reper Tntr-o istorie a genului bazata pe
valoare.

Lucru Tn egald masura valabil si atunci
cind transferam termenii discutiei in do-
meniul ilustratiei de carte. Aici aria pro-
cedeelor, consecutive continutului literar,
se diversifica, se nuanteaza, oscilind Tntre
picturalitatea imaginilor-comentariu _din
volumele Vecinii sau Povestea vorbii si
grafismul elegant, sintetic,, al selectiei
Esop, sau din Gargantua si Mos Teaca.
Apetitul autorului pentru textul valoros,
bogat Tn secvente antologice demne de
un film, 11 conduce spre autori cu puter-
nica personalitate, ceea ce atrage dupa
sine imperativul unei echivalari cit mai
fertile, sarcina dificila pe cane Taru si-o
asumd_si o Tmplineste cu har. Comenta-
riul sau iconografic nu reproduce doar
simple scene atractive si lesne imagina-
bile prin analogie cu realitatea, ci Insti-
tuie 0 perspectivad plurivocg, incitanta, in-
vitind la interpretari simbolice sau me-
taforice, utilizind fantezia cu sursa 1in
concret si imaginarul fabulos, ilustratiile
la  Miinchhausen sau Pinocchio relevin-
du-ne aceastd dimensiune. Simultan, am
descifrat prin aceastd succintd analiza a
preferintelor si  diversitatea motivelor
alese, de la clasicii Tn cel mai strict sens
al notiunii, la modernii atit de diversi,
numitorul comun fiind cel al inteligentei
si curajului de a releva anomalii sau abe-
ratii, de a satiriza la modul superior de
,.castigat mores". Obligatie dificila si ris-
canta totdeauna, la care se aliniaza, con-
vins de necesitatea si sansa demersului
sau bazat pe inteligenta, generozitate si
valoare, comentatorul neobosit care este

Eugen Taru.

Muzicianul Matel

<=\ Editura ,Muzica", Grigore
Constantinescu a publicat mono-

grafia consacratd lui Matei So-

cor, compozitorul, dirijorul si

omul politic a carui viata a fost dedicata
clasei muncitoare si Partidului Comunist
Romaéan si de la a carui nastere, la 13
septembrie, s-au Tmplinit saptezeci  si
cinci de ani. O carte importanta prin n-
sasi aparitia ei. Tntr-o vreme, s-a scris
despre muzicianul Matei Socor, dar, du-
pa pdrerea mea, niciodata asa cum a fa-
cut acum Grigore Constantinescu, adica
niciodatd nu s-a pastrat distanta obiec-
tiva fata de creatorul de arta pentru a i
se putea lumina, sub toate aspectele,
ersonalitatea la valoarea pe care 0 avea,
ntrarea lui Tn lumea muzicald, dupa
temeinice studii Tn tard si Tn strainatate,
a coincis cu Tnceperea unei vii activi-
tati politice Tn rindurile tineretului co-
munist si ale partidului  comunist i
aceasta 1-a marcat debutul cind, cu_toa-
te cd se bucura de aprecierea si sprijinul
unor muzicieni de prestigiu, — Constan-
tin Brailoiu, Mihail Jora, Mihail Andri-
cu 1l socoteau o nadejde_ a tinerei genera-
tii de compozitori si dirijori din al pa-
trulea, deceniu_ —, Matei Socor avea sa
nfrunte dusmania presei de dreapta din
acea_vreme care nu analiza activitatea
muzicalda a compozitorului si a dirijoru-
lui, ci lovea, cu cele mai ignobile mij-
loace, Tn omul politic. Am cunoscut in
Matei Socor Tn acei _ani de demult un
curajos, tenace si neinduplecat activist al
Partidului Comunist Romén, uneori, poa-

te, prea aspru cu tovarasii lui de a caror
munca raspundea. Dar, s-a gindit, oare,
cineva la ranile pe care le provocau in
sufletul acelui tindr muzician, care por-
nea pe complicatul drum al artei, tica-
loseniile  fascismului, calomniile si ac-
tele de huliganism Tndreptate Tmpotriva
lui Matei Socor ?

S-a scris apoi dupd 23 August 1944
despre Matei Socor, despre dirijorul si
compozitorul cultivat si dotat, dar Tn fo-
cul vremurilor de atunci, din dorinta de
a se promova o artd legata de realitatile
noi, nu s-a pastrat Tintotdeauna acea
obiectivitate atit de necesara masurarii
valorilor creatoare. Si s-au produs exa-
gerdri, ale caror consecinte tot Matei So-
cor le-a suportat. Pentru cd. apoi, s-a as-
ternut o tacere nejustificata in jurul lui
sl iardsi a lipsit obiectivitatea. S-ar pu-
tea afirma ca, din acest punct de vede-
re, destinul a fost aspru cu muzicianul
Matei Socor. As spune aspru si nedrept,
pentru ca alta a fost personalitatea com-
pozitorului.

Este, insa, Tmbucuradtor faptul ca abia
la trei ani de la disparitia lui Matei So-
cor Tncepe sa se faca lumina n jurul lui.
Monografia lui Grigore  Constantinescu
este un studiu temeinic, obiectiv, stiin-
tific. Strabatut Tn subtext de respect si
simpatie pentru om, desi l-a cunoscut
putin, asa cum marturiseste, ajutat de
emotionantele Tnsemnari facute de Flo-
rlca Mezincescu-Socor, cercetind cu pri-
cepere sl spirit stiintific compozitiile ra-
mase, Grigore Constantinescu ofera citito-

Holul

Teatrului de Comedie

m PICTURA pe care ANGELA PASCA
0 expune la ,,Teatrul de Comedie" se ba-
zeaza pe elementul tematicii poetice, de-
altfel explicit formulat prin titulatura
metaforica a lucrarilor, pe verticalitatea
imaginii ce sugereaza o tensiune ascen-
sionala de natura simbolicd, si pe o anu-
mitd pretiozitate a structurii cromatice,
evanescenta pina la difuzie spatiald. Acre-
ditarea actiunii sale este si ea certa, tex-
tele prezente Tn catalog purtind semna-
tura unor comentatori romani si strdini
ce analizeazd, sau doar constata, particu-
laritatea formulei utilizate si relieful per-
sonalitatii artistei. De la lon Frunzetti si
Andrei Plesu, la Mircea Deac si Adrian’
Beldeanu, de la Antonio Cobos la Javier
Segura, Tn reviste romanesti sau madri-
lene, exegetii gasesc nuantate calitati de
continut si_vocabular plastic, relevind re-
latia forma-continut, calitatea metaforica
a proiectiilor Tn spatiul umanului ca prin-
cipiu si subiect. Lucrarile expuse acum
se grupeaza pe cicluri tematice — unele
refac iconografic simbolurile tetralogiei™
originare : Foc, Aer, Apa, Pamint — mi-
tologia autohtona ocupind un loc al sau.,
prin Miorita si Manele, la fel si ciclul ano-
timpurilor personificate, sau aluziile teri'.,
fiante, cu sens apocaliptic, adica de pre-
monitie Strigoii  si avalerii. Cautarea
simbolului devine astfel explicitd, evanes-
centa tematicii permite si proteismul

structurilor, artista se misca dezinvolt
printre forme si culori, fara restrictii dar
cu grija pentru imaginea finald. De aici
si calitatea picturii Tn Tntregul ei, mai cu-
rind confesiune decit paradigma, propu-
nere si nu verdict.

Virgil Mocanu

Socor

rului de astazi si de miine un excelent
instrument de Tntelegere a omului prm>-
arta sa si a artei sale prin om. Tntre-
patrunderea dintre biografie si anali-
za compozitiilor este de 0o asemenea ma-
niera realizatd, Tncit cititorul rdamine cu
0 imagine clara a celui ce a fost artistul
creator Matei Socor si cu judecati temei-
nice asupra operei sale. Dar, judecati
deschise, sugerante de noi aprecieri pen-
tru viitor, pentru neiertatorul timp, fa-
ta de muzica aceluia despre care Radu
Gheciu afirma : ,,Matei Socor se refuza
unei formule rezumative, fiind de fapt
un compozitor cdruia practica curentda a
vietii muzicale ramine nca sa-i desco-
pere creatiile de referinta". .
Monografia lui Grigore Constantinescu
este o solida invitatie facuta practicii
curente a vietii muzicale de a ni-1 releva
pe compozitorul Matei Socor in adevara-
ta lui lumind, pentru ca de la ,,Sonata
pentru pian" din 1932, trecind prin ,,Sex-
tetul pentru suflatori si recitatori, Trei
salviri* din 1968 si  ajungind pina la
(‘)j_)era »Conu Leonida fata cu reactiunea™
in 1978, pe acest compozitor _,muzica
I-a Tnsotit mereu, pretutindeni, i-a oferit
climatul vital si raspunsurile in care el
credea, devenind astfel semnul perma-
nentei Tn lumea Tn care si pentru care a

trait" — asa cum apreciaza Grigore Con-
stantinescu Tn  Tncheierea  monografiei
sale.

George Macovescu
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CONSULTATII

/ Aspecte ale evolutiel

genurilor

si speciilor in literatura romana

RMARIND evolutia genului epic
n literatura romana — de la epica
populara, creatoare a unor balade

\ pline de valori imagistice si filo-
sofice si a unor basme de Superba boga-
tfe imaginativa, si pind la proza cultd
contemporand — ne confruntam cu doua
probleme importante : varietatea speciilor
care 1l ilustreaza si raportul dintre speci-
ile de mai mari dimensiuni si complexi-
tate (epopeea, romanul), cu acelea ale
asa-numitului ,,gen scurt" (schita, poves-
tirea).

Privite din perspectiva devenirii lor,
variatele specil ale genului epic demon-
streaza, o data mai mult, caracterul isto-
ric al acestora. Daca genurile reprezinta
permanente ale istoriel _literaturii, speci-
ile se dovedesc a fi mai mobile, mai su-
puse proceselor de perimare si transfor-
mare, mai strins legate de mentalitatea,
gustul si creativitatea unei epoci.

Un exemplu Tn acest sens 1l constituie
epopeea, specie caracteristicd antichitatii,
perioadei de Tnceput a unei literaturi,
cind vastitatea traditiei orale Tncepe sa
fie organizatd si disciplinatd prin fixarea
n scris. Tn_literatura roméana, epoca de
uternica afirmare a idealurilor nationa-
e si de febrile cautari in domeniul limbii
literare din primele decenii ale secolului
al XlIX-lea este animatd de dorinta fau-
rifiti unor epopei nationale in slujba ca-
rora isi pun MJ,ana_ scriitori de _valoarea
lui Heliade (Michaida), Negruzzi (Stefa-
niada) sau Bolintineanu (Traianida). Toate
acestea ramin Tnsd la stadiul de proiecte
c": de realizari fragmentare, dat fiind ca

la nu mai avea vitalitate Tn epoca,

.gura autenticd realizare Tn domeniul
epopeii romanesti a fost si prima Tncerca-
re de acest fel : Tiganiada de |. Budai-
Deleanu. _Este vorba Tnsd de o epopee
eroi-comica Tn descendenta renascentista
si iluministd, dovada ca specia nu mai
putea fi cultivatd cu succes decit la mo-
dul parodic. $i_ totusi spiritul epopeic a
continuat sa anime literatura romaneasca,
aflindu-si Tmplinirea — Tn mod aparent
paradoxal — nu in specia corespunzatoa-
re. ci_n romanul sadovenian, vasta evo-
care, Tn acelasi timp istorica si legendara,
a trecutului romanilor, din perioada in-
certa a Tnceputurilor, cind se mai pastra
inca Tntelepciunea vechilor daci (Creanga
de aur), na la sfirsitul secolului al
XVIl-lea (Zodia Cancerului).

Exista specii literare care cunosc, de-a
lungul timpului, profunde transformari in
epica romaneasca. La Tnceputurile ei n
tara noastra, literatura epistolara sta sub
dublul semn al clasicismului si romantis-
mului. Clasice sint opera lui C. Negruzzi,
Negru pe alb — Scrisori la un prieten,
ori Scrisorile catre V. Alecsandri ale lui
I. Ghica. scriere memorialisticd de deo-
sebita fortd evocatoare. Pe linie roman-
tica, literatura epistolara patrunde in ro-
jrnanul romanesc prin D. Bolintineanu n
lanoil, ca modalitate de confesare — nu

rd influente _din romanul lui Goethe,
Suferintele tindrului Werther — a pasiu-
nii erotice traita de o sensibilitate exacer-
batda. Tn cel de-al doilea deceniu al seco-
lului nostru. Hortensia_ Papadat-Bengescu
reia procedeul, devenit o expresie mai
subtila a unor trairi interioare mai rafi-
nate, Tn proza sa lirica : Lui Don Juan in
eternitate. Odatd cu perioada interbelica,
epistola incepe sa fie integratd in roman

cu rol de document omenesc. investita
fiind cu atributul autenticitatii. ca in
opera lui  Camil Petrescu. Patul lui
Procust, in care scrisorile lui Ladima

constituie una din perspectivele ce tind
spre reconstituirea personalitatii autoru-
lui lor. Tn 1960, G. Calinescu atribuie
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acelasi _ rol scrisorilor Cathy-ei Zanoaga
din Scrinul negru.

Termen Tmprumutat de la artele plas-
tice, schita sugereaza prin Tnsasi denumi-
rea ei calititile pe care le solicitd aceasta
specie epicd celor oare o ilustreaza
acuitatea observatiei, concentrarea, capa-
citatea de a creiona din citeva trasaturi
un personaj sau o situatie care sa dea
impresia vietii in ciuda spatiului restrins
pe care sint construite. Exemplul magis-
tral al lui I.L. Caragiale ne poate face sa
credem ca structura artistica a drama-
turgului, capacitatea sa de a caracteriza
printr-o replica sau printr-un gest sint
apte a genera schite de calitate. De altfel,
schitele lui Caragiale sint cu usurinta re-
prezentabile, ca si Reteta de C. Negruzzi
(de fapt un monolog) sau. Tn zilele noas-
tre, schitele lui Teodor Mazilu. Din simi-
litudinile pe care poate sa le aiba cu
caricatura pare sa provind adecvarea
schitei la satiric. Creatiile lui Gh. Braes-
cu, I.A. Bassarabescu sau D.D. Pitrasca-
nu constituie exemple Tn acest sens. Tn
cazul unor scriitori ca L. Rebreanu sau
Marin Preda schitele sint etape pregati-
toare Tn procesul de realizare al marilor
lor romane (lon, respectiv Morometii). n
timp ce alti_ prozatori, ca Emil Girleanu
sau |.Al. Bratescu-Voinesti, utilizeaza
specia pentru caracterul ei miniatural,
adecvat surprinderii unor instantanee din
~lumea celor care nu cuvintd" sau din
viata unor oameni marunti si umili.

U nuvela si povestirea — specii
adeseori_greu de deosebit una de
alta — intram 1n zona dominata
de naratiune. Arta povestirii, una
dintre cele mai fundamental umane si cu
existentd mai Tndelungata din Tntreaga li-
teratura. Tsi are originea Tn oralitate si,
ca atare, presuPVu_n_e 0 Tntreaga tehnicd a
spunerii, a captarii atentiei ascultatorului
(respectiv a cititorului), o implicare afec-
tivd a povestitorului Tn actiune, marcata
prin procedee stilistice specifice (adresare
directd, dativ etic etc.). 1. Neculce si
I. Creanga _sint maril povestitori pre-
cursori, stapinind la perfectie tehnica de
a conferi naratiunii scrise un caracter
oral, iar M. Sadoveanu este creatorul care
a dus mai departe aceastda arta.
Nuvela romaneasca este inauguratd de
0 capodopera : Alexandru Lapusneanul de

C. Negruzzi, remarcabild prin_vigoarea
ortretistica  si sobrietatea mijloacelor.
atru decenii_mai tirziu, I. Slavici orien-

teaza specia Tn directia observatiei socia-
le, caracterologice si morale (Moara cu
noroc, Padureanca), ce va culmina in ro-
manul secolului al XX-lea. I.L. Caragiale
cultiva nuvela naturalista, pe linia inves-
tigdrii consecintelor unei ereditati Tncar-
cate (Pdcat) sau a cazurilor paroxistice
surprinse cu acuitate psihologica (O faclie
de Paste). Nuvelele Ilui ~Delavrancea
oscileaza Intre un romantism cu puternice
accente lirice (Sultdnica) si naturalismul
tentat de patologic (Zobie, Milogul).
Traditia povestirii este  reinviata de
proza fantastica. Inauguratd pe dimensiu-
nile ei filosofice de nuvela eminesciana
Sarmanul Dionis, ilustrata la Tnceputul
secolului nostru de |.L. Caragiale prin
La hanul lui Minjoald, aceastd specie se

imbogdteste, pe linia valorificarii unui
fantastic folcloric, cu scrierile lui Gala
Galaction  (Moara lui Califar), Adrian

Maniu (Jupinul care facea aur), si culmi-
neaza, in deceniul al saselea, cu povesti-
rile lui V. Voiculescu (Ultimul Berevoi,
Lostrita, Pescarul Amin, lubire magica).
La Gib Mihaescu fantasticul este o crea-
tie a imaginatiei febrile, stapinita de ti-
ranice obsesii (Vedenia, Semnele lui Da-

Din lirica sudaneza contemporana

Abd Ar-Rahim Abu Zikra
Plecarea

Tu care pleci in noapte singur
Pierdut ti solitar

leri mi-a sosit intliul semn al toamnei
Si m-a spadlat cu nea

Si straluciri de pajisti

Tu care pleci Tn noapte singur

Cind mi-a sosit intiiul semn al toamnei

Vara-mi era-nghetata

Si fruntea rece

Intinsd-mi sta tdcerea pe casele de
lemn

Si-si ascundea uimirea n copaci
Apusul fluviilor

Si revarsarea vederii

Ne-au fluturat cind am plecat o ora
Cind am plecat o ora

Apoi s-a-ntors intiiul semn al toamnei :
Cind s-a-ntors

n noapte

Vintul sufla-n catargele umflate
Soarele paradiselor scalda pilastri
. solitari
Si ma Tmbratisa soarele umed
Ce nu m-a-mbratisat
Ce nu m-a strins la piept
In timpul dintru-ntii
In timpul ce lipseste ce s-a dus

Asteapta-ma

Caci plec in noapte singur

Grabit si solitar

in galeriile Tndepartate asteapta-ma
In bezna si in mare asteapta-ma
Asteapta-ma 1n fosnetul aripilor

Si-n cerurile pasarilor calatoare

La ceasul cind suspinad sferele

Si s-a-nnegrit cerul zilei de ieri
Asteapta-ma.

nut). Tn literatura contemporanad fantasti-
cul de coloratura populara si balcanica Tsi
une amprenta asupra unor creatii ale
ui  Fanus Neagu sau St. Banulescu
(Dropia).

RIMELE Tincercari de roman da-

teaza Tn literatura romana din anii

imediat _urmatori lui 1840 (Taine-

le inimii de M. Kogalniceanu sau
Istoria_lui Alecu de 1. Ghica, Serile de
toamna la tarda de A. Cantacuzino). Ro-
manul romantic_se afirma prin Manoil si
Elena de Bolintineanu, pentru ca, in anii
urmatori, sa ia forma romanelor de sen-
zatie, de ,mistere"”, scrise, sub influenta
lui E. Sue si P. Feval, de Bujoreanu sau
Baronzi.

Faptul cad adevaratul act de nastere a
romanului romanesc este Tndeobste aso-
ciat de aparitia Ciocoilor vechi si noi do-
vedeste legatura dintre specia romanului
si fresca sociald, desi in opera lui N. Fi-
limon aceasta se Tmbina cu procedeele
romantice  (personaje antitetice, lovituri
de teatru etc.). intr-o perioada de peste
cincizeci de ani (FTné la sfirsitul primu-
lui rdzboi mondial) romanul a fost ilus-
trat Tn literatura noastrd prin putine
creatii de valoare autenticd : Viata la tard
si Tanase Scatiu de Duiliu Zamfirescu,
Mara de I. Slavici, Arhanghelii de 1. Agir-
bieeanu, astfel incit, inca Tn 1927. M. Ra-
lea punea Tn fruntea unui articol Tntreba-
rea De ce nu avem roman ? si raspundea,
printre altele, cu argumentul lipsei la noi
a epopeii, din care ar fi derivat, in alte
literaturi, romanul. in realitate, anul 1920
marcase, prin aparitia lui lon, o noua
erd pentru romanul roméanesc. Tn epoca
de vertiginoasa T1nflorire care urmeaza,
aceasta specie se extinde atit prin largi-
rea considerabila a domeniilor din reali-
tate investigate, cit si prin aprofundarea
investigatiei, bazatd pe rafinarea mijloa-
celor artistice. Aproape ca nu mai exista
zone pe care sd nu le acopere_observa-
tia si imaginatia romanesca ; Tn dome-
niul socialului, inspiratiei rurale, care
constituie Tn continuare un puternic filon,
de la L. Rebreanu la Zaharia Stancu si
Marin Preda, i se adauga cea citadina
din romanele lui Camil Petrescu. H. Pa-
padat-Bengescu sau Cezar Petrescu. 1in
plus, patrunde Tn roman mediul perife-
riei, cu pitorescul, dramele si frinturile
lui de pura umanitate evocate cu senti-
mentalism de G.M. Zamfirescu (Maidanul
eu dragoste), ori cu o constructie epicd
riguroasa si cu intensa culoare lexicala de
Eugen Barbu (Groapa). Domeniul istoriei
este si el anexat de roman, fie Tn ma-
niera epopeica si baladescd a geniului
sadovenian. fie in_nota reconstituirii do-
cumentare, ca la Camil Petrescu (Un om
intre oameni). Fantasticul devine, de ase-
menea, dimensiune a romanului n creati-
ile lui Mircea Eliade (Sarpele, Domnisoa-
ra Christina, Lumina ce se stinge. Strada
Mintuleasa).

n_ profunzime cistigd romanul prin in-
vestigatia psihologicd, creatiile lui L. Re-
breanu SPadurea spinzuratilor), Camil Pe-
trescu (Ultima noapte de dragoste, Tntiia
noapte de razboi. Patul lui Procust) si
H. Papadat-Bengescu (Concert din muzica
de Bach, Drumul ascuns) situindu-se la
nivelul realizarilor mondiale ale genului
si fiind continuate Tn zilele noastre _de
analisti  preocupati de sensul angajarii
omului Tn istorie ca Al. lvasiuc si Augus-
tin Buzura.

Multiplicitatea formulelor de roman care
coexista fTn literatura romana poate fi
ilustratd prin simultaneitatea unor expe-
riente apropiate de procedeele lui Marcel
Proust, Andre Gide si James Joyce cu

Mohammed Abd Al-Hayy

tipul de roman_balzacian cultivat progra-
matic de G. Calinescu Tn Enigma Otiliei.

aca n-am aminti formele de
teatru popular (Irozii), legate de
ritualul sarbatorilor calendaristi-

=" ce, si Tncercarile dramatice _din
Blajul _secolului = al XVIll-lea (piesa
scrisd Tntr-o  latind de colegiu Uci-
derea lui Grigore, domnul oldovei),

dramaturgia romaneasca se afirma cu
adevarat in anii din preajma revolutiei
de la 1848. Conceput ca 0 tribuna a idei-
lor Tnaintate, ca o scoald de moravuri Si
un mijloc privilegiat de cultivare a limbii
literare, teatrul Tndeplineste Tn acea pe-
rioadd o importantd functie sociald, reali-
zata Tn special rin comediile lui V.
Alecsandri (lorgu de la Sadagura, Chirita
in lasi, Chirita in provincie), traditie con-
tinuata si ridicata la tperfec;iune de I.L.
Caragiale (O noapte furtunoasa, O scri-
soare pierdutd), care reuseste magistral
sa subordoneze conflictul de farsa pro-
fundei observatii de caractere si crearii
de tipuri socialmente determinate.

Tn perioada interbelicd asistam la o
schimbare de accente care duce la pre-
dominarea comediei lirice (Jocul de-a
vacanta si Steaua fara nume de Mihail
Sebastian, Muscata din fereastra de Vic-
tor lon Popa, ori piesele lui Mircea Stefa-
nescu). . .
. In_"paralel se dezvolta dramaturgia
istorica, nascutd sub semnul romantismu-

lui (B.P. Hasdeu, Razvan si Vidra, V.
Alecsandri. Desppt-Vod:i?J continuatd de
Al. Davila (Vlaicu Voda), B. Delavran-

cea (Apus de soare. Viforul, Luceafarul),
M. Sorbul (Letopiseti), N. lorga (Doamna
lui leremia), Camil Petrescu (Balcescu),
Horia Lovinescu (Petru Rares), Paul
Anghel (Sdptamina Patimilor). Tema_ per-
manentel unui popor Tn ciuda vicisitudi-
nilor istoriei si a conducatorului vazut ca
depozitar al ,legii", al traditiilor neamu-
lui, opus aventurierilor a cdror_operd,
cladita pe nisip, se prabuseste odata cu ei,
reprezintd constante ale teatrului istoric
roméanesc.

Secolul al XX-lea reprezintd Tn dra-
maturgia noastrd vremea cuceririi unor
noi domenii pentru ,teatralitate”. Daca la
premiera, drama Apus de soare a fost
considerata putin teatrald din cauza pre-
ponderentei conflictului interior. dintre
Stefan-omul si Stefan-domnul,  asu-
pra celui exterior, viabilitatea piesei de-
monstreaza cda si un asemenea conflict
poate fi scenic. Teatrale devin si Tnfrun-
tarile de idei Tncorporate in personaje, ca
n dramele lui Camil Petrescu (Jocul iele-
lor, Danton), si miturile evocate nu in
actiune, ci cu puternice accente lirice in
teatrul poetic al lui Lucian Blaga (Za-
molxe, Mesterul Manole) si Adrian Ma-
niu (Mesterul, Lupii de arama). Proble-
matica filosofica, tratatd chiar monologic,

dobindeste  Tndreptatire dramatica _prin
piesele lui Marin Sorescu (lona, Para-
cliserul).

O ASEMENEA — prea succinta — trecere
n revistd a genurilor si speciilor in lite-
ratura romana nu-si poate propune nici
pe departe o_cuprindere exhaustiva, ci

sugerarea, — in cadrul articolului de fata,
ca si in acela al unor sinteze realizate
in clasds —, a unui criteriu de sistemati-

zare a_literaturii romane, mai apt decit
cel strict cronologic sa tind seama si de
aspecte. sc,Pecific literare, genurile si spe-
ciile fiind constituite pe baza unor simi-
litudini de structura Tntre operele bele-
tristice.

Prof. Cristina lonescu
Prof. Gheorghe Lazarescu

X

Zorile sau Focul lul Moise

Girafa rugului paste izma lunii
printre munti

iar cocosul zorilor
se hraneste cu stelele bete

li da de gol
vinul lor aprins in penele lui de aur
Din spate stapinul tavernei l-alunga
tinind in mina spada trasa goala

pe zari

Scaldat in singe de struguri il taie

in taverna sa vesnica

intre ntuneric ti lumind legat...

lar tu esti ucis in stralucirea betiei,

Privighetorile desertului tau ard
noaptea

in focul lui Moise al carui Tnceput

s-a aprins

in visul tdu omenesc.

Trandafirii din visul tdu ucis sint
bolnavi.

Tristihuri

Nimic nu se pierde, nimic nu se cistiga
Un picior se desfata in iarba, o ramura
se-ntinde

Verde prea plina pe-o ramura verde
prea plina.

Un picior trudeste-n desert ti 0 mina
in neagra funingine

(Toatd apa marii n-o spald) si-a
ramas doar

O ramurda de spini de pe care curge
singele amestecat
cu durerea cuvintelor.

In oglinzile noastre ne-am uitat:
in oglinzile noastre

Nu erau decit umbre insingerate,
ele le faceau sa danseze
De bucurie insingerata dansul de nunta

al jertfelor.
In roméneste de
llie Badicut



AL XI-LEA COLOCVIU AL ASOCIATIEI

LECTURA S|

MASS-MEDIA MODERNE

ROBERT ANDRt (Franta):

in deschiderea dezbaterii

E NOI, cei din Galaxia

Gutenberg, crescuti  printre

carti si prin carti, dezvoltarea

prodigioasa a mijloacelor

moderne de comunicare, in

mod deosebit a domeniilor
imaginii animate si ale informaticii, nu ne-a
afectat decit dupa ce am trecut printr-un
anumit stagiu de educatie si am dobindit
deja anumite deprinderi mentale temei-
nic fixate. Modurile noastre de gindire,
de reflectie, de visare chiar, nu au putut
fi in totalitate zdruncinate de fenomenul
,mass-media". Influenta suportatd difera
esenticl de o educatie care construieste
structurile spiritului. Nu aceeasi este si-
tuatia contemporanilor  acestei revolutii
ti cu atit mal putin a copiilor a caror
plasticitate mentalda e bine cunoscuta.
Desigur e greu sa ne .maginam care vor
fi efectele in timp ale mijloacelor de in-
formare in masa asupra posibililor viitori
artisti, este nsa foarte important sa
apreciem evolutia modalitatilor de expre-
sie ale acestora, in special a carti ca
si evolutia amatorului de carte, fara de
care bibliotecile ar fi condamnate.

In acest sens, e cazul totusi sa& ne
preocupe si mutatile mentale la care
asistdam in  comparatie cu trecutul, cu

modul in care cei din Galaxia Gutenberg
abordau cartea, fara a merge prea de-
parte si fara a uita decalajele istorice.
Aici voi aminti ceva din propria mea ex-
perienta, situata intre cele doua razboaie.

Daca in acea epoca, a invata sa citesti
nu constituia conditia sine qua non a
promovarii sociale, ca in secolul al 19-lea,
trecerea la ntelegerea celor scrise repre-
zenta nsd un moment demn de luat in
consideratie. Un Tintreg mediu se modifi-
ca. Era clipa dezvaluirii secretului stimu-
lator aflat in caracterele imprimate. Era
sfirsitul unei anumite dependente fata de
adultii pe care Ti puneam sd ne citeasca,

imi amintesc cu precizie nerabdarea,
apa, entuziasmul meu atunci cind am
inceput sa descopar sensul. Copil fiind,

in plimbarile mele, nu ma puteam abtine
sa nu dese frez cu voce tare, sa nu de-
clam aproape inscriptile de pe  ziduri,
firmele magazinelor. Pe scurt, cuvintul
era rege. Copii nu erau dusi la ci-
nematograf, iar radioul, destul de putin
cunoscut pe atunci, nu constituia decit
prelungirea vocii umane, adica inca un
discurs susceptibil de a fi, eventual, trans-

cris pe hirtie.
Astfel, deprinderile  noastre  mentale
erau orientate spre lectura, imaginatia

subordonata aparatului lingvistic, cu toa-
te consecintele pe care acestea le pot
avea asupra activitati - memoriei ca si
asupra vocabularului, despre care sintem
inclinati sa credem ca era, de timpuriu,
ceva mai bogat decit cel al copiilor din
ziua de azi; lucru lesne de presupus de
vreme ce supletea inteligentei depindea
de bogatia acestui domeniu, in conditiile
in care nu eram solicitati de alt mod de
expresie.

PE COPIL if asteaptda acum o baie de
imagini, imagini eliberate cu ajutorul teh-
nicii moderne de suportul lor tiparit. Imagi-
nile noastre erau tacute, ale lor vorbesc.
Imaginile noastre erau inerte, ale lor sint
in continua miscare. Asadar, progresul a
inzestrat treptat imaginea cu toate atri-
butele perceptiei si ale vieti. A facut
din ea o fiinta cu o extraordinara capa-
citate de iluzionare. Ma gindesc la ho-
lograme. la aceste fascicule de unde
care, printr-o corelare calculata, dau
nastere, in viziunea noastra, unor fanto-
me de obiecte in relief. Un fenomen oa-
recum asemanator caracterizeaza imagi-
nile specifice mijloacelor de comunicare
in masa, avind nenumarate implicatii :
cheia descifrarii lumii nu rezida doar n
cuvintele tiparite, in lecturarea acestora.
O parte din sens a fost preluatd de apa-
ratele ce redau scenele audiovizuale. A-

cestca reprezinta, de altfel, si mediul
ambiant de zi cu zi al copilului. Se pune
intrebarea : atunci cind va fi singur, se

va lasa furat de vise sau va deschide un
album ? Deseori se intimpla sid apese pe
butonul televizorului care 1l detaseaza de
visare, intimplarea pe care altadata ar fi

citit-o o urmareste acum desfasurindu-se
pe micul ecran, aceasta fiind in fond o
povestire supusa rigorilor adaptarii tele-
vizate, In care actiunea & dialogul sint
privilegiate ; analiza si patrunderea $%en-
sului impusa de pagina scrisd sint auto-
mat suprimate, ca si descrierea unui pei-
saj ce devine inutila odata ce ai in fata
imaginea.

Bineinteles, ucenicia lecturii ramine o
etapa importantd in evolutia intelectuald,
minsd mai putin fundamentald, in special
pe plan afectiv.

in aceasta perspectivda se pot intreve-
dea posibile modificari in modalitatile de
gindire.  Paradoxul acestei prioritati a
imaginii asupra semnificatiei constda n
faptul ca nu incurajeaza cu nimic finsasi
activitatea functiei de fabulatie. Daca
ludm doar exemplul unei descrieri dintr-o
lectura, o putem imediat constata. Scri-
itorul doreste sa-l determine pe cititor
sa vada, fie un personaj, fie un anumit
mediu si isi da pentru aceasta cit mai
multd osteneald. De aceea, oricit de mi-
nutios si talentat ar fi, pentru a reusi,
el trebuie sa manifeste incredere in ci-
titor, in efortul sdau personal, in asa fei
incit in constiinta acestuia, succesiunea
frazelor sa se transforme in imagini. Lec-
tura nu-si mai atinge scopul fara aceasta
activitate mentald, mai mult sau mai pu-
tin solicitata in functie de autor. Daca
nu ne straduim sa facem acest efort, fie
din cauza oboseli, fie din comod tate,
atunci imensa munca depusa este zadar-
nicd. Dar pentru aceasta trebuie sda fim
si pregatiti si obisnuiti. Si cum ar putea
fi pregatit micul cititor din ziua de azi,
atita timp cit mijloacele mass-media 1l
frustreaza, ca si pe adult, de altfel, de
acest drept ? Cite pagini i-au fost nece-
sare lui Balzac pentru a descrie pens'u-
nea Vauquer 1n cele mai mici detalii !
in citeva planuri, cinematograful sau te-
leviziunea reusesc deja s-0 redea ima-
ginind 1n locul nostru. Astfel, apare ma-
rea tentatie de a-l abandona pe laborio-
sul autor, multumindu-te cu adaotarea.
Chiar daca se persevereaza in lectura,
nu este exclus ca, in urma vizionarii oca-
zionale a filmului, acesta sa-si impuna
propriile sale imagini in detrimentul ace-
lora pe care ti le-ai putea fauri singur,
jar aici intram intr-un domeniu ce ar
putea face obiectul unor discutii fertile si
anume acela al transmiterii patrimoniului
literar prin mijloacele mass-media.

IN ACEST context se cere subliniat
faptul ca, pe de o parte, in lumea con-
temporana oamenii sint tentati sd citeas-
ca mai putin, datoritd transformarilor ce
se produc in deprinderilie mentale ale
tinerei generatii, pe de alta, conditiile
de lectura apar profund modificate.

imi amintesc de remarcabila comuni-
care a Annei Makonnen, prezentata ia
colocviul de la Berlin, in care tinara au-
toare expunea peripetile adaptarii tele-
vizate a vastei epopei nationale a Fin-
landei — Kalevala — si regreta libertatea
excesivd pe care si-a permis-o regizorul
cu anumite episoade din cartea ce o
fascinase in copilarie. Or, e posibil ca
generatile ce vor urma sa vada filmul
Thainte de a fi citit textul. Este aici o
realitate cu care trebuie sa ne obisnuim.
Dar cum anume ? Ce putem si ce tre-
buie sa pastram ? De ce avantaje am
putea profita .din folosirea unor instru-
mente ce ar reprezenta, de altfel, si noi
modalitati de expresie ? Raspunsurile sint
nenumarate, iar pentru a conchide cu o
nota optimista dupa un bilant putin cam
sumbru, as dori sa observ cda marile
schimbari istorice, in special Tn domeniul
culturii, al artelor, nu fac decit sa eclip-
seze pentru un timp trecutul si nu sa-l
aboleasca, dar aceasta duratd este va-
riabila, imprevizibild, iar trecutul nu poa-
te fi resuscitat in forma sa anterioara.

Progresul fotografiei In secolul al XIX-
lea a creat grave probleme picturii. Unii
se gindeau atunci ca aceasta nu va reusi
sa se mai remarce, ca noua artd o con-
damna pe cea veche, cu precadere por.
tretul si peisajul. Apoi au venit impre-
sionistii i Si cine stie dacd o surprizd
tot atit de fericitd nu-i asteaptd in viitor
si pe scriitori si cartile lor?

= Precum cititorii nostri au fost informati

INTERNATIONALE A CRITICILOR LITERARI — Fraga, septembrie 1983

(In nr. 37 ai revistei,

pag. 22), intre 5 si 9 septembrie 983 a avut loc la castelul r™Nia,
din apropierea orasului Praga, cel de-al Xl-lea Colocviu al Asocia»
tiei internationale a Criticilor Literari, la care au participat delegati
ai centrelor AI.C.L. din 23 de tari, Ei au dezbatut tema Lectura_si

mass-media moderne,
create literaturii

e, cu speciala privire asupra mii r c iv’itu
rin radio_si televiziune, respectiv exercitarii cri»

ticii prin mijloacele audio-vizvale, Fin comunicarile si intrirvrntiile

la_ Colocviu (prezidat de Robert Andre, g tele  /
dam, Tn texte usor prescurtate, pe cele mai semnificative”™

presedintele AT.C.L.) re-

EDMEE pDE LA ROCHEFOUCAULD (Franta):

Literatura i

BORDIND problema mijloacelor

de comunicare in masa — a ra-

porturilor existente Tntre radio-

televiziune pe de o parte si lite-
raturd pe de alta — se poate pune ace-
easi Tntrebare ca si n cazul relatiilor sta-
bilite Tntre scriitori si critici : sint ei prie-
teni sau adversari ? Dacd critica ofera
ceva scriitorului, daca scriitorul ofera to-
tul — Sdica opera sa — criticilor, se poate
afirma acelas! lucru si despre mass-me-
dia ? Altfel spus, radioul si televiziunea
sint Tn Tntregime tributare scriitorilor —
in ceea ce priveste literatura — sau le
ofera ele un element ce poate fi asimilat,
fiind Tn acelasi timp o sursa de inspira-
tie ? Pe scurt, noi, scriitorii de la sfirsitul
secolului XX. sintem influentati intr-o
anumita masurd de ceea ce auzim la ra-
dio sl mai ales de ceea ce vedem pe mi-
cul ecran : imagini ale evenimentelor zi-
lei (revolutii, cataclisme), dar si frumu-
setea artelor si a peisajelor din toate col-
turile lumii, comemorarea unor ilustre
personalitati disparute etc... ? Cine ar pu-
tea raspunde la aceasta fTntrebare, cind
exista incad scriitori care nu se uita nici-
odata la televizor...

Tn afara de acela care va scrie un sce-
nariu special pentru televiziune, un ro-
mancier isi va compune poate cartea gin-
dindu-se si la o posibila adaptare televi-
zatd Tn care aceasta 1si va gasi, desigur,
culoarea (culorile), dar si o anumita ac-
celerare a miscarilor — durata nefiind
aceeasi pentru o carte ce se poate citi
pa Indelete si un film care ruleaza fara
oprire.

n_transpunerea pe ecran, ar fi indicat
sa fie eliminate in principiu romanele
psihologice sau cu un stil cu precadere
poetic, dificil de tradus intr-un film de
televiziune, unde actiunea este, ca la tea-
tru, esentiala. Sa nu uitam ca te'eviziunea
fnseamna Tnainte de toate spectacol. Bi-
neinteles ca exista sl producdtori_ rafinati
care reusesc sa fie poeti chiar si pe mi-
cul ecran.

Anumite opere clasice par la prima ve-
dere strdine normelor impuse de televi-
ziune, Tnsa romane celebre ca Madame
Bovary sau Lucien Leuwen s-au dovedit
perfect adaptabile si chiar usor de trans-

us Tn mai multe episoade variate, sub
orma de serial.

Un alt aspect ce ar trebui relevat : di-
fuzarea unei opere poate sa deninda de
prezentarea sa pe ecran : 0 emisiune ca
aceea realizata de Georges Suffert, iar
Tnainte de Bernard Pivot — de aproape
cincisprezece ani — urmareste si reuseste
popularizarea, cunoasterea sl vinzarea
cartii. Astfel, un interviu acordat acestei
emisiuni a_determinat scoaterea unui nou
tiraj, de cinci mii exemplare, din studiul
istoric La Pomnadour, conform relatarii
autorului sau. Ducele de Castries.

Si _pentru ca am amintit de o lucrare
istoricd e cazul sd ne oprim — din pa-
cate | — si asupra unor afabulatii care
apar uneori pe micul ecran, ce nu-si me-
ritd Tntotdeauna denumirea de ,lucarna
a istoriei". Desigur, nu fac aici aluzie la
comentariile precipitate si uneori cam
specioase ale evenimentelor contempora-
ne, ci la marile fapte istorice ale trecutu-
lui, ce sint mult prea des deformate fiind
extrase din anecdote si legende si sufe-

mass-media

rind de o cronologie gresita ce duce, prin-
tr-o succesiune de apropieri intempestive,
la confuzia evenimentelor.

CESTE apropieri inoportune de

timp nu sint rezervate doar micu-

lui ecran ci si cinematografului

(de exemplu : Charlus, personaj
plasat in Un amour de Swann, Th roma-
nul lui Proust apare mult mai tirziu).
Este evident Tnsa ca publicul ca si scena-
ristii vor pretinde din ce in ce mai multa
exactitate si, totusi, este nevoie si de un
graunte de inventivitate Tn transpunerea
pe ecran a unui trecut de mult apus si
in acest sens succesul celor Trei musche-
tari de Alexandre Dumas va ramine pen-
tru totdeauna un exemplu de fantezie,
seducind generatii de-a rindul.

De altfel, cite progrese nu a nregistrat
in timp a 7-a arta asimilind proiectiile si>
enr-i'mile  specifice .ecranului ! Tntor
cindu-ne in trecut, pe vremea cinemato«

rafului mut, atunci _cind Charlie Chaplin
?in 1921) prezenta The Kid (Pustiul), Tn

ilm nu se pronunta nici un cuvint dar
personajele aveau gesturi expresive Tnso-
tite de muzica compusa chiar de Chaplin.
Aici nu se poate vorbi de literatura, nici
macar de replica scrisa, prezenta doar pe
alocuri_pentru a ajuta la Tntelegerea suc-
cesiunii situatiilor,” Tncepind cu abandona-
rea copilului de catre mama si pina la
regasirea din final, trecind printr-o serie
de episoade Tn_ stilul lui Chariot, pline de
umor si uneori cu tente de reala emotie,
(Incd un roman al celor sdrmani, Thvese-
lit de ironia sentimentalda a autorului
sa'i.i

Desigur, nu e cazul acum sa Tncercam
comparatii Tntre literatura scrisd si cine-
matograful mut. epoca tatonarilor in ma-
terie de film care, abia mai tirziu, deve-
nind sonor, ar putea, fi, Tntr-o anumita
masura, apreciat ca literar. Progrese care
nu s-ar opri nici daca, Tntr-o buna zi, pe
micile si marile ecrane ar aparea si cea
de a treia dimensiune. S& ne imagindm a
proiectie Tn care actorii ni s-ar parea

reali,-mai aproape de noi. oarecum iden- .

tici cu cei pe care 1i vedem pe scena.
Ne-am simti ca la o reprezentatie de tea-
tru. Decorurile si personajele ar da tele-
spectatorului impresia cd este un spec-
tator de opera sau al unor piese dintre
cele mai moderne. Ce influentd ar avea
aceasta noua inventie asupra literaturii

scrise_e greu de anticipat... .
Scriitorii care si-au Tnceput cariera
acum_doudzeci ori_acum treizeci de ani

vor ramine ei fideli formelor literare care
ne-au oferit atitea capodopere, de la
Eseurile lui Montaigne si pina la confi-
dentele lui Kafka ? Departe de tot ceea
ce s-ar outea numi ,,mass-media“. va fi
Tnsa Tntotdeauna agreabil si profitabil s
iei cu tine Tn calatorie o carte buna, fru-
mos scrisa sau Tn izolarea unei biblioteci
sa te lasi absorbit de o lecturad la alegere,
caci existd o anumita placere, durabild,
in practicarea_ acestui ,Vviciu -nepedeosit”
(cititul) cum 1l defineste Valery Larbaud.

...Constatam deci cd mijloacele de co-
municare Th masa nu au dus nici la dis-
paritia presei, a _ziarelor (oamenilor le
place s& afle noutétile prin litera tiparita)
si nu au Tnabusit nici creatiile pur literare
— si_totusi poate ca viitorul ne va oferi
o aliantd mai strinsd, nebanuitd, Tntre
aceste doud fenomene : literatura si mass-
media. |

DIMITRIS SIATOPOULOS (Grecia®

Cartea s lectura mal aproape

ECTURA constituie una din va-
lorile remarcabile ale vietii cul-
turale mondiale. Si trebuie sa re-
cunoastem ca n ultima vreme nu
am abordat-o cu _ responsabilitatea ne-

cesara_si nici_cu Tntelegerea pe care o
solicita obiectivul sau. Lectura deschide
0 perspectivd minunata asupra lumii,

contribuind, alaturi de capacitatea gin-
dirii si a verbului, ia apararea valorilor
umane, a sociabilitidtii  si a dialogului
fratern, aceste elemente de progres cul-
tural pe care cartea este singura Th ma-
surd a le asigura perpetuitatea Th timp
si spatiu.

Desigur ca nu ignoram imensa activi-
tate desfasuratd Tn domeniul editurii n
ultimii ani pe plan mondial, aparitia de
carti admirabile ca_si efortul depus n
vederea unei difuzari masive n randu-
rile publicului. Cu toate acestea e cazul
sa facem si unele referiri la ,criza ti-
pografiei”, datorata unei lipse de interes

pentru lecturd Tnregistratd la majoritatea
populatiei. Si aceasta ca o consecinta a
absentei _unui studiu pozitiv asupra pro-
blematicii cartii ce ar oferi solutii eficace
nu numai n sectorul publicitétii lecturii
ci si Tn initierea unei campanii cu carac-
ter mai general asupra modalitatilor si
a metodei de a face ca operele de cali-
tate sa parvind in forma lor tiparitda in
miinile " celor cu adevarat capabili sa le
estimeze.

Cauzele acestei stari de lucruri sint des-
tul de numeroase si se impun a fi discu-
tate Tn mod serios si curajos. La baza a-
cestora se afla lipsa totala de informare
ce trebuie sd se adreseze populatiei prin
intermediul Tnvatamintului, insistind a-
supra utilitatii lecturii, a valorii cartii ca
mijloc de propagare a ideilor si de comu-
nicare Tntre oameni. Tntr-un mare numar
de tari nu functioneaza_incd biblioteci
scolare elementare. O altd cauza este lipsa
de publicitate ce ar trebui facutd edi-

$-



CONSTANTIN OOPRAGA (Romana):

Modalitati

ROBLEMELE lecturii, la care

Emile Faguet se referea odinioara,

intr-o cartulie faimoasa, ramin —

la prima vedere — cele de tot-
deauna. In_realitate, conceptul de lectura
si-a Tmbogatit sensibil sfera, motiv pentru
care dictionarele vorbesc de nu mai putin
de o duzina de sensuri, — de nivele de
lecturd, de lectura plurala, de lectura
structuralistd say psihanalitici — formule
in care lectura Inseamnd, de fapt, inter-
retare, in functie de anumite principii.
u la acestea ne vom referi, ci la pro-
cesul de comunicare pur si simplu, la
modalititile in_care autorul, opera si re-
ceptorul se intllnesc intr-un punct nodal,
facind ca, din acel moment, o carte sa in-
ceteze de a fi un simplu lucru, un obiect
neinsufletit, pentru a deveni un instru-
ment de cunoastere, o constiinta Tmpar-
tasitd.. mai exact spus, un mesaj uman,
un mod de coerenta peste timp si spa-

tiu. Din perspectiva ca acestea vizind
dialogul cu opera, actul lecturii — care
nu se limiteazd la indivizi izolati — in-

tereseaza in egalda masurda antropologia
culturalda, psihologia si sociologia litera-
turii. Faptul ca in rindul maselor litera-
tura_dispune astdzi de o audienta cres-
cindd nu mai trebuie demonstrat, insa,
aralel cu lectura de tip traditional, intra
in actiune alte moduri de acces si tre-
buie spus ca unele dintre ele cistiga ade-
renti In dauna lecturii propriu-zise. A
remarcat-o. printre altii, filosoful fran-
cez de origine romana Lucien Goldmann,
observind cd ,societdtile de consum au
sporit considerabil ifuzarea __ operelor
culturale prin ceea ce sociologii numesc
mass-media (radio, televiziune, cinema),
la care se adaugd, in ultimul timp, car-
tea de buzunar” (Sociologia literaturii).
Daca teatrul beneficiaza copios de cana-
lele de difuziune mass-media (termen_eu
mai putin de doud decenii de istorie),
gasind o larga disponibilitate in  toate
categoriile publicului, situatia literaturii
difera. in fond. Lucien Goldmann nu
facea decit sa exprime constatdri curen-
te, atunci cind el afirma ca ,,natura lec-
turii cartilor si a auditiei pieselor de
teatru s-a schimbat esential”, cdci una e
,,Sa citesti 0 carte sau sa asculti o piesa
de teatru I.1 raminind Tn discutie si
in comunicare intelectuala cu textul sau
cu spectacolul" si altceva sa te situezi
,la nivelul de consum pasiv, de distrac-
tie si recreere".

Rezulta de aici ca lectura ideala e cea
asupra careia poti sa revii de repetate
ori, In scopul aprofundarii si Tntelegerii,
cd nu lectura cantitativa conteaza, ci
instalarea intr-un cimp favorabil Tintre-
barilor si raspunsurilor. Altfel spus, ro-
manului cu eroi problematici, incitmd la
dezbateri, trebuie sa-i corespunda, in
egala masurd, receptori in stare sa pro-
blematizeze, lectori cu deschidere spre
meditatie, capabili de lecturi totale, aoti
sa treaca de la structurile de suprafata la
cele profunde. Germanul Norbert Groe-
ben. care constata ca ,,in domeniul recep-
tarii operelor literare se fac mai_putine
cercetari decit in cel al creativitatii ge-
nerale”. afirma, pe drept cuvint, cd in
procesul de comunicare autor-eititor va-
riabilele de cititor sint neglijate in avan-
tajul variabilelor de autor, de cele mai
multe ori privirea fiind captatd de mitul
acestuia din urma (Psihologia literaturii).
Rolul criticii literare, care ajutd pe citi-
tor sa comunice cu opera, introducindu-1
Tn mecanismele ei revelatoare, ar trebui
sa fie, printre altele, si acela de a face
legatura Tntre autor si cititor. Tn prac-
tica Tnsa, ea priveste lucrurile aproape
tipic din perspectiva autorului. A facut
cariera formula orizont de asteptare,
lansatd 1n 1970 de H. R. Jauss, expresie
acreditind teza, emisa anterior de altii,
cd lectorul, care este un ,.co-creator al
operei_ literare", e cel de_ la care, in ul-
tima instantd, se asteaptd adevarata va-
lorificare a textului. Contributii remar-
cabile in problema relatiilor dintre autor
si operd, dintre autor si_cititor, respec-
tiv in problema comunicérii de la emi-
tator la receptor, a adus, in cadrul cer-
cetarilor din  Romania, sociologul Traian
Herserii, disparut nu de mult. De retinut

ds lectura

de la el citeva principii referitoare la
circulatia, adica la comunicarea litera-
turii clasice si contemporane. Atit la ni-
velul creatiei’ cit si la acela al recepta-
rii, realitdti ,de naturd individuald, per-

sonala, literatura se fTnvatd”, — se ino-
culeaza, zice autorul — drept care lec-
turii 1i revine un rol decisiv in ambele

ipostaze. Observind cd operele se consti-
tuie ,in ansambluri sau totalitdti mai
mult sau mai putin structurate", in cu-
rente cu trasaturi diferentiate, receptorul
de literaturd ajunge mai devreme sau mai
tirziu la sesizarea particularitatilor na'io-
nale. in raport cu cele specifice altor lite-
raturi. In procesul deschiderii sure uni-
versal, traducerile detin o functie dintre
cele mai importante, contribuind la con-
solidarea unui umanism modern. Romanii,
de pild&, au. Tn traduceri felurite, ea si a’'te
opoare, operele fundamentale ale litera-
urii universale, dar ei vad existenta si
universul in primul rind prin intermediul
ur.or ilustri creatori nationali : Eminescu,
Caragiale, Sadoveanu, Lucian Blaga, Tu-
dor Arghezi si altii.

DOUA declaratii contrastante arata
deosebirile dintre doi scriitori celebri in
modul de a considera pe cititori. ,.Nu
scriu decit~pentru o suta de persoane” —
declara odata Stendhal. ,,Nu ma intere-
seaza sa scriu pentru mai putin de o
sutd de mii de oameni”, — afirma, Ia
rindul sdu, = Tolstoi. Adevarul e ca._ul-
cerat de indiferenta contemporanilor,
Stendhal afisa un orgoliu disproportionat
fata de toata lumea., Creatia sa € de-
arte de a fi dificild sau greu accesi-
ild cum_va fi, sa zicem, cea a lui Mal-
larmd. Fard o initiere minimald, nu poate
fi vorba de comunicare cu literatura, de
unde constatarea ca din nefericire, multt
oameni rdamin in_afara solicitarilor el.
Sanse mai mari Tn ochii cititorului de
culturda medie = sau elementarda a' ope-
rele in proza si mai putin cele In versuri.
Unui_asemenea cititor ii convine mai de-
grabd sa asculte sau sd vada pe _micul
ecran opere scenarizate decit sa citeasca,
Tnsa niciodatd romane ca Le Grand
Meaulnes sau Desertul tatarilor vazute
la cinematograf sau pe micul ecran nu
vor lasa imPresia pe care. numai lectura
o poate da ! Suflul poetic al unuia si
sondajele psihologice ale celuilalt vor fi
sacrificate. Neajunsul unui mijloc de cul-
tura institutional cum este televi-iunea,
in cadrul cdruia textul trdieste din sa-
crificii — e de a ingrosa numarul privi-
torilor pasivi, care, sedusi de_anecdotd,
de Imagini, de culori si lumini, renunta
la contactul direct. cu cartea, raminind
in sfera minimului efort Nu trebuie
subestimata, totusi, partea de contribu-
tie a literaturii vazute, comunicate prin
intermediul ecranului, mai_ales atunci
cind mari actori Tmprumuta chipul, sen-
sibilitatea si vocea lor diferitelor perso-
naje. Se cade sa semnalam, deci, cd nu
putine texte ecranizate trag foloase pri-
vind atmosfera, decorul sau succesiunea
secventelor. Tntoarcerea la literatura, la
cartea propriu-zisd, ramine _fTnsa un im-
perativ ; mai mult inca. Emile Faguet re-
comanda in al patrulea_capitol din l/art
de lire ca, odata intorsi de la teatru, sa
citim piesa recent vazutd pentru a ne
forma o mai exacta parere despre ea de-
cit cea din sala.

TININD seama ca, in ciuda disponibi-
litdtilor sale, cinematograful n-a dus la
disparitia teatrului, putem conchide ca
afluenta de mass-media, eu toate atrac-
tiile_ legate de imagine si sonorizare, nu
riscd sa ameninte literatura. La posturile
de radio roménesti si pe micile ecrane,
paralel cu emisiunile de poezie — in lec-
tura autorilor sau a_unor actori reputati
— se difuzeaza saptaminal lecturi comen-
tate, cronici si dezbateri literare, dialo-
guri cu scriitorii, — toate acestea aju-
tind la o mai fertilda comunicare a publir
eului larg cu literatura. Formarea unui

receptor de literaturda la nivelul epocii
noastre, orientat Tn literatura nationalda
si totodatd deschis spre universal, ramine
o problema mereu actuala.

de sufletul poporului

turii, singurul mijloc eficace capabil sa
stimuleze  interesul  publicului pentru
carte.

M-am Tntors de curind dintr-o calatorie
n Europa, batrinul continent al artelor
si al marilor realizari sociale. A fost o
Incercare de regasire spirituald, Tn_ cen-
trele de mare “rasunet, a sensului mai
profund al culturii, al acelor adevaruri
esentiale ale omulul asa cum se prezintd
ele 1n expresiile specifice ale fiecarui
opor. _Astfel, m-am regasit din nou in
ata cartilor si a comunicarii prin lec-
turad, sub diverse variante,

Tn multe tari, mai mici sau mai mari,
functioneaza fundatii de studii publici-
tare Tn domeniul cartii de calitate, dis-
punind de comisii _specializate Tn toate
aspectele vizind editura, modul de pre-
zentare si de difuzare a cartii ca si de
biblioteci extrem de dotate. ~Dar foarte
rar am constatat un efort rational mai
special pentru introducerea la toate ni-

velele populatiei a cartii, acest element
desemnat prin lectura spre cultura lite-
rard. Este procesul ce are ca scop apro-
pierea sufletului oopular de cartea de va-
loare, deci de studiu, care, asa cum spu-
nea Aristotel, este conditia prealabila a
culturii.

Tn majoritatea tarilor Tnsa, cartea este
sub-estimatd. Ea constituie Tnca pina la
un anumit punct un articol de lux ; este
scumpa si nu beneficiaza de o publicitate
deosebitd Deseori, presa si radiotelevi-
ziunea o ignora sistematic, spatiul acor-
dat de mass-media rubricilor de critica
literara fiind destul de restriris.

Este deci nevoie de o campanie inter-
nationala de popularizare si introducere
a cartii, a _lecturii si in cea mai mor
desta familie. Cartea trebuie sa devind
indispensabild pentru oricine, lar lectura,
canalul de comunicare spiritualda Tntre

oameni.

Dob.is : parlea nordica a casteiuiui

JSAN STEVCEK (Cehoslovacia):

Literatura si Televiziunea

Tj S OLUL meu este de a rezuma o

«"J parte din opiniile cehoslovace cu
-X. 1 privire la raportul dintre literatu-

ra si televiziune, opinii desigur
controversate. Astfel, pentru unii, tele-
viziunea ar intimpina in coistiinta cultu-
rald contemporand aceeasi dizgratie ca
aceea pe care a cunoscut-o olinioor.i
Turnul Eiffel, cu care, de altfel, locuitorii
Parisului s-a-i obisnuit imediat. Avihd Tn
vedere normeleculturale traditiona’e. te-
le z.uiea. orin sistemul sau de vizuali-
zare a lumii, ar reprezenta un_ factor
anorganic, dind impresia cad ignora senti-
mentele culturale ale oamenilor, cultura
In- estetica in primul rind. aspectul indi-
vidual si contemplativ al literaturii.
Transpunerea in imagini a lumii si re-
producerea lipsita de dificultati a_acesteia,
destinatd Tnainte de toate privirii, pare a
nega arhitectura precedenta a comunica-
rii artistice, respingind chiar si radioul
care, orientindu-se spre auditie, devine
in mod paradoxal un complice linistitor,
relaxant al omului.

Potrivit opiniei celor ,pesimisti”, te’e-
viziunea ar fi un soi de ,,monstru cultu-
ral" al societdtii de azi, comparabil cu
acel personaj de basm ,,Micul Tnghite-
tot". Realizat ca un mijloc tehnic de co-
municare. acesta ar ameninta, deci, sana-
tatea culturala a publicului neavizat. Tn-
tr-o asemenea conceptie, cultura literara
pare a fi reprimatd de ,cultura" televi-
ziunii : mai_mult : televiziunea, datorita
apetitului sdu nestavilit pentru noi teme
sl subiecte, s-ar confrunta cu Tnsasi
mostenirea culturald, pentru ca. In eele
din urma sa_o asimileze si pe aceasta...

Dimpotriva. in ochii teoreticianului ,,0p-
timist” al comunicarii televizate. ,,Micul
Tnghite-tot” se transforma in ceva pozi-

tiv. Tn Ecranizarea lumii — titlul unei
carti scrise de un teoretician cehoslovac
— fenomenul televiziunii este accep-

tat ca_un faot social incontestabil si ire-
vocabil Tn acelasi timp.

Aceste ,,minusuri” si aceste ,plusuri”
constituie epifenomene tipice discutiilor

urtate pe tema valorilor culturale ale
eleviziunii. Parerile emise, cu toatd opo-
zitia evidentd dintre ele. se aseamana
prin _faptul cd nu tin seama suficient de
relativitatea valorilor culturale si de
transformarea acestora Tn timp.

UN ALT plan mai concret de discutie
l-ar putea constitui raporturile dintre
te tul literar si textul de televiziune. Aici
atentia se concentreaza in primul rind pe
serialele televizate ce ar trebui sa ser-
veascd drept argumente Tn demonstrarea
inferioritatli  emisiunilor artistice a’e
micului ecran. Serialele televizate sint pe
bund dreptate comparate cu romanele-
foileton (sau cu serialele literare ce pot
fi urmarite in ziare), destul de numeroase
Tn Cehoslovacia prin anii '20 si chiar anii
30 (romanul lui Karel Capele, Uzina pro-
ducatoare de absolut, apartinind, de exem-
plu. acestui gen literar). Inferioritatea
textului televizat este conceputd ca o in-
clinatie a televiziunii pentru genurile li-
te-are degradate, ce nu manifesta_nici un
efort de 1novare a continutului si formei
lor. Aceasta opinie ar putea parea o pro-
vocare — daca tinem seama de succesul
de care s-au bucurat n rindurile spec-
tatorilor unele_filme seriale. E cazul sa
amintim aici ca semnul tipic al anumitor
seriale de televiziune este calitatea |or
melodramaticd, uneori comicd, specifica
Tnceputurilor dramei burgheze moderne si
comediei lacrimogene.

Tntr-atovar. tonul melodramatic al anu-
mitor filme seriale contemporane (de la
subiect pina la muzica) aminteste de pe-
rioada de Tnceput a dramei burgheze. Tnsa
aceastd asemanare geneticd Tntre comedia
lacrimogena si serialele de televiziune
scoate in evidenta un aspect interesant si
instructiv : faptul ca publicul larg do-
reste sa se regaseascd in scenele realiste
ale vietii de familie si sd se defineasca
din punct de vedere social.

Analiza raporturilor dintre televiziune
si literatura ar putea avea_si o laturd mai
teoretica. Tncercind sa_faca aprecieri pozi-
tive asupra emisiunilor de televiziune,
unii critici au cautat sa Se inspire din es-

tetica comunicarii lite-are Aceastd eomu-
niirire _tine seama de trei factori funda-
mentali : autorul, in ca it'te_de creator
al operei : opera, interpretatd ca fartor
sncia’. si cititorul care, in procesul comu-
nicarii literare, nu ramine p -, ri actio-
neaza ca un element ce deterenind solutia
literard a autorului chiar in asne-tele sale
cele mai nuantate — n lorica fabulat ei
si in mijloacele realizarii sa’e lingvistice.
Teoria comunicariir literare ap ee’aza citi-
torul-recsptor ca ne un agent activ, consi-
derindu-1 chiar sconul si sensul esential
al creatiei. Acesta poate reprezenta,
g.'osso-modo. postulatul fundamental al
esteticii literare contemporane. Dacd a-
ceste idei reusesc sa explice structura
find si complexa a operei, e foarte logic
sa presupunem ca e’e ar putea fi ap'.icate
telespectatorului, cel ce nu trebuie sa fie
un individ pasiv, asezat comod in fotoliu,
ci unitatea sociala pe care teoria sau, mai
bine spus, filosofia creatiei literare trebuie
realmente sa se bazeze.

IN ACEST context s-a vorbit de o dra-
matizare a emisiunilor de televiziune ea
element specific al micului ecran. Aceasta
dramatizare este, de exemplu, prezenta in
monologul de televiziune. Tn actiunea de
moderator a acesteia. n dialogul sau in
discutiile asupra unor_probleme reale ale
vietii sociale, economice, politice si cul-
turale. Dramatizarea televiziunii, concepu-
ta prin corelarea acesteia cu comunicarea
teatrald, reliefeaza unele aspecte_ estetice
originale ale sale, ca si caracteristica este-
tica a emisiunii televizate Tn raport cu
manifestarile traditionale ale artel. Acest
aspect real devine interesant, caci com-
para estetica televiziunii cu unele estetici
elaborate, cum ar fi estetica artei dra-
matice, dar nu utilizeaza ceea ce teoria
comunicdrii literare apreciaza efectiv in
Tncetcarea de clarificare a problemei su-
puse discutiei, si anume publicul ce recep-
tioneaza emisiunile de televiziune.

Analizind raporturile dintre literatura
si mass-media,_ in conditiile societatii mo-
deme. se cuvine subliniat faptul ca lite-
ratura, pind nu de mult subijectul unei
contemplari si al unor senzatii pur indi-
viduale, s-a modelat din punct de vedere
social, devenind mai_accesibila unui public
larg de ,tele-cititori”. Afirmind aceasta,
nu ne-am ¢indit sd& abandonam literatura
pe seama acestor mijloace de comunica-
re ce par incompatibile cu spiritul sau,
mai precis cu acea culturd individuala ce
se reflecta in manifestarea acesteia. Tn li-
teraturda, Tnsusirile artistice colabo-
reaza, sint complementare.

In_ceea ce priveste corelatia dintre te-
leviziune si literatura, una dintre ele ar
putea fi desemnatd prin expresia : “lite-
raturd adaptatd la televiziune', ce difera
de ,literatura pentru televiziune™. Cele
mai pregnante, adicd adaptarile televizate
ale operelor literare, au cunoscut, Tn
Cehoslovacia, un deosebit succes, nenuma-
rate opere ale literaturii cehe, slovace ca
si universale bucurindu-se de apreciere
gratie emisiunilor televizate ce pot fi
calificate ca fapte artistice de certa va-
loare (de exemplu Casa Buddenbrook a
lui  Thomas Mann, sau nuvelele lui
Cehov...).

Tendinta de a transpune ne eeran tot
ceea ce stim despre propriile noastre e-
motii ca cititori este foarte accentuata la
cehoslovaci. De pildd, nu cred sa existe
cineva in Cehoslovacia care sa nu cu-
noasca romanul si povestirile lui Hadeki
Noi dorim chiar sa le facem s& revina in
actualitate, transpuse TIntr-o forma vi-
zuala si Sa cream in noi. cititorii, 0 nouad
forma de receptivitate“artistica. Aniversa-
rea lui HaSek, ce s-a transformat la noi
intr-o adevarata sarbatoare culturala, a
stimulat in acelasi timp o ,relecturd” a
operei scriitorului.

Astfel, televiziunea devine o socializare
a actului intim de lectura avind avantaje
indiscutabile — o Tncercare a unei noi in-
terpretari a operelor deia cunoscute si 0
cautare a noului lor sens orin prisma
ecranizarii.

Traducerea textelor
Danish Dobroiu
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,»,1934"

< Dupa ee a scris De-
sideria, portret al burghe-
ziei ,ucigasa si sinuciga-
sa" a anilor '70, renumi-
tul scriitor italian Alberto
Moravia publicd acum la
editura milaneza Bompia-
ni un_nou roman, 1934, in
care Tnfruntd tema dis-
perarii legatd de con-
ditia umana. Cu _un
maximum de clarviziune
si n acelasi timp cu un,
maximum de complexi-
tate, Moravia ne vorbeste
de ciudata vacantd pe

care Lucio, eroul romanu-
lui, o petrece la Capri.
Tinarul intelectual italian
este profund impresionat
de tragedia politicd a in-
staurarii fascismului care
tocmai venise la putere in
Germania si se consolida
Tn acei ani 1n Italia. Ca si
romancierul Tnsusi, el nu
se Tmpaca deloc cu starile
de lucruri din patria sa,
dar_spre deosebire de Mo-
ravia, care, ori de cite ori
i-a_fost posibil, a parasit
Italia, locuind in Anglia,
in Franta, in SUA, 1n
China, Lucio e nevoit_ sd
traiasca Tn patria sa. Pre-
ocuparea lui majora este
sa stie dacd omul poate
trai Tntr-o stare de dispe-
rare farda sa nu se gin-
deasca la sinucidere ca un
obiectiv principal. De-a
lungul acestui roman, a-
tractiv si pasionant ca si
un bun roman politist, ci-

titorul este chemat sa ga-
seasca un raspuns acestei
probleme existentiale.

»Scrieti, vi se va raspunde"

« Jean-Loup Milan este
un profesor de engleza
care. iTn momentele lui de
rdgaz, scrie si tot _scrie.
Ce 1 Scrisori. Cui? Mi-
nistrilor, administratiilor,
institutiilor, pe scurt, tu-
turor_celor cdrora vrei sa
te plingi de ceva si care
nu raspund niciodata.
Scrisorile lui Jean-Loup
Milan sint Tnsa deosebite
atit in ce priveste fondul,

cit si forma de cele obis-
nuite. Tn ce priveste fon-
dul, deoarece, sub o apa-
rentda flatanta, furioasa
sau anoding, el isi bate
joc de corespondentii sai,
Ti repede, 1i biciuieste. Cit
priveste forma, el a creat
un stil de corespondenta
pe linia marii traditii de
umor care pleaca de la Al-
lais la Pierre Dac. Co-
respondentii Ti raspund,
chipurile, pe tonul cel
mai serios. Juxtapune-
rile acestor doi cores-
pondenti fac din Scri-

C

Jean-LoupMHan

EGRIVEZ

onvwsrapondra!

eti, vi se va raspunde,
aparuta recent la editura
Jean-Claude Lattes, una
din cartile cele mai amu-
zante si, totodata, tele
mai feroce care s-a scris
vreodata Tn Franta, este
parerea unanima a criticii

literare.

Filmul
lumii rurale

= Acest Chariot deghi-
zat Tn sperietoare de ciori
reprezintd_afisul celei de
a 4-a editii a Festivalului
filmului consacrat lumii
rurale desfasurat la Au-
rillac (Franta). Progra-
mul a inclus 12 lung-me-
traje, precum si o _ampla
retrospectiva a filmelor
maghiare consacrate uni-
versului  satesc, creatii
venite din_Africa, Ame-
rica Latina si alte regiuni
ale lumii. Tn total 40 de
filme inedite sau putin
cunoscute  publicului si
aproximativ 20 de scurt
metraje.

Cum se fabrica
vedetele

= Specialist Tn proble-
me de mass-media, Carlo
Sartori este autorul volu-
mului La fabbrica di stel-
le, publicat de editura
Mondadori. Este vorba de
un studiu sociologic pri-
vind fenomenul ,vedetis-
mului” Tn lumea specta-
colului. Autorul observa
ca astazi aparitia ,,vedete-
lor" este strins legata de
reteaua mass-media, care
promoveaza anumite per-
sonaje uneori independent
de valoarea lor profesio-
nala.

Festivalul
International
de Poezie

« Duminica, 23 octom-
brie, Tn Mexic, la Morelia,
statul Michuacan. s-a des-
chis cel de al ll-lea Fes-

tival International de Poe-
zie. Cuvintul inaugural a
fost rostit de ing. Cuahu-
temoc Cardenas, guverna-
torul statului. Participa
poeti din numeroase tari
ale lumii. Din Roméania:
Darie Novéaceanu.

Damaso Alonso
la 85 de ani

_ = _ Cunoscutul eseist,
lingvist, stilistician si poet
spaniol, Damaso Alonso
(n. 1898), elev si discipol
al lui Ramon Menendez
Pidal, cdruia i-a urmat la
catedra de lingvistica ro-
manica a Universjtatii din
Madrid, director al publi-
catiei ,,Revista de Filolo-
ia Espanola”, poet de
runte al generatiei 1927,
mai ales prin excelentul
volum Fiii miniei, exe-
et de marca al lui
ongora, Quevedo si Lo-
pe_ de Vega, autor al lu-
crarii  Poezia  spaniola
(tradusd n limba romana
In 1977), presedinte al A-
cademiel de Arte Spanio-
le, a Tmplinit la 22 octom-
brie a.c. venerabila virsta
de 85 de ani. Din nume-
roasele sale lucrari si stu-
dii citam citeva : Limba
poetica a lui Gongora,
1927, Poezia arabo-anda-
luza si poezia gongoriana,
1928,  Monstruozitate si
frumusete in ,,Polifem" de
Gongora, 1939, Pentru bio-
grafia lui Gongora : docu-
mente necunoscute, 1962,
Poezia din Evul mediu si
poezia de tip traditional,
1935, Poezia lui Gil Vicen-
te, 1940, Poeti spanioli
contemporani, 1952, in ju-
rul iui Lope, 1972.

Marsilio Ficino
— 550

- La 19 octombrie
s-au Tmplinit 550 de ani
de la nasterea lui Marsi-
lio Ficino (1433—1499), u-
nul dintre cei mai Thsem-
nati umanisti florentini,
care a infiintat sub pro-
tectia lui Cosimo de Me-
dici ,,cel batrin", bancher,
Academia platoniciana,
1459. sustinind concilierea
dintre filosofie si teologie.
El traduce si comenteazad
scrierile unor filosofi an-
tici reprezentativi, lam-
blichos, Porfiros, Platon,
Plotin. Tn 1457 tipdreste
Despre voluptate, in 1473,
Despre religia crestina,
avind la baza conceptul
de ,,pia philosophia™ al
identitatii_ dintre filosofie
si credintd, carte pe care
0 traduce in italiana, 1n
1482 Teologia platoniciana
despre nemurirea sufletu-
lui, Tn 18 parti, Despre
viata, 1489, opera in trei
parti. Intreaga poezie li-
rica a Renasterii s-a in-
spirat din neoplatonismul
lui Ficino, Tn _a carui con-
ceptie se regdseau atit o-
rientarea laica si imanen-
tistd a umanismului_ cit si
fervoarea religioasa nas-
cuta dintr-o conceptie spi-
ritualistda a _ existentei.
Prin Ficino si scoala sa,
Florenta a devenit centrul
Renasterii.

0 stralucita actiune in viata internationala

(Urmare din pagina 2)

sd corespunda
europene, ale
lume.

Reliefind starea_ negativd a economiei mondiale si,
cu deosebire, gravitatea situatiei economice a tarilor in
curs de dezvoltare, cei doi sefi de stat apreciaza ca
Imperios necesara angajarea unui dialog economic in-
ternational autentic ntre aceste tari si tarile dezvoltate.

Tn continuare, dupa ce mentioneaza probleme in care
un rol important revine Organizatiei Unitatii Africane,
Declaratia comuna releva profunda preocupare fatd de
persistenta unor grave focare de tensiune si conflict in
diferite parti ale planetei, o atentie deosebita fiind
acordata situatiei tot mai grave din Orientul Mijlociu,
a celei din Liban si a razboiului dintre Iran si Irak.

Cei doi presedinti au reafirmat convingerea lor cd
Organizatia Natiunilor Unite reprezintd forul cel mai
potrivit pentru negocierile multilaterale, pentru dezba-
terea si reglementarea problemelor mari cu care este
confruntata omenirea.

intereselor si_aspiratiilor ~popoarelor
pécii si securitdtii pe continent si n

IN ZILELE de 24 si 25 octombrie, s-a desfasurat
vizita oficiald de prietenie a_ presedintelui Nicolae
Ceausescu, Tmpreuna cu tovarasa Elena Ceausescu, in
Republica Cipru, la invitatia presedintelui Spyros
Kyprianou si a doamnei Mimi Kyprianou.

In cadrul convorbirilor, cei doi presedinti au acordat
o atentie deosebitd dezvoltarii raporturilor economice
dintre Romania si Cipru. Precum subliniaza Declaratia
comund, se apreciaza cd existd posibilititi de realizare
a_obiectivulul_ de dublare a_schimburilor comerciale
bilaterale pind in 1985. potrivit Programului de cola-
borare economica pe termen lung intre cele doua tari,
incheiat in cadrul vizitei.

O larga convergenta de vederi Tntre cele doua tari
evidentiaza Declaratia comuna Tn legaturd cu Tncorda-
rea giravé la care s-a ajuns in relatiile internationale.
Amplul document semnat_la Nicosia reafirma aprecie-
rea celor doi presedinti cd actualmente problema fun-
damentald a asigurdril pacii, securitdtii si colabordrii
internationale o constituie adoptarea de masuri efective
sj, substantiale de Tncetare a cursei Tnarmarilor si

dezarmare, in primul rind de dezarmare nucleara. intre
masurile menite a spori securitatea si Tncrederea intre
state, o contributie importantd ar avea-o crearea de
zone denuclearizate, de zone ale pécii, colaborarii si
bunei vecinatati in Balcani si Tn alte regiuni ale lumil.

Subliniind necesitatea imperativa de a se exclude cu
hotarire din viata internationald politica de forta si
amenintare cu forta, cele doua parti apreciaza ca orga-
nismele’ internationale si in primul rind O.N.U. se cu-
vine a avea un rol mai activ si o contributie mai efici-
entd pentru a determina si accelera solutionarea stari-
lor de tensiune si conflict pe calea tratativelor. in ce
priveste problema cipriota, solutionarea ei pe cale
pasnica ar constitui o contributie la Tntarirea pécii,
securitatii si  cooperarii Tn regiunea Balcanilor si a
Marii Mediterane, in Europa si 1n Tntreaga lume.

Exprimind solidaritatea cu lupta dreapta a poporului
palestinian .sub conducerea O.E.P., cei doi sefi de S$ta_
apreciaza preocuparile pe plan international menite sa
%as_easca 0 solutie politica problemei complexe din

rientul Mijlociu prin organizarea unei conferinte in-
ternationale, sub auspiciile O.N.U.

Privind pe ansamblu deteriorarea situatiei economice
mondiale, cei doi presedinti s-au pronuntat pentru tre-
cerea de urgenta la negocieri in cadrul O.N.U. cu parti-
ciparea tuturor tarilor, pentru convenirea de masuri
care sa contribuie la Tnsdnatosirea economiei mondiale,
la lichidarea subdezvoltarii si edificarea unei noi ordini
economice internationale, bazate pe egalitate, echitate
si avantaj reciproc intre toate statele Tumii.

CHIAR din aceasta foarte succinta prezentare a
liniilor principale ce definesc documentele finale in-
cheiate In cele patru capitale recent vizitate, reiese cu
pregnanta consecventa Tnaltei principialitiati pe care
presedintele Nicolae Ceausescu a imprimat-o politicii
noastre externe, valoarea exceptionalda a orientarilor
sale, spiritul de initiativd al unei neobosite activitati
ntru propdsirea Romaniei. Tntr-un climat de asigurare
a pacii, astazi atit de grav amenintatd, Tntr-o conceptie
de solidarizare la scara mondiald a tuturor factorilor
calauziti de ratiune si umanism.

,,Romania literara"

»Simbolismul in Belgia"

= Sub acest_titlu, re-
vista ,,Septentrion” publi-
cd un studiu deosebit de
interesant, a carui prima
frazd sintetizeaza anver-
gura abordarii : ,,Fiziono-
mia simbolismului francez
ar fi diferitd fara aportul
capital al Belgiei", Auto-
rii belgieni analizati sint
Albert  Mockel, Georges
Rodenbach, Charles van
Lerberghe, Max Elskamp,
Emil Verhaeren si  Mau-
rice Maeterlinck. Semnat
de profesorul Paul Gor-

ceix, de la Universitatea
din Poitiers, Franta, arti-
colul este ilustrat cu por-
trete ale _acestor impor-
tanti scriitori si cu repro-
duceri de opere de arta
purtind si ele amprenta
curentului la care literele
belgiene au contribuit in
atit de mare masura. n
imagine — un afis pentru
premiera din 1911, la
,, Theatre Rejane" din Pa-
ris, a celebrei piese a lui
Maurice Maeterlinck, Pa-
sarea albastra.

Cele mai frumoase timbre

« Designerul britanic
de timbre Adrian George
este Tnfdtisat In imagine
alaturi de cele doua marci
postale care i-au adus im-
portantele distinctii itali-
ene ,ll Gran Premio delT
Arte Filatelica 1983“ pen-
tru Balerina, considerata

drept cea mai Tncintatoa-
re marca postala din lu-
me, si Il Francobollo
d’Oro" pentru Arlechinul,
pe care_cititorii revistei
de specialitate ,,Il Colle-
zionista" l-au situat pri-
mul in to?_-ul celor mai
frumoase timbre.

De vorba cu Nikita Mihalkov

« Piesa lui Ostrovski
Fata fara zestre sta la
baza _filmului Romanta
brutala pe care-1 reali-
zeaza Eldar Reazanov si
n care rolul milionarului
Paratov 1l detine binecu-
noscutul si apreciatul Ni-
kita Mihalkov. Tntr-un
amplu interviu pe care
I-a acordat ziarului ,,1z-
vestia”,  Mihalkov  (in
ima%ine), actor in filmul
lui Reazanov, se dezva-
luie In cealaltd posturada a

sa, de realizator .al unor
filme de mare succes.
Printre multe altele, fTsi
defineste crezul artistic :
~Pentru mine cinemato-
grafia nu este o profesie,
ci viata Tnsasi. $i aceasta
nu este o simpla afirma-
tie «frumoasa». Th mun-
ca mea ma ghidez, dupa
cum am spus-o de nenu-
marate orl, dupd un sin-
gur criteriu : mi-e rusine
sau nu de filmul pe care
l-am facut. Aici sint si
motivele determinante si
rezultatul. n  filmele
mele existd, bineinteles,
destule sl&dbiciuni, dar ele
nu sint _consecinta unor
tranzactii cu constiinta
sau a unor prinosuri con-
stiente aduse necesitati-
for. Daca ceva nu a iesit
cum trebuie Tnseamna ca
a lipsit talentul, dar nu
mi-e rusine de lipsuri,
entru cd am fost sincer»
ilmez si sint cu toata
fiinta mea aici. Dacd
place — multumesc ! Daca
nu place — iertare | Este
un fragment de viatd — a
mea si a prietenilor mei.
Am facut-o pentru ca nu
puteam sa n-o facem™.

Monografie Franco Capuana

< O monografie dedi-
catd unuia din cei mai
mari dirijori ai teatrului
liric din = Italia, Franco
Capuana, a aparut recent
la editura Electa. Tn afara
datelor biografice, inclusiv
0 bogatd documentare pri-
vind activitatea artistica
a maestrului, lucrarea cu-
prinde o parte din cores-
pondenta pe care Capua-
na o purta cu _diversi
compozitori, aprecierile de
care s-a bucurat din par-
tea criticilor, istoricilor
si muzicologilor, precum
si intregul repertoriu al
operelor pe care le-a di-
rijat. Compozitorii  sai
preferati au fost Rossini,
Bellini, Donizetti si Verdi.
Capuana a fost mentorul

muzical al unora din cele
mai frumoase voci pe care
le-a_avut scena lirica ita-
liana : Renata Tebaldi,
Tito Schippa, Mario Del
Monaco, Toti Dal Monte.
Sub bagheta lui a debutat
la Scala din Milano Maria
Callas.



ATLAS

Seninatateaplantelor

m MA Tintreb uneori daca plantelor le e fricd unele de altele. Si nu stiu
niciodata ce sa raspund. Ti este frica ierbii de umbra stejarului ? Si stejarului
de viclenia parazitda a viscului? Ti este fricd vinetei de troscot, ardeiwui de
brusturi, mazarei de urzici 1 Zmeurei 7i e _frica de mur ? Ciresul se _teme_de

nuc ?_ Dar
ii-e frica

iersicul de cires ? Aroganta pirului Tnspaiminta via ? Capsunilor
e veninul matragunei? Dar trandafirulul de volburd, dar crinului

de stir ? Dincolo de masinaria suava si implacabild a propriei meniri, dincolo
de faptul cd stiu o datd pentru totdeauna ce fructe sd facd si ce seve sa
extraga din_pamint, exista Tn ele si un loe al asteptarii la_rau, un spatiu
al_presimtirii primejdiei ? Sau totala incapacitate de a se apara le-a atrofiat
atit de obositoarea clarviziune si le-a scutit de spaimele pe care ea, cu atita
sadism, le implica 1 Frica _se naste Tntotdeauna numai din banuiala cd mai
existda o sansa pentru ca raul sa fie evitat, din nelinistea cd nu au fost epui-
zate toate mijloacele Tndepartarii primejdiei, din remuscarea cd nu au fost

Tncercate toate POSibIlltatlle luptei. Tn timp ce, dimpotriva, fatalitatea abso-

lutd, imposibilitatea

totala a Tmpotrivirii

sau a eludarii nasc o liniste

aproape egald eu libertatea, o senindtate aproape comparabild cu forta. Plan-
tele sint senine si libere pentru cd neavind nici o sansa de a-si schimba
destinul, nici iluziile, nici spaimele legate de el nu le mai intra in socoteli.
Rezultd de aici cad frica ar fi o dovada a evolutiei ? Oricum, cred cd mi-as

fi dorit lin destin vegetal si as fi optat

pentru el dacd nu mi s-ar fi cerut

sd optez si acolo intre statutul trandafirului si cel al urzicii sau volburei si
daca as fi fost sigura ca mult sub sau peste intelegerea regnului nostru ani-
mal, Tn alte stari de agregare si in alte sisteme de masurare, seninatatea plan-
telor se tese, la rindul el, din mai complicate si mai subtile spaime.

V

Nil  ,,Hamiet"
fara cuvinte

= De mare succes se
"bucura un spectacol al
Teatrului de pantomima
din Wrloclaw cu o adap-
tare dupa Shakespeare, in-
titulata Hamlet, ironie si
doliu. Regizorul, Henryk
Tomaszewski, a reusit ‘sa
realizeze cu mijloacele
pantomimei nu “doar o
forma noua de exprimare
a ideilor din capodopera
shakespeareana, ci sa co-
unice si o atmosfera
__rnpresionanta, la care
contribuie, In _mare ma-
surd, scenografia si rafi-
nata, artd a actorilor. In
imd'gine — o scend din
spectacolul cu  Marek
Oleksy (Hamlet) si Lu-
cyha = Stankiewicz (Ofe-
lia).

Noua candidati
pentru ,,Goncourt”

< Academia Goncourt
a retinut nouda romane
pentru a doua sa selec-
tie: Les Serpents de
Pierre  Bourgeade, A
I’'approche d’un soir du
monde de Henri Coulon-
es, L'Ombre, le Fleuve,
‘Ete de Michel Host. Le
Charme noir de Yann
Queffelec, La loi humaine
de Rezvani, Triomphe de
rumour de Catherine Ri-
hoit, Les Egares de Fre-
derick Tristan. Le Ra-
deau de la Meduse de
Frantois Weyergans, Le
Cinquieme fils de Elie
Wiesel. Premiul va fi de-
cernat la 21 noiembrie.
Presa franceza anunta
totodata ca Herve Bazin,
devenit decanul Acade-
miei dupa disparitia lui
Armand Salacrou. a sar-
batorit 25 de ani 1In
resnectabila institutie. O-

pera sa va fi edi-
tatda in colectia ,,Plaiade”
a Editurii Gallimard.

Premiul criticii

e Dupa ce a obtinut
Marele Premiu al Festi-
valului filmelor cehe si
slovace care s-a_desfasu-
rat la Ostrava, filmul Ea
Péstea caii pe beton, rea-
izat de Stefan Uher, a
fost distins eu premiul
anual al criticii cinemato-
grafice cehoslovace. Pre-
miul este decernat celui
mai bun film al anului
de catre critici_cinema-
tografici reuniti Tn Clubul
ziaristilor de film, afiliat
la Federatia internatio-
nald a presei' cinemato-
grafice.

»Strindberg”

® Serialul pentru te-
leviziune 1n sase e-
pisoade consacrat vietii
si _operei lui  August
Strindberg pe care-1 rea-
lizeaza televiziunea sue-
dezd in colaborare cu cea
daneza si vest-germana
este, dupa aprecierea una-
nima, cea mai ambitioasa
antrepriza a realizatorilor
de filme T.V. din patria
marelui scriitor. Rolurile
vor fi interpretate de ac-
tori  suedezi, vest-ger-
mani, danezi, francezi.
Partitura tinarului Strind-
berg a fost Tncredintata
actorului Per Niilander,
cea a scriitorului matur
— lui Tommy Berggren.

Din biografia
lui; Hemingway
« Tn timpul celui de al
doilea’ razboi  mondial,
marel” scriitor american

Ernest Hemingway a or-
ganizat in Cuba o retea

de informatii antinazista
care cuprindea 26 de per-
soane — releva documen-
te ale F.B.l.-ului pe care
le citeaza un ziar din Flo-
rida. Ambasada america-
na de la Hayana subven-
tiona aceasta retea, iar
cei 16 agenti locali ai
F.B.l.-ulur 1i suprave-
gheau 1n acelasi timn pe
nazisti si pe Hemingway

nsusi, suspectat _pentru
ideile sale politice de
stinga.

Toamna moscovita

= A V-a editie a festi-
valului muzical ..Toamna
moscovitd" — manifestare
unica in felul ei, fiind
axata exclusiv pe prime
auditii, a cunoscut anul

acesta 0 amploare fard
precedent. ~Au participat
compozitori  si muzicieni

din peste 50 de tari, nu-
marul noilor lucrari de
toate genurile interpre-
tate ridieindu-se 1® peste

0 sutd. Printre acestea :

Concertul nr. 3 pentru
ian si_ orchestra de
Hrennikov, Concertul

pentru violoncel si  or-
chestra de K. Haceatu-
rian, cantata Vintul raz-
boiului de I. Levitin, ora-

toriul Rusia eroica de
M. Marutaev, lucrarea
originala de mari ro-

portii Prinos muzical de
R. Scedrin etc.

Ana Blandiana

J

Capodopera
(scrisa)

a lui Karel van
Mander

e Aparuta  in 1604,
Cartea pictorilor de Ka-
rel van Mander, desi re-
publicatd de mai multe
ori Tn cei trei sute sapte-
zeci si sapte de ani care
au trecut de la moartea
autorului, devenise de
negasit altfel decit in ma-
rile biblioteci si chiar si
acolo In exemplare pu-
tine, supuse regimului ra-
ritatilor. Recent, editura
olandeza APA (Academic
Publishers Associated) a
retiparit editia aparuta la
Paris n 1884—1885.
Cartea pictorilor (,,Schil-
der Boeck) este ca-
R/clydopera. lui Karel van

ander, care a mai
scris Tnsa_si alte carti de
valoare si a fost de ase-
meni el Tnsusi un pictor
remarcabil. In imagine : o
gravura destinatd primei
editii, din 1604, a Cartii
ictorilor, realizata de Jan
Saenredam (1565—160?,
dupad portretul pictat de
Hendrik Goltzius <1588—

1617).

695 de pagini
inedite

« Opera lui Benito
Péarez Galdds, unul din
clasicii literaturii spaniole
a secolului  XIX, autorul
remarcabilei epopei Tn 46
de volume, Episoade na-
tionale, parea sa fi
fost studiatd Tn toate
detaliile. Nu demult, fi-
lologul american Alton
Smith a descoperit un
nou aspect din mosteni-
rea scriitorului, mai pre-
cis un manuscris de 695
de pagini. Studiind, la Bi-
blioteca nationala din
Madrid, manuscrisele lui
Galdos, specialistul ame-
rican a descoperit ca pe
verso-ul paginilor unuia
din romanele sale, auto-
rul a scris alta opera.
Dupa minutioase cautari,
s-au mai gasit Tnca 397
de pagini ale acestui ro-
man necunoscut.

Un spirit european

M mai avut si altadata prilejul sa
scriu  despre Giancarlo _Vigo-
relli, umanistul modern, gindito-
rul de o profunda generozitate in-
telectuala, desigur una dintre cele mai
dinamice figuri ale culturii europene con-
temporane, despre marea sa deschidere
spirituald, despre permanenta sa disponi-
bilitate fatd de dialogul care semnifica
Tntelegerea complexitatii existentiale a a-
cestui sfirsit de secol si de mileniu.
Reiau, cu prilejul Tmplinirii virstei sale
armonice de saptezeci de ani, o serie de
ginduri de admiratie si de gratitudine in-

telectuald pentru a-1 omagia, din partea
prietenilor sdi din Romania, pe _criticul
militant incd din primii ani ai tineretii,

pe antifascistul declarat care a trebuit sa
1a calea exilului, pe acela care a fost co-
laborator activ_la cele mai importante re-
viste si periodice literare ale Italiei. Pro-
fesor universitar, destituit de fascisti pen-
tru convingerile sale umanist democratice,
director, dupa razboi, al unor importante
reviste, dintre care pot fi semnal-te. prin
marea lor pondere culturald, Il Dramma
sau L’Europa letteraria, Gianca-lo Vigo-
relli_a fost si spiritul rector al Comunita-
tii Europene a Scriitorilor. El este si un
critic dinamic, un judecator sensibil al
fenomenului cultural contemporan, croni-
cile lui, publicate Tn cele mai importante
reviste italiene sau straine, fiind astep-
tate totdeauna cu cel mai profund interes.

A scris si-o serie de carti, Intre care
rimeazd masivele sale lucrdri despre
anzoni. Teilhard de Chardin, despre

comparatismul european. Nu poate sa nu
fie.semnalata lucrarea sa Diario Europeo,
doud volume cane fTnsumeaza Tn-
semnarile sale critice despre ultimii
douazeci si cinci de ani ai literaturii eu-
ropene.

Dar gratitudinea noastra se Tndreaptd
n primul rind catre acela care cunoaste,
ca putini altii, literatura si arta roma-
neascd. Marele organizator cultural, cu

mului editorial si tipografic, al literelor
si artelor, a fost si un caldtor, de mai
multe ori In Romania, unde a putut sa
cunoascd structuralele transformari  din
aceasta parte a lumii, fiind primit de cei
mai autorizati reprezentanti ai forurilor
conducatoare, avind un contact direct si
prelungit cu numerosi
atitia germeni stimulatori ai efervescen-
tei culturale romanesti, ai continuului sau
dinamism. Am avut prilejul, Tn Italia,
sd-1 ascult la conferinte publice sau sa
citesc, Tn cele mai importante periodice,
impresiile sale puternice de calator atent
in Roméania, n care, amintind de fecun-
dele, frecventele sale ntiiniri cu scriitori
si oameni de artd, afirma hotarit caracte-
ristica libertatii responsabile a intelec-

intelectuali, tot

tualilor romani, dialogul instituit deschis
intre toti creatorii de valori, materiale
ori spirituale, fluxul dinamic al acelora
care nu neaga trecutul valoros atunci cind
aspira la viitorul cel mai uman posibil.
n Diario E roneo, in care exista, per-
manent viu, spiritul european determinat
in sensurile umanismului si libertatii, sint
numeroase referirile la efervescenta cul-
turala romaneasca. Cu o luciditate de-
lina, cu un spirit de_participare sincera
a Tntelegerea situatiei sociale si politice
a Romaniei si a constructiei sale socia-
liste, Vlgq_relll surprinde si caracteristi-
cile culturii romanesti contemporane. Re-
marcabile sint observatiile sale asupra
oeziei romanesti, ale carei linii de forta
e subliniaza pe arcul care se_Tncordeaza
de la Eminescu la Arghezi, Tnradacinati in
profundele straturi autohtone dar neig-
norind niciodata nota noua a moderni-
tatii. Semnalind excelentele traduceri din
opera lui Arghezi datorate lui Marco
Cugno, deplingind situatia de debitor a
culturii italiene fata de cea romana (unde
au fost traduse majoritatea capodoperelor
literaturii italiene), Vigorelli demon-
streaza, cu strdlucire, cit de injusta este
ignorarea marelui astru al poeziei roma-
nesti care ar putea avea reverberatii pe
cerurile literaturii europene comparabile
cu Rilke, Claudel sau Aragon. ElI 1in-
deamnd 1n permanentd la ~cunoasterea
aprofundatd a complexei_literaturi ro-
mane, generatoare de mari surprize este-
tice pentru aceia care se apropie de ex-
ceptionalele ei realizari contemporane, n-
deosebi in domeniul poeziei, prozei sau
al_criticii literare. El face, cu acest pri-
lej, o afirmatie pe care ne place s-o re-
petam. af,_rnae cu @ mai_ valoroasa
cu cit ea vine din partea unui_ cunoscé-
tor perfect ai tuturor literaturilor conti-
nentului : ,,.. Oggi nell’'arco dei paesi so-
cialisti. la letto-"t'ira_ro-nem e forse la
piu viva..." (,Astazl. in arcul tarilor so-
cialiste, literatura romana este, poate, cea
mai vie.."). Si el reia Inca o data discutia-
asupra responsabilitatii intelectualilor de
a nu denatura umanismul, culturii, repro-
punind exemplul roméanesc, definitoriu
pentru drepturile si datoriile artei si crea-
torilor ei. Sint numerosi scriitorii romani
pomeniti cu admiratie de Vigorelli Tn pa-
ginile sale, fie ele publicate Tn carti sau
n reviste, nelipsind clasicii literaturii,
reprezentantii prozei contemporane, spi-
ritele efervescente ale avangardei poetice,
reprezentantii italienisticii romanesti.
Totdeauna Tncrezator in libertatea crea-
tiei si Tn umanismul colaboréarii, Gian-
carlo Vigorelli a fost si va fi un mare
prieten al culturii roménesti si al repre-

zentantilor valorilor sale spirituale.

Alexandru Balaci

Al 17-lea Congres A.IC. A

m LA sfirsitul lunii septembrie s-a des-
fasurat in Venezuela cel de al 17-lea Con-
gres Extraordinar si cea de a 36-a_Adu-
nare Generalda a Asociatiei Internationale
a Criticilor de Artd (A..C.A). Salutat,
chiar de la deschidere, de Presedintele

Venezuelei, dr. Luis Herrera Campins, Tn-
cheiat solemn Tn prezenta aceluiasi si Tn-
sotit de numeroase semne de statornica
solicitudine din partea autoritatilor, Con-
gresul a dezbatut, Tn fata unei largi asis-
tente — 339 delegati si observatori —, o
problematica de interes contemporan si
de amplad rezonanta culturala : Perspecti-
vele artei latino-amerieane. Analizat Tn
dubla lui dimensiune, a izvoarelor regio-
nale si a audientei internationale, pe care
si-a dobindit-o in veacul nostru, fenome-
nul artistic latino-american a fost obiec-
tul unei abordari multilaterale, conver-
gentd Tnsa Tn a urmari dialectica identi-
tatii, la scara unui continent.

Condus de presedintele Asociatiei Inter-
nationale a Criticilor de Artd, Dan Hau-
lica, beneficiind de prezente notorii ale
criticii  internationale, ca Jorge Romero
Brest. Mario Barata, Pierre RestanP/. Con-
gresul, in acord cu programele elaborate

de UNESCO, a situat problemele dezvol-
tarii contemporane pe dimensiunea unei
vaste mosteniri istorice, mareind contextul
de interactiuni fertile si sursele de ge-
neroasa vitalitate creatoare care definesc
aceasta zond geo-culturala. La incidenta
manifestarilor legate de bicentenarul lui
Simon Bolivar, El Libertador, critici si
remarcabili artisti, Jesus Soto, Oswaldo
Vigas, Jacobo Borges bunaoara, s-au ala-
turat Tn Tntilnirile Congresului — dezbateri,
vizite Tn muzee si la monumente, expozitii
special organizate, jurii si confruntdri cu
public —, pentru un adevarat examen de
constiintd, privind destinul creatiei Tn
acest urias spatiu de dincolo de Atlantic.

Artele §i mass-media

« Comisia nationalda
elvetiand pentru UNESCO
a organizat la Solothurn

nar, organizat sub auspi-
ciile Universitatii din a-
cest oras, unde s-a discu-
tat despre influenta pre-

seminarii a fost cd, fn
general, relatia dintre
Ziaristii care se ocupa de
cultura si creatori’ nu
este destul de strinsd si
de sistematica si cd nu-

un seminar international t _ rluer 2
cu privire la relatia din- sei, radioului si televi-
tre creatia literar-artis- ziunii asupra creatiei ar-
ticd si mijloacele de co- tistice_si dezvoltarii crea-
municare in masd. Dis- tivitatii. Au fost prezen-

cutiile s-au referit, prin-
tre altele, la ,,Autointe-
iegerea si functiile criti-
cului de arta ca vehicu-
lator de culturd”, la
,Profilul  profesional al
ziaristului cultural” si la
,Interactiunea dintre di-
versele ~ mijloace de co-
municare Tn masa si ras-
pindirea culturii”. Paralel
cu aceastd reuniune, tot
n Elvetia, la Ziirich, s-a
desfasurat un alt semi-

tate rezultatele unei an-
chete realizate de socio-
logi, psihologi si critici
n rindul citorva zeci de
artisti si scriitori n le-
gatura cu experientele pe
care le-au trait in con-
tactul lor profesional cu

radioul si televiziunea,
precum si  cu efectele
acestor contacte asupra

devenirii lor de creatori.
Una dintre concluziile
comune ale celor doua

mai rareori poate fi vor-
ba de un contact strins,

sustinut. Seminariile de
la Zurich si Solothurn au
fost considerate ca Tm-
prejurari  utile pentru
Tmbunatatirea  relatiilor
dintre scriitori, artisti si
gazetari. Ca atare, parti-
cipantii au adoptat o re-
comandare catre UNESCO
pentru organizarea si a
altor asemenea reuniuni,
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PEISAJE RURALE. Deosebit de frumoase 1n Cipru sint
satele. Ma gindesc mai ntii la satele litorale, asezari de pes-
cari, scaldate de lumina albastra care ricoseaza de pe suprafata
marii." la acele tarmuri de stincd, roase de valuri, presarate cu mici
debarcadere. in fata cdrora se leagana. o puzderie de barci cara-
mizii, albastre si albe. Lambousa, asezare din preajma micului golf
cu aceiasi nume, e 0 rostogolire de case albe, asezate pe panta
muntelui care coboard in mare. Aici, pe tarm, e Tntotdeauna o for-
fotd neobisnuitd. Odata legate de pilonii mici ai debarcaderelor,
barcile Tncep sa-si deserte prada : alge, bureti, pesti mici si stralu-
citori ca argintul, crustacee, toate raspindind un miros puternic de
alge si de apa sarata.

Casa unde locuiesc eu e veche, are etaj, un etaj mic, cd abia
ma strecor prin usa vonsitd Tn verde. Scara Tngusta urca direct
din strada, de pe 8avaj. n balconul alb. coscovit de bataia necon-
tenitd a soarelui, Cind deschid usa si ies Th micul spatiu suspen-
dat deasupra strazii, vad toata.intinderea satului, care coboard incet
catre mare, bdrcile care stau nemiscate Tn golf sau_Tn larg, Tn as-
teptarea pestelui. Batrinii satului. — sint si citiva barbati 1n putere
printre el — sint alaturi, In fata berariei, vorbesc, cintd, deapadna
amintiri, fac Planuri, joacd table. De dupa un_colt apare o fetitd
tragind un magar care poarta Tn_spate trei copii ; acestia 7l Tmbol-
desc pe patruped cu picioarele. Capre singuratice ratacesc pe strazi
si. Intr-un tirziu, o Tntreaga turma condusa_de un pdstor, Tmbréacat
In trening. Tncéltat cu cizme de cauciuc si ras in_cap. Ca sa fii
acceptat de grupul, mereu cam acelasi, al barbatilor care popu-
leaza cele citeva mese de tabla nu e suficient sa te prezinti si sa
faci cinste. Esti rugat sa cinti ceva, un cintec de acasa, si in clipa
in care vocea ta ataca primele masuri chipurile lor arse de soare
se Tncordeaza curioase. Apoi, timid, la refren, citeva voci te Tnso-
tesc. incercind sd patrunda meandrele melodiei. Tn final esti batut
pe umdr, se spun citiva ..bravo !“, apoi esti rugat sa asculti. Se
cintd un cintec cipriot. Melodia Tncepe Tncet, apoi tot mai. in forta,
capetele sint date pe spate, se ridicd toti Tn picioare, gesticulind
si batind tactul cu piciorul. De la cintec se trece la dans si Tncet-
incet cerul Tncepe sd se-roteasca deasupra noastrd. Se destupa
citeva cutii de bere. Ma retrag Tn micul balcon, de unde se aude. in
camera de jos, razboiul de tesut al gazdei, o femeie virstnica. in-
caruntitd, cu parul strins Tntr-o basma cenusie. E un razboi de
tesut aparte, un model cum n-am mai vazut. Stilpii de sustinere
sint ingropati Tn pamint. iar partea de sus e prinsa de grinzile ta-
vanulul. o unealtd fixa, plasatd intr-o camera destinata exclusiv
muncii artizanale. Ar fi gresit Tnsd sa se creada cd gazda mea tra-
ieste Intr-o ambiantd strict rurald. Frigiderul, masina de cusut,
magina de spalat simplifica mult existenta casnica si realizeaza
legatura cu lumea. lzolarea insulei Tn apele marii e doar .aparentd,
pentru cd aici _ne aflam la o importantd intersectie a_ Europei.
Orasan sau taran, om de afaceri sau mestesugar, cipriotul cir-
culd, cumpard si vinde, cunoaste, intra Tn_contact cu oameni felu-
riti, e deschis, temperamental, intreprinzator.

NICOSIA. Orasul vechi, ,,Ni-
cosia dintre ziduri" e situat in-
tr-un perimetru aproape circu-
lar, delimitat de pereti de pia-
tra, ruinati de vreme. Din loc
in loc, la distante egale se
Tnaltd ruinele bastioanelor, 11 la
numar : Roccas, Tripoli, B-
villa, Constanza, Podocataro,
Garaffa, Flatoo, Loredano, Bar-
bara. E asa-numitul zid Vene-
tian, construit in cea de-a doua
jumatate a secolului al XVI-lea
dupa planurile lui. Giulio Sa-
vorgnano, delimitind azi  zona
cea mai frumoasa si mai linis-
titd a orasului, cu strazi_1in-
guste, umbrite de acoperisuri
cu mici piete, cu biserici, cu
pavaje de piatra, scari si ar-
cade, ca Tn vechile cetdti ita-
liene. E acea parte, a orasului
Tn care poti sa te reculegi, sa
privesti trecatorii, ferestrele n-
guste, inscriptiile, pasarile care
ciugulesc ceva JJe f)avaj, portile
Tncastrate Tn zidurile groase, vi-
trinele micilor magazine, restau-
rantele prin usile cdrora razbat
voci si acorduri de chitara.

Prima_tentatie e sd parcurgi Tntreaga promenada circulara, sa
te opresti la fiecare bastion. Pornim de la poarta Paphos catre sud
si facem o prima oprire la_, Sala medievalda" care reprezintd, du-a
toate probabilitatile, resturile palatului regal al Lusignanilor. d's-
trus de venetieni. Traversam din nou prin Piata Libertatii ﬁe
vede Tn profunzime strada Ledra, vadul comercial al Nicosiei vechi'
si_ajungem la bastionul Constanza, in_spatiul caruia se afla o
micd moschee. Bayraktor. ridicata th 1570. Ne strecuram acum pe

Salamis

,,Romania

Golf in crepuscul

sub boltiledin IEasajul Portii Famagusta, pe strazile Atena si Is-
tanbul, pind la Poarta Kyrenia, lingd care se Tnaltd cladirea fostei
minastiri Tekke, azi muzeu de arta populard turca si musulmana.

Odata traseul Tncheiat, parcurgem la intimplare strazile orasu-
lui vechi. Ceva Tmi aminteste de Florenta, culorile aluneca Tnsa
mai mult spre alb si spre rosietic, iar soarele, atunci cind bate
vertical, la amiaza, devine siciitor. Mai ntli pe Strada Victoria
care cunoaste o metamorfoza brusca, atunci cind intram in zona
armeand, apoi cea turca. Biserici, moschei, cladiri, administrative,
0 piatd. Atg~urk. ruinele unor monumente venetiene. Din Piata
Ataturk, pe stradute laturalnice se ajunge la moscheea Selimiya
(fosta catedrala Sfinta Sofia), locul cel mai vizitat de turistii care
trec prin Nicosia. Porniti Tn ‘cautarea ei, ajungem Tntr-o mica piata
cu aer oriental, dominata de cladirile superbe ale unor vechi ha-
nuri, Koumarjilar khan (,,hanul jucatorilor") si Biiyuk khan (,,ha-
nul cel mare"”), renumite Tn vechea Nicosie. locuri de popas pen-
tru cavalerii si negustorii care treceau prin capitala.

Traversam spre stinga un bazar foarte animat. Patrundem apoi
intr-o piatd vastd, dominata de cladirea masiva a catedralei Sfinta
Sofia. A devenit mgschee in 1571. cind i-au fost adaugate doua
minarete, a caror Tnaltime domina orasul. Intram Tn pridvorul mo-
numental, conturat de trei arce gotice apoi. Tmpreuna cu grupul
de turisti, ne Tndreptam catre imensul portal de marmura alba, n
s_patiijj caruia a fost fixatd o poartd banald, cu destinatie func-
tionala.

SALAMIS. Ajungem la Salamis cind lumina difuza a crepuscu-
lului tiveste ca 0 aureola infrarosie pinii, mimozele si eucaliptii ce
cresc in zona ruinelor. Ce triumfator si ireal trebui® sa fi fost alta-
datd Salamisul, ce viatd pulsa pe strazile si Tn 'edificiile cetétii.
Din strilucirea de altddati n-a mai. rdmas, evident, nimic, dar
aceste ruine par a fi cele mai bine conservate din tot Ciprul. Sint
resturi de ziduri, coloane, statui, sdli sl subterane, scoase la lu-
mina de echipele de arheologi. Traditia spune ca Salamisul a fost
fondat de Teucros, erou al razboiului troian (fratele lui Ayax sl
fiu al lui Telamon, regele Salaminei attice). care a dat orasului
Tntemeiat de el numele cetatii natale. Cele mai vechi marturii da-
teaza din secolul IX T.e.n. si ele confirmd ideea cd Salamisul a
preluat stafeta puterii_de la o cetate Tnvecinatd. Egnomi. cindva
cea mai stralucitoare- si mai influenta. Sub dinastia Teucrizilor, Sa-
lamisul cunoaste o puternica inflorire, cedeazd apoi locul Papho-
sului pentru a redeveni capitala Ciprului Tn secolul IV f.e.n. Rui-
nele actuale sint din epoca elenistica si romana : gimnaziul, ter-
mele. teatrul roman; (mai mare decit cel de la Epidaur), o mare
statuie a lui Zeus, o frescd. Daca pronunti un cuvint sunetul re-
verbereazd. parcd o fortd necunoscuta l-ar amplifica deasupra
marii.

KURION. De la Nicosia automobilul aleargd spre Kurion (Cu-
rium) cetate ruinatd de vreme si de suflul marii care, izbeste fa-
leza ‘Tnaltd si pustie. Zidurile groase, subteranele, coloanele de
marmurd, mozaicurile, apeductele, amfiteatrul se Tnaltd ca o sfi-
dare Tn fata marii si Tncheagd in_conturul lor erodat imaginea ce-
tatii magnifice care a existat aici Tn urma cu doud milenii. Chiar
in apropierea portii. in fata careia Tsi face aparitia un paznic
somnoros, Tmbracat Tntr-un tricou vargat si pantaloni scurti (ne
inmineaza biletele cu un gest masinal), ne oprim pentru a privi
un splendid mozaic (,al lui Ahile") bine conservat, din placute
foarte marunte. in  culori dulci, lipsite de violentd. Realizat in
secolul 1V n interiorul unui edificiu rezervat oaspetilor nobili ai
cetatii, mozaicul 7l reprezintd pe Ahile la curtea regelui Skyros-
ului, Licomede, descotorosindu-se de vesmintele femeiesti Tn™ care
se deghizase si plecind la lupta. Tn prezenta lui Ulise. travestit in
negustor Desdameei. Citeva mozaicuri alaturate, mai precar con-
servate, reprezinta povestea lui Ganymede, vulturul lui Zeus are
aripile mécinate de timF, rarefiate, lipsite de vlaga.

Din zona mozaicurilor urcam, cu automobilul, o colina. lar la
stinga. constructia finttnii _publice, la dreapta, o capeld _impo-
zanta, iar jos, la baza Tnaltei faleze, marea, ca o oglinda uriasa de
crom topit. Vizitdm teatrul, o constructie romana §ecolul Il 1.e.n.)
refdcutd ulterior de _mai multe ori. fard a-si pierde linia. E locul
unde oamenii cetdtii urmdreau lupta cu animale salbatice sau
spectacole reunind diferite arte. Tn partea de est, in spatele tea-
trului ruinele unui fost hotel si ale unei bai publice.

Ca sa vedem stadionul, iesim din. perimetrul pazit de abulicul
personaj in pantaloni scurti si parcurgem citeva sute de metri pe
soseaua spre Paphos. Degajarea constructiei de straturile succe-
sive de pamint a fost facutd atit de bine Tncit poate fi zarit cu
precizie locul liniei de start de pe pista atleticd. Nu_departe, tot
pe soseaua sore Paphos se vad ruinele sanctuarului lui Apollo,
unul din cele trei mari t'emnle aflate pe teritoriul Ciprului, alaturi
de cel al Afroditei — la Paphos — si cel al lui Zeus, la Salamis. E
ternului unde sirurile de pelerini veneau -sa aduca ofrande lui
Apollo Hylates, protector al padurilor de pini si cipri ale insulei.
La plecare privim Tnca o data marea si soarele ca o sfera de pla-
tind topita, disparand dupa orizont, dizolvindu-se Tn apa.

Mircea Florin Sandru
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= Literaturuli _ Sakartvelo™,
organ al Uniunii Scriitorilor

din R.S.S. Gruzina, a consacrat
aproape o0 pagind din numarul
34 (2267/1983) din acest an poe-
ziei lui Lucian Blaga, in tradu-
cerea semnata de Moris Pothis-
vili.  Cele treisprezece oeme
sint precedate de fotografia au-
torului si de o vibranta prezen-
tare facuta de talmacitor.

ALGERIA

« n cadrul conventiei cultu-
rale, o delegatie a Uniunii
Scriitorilor din Republica  So-
cialistd Romania, alcatuita din
George Baéldita si. Pompiliu
Mareea, a vizitat Algeria. De-
legatia a avut discutii de lucru,
colegiale cu conducerea Uniu-
nii Scriitorilor algerieni, si a
fost primita de cele mai Tnalte
foruri politice si administrative
ale regiunii si oraselor vizitate.

S.UA.

« La Omaha a avut loc, Tn-
tre 6—8 oct. a.c, cea de a 8-a
Conferinta nationald de studii
europene organizatd de statul
Nebraska. In acest cadru, criti-
cul roman Marcel Pop-Cornis a
prezentat comunicarea
manui roméanesc  contemporan.

R.D. GERMANA

= La Tnceputul lunii octom-
brie a avut loc la Leipzig. 1n
organizarea  Facultédtii de lin-
vistica_teoretica si aplicatd a

niversitatii  ,,Karl Marx", al
tl-lea Seminar international de
lingvistica  hispanica. La se-

minar au participat specialisti
din Austria, Cehoslovacia,
Cuba. Danemarca, @ Romania,
Spania, Ungaria, R.D.G. Din
tara noastra a participat Ma-

rius Sala, _ sef de sector la In-
stitutul de lingvistica al Uni-
versitatii din +Bucuresti, care a
prezentat rezultatele cercetarilor
referitoare la spaniola din A-
merica si a condus lucrarile
mesei rotunde consacrate pro-
blemei raportului dintre evo-
lutia limbii si cea a societatii.

R.F.G.

= Wilhelm Goldmann Verlag/™J

a publicat recent, In ,Bibliotek
der SF — Weltliteratur". SF aug
Rumanien, o antologie Tntocmita
de Mircea Opritd si Herbert W.
Franke. Sumarul cuprinde po-
vestiri de Voicu Bugariu. Vla-
dimir Colin, Ovid S. Crohmal-
niceanu, Constantin  Cublesan,
Dorel Dorian, lon Hobana,
Eduard Jurist, Mircea Oprita,
Adrian Rogoz, Georgina Viori-
ca Rogoz. Tn ,,Cuvintul Tnainte",
Mircea Oprita prezinta princi-
palii autori si directiile de dez-
voltare a anticipatiei romanesti.

R.S.F. IUGOSLAVIA

« in lugoslavia a aparut (in
trei limbi) volumul Reprezenta-
tia teatrald si limbajul criticii,
cuprinzind lucrarile celui de-aj
5-lea Simpozion mondial de tea-
trologie de la Novi Sad (1982).
Sint publicate integral comuni-
carile (si participarile la dezba-
teri) ale lui lan Kott, Bernard
Doil, Peter Iden, Clas Zilliacus,
Ernest Schumachus, Dusan Mi-
hailovici, Andre Camp, Petar
Salem, Carlos Tindemans, Jean
Pradier, Margareta Barbuta, Va-
lentin Silvestru si altii.
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