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Cititorul de azi

ODATA cu formarea si dezvoltarea unei literaturi
noi se formeaza si isi impune tot mai hotarat prezenta
si un public nou. Este nevoie, cu alte cuvinte, ca in
masura in' care ne referim la literatura romand de
astazi ca la o realitate artistica si culturald cu fizio-
nomie distincta sa avem n vedere si existenta unui
cititor de astazi, ,ale carui gusturi, dorinte, idealuri de
lectura.si orizonturi de intelegere sint cu totul altele
decit in urma- cu trei-patru decenii. De altfel, buna
.parte dintre teoriile critice moderne se bazeaza pe lua-
i consideratie a receptarii ca factor extrem de

tant pentru insusi procesul de creatie. Desi cer-
publicului cititor
este incontestabil
mutatii, de. ordin

de literatura inca se lasd asteptate,
ca s-au produs Tn acest spatiu mari
atit cantitativ cat si calitativ.
Dezvoltarea socialistd a tarii noastre a determinat
un vast proces de culturalizare, ridicarea continua a
nivelului general de cunostinte constituind, cum se
stie, unul dintre obiectivele permanente ale politicii
Partidului Comunist Roméan. ,Preocupat de progresul
economico-social al tarii — spunea tovarasul Nicolae
Ceausescu — partidul nostru a acordat sl acorda o
atentie de' cea mai mare importanta infloririi stiintei
si culturii, ca parte componenta, inseparabila a edifi-
carii noii societdti, a civilizatiei socialiste pe care o
faurim pe pamantul Romaniei. Preocupandu-ne s asi-

. guram oamenilor muncii o viata Tmbelsugata, satisfa-

cerea :Cit mai deplind a hecesitdtilor lor materiale, ac-
tionam totodatd pentru a aseza noua societate pe te-
melia a tot ceea ce a faurit mai de pret mintea omu-
lui, geniul sau creator, a cuceririlor stiintei celei mai
avansate ; facem totul pentru a deschide larg accesul
maselor spre valorile stiintei si culturii, spre o viata
spirituald cat mai bogata".

P.xistd astazi Tn Romania socialista un foarte larg

iblic interesat de literatura, pentru care nevoia de
carte a devenit o obisnuinta, ce exprima in fond ni-
velul cultural atins de societatea noastra. Acest public
impresioneaza Tnsa nu numai prin Tntindere, prin pro-
portii, ci si prin spiritul care Tl anima. Fiindca este_un
public exigent, dotat cu .o remarcabild putere de dis-
cernamant, cu gusturi sigure, capabil sa exercite, prin

- manifestarile sale, o'puternicd‘inraurire asupra litera-

turii contemporane.

CITITORUL ide astazi este, altfel spus, un cititor ac-
tiv, nicidecum unul inert, primind cu o pasivitate ve-
cina cu indiferenta cartile ce apar. Se observa acest
lucru atit Tn fenomenul cotidian al difuziunii si propa-
garii literaturii contemporane cat si cu prilejul intal-
nirilor cu scriitorii. Acestea au, de cele mai multe ori,
un caracter de lucru, deloc festiv, fiindca modalitatea
frecventa de desfasurare a devenit dialogul deschis,
angajant, responsabil. Cititorul de astazi nu mai este
un simplu consumator de literatura : el cautd, in carti
ca si la intilnirile cu cei care le scriu, un raspuns la
problemele fundamentale ale existentei lui reale si, Tn
egalda masura, o oglindire veridica a acestora. intelege
si accepta diversitatea de stiluri, dar pretinde — si
este Tndreptatit sa o faca — o viziune coerenta, auten-
tica, profund Tntemeiata pe datele vietii. Daca, asa
cum s-a spus, justificat, de multe ori, literatura ro-
mana de astazi a reusit sa cistige publicul contempo-
ran, aceasta victorie fiind elocventa si semnificativa
pentru evolutia scrisului nostru artistic in ultimii
douazeci de ani, nu este mai putin adevarat ca in fata
cititorului de azi nu mai poti veni oricum si cu orice.
Creditul acordat de un asemenea public nu este nici
nelimitat si nici pasiv ; reflectind un interes exigent
si 0 pregatire culturald de buna calitate, cititorii joaca
rolul unei adevarate instante de validare a valorii.
Fiindca azi cititorul stie care sint.marile terne ale vietii
si ale creatiei si este avizat Tn legdtura cu varietatea
modalitatilor de abordare, ocolind cu un bun instinct
lucrarile superficiale, de interes periferic, anacronice.

La formarea acestui nou public a contribuit, binein-
teles, si literatura Tnsasi, Tntreg procesul desfasurin-
du-se complementar, intr-o benefica reciprocitate. Le-
gatura strinsa a noii literaturi cu publicul contempo-
ran reprezintd, de aceea, o garantie a dezvoltarii
creatiei.

(,Roménia fiterara'

.dezastre, fara conflicte, fara mocnira.
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Despre 1ubire

m Despre iubire, despre muguri, despre muzicd as
spune, as murmura, as plinge.” As plinge surizind, as
spune soptind, as murmura_in primavara mugurilor. La
iubire, la muzica, la muguri ma gindesc Tnhainte de a ma
gindi la tine, sufletul meu. Cit esti tu de singur nu pot
pricepe, nu pot masura. Muzica te Tnchide Tn ea ca pe
centrul ei viu, ca pe un punct intens dorindu-se liber, si
ocrotit, si Tmpacat. Cu iubire, cu muguri, cu muzica Tncerc
sa-mi stapinesc cuvintele care sint mai. copilaroase si_mai
dificile decit cumintii mei copii. Ei, gle, noi, pe pamintul
verde, sub miscatorul soare de pe cer, in roata colorata a
anotimpurilor dintre care aleg acum, pentru sarbatoare,
cu iubire primavara, ei, ele, noi, sint si sintem Tmpreuna,
intens traind realitatea, definitiv si cu credintd iubindu-ne,
Tnmugurind si calatorind n timp, definitiv_si cu credinti
pastrind Tn cinstitd lumina zilei viata, muzica, Tmpacarea.
Limpede, linistit fie-ne cerul deasupra si s& fim sanatosi,
Sa treaca vremea fara parere de rau si fara durere, fara
or. sa fie, dgcd_nu
se poate fara el dar' Si fiu se auaa'decit' ihlizZica tui,'rab-
darea lui_Tnsoritd. Am finteles frumusetea rabdarii, am
facut pasi mici intre doua zboruri, intre ‘o lansare spre vis
si urmédtoarea Tnaripare, m-am bucurat pini la lacrimi de
forta magica a pimihtului sigur-nesigur. De undeva, z&rita
din vazduh, privelistea poate fi cumﬁ)lit de duioasa, Tntre
cer si pamint cavalcadele de argint ale norilor se intimpla
sa stearga, o clipa,-imaginea paminiuliii care te priveste de
acolo, de jos, Tmpdacat si _Tmplinit, linistit, stapinit de can-
dori pe care ti le inspira, pe care ti le Tmprumuta si pe
care ti le lasd de tot. Cu citd ardoare te simti dator lui,

celui ce te priveste cu.iubire, cu ochi parintesti urmarin-
du-te, cu dor copilaros asteptindu-te, cu muguri si cu mu-
zica ncercind. prin aer sa imagineze o punte_de spirit lu-
minos, de vis fertil pentru tine, in numele tau.

Refuz sa cred in virste care ne-ar separa, ne-ar in-
strdina. In copilarie m-am qlnd.it cu intensitate arzatoare
la lucruri pe_ care si astazi le petrec, le strabat, le Tmpli-
nesc. Ne amintim fiecare de copildrie si de Tnvataturi, de
cuvinte in raza carora abia mult mai tirz'.u am. iitrat si
am trait deplin. In copildrie sintem apti de a Tntelege sen?
sul si puterea intreaga a destinului nostru. Atunci, in co-
pilarie, avem in posesie timp pur si minte curatd pentru
a primi semnele, mugurii lor, muzica semnelor care ne vor
Tnsoti Tnnegurind.u-se usor de-a lungul vietii, iubirea,
atunci, Tn copilarie, e ghem intreg si cald ca soarele din
care desiram apoi speriati de cumintenia ce se impune,
hotariti-nehotariti, siguri-nesiguri, visind in eternitatea
sentimentelor Tn retragere. Oho, dar retragerea este, daca
vrem, atlt de lenta, atit. de lentd ! Sint ferseitl. cu tine,
sufletul meu, Tncercatul meu suflet, ocrotitul meu suflet
de vointa mea de a te apdra si pastra cit mai mult eu
mine. Cit_esti tu de singur nu sint. Tn stare s& pricep si
nici, s& masor, si_atunci resping pentru totdeauna ideea tTe
singuratate, si raminem Tmpreund, Tmpreuna sa vorbim.,
in primavara aceasta concretda, despre pacea pamintzilui
care ne.tine. despre iubire, despre muguri_si,despre_mv.-
zica semnelor st semintelor bune si pline, Sa'vorbim lasind
in Tmpdacarea si in grija cuvintelor noastre copiii.

Constanta Buzea
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Un nou moment de referinta

al relatiilor romano-angolsze

ROMANIA si  Angola : doua tiri din Europa si
Africa, apropiate  prin consensuli politice maHore, sta-
tornicite intr-o istorie relativ. recenta dar de ample

semnificatii, in cronica acestei istorii, un moment re- :

marcabil a fost Tnscris de vizita oficiald, de prietenie
facutd in tara noastrd, la invitatia tovarasului Nioolae
Ceausescu, de tovarasul Jose Eduardo dos Santos,
presedintele M.P.L.A. — Partidul Muncii, presedintele
Republicii Populare Angola, Tn fruntea unei delegatii
de partid si de stat.

Desfasurat in zilele de 6—9 aprilie, evenimentul a
Tncununat intr-adevar o evolutie pozitiva. Este bine-
cunoscuta politica de solidaritate a partidului si sta-
tului nostru cu popoarele africane, ca si cu toate,
popoarele care s-au ridicat la lupta pentru o exis-
tentd de sine statatoare, independenta. Este bine cu-
noscut, in acest context, sprijinul multilateral acordat
de partidul si poporul nostru luptei de eliberare a
Poporului angolez, realizarii aspiratiilor sale de conso-
idare a independentei, de faurire a unei vieti noi,
demne, prospere. Tn’ cursul recentei vizite au fost in
mod semnificativ evocate, ca decisive pentru dezvol-
tarea ascendentd a raporturilor bilaterale, intilnirile si
convorbirile romano-angoleze la nivel Tnalt, desfasu-
rate anterior atit pe pamintul Romaniei_cit si pe cel
al Angolei, in special cele prilejuite de vizita efectuata
in Angola, Tn 1879, de tovarasul Nioolae Ceausescu,
Tmpreuna cu tovarasa Elena Ceausescu, atunci fiind
semnat, la Luanda, Tratatul de prietenie dintre cele
doua state, ale cdrui instrumente de ratificare au fost
schimbate acum la Bucuresti, mareindu-se astfel con-
tinuitatea bunelor relatii dintre tarile noastre.

Comunicatul comun romano-angolez dat publicitatii
la incheierea recentei vizite oficiale de prietenie efec-
tuate In Romania de delegatia de partid si de stat
eangoleza condusd de tovarasul Jose Eduardo dos San-
tos subliniaza evolutia aceasta pozitiva a colaborarii —
pe plan politic, economic, social-cultural si Tn alte
domenii de interes comun, precum si intensificarea
conlucrarii romano-angoleze in favoarea independen-
tei nationale, securitafii si Tntelegerii internationale.

n loc deosebit de important Tn convorbirile dintre
presedintii Romaniei si Angolei au ocupat problemele
cooperarli economice — Tn domeniile energetic, petro-
lier, minier, agricol, al constructiilor industriale, tran-
sporturilor aeriene si maritime.

Cei doi conducatori au reafirmat totodata hotararea lor
de a Tntari legaturile, contactele si colaborarea dintre
Partidul Comunist Romén si A. — Partidul
Muncii, stimulind Tn acest scop schimburile de dele-
gatii, de informatii si materiale referitoare la activi-
tatea ideologica, politica, social-economica si cultu-
rald a celor doua g)artide. Un_protocol de cooperare in
perioada 1984—1985 marcheaza aceasta hotarire. A fost
de asemeni stabilit sa fie largite legaturile pe linia
organizatiilor obstesti, de tineret, sa fie amplificate
relatiile si contactele dintre reprezentanti ai Romaniei
si Angolei la nivel guvernamental, parlamentar, din
domeniul Tnvatamantului, stiintei si culturii, mijloace-
lor de informare Tn masa etc.

DIALOGUL la nivel Tnalt a prilejuit, evident, si un
amplu schimb_de pareri asupra aspectelor fundamen-
tale ale situatiei internationale. A fost reliefata pre-

ocuparea fata de Tncordarea grava la caro s-a ajuns n -

relatiile mondiale, ca rezultat al politicii de forta
si al corolarului ei extrem de primejdios — cursa n-
armarilor, inclusiv nucleare, al Pipsei de progrese sem-
nificative in rezolvarea problemelor tarilor in  curs
de dezvoltare, al crizei prelungite in care se afla eco-
nomia mondiald. Curmarea acestei stari de lucruri,
promovarea unei politici de destindere, de respectare
a independentei nationale, de pace si colaborare ntre
natiuni reprezintd, in viziunea celor doi conducétori de
partid si  de stat, imperative primordiale. Pro-
blemele Africii australe au fost considerate, cum era
si firesc, cu o deosebitd atentie, acoentuindu-se im-
portanta respectarii suveranitatii, independentei si in-
tegritatii teritoriale a tarilor din aceasta parte a lumii,
inclusiv a Angolei, amenintate de Tncercarile de desta-
bilizare facute de Republica Sud-Africanda. A fost
reafirmata solidaritatea cu lupta dreaptd a poporului
namlbian, sub conducerea S.W.A.P.O., singurul sau
reprezentant legitim, ca si necesitatea de a se realiza
un sprijin international eficient pentru accesul Nami-
biei la independenta, Tn conformitate cu rezolutia Con-
siliului de Securitate al O.N.U

Fara a putea epuiza, Tn acest spatiu, multitudi-
nea de aspecte si semnificatii ale vizitei dele-
gatiei de- partid si de stat angoleze in tara

noastrd, trebuie sd mentionam aici interesul viu si
satisfactia profunda cu care opinia publicd romaneasca
a urmarit desfasurarea noului dialog romano-angolez
la nivel Tnalt. Interes si satisfactie care exprima incre-
derea in rezultatele fructuoase ale convorbirilor dintre
cei doi presedinti, Tn Tntelegerile incheiate, in conclu-
ziile politice reliefate. Toate fiind de natura sa ser-
veasca atit dezvoltdrii conlucrarii multilaterale reci-
proc avantajoase, cit si cauzei generale a pacii si pro-
pasirii tuturor popoarelor, a Tntregii omeniri.

Cronicar

Viata

Centenar

® Muzeul Literaturii Ho-
mane organizeaza, Tn cadrul

leseu, Mireea Vaida, D. Va-
tamaniuc. Manifestarea va
avea loc vineri, 13 aprilie
a.c., orele 18, la sediul mu-
zeului (Str. Fundatiei nr. 4).

Poeti si pictori

bucurat expunerea
tura romana n Grecia",
nutd de Lambros Zogas, care

Simpozion literar

literara

- ,Literatura romana -
mijloc de cunoastere

Litera-
ti-
ani.

tice si beletristice romanesti,
aparute Tn Grecia, Tn ultimii

la Chisineu Cris

© loan Timus — OGIO-
SAN. Romanul aparut in
seria. ,,Restituiri" este edi-
tat si_prefatat de Doina
Curticapeanu. (Editura
III)a)(:la, 1984, 332 p,, 12,50
ei).

® Al, Zub - BIRUIT-AU

ciclglui e Seri Iitferare ,»RO- GINDUL. Note despre is-
tonda 13“,.0 manifestare con- : : i~ " torismul roménesc. (Edi-
sacrata Tmplinirii centenaru- $|. de aproplere |ntre pOpoaI’e tura Junimea, 1984, 32(32 p.-
lui  importantei  publicatii N . . 20.50 lei)

transilvane ,,Tribuna”. Sem- © La Scoala generalda nr. s-a referit la traducerile

nificatiile revistei in epoci 15 din Ploiesti a avut loc  aparute la Atena din ope- © Gabriela Adamesiea-
impletirea ei cu destinul  simpozionul , Literatura ro- ra politicd _a tovarasului nu — DIMINEATA PIER-
.unora dintre marii_scriitori, mMand — mijloc de cunoastere =~ NICOLAE CEAUSESCU, la  ByTA  Roman. (Editura
mostenirea  de atitudini si  sii de apropiere ntre po-  ftraducerea operei tovarasei  Cartea Romaneasca, 1984,
idei lasati posterititii vor fi ~ poare”, cu participarea_scri- ~acad. _dr. ~ing. ELENA g5 5" 2250 |ei),
relevate de acad. Serban Cio-  Itorului_grec Lambros Zogas ~ CEAUSESCU, la versiunile

culescu, D. Micl,” Vasile Ne- si_a lui N. R&adulescu-Lem-  grecesti ale operelor unor © Adriana Iliescu —
tea, Ov. Fapadima, Al. Piru,  narii. o scriitori romani moderni, ca  JURNAL DE VACANTA.
Vasile Salajan, Al. Sandu- De un deosebit interes s-a si la expozitia de carti poli- O compunere libera: O

zi de vacanta ; O tema de
gramatica : O
si doua fraze ; O descrie-
re : Apus de soare ; Ver-
suri inspirate din realita-
te — sint capitolele Tn care
sint grupate ,.filele" aces-

o . © La Chisineu Cris&avut marcat elevii poetului_ Hie tui —jurnal®.  (Editura
tarani leit, vineri 6 aprilie, in pre- Maduta, neobosit dascal al  Cartea Romaneasca,
y zenta lui Constantin Ciurel; multor premotil de . iubitori 1984, 206 p,, 14,50 lei).
© La Muzeul Satului din  presedintele Consiliului popu-  ai literaturii din orasul de
Capitald a fostiorganizat un  lar orasenesc, si a lui lon linga Arad), au participat Areta %andrn —
interesant simpozion cu pri-  Fopeseu, vicepresedinte, un  Florin Baneseu, Livius Cio- GLONTUL DE PORTE-
lejul lansérii antologiei ,,Sta-  simpozion literar consacrat  carlie, Denisa Comanescu, LAN. Roman, urmind vo-
re de dor" Epoe’gi sipictori problemelor literaturii roma- Traian T. Cosovei, loana lumelor de povestiri Va-
tarani), realizatd de loan ne actuale, urmat de lansa- Craeiunescu, adu Calin liza eu zapezi (1977), Jur-
eitoiu. rea eseului ,Emil Botta — Ciistea, Vasile Dan, Augustin ~ nal de una singura (1980)

A participat un mare nu-
mar de creatori din satele
tarii noastre care au re-

zentat un amplu recital de
lirica patriotica.
Au luat cuvintul Romulus

Vulcaneseu, Gabriel Tepeiea,
Vasile Dobrian, Marin Bucur,
Vasile Vetisanu, Grigore Da-
mirescu, Jeana Negoita,
Gheorghe Focsa, Gheorghe
Marinéscu Dinizvor si loan
Meitoiu, autorul antologiei.
Actorii_Dinu lanculescu si
Arcadie Donos au recitat ver-
suri induse Tn antologie.

Copiii lumii
cinta pacea

® Sub  genericul de mal
sus, poetii Tiberiu Utan, Pas-
sionaria Stoieescu si George
Zarafu s-au intilnit cu elevii
si cadrele didactice de la
Scoala generald nr. 165 din

nu,

Capitala. rDes(tji cu lg refat,é(l(zjg lon
X 1 odu dlan. itura
Lansarl Bucure$t| Sriort—Turism, 1984, 86 p.,

. 6 lei).

de nol Volume © Tn Sala .Dalles din Ca-  Sorbul, G. M. Zamfirescu)" de )

® Cu prilejul aparitiei ce-
lui de-al pafrulea volum de
versuri, ,,Frumosul Tn piele de
tigru™ al lui Constantin Ste-
furiuc, Tntreprinderea de re-
tele energetice din Suceava
l-a avut ca invitat. Tntr-o mai
ampla manifestare culturala,
pe autorul volumului. n ca-
drul manifestarii a fost des-
chisd o micro-librarie la se-
diul intreprinderii gazda.

© Tn cadrul traditionalelor
.Zileale Bibliotecii ,,N. lorga"
din Ploiesti (editia a IV-a) a
avut loc lansarea volumelor
LPrintre  poeti” de Hristu
Candroveanu si ,,Zmeele co-
pilariei" de Bucur Chiriae.
La seara de poezie care a
urmat, a participat si poetul

lon Bénutd. Tot Tn cadrul .
acestor manifestari, Aristide rasi :
Buhoiu a conferentiat despre de

»Nicolae lorga — calatorul"
si a prezentat filmul docu-
mentar despre marele 'sioric,
film pe care l-a realizat de
curind.

E S-a stins din viatd Virgil Caria-
nopol. Nascut in martie 1908, cunos-
cuse bine viata taranilor si muncitori-
lor pe care mai tirziu avea sa-i evoce
in poeme pline de vibratie. Debutase
ntr-o revista obscurd, ,.Zorile Roma-
natilor”, dar curind timbrul liricii lui
avea sa fie auzit cu limpezime 1in
multe  publicatii literare din tara,
Tncepind ca poet suprarealist, Caria-
nopol si-a creat treptat un stil propriu.
Tonul poemelor lui, chiar si in volu-

mele de Tnceput, suprarealiste —
Virgil Carianopol (1933), Un ocean, O
frunte Tn exil (1934) — era elegiac. Cu

Scrisori catre plante Tncepe sa atraga

despre frontierele inocentei”
de Radu Calin Cristea si de
recitari din opera
La manifestare, care a atras
un numeros public (s-au re-

O Cercul de critica literara
al Facultatii de limba si lite- ca
ratura romana din Bucuresti
si-a reluat activitatea
sedintda consacrata ,,Jurnalu-
lui ca literaturd”, pornind de
la Jurnalul lui  Li
recent aparut.
de pornire al dezbaterilor I-au
constituit cele doua referate

prezentate de studentii Mir-
cea Vasilescu —
Tntre traditie si inovatie", si

[)italé sint programate _urma-
oarele expuneri :

bury" (Drumuri culturale eu-
ropene IIl) de Ovidiu Drim-
ba; ,,Eminescu, poet total?"
(Marii nostri poeti) de loana

poca si Stil

XX (comedia tragica: M.

BUCURESTI

® Din initiativa Bibliotecii
judetene Calarasi, vineri, 6
aprilie cr., scriitorul rel
Mihale a avut doua intilniri
cu _cititorii din orasul Cala-
prima, cu tineri cititori
la Combinatul
ic, iar a doua, cu cadre di-
actice si bibliotecari din lo-
calitate, pe marginea ultimu-
lui sdu roman ,,Pamint, pa-
mint...“, precum si a cartilor

S 1Jiescu; Nico.ae
poetului.
loan T. Morar
mandan,

,Jurnalul ca literatura'

Dinu Pietraru
literatura™.

cu o

Liviu Rebrea-
Punctul

ceanu, invitati

,Jurnalul

La Universitatea cultural-stiintifica

,,Canter-

»Generatia
Doina

Intflniri cu cititorii

fascist.
Aurel
din comuna

metalur- ]
»Poezia

Fratlla. Florin laru,

iile Maduta, Mireea Mihaies,

Au participat Eugen
mion, conducatorul

lon Bogdan Lefter, Dinu Pie-
traru, Valentina Curticeanu,
Mircea Vasilescu, Mihai Dinu
Gheorghiu, Cristian Moraru,
Sever Avram, Odalis Guiler-
mo, Perez Nina, lulian Cos-
tache, Gh. Costin,

Gheorghe Lazarescu ;
podopere ale poeziei italiene
contemporane (Eugenio Mon-
tale)" de Alexandru Balacii 1in
«Hyperion»"
Uricariu j

nar)“ de lon Zasnfirescu,

sale Tnchinate Insurectiei din
august 1944 si razboiului anti-

® Cezar lvanescu si -
xandru Horia, cu profesori
si elevi la Scoala
ragadiru, in ca-
drul unei dezbateri pe tema:
romana

porand”. Eugen Frunza, cu
profesorii si elevii Scolii ge-

Nicolae

Manolescu,  VOi. spune adevarul (1983),

(Editura Cartea Roma-
neasca, 1984, 164 p.» 7,50

si Emil Si- lei).
« llie Maduta — AL-
BASTRA PUTERE A LI-
REI. Volum de versuri.
(Editura Facla, 1984, 56 p,,
— LJurnalul 650 lei).
85- © Marin Lupsana —
cercului, Intre Viata si r; wacR-
prpzatorul Bujor Nedelcovics — TE. Versuri. ¢
si criticul Ov. S. Crohmalni- ~ Cartea Romaneasc
de__onoare, n p,, 7,75 lei).

© Victor Nita — TUR-
NUL NEBOISA. Volum
de versuri. (Editura Al-
Ibe}§ros, 1984, 56 p., 6,50
ei).

© Alexandru_T. Dra-
anescu — VINATOAREA
SA CUM ESTE EA. Pro-
ze scurte pe teme vinato-

,.Ca- © Florin Anghe] — A-
DOLESC'ENTA., E CA
ZORILE. Volumul aparut
colectia ,,Colocviile
adolescentei". (Editura

Albatros, 1984, 178 p» 6

de
.Natura,

Lipovanu-Theodorescu ; ,E-  metaford a omului_(Il) (omul, lei).

(I)_— clasicis- metafora a omenirii la Au- L
mul" de Edgar Papu; ,,in- ustin  Buzura)" de Nina © N. Mihaeseu — AS-
semnele epocii in dramatur-  Stanculeseu s ,,Ginditori mo- PECTE ALE  LIMBII
gia romaneascd a secolului  ralisti (Marguerite Yource- ROMANE CONTEXM-

in  colectia ,Lyceum"
(Editura Albatros,”
XVI + 160 p., 6 tei)

© Victor Banciuleseu =»
SPORT Sl CULTURA.
Antologie cuprinzind texte
despre sport ale_ unor
mari scriitori si carturari
roméani. (Editura Facla,
1984, 250 p.» 9 iei).

© Tiberiu Caiieanu
MIC DICTIONAR AL
SPORTURILOR. SEditura
Albatros, 1984, 414 p., 29

Ale-

generala

contem-

lei).
nerale nr. 148 din Bucuresti. LECTOR
Virgil Carianopol
iar n Simplitatea si sinceritatea pe care

atentia cititorilor_si criticilor,
Viorile virstei, Cintece oltenesti, Liri-
ce, Cintece In amurg si altele, degaja
0 tot mai obsedanta caldura melodica.

Am participat cu el — Tnsotind pe
aproape toti scriitorii  prestigiosi
dintre cele doua razboaie mondiale,
printre care Gala Galaction, lonel
Teodoreanu, Al. Philippide, lon Minu-
lescu, Mihail Sorbul, Al. Cazaban,
Teodor Al. Munteanu, Teodor Scarlat.
lon Th. llea, — la sute de sezatori
literare, in intreaga tara.

Unele din poeziile lui deveniserda cu
adevarat populare. Se cintau la radio,
la televiziune. In ultimele decenii,
dupd ce Serban Cioculescu, Aurel
Martin, Al. Piru, Constantin Ciopraga
sl altii Ti recunoscusera talentul vigu-
ros, poetul da interviuri, amintea n-
totdeauna viata lui umild si grea,
sublinia batdlia pe care trebuise sa o
(tjela pentru a razbi Tn paginile revis-
elor.

‘De la o vreme a inceput si ofere
cititorilor si carti _atractive, pentru
copii, Tn versuri si in proza, ba Tsi
Tncercase condeiul si Tn doua volume
de memorialistica : Scriitori care au
devenit amintiri.

le-a demonstrat si_Tn celelalte volu-
me aparute — Elegii si Elegii, Lumini
pentru dragostea mea, Stergar roma-
nesc, Cintec la plecarea verii, selec-
tiile facute pentru ,,Cele mai frumoa-
so poezii" si pentru ,,Biblioteca pentru
toti" — s-au Tmbinat la Carianopol cu
o incredere nestramutatda, Tn primul
rind Tn valorile de totdeauna ale pa-
triei : ,,Nascut aici, sub arcul meu
carpatic / Crescut Tnalt de Dunare la
sin, / iubesc pamintul, Oltul meu sal-
Pnaltr%g 7 bj orice-aa face tot asa ra-

Si_poate cd n-as putea Tncheia mai
potrivit aceste rinduri, decit reprodu-
cindu-1 citeva strofe care dovedesc
Tncrederea lui Tn viitorul patriei : ,,Se
poate sa nu fie nimic Tn vesnicie )
Acolo, unde noaptea se pun pe cer
peceti / Voi nsd, din cuvinte, faceti
ceva sa fie, / Desfaceti lumii aripi
spre alte dimineti. // Se poate gol sa
fie si nimeni sa nu are, / Cu nori, in-
tinsul vesnic sub care vietuim. ./ Voi
insd, din adincuri urcati pe cer alt
soare, / Sa fie o lumind spre care sa
pornim.

Al

Rateu

(g)ropozi_'gie

PORANE. Volum aparut

si _publicisticii din Jur cas



Omul nou, valoarea
suprema a societatii noastre

fiMUL ca zoon politikon, ca fiinta gin-

v-xditoare si simtitoare, creatorul de
)»unuri materiale si spirituale, nu-si poate pune Tn va-
loare personalitatea complexd decit ca om social, aflat
Tn strinsa legatura si interdependenta cu semenii sai,
cu interesele maselor largi populare, cu destinul isto-
ric al poporului sdu, cu idealurile politice, etice si
estetice ale acestuia. Tn afara unei ecuatii sociale si
materiale, omul, ca individ singuratic, nu e decit o
biata frunza-n furtund. Taria omului sta, fireste, Tn
inteligenta lui si Tn capacitatea sa de a se integra
organic unei colectivitati sociale si nationale, ca un fac-
tor constient, activ, devotat pina la sacrificiu semenilor
sai, pe deplin raspunzator de mersul istoric al poporului
din care face parte, de afirmarea pe toate planurile
a identitatii sale nationale.

Un asemenea om a fost si continua sa fie eroul
marilor opere ale literaturii noastre nationale. Pe el
l-au nemurit Tn opere durabile scriitorii vremurilor
trecute, pe el 1l evoca scriitorii de astazi in lucrari
cu tematica istoricd, pe omul nou, de astazi, 1l asaza n
centrul creatiei lor prozatorii si dramaturgii, poetii si
eseistii literaturii noastre umanist-socialiste care, n
diverse modalitati artistice, si-a facut o datorie de
onoare din afirmarea ideii ca redobindirea demnitatii
nationale si identitatii spirituale a trecut prin redo-
bindirea demnitatii omului concret, Tn carne si oase, ca
suprema valoare a oricdrei societati si eu atit mai mult
a societatii socialiste.

O legenda veche ne povesteste ca o femi'e romana,
-Cornelia, vestita mama a Gracchilor. fiind Tntrebata
de cineva : care-i sint bogatiile, si-a chemat copiii, i-a
aratat cu mindrie si satisfactie si a raspuns :

— Acestea sint averile mele !

Si, intr-adevar, nimic mai de pret pe lume decit
fiinta umana care, inca din antichitate, a fost consi-
deratd masura tuturor lucrurilor, a tuturor valo-
rilor materiale si spirituale. Mutatis mutandis, am pu-
tea spune ca daca cineva ar intreba, astazi, pe orice ce-
tatean al patriei: care e bogdtia cea mai de pret a
Romaniei socialiste, acesta ar trebui sa raspunda cu
mindrie si satisfactie, asa cum raspund, de altfel, si cele
mai valoroase carti ale literaturii actuale : Omul cu
majusculd. Omul nou, demiurgul vietii noi socialiste,
liber si stapin in tara sa libera si suverand, inde-
pendentd si nfloritoare, omul despovarat de orice
forma de alienare, cu un larg orizont de culturad si de
Tntelegere, cu nemarginite posibilitati de afirmare a for-
telor sale creatoare, omul fauritor al propriului
destin, omul care trdieste demn, omeneste, dupa le-
gile eticii si echitatii socialiste. Omul Tn carne si
oase, neafectat de idilism si nici de Tnacreala criti-
cistd. Omul capabil sa vada neajunsurile si sa lupte
Tmpotriva lor. Omul care, creind o industrie moder-
na si avansata, o agricultura Tnfloritoare, o stiinta
Tnaltd si o cultura fara precedent, s-a creat pe sine,
ca bunul cel mai de pret al vietii noastre socialiste,
eroul de drept al literaturii si artei contemporane. Omul
care, Tnaltind catre cer fabrici si uzine, sate si orase
civilizate, s-a Tnaltat pe sine pe Tnaltele culmi ale
demnitatii si ale omeniei comuniste, asa cum nl-1
arata nu putine romane, piese de teatru, opere plas-
tice, muzicale sau unele filme. Omul nou care, constru-
ind drumuri si poduri peste apele tarii, a durat, peste
mari si oceane, trainice punti de legatura sufleteasca
cu semenii sai, cu alte popoare, Tntarind solidaritatea
internationald, prietenia, colaborarea si cooperarea cu
toate tarile lumii, transmitindu-le, totodata, mesajul
de pace al Roméaniei si al umanismului artei noastre, in
centrul careia sta el, responsabilul cu fericirea si buna-
starea Tntregului popor, patriotul si militantul revolu-
tionar pentru triumful idealurilor socialiste. Omul de
omenie, comunistul de omenie, care, educat de partid
si urmind exemplul luminos al secretarului sau gene-

ral, tovarasul Nicolae Ceausescu, nu precupeteste
nici un efort pentru a-si face pe deplin datoria fata de
patrie, partid si popor.

Conturul moral al acestui om nou, prezent in atitea
opere literar-artistice. cu toate atributele lui caracteris-
tice, s-a definit stralucit Tn anii socialismului si mai
ales Tn epoca pe care istoricii si Tntregul popor o nu-
mesc : epoca Nicolae Ceausescu. Imaginea acestei
epoci glorioase, reflectata in arta si literatura, este in-
compatibila cu omul marunt, egoist si egotist, dezin-
1tefesatide. problemele fundamentale 'ale. poporului sau.
Asemenea personaje cu orizont de cirtitd, cu idealul
Tn trecut, macinati de meschinarii sufletesti nu pot fi
eroii marilor opere literar-artistice. Tn paginile lor
trebuie sd vibreze chipul omului nou, capabil sa aseze
— cum de-atitea ori a cerut secretarul general al
partidului, tovardsul Nicolae Ceausescu — interesele
colectivitatii Tnaintea intereselor personale, problemele
si idealurile natiunii Tnaintea celor individuale sau de
grupari restrinse.

CEASTA valoare suprema a  so-

cietatii noastre, omul nou, descatu-
sat de prejudecati mistice sau nationaliste, este omul
cu o conceptie revolutionara despre lume si viatd, in
a carui viziune binele din plan etic este egal cu
frumosul din plan estetic si invers. Omul constient de
menirea lui istorica, de faptul cd socialismul se con-
struieste pentru oameni, dar nu de la sine, ci cu oa-
meni harnici si bine pregatiti, ca procesul de edi-
ficare a noii societdti nu-i o idila, nici un mars trium-
fal pe o autostrada.

Omul acesta, mijloc si scop al tuturor eforturilor
noastre, este valoarea suprema a societatii socialiste si
principala sursa de inspiratie pentru arta umanist-so-
cialista. El este si se cade sa fie intr-o masura tot
mai mare eroul exemplar al creatiei, chemata sa con-
tribuie la plamadirea si modelarea constiintelor. Prin
asemenea oameni, Tn epoca Nicolae Ceausescu, poporul
nostru si-a recucerit trecutul glorios, si-a redobindit
constiinta identitatii nationale, mindria de a fi el Tnsusi,
respectul pentru limba materna si pentru valorile spi-
rituale ale culturii romanesti. O societate noua se ba-
zeaza, fireste, pe un om nou. plamadit si crescut in
interiorul ei intr-un complex si complicat proces
dialectic. Un asemenea proces trebuie sd se reflecte,
n cele mai diverse stiluri si forme artistice, Tn arta
noastra umanist-socialista dacad ea vrea sa fie origi-
nala sl distinctd, o voce a veacului si 0 viziune proprie
asupra contemporaneitatii.

,Literatura si arta ce se creeaza astdzi in patria
noastra — afirma tovarasul Nicolae Ceausescu — au
menirea sa redea Tn mod veridic realitatile specifice
ale societatii socialiste in care traim, sa nfatiseze dia-
lectic procesul dezvoltarii noastre sociale, lupta dintre
vechi si nou Tn toate sferele creatiei materiale si spi-
rituale, sa contribuie la Tnlaturarea a ceea ce este
negativ in societate, sa cultive un model Tnaintat de
viatd. Numai astfel ea va putea deveni un factor activ
al progresului, o forta transformatoare dinamicda 1n
mersul nostru Thainte".

Literatura si arta desprinse de viata sint artificiale,
ca niste flori de hirtie, ca niste papusi din cirpe vechi
Tn a caror viabilitate nu cred nici copiii. De aceea
arta mare, capabild sa influenteze constiintele si sa
educe, nu poate creste decit din viata adevarata, din
izvorul vesnic viu al realitdtii pe care o trdieste
intregul popor. Ea trebuie sa porneasca din viata si
sa se Tntoarca la viata,'prin inima si creierul oameni-
lor, Tnriurind-o si transformind-o in chip revolutionar.

lon Dodu Balan

BRADUT COVALIU : Concert XLVI

Tara Oasului

Tara Oasului, sunetul meu,
Luminat de izvoarele
Neauzitului templu

De pluguri, de sageti,

De scuturi si securi,

O, Tara Oasului, sunetul meu,
Prin vesnicia ta am

Trecut, prin lacrimile

Tale mi-am rinduit lucrurile,
Cu aripile tale m-am dus in lume,
Pe muntele tau om

Vazut orizontul

Si mi-am leganat

Rana primului tipat,

Tara Oasului, sunetul meu,
Viata-mi toata se lumineaza
De Tnaltarea ta in

Oceanul stelar

Al patriei.

Grai strabun

Acesta e graiul frumos,
Un arc al vietii spre miiner
El vine de la strantosi,

In patrie vesnic ramine.

Acesta e graiul strabun

Ce-n viata cu drag ne petrece,
Doar lui ma Tnchin, ma supun,
Doar el niciodata nu trece.

El vine din sevele-adinci

Si mari bogatii ne Tmparte,
Cadea-vor si stele, si stinci,
Doar el e un grai lar' de moarte.

Asa de-adinca...

Asa de-adinca tremura fintina,

E-atita repetare in clarul dintre stinci,
Zimbind, cresc mari copiii, dar ne inunda luna
Si stam cu ora stelelor pe brinci.

Si drumul inca-i de luceferi plin,

Sub ochi urcind, de zodii noi se umple,

De-un semn ciudat la trup si la destin,

Si muntii dorm cu mari zapezi la timple.

Asa patrund in lumea cu minuni
Unde ma nasc si cresc a mia oara,
Unde luceferii discuta despre lumi
Cum noi vorbim de ploaie si secara.

ncet, fintina ma cuprinde iar

Si astrii vin din visul ei sa beie,

In tresarirea cumpenei albastre,
Din ochii mei cresc fulgere lactee.

lon Ghiur >




Dialectica real-ireal

N fata poeziei lui Mircea lvanes-

cu cititorul are senzatia ciudata a

unui real irealizat ori a unui ireal

realizat. Un punct de pornire nu
se poate stabili cu certitudine, céaci poe-
mul se alcatuieste dintr-o ambiguitate
astfel cumpanita, incit eul poetic se um-
ple de imaginea obiectivd, care — aceasta
— se transmuta Tn vizionar, rasfringin-
du-se_Tn constiintd spre a-1 acorda un
,»continut'. Se inchide astfel un cerc pe
care-1 putem considera cu egald Tndrep-
tatire analiticd Tn oricare din” segmentele
sale : ,folosul pe care-1 pot cauta eu e
usor de marturisit — /si_este Tntotdeauna
in legatura cu vreo fiintd / care — sa
spunem — se urca pe ghizdul ferestrei /
care este timpul deschizindu-se deodata /

spre o altd lume — lumea unde se zugra-
veste..." (continuarea povestii despre indi-
ferentd, din volumul Poesii noud, Ed. Da-

cia, 1982, din care spicuim citatele pre-
zentului comentariu). Eul poetului este
evidentiat prin timp, mai exact spus prin
substanta afectiva care _corporalizeaza
timpul, ‘oferindu-ne un relief de trairi, o
senzatie_de ,,mecanism" oprit si o ,cheie"”
— promisiune a unei explicatii. Prin suc-
cesiunea unitatilor temporale_se plasmu-
ieste privelistea intima a ,,camarilor su-
fletesti”, pentru care mistuirea fatalda are
un iz tandru-clomestic, dat de unitatea
minora a ,.saptaminilor” : ,si ne poate
dura aceasta bataie Tn tampla / /a timpu-
lui, deodata facut sensibil. — fimbul — /
adica vazind cum se termina — si umbla
i catre sfirsit, spre mlastina nepasarii si
se face o umbra / a mecanismului cu ro-
tile oprite, care e timpul // Tncremenit, sa
oprim timpul in_noaptea aceea / din ca-
mera plina cu carti — si era / lumina de
luna, asemenea zapezii — si cheia // cu
care mi-as fi putut descuia / camarile su-
fletesti am tinut-o o clipa in miini. / nu-
mai_cd, iatd, de atunci au trecut sap.td-
mini”  (trecerea timpului). _Imaginea
obiectiva apare Tnscrisd Tn spatiu, autori-
tara si_impenetrabild, si tocmai de aceea
relativizata, ironizatd de catre poet, su-
pusa grilei etice a ,,minciunii” si a ,ade-
varului®.

Daca pe de o parte se exprima in fe-
lul acesta reificarea lumii morale, pe de
alta e vorba de o moralizare a lumii
obiectelor, aliate ale omului Tn aventura
existentiald. In raport cu eul simtit ca
proiectie temporala, obiectualitatea spa-
tializatd implicd o tentativa de suspen-
dare a duratei, o ,,decapitare™ a clipei,
care mortificd asemeni unei Gorgone a
efemerului : ,,sa facem aceastd Tnalta
imagine, buna de asezat / in piata, prin-
tre fatadele indiferente — una singura /

— a senioriei — sclipindu-si, precum
ochelarii, fereastra mahmura / spre ges-
tul statuii, inutil — Tn spatele geamului,

agezat, // unul din noi privindu-ne gran-
dilocventa, stiind / — chiar stiind 1 — cit
este aicea minciuna — si citd / asceza —
adica adevarul cu musca Tmpietrita, uri-
td. // am decapitat clipa, si i-am Tntors
capul, stiind / ca daca am lasa-o sa_ne
priveasca, / celestii ei ochi pot sa ne Tm-
pietreasca™ (statua adolescentului cu
capul de gorgond). La un moment dat. se
Broduc_e_o suprapunere a timpului (atri-
ut psihic) cu spatiul (cadru al lumii fi-
zice), Intr-o imagine suficient de acidu-
latd, Tntrucit cuprinde si o atitudine
practica, Tntiparita Tn_concretete biografi-
cd. E schitatd o satird asupra careia poe-
tul nu insista, lasind-o n stadiul formal
de aluzie epicd : ,,iatd ce am fi vrut sa-i
spunem — avem / asezarea noastrd su-
fleteasca asemenea unui apartament / la
etajul cincizeci _si unu / intr-un zg'rie
nori — cu mobilierul obscen // — adica
foarte functional — canapea de culoarea
tutunului, / si cuvertura pe pat este crem
— / si catre salonul foarte mare nu
vrem / sd deschidem n laturi usa glisan-
ta" (leopardul suzannei). Tn sfirsit, vi-
zionarul se manifesta precum o transcen-
dere metodica a timpului si a spatiului
(metodicd Tn Tntelesul cad se tine seama de
evocarea lor amanuntitd_si insistentd, de
substantializarea lor liricd), denumiridu-se
jocurile ,clipei”, Tn tentatia acesteia de a
exploda in perspectiva sufletului ,,nemu-
ritor”, ca si dereglarea spatiului ce le face
cu putintd. Aura etica pilptie in jurul in-
terogatiel launtrice. Nu ,fantazarea" im-
porta aci, asa cum (cochet?) se teme au-
torul, ei lupta sensurilor cu realul (sen-
suri existentiale idealizate, o paradisiaca
nadlucire a ,infernului" cotidian). Fabu-
losul capdtd un aspect smerit-confesiv,
urmarind prin scriitura savant-ezitanta,
fracturatd de emotie, modul Tn care se
,micsoreazd" clipa, Tn care soarele tace,

.sine la persoana

Tn care o ,,pace sufleteascd" se asterne te-
matoare :  ,sa fie la mijloc adevarul,
chiar ? — sa fie / adevarat ca am _vazut
cum se face / mai mica fiinta clipei pe o
alee tinde tace / soarele — in_departarea
spre ceea ce are sa fie // adica infernul ?
— si Tn noi deopotriva o pace / sufleteas-
ca - sfirsitul unei trairi, care sa fie / de
atunci — pind atunci — minciund — asta
sa fie / ceea ce mai ramine ? dincoace, //
pe de altd parte, sa"fie adevarat / cd am
fugit dupa acea clipd cu Tnspaimintat |
sufletul acesta — nemuritor ? — al nos-
tru Tn miini ? / / si dupda noi, dupa ea
alergind acei cfini / prelungi de vina-
toare, cu care sa o muscam / de glezna?
sa fie adevarat ? — sau poate iar fanta-
zam ?* (perplexitate),

-A vorbit frecvent despre ,alie-
narea’ pe care 0 _presupune crea-
tia lui Mircea lIvanescu. Intr-ade-
var, poetul Tnlatura programatic
lirismul Tn favoarea unul antilirism dis-
cret Tnsa tenace, evitind a vorbi despre
ntii (e utilizatd per-
soana a treia sau un noi cetos), arborind
0 masca sau un sir de masti (Mopete, El
Midoff, V. Tnnopteanu," Doctor _Cabalu,
tinara Nefa, bruna Rowena s. a.), intr-o
constructie carnadvalesca, trist-exultanta.
Naratiunea e convocata parcd spre a um-
ple golul lirismului, Tn gradul in care eul
nu numai cd se reneaga, ci si se multi-
plicd 1n personaje, pentru a fi cit mai
greu de restabilit, pentru a i se pierde
urma (procedeu soteriologic . ,,...fresca
unde, pe peretele nostru launtric, se po-
vesteste / despre mintuirea noastra prin-
tre personaje mai multe..." — enanao-
nice). Notafia prozastica e Tn mare cinste,
conturind cu satisfactie gestul cedarii, re-
tragerii, abdicarii de la lirismul conven-
tional. Se obtine un amestec de relatare
(pliere pe realitate) si de imaginar (di-
resiune ironic-teoretica), ce constituie o
invaluire a sensibilitatii si o dezvaluire a
procedeelor literare, adica o distantare de
ambele zone productive : ,ciudatd aminti-
rea acestei jumatati de Tntimplare / pe
care am povestit-o odatd, despre trecerea
noastra / Tntr-o amiaza de vara pe strada
al carui nume / te duce cu gindul la o gra-
dind cu mese / — un anumit numar de
mese — noi trecind, / unul, precum capi-
tanul din cartea aceea frumoasa / cu pi-
rati, schiopdtind, batind eu piciorul de
ghips / in_pamint, si ea s-a_ridicat pe
ghizdul / ferestrei sa priveasca intr-o ca-
mera cu ferestrele deschise / si era o ca-
mera cu podeaua murdara de var..." (di-
mineata mai tirziu amintindu-mi de strada
zece mese).
in fapt, avem a face cu o aprofundare
a interactiunii realizare/irealizare, stanje-
nitd de recuzita_cunoscuta, de procedeele
uzuale, efectuatd acum pe un teren de-
gajat, g_ur perceptional, elementar consta-
tativ. Simulind exprimarea n proza, poe-
tul implica in ecuatie inocenta, ca resort
moral absolut al poeziei. Proliferind_Tin
personaje, sugereaza starea de generalita-
te, fatalitatea acesteia. Tntr-un spatiu al
sinonimiilor _infinite, timpul se Tndupleca
printr-o infinitate de reverberatii, prin-
tr-un continuum ce constituie o solutie
ozitiva a voluptuoasei ,,torturi" sentimen-
ale, mai bine-zis a figurii sentimentului
care se autocontempld prin inepuizabile
reluadri, adaosuri, retusuri. Tntreaga poe-

I-AM propus de multd vreme sa
comentez colectia Restituiri a edi-
turii ,,Dacia”. Din pacate, nu am
facut-o si ma grabesc sa repar
— dacd se mai poate — nedreptatea.
Aceasta colectie, inaugurata in 1972 de in-
vatatul critic si istoric literar Mircea Za-
ciu, se afla si azi sub Tngrijirea sa. A aseza
o colectie editoriald sub patronajul unei
Tnalte competente, iatd o modalitate de
a-i asigura seriozitatea, prestigiul si
coerenta sistematicd. La noi nu este prea
practicatd. (Mai cunosc doar Tnca un bun
exemplu de acest fel, colectia ,,Thalia" de
la Editura Eminescu, aflata sub ingrijirea
i)re_sti iosului critic si istoric literar Va-
eriu Répeanu). Dar 1n alte tari procedeul
il intalnim frecvent utilizat. Sa spunem din
capul locului cd supravegherea colectiei
de catre Mircea Zaciu a fost binefacatoare
pentru destinul ei. Cine a urmarit apari-
tiile ei timp de un deceniu si mai bine
realizeaza, de Tndatd, temeinicia, gustul
ireprosabil, selectia riguroasa si profesio-
nalismul intregii colectii. Rar cite o apa-
ritie distonanta.
Colectia ,,Restituiri" de la Editura Dacia

zie a lui M. Ivanescu nu e decit o _reluare
Tnversunatd, Tn nenumadrate variante, a
acelorasi stari, atitudini, decoruri, ca spre
a indica o Tmpotrivire la destramare, o
oprire cu orice pret. Mortii i se opune nu
perfectiunea, ci viata obisnuita, Tn aglo-
meratia sa de elemente, care, la o privire
superficiald, nu depasesc nesemnificati-
vul, un statut al minorului (de unde nein-
crederea unor comentatori in calitatea li-
ricA a acestei creatii, confundatd, primi-
tiv, cu calitatea ,,obiectului” sdu). la nas-
tere o ,.eternitate™ a amintirii, imperfecta,
absorbind accidentele, transcriind ,,muri-
toarele ocoluri ale carnii in jurul gindului”,
dulcele-amar puhoi al ,,dofintelor”. O re-
giune  provizorie (parodicd pina la un
punct), 1n care evanescenta se Tmbina cu
trainicia, vagul cu precizia, instrainarea
eu regasirea, suferinta eu jubilatia, sub o
ninsoare bacoviand, asumata Tn felul unui
simbol propriu : ,,...sa simti tortura nepu-
tintei de a o mai sti, / de o mai simti —
de a-ti mai aminti macar de fiinta / aceea
.— despre care, prin pinze de apa. Tti mai
aduci aminte / ca i-ai auzit vocea, si nin-
gea afard imens — / si acum totul con-
tinud —“ (pedeapsa reiteratd). Proscrisul
fragilitatii, al inadaptarii, al ‘naptitudinii
si creeaza abilitati ale _contemplatiei, o
artd combinatorie a imponderabileior,
care sa-i re-dea nu atit senzatia realului,
cit a unei existente coerente, fie si pre-
supuse, a unei organicitati fie si fictive.
Un ,formalism" (o identificare in stil), ce
se opune absentei (cuvintului), neantului
(comunicarii) : ,i-a scris o datd milenei
— ..dar cite 'nu poti vedea J In adincimile
limpezi ale ochilor tdi..» — si chiar ve-
dea / acolo o sumedenie de lucruri pe
care i le si scria_aplicat / sl apoi — si
noi nu vom sti niciodata ce-i scria ea, /
si_cum Tisi aseza ea vorbele, daca la_fel,
i1zbindind / sa dureze o lume a torturii..."
(catre milena). Precum si aceasta haluci-
natie a monotoniei ce se compenseazad
(aparent) infantil : ,el vedea in adincuri, /
el Tsi aseza Tn adincuri — ca in orasele
subterane — / multe lucruri — si trecea
printre ele, pe urma / le aseza altfel, si
mergea_din nou _printre ele, / ca sa-si
creeze impresia ca merge prin alte locuri,
/ poate Tnainte" (ibidem).

ORMA cea mai fireasca (instinc-

tivad) a realului ireal e jocul. Dar

un joc, aci, cu miza ontologicd, n

care se pierd, se restaureaza, si

iarasi se pierd vremea, fiintele, raspun-
derile, amintirile ce se prefac intr-o
ulbere de aur, adica intr-o modalitate de

auntrica supravietuire. Tehnica poeziei_e
de a ,prinde” acest joc cum un ,praf Tn
.razele_soarelui*, tehnica scriptica si deo-
potriva contemplativa, act spiritual major
ntemeiat pe derizoriu pe risipire ;
,..Ccaci Tn vremea asta / nu mai exista
vreme — si nu mai exista, fireste, / nici
fiinte — e totul un joc — cu simtul r&s-
punderii, / fara simtul raspunderii — si
aducerile aminte, sparte, / si glasul ei Ta-
rimicios, se fac cioburi, prafuri de aur, /
se spulberd, praf, In razele soarelui, cum
vedeai dimineata / Tn copilarie, In salo-
nasul albastru — si nu stiai / de ce joaca
ace mici albe in lumina..." (manuscript
inluminat). Forma specifica a real-irealu-
lui e constituitd de atitudinea poetului
fata de limbaj. Mircea Ivanescu exceleaza
in a se ,,scutura™ de obedienta fata de ti-

EDITII

ie sord geamana eu ,,Restitutio” de la Edi-
tura Minerva. ,,Restitutio” publica exclu-
i siv opere ale unor scriitori clasici de raf-
tul doi, in editii corpolente riguroase, ade-
. sea impecabile, cu tot aparatul critic (stu-
diu, note ample, variante, glosar, indice).
Pe cind ,,Restituiri” publica lucrari de mai
mica dimensiune, fie ale unor autori de
rang secund, fie ale unora cu o singura
scriere greu de Tnchipuit Tntr-o editie im-
pozanta, fie lucrdri mai putin editate sau
uitate ale unor scriitori fundamentali care
vad astfel, mai repede, lumina tiparului.
Exemplele vor fixa mai bine programul
colectiei. Sa Tncep eu ultima categorie. E
suficient, cred, sa mentionez culegerile
Ceasornicul de nisip de Lucian Blaga (ed.
de Mircea Popa) si, de acelasi autor, tot
o culegere, Elanul insulei (ed. de George
Gana), Scrieri din tinerete de T. Maio-
rescu (ed. de Simion Ghitd), Pagini de
ublicisticaA de Oct. Goga (ed. de Silvia
rdea), doud antologii din scrierile lui
Hasdeu (Studii de folclor, ed; de N- Bot,
si Duduca Mamuca, ed. de lon Seuleanu),
Memoriale de Vasile Parvan (ed. de lon
Vartic) s.a.m.d. latd si o altd categorie de
autori si scrieri care stau Tn atentia co-
lectiei ,,Restituiri" ¢+ Al. O. Teodoreanu,
Hronicul mascariciului Valatuc (ed. de
Titus Moraru), Alecu Cantacuzino, Serile
de toamna la tard (ed. de Mircea Popa),
loachim Botez, Insemnarile unui belfer
(ed. de Petru Poantd), C.A. Rosetti, Jur-
nalul meu (ed. de Marin Bucur), Oscar
Lemnaru, Omul si umbra (ed. de Mircea
Braga), Octav Sulutiu, Jurnal (ed. de N.
Florescu), Const. Fantineru, Interior (ed.
de St. Borbely), Th. Scortescu, Concina
pradaté (ed. de’lon Simut). Cerem iertare

parele literare, in a le mima, persifla, re-
pudia ori asocia dupa voie. De la Tngina-
rea (mai mult ori mai putin facetloasa)
a_romanului_gotic, senzational, rusesc ori
victorian, pina la exploatarea raporturi-
lor dintre feluritele stiluri ale vorbirii, cu
un_special accent pe ,deseuri" si pe lim-
ba{'ele_apoetice_ (ca o subiacenta sustinere
polemica, potrivit careia toate limbajele
sint_apte a oglindi complexitatea si Ira-
diatia sensibila a Lumii), autorul Tsi_com-
pune un plan al libertatii expresiei, de-
nuntata Tn _caducitatea sa si, simultan,
slavitd in neistovitul sdu proteism. Umi-
lind cuvintele, se umileste pe sine, Tntr-a
»asceza" sui generis, glorificindu-le, Tsi ia
distante fata de ele, le situeaza ntr-o
,.depdrtare" obiectiva. In ipostaza critic
ironica, limbajul e compromis si compro-
mitator, ca orice desemnificare, Tn cea
initial magica se auto-semnifica, despar-
tindu-se de persoana care-1 foloseste. Me-
ditdnd asupra caracterului provizoriu a!
rinduirii cuvintelor, asupra limitelor lof
existentiale, asupra demoniei devoratoare
de expresie, dar si nascatoare de noi sub-
stante livresti, poetul Tsi confruntd mes-
tesugul cu propria-i viziune. Aceastd vi-
ziune a textulul Tnsusi reprezinta un efeci
final al temei lirice, un chip de a o as-
cunde spre a o descoperi _doar ca pe ,t
umbra subtire peste lucruri” : ,simtamin-
tul acesta / nu-i spunem pe nume ne fa-
cem doar textul / si-atit" (sa ne veden
de scris).

_E 0 arta poetica moderna, ilustrind con-
vingerea unui text ca substitut al trdirii
Lirismul alcatuieste un filtru al emotiei
care, la rindul sau, alcituieste un filtn
al limbii : ,adica, sigur, ar fi simplu si
spun — cu mina mea / am destramat to-
tul — eu am ales / sd rastorn faptele —
si privirile — si cuvintele, / cuvintele ma
ales, ale mele, ale altora, in minciuna —
pentru ca vorbele nu sint facute sa daf
nuie / — vorbele sint minciuni pe care
asezi cu suris, / cu plins, chiar, launtri
— dar care odata spuse / in afara, Tnaun-
tru, suspini usurat, si poti apoi / sd Kk
gindesti sa alegi altele, ar fi usor / sa spu
asta, numai ca, vezi — nu tu — nu tu a
sfisiat, tapiseria aceasta ) — sigur, fari
licorna — ci oboseala dintine, / neputinti
asta — care e poate demonul facut trup
Tnauntru trupului tdu, si cu tine in brate
si_hohotind. /_se rostogoleste mereu, fari
sfirsit, Tn flacarile unde-ti ard acum toati
cartile” (prabusirea doctorului faustus)
Verbalizarea este obligatorie (,,miscarile si
fac vorbe™), ,literatura” nefiind altcevi
decit ,,consumul” patetic al momentelo
vietii... convertite in_literatura. Realul si
Tncarca la_bateriile fictiunii spre a deven
ipotetic, fictiunea se impregneaza de rea
spre a deveni credibila, Tntr-o circulari
tate neintrerupta. Totul in dulcele stil a
»~-melancoliei”, care face_ca masca imper
sorializarii sa devind stravezie cum stiela
,si in realitate facem literaturd mereu,
si adevarul care este ? este ca am stat
intr-o dupa-amiaza ntr-o lumina de aui
ne-am asezat / sa ne consumam de fer
voare...” (despre patrunderea leopardulis
ntr-un citat din gide). Spunindu-ne o0s
sugerindu-ne asemenea lucruri si Tnc
multe altele, Tntr-o tonalitate profun
originala, Mircea lvdnescu e unul din'
cel mai de seama poeti ai nostri.

Gheorghe Grigurcu

o lectia

{)_entr_u aceasta poate prea lunga lista d
itluri (desi e sigur ca destul editori inr
vor reprosa cd nu le-am pomenit editiile
Dar numai exemplele pot lamuri cum s
cuvine cititorul despre profilul acestei_oc
lectii ca si despre ana ei diversificata 4
preocupari. Se poate spune ed _datorit
acestei colectii au aparut lucrari impoi
tante care altfel riscau fie s mai astept
multd vreme pina a fi reeditate, fie sa n
apara niciodata. E un serviciu cultura
vede oricine, de importanta inestimabili
lar calitatea acestor editii e buna, adese
foarte buna in toate compartimentele- e
Am reprosa numai interventiile n texte!
scriitorilor. Se produc, ce-i drept, arart
ori. Dar cind se produc sint peste masut
de suparatoare. Editia din Memorialele h
Parvan (1973), are, de pilda, atatea crosei
(citeodata doui-trei pe pagina) Tncit fa<
uneori_textul ilizibil, punind sub semni
Tntrebarii oportunitatea publicarii ei |
aceasta forma amputatd. Le-am gasit, di
pacate (putine) si Tn buna editie Ceasoi
nicul _de nisip de Lucian Blaga. E adevt
rat cd Tn ultimii ani n-am mai ntlnit |
editiile ,,Restituirilor" aceste nenoroci
crosetari. Dar dind aici seama despre Ti
treaga colectie, nu puteam sa nu pomene;
si de carente prea evidente pentru a
ignorate.

ENTRU a releva valoarea aeest
colectii care, din pacate, nu i
bucura Tntotdeauna de consider:
tia ce o merita, ne propunem i
staruim — cit ne Tngaduie spatiul — asi
pra a doud dintre aparitiile ei. Ele sir

se va vedea, pilduitoare pentru cel put:
doud dintre directiile de preocupare a



OEZIA  Angele! Marinescu n-

dreptateste la rindul ei observa-

tia aproape paradoxala cd, cel pu-

tin in citeva cazuri, creatia ,,fe-
minind" este aceea care aduce azl o mai
mare energie si tensiune lirica, Tn timp
ce poezia poetilor e mai putin vitalista,
chiar atunci cinci e gravd, mai intelec-
tualizatd, mai ludica si_mai estetizanta.
Gratuitatea, disponibilitatile jocului sau
lirismul impersonal sint aproape inexis-
tente Tn rindul poetelor. Explicatia consta
in faptul c& poezia lor e In mod" fi-
resc mai apropiatd de experienta direc-
td de viatd, de biografie decit de o expe-
rientd estetica si intelectuald, cura e, in
cele .mai multe situatii, poezia poetilor
unde biografia pare, ori este Tn realitate,
sau cu _totul absenta, sau absorbitd Tn
metaford si simbol. Un anumit sentiment
de scepticism si relativism, nu numai
estetic, e mult mai vizibil, de exemplu,
la Mircea lvanescu sau Emil Brumarul
decit la Florica Mitrei sau Angela Mari-
nescu.

Fara a fi o inovatoare in poezie, fara
a crea 0 modalitate noua sau un nou
limbaj Poetic, Angela Marinescu e foarte
personald, pe deplin diferentiatd, Tn pri-
mul rind prifttr-o tensiune lirica agonica
si explozivd, printr-un dramatism viril.

a scrie o poezie concentrata si esentia-
lizatd avind ca unic impuls obsesia ero-
ticda_Tn infinite ipostaze. Irationala prin
ea Tnsasi, aceasta_ obsesie, proiectata in
gesturi_si atitudini grave, solemne, n-
tr-un limbaj cu duritati de otel, fara rigi-
ditate sf. artificiu, sporeste sentimentul
.le forta misterioasa irezistibila. Tn afara
senzualitatii irationale Tnsa, nimic femi-
nin Tn aceastd poezie, nici_cochetdria si
isteria erotica, nici nostalgiile tipic femi-
nine.

Primele doua lachete de versuri
(Stage albastra, 1969, si Ceara, aparut
sub pseudonimul Basaraba Matei, 1970}
reprezinta triumful senzualitatii, anima-
litatea purd, fara nimic frivol si vulgar.
Poeta accepta cu voluptate si resemnare
stigmatul fiintei biologice investindu-1
Tnsa cu o demnitate tragica.

Elementele  fundamentale ale poeziei
Angelei Marinescu, carnea si singele, sini:
date dintru Tnceput ca realititi ireducti-
bile, ca masurda ultima a lucrurilo'r si a
vietii. Laitmotiv monocord si obsesiv,
carnea si singele, biologicul si senzuali-
tatea anuleaza orice alte disponibilitati
lirice. O neintrerupta confesiune, un imn
Tn agonie adus fiintei de carne si stage :
,Carnea e un steag negru t Care se zba-
te. // E un copii / Care pleaca din viata/
Prea pur, / Cu degetele prea fine, / Cu
osul ca un stilp fragil de gheata. // Car-
nea esti tu / lubita mea blindda / Cu ges-
turi Tnchise si retezate / Ca o nespus cte
tulburatoare osinda. // Carnea e un zbor/
O, dulcea mea sord, / Un zbor in adinc.”
(Carnea?.

n_ volumul Poezii (1974) mareea sen-
zualitatii se retrage, pentru a face loc
unei note de suavitate si de cdintd. Vo-

Restitu

colectiei. Tn 1981 Simion Ghita a publicat
Scrierile din tinerete ale lui Titu. Maio-
rescu. Cum se intimpla la noi, din neferi-
cire prea adesea, aceasta editie a trecut
aproape necomentatd. Si e o mare nedrep-
tate pentru ca editia este efectiv remar-
cabila. Se publica aici principalele lucrari
filosofice maioresciene scrise in anii for-
matiei sale spirituale (1858—1862). Sigur ca
si adunarea laolalta a acestor scrieri pre-
zinta o exceptionald importanta. Dar ea
e sporita prin piesele aparute acum pen-
tru prima oara : teza de doctorat, Relatia,
éexcelent tradusd de regretatul meu pro-
esor Radu Stoichita), studiul (textul unei
conferinte publice), Socialismul si comu-
nismul, traducerea integrala a lucrarii
Consideratii filosofice, aceea Despre Ideile
teologice fundamentale ale herbartianulu.»
C.R. Cornelius, citeva aforisme etice, este-
tice st critice, pind acum necunoscute, Tm-
preund cu Prelegerile de filosofie, publi-
cate, intr-o buna editie la ,,Scrisul roméa-
nesc" de Gr. Tr. Pop sl Al. Surdu Tn 1980,
editia lui Simion Ghita din ,,Restituiri”
este, cu sigurantd, cea mai_ Importanta
restituire a lucrarilor filosofice ale mare-
lui critic. Dacd ar apdrea si Logica, de
asemenea micul compendiu de logica ele-
mentara_din 1858, sectiunea filosofica din
opera lui Maio-rescu ni s-ar restitui aproa-
pe integral, raminind inca de publicat ci-
teva inedite Tncercari literare de tinerete
(poezii, traduceri, o adolescentina piesa de
teatru etc.). Dar, repetam, editia aceasta
a lui Simion Ghita, un statornic exeget
al filosofiei maioresciene, umple o lacuna
pinda acum de foarte multi regretata. lar
editia e alcatuita cu seriozitate si_impeca-
bila exigentd, de la sumar, studiu intro-

Lirismul senzualitatit

Itiptatea lipsita de. ipocrizie a macularii
se converteste in nostalgia unui paradis,
al puritatii : ,,Fina in cer se aud clopo-
tele de aur. / 6 iarbd arsa ma alunga
departe. / Unde esti, prietenda alba, / .Sa
te Tntimpin cu bratele pline de ceard7 //
Ca pe un strat de flori / Am sa te Tngri-
jesc, / Cdztad, apoi, / Seceratd de o iz-
indd prea mare* (Pina in cer).

Poeta pare sa evolueze spre,un echili-
bru interior al simplitatii, spre deperso-
nalizare. Cele mai multe poezii stat aici

definitii metaforice, impresii incremenite’

Tntr-o’ zvicnire scurta, notatii si momente
fara tensiunea lirica din primele culegeri.
E pests tot un dor vag de nefiinta, de
dizolvare Tn vegetal, de_contopire cu lu-
crurile pure — roud, zorii, apa marii etc.:
»Piscul e patria wvulturilor, / Pentru ca
urdsc lupta, /-Ei singele-1 Tnaltd. / Cui-
burile lor largi, / Pline de pui, / Palpita. 7
Alerg spre mare, / Sa-mi  culc obrazul

oval / Peste pieptul ei“ (\ulturii).
n volumele de versuri Poeme Albe —
1978, Structura noptii — 1979 si Blinda-

jul final — 1981, din .nou. biologicul si
senzualitatea triumfa, dar de data aceas-
ta ca singura alternativa salvatoare a
spaimei de neant. Moartea e pretutindeni
prezenta ca o presimtire care paralizeaza
dar si exacerbeaza elanurile senzualitatii.
Carnea.st singele redevin elementele fun-
damentale ale existentei si implicit ale
poeticii sale : ,,Slavita mare ! Valuri pure
— carne si stage — esentiale 1“ Senzuali-
tatea si spaima de nefiintd sint acum
goln gemeni ai acestei poezii Tn care doar

iologicul vorbeste. Cu toate Tnsa ca sin-
gurd aceasta forta obscurd, pune Tn mis-
care mecanismul liric, exista aici o0 ten-
siune sumbra care o spiritualizeaza, An-
gela Marinescu spiritualizeaza biologicul
nu printr-o proiectie asupra lui_a_spiri-
tualitdtii, ci prin trdirea paroxistica si
exclusiva a biologicului. Pentru poetd nu
exista altd realitate decit aceea a biolo-
gicului Tn care Tncepe si sfirseste totul si
care se purificad prin propria lui ardere :
,.Steag otravit de o picaturda de singe,
mereu ratacit, mereu zvon al / Drumului
de neinlocuit. / Singele pasarii muribun-
de sa fie mai pretios decit zborul eil /
Oglinda saturata de-ntuneric, spatiul
compact de marmurda neagra / Soarele
devorant din launtrul marmorei, ma in-
conjurau ca pe un cfine ratacit /.../ De
pe ‘marginea densda a noptii, Tnfipta n
tarmul el dur si trist, / Culme descom-
pusd, imagine, desfigurata, Carne supra-
artistica !“ (Glasul [figeniei).

Aici poeta este excesiv de grava, pina
la crispare. Nici o raza de lumina, de se-
nindtate n. acest infern al_muschilor
mereu ncordati. in jur ca si in stage nu
sint  decit motive de Tncrincenare. E o
tensiune surda, exacerbata, la limita ago-
niei, o traire monocorda si totala, ca o
experienta ultima. Lucrurile toate poarta
Tnsemnele tragicului si ale mortii : ,,Ce
se mai poate intelege / Dincolo de tine,
pasdre neagrd. / Aicl, Tn apropierea mea,
toate / faptele mele stau Tnfipte Tn vir-
ful / unei sabii. / Daca pot sa exist, sau
nu, numai_eu / Nu am dreptul sa stiu, /
Haituita sint, acum, / Tn preajma ta, pa-
sare cu clont ascutit" (Pasare).

RINCIPALUL atu. al poetei este
cuvintul care confera limbajului
o duritate de metal, care exprima
o stare limitd, o situatie superla-
tiva si care deseori are, pria el insusi,

ductiv, calitatea traducerii pind la note.
Totul dovedeste cunoastere In detaliu a
obiectului de studiu, migald, acribie si da-
ruire de cdarturar. Recomandam Tn chip
special studiul introductiv care ofera un
tablou lamuritor despre conceptia _filoso-
fica a tindrului Maiorescu, al carui ratio-
nalism structural s-a pastrat pentru toata
viata.

Daca editia luii Simion Ghita ne resti-
tuie o sectiune ramasa inedita sau negli-
jata din opera unei mari personalitati, o
alta — penultima aparitie in ,,Restituiri* —,
este 0 premierd editoriala datoratd unui
autor Tncd necunoscut. E vorba de contro-
versata piesa de teatru Gccisio Gregorii in
Moldavia Vodae tragedice express», pro-
babil primul text din literatura dramatica
romaneascd. Despre acest text, scris Ero—
babil intre 1777—1778, pentru o- serbare
scolard, si serrinaldt de losif Vulcan Tn 1898
in Familia, se discutd de aproape un veac.
Lucian Drimba are meritul de a fi publi-
cat Tnca Tn 1963 textul acestei piese in
revista Limba si literaturd. Controversele
Thecingindu-se din nou Tn ultimii arii, Lu-
cian Drimba publica la sfirsitul anului
1983 textul in. ,,Restituiri”, Tnsotindu-1 de
un amplu studiu introductiv si notele ne-
cesare. Editia, e bund si binevenita iar
studiul introductiv reconstituie Tntregul
dosar al acestui litigiu greu solutionabil,
propunind fireste si propriile puncte de
vedere. Cum se stie, controversele iscate
de Occisio Gregarii au ca obiect mai ales
paternitatea textului si, mai de curind, de
cind (barocul literar roménesc e la mare
pret, disputa urmareste si caracterul piesei,
Tnca mai de mult, unii cercetatori atribu-
iau sl atribuie textul, cu argumente ce nu

semnificatia unor metafore singerinde :
serpi in agonie, descarnat, flori monstru-
oase, steag otravit, ,.te Tngropi Tn cenusa,
chinul disloca gindul”, ,ce lege a fiintei
ne sfirtecd creierul”, ,,cenusd, nisip- e car-
nea, nisip e sentimentul”, ,,cita otrava in
singe atita nebunie”, ,extazul sfisle car-
nea" etc.

n volumul Structura noptii marea e o
prezenta programatica, mai mult decit in
culegerile anterioare, ca simbol al soli-
tudinii, al zbuciumului etern si fara cau-
za? Volumul se deschide cu un lung, poem,
poate cel mai frumos din tot ce a scris
pind acum, Tn care autoarea concentrea-

za patosul singuratatii si al nelinistii
sale si Tn care limbajul capéatd lucirea
rece a unei lame de otel : ,,invéluitoare

lama de cutit, rodul tau fulgerind fn
neant o clipd, / Lumina de nesuportat
ce-si _lipeste_obrazulde argintul rece / Si
racoritor, 'tradindu-si esenta. Pe treptele
albe, curatate cu migald, / Nopti la rind,
unde pelerinul, ghemuit Tntr-un colt, se
tiraste, apoi, / Umilit, Tndepartindu-se. de
albul_ imaculat, ca efortul Tnsusi ; ani-
mal, 7 Totusi in putrefactie..." efc.

Patosul frust al senzualitatii din pri-
mele volume se sublimeaza acum in ar-
dere pura, fara cauza si fara scop, in
simboluri de o cuprinzatoare semnifica-
tie : ,,Acum, zeul ce sta Tmpietrit In vir-
tejul / Noptii, soarbe singele zilei, 7 Spa-
tiul atirna cutremurat, ars, putrezit, / In
ochiul  transparent. // Potirul cu vene
rafinate, vinete, rasuna cristalin / Cu fie-
care Tnghititura de stage. / Cuvintul su-
gruma spatiul, | Ochiul negru Tmpinge
pind dincolo / Transparenta, duritatea si
nemiscarea absoluta” (Noaéjte).

n ultimul ei volum. lindajul final,
poeta aproape ca suprima predicatul care
exprima dialectica devenirii. Raul nu e o
consecintd a unei cauzalitdti, a unor ac-
cidente, el e dat dintru Tnceput, ca o con-
ditie sine qua non a vietii. In viziunea
static existentialistd a poete! devenirea a
Tnlocuitd cu numirea lucrurilor si a sta-
rilor atinse de stigmatul raului. Carnea
si singele, a caror frecventda devine halu-
cinatoris, capata acum semnificatia unor
metafore ale acestei osinde : ,La tarmul
madrii  valuri negre de singe, tacere" ;
,.miinile / mele / miini muiate ™n singe /
tremuratoare. / as vrea sa le flutur, mici
steaguri singertade. / s&-mi hasurez tru-
pul cu singe" ; ,bucuria si singele Tmi
spala fata. / pe voi va vad ca prin singe";
»nuferi plutind in balti de singe” ; ,voci
ratacite smul% singele din rana / usor sl
curat” ; ,cel blestemat isi apasd fata de
ceara n jetul de singe": ,prin cimpul
gilglind de singe zboara dihorii putrezi i
Prin macelarii gflglind de’ sihg'e. se tirdsc/
luturi // vreau sa beau un vin de'mace-
lari. / macelarii striga, tacerea ¢ torn in
cupa mortii" etc.

La intrarea acestui infern, fara echiva-
valentd Tn lirica feminind, Tn_care poeta
se autodevora ca b salamandra in flacari,
stau scrise cuvintele marelui florentin

,.Lasati orice speranta...”

E o poezie totusi fara orizont, fara
perspectivd, un hybris Tn sensul originar
al cuvintului. Mai departe nu sel poate
merge pe aceasta cale. Est modus in
rebus. Poate de aceea si-a intitulat poeta
ultimul volum. Blindajul final.

M. Mitescu
pot, fi reproduse aici, tinarului Samuil
Vulcan, bunicul directorului’ Familieli,

printre hirtlile cadruia a fost gasit si acest
manuscris. Pentru aceasta atribuire ple-
deaza si editorul piesei ca si, in 1978, dis-
tinsul filolog iesean N.A. Ursii, pasionat,
cum_se stie, de investigatiile privind pa-
ternitatea controversata a unor opere lite-
rare. (Sa speram ca de asta data va fi mai
norocos decit cu ipoteza sa de prin anii
saizeci, privind paternitatea lui Balcescu
asupra etalarii Romaniei). Alte opinii
(Lucia. Protopopescu, lon Istrate, Elvira

Sorohan etc.) considera, ca Oocisio
Gregorii e 0o scriere, de. tinerete
a . lui I. . Budai-Deleanu, descope-
rind Tn ea sensuri barochiste care tri-

mit la Tiganiada. Nu am de gind sa ma
amestec in aceasta inflamabila contro-
versa pentru cd nici n-am studiat vre-
odatd mai atent chestiunea si, — de ce
n-as marturisi-o, — nici nu ma intereseaza
ta chip special. Nu voi spune Tnsa nici ca
mi se pare un contencios minor, pentru
ca prezinta, realmente, importanta lui. lar
publicarea textului Tntr-o colectie -de ti-
nutd va contribui, cu sigurantd, la redes-
chiderea dosarului, alimentind o disputa
care consuma nebanuite pasiuni... cartu-
raresti. Oricum, publicarea piesei, Tnsotita
de citeva anexe legate de acest dosar, e
un act necesar si, de aceea, laudabil. Am
adauga cd editarea acestui text, baroc ca
infatisare si compozitie, e o treaba de tot
dificila iar calea aleasda de Lucian Drimba
(transcrierea interpretativd) e cea mai po-
trivitd. Dar Tn lipsa fotocopiilor manuscri-
sului original, care ar fi trebuit publicate
n_addenda volumului (loc era berechet !),
viitorii combatanti ai disputei n jurul pa-
ternitatii lui Ooeisio vor trebui sa se de-
plaseze, obligatoriu, la Biblioteca filialei
Academiei din Cluj-Napoca. Pentru ca
acolo se afla, tacuta si cuminte, aceasta
,bomba" cu mare Tncarcaturd exploziva,
de vreme ce, periodic, de aproape 0 suta
de ani, e nascatoare de mari zavistii prin-
tre unii exegetL

Z. Orneg

Filosofie si cultura

Umanismul

fi dialogul antelor

O PROBLEMA de mare Interes_ teo-
retic_si pentru practica nsasi a
creatiei spirituale este aceea a
dialogului artelor. Multe secole ea

a constituit mai curind o nostalgie a in-

ceputurilor sincretice ale culturni, linjira

cdtre o unitate arhetipald a valorilor,
dupa ce s-a produs, s-a perpetuat si_,,de-
savirsit" marea ,,sciziune": autonomizarea
si specificizarea. formelor culturii. in epo-
ca noastra, acest dialog a devenit o nece-
sitate  axiologica. ar nu putem
ntelege, si cu atit mal putin, par-
ticipa la dialogul valorilor (si, Tndeosebi,
ta dialogul artelor) fara a face ceea ce
marele savant Werner Heisenberg numea
»pasi _peste granita”, fard o perspectivd
filosoficd. Tn critica si istoria literara si
de arta, In _stiintele despre artd Tn gene-
ral, specializarea, profesionalismul ~con-
tinua sa fie o necesitate, dar cel putin tot
atit de necesare au devenit — pentru cri-
tica moderna de arta — un bogat grizont
de cultura, in primul rind de cultura este-
ticd, si o certd vocatie (si perspectiva)
filosoficd. Cultura roméana contemporana
se poate mindri cu o pleiadd de_critici-
oameni de cultura de orientare filosofica
si_care si-au constientizat pe deplin ade-
varul filosofic ai artei ca un nivel struc-
tural al ontologiei si axiologiei artei. Tn-
tre acestia, un loc de frunte ocupa Valeriu

Rapeanu. 1

latd una din ultimele sale carti —
Tarimul unde nu ajungi niciodata — pe
care orice iubitor de culturd o parcurge
cu o mare bucurie intelectuala, deoarece
1i prilejuieste nu doar o mare bogatie de
informatii,_ ci, mai ales, admirabile Tntil-
niri si incitante descoperiri.

Valeria Rapeanu este si el un caldtor
asionat pe meridianele spiritului. Atii
ucrarea citatd, cit si o alta mai recenta
— Memoria si fetele timpului (Editura
,,Cartea Romaneasca"), stat relevante pen-
tru dialogul artelor, ‘ca un perfectionat
sistem de vase comunicante in polifonica
lume a frumosului, pentru interferentele
spiritualitatii universale si a celei natio-
nale. Tn_plus, Tn Tarimul unde nu_ajung»
niciodatd autorul stie sa Tmbine calatoria
imaginara cu cea reald in lumea spiritu-
lui, lecturi, concerte, vizionarea de expo-
zitli cu Intilniri, convorbiri, interviuri cu.
personalitati de prim rang ale culturii
contemporane. stfel, vorbind despre
ultimul roman al lui Frantois Mauriac —
Un adolescent de altadata (intr-un fel, o
reactie purificatoare si sublimanta la eve-
nimentele atit de contradictorii si memo-
rabile din mai 1968) —, romanul surpriza
al scriitorului de factura _clasica, mare
admirator al generalului De Gaulle si
foarte pretuit de acesta, Ti prilejuieste lui
Valeriu Rapeanu nu numai 0 succinta
analiza a autorului Theresei Desquey-
roux, Cuibului de vipere s.a. si a straluci-
tului publicist ; dar si prilejul de a relata
vizita pe care l-a facut-o marelui scriitor,
laureat al Premiului Nobel, Tn 1965.

Sau criticul sl istoricul literar Pierre de
Boisdeffre, pe care l-a cunoscut, de ase-
menea, apreciat mai ales pentru ceea ce
am putea numi curajul actului critic,
emancipat de tirania  idolilor sau a me-
todelor, fundamentat filosofic.

Pagini de mare frumusete ideatica sint
cele_din. interviul cu Un umanist al vre-
murilor moderne : Rene Huyghe, ginditof
subtil, cu o percutantd si productiva vo-
catie filosofico-umanistd Tn interpretarea
raporturilor dintre artd si conditia Uma-
na, dintre artd si personalitatea artistu-
lui, modelata de factori ca rasa, clasa so-
ciala, epoca, la care ar trebui sa_adaugam
mai ales comunitatea nationald. Dupa
Rend Huyghe, imaginile ‘artei depasesc
ntr-un fel ideile, constituie omenescul
deplin, dezvaluie esenta unei personali-
tati si spiritul unei epoci ; fermentul artei,
vocatia sa supremd, mai presus de orice
apartenentd la o estetica sau alta, este
calitatea. ,Calitatea face opera de arta.
Nici intentiile, nici pozitia Intelectuald a
artistului. Asa Tncit arta reprezinta o ne-
cesitate majora a_omului, deoarece face
sa devina palpabila cautarea fundamen-
tald a mai binelui, cautarea, valorii, carc,,
desigur, poate lua numeroase forme".

Arta raspunde unei nevoi esentiale a
omului si_ satisface aceasta nevoie tocmai
prin tensiunea calitétii ; ea contribuie tai
cunoasterea vietii, a istoriei, ne ajuta sa
atrundem mai adine Tn cunoasterea psi-
ologiei umane, iar, pe de altd parte, ea
Tnsasi Tsi extrage seva, capacitatea de
penetratie, forta de tariurire din viata
Interioard, subiectiva. Tn lumina acestui
mod_ umanist de a concepe arta, el apre-
ciaza principalele curente ale artei mo-
derne.

Valeriu Répeanu include Tn volum st un
studiu concentrat, elaborat cu prilejul
aparitiei la Editura ,,Meridiane” a lucra-
rii Dialog cu vizibilul, care ,,ne introduce
n_ universul operelor fundamentale _ale
lui Rene Huyghe" : Puterea imaginii,
Formes et Forces — de I’Atome & Rem-
brandt, La Releve de iTmaginaire. Roman-
tisme-Realisme, La Relave du Reel. Impre-
sionisme, Simbolisme, De I’Art & la Philo-
sophic, I'Art et I'Homme, [I'Art el te
monde «moderne. Din lipsa de spatiu, vo!
reproduce din acest substantial studiu a
Singura apreciere : ,,Umanismul Thseamna
pentru R. Huyghe dezvoltarea continua a
valorilor intelectuale si afective a ceea
ce spiritul sl inima ntruchipeaza in for-
mule expresive». Originalitatea conceptiei
sale o aflam... ta sinteza dintre spiritul
filosofic si vocatia artistica. Sinteza ce
exclude angajarea dogmatica cu scopul
de a demonstra o teorie, o idee, o aser-
tiune...".

AL Tanase



_Ploaia de aur"”

ICE-SE, si nu fara temei, ca omul sfinteste
locul. Filecare om_de isprava, in felul sau.
Poetii si toti artistii, prin° mitizare.

E suficient a le vedea mentionate undeva,
fie si doar intr-un anodin ghid turistic, sau fotografia-
te pe o carte postald_ilustratd, pentru ca o strada, o
casa, un deal, un piriu, oricit de oarecare, sa doban-
deasca in ochii nostri interiori un anume prestigiu, ba
chiar o mica aura, unele. Cu atit mai mult cele cinta-
te de poeti, descrise sau evocate de romancieri, imor-
talizate de pictori. La acelea ne ducem 1n pelerinaj.

Vrind-nevrind, Erivim natura prin arta, ne formam
Weltanschauung-uZ prin lecturi. Altfel nu se poate.
Avem o viziune a lumii fatalmente livresca. Daca
n-am avea-o asa, ne-am exclude din social, adica din
orizontul uman specific. Existenta devine suportabila
doar scrisd, nu neaparat in litere ; altfel spus : expri-
mata. In cuvinte, Tn tablouri, in_sunete. Din acest
motiv ne sint poetii (sl naratorii si pictorii si compo-
zitorii) indispensabili.

Un poet dintre acei prin _care lumea ni ,se arata",
prin transfigurare, frumoasa nu_ doar Tn grandioasa-i
totalitate, ci Tn privelistile cotidiene chiar, inclusiv
tele mai umile, mai prozaice, e Maria Banus. Cu ochii
ei vedem, Tn cutare cartier, iesind de sub ziduri si
asfalt un anume peisaj si climat de lume bucurestea-
na defuncta, asa cum altele ni se reveld, daca scrutam
diferite zone ale capitalei de azi, cu privirea daruita
de Mateiu Caragiale sau cea lasata de tatal sau si de
alti scriitori, Tnaintea lui I.L. si dupa : Filimon, Ghica,
Macedonski, lon Marin Sadoveanu, spre a-i humi doar
pe citiva dintre cei mai notorii.

Autoarei Tarii_fetelor, Bucuriei, Magnetului, Diaman-
tului, Portretului din Fayum, Himerei lumea i ,s-a
aratat”, la etatea cind, fara s-o stie, incepea a-si fauri
lumea subiectivda, menita a supravietui celei reale, in-
tr-o mahala, Bibescu-Voda, sub infatisarea unei curti
vaste, de forma neregulata, marginita, pe o latura, de
case banale, cu un etgj, pe cealalta : de un_soi de in-
salubre chilii, Tn fund : 'de un gard ce dadea spre
,,Piata Mare". Dincolo de ,,poarta scirtlitoare” era
»gura fundaturii”, din care porneau, ,,pierzindu-se 1n
infinit”, strazile Cuza-Voda, Negru-Voda, Sfinta Eca-
terina. De partea cealaltd dealurile Mitropoliei ,,tineau
piept abisurilor nesfirsite”. Cu trecerea anilor, ori-
zontul viitoarei_evocatoare a ,,Bucurestilor copilariei”
avea, desigur, sa se largeasca, anexindu-si Tirgul Mosi-
lor, ,,raiul” norocosilor™, turnul Baratiei, gard Filaret,
strada Linariei (,,0, fiare, fum, tulumbarie! / Noi, hai n
jos, pe Linarie"), Dealul Spirit. Cam acesta e perimetrul
imaginarului de sursa bucuresteana in poezia evocativa a
Mariei Banus. Pe suprafata [ui, dacid o traversam adu-
cindu-ne aminte versuri_din Cintec sub tancuri, din
Tocmai ieseam din arend, din Oricine si ceva, au sa
rasara din_ pamint, numai pentru noi, frizeria ,,din
colt", a lui Domnu Misu, unde ,e rost de ghidusie",
simigeria lui Mos lane, ,,comedia-n tulumbe”, si cea
,,CU  trintd si cu tumbe", cu ,,maimutele”, ,cita-
«lela de girla", ,.citadela de joc". Acolo vom intui, la
dimensiunea reald, starea de constiinta a fetei de
doar citiva ani, neluata in seama de copiii ce joaca
,.leapsa pe ouate”, un joc nespus de ,,patimas si greu':
».Raza piezisa de soare, / in care copiii nepasatori se
jucau, /durea foarte tare. / Si_eu_ma rugam sa vina
CEVA, / sa ma ia de mind, sa ma scoata din curte".
Transfigurind scene si locuri ale copilariei, poeta nu
le-a idealizat. A decupat, pur si simplu, segmente
de amintire, spre a nu le lasa sd se mistuie, Tmpreuna
eu fiinta trecatoare, Tn oceanul fara margini al timpu-
lui, le-a instalat Tn. netimp. In timpul spatializat,
teritoriu al mitologiei, al artei. Nu fara a transporta,
odatda cu ele, continute in ele, si anume nelinisti, in-
sinuate in emotiile infantile, o anume tensiune a
timpului istoric implicit, vag banuita la virsta primelor
jocuri, traita intens, mai tirziu.

Spatiul copilariei e, desigur, doar un mic crimpei
din universul poetic al Mariei Banus. Un crimpei doar
chiar si din peisajul bucurestean al acestui_univers.
Poeta n-a scris doar despre locurile care ii pareau, in
anii miei, a fi centrul universului. A scris si despre
alte_tarimuri bucurestene. despre parcul Herastrau,
bundoara. Encomiastic. ,,Mindria mea de bucures-
teanca — citim Tn Himera — ia proportii_Tngrijora-
tor paroxistice de cite ori ma plimb_ prin ~ parcul
Herastrau. Cinste cui l-a conceput !“ Si: ,,Azi prefer
sa bat, cu pas molcom, aleile din jurul lacului Hera-
i%tréu si parca n-ar exista altele, mai frumoase, pe
ume".

Tntimplindu-se sd locuiesc Tn a?ropiere de numitul
parc, case tocmai Tnfloreste, mirific, ce as putea, ca
autor al unui prim studiu de amploare asupra poeziei
sale, sa-i ofer, In aprilie, Mariei Banus, de ziua nas-
terii, mai Tneintator pentru... bucuresteanca decit o
creanga din arbustul numit ,,ploaia de aur", ale carui
solare flori auresc, in aceste zile, Herastraul ?

Dumitru Micu

6 Romania literara 1

Ziua se sfirseste lent

Duhurile devin active,
imprejurul hotelului,

bisnitarii au Tnceput sa misune.
Se fac semne discrete.

in mintile confuzionate de amurg,
se amesteca imagini

ale zilelor savirsite

si ale prezentului.

Imi iese in cale varu-meu,
batrin cochet.

Nu l-am vazut de un veac.
Sapca studenteasca,
retro-juvenila.

Un vindiac pe care-l recunosc
din copilarie.

A fost al unchiului lacob.
Trece o unda de melancolie.

Il iau pe varu-meu de brat.

- Purtam hainele mortilor.
Atac direct, elegiac.

- Tot vacd melancolica ai ramas,
zice el nonsalant.
Mare mangafa
nenea lacob.
A intrat in rai cu patalama
de contabil neprihanit.
Sa fi lasat si el ceva pietre, ceva
cocosei.
Vezi sa nu. Numai toale,
pedante ca dumnealui.
Uite-aici,
buzunar mic,
buzunar mare,
buzunare interioare.
Ce dracu tinea in atitea buzunare T
Auzi ! Comanda speciala !

- Au trdit o vreme colosala,
cu mult viitor
si un cult pentru lucrul desavirsit.

— A fost un ticnit.
Pe cind altii faceau averi,
el si-a Tnscris pe blazon :
ONOARE.

- Stiu niste nepoti,
la fel de netoti.

— Din contingent nu ma scoti,
Tncearca sa urci la entelehii.
Asadar s-a scaldat in onoare,
s-a blindat in onoare,
in micile economii,
fn casuta cu trei razoare
si trei globuri stralucitoare.

Nu stai cumva pe aici ?

- Ba da.

- Daca-mi dai o cafea,
vin la tine si-ti spun o parabola.
Parol,
0 poti trece direct in poezie.
Perfect publicabila.
Voi asa ciuguliti de la toti.
Pot sa vin ?

— Poti.

Intre timp

vioriile trene de fum ale amurgului
s-au alungit.

In ciuda tonului lejer,

atmosfera e incarcata de neliniste.
Sufletele mortilor

se strecoara prin interstitii

si depun cite o saminta de mister
sau de mustar.

- Asa, continua el,
sorbind voluptuos
din cescuta rococo-iluminista.
- Sa-i urmam in modestul salon,

INTILNIREA

in fata leganatoarei oglinzi Psyche,
lacob si Lia,

neiubita, sotia,

sunt invitati la patron

sau la prefect,

mi-e egal.

Toaleta, tinuta, totul va fi perfect.
E marele bal anual.

Acum ei ies din casa,

entre chien et loup.

Clipe de fum vioriu.

Parca-i acu.

Trasurd nu iau.

Casa de la numarul 9

Se si zareste dupa artar.

Ei merg agale, pe jos.

Sus, intre noapte si zi,

un emisar,

pe urmele lor.

Si ce observa acel trimes ?

In pantalonii cu dungi - fantezi -
doua gauri ovale, doua hublouri,
prin care se isca,

precum doi palizi nouri,
vulnerabila natura.

Satisfacut, ingerul Tsi zice s
,.lata-1, e gol

si-1 voi lovi".

Interlocata,
ma uit la var.
— Ce-i asta ? Umor T
De ce-l trimeti cu fundul gol
la marele bal anual T

— Scumpa literata,
iti ofer o paradigma,
o0 moralitate.
Lauzi spiritul prevazator,
gustul pentru desavirsire.
Ti-a scapat un dat.
Dar de ce sa ma mire ?
Neamul sapiens,
cel cu plastronul scrobit,
cu pavaza cizelata,
are pururi un spate
gol ca de nou nascut.

- Am priceput.
Dar de ce asa de grotesc T

— Detaliu carnavalesc.
Se-nsenineaza mohoritul tablou.
Nu ti se pare ?

Eu, pe alt tarim,
alta umoare :
- lacob nu s-a lasat.
Cu Tngerul a iuptat.
A dat cu el de pamint,
cum spune un vechi legamint.

- lacob, biruitorul,
cu soldul frint,
cu mintea-n vint,
dupa care
se intrd la 9.

Eu, pe alta sfera :
- Casa cu bal ?

- Alta mai austera.
Alt carnaval.
Alti oaspeti.
Se iau in raspar,
pescuiesc adevar,
in halate scurte, hazlii,
visinii,
la margini de pat
cu iz Intepator.
Cite idei n-am schimbat
in acel for,
pina ce m-am fintors
la fagurul cu chilioare,
la maldarul meu de dosare,
la ingerul care'troneaza,
indiferent,

pe mamelonul de pergament.
S-a Tngrasat.

O matahala flasca.

Miscad degetul mare de la picior.
Mai atipeste, mai casca.

Dar nu ne scapa din ochi.

Il simt. E Tnca-n putere.
Ameliorat,

eu fac ce mi se cere.

Referate ornate pornesc

din chilioara

si se opresc la arhiva.

Arhiva nu mai curge-n deriva.
La bufet se aduc organe.

Viata curge tumultuos, Tn bulboane.
Ai observat, verisoara,

ca-s alter ego-ul tau f

— Cum sa nu recunosc
batrinul procedeu
mult prea ambiguu ?

Varul :
-Tu esti eu.
Ne desparte numai o nemurire.

— Eu Tnca simt frigu.
O colivie. Un vechi ascensor
scirtiitor. In mina. Cobor,
de la nivel la nivel,
pina la locul golit de noima, de tel.
Sub bolta joasa,
uscata cununa :
un liliac scirbos,
mumificat,
atirna cu capul n jos.
Acasa. Groapa comuna.

— Esti nebuna.
Eu &dm venit
la o preclasica inseninare
si tu imi oferi un scirtiit macabru.
O disonanta. O aiurare.

Peste obrazul glabru
al ironicei rubedenii
trec unde marunte, crete,
spaime, vedenii.
Chipul botit maniacal
divulga :

- Ala-i pe urmele mele.

— Stai linistit.
E ritmicul val
de seara.
In cafeaua amara
torn un strop de magie,
ingerul poate sa vie,
subtire, in zbor.
Un efeb.
Lupta - un dans.
Moarte-ntre doi samurai.
Gest rotund, mintuit,
peste sunete, peste grai.

- Grumazul mi-e gol. Ma-nfior.

— Si el, ingeru-i gol.
Se infasoara-ntr-o raza
si te-nfasoara.
Cu duiosie te stranguleaza,
il strangulezi.
Nu se distinge bine,
la ora confuza,
cine pe cine.

lacobe, ai adormit,

intre doua reprize.

Am trucat sa-ti fac somnul lin.

Nu-ti fie frica.

Deabia cind soarele se ridica

vine iscoditor

cel trimes.

Dar atunci tu mai dormi, mai dormi,
la loc de verdeata,

unde Tngerul n-are acces.
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“NAINTE de a intra in tem& a-
nalizind Luceafarul, in pretuita
sa lucrare despre geneza poeziei
lui  Eminescul), regretatul pro-

fesor Alain_Guillermou scria :

»Nu existd nici o opera in literatura

romana_care sa fi fost studiatda, scrutata,
scotocitd ca poemul Luceafarul''®).
* n .intervalul de doua decenii de la a-
paritia cartii iui, adevarul ce l-a rostit
nu a Tnregistrat nici o eclipsa a fenome-
nului, vrednic de subliniat, ci dimpo-
triva, intensificarea interesului fata de
unanim considerata capodopera emines-
ciana. Anul trecut, al centenarului publi-
carii poemului, al declansarii bolii ire-
mediabile, dar_si a primei editii de
Poesii, sub Tngrijirea lui Titu Maiorescu,
a sporit considerabil bibliografia emi-
nesciana, ca Tntr-un concurs organizat,
toate editurile din tara luindu-se parca
la ntrecere.

Una din_cartile acelui moment este si
volumul 353} din colectia ,,Eminesciana’,
pregdtit anume ca sa apard cu ocazia
centenarului  Luceafarului si sa dea o
noud interpretare sarbatoritului poem.

Amintim, pentru cititorii nostri care
nu sint in curent cu data, aparitiei aces-
tuia,”ca a fost publicat Tritii Tn "Almaria-
hul ,,Roméniei June", asociatia studen-
tilor roméni din Viena, jiar apoi, in
,»convorbiri  literare”, sl Tn sfirsit in
editia princeps, mai sus numitd, cu mo-
dificari propuse de Maiorescu si, pare-se,
consimtite de_ autor. /

Acelorasi cititori, care nu cunosc ver-
siunea anecdotica a lui |. Al. Bratescu-
Voinesti, vom aminti si faptul cad acesta,
nvocind o marturie veche_a lui Maio-
rescu, a primit confirmarea intuitiei sale,
ca la baza poemului ar fi fost o dure-
roasd experienta de viatda, cu specifica-

rea ca autorul l-ar fi designat in De-
miurg pe Maiorescu, Tn Hyperion pe
sine__ Tnsusi, Tn_Caétdlina pe Veronica si

in Catdlin, pe Caragiale. Cum Tnsa cer-
cetatorii operei eminesciene stiau ca
marele poem a stat pe santier mai multi
ani, Tnainte ca sa se fi produs acea ex-
erientd si ca misoginismul teoretic al
ui Eminescu era de veche data si nu in-
compatibil cu nevoia lui permanenta de

a fi, cu toate acestea, Tndragostit, ,,re-
velatia” autorului lui Niculdita Min-
ciuna a fost din capul locului primita

cu neincredere, iar apoi unanim res-
pinsa. _ o i .

inseldtoarea similitudine de situatii e
reformulatd Tn mod curios de autorul
recentului studiu, Tntr-o fraza altminteri
stilizata savant :

,Simbolul triumvirat5) (Hyperion, Ca-
talina, Catalin) creat de Eminescu ne_a-
are inepuizabil Tn latente poetice si a
umina una sau alta dintre aceste im-
plicatii riscam de a nu le cuprinde pe
toate, cu atit mai hazardanta fiind inten-
tia de-a le reduce la un numitor co-
mun"6 ).

Sa zicem cd fraza n-ar fi lipsitd de
nteles. Ne permitem sa atragem Tinsa
atentia cd notiunea de triumvirat, folo-
sita mai ales n istoria republicii ro-
mane, implicd trei barbati0), iar Tntre

* La Genfese interieure des  Poesies
d’Eminescu par Alain Guillermou, docteur
es lettres, professeur & 1'Eco.le Nationale
des Langues orientales vivantes,' Paris,
Librairie Marcel Didier, 1963.

2) Op. cit., pag. 274. In nota : ,,Steaua
de seara" sau ,,H?/perion". De fapt, ace-
lasi cu Luceafarul de dimineata. Exista
si 0 editie roméaneasca a cartii, dar 1n
lipsa ei, dam tdlmacirea noastra.

8 Virgil Cutitaru. Metamorfozele lui
H¥perion, Studii asupra poemei Luceafa-
rul, Editura Junimea (lasi), 1983.

4) Sublinierea noastra.
5 Op. cit., pag. 22—23.

) Pe lat. vir e barbat, iar trium nu mai
are nevoie de talmécire. De aici, Tn limba
noastra,- neologismele viril, virilism si
virilitate.

parantezele citatului vedem ca ei se re-
duc la doi, iar la mijlocul lor s-a stre-
curat o femeie !

O alta confuzie de termeni ! Referin-
du-se la creatiile de personaje'neconfor-
miste ale literaturii  romantice, autorul
cartii scrie :

,Asa se face ca. fatd de scriitorii cla-
sici_(a cdror facultate de adaptabilitate
— 1n plan estetic — ajunsese sa atinga
uneori _ performante de adinca subtili-
tate si finete Tn compozitiile lor realiste),
tumultuosul’  creator romantic apare ca
un neconformist, un razvratit decis sa
Tnlature orice convenientad').

Cuvintul final propriu este conventie,
considerind ca autorii  clasici respectau
anume reguli si principii estetice, pe
cind romanticilor le-a placut sa le vio-
leze, tagaduindu-le orice valoare. Con-
venienta, pe romaneste cuviinta, este de
ordin etic, iar nu estetic.

Poate avem insda de a face cu o gre-
seala de tipar. Mal stii ?

Problema geniului, pe care ne-o pro-
pune Luceafarul, l-a preocupat desigur
pe Virgil Cutitaru. Citdm Tn acest sens

o formulare ce ni s-a parut neconclu-
denta : i .
«Tipul genial este un visator astral,

. 7insetat de idealuri ipaccesibile :
»Azi abia vedem ce stearpd si ce as-
pra cale este

Cea ce poate sa convie unei inime
oneste ;

lar in lumea cea comuna a visa e un
ericul,

Céci de ai cumva iluzii, esti p'eirdut, si
esti ridicul."

afirma Eminescu 1Tn Scrisoarea Il, ras-

punzind astfel ironiilor grosiere lansate
de scormonitorii  rapace, asupra_ artis-
tului  desprins de contingent, timid si

stingaci Tn comportarea sa citadina.» §)

Nu stim prea bine la ce ,,scormonitori
rapace"” face aluzie autorul studiului,
dar observam :

I— ca din primele doud versuri, vedem
ca pe romanticul Eminescu Tl preocupa
morala  publica, — preocupare neobis-
nuitd la romanticii ~ neconformisti, de
care ne vorbea Virgil Cutitaru :

Il — ca din urmatoarele doud versuri
v.edem apararea visului si.a iluziei, am-
bele comune tuturor oamenilor normali,
"iar nicidecum pe un ,visator astral, Tn-
setat de idealuri inaccesibile". Versurile,
de altfel, sint dintre cele putine pedes-
tre, din Tntreaga liricd eminesciana si
citirea lor nu prea vine in sprijinul co-

mentariului.  Desigur, visarea si iluzia
sint desprinderi din ,contingent”, adica
din fenomenalitatea vietii, dar marele

poet preconiza calea aspra la care as-
pird inimile cinstite, cale sterild, poate,
pentru ca nu le aduce acestora com-
pensatiile cuvenite. Nimic Tn acest text
despre ,tipul genial” sau despre calita-
tea acestuia, de ,visator astral". Co-
mentatorul patineaza, alaturi si Tn afara
de text.

Mai curioasa, Tn consecintele ei este-
tice, ni se pare Tncercarea de clasificari
ale unor concepte estetice, Tntr-un spirit
Tnsa dogmatic :

,,O statistica, totusi, a figurilor de stil
ca ferment al categoriilor estetiee fin
lirica eminesciana conduce la un rezul-
tat neasteptat de interesant si anume :
1. Tn continutul categoriei de frumos
intra Tn special Metafora ; 2. Hiperbola
este specificd continutului notiunii de
tragic_si 3. Epitetul este prezent, Tndeo-
sebl Tn constructiile specifice categoriei
estetice urit."9l

Ca sd atenueze
goric al asertiunii,
surdind :

»Cum este de Tnteles, clasificarea noas-
tra_nu e strictd si nu stabileste o gra-
nitd absolutd Tntre aceste trei categorii
estetice, ci porneste de la constatarea
ca cele trei notiuni fundamentale ale es-
teticii se cuprind Tn universul poeziei
lui Eminescu mai cu seama prin aceste
trei figuri de stil, reprezentative pentru
fiecare categorie estetica Tn parte."10).

caracterul prea cate-
autorul Ti pune o

A INCEPEM invers, spre a do-

vedi netemeinicia acestei clasi-

ficari. Universul poetic emines-

cian, la prima vedere, atacat ex-
clusiv de o viziune, filosoficeste vor-
bind, pesimista, a lumii, s-ar parea ca
epitetele corespunzatoare i-ar da drep-
tate comentatorului, configurind uritul
(In ambele sensuri ale cuvintului : este-
tic si psihic). Or, frecventa neobisnuita
a unora dintre epitetele eminesciene
configureaza feericul lumii de vis, de
irealitate si de fantastic, mai ales din
epoca vienezd a creatiei lui, care a dat
cele mai ample si Tnaripate dintre poe-
mele postume.. ~ Aceste epitete sint :
argintos,-oasa si auros,-oasa, Ccu vari-

7) lbid., pag. 55 (Cap. Descrierea ope-
rei).
8) Ibid,, pag. 57.
°) lbid., Cap. Simbolica, pag. 127—128.
10) Ibid., pag. 128. Frazele se urmeaza.
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341. Cu capul plin de ceea ce vinturd mediile de informatii, de roboti,
de quadrimotoare, de computere, de rachete purtdtoare de fncarcaturi nu-
cleare, cind am vazut-o pe acea femeie Tngenunchiatd in fata vetrei, suflind
in foc ca sa-1 aprindd, nu mi-a venit sa cred si am avut sentimentul unui pa-

radis regasit

342. Bustenari | Cum am lasat sa treaca atitia ani, decenii, un sfert de
secol, o jumadtate de secol, fara sd aduc o lauda suprema si delirantd satu-
lui acesta - dar e oare un sat? — care si-a pus pe mine formidabila-i pe-
cete ? Uneori, cind imi aduc aminte de tot ceea ce am trait acolo. Tmi vine
sa spun, dar tocmai lectia lui ma Tmpiedica : Bustenari, mon amour.

antele lor. O statisticd a acestor epitete
ar fi edificatoare pentru viziunea lumi-
noasd a lumii de vis sau pur si simplu
fantasticd, Tn care universul se confi-
gureaza feeric. Albul, luat simbolic, ca o
culoare a candorii sufletesti, a luminii si
a luminozitdtii, e mai frecvent, In ace-
easi perioada, decit antonimul sdu, ne-
rul, In poezia de maturitate. Li se a-
auga, 1n universul  zoologic, aparitia
frecventd a lebedei, simbol, si ea, al pu-
ritatii, si al cailor albi, terestri sau de
mare, acestia supradimensionati, dar ilu-
minind si ei contextul liric. Oprim aci
aceste prea putine exemple, spre a
trece la o observatie de ordin general.
Epitetul, la Eminescu in special, dar in
genere la toti poetii, e in functie de op-
tiunile sau de refuzurile lui. Tn primul
caz, mai ales in poeziile de dragoste,
sacralizeaza femeia, iar liedul sau sone-
tul. de o rarda suavitate, manevreaza
epitetele cele mai ,elevate". Este_ cazul
ciclului veronian, dupa expresia lui
Perpessicius, din poeziile antume, de o
mare puritate de simtire. La antipodul
acestora, postumele ne-au relevat o
serie de poeme-recriminari,  adevarate
rechizitorii, cu accente pamfletaresti, in-
spirate  de gelozia nu neintemeiata a
poetului, caruia, cazindu-i solzii de pe
ochi, adoratia i s-a preschimbat in abo-

minatie.  Citez citeva poeme din ciclul
negru veronian, asupra caruia acelasi
Perpessicius n-a prea staruit : Cind

te-am vazut, Verena (transparentd va-
riantd  onomasticd), M-ai chinuit atita
cu vorbe de iubire, Pierdutd pentru
mine, zimbind prin lume treci (tustrele,
datate de acelasi = mare exeget emines-
cian, 1876), iar.apoi Urft si sdracie (1877—
78) si  In sfirsit Gelozie, Din cind 1in
cind (cea mai ,slefuitd” si mai rea din-
tre toate) si Nu ma-ntelegi (1880—1882).
Din acest bilant negativ_ al marii lui
iubiri. pentru  Veronica, retinem ca ea
s-a_esalonat pe o perioada de sase ani,
Tnainte si  dupa  Tmpliniri. Desigur,
trecind de la adoratie la_incriminari_ne-
crutatoare,- registrul  epitetelor- variaza.

As observa ca putini sint cititorii  Tn
curent cu, pare-se, unica dragoste neum-
brita a lui Eminescu, Tnchinatd amintirii
aceleia ce a fost pentru mai vechii emi-
nescologi ,,necunoscuta” din Ipotesti, iar
pentru_cei recenti ,iubita” din Ipotesti,
identificata de I. Marin : Casandra A-
lupului, fata de la tara, decedatd in 1864,
n virstd de 18—19 ani, prima si cea mai
pura iubire a adolescentului de 14 ani,
care i-a deplins sfirsitul Tn Mortua est si
n-a uitat-o pe _tot parcursul existentei
sale, mai ales Tn aceleasi postume, Tn
care face procesul cochetei si nestatorni-
cei Verene.

Ce au toate acestea de a face cu Lu-
ceafdrul, care sta in centrul atentiei
noastre ? Tn masura Tn care acceptam
»regula jocului” si anume ideea funda-
mentald, care constituie armatura cartii
sale, si anume unitatea operei emines-
cieng, de la debut pina la sfirsit. con-
vergind catre sinteza-Luceafarul, sin-
tem Tn tema.

A REVENIM 1insa la prea tran-
santele asertiuni ale noului exe-
get, referitoare la celelalte doud
Categorii  estetice : hiperbola si
frumosul. Sa fie Tntr-adevar metafora
instrumentul apriat al frumosului 1n
oezie ? Daca ar fi asa, as observa ca la
minescu si la imensa majoritate a poe-
tilor din secolul trecut, comparatia tre-
cea Tnaintea metaforei, de care a uzat si
abuzat secolul nostru. Se stie ca metafora
se deosebeste de comparatie prin eluda-
rea prepozitiei ca sau cum, precum etc.,
presupunind-o Tnsa. Catalina e caracteri-
zata Tn .strofa a doua a Luceafarului,
printr-o comparatie :

,Si era una la parinti / Si mindra-n
toate cele, / Cum e fecioara intre sfinti/
Si_luna Tntre stele".

n treacat fie zis, dupa D. Murdrasu.
Eminescu si-a amintit aci de o poezie
R/(I)pularé, culeasd de el mai de mult Tn

oldova, si astfel Tncheiata ;

,Ci eu am fost una la parinti / Ca si
luna printre sfinti / Si le-am fost.de min-
ghiere / Ca si luna printre stele" n).

Cind Luceafarul porneste la drum,..sa
obtind din_partea Demiurgului schimba-
rea conditiel sale de nemuritor in aceea
omeneasca, viteza zborului sdu comanda
o altd comparatie';- introdusa deitun verb,
n locul prepozitiei :

,»uUn cer de stele dedesu.pt, / Deasupra-T
cer de stele — / Parea un fulger nentre-
rupt / Ratacitor prin ele".

Atunci, ,,din a chaosului vai", Luceafa-

1) M. Eminescu, Poezii, 111, Editie criti-
cd, Editura Minerva, Bucuresti, 1982, la
aparatul critic, pag. 325.

Geo Bogza

rul ,Vedea, ca-n ziua cea dintfi, / Cum
izvorau lumine.7- / Cum izvorind 1l Tncon-
jur / Ca niste mari, de-a-notul”.

Viziunea e grandioasa, dar se sprijina
tot pe o comparatie.

_Expresia ailrecta, ca si comparatia, nu
ni se pare_mai putin poetica, la un liric
genial, decit metafora.

Admitind ca prin metafora, Virgil Cu-
titaru a Tnteles in genere tropii (adica o
gama fintreagd de figuri poetice), ra-
mine valabila, credem, observatia noastra,
ca la Eminescu, textul Tsi pastreaza far-
mecul si cind se exprima direct, fara
,,fHUI’I de stil".

iperbola, ne Tncredinteaza Virgil Cu-
titaru, e specifica tragicului. Ramine de
dovedit la_ce nivel literar se refera. Ea
poate fi si expresia manierismului (sub
toate formele : eufuism, pretiozitate, gon-
gorism etc.), a barocului efc. Lirica” ro-
mantica hiperboliza cu totul in afara de
sfera tragicului. De exemplu. Eminescu,
n romantele si elegiile lui. Notiunea IiP—
seste in Dictionar de esteticid generala.
Editura Politici, Bucuresti, 1972,

Tn fond, ceea ce 1l rpropie pe Luceafd-
rul, exaltat Tn exegeza generalda, de Ca-
talin, privit cu dispret, este mobilul pri-
mordial, ce scapa comentatorilor . si u-
nul, si altul sint minati de entitatea
schopenhaueriand, ..Wille zum Leben"
(vointa de a trai), Tn care indivizii, bar-
bat si femeie deopotrivd, sint jocul,
unealta oarba a speciei ce se cere per-
petuata.

Cind Luceafdrul zboara, ,gind purtat
de dor", dorul nu e altceva decit expre-
sia acestei vointe, lui necunoscutd, dar
decelata de filosoful german.

Cind poetul scrie, mai departe :

»-Nu e nimic si totusi e / O sete care-I
soarbe, / E un ~ adine asemene / Uitarii
celei oarbe".

Setea nu e altceva decit aceeasi vointa
a speciei.

_ Nu-si tirguieste oare Luceafarul, ina-
intea Demiurgului, nemurirea, in.schim-
bul a ce ?.,,0 oara .de iubire !*

Aceeasi e si tipguirea. poetului,,indra-,
gostit de_Cleopatra Poenam-Lecca (fiica
pictoruluj), care I-a refuzat : o

,O oard sa fi fost amici, / S& ne iubim
cu dor, / S-ascult de glasul gurii mici |
O oara si sa mor". . .

Supraiicitindu-1  pe Luceafdr, Tndra-
gostitul Tsi negocia Tnsdsi existenta 1n
schimbul unei ore de iubire. Caritabila
femeie nu putea fi atit de cruda sa con-
simta la o atare_inegala balanta. .

Sa-mi fie Tngaduifa acum o pledoarie
pentru Catalin. Autorul cartii, in curent
cu semiotica si cu plansele ei, ne da la
pagina 113 o dubla figura geometrica : o
piramida fnscrisa intr-un cerc. n virful

iramidei Neantul, dedesupt, Hyperion.

a baza ei. Catalina si mai _jos "Haosul.
Lateral, 1n stinga. Eutanasius si Toma
Nour, naturi catilinare, in dreapta Magul
(calator printre stele?_ si_Diognis. Do-
mina, d.aasvnra cercului, "Demiurgul, iar
dedesupt, Catalin.

Or, Catdlin e un mare nedreptatit. El
face greseala tacticdi de a se propune
ntli ca_profesor de dragoste (,,Sa te in-
vat / Din bob Tn bob amorul™), in loc de
a Tncepe, 1n cazul ca ar fi fost un escroc
sentimental, cu o infocatd declaratie de
dragoste. Dupa ce Tnsa cel doi mari co-
pii s-au alcatuit (ca sa ne folosim de un
eufemism sadovenian), il vedem rostind
cea mai pura declaratie de dragoste
6933') nu mai era necesara, strategic vor-

,O, lasa-mi capul meu pe sin / lubito,
sa se culce / Sub raza ochiului senin / Si
negrdit de du’ce. / / Cu farmecul luminii
reci / Gindirile strabate-mi / Revarsa li-
niste de veci / Pe noaptea mea de pa-
timi. / / $i de asupra mea ramfi / Durerea
mea de-o curma, / Céci esti iubirea mea
de-ntfi / Si visul meu din urma”.

Cum de n-a. observat nimeni (pe cite
stimc!} ca Eminescu e aci cel ce rosteste
una din cele mai pure cantilene de dra-
goste, despuiatd de orice cernalitate, si ca
a facut din vicleanul copil de casd, din
vulgarul seducdtor, un mare Tndrdgostit,
si cind ? post festum, cind amorului_ete-
rat, de ob’coi, i se substituie cel epider-
mic, obi-nuinta’ si nma la urma, satieta-
tea, ca sa nu spunem, dezgustul.

Pe Virgil Cutitaru, ca si pe c ilalti
exegetf, nu l-a ‘impresionat setenbarea
de 180 'rade Tn comportarea lui Catalin,
care-1 ridtea la. nivelul .astral al Lueeafa-
rultii; Intr-o ,,inefabila” acolada.

Cartea se recomanda prin trecerea 1in
rev’sta a intregii oner" emines-
ciene, In ’ptimninarea Luceafsriilui, pri-
vit sub 'n-identa noilor metode critice,

reu accesibile i”’bitoriior de claritate.

cestora ne adresam, nu ..abstract.orilor
de chintesente”, sfichiuti de Rabelais.

Serban Cioculescu


fost.de
dedesu.pt

DIHONIE mare pentru case.
Faibis, Nachmansohn batrinul,
era mofluz, le-a facut pe un
satei balabuste, mama lui Misu.+ si-a ba-
gat toata averea in ele.”

n traditia orala a cercului ,,Sburato-
rul“ se afirmd ca fraza de mai sus, din
Craii de Curtea-Veshe, prin care Pirgu il
vesteste pe narator de cele intimplate in
familia lui Misu Nachmansohn, la moar-
tea acestuia, Tl scandalizase Tn asemenea
masurd pe E. Lovinescu, incit o considera
inadmisibila.! Fraza este neobisnuita, dar,
de fapt, nu e neingaduita, ci doar obscura,
deoarece transcrie o expresie orala, prin
care Pirgu, foarte grabit, tine sa comu-
nice cit mai concis o stire interesanta.
Dar obscurd e si datorita sensului spe-
cial, mai vechi, al turcismului mofluz,
care Tn ziua de_azi a ajuns sd Tnsemne
deceptionat, amarit, cu  buzele umflate.
Pentru cititorul obisnuit, sensul cuvinte-
lor lui Pirgu cere o lamurire.

Sa recapitluam :  Misu  Nachmansohn
murise, iar Pirgu, aflat cu trasura pe Ca-
lea Victoriei, Ti lanseaza in grabd narato-
rului urmatoarele cuvinte : ,..a murit
Misu [..] Acuma vin de la cimitirul
ovreiesc si alerg la jurnal. Ale dihonie
mare pentru case ; Faibis, Nachmansohn
batrinul, era mofluz, le-a fa-cut pe un loc
cumpdrat pe numele raposatei balabuste,
mama lui Misu ; si-a bagat toatd averea
n ele. Ei, si s-a curatat : Misu le lasa
Raseliehii, Tn regula_— o crezi proasta ?*
Pirgu vorbeste precipitat, rezumativ, cu-
vintele sint desigur pronuntate cu into-
natii corespunzatoare care nu au semne
grafice speciale. Totusi, ce voia sd spuna ?
De ce ramasese tatal lui Misu cu buzele
umflate la moartea acestuia ? De ce a
facut imprudenta de a-si baga toatd ave-
rea Tn niste case de care se vede acum
deposedat ?

Aici e problema pe care o ridica textul
lui_Mateiu : mofluz e luat aici in_sensul
mai vechi, turcesc, si Tnseamna falit. Fai-
bis Nachmansohn, fiind falit, si-a trecut
Tntreaga avere ramasa dupa dezastru pe
numele sofiei sale, mama lui Misu, pen-
tru a o scapa de urmarirea creditorilor

Un

EMULTUMIT de_portretul pe eare i
l-am facut in Scriitori romani _ de
azig, ni, volum _recent aparut, Con»

OPINII

_Nstantin Toiu_imi raspunde 1ntr-un
artieof  confuz ° si insultator, de o_ ftrista

vulgaritate (Arta_portretului, ',,Romania li-
terard** 5 aprilie). Fapt regretabil ia un
autor eare vorbeSte, Tn chiar articolul ci-
tat, de respectul, ce trebuie sa existe ntre
scriitori . sSi despre = huna , credinta Tntr-o
disputa literara. " Trebuie- ed vanitatea —lul

. Toiu a_fost adinc lovita daca* lasand
deoparte civilitatea. omului de lume, ataca
In chip asa de_orbeste pe criticul care I-a
analizat cu luciditaté cartile si a Tndraznit
ga-1 fixeze, la urma, intr-un’ portret., Dar
ce poate fi asa de scandalos, ,infamant**
(cum’  zice C,” Toilu) in aceste rinduri ? :
,opirit cultivat, C. Toiu are mereu un .aer
absent si, cu toate_semnele de simpatie pe
care ti 'le aratd, rdmine totdeauna reticent
In conversatie* retras ntr-o enigmatica si
P_ut,ln studiatd solitudine. Este obsedat de
itératura pe care o face si micile sale va-
nitatl _sint’ acoperite de d&ceasta frumoasa,
autentica obsesie, I-am_ oferit qdatda o carte,
a deschis-o la intdmplare, a intalnit acolo
numele, unui mare prozator, roman (atunci
In viata), s-a_iritat, a Inchis cu o violen-
ta  nebanuitd cartea, mi-a reprosat  ceva
(lar M.P,; toi M.P. 7|)_> apoi s-a ~ linistit
brusc, tol asa cum S§i iesise din_ fire,” a
zimbit sl a redevenit amabil si_absent.
Omul de lume Tsi domolise razvratirile fi”
rin..

Oricine -““_chiar, si un copil — 1si poate
da seama Cd Insemnarile de mai "sus. nu
sint pornite din ura si p-au fost publicate
in scopul de a denigra in vreun fel oare-
care flinta morala a unui, scriitor prezen-
tat, cu Intreaga_ lui operd, ntr-un  amplu
capitol, Ele arata mai degraba intelegere si
simpatie pentru omul eare stie sa-si” repri-
me, printr-unzact de vointd, revolta visce-
rala. Acesta era gindul meu, dai’ omul de
lume s _a_grabit S8 ma dezminta. C, Toiu
nu-si _mai “stapaneste indignarea _(pornita,
Imi” vine sa cred, din alte pricini)_si, in-
tr-un pamflet rau scris, ma ‘ataca n’ stilul
cunoscut al publicisticii |~ suburbane. —El
ma face ,,personaj bovaric" si se leaga de
Pjelea mea ,in genere spanal Ma conside-
a ba violent si” complexat, ba suflet fra-
gil, stdptnit de ranchiuna... Tmi contesta,
Se intelege, harul si Tmi refuza meseria..»
Eu incerC sa spun ‘ceva despre obsesia lui
literara, el imi raspunde ea bat tantgs din
calcaie, ca sipt ,pupin la figural sl, in ge-
nere, spinatic, Din aceste argumente si din
altele pe care nu le mai reproduc se vede
limpede ca C. Toiu nu depaseste puterea
de inventie si dialectica femeii tifnoase din
cunoscuta scend a lui Ralea. Cind ideile o
parasesc, ea slobozeste teribila propozitie

pentru a da o ultima lovitura preopinentei

- xoc cumpérat pe numele rapo-legea

Notatii

care l-ar fi putut-o sechestra. Murind mai
intfi batrina: Nachmansohn, apoi Misu
Tnsusi care o mostenise, averea lui Faibis
ajunge la sotia legald a_acestuia din urma,
careia nu-j exclus ca raposatul sa-i ii in-
tarit dreptul la mostenire printr-un testa-
ment (desi Misu, bolnav grav de mai
multd vreme, nu se poate sa nu se fi
gindit ca, Tn felul acesta, 1l deposeda pe
adevaratul proprietar care raminea totusi
tatal sau, Faibis). latd de ce era mofluz
batrinul (la modul psihologic), pentru ca
era mofluz la modul g‘u_ridic. i

La lamurirea acestui pasaj obscur, pe
care-1 semnaldm cititorilor interesati,
ne-au. ajutat doi mateini pasionati si care,
pe deasupra, sint si doi juristi de forta :
N. Steinhardt si Radu Albala, carora cel
ce scrie aceste rinduri le ramine &teri n-
datorat. Pasajul era cu adevarat nascator
de nedumeriri, deoarece, Tn clipa de fata,
mostenirilor, modificata Tn 1940,
prevede ca in caz _de deces, o parte din
averea mostenita sa se Tntoarca ia ascen-
dent (ceea ce l-ar fi salvat Tn 1910 pe
batrinul Faibis).

Marturisim pe de altd parte e& ne-a
placut sa cautam ,dificultatile™ din tex-
tele lui Mateiu Caragiale, care e un au-
tor derutant prin scriitura sa, dar foarte
supravegheat si mare amator de capcane
intentionat Tntinse cititorului. Una din
ele. in care poate cadea chiar si un citi-
tor mai avizat, se afld la Thceputul Crai-
lor..., acolo unde ni se da urmatoarea in-
formatie despre momentul n care narato-
rul ajunge 'la restaurantul din strada
Covaci, unde fusese invitat de Pantazi :
»La sosirea mea, ceilalti mosafiri erau la
a doua tuicd, iar oaspetele la a treia."
Deci Pantazi e prezentat 1n text ca
oaspete, iar ceilalti doi_(Pasadia si Pirgu)
ca maosafiri, ceea ce In limba actuala e
acelasi lucru. Cine invitase pe cine ? To-
tul pare un non-sens, datorat unei inad-
vertente de ordin stilistic ; numai ca ma-
rele maestru al stilului, Mateiu, Tntre-
buinteaza cuvintul oaspete in sensul ar-
hate 'de gazdd, contrar celui actual. (Sem-
nalez Cd D.E.X. nu retine acest sens pe
care-1 aflam in dictionarele istorice).

Citeva pagini mai fincolo, evocind vizi-
tele sale de neuitat la Pasadia, 1l numeste
pe acesta oaspe (,,convorbirea oaspeluil)
tot in sensul de amfitrion 1 acelasi titlu
7l da lui Pantazi, in a carui casa e_invi-
tat Tn _mai multe rinduri (,alcatuind
oaspelui meu un cadru Tn asa armonie cu
fiinta sa"), pentru ca, altd datd, cu referire
la acelasi Pantazi, sa intrebuinteze cuvin-
tul cu sensul sau modern (,,cdpetenii de
semintii sdlbatice carora le fusese oaspe
sau tovaras de petrecere...").

NE mindrim totusi a fi putut contribui
la clarificarea a cel putin doud inadver-
tente Tn textele lul Mateiu Caragiale.
Una este acel ,curtenii calului de spija”,
prin care, dupa cum a descoperit Serban
Cioculescu, servindu-i informatia lui lon

Barbu, autorul Crailor... traducea fran-
tuzescul ,les chevaliers du Cheyal de
ronze", expresie argotica pariziana care
desemna pe hotii ce se adunau pe Pont-
Neuf, Tn apropiere de statuia ecvestrda a
lui Henric al 1V-lea (distrusa in timpul
Revolutiei franceze si inlocuitd cu un mo-
nument’ mai nou, plasat nu exact pe lo-
cul celui vechi). ldentificarea aceasta e
extrem de interesantd, pentru cd ne ex-
plicd pe o cale indirecta, dar apartinind
autorului Tnsusi, sintagma cu mai multe
conotatii ,,craii de Curtea-Veche", pe care
Mateiu o considera omonima ceiei frantu-
zesti (derbedei, hoti care se aduna 'in
grup, luindu-si ca loc de intilnire un mo-
nument glorios : la crai, ruinele vechii
curti domnesti).

Numai cd Tn acest caz, Mateiu comite
totusi o inadverentda cind traduce in lim-
bajul sau arhaizant bronz cu spija.; spija
nu Tnseamnd bronz, ci tuci,, “eventual
fontd ; e un rutenism, pe care Eminescu
1l Tntrebuinteaza corect 1n celebrul sdu
vers din Tmpérat si proletar s
Chiar clopotul n-a piinge cu limba tal

de spija..,
limba clopotului ar putea s nu fie de
bronz,,ci de tuci.

E o scdpare din vedere fard prea mare
importanta, deoarece se refera la uh ama-
nunt oarecare, fara urmari in limba noas-
tra. Nu acelasi lucru se intimpla insa cu
acel buclucas estimp, pe care Mateiu Tl
Tntrebuinteaza Tn mai multe sensuri, toate

resite : ,estimp [Iintre timp) curiozitatea

e a sti ce a fost cu Gogu Nieolau s-a
stins™ ; ,,estimp [in acest timp] tusa Sma-
randa [..] povestea" ; ,estimp [deodatd] o
vie migcare se iscase in tot_birtul”. Am
aratat inca din 1971 cd adevaratul Tnteles
al lui estimp e de fapt recent, de curind,
ceea ce nu_se potriveste cu sensurile pe
care i le da Mateiu Caragiale.

_Si totusi, desi ira contenim sd semna-
lam eroarea, estimp acesta a Tnceput sa
se raspindeasca : asa, se poate Tntflni n
traducerile unui fanatic matein, Tascu
Gheorghiu, care l-a introdus Tn textele
sale traduse din diferiti autori, generali-
zZindu-1, n acceptia aceasta gresitd. Un
text de Pirandello, care in original suna
asa : ,,Recisa di netto ogni memoria in
me della vita precedente, fermato I'animo
alia deliberazione di ricominciate_da quel
punto uno nuova vita, i0 era invaso e
sollevato come da una fresa letizia infan-
tile ; mi sentivo come rifatta vergine e
transparente la coseienza, e lo spirite vi-
gile e pronto a trar profitto di tutto per
construzione del mio nuovo io. Intanto
[in tot acest timp] I'anima mi tumultuava
nella gioia di quella nuova libertd." de-
vine : ,, Taiatd dintr-o data orice amintire
in mine a vietii anterioare, neabatut in
gind de la hotarirea  de a reincepe din
Clipa aceea 0 noud viatd, eram cuprins si
purtat parca de o frageda bucurie cooila-
reased : Tmi simteam ea reimplinindu-se
feciorelnica si stralimpede constiinta, si

portret si 0 vanitate ranita

sale ? ,asa-rni trebuie dacd stau_de vorba
®u o ofticoasal . (citat din memorie).

Nu e nimic _nou in_aceasta reactie. E re-
plica obisnuitd a scriitorului care, neavind
Incredere’ Th_eternitatea operei sale, se na-
pusteste cu injuril, asupra celor care incear-
ca S-0 _gudece cu 0 mai mare obiectivitate.
Obisnuit cu asemenea_ izbucniri de vani-,
tate, n-as fi raspuns lur C. Toiu daca nu
observam Tn articolul sau o tipica siretenie
-de publicist care fuge de adevar si depla-
seaza-- discutia spre o chestiune periferica,
Sa mai vedem 0 data argumentele lui si
logica dupa care ele se 1nlantuie: Eu Tnfa-
tisez, care va sa zica, 9 scena (nu zi¢c daca
0" .Infatisez bine sau rau, cu sau fara me-
serie) 1h care prozatorul este surprins in-
tr-un’ moment de iritare 5 el deschide la
Intimplare cartea pe _eare i-0 oferisem eu
o 'dedicatie afectuoasa, = descopera .numele-
unul confrate_si o inchide numaidecat cu
furie, pronuntd ‘o scurta propozitie si, apol,
tqot brusc se linisteste,... Mistifieatie | stri-

a acum Toiu, grabindu-se sa 'decodeze
extul « ,,adevarul & ca nu de Preda ma
legasem, _ci de portretul pe care E.S, I-1

facuse, stingaci, fara meserield... Sa-mi dea
vole C. Tolu_sa-i spun ea nu-1 cred. Nu-1
cred, Intli, cda el a putut citi Tn doua-trei
secunde un portret descris pe aproape zece
pagini de carte, nu-1 cred, apoi, ca s-ar fi
in qnatﬂ asa de tare daca, prin absurd, ar
fi citit insémnarile mele despre. Marin Pre-
da. Nu l-am vazut njciodatd protestand _1n
presa cind opera Jlui Marin Preda a fost
atacatd cu violentd (vezi cazul Morometia

aW), De ce s-ar fi suparat, acum,' in doua-
tréi secunde, C. Toiu pe stangacia, lipsa mea
de har _in paginile =~ cordiale _despre M.

Preda ?_Trista Scuza, slaba scuza i 5

Dar sd& mergem mai departe, C. Toiu ga-
seste momentul sd strecoare ideea cum “cd
eu as fi mereu cu_ochii pe ierarhie. Cniar

asa: ma uit wurdt la C. Toiu si _stau
ey ochii Ijgiti pe ierarhii... © ,Ah, sa nu
uit — scrie ' distrat,. asa, 1n treacat,
c. Toiu. Mal savarsiseg S | greseala

de a spune- ca un critic stapinit de simtul
ierarhiel devine necesarmente “un critic de
casax»...ll Nu stiu cind a spus C. Toiu aceas-
ta insanitate, dar vad_ca o _repetd, mandru
in articolul din , Romania _literarapreluand
o formula de tot uzata din limbajul defai-
matorilor criticii literare. Nu pot”sa-i ras-
und lui C. Toiu, care ma banuieste de
semenea cadefi morale, decit ca are me-
moria scurta sI cd, 1In genere, uita de la
mina’ptnd Ja ‘qura, . Daca as_fi, cum zice
asa_de subtil C. Toiu, cu ochii_pe ierarhi,
as fi fost, poate, " 1n alte relatii cu el _si
n-as fi scris ceea ce am scris despre cartile
galé si ale altora. Se stie, doar, ca C. Tolu,
yreopinentul  meu, este secretaru] Asocia-
tiei Scrittorilor  din Bucuresti sl vicepre-
sedintele Uniunii Scriitorilor din Roménia.
De la Tnéltimea pozitiei sale sociale incear-

cd sa ma striveasca, acun”™ cu o ironie pe

eare ar trebui s-o copsider jignitoare dacd
n-ar fi asa _de_absurda. - .

. Importanta ramine Tnsa, precizeaza C. To-
iu, referirea la Marin Preda in portretul
reprodus Tnainte. Aici cad de acord cu el
si, Interesat _de_ subject, urmdresc de-
monstratia ce ia, in_chip 1mprevizibil, un
curs melodramatic. C. Toiu spune, In esen-
ta, cda nu e adevarat ce cred eu, ca el I-a
stimat mereu pe M. Preda, dovada ca, in
1955, ¢ind a aparut primul_volum din Mo-
rometli, a alergat intr-o zi in Piata Romana
cu sufletul la gura dupa autbr ca sa-1 feli-
cite,, ,Incd mai giffiam de alergatura = —
serie C. Toiu. El %a_dl M. Preda] s-a uitat
la mine cu sfiala SI a raspuns :‘«ma bucur
ca mi-o spui _dumneata».../ N-avem cum
verifica acest fapt si, la drept vorbind, nici
n-are Importanta. E posibil_ca scena sa se
fi desfasurat cum zice C. Toiu._, Ma mird
numai raspunsul lui Preda ! ,,md bucur ea
mi-0 spul dumneata. Ce Tnseamna acest
dumneata si de ce sfiosul prozator era asa
de bucuros ca tocmai C. Toiu, care, dupa
efte stiu, .nu publicase pana atunci hici 0
carte'si nicl nu se Ilustrase prin alta fapta
intelectualaj 1l felicita ? | Mister.

Urmeazg  partea a doua a scenarijuluj.
Adica alta_dovada de iubire si tainuita sti-
ma intre C, Toiu si M. Preda. lata 1n_ce
fel continua istoria C. Toiu: ,Pe urma a
venit Galeria.».{l Aici ma Opresc_cu rasu-
flarea talata si un gand de spaima imi tre-

ce prin cap. Refuz 'sa duc dgindul mai de=
par_t% qup Morometii... vmg gljn fine, Ga-
eleria...., Tn rest un 'mare desert, pun

totul pe seama unei mabiiitati _de expre-
sie si citesc In continuare s ,,Cind, ntr-o
7i_ la Mogosoaia fatidica, in dreptul perde-
lei purpurii 'de plus ce masca sala de mese,
ne-am_ pomenit amandoi trdgand de aceeasi
cortind, din parti opuse..4

Scend de o duiosie ce bate, cum ziceam,
spre melodrama. I™reda tragind de o parte
a perdelel, C. Toiu de alta, schimb aprig
de privirl, insistenta, putere de seductie si,
in fine, M, Preda cedeaza si pronuntda "o
propozitie . banala : ,,monser, te _felicitl..
Atita %plga P_entru 0 vorba 'comund, asa de
raspandita printre scriitorl....

Dupd aceste_dovezi de pretuire, relatate in
sti] liric, C. Toiu revine la tonul taios si
ma admonesteaza ; ,E.S. nu are ce cauta
intre mine si_ Marin 'Preda : nu are ce gasi
Intre mine si Marin Preda decit aceasta
clipa sublimal... Aici, iarasi mj se opreste
rasuflarea, larasi Imj trecé_prin cap un
gind nesabuit. C. Toiu_ridica, am Impresia,

rea sus tonul si_‘vanitatea lui iese, birui-
oare, la suprafatd. Prezumtios si emfatic,
el vorbeste 'de relatiile salé eu’ M. Preda
cum ar vorbi de raporturile dintre Stendnal
si Balzac... : ,E.S. n-are ce cauta Tntre mij-
ne sl M. Preda..lL Tin sa-1 confirm ca,
intr-adevar, n-am cautat si nici nu caut sa
ma,_amestec in_relatille ‘lui C. Toiu cu
scriitorii romani de ieri si de azi. Nu ma

mateine

cugetul treaz si gata sa tragad folos din
orice pentru durarea eului meu celui nou.
Estimp [in tot acest timp], sufletul mi
clocotea Tnvolburat in bucuria libertatii
aceleia proaspete.” (Raposatul Mattia
Pascal, Bucuresti, E. L.U., 1968, p. 107).

PROPUSESEM pe vremuri ca nimeni sa
nu fie considerat cu adevarat un ,,matein"
dacd nu a izbutit sa rezolve macar una
adin enigmele din textele marelui om. Si
sint nenumarate... De pilda, ee Tnseamna
aceasta specificatie asupra rarelor mo-
mente cind, desi invitat, Pirgu nu venea
la Tntilnirile _cu cei trei crai: ,avea de
mosit o politd cu maimutd, sau se Tncurca
te dardar cu Mohtupciu..." ? Ce Tnseamna
»a avea de mosit o politd cu maimuta"?
Mister | Cea de a doua parte a frazei va
deveni probabil in scurta, vreme la fel de
enigmaticd, mai ales_ pentru un_cititor ti-
nar : dardar era un joc eu o sfirleaza, pe
care autorul acestor rinduri l-a mai
apucat Tn copilarie, dar ale carui reguli
i-au devenit neclare. Pina de curind, am
crezut cd Mateiu Caragiale e singurul au-
tor roman care-1 Tntrebuinteaza™ Tntr-un
text literar ; I-am ntilnlt Tnsa si in Bra-
tescu-\VVoinesti, ceea ce Tnseamna ca, pe la
sfirsitul secolului trecut, dardarul era
considerat Tncd un joc de societate.

Nici unul dintre "cele vreo zece dictio-
nare consultate de noi nu-1 Tnregistreaza,
L-am gasit pina la urma in acel miracu-
los, inestimabil Dictionar al dialectului
aroman de Take Papahagi, care-i da si
etimologia : vine de te turcescul dagh-
<olar, regulile lui fiind similare cu ale
frantuzescului  toupie cJ’Ailemagne (pe
care marturisim a le cunoaste toi atit
de.putin).

Este limpede (sau stralimpede, cum st
spune Mateiu, in difuziunea Ilui Tascu

heorghiu) ca lexicul scriitorului nostru
este plin de termeni adunati din dictio-
nare, cu vadita intentie de a obtine anu-
mite efecte de arhaicitate sau de culoare
argoticd. Vorbirea lui Pirgu este Tndeosebi
Tncarcata cu astfel de termeni. Adre-
sthdu-se la un moment dat povestitorului,
el 1 invitd la tripoul Arnotentlor sj
Tncurajeazd si-1 ispiteste  cu _vorbei-, .
.— lese si spert, e joc mare pina dimi-
neata, ducem, se intelege, si hartabalele !
ei_cu Dunga, noi, pe de-a laturi, doftorii
cei fara de arginti. Termenul acesta
hartabate e de toatd Dregnanta. oricine va
recunoaste. Si aici avem de regretat ca
Liviu Petrescu, autor al unei Tncercari
de a Pasi notele cele mai comune eroi-
lor lui Mateiu (si care s-a sunarat ne-
fustifri-at pe noi cind i-am demonstrai
esecul) a ratacit pe cai complet iluzorii
si nu s-a onrit tocmai la el.

Dar ce Tnseamnd exact aceste harta-
bato, 1l ru«dm pe cititor sa nu caute n
vreun dictionar, desi sintem convinsi ca
n va face, tocmai la sugestia noastra...

Alexandru George

Intereseaza raporturile lui, sa ziea eu Vasile
Voiculescu, nici cu alt autor contemporan.
Cjt Brlveste pe M. Preda, vreau sa spun
ea nu vad nicl o legatura Tntre C. Tolu SI
autorul. Morometilor... Absolut nici uha, nici
de ordin estetic, nici de ordin moral. N-am
facut s| nici nu voi face, eroarea- sa confund

planurile... Lo .
Acestea  fiind faptele, ma 1intreb, Tncad
© data, ce l-a suparat pe C. Toiu in in

centul portret pe care i_l-am facut, de
si-a iesit atit de tare din fire incaf sa-re=~
nunte la gbisnuita lui curtenie si sa-rni re-
proseze ca ~ sint _ bovaric, "ea _ sufar
de | complexe de, inhferioritate ca

critic de _casall, sensibil la
fil... adica sa-mi arunce in_obraz tot ceea
ce un scriitor, Plsca’g in vanitatea lui, arun-
ca unui critic 7. Sa fie problema M. Pre-
da ? Nu-mi vine sa cred. Cred altceva si
anume ca mania lui_C. Toiu are o cauza
mult mai profand. Si iatda eare ! judecata
mea critica despre opera_domnjei Sale. Ni-
mic_ altceva, nici o altd sacra indignare,
c. Toiu, obisnuit cu articolele encomiastice
despre romanele sale, este profund nemul-
tumit de capitolul pe care i T-am dedicat
Tn Scriitori romani de azi5 111, unde, intr.o
analiza Tn genere favorabila, imi exprim
unele rezerve™ de ordin estetic. Despre J)rl-
mul sau roman, Moartea In padure Aﬁ 66%9
roman scris — la drept_vorbind — fn_ cel
mai de jos stil- ?roletcuvltlst‘ spun, de pilda,
in phlg mai abstract, ea ,.viziunea este 1nsa

0

fara mplexitate si tipologia nu se _retl-
nell... Galeria... 76), _roman ,,admirabil
scris (cum notez 1n” Scriitori, romani  de

azi)y cuprinde si momente discutabile pe
care critica literara dt pana acum_i le-a
trecut Tndeobste cu vederea... Sa luam nu-
mai ploaia finald, purificatoare si atit de
copventionala, Tn roman. Sau 0 'scend_ero-
tica petrecuta pe terasamentul caii ferate
la . Ploiesti (,,sabatul feroviarll) in eare
eroina, in’ prada simturilor strigad... ,,vom
auzi ? vom auzi, suieratul... dar sa vie
odatd... sa treacd peste trupurile = noastre
pacatoase de viermi istoria... Istoria.... isto-
rial... Sa treaca, n-am nimic Tmpotriva, dar
ngmegﬂul epic este, cum am si scris, extrem
e dublos.

‘In  Knsotitoa'ull dam peste_alte pagini la
fel de neinspirate si, analizindu=le nu ji-am
ascuns lui C. Toiu dgandunle mele tagadui-
toare, comunicate, de altfel, intr-un Timbaj
normal critic. Ny mai reproduc aici acelé
asajeroare. au, rgnit adin¢c se pare orgoliul
Brozatorylty rasfatat cu judecati _ comple-
zente... 1l inteleg ca Ti este greu sa  aceepte
0 exegeza mai severd, dupa ce a primit din
partea unor comentatori. adjectivé asa de
stimulatoare pentru vanitatea lui de’ autor.
Contam, totusi,  pe luciditatea sa si, din nou,
e_vointa sa de a-si reprima Iritarea. Tre-

uie sa ‘marturisesc’ ca m-am finselat, N-am
fost bun psiholog. C. Toiu nu suporta jude-

cata criticii si deviazd minia lui spre pam-
flet. E mai usor sa vorbesti de pielea spi-
Fft a criticului decit sa dovedesti ca el nu
are dreptate»..

Eugen Simion



Moment Emil Botta

TI X UPA ce Tn 1979 si Tn 1980 opera
I 1poetica a lui Emil Botta a fost
cvasi-integral republicatda Tn doua
_editii_  succesive (prima, apdruta
la Editura’ Eminescu, fiind Tngrijita de
Aurelia_Batali, cealalta, la Editura Mi-
nerva, in doua volume, de loana Diaco-
nescu), iatd_acum tiparite aproape conco-
mitent douda ambitioase eseuri _critice
despre autorul Tntunecatului April, am-
bele apartinind unor tineri si, mai mult,
chiar_ marcind editorial debutul lor Tn
criticd. Despre una din aceste carti (Radu
Calin Cristea : Emil Botta. Despre fron-
tierele inocentei, Ed. Albatros, col. ,,Con-
temporanul nostru"? a scris Tn ,,Romania
literard”, nu demult, Nicolae Manolescu,
relevindu-i deopotriva calitatile si viziu-
nea. Nu reiau analiza, constat Tnsa cd in
cealaltd — Apocrife despre Emil Botta
de Doina Uricariu”) — este construitda o
cu totul altd interpretare, pe cit de ori-
ginala pe atit de fndrazneatda, polemica
iri multe privinte fatd de punctele de ve-
dere consacrate, dar pe un ton si intr-o
maniera de o aproape anacronicd seni-
natate — aspect asupra caruia voi reveni.
Pe scurt, Doina Uricariu observa ca
~perspectiva  «biografica» pornita de la
ecuatia poet-actor domina disimulat sau
manifest receptarea poeziei si prozei lui
Emil Botta”, ca ,,Tendinta de a-i raporta
lirica la teatru era previzibila, desi la un
moment dat a devenit inoportuna, pier-
zindu-sl functia explicativa si de indivi-
dualizare a operei", in sfirsit, ca ,,teatra-
litdtea lirismului lui Emil Botta a ocul-
tat sansele wunor lecturi «inocente» sau
subterane, problematizind receptarea uni-
.iteral, ex-centric*. Delimitindu-se ener-
gic de aceste solutii, considerate inope-
rante, Doina Uricariu propune smulgerea
,»operei lui Emil Botta de sub tutela tea-
tralitatii”, scotind-o, cu alte cuvinte, din-
tr-o relatie ingust Tnteleasd, de naturd
sa-i estompeze si chiar sd-i deformeze
semnificatiile si relieful. Si o face, cum
si_ spune, rezumativ, Tntr-un pasaj aflat
i catre sfirsitul cartii sale (care este, de
fa{)_t, un prim volum dintr-o lucrare mai
Tntinsd), ,,prin existentialism, prin recu-
rea ] operei, adaugind la
proza si poezie ' publicistica, eseistica,
confesiunile creatorului”. Demers pasio-
nant, prin directii si tensiune, ca siI prin
rezultate.
UBLU demers, In fond : unul is-

torico-literar (recuperator) si al-

tul interpretativ si analitic (valo-

- rificator), efectuate simultan cel
mai adesea, printr-un fel de Tmpletire a

perarea_ totalitatii

*) Doina Uricariu — Apocrife despre
Emil B30tta, I, Editura Cartea Roméaneas-
ca, .

promotia '70

Inteligenta

N capitol e dedicat S. F.-ulul

romanesc ; pe aproape 0 suta de

pagini sint prezentate cronologic

principalele momente din evolutia
autohtona a genului, de 14 faza proto-
istprica a sensibilizarii  gustului  pentru
ineditul stiintific receptat ca senzational
si_a celor dintii traduceri (deceniile de
mijloc ale secolului trecut) la istoria pro-
priu-zisa, al carei Tnceput, la cumpana
dintre wveacuri, se leaga de activita-
tea. lui Victor Anestin, ,primul au-
tor specializat de _literatura  stiin-
tifico-fantasticad din  Romaénia" ; aducind
la zi sinteza istoricd si urmarind, Tn_ pa-
ralel, temele dominante si autorii de
S.F., criticul pune cu acest capitol ultima
caramida a studiului sau, validind astfel
exigenta majora exprimata clar in pa-
infle conduzive privitoare la ,,conditia

Iteraturii S.F.", anume aceea ca ,,pen-
tru a deveni o literatura maturd, orice
S.F. trebuie sa Tndeplineasca doua con-
ditiuni : 1. sd devina constient de propria
lui traditie, 2. sa patrunda Tn constiinta
criticii sl _a istoriei generale a unei lite-
raturi”. Riguroasd, sistematica si cuprin-
zatoare, Literatura S.F. e o carte scrisa
cu mina de chirurg : exact, rece, minu-
tios si 0 persuasiva chiar prin distanta
pe care autorul a pus-o Tntre el si obiec-
tul cercetarii.

Cartea in care Florin Manolescu reali-
zeaza programul critic propus la debut
este Tnsd Caragiale si Caragiale (1983),
subintitulata ,,jocuri eu mai multe strate-
gii". Subtitlul, pe lingd ca e un fel de
»text maximal” crescut tautologic, mai
are si darul_de_a induce Tn eroare intru-
Ccit sugereaza ca ar fi vorba de o cerce-
tare cu metodologie matematica, ceea ce
nu e deloc adevarat ; exista, ce-i drept,
un model matematic inspirator al de-
mersului critic, acela de ,teorie a jocu-

lui", dar numai atit si poate nici atit daca

planurilor impusa nu atit de rigorile unei
,»metode" anume cit de realitatea operei
cercetate si nu mai putin de exigentele,
uneori dramatic resimtite, ale nasterii
textului critic Tnsusi. Lectura critica este
traitd, participativd, devenind o aventurd
spirituala. e desfasoard cind fluent,
cursiv, logic  ordonatd, cind labirintic,
sincopat, sovaitor. Este Tmbatata de gus-
tul anticipat al victoriei si permanent
amenintatd de esec, fiind aici Tncreza-
toare, energica, decisa, aici dezamadgita
de sine, coplesita, la un pas de_renun-
tare. Cartea Doinei Uricariu e, din acest
punct de vedere, si un jurnal de_lecturs,
jurnalul unei experiente spirituale :
LApropierea de text e mai ntii rodul
unei curiozitati de specialist pus Tn con-
tact cu un obiect insolit. Privirea se in-
formeaza si executd o descriere precisa
a primelor observatii. Sigurantei mani-
festate Tn aceasta prima lecturd de in-
formare 1i iau locul perplexitatea, nepu-
tinta_de a mai ordona Tntr-un unic sens,
infinitatea unor punti de relatie cu ope-
ra. [..] Fericirii de a o poseda — fiecare
interpret e un potential prizonier al Car-
tii de Nisip a lecturii — Ti urmeaza con-
stientizarea unei relatii monstruoase cu
Textul careia vrei sa-i pul capit cu orice
chip. Saturatd de analogii, memoria lec-
turtlor mele din Emil Botta resimte
balastul acestor citiri repetate dezvaluind
la infinit un poem necunoscut in poemul
cunoscut. [..] Demonismul lecturil poate
fi Tn cele din urma domesticit. Din tul-
burdtoarea si Tinfrigurata ei nevoie de
posesiune a sensulul  mai ramine acea
rasfoire si contabilizare pe fise a operei
in farimituri de descriere, anulate si nu-
antate de ulterioare descrieri. Pina la
urma_ singura eliberare e gestul care
aseaza (ascunde) in biblioteca volumul
ce ne-a obsedat. (Cel pe care-l citim si
cel pe care-1 scriem.)" A citi o carte
devine sinonim cu a scrie o carte, alta/
aceeasi : paradis infernal, lectie de toxi-
cologie, experientd unica, irepetabila, pe-
trecuta spre a ramine Tn-cadrele ace-
leiasi  referinte — ,dincolo de bine si
dincoace de rau".

Fara luarea Tn consideratie a acestui,
de fapt, al treilea plan, cartea Doinel
Uricariu nu poate fi _inteleasa nici_ la
adevarata ei valoare si nici In adevara-
tele sale dimensiuni. Jurnalul de lectura
uneste Tn mod subtil demersul istorico-
literar cu acela analitic si interpretativ
ambele fiind totusi, luate separat, impre-
sionante. Fiindca Doina Uricariu se va-

deste a fi, Tn una din laturile cartii sale
despre Emil Botta, un remarcabil istoric
literar. Autoarea Tntreprinde o veritabila
expeditie de excavare a ,,inceputurilor”

ca talento

avem 1n vedere cd terminologia demon-
stratiei critice este una estetica, mai pre-
cis din estetica receptarii, cu Tmprumu-
turi_din teoriile moderne descendente ale
scolii formaliste si din estetica informa-
tionalda ; nefiind folosit ca ,,informator"
strict metodologic, subtitlul acesta nu-1
obliga pe autor la rigoare Tn raport cu
stiinta numita matematica, asa iricit ab-
senta acesteia nu e imputabila, cu atit
mai mult cu cit de-a lungul Tntregii lu-
crari tocmai rigoarea e caracteristica, fi-
reste rigoarea specifica actului critic. Ci-
tind cu mare atentie tot ce a scris Cara-
iale, urmarindu-i la_fel de _atent mean-
rele biografiei artistice, cariera de scrii-
tor, si_comparind apoi datele furnizate de
aceasta dubld lectura, Florin Manoles-
cu constata existenta unui ce comun :
dualitatea, exprimatd printr-un cum di-
ferit n fiecare din cele doua zone inves-
tigate, zone care, Tn fapt, epuizeaza do-
meniul biografiei scriitorului ; dupa stra-
tegia jocului de persuasiune, criticul n-
susi _pune constatarea_de mai sus Tn ter-
meni interogativi ; ,,Oare morga ostenta-
tiva si rigiditatea fostului director al Tea-
trului National nu fuseserd dublate de
postura sfidatoare a birtasului si a res-
tauratorului care refuzd sa se mai inte-
reseze de literatura si, Tn acelasi timp cu
Plebeianismul ostentativ cu care partlcif)é
a viata literara a speciilor indezirabile,
nu existd la Caragiale o nostalgie a mo-

delului consacrat, care 7l determina sd
trucheze cronologia _«incercarilor» sale
teatrale, sa scrie Napasta si nuvelele

psihologice, sd caute cu oarecare insisten-
ta premiul academic, mandatul de depu-
tat si, in cele din urma, confirmarea acre-
ditarii sale definitive ? Aceasta duplicita-
te care, privitd de sus, poate sa pard
inexplicabild, ; reprezinta, cu siguranta,
tema obositoare a vietii si a literaturii
marelui dramaturg”. Scopul eseului nu-1

lui Emil Botta Tn presa culturala si lite-
rard de la debutul anilor '30, scotind la
iveald, cu meticulozitate de constiincios
documentarist, un teritoriu a carui exis-
tentd abia dacd era banuita ori sugerata.
Tinarul Emil Botta este revelat ntr-o
posturd aproape neasteptatd : de eseist
profund si de publicist cu inconfundabila
personalitate. Tnainte de a fi poet, el me-
diteaza asupra artei si a existentei in
termeni care, azi, schimba total perspec-
tiva asupra evolutiei sale literare. SiI nu
doar Tn sensul unei extensiuni spatiale :
ci, poate in primul rind, prin impunerea
unui alt cimp de referinte si asociatii de-
cit cel devenit curent. Aceasta e schim-
barea propusd de Doina Uricariu, atit
prin  intermediul  descrierii operei de
eseist_ si publicist a lui Emil Botta, cit
si prin plasarea (si, inevitabil, analiza)
Intregii lui creatii Tn contextul _ uneia
dintre cele mai productive directii crea-
toare ale literaturii secolului nostru, mar-
catd de cutremurul fiintei si de teroarea
neantului (,,apocalipsa_ca gen proxim in
lectura operei lui Emil Botta ni se pare
0 ipotezd mai profitabila decit teatrali-
tatea" — scrie, cu Tndreptatire, autoarea),
de carnavalesc, de imposibilitatea comu-
nicarii _directe, de artificiu exprimind
prin reflectari infinite si joc de masti
derutant si deopotriva disperat o subiec-
tivitate ,,obstinatd”, de manierism_(in
sensul de stil). Tn stabilirea acestui alt
context, mai propriu, Doina Uricariu
porneste, bizuindu-se tocmai pe descope-
ririle de ordin istorico-literar prilejuite
de cercetarea ,,inceputurilor” lui Emil
Botta, de la prezenta incontestabila a
unui existentialism de sursa kirkegaar-
diand, convingator demonstrata prin fo-
losirea de catre viitorul poet a citova din
pseudonimele cu care danezul si-a sem-
nat operele. Daca Tn cazul lui Kirkegaard
aceste pseudonime figurau — cum notea-
za Denis de Rougemont — ,persoanele
unei drame a_cdarei cheie el singur o de-
tinea", la Emil Botta este vorba de o Tn-
strainare  Tntr-un imaginar cu muIti;I:)Ie
chipuri ce reprezintd deopotrivd o solu-
tie si un impas, o tehnica si totodata o
drama. Acesta e, sumar, sensul interpre-
tarii propuse de Doina Uricariu, desigur
mult mai bogata Tn idei si n observatii
decit se poate rezuma Tntr-o cronica.

LTCEVA trebuje,  deocamdata,
spus : ca Tn ultimii 5—10 ani re-
ceptarea operei lui Emil Botta a
_ Tnregistrat o spectaculoasd evolu-
tie, poetul indeosebi — probabil si fiindca
e mai, bine cunoscut — fiind socotit, tot
mai frecvent, unul dintre marii creatori
ai liricii moderne nationale. (Doina Uri-

1altul decit de a explica ,,aceasta duplici-
tate" care ,,poate sd para inexplicabila".
Spre a-1 atinge, criticul transforma o con-
cluzie unanim acceptata de toti cei care-1
citesc pe Caragiale si anume faptul ca era
foarte inteligent Tntr-o_premisd pentru un
silogism a carui materie o_constituie stra-
tegiile jocului existential Tn Tntregul sdu,
deopotriva deci Tn opera si in ,carierd",
adica in atitudinile, comportamentul, si-
tuatiile si ideile civile ale scriitorului. Ca-
zul lui Caragiale se arata a fi inca de la
primele sale scrieri ai unui individ care
oacd Tmpotriva liniei de joc a contextu-
ui cultural. De la primelé texte publica-
te de Caragiale Tntre 1873 si 1878 se lasa
Tntrezarita o diversitate contrariantd de
preocupari, atitudini si chiar stiluri ; ceea
ce atrage atentia este ,,marea mobilitate
a autorului_ lor, care se miscd Tntre_co-
mic si tragic, Tntre poezie si proza, Tntre
genurile periferice  (gluma, anecdota,
schita S-F.) si cele consacrate (sonetul,
fabula, imnul si tragedia), intre calenda-
rul popular si revista de oarecare autori-
tate, Tntre anonimat, pseudonimie si a-
sumarea paternitatii, Tntre publicul popu-
lar al cafenelelor si al strazii si publicul-
mai pretentios al Teatrului National sau
chiar al saloanelor literare, intre «stinga»
si «dreapta» politicd, adica Tntre liberali
si conservatori”. Aceastd pendulare Flo-
rin Manolescu o socoteste ca facind parte
dintr-un ,,joc de afirmare” cu doua stra-
tegii. De acord cu el, as mai adduga doar
ca acest ,,joc" si, mai in genere, dualita-
tea Tnsasi a scriitorului ar putea fi con-
siderate, la o privire antropologica si et-
nologicd, drept marci ale specificului na-
tional. Dar asta e o alta problema.
Extraordinara inteligenta de care dispu-
nea 7l face pe Caragiale nu numai_ sa
promoveze o democratie a genurilor lite-
rare, dar si_sa gdseasca Tn indiferent ce
text scrie cdile de acces spre toate cate-
goriile de cititori sau, cum spune criticul,
sa ridice ,,coeficientul ofertei de partici-
pare" ; suma procedeelor ridicarii acestui
coeficient e semnificativa, In egald ma-
surd, pentru aptitudinea teoreticd a scrii-
torulul, pentru modernitatea conceptului
sau de literatura caci, ,Caragiale reali-
zeaza nu numai un transfer al procedee-
lor si al formelor literare, de la nivelul
sistemului minor, la nivelul culturii eli-
tare si invers, nu numai, o creolizare a
sistemelor de norme, prin texte cu du-

cariu, de pilda, 1l situeaza fara ezitare
pe Emil Botta ,in seria providentiala a
marilor B din literatura romana : Blaga,
Bacovia, Barbu".) Cartea Doinei Uricariu
constituie, din acest punct de vedere, o
contributie fundamentald, o adevarata
placa turnanta pentru noua intelegere a
operei lui Emil Botta. Erudita fara do-
rinta epatdrii, vadind un .intins orizont
de lecturi esentiale, Apocrife despre
Emil Botta atrage atentia si prin moda-
litatea utilizarii referintelor critice ante-
rioare . caci, desi este subtextual pole-
micd, aducind_o rasturnare a multora
dintre observatiile formulate pina acum,
aceasta carte este Tntr-un chip remarca-
bil straind de orice _ispitd a vanitatii.
Doina Uricariu citeaza tot ce s-a scris
despre Emil Botta. cautd _pretutindeni
elementele ce-i pot sprijini, eventual,
viziunea, Tntr-un spirit mereu colegial si
constructiv. Este o atitudine, am  spus
Tnca la Tnceput, aproape anacronica ; sau,
de ce nu ?, este o atitudine noua, defini-
torie pentru criticii din generatiile mai
tinere, _mai exact pentru acei_critici ti-
neri carora o temeinica familiarizare cu
literatura nationala si universala — fapt
normal Tn Tnvatamintul liceal si univer-
sitar romanesc de dupa jumatatea dece-
niului al saptelea — le-a dat o alta con-
stiintd culturala. Momentul Emil Botta
configurat editorial si critic reprezinta,

poate, privit de la oarecare Tnaltime, ipo-
staza particulara a unui proces mai larg:
continuarea reald, fireasca, dupd o ce-
zura cronologicd explicabila istoriceste si
dupad experimentarea unei complexe ,,so-
lutii de continuitate”, a liniilor pe care
se angajase spiritul creator romanesc
Tnainte de marea fractura pe care avea
sa o aduca al doilea razboi mondial.
Fiindca asa cum 1n poezia si Tn proza
tinerilor existd strinse legaturi cu poezia
si proza deceniului al patrulea (socotite,
fie din ignorantd, fie din rea-vointa, drept
decalcuri, pastise etc.), n critica si eseis-
tica tinerilor (atit de interesatd de filo-
sofie, de istorie, de sociologie, de rapor-
turile literaturii cu celelalte arte) se va-
deste o fecunda continuitate, nicidecum
o ,reintoarcere”. Cartea Doinei Uricariu
este, si Tn acest sens, exemplara.

Mircea lorgulescu

bla competenta si ofertd ds participare,
dar si un «amestec» al cimpurilor de re-
latie (texte de Tntrebuintare/texte fictio-
nale), fenomen care face adesea dificila
operatiunea de trasare a unei granite_ fer-
me Tntre foiletonistica, scrisori, articole
si literatura propriuzisa”. Analiza la care
lorin Manolescu supune, pe rind, pie-
sele, prozele si_articolele lui Caragiale e
menita sa sublinieze, laolalta cu valorile
strategiilor scriitorului, procedeele duali-
tatii devenitd din fatalitate psihologica
(asa cum cred eu cd este) program stra-
tegic ales pe cale mentala (%um credo
convins si convingator Florin Manoles-
cu) ; e vorba, 1n principal, de ironie,
supralicitare si oximoron ; se adauga a-
cestora, in planul de data asta al atitu-
dinii fara dubld semanticd, parodia ,ca
teorie si practicd a discreditarii”. Aceleasi
analize sint si_argumentele criticului in
sustinerea ideii sale despre existenta la
Caragiale a ,.cel putin trei categorii de
jocuri, cu grade de generalitate si semni-
ficatie diferitd : jocurile propriuzise, jocu-
rile textuale si jocurile propriei sale ca-
riere literare sau politice” ; Tn prima ca-
tegorie intra jocurile de noroc si cele cu
aparenta sportiva, n a doua, prin care se
intelege ,0 anumitd organizare a distri-
butiei informatiei”, intra toate schemele
jocului cu sistemul de asteptare al citi-
torilor si _cele ale jocului cu mai multe
continuari al caror rezultat e permanen-
ta_reciclare a naratiunii ; despre a treia
criticul scrie un 1ntreg capitol, Partea
poetului, care este el insusi un joc cu
doud strategii, si Tncd unul exceptional
prin perfecta Tnglobare a celor ce se as-
cund n cele ce se spun. ,Dilema lui Ca-
ragiale, afirma criticul, ca si dilema Tnca-
patinatului din poveste (e vorba de per-
sonajul din parabola lon..., n. L.U.) este
problema oricdrui mare scriitor, care se
opune cu formula sa de literatura, ca-
noanelor obisnuite, si cu un sistem cu-
rajos de gindire, regulilor acreditate ale
societatii. Caci atunci cind ti se cere sa
minti si se asteaptd de la tine sa faci
lucrul acesta, nu poti fi rasplatit pentru
ca ai spus adevarul”. Caragiale Tn viziu-
nea lui Florin Manolescu si-a construit
cu inteligenta si constiinta _profesionala
opera si viata, astfel Tncit sa evite si in
acelasi timp sa intimpine ,rasplata”.

Laurentiu Ulici



A OM care calatoreste, loan Gri-
gorescu este un extravertit, el are

prea multe lucruri sa ne spuna
despre ceea ce vede ca sa mai aiba

tim‘p sd se ocupe si de el Tnsusi, de even-
tualele necazuri sau. obstacole cu care
orice calator e obligat in mod fatal sa se
mconfrunte. Personajul care e céalatorul se
da discret la o parte, se ascunde parca in
spatele unei coloane dorice de ﬁe Acro-
pole sau ale unei statui de Michelangelo
in timp ce se afla la Florenta sau la Ro-
ma. Cel ce descoperaspectacolul lumii e
mai putin Brezent Tn carte, am putea spune
.chiar caobiectivul aparatului de filmat —
eu care autorul celui de_ Al cincilea punct
cardinal ¥ ne-aobisnuit—, dind' sedenta-
rismului nostru duminical unprilej de a
calatori Tn jurul lumii stind nemiscati n
fotoliu, se substituie ochiului. Nu ne vom
ntilni cu ceea ce Tn cartile de calatorie
ale unui Radu Tudoran, de pilda, Tnseam-
na aventura unor noi drumuri stabatute
*— sa ne amintim cu cite vicisitudini, ca
«a zicem asa, trebuia sa se lupte autorul
pina sa ajunga la Polul Nord! — 1n
schimb, dorinta noastra de a ne informa
va fi pe dePIin rasplatitd. loan_Grigoreseu
nu e defel zgireii Tn aceastd privinta !
Aflam tot ceea ce dorim sa stim despre
Marele Zid chinezesc sau despre gloriade
mult apusd a Babilonului, despre splen-
doarea fara seaman pe lume a Florentei,
daruita (Tn epoca Renasterii) cu atitea
genii pe catlip de locuitor, sau despre gran-
oarea si decaderea artei elene, ale carei
urme pamintul Greciei le pastreaza inca...

loan Gri%oreseu si-a ales drept obiectiv
al calatoriilor sale marile vetre ale civi-
lizatiei, acele locuri privilegiate ale glo-
bului pamintesc unde fiinta umana a
atins cea mai Tnalta treapta de manifes-
tare a geniului ei creator. Si daca notele
acestea de calatorie au totusi un erou
principal, acesta este desigur homo faber,
omul care cu miinile si cu mintea sa a
ridicat  toate splendorile si_ minunatiile
lumii Tn care traim. Marturiile inestima-
bile ale geniului sau creator 1l entuzias-
meazad Tntr-o asemenea masura, incit am
putea spune ca loan Grigoreseu si-a pro-
pus sa calatoreasca pe mapamond din
dorinta de a le inventaria, de a aduna
noi si noi probe care sa vorbeasca de la
sine despre maretia omului. O grandoare,
0 maretie de cele mal multe ori apusa,
dar ale carei vestigii se mai pastreaza,

*) loan Grigoreseu, AS eincilea punct
cardinal, Editura Cartea Romaneasca.

ACA pe la Tnceputul deceniului al
cincilea, aparitia antologiei Plu-

?arii condeieri din Banat in care

. igurau tarani autori de sonete,
piese de featru, romane, precum si tarani
publicisti, directori de ziare si reviste,
surprindea_atit de mult — in contrast cu
trista realitate a analfabetismului — in-
cit, fostul é)reg,edinte al Academiei Ro-
mane, lon Simionescu,. 1i_ considera pe cei
antologati niste ..minuni etnice", astazi,
cea dea doua antologie ¥ publicata de poe-
tul si folcloristul loan Meitoiu (prima sa
antologie aparuse Tn 1980) se inscrie _in
ordinea fireasca a fenomenului socio-
cultural. 'Dintre cei 66 de poeti pe care
ni-i propune editorul, Vasile Dancu e
inclus in Literatura romana contemporana.
Poezia. Ed. Acad. R.S.R., 1980. iar
D. R. Popescu 1l considerda ,,un poet ex-
traordinar care traieste la tard™; citiva,
ea lon Frumosu, Stefan Tanase, lon Pa-
trascu-Stan etc., au publicat volume la
edituri, si eei mai multi sint cuprinsi in
diverse culegeri de versuri aparute la
nivel judetean, ori au fost inclusi 1n
programele de radio si televiziune. Ca si
In trecut. Transilvania si Banatul dau
cel mai mare numar de prezente (41 au-
tori). — fapt explicabil nu numai prin

conditiile economico-sociale din trecut,
®i slv{)rl_n traditia foilor populare. .
Alaturi de poeti- figureaza 1Tn aceastd

antologie _citeva  profiluri si reproduceri
din pictorii naivi lon Nita Nicodin, Rodica
Nicodin, Petru Mihut. Ghitd Mitrachita

*) Stare de dor, poeti si pictori tarani.
Editie alcatuitda de loan Meitoiu. Cuvint
Tnainte de Zoe Dumitrescu-Busulenga.
Editura Sport-Turism, 1984.

Spectacolul lumii

splendori pe caretimpul, orieit ar fi fost
de necrutdtor, n-a putut sa le stearga
complet de pe suprafata pamintului.
lata-1 pe reporter in fata zidurilor Babi-
lonului, fata in fatd cu o civilizatie peste
care au trecut mileniile si care cu toate
acestea ,vorbeste” incd. Vorbeste desigur
Th soapta, trebuie sa fim. foarte atenti ca
sa&-1 mai putem auzi vocea destul de Tnde-
partatd si neclard : urmele descoperite de
arheologi, textele ramase (carora chiar
daca li s-a pierdut sensul ascuns, li s-a
pastrat frumusetea ,literard”) depun, to-
tusi, marturie pentru ea. Ramin, binein-
teles, destule enigme, destule Tntrebdri
care nu au cum sa primeascd un raspuns.
Cum sa ne explicdim — se Tntreaba loan
Grigoreseu — furia biblica Tmpotriva Ba-
bilonului, adevarat simbol, in ochii legen-
darilor profeti, al luxului si al coruptiei
umane ? Nu-1 va fi greu unui_european
din secolul doudzeci sa priceapa ciudate-
nia grandioasa a_zidului chinezesc ? Pro-
zatorul Ti Tnchind, mai multe pagini : is-
toria construirii acestuia ne va ajuta poate
sa Tntelegem mai bine mobilurile, precum
si mentalitatea celor ce l-au ridicat.

Am mai spus ca loan Grigoreseu nu »e
zgiroeste cu informatiile. Rar un ,,ghid"
mai complet, mai bogat decit sint notele
sale de calatorie. O anumita pasionaHtate,
nsa, le da un ton aparte, ele nu devin
nici o clipa plicticos didactice, sau pedant
instructive. = Daca loan Grigoreseu ne
aminteste, uneori, de un profesor care tine
eu orice pret sa ne instruiasca, oferiri-
du-ne un numadr imens de date si infor-
matii, trebuie sa spunem ca este vorba de
un profesor mai mult decit foarte Tndra-
gostit de ,materia” pe care o predd. Ru-
tina nu se face simtita in. tonul ,prelege-
rilor" sale. Spectacolul lumii nu Tnceteaza
o clipa sa-1 incinte si sd-1 entuziasmeze.

Despre o lume vazuta cu un ochi plic-
tisit si blazat nu se poate scrie altfel decit
cenusiu si anost, curiozitatea permanenta,
emotia Tn fata lumii (atit a frumusetii, cit
si a ,uriteniei" ei, a nedreptatilor exis-
tente pe mapamond, neignorate si nela-
sate pe dinafard de numerosi reporteri)
justifica, dd un sens paginilor scrise de
atftia calatori, mai mult sau mai putin
frenetici, de la Marco Polo (caruia loan
Grigoreseu ii face un emotionant portret)
si Spatarul Milescu, pina la cei din zilele
noastre. E adevarat cd, din dorinta de a
ne da cit mai multe informatii, autorul
Spectacolului lumii nu ocoleste Tntotdea-
una_locul comun, lucrurile arhicunoscute,
a caror inventariere nu ni se mai pare
necesara O anumitd selectie, Tn padurea
de date oferite cu atita generozitate citi-
torului, poate ar fi fost, uneori, nece-
sard, chiar daca tumultul frazei, entuzias-
mul calatorului, dorinta acestuia de a ne
spune totul despre ceea ce vede, justifica
Tntr-o -oarecare masura marea Tncarcatura
informativa. Nu se uitd, de pilda, nici un
amanunt despre insula Capri,. la re-
frenul aflat pe buzele tuturor odinioard,
pina la casa lui Axei Munthe, de la si-

renele lui Wise, cel legat de catarg ea sd nu
le mai auda, pinad la ,splendida si irepe-
tabila” Vila Jovis, construitd de Tmparatul
Tiberiu, de la albul caselor din Capri,
pind la jocul copiilor care dau tircoale,
cu trotineta lor, unui maldar de nisip,
detaliu lipsit de importanta, dar care,
printre atitea monumente si atita istorie,
aduce suflul viu al vietii, foarte necesar.
Dealtfel nu lipsesc din cartea lui loan
Grigoreseu nicl unele descrieri cu caracter
Limpresionist", al caror rost este sa sub-
linieze timpul concret al calatoriei, mo-
mentul, clipa Tn care ea se ' desfasoara.
latd umbrele serii lasindu-se peste Atena
sau, Tn alta parte, stravechiul oras inva-
dat de splendoarea primavaratica a lili-
ecilor : ,,S-a scuturat de mult ploaia de
aur a forsitiei. Liliacul a izbucnit Tn toate
nuantele violetului, iar castanii si-au
aprins polican-drele albe. Explodeaza orgia
de culori a oleandrilor, in vreme ce ver-
dele rotat al palmierilor, purificat de in-
staurarea deplind a primaverii, traforeaza
albastrul cerului cu umbrele, de franjuri
deschise sub potopul soarelui sudic. Pina
si chiparosii, aceste torte vegetale indi-
ferente la schimbarea anotimpurilor, fsi
decoloreaza clorofila intunecatda, scotind
mladite tandre si lacrimi de rasina disti-
late de dulcele chin al renasterii. Dafinul
isi aminteste ca din frunza lui se fac co-
roanele de lauri si odrasieste bezmetic.
De unde aceastd lumina viorie ce coboara
Tntotdeauna dupa ploaie peste Atena ? Din
betia albastra a Egeii ? Din alburiul mar-
morean al Pentelicului ? Din culoarea de
?rig copt a coloanelor Partenonului ?*
ata noaptea coborind deasupra stravechi-
lor temple aflate la nord de Beijing,
uluitoarele palate din dinastia Ming: ,,O
noapte mirifica se apropie cu umbre
lungi, cu- cer pogorat deasupra capetelor,
eu stele grele, cu miros de smirna si san-
tal. O noapte Tn prelungirea noptii de
patru veacuri, strajuita sub tarina de ani-
malele si -oamenii de piatra Tnsirati Tntre
Tngropate arcuri de triumf."

Scurtele noastre comentarii la ,,notele
de calatorie” ale lui loan Grigoreseu am
dori sa le incheiem cu citeva fraze des-
prinse chiar din cartea sa: ele au ca-
racter ,,confesiv’, o adevarata profesie de
credinta la care subscriem : ,,...Si totusi,
aici nu-ti vin pe buze decit doua cuvinte :
e«Panta rhei». Singurul lucru care dureaza
nu_este decit viata Tn continuitatea ei i
unicul tezaur eu adevarat de nepretuit
ramine memoria omului transmitted din
generatie in  generatie -0 mostenire de
suflet. Fara om, arta n-ar fi avut virsta.
Si astfel, masura timpului datd de antici
se rastoarnda in favoarea vietii. S-ar fi

ierdut de-a pururi, uitate in labirintica
or alcatuire, mausdieele dinastiei Ming
logodite cu vesnicia, de n-ar fi fost le-
gendele oamenilor. De n-ar fi fost perse-
verenta curiozitdtii. De n-ar fi fost ne-
voia de a afla.”

Sorin Titei

Poeti si pictori tarani

si altii, care au participat la expozitii na-

tionale si internationale, precum si_lon
tan Patrag, autorul cunoscutei persiflari
a mortii din ,,Cimitirul vesel” de 1& Sa-

.pinta. Probabil, editorul i-a Tnfratit eu
poetii datorita apropierii pe care o fac
numerosi comentatori Tntre accentele li-
rice ale poetilor si izbucnirea coloristica,
heinfrinatd de canoane, sincera si auten-
tica a pictorilor ,,naivi". O a treia parte
a volumului cuprinde ,,Consemnari des-
pre poeti si pictori tarani" unde sint re-
produse opinii ale unor scriitori, critici de
artd si etnologi ca Al Philippide, D.R.
Popescu, Marin Bucur, Valeria Réapeanu,
Al. Jebeleanu, Simion Pop, Sanziana Pop ;
l-on Frunzetti, Dan Grigoreseu; Romulus
Vulcanescu, Vasile Vetisan etc. si, Tn fine,
0 ,,Addenda” Tn care apar doar nume si
informatii _despre poeti si pictori omisi
din antologie din cauza spatiului grafic.
O antologie destinata deci sa introduca pe
cititor_Tn universul de géanduri.. sentimen-
te si _imagini ale celor ce cu imense sa-
crificii si-au construit aripi de zbor, con-
tribuind’ la ridicarea nivelului cultural aJ
celor din jur.

Tn ceea ce priveste nivelul productiilor
Tnserate in antologie, pot fi decelate cel
utin_trei stadii: unul, tributar folcloru-
ui si_culturii populare, in care autorii,
potrivit talentului, se desprind printr-o
tonalitate personala si citeva imagini in-
solite; al doilea, navigind Tntre cultura
populara si influenta lecturilor din lite-
ratura romana si literatura universala, pe
care l-am numi intermediar; al treilea,
Tn care talentul grefat pe o lectura inten-
sa Ti situeaza pe poetii de la tara in_ime-
diata apropiere, sau chiar in aceleasi ran-
duri, cu autorii — sa zicem culti sau pro-
fesionisti — n lipsd de alti termeni mai
adecvati. Dacd tematica e axata Tn gene-
ral pe dragostea de naturd, de viata, de
patrie, de munca etc,, nu lipsesc intero-
gatii asupra destinului, ecouri din mitolo-
gia nationala si universala si, Tn unele
cazuri, originalitate si umor Tn viziunea
mortii. Cautdrile formale merg de la
tiparul eintecului popular pina la versul
alb. — caracteristic_ mai ales pentru_gene-
ratiile mal noi. Alaturi de Vasile Dancu,
care declard in autoprezentarea sa ca a
»trecut la versuri libere pentru ca 1l incap
mai _bine", desprinderea de versificatia
traditionala mai poate fi ntilnitd si la
loan V. Birca, loan Bran, losif Chiril'a,

Georgeta Dragomir, Constantin  Mihai,
lon Gh. Udrea, fiind un ecou al lecturi-
lor din poezia contemporand, dar si un
indiciu al cautarilor, al reflectiunii asu-
pra artei poetice. Reusesc sa se comunice
direct, nealambicat, Tn tipare clasice, cu
accente distincte lon Frumosu. Stefan Ta-
nase, Vaier Roman, Gh. Baciu, Mihai Do-
brea, lon Imbri, Gh. LUca, G. Ples, Aurel
Pop, lon Patrascu-Stan s.a. Aceste enu-
merari sint destinate sa ilustreze 1n
primul rind structurarea poetica a scrie-
rilor celor de la tara si, mai putin, o de-
tasare valorica.

Indiferent de regiune? de veac, de
motive si de moduri de expresie, poezia
e de una si aceeasi esenta",, scria Perpes-
sicius Tn 1943, Aceasta insemneaza insti-
tuirea unui singur criteriu, taleritul. Dar
indiferent de stadiul de evolutie, de con-
tributia lor literara, scriitorii tarani con-
stituie un pretios auxiliar Tn culturaliza-
rea satelor si apropierea de ei trebuie
Tncurajata si continuata. Tntre altele, ei
ot initia sau colabora cu intelectualii
oeali la a mai bund cunoastere si difu-
zare a traditiilor realiziridt. culegeri de
folclor, muzee etnografice sau puncte mu-
zeistice locale, glosare cu lexic locali cer-
cetari de toponimie, recitaluri, serbari pe
plan local, judetean sau national. Deci
activitatea plugarilor condeieri interesea-
za literatura ca fenomen de creatie —
acolo unde existda —, dar intereseaza si
cultura, atit printr-o contributie personala,
cit si prin participarea la o Serie de acti-
vitati vizind pastrarea unor relicve de ci-
vilizatie si culturd, precum si la progresul
culturii din _mediul rural.

Mai trebuie sa subliniem pe marginea
.acestei antologii ca scrisul tardnesc nu se
limiteaza la poezie, ca Tn trecut lon Ciueu-
rel publica romane, Petre Petrica si lon
Frumosu schite si povestiri, si ca acestia
nu sint singurii ; exista un teatru satesc,
de la monoloage pina la piese de'interes
documentar; numeroase si suculente scri-
eri umoristice, satirice si. in fine, con-
tributii de ordin publicistic. E ceea ce
trebuie s& aiba Tn vedere viitoarele anto-
logii spre a oferi o imagine completd a
efervescentei culturale de la sate, atit ea
fenomen socio-cultural, cit si ca Tnaripare
artistica.

Gabriel Tepeiea

k Calendar

« 18111 1954 — a aparut «Ga-
zeta literara"”

= 26 HI 1906 — s-a n&dscut Mihal
Pintea.

« 13 IV 1920 — s-a nascut Gh,
Bulgar.

e~ 13 IV 1936 — s-a nascut Ni-
colae Velea.

® 14 IV 1924 — s-a nascut Geor-
ge Munteanu.

=" 14 IV 1950 — S-a. nascut Da-
niela Crasnara

« 14 IV 1950 — s-a nascut Vio-
rel Varga.

« 1571V 1927 — s-a nascut Petri
Luscalov.

® 15 IV 1929 — s-a nascut Ku-
szar Sandor.

® 15 IV 1964 — s-a nascut Auts
Raluca Buzinschi (m. 1983).

« 16 IV 1379 — s-a nascut Gali
Galaction (m. 1961),

® 16 IV 1896 — s-a nascut Tris-
tan Tzara (m. 1963),

® 16 IV 193¢ — s-a
Gheorghe Grigurcu.

16 1V 1937 — s-a nascut Steliai

nascu

Gruia.
. ®_16 IV 1944 — s-a nascut GW
istvan.

- 17 IV 1895 — s-a nascut toi
Vines_(m. 1964&.

® 17 IV 1916 — s-a nascut Mag
da Isanos (m. 1944). .

® 17 IV 1925 — s-a nascut Simte?
Barbulescu.

® 17 IV 1935 — s-a nascut Geor
ge Balaita.

® 17 IV 1957 — s-a nascut Ca
talin Bursaei (m. 1975).

® 18 IV 1928 — s-a nascut D®
mitru Popescu.

® 18 IV 1934 — s-a. ndasewt Voi
slava Stoianoviei.

® 18 IV 1943 — s-a nascut Geor
ge Ghidrigan.

® 18 IV 1945 — s-a nascut Ma
rius Tupan,

® 18 IV 1971 — a murit Mari
Séarbulescu (n. 1921).

« 19 IV 1847 — s-a nascut Ga
listrat H\o/gas (m. 1917}, _ .

= 19 1V 1921 — s-a'nascut Adria
Rogoz. .
< 19 IV 1924 — s-a nascut Via
dimir Drimba.

« 19 IV 1929 — s-a nascut Dean
Vrancea.

® 19 IV 1949 — s-a nascut An
Maria Tupan. .

® 19 1V 1956 — s-a nadscut Sb»
randa Cosmin.

® 20 IV/2. V 1893 — » mw
Geor%e Baritiu (n, 1812).

« 20 IV 1943 — s-a nascut ®a
Horia Mazilu.

® 20 IV 1949 — s-a nascut Mi)
eea Florin Sandru

- 20.V.1968 —'a murii Adria
Maniu (n. 1891).

e 21.1V.1882 — a murit Vast
Conta gn.1845.

« 21.1V.1902 — s-a nascut Arw

Arpad.

® 22.1V.1897 — a murit lon Gh
ea (n. 1816).

® 22.1V.1922 — s-a nascut Son
Brandabur.

e 22.1V.1925 — s-a nascut Teod

Tanco.

® 22.1V.1937 — s-a nascut JEug«
Lumezianu.

e 22.1V.1968 — a murit Consta?
«in Prisnea (n. 1914).

« 23.IV.1894 — s-a nascut Gib
Mihdeseu (m. 1935).

® 23.V.1913 — s-a
meric Deutsch,

« 24.1V.1888 — s-a nascut Sief:
Bezdechi (m. 1958).

® 24.1V.1911 —
gen Jebeleanu. . .

« 24.1V.1944 — s-a nascut Seni
Laszid.

« 24 1V 1951 — s-a nascut Mih
ela Minulescu,

« 24.1V.1977 — a murit Nagy Ks
van (n. 1904).

e 25.1V.1909 — s-a nascut Awi
Marin (m. 1944).

nascut |

s-a nascut ®

Octavian MOARCA

m Se numea Octavian Moareas.
spunea Dorn. Odata a ajutat, pe cil
la mutare, altddata s-a oferit sa <
un coleg bolnav cu masina la spi
Stia sa inteleagd numai din prr
Avea 0 anume caldura timida a ge
lui. Banuiam ca ea este si a ini
Vorbea cel mai adesea despre fiul
Spunea totdeauna ,copilul” : ]I
faeut de mineare «copilului» ; 1
dus la gara pe -copil-. A cunosci
el o fata. Poate se insoara..."

Si astfel, Intr-o zi, am aflat ca
ru. nu mai este si ca tot ce stim
pre el se rezuma cam la atit...

Ecaterina Taralungi



Tntoarcerea fiicel risipitoare

LTEA ALEXANDRU a ramas fide-
1a debutului (Racul, 1970). Cararea
cea Jhgustda este un dialog jpsi-
hologic, un roman, al introspec-
tiei, al cautarii adevarului intim, al sen-
sului unor existente, un roman al crizei
sufletesti sl al nelinistii sentimentale,
bazat pe schema, oarecum artificiala, a
Tntoarcerii la matcd, a Tntoarcerii Zfiicei
ratacitoare la casa natala. Eroina isi pa-
raseste pentru citeva zile orasul neferi-
cirii_sale pentru a-si revedea mama, ra-
masa singurd in casa din. pitorescul sat
bucovinean si pentru a 1 se confesa, In
speranta  descoperirii ~unor sensuri n
zig-zagul vietii ei. Batirina are Tn _ochii
femeii dezradacinate prestigiul unei cre-
dinte nestramutate Tn om, Tn_ lumina
dinfauntru! lui si ,harul iubirii” (cum
spunea sotul ei), o mare forta a milei si
Tntelepciunea  statorniciei — un fel de
vrajita capacitate de patrundere a lucru-
rilor si de Tmpacare cu ele. Fiica da
semnele unei nevroze acute, determinata
de un temperament instabil, ,razvratit"
si de experientele dure la_care s-a si a
fost supusd. Cu multi ani Tn urma a pa-
rasit spatiul ocrotitor al casei parintesti,
jignita de aparenta nepasare a mamei,
de felul Tn care ea Tsi alesese munca si
1si rezolvase setea de a face bine. Tn mo-
mentul cind avusese imensa nevoie de
tandretea sl de sprijinul mamei, se des-
coperise singura, abandonata, Tncarcata
de Tndatoririle familiale, supusa clevetiri-
lor publice din pricina sarcinei pe care
mama si-o luase de a face colectivizarea,
Tn credinta ca aceasta este batalia ,,pfi-

Cararea eea ta-

*) Oltea Alexandru, r 3
Romaneasca.

gusta. Editura Cartea

Limba noastra.

nii”, dupa anii foametei : ,singura sal-
vare, singura iesire din neajutorare Tmi
aparea fratia sdaracimij, punerea de-a
valma a putinului fiecaruia." Hotararea
de a fugi la Bucuresti, de a-st cduta un
rost Tn altd lume coincide cu momentul
n care Tnsusi satul se rupe de trecutul
lui — trasarea hotarelor noii colective.
Fata va rataci pe strazile orasului pina
cind o femeie dintr-o _stradutd marginasa
0 va recupera, Tngriji si de atunci va
incepe lupta ei de a_cuceri_treaptd cu
treapta lumea — studiile, slujbele, o ca-
satorie ratatd, o iubire patetica esuata
lamentabil. Tntoarcerea se petrece du‘pé
aceastd ultimd experientd, cind sufle-
teste se gaseste Tntr-un mare impas.

Am avut Tndrazneala de a povesti su-
mar cartea Oltei Alexandru, desi tocmai
la acest nivel epic romanele ei sint de-
ficitare. N-am facut-o din perfidie, ci
entru a sublinia Tn continuare structura
or. Scheletul narativ din Racul, Veghea,
batrinei doamne Gali sau Casa Emilia-
aei este ca si In Cararea cea Tngusta nu
atit simplu, cit ilustrat printr-o situatie
artificiala, priritr-un cadru fortat dra-
matic, de unde vine si aerul putin tea-
tral al personajelor, vorbirea lor prea
cautata, nefireasca, natura voit bizara
a relatiilor dintre ele. Tntilnirea dintre
energica femeie, care a rasturnat_(cu
blindete si bunatate !) rosturile ~traditio-
nale ale satului, si fiica ei, care s-a des-

artit de mentalitatea rurald si  este
intr-o crizad de adaptare — fireasca pen-
tru o primd generatie ordsenizata, din-
colo de lirismul ei fin caligrafiat (mama
1si _retine efuziunile sentimentale, fiica
inca fsi admira si, totodata, Tsi judeca
mama), contine, cred, o eroare de fond.

Despre variantele

etimologice ale

IDEE acceptatd, foarte probabil
de catre toti lingvistii si carturarii
nostri, Tn general, este cd, gratie
neologismelor, Tn primul rind,
romana s-a agropiat din nou de idiomurile
neolatine, dobindind, totodata, prestigiul
indiscutabil al unei limbi de cultura si
de civilizatie. Pentru specialisti, indeosebl,
un alt ,loc comun” Tl constituie si fap-
tul ca, In marea lor majoritate, Tmpru-
muturile neologice din limba noastra au
ceea ce ne-am obisnuit s& numim etimo-
logie multipla (dupa foarte potrivita ex-
presie_a acad. Al. Graur). Cind vorbim
de originea multipla a unui neologism,
trebuie sa tinem seama (pe ITnga unii fac-
tori extralingvistici) nu numai de forma
sau aspectele fonetice ale neologismului
respectiv, ci si de sensul sau continutul
semantic al acestuia. Astfel, un substantiv
neologic cum este rom. primar se ex-
plica = formai prin lat. primarius, dar
sensul este ai frc.- maire (care provine din
lat maior), nu si al lul primaire, care
se Tntrebuinteaza exclusiv ca adjectiv cu
Tntelesul din combinatiile frazeologice :
re primaire, enseignement primaire,
mecole primaire elementaire etc. Tot asa,
stai provine formal din lat. status si din
ital. Stato, dar semantic se explica mai
ales prin frc. Hat (gl Tnsusi un continua-
tor al lat. status), Ca aceasta este reali-
tatea semanticad ne-o dovedeste, printre
altele, existenta unor Tmbindari sintactica
stabile calchiate dupa modelele frantu-
zesti corespunzatoare : om de stai (frc.
homme d'Etat), sef de stat (frc. chef
d’Etat), lovitura de stat (frc. coup d’Etat),
ratiune de stat (frc. raison d’'Etat) s,a.m.d.
Cel mai adesea, posibilitatea Tmprumu-
tarii unor cuvinte neologice din doua sau
mai multe limbi este tradatd de unele
variante lexicale, pe care le putem numi
etimologice si care sint nediferenti-
ate semantic n raport cu forma acceptata
de limba literara. Tn aceasta situatie se afla,
spre exemplu, varianta coreografie (din
ital, coreografla), care nu este alt cuvéant
decit coregrafie, Tmprumutat din franceza
si acceptat de normele ortografice si orto-
epice in vigoare (vezi DOOM, p, 138). Tot,
de origine italiana sint si variantele (mai
mult ori mai putin Tnvechite) : echtpagiu,
mesagiu, pasagiu, personagiu, sondagiu.
etc., carora limba literara ie prefera for-
mele de provenientd francezaechipaj,
mesaj, pasaj, personaj si sondaj. Pe sea-
ma influentei italiene trebuie Pusé, de a-
semenea, vechea varianta profum (comp,
ital. profumo), care apare la |. Heliade
Radulescu, N. Filimon, Al. Odobescu, IL.
Caragiale, Al. Macedonski etc. si care a
cedat locul, in _limba literara, lui parfum
(fmprumutat din franceza Tn prima juma-
tate a secolului trecut).

Uneori, pentru aceeasi varianta nelite-
rard putem admite o dublda provenienta
(interna si externd). Tn aceasta situatie sa
afla forma Untura (in loc de tincturd),
care poate fi explicata atit prin reducerea
rupului consonantic net la nt (fenomen
iresc mai ales irt limba populara), cat si
ca un produs al influentei italiene (la
Calinescu, Jn Istoria literaturii romane.,.
Bucuresti, IMI, p. 886, col. 2 ; vezi si edi-
tia a li-a, p. 397, col. 1: ,Salonul literar
al lul Asachi are si el Unturd aristocra-
ticd"). Tn opera citatd (editia I, p. 872),
acelasi autor mai scrie, de pilda, disin-
voltura (sub influenta ital. disinvoltura),

evitand, probabil cu burtd stiinta, forma

neologismelor

literard dezinvoltura (din frc. disinvol-
ture). Daca doud variante etimologice sint
aproximativ la fel de bine atestate in
scris ori au cam aceeasi frecventa in vor-
birea actuald, amiridoud sint admise in
limba literara. Dintre asa-zisele v a-
riante literare libere (cum sint
ele numite Tn DOOM, p. VII), mentionam
perechile : astma-astm, cafeind-cofeina,
despera-dispera, profesor-profesor si alte-
le, care nu ne intereseaza in discutia de
fatd. Forma despera, spre exemplu, se ex-
plicd prin lat. desperare, iar dispera prin
ital. |s[3erare. Cea dintii (adica despera)
era mult mai frecventa Tn secolul trecut
si Tn primele decenii ale veacului nostru,
fiind atestatd la : V. Alecsandri, N. Bal?
cescu, M. Kogalntceanu, C, Negruzzi, M,
Eminescu, |.L. Caragiale, Titu Maiorescu,
Al. Vlahuta, G.M. Zamfirescu si altii. Cu
timpul, aceasta varianta a Tnceput sa piar-
da teren in favoarea formei dispera, care,
pina la urma, va iesi, probabil, Tnvinga-
toare, gratie (in mare masura) sl cunos-
cutei tendinte fonetice constind in trans-
formarea lui e neaccentuat n i. Dintre
variantele etimologice care se explica prin
franceza merita sa fie citate, printre al-
tele, adecuat, sanghin si pejorativ.  (din
frc. pejoratif, pe care noi l-arn ,latinizat"
rostindu-1 peiorativ si aceasta forma s-a
impus definitiv Tn limba literara).
mentiune .speciald imerita si varian-
tele etimologice neogrecesti, care sint
destul de numeroase si care, Tn imensa
Jlor majoritate, au caracter invechit sau
chiar arhaic (vezi, de pilda, formele ana-
loffhie, asirologhie, cosmologhie, melanho-
lie si multe altele inregistrate de dictio-
nare sau de N.A. Ursu in Formarea ter-
minologiei stiintifice roméanesti, Bucu-
resti, 1962), . Uneori avem dovezi sigure
cd anumite variante sint de origine neo-
receascd, Astfel, pentru cd grupurile de
itere mp, nli si nt se citesc in greceste
mb, ng si nd, nu incape nici macar cea
mai mica Tndbiald cd variantele _lamba
(—_lampa), banga (= bancd) si sicofand
'(=sicofant.) ne-au' venit din neogreaca.
ot prin influenta pronuntarii grecesti sa
explicd si varianta Costandin, Tn loc de
Costantin (forma populara a lui Constan-
tin din lat. Constantinus). Primele doua
forme se mai aud si astazi iff vorbirea
populard si ele sint corect explicate 1n
unele dictionare grin neogrec, tampa si.
respectiv, banica. Spre deosebire de aces-
tea. varianta sicofand e cultd si ea n-a
fost semnalata, pina acum, decit in ,,Isto-
ria ieroglificd” a lui Dimitrie Cantemir
(vezi_George Mirea, Junimea, Implicatii
lingvistice, lasi, 1983, p. 125). Precum se
stie, printre limbile cunoscute de Cante-
mir se numara si (neo)greaca, pe care
marele carturar umanist o Tnvatase de la
dascalul sau, leremia Cacavqglas. De la &=
celasi dascal si de la altii Cantemir a in-
vatat si latina, Tnsa 1n aceasta limbad a
existat numai sycophant®, care a fost luat
tot din greceste si care éTmprumutat n
romand) ar fi trebuit si devina sicofant,
nu sicofand. Este foarte adevarat ca neo-
logismul Tn discutie a putut patrunde in
limba roméana Tnainte de manifestarea in-
fluentei fraceze (cum crede George Mi-
rea), Tnsa varianta sicofand provine din-
neogreaca, nu ,direct din latind", cum se

afirma Tn lucrarea mai sus citata.
Theedor Hristea

Batrina Tsi priveste progenitura cu _un
repros nejustificat : aceia ca si-ar_fi'pier-
dut rosturile, ar trai debusolata intr-o
lume straina, ratacita pe cararile ei. Dar
ea este cea care a facut prima gestul
rupturii _si astfel si-a aruncat, Tntr-un
fel, copiii Tntr-o existentd in care dru-
mul ,,curat"” (cum Ti place sa spund) se
gaseste, pe alte coordonate, dupa lungi
Suferinte sl Tncercari. Vinovdtia mamei
Tnvaluitd In aerul ei de Tntelepciune tan-
drd, Tngaduitoare, generoasa nu poate
trece neobservatd si fiica are de ce sa
s-0 arunce Tn fatd. Faptul ca a ramas in
sat, Tn casa mincatd de ani, izolata de
copil si eliminata din cimpul social, ve-
ghind vatra strabuna, 7i creeaza Tn ochii

prozatoarei o aura pe care o _Tmbogateste,

atribuindu-i un limbaj smerit si gesturi
de seninatate subtila. . ]

Mai autentic, mai concret si mai zgu-
duitor psihologic este zbuciumul eroinei
— chinurile el, pasiunea ei pentru auto-
analiza, cautarile unei vieti pe masura,
revelatia unor momente de revolta ab-
surdd, violentd, necontrolata, raceala
uncr_hotariri drepte (despartirea de Ga-
briel), exuberanta iubirii (pentru Miron),
teroarea amenintdrilor unei sotii ultra-
giate, si uluirea in fata vestii definitivei
plecari a barbatului Tn care investise to-
tul %aventura pasionalda cu Miron, strinsa
in chingile_precautiilor). Este in el ceva
real, plauzibil. Dezradacinarea este traita
cu ochii deschisi, interiorizarea nu este
un subterfugiu, o Tncercare de a se re-
trage din lumea concretad ci, dimpotriva,
0 asumare a rosturilor ei. Drama se con-
suma pina la capat — e o ardere care
isi cautd o iluzorie alinare in drumul
spre ,acasa", spre satul copildriei si spre
ntelegerea  maternd. Patetismul Tntoar-
cerii apartine mai degraba crizei sufle-
testi decit contactului cu imaginea unei
vieti sufletesti echilibrate. Batrina a fost
»sub vremi" si a iesit nevitimata dato-
ritd unei rezistente oarbe, tandra eroina
isi examineaza viata cu o frenezie

demna de toata lauda — ea este, mai
degraba, purtatoarea unui mesaj uman
pe deplin trait — adaptarea

presupune

o lupta intre fortele de Tnaintare si cele
de opozitie.

Stilul Oltei Alexandru are nuanta bi-
zara a parfumului florilor ce se deschid
noaptea — patetic, usor fanat, crispat,
apt sa sufoce uneori prin exces (lata cum
vorbeste cind si cind personajul ei : ,,Am
uitat sd plivesc neghina din griu... Am
uitat sa aleg bobul sanatos din puzderia
celor vatamatoare ; am uitat sa culeg
fructul pirgult dintre cele rascoapte sau
viermanoase sau prea crude ! Am uitat,
am uitat totul..."). Natura prozei acestel
fine scriitoare tine de un gen de eseis-
tica sentimentala, din care este epurat
elementul epic, (cu un fel de oroare de
vulgaritate) ; este alungat episodul con-
cret care declanseaza cazuistica psiholo-
gica pentru, a pastra, starea sufleteasca
intr-un_fel de mediu steril, pur. Pagini
nenumarate ar trebui citate din recentul
roman pentru a-mi argumenta observa-
tia. Autoarea se fereste, sau cind o face
pune atata precautie si jenda Tn istorisi-
rea acelor conflicte sau evenimente care
au modificat starile psihice ale eroinei
incit, o clipa, efectul pare disBroporgio-
nat fatd de cauza. Detaliile trebuie pan-
sate cu. greu din textul Tncarcat de spe-
culatii. de Tmpovaratoare abstractizari,
de rasuciri retorice.

Cdrarea eea Tngusta este un excelent
mroman de analizd, dens Tn observatii si
comentarii psihologice, avind 1n centru
problema (deschisa incd) a adaptarii.

Dana Domitriu

Francisc MUNTEANU — 60

ITE nu ma leaga de el : Ani. de

suferinta, ani de literatura, ani de

cinematografie... Mereu optimist,

nedescurajat de nimic. Aparent,
deasupra timpului., In realitate, implan-
tat adine Tn el, pina la contopire uneori.
Sint naturi fericite pe lumea, asta. Uh.a
dintre ele este Francisc. Sau poate o ca-
rapace mal putin dispusa la deschideri
(sjpectaculoasevsz}-i fi creat ao&astd aureold
e nonsalantd Tn fata binelui si raului,
ambele tratate de el, aproximativ. .la
aceeasi lungime de unda sufleteasca.
N-affi de gi.nd sa-i fac un portret; el
este miscafor, viu, prezent, activ, ca in
urma cu treizeci de anl. Poate mai putin
bdgat Ta seama... Numele lui care alta-,
data deschidea revistele si le _Tinchidea.
A scris o literatura problematica si o
scrie Tnca; o. literatura directd. Nu. stii
unde se termina viata cea de toate zilele
si unde Tncep irizatiile artistice, adesea,
doar ele socotite invulnerabile Ta fata
esteticului. *VulneraSii f Ce Tnseamna Oare
acest cuvirtt in lumea cea mai subiectiva
eu putinta, aceea a artei ? N-a adunat
nimic din ce-a scris el, cu atit mai putin
din ce s-a scris despre el ; altii_au scris
cu mult mai mult. (Critica noastra — din
acea epoca — s-a ocupat ndelung de per-
sonajul ®u pete sau fara pete.vAbia apa-
ruse In orasul de pe Mures, carte de ac-
tualitate, Tn care Francisc Tsi permitea
sa iasd din spatiul obisnuit al dogmatis-
mului, socotit ca singurul capabil sa-ti
dea combustie de zbor. Ei voia altfel de
zbor. Sau poate nu voia sa zboare ?
Dadea din umeri, sau zambea dind din
umeri ; acesta era gestul suprem de ne-
gare sau de afirmare la tot ce se spunea
super-laudativ la adresa lui. Cind era
negat proceda la fel. La fel ridicd din
umeri si azi. N-am sentimentul ca se
simte jenat sa nu se afla in transfocater.
Are uri mecanism al lui de a judeca oa-
menii_si scrisul. Scrisul lui si al altora.
Dar literatura acelor ani nu se poate ju-
deca. si mai ales nu. poate fi acoperita
obiectiv fara cei care i-au determinat
Tnceputurile. Si in acest Tnceput Francisc
Munteanu ocupa un loc de seamd, O li-
teraturd nu se naste din senin. Mai alas
o literatura bund. Se spune ca o batdlie
este castigata de generali ; altii sustin ca
de soldati, generalii oferindu-si  doar
dreptul, prin supravietuire, de a. o co-
menta n folosul lor. Francisc Munteanu

si-4 comandat bataliile  singur . tot
singur a luptat pentru ele. .
Cred ca la ora cind astern pe hirtic

aceste randuri Francisc si-a lasat pentru
» clipa treburile, din casuta lul da fa

Gruia si, stind pa prag, se uitd la pomii
plantati cu mina lui si crescuti atit de
mult intre timp. Sau poate mintea Ti
umbla la cine stie ce subiect de film, ori,
poate chiar filmeaza scenariul nascut n
urma cu citeva luni, In timp ce privea
zapada, fara de sfirsit a acestei ierni,
i'este doudzeci de filme stau in spatele
fcarierei lui cinematografice, A adus fin
cinematografie ceva proaspat, incitant.
Fiind un bun povestitor in. literatura, nu

putea sa nu-i ofere celei de a saptea
arte .ceva din constructia prozei sale :
taietura modernd, scurtd si concisd. El

a readus povestea pe. primul plan. Tn
cinematografia de Tnceput cel mai greu
luicru era sa legi la montaj o poveste.
Poate ca de aici s-a nascut dorinta de a
schimba masina de scris cu aparatul de
filmat. Proza lui se preta, la proaspata
schimbare de optica. El continua sa scrie,
cu _singura deosebire ca o facea cu alte
mijloace. Poate ca a dorit prea mult, sa
fie si. scenarist si regizor. intotdeauna a
dorit totul si nu a plins cind n-a reusit.
Cert este ca cinematografia nationala n-a.
avut decat de cistigat.” Aparea un regizor

proaspat,” rupt de clasicismul cinemato-
grafic, adesea, pentru_ temperamentele
rea delicate, anchiloeant.  Francisc

unteanu a dat cinematografiei roma-
nesti nu numai filme bune sl foarte
bune, dar i-a, dat _a Tntelege cd se poate
filma si. altfel. Si a filmat tot timpul

altfel, chiar si atunci cind rezultatul a
fost un simplu hibrid.  Cinematografia
noastra Ti datoreazd lui Francisc mult ]

franchetea, un. fel personal de a se insi-
nua Tn povestire-. Si este lucru stiut ca
Tn cinematografie abilitatea; povestitoru-
lui nu poate rezulta ddcit dintr-un mod
de a gandi aparte, clar Tn  primul rind.
Peste saizeci de milioane de oameni i-au
vazut filmele in decursul anilor. E mult,
a putinl Mie mi se pare semnificativ.
Fraacisc este iubit de public si e dorit de
el. Nu m-am oprit asupra titlurilor carti-
lor pe care le-a publicat, asa cum nu
vreau sa divulg- ierarhii personal© in titlu-
rile_filmografi.ei lui. Nu titlurile conteaza.
Nici numarul lor. Conteaza cu. totul alt-
ceva. Ca la anii lui, Francisc a rdmas la
fel da proaspat si plin de neprevazut. in
viata unul om de factura sa, aglutinarile
se fac pe dedesubt, uneori autorul fiind,
asa cum se Tntampla cu multi, inconstient
de volumul si, mai ales, de puterea d®
explozie artistica de care este capabil. Va-
loarea. omeneasca din scrierile sale p®
celuloid sau hirtie, chiar dacd nu o deter-
mina Tntotdeauna pe cealaltd, artistica, ii
contureazd: dimerisiunile sl proportiile t
Francisc Munteanu s-a dovedit si se do-
vedeste a d.vea aceastd mare calitate
umana : omenia. Tn sanatoriu mi-a dat
taria si. Cred ca viata meritd sa fie
traitd ; Tn_viatd m.-a facut sa inteleg ca
destinele Jsi_au drumul lor, ca ne?iind
singuri, raminem totusi singuri.»

Afara bate vintui. E primavard. Mi -au
nflorit zambilele, iar narcisele galbene
si-au deschis cupele, dorind s& cuprindd
In potirele lor toatd caldura tirzie a,
acestui soare zgircit Tn dezmierdari. La
cei saizeci de ani Ti daruiesc lui Francise
florile mele nedeschise Tnca ;. Tn ascun-
zisul petalelor viitoare sta misterul fru-
musetli, Tn ele sdlasluiesc surprizele sl
lacrima pamantului mereu gata, dd pri-
menire.

P@tre Salcudeanu



N primele doua decenii de la
Eliberare,  poezia lui _Eugen
Jebeleanu se subsumeaza unui

patos_civic si unui militantism ce
caracterizeaza Tntreaga epoca. Prin reac-
tualizarea selectivd a experientelor per-
sonale si social-istorice strabatute, poetul
a Tsi propunea Tn Ceea ce nu se uitd, 1945,
sa transforme engramele memoriei Tn
izvor al poeziei : ,..eu nu uit nimic. Eu
sint strigoiul / Din plind zi, cu buze de
cenusa, | Cel ce-si deschide vinele si vede
j Ca nu mai curg din_ele decit lacrimi /
in plinsul celor rastigniti de voi".
Volumele urmatoare: Scutul pacii, Poem
pentru pace si lupta, Cintecele padurii ti-
nere, Oratoriul Eliberdrii se subsumeaza
aceleiasi generoase teme, lupta pentru
ace, tema consideratd atunci de G.
ukécs fenomenul opozitional esential al
contemporaneitétii. Montajul _simfonic din
oemele de ampld respiratie : Tn satul
< lui Sahia si Balcescu, profunda infiorare
in fata realitatilor nationale se subordo-
neaza treptat unei active si_consecvente
t constiinte planetare, unde intilnirea eului
poetic_cu lumea Tmbraca forma unei co-
t municari _ expresiv-simbolice, apte a fi
v receptatd Th_medii eterogene. .
Surisul Hiroshimei, simfonie a tragicu-
f lul de ur ,aspect faustian” (G. Calines-
eu), anunta pe claviaturile Tndoliate ale
unei orchestratii polifonice intrarea ome-
v nirii In era fisiunii nucleare. Indirect,
V poemul fusese pregatit de Lidice. Acolo a
; explorat initial Eugen Jebeleanu, cu mi
loace artistice inedite Tn epocd, semnifi-
catiile majore ale_holocaustului, initiind
cititorul prin relevari succesive in atmos-
' fera terifiantda a universului dezumani-
> zant.

N Surisul Hiroshimei, tragicul este
ridicat la dimensiunile unui vir-
\/ J-tual cataclism cosmic, capabil a
= submina ordinea umanului. EXx-
J plozia atomicd, concretizare a mortii la
Broport,u planetare, declanseaza incredi-
< bile mutatii Tn structura launtrica a reg-
< nurilor. Vazduhul creeaza sicrie de ce-
nusa, mineralul se dezintegreaza in chi-
t nuri biologice,+apele pleznesc asemenea
< unor artere, un singe negru intuneca za-
, rea si cerul Tn zadar Tsi cauta soarele.
Tnsa simbolului escatologic al distrugerii
Hiroshimei Ti era opus ,surisul peste
moarte”, corolarul  sperantei, al vietii
triumfatoare, reinviatd din propria-i ce-
nusa : ,Eu nu pot fi ucis. Sint pretutin-
a deni / Cu toti cei care sufera si lupta /
. voi Tnalta cetatea din nou : | Tnlantuiti-
ma, voi. brate arse".
C  Surisul Hiroshimei ramine, dupa roma-
, nhul Ultimul tdrm, de Nevil Shute, ntiia
amplad piesa lirica ce transcende un real
eveniment martial Tntr-un simbol univer-
sal ce ,Zguduie pe cei ce dorm, da auz
celor surzi, ochi celor orbi" (Miguel
T Angel Asturias). Poet vizionar, Eugen
Jebeleanu a cristalizat liric dubla alterna-
tiva pusa de veacul nostru in fata con-
temporaneitatii : drumul spre neant sau
calea spre suris!
Tn ansamblul operei lui Eugen Jebelea-
nu, Surisul Hiroshimei constituie totodata

Fotografie de Vasile Blendea

lespedea de granit a unei noi etape lirice
distinct calitative. Planul narativ, alcatuit
dintr-o realitate sincopatd, epuratd de
elementele nesemnificative, Tndeplineste
functia de falsd naratiune. El serveste
drept suport organizarii reactiilor elemen-
tare n aré;i simboluri ?eneral-umane.
Acest al doilea plan evolueaza Tn fapt
oferindu-ne o fascinanta dialectica a unei
constiinte poetice efectiv angajate, ce se
identificA cu aspiratiile = comunitatii
umane.

Surisul Hiroshimei a avut o tonica in-
riurire asupra_ fintregii creatii, ce va evo-
lua de acum fncolo permanent secondata
de un plan de stabilda profunzime. Dupa
1958, doua virste interioare : una marcata
de Cintece Tmpotriva mortii, 1963, cea-
laltd de Elegie pentru floarea seceratd, se
contureaza pregnant, procesul raminind
Tnsa deschis. Toate temele anterioare au
fost reluate dintr-o perspectiva ideatica
superioara si cu un spor estetic indiscu-
tabil, lectura integrala dezvaluind exis-
tenta unui program poetic latent, la care
se raporteazd aspiratiile si intentiile_in-
dividuale, continuu corelate cu atitudinea
responsabila fata de cuvint. Liantul coa-
gulator = dintre Aﬁ)erceptlg _si constiinta
timpului istoric_ Tl constituie  memoria
care acumuleaza, stocheaza si sedimen-
teaza trairile afective si experienta cog-
nitiva.

naturale, proces firesc acceptat, Ci
wfimpotriva _sfirsitului biologic sau
spiritual, metaforic provocat de agentii ce

intecele Tmpotriva mortii sint un
Cprotest nu  Tmpotriva  extinctiei

erodeaza existenta : Tirania-, izeria,
Foamea, Meschinaria, Lacomia, Invidia,
Poetul vorbeste Tn numele

Igocrizia. S
mului, chemat sa vegheze somnul ome-
nirii, pentru a-i face fiecare zi mai lumi-
noasa. Simbolice sint Tn acest sens ima-
ginile poemului Mortii acestia : ,,Ei ma
resping cu fruntea lor / rece ca o luna
care_ma paraseste. / Ei ma resping cu
dintii lor strinsi. / Ei ma Tndeparteaza cu
frigul / care-i pazeste ca o0 nevazuta
sabie". Aversiunea lor, motiveazd Tndure-
rat poetul, este consecinta unei indecizii
comportamentale : ,,..nu am stiut cum
sa-i apar" !

Printr-o desfasurare procesuala ce re-
uneste senzorialul cu logicul in zona de

convergenta a subiectului cu realitatea
Tnconjuratoare, trecutul este rememorat
pe laturile negative : ,pasi desculti”,
,0daia Tnghetatd"”, ,soba rece"”, ,lampa

fara gaz" s.a. Primele doua parti ale vo-
lumului sint structurate pe o0 antiteza
naturald, ivita din chiar specificul ima-
inilor artistice utilizate. ~ Eugen Jebe-
eanu opune acelasi motiv poetic lui Tn-
susi, considerindu-1 sub ‘douid aspecte
contrarii, termenii de referinta fiind orin-
duirile sociale diferite si timpurile funda-
mentale prezent-trecut.

Folosirea antitezei, figura stilistica pro-
prie, Tn genere, esteticii romantice, dez-
valuie unul din elementele esential con-
stitutiva ale personalitatii poetului. Emo-
tia sa este adincd, putinta de a stabili-
relatii intre zonele sufletesti antitetice si

Poezia mari:

si1 a patosuli

stimulii realitatii Tnconjuratoare se des-
fasoara pe o gama melodica practic neli-
mitatd.  Asemenea lui Al. Macedonski,
Eugen Jebeleanu are tendinta perceptiel
bipolare a existentei si de a o reflecta in
stari lirice tensionale, energizari sau acti-
vari fundamental contradictorii, scrutate
cu finete analiticd si predispozitii_in-
trospective. Aceasta constituie, alaturi de
altele, indiciul prezentei unui poet cu
adevarat mare, si in trdirea succesiva sau
concomitentd a antinomiilor Tsi gaseste
expresia un autentic fond umanist. O sta-
tornicd energie morala sintetizeaza senti-
mentele si convingerile poetului Tntr-o
forta spirituald_ce isi propune transpu-
nerea neabatutda Tn  practica a valorilor
etice : ,,Stiu, Moarte, nu esti singura.
Atitea / odrasle ai, si-atit de credin-
cioase, / si-atitia slujitori, ncit adesea /
te pierzi In ei sau printre ei — sau_ei /
se pierd in tine. Nu poti fi lovita / si do-
boritd-atita_de usor. Statura / ti_se Tn-
tinde uriasa-n vai, / si ca sa te privim in
ochi o data, / pe tine, doar, teribild, dar
una, / noi trebuie sa curdatam pamintul /
ntli_/ de-odraslele si slujitorii tai."

Sfirsitului  biologic, mai apropiat sau
mai Tndepartat, Eugen Jebeleanu 1i opune
exultanta trairii . ,,Sa fii, bucuria de a
fi" | — a existentei omului ca individuali-
tate autonoma. Elogiind viata concrets,
Eugen Jebeleanu Tsi- afirma optimismul
funciar, nascut dintr-o subtextuala medi-
tatie filosofica. Dacd viata este un dar na-
tural, omul are datoria sa se bucure de
prezenta lui pe pamint, asemenea unui
arbore, apartinind codrului uman. Con-
gruenta este solidificatd de liantul solida-
ritatii : ,,...sd simti_ca esti putin si ca esti
totul, / sa simti ca-n clipa cind '/ stringi
pumnul, / el e-o putere, pentru cd / sute
de milioane de alte miini se string la
fel, / ca niste lame mari de piatra, care
Tmpreund / devin un lant de munti / de
neescaladat."

Daca lasam la o parte _ specificitatea
mijloacelor artistice, observam numaidecit
0 particularitate intrinseca a volumului.
Dincolo de aparente, poemele respirda o
subconstientd temere, o spaimad_cu greu
reprimatd, pusa in miscare de o idee Sub-
sidiard : eventuala_ catastrofa nucleara nu
este singura primejdie ce pindeste umani-

tatea ; ea poate sfirsi identic prin inter-
mediul . aliatilor" mortii ! ermanent,
poetul este sfisiat de o neistovitd pindjj”®
spiritul sdu este mereu treaz, cont;
sionat, gata oricind sa avertizeze. Vegi.,
netntreruptd inculca oboseala si adesea
hotarele dintre vis si realitate se estom-
peazd. Tntre banala furtuna ivita la ori-
zont, deasupra padurii, si Tnceputul posi-
bilului  sfirsit exista o similitudine de
substantd : ,,Zarea-mi arata sinii-i de
obuze, / pulpele grele, de plumb, / aco-
perite c-un sal Tung de umbra, / dintii
scaparatori / de banda de mitraliere / si
Intre dinti / un fir de iarba palita"
(Ecouri).

Obsesiva prezenta tensionala demon-
streaza pulsatia identic de vie a mitului
escatologic_si_cosmagonic atit In Cintece
Tmpotriva mortii, cit si_intr-o buna parte
din _Parabolele civile. Continua tentativa
de Tntoarcere la stratul primar mitologic
reprezintd reflexul unei structuri de adin-
cime. $i este uimitor cum izbuteste Eugen
Jebeleanu sa smulgd din matricea sen-
sibilitatii sale nuante ale aceleiasi teme,
fara a lasa o clipd senzatia repetarii. O
tonalitate ele?iac—protestataré arde dea-
supra versurilor carbonizind eventualele
reziduuri.

Eugen Jebeleanu s-a distantat de colegii
de generatie nu numai prin constanta cu
care a ramas_in sfera de atractie a _mi-
tului, ci si prin polisemia determinata de
dublul statut ontologic al eului poef
de o parte spaima, deznadejdea, de_ d
laltd, Tncrederea, speranta. Cele doua au-
tudini contradictorii : moartea si viata,
Prezen;a si posibila absentd Tsi au supor-
ul Tntr-o gindire dialectica, ce percepe
filosofic existenta : fiintarea umanului sta
in relatia cu nefiinta. Aici se afla zona
esentelor, simburele focului vesnic_al li-
rismului lui Eugen Jebeleanu, similar in
punctul de poriiire cu oscilatia dintre
credintd si tdgada a lui T. Arghezi din
Psalmi.

U Elegie pentru floarea secerata,
Eugen Jebeleanu a Tnceput explo-
rarea Tn adincime a propriilor
trairi sufletesti, Tntr-o confesiune
elevata, izvorita din evocarea fiintei iu-
bite. Tntoarcerea spre sine insusi a echi-.

FLORICA CORDESCU : Se fnaltd oceanui



EUGEN JEBELEANU

r tensiuni

- -

piu procesul unei regenerari lirice,
i va dezvalui remarcabila ri-
,Si sobra densitate in Ha-
si Arma secreta, 1980. Poetul
>Se Tn 1934, cu Inimi sub sabii,
ifluenta lui lon Barbu si Paul Va-
tedescoperea forma moderna a pa-
I civic. Cum poate exprima poezia
atibilitatile_ existente in domeniul
tructurii, pastrindu-si  Tn  acelasi
statutul existential ?  Asumindu-si
rea_de a medita la lungul drum al
catre fapta, Eugen Jebeleanu Tsi
implicit  responsabilitatea inter-
i factorului _subiectiv Tn dinamica

va a contradictiilor.
;n Jebeleanu  sesizeaza mai pro-
;i _mai nuantat pulsul autentic al
itii, accentuind prin revers impli-
in viitoarea_ evenimentelor. Stimulil
tii Tnconjurdtoare declanseaza ample
si_prelungi rezonante afective, cu
leri spre eternul uman. Inima eres-,
semenea unei butoniere, Tn care
asaza Tn locul florii comune un
de aur (Inima si heruvinul), moti-
intens participarea, pasiunea si sin-
la, sentimente puternice si active
Oilizeaza Tntreaga energie a poe-
Sub acest aspect, Parabolele civile
sumeaza unui statut simbolic. Tn
e matematice, parabola reprezinta
ea ideald a perfectiunii . Indreptin-
:atre infinit Tntr-o singura directie,
e0aza constant omului necesitated

un ideal.

Atentate angajata in istorie, poetul
te la confundarea destinului sau
cu destinele epocii pe care o stra-
iinta omeneasca, demonstra Marx
deosebi poetul, addugam noi, — se
ntr-o alta fiinta ca in apele unei
delimitindu-si astfel propriul eu.
n care se contempla Eugen Je-
este colectivitatea nationala si
de astdzi. Tn versurile _sale se
esenta epocii Tn care traim, asa
Epiniki-ile lui, Pindar avea sen-
1 ca.se adreseaza Tntregului polis

eun real respect pentru semen si
adevar, Eugen Jebeleanu deza-
Tedisimulat, n numele ratiunii,
1 slabiciunilor omenesti : ,,Ni-I
spunem cd uneori sintem ne-
ca ne Tncilcim ntr-o retea circu-
ochi orbi (..] cd mersul nostru
i drept / este strimb" (Copiii vea-
nsa adevarul, oricit de crud, prin
irile, Tndreptarile sau ameliora-
irminate, ramine mereu un factor
astere, de readaptare si pro-

n Hanibal vointa_nestramutata
prima orice nuanta a sufletului,
ea intensa a dramelor omului de
uinta spre perfectiune si o mai
toare Tntelegere a statutului. on-
il fragilei fiinte umane. Aflat la
scisivelor acumulari ideatice, Eu-
eleariu Tsi pune firesc intrebarile
auna ale marii literaturi : prin
litdti ~ se realizeaza practic, n
atitudini, idealurile, principiile si
le etice ? Numeroase, poeme de-
za, in traditia liricii filosofice
ie, cd emotia poetica se hraneste
itele contradictorii ale realitatii,
itite analogiilor neprevazute,, din
atile spiritului.’'

ia in acelasi timp catre subiect
constiinta de sine a poetului se
:d attt pe modelul eului, pe tra-
laracteriale native, cit si pe orga-
Tuperioara a sinelui.  Asemenea
eseu din Scrisori, Eugen Jebe-
rbeste in numele unui cod de
tii afective si cognitive .asumate,
e ntreaga sa activitate anterioara
int dirijate catre un ideal la

care raporteaza aspiratiile sale intime.
Memoria vegheaza ca suferintele trecute
sd nu se mai repete. A le uita, observa
H. Marcuse, ,,inseamna a uita si fortele
care le-au produs, a le uita fara a le n-
vinge."

TRAI autentic Tnseamnad a te da-
rui celorlalti si Eugen Jebeleanu
este convins ca are o datorie mo-
rala fata de semenii sdi, izvorita
din propensiunea catre adevar, din res-
ponsabilitatea fatd de destinele cetatii :
»AS putea sa zbor si sa va parasesc, i dar
Inima mea este urechea unei pinde : / pa-
lida-n intunericul surd / asteapta sa auda
fosnetul zborului vostru / smulgind frun-
zisuri de pasari..." (Desprindere).
Tot mai acut, tot mai profund, poetul
recepteaza suferinta omenirii ca pe pro-
ria sa durere : ,Un raget de fiara sint
otul / gindindu-ma la voi, copii si ba-
trini mereu.” Urmarind reactia atitudini-
lor individuale, Eugen Jebeleanu strabate
spatiul unei perpetue angoase. Metafora
in_ Dihorii, care, grasi, cenusii, dau tir-
coale ,,puilor lumii Tn zorii acestei pri-
maveri", realizeaza o posibila imagine
terifiant expresionista a virtualului ano-
timp de o structura asemanatoare cu
Procesiunea sculptorului Ibram Lassow :
,-.primavara venea / printre dihori si
prin raze. / Cu degete lungi Tsi pune /
pe palul chip masca de gaze." Accentua-
rea culorilor dominante : negrul-cenusiu,
reprezentare a nocturnului, rosul, singele
Tnspumat, si galbenul, palida lumina a
lunii, aminteste tehnica tablourilor lui
Max Ernst : Cind sirenele se_trezesc, ra-
tiunea adoarme si Ultima padure. Carul
eu griu ivit peste ,,pamintu’'ntins si rece",
contrastul ideatic si coloristic, ersoni-
ficarea discretd a obiectivelor, utilizarea
planului miscator Tn rigiditatea generala
a cadavrelor ce Tmpinzesc zarea creeaza
un nebanuit efect stilistic.

Straduinta fortelor ostile de a infringe
spiritul a avut drept corolar_aparitia re-
zistentei, statornicd invariabila a ampli-
tudinit omenescului : Sfinta loana, Tha-
inte, Hotarire. Tntreaga problematica este
asezatd sub simbolul lui Hanibal. Esecul
generalului cartaginez ramine edificator :
nestinse, flacarile trecutului reamintesc
in fiecare clipa lectia istoriei, ,,...nu poezia
Fortei — afirma cindva poetul —, ci forta
Poeziei este aceea care mai poate salva
Umanitatea din mizeria in care se afla.”

Nu Tntimplator, invocatia : ,,Nu-mi da
decit o raza : pe aceea / ce retezind gru-
mazul tiraniei, | izvor de raze face sa tis-
neascd, / mistuitor de ceturi si-obrazare /
si libereazd adincul chip al noptii / cu
pletele_sunind de adevaruri"— se alatura
Imaginii _grandioasea unui imaculat ano-
timp social. Un umanism de tip nou prinde
consistenta Tntr-o lume . fara fiarele a-
celea, / sulitasi orbi, casti decapitand cre-
ierul, / Chipuri fara chip, busole / ara-
tind un singur punct / cu frenezia de-
mentilor.” Si totul este Tnecat in imense
cascade vegetale, imagine antologicd a
sperantei, _increderii si ndzuintei, opusa
constrangerii, violentei si silniciei : ,,Slava
credincioaselor iscalituri ale tenacelor pi-
riuri, / libertatii lor — glorie’n paduri si
pe sesuri / ochilor viorelei care nu cli-
pesc in fata _ furtunii, 1 vointei omului
lesit din iarna_slabit, — glorie / acelora
care — apasati de lespezi — / cred 1in
forta descatusatoarelor vinturi, / Tn tine,
primavara mea...".

Patosul ideatic, energetismul imagistic
sl fluenta frazei poetice imprima medita-
tiei civice rezonante hohotitoare, iar
glasul lui Eugen Jebeleanu capata ac-
cente profetice, care tind a-i conferi un
profil unic Tn cimpul liric contemporan.

lon Baiu

Poetul si

IN neatentie, ca sa. nu invocam

alte motive, vorbim Tncd foarte

Dpu'gin despre traducatorul de poe-

zie. Treabd de mina a doud, cum

se spune de obicei ; mai ales de catre cei

care nu au echivalat niciodata nici macar

un vers. Pentru cd, Tndeobste, acestia sint

cei care cultiva cel mai intens discutia,

traducatorii neavind timp, fiind ocupati
CU munca propriu-zisa.

Faptul ca si aiurea se cultivd aproxi-
mativ aceeasi opinie nu-i o consolare. Tn
unele locuri se face chiar si mai mult,
traducatorii” de poezie Tncepind sa re-
zume textele originale, altfel spus, re-
scriindu-le prin cuvintele lor. Aceasta ar
fi, din cite cunoastem, ultima noutate n
materie, desi nu avem 1incd, Tn nici o
limba, un Faust rezumat, nici o Divina
Comedie repovestita.

Nu-i Tnsa vorba deloc de o treabda de
mina a doua: Tn opinia noastrd, tradu-
cerea de poezie apartine, trebuie sa apar-
tina, exclusiv poetilor, adevaratilor poeti,
cei care cu un astfel de prilej Isi Tncearca
nu numai virtutea imaginativa, ci si ca-
pacitatea de a naviga Tn necunoscut si, in
acelasi timp, Tnlantuiti de tirania textului
original pe care sint nevoiti, mai ntli,
sa-1 strice pentru a-1 reconstrui, acelasi
dar altfel, intr-un alt spatiu. Céaci, de la
tard la tara si de la poet la poet, obiec-
tele poetice continua sa fie diferite. Nici
copacii, nici marea, nici pasarile, nici lu-
mina nu sint aceleasi. lar cine traduce o
stie foarte bine, reusind cu timpul sa re-
cunoasca patria unui poet numai din ci-
teva cuvinte Tntre care s-a strecurat unul
din aceste obiecte. Chiar, ca Tn cazul poe-
tilor greci, numai dupa lumina si dupa
modul cum stiu_s-o foloseasca.

Mutarea unui text poetic din spatiul

originar Tntr-o altd lume a sunetelor nu-i
asadar la Tndemfina oricui, treaba de mina
a doua nefiind, n ultima instanta, decit
un esec acceptat cu mult Tnainte de a se
trece la lucru.

C& unii poeti se traduc numai pe ei
Tnsisi, Tn sensul ca Tsi traseaza traiectoria
proprie atenti la ceeace se petrece n jur,
nu ne intereseaza in cazul de fatd. Dupa
cum nu ne intereseaza nici cazul celor
care nu-i traduc decit pe altii. Desi aces-
tia din urma sint o specie rara, capabila
de un sacrificiu fara nume, cel prin care
reusesc sa-si exprime propria personali-
tate prin constructii facute de altii.

Din pragul debutului sau poetic, din
1928, Eugen Jebeleanu s-a aplecat si asu-
pra tdlmacirilor din poezia lumii, Tmple-
tindu-si anii cu osirdie statornica Tntre
versul sdu, Tntotdeauna grav si respon-
sabil, Tncdrcat de sensuri si veghiat de
Imagini surpriza, Tntre publicistica mili-
tanta, taioasa si exacta, si Tntre echiva-
larea splendidd a unor poeti pe care altfel
multi dintre noi nu i-a fi putut cunoaste
niciodata.

Cum era si firesc, poetii tradusi de Eu-
gen Jebeleanu nu reprezintd niste nume
la care s-a oprit Tntimplator, ci niste voci
distincte, conforme sensibilitédtii si ideo-
logiei sale poetice, ilustrind uneori, pre-
cum umbra, Tnaintarea sa, singuratica in
general, prin cosmosul poeziei personale.
Amanunt ce trebuie retinut, Tntrucit, prin
nuanta, vine sa consolideze opinia de la
Tnceputul acestor Tnsemndri, aceea ca tra-
ducerea de poezie apartine numai poe-
tilor. Si nu oricum : voce a libertatii care
isi asuma, precum Tn Surisul Hiroshimei
(poem fara egal, dupa opinia noastra, n
poezia universald), datoria de aparare a
istoriei si umanitatii Tn fata cataclismelor,
Eugen Jebeleanu s-a aplecat in echivala-
rile sale, aprope exclusiv, asupra vocilor-

per.eche, precum. Victor. Hugo,. Raingr
Maria Rilke, Maiakovski, Nazim Hikmet,
Jozsef Attila, Petofi- sau Yannis Ritsos.
Functioneaza, altfel, spus, o comuniune a
traducatorului,’ ca poet, cu poetii. tradusi.
Se stabileste o comunicare la nivel este-
tic si, Tn acelasi timp, o identitate de fond,
cel pururea vegheat de idee si atitudine.

ELE doua volume, aparute in se-

ria de Scrieri (3 si 4) de la Edi-

tura Minerva, reprezentind doar

o parte din munca sa de traduca-
tor (in total, 28 de poeti), sint o perfectd’
ilustrare a acestei Identitati. Cine altci-
neva, ne intrebam acum, ar fi putut tal-
maci mai exact si mai frumos poemele
numelor citate sau pe cele ale altora,
oeti din aceeasi mare familie ? Caci, lata,
Intre aceste alte nume, spre delectarea
noastrd, se afla marele chilian Pablo Ne-
ruda, urias si pletoric, guatemalezul Mi-
guel Angel Asturias, atit de complicat
prin barocul sdau cu izvoare 1n lumea
maya, artizanul in abanos care este cuba-
nezul Nicolés Guillen, nostalgicul Antonio
Machado, cel vesnic pierdut in singurata-
tile cimpiei si, tot de aici, inepuizabilul
Rafael Alberti sau intransigentul Blas de
Otero, bascul care a reusit, Tntr-o vreme
cind parea_imposibil, s vorbeasca in nu-
mele Spaniei In fata Tntregii planete, da-
ruindu-ne_versuri ce vor traversa nestin-
gherite sfirsitul acestui mileniu si vor

deveni, probabil, veritabile manuale de
istorie si atitudine civica.

Diferiti Tn maiestria lor strict indivi-
duald, poetii interpretati de Eugen Je-
beleanu lucreaza, in general, cu aceeasi
substanta incendiard si se aseamana, cel
putin, prin temele si motivele poetice tra-
tate. Astfel cad este extraordinar si superb
sa poti observa si, mai ales, asculta a-
ceastd minunata orchestra a poeziei lumii,
exprimindu-se prin arta dirijorala a poe-
tului traducétor, atit de atent la fidelita-
tea nuantelor si tot pe atit de exigent cu
Tntreg ansamblul instrumentistic.

Preocupat sa le transmita individuali-
tatea stricta, originalitatea fiecaruia, tra-
ducatorul a fost obligat sa apeleze la a-
proape Tntreaga zestre a retoricilor, Tnce-
pind, sa zicem, cu cea clasica, mereu vie,
ca Tn cazul Rilke sau Antonio Machado,
sau cea romanticda (Hugo sau Petofi)
pinda la cea impresionistd sau supra-
realistd, exercitate de un Jacques
Prevert,  Supervielle, Aragon sau
Cocteau. Pentru a nu mai vorbi si de arta
poetica novatoare ilustratda de Pablo Ne-
ruda sau Nicolads Guillen, unde Eugen
Jebeleanu, prin structura si capacitatea sa
de inventie, reuseste versiuni romanesti
de valoare egala originalelor.

Admirabile ni se par, In cazul acestor
ultime doua nume, toate echivalarile din
Neruda si absolut invidiabile cele din Ni-
colas Guillen, poet cu care, desi spatiile
poetice sint total diferite, Eugen Je-
beleanu pare sa se fi identificat intru
totul.

llustrarea prin exemple, la Tndemina
oricui, ni se pare, dupa toate cele spuse,
fara sens : continuind traditia unui Blaga,
Tudor Arghezi, Philippide sau pe cea
mai dinainte, a unui Cosbuc sau losif, Eu-
gen Jebeleanu ne-a daruit, unul dupa al-
tul, poeti care sint pentru totdeauna ai
nostri. O geografie a Tntregii planete a-
dusa sub timpla de piatra si lumind a
Carpatilor nostri prin truda de o juma-
tate de veac a unuia dintre marii nostri
poeti de azi.

Darie Novaceanu
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HUSZAR Sftndor:;

Asa am vazut de pe trapez

Capitol®! al Il-lea

in care se Tntreprinde o amanuntiti
explicare a izvoarelor genialitatii Re-

dactorului ; bunicul, raposat Tn capita-
lele anterioare, revine in prezent
cumpara, un cal, pe care-l repauzeaza

apol cu succes, la care se promulga un
apel, solicitind introducerea unei dimi-
neti Tnsorite de duminica, Tn vreme ce
domnul Paulica Orbul prefera suferin-
tele unei, epidemii de gripa.

E. doresc domnii de, fatda in-
vociad realismul — puse cu
amenintare o Tntrebare dom-
nul Redactor, depunind tot-
odatd paharul pe3masa. Pare-mi-se ca
cineva a adus pe tapet termenul tte
realism. Ce vrea sa fie acel realism? SlI
ce vrea sa fie romantismul si suprarea-
lismul T De fapt, si-n genere., domniile
voastre_socotesc cd munca _scriitorului ®
similara cu cea a croitorului, unde obiec-
tul si tema se casapesc dupa tiparele dia
revistele de moda t i i .

— intocmai — spuse distrat Einstein,
savantul cel, carunt.

— Bata-va Sa va bata, domnii  mei,
constiinta  scriitoriceasca e o chestiune
pendinte de morala ! . .

La care pina si domnul Einstein paru,
ca-si revine, intrucit. hu mai dete nici o
replica. .

— A avea constiintd este un dat al
dezmeticirii si nu o isprava datorata de-

n continuare, avind in vedere tacerea
de mormint care urma sfortarilor sale,
continua usor catranit : .

— Bun-inteles. recunosc ca au mai smt

apt pentru a da si alte directive. Vor-
bind pe .sleau, th-am simtit in. permanen-

ta un. intrus 1n tainitele literaturii. Se
cuvine sa precizez — circumstante ate-
nuante ? — ca si altii au. avut aceeasi

Simtire. Tn legatura cu persoana mea. Asa
s-au petrecut lucrurile. Tntrucit eu m-am.
dus, m-am tot dus Tnainte si la ® mo-
ment dat m-a ajuns istoria* din urma.
Istoria, care-, acolo unde m-a’ gasit, m-a
palit pe umar, spunindu-mi : ia_asculta,
stii sa scrii 1 Daca da, atunci iata, scrie :
Adevarul, ,,Adevarul” era titlul ziarului.
Te poftesc sa-mi scrii un ziar Tn numele
lui. Ce-as fi putut face T Eram, la drept
vorbind, usor speriat, dar atentia care
mi s-a acordat m-a impresionat Tn asa
masurd, Tneft nu am fost n -stare sa dau
un raspuns nefavorabil. Cunoasteti, dom-
nii mei, ca pi-nd in acel moment nu m-.au
alintat nici vremurile, nici fabricantii»
Acesta este, Tn schimb, un_alt subiect,
despre care voi fi nevoit sa va. vorbesc
mai incolo. Acum, doar atit: am fost
mobilizat pentru aceasta activitate scriito-
riceascda, asa cum si bunicul meu Sita a
fost mobilizat .pe front ; nu aptitudinile
mele m-au determinat sa urmez acest
drum, asa cum, de pilda, bunicul meu
Katona fusese Tndemnat de nsusirile pro-
prii pe panta alcoolismului.

Aci domnul Redactor se .opri din ex-
punere, dar cine reusi sa fie atent putu
sd observe ca aceasta pauza este Tnsotita
de un anumit numar de clipiri spornice
din ochi..

— Asta fu .pind Tn prezent, domnii
rrici | Dar. de azi Tncepind. retrag toate
teoriile anterioare referitoare la trecutul
meu. Da, exista intr-adevar o continuita-
te ta toate. Pentru ca eu am devenit ar-
tist nu acum; ci rti-ana intrupat ca atare
n chiar stramosii. mei. Ce-i drept, 7n
cazul tatalui meu simptomele erau in-
vizibile ; sl Tn acest .caz, de vina e bles-
tematul de -capitalism. Bunicul meu —
Katona, cel de care arn vorbit Tnainte-
vreme cu atita caldura — iubea si cul-
tiva frumosul, asa cum am aratat mai
sus, Tmi aduc si au aminte de roata ola-
rului .aflatd Tn ‘casele din fund ate ogra-
zii batranesti si de scindurile pentru
uscat vristate, Instalate pe grinzile din
pod. Se prea poate ca numai cinismul,
intelectual care s-a .Hoit de mine sa afir-
me ca alcoolismul fusese cauza mortii
domniei sale ; de fapt, motivul real a
fost o intoxicatie cu plumb prownit din
smaltul folosit la olarit. Va mai comunic
ca se afla Tn posesia mea si o cana de
mare pret, care poartd ca inscriptie o
data respectabild — 1878 — opera a stra-
bunicului meu. Se poate Tntimpla ca vop-
sitoarea-smaltuitoare sa fi schimbat ci-
frele si sa fie, In adevar, vorba de anul
1788 si de o opera a stra-strabunicului
meu. As mai putea argumenta Tn spriji-
nul faptului ca noi am fi consdteni ~si
Tnruditi cu cei din neamul lui Dozsa, cel
care i-a ‘pedepsit pe domni si a fost con-
ducdtorul taranilor si cd unul dintre stra-
bunii  mei a plecat din sat la rascoala
Tmpreuna chiar cu Dozsa. G-yOrgy, Tnso-
titi de maicile lor, care le faceau solidare
semne de buna despartire din capul sa-
tului, de pe colina Iul Nagy Laji. Asa
cum vestea un ziar al nationalitatii,
intr-un titlu de articol de fond. in pe-
rioada dintre cele doud rdazboaie mon-
diale : domnilor, nu vom permite ca tra-
ditiile noastre milenare sa fie sterse cu
buretele ! Da, domnilor, sint artist i
democrat pina Tntr-a saptea spita. Si, in
aceasta privintd, am prerogative vechi
de o mie de ani !

14 Romania literara.....................

N aceasta clipa Tnsa domnul Re-

dactor a trebuit, sa Tntrerupa po-

vestirea in curs, pentru ca n sa-

& .s-a creat o aprigd rumoare.
Einstein, savantul cel carunt, descrise ua
arc de cerc, Tntre mese.

— Ce se Intimpla acolo, rogu-va — se
impacienta Redactorul.

— Facem o colecta pentru a cinsti me-
moria stimatului bunic, precum si pen-
tru celelalte monumente ale stramosilor
— raspunse Einstein.

— Fireste, reactiunea internationala
1si scoate iarasi coltii — raspunse Redac-
torul, cu o voce taioasa. — Domnul meu,
afla cd te_pot eluda din biografia mea
cu o simpla trasatura de condei, Dintr-un
singur tuseu, dumneata nu mai existi, te
poti duce la domnul Kafka, in calitate de
domn K. céutindu-si castelul, sau de Go-
dot, la urmasul acestuia. Te rog sa ma
asculti cu mare atentie, te implor, pen-
tru ca se stie cd burghezimea in ascen-
siune a amendat Tntreaga evolutie a vea-
cului al XX-lea. Priveste si constata
modul Tn care decurg'e evolutia 'istoriei.
Unde mai afli dumneata o _asemenea pil-
da eclatantd ca -aceea a bunicului meu Ka-
tona, care, cum se vede, este un verita-
bil Homo Ludens. Un mare jucator,
domnul meu ! Un om care, orice-ar avea
de facut, se asterne la lucru cu cea mai
mare seriozitate. Tn timp ce obiectul lu-
crarii sale este mereu acelasi si mare

oc.

! Se ridica Tn picioare ; zimbetul sau
larg si generos cuprinse toate Tncaperile
Boului baltat.

— intrucit, da.cd va voi spune ci toa-
te acestea s-au petrecut intre Praid si
Joseni, pe dealul Bucinului, pare ca nu
v-am spus mai nimic, Tntrucit Praidul se
afla pe un versant, iar Josenii pe oela-
laltul al numitului deal Buchi. Tn adevar,
cei doi protagonisti ai povestii ce urmea-
za se ntflnira pe virful numitului munte,
unde, pe acea vreme, nu. se gasea de fel
un snack-bar, cum se afla acolo in zilele
noastre, ci numai, codrul stravechi. Va-
zindu-1 pe celdlalt, batririul mau struni
. caii, pentru ca — si cred ca au mai. e
nevoie sa va spun — era renumit peste
mari si tari pentru caii sdi. lI-a oprit
atit el, cit si negustorul de. mangal, cel
care se pare ca era tigan, desi de unde
poti sa stii daca un veritabil negustor
de mangal este sau nu tigan ? Mosul meu
Katona privi Tndelung caii negutatorului,
foarte prost intretinuti, dar tineri, ca
coama lunga si oase zdravene si.spuse cu
voce scdzutda : omule, nu. vrei sd schim-
bam caii Tntre noi ? Sustin ca respecti-
vul era tigan, intrucit fncepu sa nego-
cieze cu tot atit de multe complexe ca
si mine, cind sint abordat de vreun co-
leg mai tinar coplesit de otitea succese.
Simt si eu de Tndatd, Tndaratul cuvinte-
lor de lauda. intentiile umilitoare. Omul
zise : l-as schimba, daca-mi dai si un
sac de griu pe deasupra; Pentru ca am
uitat sa va informez cd mosneagul meu.
se afla in drum spre casa sl, devreme
ce oalele sale au fost schimbate pe griu
in  carutd erau vrafuiti  frumuse
citiva saci durdulii. La care ce cre-
deti ca spune Katona : gata, batem pal-
ma, ia-ti sacul. Negustorul, ca.ro, probabil,
fusese 1n repetate rinduri umilit, ce cre-
deti ca-i spune : ia pune-mi-T in car. Bu-
nicul nu acorda atentie faptului cd el o
mai_virstoic, ori cd are obrazul mai alb,
ochii-i sint furati de vederea celor doi
tnTnji zdraveni, asa cd sari de pe caprg,
aburca pe umar un sac din cel cu grin®
si-1 arunca in carul gol al celuilalt, care,
va spun pe sleau, cred c-a Tndurat mult
amar ; ce credeti ca-i spune : ei, atunci
sa ne _schimbam si caii, dar, mai tatii, va
rog sa-i si Tnhamati la caruta mea. Ba-
trinlil nu Se zborsi nici de asta data, in
timp ce avu rdgaz sa mingfie cu dragoste
si pe cele doua blinde dobitoace, stoarse
de vlaga, napastuite de foame. Dar, abia
de prinse sa Tnhame la carul cu fin, cind
partenerul Ti atinse usturator cu biciul pe
cei doi armasari focosi ; acestia, nede-

rinsi cu o astfel de purtare se zmucira
in asa hal Tneit partea dindarat a carului
se zbatu precum coada pestelui. Manga-
lagiul avu totusi un dram de suflet Tneit,
N curmaturd, binevoi sd-i arunce urma-
toarea strigare : sa te ajute Dumnezeu,
secui fara de minte i

— lata o poveste frumoasa — rosti Pi-
tvuka, actorul, sl se Tndreptd agale, cu
nonsalanta-i caracteristica, spre tejghea.

— Stai, ca nu s-a terminat — 7l apos-
trofa Redactorul, permitind totusi, cu mi-
lostenie, ea Tntreaga adunare s3-si adju-
dece alte pahare pline. Ba, mai mult, as
putea spune ca distractia incepe de-abia
de-acum incolo. Ar fi trebuit sa vedeti ce
mscandal s-a iscat atunci cind mosul meu
si-a facut aparitia pe -Muntele Tirnavelor
cu cele doua mirtoage. blegite. Satenii
s-au asezat Tn porti si au Inceput sa rida
cu mare Tneintare. S-au gasit si unii care
sa spuna ca lui nea Katona Gyuri a in=
ceput sa-i vina mintea la cap. Tntrucit,
de data aste nu bause pretul celor doi ar-
masari — se spunea — ci numai diferenta
dintre preturi. Bunicul, care se arata a fi
surd la astfel de invective circotase, mina
caii pe drumeagul in suis pina la ograda
proprie, unde coborf si se opinti sub leu-
cd, sa ajute bietele dobitoace. Intrind

In casd n-o salutd pe Felszeghi Lidi, de-
puse sacii cu grine, deshama si dete
graunte celor doud balane, apoi se duse
in vecini, la cumatrui Siilostor — despre
care voi afla mai tirziu cu stupoare cd in
fond el se numeste Silvestru — si-i vindu
la jumatate de pret vraful de oale ne-
arse, asta pentru ca el s-a hotarit sa nu
mai porneasca la drum, pina cind cei doi
armasari nu se vor intrema. Se tinu de
promisiune, cu adaugirea ca de gura lui
Felszeghi. Lidi_n-avu unde se refugia in
altd parte, decit din nou la circiuma ; dar
chiar si astfel, nimic n.u-1 mai putea re-
tine, nici macar o banda guresa de lau-
tari, sd nu dea, la timp potrivit, hrana
animalelor.

— Tmi imaginez cit de repede s-au in-
tremat acei cai. — spuse Piciul, tejgheta-
rul cu veleitati literare.

Redactorul conchise ca da, a fost gasit
cuvintul potrivit, si-si continua relatarea.

— Viata — cum e ea, sdraca — 1i dete
din nou bunicului cistig de cauzad. Cei doi
balani se facurd armasari de soi. atit de
frumosi, Tneit le merse buhul. Exista, to-
tusi, o deosebire Tntre dinsii : Tn timp ce
unul dadea din copite, celalalt musca de
zor... Fireste, nici bunicul nu era inocent,
Tncercind sa le tempereze zelul cu niscai
metode prepavldviene. Astfel, cind cel din
dreapta musca, Ti ardea peste bot. Cind
cel din stinga_dadea din copite, 7l plez-
nea este “picior. Tn scurtd vreme,
datorita . faptului ca cele doua ani-
mate nobile au purces atit de re-
pede pe calea dezvoltarii, Felszeghi Lidi
fu redusa la tacere. Si, din nou, mormanul
de oale fu pregatit de drum ; nici nu s-au
oprit pind n-au ajuns la iarmarocul de la
Ditrau, cel din ziua de Sf. Gheorghe ;
intimplare neprevazutd, conteni Tnsa ne-
Tntreruptul curs progresiv. Intr-o dimi-
neatd, cind mosul Katona se opintea toc-
mai sd dea balegarul afara, mai-sus pome-
nitul dreptas 1l pocni miseleste, atit de tara
Tneit singele dadu si prin  nadragii grosi, de
postav. Bunicul 1i arunca o binemeritata
sudalma, ridica furca si-1 plezni peste
teastd cu atita furie Tneit bdlanul crapa
pe loc. Constatind decesul, omul Tnchise
poarta grajdului si se duse sa-si aline
supararea la circluma, pina a doua zi,
cind se Tntoarse dimpreuna cu taraful lui.
Csicsa Laji si cu hingherul comunal ca
acesta sd curete curtea de stirvul bietu-
lui animal. Da, dar operatia nu fu atit
de simpla,: precum o pritocise, cu creierii
mahmuri, Katona Gyuri. Pentru ca, Tntre
timp, dreptasul se umfla binisor sl se Tn-
tepeni. Ba, te Tnseli abitir, Ti spuse buni-
cul Gyuri lesului, de vreme ce crezi cd
te voi lasa aici — si-i trecu lantul — pe
care-l lega Tndeobste de-a curmezisul ca-
rului — peste spinare. Pe urma, pentru
ca omul e totusi dator sa-si foloseasca
mintea, 7l Tnhama pe cel ramas Tn viata.
si-l Tndemna foarte sa-si scoata fratele
mortdin ograda, de nu vrea sa-i Tmpar-
taseasca soarta. Bietul animal icni de
vreo doud ori, dar fara succes, pentru cd
piciorul raposatului se Tmpiedica de poar-
ta, asezindu-se astfel Tn calea mersului
Tnainte. Realizing  ndpraznica situatie,
Katona Gyuri coriandd cu_voce tare opri-
rea manevrelor si Tncerca sa scoatd cu
opinteli  proprii pictorul iatepenit.
Reusi, cu chiu cu vai, dar interveni si®
mai mare nenorocire. Scapind din Tncles-
tare, piciorul teapan 7l pali pe bunicul
meu Tn asa hal, Tneit bratul i ise frinse pe
data...

Domnul Redactor pastra citeva clipe de
reculegere, apoi Tncheie astfel.:

— Acesta., fu necazul. Nu bratul 1 se
frinse, ci altceva ; l-a fost lezat senti?
mentul demnitadtii. Ca tocmai ceea ce a
creat_el, universul faurit de dumnealui
lI-a facut intr-un asemenea hal de iris. A
treia zi, se putea auzi_pinad si la circiu-
ma zicala : ,,L-a pocnit cu piciorul tea-

an asa cum i-a facut calul mort lui

atona”. Din aceste motive, sustin eu,
domnii mei, ca nu plumbul, si nici alcoo-
lul, ci ratiunea e cea care ne omoara.
Revelatia faptului ca n-avem nici o pu-
tere asupra lumii...

— Requiescat _in pase — spuse Einsteta.
si desertda urmatorul toi intr-o  serie
lumga.

— 16e, tnissa .est — raspunse domnul

Pityu, ridieindu-si paharul spre domnul
Redactor. . . .
Domnul Redactor privea fix, pe fata

Intiparindu-i-se 0 autentica stupoare.

— Va sa zica, in vreme ce eu Tmi dau
duhul, ca sa Tmbunez lumea, dumnea-
voastra beti pe fuitis T Pe banii mei, pe
deasupra ! Domnilor, vd atrag atentia cu
cea mai mare luare-aminte. Daca se mai
Tnttmpla o singurd_datd, voi fi silit sa-mi
caut o alta circiuma !

UPA atita mizerie populard si

cazuri de deces, ce ai spune, Sire,

de o dimineata Tnsorita de de-

cembrie ? — puse Tntrebarea, cu
0 «wicisa denaattate Tobias, statuia de
bronz.

Cel interogat nu putu raspunde defel,
oricit de profunda i-ar fi fost mila fata
de antevorbitorul sau, pentru c&, Tntr-o
fractiune de secunda, puterea fu preluata
de un individ pe nume Paulici Orbul,
care, cu_aceeasi manevrd, Tnsfacd pro-
pria-i cirja. Mai precis, batu cu cirja in
masa, Tn timp ce emise cu un glas tre-
murind urmatoarea implorare :

— Catastrofa, domnilor T Din  unghiul
profitului situatia este catastrofala !

Tobias ramase cu ochii cascati si_ cu
1 privirea; in. sus, asa. cum- arata sfintii din
3vul Mediu in icoanele pictate din alta-
re. .

— CumT Pentru dumneata
; soarelui; este o catastrofa ?

— E fericirea — li intrerupse, cu ci-
. nisna, Paulica cei Orb. — Spune-mi«o pe
sleau —s de os nu te Tncumeti, f

— Nu practic'suspiciunea — spuse ma-
i.stratul Tncaruntit ta cinste,' onoare st
emnitate.

Dar eu o _marturisesc, maintelegeti T
Am  marturisit eu si alte lucruri- mal
grave. De ce n-as marturisi ca fericirea
este o stare retrograda 7

—e Pardon — spuse Tobias si, pentru a
da mal multd greutate vorbelor sale, se
ridicd in picioare — 7l rog pe Tmpricinat
sa dovedeascd justetea celor afirmate.

— Ce_anume ar_trebui sd dovedesc ? =
i-a replicat Paulica cel Orb..

— C& dumneata, domnul meu, esti un
egolatrii pentru_ca tii cont numai de in-
teresele omenirii si nu tii cont deloc de
meseria noastra_de cersetori I N-am ce
dovedi, pentru ca lucrurile sint evidente !
Sa-ti dovedesc cd n vremea fericirii_in-
sorite, cind te afli intr-un costum Dior
si simti bucuria previzibila a supei de
carne pe limba, omenirea dumitale e gata
sa ierte totul, inclusiv mizeria in care ma.
zbat eu ? Dar, stimabilul meu domn, va
repet : acestea toate sint locuri comune
n psihologie cit si in arta cersitului, nu-
mai voi, Juristil, n-ati bagat de seama.

Tobias voia sa ia _niste masuri ferme,
castatuia de bronz sa fie, in fine, Tmpa-
chetata, pentru ca ea se odihnea, Tn lipsa
de un loc public mal propice, pe un raft
dat la casat; voia sa-si caute o alta
circiuma, dar pretuirea si. atentia cuve-
nite unui inamic il obligau sa stea locu-
lui ; domnul Paulica nu-si incheiase, ncd,
avatarurile.

— O epidemie de gripa ca lumea, dom-
nii mei ! Cu un toptan de victime ! Apoi,
ri-aveti decit, veniti de va Tnsirati Thain-
tea Bisericii Minorite, pentru a putea
contempla omenirea Tn devenirea ei, plus
paldria mea !

Aici, Tnsa, interveni domnul Piciu, fo-
losind un ireal zinabet Tntiparit pe figura
si rostind suav :

— Dar, fratii mei Tntru Domnul, poate
ca totusi _nu ne vom lua la harta din pri-
cina unui nor nenorocit...

Tobias dori sa se refere, in strictul sens
al cuvintului, la cele ale dreptului, ros-
tind magica formuld habeas corpus, dar
interveni Redactorul, emitind sentinta :

— Domnul Piciu are dreptate — spuse.
Dealtfel, nici prima zi a creatiunii nu
s-a ‘Tncheiat Tncd, Tntrucit nu vad de unde
ar putea rasari lumina.

La Tnceput Boul. Baltat. nu se comporta
Ta Tnaltimea cerintelor, asa cd primii vor-
bitor; Invocard puncte de vedere calpe,
ca de pilda faptul ca respectiva bunica
este totalmente necunoscuta pentru dinsii.
Dar nici domnul Redactor nu era un.
ageamiUj din pricina asta suridea sub-
tire, zicind : daca toata lumea ar vorbi
numai despre ceea ce ar cunoaste, pamin-
tul nostru ar amuti de pe o zi pe alta.

Vazind ca e string cu usa, un clovn de
renume international, pe nume Kokd, a
optat pentru libertatea cuvintului zlcind :

— Stimati confrati, precum si_mult iu-
bitul nostru public! Eu, Tn calitate de
clovn pensionar, dupd cum stim cu totii,
obisnuiesc sa Interpretez unele dintre
suferintele existentei intelectuale, mai
precis ipostaza_demonstrarii ideii faptului

1ed un lucru maret nu se po&te face fara
iubirea oamenilor. Dupa cum oricine poa-
te vedea, locul meu Tn program vine mult
mai tirziu, dar as putea spune eflteva
cuvinte; si despre stralucirea soarelui, dia
moment ce spectacolul trebuie neaparat
sa fie salvat de la fiasco.

La care, mai multi vorbitori 4-au atro
atentia ca, de la o vreme fncoace, s-«
trecut de la stralucirea soarelui la Bunici,
dar domnul Kokd, Tntre doud caderi .ta
nas, a rugat stimatul public sa nu tulbur®
evolutia artistilor mai ales in momen-
tul executiei saltului mortal, Tn intere-
sul mentinerii calitatii productiei, si nici
fa o secundd dupa ce a executat statul
;in cap, continua astfel

— Cu toate cd o neaga, pina si domnul
mPaulicd cel Orb poate vedea ca. straluci-
rea soarelui este o minunata Tnsusire su-
fleteasca a oamenilor. Cind au rapait
aplauzele publicului, jar sub_cortul cir-
cului s-a putut auzi rasunind urarea
Mraiasca Kofed", atunci, domnii mei. Tn
sufletul meu au prins sa se scalde. In
soarele care ne da viatd, minunata pei-
saje din Alpi si nu ma Tndoiesc ca mier-
lele, au nceput sa cinte ; Tn schimb, din
pricina mirosului de cetind atotcuprinza-
tor am simtit trecind pe spinarea_mea_un
adevarat rol de marunte furnici. Afirm
ca cele carora le lipseste darul de a simti
astfel, n-ar trebui sa se lanseze n difici-
lul post_de bunicd, pentru ca, altminteri,
bunicii Tnclinati sa simta si sa se bucure
de deliciile jocului, ale bunei dispozitii. ?i
veseliei se pot abandona cédtre_capatul zi-
lelor Tntr-o sumbra circiumd, intorein-
du-se acasd numai cit vor fi. promovati
in. suflete infirme de catre propriile lor
vise distruse si batuti cu leuca In cap_ta
timp ce executa cu luare-aminte carau-
sia. Dacd va aparea cartea mea de renu-
me international Asa am vazut de pe
trapez — carte de care ma va deposeda
un. fals tejghetar pe nume Piciu, opera-
tie pentru care riu se va disculpa nicio-
data, uili.iid sa explice ce cauta un gaze-
tar pe trapez — ma rog, s-o lasam -=
atunci vetl putea vedea cd domnul Re-
dactor stie sl poate Tntrupa n propria-i
persoana  conflictul antagonic pe . care
l-am mai vizat, cel dintre totala senza-
tie de eliberare si cea de Tnchistare, afun-
darea totala Tn existenta st incapacitatea
celor ce se refugiaza tn iluzii de a s®
acomoda.

caldura

la roméneste de
T. Sugar



Vasile BARAN

Scrisoarea misterioasa

y

LVIRA s-a casatorit cu Paraschiv

Diaconu, vecin cu ea, pe atunci

muncitor  vagonetar, ,eolonar",

cum sint numiti prin satul de pe
Coasta eei din echipele de Tngrijire si
supraveghere a caii ferate — se scula la
cinci dimineata si venea la cinci seara,
portiunea de drum de fier intinzindu-se
pe mas mult de zece kilometri, pina
dincolo de Carbunesti, spre Vidin si Bar-
batesti. 1ss facuse casa frumoasa, cu
stalpi inflorati si poarta mare de lemn cu
»modele” de sub Paring, de pe la Runcu,
Arcani, Tismana si Hobita, o poarta
eare-1 Tneintase din primul moment pe
Emil Sandra, care-si pusese mai apoi in
ginti sa ciopleasca ,odatd si odata" el
Insusi o asemenea poartd, Aceasta era
si ,parola® cu care H ntdmpina pe
Stefan,, aproape de fiecare data cind se
intlneai», Emil Sandra ; , Frumoaséa-i
poarta barbatului Elvirei t Odatd, si
©datda o sa-mi fac si_eu una ta fel I

Pe Stefan Carastan 7l bucurasera nes-
pus randurile prin care Emil Sandfa fTi
transmitea ca sora lui se Tntelege bine
eu Paraschiv, fiindcd s-ar fi putut ca
povestea petrecutd vara trecuta in fa-
milia lor sa fi avut repercusiuni nedo-
rite, poate chiar_din cele mai grave. Nu
fusesera in toata Tntamplarea decit gin-
duri si. scopuri bune din partea Elvirei,
dar gestul putea fi greu de admis. Pa-
raschiv si-ar fi_ putut iesi din fire pfind
Tntr-atit, Tneft Elvira sa fi ramas intr-o
zi numai cu poarta lui frumoasa pe care
iesea si se Tntorcea de-la munca ei 1n
cooperativa agricola de productie.

Tn echipa ei de la cultura mare, Elvira
se remarcase ea una dintre cele mai
harnice si pricepute femei. Si lucrurile
§ se parea ca mergeau cum ar Ti fost mai
nimerit, ea pe tarla, Paraschiv la servici
cu leafa bunisoara. Nu mai era la ,.co-
loand", isi gasise un post de portar la
sanatoriul _din Magheresti, Tntre satul lor
si Tirgu Jiu, un Toc apropiat spre care
Paraschiv se ducea adesea pe jos. Fiindca
serviciul sau era ,de noapte”, astfel ca
de-acasa el pleca pe la chindie. Rupea
o crenguta de cires, 1si facea o scobitoare
si__pornea cu ea intre dinti pe marginea
cail ferate pina la cantonul de la Ma-
gheresti.  De acolo urca drumeagul si
ajungea 74 soseaua nationald, dincolo de
eare se afla sanatoriul — cladire alba ca
un vapor ancorat la chei. Era un loc
frumos si tacut : din sosea se desprindea
o alee largd, pietruitd si_strajuita de
arbori ornamentali. Pe urma aleea intra
chiar intr-o> padurice racoroasa de co-
nifere si. abia dupd aceea, pe un platou
pietros, se Tnalta cladirea sanatoriului,
intr-o oaza de liniste. Paraschiv straba-
tea de fiecare data drumul ca o Tinein-
tare. Dimineata, dupa ee-i venea ,schim-
bul" si dadea Tn primire ,serviciul de
pazad", se intorcea Tn acelasi ritm, cu o
scobitoare noua intre dinti, mesterita eu
briceagul dintr-o ramurica de brad.

STFEL decurgea viata de vara
a lui Parasehiv Diaconu, in_vre-
me ce oamenii satului se Thhdmau

la munca pamintului, zdrobind
brazdele, smulgind buruienile, irigind
gradinile» prasind porumbul, cirnindu-1

si_depanusindu-1. scuturind pomii, adu»
nind fructele... La munca asta lua zi de
zi parte Elvira si n-avea nimeni ce
zice, nevasta cu normele implinite,, el eu
lefsoara, ce-ar fi putut fi orinduit mai
bine ? Numai ca satul avea nevoie de
oameni. $i Tn primul rind de barbati ca
Paraschiv : tinar, In plina putere ! Dar
puterea asta a lui Paraschiv si-o corcolea
pe  bancheta din cabina sanatoriului si
prin plimbarile pe frumosul drum din
satul de pe Coasta la Colina Magheresti-
lor. Atit Gore Mitran,. presedintele coo-
perativei,. eff si primarita Maria Teodo-
sescu. se Tntrebasera deseori cum sa faca
sa-i atraga la munca Tn cooperativa pe
oamenii de felul lui Parasehiv ?  (Sint
atdtea  activitati, chiar _si industriale,
precum atelierul de mobila din rachita,
earamidaria, preeonservarea legumelor si
fructelor !). Era greu, situatia fiind
admisa de Tntreaga familie. Oamenii se
obisnuisera eu acest mod de a-sj orga-
niza viata unul: Tn cooperativa, altul sau
altii ta tirg, la oras, btr»un serviciu de
pricopsealda. Cum ai fi putut vorbi, de
exemplu, eu Elvira: ed e nevoie sa se
Tntareasca fortele cooperativei ? Ca prin-
cipalul izvor de venituri trebuie consi-

derat munca Tn cooperativa de produc-
tie a satului ? Dar ei 1i convenea asa cum
stateau lucrurile — barbatul Ti aducea
lunar leafa, iar ea isi facea eu prisosinta
normele Tn ,,Ceape”. Care ar fi fost ne-
regula ? Or, daca-i vorba sa se Tntdreas-
ca sl mai mult cooperativa prin noi brate
de munca, atunci sa fie adusi in sat toti,
ca mai sint cu servicii ca acela al lui
Paraschiv — vecinul lor Timotei, de

exemplu, zice ea-i padurar, sta toata
ziua la umbra si_vineaza prepelite._t
Cam Tn felul asta isi explica situatia
Elvira Diaconu, si Gelu Bobirca, aflat in
mai multe rinduri Tn aceeasi echipa cu
ea la prasitu! porumbului, s-a gindit ca
pentru fiecare caz ar trebui gasit, ceva
speeial. Adica nu poti sd te urci Tntr-un
copac si sd_le spui te toti, Tn grup : ,,méi
fratilor, voi nu va ginditi ca satul pros-
pera eu atit mai_mult cu ci't cooperativa
e mai bogatd ? Ca satul are si va avea
mereu o0 misiune a lui, principala lui
misiune care e agricultura .? Si ca aceasta
misiune poate fi Tndeplinitd cw atit mai
bine cu cit sint mobilizate la munca pa-
mintului toate fortele posibile ? ~ Si
uitati-va : Paraschiv Diaconu e e forta
posibild. Deocamdatd si vorbim despre
el;..". ,,.De ce numai despre el ? — ar fi
sarit cu sigurantd Elvira, luind' un bo-
lovan si azvirlindu-l pe craca stejarului
— de ee te-ai cocotat acolo, daca nu stii
niei tu ce zici? Ce-ai tu cu barbatul
meu ? De ee nu-1 vezi si pe Timotei, de
ce nu te lei de Pompilica, «referentul»,
ce-i ala «referent» Si Elvira ar fi
avut dreptate si Bobirca ar fi sdrit din
copac si s-ar fi dus In lanul de porumb,
reiurndu-si munca pleostit Tn atmosfera
de ironie creatda de propria lui palavra-

eala,

Trebuia, deci, o rezolvare de la caz la
caz — cum e o vorba. Si nu-i o vorba
oarecare, ei 0 metoda realistd de pus la
punct un lucru important. Si la ce s-a
gindit el, Gelu Bobirca, baiatul descurcaret
si. Tn aceeasi masurda, cum_T1 numise
Stefan Carastan, un ,jincurca lume" !?
Mergind spre casa, spre seard, i-a spus
Elvirei sa ramina putin in urma cd avea
sa-i spuna ceva foarte grav. N-ar fi vrut
n ruptul capului sa se vire in, treburi
de-ale oamenilor, dar pe ea o respecta
foarte mult si ar avea remuscdr» daca
nu- i-ar marturisi adevarul.,, ,Ce sa-mi
spui, Bobirca, ce adevar ai sa-mi mar-
turisesti tu mie, nu cumva ai Tnnebunit
sau vrei s-o0 strig pe Domnica sa-ti bage
ghearele  Tn ochi ?*. ,Las-o pe Domnica,
1-a vorbit calm Bobirca, nu-i duce grija,
tu gindeste-te la tine ! Ca Domnica nu-i
nevasta mea, eu cu Domnica sintem
numai asa, prieteni, da’ tu esti maritata
cu Paraschiv, asta-i deosebirea !“. ,Si
daca sint, ce? s-a mirat Elvira, ce vrei
tu sa zici cu lucrurile astea ?“. Atunci
Gelu Bohircd a rugat-o sd mearga mai
ncet si sd-1 asculte cu atentie. Ea_mun-
ceste mult, lumea o stimeaza, e o femeie
admirabila, dar barbatul ei nu stie ce sa
mal facd de huzur. Pe el, Gelu Bobirca,

nu-1 intereseaza viata lui — omul are
servici Ta_sanatoriu, sa fie sdnatos ! —
pe el 1l intereseaza viata ei, a Elvirei.

,»TU nu vezi ca-si bate joc de tine ? Pai,
uitd-te si tu: pleacd dupa masa, vine
spre prinz, maninca si doarme ca are
eemuncd de noapte», se duce Ta spital
unde ee face el toate orele daca_ nu
doarme din nou si _apoi vine acasa si
maninca din nou ?". Elvira l-a Tmpins cu
coada sapei ,,fa mai lasa-ma, Bobircd, ta
pace cu dormitul si minearea ta, ce-ai
tu cu Paraschiv al meu, ce-ai tu cu ee
face si ce nu face el? la du-te tu la
Domnica ta! Domnicooo! ja-1 fata
de-aici ca asta a Tnnebunit

Gelu Bobircd nu s-a speriat. Domnica
stia_de discutia pe eare-avea s-0 aiba ei
eu Elvira, asa ca s-a prefacut ca n-aude.
Si-a continuat_frazele, rdspunzind prompt
la ale ei: ,,Ce ti-am spus eu_ca face,
Elviro, ar fi nimic si m-as supara si eu
daca as- ii in locul tdu si ar veni cineva
sa-mi spuna ce-ti spun eu acum. Dar eu
nu ti-am spus ee-i principal”, ,,Ce-i prin-
cipal ?* a intrebat, potolita, Elvira si
Gelu Bobirca a socotit necesar sd-i po-
vesteasca amanunt_eu amanunt Tntam-
plarile, clar si raspicat : ,,Pdi uite ee e;
Paraschiv asta, al tau, de ghiftuit ce este,
a_cam- luat-o razna. Tu stai de dimineata
pina seara in eimp, da' eu 1l mai vad
eind vine, cind pleaca... E mereu afumat
si-apoi...“.  ,,Apoi, ee 7 Spune Bobirca |
Daca tot te-ai pornit s&-1 faci cum vrei
si cum nu vrei, atunci spune ee mai ai
de spus 1 Si-apoi, ee ?“. ,,Apoi — i-a ex-
plicat Bobircd — eu mai am treburi eu
filmele pe la Difuzare, iau si predau role-
le si asa mai departe si ma mal duc pe
la Tirg. Si l-am vazut cu cine n-ai vrea
tu“. Elvira l-a sagetat cu privirea, abia
putindu-si stapini tremurul care trdada o
puternica spaima launtrica: ,,Cu cine,

Bobirca?". ,Daca vrei sa stii de ee nu
te duci sa vezi T'. ,Unde sa ma duc,
Bobirca. »Acolo, la sanatoriu. Du-te Tn-

ir-o dimineata S& vezi eu cin® pleaca si
ee face Elvira a Tncremenit. La una
ea asta nu s-ar fi. asteptat: ,,Paraschiv
al el: cu altd femeie ?“. Nu s-a dus di-
mineata, a plecat chiar Tn noaptea aceea,
sa fie sigurda cd nu intarzie. Si-a luat eu
ea sacosa in care si-a pus hanoracul si-un
sae din cinepa si si-a facut culcus intre
brazi, in dreptul cabinei de paza, Tntr-un

y

sant ca o transee. Era locul cel mai po-
trivit si s-a si bucurat cda daduse peste
un ,post de observatie" atit de nimerit,
de parca ar fi fost amenajat anume pen-
tru noaptea aceea de pomina. Si-a Tn-
tins sacul, si-a _Tmbracat hanoracul sl a
stat la pinda fara nici cel mai mic fior
de teama. Tncordarea Tn care se afla o
facea nerdbdatoare sa vada ee putea sa
se intample. Tn cabind nu se simtea
nimic, lumina era stinsa, doar ceva mai
departe, Tn mijlocul aleii, ardea un bec
raspindindu-si razele pe un perimetru
destui de mare, euprinzind Tn unghiul lor
si locui d-in fata portii.

PRE. dimineata, Elvira a vazut

de-acolo, din fata parapetului sau,

a umbra Tn cabina : Paraschiv ai ei

Se sculase. Apoi aprizindu-se lu-
mina : Paraschiv al ei se spala pe fata
intr-un lighean. L-a urmarit cum s-a
aranjat, cum a dereticat pe-acolo totul,
eum a scos bancheta pe care dormise
afara si pe masura ce privea Tn fata ei
aparea si_mai real Bobirca Gelu cu mutra
lui ascutita: ,De ce nu te duci pina
acolo sa 'vezi cu ochii tdi ? Tu muncesti
de dimineata pina seara si boierul tau
se Tntalneste cu cine n-ai vrea tu". Elvira
isi fringea un deget dupa altul asteptand.
Nici trenul, nici autobuzul, nici nimic
altceva nu asteptase vreodata atit de
Tncordatd. Asista la fapte care nu. erau
dar pe care le banuia si era sigurd ea
aveau sa se petreaca. Nu se putea altfel.
Nu-i vorbise el, Gelu Bobirca, degeaba.
Deobieei in- sat asemenea lucruri se spun
cu greu si numai Tn cazuri extreme, nu
era el nebun, Gelu Bobirca, sa-i fi in-
veninat viata in zadar. Pentru Elvira
era acum limpede c& lucrurile stiteau
asa cum si le imaginase ea Tnsasi dupa
discutia cu Bobirca Gelu, cind, oricit ar
fi Tncercai, nu putuse s-adoarma sl cind
se hotarise : ,Md duc! Si asa noaptea
e pierduta, miine nu sint buna de nimic,
de ce sa nu ma duc 7 E momentul ©el
mai potrivit !“.

Elvira i povestise toate acestea frate-
lui ei eu atita traire si Tnvolburare, incit
Stefan Carastan si-o Imagina, dupa con-
vingerea_ lui, foarte aproape de adevar.
Elvira simtea cd se sfirsea ceva imens,
nemasurat, ea timpul se oprise pentru
ea si ed incepuse un lucru pe eare ea
nu era Tn stare sd-1 conceapa, ceva pen-
tru eare nu putea gasi hici nume, nici
explicatie. iIsi avea viata ei plina de
energie, limpede, si orice fel de Tncurca-
turd de acest soi nu putea decit s-o fi
distrus sufleteste. ,,Ce-i lipsea lui ?“ se
intreba Elvira cuprinsa, deodatd, de
tremur. Dinspre canton, exact pe drumul
pe care venise ea, se apropia de poarta
sanatoriului o tanard femeie ev. un _mers
grabit si cu o suciturd de cap Tntr-o
arte siTn alta, de om care se furiseaza.
e facuse de-a binelea dimineata, soarele
se si vedea prin bradis, dar dupa toate
semnele nu era Tncd ora cind’ trebuiau sa
soseasca angajatii sanatoriului ; oricum
femeia aceasta singuratica nu arata ta
nici un chip ca ar fi facut parte_din per-
sonalul de serviciu. Mai ales cd, decum
a trecut soseaua, a stat o vreme destui
de lunga in fata portii : sd intre ? sa nu
intre ? Pina cind s-a hotarit ! Si nu s-a
dus Tn lungul aleii spre cladirea sanato-
riului ei a disparut Tn cabina iui
Paraschiv.

Era, asadar, o dimineatd de vara, dar
Elvira a Tnghetat. Aceasta a fost senzatia
ei : ,Ma Tntele?i, tu ? Am inghetat sloi
De-acolo, din Tocul ei de pindd se vedea
bine printr-un gemulet ce se petrecea ta
eabina. Si Elvira s-a uitat perplexa eum
femeia i-a dat: lui.Paraschiv o scrisoare,
apoi a disparut cu totul. Unde ? S-a lasat
n jos, pma la podea. Elvira a tisnit cu
sacosa tinutd strins in mina, Tn care-si
pusese sacul si hanoracul, si Tn clipa
urmatoare se afla fata in fatd cu barba-
tul ei. Era numai el. Singur! Cabina —
linistitd, goald ! Mistere ea-n filmele
aduse de Bobircd. Dar pe Elvira n-o in-
teresa atunci decit un lucru : scrisoarea i
S-a repezit din usd Tn spinarea lui Pa-
raschiv, eare, Tntors cu spatele, deretica
prin eabind. S-a speriat ? N-a stiut ee
sa-si creadda ochilor! Elvira? Ce era
acolo cu nevasta lui? ,Ce-i cu tine,

Elviro, ai edpiat A Tintrebat-» asa,
fiindca ochii ei erau rosii cum nu-i
vazuse el niciodata. ,,Scrisoarea ! i-a zis
ea — da-mi scrisoarea Paraschiv, tul-
burat, a respirat adine sa-si revina : ,,Ce
fel de scrisoare, Elviro !". Elvira a pus
mina pe maturd. In cele din urma a re-
nuntat, si, cu o. fortd neobisnuitd, i-a

trihtit pe podea. Paraschiv o privea
tinta, cu ochii holbati : ,,Ce-ai femeie
,.Scrisoarea ! 1l beregatuia Elvira, scrisoa-

rea sau te omor Pe peretele din fata
era 0 micd penduld care batea necontenit
si acum Tncepuse sa devind amenintatoa-
re. Se apropia ora cind urma sa vina an-

gaj_a_ltii din schimbul de dimineata, me»
ieii, directorul... Paraschiv trebuia sa
lase joaca asta si sa-si reintre Tn rol.
»Femeie, nu te mai juca !" s-a scuturat
el si Elvira s-a rostogolit intr-o parte,
iar el s-a ridicat, aranjindu-si repede in
oglinda de linga pendula gulerul camasii,
dar in_aeelasi moment s-a pomenit la
loc. ,,Eu ma joc, ma h.andralaule ? Eu
ma joc, ma, eraiuje? 'Eu ma joc ma,
nerusinatule, sau tu ? Cine ti-a dat ma4,
zdbducule, dreptul sa te joci cu viata
mea? Unde-i ?°. ,Ce si fie, Elviro?".
pScrisoarea ! Da-mi scrisoarea si te las
in g?ace. Sa vad si eu ee-ti serie javra
aia 1“.

Apoi, adueindu-si aminte de ceea ce era
mai important, si-a virit miinile Tn parul
lui Paraschiv : ,Javra unde-i ? Scrisoa-
rea ca scrisoarea, pun eu mina pe ea. da’
javra, putoarea unde s-a pitulat ? Unde
s-a_pitulat ma, zabducule si craiule fara
rusine 7 Praf p fac ! Si pe tine si pe ea.
Am si va fac praf pe amindoi !

Nu mai era timp. Acele ceasului deve-
neau tot mai avertizatoare. Paraschiv a
reusit iarasi sa se elibereze de sub ge-
nunchii nevestei sale care tremura toata.
Si-a dat seama, ca nu_ mai avea Tncotro
si ,a scos plicul : ,Poftim 1* Elvira, Agi-
tata, 1si pierduse cumpdtul ; ,,Ce-i asta !
»Scrisoarea ! daca zicl tu ca e scrisoare !“
s-a hotarit Paraschiv s-o linisteasca. El-
vira a deschis plicul, si a scos din el o
bancnotd™ de 25 de lei. Tncolo — nimic !

LAsta eral — i-a explicat Paraschiv,
Fata o are pe maica-sa aici in- sanato-
riu. Vizitele, daca-tl trece prin
cap, se fac dupa un program, s vine

toatd ziua. Schimbul meu n-o lasa. Aia,
din Magheresti, se tine' dupa orar. Eu,
nu : eu o las.”

Elvira i-a privit iarasi Tn ochi. ,,Tu o
lasi ?“. ,,O las, i-a explicat Paraschiv.
imi da 25 de lei. Ce,-nu-s buni 25 de
lei 7". ,Vasdzicd_ de asta. o lasi ?" I-a
intrebat  Elvira si Paraschiv i-a raspuns
fara nici o ezitare: .,Da’ tu ce cre-
deai ?“. Elvira s-a asezat pe scaun, fa-
eindu-1 pe Paraschiv sa se uite din nou

la ceas. ,Elvira, gindeste-te si tu, — i-a
spus el cu o voce rugatoare — poate sa
vina chiar directorul ™ Elvira s-a mirat :

»Da' eu ce astept ? Nu astept eu sa vina
directorul ?*. Paraschiv s-a uitat la ea cu-
tremurat : ,,Nu esti' in toate mintile ?
Ce-ai tu eu directorul ? Mai bine du-te,
ca daca te gaseste aici...". ,Dacd ma ga-
seste aici, ce-i ?" a Tntrebat Elvira si
Paraschiv i-a dat o noua explicatie :
,.Cine stie ee-o sa creada ! O sd spuna ed
esti vreo... cine stie cine... si nu-mi_con-
vine ,Lasd — i-a raspuns Elvira —
ed n-o sa ereada nimic. N-o0 sd creada
decit ce-® sa-i, zic <eu* ,,Ce-0--sa-i zici
tu ?* ,,Am sa-i spun ca iei _bani de pe la
oameni”. ,,Esti nebuna? Ma bagi Tn pus-
carie !“ s-a rastit la. ea Paraschiv. Elvira
s-a rastit sj ea: ,,N-o sa intri Tn pus-
cdrie pentru 25 de lei. Da’ o sd te dea
afara.” ,,Tu nu vezi ea esti nebuna?
Ctim o sa ma dea afara? Nu te gin-
desti ?“ ,,Ba ma gindesc. De asta am si
venit." ,De ce ?" s-a mirat Paraschiv.
Elvira i-a rdspuns pe un ton rece, lipsit
de orice urma de Tngaduinta : ,,S& te dea
afara i Auzi tu:_ sa te dea afard! Si
sd mergi acasd. Sd te lasi de furtisaguri
si_de erailicuri 1 ,,Eu i erailicuri!!”
.Paraschive — i-a vorbit raspicat Elvira.
Fa-ti bagajul si_hai! Am sa-i spun_di-
rectorului Tn fata...,,Ce-o sa-l spui T' a
Tncercat s-o determine sa fie mai Tnte-
legatoare Paraschiv, s-o faca sa-si scoata
Tdeea asta din _cap, cum 6.sd mearga el
acasa? Unde? La_ce? Altii cauta cu
anii un serviciu: ea asta si ea, nevasta-sa,
hodorone-trone. sa-i dea cu piciorul ca ja
oala cu lapte... ,,De ce-adi lasat femeia aia
sa intre, daca nu e voie ?“ l-a Tntrebat
scurt Elvira. Lui Paraschiv Ti_era acum
lehamite s-o mai ia de la capat. Trecuse
de sa{)_te jumatate, la opt era ora fatald...
»Nu ti-am spus cd o are aici pe mama
ei ? Tu daca ai avea-o aici pe mai-
ea-ta..." ,Las-0 pe mared-mea l a tipat
Elvira. I-ai dat drumul ca sa-i iei banii !
Si poate cd.. mai stiu eu pentru ee I?

ri Tti faci bagajul, ori,li spun direc-
torului. Hai

Paraschiv, galben, naucit si buimacit
si-a dat seama ca femeia: lui era pornita,
ca nu_s-ar fi putut in nici un chip sa se
mai fi Tnteles eu ea. Ceasul Tnainta si
dintr-o clipd ntr-alta 1 trebuia sa_apara
schimbul sau, omul din Magheresti, si a
rugat-o Tncd o data pe Elvira si se poto-
leascd, sa plece, dar Elvira i-a destainuit
pe loc pianul ei .jAm- sdi.stau aici pina
vine directorul. $i ‘am sa-i. spun cd daca
tine cu. tot dinadinsul sa faca din tine un
om de nimic, atunci si el-o sa fie un om
de nimic. Ca asta o sa fii, Paraschive.
Esti tinar, esti in putere, da'o_sa ajL_m?i
un om de nimic.. O .s&: se uite toti la
tine ca la un om: de nimic. Tntelegi tu ?
Un om de nimic...": ,Bine, bine I; n-a
mai avut ce sa facad si_cum sa procedeze
Paraschiv, si. i-a spus Elvirei sa-1 astepte
la canton pina da el in primire. ,,intr-un
ceas sint jos_ la canton 1" a asigurat-o
el, convins™ fiind ca 1deea asta era sin-
gura care-1 dadea posibilitatea sa scape
eu fata curata d.e-acolo. -

Au plecat acasa cu autobuzul I.T.A. dar

nu atunci, imediat, ci dupa-amiaza, fi-
indca daca tot a pierdut o zi, Elvira s-a
gindit sa faca, din Tirg, cumparaturi. Dar
ziua n-a fost deloc pierdutd — Tisi spunea
ea — fiindca acum era pe deplin incre-
dintatd ca serviciul acela de la poarta
sanatoriului nu era potrivit pentru barba-
tul ei care putea foarte bine sa arate
cine este si ee poate sa facd muncind
acolo in satul lor, tie cu ea Tn aceeasi
echipa, fie oriunde in altd ferma sau sec-
tor al cooperativei.
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Teatru

Teatrul Bulandra

Labyrintul

de Eugen Barbu

E aflam intr-un spatiu inchis, a-

N menintator, cu o singurd intrare ;
mai tirziu se va ivi si 0 iesire —
dar fabuloasa. Peretii sint posaci,
cu vagi desene si inscriptii ; apar stra-
pontine, se descoperd usite si ferestruici
secrete. Podeaua are si ea trape ascunse
si dispozitive fumigene de un efect vo-
devilesc, dar suportabile. Culoarea domi-
nanta e cafeniul mohorit. Ce e aici ? O
sald de triaj in imperiul mortilor. Un
Monsenior, terifica divinitate care judecd,
pedepseste_ori iarta, dumnezeu demonic
rin luciditate tiranica, trimite raposati!
ie Tn Labirint, simbol al ratcirii_vesnice
(pe care-1 presupunem dupa vaietele si
implorarile nevazutului convoi de con-
damnati), fie Intr-un loc sugerat de iesi-
rea luminoasd a li paradisul, ori poate
chiar buna noastra lume paminteasca re-
dobindita. Cé&ci ce altceva e raiul ? Ju-
decata de apoi, savirsitd de un zeu justi-
tiar_dar cu un cod de legi Tnvechit si,
dupa cit se pare, cu 0 cunoastere carenta
a lucrurilor, se transforma Tntr-un proces
al dumnezeirii atit de categoric, Tncit
Monseniorul trebuie sa traga el Tnsusi
concluzia ultima si sa se autocondamne
pentru fisurile grave pe care le-a lasat
In constructia lumii, pentru toate nemer-
niciile savirsite de fapturile sale si, ade-
sea, In numele sdu. Prin urmare, Ti va
porunci Ucigasului, ultimul Tmpricinat,
sa-1 extermine si pe el Tnsusi. Numai ca
acela, sugrumindu-1, va ramfne, uimit,
doar cu vesmintul Tn miini : dumnezeu
a pierit Tn neant. Cu alte cuvinte, In ma-
terie de dumnezeire poti ucide_doar ima-
ginea, sau o imagine, ideea ramine.
Asadar, pornindu-se de la un univers
si 0 situatie tipic sartriene si trecindu-se
apoi printr-o zona de probabilism neo-
platonic, — unde criteriile morale devin
incerte, incapabile sa separe adevarul de

Teatrul Nottara

1Jocul de-o0 vacanta'

de Mihail Sebastian

DE-A VACANTA, de
Mihail Sebastian, este una din
acele piese de mare popularitate
care flateaza, cu delicatete, gus-

turile lacrimogene ale unui mare public,

avind grija sa nu-1 indispund cu sunete
prea grave si sd-1 Tnveseleasca cu glume
neobositoare. O piesd care se aserveste,
cu virtuozitate, aspiratiilor sentimenta-

lists gingase siI exercita emotii mari n

game minore. Totul la Tnalt nivel artis-

tic, asa cum cere Tnsasi aceastd coapta,
atotputernica fructa a simtirilor comune,
melodrama.

Necontenitul  succes al  Jocului de-a
vacanta a creat, dintr-o tipologie destul
de uzitatd, o mitologie cu tabuuri ferme,
in care nici un regizor nu a vrut sau nu.
a Tndraznit sa vada altceva decit cari-
caturi_facile sau_ fapturi idealizate, plu-
tind imponderabile in  romantiozitate
pudica si naiva. B

Regizorul Alexandru Dabija,. la ,,Not-
tarad, a avut curajul si, sintem convinsi,
si bucuria unei lecturi polemice in ra-
port cu spiritul edulcorat poetic al lec-
turilor anterioare. Ne-a dezvaluit astfel
un filon realist, anuntindu-1 pe Sebastian

OCUL

din Steaua fara nume si Ultima ora.
A realizat, de exemplu, un contur mai
clar al frumoasei Corina, redueindu-i

masiv ingenuitatea si puseurile ambigue,
,.inefabilell. Prin creatia atasanta a actri-
tei Catrinel Paraschivescu, Corina se
arata o cocheta zimbind Tncontinuu, arti-

ficial, ca o reclama a pastei de dinti
Chlorodont (intreg spectacolul are ceva
caricatural, o sarja discreta la ,anii

nebuni¥4 combinatd cu o parodiere sura-
zatoare, binevoitoare, a textului Tnsusi),
flirtind fara echivoc si fara prejudecati.
Si nimic din ce spune nu contrazice a-
ceasta demitizare, probabil iconoclasta
pentru multi... Din contra, ne si mirdam
cum de n-am observat pind acum felul
provocator si incitant Tn care 17i  abor-
deazd, pe rind, pe barbatii a patru gene-
ratij-

~Ruxandra_Sireteanu joaca o0 carnoasa
si_picantda frumusete trecutda — madame
Vintila — profesionistd a adulterului in-
ventariindu-si primul esec. Domnul Bo-
goiu devine, printr-o translatie de mare
calitate a lui George Constantin, nu un
-afan’sit cvasisenil, ci un fel de forta a
naturii cu accent oltenesc, mascata de
tabieturi : posesor de moaie, un om si-
gur pe el. cu bonomie caldd, cu blindete
draoatd pe Tnfatisare herculeeana, cu
bunatate exprimata printr-un glas cu
volum pirotehnic. Nici Jeff nu mai e un
copilas angelic picat din basmele bunicii,
ci un adolescent intrat in cercul de gra-
vitatie ale tineretii. inca timid, dar de-
loc naiv. Dragos Piglaru i expune cu
umor si pitoresc complexele, dorinta de

Premiere bucurestene

non-adevar dar capabile sa produca opo-
zitii sceptice la dogme si absolutism —
se ajunge la o afirmare farda dubii a
umanulul, reprezentat, in imagistica au-
torului, de Poet si Femeie, principii ale
frumusetii _lumii si vesnicei ei regenerari
naturale. E conturata si o posibilitate de
eliberare a omului de sub servituti ances-
trale nu prin caintd sl ispdsire perpetua,
ci prin lepadarea de_credinte oarbe_ si a-
sumarea unui destin, chiar daca  sub
semnul damnatiunii, caci fiinta e, oricum,
muritoare. i . .
Eugen Barbu, romancier, critic, eseist,
gazetar se implicd Tn actualitate prin
cele mai multe din paginile scrise ; era
deci de asteptat ca in defilarea argumen-
telor din lucrarea sa dramatica sa apard
si cele politice, sanctionind nedreptatile
sociale, militarismul agresiv, rdzboaiele,
diplomatia filistind. Ceea ce se si face,
in formule jurnalistice prea strimte pen-
tru ambitia de a cuprinde Tntr-un iute
racursi istoria lumii si biografiile unor
enii ale raului, dar, desigur, nu fara re-
atie cu demonstratia esentiala intentio-
nata. Dramaturgul, care elabora un cli-
max comic, Tn buna parte izbutit, in
Sfintul si construia, cu soliditate traditio-
nald, un subiect dramatic Th Sa& nu-ti
faci pravalie cu scard, a ales acum o mo-
dalitate polarizantd, dificild, si_a optat
pentru o desfdsurare liniara : Tn prima
parte a piesei, personajele-fapturl vin pe
rind, povestind ce le-aadus aici, n purga-
toriu, si stabilind relatii artificiale atitin-
tre ele, cit si cu personalul lacasului,
ca sa zic asa, adica un barman obez, un
lacheu elegant, un guard glacial, un ser-
vitor__nduc, toti delatori in, serviciul sta-
pinirii. E o lunga expozitie, cu drame
individuale mici si naratii ce evocd mai
ales cauzele deceselor, toate violente, a-
pasate de amintiri livresti; Elementul ve-
ritabil teatral e asteptarea a ceea ce va
sa se Tntimple in atmosfera de suspiciune
si amenintare. Cadrul e propus a fi al
unei dictaturi moderne dintr-o tara la-
tino-americand, dar personajele se Tmpo-
trivesc, din cind in cind, acestei situari,
sau 0 uitd, dupa cum Tisi parasesc, tot
din cind Tn cind, si conditia, ambalindu-se
Tn discutii despre Picasso, amendindu-1
pe Andre Malraux, bavardind pe tema

a parea barbat dur. veridica,
perfect veridica.

Tn_perechea celor doi vizitatori, Came-
lia Zorlescu si Valeriu Preda, excelenti,
exerseaza _ partitura hazoasa a unei
gisculite si a unui fante do mahala cu
staif, grabiti sa se ascunda intr-o camera
de vila intramontand, ca Tn domestica
romanta ,.casuta noastra, cuibusor ds
. nebuniid.

Alexandru Repan, Tn centrul spectaco-
lului, reuseste sa sparga carapacea de
print melancolic si solitar a lui Stefan
Valeriu cu care ne (prea) obisnuisera
precedente versiuni, umanizindu-1 — nu-
mai si numai in spiritul replicii — Tn-
semnindu-1 si cu grosolanie, si cu ticuri
de craidon, si cu sentimentalism de mic
functionar, dar si cu profunzime si cal-
dura.

Spectacolul, Tnsd, Tn fintregimea lui,
pare neterminat, crud, ca o casd tencuita
doar pe alocuri, cu temelie zdravana, dar
fara acoperis. Relatia Bogoiu—Corina,
spre exemplu, are un deznodamint
abrupt, de alcov, sa zicem, complet ne-

regatit si de aceea dubios, Tncetosind
Intreaga dezvoltare a celor doud perso-
naje (de prima importantd Tn  coerenta
piesei, Tn credibilitatea si unitatea mizan-
scenei Tnsesi). Explicatia finala dintre

Ipostaza

Stefan si Corina, solutionata printr-o
senzualitate neverosimila, ce contrazice
atitudinea lor de pina atunci, provoaca

nedumeriri. Si sentimentul ca avem de-a
face cu o inconsecventad Tn registrul spec-
tacular.

Sint si alte momente insuficient finisa-
te — fie contradictorii, fie albe. Ce rol
joacd maiorul 1Tn toatd aceastd reunire
de Tnsingurati. ? Despre toti stim destul,
toti au o biografie abil introdusa Tn con-
text, numai acest ofiter ﬁensionar (Val
Sandulescu) e expediat. (Nu atit actori-
ceste, cit regizoral). Ce o leaga pe Cori-
na de telefoanele ,mediteranel ori de
Stefan Valeriu ? E sau nu o, totusi, ceva
grav in fiinta ei, dincolo de zimbetul
de manechin si flirturile estivale ?

Nici finalul, Tn pofida intentiei generoa-
.se gse sugereaza existenta unei moire
implacabile care asista, supravegheaza,
poate, zbaterea neputincioasa a unei co-
munitdti marunte — o frau Weber cu
ochi reci ca moartea ascultind vuietul
razboiului la _fereastra Tntunecatd), nu e
decit un artificiu neacoperit si fara efect.

Eroarea vine probabil de acolo ca re-
gizorul, preocupat numai si humai de re-
novarea si autentificarea personajelor, a
neglijat si gdsirea unei teze noi, care sa
combine unitar o tipologie resurectionata.
Neindoielnic, Tnsa, Al. Dabija, Tmpreuna
cu scenograful Dragos Georgescu (remar-
cabil nu atit prin decorul-cadru, destul
de sters, cit prin umorul, farmecul dar
mai ales forta epica a costumelor partici-
pind decisiv la sentimentul de parodie
pe care 1l lasa Tntregul spectacol), Tm-
preund cu actorii Teatrului ,,Nottara¥ au
reusit sa dizloce dintr-o magma pietrifi-
cata, decenii de-a randul, de lecturi mo-
nocorde, o melodrama bund, cu accente
realiste.

Radu Anton Roman

vietii pariziene_etc.. Tn partea a _doua,
personajele devin prototipuri — mai mult
sau mai putin consistente — adica avem
de-a face cu Politicianul,. Militarul, Femeia,
Poetul, Ucigasul, cu un ins obscur numit
Intolerantul, toti intentionind a evoca se-
rii Tntregi si prelungi de evenimente din
zbuciumata istorie a umanitatii si a intra
n coliziune cu Dumnezeul ce-si exercita
singular magistratura la tribunalu-i su-
prem. Aici e, Tntr-adevar, o scinteie din
drama eterna a omului. Si se angajeaza
0 dezbatere asupra conditiei umane, din-
tr-o perspectivd umanista moderna si
voltairiana — Tn ceea ce priveste ideea
de divinitate. . o

Lipsa_de teatralitate a primei parti e
suplinitd de comentariul ironic, uneori
muscator, mai totdeauna suculent, cind e
vesel, al vechiului si talentatului umorist
si pamfletar Eugen Barbu. Liniaritatea —
pina la un punct — a pdrtii a doua e,
larasi, biruita oarecum de’ corosivitatea
comentariului politic deschis, schemati-
zind uneori termenii si relatiile lor, dar
expunind cu franchete certitudini, dubii,
interogatii, Tntr-o problematizare actuala
care, spre final, devine de un real in-
teres.

PRINTR-O taind ce e numai a_teatru-
lui, piesa capata coerentd pe scend. Spec-
tacolul de la ,,Bulandra“ e realizat Tn-
tr-un decor cit se poate de potrivit (Mihai
Madescu), sumbru dar cu luciri sagalnice,
Tn costume caracterizante (cel mal reusit
fiind al Monseniorului : rasa alba angeli-
ca, fular_si manusi negre, demonice), de
o regie inteligenta si “aplicatd (Kineses
Elemer, de la Tg. Mures), care a priceput,
n primul rind, cd dincolo de _neimpli»
nirile ei, piesa e totusi o invitatie la
dezbatere pe teme majore ale vietil si is-
toriei, scrisa de un literat prezent in viata
si istorie. | se acorda deci ceea ce i se
cuvenea, adicd o metafora scenicd amplu
semnificantd si o distributie de actori
buni, temeinici, care s& stie a valorifica
sensuri.

Astfel cd, desi trebuie sd penduleze
intre personajul poetului si simbolul Poe-
ziei, Virgil Ogasanu izbuteste performan-
ta de a capta atentia Tn amindoud, ba
chiar sa se prezinte si ca un glosator au-

m A Tncetat din viata,
la lasi, artista foarte
populara si iubitd a
Teatrului National ,,Va-
sile Alecsandri”, Mar-
gareta Baciu, interpre-
ta a numeroase roluri
in peste saizeci de
ani de stralucita cariera
artistica. Fotografia e
a unui moment din
spectacolul  Celestina
de Fernando de Rojas
(artista e Tmpreuna cu
Papii Panduru)

tonom, inventiv si caustic, al ambelor
ipostaze. Disponibilitatea ludica a inter-
pretului e remarcabild si jocul sau fara
cusur. El transforma episodul ntilnirii cu
Monseniorul Tntr-un delectabil moment de
teatru, avind, ce-i drept, si sprijinul
eficace al lui Petre Gheorghiu, acesta de
o simplitate omeneascd si 0 oboseala
cosmica Tn exercitarea prerogativelor sale
judecétoresti, cu un surfs captivant si o
privire patrunzatoare, gesturi de sacerdot,
interogatii de anchetator, malitii de cartu-
rar, indoieli de filosof — toate in rezu-
mate, fireste, dar destepte si vii. Umorul
sec si autocontrolul notabil al rolului fac
din_ Politician (Constantin Florescu) o a-
paritie excelenta (daca se excepteaza
momentul absurd, in acest context neave-
nit, al coruperii unei... prostituate cu
bani ; in Purgatoriu, asemenea chestiuni
sint evident lipsite de orice sens). Rolul
Generalului, sustinut cu raceala necesara
si_ cu tot atit de necesara degradare fin
violentd cazona si nerecunoastere agresi-
va a culpei istorice, Tl impune din nou

e actorul sigur si serios care e Mircea
asta. Figurine scenice simpatice ofera
Marcel lTures (Vagabondul — clar, pi-
toresc, fara excese), Valeria Ogasanu
(supla, voioasa, tristd, dupa nevoi, Tn-
vingind mai greu Tnsa dificultatea de a
fi Femeia, spre final), Ovidiu Schumacher
(o sentineld celestd ce va fi restructura-
td), Dan Damian (un servitor stilat si
suspect). Aurel Cioranu (alt servitor, ne-
stilat, dar tot atit de suspect), Barmanul
(George Oprina — si el, evident, suspect),
lon Cocieru (Ucigasul — minus unele a-
titudini sl cabrari ale glasului care tin
de filmele de serie). In afara spectacolu-
lui e Mihai Mereutd (Intolerantul) ; si-a
compus un_mers cracanat, cu pasi tirsiti,
intrind fara motiv Tn turatii vocale ce
se ispravesc Tn racnete, ignorindu-si par-
tenerii Tntr-un stil pe care l-as numi ire-
mediabil.

Sint, Tn spectacol, 0 aura de intelectua-
litate si o tendintd polemica, un mod e-
legant de _interpretare si o naturalete a
comunicarii idetlor care —, in pofida re-
zervelor formulate fata de parabola ce ni
se propune — atrag.

Valentin Silvestru

Radio-Tv. Ultime emisiuni

m S-a intimplat, mai ales Tn ultimul
timp, ca In prim planul atentiei noastre
sa se ridice din valurile line ale sapta-
minii radio-t.v. cu deosebire noile emi-
siuni. Este, sd o recunoastem, o mica
bucurie a cronicarului de a  depista
uneori, poate, Tnaintea ascultatorilor de
radio sau spectatorilor de televiziune,
alteori, poate, Tmpreuna cu ei, rubrica nr.
1 dintr-un ciclu de emisiuni. Si de cite
ori s-a strecurat o oarecare intirziere Tn-
tre debutul unei transmisii si consemna-
rea lui Tn scris, intirzierea a fost imediat
recunoscuta si regretatd. Cum fTncepe o0
serie radio-t.v. nu este un lucru lipsit
de semnificatie dar experienta ne-a in-
vatat sa acordam_ importanta egala felu-
lui in care lucrurile continua si se nlan-
tuie. Confirmarea si Tmbogatirea inten-
tiilor intereseaza, astfel, Tn unele cazuri,
maT direct decit spectaculoasa lor afir-
mare programaticd. latd de ce, anuntati
de programul tiparit, am urmarit secventa
de duminica- dupa-amiaza a Dictionarului
de opera si balet (redactori Santuzza Di-
nescu si Dumitru Chihodaru) care a
ajuns la Literele V si W, adicd foarte
aproape de finalul investigatiei-sale. La
inaugurare, vedeam Tn Dictionarul de
opera si balet un model demn de urmat
pentru alte posibile dictionare, Lucrurile
nu. s-au Tntimplat, Tnsd, asa caci un dic-
tionar de personaje a avut o intermiten-
ta si nu prea indelungata existenta iar
dictionarul dedicat pictorilor si _picturii,
sculptorilor si sculpturii, graficii, arhi-
tecturii, artelor decorative ~ (dictionar ce
ar fi avut pe micul ecran o existentda
perfect indreptatitd) nici macar nu a fost
inceput. Ramas singur, Dictionarul de

opera si balet a stiut sa-si pastreze cum-
patul in fata greutatilor. 'Nu e usor a
prezenta in numai citeva minute perso-
na{e,_opere, compozitori, interpreti, festi-
valuri_internationale sau mari orase ale
muzicii dar riscurile (asumate) ale orica-
rui articol de enciclopedie sint atenuate
atunci cind informatia este bine stapinita,
cind comentariul pastreaza echilibrul de-
licat intre analiza si sinteza si cind, mai
ales, exemplificarile sint reprezentative,
Tn acest ultim aspect sta si succesul me-
reu confirmat al Dictionarului_de care ne
ocupam azi. Emisiune de emisiune am.
vazut, gratie unor Tnregistrari de excep-
tionala “valoare, cota cea mai Tnaltd a
spectacolului de opera si balet romanesc
sau strain, mai vechi sau de data recenta.

Neavind la indemina repertoriul com-
plet al micro-portretelor difuzate pina
acum, Tncredintam  redactorilor Dictio-
narului grija ca, evaluindu-si cu simt

critic si probitate profesionala fisele de
lucru, sa completeze printr-o Addenda
eventualele  omisiuni. De asemenea,
asteptam ea, o datd ce ultima fila a Dic-
tionarului de opera si balei va fi Tntoar-
sa, alte dictionare sa fie Tncepute de re-
dactia muzicala a televiziunii.

m Pornind de la declaratiile, gmdurile
si dilemele elevilor de la Liceul nr. 16
din Bucuresti, emisiunea Elevii intreaba,
specialistii raspund a dezbatut Tn ultima
sa editie o tema cu adevarat pasionanta :
Cum Tnvatam ? (redactor loan_ Turlescu).
Concluziile sint folositoare atit tinerilor
cit si maturilor radioascultatori.

loana Malin



Un politist clasic

ILMUL, Avertismentul e realizat

de un as al povestilor politiste,

ce contin si_incitante rezonante so-

ciale : Damiano Damiani ; iar in-
terpretli principali sint doi excelenti ac-
tori — italianul Giuliano Gemma si ame-
ricanul Martin Balsam. E un film ,per-
fect” pentru céd respecta principalele_legi
ale romanului politist, impunind neince-
tat un ,suspense” de_buna calitate, o in-
doiald permanentad cda unul sau altul din
personaje e cinstit sau, din contra, vindut
banditilor,

E vorba de un furt gigantic de sute de
miliarde de lire, comis de un mare con-
sortiu bancar, eu complicitatea tuturor
conducatorilor bancii, de la presedinte
pina la avocat. Dealtfel, banca asteapta
dintr-un moment in altul sosirea unei co-
misii de anchetd, care urmeaza sa-i cer-
ceteze activitatea. Pentru a Tmpiedica po-
litia sa-si vire nasul Tn aceste operatii,
banca, din cind in cind, depunea in contul
citorva politisti importanti o suma_de
multe milioane. Un comisar-sef, caruia i
se trimisese un somptuos cadou de doua
sute de milioane, comisarul-sef Lagana,
care cunostea sj vinovatii si sistemul frau-
delor,. dar care nu avea nici o proba, are
speranta, ba chiar siguranta, ca avocatul
bancii cunoaste aceste secrete si ca 1i va
?_reda probele de care are nevoie. Dar,
ireste, atit avocatul, cit si comisarul vor
fi ucisi chiar in localul politiei. Tn _locul
lui Lagana este numit prietenul lui, co-
misarul Barresi- (Gemma), iar_chestorul
Martorana_(Balsam) este insarcinat, odata
eu Barresi, sid faca: ancheta. Pentru o
multime de motive, fapte concrete, clare,
amindoi colegii, atit Barresi, cit si Mar-
torana, sint convinsi ca celalalt e trada-
tor. Fapte palpabile, fapte ,de_ecran”,
scene-cheie, arme_estetice de baza in po-
vestile politiste. Conducatorii cei mari ai
bancii, Tmpreuna eu specialistii cei mai
de seama ai lumii interlope, mai folosi-
serd si o alta arma originald. Se Tnvoisera
cu trei tineri bisnitari sa lase ca po-
litia sd gaseasca la ei sume enorme _de
bani, precum si armele crimei, devenind
astfel principalii suspecti de asasinarea
lui Lagana si Milanesi. Duna perioada de
instructie, urmau sd apara doua ,femei
usoare", platite si ele ca £& depuna mar-
turie la momentul potrivit ca suspectii
erau cu ele Tn momentul crimei. Deocam-
data ele erau expediate in strainatate as-
teptdnd evenimentele. Barresi si unul din
ajutoarele lui le gasesc si le sechestreaza.
Prin ele, Barresi voia sa-i satajeze pe
criminali ca sa afle toate firele delictelor.

La sfirsitul filmului, care se termina
intr-un hotel somptuos, un fapt concret,
o scena-cheie, In prezenta cadavrului Sil-
viei Lagand, sotia comisarului asasinat
— personaj ambiguu — si a unui pantof
stingher, face ca ambii anchetatori sa-si
dea seama cd, si unul si altul, fusesera
de buna credintd. Cum Martorana cunos-
tea de la Lagand numele si faptele de-
lincventitor, cei doi politisti Ti aresteaza, pe
toti folosind: un siretlic. Mai ales ca seful
suprem al bandei fuge Tn strdinatate. In-
diciu sigur de vinovatie.

Ciudatenia, orginalitatea delictului co-
mis de personajele negative, apoi cantita-
tea de scene-cheie care Tntretin perma-
nent suspense-ul eu privire la banuiala
reciproca de vinovatie a celor doi anche-
tatori. (ambii nevinovatii. toate acestea
dau povestii: miscare si ritm, facind din
film un model de poveste politista artis-
tic construita,

D, I. Suchianu

Telecinema

Profesiunea:

Un nou film romanesc: Galax,, scris, regizat, interpretat de lon Popescu.-Gppo (in.

E Tnmultesc filmele dedicate co-

piilor, mai mici ori mai mari, pe-

liculele care au — chiar dacad se

adreseaza maturilor -- macar un
personaj principal aflat_la virsta inocen-
tei. Numai in citeva luni, pe afisele noas-
tre cinematografice, s-au alaturat De
dragul tau, Anca si Prea cald pentru luna
mai (ambele filme consacrate adolescen-
tei) ; iar acum, la un interval scurt, se
lanseazd Tn_premierd si Vreau si stiu de
ee am aripi, lung-metrajul scris de loan
Grigoreseu si regizat de Nicu Stan, avind
ca protagonist un bdiat de 12 ani. Subiec-
tul se construieste dupa o traiectorie ase-
manatoare eu aceea din anterioarele peli-
cule (existind situatii — plecarea de aca-
sa — ori_aparitii episodice — administra-
torul antipatic — similare) : ba chiar s-ar
putea spune cd Vreau sa stiu de ce am
aripi are deja o replica directda in Tntir-
zierea, scurt-metrajul de debut (al regi-
zorului Dan Stoica si al scenaristului Ale-
xandru _Papilian), prezentat vara trecuta
la Festivalul de’ la Costinesti. Universu
infantil este din ce Tn ce mai frecventat
de cineastii nostri ; variatiunile importan-
tei pledoarii pentru_ responsabilitatea a-
dultilor Tn genere si a parintilor In deo-
sebi fatd de procesul de formare. incd de
timpuriu, a cultului pentru adevar, cins-
te. frumusete, se ivesc doar din deschi-
derile — mai ample sau mai declarat mo-
ralizatoare — ale canavalei epice pe care
se Tncastreaza cunoscute arhetipuri.

Tn Vreau sa stiu de ee am aripi, tona-
litatea dominant melodramatica (in sin-
cron cu lacrimilfe Laurei, nevasta astep-
tind rabdatoare sfirsitul ratacirilor orgo-
liosului barbat Tndragit, sau cu cele ale
precocelui fiu, ascultind cearta dintre
mama si tatal lui. se umezesc si_ochii
spectatorilor) tinde a fi strunitd prin vi-
vacitatea dialogurilor. Experimentatul sce-
narist Tsi_Tncearca, parca, puterea de a
extinde fiecare schimb de cuvinte, cau-
tind deodata Tn toate registrele, de la cel
grav la cel hazliu argotic, surse de inspi-
ratie pentru surprinzatoare si de efect
Tntorsaturi de fraza. Acest tip de exercitiu
devine util pentru configlurarea spatiului
copildriei ca ,,oglinda a.lumii" ' pustiul
Dan se intereseaza ce Tnseamna ,,Incom-
patibilitate epidermicd” si ,,tentatie ire-
zistibila", stie cum s-a legat Ulise de ca-
targ pentru a asculta sirenele, isi imagi-
neaza cum a rasunat cel dintii cintec al
omului cavernelor, are un ,,credo" perso-
nal despre menirea poeziei ori vehiculea-
za ,sloganuri” antipoluare. Ca deobicei,

reporter

imagine robotul Galax si Mariano Cabanov)

scriitorul Tmprumuta story-ului

tivante. Adunate in mai putin

tiile cele mai diverse ;

ticii din Ciulesti™),

vechi cotloane, ascunse su
de cale feratd,

preluate de loan
carti (nuvela Vulturul

tritei Valeria _Seciu
de caldura si umor al Olgai

alege inspirat_pe micu

fundalul actiunii
nuta ale lui Gheorghe

fluctuatiilor  gindurilor nerostite

zia zgomotelor
Horia- Murgu).

Inventiv (uneori prea artificial decora-
tiv), Vreau sa stiu de ee am aripi este un
film agreabil, dar de redusa anvergura.

loana Creanga

au mal aparut — odata
cu mintea, daca asa-i zice,
la cap — doud revelatii
fundamentale : extraordi-

cinema-
tografic ceva din biografia sa spirituala ;
n Tntreaga povestire — nu numai in su-
prasaturata intelectual si sentimental par-
titurda a lui Dan —, se simte gustul repor-
tericesc. Filmul subsumeaza problematica
unor ,,cazuri' de casnicii destramate (re-
invocate parodic Tn sfaturile ,,binevoitoa-
rei” lleana) predilectiei pentru _megii cap-
e 0 zi
(interesanta Tn sine performanta de con-
centrare) Tntimplarile se deruleaza in spa-
se trece rapid de
fa bordul unui avion cu ruta internatio-
nala la terenul de fotbal (unde joaca ,,pi-
ici i i de la cabinetul vete-
rinarului specialist Tn ingrijirea clinilor la
terasamentul
din ambianta Tnsorita a
unei filmari, Tntr-o pestera umbroasa (ul-
timul decor apartine suitei de flash-back-
uri). De asemenea. in naratiunea filmica,
dobandesc pregnantd motivele metaforice,
rigoreseu din propriile
t plesuv, de pilda).
‘La "riri'du’-i," regizdful 'Nfcu” Stan ” (initial
format ca operator, nu-si_paraseste nici
cea chntii profesie, continuind sa semneze
si imaginea, acum n colaborare cu Liviu
Pojoni) face toate eforturile pentru a eva-
da din limitele genului. El lasa ragaz ac-
(interpreta_ Laurei)
sa-si compuna emotionantul recital, des-
coPeré pentru prima oara pe ecran tezau-
ru Tudo-
raehe (in rolul secundar, dar cu original
relief, al bunicii cu deprinderi sportive),
_pe_ micul _protagonist Cos-
mln Sotron, da viata peisajului uman din
prin miniaturile de ti-
Cozorici, Rodica
Tapalaga sau Comeliu. Revent. Cineastul
dinamizeaza cursivitatea vizuald, poten-
tind valoarea miscarii concrete (a celor mai
felurite vehicule, surprinse Tn vitezd) si
ine
construite sint instantaneele rememo(rate,
atita vreme cit nu se prelungesc explica-
tiv) ; iar secventele se leaga firesc prin
montajul alert {al Mariei Neagu). prin
ritmurile muzicale (ale compozitorului Va-
sile Sirii), prin stingerea ori prin explo-
realitatii (orchestrate de

cea, mai frumoasa Istorie
ei poate fi
cititd fie ca un roman, fie

a literaturii

Filmul aluvionar

iSl' FOLOSIND ca pretext romanul
omonim de Moravia, Conformistul M
Bertolucci este de fapt o punere in re-
prezentatie. Litera cartii este' topitd Tn
Imagini opulente, fastuoase tim.pul epic
este dilatat pina la existential ; flash
back-urile ajung de sine statatoare, tocii
egaleaza prin torta si duratd, timpul pre-
zent ; si. astfel, un roman de. moravuri da
rezultatul filmic neasteptat pe care, I-ar
da obisnuit ecranizarea . unui roman
fluviu. Bertolucci izbuteste cu egala vi-
goare sa transfigureze actiunea timpului
rezent si_actiunea rememoratd. Ceea- 00
rebuia sa fie, dupa caz, obiectiv sau
subiectiv se uniformizeaza intr-u® val
comun, sub presiunea inspiratiei renova-
toare a regizorului. Daca romanul origi-
nar evoca o0 scurta perioada din viata
eroului, filmul lui Bertolucci devine po-
vestea unei vieti intregi, o epopee tumul-
tuoasa Tn care eroul Tnsusi, luat de val,
devine o jucdrie In mina destinului.

Fiu al unui tortionar si-al unei nimfo-
mane (aici, ca si mai Tncolo, ne aflam in
plina psihanaliza), Marcello Clerici este
de mic un conformist. Ucide La treispre-
zece ani un vicios care-1 rugase sa traga
n el, Tncredintat cd n-o va face. Se ca-
satoreste mai mult din obligatie, eedind'
resiunilor unei domnisoare din lumea
und. Pare cd n-are nici_o dorintd si
nici un tel... Dar, Th sfirsit, fara nici un
motiv, se ofera fortelor mussoliniene,
aflate la putere. Noii patroni i cer sa
asasineze un opozant. Timpul oferit de
contactul brutal cu realitatea il face Tnsa
ezitant (crima ar urma sa fie comisa in
timpul célatoriei de nuntd), si atunci,
pentru a-i da o lectie, camasile negre
comit ele atentatul, _substituindu-i-se.
Secventa este magistralda. Pe un drum de
munte, masina victimei este prinsa Tn
ambuscadd. In  urma ei, masina lui

,-Gls.rip.i, cu .geamurile . zavorite.; pare o
colivie de sticla, din care ,,conformistul”
asistd la tot ce se va_ Wntimpla, fard sa
vrea_ si fara sa poatd interveni. Victima,
Tnchisd sl ea Tn propria_masina, asteapta
asaltul ucigasilor. Acestia, Tn masina I-or
accidentatd, se prefac morti, pentru a da
lui Clerici timpul sd se decida, sa inter-
vind. Secunde, minute lungi_dureaza acest
suspans al nemiscdrii, parind o schema
de joc de sah, In care partenerii. — trei
fnsa — nu au mutare, fiind blocati Tntre
ei. Atunci se aude Tmpuscétura, si Clerici
asistd pasiv la o crima comisa n nu-
mele lui sl pe care nu va indrazni si- ®
denunte, teroarea complicitdtii o'oligin»
du-1 sa ramina mut. Tntreaga lui viatd,
ambiguad si -obedientd, se stravede a fi
fost, prin prisma acestei Tntimnlari. un
joc de-a baba-oarba cu propria constiinta,
In care a actionat mereu n . .
altcuiva™ pentru cd n-a avut curajul sa
refuze, si in care a dat mereu vina
pe altcineva, iluzionindu-se ca n-a fost
decit victima. Acum se vede cd, de fapt,
in alb, isi pregatise, rolul calaului.

Extraordinara fortda ds plasticizare a
regizorului  structureaza forta baroca,
aluvionara, a filmului Tn jurul acestel
secvente, care initial fusese nucleul obi-
ectiv al romanului. Venind impetuos, eu
Tntreaga epoca Si cu Tntreaga viatd a
eroului in spate, povestea pare un fluviu
care, pentru a-si purta caldtorul, si-a
rupt .propriile maluri- si le-a carat la vale.

Romulus Rusan

nuveld de cea mai pirgtn-
ta actualjtate, iar in acel
formidabil Braniste care

m NU toate le moste-

tenesti si ti se trag de la
rudele de gradul 1, din
carti_si_din filme; Mai
exista, livrescule ! — vor-
ba unui prieten cu care
ma identific si Tn initia-
lele numelui — si viata !
Asa e. Viata — care nu e
chiar de gradul | — fiti

poate lasa mosteniri dem-
ne de ale Mamuloaiei
pentru acela care ne e ta-
ta si duh sfint. Buni-ca-
mea mi-a lasat, de pilda,
dragostea de Brunea-Fox.
Tnainte de orice Ispi-
rescu, de Amicis si, des>-
gur, de Segur, eu stiam,
din lecturile ei Tnmarmu-
rite, de Brunea scafandru
™n Snagov. vagabond, sub
planseul Dimbovitei si
d-ormind la Morga. Din-
(sjpre cea mai ttnara si mai
emocratd matusa imi vin
notiunile de ,,stinga"”, Zo-
la, Jaccuse, ,,Cuvintul li-
ber" si Tudor Teodorescu-
Braniste. Ea 1l citea ,,pe
Braniste" saptaminal. cu
evlavie grava si excla-
matii  voioase, pline de

antren, care mi se trans-
miteau in genele genelor;
prima mea’visare clara —
inainte de a ajunge la
Bogza si, de acolo, pe
piscurile unde intelegi ca
nu exista granité Intre
formele de relief ale vietii
pe hirtie — a fost sa de-
vin ca Braniste, un om
dupa care se alearga s&p-
tamfnal, la chiosc, sa-i
cumperi  ziarul In care
scrie si sd-1 citesti feri-
cit. Aceasta — ca pro-
gram maximal (cel Pe
masura_ puterilor mele,
accesibil,  fiind destinul
de ziarist sportiv). Tnaltut,
n razboi, visarea si-a ga-
sit ,,Ecoul”. Mostenirea mi
s-a Tmbogatit cu M.R.P,
eu Geo Dumitrescu, cu
acea paginda a doua, cul-
turald. pe care am Tnvatat
ceva carte, cu acel, parca,
,.Observator" al  cronicii
evenimentelor militare de
pe pagina |, decriptat si
comentat pina noaptea
tirziu de Tnteleptii fami-
liei, convinsi ca flecare
rind cuprindea un mesaj

antihitlerist si nu o data
bucurosi ca l-au- gasit,
ceea ce le dadea somnul
placut al inteligentei tru-
dite pe tarimurile feerice
ale subversivitatii. Tn pro-
gramul meu maximal, tin-
Jeam dupd tehnica unor
asemenea articole catre
care oamenii sa se arunce,
pentru a le descifra ca
pe mesajele poetice, 1n-
tr-un vers, ale rezistentei
franceze difuzate la radio
Londra.

Dupa razboi, In codul
acela al geneticii_ziaristi-
ce — care ma facea sa
citesc zilnic ,,Jurnalul de
dimineatd" cu articolul lui
Braniste — au_ aparut
modificari, ruperi, menti-
nindu-se sacra linie anti-
fascistd, de la patima
ehren-burgheza (din arti-
colele caruia niciodata un
soldat nu si-a facut ti-
gara !) pind la descoperi-
rea ,,Anilor Tmpotrivirii"
lui Bogza, dar si mistica
alergarii’ la chiosc, vineri
de vineri, dupa Calinescu
Tn ,,Contemporanul”. Si

nara torta gazetareasca a
mai tutur-or geniilor noas-
tre literare, de la Emi-
nescu lasata mostenire —
~telegramele Havas", tria-
te, ,pentru pacatele me-
le”, "de aceeasi minte si
mina care au lucrat ,,Lu-
ceafarul”, stabilind ,,un
blestem™ la fel de obse-
dant ca acea ,cinstire"”
lasatd eu limba de moar-

te de Vacaresti — si du-
cindu-se din pisc in pisc,
pind la lorga, Arghezi,

Cocea, Vinea, Camil, A-
derca, Fundoianu, Cali-
nescu, de care un Jebe-
leenu isi va aduce aminte
cit de copilaros Tneintat

emitea cd ,,nimeni nu se
pricepe ea mine, In Roma-
nia. sa faca un ziar..." Si
© a doua : toemai Tn tara
asta unde un articol de
ziar, sa-i zicem ,,Ciulni-
ta", despre gara cu ace-
lasi nume, putea suna la
fel de genial ca un ,,psalm"
al aceluiasi jurnalist, unde

ca ,macheta unui formi-
dabil ziar" (vezi intuitia
unui Paleologu in aceasta
directiei), tocmai aici ju-
decéti dintre cele mai bo-
gate au putut institui o
transanta deosebire, 0 as-
pra ierarhie, o discrimi-
nare de morala si arta in-
tre gazetarie si literatura,
lasind sa se Tnstapaneasca
strania_credintd cd una-i
ce scrii la ziar, de min-
tuiald, si alta-i ce pui in
fictiune, aceea fiind si cea
mai grea si suprema rea-
lizare. Numai niste na-
babi ai talentului, cum si
sintem, 1si puteau permi-
te cu_ atita dezinvoltura
— vai, si Tndreptatire | —
0 asemenea despartire
mazochistd a _ constiintei
estetice, indivizibile. Su-
pusi, probabil, Ti vem ra-
mine, atit de tare fiind
prejudecata, si asta unde ?
n tara lui Arghezi si
Calinescu. a lui = Bogza,
Jebeleanu si Stancu! Vara
trecuta am citit ,,Cuvintul
liber”, antologia lui Arde-

leanu si Musai, ea pe o

se ridica peste volum, ca-
ractere si idei, am vazut
o ruda personald, cdreia
trebuie sa-i dai seama, ca
unui  redactor-sef.  Sini
citiva gazetari in litera-
tura noastra pe care mi
i-as fi dorit redactori-sefi.
Simbatd seara, vazindu-1
pe George Macoveseu in
evocarea usurintei cu ca-
re Braniste scria si a pro-
funzimii cu care-ti citea
n ochi, m-am simtit deo-
data bine pentru ca sint
gazetar si ma numar prin-
tre ultimii care mai stiu
si le place sa scrie un
articol’ pe un colt de bi-
rou, la redactie, si _totul
a palit la gindul ca intr-o
zi, cind Braniste nu a mai
scris, _nimic din mine ru
a resimtit clipa aceea ca
o pierdere esentiala. Ma
simt Tnsa deajuns de jur-
nalist si nuvelist ea sa-mi
pot trai maturitatea asu-
mindu-mi traumele ne-

traite ale adolescentei.

Radu Cosasu



Muzicalizind pictura

OATE fara nici un fel de inten-

tie distinctd, in orice caz n vir-

tutea unui program de atelier ce

se descifreaza totdeauna de la
prima lecturd, BRADUT COVALIU si-a
centripetat toate ,personalele” — si pe
cea de acum, de la sala ,Dalles" — in
jurul unei teme obsesive, fara a renunta
a ceea ce, prin acumulare, formeaza
universul pictural definitoriu. Realitate
care, dincolo de analiza ,textului”, in
fond mai putin supus fluctuatiilor sau
surprizelor, vine 1n Tntimpinarea nevoii
de coerenta si cursivitate reclamata de
contactul cu receptorul, ca un punct de
sprijin datator de certitudine.

Selectia de. la ,Dalles”, ginditd pe un
interval cronologic destul “de Tntins si
avansind aceeasi, idee a diversitatii tema-
tice, sta Tn mod explicit sub semnul pa-
siunii_pentru universul muzicii, posibilul
generic fiind cel sugerat de ciclul Con-
cert. Tn acest punct se impune o prima
disociere : asistdm la secvente recompu-
nind filmic impresiile generate de pre-
zenta intr-o sald de concerte, ceea ce ar
fi elementul concret al provocarii punerii
n imagine, apoi la o concertare a m|[|—
loacelor picturale, de la compunere la
armonii tonale, de data aceasta implicind
nuante si subtilitdti de natura iconica.
Pretextul ales nu ‘mizeaza pe cea mai
simplda posibilitate oferitd, aceea de a
compune convenabil un ,,carnet de schite"
cu statut efemer, ci tinde sa se instaleze
ca premisa pentru dezvoltarea ulterioara
a valentelor latente si capabile de sur-
prize continute de ideea de muzicd. Daca
tematic ciclul domina expunerea, lucrul
se datoreste nu doar preponderentei can-
titative, Tn sine insuficienta dacd nu este
sustinuta si de calitate, ci mai ales pro-
blemelor de continut, capabile sa decon-
spire 0 mai_profunda si severa prospec-
tiune in teritoriul ales. Printre ele, ala-
turi de alte multe posibile unghiuri se-
cundare, cele mai_ importante mi_se par
cele, care tin de ritmica interioara, com-
pozitionala dar si cromatica, de restitui-
rea — sau poate instituirea — unei at-,
mosfere ce reclamd, neaparat, participa-
rea prin empatie si de pastrarea progra-
mata Tn limitele unei game coloristice
austere, cu eclatari de lumina si gravi-
tati de penumbra. Aici artistul se simte’
n largul sau pentru ca, indiferent de va-
riatiunile operate pe tema unor seturi
cromatice solare, exuberante si ,,impre-

sioniste™ Tn cazul peisajului, el este adep-
tul unei anumite rigori ce se reflecta in
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restringerea paletei la_o triadda cu unul
din ermeni  variabili, dar continind
totdeauna brunurile si ocrurile. Etalate
rupat, favorizate si de o buna iluminare,
ucrarile acestui ciclu sugereaza o posi-
bila frizd dedicatda muzicii, discontinui-
tatea aparenta putind fi chiar binefaca-
toare prin incitarea la o receptare vie, n
afara  cursivitdtii anecdotice. Dealtfel,
Bradut Covaliu evita ,literaturizarea™,
ostentatia tematicd transferatd imagistic,
chiar daca unele piese — cele din ciclul
Ginditorul, pornit de la arhetipul Ha-
rnangia — marturisesc tentatia si elanul
alegoriei, a metaforei pe un plan mai
departat. Aici ne intfllnim cu o medita-
tie asupra conditiei omului Tntr-un flux
cosmic, implicind terestrul ca principiu
dar tinzind catre amplori galactice. De
aici rezulta si o dihotomie fundamentala,
pentru ca acest ciclu aduce o neliniste
existentiala cdreia, prin tot corpul operei
sale, artistul 7i opune optimismul stenic,
vitalist, al cosubstantialitatii si simplitatii
vietii ca eveniment cotidian. Peisajele
expuse, lapidare notatii cromatice sau
elaborate armonii suprafata-culbare-ritm,
marturisesc o sensibilitate exacerbata sub
rigoarea controlului scientist, o vibratie
a nervilor intinsi pentru a capta, oglinzi
afective Tntoarse catre materie, infinitele
mesaje ale naturii ca permanent si ine-
uizabil eveniment. Aici descoperim ace-
asi mod de a opera la nivelul morfolo-
giei si al sintaxei, placerea perspectivei
plonjante, cu rabataTea planurilor pe o-
rizontala pentru a Tncorpora cit mai mult
din ilimitatul realitatii racordindu-se la
acelasi sentiment al cosmicitatii. Specu-
latia picturala nu este simplu vizualg, ea
tinde catre sfera continutului plurivoc,
evitind tautologia fard a renega sau dis-
credita formula figurativa. Si astfel am
ajuns la un alt punct al disocierilor : pe
masurd ce Tnainteaza, plrin operd, pe ori-
zontala analizei si restituirii realitatii
concrete Tn imagini figurative, Bradut
Covaliu tinde conceptual catre abstractia
notionald, punctul de contact fiind extrem
de mobil si asteptind, parcd, o refor-
mulare pe care artistul o amina. Fara
Tndoiala ca si de aici se degaja sentimen-
tul muzicalizérii iconice, oscilind Tntre un
ton romantic propus cu franchete si un
expresionism_vitalist ce se degaja ca o
dimensiune ineluctabila.

Marcind o aniversare discret sugerata
— artistul este nascut in 1924 — expozi-
tia lui Bradut Covaliu ramine, dincolo
de posibila implicare afectiva, evenimen-
tul unei existente artistice consecvente
cu sine si cu propria conditie umana.

Virgil Mocanu

Ansamblul ,,Musica Nova"

N concert sustinut de ,Musica

Nova" constituie o garantie certa

de calitate chiar dacd — 1n cazul

ultimului concert de muzica roma-
neasca contemporana sustinut pe scena
mare a Ateneului — seara muzicalda Tn-
cepe oarecum neglijent (dupa citeva ma-
suri din prima plesd, executia s-a oprit,
presupun ca din pricina relei asezari a
stimelor pe pupitre). Lucrdrile s-au bucu-
rat do o prezentare sustinutd de Stefan
Niculescu si Edmond -Nicolau, prezentare
Tn dialog, interesantd prin unghiurile de
vedere diferite, corespunzatoare ,,defor-
marilor" profesionale.

Trei_sculpturi pentru cvartet de coarde
(prima auditie) de tindara compozitoare
Maia Ciobanu prezintda o muzica aerisita,
clara, fara contraste evidente, fara violen-
tari ale acordajului instrumentelor sau
bruscheti Tn tehnica miinii drepte. Piesa
are un suport (mai degraba pretext) pro-
gramatic : fiecare parte (,,sculpturd™) este
o transfigurare muzicala a sugestiilor pri-
mite din cite o sculptura de Brancusi.
In partea a doua, instrumentistii recita si
citeva versuri de Eminescu si Blaga
(dupa parerea mea, momentul e oarecum

ratuit). Piesa este interesantd prin nota

e lirism intrinseca ; procedeele de arhi-
tecturare, destul de limpezi la auditie,
lumineaza simplitatea transformindu-se
ntr-un lirism retinut (simplitatea de scri-
itura se poate transforma, ca la Mihai
Moldovan, Tn momente de tragism evi-
dent), Tntr-o discreta atmosfera muzicala
favorabila (si provenind din) introspec-
tie(i).

’ é\;intetul nr. 2 pentru clarinet, pian si
coarde de nonagenarul compozitor Ludo-
vic Feldmann este o piesa scrisa serial n
tipare traditionale, just redate de forma-
tia alcatuita din Mircea Opreanu, Cristi-
na Ungureanu, Marius Ungureanu, Anca
Vartolomei, Florian Popa si Mihai Vir-
tosu. Muzica are o anumitd vigoare, ridi-
cindu-se deasupra ariditatii inerente se-
rialismului, demonstrind ca, indiferent de
stil,, se pot construi forme traditionale so-
lide si, iarasi, indiferent de stil, aceasta
muzicad poate deveni interesantd prin mi-
nuirea inteligentd a planurilor sonore, a
contrastelor sau revenirilor intonationale.

Cvartetul de coarde (prima auditie) de
Miriam Marbe este o lucrare deosebita.
Strategia compozitoarei este voit (si_apa-
rent) ambigua : se preiau citate din Enes-
cu, Bartok si John Cage, astfel plasate in

textul propriu_ Tneft sd nu apara senzatia
de ,corp strain". Ideea este pe cit de
simpld si de ingenioasa, pe atit de greu
de realizat, datorita polaritatilor stilistice
ale fragmentelor aduse Tn partitura pro-
prie. Tehnica componistica este preluata
de la Enescu, in felul Tn care apare ea
acum, fiind pe deplin proprie autoarei
(desi radacinile 1i sint clare, mai mult,
1l sint declarate si studiate n largi studii
muzicologice) ; scriitura este de un ra-
finament desavirsit, etosul auditiei fiind,
ca la Enescu — finsa altfel, personal —
colorat, Tn mierocontrast.

Ricercare in mio (prima auditie) pentru
clarinet, vioara si sintetizor de Stefan
Niculescu este o Tncercare (de la ,ricer-
care") de osmoza a timbrelor instrumen-
telor secolului XX Tntr-un discurs conver-
gent sonor. Convergentele si strategia
obtinerii sau evitarii lor, cu toatd gama
de 'stadii intermediare, sint caracteristice
muzicii lui Stefan Niculescu, autor care
Tmpinge la ultimele consecinte teoretice si

ractice dimensiunea sintaxei eterofonice.

iesa se divide Tn doud parti, avind caevi-
dent criteriu taxonomic Tntilnirile in uni-
son ale celor trei instrumente. Doud re-
marci oarecum disparate se pot face aici. in
primul rind, muzica suna interesant prin
faptul cd, desi mariajul timbral al instru-
mentelor, din familii’ diferite si de virsta
diferitda, pare greu de gindit, la auditie
el este evident; autorul a intentionat
asadar minuirea instrumentelor pe_rind
spre unison, ca potentiometrele unui pu-
pitru audio, numai in ceea ce priveste pa-
rametrul intonatiei. Tn al doilea rind, foarte
interesant apare aici faptul ca cele doua
momente de reductie la unison nu apartin
aceleiasi Paradigme. Prin atingerea celui
de-al doilea unison (cu care piesa_se si
termind) si prin _insistenta prelungita pe
o formulda simpld, cvasiincantatorie, mu-
zica pare sa se deplaseze, ontologic si
estetic, spre teritorii extranee strategiei
initiale (este un lucru nou, daca nu gre-
sesc, Tn muzicd lui Stefan Niculescu). Cu
alte cuvinte, fara ca procesul de explozie
al coerentei sistemului sa fie previzibil
din volutele desfasurarii muzicale, in-
tervine aici un gest de arbitra-
rietate, echivalent, sa zicem, unei mo-
dulatii de la do major la motet (compa-

ratie exageratd’'pentru a sugera noutatea
partiturii). Muzica are, cred, o cvadrupla
coloratie : de experiment timbral,

Tentatia vesperalului

Xpozitia matiidei ulmu de

la Galeria ,,Orizont" sta sub semnul

vesperalului si al prizei de tip

romantic asupra realitatii. Tema-
tic, expunerea se bazeaza pe variate pei-
saje, localizabile sau nu, in orice caz
tinzind sa devina stari de spirit si prilej
pentru simboluri. Natura are accente
eroice puse in valoare, dar in subtext
mizeaza pe inerente afinitati afective,
starea nostalgicd primind intr-o relatie
ce exclude artificiosul sau conlectiona-
tul. Lectia initiala a ,,motivului” este de
sorginte impresionista, dar deplasarile
tind catre un stil compozit, elittrat de
prejudecati si mai atent la inflexiunile
intime, sentimentale, irizari de pasta
pusd in tuse marunte si o eclatare jo-

de reintoarcere la traditie prin  ex-
ploatarea valentelor  scriiturii instru-
mentale n_sens traditional (ricercar), de
consecventa stilistica, strategia fiind ase-
manatoare ultimelor lucrari, de genul
Sincronii-lor si de divort estecic-stilistic
prin introducerea deliberatd, Tnsa cu apa-

viala iluminind unele lucrari si deta-
sindu-le de tonul general vesperal. Mun-
tii si marea formeaza polii unei tensiuni
permanente, iesirea catre peisajul_senin,
poate chiar idilic n starea sa intima,
servind drept recul si eliberare, la fel ca
si portretul, cu identitate dar sugerind
mai curind principii decit particularitati
variabile. Consecventda cu sine si cu_sti-
lul articulat in timp, prolifica pina la
punctul unei ritmicitati expozitionale de-
tectabile, Matilda Ulmu practicd pictura
cu placere, dar mai ales pentru placerea
celorlalti, Tntr-un constant elan comuni-
cativ. De aici si tonul intim, confesiv cu
franchete si de o sinceritate deconcer-
tanta, fara programe sau persuasiuni, ca
o discutie cordiala si reciproc avanta-
joasa Tntre creator si public.

V. Caraman

BRADUT COVALIU : Concert XXVI

rente de arbitrarietate, a unei dimensiuni
noi, atingind superficial tipul de discurs
muzical practicat pind acum de Stefan
Niculescu. Cred cad lucrarea anunta o
etapa noua Tn muzica autorului.

Viorel Cretu

Recital Irina Cufis-Doina Bucur

VIOLONISTA si o pianistd, am-

O bele profesoare la Liceul de arta
,»,George Enescu”, au prezentat

~ marti, 3 aprilie, In cadrul sta-
giunii  camerale a Filarmonicii, un
recital care a cuprins lucrdri de

Vitali, Beethoven, Enescu si Bartok. Pu-
blicului i-a fost oferit un program com-
pozit, studiat cu seriozitate. Ciacona de
Vitali a prospectat un cimp stilistic in-
terpretativ delimitat de timpul roman-
tismului, fapt pe care 1l gdsesc doar in
aparenta impropriu ; frazarile cu suflu
larg si sonoritatile declarative ale vio-
lonistei au justificat — Tn bund parte —
optiunea : remodelarea operei scrise cu
fantezia creatorului constrinsd de rigo-

rile formei, intr-o expunere comunica-
tiva, Tn care pe prim plan erau trdirile
subiective. Pianista a fncercat combi-

natii timbrale cu sonoritdati de clavecin
sau de orga, dupa caz, scriitura fiind
aceea care presupunea O anumita relatie
a armonicelor. Faptul mi-a aparut inte-
resant ca propunere tehnica, dar a ra-
mas insuficient condus la finalitatea do-
ritd, astfel incit sonoritatile erau uneori
indefinite, oarecum neutre. Lucrarea lui
Vitali reprezintd ca deschidere de reci-
tal un act de curaj : tot timpul evidenta
impune subtextulul prioritatea. Uneori,
~evidentele” intonatiei sau ale suprapu-
nerilor metro-ritmice tradau emotiile na-
turale ale celor doud interprete. Ten-
siunea recitalului  pornise de la cote
fnalte. Tn  Sonata ,,Primaverii" de
Beethoven m-am convins cd interpretele
stiu sa vrea (fapt esential) si vor sa stie.
Conlucrarea sonora a fost n general
conforma intentiilor ; chiar am resimtit
.uneori lipsa unui..,.ce" neprevazut, atunci,.-
n fata publicului, izbucnit. Dar, chiar si
fluctuatille apogice (in partea 1-a) fu-
seserd lucrate, ele voindu-se candide
fioruri... Din acest context a rezultat in-
contestabilul randament de scena relativ
ridicat al celor doud interprete. Fireste,
»~Cheia" randamentului este data de mo-
delul nutrit ; acestui model ar trebui,
poate, sa ii acordam valente multiple
pina la grade de complexitate axiologica

n stare sa sintetizeze interpretarea (ca
de altfel orice alta activitate artistica)
intr-un act de culturd. Nu vrem sa in-
sistdm asupra aprecierii rezultatului so-
nor de pe pozitia muzicianului ; ne place
sa credem cd in temeiurile corectitudinii
sonorizarii semnelor grafice ale textului
unei opere muzicale de larga raspindire
mai pot fi construiti  (intuiti ?, descope-
riti ?) algoritmii unei operei noi sub
aspect socio-cultural. Punctul ,.forte" al
serii l-a constituit Sonata Tn la minor,
intr-o parte, de Enescu, lucrare aparuta
recent in ,,Editura Muzicald" sub Tngri-
iifea competentd si plind de responsabi-
a dragoste pentru muzica romaneasca a
maestrului George Manoliu. ,,Forte” cu
doua argumente : maj intii pentru ca

. este, o restituire sonora in prima auditie

si apoi — dar cit de important ! — pen-
tru ca interpretarea a fost literalmente
impresionantd. Venite dupa pauza, inter-
pretele au facut o demonstratie de fu-
ziune sonoréd si de reliefare a unui spectru
dinamic, Tn corelare cu ,jocuri" apogice.
plind de inteligentd camerald. Standardu]
interpretativ odata ridicat Tncepusem sa
gust si mai pretentios ceea ce ni se ofe-
rea. Este un ideal firesc pentru muzi-
cienii nostri sa acorde credit Tntelegerii
publiculul prin opere (scrise sau inter-
pretative) cuprinse intr-o sfera spirituala
cit mai deplind. ,Masura lucrului ce-
lor doua interprete a fost data firesc de
ele Tnsele. Cele doua absolvente ale
Conservatorului bucurestean demonstrau
ca arta interpretativd poate sa produca
o0 anume stare de Tntelegere, de ,bine",
de ,frumos". Sonatina de Bartok a in-
cheiat un recital bun Tn ansamblu, prin-
tr-o expunere lipsitd de ostentatie me-
lodica sau ritmica, ceea ce ne-a aparut
a fi mai aproape de adevarul muzicii
bartokiene. Irina Cufis si Doina Bucur
au convins si — lucru mai  important
pentru mine — au avut calitatea de a
propune un mod de gindire muzicald si
de a ma. face -sa.astept urmatoarea lor.
aparitie scenica.

Serban Dimitrie Soreanu



CONSULTATII

Literatura romana la inceputul veacului al XX-lea o

ONVENTIONALITATEA - datelor,

care transeaza mai mult sau mal

putin arbitrar hotare prea rigide

Intre etapele dezvoltdrii noastre
literare (literatura veche, literatura pre-
moderna, literatura pasoptista etc.) poate
fi depasita doar printr-o insistenta bine
cumpanita asupra dialecticii acestei evo-
lutii, asupra procesului de rabdatoa-
re. acumulare Tn vederea unei. miracu-
loase transformari valorice. — Garabet
Ibrdileanu nota undeva, exprimindu-si
uimirea Tn legatura cu ivirea lui Eminescu
n literatura roméana : ,El este o aparitie
.ap_roaéJe inexplicabila Tn literatura_noas-
i. EI a cazut in sarmana noastra lite-
.curd_de la 1870 ca un,meteor din alte
lumi. Tntimplarea a facut ca unul din cei
mai mari poeti lirici ai secolului al XIX-
lea, secol atit de_bogat, cel mai bogat Tn
lirici, s& se nasca la noi". Mai tirziu, G.
Calinescu va scrie : ,,Opera literara a lui
Mihai Eminescu creste cu toate radaci-
nile Tn cea mai plina traditie si este o
exponentd deplind, cu toate aspectele
romantice, a spirituluiautohton". Privita
dintr-o atare perspectiva, aparitia lui
Eminescu nu mai este nici inexplicabild,
nici .intimplatoare si devine cit se poate
de limpede c&'-a-doua jumatate a seco-
lului al XIX-lea reprezinta primul mare
Si  adevarat salt wvaloric in literatura
romana : una din acele generoase peri-
oade din istoria unei culturi, cind forte
nebanuite dar Tndelung adunate se des-
catuseaza frenetic. Tindra literatura ro-

mana reface handicapul european, ridi-
cimhi-se la Tnaltimea marilor literaturi
din Apus rin scriitorii nostri clasici :
Eminescu, Creangd, Caragiale, Slavici,

Macedonski, Cosbuc. De aici ncolo, ma-
turizata, literatura noastra va Tnregistra
nedezmintit asemenea explozii calitative,
dar distanta intre acumulare si conver-
tirea valorica se va micsora simtitor. O
atare perioada. Tn care se cautd febril noi
orizonturi axiologice, pare sa se consti-
s.in primele doua decenii ale seco-
ai al XX-lea.

Primii ani ai acestui secol gasesc lite-

ratura romana framintata de cele mai
diverse si contradictorii tendinte. Une-
le trimit insistent, si' mai ales fintr-o

viziune falsa, spre traditie ; altele merg,
dimpotriva, pe linia Thnoirii tematice si
de expresie prin atentia acordata vietii
eitadine si sensibilitatii umane ultragiate
de brutalitatea unei societati bazate pe
relatii lipsite de scrupule si in care viata
spirituala trecea pe un plan secundar ;

Premiile Festivalului

de teatru contemporan de

m Tntre 4—8 aprilie s-a desfasurat cea

de-a 6-a editie a Festivalului (anuaIE: de
teatru contemporan, organjzat de. Con-
siliul. Culturii si Educatiei.  Socialiste
Asociatia oamenilor, de arta, Comitetu
udetean de culturd si educatie socia-
ista ' Brasov si Teatrul dramatic din
Brasov. . i

Juriul, prezidat de actorul Mircea
,;-\Ibté_l_escu, a decernat urmatoarele dis-
inctil :

— "Premiul pentru_cel .mai bun spec-
tacol : Trestia ginditoare de Theodor
Manescu, Teatrul Mic_din Bucuresti si
ex-aequo, Dupd pauzd Tincepe razboiu
de, Oldricli Danek, Teatrul maghiar de
Btat din Timisoara, o
— Premiul ‘special al juriului : specta-
colul Politica de. Theodor Manescu, Tea-
trul dramatic din Brasov. .

_— Premiul peptru cea mai buna op-
tiune. repertoriala in domeniul  drama-
turgiei romanesti contemporane : Tea-
trul' National ,Vasile _ Alecsandri» din
lasl, ,8entru Jmesa Rlé%acmne pentru un
disc-jockey de D.R. escu.

— Premiul Pentru regie : Magdalena
Klein, realizatoarea. Fpectacolulw Dupa
pauzg |nc_ep|e raztbom. fie © Viori
__— Premiul pentru scenografie : Viarica
i?etrovicl sl Octavian Dﬂ:)r%v, realizatorii
decorurilor si costumelor la Trestia gin.
ditoare si, éx-aequo, Flavin Barbacaru,
realizatorul decorului si costumelor la
Rugaciune pentru un disc-jockey. .

Premiul pentru, cea mai_buna inter-
pretare a unui rol masculin:  Sinka

altele, in fine, au o perspectiva mai larga
si totusi_unilaterala, cauza din care nu
reusesc sa recepteze cu impartialitate sti-
mulii veniti din partea unei societati ro-
manesti cu mult mai complexe acum decit
Cu 0 jumatate de veac Tn urma. S-ar pa-
rea ca peisajul literar se prezinta astfel
din pricina [ipsei unor _spirite tutelare
care sa-I'domine si sa-i dea aspectul de
sinteza catre_care, nazuieste orice_fenomen
artistic. Marile personalitati scriitoricesti
din a doua jumatate a secolului al XIX-
lea disparusera sau taceau. Altele erau n
plina efervescenta formativa, deci nu se
impusesera incd. Tn fine, altele, Tn care
literatura Tsi putea pune oarecari nadejdi,
aveau sa dispard prematur sau sa nu
.confirme sperantele. Mihail Sadoveanu va
judeca cu exactitate aceastda perioada
cind, peste 40 de ani, avea sa-si redac-
teze memoriile privind Anii de ucenicie :
»Mesterii Cei mari de vorbe si visuri
trecusera: Alecsandri, Eminescu, Creanga.
Cei de la care, lumea mai astepta glas
taceau. Delavrancea era 1n pauza dinain-
te de Apus de soare ; Vlahutd ostenise
si, odatd cu Tncetarea Vietii; parea cd
renuntase la toate ; Caragiale si Cosbuc
numai, cind si cind, dadeau semn cd inca
se afla cu noi. Duiliu Zamfirescu si lon
Slavici publicau, rar, la reviste inaccesi-
bile Tnvataceilor saraci.”

Citeva observatii sumare vor fi probabil
suficiente pentru a ilustra eterogenitatea
si mai ales contrarietatea formulelor Ii-
terare care Tncearca sa se impunad si sa
dea directii, de Tnpiptare. .SamanaiorisT
mul, existent Tn stare latenta inca Tn
ultimul deceniu al celuilalt veac prin
reviste ca Vatra sau Vicata, se va lan-
sa programatic in 1901, cu revista Sa-
manatorul, sub_directia unor scriitori din
generatia imediat urmatoare marilor cla-
SICi : Vlahugé si Cosbuc. Dar simpla con-
statare ca, In cei zece ani de aparitie
(pind Tn 1910), la conducerea revistei se
vor perinda cel putin trei djrectorate
(1901—1902, Cosbuc "si Vlahuta ; 1905
Nicolae lorga; 1908—1909, A. C. Popovici),
interimatele fiind asigurate de St. O.
losif, llarie Chendi sau lon Scurtu, de-
monstreaza lipsa _unitatii de ideologie
literara in chiar launtrul aceleiasi orien-
tari estetice. Peste toate neintelegerile si
excesele, sdmanatorismul se va caracte-
riza prin preocuparea sa pentru istoria
nationala si viata rurald, ntr-o perspec-
tiva — idealizatd — de ridicare a satu-
lui prin_culturd (,,Suflati colbul de pe
cronici [...] si faceti sa renasca virtu-

la Brasov

Karoly, pentru rolul _Vladimir Benda
din  “spectacolul  Dupa auza Tncepe
razboiul, sI, ex-aequo, Dionisie Vitcu,
pentru rolul Nae, din spectacolul Ruga-
ciune_pentru un disc-jockey.

— Premiul pentru cea mal_buna inter-
retare a unul rol feminin ; Virginia
tta Marcu, pentru rolul Batrina™ din

spectacolul brasovean Politica. _ .

— Premiul pentru cea- mai buna inter-
retare a unui rol episodic : Maya
ndries, pentru rolul Sora din specfta-
colul brasovean Politica. i

— Premiul pentru debut: Dan Horia
Chinda, pentry sceno%rafla spectacolului
Dupa_pauza incepe _razboiul.

— Diploma revistei ,,Teatrul» : Bogdan
Ulmu, pentru regia spectacolului Solda-
tul si filozoful de Dumitru __ Solomon,
Teatrul german de stat din Timisoara.

— Diploma revistei ,,Astra® : Nicolae

Pomoje, _pentru rolul Barbatul din spec-
tacolul Trestia ginditoare. .

— Diploma revistei_,, Tribuna» : Dan
Dobre, pentru rolul Barbatul din spec-
tacolul brasovean Politica. oo
—  Mentidnea  speciala_ a_juriului si
Diploma ‘Studioului de Radio si Tele-
viziune las] : Jean Lorin,_pentfu rolul
tBatrlnul din spectacolul Trestia gindi-
oare.

— Mentiune :  Olimpia Damian-Ulmu,

entry _scenoqraﬂa spectacolului  Solda-
ul st filozoful. i

— "Mentiune : Doina Deleanu, pentru
rolul Valéria, din ?Pectacolul Rugaciune
pentru un disc-jocKey.

tile batrinilor de atunci in sufletul tine-
rimii de azi.." — se afirma n_ Primele
vorbe ale numarului dm
2 dec. 1901).

Dupd cum Samanatorui nu s-a nas-
cut din neant, nici in epoca apari-
tiei sale regulate n-a fost singura re-
vistd de orientare sdmandtorista, El
e sustinut, cieindu-se o adevarata at-
mosfera literara astfel coloratd, de
reviste cu o existentd mai mult sau mai
Pu'gin efemera, precum Fat-Frumos (Bir-
ad, 1904), Junimea literara (Cernauti,
1904), Ramuri (Craiova, 1905), Viata li-
terara si artisticd (1906), Minerva literara
ilustrata (1909), Cumpana 1909?, Neamul
romanesc literar (1908—1913), Floarea da-
rurilor (1907), Drum drept (1913—1915),
reviste initiate si conduse cam de aceiasi
colaboratori principali de la Sdmanatorui :
G. Cosbuc, St. O. losif, lon Gorun, D.
Anghel, llarie Chendi, Mihail Sadoveanu,
Nicolae lorga. Sint, fireste, intre cola-
boratorii de la Samanatoruf si de la cele-

1 al revistei,

lalte reviste sdmandtoriste scriitori ce
se vor ridica_ deasupra unui pro-
gram prea ingust pentru talentul

lor (ca Sadoveanu si Agirbiceanu, de
pilda, dintre cei care se _afirma acum)
sau care, pur si simplu printr-o viziune
mai larga asupra lumii si epocii Tn care
traiau, vor fi revendicati sl de alte orien-
tari literare, neputind adica fi rubricati
strict la samanatorism. Ar fi cazul unui
Dimitrie Anghel sau lon Minulescu, ne-
lipsiti din " listele simbolistilor. Ade-
varatii reprezentanti- ai samanatorismului
— Tn ce _poate, el aspira, totusi, spre va-
loare artistica autentica — ramin, in poe-
zie, St. O losif, autorul Patriarhalelor si
al Icoanelor din Carpati, Corneliu Moldo-
vanu, D. Nanu si altii citiva, iar in proza
Emil Girleanu, autorul, Tintre altele, al
unui volum de evocare admirativd a ve-
chii _boierimi, intitulat Batrinii, si al nu-
velei Nucul lui Odobac, n care simpatia
se Tndreaptd, de asta datd, s,pre taranii
razesi. Tn aceeasi directie a elogiului bo-
ierimii ,de vitd" merge romanul Doua
neamuri al lui’ C. Sandu-Aldea.

REACTIE manifesta aproape vio-

lentd la samanatorism se Inregis-
treaza_Tn_ plina epocd asa-zis
samanatorista tot din par-

tea unor publicatii de orientare sim-
pateticd pentru tdranime, ' dar _de
0 cu totul alta facturd si pe principii
etice si estetice, fireste, deosebite. Primul
atac 7l dezlantuie G. Ibraileanu intr-o re-
vistd efemera (Curentul nou, scoasd de
H. Sanielevici la Galati, in 1905?, in care
viitorul mare Tndrumator al literaturii
poporan iste imputa celor de la Sa-
manatorul Tn -primul rind ,,considerarea
taranului ca ceva pitoresc, ca element de
eisaj, ca material pentru muzd — si atita

ot". = Tn varianta ei literard, doctrina
oporanista se va cristaliza la
iata romaneasca (publicatd Tn mar-
tie, 1906, la lasi, revista va con-
tinua sa apard, TIntr-o prima serie,
pind Tn 1916) Tntemeindu-se pe ideea
.majora a specificului_national, = preluata

din” aceeasi Introductie la_ Dacia literara
a lui Kogalniceanu. Afirmind ca ,,un po-
por nu-si_poate justifica dreptul la exis-
tentd distinctd in sinul popoarelor civili-
zate decit daca poate contribui cu ceva la
cultura universala, dindu-i nota specifica
a gerdului sau", si socotind ca acest lucru

literatura roméana nu l-a facut sau nu I-a
facut Tndeajuns (contributia unor Emi-
nescu, Creanga, Caragiale Tn aceasta di-
rectie este, oarecum, pusa in parantezad),
programul de la Viata roméaneasca gaseste
ca singura cale pentru atingerea acestui
deziderat ramine reconectarea scriitorilor
romani la ,,spiritul romanesc" prin ,,orien-
tarea acestora s-pre ce era mai specific
national — viata poporului de la tara",
prin afirmarea unei atitudini Tndatori-
toare de simpatie fatd de taranime. ldeo-
logia literara a poporanismului este ela-
borata Tn special de catre Ibraileanu si
caracteristica ei fundamentalda ramine
realismul, mentorul Vietii romanesti ple-
dind pentru o literatura care sa surprinda

pe ,,taranul sdrac, taranul care are nevoie
de reforme, de ridicare, de transformare",
Tn felul acesta, Ibraileanu va continua sa
situeze poporanismul pe o pozitie net
antisamanatorista. Tn 1920, la reluarea re-
vistei Tn seria a Il-a (1920—1940), se pu-
blica un articol de fond cu caracter de
bilant Tn care se spunea raspicat : ,, Ten-
dintei reactionare si traditionaliste de a
zugravi pe taran ca 0 marturie vie si
memorabild a trecutului, sadind n sufle-
tul cititorului dorinta imorala de a vedea
pe tdran vesnic ramas Tn urma, i-am opus
tendinta progresista si. umanitara de a
zugravi pe taran in chip realist, asa cum
este, mizer si dezarmat, spre a sadi in su-
fletul cititorului nemultumirea de reali-
tatea prezentda si. dorinta de a contribui
la ridicarea taranimii."”

Fata de orientarile moderne de la n-
ceputul veacului si de mai tirziu, popora-
nismul pare sa aiba o atitudine mai tole-
ranta, desi dupa razboi va intra, prin ace-
lagi _Ibraileanu dar si prin altii, Tn pole-
mica directd cu Eugen Lovinescu in pri-
mul rind, pe tema si Tn numele aceluiasi
specific national cu ‘care debutase in 1905.
E semnificativa, pentru faptul ca poezia
moderna nu gasea audientd la redactia
Vietii romanesti, o strofa dintr-o Expu-
nere de motive a lui G. Topirceanu : ,,intfi,
fiindca mi-a fost lene... / Al doilea, nu-s
modernist / Sentimental ca Demostene |
Si nici ca Blaga — futurist..." Dar sama-
natorismul n-a fost iertat de catre lbrai-
leanu niciodata. Tn 1933, cind preda re- .
dactia unor colegi mai_tinperi  (G. Cali-
nescu si Mihai Ralea), Tnca se mai razboia
cu el, reprosindu-i_aceeasi atitudine da
falsificare a imaginii vietil taranesti prin
idealizarea taranului ,tocmai pentru ca
era atft de ramas Tn urma, cu totul Tn
afara de viata civilizata europeand".

Viata romaneasca a reusit sa se impuna
n epoca si sa stringa in jurul ei tot ce
era_mai valoros Tn scrisul roménesc de
la Tnceputul veacului, raminind si dupa
razboi o directie importanta n_literatura
interbelici. Nu e de mirare ca la Viata
romaneasca vom ntilni scriitori care
publicasera si la Samanatoruf, fenomenul
demonstrind, cit de fragile se dovediserd
bazele estetice ale samanatorismului Tn
comparatie cu cele ale noii reviste. Multi
scriitori vor Tntelege rapid ca doctrina sa-
manatoristd e compromisa si vor Tmbra-
tisa din prima clipa noua orientare, care
consuna mai profund cu convingerile lor
cele mai intime. intre acestia trebuie
amintit Tn primul rind Sadoveanu, perso-
nalitate scriitoriceasca consacrata deja si
care-si_ continua drumul’ sau sigur “spre
Tmplinirea totala dintre cele doua raz-
boaie. Apoi : Cosbuc. St. O losif. Al. Vlia-
hutd, fosti, de asemenea, samanatoristi.
Caragiale publicd la Viata, romaneasca o
capodopera : Kir lanulea. Lista colabora-
torilor e lunga, aproape nu exista scriitor
de seama al epocii care sa nu fi publicat
n revista ieseana ; D. Anghel, lon Minu-
lescu, Octavian Goga, Tudor Arghezi, Ca-
listrat Hogas, |. Al. Bratescu-Voinesti. lon
Agirbiceanu, Gala Galaction, Jean Bart,
Paul Bujor, Spiridon Popescu, I.l. Miro-
nescu, D.D. Patrascanu, ultimii trei pro-
babil cel mai puternic marcati de profira-
mul poporanist.

Cu o mai mare receptivitate fata de
tendintele novatoare Tndeosebi din poezie.
Viata romaneasca ar fi putut deveni re-
vista de sinteza — cum s-a si dovedit a
fi pind.la un punct — de care enoea avea
atita nevoie. Cind aparea in Viata so-
ciala (nr. 1 — 1910) Ruga de seara a lui
Arghezi, poezia era apreciata in redactia
Vietii romanesti ori ,,de domeniul pato-
logiei”, ori ,anuntdnd un geniu”. Timpul
a demonstrat a doua ipoteza, dar reticen-
tele, fatd de poezia prea Tndrdazneata Tin
ton si in procedee, ramin.

Prof. A. Gh. Olteanu

Romania



,Guzman de Alfarache*

RINTRE ntt putinele surprize

placute pe care ni le-a facut Tn

decursul timpului Editura Univers

se numara si una_recentd, a carei
pondere n peisajul editorial actual trebuie
subliniata cu cuvinte de laudd : e vorba
de publicarea primei versiuni Integrale
n limba roména a celui mai reprezenta-
tiv roman_picaresc din literatura spaniol3,
Viafa si ispravile iscusitului Guzman de
Alfarache, de Mateo Aleman,

Primul roman picaresc a fost, dupa cum
Se stie. Viata 1ui Lazarillo de Tormes,
aparut la 1554 si intrat foarte de timpuriu
Tn circuitul literar european. (Este, Tntre
altele, una din primele scrieri din litera-
tura spaniold care se traduc la noi in
tara ; ma refer la ,tdlmacirea din limba
frantuzeascd Tn cea romaneasci" a Serda-
rului Scarlat Barbu Tampeanu, aparuta
la Bucuresti, Tn 1839, Tn doud volume, de,
respectiv 136 si 162 de pagini, sub titlul
usor autohtonizat_de Tntamplarile lui La-
zarila Torma...). El este cel care a fixat,
Tn linii_mari, coordonatele genului, creind,
totodatd, si primul tip “memorabil de
picaro, acest Lazarillo de Tormes, mozo
de muchos amos (,slugd cu multi sta-
pini"), pe care Alberto de! Monte, In_Iti-
nerario de Sa novela picaresca espafioia.
Barcelona, 1971, il numeste el .proto-
picaro’.

Daca Lazarillo este ,.el
Btsscon-ul lui Francisco
el arcbipicaro”, Guzman de Al'farache,
protagonistul romanului cu acelasi titlu
publicat Tn 1399 (prima parte) si Tn 1604!
(a doua Igarte) este ,.el picaro por antono-
masia“. Romanul picaresc — ca rod ori-
ginal, cu valente universale, al marii lite-
raturi spaniole a Secolului de Aur — cris-
talizeaza definitiv, atingind totodata apo-
geul, In aceasta scriere a evreului con-
vertit care a fost sevillanui Mateo Ale-
man (1547—1615 ?).

,.Structura genului picaresc — arata a-
celasi Alberto del Monte, in lucrarea ci-
tatd — se naste din confluenta urmatoa-
relor teme : 1) forma _pseudo-autobio-
graficd ; 2) genealogia picard-ului ; 3) Tn-
talnirea sa cu o lume haotica, Tnselatoare,
dominata de hazard ; 4) singuratatea lui ;
S) trecerea lui de la inocenta la viclenie ;
6) viziunea lui partiala, polemica si sar-
castica despre lume; 7) conceperea pur
fizica a existentei ; 8) respingerea sara-
ciei,_ dorinta de a se ridica pe_scara so-
ciald, lupta sa cu destinul, si de aici :
egoismul si insensibilitatea, proteimorfis-
mul si talentul de a Tnsela,_ diferitele
modus vilvendi (chiar atunci cind nu este
un mozo de muchos amos, viata lui e o
continud peregrinare din aventura in a-
ventura) ; 9) contrastul Tntre aparentd Si
realitate, iar ca o consecintd a acestuia,
respingerea onoarei bazata pe opinia ce-
lorlalti ; 10) denuntarea coruptiei repre-
zentantilor "diverselor paturi sociale, co-
ruptie pe care o0 acceptd, fapt pentru
care uneori pacaleste, alteori e pacalit ;
11) fuga finala din fata realitatii, care,
invers decit se Tntampla in Lazarillo, este

Tn genere evadarea unui dezertor, prin
urmare, o Tnfringere.

Ficaro-ul — continua autorul citat -=
este Tn afara, oricarei norme etica sl a ori-
carei reguli sociale, acestea parindu-I-se
zadarnice caci lumea intreagd e o Tnse-
latorie absolutda. Dat fiindca a simtit pe
pielea lui acest lucru, se crede Tn posesia
adevarului absolut si judeca lucrurile din-
afara, Tnchis Tn sfera lui solitara si de pe

rotopicaro”, iar
e Quevedo este

0 pozitie de superioritate. De aici deriva
modul "dogmatic in care dezvaluie reali-
tatea, devalorizind-o. Si de asemenea ne-
cesitatea precedentelor genealogice, care-i

conditioneaza experienta de viata, si
forma pseudo-autobiografica, = deoarece
icaro-ul, judeeindu-se pe sine Tnsusi,

judecd realitatea.”

Toate aceste trasaturi ,definitorii” ale
romanului picaresc se regasesc, cu brio,
Tn capodopera genului, care spuneam ca
este  Guzman de Alfarache.  Totodatd,
aceastd scriere prezintd o serie_de parti-
cularitati proprii, care-i dau relief siI _per-
sonalitate aparte 1Tn cadrul speciei pe
care o ilustreaza.

Autorul  studiul  introductiv_al ver-
siunii  romanesti _la care ne referim, —
care este, totodatd, autorul traducerii si
al notelor care insotesc textul, Tn subsol
—, respectiv  hispanistul cu  bogate si
meritorii ,,state de vechime" Tn acest do-
meniu, Dan Munteanu, sintetizeaza admi-
rabil opiniile critice cele mai noi si mai
pertinente cu privire la capodopera lui
Mates Aleman. Dupa o prezentare gene-
rala a evolutiei genului picaresc in epoca
Barocului — epoca lui de plenitudine —
si dupa o _succinta, dar densa si expresiva
recere Tn revistd a principalelor mo-
mente din bio-bibliografia autorului, sem-
natarul prefetei, in sectiunea _intitulata
,.Clteva repere necesare", discutd, cu com-
petentd sl acuitate, filtrindu-le prin pro-
pria sa. Audecaté criticd, Ipotezele emise
de J.U Alborg, Benito Brancaforte, Angel
Valbuna Prat, J.A. van Praag si alti exe-
geti de prestigiu, cu privire la originile
pesimismului si_ale criticii fara menaja-
mente la adresa. intregii societati a vremii,
care reprezintda una din caracteristicile
cele mai izbitoare ale romanului, Unii co-
mentatori.au crezut ca gasesc explicatia Tn
situatia de evreu crestinat a autorului,
deci n apartenenta, lui la o> categoria
»marginala”, animata de resentimente la
adresa societatii care o respinge din sipul
ei ca pe o grefa. Altii se limiteaza la ex-
plicatii de ordin sociologic mal general,
scotind Tn evidentd climatul de decadere
politica si sentimentul de dezamagire st
scepticism caracteristice epocii  Contra-
reformei, care-si_ pun_cu intensitate am-
prentaasupra ,.filosofiei de viatd" a oa-
menilor timpului. Dan Munteanu, cu n-
telepciune si simt al nuantelor, opteaza
pentru o solutie ,,de mijloc", care sa nu
scape_din vedere nici o _fateta a chestiu-
nii, lasindu-i nestirbita Tntreaga .com-
plexitate. Studiul sdu introductiv, bogat,
nuantat, cuprinzdtor, mereu la obiect,
constituie, fara Tndoiala, una din cele mai
valoroase contributii romanesti la studiul
romanului picaresc, roman caruia_numai
comentatorii de prestigiu nu i-au lipsit in
tirTJ) sau spatiu, te. B .

n cuvint = de lauda, meritd, de ase-
menea, eruditul — si necesarul -— aparat
de hote critice elaborat de traducator,
pentru nevoile intuite cu finete ale citito-
rului romén, .aparat de note care se a-
dauga, cu eleganta si naturalete, notelor
selectate de acelasi traducator — si n
aceleasi scopuri — din editiile critice
Brancaforte si Gill y Gaya, utilizate de el
pentru, echivalare.

Tn sfirsit, nu unul, ci, numeroase cu-
vinte de laudd merita traducerea nsasi.
Numai un specialist 1si poate da seama
— cu originalul In fatd — de enormele
dificultati pe Care le-a avut de rezolvat
talmacitorul, T.ncepirid de la problemele
de Tntelegere_ propriu-zisd a unor pasaje
asupra semnificatiei carora nici editorii
spanioli _ai textului nu sint intotdeauna de
acord, si mergind pind la cele care tin de
echivalarea, Tntr-un stil similar, a uria-
sei game de registre lingvistice pe care
o0 parcurge romancierul, in al carui dis-
curs narativ se Tmpletesc, savant, expre-
siile populare, argotice, colocviale; pro-
verbele 'si zicatofile, cu meditatia filoso-
fico-moralizatoare de elevata tinuta inte-
lectuald si pasajele biblice, aluziile mito-
logice si referirile la o Tntreaga zestre
culturala  clasico-renascentista. = Fraza
ampla, bogatd, cu numeroase digresiuni
si perioduri arborescente dupa tipar la-
tin, sau fraza scurtd, concisa, condensata,
de o elipticitate percutantd — Tn spiritul
faimoasei maxime conceptiste a lui Gra-
cian : ulo bueho, si breve, dos veees bueao

(adica : ,,ceea ce e bun, daca e si scurt, e
de doua ori mai bun") — iata altd proba
de virtuozitate a echivalarii pe care a
avut-o de trecut (sl a trecut-o cu brio)
talmacitorul.  Versiunea sa — eleganta,
expresiva, ou un usor parfum lexical ar-
haizant, care da savoare lecturii — este,
pe deasupra, si foarte fidela, ceea ce ae
Tndreptateste sa consideram ca Mateo
Aleman, — si capodopera sa — si-au gasit
Tn Dan Munteanu interpretul ideal in fata
publicului roméanesc.

Domnita ,Dumitrescu-Sirbu

Un roman

itallan contemporan

RACOELI, noul roman al Elsei

Morante, unul dintre cei mai

mari autori contemporani, apa-

re la aproape zece ani distan-
td de ultima sa opera : La Storia (ls-
toria). Cind a aparut, in. 1974, La Storia
a fost considerata evenimentul literar
al anului si a devenit Tn scurtd vreme
un. best-seller : pinda azi s-au vindut
850 de mii _de exemplare, cifra record
pentru ltalia, depasitd doar de foarte
putine carti (Ghepardul de Lampedu-
sa, Scrisoare unui copil niciodata nas-
cut de Oriana Fallaci si citeva Tnca).

Noua carte a scriitoarei, ajunsa a-
cum la virsta de 70 de ani, povesteste
despre un. barbat de virsta mijlocie,
care nu mai are iluzii, sperante sau.
dorinte, Tn cautarea disperatd a mamei
acum moartd, cautare In care prezen-
tul si trecutul se contopesc Tntr-un
unic plan narativ.

Pe = scurt, subiectul romanului este
acesta :. Aracoeli, taranca andaluzi, Tn
virsta de 16 ani, se casatoreste, cu pu-
tin Tnainte de izbucnirea razboiului ci-
vil spaniol, cu un ofiter de marina ita-
lian, Fiul lor, Emanuele, traieste pri-
mii patru ani Tntr-o vilisoara ia
Roma, coplesit de afectiunea neobosi-
ta, dar opresiva, a mamei. Creste apoi
ntr-un apartament dintr-un = cartier
elegant _al orasului, dar adoratia cu.
care 1l Tnconjura mama scade, odata
cu disparitia frumusetii baiatului. Vom
afla mai tirziu ca fratele lui Aracoeli,
Manuel, figura mitica de bucurie I
fericire, a Tost ucis de franchisti. Dupa
ce a adus pe lume o fetitd care moa-
re curind si dupa ce a suferit o inter-
ventie chirurgicalda, Aracoeli. se n-
dreapta spre o distrugere fizica si mo-
rala care o face sa-si. abandoneze fa-
milia si sa sfirseasca apoi intr-o casa
de tolerantd. Va muri curind de can-
cer la creier.

Fiul Emanuele traieste la colegiu,
apoi, atins pentru totdeauna de nevro-
za, se_va duce sa locuiasca cu bunicii
din. Torino. La- sflrsitul razboiului
mondial i-si revede tatal, distrus de
alcoolism si. apropiindu-se ele moarte.
Treizeci de ani mai tirziu, in 1975,
Emanuele, adult ratat, pleaca de la
Milano (unde este functionar intr-o
editura),in_ Spania, Tn cautarea locuri-
lor copilariei mamei sale. .

Prima parte a cartii da impresia. Tn-
selatoare ca tema majora este cauta-
rea mamei in straturile adinei ale me-
moriei. Totusi, nimic proustian. Pe
fragmente, primele o sutd de _ pagini
anticipeaza caracterele sl psihologia
cartii, cu reveniri in timp, care 7l au in
centru pe erou. Dar Tn acest punct po-
vestea mamei si a fiului e reluata, cu
un. profund respira narativ, pe aproape
doua sute de pagini, cu mici ntreru-
peri. Viata lui Aracoeli ne-a fost deja
anticipata si fatalitatea nu'smmat este
continutda n. dimensiuni temporale li-

neare, in atmosfera unui mizer hotel
spaniol ii vedem pe Emanuele defor-
mat, Tnvins. Stim, deja ca recuperarea
trecutului, prin cautarea locurilor co-
pilariei mamei 1l va duce doar la obti-
nerea unui viitor de umbre si de dis-
perare.

Critica s-a Tmpartit in doua la apa-
ritia. cartii Elsei Morante. Unii au afir-
mai cd asa cum Emanuele alearga spre
originile lui Aracoeli, tot asa Elsa Mo-
rante se Tntoarce sa reabiliteze limba-
jul melodramei : p femeie care nu
poate fi mama si un tata eroicomic.
Un fel de libret obosit si lacrimogen,
expresie a unei culturi . muribunde,
care agonizeaza Tndelung, numai pen-
tru a cistiga timp.

Tn realitate, ceea ce face unica
prezenta Elsei Morante Tn literatu-
ra italiana contemporana este in-
tensitatea extraordinara a _patosului
care caracterizeaza scrisul sau. fn a-
ceasta constd, de altfel, forta care Ti
aduce un succes de exceptie la public.
Prozatoarea tinde sa sublinieze repre-
zentarea sentimentelor trecind peste,
criteriile banalei asemanari pseudo-
realiste pentru a atinge un nivel <b
intransigenta exemplara. Acest obiec-
tiv_este realizat cu_un control atent «8
scriiturii, absolut limpede, fara nici o
concesie facuta sentimentalismului tir-
ziu romantic. Tn paginile romanului
autoarea aspira’”sa atinga sublimul tra-
gediei si nu acordarea melodioasa a
melodramei, chiar daca se inspira toc-
mai din marile exemple ale operei mu-
‘zicale pentru a realiza spectaculozita-
tea stilisticd si o foarte Tnalta eficaci-
tate emotiva.

in acest sens, are perfecta dreptate
criticul literar de la ziarul ,,Unita",
Vittorio Spinazzola, cind afirma ca,
daca e adevarat ca in constructia car-
tii se folosesc cu indraznealda o serie
de materiale de relatare, locuri comu-
ne romanesti, artificii specifice foile-
tonului, scopul este totusi de a da evi-
denta maxima figurativa datelor si as-
pectelor decisive ale sensibilitatii co-
mune, pentru a le ridica din planul
experientei traite Tn cel a hiperbolei
estetice.

Tn fond Aracoeli este o poveste cru-
da si duioasa despre ,,mamosenie” sau
distorsiunea instinctelor afective pri-
mare care are loc in criza de ordine
familiala burgheza, haosul existential
care decurge din ea si rezultatele ei
destructive. Eul individual se scindea-,
za sub impulsurile care se contraptiu
si se confunda. Eroul romanului nu
reuseste sa le domine si_a pierdut
orice sperantd de a-si regasi un oare
care echilibru interior si de a-si jus-
tifica Tn mod activ propria existenta
tn lum.e.

Paolo Gianfelici

Elsa MORANTE:

EA de-a patra mea. aniversare a
fost sarbatorita in. noua casa din
Quartieri  Alti, unde de-abia ne
mutaseram. Data nasterii mele, 4

noiembrie, era trecutd in calendarele vre-
mii cu rosu, drept sarbatoare nationala,
comemorindu-se victoria asupra Austriei
din 1918. Pentru aceasta ocazie orasul era
plin de steaguri (si din balconul nostru
flutura o pinza tricolord) si Ardcoeli mi-a
spus cd parada mareata era Tn Tntregime
organizata in onoarea zilei mele de nas-
tere. Eu am erezut-o fara greutate si nici
nu. m-a uimit vestea : abia sosit de la
Totetaeo, acceptam drept fenomen natu-
ral ca inima Tntregului univers sa batd la
unison cu a noastra.

Tntdmplarea era salutatd mereu de tata!
meu._care a facut, s& ma nasc de ziua Vic-
toriei, ca ua semn fericit de onoare si no-
roc. Cu atit mai mult cu cit, de cind Ara-
coeli ramasese Tnsarcinatd, chiar el i-a su-

erat sa-si numeasca fiul Victor Emanue-
e. ca omagiu adus regelui Italiei : promi-
tindu-i Tn schimb, pentru prima lor fata.

un nume spaniol pe care-1 va alege ea.
Ea propusese numele de Encarnacion, a-
probat imediat de tata ; totusi, hotarisera
Impreuna sa traduca acest nume pentru
uzul de toate zilele Tn Céarina.

Aracoeli _se _bucura nespus la ideea ca
propriul ei baiat se va numai como el
rey. Si «-a Tnrosit de-a dreptul de mul-
tumire descoperind cd Emanuele era tot
una cu Manuel, deci chiar numele frate-
lui ei.

Astfel, eu am fost Tnscris Tn registre si
botezat Victor Emanuele Maria (ultima
adaugire, dedicatda Madonei, a fost dorin-
ta expresd a lui Aracoeli). La Tnceput,
pentru a-mi imita vorbirea, se intdmpla
sa md numeasca Toio Manuele. Dar pe
urma, la exemplul mamei mele, toti s-au
obisnuit s& ma strige Manuel sau Manue-
lino. Uneori, din neatentie, Aracoeli spu-
nea Manuelito, dar se corecta prompt ;
Manuelino. Facea mereu eforturi, e-ade-
varat, mai mult decit putea, sa nu tra-
deze vocabularul sotului.

Tmi amintesc cd n ziua celei de-a patra
aniversari purtam un costum de barbat
foarte elegant : pantaloni si haind de ca-
tifea albastrd, cu o mica gardenie la bu-
tonierd. Simteam totusi, n acel costum, o
oarecare jena, mai ales asezindu-ma. Si
Aracoeli, observtod ca pantalonii Tmi erau
foarte strinsi, se vaita si se ntorcea din
cind in cind si-i aranjeze putin la spate,
preocupata de fundul meu mic; dar nu
uita, ia acel moment, sa-ml dea citeva sa-
ruturi pe miinl si pe obraji. Gura el era
mai calda decit de obicei, de emotie si
fericire. lar eu. =zapacit si curios, and



William CARPENTER

m William Carpenter este profesor de literatura
la Colegiul ,,Atlantic* din Bar Harbor — statul
Maine tatele Unite).

In 1981, volumul sau de versuri, The Hours of
Morning (Orele diminetii) a primit premiul pentru
poezie.

Marinarii din Ecuador

la Bucksport au sosit marinari ecuadorieni
si se zgiiesc la fetele americane care,
> lungile dupa-amieze din Maine, in sorturi
si spilhozeni,
stou pe cheiurile portului petrolier si maninca
inghetatd de pisias,
to weme ce soarele cade dincolo de rafindrie. Seara,
ecuadorienii se aduna pe punte. Cind unul
dintre ofiteri,
imaculat Timbracat, cintd ceva despre dragoste,
despre un om ucis,
despre o femeie furatd in adinc de noapte, poti auzi
muzica lor taraganata
si pasionata tocmai de la Primarie. Fetele din Bucksport
arunca ecuadorienilor margarete, ei le pun
ia ureche si atunci ofiterul cintd despre
© floare Tmbobocita intr-un loc uitat. A doua zi
de dimineata, fetele poarta flori galbene intre
sini, dar marinarii hu baga de seama.
Ei doresc sa cumpere In magazinele americane
si umbla
prin Bucksport vorbind repede. In eurind, descopera
Drug-Store-ul lui Laverdiere, unde se fac reduceri
de preturi.
Acolo, poti eumpara orice. Un cird de marinari
ecuadorieni se scurge
de to rapor, in jps, pe Main Street, spre Laverdiere.
Un altul se Intoarce, purtind pungi cafenii. La
locul intilnirii, marinarii ecuadorieni vorbesc si isi ating
degetele, ca insectele antenele,
descriind sursa proviziilor si a placerii. Unii
au pungi mici cu aparate de radio si calculatoare, altii
cara mari si misterioase pachete. Doi dintre ei duc
un televizor in culori, in timp ce un a! treilea tine
antena si le spune unde sa nu calce.
Un singuratec poartd pe umar o rosie lopata
pentru zapada
de parcd, atunci cind va sosi cu ea acasa,
1in Ecuador, In satul
sau ei? Tncepe sa ningd, pentru prima data
d® la Pleistocen Tncoace. Laverdiere o inchis.
vin ia vapor, in rochii lungi si cu margarete
m par. Aerul se umple cu muzica
de chitard si cu sunete Tncarcate cu emotii ca de
papagali rosii si albastri din padurile plouate
pe care nimeni din Bucksport nu le-a vazut vreodata.
Fiecare marinar ecuadorian invitd la dans o fata
si ii vorbeste in spaniola, inteleasa de ea
binisor, co pe o pierdutd limba materna, ea
pe niste cuvinte

Fetele

ciriite de vorbareti papagali rosii inir-o tara in care
mereu este dupa amiaza. Noaptea, printre
tancurile petroliere,
toate fetele devin femei. Revin acasa
Tnaintea zorilor, dar nu mai sint aceleasi, au
un nou limbaj, trupuri noi, s-au Tntunecat,
insd mereu vor purta flori intre sini,
chiar cind marinarii se vor intoarce in Ecuador,
chiar cind ele se vot marita si vor ramine goale,
pentru prima data, intr-o camerda luminata ;
florile vor fi tot acolo,
ca un tatuaj de nesters. Barbatii lor vor trdi tacuti,
ca iarna, dar nu se va intimpla nimic ; ele ii vor invata
pe copii trei-patru cuvinte spaniole si un cintec
despre papagalii rosii care ciriie intr-o tara
fnsorita, unde
nu ninge niciodata si unde inima este totul.

Camufla) 1944

In iarna, pe irwing Street, in Cambridge, un om
zice : Heifetz, Feuermann, Rubinstein si ei Tncep
Trio n si bemol, Opus noudzeci si noua de Schubert.
Un baiat std intre taica-su si muzica,
pe jumatate aiizind-o, pe jumatate uitindu-se la eticheta
Victroia, pe care un ciine patat se invirteste in timp ce
asculta vocea stapinului sau mort.
Intrd o femeie si susoteste ceva despre bani,
ea si cum Depresiunea ar reveni daca
ar fi auzitd. De am putea sa ne leganam
in dansul asta, am cumpdra
un pian sf cortina, ce ascunde fereastra in timpul
camuflajelor
ar repeta balansul.
Feuermann, zice omul, ca si cum cineva ciupeste
de doua ori un violoncel si apoi se opreste. Bratul
se ridica Tntocmai ca o cobra
si cade pe urmatorul disc. Rubinstein, zice omul,
unduindu-si mina in aer ca intr-o camera
plind cu muzicieni. Bluza femeii se deschide
pentru a fi alaptat un prunc. Bach o avut
unsprezece copii,
zice omul, privind o gura care suge un sin puternic,
0 gura asemanatoare cu ceva din mare, cu o
caracatitd mestecind
carne de om. Cei trei muzicieni ataca
fmpreund un pasaj lent, apoi pianul tace,
tace si vioara, Heifetz, astfel incit violoncelul
cihtd singur
cfteva masuri, ca un om proiectind lumina unei lanterne
-impotriva caderii zapezii, ca un om care face
citiva pasi
Thainte de a striga dupa ajutor. Feuermann, tipa
el cu spaima,
violoncelul, ca si cum un violoncel
ar fi ars In soba, ca si cum, in sfirsit, avioanele
ar fi ajuns la Boston si ar fi fost Messerschmitt-uri
din tara lui Schubert, a lui Bach, a lui Brahms
si a lui Beethoven si ar fi distrus lumea.
Sirena strigd de patru ori. Totul e in ordine,
spune femeia
si deschide, in noapte, cortina cea groasa.
Afara e intunerie si tacere. Doar ginguritui porumbeilor
de pe pervazul ferestrei se aude. Bdiatul le da
o felie de piine. Maica-sa muta pruncul
la sinul plin ; de Tndatd ce muzica Tnceteaza,
omul se opreste din dirijat Tntoarce teancul de discuri
si iardsi incepe, allegro vivace si baiatul simte ca
"ar cinta,
dar nu stie ce sa cinte. Heifetz, zice tatal sau,
Feuermann, Rubinstein, Trio in si bemol,
Quintetul Pastravul : chiar si acest razboi va sfirst
n muzica.

vremii. Sistemul ar fi favorizat, dupa pa-

Barbatii
arbatii
Privesc autobuzul ce face circuitul turistic n
New England, oprit
to Bar Harbour, E plin numai cu femei batrine care
coboara la Acadia Diner vorbind despre
salata de lobster si despre barbatii lor
fosti piloti, juristi, distribuitori de carne
de Tnaltd calitate,
acum, morti. Batrinele au ocupat Acadia.
Ele iasa un spatiu liber intre fiecare scaun si fiecare
comanda cite doua dineuri, ca si cum ghizii le-ar fi
infometat Ma intreb cine se va aseza pe aceste
scaune si
cine va minea acesti extra-iobsteri, cind, o usa
se deschide si apar barbatii lor, unul dupa altul,
venind de la toaletd, aranjindu-si hainele si
uitindu-se la propriile miini si picioare, ca si cind
le-ar fi vazut pentru prima data, Sotiile le povestesc
despre copiii lor si despre copiii copiilor lor ;
dar barbatii nu doresc decit sa afle ce automobile
conduc ele si ce automobile conduc copiii lor. Se
uitd pe strada, sperind sa treaca un Studebaker,
un nou DeSoto, un Hudson Hornet, dar
nevestele 1i forteaza sa manince, gindind
ca daca maninca,
vor avea iarasi trupuri si se vor Tntoarce
in paturile atit de goale, incit ele Tsi petrec viata
in autobuze : turul Covered Bridge, Marele Circuit
de la Finger Lakes. Dupa ce maninca,
dupa ee autobuzul
le duce pe femei Thapoi, to motetol lor, barbatii
joaca poker si cribbage pina tirziu, in noapte, vorbind
despre Ré&zboi, pentru ca toti act.tost combatanti si
iti sumet créacii pantalonilor pentru a-si arata
ranile, unele
mortale, altele superficiale. Unul dintre barbati gaseste
o pereche de coarne de cerb si danseaza cu ele
printre mese, pentru; ca
sint fericiti ca sint Tmpreund. In timp ce Tncornoratul
joaca, ei cinta despre trecerea anotimpurilor, despre
enormi fazani si despre femei cu blana sura, ca lupii.
La motel, femeile aud cum ninsoarea
maturd geamurile
si simt ceva, ca neaua Tnghetatd, atunci cind barbatii
intrad si se dezbraca. Toata casnicia au fost
speriate de aceasta clipd, dar acum le pare firesc
sa aiba up alt trup n pat, sa aiba miinile
cunoscute, cete
care ie cauta pieptul si sinii, care le cauta inimile
ce se zbat si se grabesc ca micile inimi ale fetelor,
aflate la primul lor film, atunci cind apare
actorul-vedeia
pentru care ar face orice, daca el ar exista in realitate
ti ar sta linga ele, in intuneric. Femeile batrine
simt un curent
ca st cind usa ar fi fost lasatda deschisa,
astfel incit se dau mal aproape

de barbatii lor, gindind la cum a fost, cum ar fi
daca ei ar avea din nou trup si ar simti
ce simt ele acum, vazind fetele oamenilor lor

in lumina firmei ,,Nici un ioc fiber aflata
dincolo de ferestre,

acum cind zapada se aseaza in jurul autobuzului,
ingropindu-i rotile

si aparatorile de vint, astfel incit miine nu va mai pleca
nicdieri si ele vor putea sa doarma pe vecie.

Tn roméneste de
George Macovescii

ma pierdea din vedere, Tncepea sa

,ARACOELI

bucuram nu mai putin decit ea; pentru ca
tot ce-o bucura pe ea era o bucurie pen-
tru mine.

Uneori alerga la tata si-I mingiia pe
ming, sau 1l siringea de un deélet, ca pen-
tru a-i spune : ,,Sint aici !“ Si el o pri-
vea cu un suris greu de descris, aproape
ireal : asemeni unui suflet care, la rein-

vierea trupurilor regaseste in _Paradis,
odata ~cu bucuria celestd, si pe cea
carnala.

Deodata, fugind in spatele mamei, ma
apropiai si eu de el, curios sl perplex,
ar cu mult respect. .

intre mine si el s-a instalat repede —
in locul afectiunii carnale — o Tntelegere
tacuta : poate si In virtutea marii noastre
pasiuni comune pentru Aracoeli. Este si-
gur ca marea noastra iubire pentru a-
ceeasi femeie era ntre noi_dol mai mult
motiv de recunostinta decit de conflict.
De cite ori el pleca de acasa, in gestul de
a_ma Tmbratisa cu o mingiiere  rapida,
parea sa-mi multumeasca pentru cd, si_in
absenta, 1l legam de Aracoeli. Si _ oricit
de multumit, Tn ce-1 privea, sa ma vada
existind, era clar convins ca eu, de drept,
apartineam mamei mai mult decit lui.
Mai mult, placerea de a ma vedea exis-
tind Ti venea mai ales din asemanarea
mea cu Aracoeli; si-mi amintesc risul lui
Tnduiosat cind Tn felul meu de a fi si in
voce recunostea trasaturile de copil ale
lui Aracoeli.

. Cit despre mine, In nestiinta mea des-

pre ceea ce insemnau titlurile de tata si

de sot, Tmi ajungea ca acestea contau
pentru Aracoeli si cd acel tatd al meu si
sot_al ei i aducea onoruri si fericire,
Strabatind de altfel din nou trecutul, ma
conving de a nu fi cunoscut niciodata,
pinad in adinc, adevarata tragedie a gelo-
ziei, Eram mai_eurind, intr-adevar, ~ din
acei Tndragostiti_pentru care tot_ceea ce
.apartine fiintei iubite se acopera de me-
rite superioare, de dreptate si de farmec.
Ei sufera de un fel de misticism vrajit
care le rezerva, inca de mici, perfidele
laceri ale destinului. Greu ar rezista unei
infruntari. Va fi mai usor ca o adoratie
disperata sa ia la ei locul invidiei. Se
spune ca, Tn_cazuri extreme, unii dintre
el pot deveni servitorii_propriilor lor ri-
yagl_,t numai ca sa ramina Tn preajma celui
iubit.

Se poate ca la virsta mea de patru ani
sa fi Tncoltit prima samintd a_ unei ase-
menea rase triste. Totusi, atunci, un astfel
de germene abia rasdrit, proaspat si Tn-
crezator in Tnceputul lui, m-a ajutat poa-
te intr-o Tncercare teribild care ma astep-
ta Tn Quartieri Alti. M-am trezit 1ntr-o
camarutd aranjata deja, foarte vesel3,

pictata toata cu figuri si cu mobile colo-
rate, Tn care eu trebuia sa dorm singur.
Aracoeli urma sa doarma Tn camera cea
mare, matrimoniald, rezervata ei si sotu-
lui, la 0 micad distanta de a mea.

Si aceasta separare nu avea sa se re-
zume la perioade scurte si rare, in care
tatal meu statea acasa; avea sa se repete,
ca norma, in toate viitoarele nopti ale

rerea matusii Monda, in timp, o resemna-
re a mea sanatoasd; Tndepartind, printre
altele, si pericolul ca reintoarcerile tatalui
meu sa se transforme, dintr-o sarbatoare,
intr-o amenintare pentru sufletul meu.
Acesta din urma a fost, poate, argurften-
tul decisiv. Si Aracoell s-a supus sfatu-
lui Tntelept ai matusii Monda? (...)
_Pentru _a ma consola, apoi. in toate se-
rile —1 cd se afla sau nu tatdl meu —
Aracoeli_venea sa se intindd, Tmbracata,
lingda mine, pe pat, dindu-mi un deget
de-al ei sd-1 string pina cind adormeam.
Si dacd somnul intirzia, ajungeau, ca
sa-1 provoace, cfteva mici rugaciuni potri-
vite, pe care ea le recita ca pe niste for-
mule magice : sau In mare graba, si fara
nici o expresie lar eu, astfel Imi era cre-
dinta, adormeam imediat. (... o
fn prima noastrd perioada n Quartieri
Alti, Aracoeli nu se schimbase fatad de
prima mea_ Aracoeli din Totetaeo. Tn ciu-
da separarilor noastre nocturne, zmeul
multicolor_din casa noastrd clandestina
plutea incd deasupra noastrd. Si_noi fi ti-
neam fnca sfoara, Tn timp ce, Tmpreuna,
singuri, tinindu-ne de mina, strabateam
strazile noului cartier. Dupa plecarea ta-
talui meu, Aracoeli s-a opus cu fermi-
tate sugestiei matusii Monda de a ma tri-
mite imediat, pentru buna mea educatie,
la gradinita calugdritelor franceze. ,E
inca foarte mic !“ a fost protestul ei. Dar
din felul de a stringe linga ea corpul meu
(un mic scut), parea, Tn plus, sd spuna:
,»Si eu sint Tnca prea mica !“, in timp ce
ochii ei, Tntunecati de-o vointa de-a drep-
tul feroce, declarau : ,,Acest micut e-al
meu“ | Astfel, proiectul cu gradinita a
fost aminat. lar zilele lui Aracoeli, ca si
cele din anotimpurile precedente, erau si

ale mele. Cind, pentru o clipa, Tn casa,

strige prin toate Tncaperile :" Manuelito !
MANUELINO!. Neinstrainati incd de
obiceiurile noastre de la Tnceput, ne re-
luam, irezistibil si uitind uzantele (mai
ales in zile cu ploaie) jocurile noastre
zgomotoase din Totetaeo; pina -cind ca-
merista de la etajul de sub noi !s-a pre-
zentat foarte politicoasd sd_ceard liniste
pentru Contesa (Doamna ei), care sufe-
rea de migrene. Revad inca satisfactia rau
ascunsd, asemeni unei flacdri care-i juca
pe fatd, cu care Zaira_ a noastrd a venit
sa ne transmita _aceastd cerere autoritara,
n sufletul ei, Tntr-adevar, ea se supara
din cauza exceselor noastre copilaresti si
se bucura sa ne_vada cedind, in fine,
unui ordin represiv.

Nici eu, nici Aracoeli nu fusesem de-
prinsi ia Tnceput cu strézile aglomerate
de oras, numai ziduri si cladiri_si vehi-
cole. Si evocind din nou iarna Tnceputu-
rilor. revad perechea noastrda mereu oco-
lind, sau ascunzindu-se pe strazi_latural-
nice, sau oprindu-se la intersectii cu fri-
cd, In felul oamenilor .de ,1a tara. Tmi
reapare chipul inspdimintat al lui Ara-
coeli care ma tragea dupa ea ca sa sca-

pam din multimea citadina ; si deodata
Tncepe sa rida de vreui) subiect comic n
trecere. Anumite palarii ale doamnelor ii
pareau mai ales comice. Priveste ! Pri-
veste palaria aceea !“ Tmi soptea, cu
obrajii care se umflau deja intr-o prima
izbucnire de ris. Apoi se adadposteste sub
0 poartd pentru a se Tnveseli mai bine,
de-o parte, Tmpreuna cu mine (totusi, a-
ceste glume, Tmi Tnchipui, nu erau pen-
tru ea decit un pretext pentru a-si alun-
ga timiditatea).

Traducere de

Dorg Scadat



Meridiane

Pc urmele lui Strindberg

= Mai multe dintre
piesele lui Per Olov En-
gmst (in imagine), consi-
erat ca fiind unul dintre
cei mai remarcabili dra-
maturgi suedezi, aduc in
scend personaje reale. Tn
special scriitori si artisti
in Suedia. Norvegia si
Danemarca. Este si cazul
celei mai_ recente dintre
mpiesele lui Enquist, Ser-
pii de ploaie, inclusd in
repertoriul actualei sta-
iuni de pe Broadway.

ersonaje: Johana Luise
Heiber% o prietena a lui
Hans Christian Andersen
Si_sotia_ scriitorului  si
criticului Johan Ludwig
Heiberg). Serpii de ploa-
ie, piesa reprezentata 1in
anii anteriori la  Stock-
holm si Copenhaga. la
Paris. Zurich si, Tn regia
lui_Ingmar Bergman, la
Miinchen. nu este primul
succes international al lui
Enquist. Datind din 1975,
piesa Noaptea triburilor
a fost tradusa in 20 de
limbi si a cunoscut 60 de

montari, inclusiv pe
Broadway. Actiunea e si-
tuata la Copenhaga 1n
1889 ; ,aceasta piesa, re-

constituind atmosfera u-
nei drame a lui Au-
gust Strindberg, a asi-
gurat autorului ei o repu-
tatie internationalda cum
n-a mai cunoscut nici un
alt dramaturg suedez 1n
afara de Strindberg 1n-
susi. Cu timpul, Enquist
s-a_apropiat si mai mult
de ilustrul sau predecesor,
Tn 1979 a Tnceput sa tran-
spuna biografia lui Strind-
berg. Tnfr-un scenariu
pentru televiziune, Re-
zultatul :  un serial Tn
sase episoade, a carui pre-
mierd internationala a
fost fixatd pentru ianua-
rie 1985. Stabilit la Co-
penhaga, unde sotia sa
daneza. Lone Bastholm,
conduce sectia dramatica
a Teatrului Regal, scriito-
rul Tsi petrece totusi mai
mult de jumatate din
timpul sdu Tn Suedia. Cu-
noscut si ca romancier —
pentru Legionarii a pri-
mit n 1969 Premiul or-
dic de literatura, iar
Plecarea muzicantilor, un
roman despre Tnceputuri-
le miscarii _ muncitoresti
din orasul sau natal, Vas-
terbotten. din nordul Sue-
diei, s-a bucurat de o deo-
sebitd apreciere si de nu-
meroase traduceri —. Per
Olov Enquist este n ace-
lagi timp un jurnalist
multilateral, publicind re-
portaje si cronici sporti-
ve, satira politicad (uneori
in colaborare cu ziaristul
Andreas Ehnmark, cu care
a scris. si un roman sa-
tiric. situat Tn 1968 si in-
titulat Testamentul  cel
nou al dr-ului .Mabuse),
precum si comentarii po-
litice_si_literare Tn presa
cotidiana.

Ceremoniile unui tricentenar

« Ceremoniile prin care
se vor celebra trei seco-
le de la moartea lui
Pierre Corneille se vor
desfasura — dupa cum
Informeaza presa fran-
cezd — intre 4 mai si
13 octombrie la Rouen,
orasul n care s-a nascut
scriitorul. Sint prevazute

»Corneille"™ vor fi pre-
zentate primele opere ale
scriitorului: Melite si La
Galerie du Palais. La_ 29
septembrie, municipalita-
tea va organiza o mare
,.Serbare “populard” in
costume din secolul XVII,
iar la 13 octombrie, Co-
media Franceza va pre-

Expozitie
Modigliani

< Prilejuita de cente-
narul nasterii marelui ar-
tist italian, la National
Gallery din Washington
a fost deschisa o expozi-

tie cu picturi si_desene
aflate  in  patrimoniul
muzeului sau Tmprumu-
tate din diverse colectii
particulare. Printre lu-
crarile din colectii parti-
culare se_ numara portre-
tele lui Feydeau si Jean
Cocteau, celebra  Ama-
zoana, datata 1909, pre-
cum si citeva studii  de
Cariatide.  Un deosebit
interes prezinta si singu-
ra sculptura gflata in ex-
pozitie (in imagine), pro-
venind de la Peris Gallery
din New York.

Repertorii clasice

= Repertoriul actualei
stagiuni a celebrei ,,Co-
medie Franchise" include
doud piese de Marivaux,
Colonia si A doua sur-
priza a dragostei, Avarul
si Scoala femeilor de Mo-
Here, E bun, e rau da
Diderot, Hangita de Gol-
doni, Ivanov de Cehov,
Maria Stuart de Schiller,
pe linga piese contempo-
rane ca Intermezzo de
Giraudoux si Sinucigasul
de N. Erdmann. Drama-
turgia clasicd predomind
si in repertoriul _altui
mare teatru parizian,
,I'Odeon”, care-si consa-
cra stagiunea 1983/1984
prezentdrii unor celebre
trulfe din Italia, Spania si
R.F. Germania, Tnterpre-
tind Furtuna de Shakes-
peare (Piccolo Teatro di
Milanc_)?, lluzia comica_ de
Corneille fre ia — Gior-
gio Strehler), Luminile
Boemiei de Valle-Inclan
(Centrul Dramatic Natio-

nal din Madrid), Printul
de Homburg si Batilia

lui  Arminius de Kileist
(,,Schauspielhaus" din Bo-
chum).

Wu Jiaji

< La Biblioteca Na-
tionalda din Beijing a fost
comemorat poetul din
dinastia Qing-manciuria-
na, Wu Jiaji (1618—1684),
originar din Taizhou (azi
in ~ provincia JiangstQ,
autor al volumului e
versuri  Stihuri banale,

poezii de o nobila sim-
plitate, Tn care cinta
demnitatea omului.

Sapte baghete de aur

= Potrivit unui sondaj
publicat de ziarul ,,Wie-
ner Kurier", doua dintre
cele mai mari orchestre
simfonice _europene —
Wiener Philarmoniker si
Berliner Philarmoniker —
au dat urmatoarea clasifi-

2. Leonard Bernstein (,,de
neintrecut Tn Beethoven
si Mahler"), 3. Claudio
Abbado, 4. Lorin Maazel,
5. James Levine, 6. Giu-
seppe Sinopoli, 7. Riccar-
do  Mutti. Surprinzator,

e ultimele locuri se afla

numeroase expozitii, co- zenta Cinna pe scena
locvii si conferinte inter- Teatrului des Arts din
nationale, iar la liceul Rouen.

/—I

Am citit despre»

Bieti oameni sub vremi

m CITESC romane, dar mai ales proza scurta apar-
tinind unor tineri autori americani sau englezi de azi,
copii hraniti din cutiile de conserve multicolore ale
supermarket-ului, modelati dupda Superman si condi-
tionati de reclamele televizate, convinsi ca lumea a
fost facutid pentru a presta, spre Tnlesnirea vietii lor,
serviciile pe care s-au deprins sa le considere de la
sine _Tntelese, si problemele lor mi se par derizorii,
rasfaturi ale unor baieti de bani gata, prea grabiti sa-si
vada Tmplinite toate voile pentru a mai avea timp
sa-si  puna Tntrebari despre rosturile vietii sau cel
putin despre propriul lor suflet, pentru a nu mai vorbi
de o Terra incognita ca existenta restului omenirii.
Volumul Povestirile lui Bernard Malamud, Tn care
autorul a reunit 25 dintre schitele si nuvelele publicate
de el din 1949 Tncoace, trimite, dimpotriva, spre teme-
rile si spre_durerile insului incapabil s& se angreneze
Tntr-un ruaj social naucitor, claustrat in propriile sale
neputinte, sarac, cel mai adesea batrin, bolnav, batut
de dumnezeu si _dispretuit de oameni, dar nazuind,
Tmpotriva oricarei logici a faptelor, spre un liman in-
tangibil. Tema inadaptarii si a neaderentei la realitate
n conditiile unor privatiuni pe multiple planuri, azi
desueta, ,,datata™”, cum spun francezii, e o reminiscenta
a anilor crizei economice, perioada Tn care s-au format
— si acest lucru e vizibil in tot ce-au scris — majori-
tatea marilor prozatori americani. La Bernard Mala-
mud ea apare aproape ca o idee fixa, dar fiecare din-
tre cele 25 de istorisiri incluse in volum o nuanteaza
altfel si 1i ofera altd solutie — de la prabusirea n
abisul suferintei la refugiul Tn _miracol sau la resem-
narea scepticd sau la tocirea alinatoare a sensibilitatii.
Nimeni nu scapa din triunghiul iluzie-deziltizie-renun-
tarea la iluzie. Nu e necesar sa Tmpartasesti aceasta
viziune sumbra pentru a Tntelege si simpatiza oropsi-
tele personaje ale lui Malamud. Ele Tsi traiesc drame-
le, melodramele sau tragicomediile cu ochii! arg des-
chisi si au volubilitatea si expresivitatea necesare
pentru a ne lua partasi la dilemele si marirea lor.

La cei peste 70 de ani ai lui, Bernard Malamud con-
tinua sa fie un autor controversat. S-a spus ca ar fi
meritat de mult Premiul Nobel, dar s-a spus — de
catre altii, mai numerosi — si ca e un scriitor cu

care celor mai buni diri-
jori cu care au colaborat :

rajan
1. Herbert von Karajan,

jan si Bernstein).

suflu scurt, ca primele lui doua romane promiteau mai
mult decit au adus cele patru care le-au urmat, ca, in
aceeasi tonalitate minora si cu subiecte Tnrudite, alti
scriitori americani au dat opere mai valoroase. Pen-
ultimul sau roman, Vietile lui Dubin, dezamagise ; asa
cum avea sa faca mai tirziu si William Golding 1n
Oamenii hirtiilor, Malamud abandonase, pentru o gaté
universul fictiv creat de el Tnsusi si scrisese un roman
(nemarturisit _dar evident) introspectiv, avind ca na-
rator un-scriitor virstnic. Despre necazurile, aspira-
tiile si _neimplinirile unui asemenea personaj scriu
insd mai convingator un Bellow, un Updike si chiar
un Philip Roth, lTui Golding si lui Malamud stindu-le
mai bine Tn teritoriul fictiv pe care fiecare dintre ei
si_l-a rezervat. Se pare ca cel mai recent roman al
fui Bernard Malamud, Mila Domnului, in care paleo-
logul Calvin Cohn IPropune propria lui civilizatie, in-
clusiv teoriile lui Freud si filosofia lui Kierkegaard,
unei comunitati de gorile vorbitoare Tmpreuna eu care

.reface, intr-o _maniera ineditd, istoria umanitatii, des-

chide un tirziu. capitol nou n opera scriitorului. Ori-
cum, proza scurta ramine partea cea mai solida si
cea mai atragatoare a acestei opere. Stilul lui a fost
comparat cu stilul unui.scriitor ,,de care se deosebeste
radical in privinta sensibilititii si a scarii de valori* :
Ernest Hemingway. ,,Aceeasi Tnclinatie spre siruri de
fraze scurte si de; cuvinte monosilabice, acelasi mod
de a transfera o mare parte a Tncarcaturii emotionale
asupra unor obiecte fizice strategic alese si prezentate
in termeni descriptivi seci”. (Robert Alter, In ,The
New York Times Book Review"). Naratiunea si dialo-
ul devin Tnsa suta la sutda malamudiene, incon-
undabil malamudiene, datorita unor rare, neasteptate
straluminari de fantezie si farmec, cite unei metafore
frapante ratdcitd, parcd Tntr-un peisaj_ stilistic auster,
transplanturilor de sfatosenie orientala care Tndulcesc
tonalitatea limbii engleze.

Desi cunosteam aproape toate volumele din care au
fost reproduse prozele incluse n selectie, am recitit
si as putea recitl iar si iar, cu aceeasi Incintare, istoria
petitorului nenorocos, a carui, unica fiicd a pornit pe
calea pierzaniei (Butoiul fermecat), legenda Tngerul
Levine (unui croitor lipsit, ca un_nou lov, de tot ceea
ce daduse pret vietii lul, i se aratd un Tnger Tntruch(ij)at
de un negru matdhilos din Harlem), povestea de dra-
goste Primii sapte ani (calfa cizmarului munceste cu
sirg, pentru o platd de nimic, Tn speranta ca stapinul
i-0 va da de .nevastd pe_fiica lui, desi e urft, sdrac si
trecut de prima tinerete?, povestirile Mai ntii idiotil,
Fiul meu, asasinul, Calul vorbitor si altele inca, scrise
in registre diferite, dar emanind aceeasi compasiune
sceptica pentru bietii oameni sub vremi...

Felicia Antip

eiji Ozawa, elevul pre-
ferat al ,,maestrului” Ka-
(in imagini, Kara-

Hovhannes Siraz

= La Erevan a Tncetat
din viatda Hovhannes Si-
raz (1914—1984), unul din-
tre cei mai valorosi
poeti _armeni contempo-
rani. Opera lui H. Siraz
s-a bucurat de o larga
popularitate in  Armenia
sovieticd, ea fiind publi-
catda in 39 de volume, cu
un tiraj de 747 mii de
exemplare. Creatiile re-
numitului poet au fost

Ecranizare

= ,24 ore de ploaie"
se intituleaza filmul re-

gizat de Vladislav Ikono-
mov, avind un scenariu
inspirat de nuvela Pro-
fesorul particular, de lor-
dan lovkov. Rolul prin-
cipal din acest nou film
bulgédresc despre dragoste,
abuz de putere si rezis-
tenta Tntr-un sat de gra-
nita din anii '30, este in-
terpretat de actrita polo-
nezd Ewa Szykulska (in
imagine).

Umberto Saba si
literatura italiana

.= Un congres interna-
tional desfasurat la sfir-
situl lunii martie la Triest
siun colocviu organizat
de Universitates  din
Roma — ambele avind
ca tema opera lui Um-
berto Saba — au incheiat
de fapt manifestarile ini-
tiate anul trecut cu oca-
zia centenarului nasterii
cunoscutului poet tries-
tin. Tntr-o opticd noua,
participantit — critici li-
terari, filologi, scriitori —
au discutat despre opera
lui Saba, despre rolul
ei Tn istoria poeziei si
prozei italiene din seco-
lul 20 si despre aportul
original adus de Saba
celor doua domenii ale
literaturii.

traduse Tn circa 60 de
limbi, dintre care cele
mai numeroase I rusa,
engleza, franceza, ger-
mana, spaniold, iraniana,
araba, bengali, hindi, e-
braica, chineza, aoreeana
etc. Cea mai tradusa din
creatiile sale este poemul
Biblica. n_ imagine :
Hovhannes Siraz alaturi
de prietenul sau William
Saroyan.

un premiu
pentru Clayderman

= Pianistul francez
Richard Clayderman, _pe
numele sau  adevarat
Philippe Pages, a fost
distins la Milano cu pre-
miul Discul de aur, acor-
dat de Casa de discuri
RCA. Pina acum, peste 30
de milioane de LP-uri cu
melodiile sale originale
,Balada pentru Adelina"
sau ,Lady D“ alaturi de
clasicele = ,,Feelings" si
.Love is Dblue”, au fost
vindute in intreaga lume.

Branlco Copie

= La Belgrad s-a stins
din viata, in virsta de 70
de ani, unul dintre cei
mai reprezentativi  scri-
itori iugoslavi contempo-
rani, Branko Copie. Cele
mai multe dintre operele
sale sint inspirate din
lupta de eliberare” a lu-
goslaviei, la care a luat
el Tnsusi parte activa, ca,
partizan. Deosebit de a-
preciate sint de asemeni,
poeziile si povestirile sale
pentru copii.

Esentialul despre
Raymond Chandler

= La mai putin de un
an de la moartea impor-
tantului prozator si e-
seist american Raymond
Chandler au  aparut,
reunite intr-un  volum,
multe din scrisorile, ar-
ticolele si Tnsemnarile
sale, ireprezentind, Tn in
tentia celor doua Tingrt
jitoare ale cartii, Dorothy
Gardner si Kathrine Sor-
ley Walker, ,esentialul”
acestei mari personalitati
literare. Tn paginile cartii
sint de asemeni incluse
primele capitole ale celui
din  urma roman al lui
Chandler, ramas netermi-
nat, si care avea ca per-
sonaj principal tot pe cu-
noscutul Philip’ Marlowe.

Clasicii literaturii detective

= Editura ,,Das Neue
Berlin® din R. D. Ger-
mana a initiat publicarea
unei ample serii de ro-
mane detective, o selec-

tie din cele mai bune
creatii ale genului, scrise
in decurs de doua seco-

le: XIX si XX. Printre
autorii_ reprezentati  se
numara si cei Tn general
acceptati drept ,.clasici
ai genului", dar si o serie
de nume care pentru ci-
titorul contemporan pot

fi adevarate descoperiri !
Edgar Allan Poe, Bert-
holt Auerbach, William
Collins, Emile Gaboriau,
G. K. Chesterton, Gaston
Leroux, Maxim  Gorki,
Oskar Maria Graf, Emile
Zola, Jakob  Bossahrt,
Curt_Goetz, G. R. Ches-
ter, F. W. Hume, Wilhelm
Meinhold etc., etc. Tn

imagine — coperta_ (des-
fasurata) a cartii  lui
Chester, Banii de pe

strada.



Premiile Oscar

® Luni seara s-au
acordat la Los Angeles
cele.  mai prestigioase
distinctii americane 1n

domeniul cinematogra-
fiei : premiile  Oscar.
Dupa cum s-a prevazut,
Premiul pentru cel mai
bun film a fost atribuit
peliculei Terms vf ende-
arment Tn distributia ca-
reia figureaza actritele
Shirley = Mae Laine si
Linda” Hunt, ambele 1in-
coronate cu Oscarul pen-
tru cel mai bun rol fe-
minin (Shirley Mac
Laine) si Oscarul pentru
cel mai bun rol feminin

secundar  (Linda Hunt).
Actorul Robert Duvall a
fost distins cu Oscarul
pentru cel. mai  bun_ rol
masculin in filmul S4en-
der mercies _iar Jack
Nicholson a primit Osca-
rul pentru cdl mai bun
rol secundar masculin.
Premiul pentru cel mai
buff film strdin a revenii
creatiei lui Ingmar Berg-
man, Fanny si’' Alexan-
der, iar Oscarul pentru
cel mai bun realizator —
lui James Brooks pentru;
filmul Terms and ende-

arment

Cinghiz Aitmatov
membru al Academiei Europene

® Scriitorul sovietic
Cinghiz Aitmatov, consi-
derat unul dintre cei mai
opulari  scriitori  clin
ume, a fost ales membru
ial Academiei europene de
stiinta, arta sl literatura
din Paris. Presedintele
Academiei, savantul fran-
cez = Raymond ~ Daudel,
precizeaza ca Aitmatov a
fost investit cu titlul de
academician ,,pentru con-

tributia sa deosebitd la
dezvoltare-a literaturii
mondiale”. Dupa datele

UNESCO, Aitmatov, se
afla printre cei mai ci-
titi autori in lume, car-
tile Iui fiind editate n
milioane  de exemplare
atit ’n U.RS.S. eit i
peste hotare. De aseme-
nea, opera lui este obiec-
tul unor profunde_ anali-
ze ale  ceroetatorllor
strdini si sovietici. Vor-
bind despre_recentul eve-
niment, scriitorul . subli-
niaza : ,,Alegerea mea in

rindurile membrilor Aca-

demiei Europene o con-
sider ca o Tnalta pretuire
acordata literaturii  mul-
tinationale sovietice, 1n
cazul de fata — celei
kirghize".

Garda Lorca inedit

® 11 sonete inedite, la
care Garcia Lorca a lu-
crat 1n lunile anterioare
executarii sale de catre
plutonul  franchist, au
fost publicate recent de
catre cotidianul ,,A.B.C,"
din Madrid. Textele sint
-insotite de fotografii, o
biografie a poetului si

citeva studii critice, Zece
sonete au fost sorise pe
hirtie de corespondenta
cu antetul hotelului Vic-
toria din Valencia, unde
Lorca a locuit in noiem-
brie 1935, Numeroasele
corecturi _si _interventii
pe text lasa sd se presu-
pund_ca este vorba de o
prima redactare. Kl some-
i0 de la GuirnaMa de
Rosas — al 11-lea — a fost
scris . pe o foaie de di-
mensiuni  mai mari, tot
cu_ numeroase modificari.
Miguel  Garcia Posada,
unul din cei mai_cunos-
cuti cercetatori ai _operei
lui Lorea, sustine, intr-un
articol publicat de ,,A.B.C."
cd poetul Tncepuse sa lu-
creze n 1935 la alcatui-
rea unui volum intitulat
Sonete, 1Tn fotografie,
Lorea vazut de Santiago
Ontanon — un desen din

1932.

Frantoise Sagan,
un fel de memorii

® La 30 de ani dupa
Bonjoiir tristasse, 1 ,,fer-
mecatorul mic monstru”
—_ cum o numea Fran-
tois Mauriac in 1954,
Francoise Sagan apare
acum pentru prima bara
Pe _.coperta celebrei co-
ectii albe &- editurii Gal-
limard cu ultima ei carte,
Ave® mon meilleur /sou-
venir. Volumul cuprin-
de zece texte  repre-
zentdnd mai curind frag-
mente  de Smintiri, iz-
bucniri de tandrete fata
de personalitiati ca Jean-
Paul Sartre, Orson Wei-

les, Tennessee Williams .

altii — un  oma-
atent, inteligent
modest pentru cei

care +a avut prile-

sa-i cunoascd, Sa-i
Tnteleaga sau nu, Tn orice
caz pe care i-a iubit,
ntir-o convorbire pe'care
a_avut-o cu Josyane ga-
vigrieau de la ,Le Mon-
de", scriitoarea preciza :
»Am avut atitea imagini
despre mine _proiectate
in fata mea incit n-am
avut nevoie sa inventez.
As fi fost ridicola”. Si fa-
ethd un fel de bilant al
creatiei sale de pina a-
cum, Fransoise Sagan
. spunea : ,,Stiu exact cit
valoreaza micile mele
romane. Nu_am de ce
sa-mi fie rusine, nu este
literatura proasta, in ori-
ce caz e munca cinstitad".

Muzeul caricaturii

® La Varsovia  s-a
deschis Muzeul caricatu-
rii. Nucleul de baza al
colectiei este alcatuit de
catre cunoscutul  grafi-

cian Eryk Lipinski. Timp
de 40 de ani_de activi-
tate, el a strins. mii de
desene, tiparituri, scri-
sori, almanahuri si re-
viste satirice din Polonia
si din alte tari. Noul mu-
zeu poseda 4500 expona-
te, precum si o biblioteca
cu 500 volume si reviste
satirice. Tn imagine, unul
dintre exponate.

B OARE citi ani am avut cind am Tnceput sd vreau sa fiu tinara ? Doua-
zeci si cinci T Treizeci ? Nu, n-am gresit formularea ntrebarii, oricit ar parea
de insolitd. A existat in mod evident un moment din care dorinta, de a pa-
rea mai maturd o Tnceput sa se estompeze, sa dispard, lasind locul, treptat,
celeilalte dorinte, de sens contrar. Dar cind se plaseaza in amintirea virste-

lor mele obiective acest moment ? Tin foarte bine minte

lungul, nesfirsitul

timp in care asteptam cu nerdbdare, cu exasperare, sa cresc, sa pun de
acord infatisarea si etatea mea reald, Cu virsta sufletului si ¢ mintii ; sa
aduc la un numitor comun al armoniei interioare evidenta precocitate inte-
lectuald si aderarea paselor care se lungeau fara a se hotari asupra di-
mensiunilor definitive, raminerea in urma a muschilor neinstare inca sa ro-
tunjeasca forme. Tin foarte bine minte lungul timp in care, cind eram fintre-
bata citi ani am, addugam fard nici o ezitare unitati mincinoase de vreme
menite sa-mi defineasca un statut nu numai de independentd, ci si de res-
pect. Dar nu-mi mai amintesc clipd' exactd cind aceasta nerdabdare a luat
sfirsit, ca o fuga ijurtsa la start si multumita de timpul realizat. A urmat -
. asta stiu — un rastimp de indiferenta, fatd de propria-mi virsta, semn ca
nu mai aveam nici un fel de probleme cu numarul anilor,, devenit deodata fara
importanta, ceva asemanator indiferentei fatd de .propriul trup atunci cind

e perfect sanatos-' si nu ridica nici un fel

de pretentii. A fost

perioada

lungd a acelor ani in care eram mereu cea mai tindra dintre cei asemenea
mie, In care ordinea cronologicd ma aseza mereu pe ultimul loc, iar acest
fenomen concretizat intr-un fel de mirare omagialda care ma inconjurd, con-
tinuu, abia daca 1l receptam, considerindu-l firesc, obisnuit, aproape obli-

gatoriu si poate etern.

Raspunsul intrebarii de la Tnceput cred ca aici trebuie sa-l1 plasez, la

sfirsitul acelei perioade care nu daduse

pe parcurs nici

un semn ca ar

avea un sfirsit. Pur si simplu om descoperit la un moment dat ,(sd fi avut
douazeci si cinci de ani, sau. poate treizeci?) ca nimeni nu se mai mird de

raportul dintre virsta si paginile mele, ca tineretea .

mea reald, obositoare

chiar, nu mai uimeste pe nimeni. Atunci a fost momentul, aceea a fost clipa
din care am Tnceput sa consider tineretea nu ca pe un drept lipsit de impor-
tanta care mi se cuvine, ci ca pe un dar de care trebuie sa fiu mindra si pe

care trebuie sa-1 merit.
intr-un anumit sens, de atunci om Tnceput sa si fiu :
constienta

care am devenit

De atunci am finceput

de ea, din

sa vreau sa fiu tinara si,
de atunci, din clipa in
clipa in care i-cim

nteles

importanta. Nu cred ca exagerez facind aceasta oarecum extravagantad afir-
matie. Am fost Tntotdeauna convinsd ca lucrurile nu existd decit in masura

in care le credem si nu ne indoim de ele ;

de unde reztiltd ca tineretei

mele fara batrinete nu i-a-r lipsi decit propriul fanatism.

® Cel mai vast proleot
care a fost realizat in ul-
timii ani pe platourile
Studioului  cinematogra-
fic ,,Barrandov" din Ce-
hoslovacia este filmul in
doud serii Peregrindrile
tai Jan Amos al regizoru-
lui Otakar Vavra, care a
colaborat cu scriitorul
Milos  Kratochvil. Jan
Amos Komensky (1592—
1670), filosof ceh, teolog,
reformator pedagogic de
reputatie internationala,
este eroul romanului
Viata tai Jan Amos, pu-
blicat in 1975 de M. Ksra-
tochvil la editura ,,Ces-
koslovensky Spisovatel".

Ana Blandiana J

Jan Amos Komensky

Komensk?/ Tnoepind  din
anii copilariei si se con-
centreaza, n special, a-
supra perioadei, lungi care
a urmat aparitiei Munte-

lui Alb (1620), pina la
moartea lui Komensky.
Romanul _amintit, care

rin precizia sa este
oarte aproape de genul
cronicii istorice, a stat la
baza scenariului cinema-
tografic. Awutorii si-au
propus o sarcind foarte
dificila, aceea de a trans-
une pe ecran portretul
plastic al unui om cunos-

cut, din pacate, de lumea
Tntreaga doar ea celebrul
al popoarelor,
de a interpreta gindurile

sale astfel Tncit sa rasune
cu toata forta lor si sa
sublinieze caracterul lor
foarte actual. Regizorul
Otakar Vavra declara re-
cent, Tntre altele : ,Noi
n-am scris scenariul unui
film biografic, ci am vrut
ea, prin imagini, sa pre-
zentam viata interioara a
acestui om exceptional”.
Filmul Peregrinarile Jui
Jan Amos este conside-
rat un remarcabil act
creator al regizorului a-
mintit, care a stiut sa pa-
trunda cu afectiune si n-
telegere 1n gindurile si
In viata uneia dintre «ele
mai notabile personali-
tati ale istoriei poporu-
lui oeh.

‘c o —_ R —

Dialog la diverse 1

NTIl se vad. ca prin nori, doua

puncte opalescente. apoi ele devin

corpuri omenesti in° balans, pe

doud scari Tnalte ce culiseaza, lu-
mina staruie pe aceasta unduire sema-
nind cu imponderabilitatea, cei doi, acro-
sati de cirlige. Tnoatd pur si simplu n
aer. in fund se dezvaluie o grila imensa
in care cite un patrulater prinde culoare,
apoi altul, iar _din _culise apare_un cocos,
se opinteste din radsputeri si cintd cucu-
rigu 1, in timp ce din sapte sau opt me-
gafoane, ca din sapte sau opt parti ale
marii sali de la Staadtsbuhne, voci ste-
reofonice analizeaza cuvinte. le dilata, le
contras, le repetd, le buchisesc, le supra-
pun, si tot atunci iese lingd cocos o fata
palida_si un mic tobosar si (daca mi-amin-
tese. bine) un soldatoi —, iar cei doi cos-
monauti floteaza in lumini difuze. Tncear-
ca sa se atingd, Tncearcd sa-si rupa de-
pendenta si sa zboare, se apropie si se
departeaza pe sine fixe, cocosul si grupul
lui reintra cu pasi dandaratelea Tn “culise
Tn cadentele micului tobosar, cele sapte-
opt voci de Tnaltd fidelitate spun ceva
profund dar greu de patruns, si eu stau
minunat de acest exercitiu de tehnica si
culoare, de contrapunct fonic, pointilism
cromatic, metafora complexa si fantezie
elucubranta desfasuratd Tntr-o lentoare
fara margini si_Tntr-o vaporizatie esteti-
ca plina de delicii chinuitoare. Sa fie
acesta_un simbol al dialogului modern,
Tntretdiat, comentat, determinat si totusi
partial liber, sublim Tn cautarea sa neo-
goitd prin spatii cvasiselenare ?

Dar iatda-ne din nou pe pamint, de ,data...
asta nu la Koln, unde am vazut mirobo-
lanta feerie de patru bre_de mai sus, ci
la Stuttgart, la o repetitie generala. El,
un mosulica altadata artist (in  minuit

cutite la circ) sta acum singur si ambetat
absolut Tn locuinta sa, Tntre rochia recent-
defunctei sale neveste si colivia unui pa-
pagal insensibil, — si asteapta vizita sap-
tdminalda a fratelui sau, artist si el (dar

altimi de la sol

numai om de teatru si pianist), cu care
nu prea se intelege de o viata, dar se cul-
tivd, ca potiunea pe care 0 iei periodic
fiindcd nu mai poti fard ea, si care frate,
boem si nu putin cabotin, ajuns si el la
satietatea unui declin onorabil, a fost, in
modul cel mai straniu, obiectul literali-
tatilor testamentare ale defunctei si pro-
babil (mai mult decit probabil !) al unor
darnicii oculte, de wvsvo. Si cei doi ar-
tisti In_retragere se Tintilnesc, in martea
lor de jour-fix, si sporovaiesc fara istov,
isi aduC aminte, se Tmpung cu amenitate,
se contrazic si se corecteazd, marile de-
pozite de viatd acumulate Tn ei merg n
cursuri  paralele si se Intretaie cind si
cind, si din acest dialog & batons compus,
desfasurat fara incidente notabile pe par-
cursul a doua ore. se configureaza, dincolo
de drama ratarilor simetrice, micul si
delicatul punct nevralgic care a fost du-
licitatea, atit de decent jucatd, a de-
unctei, — pind la urma adevédrata ar-
tista...

Tn fine, iata si a treia specie de_dialog,
acela Tn care, la Bochum, personajul unic
dintr-un  memorabil One Woman’show
interpeleaza spectatorul de cum 1l vede
intrind, 1l perie fizic de praf si-1 scutura
de quietism si suficientd, 7l ia la Tntre-
bari, 7l provoaca, 1isi ride de el ntr-o
{'actan'gé de haz furibundg, apoi, trecind
a fond, isi povesteste cu un remarcabil
umor amar pataraniile proprii, pe ale fa-
miliei_si rudelor din mai multe generatii,
o datd desuchiat-parodic, apoi lirie-sui,
apoi Tncruntat-burlesc, tot timpul comu-
nicativ, nelasind. dialogantului care sin-
tem noi. decit timpul sid respire si sa
aplaude.

SE PUNE chestiunea ce fel de dialog
am Tntretinut eu Tnsumi, ca invitat al or-
ganizatiel lister-Nationes Tn cele zece zile
cit am strabatut Germania Federald de la
Muncheri, Stuttgart. Heidelberg, pina sus
la Munster, Bochum, Essen si Koln, cu
Tnchiderea acoladei la Frankfurt. Am fost

Tn aceastd carte autorul Preceptor
urmareste  destinul  lui
omul de pe scara care Tncearcd sa-l atin-

ga pe celalalt, intr-un spatiu impondera-
bil, artistul de pe pamint ce spune fra-
telui Tntru arta impresiile si surprizele
unei experiente mai lungi, ori monolo-
ghistul vesel ce cauta sa-si intereseze au-
ditoriul cu faceti! amabile si uneori sa-
rate 1 Ca si In arta, si Tn viata dialogu-
rile sint diferite, ele tin Tn buna parte de
preopinent. Ce bine s-a putut vorbi cu
dl. Zoru Kultur-referentul de la Miin-
chen, om umblat si deschis, cu interes
pentru ropuneri din zona noastrd, cu
dl. Bleuel, scriitor din fruntea Uniunii
bavareze, bun coleg de experientd com-
aratista, eu dl. Straet, loctiitor de director
a Stuttgart, amabil, deschis., operativ, si
poate cooperativ, cu dl. Heitmann, ani-
mator la Heidelberg al unui seminar de
culturd literard romana, cu totul devotat
nobilei cl-sale misiuni | Si ce modest eu
alti domni din care unii, ca dl. Schulz la
Heidelberg sau dl. Heer la Koln, au lip-
sit complet de la dialogul propus de In-
ter-Nationes | As; fi fost bucuros daca si
intendantii.-directori, creatorii, ar fi fost
mai direct vizibili Tn cursul acestui raid
de prospectie si cunoastere si as fi putut
sé le dau o idee’ la fel de ampla asupra
straduintelor unor generatii _de artisti ro-
mani, cum ne-a dat d-na Ortrud Begin-
nen in spectacolul de la Bochum.
Prezenta noastra ca literaturd dramati-
ca Tn zona germanica e destul de modesta
in momentul de fatd, e cazul sa o recu-
noastem. Sa luam asupra noastra princi-
ala vind. Poate nu scriem cum ar tre-
ui. Poate nu traducem cit ar trebui, nea-
vind nici vorbitorii unei limbi cursive si
de teatru ca_acolo. Poate nu trimitem in-
deajuns si nici unde trebuie, Tn sectoarele
mai vii ale literaturii actuale. Poate nu
ne cunoastem Tndeajuns, nu avem rela-
tiile pe care curiozitatea culturala le Tn-
temelaza Tn ambele directii, multumin-
du-ne cu cit aflam din auzite si din col-
portari. Repertoriile teatrelor din Germa-
nia Federalda nu fac economie de clasici,
care sint in general tratati Tn variante
mai moderne. Shakespeare e mereu la
bataie”, dar acum e un moment Moliare
din care am vazut si eu un nostim Bol-

nav Tnchipuit la Bochum si un Mizantrop
dramatic si adus la zi la Rezidenztheater
din Miinchen. (Pe lIbsen, la Munster, n-au
mai avut cum sa-lI ,,modernizeze", i-au
flancat Femeia marii Tntr-o interesanta
scenografie polivalentad. Tntr-un hol mai
mare, eu gradene). Ora contemporand o
stapinesc Thomas Berhardt (din Austria),
Heiner Mtiller (din R.D.G.), apoi Batha
Strauss, Kreutz, Dorst. Achtembusch,
Gerlinde Reinshagen, — dupa epoca Pe-
ter Weiss, Hochhuth si Kiephard. Ghiara
leului Brecht se simte nca. Se joaca ceva
frantuji si italieni, ceva mai ‘multi en-
glezi si americani. Nu lipsesc nici rusi,
ung?uri, alti socialisti. Noi parem, Tn acest
dialog, extrem de timizi. Si ma intreb
de ce. Chiar sa n-avem vocel Voci de
cintareti vad ca avem. Si de actori. Si
eiteodata de regizori. Avem si regizori n
lumea apuseana care si-au facut o_plat-
forma mai vastd, dar care niciodatd, dar
niciodatd pina acum, nu si-au Tncercai
puterea pe o piesda romaneascd, fie ea
clasica sau contemporana. Premisele pen-
tru un dialog fructuos nu sint inca pe
deplin instalate si prea putin au contri-
buit la ele.

AS face o figurda de ,proasta-n-tirg”
daca as spune cit de frumoase sint peisa-
ele pe care le-am vazut, cit de exce-
ente sint hotelurile, serviciile, trenurile,
cum s-au refacut duna razboi centre de
orase in vechiul si unitarul lor stil me-
dieval (ca la Mijnster) ori cum au izbuc-
nit intr-un elan de modernitate Tnaltd (ca
ta Frankfurt), cum fsi pdastreazd TIntr-o
lume _ zglobie si dinamicd o aurd <le ro-
mantism revolut (ea la Heidelberg). Dar
mesele de zi si de seard, pline de atentie
si voie- buna. Tnsotitorii diligenti, vecinii
amicali, gazdele 1n fine, atit de punctuale
in_atributii_ si atit de doritoare sa faca
orice sacrificli materiale pentru a amorsa,
prin minunarea noastrd, o buna receptivi-
tate a valorilor lor | La care ar mai fi de
adaugat o mai larga reciprocitate pentru
a Tntari sansele unui mult dorit dialog

cultural.
Paul Everac



A autor al volumului Cei trei

nostalgia lui Orfeu, aparut recent la Editura

muzicalda din Bucuresti, pe care .l-am prezentat la Viena in luna

noiembrie 1983, am fost invitat sa particip la Congresul si Festiva-

lul international Webern, desfasurate 1in capitala Austriei, sub

Tnaltul patronai al presedintelui federal al Republicii austriece,
dr. Rudolf Kirschlager.

Organizatd cu prilejul centenarului zilei de nastere a marelui

compozitor austriac, de catre Wiener Webern Verein si. Wiener

Konzerthausgesellschaft,- in colaborare cu Societatea internationala

vienezi si

Webern, congresul si_ festivalul s-au bucurat de prezenta unor
nume prestigioase din lumea muzicii_ contemporane . compozitori,
muzicologi, orchestre, dirijori, formatii de muzicd de camera,

solisti, muzicieni din 15 tari, ca, de pilda: Pierre Boulez, cu al
sau Ensemble Intercontemporain, Claudio Abado la pupitrul
Orchestrei Simfonice din Londra, solist Maurizio Polini, Zubin
Mehta, la pupitrul Filarmonicii _din Viena, Friedrich Cerha, la pu-
pitrul Orchestrei Radiodifuziunii din Torino, Cvartetul american
Lasalle, aldturi de formatii prestigioase din Austria : Wiener Sym-
honiker, Orchestra Radioteleviziunii — austriece, Corul Arnold
chonberg, Ansamblul de camera ,,Die Reihe", Ansamblul cameral
»Secolul XX", Cvartetul Alban Berg, Trio-ul de coarde Anton We-
bern din Salzburg, Ansamblul , Kontraste”, Ansamblul , Kontra-
unkte” si_Ansamblul coral de amatori al muncitorilor, pe care
1-a dirijat Tnsusi Webern Tntre cele doua razboaie mondiale.

Programele concertelor din Festival, anuntate din timp prin afise
imense, In toata Viena, au cuprins — pe linga integrala creatiei
weberniene, totalizind aproximativ 3 ore de muzicd in cele 31 de
opusuri ale sale — si lucrari de Mahler, Schonberg, Berg, Varese,
Bartok, Boulez, precum si reconstituirea unui concert simfonic
muncitoresc din 1925, asa cum l-a conceput si dirijat Anton Webern
si care cuprindea lucrari de Beethoven, Brahms, Liszt, Weber si
Mendelsohn-Bartholdy,

Toate concertele s-au desfasurat in_cele trei sdli importante ale
cladirii Konzerthaus, Tmpodobita sarbatoreste cu steagurile tarilor
participante. [

ESIGUR ca despre fiecare concert s-ar putea
spune multe, fiecare Tnsemnind un eveniment

muzical, atit prin continutul programului, cit si.

priiengdicareac

cunoaste si a dirija muzica romaneasca contemporand. I-am promis
tot concursul.

Concertele de Tnchidere ale Congresului si _Festivalului Webern

au fost sustinute de cdtre Orchestra simfonicd din Londra sub
bagheta lui "Claudio Abbado.
Programul ultimului concert al Festivalului a cuprins : Fuga —

Ricercata de Bach in orchestratia lui Webern ; Variatiunile pentru
orchestra op. 30 de, Webern ; Trei piese pentru orchestra op. 6 de
Alban Berg si. Simfonia | de Gustav Mahler in Re major.
Organizatorii Festivalului s-au gindit poate ca acest program de
inchidere, dupa atita muzica atonald si serial dodecafonicd se
cuvine sa cuprindd_si lucrdri tonale si Tn primul rind muzica de
Bach, parintele muzicii europene si al noii scoli vieneze, ca expresie
a nostalgiei lui Orfeu. n intergretarea unui asemenea prestigios
ansamblu simfonic englez si su bagheta italianului  Claudio
Abbado, muzica germanului Bach 1n orchestratia = austriacului
Webern, nu se putea sa nu rasune in marea salda din Konzert-
hausgesellschaft ca un suprem omagiu adus nu numai marelui
muzician austriac, descoperit parca si glorificat Tn acest Festival,
dar si Muzicii, cu majusculd, ca cea mai profunda expresie a
spiritualitatii popoarelor si a colaborarii pasnice Tntre ele.

QNGRESUL propriu-zis s-a desfasurat timp de

PREZENTE

ROMANESTI

A.lC.L.

= A aparut hr. 23 al revistei-
Asociatiel . Internationale a Cri-
ticilor Literari — consacrat celui
de al Xl-lea colocviu, ce a avut
loc la Dobris, lingd Praga, Tntre
4—10 septembrie 1983, cu tema
Lectura si formele moderne de
comunicare. Revista publicd in-
tegral textul comunicarilor lui
Constantin _Ciopraga (Receptori
la literatura si mijloace de co-

municare) si George lvascu
(Mass-media si patrimoniul li-
terar).
U.R.S.S.
= La editura Raduga din

Moscova a
Scrieri alese de Lucia Deme-
trius, care Tnsumeaza o selectie
din povestirile si nuvelele au-
toarel.

R.P. UNGARA

® La Tmplinirea virstei de
75 de ani a poetului Petre Pas-
cu, revista ,,Nagyvilag". 1984/3,

din Budapesta, publica articolul
Petre Pascu kiiszontese (Omagiu
lui Petre Pascu), semnat de Bor-
si-Kalman Bala. Dupa biografia
aniversatului, se insereaza nu-
mele poetilc-i* maghiari din care
a talmacit, subliniindu-se cu de-
osebire volumul de transpuneri
in roméaneste al marelui poet
Kassadk Lajos, volum aparut in
editura Dacia, 1980. _

In _continuare, ,,Nagyvilag"
publicdi doua poezil de Petre
Pascu (,,LTngd cuvin-t" si ,,Noap-

si 19 seara, cu pauzele de rigoare, sub varii forme detecamumiciii’), versiuni de Fra-

GlY zile in sala Schubert Tntre orele’ 10 dimineata

si dezbateri de idei sub genericul , Anton Webern,

— influentd". Sub conducerea competentd si neobosita a prof. dr.
Walter Pass de la Catedra de Muzicologie a Universitatii din
Viena, Congresul a dezbdtut Tn 18 sedinte, 12 mese rotunde, Tn
concerte comentate cu interpreti, auditii de discuri si. benzi, filme,
vizite la case memoriale, teme diverse legate de viata si opera lui
Webern si influentele acestora Tn creatia contemporana, ca de
pilda : Webern, Schonberg, Berg ; Webern si social democratia ;
Natura si religia_la Webern : Webern si creatia sa fara numar de
opus ; Problematica interpretarii creatiei weberniene ; Prelucrarile
si_orchestratiile lui Webern ; Webern si influenta sa asupra cercu-
[ui de la Darmstadt ; Webern si muzica contemporana ; Webern ca
muzicolog ; Webern si scoala ; precum si alte teme.

Expozitia documentard dedicatd vietii si creatiei ,celor trei
nberg, Webern, Berg se afla instalata prin panouri

prestigiul interpretilor. Ceea ce doresc si subliniesi MItitdel Ridaturile marginale ale sélii de sedinte, deoarece, toate

sebit a fost afluenta publicului la absolut toate concertele, care
facea ca Sala mare, Sala Mozart si Sala Schubert sa se dovedeasca
neincapatoare, desi programele cuprindeau Tn exclusivitate muzica
a secolului XX.

Programul concertului Filarmonicii din Viena, sub bagheta,lui
Zubin Mehta, a reunit : Passacaglia pentru orchestrda in tonalitatea
orficd de re minor, op. 1, de Weberii, sase piese: pentru orchestra,
opus 6 (versiunea doua), Simfonia opus 21 de acelasi compozitor
si poemul simfonic Pelleas si Melisande de Schonberg. Era firesc
ca un asemenea program si interpretarea de cea mai Tnaltd tinuta
artistica sa Tntruneasca sufragiile unanime ale publicului vienez.
Cele sase piese pentru orchestra opus 6 de Webern au fost raspla-
tite cu Tndelungi aplauze, asa cum s-a ntimplat cu ani Tn urma
la Bucuresti, cind Zubin Mehta interpreta aceeasi lucrare la
pupitrul Filarmonicii ,,George Enescu".

Evenimentul de virf al Congresului si Festivalului Webern 1983
a fost considerat cel de al doilea concert, prezentat de Eierre
Boulez in fruntea Ansamblului ,Intercontemporain™ 1in cafe a
interpretat doud lucrari reprezentative ale muzicii .secolului nostru:
Pierrot Lunaire de Arnold Schonberg si Le Marteau sans Maitre
de Boulez. -

Cele ,,de trei ori sapte melodrame" dupa Albert Giraud traduse
In limba germana de Otto Erich Hartleben, 'pentru voce recitanta,
pian, flaut (si piccolo), clarinet (si clarinet bas), vioara (si viold),
si violoncel de A. Schonberg op. 21, asa cum precizeaza compozi-
torul pe coperta partiturii, pe care am vazut-o Tn manuscris
autograf Tn una dintre vitrinele expozitiei documentare din sala
Congresului, au fost poate ,,prea cintate” de catre, interpreta vocii

recitante Phyllis Bryn-Julson.' (se stie cad interpreta cdareia i-a
dedicat Schonberg lucrarea, Albertine Zehme, era actritd, nu
cintarea'tad). Dar acest amanunt, precum si nerespectare.a Tntot-

deauna a dramaturgiei pauzelor Tntre cele 21 de.melodrame
schonbergiene, nu au putut diminua ovatiile .repetate ale publicului
la adresa creatiei, interpretilor si a lui Pierre Boulez.

Tn dupa-amiaza centenarului nasterii lui Webern, a fost pre-
zentata Tn prima auditie o lucrare intitulatd Just sau accident si
subintitulatda Requiem pentru Anton Webern si alte victime ale
absurdului, de tinarul compozitor austriac Rene Staar, dupa un
text de Alan Levy. Conceputa pentru doi recitatori, orchestra de
camera si proiectiuni, lucrarea este o viguroasa pledoarie pentru
pace, Tmpotriva razboaielor, vazute ca o manifestare a absurdului,
a carui victima a cazut si Anton Webern ; dupa cum se stie, a fost
Tmpuscat mortal de cadtre o sentinelda americana la sfirsitul celui
de al doilea razboi mondial, Tn conditii neelucidate nici pina in
prezent. Ansamblul, recitatorii, condusi cu maestrie de catre tinarul
dirijor japonez Chihiro Hayashi, au fost rasplatiti cu sustinute
aplauze Tn semn de adeziune la mesajul de pace al lucrarii cit si
pentru nivelul ridicat al interpretarii.

Tinarul dirijor japonez Chihiro Hayashi, care are in repertoriu
doar cele doua rapsodii enesciene, si-a exprimat dorinta de a

,.Romania literara>*
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Director GEORGE IVASCU
e.

formele specifice congreselor erau urmate de dezbateri Tntre cei
peste 100 de participant!, cit si cu publicul. Am avut cinstea ca
volumul meu, Cei trei vienezi si nostalgia lui Orfeu, cu postfata
de Aurel Stroe si sumarul tradus_Tn limbile francezd, germana sl
engleza, si se afle In atentia participantilor si a publicului, din

prima pind in ultima zi a Congresului, deoarece organizatorii l-au
asezat

aturi de volumul omagial Webern, pe mdsa secretariatului
Congresului, la intrarea Tn sala de sedinte si expozitie.

Aceeasi atentie mi_s-a acordat prin_ solicitarea, de a _sustine
doua comunicari muzicologice si prin invitarea de a participa la
doud mese rotunde, ceea ce nu s-a intimplat cu nici un alt

participant.

in prima comunicare muzicologicd intitulata ,,Non multa sed
multum” am prezentat un capitol din volumul meu referitor la
gindirea estetica weberniana ; in cea de a doua, intitulatd Cei trei
vienezi si cultura muzicald contemporand in Romania de azi, am
extins eventaiul directiilor stilistice novatoare propuse de Aurel
Stroe Tn postfatd, Tn care sint consemnate nume'ale compozitorilor
romani C. Silvestri, Z. Vancea, Feldman, Pascal Bentoiu, .Stefan
Niculescu, A. Vieru, Wilhelm Berger, Cornel Taranu, Octav
Nemescu. Mircea Istrate, prin propriile contributii stilistice nova-
toare ale lui Aurel Stroe sau Tiberiu Olah pind la cele- ale lui
lancu Dumitrescu, de la contributiile lui Sigismund Todutd, sau
Doru Popovici pina la cele ale lui Serban Nichifor, de la cele ale
lui Miriam Marbe la cele ale Lianei Alexandra. Am subliniat
bogatia, diversitatea, si valoarea creatiei, interpretarii, muzicologiei
si Tnvatamintului muzical roméanesc din tara noastra, receptive la
nou, Tn conditiile in care sint stimulate aparitiile unor asemenea
creatii autohtone de. valoare si circulatie universald, generate de
specificitatea spiritualitatii si muzicii romanesti din trecut si de
astdzi. Am aratat ca Noapte transfigurata de Schonberg s-a cintat
la Bucuresti doar citiva ani dupa compunerea ei.in yarianta or-
chestrald, sub bagheta lui George Georgescu, iar astazi sint*nume-»
roase formatii de muzicd contemporana si solisti tineri care sustin
cicluri de muzicd contemporana romaneasca si din alte tari, ca de
pilda : Ars Nova, Musica Nova, Hyperion (care in zilele Congresu-
lui se afla ia Viena Tntr-un turneu de concerte cu muzicd veche
si contemporand romaneasca deosebit de apreciate de publicul
vienez), llinca Dumitrescu, lon losif Pruner, fara sa uitam de
repertoriul  marilor noastre orchestre simfonice Tn programele
saptaminale ale carora se afla cu regularitate lucrari contemporane
ale compozitorilor romani sau ale compozitorilor din alte tari, sub
bagheta lui losif Conta, Paul Popescu, Ludovic Baci, Mihai Bre-
diceanu, lonescu-Galati si altii.

Participarea activd la acest prestigios Congres si Festival in-
ternational Webern mi-a oferit prilejul de a face cunoscutd muzica
si muzicologia noastra in lume, prilej de a contribui la intensifi-
carea colaborarii culturale Tntre tara noastra si Austria, Tntre
toate popoarele din Europa si din lume.

Ovidiu Varga

viatgo -Zobdperdsi Csordas Elemer.

GRECIA
= ,Logotehniki  Dimiurghia"
(,,Creatia literara™), organ al

Uniunii Literatilor Greci, infor-
meaza pe larg, In nr. dublu din
ianuarie-februarfe 1984, sub sem-
natura poetului Nikos Anoghis,
vicepresedintele Uniunii, despre;
lucrarile Festivalului si Simpo-
zionului international ,Poezia
si Pacea", organizat de Uniunea
Scriitorilor din R.S. Romania, la
Bucuresti si Brasov, in decem-
brie 1983. Sint elogiate buna
organizare, desfasurarea si_re-
zultatele acestei manifestari de
restigiu.  Aceeasi revista pu-
licd un text al Presedintelui
Uniunii Literatilor Greci, scri-
itorul N.A. Stasinopoulos, la
moartea marelui poet roman Ni-
chita Stanescu, survenitd Tn chiar
timpul lucrarilor Festivalului si
Simpozionului. Uniunea Litera-
tilor Greci organizeaza un
concurs -panelenic, pe anul 1984,
pentru elaborarea unui studiu
consacrat creatiei autorului celor
11 elegii, al Necuvintelor si’ai
Epicii Magna. ,,Logotehniki’ Di-
miurghia” publicd si Xoezia A-
mintire a lui loan Alexandru,
n traducerea_lui Vasilis Vitsa-
xis si G. Lazarescu.

O alta revista _de_ prestigiu,
~Nea Skepsi" (,,Gin-dire noua"),
condusa de literatul  Hristos
Koulouris, publica, in nr. din
februarie 1984, sub semnatura
scriitorului Vasilis Vitsaxis, pre-
sedintele Societatii traducatori-
lor din Grecia, un reportaj des-
pre Festivalul si  Simpozionul
.Poezia si Pacea", precum si
numeroase poezii ale participan-
tilor la aceastda manifestare in-
ternationala, in traducerea sem-
natarului reportajului. Din Ro-
mania este prezentat loan Ale-
xandru prin poezia. Fratii. -

R.F. GERMANIA

= ™n ,Rhein-Neckar-Zei-
tung" (nr. 47& a aparut, In tra-
ducerea lui Dieter Roth, poezia
»Cintec de primavara” (din
volumul Linia vietii) de lleana
Malancioiu  (poeta roména a
fost, dupd cum se stie, nu de
mult la Heidelberg, ca oaspete
al Seminarului de romanistica
al prestigioasei Universitati). Pe
aceeasi paginda a ziarului, Roth
publica — pornind de la poezia
talmacita pe baza careia face
0 analizd = de structura — un
amplu si nuantat studiu cu
rivire la exigentele si rigorile
raducerii de poezie.

aparut  volumul .



