PARTIDUL —

centrul vital al societatii noastre

8 MAI este ziua care marcheaza in istoria Romaniei
un eveniment cu profunde semnificatii pentru lupta cla-
sei muncitoare, a Tntregului popor n drumul eroic spre
libertate : faurirea, Tn primavara anului 1921, la Congresul
de la Bucuresti, a Partidului Comunist Roman.

Continuator al glorioaselor traditii revolutionare de
lupta ale poporului, ale miscarii muncitoresti si socialiste,
Partidul Comunist Roméan s-a situat cu fermitate, din
primele momente ale existentei sale, Tn fruntea luptei
pentru apdrarea suveranitatii si independentei nationale,
pentru_ o politica de pace si colaborare cu toate popoarele,
Impotriva dominatiei straine. Atitudinea patriotica, Tnalta
sa responsabilitate s-au vadit cu putere Tn perioada in-
terbelica, Tn conditii in care agresivitatea Germaniei hi-
tlerlste cit si actele teroriste tot mai amenintitoare ale
gruparilor fasciste din tara puneau in mare pericol soarta
natiunii. Chiar astfel se si sublinia intr-unul din docu-
mentele partidului, explicindu-se necesitatea stabilirii
unui program comun cu toate fortele democratice, pro-
gresiste, de lupta Tmpotriva fascismului : ,,Natiunea e n
pericol. Orice ezitare mareste pericolul sl reprezinta o
mare raspundere, de care istoria va tine seama..." Tn
pofida _conditiilor deosebit de grele, de ilegalitate si
crincena prigoana, comunistii luptau cu neinfricare pentru
mobilizarea tuturor cetatenilor Roméaniei, fara deosebire
de nationalitate, la apararea patriei si a hotarelor ei.

Victoria de la 23 August 1944 a insurectiei nationale,
organizata si condusd de Partidul Comunist Roman, ca-
talizator al vointei si intereselor fundamentale ale tarii —,
a. dus la rasturnarea dictaturii militaro-fasclste si trece-
rea Romaniei cu Tntregul ei_potential militar si economic
alaturi de Uniunea Sovieticd, de celelalte state ale coali-
tiei_ antihitleriste, ostasii nostri Tnscriind pagini de Tnalt
eroism si_aducind o contributie de seama la infringerea
Germaniei fasciste. Aniversam peste putine zile, la 9 Mali,
39 de ani de la ziua Victoriei, eveniment cu importante
consecinte pe arena mondiala — sarbatoare ce va consti-

tui un nou prilej de a evoca_sensul profund patriotic si
totodatd consecvent internationalist al jertfelor grele,
umane si materiale, aduse de poporul nostru in lupta

organizata si_condusa de partid Tmpotriva fascismului,
pentru restabilirea si afirmarea deplina a independentei
si suveranitatii nationale ale fiecarui popor, pentru liber-
tate si progres social Tn lume.

ODATA cu Revolutia din August 1944, partidul nostru
si-a concentrat toate fortele pentru reorganizarea radi-
cala, din temelii, a Tntregii vieti politice, economice, sl
culturale din Roménia. La 6 martie 1945, a fost instaurat
primul guvern revolutlonar-democratic cu_pronuntat: ca-
racter muncitoresc-taranesc, din istoria tarii. n ‘frunte
cu comunistii, masele populare au continuat realizarea
transformarilor _democratice si revolutionare in socie-
tatea romaneasca, asigurind un’ mers ascendent luptei lor

entru. o viatda mai bund. Dupa ce la 30 decembrie 1947
tara a devenit republica, masele largi populare s-au
avintat, sub conducerea partidului, pe. drumul fauririi
oranduirii socialiste. Conceputa ca un proces complex, de
ample dimensiuni istorice, construirea socialismului s-a
bazat pe :creativitatea, inteligenta si harnicia Tntregului
popor, pe colaborarea reciproc avantajoasa cu toate po-
poarele lumii si, in primul rind, cu popoarele tarilor so-
cialiste.

Profundele transformari petrecute in structura sociald
si economica a tarii — Tn mod'deosebit Tn epoca deschisa
de Congresul al I1X-lea — au dus la intarirea fara pre-
cedent a unitatii social-politice a poporului, la afirma-
rea deplinei sale suveranitdti. O contributie esentialg,
hotaritoare la elaborarea si fundamentarea teoretica si
practica a liniilor directoare ale politicii interne si ex-
terne romanesti, magistral trasate Tn Programul partidului
de faurire a societatii socialiste multilateral dezvoltate si
Tnaintare a Romaniei spre comunism, o are tovarasul
Nicolae Ceausescu, secretarul general al Partidului si
presedintele Republicii Socialiste Romania. Cele aproape
doua decenii de cind tovarasul Nicolae Ceausescu se afla
la cirma destinelor patriei evidentiaza cu putere origi-
nalitatea solutiilor adoptate de partidul si statul nostru
in rezolvarea problemelor fundamentale' ale organizarii
si conducerii societatii, aplicarea cu adevarat creatoare
a conceptiei materialismului dialectic si istoric la condi-
tille social-istorice concrete din Romaénia, aprofundarea
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La marea adunare populara consacrata zilei de 1 MAI

S

Tnaintind

Sa fii mereu la poarta tarii
Prezent de pace-n tricolor

Sa aperi aripa visarii

Ostean de glie iubitor. ‘3

Sintem destine-ngemanate
Spre tot mai bine cum ne vrem
Cum ne-a-nvatat in libertate
Al nostru comandant suprem.

Sa aperi marile izvoare

De unde pururi nasc eroi
Prin forta clasei muncitoare
Si-ncredere in vremuri noi.

Partidul nostru strajuieste
-Hotarul ca sa fie-n griu
Izbinda spusa romaneste
In casa stelelor de riu.

Si tara toata-i o faptura
Partidul vine din popor

Pe drum de vesnica sudura
Spre comunism biruitor.

Pavel Peres
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ASIGURAREA PACII —
problema fundamentala
a epocii noastre

Se Tmplinesc Tn curind 39 de ani de la Tncheierea
celui de al doilea razboi mondial. Lumea va intra Tn
al 40-lea an postbelic, fara sa fi avut nici macar o sin-
gurd zi de pace totala, desavarsitd, de pace globald,
cum se spune adesea Tn ultima vreme. Patru decenii de
pace imperfecta, de pace mereu ciuntitad, omenirea
fiind amenintata de un al treilea rdzboi mondial, aces-
ta periclitand Tnsasi existenta vietii pe Pamint. A
fost creatd Organizatia Natiunilor Unite, ca ex-
presie a vointei tarilor lumii de a cauta_ si
gasi  Tmpreuna modalitatile convietuirii  pasnice;
Au fost instituite nenumadrate foruri de consul-,
tare, de colaborare internationala in cele mai diverse
domenii. Fiecare in parte a ajuns la rezultate aprecia-
bile. Dar problemele cele mai grave continuda sa fie
nerezolvate, ba chiar sa se agraveze. Si, mai_presus de
toate, problema problemelor, pacea, se afla in cea mai
paradoxala dintre situatii : toatd lumea cunoaste si re-
cunoaste ca starea de lucruri internationala esté cum nu
se poate mai exploziva ; dar nu toatd lumea se arata
gata sa participe la dezamorsarea primejdiei. Efectul
acestui paradox se manifesta prin continua agravare a
pericolului de razboi, la care nu contribuie numai ni-
velul cantitativ si calitativ actual la cursei Tharmarilor,
ci si restul componentelor politicii de forta : interven-
tia Tn treburile Interne ale altor state, nesocotirea atri-
butelor _ independentei si suveranitatii natiunilor, ale
drepturilor lor de dezvoltare de sine statatoare, li-
bera si fara ingerinte din exterior, refnvierea tendinte-,
lor de Tmpartire si reTmpartire imperialista a sferelor

. de influentd, perpetuarea practicilor colonialiste sil
neocolonlaliste, tolerarea si Tncurajarea recrudescenteli,
fatise a unor curente si_tendinte  antidemocratice si:
antiumaniste, a reeditarii unor forme de manifestare
proprii fascismului si nazismului.

Nu vom pune intrebarea retorica ,,Cum de s-a uitat
ca Tmprejurari si practici ca acestea au facut posibila
declansarea celui de al doilea razboi mondial desi
este o Tntrebare fireascd. Nu o vom pune pentru ca de
fapt nu de uitare este vorba. Ci de nesocotire a lec-
tiilor istoriei. Desigur, generatiile tinere nu le-au trait,
nu le cunosc din_proprie experientd. Sd tina seama de
lectiile istoriei,_tinerele generatii Tnvata de la genera-
tiile care au trait istoria, care 0 cunosc, care au Scris-o
la propriu si la figurat. Si este cel putin de_mirare ca
persoane si chiar personalitati cu experientd politica
pot_vorbi (si scrie) cu seriozitate despre o pretinsa ne-
cesitate a Intensificarii cursei Tnarmarilor ca factor de
.descurajare” (a declansarii unui razboi cu mijloacele
moderne de distrugere) sau despre faptul ca statele
n-ar fi pregatite (adica Tn stare, capabile) pentru o
politicd de destindere ! Asemenea asertiuni _sint jigni-
toare Tn primul rind pentru popoarele ai céror repre-
zentanti le formuleaza, Dar ele sint mai ales foarte
primejdioase. Pentru ca a respinge de plano Ideea des-
tinderii Tnseamna a respinge implicit ideea de dialog,
de convietuire pasnica, de dezvoltare a schimburilor
__economice, tehnico-stiintifice, culturale — pe care
0 presupune destinderea si care sint atit de necesare
pentru prosperitatea si progresul omenirii si al civili-
zatiei.

IMPORTANTA dialogului_international, a colabora-
rii pentru gasirea de solutii democratice unanim ac-
ceptabile pentru problemele cu care este confruntata
umanitatea, a conlucrarii pentru demararea unui proces
real de dezarmare, incredere si securitate Tn Europa si
in restul lumii a fost si_continua sa fie reliefatd prin
Intreaga actiune de politica externa a partidului si sta-
tului nostru. Rezolvarea pasnicd, negociata, a diferen-
delor, eliminarea surselor géneratoaré de neincredere si
suspiciune, de Tncordare, reluarea procesului de destin-
dere, promovarea buneivecinatati, a Tntelegerii si coo-
perarii — sint postulate permanent prezente 1n de-
mersul Roméniei pe plan mondial. Secretarul general
el Partidului Comunist Roman, presedintele Republicii
Socialiste Romania, tovarasul Nicolae Ceausescu,
promotor de prestigiu al unei conceptii realiste de po-
litica internationald, autentic revolutionara si uma-
nista, releva cu staruinta faptul ca ,,oprirea cursei
Tnarmarilor, Tmpiedicarea unui nou razboi si* impu-
nerea dezarmarii, Tn primul rind a dezarmarii nu-
cleare, asigurarea pécii constituie problema fundamen-
tala a epocii noastre”. Asadar — subliniaza seful sta-
tului roméan — ,intrecerea dintre statele cu diferite
orinduiri sociale trebuie sa aiba loc nu Tn domenijul
armelor de distrugere, ci Tn domeniul creatiei stiin-
tifice, culturale, de bunuri materiale, Tn domeniul asi-
gurarii unor conditii tot mai bune de munca, de viata,
de cultura, pentru popoare".

Consecvent angajata Tn promovarea acestei nobile
viziuni, Romania ~ depune eforturi sustinute pentru
crearea Tn lume a unui climat politic propice trans-

formarii  ei 1n realitate concretda, aceste eforturi
desfasurindu-se intr-un intreg evantai de actiuni — de
la demersuri de pace si pina la interventiile repre-
zentantilor roméani Tn dezbaterile forurilor internatio-
nale privind dezarmarea, cooperarea economicd, regle-
mentarea pasnica a diferendelor, elaborarea  unor
carte si coduri de conduitd care sa asigure instituirea
de relatii internationale marcate prin echitate, de-
mocratism si normalitate.

Cronicar

« La Biblioteca centrala
universitara din Cluj-Napo-
ca a avut loc o adunare
festiva consacratda Tmplinirii
a 100 de ani de la aparitia
revistei ,,Tribuna".

Au luat cuvintul
Moga, prim secretar al

loaehim
Co-

mitetului_ judetean de par-
tid, Vasilé Sialajan, redac-
tor sef al revistei ,,Tribu-

na“, lon Vlad, rectorul Uni-
versitatii _ clujene,. secretarul

Asociafiei criitorilor  din
Cluj-Napoca, Réez Victor,
redactor sef adj. al revis-
tei ,,Korunk", Teodor Mar-
tan, secretarul Comitetului
de partid de la ILM.M.V.
,16 Februarie”. Aurel Rau,

presedintele Comitetului mu-
nicipal de culturd si educa-

Centenar ,,Tribuna"

tie socialista, redactor sef al

revistei  ,,Steaua”, altl re-
prezentanti ai organelor de
partid, si de stat, membri

ai uniunilor de creatie, oa-
meni de arta si cultura, ca-
dre didactice  universitare,
redactori, tipografi, cola-
boratori ai revistei.

Intr-o  atmosferd de vi-
brantd angajare patriotica,
participantli "la adunare au
adresat o _ telegramad to-
varasului NICOLAE
CEAUSESCU.

n cadrul manifestarilor,
a fost deschisd o expozitie
jubiliara de_ arta plastica.

u acest prilej, a fost edi-

tat un pliant in_care sem-
neaza Dumitru Radu _Po-
pescu, presedintele Uniunii

Scriitorilor, Vasile Salajan,
redactor sef al revistei ,,Tri-
buna", acad. Virgil Vata-
sianu, prof. Aurel Ciupe,
maestru  emerit al artei
Alexandru Rus, directorul
Muzeului de arta din Cluj-
Napoca, Negoita Irimie, Mir-
cea Toca, Vasile Radu. Pe
doua pagini sint publicate
numele expozantilor si lo-
calitatile in care lucreaza:
Festivitatile  centenarului
au prilejuit si un recital de
poezie — ,Lirica Tribunei"
— la care _ si-au_dat con-
cursul: Vasile' Salajan, Vic-
tor Felea, Negoita Irimie,
Mircea Vaida, lon Cocora,
Domitian Cesereanu, Vasi-
le Gunea, Horia Badescu,
lon Arcas si Petre Bucsa.

Evocarea lui Mihu Dragomir

= Cu prilejul Tmplinirii a
65 de ani de la nastere si 20
de ani de la moartea lui Mi-
hu Dragomir, a avut loc o
suita de manifestari in ca-
drul carora a fost evocata
mareanta  personalitate a
poetului. . .

Astfel,ém 26 aprilie 1984,
la Casa Scriitorilor ,,Mihail
Sadoveanu" din Bucuresti a
avut loc un simpozion la
care au luat cuvintul Radu
Boureanu, lon Dodu Balan,
Radu Carneci, Fanus Neagu,
Niculac Stoian, lon Brad,
Nina Cassian si  acad.
Mihai Beniuc.

Au recitat
Sereda, Paul
rina Maican.

La, Braila, locul de nastere
al poetului, sub Tngrijirea
Comitetului  judetean de
partid si al Comitetului ju-
detean de cultura si educatie
socialistd s-au desfasurat o
serie de manifestari la clu-

actorii  Elena
loaehim, Ma-

Intlniri cu cititoni

Bucuresti

<« Dinu Roco, Viorica
Farcas .= Munteanu, Ruxan-
dra Paiada, Atanasie Nasta
— la cenaclul literar ,,Tu-
dor Vianu" din cadrul Casei
de cultura a sectorului 1 din
Capitald; Alex. Stefaneseu,
Petre Marineseu, Ana Luiza
Toma, lonel Protopopescu —
la Biblioteca Mihail Sado-
veanu din Capitala; Qeorge
Tarnea, Dorn  Motoc, Elena
Zarneseu, Gheorghe Smeu-
reanu — la Cenaclul literar
din Rm. Vilcea; Al. Raicu,
lon Larian Postolache, Ar-
cadie Donos, Aristotel Pir-
vulescu, Elisa Baicoianu,
Al. Clenciu — la  Clubul
Institutului de Medicind u-
mana si Farmacie; Marin Po-
rumbeseu, Stefan  Balaci,
Sanda Ghinea, Ovidiu Du-
nareanu, Elena Botea. Val
Liubic, Ana _Doicescu Son-
tag si Lavinia Dumitrascu
— la filiala Bibliotecii ju-
detene Constanta din car-
tierul ,Filionon Sirbu".

Timisoara

= La cenaclul Asocia-
tiei Scriitorilor din Timisoa-
ra si al revistei . ,Orizont"
au participat Monica Rohan,
Rodica Barbat, Nicolae Ti-
rioi, Marian Odangiu, loa-
na Rauschau, Mircea Mi-
haes, Maria Doandes, Vale-
rio Drumes si Anghel Dum-
braveanu. In partea a doua
a sedintei, membrii cine-
clubului” ,,Atelier  16* din
Arad au prezentat un ciclu
de filme experimentale.

lasi

« Ovidiu Genaru si Ser-
giu Adam — la Cenaclul
,»George Bacovia" din Ba-

cau; la invitatia Consiliu-
lui sindical si a Casei de
culturd din Roman, Valen-
tin Silvestru si George Ge-

noiu s-au intflnit, timp de
doua zile, cu artisti ama-
tori, profesori si elevi ai
Scolii de muzica, activisti
culturali din Oras; la invi-

tatia Clubului oamenilor de
arta si stiintd din  Bacau,
Valentin  Silvestru a tinut
aici o expunere cu titlul
Autobiografia unui umorist.
A urmat o animata discu-
tie cu cei prezenti.

burile Santierului Naval, al
Uzinelor ,Laminorul”, al
Liceului ,,Progresul”, pre-
cum si la Teatrul de Stat din
Bréila, manifestari la care,
P_e linga scriitorii din loca-
itate, profesorii si  publi-
cistii din Braila au partici-
at : lon Dodu Balan, Teofil
alaj, loana  Diaconescu,
Corneliu  Leu, Gheorghe
Lupascu, Constantin  Novae
si Sterian Vicol.

Cu acest prilej, s-a desfa-
surat a treia editie a _con-
cursului de poezie patriotica

si revolutionara, ,,0da
pamintului meu".

A primit premiul Uniunii
Scriitorilor ~ si al __revistei
Luceafarul” Pompiliu Cris-
tea, judetul Buzdu. Toto-
data, au fost distinsi cu
remii  Gheorghe Manole
rinceanu, judetul Harghi-
ta; Dinu Purica. judetul

Harghita ; Rodica Popel, ju-

detul lasi ; Romulus Toma,
judetul = Teleorman ; Diana
Manole din Bucuresti ; Costel
Bunoaica, judetul lalomita :
Teodor ambara, judetul
Galati ; lon Zimbru, judetul
Galati ; lon_ Maehidon din
Bucuresti ; Florin Grigoriu,
judetul Calarasi ; lon Dra-
0s, judetul = Maramures ;
lexandru Dumitrache, ju-
detul Dimbovita ; Maria_Mo-
%)sar_lu, judetul Brdila ;
delina Pop, judetul Braila
si lonatan Pirosca, judetul
Brédila. Do asemenea, a avut
loc un concurs de recitare de
oezie patriotica din creatia
ui Mihu Dragomir si_a al-
tor poeti contemporani.
Oaspetii au fost Tnsotiti de
lon Budes, vicepresedinte al
Comitetului judetean de cul-
turd si educatie socialistd,
si de Constantin Codrescu,

directorul Teatrului ..Maria
Filotti" din Briila.

Un nou cenaclu literar

< La Biblioteca judetea-
na Vaslui a avut loc sedin-
ta de lucru a cenaclului li-
terar pendinte de Asociatia
Scriitorilor din lasi.

_A citit poezie Vasile Ve-
cinu. Dan Ravaru a pre-
zentat expozitia de grafica
si_caricatura a_lui icolae
Viziteu. Neiu Chiriac si lon
Enache au sustinut un re-

cital de poezie si muzixA
tanara.

S-a ales noul comitet de
conducere al cenaclului

pentru perioada  1984—1986,
alcatuit din:  lon lancu
Lefter (presedinte), Vasile
Vecinu (secretar) Chiriac Sa-
moild, Theodor  Codreanu,
Constantin Manea.

Din partea Asociatiei Scri-
itorilor din lasi a participat
Stefan Oprea (redactor sef
adjunct al revistei ,,Croni-
ca"), iar din partea Comite-
tului  judetean de cultu-
ra si~ educatie socialista
Vaslui — Constantin Pieptu
(vicepresedinte).

~LANii de cumpana”

< La Scoala generala nr.

80 din Capitald, sub gene-
ricul de mai _sus Muzeul
literaturii_ romane a oma-

giat Tmplinirea a 45 de ani
de la marea manifestatie an-

Revista revistelor

.Revista romana"

m RECENTUL numar dublu, 2—3/1984,
(lilnar de cultura
in versiunile
engleza, franceza, germana si rusa) apare
sub genericul Tineretul roméan si cultura.
Un argument_ redactional, intitulat \Virsi&,
e spirit, climat, subliniaza impor-
tanta temei si _Tnscrie acest numar n se-
ria manifestarilor de Tntimpinare a Anu-
luiInternational al Tineretului.

O ancheta a revistei, cu_titlul semnifi-
cativ De la orgoliul juvenil la Tmplinirea
vocatiilor, se adreseaza presedintilor uni-
unilor de creatie, din ale caror raspunsuri

oate fi recompusa atit imaginea tTnaru-
ui creator din Romaénia de azi, cit si
aceea a climatului stimulator Tn care se
dezvolta personalitatea acestuia.

Eseul Portret in miscare de Valentin F.
prefateaza o ampla antologie
i 24 de sem-
la fiecrtre scrii-
tor de o caseta_cu_principalele date bi-
bliografice, ofera cititorilor strdini esan-
tioane elocvente ale diversitatii tematice
si stilistice care caracterizeaza creatia

romane” (lij
romaneasca,

al ,,Revistei
sicivilizatie

stare

Mihaescu Z 2]
de versuri si_proza, grupin
naturi. Selectia, Tnsotita

tinerilor.

Tn_urmatoarele sectiuni ale revistei sint
analizate, din unghiuri de vedere diferite,
ipostaze ale creatiei tinerilor n peisajul
cultural contemporan. Astfel, Tn sectiunea
Eseuri si comentarii, lon Cristoiu .prezin-
ta principalele publicatii in ale caror pa-
gini creatia tinerilor Tsi gaseste o ampla
reflectare, o indrumare atenta si compe-
tenta, un sprijin calificat. Sub titlul Cul-
intre traditie si
viitor, Marian Vasile analizeaza relatia
dintre fenomenul literar-artistic de azi si
traditie,'iTncercand sa aproximeze,

tura romana  actuala :

tifascista de la 1 Mai 1939,
in cadrul unei ntilniri lite-
rar-artistice la care au parti-
cipat Dumitru Almas, Radu
Bagdasar si actorul Mihai
Stan.

cultural

Dumitru M.

huleac,

personalitati

dupa

= Petre Salcudeanu —
CINA CEA DE TAINA.
Roman. (Editura Cartea
Romaneasca, 1984, 446 p,,
22 lei).

= Virgil Duda —
HARTUIALA. Roman.
(Editura Cartea Roma-

neasca, 1984, 300 p,, 14,50
lei).

< lon_Lancrdnjan —
FIUL SECETEI. Editia a

H-a a romanului. (Editu-
ra Albatros, 1984, 686 p,,
36 lei).

< Nicolae lvanOvici —

INFANTA CU MAR-
GARETE. Volum — pos-
tum — de nuvele ale scri-
itorului afirmat in cena-

clul revistei ,,Cadran";
Un cuvint Tnainte de
Mihnea Gheorghiu. (Edi-
tura Albatros, = 1984, 156
p., 8,50 lei).

< loan Evu — FARA

ARMURA. Volum de ver-
suri. (Editura Albatros,
1984, 52 p., 6 lei).

= Nicolae Stole — VEA-
CUL DE AUR. Versuri
grupate n_ciclurile Prin
gaura cheii si Manuscri-
sele de ia easa noastra.
(Editura Daria, 1984, 76 p,,
8 lei).

= Henri Zalls — RAS-
FRINGERI PRIN  FE-
REASTRA DESCHISA.
Jurnal de calatorie. (Edi-
tura Sport-Turism, 1983,
180 p,, 9 lei).

< Marins  C. Nica —
PASAREA CU OCHI DE
ROUA. Versuri patriotice
(urmind volumului colec-
tiv Ofranda vocalei — sase
poeti tineri, 1979) grupate
in ciclurile: Muntii din
noi, Juramint la fruntea
ierbii, Ecoul vegherii, Poe-
mele diminetii, Din co-

rola unei lebede; cuvint
Tnainte de  Pompiliu
Mareea. (Editura Mili-
tara, 1984, 72 p., 6 lei).

- Carmen-Franeesea
Banciu — MANUAL DE
INTREBARI. Proza. (Edi-
tura Cartea Romaneasca,
1984, 144 p., 6,50 lei).

« Viorel Cozma —
FLORILE COPILARIEL
Versuri cu ilustratii de
Gh. Cernaeanu. (Editura
lon Creangd, 1984, 60 P-
3,75 lei).

« Morogan — Salomie
— AGEPSINA SI  BA-
TRINII. Roman  politist.
5Ed|tura Albatros, 1984,
86 p,, 10,50 lei).

LECTOR

e Pentru o si mai
prompta reflectare in ca-
drul acestei rubrici a ul-
timelor aparitii, rugam
editurile si autorii sa ne
trimitd exemplare de
semnal
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»semnele” din creatia tinerilor, viitoarea
evolutie a culturii roméanesti. Pornind de
la un sondaj in rindurile maselor de ti-
neri, Constantin Schifirnet extrage n ar-
ticolul Optiuni, interes, necesitati cultu-
réie ale tinerilor, concluzii privind pre-
ferintele acestora in domeniul
unitatea si diversitatea comportamentului
n diverse, medii
Mucenic, Tn articoliil Agore ale tinerilor
creatori, evidentiaza rolul cenaclurilor li-
terare in formarea tinerilor scriitori, iar
Alex. Stefaneseu Tmpartaseste satisfactiile
sale ca sustinator al rubricii ,,Cenaclu
prin corespondenta”, Tn articolul O expe-
rienta surprinzatoare.
artelor sint prezentate realizarile tinerilor
n domeniul artelortplastice (Corneliu Os-
tahie), al regiei de fil
cu), al teatrului (Vera Adam) si al muzi-
cii (Constantin Crisan). Horia Andreescu,
Traian T. Cosovel,
lon, Mircea Marin,
Martin, Olga Delia Mateescu, Wanda Mi-
Neculai
vati sau semneaza confesiuni la rubrica
,,Dialog-contacte",
legate de functia formativa a contactului
cu spatii culturale de pe alte meridiane.
Numarul se Tncheie cu o sectiune oma-
giala dedicata lui Nichita Stanescu. Ver-
suri ale marelui poet, aprecieri ale unor
culturale de peste hotare,
un tabel biobibliografic, uri studiu sem-
nat de Alexandru Condeescu (Lupta cu
Ingerul) si o evocare de lulian Neacsu
(Nichita fara Nichita) configureazd ima-
ginea stralucitoare a personalitatii lui Ni-
chita Stanescu.

artelor,

sociale. Dan

La rubrica Viata
m (Vladimir Udres-

llinca Dumitrescu,
Mihaela
Paduraru sint intervie-

expunindu-si opiniile

R. V.



GETA MERMEZE : La portile luminii (Bienala de pictura si sculptura 1984 — Sala Dalles)

Tmerii

Sl tineretea

TatA o metafora care trebuie sa fi

"“"izbucnit precum mugurul din ramura
gf floarea din mugur : Tinerii sint primdvara tarii ! De
unde vine tineretea, de unde vine primavara ? Ordinea
istoriei repetd, cel mai adesea, cum s-a spus, ordinea na-
turii. Dinamica si etica marilor ndzuinte omenesti sint
asemuite unduirii armonioase a _cimpului primavara, cind
plantele ies din starea latenta si trec In viata activa. Re-
colta va_fi buna daca s-a arat bine, daca saminta a fost
semanata la timp, daca pamintul este Tngrijit cum trebuie.
Tot astfel, o societate, 0 tarda, un popor pot spera Tntr-un
viitor bun. daca tinerii cresc sanatosi, cinstiti, pasionati
de munca si culturd, cu o tot mai mare sete de cunoastere
si 0 tot mai puternicd vointa de a se forma ca valori de
pret intre celelalte valori umane reprezentate prin se-
menii_lor. Semenii alcatuind intregul popor, cu tineretea
Si cu intelepciunea sa. care este, desigur, a varstelor.

In ceea ce priveste tineretea, s-a petrecut la noi si o
extraordinara coincidenta sarbatoreasca. Dupa Ziua Mun-
cii cinstim, a doua zi, tindra generatie. 2 mai fiind Ziua
Tineretului. Dar chiar formarea organizatiei revolutionare
unice, la seara nationald, a tineretului din Romania, a
avut loc primavara. in martie 1922. lar Organizatia Pio-
nierilor. ea organizatie revolutionarda a copiilor, a luat
fiinta tot primavara. in urma cu 35 de ani, la 30 aprilie
1919, in ajunul omagierii Zilei Muncii, ca o intrare 1n
marele univers al constructiei. Tn numele progresului si al
pacii. pe pamint. Tn acest chip se si pune in lumind  una
din ideile cuprinse in telegrama trimisa tovarasului
Nicolae Ceausescu de catre participant!! la_sesiunea oma-
giala cu prilejul acestei aniversdri, pionierii anga-
Jindu-se sa preia, printr-o _pregatire temeinica, si ..sa
duca cu succes Tnainte faclia progresului material  si
spiritual al Romaniei socialiste”. Tn aceeasi telegrama —
impresionanta prin cuvintele calde, frumoase, delicate, de
o aleasa puritate si de profunda recunostinta fata de grija

arinteasca a tovarasului Nicolae Ceausescu, a tovarasei

lena Ceausescu pentru noul destin al copiilor din Roméa-
nia — cele mai fragede mladite ale tarii multumesc con-
ducatoruluj iubit ca. din initiativa sa. a fost creatd Orga-
nizatia Soimii  Patriei care,” prin tot ce intreprinde, con-
tribuie la educarea patriotica, revolutionara, pentru munca
a tuturor copiilor  tarii.

Rolul deosebit, cu o aurd dintre cele mai nobile si de
un profund patriotism, pe care tovarasul Nicolae Ceausescu
I-a dat organizatiilor Pionierilor sl Soimilor Patriei ~este

acela de a-i educa si forma pe copii — tinerii concetateni
si_schimbul de mfine. In_ducerea pe mai_departe a operei
parintilor si fratilor mai mari — Tn_spiritul devotamen-

tului netarmurit pentru viitorul stralucit al Romaniei.
Drumul e trasat, partidul, este farul. Drumul va fi
mereu mai nou. partidul Tnsusi va fi_mai tinar. lar patria,
de asemenea, va fi mereu mai tinard, apa ei vie fiind
chiar tineretul care va Tmprospata necontenit detasamen-
tele de constructori si_partidul Tnsusi. Certitudinea ne-o
da istoria. Cercetindu-i filele, vom vedea ca. inca de la
faurirea Partidului Comunist Roman, tineretul i-a fost
parte organica th lupta. Partidul a vazut de la Tnceput ce
clocot, ce sperante, ce_putere si_vointd exista Tn zestrea
virstei tinere. Condusa de Partidul Comunist Roman,
Uniunea Tineretului Comunist a_ fost mereu in fruntea
miscarii revolutionare si_ democratice de tineret din Roma-
nia. Tndeplinindu-si cu cinste rolul de organizator al luptei
tineretului pentru eliberarea socialda si nationala.
Reprezinta cel mal Tnalt titlu de mindrie al tinerei ge-
neratii, al organizatiei revolutionare a tineretului nostru
faptul cd. 1n acei ani atit de grei pentru dezvoltarea
libera si unitd a Romaniei. 1n focul unor crincene
batalii de clasd, organizate si conduse de partid, s-a
afirmat personalitatea de exceptie a tinarului militant
comunist, a patriotului legendar, tovarasul Nioolae
Ceausescu. Toate marile virtuti ale virstei tinere s-au
cuprins n fiinta sa. Visator, romantic, optimist. Tncre-

patriel

zator, dornic de libertate, neinfricat si dirz, hotarit si
energic, tanarul revolutionar care, asa cum marturisesc
cei ce l-au cunoscut pe atunci, avea ochii pe cit de
straluminati de sperantd, pe atit de Tntunecati si scapa-
ratori in fata nedreptatii, tovarasul Nicolae" Ceausescu
s-a aflat mereu Tn viitoarea acelor evenimente_ care,
acumulindu-se, au decis, in cele din urma, definitiv des-
tinul nou al tarii. Nu existd moment din acei ani de lupta
neinfrintd pentru libertate si dreptate sociala in care sa
nu regasim contributia esentiala a tovarasului. Nicolae
Ceausescu. confirmind Tn mod stralucit c&, prin Tntreaga
sa activitate revolutionara, a fost, este si va ramine un
simbol al tineretii patriei, chez&sia izbanzii a tot ce vrem
sa infaptuim.

SIENTIMENTUL de méandrie al tinerei
R . . generatii a devenit si mai puternic de
indata ce, Imediat dupa Revolutia din August 1944, tova-
rasul Nicolae Ceausescu s-a aflat, din Tnsarcinarea parti-
dului, Tth fruntea  Uniunii Tineretului Comunist.
Curind, tara a intrat Tn reconstructie si con-
structie socialista. S-au deschis cele dintii santiere ale
Romaniei. Tara Tisi refacea casa. Tn primele rinduri ale
constructorilor se aflau tinerii. Cu ei a nceput Agnita-
Botorca, Bumbesti-Livezeni, Bicazul, apoi constructia
orasului Victoria, a hidrocentralei de pe Arges, a Trans-
fagarasanului sau a Canalului Dunare-Marea Neagra.
Pregatindu-se si muncind Tn prezent, tineretul e mereu
viitorul. Sub conducerea partidului, poporul nostru si-a
Tnaltat in lumina idealurile, dindu-le, de la un an la altul,
contur de fapta si dobandind nestramutata Tncredere Tn
viitorul de aur al natiunii noastre. Tineret si viitor, viitor
si tineret. Tmpletirea perpetud si in suis a unui destin !
Un destin care, dupid Congresul al I1X-lea, de cind in
fruntea partidului si tarii = se afla tovarasul Nicolae
Ceausescu. a primit certitudinea izbinzii depline. Apre-
ciind aportul tineretului la edificarea noii societati, se-
cretarul general al partidului sublinia : ,,in toate aceste
realizari, cu elanul revolutionar ce o caracterizeaza, tinara
noastra generatie a adus si aduce o contributie inesti-
mabila, fiind tot timpul prezentd pe marile santiere. n
marile cetati industriale. In munca pentru transformarea
oraselor si satelor patriei noastre. invatind si_Tnsusindu-si
cele mai_noi cuceriri ale stiintei si culturii Tn scoli si
universitati. In toate sectoarele de activitate, dind dovada
de spirit revolutionar si abnegatie, Tndeplinindu-si cu
cinste misiunile Tncredintate de partid si popor".

IN numele tuturor tinerilor din tara noastra. Comitetul
Central al Uniunii Tineretului Comunist a_trimis, de
sarbatoarea Zilei Muncii si a Zilei Tineretului, tovarasului
Nicolae Ceausescu o telegrama Tn care sint exprimate
ncd o data sentimentele de netarmurita dragoste si recu-
nostinta fatd de activitatea neobositd a secretarului gene-
ral al partidului, pusa Tn slujba fauririi neabatute a
societatii_socialiste si comuniste in Romania si a ridicarii
necontenite a prestigiului patriei in rindul  natiunilor
lumii. ,,Sarbatoarea Zilei Tineretului din Republica Socia-
listd Romania — se arata in telegrama — ne ofera noua,
tuturor copiilor, tinerilor si studentilor tarii — romani,
maghiari, germani si de alte nationalitati — un nou prilej
de a va adresa cele mai fierbinti multumiri pentru  mi-
nunatele conditii de muncd, viata si Tnvatatura create,
pentru_posibilitdtile oferite, de afirmare plenard In toate
domeniile de activitate, pentru grija permanenta pe care
o aratati formarii si educarii comuniste, revolutionare a
tinerii _ generatii a_ patriei."”

De ziua lor. tinerii din Roménia si-au luat un fierbinte
angajament de a participa activ la infaptuirea Progra-
mului partidului de ridicare a tarii pe noi culmi de
civilizatie si_ progres.

Tineretul si viitorul. Tineretul si tineretea patriei.

Vosile Baran

PATRIEI-PARTIDULUI

Zbor rostit

Sint tindr, apartin acestui timp

cum griul brazdei, cum Conducétorul
poporului si tarii — dor si nimb

al vietii-ntru lumina, viitorul

deschis de noi cu palmele, tezaur.
Si tineretea mea intrezareste
printre cuvinte chipul sdu de aur,
eroic chip, istoriei pe creste

scrutind in largul lumii libertatea
de-a fi de-a pururi om, si humai om
crescind copii adevéarati in partea
aceasta de pamint infloritor.

Partidului strateg vizionar

si patriei eterna cutezanta

imn frumusetii fard de hotar

si zbor rostit in pace, in speranta.

ion Popescu

Luminile partidului

Luminile partidului ca un ocean de lalele
purpurii
Si milioane in nuante de lumina
Se Tngeamana cu zorile, venite din Mai
Cu reflexe de soare, de constelatii, de Luceferi
Cu straluciri de aur si aureold de cristal,
Asezindu-ne pe fete bujori si glasului culori de
vara
Ca astfel sa intonam la unison imnul nemuririi
noastre
Si marea Ora a cinstirilor pentru partid -
Farul-calauza inteleapta
Sa-naltam spre cerul nostru deschis
Flamura eterna cu flacari rupte din soare
Si tricolorul, sfint din totdeauna,
Peste durarile eterne,
Sa-mpodobim pamintul cu flori si curcubee,
S& dam tarii intrupari de visuri
Cu conturul de lumina a vesniciei.
Slavit e pamintul Mioritei, slavit este partidul
Si Tnaltul lui Cirmaci - fiul demn al {tarii,
Ctitor nou de vreme noud, de
mindrie-ndreptatita
De libertate, Tndestulare si lumina !

Horvath Dezideriu

Portretul

Cite cuvinte n-am aurit

sa finisez un portret |

O constelatie de adjective

(bun, blind, mare, intelept),

o stema de substantive,

din care fruntea lui nu lipseste

si verbe, verbe tari care misca fapte
din gindul ce tot zideste...

si, acel Si, scris cu majuscule,

care leaga :

inima de inima,

tara de nume,

nume de lumea intreaga.

Pun semnul infinitului

si privesc pagina scrisa...

Un chip istoric,

in ochi, numai lumina de viata comunista.

Valeria Deleanu

Ani de Tmplinire

Sint anii-acestia ani care vibreaza

in constiinta neamului ce-i dat

sa aiba-n fruntea sa — nestinsa raza —
pe cel mai demn si mai erou Barbat |

Sint anii-acestia ani de Tmplinire,
asemeni unor porti ce se deschid
spre-un viitor ce-ncearca sa respire
prin visul nostru temerar si-avid |

Sint anii-acestia ani de rodnicie
ce staruie-n istorie si ramin
recunostiintd-n scumpa Romanie
pentru Partidul Comunist Roman |

loan Vasiu

Patria prin timp

Cu-o aripa-a gindirii, cu-o aripa a muncii
Partidu-si desfasoara neintrecutul zbor

Sub purpura din steaguri sa prinda virsta pruncii
Si adevarul, pacea de a le fi izvor,

Partidul ce-a dat jertfe ca holda libertatii

Sa creasca pe ogorul oricarui suflet demn
Prin ani ne lumineze doar flacara dreptatii
Si virsta Implinirii si-ai frumusetii semn,

Partidul care pune oricarei fapte nimb

Si-n brazde El ne-aseaza recolta viitoare

Ca binele prospere si Patria prin timp

Sa-si urce fruntea demna spre comunista-ni zare.

Dumitru Grigoras



e ElOgIUl rOmanulut si al lecturi

EA mai bund dovada cfi demer-

sul lui lon Vlad se Tmparte ntre

teorie si aplicatie constituie cartea

lui recenta, Lectura romanului
(Editura Dacia, 1983). Dupa titlu, ai
crede ca iar ni se ofera un discurs cu fi-
nalitate teoretica, dupda ce am cunoscut,
n prealabil, Convergente. Concepte si al-
ternative ale lecturii, Lecturi constructive
si_Lectura — un eveniment al cunoaste-
rii. Dar chiar si acestea din urma isi Im-
part echitabil domeniul teoriei si al apli-
catiei la text. Intereseaza, Tnsa, mai niult,
aici, cd pe lon Vlad il preocupa in mare
masura ,lectura_prozei”, cel putin de la
Povestirea. Destinul unei structuri epice.
Si, Tn contextul mai larg al prozei, tre-
buie de vazut ca ,lectura romanului™ il
ispiteste cel mai mult. Tn 1974 aceasta
speciala pasiune se traduce Tntr-o anto-
logie a Romanului roméanesc contempo-
ran, iar in Lecturi constructive centrul de
interes 1l constituie romanul (,,de razboi",
,politist”,  ,,act de cunoastere”, Bietul
loanide, romanele lui  Zaharia Stancu,
Marin Preda, Augustin Buzura, Dumitru
Radu Popescu).

Cu aceste antecedente, nu ne vom mira
ca_ Lectura romanului pune Tn evidentad
atit efortul de sistematizare, cit si utili-
zarea de metodologii moderne Tn analiza
unor romane contemporane din literatu-
raromana si straina. Articolul liminar, cu
acelasi_titlu ca al cdrtii, concentreaza si
Tmbunatateste teoretic studiul introductiv

Addenda la

al antologiei pomenite. Scurtele conside-
ratii cu privire la mecanismele sl -aspec-
tele receptarii, problema audientei roma-
nului, punctul forte al precuvantarii, re-
prezinta un capitol de sociologie a lec-
turii de prima importantd si de stringenta
actualitate. Mai mult decit atit, receptarea
textului romanesc devanseaza granitele
psiho-sociologiei literare, fiind, {fotodata,
considera lon Vlad, ,,0 chestiune de lec-
tura iar hermeneutica lecturii poate greu
ignora Tntrebarile si rdspunsurile date de
cititor unei opere care se caracterizeaza
prin existenta unei istorii, a unor eveni-
mente, a unor trame si_a_unui sistem de
referinte pus Tn lumind de un numar
adesea impresionant) de personaje”. La
el de chibzuite sunt si opiniile” despre
consolidarea unei poetici a romanului, Tn
continuitatea unor bunuri cistigate. Bine-
venitd, Tn aceste circumstante, este in-
vocarea tezelor premonitorii ale lui Pom-
piliu Constantinescu. Tnsufletitor si  Tn-
dreptatit entuziasmul lui lon Vlad cu pri-
vire la starea romanului roménesc de azi,
numai ca din Tntrebarile sale lipseste una
care mi se pare cel putin la fel de legi-
tima ca altele, anume slaba difuziune n
lume a romanului nostru. De la sine Tn-
teles, nu voi Tncerca un raspuns unei ase-
menea grave probleme Tn cadrul acestor
note cu o destinatie mai modestda. De
aceea Tmi marginesc Tnsemnarile la Tnre-
gistrarea altor citeva judecati din Lec-
tura romanului,

Una se refera la diversitatea genului
numit proteic, realitate lesne de observat.
Eflorescenta _romanului rovoaca si o
mare prosperitate a comentariului. Aces-
tuia, comentariului, Ti acordd lon Vlad
o atentie particulara. Cu deosebire subtile
sunt reflectiile despre relatiile de ,,in-
telegere™ 1ntre cititor si structurile na-
rative, despre acea atit de moderna con-
sacrare a receptorului ca re-creator al
textului. Autorul Lecturii romanului  nu
si-a propus o panorama a romanului ro-
manesc actual, nici o poeticd a romanului
n genere, desi pune Tn miscare nu-
meroase precepte si elemente ‘de aceasta
naturd. Scopul lui principal a fost sa
arate practic cum unei dinamici a textu-
lui Ti corespunde o dinamica a lecturii,
adica s& demonstreze cum ia fiintd si cum
traieste Tn mintea destinatarului imagi-
nea operei. Este ceea ce Paul Ricoeur
numeste hermeneutica, lectura inter-
subiectiva, identificarea cu textul, asa fel

un fals tratat de iubire"

OBERT Penn Warren este de pa-

rere ca literatura Tncepe cu
,»incercarea de a-ti cerceta sufle-

R tul". Aceasta tentatie de a-gl
Infrunta inferioritatea, de a infrunta pra-
pastia -dintre simtire si _gindire caracteri-
zeaza si poezia lui Horia Zilieru. O con-
statdm acum, cind avem sub ochi selectia
editata de ,Junimea" — antologie cu
destul de multe reprelucrari originale a
Eatru volume anterioare (Astralla, Fiul lui
ros, Oglinda do ceata si Orfeon). Un
lucru ce ni se pare interesant de urmarit
Tn creatia poetului este, Tn acest sens,
directia care conduce spre natura perso-
nalitatii sale poetice : ~ raportul dintre
experienta concreta si constiinta analijtica.
Pentru ca drumul liricii lui Horia Zilieru
marcheaza tranzitia tomnatica de la ex-
perienta la meditatie. Plecindu-se de la
poemele de mai demult, mai strins legate
de un eveniment sau de o observatie a
sensibilitatii — cind stihuitorul ceda (cum
mai cedeaza incd, uneori, Tn fata unui
moment de perceptie viguroasa sau de
emotie profunda .si atunci devine cu ade-
varat nn romantic nascocitor de metafore
uriasi’, proliferante, somptuos-impresio-
niste) — se ajunge la retragerea n reflec-
tie pentru & nu ingadui eului sa se dizolve
in senzatie. Este ~ drumul cerebralizarii
ilustrat do aceasta cea _mai recenta iesire
in lume a lui Horia Zilieru. Al cerebrali-
zarii, nu al intelectualismului, pe care
poetul 1l refuza eu o cochetarie pur... in-
telectuala (de aici si aerul de ironie al
trimiterilor_si aluziilor care ar .determina
Poate pe cititorul scrupulos sa caute Dic-
tionarul explicativ, pe cel de neologisme
sau pe cel de ,,cuvinte calatoare"). Drumul

cerebralizarii este calea regala a renun-
tarii la simplitatea imediat-accesibila n
favoarea ceremonialului, a ritualului care,
ca stil al defensivei, al ascunderii, duce
Catre ermetism. Poezia lui Horia Zilieru
poate fi deci privitd ca ermeticd in ma-
sura Tn care ermetica_este orice opera de
artd ce propune un ritual. Dar cine si n
spatele a ce se ascunde ? Se ascunde

oetul dupa masca poetului. Calea cere-

ralizarii e calea scindarii  practicate in
folosul contemplarii propriei imagini ca
produs suprem al propriei creatii. Imagi-
nea urmarita este cea a poetului erotic.
Imaginea reald e ceva mai complexa si
nu se_limiteaza la ceea ce se cheama ,,te-
matica”, avind Tn vedere cd, Tn opera de
artda, continutul se naste direct in forma
si nu o ,imbracd" asa, ca pe o haina.
Imaginea reald este a unui artist prea
versat in tehnica si prea iute Tndreptat
spre luciditatea aspra ca sa nu conceapa
poemul ca pe un proces de cautare a unei
Imagini vitale, capabile sa evolueze (Vi-
talitatea imaginii poetice cuprinde Tn sine
capacitatea adevarului vietii de a se trans-
forma in adevar al artei — ceea ce 1n-
seamna a capdata o a doua viata si o alta
evolutie.) Asadar, scindare, asadar, masca.
Asadar, fals tratat. Sa examinam, odata
cu masca, latura de fals-tratat.

Tn _primul rind, ipotetica lubitd, nici-
odatd numita, cum remarca Marian Popa
in cuprinzatorul si competentul eseu-post-
fata al volumului, in fine, femeia, este un
simbol ce nu trimite la nici o identitate
si nici la o generalizare. Cum sugeram cu
un alt prilej, personajul liric feminin se
dematerializeaza fie prin renuntarea la
descriptie, functionind deci ca falsid pre-
zentd, fie prin hiperbolizare enorma, dis-
persindu-se animist Tntr-un univers pe
care nu existenta sa 1l organizeaza, ci
existenta Poetului. Poetul este Tntotdeauna
axis mundi si lleus Pantocrator. Poetul
este cel care intra, pe rind, Tn toate rolu-
rile, In toate mastile, faustic Tn setea de
viata si de cunoastere, angajindu-se in-
tr-un dialog cu sine niciodata epuizat, Tn-
trucit avatarurile sale nu au sfirsit. De
pildd, Tn poemul Orfeon, Poetul-Henoch
este izvoditorul de stihuri, dar este, in
acelasi timp, si Tsilla, cea rasarita din
»psalmii [sal] necanonici” care 0 nasc pe
masura ce o povestesc. Nenumita de care
vorbeste Marian Popa, femeia, lubita nu
existd. Poemele lui Horia Zilieru nu au
niciodatd un alt personaj decit Poetul-
personaj. Pentru ca evolutia 'poetica a
artistului a Tnceput cu notatia ca sa ajun-

ga la un act de meditatie introspectiva.
Sub un alt nume «au fara vreunul,

ncit ,,gindirea criticd sa devina gindirea
criticata, prin care reuseste sa-1 re-simta,
sd-1 re-gindeascd, sa-l re-imagineze din
interior'™ (Georges Poulet). lon Vlad, pe
urmele unor Rene Girard, Georg Lukacs,
M. Bahtin, convocati chiar de el, dar si Tn
ton cu semiologia ~comunicdarii literare,
reprezentatd de Wienold, Genette, Bart-
hes, Kristeva, intelege citirea ca re-serie-
re, destinatarul ca producator si ca un
colaborator la viata polisemica a textului.
Atractia exercitatd de roman asupra pu-
blicului, marea audientd a genului se
mentin gratie relatiei intime stabilite Tn-
tre cititor si structurile narative. Efectul
si rezonanta evenimentelor, participarea
receptorului, Tn calitate de re-creator al
textului (proces absolut esential, Tn spe-
cial pentru roman si pentru conventiile
acestei «colaborari»-), mesajul si codurile
puse In miscare Tn fata unui text deschis
recredrilor multiple sunt de retinut pen-
tru situatia romanului contemporan”. Cu
precizarea ca exista o traditie, unele
modele active, care revigoreaza atit ro-
manul de azi, cit si_lectura lui.
Dialogul se poate instaura. Ceea ce si
face lon Vlad cu ,,moderni si contempo-
rani" ca Macedonski, Rebreanu, Agarbi-
ceanu, G. Célinescu, Anton Holban, Marin
Preda, Radu Petrescu, cu ,scriitori
strdini” ca Lev Tolstoi, Malcolm Lowry,
Gabriel Garcia Marquez. Tnarmat cu o
larga perspectiva teoretica si apelind  la
.modelele’ amintite, lectura romanului ac-
tual (doudzeci de autori) dobindeste o
greutate care imediat ti se impune. N-as
vrea sa se Tnteleagd cd lon Vlad, teore-
tician recunoscut, ~suveran pe secretele
lecturii, vine cu calapodul si obliga scrieri
atit de diverse sa se conformeze cu obe-
dientd. Scleroza lecturii este evitata prin
puterea de a realiza ,,convorbirea™ si prin
capacitatea criticului de a se pune ,,sub
semnul emblematic al cartii ce se re-

(Bienala

Henoch apare Tn fiecare poem, iar dincolo
de masca lui, actor si spectator, Horia
Zilieru-poetul se contempla in chip de
Henoch, jnventindu-se odatd cu lumea de
ginduri pe care o inventeaza.

UMEA inventata de Horia Zilieru

este mai putin o lume de senti-

mente si mai mult una de ginduri
asupra sentimentelor. Dar, dupa

cum unica modalitate a poetului de a co-
munica cu.,sine « reflectia introspectiva,
unica modalitate de a comunica cu_uni-
versul este Eresul. De aceea i-1 si atribuie,
fara vreo sovaire, sau discriminare. Eros
se afla in toate nu fiindca exista In toate,
dt fiindca poetul doreste ca el sa existe.
Impulsul initial al Eresului lui Horia Zi-
lieru e nu nevoia de a iubi, cit nevoia de
a fi si de a se sti iubit. Din acest motiv,
la regimul Intii al lecturii poeziei, Eros e
legea esentiald a firii. Sistemul de simbo-
luri (intre limitele caruia opereaza prin-
cipiile recurentei, pozitionarii-cheie si
schimbarii de semn) dovedeste la analiza,
Tn al doilea regim al lecturii, o pluriva-
lenta uluitoare.” Jocul semnificatiilor si
decodarilor ajunge sa puna sub semnul
Tntrebarii erotismul ca singurd dominanta
(si chiar ca dominanta efectivd) a univer-
sului acesta liric. Marian Popa mai re-
marca si dificultatea distingerii intre
,.Simbolurile nonerotice folosite erotic si
cele erotice, universalizate”. Ambiguitatea
rovine, credem, si din faptul ca, pe_linia
ogicii specifice, Ipoteza (ca varianta po-
sibila de decodare) devine premisa certa
de constructie si demonstratie, iar meta-
fora semnifica, brechtian_ atit la _modul
,.cel care spune da", cit si (ori mai ales)
la modul ,,cel care nu spune nu“._ Lumea
e, Tn adevar, si mireasa si mormint ; lu-
bita, si lume de cunoscut si mormint ;
mormintul, iubitd si lume. Concluzia pare
sa fie deci ca tratatul despre iubire
(trdire) e mai cu seama un tratat despre
3lndul asupra iubirii (reflectare) — asa-
ar, un fals tratat de iubire. lubirea fa-
mine ceremonialul prin care poetul intra
n comunicare cu universul. Dar nu numai
acest nivel de comunicare intereseaza. lu-
birea e ntii lege a firii, e drept, Tnsa
Poetul e mai presus de fire. Comunicarea
sa cu universul e un prim pas catre comu-

creeazd". Aceasta culegere de texte care
»au fost sau sunt si acum lectura unui
virtual cititor" nu scapa si nu vrea sa
scape de prezenta tutelara a teoreticia-
nului, vizibila Tn preferinta pentru cu-
vintul  jurnalelor, al corespondentei,
amintirilor, ,,dosarelor”, precum si Tn de-
tectarea permanentd a elementelor ce tin
de poetica romanului. De exemplu, la
Malcolm Lowry gaseste ,,exercitil pentru
0 poeticda a romanului" ; asemenea la
Radu Petrescu si la Marcel Constantin
Runcanu_; Tn Bietul loanide identifica
atit clasicitatea, cit si ,,barochismul” —
fantezia, ludicul, aventura, grotescul; iro-
nicul, paradoxul, ,,jocul”, directii fertile Tn
romanul nostru contemporan, marcheaza si
proza lui Mircea Horia_ Simionescu ; gus-
tul povestirii Tl au mai toti romancierii
nostri, cu precadere, dintre cei_ comen-
tati, Marin Preda, Stefan Banulescu,
George Balaita, Mircea Ciobanu ; plu-
rilingvismul (heterogenitated structurilor

narative) caracterizeaza proza lui Dumi-
tru Radu Popescu ; viziunea lumii ca
spectacol, imaginatia fabuloasa definesc

romane ca Saptamina nebunilor si Uce-
nicul neascultator ; Augustin Buzura se

dovedeste a fi, Tn  Vocile noptii, ,un
scriitor torturat de problemele esentiale
ale unui contemporan, defel iluzoriu,

factice sau confectionat, ci ale unui des-
tin Tn cautarea sensurilor existentei
lui™ etc.

lon Vlad este deci nu numai teoreticia-
nul laborios, ci si un cititor pentru care
lectura Tnseamna ,un eveniment al cu-
noasterii. Criticul se arata sincer atras
de palpitul de viatd pe care Tl contine
romanul. Prin pinza meticulos tesutd, Tm-
bibatd cu abstractiuni, a discursului sdu,
Erecv si fire bune conducédtoare de cal-
ura,

C. Trandafir

EUGEN POPA ; Peisaf

de pictura si sculptura 1984 — stata Dalles).

nicarea cu sine Tnsusi. Primului nivel Ti
corespunde, ca atitudine, seriozitatea. Nu-

mai cd pretul seriozitatii e moartea. (Ciu-
dat, de altfel, ca la un poet etichetat ca
»erotic", sa constatim ca nu dragostea

redimenstoneaza viata si moartea, ci ca
aceasta din_urma stabileste legea primelor
doud.) Daca pretul seriozitatii e moartea,
cel al jocului, pentru Horia Zilieru, =
dreptul de a-si Infrunta inferioritatea, de
a Tnfrunta prapastia dintre_simtire si gin-
dire. De aceea Erosul (nici teluric, nici
serafic, intr-adevar) e pretextul si proce-
deul unificarii nevoii de comunicare cu
Universul, ou nevoia de retragere n re-
flectie pentru_ comunicarea _ poetului eu
sihe. Horia Zilieru se joaca pe sine ca
Henoch-poetul-erotfc, pentru placerea de
a se juca, de a se privi jucind, de a se
integra Tn univers pentru a se putea Tm-
paca apoi cu sine, unificindu-se dupa
succesivele scindari dare Tl Tnvatasera ca
legea artistului e mai presus de legea
universului si catEros e .parca’ mai bogat,
ca_meditatie 'decit ca' trdire, pentru ca
universul intreg Ti e supus doar artistului
ce-1 poate supune, gindindu-1 si numin-
du-1. Sugestia e preluata de chiar poemul
Orfeon, care ilustreaza d modalitate de
natura parabolica, similara celei de ,tea-
tru Tn teatru” : modalitatea ,,poemului In
poem"”. Alaturi de mascd, restul recuzi-
tei : Tingeri, femure, _guri, cranii, crini,
roze — Trecuzitd barocd, deoarece tipic
barocd e mascarea crizei prin ornamea-
tica.

lubita nu exista. lubirea nu este decit
fictiunea ce creeaza ideii suportul necesar,

i atunci ce e poezia ,.erotica” a lui Horia

ilieru 1 E o poezie fals-erotica, o poezie
de definire a ceea ce e cel mai pur act de
singuratate: introspectia, prin ceea ce
reprezintd in chipul cel mai dar, iesirea
din sine : iubirea. Dar asocierea a doua
elemente straine unul altuia (Eros ca trai-
re, sa zicem, de gradipriin si Reflectia, ca
traire de grad secund) pe un plan Strain
ambelor s e la existenta, la reflectare, de
la traire la inventie) constituie unul din
cele mai puternice tipuri de celula gene-
ratoare a poeziei. Dovada ne-o da ~ Ad-
denda...

Mihaela Gafencu



Ritmul metaforel,
ritmul simbolulul

ETAFORA e singurul lucru pa
care nu-1 putem Tnvata de la
%Igl... ea implica_perceptia in-

tuitiva a similitudinii Tn

rile neasemanatoare”. Astfel definea Aris-
totel metafora ca esentializare a Analogiei,
ca Unitate In Diversitate — metafora care
scoate la lumina o similitudine neastep-
tata si care, fiind comparatie contrasa,
s-ar putea reduce chiar la simboluri al-
ebrice ! Jocul recurent al similitudini-
or (ritmul metaforelor care revin) e
poate mai fascinant decit ritmul prozo-
dic, decit incantatia timbrelor intonatio-
nale : fiindca ,sparge pojghita superfi-
ciala a cuvintelor”, cum "ar spune Witt-
enstein, facind posibila perceperea Ana-
ogiei pina Tn adincurile  subconstien-
tului.

Mai muzicala decit ,,muzica” prozodiei
este, de pilda, la Mircea Dinescu tocmai
cascada de metafore, comuna tuturor
volumelor sale, unind prin ritmul imagi-
nilor recurente, chiar daca in mod diferit
recontextualizate, toate ,etapele” evo-
lutiei sale. Serii strinse de metafore
(méacar atitea metafpre cite versuri are
poemul) sint de observat Tn toate volu-
mele poetului, atit Tn cele cu structuri
formal Tncantatorii de Tnceput (rima, me-
trica traditionala in Invocatie nimanui,
1971, Elegii de cind eram mai tinar, 1973,
9 sonete ratacite, 1972—1975, Proprieta-
rul de poduri, 1976), cit si In urma ,,co-
titurii atitudinii sale fata de poezie, n
volumele de maturitate — ironice, amar-
circumspecte, anti-utopice, avind, dupa
parerea mea, o vizibila aderentd la stilul
post-brechtian — La dispozitia dumnea-
voastra, 1979 si Democratia naturii, 1981
Revenirea la prozodia muzical ordonata
in Exil pe o boaba de piper (1982) —
poate ca o sincronizare cu ,moda retro"
din muzica europeand a zilelor noastre,
cu poezia rimatd care revine in actuali-

La moara la

RED ca pot spune, fard sa gresesc,
cd m-am nascut Tnconjuratd de
folclor, ca de florile si pomii li-

h vezii in care mi-am petrecut copi-
laria. Intai de toate, de cum am deschis
ochii — ca sd zic asa —, am auzit gla-
sul si risul bunului prietin al tatii, Artur
Gorovei, cel care s-a aplecat cu-atita dra-
goste asupra vetrei folcloristice din regiu-
nea Falticenilor. Revista ,Sezatoarea”,
scoasa de el, pe care, Tndata ce-am Tnceput
sé citesc, am ferfenitit-o n_cotlonul Pa-
ravanului din latura de miaza-noapte a
casei, ma cufunda Tntr-o limba si-o lume,

e care de fapt o cunosteam Tn parte de
a bunica-mea, coana Maria Bilu, de la
flacaii care coseau si taiau lemne, de la
fetele aduse de la Baia, Lamaseni si Po-
coleni sa ajute la gospodarie si la copii.

Dar sa nu uitam pe lautarii, care ve-
neau sa zica tatii de ziua lui cintece vechi
si balade haiducesti. De la Costache-a-
Lupoaiei am auzit Tntdia oard ,,Murgulet,
calutul meu”. Sa& nu uitam pe Vasile
Alecsandri si culegerea lui de balade
populare, pe care le stiam pe de rost si
pe care le recitam cu glas mare prin li-
vada, ca sa se mire cucii si cintezoii :
Fulga cel_cu barba neagra / Si cu mintea
neintreagd / Obosit si amarit / De trei
zile flaminzit...

Sa& nu uitam datinele de Anul Nou —
caci nu erau Dame, Nunti, Irozi si Capre,
venite de prin satele dimprejur, care sa
nu se opreasca pe la noi, sa le privesc eu
cu groaza si sa le ascult din naltul cerda-
cului si intotdeauna sa ma minunez cind,
la sfirsitul bilciului. aud un glas nor-
mal, omenesc, spunind :

— Sa traiesti, coane-Mihaf!

Si tata sa raspunda, tot spre uimirea
mea :

— Sa traiesti, Costane !... de parca si el
M cunostea pe toti, cu toate mastile, na-
surile de petica si funinginea cu care erau
tninjiti pe fata.

Asa ca va nchipuiti cu cit interes am
aflat de aparitia unui volum intitulat Fol-

tate, sau poate o demonstratie ca ,nu
s-a pierdut nimic™ din flacara juvenila?
— nu socheaza citusi de putin, asa cum
nu socase nici schimbarea de odinioara :
ritmul metaforelor ramine acelasi, perio-
dicitatea lor e un liant nealterat. ,,O mu-
zicd Tn univers decide / citl ingeri vor
zbura din crisalide™.

Urmarind  stolurile de metafore care
Tnsotesc evolutia citorva motive in poe-
zia [ui Mircea Dinescu, se poate observa
cad schimbarile de atitudine esteticd nu
le influenteaza, ca modificarile sint vi-
zibile in planul ideilor, dar aparent nu
si_al metaforelor. Cine_ar putea de pilda
sa desluseascd, la o prima vedere, din ce
.perioada" fac parte analogiile care de-
savarsesc motivul singelui, una din do-

minantele tuturor volumelor : ,floarea
de singe"”, ,fitilul singelui”, ,luminarea
singelur”, ,caci n-am  trait cu singele
prin sere / si n-am purtat camasa nima-
nui”, ,,ghimpi de Tndrazneald pe singele
meu lin", ,si singele-mi va fi subtire

oarnd”, ,un pieptan Tmi netezeste sin-

erypina la disperare”, ,.cu inchizitia-n
singe ca un eretic platit”", ,ochiul sclav
imi cara fecioarele_prin singe". ,,in singe
lesuri dulci de fata mare", ~,,privesc prin
singe ca prin geam”, ,singele din obraz
— In caramida”, ,.singele spart se ridica
in vind". Atit in primele volume, cit si
Tn cele mai recente, cuvintul singe si
toate metaforele ce-1 Tnconjoara stirnesc
acelasi tip de valuri, odata aruncate n
lacul . memoriei. De pildd : asonantele
fonetice, de tip singe-suier (,suierd prin
mine-o coasa", ,,porii mei suiera-n naiul
de soapte"), de unde asocierea singe-
sunet (muzica) : ,,adeverind o muzica-n
tesuturi / cum linistea e zestrea celor
lasi", ,,si muzica nu-mi mai despica vene"
etc. ; ori, asocierea logica sTn%e / curgere

(,,veneai_pe riu sau riu_erai / curgeai in
mine pina-n rai”, ,dujos_vei luneca pe
singe / Tn lotca parului balai") sau aso-

cierea (datorata rimei) singe lingere :
,Daca poeziei nu i-ar fi mila de mine /
si mi s-ar aseza pe fata / cu plinea ine-
catilor m-ati cauta ™n lacrimi” ; ,la ora
amurgului  contagios / ..ma podideste
singele ! taiati-mi venele mai degraba —
sda pot respira” ; ,si nu stii daca trebuie
sa chemi politaiul sau ambulanta / cind
din gitlej mi se-naltd ametitor / jetul de
fericire sau de singe".

Asa cum povestea oamenilor Tnaripati
precede cu mult inventia unui aparat de
zburat, jocul imaginilor precede trecerea
naturald de la metafora la simbol. Ritmul
simbolurilor (concentrate intr-un singur
cuvint) se Tnteteste la Mircea Dinescu pe
masura ce poetul renuntd la ameteala
facila a entuziastelor Tnceputuri, la ,,pri-
mul jet” verbal sau sentimental. Agrafa
(.pIina _cind vitd cu-nrdita ceafa / timpul
ma prinde-n par ca o agrafa") — sem-

Sadoveanu"

clor din Tara de Sus — adica din regiu-
nea in care ma nascusem — culegator Va-
sile G. Popa, ingrijitoare a cartii Maria
Luiza Ungureanu, cea care a editat si scri-
sorile lui Artur Gorovei. De fapt, chiar
ea, buna si vechea mea prietina, m-a
vestit cd va veni sa-mi aducd un volum
pus ggntr_u_ mine deoparte si a adaogat :

— Sa stiti ca este si un capitol intitulat :
La moara la Sadoveanu !

Asta a pus virf. Intrind imediat Tntr-o
stare de mare surescitare, am asteptat cu
sufletul la gurda cartea, care — nu stiu
din ce motive — a intirziat sa vie. Am
dat telefoane, dar n-a raspuns nimeni. Am
cautat cartea prin librarii, Tnsd n-am ga-
sit-0. Abia dupa doua saptamini, Tntr-o
dimineatd Tnsorita a acestei primaveri atit
de capricioase, Luiza Ungureanu a sosit
si mi-a pus volumul n brate.

L-am privit cu uimire. Felicit Editura
Minerva_pentru asemenea reusita ! Hirtie,
tiparitura, format, coperta, totul e minu-

nat. 865 de pagini din care nu lipseste ni-
mic : obiceiuri traditionale (adica plugu-
soare, colinde, oratii, bocete si descinte-
ce), balade, doine, cintece, strigaturi,
jocuri de copii, cimilituri, proverbe si zi-
catori si un deosebit de pretios teatru
popular, haiducesc si cu masti si, In frun-
tea lor, o ampla prefata de Luiza Ungu-
reanu, care a trudit ani de zile asupra
unui material de mii de pagini, cules de
catre profesorul de romana Vasile G.
Popa, Tmpreuna cu elevii Liceului ,,Nicu
Gane", printre care si Nicolae Labls, ca-
ruia 1i datoram cea mai frumoasa balada
a lui Mihu Copilu din cite se cunosc.

— Cine te-a ajutat ? am Tntrebat-o pe
Tngrijitoarea cartii — distins carturar si
posesoare a trei licente : Limba si Litera-
tura Roméana, Germana si Franceza si Is-
toria Filosofici.

— Nimeni. Am trudit singura ani de
zile — mi-a raspuns modesta mea prie-
tind, Cel mai greu din toate a fost con-

nificind, ca sl lantul, supunerea in timp ;
capra — gustul libertatii primare (in
Franta, numele chavre — capris — a dat
»caprice”) — v. poemul Capra contempo-
rana ; calatoria — dorinta de perpetua
schimbare (,,ca sa cobori cu arta Tn stra-
da / sa nu folosesti si tu acelasi lift ho-
dorogit / in care s-au_pus la cale atitea
afaceri cu cintec... / Renunta Tn primul
rind la poezie sl te va durea stomacul
mai putin”) ; fluieratul (respiratia, sim-
bol al vietii Tnfruntind structurile moar-
te) ; fluturele (usuratate, inconsistenta :
poetul ,,roade ciolane de fluturi" ; dar si
suflet, precum se stie — si chiar renas-
tere, omul urmind spre moarte ciclul
fluturelui) ; lampa sparta (claritatea spi-
ritului  tulburata) : pieptenele (raze ale
luminii inspiratiel, patrunzind fiinta prin
crestet) ; tigrul (putere, ferocitate : poza
poetului e asezata Tn cusca unui_tigru

infometat) ; ~macii (singele) ; cdmasa
(corpul — camasa pentru suflet) etc,
Nu-mi pot propune o_trecere Tn revista

a majoritatit simbolurilor, dar revenirea
eriodicad a celor citate este, cred, vizi-
ild pentru oricine Tl citeste pe Mircea
Dinescu. Mai interesante imi par ,sub-
stituirile” moderne de simboluri, atit de
frecvente  incit se poate spune ca ,,in-
noirea limbajului poetic’ a Tnceput, la
tinerii_poeti, cu mult, o, cu mult Tnaintea
lui Mircea Cartarescu (dar, desigur, e
vorba numai de ,,punctele fundamentale"
si nicidecum de acea turgescentd, de acea
renezie a _modernizarii lexicale care ca-
racterizeaza pe cei debutati Tn jur de

1980) : trenul si tramvaiul — substituind
dragonul ; liftul — Tnlocuind zborul; pro-
fesorul (eventual, de limba romanda) —

Tnlocuind vechiul Tntelept ; strazile, ha-
lele, marile magazine — Tnlocuind labi-
rintul, farurile unui camion in noapte —
trezirea si chemarea sufletului ; buldoze-
rul, computerul etc. — toate, ,substi-
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tuiri" care demonstreaza cd& omenescul
ramine, chiar dacd imaginea se modifica
— sau, cel putin, se schimba mai repede
decit omul. As conchide ca tipul de me-
tafora nu se modifica, sau se schimba
mai Tncet, in timp ce simbolul, care e mai
mult decit metafora, implicind si o_ade-
renta la planul ideilor, se ,,innoieste”
odatd cu evolutia estetica a poetului. Rit-
mul metaforei  este deci static, sau de
crestere prin_aglutinare, in timp ce rit-
mul simbolurilor e dinamic, asimetric, cu
neasteptate valuri de profunzime : reflex
al suflului vietii Tnsesi. Atit metafora,
cit si simbolul ilustreaza cele doua ca-
dente. _psiho_—fizjologice _ Vvitale, bataile
inimii si respiratia, dar batdile inimii re-
prezinta o ,,masura” fundamentala, Tn
timp_ce respiratia depinde de tensiunea
interioara, 'de " undele afective etc. Un
poem, care armonizeaza aceste cadente
care pastreaza. in_,.cosul pieptului” al
osaturii ideatice atit suflul entuziasmului
cit si_rigoarea, reprezintd Tntr-adevar o
reusita in genul experientelor alchimice:
nuI mai depinde numai de vointa auto-
rului.

,»Sint un ins ridicol”, spune Mircea Di-
nescu, ,,car imagini cu roaba". Tnsa mis-
carea periodica de ,rasturnare” a meta-
forelor si simbolurilor nu e nicidecum
inutila si nici ridicold : chiar daca poe-
zia ,nu poate face lumea mai buna”,
chiar daca tigrul caruia i s-a azvirlit o
bucatda de zahar nu se apuca ,,sa citeas-
ca Shakespeare”, ritmul prin care poetul
integreaza cititorul in marele Ritm_ ra-
mine totusi una din cele mai eficiente
solutii de a capta disimetriile, de a ,re-
zolva" agitatiile, de a ,forta" fluidele
psihice si magnetice sa se concentreze,
sa actioneze Tntr-o singura directie.

Grete Tartier

llustratii de Val. Munteanu la antologia Folclor din Tara de Sus

fruntarea fiecdrei bucdti cu celelalte cu-
legeri existente, ca sd nu ne repetdm.

DAR cea mai_mare surprizd am avut-o
cind am deschis volumul la pagina 73,
unde se afla capitolul cu pricina... Tn-
tr-adevar, era vorba de moara de foc pe
care-0 deschisese tata Tmpreuna cu Artur
Gorovei, Tn fundul livezii noastre de la
Falticeni, Tntre anii 1907—1909, ca s&
scurteze drumul gospodarilor din satele
Tnvecinate. Poetul anonim povesteste cum
nici la una din morile vechi — de la

Antllesti, de la Ciorsacl, Preutesti, Hirtop,
Arghira — unde ba se macina snhoave si
povesti ori nu mai lua motorul foc sau
avea rau la lingurica, nu le mai pot ma-
cina faina de care au nevoie si-atunci se
vad nevoitl sa urce dealul la moara la
Sadoveanu. Dar nici aici nu-i chip de
macinat, pind nu se da o stecla lui mos
Alexa, care pune moara pe roate si si-
leste pe betivul de Pohoata sa dea o mina
de ajutor. Sfirsitul e de toatd nostimada :
Un cocos / Tmi turna din saci in cos, |
Un cioroi batrin si-o cioard / Maturau de
zor prin moara. / Un cogeamite ginsac |
Tmi punea faina-n sac. / Un prieten pi-
tigoi / Avea grija de gunoi / Niste javre
de ratoi / Tmi dadeau apa la boi / lar
cumatrul, ciocirlanul, / Tmi pazea la car
sumanul, / lar de sus de pe rasteie |
Striga la uratori sa stele / Aho! Aho'!

Asadar, e vorba de-o uraturi, de-un
plugusor, ce dovedeste cit de viu e acest
duh al poeziei noastre populare — care
culege ca un izvor harnic tot ce intil-
neste nou si nostim Tn cale — si ca Mi-
hail Sadoveanu a intrat n folclor, alaturi
de badita Traian.

Profira Sadoveanu

Rolul formativ
al cartii

< Tn cadrul ,Lunii cartii
in Tintreprinderi si institu-
tii", actiune cultural-educa-
tiva desfasuratda Tn Tntreaga
tara, la Biblioteca judeteana
din  Focsani sl la  Clubul
muncitoresc de la Schela
Boldesti au fost lansate —
cu participarea autorilor, a
reprezentantilor forurilor
culturale locale si ai editu-
rilor Tn care au aparut —
volumul de versuri ,,De fata
cu desavirsirea” de Virgini»
Musat si romanul ,,Limpe-
zirea fintinii" de  Vasile
Baran. Prezentarile au fost
facute de Cornel Popescu,
redactor sef al Editurii
Cartea Romaneasca, si Aris-
tide, Popescu, redactor prin-
cipal la Editura Eminescu.
intilnirile, la care au luat
parte numerosi cititori din
cele doua localitdti, s-au
incheiat cu dezbateri pe
tema ,,Rolul cartii in for-
marea omului nou".



Poeme aforistice

Motto: «Literaturo aforistica este sarea gindirii» (Lucian

Blaga)

Longevitate I

La cei in floare fulgerati
gindesc cu jind :

a zecea fericire e

sa pieri zimbind

ca nu e, omeneste,

mai amar destin

decit sa mori in fiecare zi
cite putin-

Poesis IV

Ce-i viata ? - Ea si bucura si doare
raspunde tot poetul cu candoare
Cind poezia-i circula in singe

poetul dinta chiar cind omu-ar pljnge.

Poesis V

Nu'airi.stapin,asupra-mi eu sint domn
deopotriva insomnie am si somn

Tmi spune somnu-n bunitatea-sa :

— De ce-ai dormi cind treaz tu poti visa T

Microaltruism

Frumos e din al tau c-un dar
oricui sa faci placere

dar sfatul tau oricit de bun
da-J numai cui ti-l cere.

A -
Mindrie

Doi prosti cind se-ntiinesc
nu se saluta

Prostia e mindria
absoluta.

Cuvintul

caut gindului vesmint
ma tem de vorbe s&-ma-ncint
dar daca stau si ma framint
din vorbe-aleg cite-un cuvint.

Taine

Multe-n lume sint perechi :
taine vechi Tn haine vechi
taine vechi in haine noi
taine noi in haine vechi,
taine noi in haine noi
astazi floare ieri gunoi
sfrjtem noi si totusi noi.

Pasarea de taina

Silueta alba-a ei iti pare
semnul cel mai pur de intrebare,
luneca pe ape de atlas

cu melancolii de bun ramas
pasare de lac nezburatoare
care face gindul tau sa zboare
pasare de vis necintdreata

care cinta doar o data-n viata.

Mihaela
MINULESCU

Sensul si apa

Vorbind despre orasul cel vechi, in ruine,
asaltat de premii, de vorbe, de himere
dinspre viitor, —
orasul asemeni apei strecurata prin roca,
in seva ierbii strecurata,
imibratisind-neimbratisind nemurirea
ca pe o stranie corabie,
dar podidindu-i lemnul pina ia inec, -
oras topit in nesiguranta,
tu, glob parasit de speranta,
navalindu-ti in suflet respiratia si mirosul
de fiintd cuceritoare si infinita.
Oras lipsit de prieteni,
la propriile-ti maluri naruit
din prea plinul singuratatii.

Armura medievala

Locuit de un gal,

fantoma vie,

tocita iarba sub ruginite si de fier calcfie...
nu pot, nu pot sa fiu viu doar mistuit

DE VISUL CEL SCHIOP

de pamintul cel de suflet

DE MIRIFICUL VIS.

Se vor usca odata verile,

aripile de-o clipa, .
laguna Tnverzita

sub raza de lund Tnghetata |

RISIPITA NOAPTE INTRE PIETRE.

Misterele esentiale

Bintuit de tine ca de o masca,
bintuit de o sacra furtuna, —
sahara in prabusire

pina la moarte,

pina la lipsa de suflet,

la flacara.

Pietruirea universului::,
Gigantica sfera, :

am plecat

Zadarnic visul, zadarnic.
Viata, ciuntita trecere

din val in val, ocean in nefiinta,
din cer in cer, planetara respiratie
cind nu ceri decit universul I...

Zadarnic si gol
ingerul a zburat.

Miracolul si-a surpat fiinta in nefiire,

de pretutindeni paianjeni gigantici
si clepsidre avide de aer.

alei si cuvinte de pretutindeni.

Ea de la capat se reia,

dar cu o alta viata,

alta fiinta,

pe o alta planeta.

Thalassa

Sa chemi in tine seva ierbii
mirosul ramuros si profund al noptii
marea sa o strigi
pe numele ei de alint
sa-i culegi in palma
amintirea trupului

delfin blind si cald
amintirea plinsului

a intruparii taina.

Sa fi putut sa pot

sa fii aici, acum, -
lipsa mult prelunga, stinsa viata,
dorinta fara vreme, tu.

De atitea trupuri

De-atitea trupuri cite-a ispasit,
putrezindu-i aducerea-aminte,
sufletul nu stie ce-a fost Tnainte.
Uneori ar vrea sa-l umble un sarpe,
un sarpe de vint de padure,

caci 1l dor neintocmitele harfe,
harfele ce n-a putut sa le fure.

Alteori — sa-I fi umblat un cal.
Un cal de foc,

caci il doare neintocmitul caval
Nu i I-a crescut nici un soc.

Sufetul meu e un Erostrat ?
Isi arse templul ce si I-a lucrat.

Muntele

Ce.uriasa oprire din pas
muntele-acesta |
Tempesta

nu i-a urnit nici un glas.

O, nu-l urca |
E lacom, ursuz.
Urcindu-I, robi-te-va sa-i fii auz,

Nu-1 vorbi prin flori de salbatic ovaz |
Vorbindu-i, robi-te-va sa-i fii vaz,

Nu-l admira ca-vfharet si frumos !

< MAdmirindu.-1, rbbi-te-vo sa-i fii miros.

1+ Si-fgfeu..:

Nici nu stii cit este de greu,
tu, biet om de apa si de pamint,
sa te preschimbi in flacara si in cuvint.

Poti sa visezi

oti sa visezi

Poti sa visezi

ca ciulinii Tn vintul de toamna sint iezi,

apoi cuvinte.

lubitori de fuga, iubitori de vorbire

tot umbla, tot umbla sa-si afle prin tine-o rostire.

Poti sa visezi, bundoara,

ca padurea-i o mare enciclopedie.
Multe nume ntr-insa nu-ncap,
altele cad afara

fara trup, fara cap.

Dar niciodata pe lume
sa nu te visezi fara nume.

Imn

El, odrasla a unei harpe,

a strabatut somnul de urs, somnul de sarpe T
Si-a facut schimbarea la fata

pe vreun munte raposat din viata T

Sau pe vreun munte orfan
ce nu l-a creat inca nici,un vulcan ?

In el se ascunde ceva de icoana
si ceva de statuie.

te din ele si pune-ti pe rana,

si pune-ti pe vis cind are cucuie.

Cine a zis

Cine a zis ca oglinda ne uitd dupa ce-o parasim ?
Sufletul ei, traind fara corp,

are singele orb.

Nu zi saraca | Nu zi plinsa |

E plina de lumea ce s-a privit intr-insa.

Culegind din roud doar apele moarte,
lipsa de-ntuneric si lipsa de scintei,
si-a facut din ele un adine al ei,

un fel de Tnalt si-un fel de departe.

Cind sufletul nu te incape,

trece-l printr-o oglinda si tine-1 aproape.
Nu-I lasa sa se departeze nicicum.

S-ar putea sa ti-l fure vreun drum.



Breviar

Paul Zarifopol

30 noiembrie 1874 — 1 mai 1934

APARITIE  singulard, = ndata
dupa Tncetarea razboiului nostru
de reintregire, a fost, desigur, Tn

) Iprese@ noastra beletristica, aceea a
lui Paul Zarifopol. De fapt, cu putin Tna-
inte de intrarea noastra in actiune, el pu-
blicase citeva articole Tn ,,Cronica™ lui
Tudor Arghezi si Gala Galaction. Se In-
torsese de curind in tarda, dupa o lunga
absenta, de peste cincisprezece ani, petre-
cuti Tn Germania, unde isi luase doctora-
tul la Halle, in Wittemberg, cu o teza
despre Cintecelc lui Richard de Fournival,
un trubadur francez. Fiu al unui bogat
roprietar din Moldova, se nascuse la lasi,
a 30 noiembrie 1874. Mama lui, o Culiano,
facea sl ea parte din familiile boierite ale
unor greci, stabiliti de citeva generatii n
tara. urmat scoala medie la Institutele
'Unite, de sub directia unchiului, junimis-
tul N. Culianu. A pastrat o buna amintire
profesorului sdu, Alexandru Philippide,
care le citea elevilor din ,,Moftul roman"
(1893), recomandat drept cel mai serios
periodic roménesc. Ca si _acest mare
dascal, eseistul avea sa devina un ,,dus-
man instinctiv_al mofturilor”, al tuturor
fenomenelor culturale suspecte din punc-
tul de vedere al calitatii. Nu_ ne-a lasat
amintiri  despre profesorii sdi universi-
tari : Aron Densusianu si junimistii An-
ton Naum si A. D. Xenopol.

Dupa absolvirea Facultatii de litere si
filosofie de la lasi 329 septembrie 1898) si
dupd _un debut publicistic la ,Arhiva"
aceluiasi Xenopol, a plecat Tn strainatate,
i)entru_ completarea studiilor. Nu s-a dus
a Paris, ca fratii sai mai mari, lorgu si
Stefan, ci Tn Germania, unde erau vestite
cursurile de filologie. La Halle, urma va-
riate discipline, cele mai multe axate Tn
jurul specialitatii alese, dar si altele, ca
I1storia filosofiei, si logica si psihologia cu
Riehl. Era un pasionat amator de muzica
si un bun pianist. Tn aceasta calitate cu-
noscu la Lipsea, unde se si fixa dupa doc-
torat, pe Stefania, fiica lui Gherea, si ea

ianistd _talentata, cu care se casatori.

iata lui se Tmparti Tntre lecturi foarte
intinse si rare publicari, Tn ,,Silddeutsche
Monatshefte” din Miinchen, si frecventa-
rea spectacolelor muzicale din vestita
Gewandhaus, care-1 atrasera si pe melo-
manul Caragiale. Marele eveniment inte-
lectual al acestei epoci a fost cunostinta
si apoi_prietenia lui cu genialul autor al
Scrisorii pierdute, cu care se vedea des si
coresponda_frecvent, Tn misive la fel de
acidulate. Ceea ce i-a apropiat pe barba-
tii'de virsta inegald, — Tn 1905, anul cu-
noasterii lor, ,,Herr Direktor" avea 53 de
ani, iar ,,Herr poktbr" numai 31, — era
spiritul lor critic, la fel de dezvoltat si
necrutator, precum si, cum am spus, pa-
siunea lor comuna pentru muzica. Zarifo-
pol era un wagnerian rezolut, iar Cara-
giale un ahotnic beethovenian, prevazut,
in lipsa unei culturi muzicale _propriu-
zise, cu un auz absolut, cu o fantastica
memorie, capabil sa fluiere fara gres,
parti intregi dintr-o simfonie, dar si_sa
distingd, de la prima auditie, ,.trucurile”
compozitorilor si sa uimeasca tineri cu-
noscatori, cum era Cella Delavrancea. Nu
e de mirare asadar, ca traind Tn aeropie—
rea marelui nostru clasic, Zarifopol a fost
si editorul sau ideal, prevazut nu numai
cu mijloacele celei mal stricte metode fi-
lologice, dar si cu antenele cele mai sen-
sibile la variatiile umorului caragialian
(el spunea ,,carageli_an"?. .

Speriat de consecintele reformei agrare,
Tnscrisa in Constitutie de I. 1. C. Bratianu,
fatd de absenteisti, Zarifopol se Tnapoie
Tn tard, Tnainte de Tnceputul razboiului
mondial, Tsi vindu partea de mosie si o
Tnvesti Tn rente de stat. Pacea, cu inflatia
ce a_urmat, reduse la mai nimic avutul
lui  Zarifopol, care cunoscu si_suporta
eroic sdracia, scriind din greu, facindu-si
un nume redutat Tn publicistica interbe-
lica, refuzind Tnsa catedra_universitara ce
I-o _oferea_G._Ibrdileanu. Tntre cei doi se
lega o striiisad prietenie, Tn cursul careia
isi- faceau, epistolar, marturisiri reciproce
asupra neurasteniei ce-i_bintuia pe ambii,
mari intelectuali si sensitivi. In timp Tnsa
ce lbraileanu si-a dezvéluit in romanul
Adela intreaga capacitate de simtire, Za-
rifopol si-a frinat-o pina la refuzul total,
ba chiar ilustrindu-se printr-o campanie
sustinuta contra sentimentalismului n li-
teraturd. Prima si cea mai ilustrd_a_lui
victima, Tnca din timpul colaborarii la
,.Siiddeutsche Monatshefte”, a fost Guy de
Maupassant. Depistindu-i, la lumina pri-
virii sale radioscopice, rudimente de sen-
timentalism, a scris Tmpotriva marelui
prozator un studiu destructiv, care nu
convinse pe nimeni, dar impunea prin ta-
lentul polemic.

Nu mai putin sensational a fost studiul
despre Ernest Renan, cu ocazia centena-
rului nasterii acestuia, Tn 1923, cind cu

exceptia cercurilor catolice care ntt-i ier-
tau fostului seminarist, defectiunea, au-
torul Vietii lui lisus, al Originilor cresti-
nismului, al Istoriei poporului lui Israel,
si al Dialogurilor filosofice, a fost uni-
versal sarbatorit. Se cam stia ca celebra
lui Rugaciune pe Acropole, vibrant imn
de slavire a spiritului elin, fusese o asa-
zisa ,,bucata de bravura”, ticluitd post-
festum, dar nimeni nu s-a Tnversunat Tm-
fJ_ot_rivé-l ca Paul Zarifopol, care i-a sub-
iniat_cu ferocitate, retorica si procedeele
stilistice vetuste.

Este de mirare ca Paul Zarifopol, car-
turar cu o foarte temeinica cultura gene-
rald, cunoscator al tuturor stilurilor artis-
tice, filosof al culturii, in sensul patrun-
derii In atmosfera specificului fiecareia,
judeca operele trecutului din perspectiva

ustului modern, condamnind fara drept

e apel, tot ceea ce fusese unanim_ admi-
rat nu numai Tn epoca, dar si ulterior, de
cei ce_ stiau sa se abstraga ocazional, de
sensibilitatea proprie si sa admita ea fi-
resti si fenomene strdine acesteia. Or, Za-
rifopol stia cad Renan era breton si ca pa-
rasise la timp seminarul, dar afecta a-1
numi gascon si preot, luind Tn deridere
rarele " lui manifestari insolite si igno-
rindu-le pe cele permanente.

Medievistul era un tot atit de bun cu-
noscator al clasicismului francez, care a
dat Tn_secolul numit de Voltaire, ,al lui
Ludovic al XIV“-lea, o0 mare era literara
si artistica. Lui Zarifopol i-a casunat Tnsa
sl Tmpotriva momentului Tnceputurilor, cu
Malherbe, cit si al realizarilor majore,
minlmallzindu-1 pe Corneille si Racine ca
retorici si nerecunoscindu-le valorile po-
zitive, si chiar pe Moliere, ale carui
capodopere nu-1 impresionau placut.

ITERATURA francezd, asadar, a

fost cimpul sau de lupta, Tn care

filosoful culturii si mai ales, este-

ticianul, a lasat un adevarat ma-
sacru, prea adesea al inocentilor. Daca
avea Tn parte numai dreptate, condam-
nind vietile romantate ale Iui Andre
Maurois (apoi, si ale lui Stefan Zweig si
Emil Ludwig), daca avea deplina drep-
tate nimicind cu 0 mare_putere de dis-
pret scriitori mediocri, din ajun sau de
atunci, ca Georges Ohnet si Maurice De-
kobra, care-si aveau un vast public neli-
terar, nu s-ar putea spune acelasi lucru
despre toate idiosincrasiile lui Paul Za-
rifopol.

Lista lor este impresionanta. In fruntea
ei l-am Tnscrie_pe Goethe, caruia moftu-
rosul critic nu-i gusta decit pe Mefistofel,
din  Noaptea Walpurgiilor si moartea lui
Faust. Ge a fost Goethe, dupa severul sau
judecator ? Un poseur, un ,lImpecabil
poseur”. Scrisul sau era un tabiet. Era
indragostit de toate clasicismele”. Dor-
mitive erau versurile din Hermann si Do-
rothea.

Septuagenarul era ridiculizat cd se Tn-
dragostise de o fata de 17 ani, Ulrike von
Leventzow, si-i inchinase o elegie... la
Karlsbad sau alta localitate climaterica !
Zeflemistul stia insd ca vestitul poem se
numea Elegia de la Marienbad, dar gasea
si Tn voita confuzie o ucigatoare arma a
dispretului.

Altd victima de predilectie a lui Zarifo-
pol este Stendhal, caruia ii tot aplica
tratamentul contraindicat de el Tnsusi,
partizan al studiului_exclusiv estetic, ras-
colipdu-1 biografia si deducind din nepu-
tinta _eroului_ din romanul Armance,
aceeasi carentd a autorului. Nici Baude-
laire nu-i place, gasindu-1 retoric si sco-
tindu-i Tn Vileag excentricitatile omenesti,
si, vai | ignorind ca marele poet, recu-
noscut la originea modernismului, a fost
si un mare critic de arta, in pictura si in
muz|icé, ba chiar primul wagnerian fran-
cez !

Unul din epitetele cele mai rare pe care
7l manevreaza Zarifopol, este putin_uzita-
tul_hapsin. Artistii ,,de natura mai bap-
sind"™ sint asadar cei de o ireductibila
strictete (ca el ‘rtpusi !). Simpatizatul
Flaubert, Tn persoana caruia saluta artis-
tul de mare constiinta profesionald, avea
Tnsa,_ ni se spune, ,izbucniri adeseqri
copildros hapsine' (adica violent negativis-
te, ca atunci cind 1l respingea pe Mus-
set?. Dezbinat de public, citim Tn Zarifo-
pol, artistul european ,,a Tnceput sa-l dis-
pretuiasca pe fata si s-a facut om singu-
ratic, uneori foarte hapsin” (adica foarte
rautacios) -

Urmas al criticismului junimist (1l ad-
mira neconditionat pe Maiorescu), dar
mal ales al celui caragialian, Zarifopol
foloseste foarte des cuvintul moft, pentru
a stigmatiza neautenticitatea unui feno-
men cultural, ca si vocabula grimasa, prin
care intelege poza celui ce afecteaza a

retui valorile din snobism, iar acestui
enomen, caruia Ti acorda o atentie deo-
sebitd, Ti spune mitocdnie sau mahala-
gism.

Lui Zarifopol i s-a reprosat ca nfi se in-
teresa de fenomenul literar romanesc, din
dispret sau din necunoastere, iar cind a
condescins la acesta, n-a gasit cuvinte de
lauda decit pentru autorul romanului
Rosu, galben si albastru. lon Minulescu
(la care l-a atras nonconformismul). Ca
sa-si dezminta adversarii, Zarifopol si-a
marturisit admiratia pentru Tudor Ar-
ghezi, lon Vinea, Adrian Maniu, George
Calinescu (prin derogare, i-a placut Viata
lui Mihai Eminescu), iar dintre debutanti,,
i-a remarcat pe Dragos Protopopescu, pe

Teodor Scortescu, autorul lui Popi si pe
Grigori Sturdza, al lui Pygmalion. Aceas-
ta pentru contemporani. N-a scris nimic
despre Mateiu |. Caragiale, desi artistul,
credem, nu putea sa-i fie indiferent.

Trapez

XCIX

351. A doua zi, un ziar isi pierde interesul. Dar dupa 50 de ani, devine
mai pasionant decit in ziua aparitiei. Cine, dintre cei carora le-a cazut in
mind o asemenea foaie, nu s-a grabit sa o devore de la articolul de fond
pina la mica publicitate ? Puse in vinzare, ziarele de acum o jumatate de
secol ar atinge un tiraj la care directorii lor n-au visat niciodata. In schimb,
romanele aparute in aceeasi epoca, daca nu sint capodopere, pe cine mal

intereseaza ?

352. Aplauzele frenetice — eu le auzeam

la radio - reprezentau un

omagiu, dar erau si o cersetorie. Mi-ar fi placut ca in clipa cind, coplesit,

se aseza din nou

la pian, cineva din sala sa-i

strige : — Nu vrem supli-

ment. Aplauzele noastre au fost dezinteresate.

353. Credinta Tndaratnica si absurda— dar e oare chiar atit de absurda -

cad un cuvint in plus sau In minus, chiar un simplu ,si“ poate sa schimbe

destinul unei carti. Zeci de ani
arhimedeeana vocabula.

ntirziati

pe paginile ei, spre a descoperi

354. De doua ori in viata mea, In Tmprejurari care ma absolva de teama
Ca as fi comis un sacrilegiu, m-am simtit Isus Cristos. Cind am fintors spa-
tele soselei asfaltate, care ma adusese pina la marginea Saharei, si m-am
pomenit fata in fatd cu fantastica-i realitate, facind un pas si-inca unul pe

acea imensa, pustie si valuritd Tntindere, fara sa ma duc la fund,
Strigat celor ce ma priveau din urma :

— Parca as fi

le-am
Isus pe valurile marii.

A doua oara a fost cind am calatorit intfia oara cu un avion Caravelle,
Orasul de pe aeroportul caruia isi luase zborul, in loc s& ramina treptat in

u'TA ctJm ,se Tntimpla deobicei, s-a vazut_deodata dedesubt, cu toate cla-

dirile lui, si continua sa se afunde

cu pamint cu tot, incit am simtit, am

gindtt si am exclamat : — Parca ar fi Tnaltarea la Cer |

LTERIOR, s-a coborit, cronologic

vorbind, la Tnceputurile noastre

literare, la Vacaresti, Conachi,

Asachi, Eliade, Alecsandri, Bolin-
tineanu, cu puncte de vedere, ca totdea-
una personale, si relativ_cu putine re-
zerve. De rindul acesta, filosoful si isto-
ricul culturii, a tinut seama de stadiul
societatii noastre, abia iesitd din faza feu-
dala a regimului social, politic si econo-
mic. Eminescu, in schimb, a Tntrunit ad-
miratia sa neconditionatd, cu exceptia
nefericitului vers ,,0 oard de iubire", ca-
ruia i-a imputat ,,mitocania", desi nu era,
fiziologic vorbind, decit expresia impera-
tiva a geniului speciei, dupa conceptul
schopenhauerian.

Despre limba noastra, intr-un loc, se
exprima de asemenea superlativ.

Monografistul -viitor al lui Zarifopol va
avea de furca asupra conceptului burghe-
zie sau burgezie, foarte frecvent Tn gin-
direa sociald a eseistului.

Ga fenomen european, notiunea e pri-
vita adeziv, recunoscindu-i-se puterea
de munca si creatia de valori, in toate
directiile civilizatiei. Ba _chiar, intr-un
loc, burghezia e prezentata ca precursoare
a socialismului, = prin  respectul muncii,
Tnditorul apolitic ignorindu-i ragorturile
e clasd, Intr-un singur eseu, Zarifopol
pare a inclina catre stingd, cind exami-
neaza raportul inegal al condamnatilor
politici, din acel moment : cei de dreap-
ta, sanctiuni de Tnchisoare calculate pe
luni, cei_de stinga, pe ani.

Apoliticul primeaza, cind se arata in-
sensibil fata de pedepsele capitale, apli-
cate lui. Socrate si lui Giordano_ Bruno,
calificati imperturbabil ,,genii agitate” sl
observind : ,,De obicei inteleptii se tin
departe de fierberile vietii".

A fost_cazul sau, dar ginditorul era po-
litic fara sa vrea, preconizind toleranta
si condamnind violenta. Era crezul unui
umanist, nu Tnsa sl al unui umanitarist.
Prietenia dintre Romain Rolland si Pa-
nait_ Istrati, de pilda, e privitd de sus.
Fara &1 numi pe scriitorul roman de
limba franceza, 1l mentioneaza_ Tnsa pe
acest ,,proletar roman care a Tnvatat fran-
tuzeste si_are energia, adevarat Tnduio-
satoare, sa scrie Tn aceastd limba atit de
inospitaliera  Tneft adeseori strainii nici
nu lau seama ca truda lor pentru a fi
primitd de dinsa e cu desavirsire zadar-
nica".

»induiosarea” lui Zarifopol nu meneste
a bine.

A doua oara, nu-i numeste t>e nici unul,
ntr-o proza de condensat dispret : ,,Pu-
tind vreme dupa armistitiu, un muzico-
graf utU, care are slabiciunea onestd sa
se creada romancier filozof, Tmpreuna cu
un cvasi povestitor"... etc.

Romain Rolland nu era muzicograf, ci
muzicolog: predase_istoria muzicii la
Colle?e e France. Cu Jean Christophe,
s-ar fi crezut romancier mai curind uma-
nitar si pacifist, deoarece Tncercase, crin
prietenia, dintre germanul eponim si fran-
cezul Olivier, sa Tmpace dusmania din-
tre cele doud popoare. Acest obiectiv era
respins de Zarifopol ca aliterar si anar-
tistic.

Pe plan artistic, burghez este, dupa
vorba lul Flaubert, ,cel ce gindeste jos-
nic", cel lipsit de gust artistic. Antibur-
ghezismul lui Zarifopol nu este deci so-
cial, ci pur estetic. In acest sens, bur-
ghezul e adeseori snob, stmulind doar in-
teresul pentru arta.

AUL ZARIFOPOL s-a remarcat

mal ales prin multele lui idiosin-
crasii_si ca atare, ca un critic prin
esenta negativist. Or, el a militat
constant pentru ~ autonomia artistica si
pentru studiul estetic al_operelor literare.
Cea dintii era dominantd in acel moment,
la ambele eneratii ale criticii, dintre
seniori Mihail Dragomirescu, Ovid Den-
susianu, Eugen Lovinescu si chiar Gara-

Geo Bogza
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bet lIbraileanu, care dupa Tnfaptuirea re-
formei agrare si-a suspendat ,tdranis-
mul" literar si a preconizat si_ el arta
pentru arta ; iar dintre cei tineri, Perpes-
sicius, Pompiliu  Constantinescu, Vladi-
mir Streinii, George Calinescu,  Mihail
Sebastian, lon Biberi, Octav Sulutiu etc.

Se putea vorbi chiar de un front co-
mun al criticilor, dedicati Tn acelasi spi-
rit, aceleiasi discipline. Numai ca Zari»
fopol 1i reprosa, fara a nominaliza, ge-
neralizind, ca acea critica lipsea de la
datoria ei, nestaruind Tn examinarea teh-
nicd si metodica a textelor literare, si
alunecind adesea in biografism, psiholo-
?ism, istorism, filosofism.” Obiectia nu era
ipsitd de temei. Critica si-a fTndeplinit
datoria principalda : aceea de a desparti
operele, dintre creatiile autentice si cele
neautentice (din care unele faceau totusi
prima pe piata literard). Nu s-a_tinut
Insa prea strict de obligatia analitica, sau
daca a facut-o, a acordat prea putin_ stu-
diului stilistic, asa cum considera Zari-
fopol ca se cuvenea.

_Nu ne vom d&sparti de cel aniversat,
fard a mentiona maestrii pe care si i-a
recunoscut in citeva rinduri si operele
lor, care l-au orientat : ,'..tratatul arhi-
tectului Gottfried Semper despre originea
stiliirilor, Tncercarea sculptorului ilde-
brand asupra formei Tn arta plastica, ma-
nualul frumusetii muzicale al lui Eduard
Hauslick, notele pictorului Fromentin
despre arta flamanda si cea olandeza,
studiile esteticianului Conrad Fiedler a-
supra experientei estetice, critica dramei
lui Schiller, facuta de poetul Otto Lud-
wig, si, nu mai putin — poate, mai mult
decit acestea toate, teoretizarile artistilor
literari francezi, de la Flaubert pina la
Mailarma".

Scoala esteticd germana, asadar, si fi-
liera moderna a artistilor literari fran-
cezi, au stat la baza formatiei ideilor es-
tetice ale lui  Zarifopol. In serviciul
acestora a adus un_impresionant talent
de polemist, ou o forta de dispret ne-
obisnuita, si cu o intransigentd Tn care
nu Tncapea spiritul de toleranta, admirat
la_Anatole France, de pilda. Prietenul si
editorul lui Caragiale a dus pe alt plan
lupta acestuia contra ,,moftului roman".

Scriitorul care a tradus din prozatori
ai genului fantastic a facut elogiul unuia
singur : Gustav Meyrink, autorul roma-
nului Golem. A contribuit Tnsa la opera
de initiere in dificila proza a lui Proust,
cu sondaje Tn sintaxa lui.

Ar fi fost la lasi, un profesor dintre
cei mai frecventati. A preferat Tnsa
.profesiunea nerentabila™ a criticii si »
relatat cu umor felul Tn care editorii
postbelici Ti refuzau publicarea Tn volum
a eseurilor lui.

Si-a Tncheiat cariera ca redactor sef al
,»Revistei Fundatiilor Regale”, la reco-
mandarea lui D. Gusti. Tn ziua aparitiei
celui de al V-lea numar mensual, a_ ex-
Pirat. Cu el a disparut cea mai originala
igurd a esteticii romane interbelice, par-
tizanul si luptatorul cel mai temut pentru
arta literara. Asa si-a intitulat volumul
ce-1 reprezintd mai bine si care a aparut
la citeva zile dupa moartea sa. Tot asa
se cheama si editia excelentd, Tn doua
volume, a eseurilor_ lul critice, sub n-
%{ljlrea criticului si istoricului  literar

lexandru Sandulescu.

Tmi cer iertare pentru evaluarea de-
sigur insuficientda ~a barbatului care a
tulburat ca nici unul altul, apele literare
interbelice Tn scopul limpezirii lor. A fost
o personalitate puternica, adeseori iri-
tantd, dar niciodata Indiferentd, expresie
suprema a criticismului  celui mai in-
transigent, necrutator fata de tot ce intra
in conflict cu valorile inteligentei si alo
frumosului.

Serban Cioculescu



Ontologia fiintel Tn contextul secolulul

ILOSOFIA — asa cum am mai

aratat cu cateva prilejuri — este o

forma de expresivitate cognitiva a

spiritului, dar si una a sensibili-
tatii, a starilor si modulatiilor sale in
fata lumii, a fatetelor si proceselor schim-
batoare ale acesteia. Ea este, intr-o ipos-
taza a sa, o forma de expresivitate a sen-
sibilitatii metamorfozata Tn idei, ceea ce
nu Tnseamna ca este si o forma sensibila,
de impregnare afectivd, cum este arta.
Asadar, desi distincte prin finalitatea si
limbajele lor caracteristice, filosofia _ca
expresie predominanta a sensibilitatii
spirituale si arta au o modalitate identi-
ca, aceea a antropomorfizarii existentei,
prin care i se confera acesteia atribute
specific umane, este Tnsufletitd si _uma-
nizatd in manifestarile sale. Aceasta for-
ma devine atotcuprinzatoare cind renunta
la respectarea normelor argumentarii ra-
tionale, inceteaza de a mai_fi teorie si face
din confesiunea spiritului, din miscarea
volutelor sale Tntr-o maniera ideatica cri-
teriul ei suprem. Congruenta sa nu este
teoretica, ci provine din redarea sensibi-
litatii unui moment istoric, a unui spa-
tiu  uman, Prmtrfo‘ constructie singulara.

Tipul de filosofie la care ne referim se
situeaza evident in afara cunoasterii, a
exprimarii unor adevaruri universale,
fara insa ca exponentii ei sa stie sau sa
accepte acest fapt. Interesul sau rezulta
din optiunea axiologli_ca pe care o face —
deoarece nu se subliniaza Tndeajuns ca
filosofia este o alegere semnificativa a
spiritului —, din valorile prin interme-
diul carora schiteaza atitudini culturale si
umane arhetipale Tntr-un anume timp al
istoriei. Tntelegerea acestei modalitati a
filosofiei este de aceea esentialda pentru
reconstituirea spirituala a diverselor sta-
dii ale evolutiei culturii.

Aceasta ipostaza a filosofiei cunoaste o
colorata eflorescentd Tn momentele = de
criza ale istoriei din secolul trecut si al
nostru, Tn care intervin procese de tre-
cere spre noi forme de existenta, se con-
tureaza stari dense de nostalgie sociald,
are loc o agravare a unor fenomene de
alienare a conditiei umane, de destramare
a cadrelor ei traditionale. O filosofie de
acest fel este printre altele metafizica
fiintei, eu ramura sa heideggeriana, ale
carei unde de rezonanta se pot ntilni n
multe alte o?giuni filosofice din variate
spatii culturale. Ea este una dintre expre-
siile spirituale ale crizei individului, a
statutului sau existential Tn acest veac, o
tentativa de a-i patrunde sensul, de a-i
reface orizontul.

Filosofia lui Heidegger se vrea o auten-
tica revelatie prin care spiritul sa fie eli-
berat de_ constrangerile lumii. Ea este
conceputa ca 0 constructie ce se sustrage
logicii rationale, fundamentele sale fiind
stabilite nu ,,...pe calea deductiei ci prin-
tr-o degajare apofantica" ¥ prin interme-
diul relevarii, al luminarii spiritului. Dupa

decenii, in Scrisoare despre umanism,
logica este_consideratda Tn mod categoric
drept o masura de judecare improprie

pentru filosofie : ,,Aceasta judecare sea-
mana cu procedeul care Tncearca sa apre-
cieze natura si aptitudinea pestelui dupa
cit de mult este el Tn stare sa traiasca pe
uscat. Deja de mult, de prea mult timp,
sta gindirea pe uscat. e poate numi
atunci stradania de a readuce gindirea in
elementul ei — «irationalism»?"#. Cu alte
cuvinte, filosofia nu se poate situa pe te-
renul logicii, al ratiunii, asa cum pestele
nu poate fiinta pe uscat !. _ _

De aceea se poate spune ca filosofia
heideggeriand este prin excelenta un act
antropomorfic si nu unul de cunoastere a
omului. Ea este forma unei subiectivitati
ee se contempla pe sine ignorind lumea
din care tace parte, datele ei constitu-
tive, sursele istorice si_sociale ce o im-
pregneaza. Antropomorfismul ei dominant
se degaja din elementul sau central, cel
al fiintel.

Nu se poate vorbi de un concept sau
de o explicare cit de cit articulata a no-
tiunii de fiinta in lucrarile lui Heidegger
— ca de altfel Tn intregul curent care-1
foloseste ea placa turnanta a ideilor sale —
iar cautarea lor este o_operatie absolut
zadarnica, nu duce nicaieri. Sint in
schimb aglomerate si suprapuse accep-
tii_variate, contradictorii, cum este cea de
existenta si cea de transcendenta, cea de
om si cea de spirit. Tntre ele nu se pot
stabili legaturi de implicatie, o treapta
nu duce la alta, deasupra sau dedesubtul
ei. Astfel Tn Sein und Zeit la o pagina se
declara ca ,Fiinta este de fiecare = data
fiinta unei fiintari", pentru ca ulterior sa
se afirme : ,,Fiinta ca tema fundamentala
a filosofiei nu este un gen al fiintarii, desi
priveste orice fiintare... Fiinta si struc-
tura fiintei sint deasupra oricarei fiintari
si_a oricarei determinari ontice posibile...
Fiinta este transcendens prin excelenta...
Orice explicare a fiintei ca transcendens
este cunoasterea transcendentalda™). Tn-
trebarea legitima de a sti cum se pot
face afirmatii despre ceva care este in
afara oricarei determinari_ontice posibile,
ca si aceea despre _putinta existentei
acestui ceva, ramin_ fara nici un raspuns,
Tn cele din urma, in pofida acestor oco-

*) M. Heidegger, L’etre et le temps,
Gallimard, Paris, 1964, p. 23.

2) M. Heidegger, Scrisoare despre uma-
nism, in ,Secolul 20", Nr. 7—8—9/1980,
Bucuresti, p. 216,

3) MSG Heidegger, L’etre et le temps,

p. 24

lisuri, filosoful german ajunge la formula
clasica a metafizicii, aceea ca esenta omu-
lui este logosul, spiritul repliat in sine,
iar fiinta apare ca spirit. Acest sens este
regasit intr-un_text de mai tirziu cu va-
loare arhetipala, entru gindirea hei-
deggeriana : ,,Omul este pastratorul Fiin-
tei... Tn esenta sa, care tine de istoria
Fiiptei, omul este fiintarea a carei fiinta
ca existenta constd in aceea cd ea locu-
ieste Tn apropierea Fiintei. Omul este
vecinul Fiintei" 4%

ILOSOFIA FIINTEI, din secolul
nostru, este o tentativa de resusci-
tare a_unor motive ale metafizi-
cii antice, a valorilor sale, numai
ca ceea ce a fost la Tnceputurile culturii
filosofice o intuitie fecunda devine in_con-
temporaneitate 0 expresie a inconsisten-
tei. Termenul de fiintd care Tn spatiul
gindirii grecesti avea note determinative,
exprima intuitia existentei integrale, efor-
tul de a descoperi ldentitatea omului ca
gen, ajunge la Heidegger o abstractie
Vida, o particula-refugiu, care tinde sa
acopere neputinta unel explicatii a feno-
menului uman, de a-i dezvalui articularea
sa_interioara si liniile lui de miscare.

T. Adorno remarca cu deplind Tndrep-
tatire ca metafizica sau ontologia fiintei
n-a aratat niciodata ce este fiinta. ,«Dar
fiinta — ce este fiinta ? Fiinta este ceea
ce este» Fiinta tinde fatal spre o aseme-
nea_tautologie” 5). Aporia este inexpug-
nabila datoritd 'pe de o parte opunerii
fiintei imediatitatii, fiintarilor particulare,
iar pe de alta parte din invocarea concre-
tului simplu, al Imediatului ca singurul
generator de evidentd. De aceea pina la
urma ,repetarea numelui simplu... ia lo-
cul oricarei instante critice fata de
fiinta.”

Pentru adeptii filosofiei fiintei terme-
nul_Tndeplineste rolul unui cuvint magic,
a carui rostire ar deschide portile ascunse
ale metafizicii, ale luminarii tuturor enig-
melor umane. De fapt Tnsa imprimarea
unei dimensiuni filosofice substantivului
fiintd se Tntemeiaza pe o iluzie. Substan-
tivul fiinta derivd din verbul copulativ
a fi care, asa cum precizeaza Adorno,
,...NU reprezintd el Tnsusi ceva_ ontic"f),
sau, altfel spus, nu desemneaza o forma
a existentei. Sensul verbului este unul
relational, are o functie predicativa in di-
verse judecati, cu o semnificatie determi-
nata Tn fiecare dintre ele. El reprezinta
forma generala a enuntarii judecatilor
particulare. Transformarea verbului in
substantiv duce la un paralogism, care
schimba o negatie — aceea ca momentele
judecatii, subiectul si predicatul, sint di-
ferite — Tntr-o afirmatie, Tntr-o identi-
tate. Metamorfoza ar vrea sa_ desemneze
ceea ee este, fara a indica nici un alt
atribut_al acesteia.

Fascinatia amaégitoare pe care o produ-
ce cuvintul fiintd este secretata de,carac-
terul sau vdg, nedeterminat, de prejude-
cata miticd dupd care ceea ce nu poate
ti gindit Tntruchipeaza absolutul, ca si
de aceea pentru care exista cuvinte ce
Tnchid Tn ele esentele existentei, ale lo-
gosului, a cdror rostire deschide un nou
orizont al Genezei. Oricit de expresive ar
fi cuvintele, ele nu contin sl nu pot con-
tine adevaruri ! Tncercarea de a face din-
tr-o idee a fiintei, lipsita Tn fond de orice
contur, axul unei constructii _ filosofice
autentice este artificioasd, In Tmprejura-
rile Tn care spiritul a determinat instru-
mente mai subtile si de mai mare_adec-
vare si rigoare, pentru a reconstitui exis-
tenta in diversitatea formelor sale, de a
investiga si descoperi particularitatile fe-
nomenului uman, coerenta si distorsiunile
n_manifestdrile sale.

Semnificative pentru filosofia heidegge-
riand sint ideile sale despre existenta
umana. Ele se caracterizeaza prin rastur-
narea relatiei dintre om si lume, aceasta
fiind vazuta ca o prelungire a omului.
Lumea obiectuald este Impregnata de
trasaturi umane, este pur si simplu Tnsu-
fletitd. Lucrurile capata aptitudini si dis-
ponibilitdti, uneltele par animate de sco-
puri, desfisoara o actiune care le-ar fi
proprie, intrinseca.

Spre deosebire de Hegel, care, ocupin-
du-se de relatia dintre om si unelte, sur-
prinde, chiar daca intr-o optica rastur-
nata, elemente ale autoformarii omului
prin muncd, lucrarea lui. Heidegger Sein
und Zeit degaja impresia ca obiectele si
uneltele create de oameni de-a lungul is-
toriei s-ar fi generat de la sine, ar Ti ma-
nifestarea propriei lor fiintari, a aptitu-
dinilor si disponibilitatilor intime ce le
detin.

Problema principald a reflectiei hei-
deggeriene despre <fm este aceea a auten-
ticitatii si neautenticitatii sale, considerata
drept dilema lui existentiala cardinala.
Ea este si aceea care ofera cheia ontolo-
giei fiintei, semnificatia orizontului cul-
tural si social pe care-1 schiteaza, a sta-
rilor sensiblitatii exprimate intr-un lim-
ba}l\ filosofic profund mediat si abscons.

utenticitatea si neautenticitatea omu-
lui este un laitmotiv pentru metafizica
fiintei Tn totalitatea sa. Tn acesti termeni
este receptat un fragment din problema-
tica larga a aliendrii umane in societatile
contemporane. Tn viziunea lui Heidegger
omul autentic este pastratorul, vecinul

4) M. Heidegger, Scrisoare despre uma-
nism, p. 236.

B) T. Adorno, Driaiectique
Fayot, Paris, 1978, 25) 62.

) Ibidem, p. 63, 86.

nagative,

fiintei, cel care Tntrupeaza spiritul, va-
lorile sale originare. Tn schimb, omul
inautentic este cel ce suferd influenta so-
cietatii, este fiinta ,,...absorbitd Tn Tntre-
gime de catre lume si de catre celalalt...",
este fiinta-anonima, conforma cu media,
n care ,, Tot ce este original se devalori-
zeaza ca un lucru cunoscut de mult timp.
Tot ceea ce a fost cucerit cu pretul efor-
tului_devine obiect de schimb." Ca fiinta-
anonima : ,,Fiecare este celalalt si_nimeni
nu este el-insusi. Fiinta-anonima... nu
este nimeni'”). Este surprinsd, neindoiel-
nic, criza individului, a statutului sau
existential Tntr-o ambianta care-1 aplati-
zeaza si-l manipuleaza, anuleazad efortul
sau spre singularizare originala, 7l con-
stringe printr-o diversitate de mijloace sa
renunte la el-insusi, la o constiinta si pro-
iectie 'de sine distinctd. Intuirea = unor
stari simptomatice ale alienarii individu-
lui cum sint acelea ale dezradacinarii si
Tnsingurdrii _sale, pierderii sensului si ale
devalorizarii lui, ale acceptarii_unei vieti
dominate de conformism, inertie si facti-
citate existentiala, de imposibilitatea co-
municarii intersubiective, reprezinta con-
tributia cea mai importantd a meditatiilor
heideggeriene la filosofia veacului, la
dezbaterea dilemelor sale umane, in ciu-
da marilor lor limite.

EA mai importanta dintre acestea

Tn plan teoretic este desconside-

rarea arbitrard a determinatiilor

genului uman. Ipostazele omului,
atft autenticitatea cit si. neautenticitatea
sa, sint produse de societate, existd nu-
mai Tn interiorul ei. De aceea este lipsita
de sens suprapunerea neautenticitatii cu
socialitatea omului. = Autenticitatea _ nu-i
este datd omului, ci se contureaza ca
umanizare, ca formarea istorica a omului-
uman, fara a nega prin aceasta prezenta
unor determinatil permanente ale ma-
nifestarii sale, sau altfel spus ale unei
esente umane.

Omul se individualizeaza, ajunge si poa-
te sd fie el-insusi numai Tn Societate. Sa-
tisfacerea exigentei socratice ca omul sa
fie el-insusi nu este o problema strict in-
dividuala, asa cum s-ar putea crede la
prima vedere, ci depinde de o complexa
coincidenta Tntre determinarile sociale si
cele singulare ale fiecarui om, ceea ee
Socrate nu putea intui sau sti, ea dezva-
luindu-se extrem de tirziu pe scara evo-
lutiei cunoasterii umane.

Cealalta limitd a meditatiilor lui Hei-
degger, mai profunda decit cea aratata,
care rezultd dintr-o receptare noncogni-
tiva a existentei umane, se situeaza 1in
plan axiologic, provine din valorile cul-
turale si sociale propuse de reflectiile
sale. Tn spatele limbajului ermetic al
fiintei, al sensului ei, se Tntrevad valori
ideologice a caror semnificatie nu  mai
este Tn nici un fel echivoca. Acoperita
Tnca ™n Fiintd sl timp aceasta semnifica-
tie se descopera Tn Introducere Tn meta-
fizicA. Problema fiintei nu mai este una
de filosofie academica, ci una care con-
centreaza Tn sine ,destinul spiritual al
Occidentului”, caracterizat prin sciziunea
dintre fiinta si gindire, ceea ce a provo-
cat decadenta sa spirituala. Resuscitarea
fiintei, dezvaluirea sensului ei, ar fi n-
dreptata spre refacerea maretiei spiritu-
lui, constituind raspunsul la declinul Eu-
ropei.

Criza Europei occidentale este vazuta ca
una a spiritului, a traumatizarii si supli-
ciului la care acesta a fost supus, a deva-
lorizarii si de?radérii formelor sale. Aces-
tea sint vizibile Tn considerarea predilecta
a spiritului ca rationalitate teoreticd, Tn
instrumentalizarea intelectului, adica pu-
nerea sa Tn serviciul unei finalitati, Tn do-
minatia stiintei si tehnicii asupra omu-
lui. Stiinfa_este unul dintre semnele ca
lumea spiritului ar fi devenit, prin instru-
mentalizarea sa, o civilizatie. Ea nu poate
anunta o renastere spirituald, releva nu-
mai stringenta acutd a acesteia. Filosofia
se situeaza In afara cunoasterii stiinti-
fice, de la ea poate izvori renasterea fiin-
tei, a spiritului.

Formele de alienare umana apar astfel
ca maladii ale spiritului generate cu deo-
sebire de flagelul tehnicii care ,,...In fiinta
sa este ceva pe_care omul nu o poate sta-
pini”g). O prejudecata de larga raspin-
dire si inertie vede in lumea secolului al
XX-lea una dominatda de Molohul tehni-
cii, adevarata fortd maleficd a omenirii,
inspiratoarea mercantilismului_si a prag-
matismului. a mediocritatii si platitudi-
nii, a degringoladei marilor valori ale spi-
ritului. Constiinta metafizicd a veacului
este marcata de aceasta reactie antiindus-
triala, care devine o stare a sensibilitatii
sale nostalgice, a ndzuintei de restau-
rare a valorilor unui trecut idilizat fara
temei.

UMAI o astfel de constiintd ce nu
s-a desprins de trecut poate trece
cu vederea importantele posibili-
tati de umanizare pe care le-au
adus cu sine multe din Tntruchiparile teh-
nicii, industriale. Efectele nocive nu re-
zultd din natura tehnicii, ci din utiliza-
rile sale economice si sociale, dintr-o
functionare specificd a procesului mun-
cii, a relatiilor sociale. Tehnica este un

i) M. Heidegger, L’etre
p. 216, 159, 160.

8) M. Heidegger, Reponses et questions
sur I’histoire et la %olitique, ,»Mercure de

France", Paris, 19 p. 43.

et le temps,

produs uman si ea poate fi dominata de
oameni, cu conditia stapanirii societatii
din care ea face parte.

Toate acestea sint imPenetrabiIe pentru
0 viziune metafizica a fiintei care nu co-
roboreaza idei si concepte, dar da expre-
sie starilor unei sensibilitati, sfisiata intre
valorile de altddata si emergenta altora,
incomprehensibile pentru_ea, Tnfricosata
de perspectiva unel istorii diferita de cea
traditionala. Ea face din anxietatea exis-
tentiald si claustrarea in sine, Tntr-un
orizont consolator, iluzoriu, centrii misca-
rii sale repetitive.

Refacerea autenticitatii omului este, de
aceea, dependenta pentru filosoful ger-
man de o spiritualitate detasata de orice
finalitate sociala, jalonata de valori eli-
tiste si care, Tn mod surprinzator, legiti-
meaza violenta ca instrument al creatiei,
pretinsul rol nnoitor al national-socialis-
mului _Tn realizarea unei sinteze dintre
tehnica si omul modern, ca si pretentia
Germaniei hijtleriste la_dominarea Euro-
pei. Aceste idei care figureaza mai ntii
in cursul universitar tinut in 1935 sint
mentinute fard nici un comentariu si la
reeditarea lui sub denumirea de Intro-
ducere Tn metafizica din 1952. Dar nici
mai tirziu, Tntr-un text din 1966 publicat
postum, nu intervine o reevaluare a_aces-
tor idei, filosoful continuind sa sustina ca
fascismul german tindea sa-1 faca pe om
sa intre in relatie cu esenta tehnicii,
aceasta Tntr-un timp 1n care Tntreaga
omenire stia ca hitlerismul a reprezentat
utilizarea cea mai monstruoasa a tehni-
cii. Singura observatie critica se refera la
liderii fascisti, deoarece ,,gindirea acestor
oameni era mult prea limitatd pentru a
parveni la o relatie cu adevarat explicita
cu ceea ce se intimpld astazi si era In
?re atire de trei secole" ), ceea_ ce 1n
ond Tnseamna o_acceptare a ideii fascis-
mului si o delimitare doar de modul ei de
aplicare. Ideea fascismului este scoasa de
sub incidenta responsabilitatii istoriei, a
actiunii social-umane, atitudine a carei
semnificatie nu are nevoie de nici ®
adaugire.

J. Habermas referindu-se la nedorinta
lui Heidegger de a-si corecta sau co-
menta aprecierile din anii  fascismului
aratd, cu totald Tndreptatire, cd o aseme-
nea atitudine nu legitimeaza numai
... din punctul de vedere al istoriei Fiin-
tei... eroarea personald, n loc sa dea o
explicatie morald, dar si «eroarea» care
ar fi fost puterea nazistd." Mai mult,
»poate fi interpretat asasinatul metodic a
milioane de oameni, despre care astazi nu
mai ignoram nimic, ca si cind ar fi vorba
de o eroare din punctul de vedere al is-
toriei Fiintei Tnteleasa ca destin? Nu
este_el crima efectiva, a acelora care, cu
toata responsabilitatea, I-au comis... si ex-
presia relei constiinte a unui popor T1n-
treg ?... Nu este oare misiunea elevata a
acelora care gindesc sa faca lumina asu-
pra actelor responsabile comise Tn trecut
si sa tina treaza constiinta care trebuie
avuta asupra acestora ?.... In loc de aceas-
ta, Heideger publica fraza sa despre ma-
retia si adevarul intern al nazismului..." 10)
Este exprimat, in aceste rinduri, un ade-
var a carui valoare depdseste cu mult ca-
zul singular al lui Heidegger.

Ontologia fiintei apare astfel la filo-
soful german ca suportul mitic al recep-
tarii crizelor, al fisurilor destramarii si
primejdiilor prin care trece societatea
aflatd la cumpana istoriei Tn secolul nos-
tru. Fiinta este punctul de sprijin al aces-
tei viziuni, ca simbol al stabilitatii si fixi-
tatii, fiind opus mobilitatii si_transfor-
mabilitatii lumii si a omului. Citite prin
aceastd lentild, fenomenele dezagregarii
si_inadaptarii sociale nu sint pdtrunse n
dimensiunile lor istorice specifice, ci ca
simptome ale destramarii_ lumii, ale spi-
ritului. Metafizica trateaza obiectul medi-
tatiei sale fara identificarea determina-
tiilor sale istorice, fara constientizarea ra-
porturilor subiectului  ginditor cu acel
Obiect. De aici si_preferinta pentru un
limbaj al abstractiilor vide, ce cultiva
magia cuvintelor, al neinteligibilului si
transcendentului, care voaleaza finalitatea
sa_ideologicd, valorile si ideile sale po-
litice.

Filosofia lui_ Heidegger este o expresie
a crizei individului in veacul pe care-1
parcurgem, dar valorile pe care le profe-
seaza dau glas individualismului asocial
si au vizat legitimarea unor forme _ de
dominare totala la adresa oamenilor.
Aceastda incompatibilitate axiologicd re-
leva impasul tragic al unei gindiri, impo-
sibilitatea sa de a re-situa omul Tn lume,
de a contribui la afirmarea vietii si crea-
tivitatii umane ca valori supreme, de a fl
o autentica filosofie a omului.

Rezonanta temporala, directa sau In-
directd, a ideilor heideggeriene se dato-
reaza persistentei fenomenelor de alienare
umana ce contureaza criza _individului,
fluxurilor de nostalgie sociald care sti-
muleaza aspiratia unor_spirite spre eva-
ziune Tn spatii ale miturilor filosofice,
dar care prin claustrarea lor sint la fel
de rigide si sclerozate ca si alte intru-
périI ogmatice din tulburatorul nostru
secol.

Radu Florian

*2 Ibidem, p. 61.

“) J. Habermas, Profils philosophiques
et politiques, Gallimard, Paris, 1974,
p. 98, 99



iy

Spiritul avangardel

vangarda literara_ roma-
neasca nu a devenit nca la
noi o problema «serioasda» de
ff istorie literara asa cum
timpla Tn alte parti ; aceasta nu se
studiaza riguros Tn manualele scolare
si nici nu i s-a acordat o atentie
deosebitd de catre criticd, daca avem

n vedere faptul ca, Tn afara de Ilu-
crarea lui lon Pop din 1969, Avangardis-
mul poetic roméanesc (E.p.lz\ care dubla
ca eveniment de referinta Antologia lite-

raturii roméane de avangarda a_lui Sasa
Pana, nimic_nou, demn de a fi citat, nu a
imbogatit bibliografia..." De la aceasta

constatare, neindoielnic justa, a plecat
Marin Mincu Tn alcatuirea antologiei sale
Avangarda_literara roméaneasca. Daca a-

+ daugam lui lon Pop pe G. Calinescu (in
Principii de esteticd), Tncheiem de fapt
lista contributiilor ~critice, de ieri si de
azi, care depasesc Tntinderea cftorva pa-
gini. Culegerea lui Sasa Pana, cuprinzind
informatii de care altii nu dispuneau n
momentul respectiv, este lipsita de spirit
critic. Asa ncit lucrarea lui Marin Min-
cu reprezintd, Tntr-o privintd, o premiera,
datoratd unui bun cunoscator al domeniu-
lui, care a mai publicat, de _altfel, acum
atru_ ani, o0 antologie asemanatoare,- bi-
ingva, in Italia, la Feltrinelli Economica,
n colaborare cu Marco Cugno (Poesia
romena d’avanguardia).

Un aspect notabil este_acela ca Avan-
garda literard roméaneasca nu se mai re-
zuma la poezie, desi textele Tn proza nu
sint prea numeroase (iar Urmuz figura si
in versiunea italiana). Marin Mincu a
urmat aici o procedare curenta in lume,
unde majoritatea cercetatorilor nu mai
discrimineaza de mult intre genuri, ca sa
nu spun si cd, atunci cind e vorba de stu-
dii, ele au Tn vedere si teatrul, plastica si
muzica (de exemplu, In ciuda titlului, cu-
legerea de studii a americanului Richard
Kostelanetz The Avant-Garde Tradition
In Literature de la Prometheus Books,
1982). Includerea unor proze de M. Ble-
cher si Geo Bogza mi se pare fireasca. Ar
fi trebuit retinute chiar si citeva din pri-
mele reportaje bogziene, iesite din acelasi
spirit cu Jurnal de chaise-longue, sau pa-
gini_din proza lui Arghezi (mai ,avan-
gardistd" uneori decat poeziile, care, Tn-
tr-adevar, nu aveau ce cauta Tn antolo-
gie), sau lon Calugaru, si din teatrul lui
G. Ciprian, emul declarat al lui Urmuz.
Celelalte omisiuni marturisite. in Nota a-
supra editiei (Adrian Maniu, Felix Ader-
ca, George Magheru etc.) sint Tndreptati-
te, ca si renuntarea la unii autori_(Geo
Dumitrescu etc) de dupa al doilea razboi,
care apareau Tn Poesia romena d'avan-
guardia.

Cu aceasta, se ridicd si problema limi-
telor istorice ale ayangardei romanesti.
Introducerea ne ofera citeva sugestii In-
teresante. Marin Mincu utilizeaza o diso-
ciere a lui Umberto Eco si Angelo Gu-
glielmi Tntre avangardd, care ar avea la
origine un impuls distructiv si negator, si
experimentalism, care ar fi_constructiv si
integrator. Opera celei dintii ar fi conti-

Avangarda literara romaneasca, antolo-
'gle. studiu introductiv si note biobibliogra-

ice de Marin Mincu, Editura Minerva,
1983.

Promotia '70

nuata de cel din urma. In aceste conditii,
avangarda Propriu-zi_sé se consuma Tnainte
de mijlocul secolului, literatura contem-
erama tinind (cind tine) de experimenta-
ism. O deosebire consta si in caracterul
institutional al avangardel, pe care riu-1
regasim in tendintele actuale care o mos-
tenesc. Tn ce priveste literatura romana,
Marin Mincu e de parere ca, dupa 1945,
»Nu existd alte modele decit cele avan-
gardiste” : asistam la o aproape neintre-
rupta recuperare a spiritului avangardei,
in valuri succesive, de la generatia raz-
boiului (cercul bucurestean, acela de la
Sibiu) pina la generatiile 60 si 80. Permi-
tind manifestarea si a altor orientari, a-
vangardismul a fost mereu (precizeaza
Marin Mincu) un filtru necesar al tradi-
tiei" si a avut o ,,actiune Tnnoitoare" deci-
siva : ,,Avangarda impune definitiv o altd
atitudine fata de actul scriiturii, situatie
esentiald ce se poate usor identifica la
oricare din reprezentantli omologati ai
poeziei actuale”™ (Proza si teatrul sint, de
data aceasta, lasate Tn afara discutiei).
La rindul ei, avangarda istorica a avut,
dupa Marin_ Mincu, doua Tnsusiri oarecum
contradictorii. Pe de o parte, ea s-a ma-
nifestat de timpuriu, ,prinzind" chiar si
Tn atmosfera dominata de traditionalism
din pragul intfiului rdazboi mondial. Re-
vistele ,,Simbolul" si ,,Chemarea”; ale lui
Tzara si Vinea, sint contemporanele ,,Sa-
manatorului si ,,Vietii romanesti”, desi
nu au tirajele acestora, iar Macedonski
anticipeaza cu_zece ani noul spirit. Ecoul
futurismului si al expresionismului a fost
la noi imediat. Pe de alta parte Tnsg, n
deceniile de virf ale avangardei
(1920—1933), fenomenul n-a fost, Tn lite-
ratura noastra, nici radical si nici exclu-
sivist. Tendinta cea mai puternica a fost
aceea cdtre  eterogenitate si ~moderatie.
Biruinta noii literaturi a ramas, asadar,
relativd. O curiozitate consta si in faptul
ca avangardismul nostru interbelic fiind
mai degraba un _experimentalism (in
sensul lui Guglielmi : sintetic si construc-
tiv). experimentalismul actual continua e-
vident spiritul avangarei.

CESTEA fiind ideile principale ale

Introducerii (care cuprinde si cite-

va analize remarcabile), ele com-

porta unele dificultati. Preocupat
de latura istoricd mai mult decit de aceea
teoreticd (pina astazi nimeni n-a_repetat
tentativa lui G. Calinescu de a defini poe-
zia avangardista stabilindu-i criteriile ge-
nerale), Marin Mincu accepta situatia de
fapt pe care o impune observarea opere-
lor si manifestelor, rezistind ispitei de a
construi un_model teoretic scutit de con-
tradictii. Prima dificultate rezulta din di-
socierea Tntre avangarda si experimenta-
lism. Ea mi se pare neeficienta, mai ales
in absenta unei clare circumscrieri a
conceptelor.  Experimentul _ este tipic
avangardist : niciodatd Tnainte el n-a
avut Tntelesul pe care i-1 dau avan-
gardistii, care nu mai vad n el doar o
preparare pentru o operd desavirsita, ci
Insasi_forma _operei moderne, care este
experimentald sau nu este deloc. Si nu e
adevarat ca avangarda a fost exclusiv ni-
hilista, mai ales Ta noi, unde majoritatea
manifestarilor vorbesc de constructivism
si de integralism. Marin Mincu Tnsusi

Diferenta specifica

(O paranteza)

NTRE o promotie care s-a ivit

exploziv pe fondul amortirii trep-

tate a nervului dogmatic, la fi-

nele anilor cincizeci si Tnceputul
deceniului urmator, si_o promotie de ase-
meni intempestiva Thsa pe fondul oboselii
unei estetici_reiterate terapeutic, promo-
tia 70 si-a gasit cu discretie si calm locul
in_concertul literelor contemporane, su-
plinind vreme de aproape zece ani
absenta unui sentiment activ de genera-
tie printr-o atitudine relativista fata de
chiar conceptul de generatie si prin cre-
ditul acordat dintru Tnceput individuali-
tatii. Cum bine se stie, pentru a readuce
cit mal repede cu putinta literatura 1n
aria specificitatii el, promotia 60 a exacer-
bat_esteticul pina la estetism, recuperin-
du-i autonomia si estompindu-i eterono-
tnia ; operatiunea de emancipare estetica
era necesarmente reclamata de nevoia
revocarii postulatelor soeiologiste din anii
cincizeci si faptul ca ea s-a desfasurat cu
accente exclusiviste a constituit, pe de o
parte, o tactica adecvata momentului iar.
pe de alta, un prilej pentru promotia
urmatoare de a se delimita de conditia
inaugurala a precedentei sl un pretext
Pe.ntru o definire de sine prin reoonci-
ieirea esteticului cu celelalte categorii
(eticul, sociologicul, politicul etc.).

Daca e sa cautam prima marca de per-
sonalitate . a promotiei. 70, apoi aceasta
n-ar. putea fi alta decit. repunerea esteti-
cului in matca rezonabild a eteronomiei;
refuzul estetismului si tendinta de aco-
perire prin estetic a Tntregii realitati spi-
rituale, acordind cezarulul ce este al sdu
dar fara a tngadui manlheismele si exdu-
sivismele caracterizeaza conceptia despre
literatura a acestei promotii, 0 conceptie
— spuneam si altddatd — relativista, nu-
mai partial determinata de starea de pina
atunci _a literaturii, Tntre determinantele
ei intrind si miscarea generala de idei a
vremii. Un efect _al viziunii relativiste
poate fi consideratd, bundoard, marea to-
leranta estetica a compagnentilor promo-
tiei, ilustrata Tn egala masura de diversi-
tatea pozitiilor estetice de pe care au fost
scrise cartile lor si de receptivitatea la
Tnnoire ; dupa cum, tot efect al relati-
vismuluil _este si_distanta pe care poetii,
prozatorii si criticii promotiei_o iau fata
de propria lor literatura ca si de litera-
tura altora ; lipsa de complexe si de pre-
judecati literare Si ideologice, cu destul
de putine precedente la nivel de gene-
ratie Tn istoria noastrad literara, este un
fel de efect al efectului, mai bine zis o
forma de manifestare a distantarii amin-
tite 1 lipsa aceasta se instituie ca o a doua

subliniaza acest aspect al lucrurilor. O
deosebire trebuie, ‘desigur, facuta Tntre
avangarda istoricd si institutionalizata,
din prima parte a secolului, si avangar-
dism, ca spirit, care a continuat-o. Nichita
Stanescu_sau Mircea Cartarescu poseda a-
cest spirit, ca si altii, dar nu mai putem
delimita astazi o miscare propriu-zisa de
avangarda. Cautarea unor forme noi de
expresie nu e exact acelasi lucru cu a-
vangarda, care a fost _global antitraditio-
nalistd, Tn vreme ce literatura contempo-
rand nu mai are acest caracter. Marin
Mincu noteaza ca poetii contemporani se
sprijina constient pe o traditie : fie a-
ceasta avangardista, tot traditie se chea-
ma.

E important sa vedem si cum a functio-
nat, dupa 1920, antitraditionalismul. El
n-a fost Tn practicd la fel de categoric ca
n teorie. A asimilat o Tntreaga linie de
evolutie literara, aceea care a trecut din
simbolism Tn modernismul de la ,,Sbura-
torul” lui E. Lovinescu. Si Tzara, si Vi-
nea, si Fundoianu au avut legaturi (pri-
mii, mai ales la Tnceput? cu simbolismul.
Modernistii ~ (Arghezi, fon Barbu) s-au
bucurat de.pretuirea publicatiilor avan-
gardiste. O situatie _speciala au avut la
noi expresionismul si suprarealismul. Cel
dintli a alimentat literatura lui Blaga si
a unor scriitori din tabara traditionalista :
notei lui revoltate, violente si naturalis-
te i-au fost preferate orientarea_ filosofi-
ca antiurbana, spaima de ,civilizatie" si
de tehnica. Suprarealismul, la rindul lui,
a fost contestat de Voronca si de ceilalti
si, cu exceptia lui Gherasim Luca si
D. Trost, In 1945—1946, noi n-am avut cu
adevarat o poezie de sugestie suprarealis-
td. Ramin futurismul si dadaismul, unul
confundat o vreme cu simbolismul (prin
descoperirea poeziei orasului), al doilea
avind Tn Urmuz un precursor si in Tzara
pe_cel care i-a gasit numele. De fapt, da-
daismul este la"noi si cea mai ,,prizata"
dintre directiile avangardei : socarea gus-
tului mic burghez, prin modificarea ta-
blei de valori etice si culturale, distruge-
rea coerentei formale, cultivarea hazar-
dului, nonsensului, umorului bizar si re-
curgerea la procedeul colajului. Din fu-
turism vine redilectia pentru fluxul
spontan de analogii si pentru tehnologia
moderna (aspectul tipografic al poemului
futurist este in fond, dupd remarca lui
L. Moholy-Nagy, o tehnologie noua in
materie de comunicatie vizuald). Acestea
si sint principalele particularitati ale li-
teraturii romanesti de avangarda. O ati-
tudine radicala gasim abia in anii '40 la
Luca si la Trost, care Tnnoada cu supra-
realismul, vad Tn schimbarea literaturii
latura politicd  (antiimperialistd) si Tn-
cearca sa descrie avangarda ca o revolu-
tie permanentd, ce trebuie aparata de
manierizare printr-o ,dialectica a dialec-
ticii". Tnaintea lor, majoritatea programe-
lor au fost_constructive si relativ potolite.
E destul sa le recitim pe ale lui Vinea,
Voronca si Mihail Cosma ca sa ne convin-
gem. Ideea integralismului apare Tn
~Contimporanul”, continuata de sintetis-
mul de la ,,Punct”, fara ca ,Unu", ,Ur-
muz" si celelalte publicatii sa mai aduca
elemente absolut noi.

Unele dintre aceste observatii sint si la
Marin Mincu, Tn alte formuldri. Un pas

marca de f)ersonalitate a promotiei. 1n
fine, un al treilea efect al conceptiei re-
lativiste ar putea fi socotitd mobilitatea
neobisnuita a creativitatii scriitorilor din
aceasta promotie ; foarte atenti la oeea
ce modernii inteleg prin orizontul de
asteptare al cititorului, ei evolueaza
schimbindu-se aparent surprinzator sau
imprevizibil, Tn realitate dupa toate re-
ulile unei bune_intuitii a mutatiilor din
omeniul receptarii ; _asta nu inseamna
ca ei nu au amprenta stilistica; la o
lectura critica o putem desigur detecta,
cel putin la aceia dintre ei care si-au
conturat de-acum personalitatea, numai
cd amprenta aceasta nu se impune, ca
deobicei, prin repetarea unor raporturi
stilistice de la o carte la alta, ci prin di-
ferentele stilistice de-a lungul traiectului
bibliografic.

Luate Tmpreund, repunerea esteticului
Tn matca eteronomiei rezonabile, lipsa
complexelor sau prejudecatilor si mobili-
tatea fac diferenta specifica Tntr-o even-
tuala definire loglco-istorica a promotiei
70, genul proxim fiind generatia Tn care
aceastd promotie se integreaza, o gene-
ratie pe care cindva am numit-o drept
prima postlabisiand, cu referire expresa
la _poezia din ultimii douazeci si_cinci, de
ani sl pe care, pentru o gc_o&)_erlre a n-
tregulul cimp de preocupari literare, am
putea-o numi drept generatia reflexului
conditionat, avind Tn vedere ca marile
diferente dintre promotiile ce o compun
reflectd, de e sa le privim cu bagare de
seamd, diferentele de relief ale peisaju-
lui Istorie in care cele trei promotii con-
tinute s-au edificat si Tnsumat ca gene-
ratie literara.

Laurentiu Ulid

éteoretic)_ mai departe ar fi constat Tn
escoperirea spiritului esential al _avan-
ardel, printr-un numar de opozitii care
-au structurat din interior. Contestatie
deschisa a traditionalismului_(si a tradi-
tiei), avangarda a cautat sa inaugureze o
estetica proprie, Tnnoitoare. Richard Kos-
telanetz (in introducerea la antologia lui)
vorbeste de trei criterii de discriminare
prin care am putea defini notiunea de a-
vangarda : depdsirea conventiilor artis-
tice curente ; audienta_relativ ntirziata,
datorata Tmprejurdrii cd impunerea unor
alte criterii cere un anumit timp: genera-
rea unor practici artistice viitoare.” Astfel
determinat, spiritul avangardei este un
spirit de sacrificiu. Kostelanetz opune a-
vangardismul atit decadentismului (unul
deschide un ciclu istoric, celalalt 7l Tnchi-
de), cit si academismului (care cultiva
succesul si e o forma de conformism).
Putem dezvolta acest model. La origine,
avangardismul refuza arta de consum, pe
care 0 devora cititorul sau spectatorul
burghez, si lasa impresia ca urméreste sa
fie un elitism estetic. Calea regala a a-
cestui refuz o constituie tentativa de a
ruina limbajul uzual al artei traditionale :
expresia gramaticalad si logica, normala sl
normatd, repede acceptabild. De aici a-
gresivitatea avangardei, care socheazad
prin dorinta ei de a elibera arta de tot
ceea ce 0 oprima din exterior sau o con-
ditioneaza din interior. Opozitia centrala,
pe care o intilnim Tn toate manifestele,
este aceea dintre ,viata" si ,literatura".
Traditionalismul sau academismul, din
unghiul lor de vedere, au creat ,literatu-
ra'’” in sensul ca au limitat si codificat ex-
presia, ruptnd-o de realitate. Manifestul
aparut Tn 1933 in  Viata imediata e
foarte limpede sub acest raport. La
fel trebuie interpretate exclama-
tia lui Vinea din Manifest activist catra
tinerime (1924) ,,Jos Arta cdci s-a_prosti-
tuat !“ si aceea a lui Paul Sterian din
Poesia a%reswa sau despre poemul re
portaj (1931) ,Sa vie Reporterul ! Se rec
marca Usor paradoxul : elitismul procla
mat ca dispret al esteticii comode a con-
sumatorului burghez e aparent, citd vre-
me avangardistii vor sa deschida arta
spre viata, spre masele de oameni. Poe-
zla pe care vrem sa o facem ? se Tntrea-
ba retoric autorii manifestului din Viata
imediatd. Si raspund : ,Noi renuntim la
aceste privilegii si consideram poezia cr
pe ceva care tine mai_mult de lucrurile
Imediate ale vietii decit de experiente se
crete de laborator, vrem sa facem o poe

zie pentru toti oamenii, pentru miile ds
oameni”.

Discutia, schitata aici, ar merita sa fia
continuata. Antologia si studiul lui Marin
Mincu ne oferda un prilej cu atit mai po-
trivit, cu cit, cel putin pe o anumita la-
turd, avangardismul joacd un rol Tnsem-
nat in poezia, Tn proza si Tn teatrul con-
temporan. O comparatie (pe care autorul
0 Tncepe) Intre textele avangardei cla- |
sice si cele actuale ar fi, in toate privin-
tele, necesara.

Nicolae Manolescu

DAN OCTAVIAN : Sfinx
(Bienala de pictura si sculptura
1984 — sala Dalles).
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CARTE Interesantd despre para-.
dox, cu observatii care privesc si
critica literara, publicd matemati-
cianul si semioticianul Solomon
Marcus, autorul, Tntre altele, al unui tra-
tat despre poetica matematica (1970). Vo-
lumul de acum ¥ Tnsumeaza aproximativ
0 sutd de mici eseuri, scrise Tntr-un lim-
baj accesibil, despre categoriile paradoxu-
lui si implicatiile lui Tn" toate domeniile
spiritului, de la matematica la arta. in-
semnarile, unele concentrate la citeva rin-
duri, introduc _ cititorul obisnujt Tntr-o
problema ce framinta pe filosofi din an-
tichitate pTna azi si Tncearca sa solutio-
neze in termenii logicii matematice un
numar de sofisme numite de scolastici
insolubile (insolubilia). A solutiona nu
este termenul potrivit, pentru ca mate-
maticianul nu cauta sa descifreze ceea ce,
in fond, nu se poate descifra, pune_ nu-
mai _aporiile intr-o ecuatie rationald si,
bizuindu-se, pe gindirea moderna, tale
cateva pirtii 1n desisul contradictiilor in-
extricabile. ,
Nu I-am putut urmari in toate demon-
stratiile, lipsindu-mi instructia_ superior
matematica, dar cred ca nu mi-a scapat
sensul unor comentarii mai generale, cu
recadere acelea referitoare la literatura.
ind zic literatura, nu ma refer numai
la operele de fictiune, ci la_toate acele
texte care au Tnflorit in preajma marilor
enigme ale logicii si care, prin finetea
speculatiei, Tncinta spiritul nostru, Cine
nu cunoaste ' paradoxul mincinosului Epi-
menide cretanul sau cine n-a Tncercat sa
priceapa cu mintea lui de ce Ahile cel

*) Solomon Marcus, Paradoxul, Editura
Albatros", 1984.
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Logica paradoxulul

iute_de picior nu poate Tntrece niciodata
Tmpiedicata broasca ? Solomon Marcus
este un ghid bun in_aceste probleme ce
incintd si inspdimintd mintea. E un om
foarte instruit si condeiul lui se misca
usor printre concepte. Nu cred sa ma in-
sel descoperind Tn discursul matematicia-
nului o acuitate a ideilor si o pasionali-
tate care tradeaza (vreau sa spun : Tnsu-
fleteste) gindirea rece, demonstrativa. El
traduce Tntr-un limbaj simplu teorii com-
plicate (gindirea lui Gddel, teoria multi-
milor infinite, logica trivalorica a lui Lu-
kasiewicz...), aduce exemple din arta si
Inventeaza noi paradoxuri Tn marginea
paradoxurilor celebre.

Voind = sa arate, de pilda, dife-
renta dintre  cunoasterea in exten-
siune si cunoasterea In intensiune, ma-

tematicianul aduce dovezi din expe-
rienta personald, iar dovezile sint tran-
scrise Tntr-o mica fabuld : urmarise timp
de 20 de ani cartile lui Marin Preda si
le aprecia enorm (avea, deci, o buna cu-
noastere in intensiune) fara a cunoaste
nsa omul ; era, Tn acelasi timp, intrigat
de modul de a vorbi, infatisarea si gestu-
rile unui individ care lua masa, ca si
el, Tntr-un _restaurant_bucurestean prin
anii '70, fara sa stie ca vecinul de masa
este una si aceeasi persoana cu Marin
Preda (il cunoscuse, asadar, in extensiu-
ne). De-abia mai tirziu cele doud cunoas-
teri fuzioneaza si omul si opera intra in
aceeasi imagine. O anecdotd, un aparent
paradox si o Tncheiere fericita.

Sint Tnsa altele care nu-si afla atit de
usor solutia. Matematicianul cheama
atunci_in sprijin marile teorii moderne,
dar _nici teorille (teoria lui Cantor, de
pildd) nu sint lipsite de paradoxuri. Si
ele, vorba lui Montaigne, ,,isi pierd min-
tile" uneori. Solomon Marcus incearca sa
le adune si si le ordoneze in categorii
de dificultati, desfacute, la rindul lor, in
altele, Tntr-o proliferare ce alarmeaza spi-
ritul (simtul) comun. Ideea autorului este
ca paradoxul a patruns Tn toate discipli-
nele spiritului si, in afara lui, nu mai
putem ntelege [umea. Sfera paradoxului
se intinde de la sofismele Iui Zenon
eleatul la teoria relativitatii si la estetica
teatrului. Trebuie, dar, sa cunoastem for-
mele de manifestare si logica paradoxu-
lui, altfel sirifem pierduti, caci, avertizea-
za Solomon Marcus : ,,EI nu mai este un
fenomen marginal si accidental, ei se si-
tueaza Tn inima actiunii si gindirii uma-
ne. El a devenit un mod de a Tntelege
lumea, fara de care nu putem explica
nici modelul, nici metafora, niei umorul,
nici ironia. Trebuie sd Tnvatam sa detec-
tam paradoxul, Tn marea sa varietate de

manifestari ; sa-l credam, atunci cind fara
el nu putem explica un anumit proces.
Paradoxul face parte din realitate ; sa
ncercam sa-1 controlam, pentru a nu fi
manipulati noi de el”.

Arta pare a fi domeniul predilect de
manifestare a paradoxului si, vazind
exemplele date de Solomon Marcus, ne
vine_sd credem ca arta traieste Tntr-un
vesnic paradox si nu face decit sa pro-
una noi paradoxuri. Comedia de limbaj,
eatrul Tn doi peri (vorba lui Sorescu), li-
teratura, Tn genere, care suceste limba
pentru a provoca .spiritul comun se re-
vendica dintr-o formula a paradoxului
semiotic si formula poate fi analizata in
mecanismele interioare. E ceea ce face cu
pricepere si subtilitate Solomon_Marcus
examinind o comedie de lon Badiesu sau
un poem de Nichita Stanescu. Analiza
antreneaza un numar de idei din sfere di-
ferite si intra ea Tnsasi Tntr-un paradox
involuntar, caci este paradoxal sa vezi
explicat personajul Aldesus din piesa Tn
cautarea sensului pierdut prin teoria lui
Bertrand Russel, prin celebra Grundlagen
der Geometrie din 1899 a savantului David
Hilbert si, din nou, prin teoria multimilor
a lui Cantor. Nodurile, mai putin sem-
nele lui Nichita Stanescu, _din volumul
aparut la Cartea Romaneasca Tn 1982, sint

use Tn legatura cu un_proces semiotic
procesul prin care poezia se autosemni-
ficd) si, In acest sens, sint citati din nou
Cantor si Russel, teorema lui Gddel, Pius
Servien, Jacobson, Tudor Vianu si poetul
Tnsusi ca teoretician al metalimbajului in
Respirari. Merge analiza astfel blindata
mai departe decit slaba, nesigura intuitie
a criticii _literare ? Daca judecam_ astfel
lucrurile intram Tntr-un nou si indisolubil
paradox, caci Solomon Marcus nu vrea sa
dea judecdti de valoare si nu doreste, in
niei un chip, sa justifice estetic poezia.
El vrea s-o_cuprinda in categoriile logicii
si sa-i depisteze paradoxurile interioare.
Matematicianul nu-si pune problema sa
descopere semnele din noduri, ci tocmai
nodurile (aporiile) gindirii poetice ascunse
in Tnselatoarele semne. E cautatd, cu alte
cuvinte, logica nelogica a poeziei asupra
careia atragea atenfia cu o sutda de ani
in_urma Al Macedonski.

REVENIND la paradoxurile artei trebuie
sa dam dreptate lui Solomon Marcus :
arta este prin naturaei paradoxala pen-
tru ca ea provoaca neincetat spiritul co-
mun si foloseste o fictiune (o minciund)
ca sd spund adevarul. Orice metafora
este un paradox concentrat, deoarece Tn-
cearcd sa fringa o limita a gindirii_si sa
pacifice  universurile  ostile. Existda o
categorie larga de paradoxuri retorice si

copilarie’

m-am mirat ca Solomon Marcus, vorbind
despre ele, n-a amintit de preteritiune,
figura (din sfera paradoxurilor semio-
tice) cea mai raspinditd Tn textele mo-
derne. Barthes o foloseste mult Tn Dis-
cursul Tndragostit si, in genere, Tn tex-
tele lui ,,ghibeline”. EI Tnsusi se defineste,
si este, ca atare, un spirit paradoxal,
cdci Tn tot ceea ce scrie se vede lim-
pede cum omul legii este corupt sistema-
tic de rasfaturile, aproximatiile —omului
de lume. Aceasta Tntilnire da stralucire si
salveaza eseurile semioticianului plictisit
de stiinta pe care a inventat-o.

Solomon Marcus reproduce un numar
de fragmente lirice de Eugen Jebeleanu,
Marin =~ Sorescu, Blandiana, Nichita Sta-
nescu, lleana Malancioiu, Mircea Florin
Sandru, Blaga, voind sa ilustreze ras-
?Tndireq i vitalitatea paradoxului la
oate nivelele si Tn toate stilurile poe-
ziei. O _demonstratie aproape _inutila.
Eram deja Tmpacati cu Iideea ca dis-
cursul liric modern este prin excelenta
antinomic, incoerent cu  premeditare,
bizar si obscur (cum cerea Baudelaire),
construit prin combinarea categoriilor ne-
gative si din armonia tensiunilor diso-
nante, cum le-a numit un critic german.
Exemplele mai produc, n plus, si o
confuzie de ordin valoric. De unde se
oate deduce ca orice demonstratie pre-
ungitd intra n contradictie cu ea Tnsasi.
Céautind logica paradoxului (operatie pe
care o Tntreprinde cu multa stiinta si
acuitate  intelectuald Solomon "Marcus),
semioticianul intra inevitabil Tntr-o  si-
tuatie paradoxald. Numai poezia trage
un profit din aceasta Tmprejurare, caci
numai ea stie sa lamureasca nelamuritul
si sa dea o expresie aporiilor gindirii.
a a descoperit de mult legea tertiului
acceptat si adevarul din sofismul lui
Epimenide, cretanul care afirma ca toti
cretanii sint mincinosi. Stiinta n-a reu-
sit, Tmi dau seama citind Paradoxul lui
Solomon Marcus, s& strapunga cercul vi-
cios al gindirii care si-a construit pro-
priile limite. Tnsa discursul stiintei care
complica si adinceste enigmele logicii
poate fi creator. Caci numai creatia
valorifica esecurile gindirii, dindu-le ex-
Eresivitate. Stiinta numai le constata.
>cd un paradox, poate cel mal mare 1
o disciplind a spiritului (literatura) care
poate  valoriza insolubilele  spiritului.

Recapitulind, am putea_ spune : logica
este stlinta care descopera nodurile gin-
dirii. Poezia descopera éinventeazé) sem-
nele din noduri, oferind astfel ® lesire
din paradox.

Eugen Simion

sub aripa criticii moderne

loan Holba»
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NUL dintre cei mal Tnzestrati

tineri critici literari din grupul

iesean care s-a impus Tn ultimii

ani, avind_ deopotriva cultura pro-
fesionala necesara, clasica si moderna, si
putere imaginativa, este loan Holban. El
este cu lon Creanga — Spatiul Jnemoriei
la a doua carte, “dupa I'roza criticilor
(1983, Ed. Minerva). Cronologia aparitiilor
pare a nu se suprapune celei a creatiei.
Ultima carte ar fi trebuit s-o preceada
pe cea a debutului. Este cert ca la data
perierii recentului volum, autorul se afla
inca Tntr-o febrd, de o nobila_tinerete,
a integrarii Tn cel mai_nou circuit al idei-
lor critice. El Tncearca o aplicare a teo-
riilor lui Booth, Gerard Genette, Michel
Zaraffa, Rene Huyghe, E.J. Greimas,
Pierre Fontanier, Roland Barthes, grupul
M. si retorica generald, Philippe Lejeune,
Luigi Pareyson, VJayne Shumaker. A.A.
Mendilow, Edward Bullough, Victor Sklov-
eki, Jean Rousset, Robert Humphrey si
altii la textul scriitorului roman, aducind
chiar unele sugestii de clarificare a, teo-
rillor Tnsesi. Este Tnca foarte marcat de
informatia aceasta doctrinard, dar se simt
deja calitatile lecturii proprii a operei : o

¢) loan Holban : lon Crean?é — Spatiul
memoriei, Ed. Junimea, 198

finete a impresiilor, sensibilitatea fata de
planurile narative, intuitia structurii ori-
f;male a Amintirilor din copilarie la nive-
ul_mecanismului scriiturii. Tn Proza cri-
ticii, apasatoarea autoritate a structuralis-
mului, semioticii, retoricii normative etc.
a slabit. Ceea ce era de asimilat din
directiile critici' mondiale actuale a fost
asimilat si a devenit un bagaj interior
purtat cu usurintd, Tndeminare, fara cris-
pari.

Alegerea lui lon Creanga a fost fericita,
caci povestitorul ofera criticului un vast
teren de investigatie. Tharmat cum este
de aceste aparate de mare precizie mo-
derna. Tn cazul lui loan Holban apleca-
rea spre metodologia de ultima ora nu
este un snobism al Vvirstei, ci, asa cum se
vede din paginile cartii, o Tnfrigurata ne-
voie de a porni la o lectura noud, proas-
pata, avind certitudinea pe care o ofera
sistemele omologate deja. Este clarda o
simpatie autentica pentru aceste sisteme,
care 1i stimuleaza observatia, nelinistitoa-
rea nevoie de a sintetiza datele operei
Tntr-o__interpretare coerenta si _conforma
gindirii criticii de azi. Ca Tn orice studiu
,.de Tnceput”, autorul simte dorinta de a
abuza de spiritul personalitatilor cu re-
nume n lansarea unor ipoteze originale.
Este un fel de modestie fireasca soldata
cu un excesiv material informativ si sem-
nul unei laudabile probitéti profesionale.

Pornind de la distinctia operata de Ga-
rard Genette Tntre mimesis si diegesis,
loan Holban stabileste prima interesanta
caracteristica originala a Amintirilor, care
,,S€ constituie aproape exclusiv din «scene»
(secvente evenimentiale), adica forme
narative cu un ihaxim de informatii,
desi cele mai «mimetice», dar prezenta

naratorului ca element organizator al po-
vestirii rdamine constanta: mimesis si
diegesis se regasesc Tn textul scriitorului
humulestean”. Demersul cognitiv al cartii,
regasirea si exprimarea fiintei interioare,
Tntoarcerea la sine prin scris, prin expe-
rienta naratiunii va impune coexistenta
a .trei ipostaze ale oului : eid erou, eul
narator si eul autor. Modalitatile de re-

constituire a trecutului (prin experienta
eroului sLprin cea a naratorului) sint puse
de loan Holban sub semnul hipotipozei.
Aceasta figura retorica ,,uneste cele doua
voci care organizeaza discursul narativ
astfel Tneit autorul nu suprapune doua sta-
dii cronologice si afective separate : nu
este un prezent care vorbeste despre
trecut, ci un trecut care vorbeste Tn
prezent".

Tn ceea ce priveste calitatea de roman
sau_autobiografie a cartii lui lon Creanga,
criticul observa ca ,,poetul autobiografic"
se realizeaza la nivelul secventelor ini-
tiale si finale ale textului (si 7l numeste
matrice narativa) si ca sensul scrierii este
adevarul, nu verosimilul (ca Tntr-un ro-
man). El polemizeaza cu cei care au afir-
mat existenta unor interferente Tntre
Amintiri si basme punind accentul pe
valorile contextului in care un episod ase-
manator 7l capatd Tintr-un basm si 1n
Amintiri. Personal cred ca dezlegarea pro-
blemei este mai facila decit analiza cam
pedanta a ,,contextului”. Este mai de pre-
supus cd lon Creangd a prelucrat in re-
%lstrplv fantastic (cazul secventei _cu

hirica si gireada de griu) un episod trait,
autobiografic (istoria lui Nica Oslobanu
si lobdele de fag). Nu s-a petrecut decit
o redimensionare a pactului dintre Nica
si taranul din Sasea care Tn Povestea lui
Stan Patitul a devenit pactul dintre Ipate,
Chirica si boier.

loan Holban intreprinde o minutioasa
disectie a nivelelor naratiunii — releva
cele doua moduri esentiale de a prezenta
viata : unul obiectiv, fundamentat de ob-
servarea gesturilor si a evenimentelor din
perspectiva integratoare a eului_narator,
si altul subiectiv, sprijinit pe trdirea ac-
tiunilor de catre ,.eul erou”, si pledeaza
pentru imaginea unui _Creangd_ inzestrat
cu o subtila constiinta artistica, pe care
o camufla sub 0 modestie ironici In fata
celor ce-1 socoteau scriitor poporan,

De la toate aceste observatii esentiale
studiul lui loan Holban se dezvolta pe
capitole. El face delicate si atente inves-
tigatii_ale_ ,,structurilor temporale”. In-
trind in hatisurile teoriilor lecturii (Fried-
man, Mendilow, Grupul M., Luigi Parey-
son, Edward Bullough, Paul Goodmann,

Wayne C. Booth si altii) ajunge prea greoi
la particularitatile Amintirilor. Un comen-
tariu interesant este cel despre ,,matricea
stilistica” si o analiza remarcabila oea a
procedeelor de ,incalcare a ordinii cro-
nologice si a retardarii naratiunii" (avind
ca punct 'de pornire raportul dintre, ceea
ce criticul numeste, prezentificare si isto-
rizare).

Tn capitolul ,,Categorii temporale™, loan
Holban executa o comparatie deosebit de
find Tntre termenii romanesti ce desem-
neazd Timpul : timp si vreme la Eminescu
si Creanga. Daca la primul timpul este
,principiul absolut care guverneaza in-
treaga devenire a cosmosului”, iar vreme
este ,,elementul organizator al evolutiei
lumii fenomenale”, la Creanga timpul a-
partine_povestirii_iar vremea este alcatuit®
din” anil copilariei, virsta de aur, si se
divide in_timpul amintirii, timpul scrii-
turii si timpul evenimential. Pentru fie-
care criticul acorda o atentie deosebita. Tn
capitolul  final ,,Codul cultural” polemi-
zeaza si cu cel care l-au socotit pe
Creanga un culegator de folclor (Boutiferd)
si cu cei care l-au socotit un ,erudit” al
traditiei orale (Calinescu). Statistica ,,cita-
telor™ arata ca ,,povestirea este aceea Care
domind Tn textul Amintirilor : este o po-
vestire care asimileaza comentariul”, dupa
opinia lui loan Holban.

Oricit de pedant este criticul Tn solu-
tionarea problemelor ridicate de textul
scriitorului printr-o viziune moderna, stu-
diul sau n-are caracterul dificil al altor
cercetdri de aceasta natura. Oricit de avid
este de a introduce termeni noi care sa
traduca sintetic parafrazele criticii tradi-
tionale, el ofera o analiza clard, in an-
samblu, usor sofisticata Tn citeva pasaje.
Opera lui Creanga isi dezvaluie valentele
artistice, originalitatea, subtilitatea, oricit
am fi de refractari metodei, cu ajutorul
ei. Este desigur un studiu ce se limiteaza
la tehnica narativa, mai putin la universul
psihologic si moral al Amintirilor din co-
pilarie, dar cu instrumente de precizie si
CuU un netagaduit talent in utilizarea teo-
riilor moderne, asimilate organic, fara am-
bitii formale.

Dana Dumitri»
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UBINTITULATA roman, ca si car-

tea precedenta, din 1982,. Cavalerii

de pe Coasta, pe care 0 continud,

noua carte a lui Vasile Baran,
Limpezirea J¥ntinii pare la prima ve-
dere orice altceva numai un roman nu.
Digresiunile 1si fac de cap, parantezele
se deschid fara frina, amintirile zburda
in voie ca mieii pe cimpii, povestirile si
povestile Tsi iau una alteia vorba din
gurd, nu ne-am obisnuit bine cu un per-
sonaj si apare un altul, apoi_al treilea, al
zecelea, al o sutalea, alcatuind la un loc
o multime ametitoare ce da cititorului
senzatia ca se_ afla intr-o piatd sau in
oricare alt spatiu favorabil aglomera;iilor
umane. Si totusi, impresia dominanta e
— nu, cum ar fi fost firesc, de Tmpras-
tiere. de risipire — ci de subsumare, con-
centrare, unificare. Totul se aduna intr-un
bloc, catre un sens. Forta centrifuga e co-
plesita aici dej forta centripeta. Din hao-
sul aparent al naratiunii se isca o lume
viguroasa, solid constituitda. Scriitorul
aduce, cum se spune, un univers al sau,
propriu, original, ,un univers oltenesc
submontan®, “precizeaza, Tntr-o frumoasa
caracterizare a volumului, tiparitd pe co-
perta a doua, criticul Aurel Martin. Atita
nu ar fi insa de ajuns pentru a justifica
denumirea de roman, fie el si (doar) ,,me-
morial” (dupid cum se defineste — co-
rect — specia cartii, Tn acelasi loc). Pe
de alta parte, firul biografiei eroului-na-
rator, al anilor copilariei, adolescentei,
tineretii sale (cuprinsi intre perioada ul-
timului razboi si deceniul sase care nu-1
obsedeaza prea tare pe Vasile Baran dupa
ce i-a obsedat pina la exces, cu rezultate
literare diferite, pe atitia) este deocam-
data Tnca subtire, discret. Povestitorul po-
vesteste mai _mult despre altii decit des-
pre sine, ne invitd sa parcurgem mai de-
graba medii decit stari, sa ascultam cu
recadere istorii .si nu confesiuni. Este
ara Tndoiala mereu prezent si prezenta
lui e interesantd, dar nu ambitioneaza sa
se_impuna cu orice pret. Fereastra amin-
tirii e deschisa aici mai mult spre lume
decit spre suflet. Cronologia capricioasa,
libera, relatarea ,la Tntimplare” nu pot
ascunde Tnsa multa vreme o intentie de
compozitie, o subtila ordonare a piese-
lor si elementelor constitutive. Aminti-
rile zburdd Tn voie ca mieii. pe cimpii
dar pastorul se afla Tn apropiere si ve-
heaza. Se repovestesc (in rezumat) Tn-
implarile deja povestite si reapar (pen-
tru_o clipd) _personaje ce pdreau sa_fi
parasit definitiv scena naratiunii, se Tn-
firipa laitmotive si se constituie obsesii.
Simbolizind ororile razboiului, Tnfricosa-
toarele miini de_lemn Tnvelite Tn cauciuc
ale lui Mite Mitrofan, intors mutilat de

*) Vasile Baran, Limpezirea fintinii, Ed.
Eminescu, 1984

PARTIDUL —

(Urmare din pagina 1)

fenomenelor si aspectelor noi aparute in
procesul  transformarii revolutionare a
societatii. Puternica personalitate, gindi-
rea prospectiva si actiunea revolutionara
a secretarului general al partidului si-au
pus din plin amprenta asupra cursului
dinamic, novator al edificarili noii socie-
tati Tn tara noastra.

Tntr-un permanent dialog cu tara, cu
poporul, secretarul general al partidului
a Imprimat vietii noastre sociale un ritm
revolutionar al participarii active a ma-
selor la Tntregul proces de edificare a so-
cietatii socialiste si comuniste Tn Roma-
nia. O politica social-economica eficienta
nu poate fi decit rezultatul unei gindiri
creatoare, al carei izvor se afla In parti-
ciparea constientd, dinamica sl calitativa
a oamenilor muncii la conducere si luarea
deciziilor. Tn acest sens, tovarasul Nicolae
Ceausescu sublinia la plenara largita a
C.C. al P.C.R. din 1-2 iunie 1982, ca, ,,in
actualul stadiu de dezvoltare a societatii
socialiste romanesti, In_ conditiile dezvol-
tarii. democratiei socialiste, ale perfectio-
narii cadrului democratic de participare
a maselor populare la conducerea tuturor
sectoarelor, partidului nostru ii revine
Tnalta misiune de a constitui forta politica

Satul si lumea

pe front, se intind de mai multe ori spre
noi de-a lungul lecturii amenintata parca
mereu de ele. E o miscare ciclicd pre-
meditata, o rotire bine calculatd desi abia
ﬁerceptibilé a partilor alcatuitoare, 1n
aosul aparent al cartii. Aceasta gindlre
atentd a unul material ce doar pare in-
form, Tngramadit in dezordine, ne da (si
Ti da autorului) dreptul de a-i (a-si) numi
cartea — chestiunea e de altfel secundara
— un roman.

Naratiunea, ca sl naratorul, penduleaza
Tntre sat si oras, Tntre ,,Coasta noastrad”,
cum se exprima adeseori autorul, cu Tm-
prejurimile si cu roiul de localitdti rurale
Tnvecinate, pe de o parte, si Tirgu Jiu,
in a carui raza se afla comuna natala,
sau Tndepartata Capitald, Bucurestiul, pe
de alta. Dupa absolvirea celor sapte clase
elementare, eroul lucreaza un an ca baiat
de pravalie la un restaurant din Tirgu
Jiu, proPrietatea unui colonel de aviatie
venit infirm de pe front si a sotiei lui,
cu mult mai tinard decit barbatul ei,
pleaca apoi la Bucuresti ca sa incerce sa
Intre la o scoala de impiegati de pe linga
Ministerul Cailor Ferate dar cade la exa-
men si devine din nou baiat de pravalie,
de data aceasta in Capitald, la un maga-
zin universal, se Tnapoiaza in Coasta si In
sfirsit reuseste la scoala de contabili din
Tirgu Jiu, la terminarea careia e repar-
tizat direct — succes invidiat de multi
— la ,Federala Gorjul". Se parea ca
viata tinarului isi aflase fagasul dar iata
ca spectacolele de amatori la care parti-
cipa 1i jinsufla dorinta de a ajunge actor,
renuntd deci la tot’ si pleaca farasi la
Bucuresti ca sa dea acum la teatru, ra-
teaza Tnsa examenul si face armata, unde
se remarca mai ntli ca tragator de elita,
apoi, prin reportajele pe care le scrie, ia
parte la un concurs literar pe care il
cistiga si devine redactor militar ; din ul-
timele pagini_ale cartii rezultd ca eroul
lucreaza — sintem 1n anii_'50 — ,.la una
din marile reviste ale Capitalei”. Oriunde
si-ar pune piciorul, el ramine Tnsa intot-
deauna cu celalalt, in Coasta natala. Se
simte Tn aceasta privinta si la autor o
anumita ezitare, un fel de teama de a
parasi_(ca scriitor) satul. Teama deloc jus-
tificatd, paginile ,,despre oras", despre sta-

iile de ucenicie comerciala ale baietan-

irului la Tirgu Jiu si la Bucuresti fiind
dintre cele mai bune din volum. Deocam-
data, autorul, ca si eroul sau, se retrage
Tnsd, dupa cite o incursiune (literara) ur-
bana, prudent (o prudentd anteica, s-ar
zice)" in_sat. Tn aceste conditii, universul
rural ramine preponderent si Tn noua
carte a lui Vasile Baran, desi aici — pre-
ludiul unor posibile mutatii viitoare — au-
torul ,risca" mai mult, ,evadeaza" mai
des. Ultimele doua carti ale_lui Vasile
Baran (Cavalerii de pe Coasta si Limpe-
zirea fintinii) configureaza in contextul
literaturii noastre contemporane despre
sat Tncd o lume tardneasca dupa cele
create de Marin Preda. Zahairia Stancu,
Nicolae Velea, Marin Sorescu si altii. O
lume — si aceasta — ,,completd”, cu pa-
mint si cer, cu vii si_ morti (care, uneori,
se prefac Tn fantome), cu legi, obiceiuri,
mod de a vorbi, Tndeletnicirl, cu (multi)
oameni si (multe) Tntimplari. Un lup apare
Iingd o turma de oi si Tnhatd una sub
privirile copilului care le pazea si a ca-
rui_imagine — reflecteaza memorabil
scriitorul’— ramine imprimata in creierul
fiarei ; un tdran se ntoarce din razboi
cu o captura neobisnuitd : o parasuta ; un
altul Tngroapa in propria curte o comoara,
nu de aur, ci de fier — un tanc intact
abandonat de hitleristi, (pe care se gin-
dise ca o sa-1 valorifice el ntr-o zi : Bur-
tafetii cei tineri, ,cavalerii de pe Coasta"
din precedentul volum fisi fac aparitia
pentru o clipd in prezentul volum (con-

societatii noastre

si dinamizatoare a fntregii activitati eco-
nomico-sociale. El reprezintd si va re-
rezenta_ in continuare centrul vital al
unctionarii societatii noastre socialiste".
Partidul Tsi exercita astfel efectiv rolul
de conducator politic Tn toate sferele vietii
sociale, de la productia de bunuri mate-
riale la activitatea ideologico-educativa,
de la perfectionarea relatiilor sociale la
viata stiintifica, artistica si general cul-
turala.

Acesta este azi Partidul Comunist
Roman, conducatorul Tncercat al_luptei
pentru Tmplinirea, de-a lungul Tntregii

sale existente, a idealurilor_poporulu' din
care s-a nascut : centrul vital al revolu-
tiei si constructiei noastre socialiste. n
pragul aniversarii zilei de 8 Mai, n anul
Jubiliar al Revolutiei din August ?I al
Congresului _al Xlil-lea, maretele fapte
de muncd si de gindire creatoare Tntru-
chipate Tntr-o tot mai tinara Tnfatisare
a patriei — tard libera, independenta si
suverand, intir-o continua dezvoltare eco-
nomico-sociald — sint expresia unitatii
indestructibile dintre partid si popor, fre-
matind de stima si dragoste pentru
cédlauzitorul _inspirat al destinelor roma-
nesti, tovarasul Nicolae Ceausescu.

,,Romania literara-

flictul pentru o mejdind cu tatal erou-
lui) ; primul accident de automobil din
istoria localitatii este urmat de un pro-
ces si_mai senzational Tnca decit eveni-
mentul ce l-a provocat, Tn cursul caruia
victima, o femeie ce parea sa traiasca
fericitd cu barbatul ei, este demascata ca
intretine relatii extraconjugale. Marile
evenimente istorice si procese social-po-
litice (razboiul, exproprierea, Tmproprie-
tarirea, colectivizarea, electrificarea) sint
in evocarea lui Vasile Béran la locul lor
Tntr-un dublu sens : vreau sa spun mai
ntli ca ele nu lipsesc, nu sint citusi de
putin ignorate si n al doilea rind ca li
se da exact atita importantd citd si_au
in viata concretd, reald, de zi cu zi a
oamenilor. Céaci_toate aceste evenimente
si procese nu sint tratate de autor (cum
se mai Tntimpla_chiar in literatura de azi)
ca niste entitati exterioare, abstracte, ci
sint trecute prin mentalitati, stari de spi-
rit, constiinte, suflete, ca si prin sita In-
tereselor individuale, care creeaza pentru
fiecare ins o optica aparte. Uneori chiar,
scriitorul, care fuge Tn proza sa de clisee
si_de patosul factice, se refera la anu-
mite evenimente, procese sau actiuni doar
in treacat sau la un mod foarte aluziv,
prin consecintele lor Tndepartate; absolut
imprevizibile. Tn capitolul 21 al cartii in-
titulat Electricitatea un stilp pentru _ilu-
minatul public este descris nu ca sa se
glorifice electrificarea satelor, ci ca sa
ni se povesteasca cum el (stilpul), trans-
format ad-hoc Tntr-un stilp al supliciu-
liu si infamiei, i-a sugerat unui sot gelos
o razbunare cumplita: ,,Cu pasi rari
Tonie s-a apropiat de Toma zimbind sl
cind a ajuns linga el, ca si cum i-ar fi
ntins mina, a rasucit deodata fringhia,
ascunsa la_spate, Tn jurul stilpului si al
trupului sau. Nu i-a dat nici macar o
palma, atfta doar ca l-a scuipat pe amtn-
doi obrajii. A fost ceva nemaivazut n
satul nostru, fiindca Tonie l-a_tinut le-
gat de stflp pind seara si toti citi_au tre-
cut pe-acolo il priveau uluiti". Tn orice
moment al lecturii cititorul se afld, ca
sa spunem astfel, nu_numai_in tovarasia
cite unui personaj ci Tnconjurat de cite
un grup de personaje. Din marele numar
al acestora mentionam, Tn afara lui Mite
Mitrofan, cel cu antebrate de lemn, ﬁe
ajutorul de postas lon Ciolcd, pe Matache
timplarul, pe Giana-fieraru, pe pictorul
de icoane si_pe inventatorul (jugului pen-
tru trei boi) Patru lui Troasca, pe cir-
ciumarul Gingirone, pe femeia cosas Se-
gata, pe pastorul Papu... Cu un cap dea-
supra celorlalte personaje, deopotriva prin
pozitia pe care 0 ocupa in viatd sI n
carte, ne apare Tnvatatorul Isaru, ajuns
deputat si ministru, oratorineintrecut n
regiune (dar vorbind uneori sl dupa cum
bate vintul) si mai mult sau mai putin
protectorul fostului sau elev, eroul-nara-
tor. Acesta Tntretine cu lsaru relatii spe-
ciale, deloc simple, care se modifica de-a
lungul anilor, dar nu se Tntrerup niciodata.
Tesatura acestor relatii dificile si dificil
de definit reprezinta una din retelele ce
asigura unitatea si rezistenta constructiei
epice. Evocare uneori liricd dar nicio-
data idilica, dimpotriva, de o remarca-
bila luciditate, romanul lui Vasile Ba-
ran prezintd oamenii asa cum sint, fara
a le atenua contradictiile sau a le esca-
mota, cind e cazul, uritenia. llustrativ n
acest sens este grupul batrinilor libidinosi
care pindesc, trintiti in larba, trupul unei
femei tinere, comentindu-i jniscalrile.
Reusita cea mai importanta a lui Vasile

Baran Tn acest volum tine de faptul ca
desi descrie am putea spune pina la ulti-
mul detaliu si pina la ultimul ins un
anumit sat si 0 anumita zona a tarii el
stie sa evite specifismui pitoresc si duios.
Face, cu alte cuvinte, literaturd, nu et-
nografie sentimentala. E vorba aici in
acelasi timp de un sat oltenesc submon-
tan si de un sat ca toate satele, de viata
noastra romaneasca si de viata Tn care
s-ar putea recunoaste orice locuitor al

lanetei. Pretuitorii talentului lui Vasile

aran au descoperit de mult in el un
foarte bun povestitor si pe unul din pu-
tinii scriitori contemporani care, ca sa
zic asa, nu si-au pierdut umorul.

Tn cartea de fatase manifesta din plin,
fara a le exclude pe celelalte, o alta calita-
te a autorului : capacitatea de a crea viata,
de a o reprezenta si sugera convingator.
Sint in Limpezirea fintinii pagini extraor-
dinare, la nivelul celei mai bune proze
ce se scrie astazi la noi, pagini ce ame-
tesc prin senzatia de realitate imediatd,
vie, compacta, adevdrata pe care o trans-
mit cititorului. Asa sint cele care evoca
fericirea tirzie si vinovata ce 1l transfigu-
reaza pur si simplu pe un lon_Ciolcad ve-
nind acum cu olle la pascut, Tmbracat cu
cioarecii de sarbatoare, proaspat barbierit
si mirosind frumos a levantica ; cu putin
timp Tn urma i se prapadise nevasta Fﬁiol—
chita) si apoi Tsi pierduse si feciorul, ca-
zut pe front ; ar fi trebuit sa sufere si
chiar sufera, dar iata ca soarta ironica si
capricioasa hotaraste ca tocmai acum tre-
buie sa. vind si ceasul lui; Tndragostit
de nora sa Sia, lon Ciolca gustda din pa-
harul de aur al fericirii : ,,Niciodatd nu
fusese lon Ciolcd mai fericit, anii din
urma 1i adusesera numai durere. Nici
chiar_Tn tineretea lui cea mai exacta,
lon Ciolca nu cunoscuse adevdrata viata.
Viata Tti oferd de toate. Viata .cuprinde
in ea cele mai diferite placeri, bucuriile
cele mai nebanuite. Viata este_atotcuprin-
zatoare, numai ca unii stiu sa-i deschida
din vreme, larg, toate usile si toate por-
tile, iar altii n-au sansa s-o priveasca
decit printr-o ferastruica. Asa_se petre-
cuse si cu lon Ciolca. Acum viata tinara
navalea Tn odaia lui, zi si noapte, din
toate partile cu puterea unei ploi raco-
roase si plind de miresme. lon _ Ciolca
sparsese ferastruica, izbise Tn caramizi si
lasase viata sa vina la el, viata pe care
nici Ciolchita, nici Tnfiatul n-o mai avea
de mult". Asa sint paginile care evoca
triunghiul amoros avescu-Aurelia-Ne-
grescu, ,Jlumea" magazinului universal al
clanului Chiriacescu_(in care mediul ne-
gustoresc prozaic se Tncarca, enigmatic, cu
mister si poezie) sau — Tn finalul cartii
— saparea si construirea unei noi fintini,
lucrare la care participa, practic, Tintreg
satul.

Criticilor care vor si pot sa-si as-
tupe. ca Ulise. wurechile la_glasul de
sirena al considerentelor extraliterare (ex-
traliterara fiind de fapt chiar si pozitia
literara de moment a unui autor, ca sa
nu mai vorbim de celelalte) si care in
practica scrisului lor lasa cartile sa sa
confrunte singure ntre ele, ca si cum ar
fi anonime, fara a trage cu ochiul la nu-
mele, mai mult sau mai putin faimoase,
de pe coperte, le va fi usor si placut sa
recunoasca in Limpezirea fintinii o carte
foarte frumoasa si foarte buna si, recu-
noscind-o, s-o_recomande ca atare citi-
torilor si... criticilor.

Valeria Cristea

Calendar

« 4V.1902 — s-a nascut Elena
lordache-Streinu.

e 4V.1922 — s-a nascut Vlaf
Musatescu.

< 4V.1926 — s-a nascut Leon Ba-
consky.

- 5V.1919 s-a nascut Mihnea
Gheorghiu.

e 5V.1919 — s-a nascut George
Uscatescu. .

- 5V.1922 s-a nascut Dumi-'
tru Hincu.

= 5\V.1927 s-a nascut Vlcu
Minctra,

= 5V.1933 — s-a nascut George
Zarafu. .

e 5V.1940 — s-a nascut Dumi-
tru Udrea. . .

= 5\V.1948 — a murit Sextil Pus-
cariu (n. 1877).

e 6.V.1922 — s-a nascut George
Lazarescu.

= 6.V.1930 s-a nascut Dorel
Dorian.

- 6.V.1941 — s-a nascut Paul
Tutungiu.

e 6.V.1943 — s-a nascut Lauren-

tiu Ulici.

« 7V.1920 — a murit C. Dobro-
geanu-Gherea (n. 1855).

= 7V.1925 — s-a nascut G, L
Tohaneanu. .

e 7V.1931 — s-a nascut Stefan

lures.

« 7.V.1937 — a murit G. Topir-
ceanu (n. 1886). . .

« 7.V.1938 — a murit Octavian
Goga (n. 1881). .

e 8V.1923 — s-a nascut Traian
lancu.

« 8V.1930 — s-a nascut Florin
Chirftescu.
= 8V.1933 — a murit Spiridon
Popescu (n. 1864).
e 8.\V.1937 — s-a nascut Darie
N(yéceanu. .
8.V.1945 — s-a nascut Antoa-

neta A\Postol. .
e 8\V.1948 — s-a nascut Vasile

Dan.

< 9V.1895 — s-a nascut Lucian
Blaga (m. 1961). .

« 9.V.1918 — a murit G. Cosbue
(n. 1866).

= 9V.1931 — s-a nascut Victor

antu.

e 9.V.1943 — s-a nascut Sterian
Vicol.

« 10.V.1858 — s-a nascut D. Te-
leor (m. 19202).

- 10.V.192
Horea.
« 10.V.1929 — s-a nascut Ka-
nyadi Sandor.

« 11V.1914 — s-a nascut Emi-

— s-a nascut lon

lian Nestor.

e 11.V.1924 — s-a nascut Aurel
Gurghianu.

e 11V.1931 — s-a nascut Lau-

rentiu Cernet.
< 11V.1940 — s-a nascut Gheor-
ghe Istrate. .
e 11V.1941 — s-a nascut Crisu
Dascalu.
- 12V.1916 — s-a nascut Con-
stantin Ciopraga.
« 12V.1921 — s-a nascut Marin
Porumbescu.

9 12V.1933 — a murit Jean Bart
(n. 1874).



riei Banus, Tara fetelor, 1937, Tsi

pastreaza, dupa aproape 0 juma-

tate de veac de la aparitie, ace-
easi suava vitalitate. Tinara poeta aducea
Tn cimpul poetic autohton echivalenta li-
rica a universului adolescentin, intrat in
literatura romana prin lonel Teodoreanu
eu Ulita copilariei.

Coborind spre adincurile insondabile,
ale sufletului omenesc, Maria Banus des-
coperea fiorul existential al fiintei uma-
ne ; o tinara se destainuia lumii cu indi-
cibila ingenuitate, printr-o confesie direc-
ta, fara reticente. Tara fetelor transgresa
nemijlocit o esentiala experienta : ~des-
partirea definitiva de o virsta fara 1in-
toarcere | Ladsarea Tn urma a copildriei,
nelinistile fara nume ale adolescentei,

resimtirea tulburdtoarei feminitati sint
aitmotivele melodice ale intrarii Tn cel
dintii anotimp al dragostei : ,,Uite, mai
licare Tnca, alb si dulce in noapte. / la-i.
ti-i Tntind. Sint genunchii. Tu nu-i vezi, /
tremuratori si plini ca _doua cani de
lapte..." Cartea toata era Tn esenta o va-
riantd moderna a mitului autohton al
Zburatorului.

I NTTIUL volum do versuri al Ma-

ELICATA explorare a universului

enuin prin Intermediul ipostaze-

or individualizate constituia sem-

nul evident al unei Tnzestrari lirice
native celsi trimitea reflexele Tn remarca-
bila stapinire a expresiei artistice. Maria
Banus 1l citise_pe R.M. Rilke. Abstractiile
capatau  inedite proprietati ; materiale,
epmpdrtindu-se  asemenea .obiectelor :
,Un gind mi-a cazut de-a dura. / Mi s-au
aprins obrajii si gura. / l-am dezmierdat
carnea_sovaielnic, pufoasd, / ca un vél de
mireasa”. Gindirea unor relatii atit de li-
bere Tntre cuvinte o va relua pe un amplu
registru_Nichita Stanescu. Si nu. Tntim-
plator, in anul 1960, Maria Banus elogia
volumul Sensul iubirii : Th versurile Tui

XCEPTIND Cintieele tiganesti
(1941), poezia lui Miron Radu Pa-
raschivescu. ilustreaza- Ipostaza de-
clarativa a patetismului. Teoretic,
0 poetica bazata pe exploatarea raportului
verbal cu un_destinatar imaginar ar trece
drept superficialda. Practic, Tirica aceasta
nu face altceva decit sa Tnfatiseze in mod
direct temperamentul autorului : 'deschis,
sociabil, aprins pentru o idee sau pentru
« cauza, militant asadar. Conceptia mai
generala ce s-ar desprinde e intru totul
reprezentativa : poezia este act — si ac-
tiune — existentiala. E un mod al since-
ritatii, sinceritatea fiind trdsatura esen-
tiala a vietii autentice. Poezia nu va
ascunde nimic. Tsi va ordona continutul si
forma n functie de ritmul vietii pe care
o (re)prezinta. ,La vie cest la poesie",
scrie "M.R. Paraschivescu Tn Ars poetica-,
poezia definitorie din Declaratia patetiea
(1960). Textul e datat 1943. Ideile de acolo
sint extensibile la tot ce a scris_autorul
lui. Cititi invers propozitia citatda, plau-
zibila Tn ambele sensuri, si nu veti obtine
un argument, ci laitmotivul acestei lite-
raturi. Cita franchete Tn exteriorizarea
sentimentelor, atita poezie. Cita daruire,
atita arta, Declarativismul, de ma"
joritatea versurilor s-ar vedea ; ;%j8s pTT
zate, este 0 Componenta'structuA J . |
el se produce socializarea Amor~Pald
Aspectul _ are o importanta g; P_arafi<.hij
pentru ca sentimentele lui M.R. L"""""nLC
vescu sint Tn exclusivitate sen- enle

raport cu. Nimic nu poate fi pel daca
nu contine si mai ales daca nu proclama 0
atitudine.

Poezia memoriel af<

Nichita St&nescu intuia o similara struc-
tura poetica. . B i

Pe spatiul a aproape trei decenii, Maria
Banus. se va intoarce, cu nostalgica tonali-
tate emotionala spre aceeasi Virsta biolo-

ica Tn Magnet, 1962, Metamorfoze, 1962,

ocmal leseam din arena, 1967. Diaman-
tul, 1965 reia din perspectiva maturitatii
tema ,tarii fetelor”. Poeta Tsi  priveste
critic virstd lacom_ trditd odinioara prin
intermediul simturilor, recreind o reali-
tate sincopatd, selectivd, epuratda de ele-
mentele accidentale. Prin ceata anilor se
contureaza fermecatoarea imagine a unei
fete, cu_ochii mari, mirati, ce descopera,
fascinatd, universul. Gesturile  anodine
se metamorfozeaza Tn miscari rituale ;
fetita de ieri se uitd Pe furis in oglinda,
corpul este torturat de fiori necunoscuti,
gindurile urca singele in obraji, nervii
sint Tncordati la maximum.

Tntreg poemul este construit Tntr-o to-
nalitate alb-negru. contrastele ponfu-
rind, pe de o parte, gingasia, inocenta,
pe de alta, ,picla veche"," lIrespirabil3,
mediul + sufocant, din care adolescenta
se va_smulge intrind__Tn ,viata" prin
doud ipostaze definitorii. Tntlia experien-
ta este de natura intelectuald. Diamantul
reflectd cristalizarea unei personalitati
poetice feminine in deceniul al IV-lea al
veacului nostru. Aceasta este si semnifi-
catia_simbolica a cerbului ,eu ochi de
nelinisti si fum / cu diamant.u-ntunccat
n _frunte”, alunecind fantomatic, ,cu
nari frematitoare, / sub bolta de frunze
si stele-a pamintului”, Tntruchipare me-
taforicd a continuei aspiratii céatre per-
fectiune.

XPLORAREA proceselor, starilor
si relatiilor afective 'constituie a
doua 'ipostaza a eului’ poetic. 6
nesimtite, Tn viata -ttherei fete
patrunde nevazuta femeie. Trairile, ten-
sionale specifice adolescentei de ieri se
ntilnesc cu Tmplinirile femeii Tndragos-
tite de azi. Dragostea ramine tema esen-
tiald Tn cuprinsul careia Maria Banus a
izbutit sa daltuiasca subtile emotii sculp-

O profe

Asemenea literatura se afla la _polul
opus estetismului. Tn a spune cu simpli-
tate buna ziua ! e tot atita Tmplinire cita
gasim in cintecul oferit colectivitatii —
este, adicd, o trdire plenara de aceeasi
facturd., Poemul cu acest titlu ramine
unul dintre cele mai rezistente. Imaginea
vehiculatd de critica, a unei structuri
whitmaniene, i se datoreaza Tn mare ma-
surd. Buna ziua! nu ,mitizeaza o vorba
banald”, cum spune un exeget, ci demi-
tizeaza producerea actului estetic. Nascuta
din imaterialitate (,,Ele singure se nasc
din ce nu e“), poezia_ absolvd, social-
mente, de singuratate. Ea singura iese in
JIntdmpinare, are curajul_unei intemeieri,
Tnteftieierea’ semnificatiei ,,unanime”, re-
cunoasterea — ,,la prise de conscience" —
consta Tn actiunea, ,.clipa unica" Tn care
artistul scufundat in singuratate, Tntr-una
care e ontologicd, se vede investit ,cu o
.mare misiune™ ,Se face atunci un_mare
gol, / si-o mare spaima, strafunda, ma
cuprinde. | Privesc in toate partile : sunt
singur. / Singur pe tot pamintul, Tn toata
lumea, / singur de la un capat la altul al
lumii, / de la-nceput si pina la sfirsit, /
singur ca un osindit, ca un luptator. // Si
cintecul porneste din inima_ mea singur /
ca o corabie cu_pinze. / / Despre aceasta
clipd as_vrea sa vorbesc / si-apoi sa ne
privim in fata, lamurit, / sa ne zimbitn
cind ne-ntindem mina / si s ne spunem
din nou si din inima: / Buna ziua! //
Ziua e buna-ntr-adevar, / daca lucrul asta
se Tmplineste. / Cintecu-mi umbl& pe dru-
muri acuma, pe strazi, / si toate ulitele-s
pline de cintece ca de castani ; / toate
aceste cinturi au fost sadite de mine, / ori
de altii ca mine (n-are _nici o impor-
tanta’l) / Sigur este ca au crescut
de-atunci, s-au facut mari, / cu frunze,

si flori, si fructe rotunde ; / cintecele
toate, acesti castani salbatici, / cresc pe
marginea tuturor drumurilor lumii | ca
niste copii din flori, / ca niste prunci ga-
siti, fara nume, // Si eu ma ntorc la ele.”
infatisind rezultate, cum spune altundeva,
poetul e cel care se jertfeste Tn folosul
umanitatii, EI transfera colectivitatii ima-

turale, cu sentimentul ca prin propria
sa fiinta participd la eterna miscare a
vietii.

Nici Tristan, nici Abelard constituie Tn
acest sens o delicata simfonie a dragos-
tei si multe piese, gravate cu suavitate,
sint  antologice, ca aceste stihuri, con-
struite prin tirzie completare atributiva,
unde este strigata suferinta: ,Sa _te
mai vad odata doar / cu ochi de ceati si
de har_/ si cercul buzei, de lalea, / sa-I
mai atinga mina mea, / odata doar, sub
pomi_amari / din veacul sumbru sa-mi
rasari." Mai cu seama obsesiva prezenta
a barbatului iubit ramine coplesitoare :
,,Ochii tdi de apa verde, / (Apa verde
lumea toata, / Straveziu transfiguratéz, /
Clipa mea in ei se pierde. // Ce-a fost
pondere dispare / Sub un clopot de exta-
ze, | Trupul, lung fior de raze, /m Taie
unde sclipitoare”. . o

indragostitii  simbolizeaza Tintiiul  cu-
plu uman si nu intimplator Maria Banus,
asemenea colegelor de generatie : Nina
Cassian _si Veronica Porunibacu, a fost
fascinatd de mitul originar. La portile
raiului, 1956. este un poem de reflectie
filosofica, structurat pe sentimentul de
iubire, luat Tintr-o acceptie = simbolica.
Exultare senzuald si spirituald, dragostea
ofera umanului dreptul de a bate la por-
tile Edenului ! Tn "punctul de plecare,
poemul va fi avut o sugestie Tn Cintarea
cintarilor si reprezinta o notabila Tncer-
care, in deceniul al Vl-lea, de a reapro-
pia lirismul de esenta lui. Numeroase
alte poeme din volumele ulterioare:
Alchimie, Intre doud priviri, Zimbetul,
Reverie de iarna, Vietii, o rugd s.a. dez-
volta constant ideea de mare frumusete
meticd : iubirea ramine conditia ' primor-
diala a tineretii spirituale !

NIVERSUL caminului  conjugal
contureaza Tn poezia Mariei Ba-
nus o distinctd zond a sensibilita-
tii feminine. Trairile afective ale
logodnicei, sotiei si mamei se Tmpletesc
cu efluviile olfactive emanate de obiecte,
cu atmosfera locuintei in care asteptarea

sotului, virstele copilului, somnul barba-
tului; inefabilul_ maruntelor acte cotidie-
ne : ,,...aud tocatorul de lemn din buca-
tarie, ziarul fosneste, andrelele suna /
sub ' degete..." — alcatuiesc _elementele
necesare ale echilibrului interior. Cuvin-
tele sint soptite, tacerile incarcate de
semnificatii, palmele femeii mingiie fata
barbatulur si dragostea — sfidare arun-
cata zilnic rutinierei obisnuinte — este
implicit, asumata. Existentei pasionale
i este infuzatd o noua vitalitate : ,,Ni-
mic nu ma poate smulge din bratele,
tale, 7 Caci ce sint cind sint ruptd de
tine ?*

Ireversibilitatea temporald, acut per-
ceputd, inculca sentimentul statorniciei :
A Virstei melodie-si taie- cale. / Supusa,
o presimt si o astept. / Cu anii, mel
duios ma stringi la piept, / Ma-nvaluJS
mai blind bratele tale. / A noastra-i
toamna largd, = policroma, / Tmparatia
frunzelor usoare / Si crama cu racoare si
aroma".

lubirea se poate regenera prin ea in-
sasi ? Cum este cu putinta frageda’ pas-
trare a flacdrilor dragostei, an de an,
cind trdiesti si nasti si cresti copii ? Tn-
trebarile sint rascolitoare, _raspunsurile
nu se Tntrezaresc cu usurinta si deasupra
versurilor fumega chinuitoare nelinisti.
Secvente lirice de spectaculoasa deschi-
dere alterneaza cu "Starile de calma Tm-
'pacare sau_cu momente de complexe
arderi interioare.

niversul caminului  fainii
justifica si _motiveaza atitudi
civica a Mariei Banus, Patosu.
militant, gesticulatia  rapsbdulu’
fac loc. glasului mamei .care,isi, vede
amenintate cotidienele bucurii marunte
simte viata copiilor in primejdie, ori in-
tuieste, Trispaimintata, posibila pierdere
intr-o noua conflagratie, a barbatului iu-
bit.
Maria Banus avusese revelatia univer-
sului social Tnca din ciclul Cumpana ape-
lor, cuprinzind versuri scrise Tnainte, Ir

tie a esentialului

ginara sa nemurire. Este impulsul care
sadeste lumea in eternitate : ,,Nu-i nimic
daca n-am sa fiu un poet celebru : / ne-
murirea mea.nu e-n mine, ci-n ei !“ Ver-
surile acestea contin fara Tndoiala punc-
tul esential al programului poetic afirmat.

OEZIILE publicate in 1960 sub

titlul Declaratia patetica sint scri-

se ntre. 1934—1948 si amprenta

epocii se cunoaste n multe ca-
zuri. Exista chiar o tonalitate insurgenta,
un radicalism al afirmatiei, al raportului
nemijlocit _prin care poetul prizeaza reali-
tatea. O Tncredere sincera, apoi, Tn vo-
catia sa misionarda, o Tncredere tonifian-
ta, pe care nimic nu o poate contrazice.
Nici macar frecvent cultivata tema_a sin-
guratatii. Cu cit poezia devine mai pate-
ticd, cu atit parca autorul ei simte mai
mult nevoia de a vorbi de orgolioasa sa
solitudine, un fel de intoarcere a fiului
risipitor la vocatia initiala. Este, acesta,
si sensul reintoarcerii la elemente. ,,Rein-
toarcerile tirzii" la ,lumina tovarasiei"
invoca_ aceeasi tensiune predilecta a co-
municarii in clipa privilegiata : ,,Pentru
cIiPa asta a daruirii, / pentru pasii des-
culti, singerati pe drumuri tirzii, / pen-
tru unica mingiiere a vintului. / a vorbei
calde, tovdrasesti, / totul e prea putin /
si viata noastra-i unica rasplata. // Pen-
tru lumina tovarasiei 1n noapte, ca o
lampd, / pentru privirea limpede ca zo-
rile, / pentru vorba domoald, mingiietoa-
re, / nici o ratacire nu e de Iezlejuns, | orice
ratacire este binevenitd” (Reintoarcerea
la elbmente). intre actiune si gindire, in-
tre viata si_opera existd o necesara uni-
tate, noteazd poetul Tn jurnal, Tn aceeasi
pericadd. Ratacirile unéia sint si  ale
celeilalte : e fuga programatica dupa nou,
pentru dinamitarea inertiei. ,\Vom numi
poetul prin calitatea _sa g_rincipalé: 0
profunda sete de inovatie". Si aceasta de-
viza presupune explicitarea " unui raport.
Miscarea materiei este universala. Spiri-
tul .nu o imitd, ci o stimuleaza. Orice

activitate spirituala — poezia in primul
rind — trebuie sa fie o profetie a esen-
tialului. lar a atinge esenta inseamna a

resuscita forta ,.elementard”™ — fb-
adicd, aflatda acolo unde elementele” caut;
o configuratie inedita.

Revolutie semnifica pentru Miron Radi
Paraschivescu modalitatea radical nou
de a cuceri esentialul. Astfel trebuie pri
vitd_atitudinea sa estetica, formulata ex
plicit Tn anii '60. Este perioada in car
?jezenta artistica si civica a poetului s-
acut din plin simtita (printre altele, tre
buie reamintit ,suplimentul literar di
versuri si proza" al_ revistei *Ramuri_
Povestea vorbei, aparut Tn 1966, un spal
tiu deschis experimentelor ce se facea
auzite in epocd, Tn care au debutat Sx
aparut semnaturi, astazi, prestigioase)-

Tn vara lui 1965, aparea la Editura Ti
neretului Versul liber, volum intr-o ma
sura paralel cu_ Declaratia pateticd, re
unind poezii scrise Tntre 1931—1964. Poc
ziile nu aduc viziuni noi, ci adincest
structura deja afirmatd, nuantind, largin
cadrul inspiratiei sau amintind formul
baladescd, din_a carei ironie subtire auto
rul scoate Tnsa cu totul alt gen de efect.;
fata de = Cintieele tiganesti. (v. Balad
Pagubosilor). De la balcanismul stiliza
fermecator la aparent ludica denuntare
utopiei_,estete”. ~Sub masca froniculu
care distileaza pina la completa nerecv
noastere grotescul Initial al imaginatii
(pe planeta ce ,se-nvirteste rotunda pi
axul ei ca o bila de ruleta” traieste eteif
na specie a pagubosilor), se ascunde
meditatie grava asupra  rosturilor intre
prinderii artistice : ,,Nu va temeti ca os;
pierdeti : / Eternitatea se cucereste doc
In paguba clipei / Si ca _sa fiti eu tot
victoriosi, / Invatati, fratii mei, sa fiti -
nitel Pagubosi! 1/ Fiindca Pagubosii sil?
° spetd / Internationald si interastrald,
Soarelelmanenla Si mai eternda decit .

lahveh ?i Luna, Buda, Brahma, Ammo;
siguran_sau Allah, // Tagma din care <.
rocii vita fac parte / Toti Tngerii si proi
altii caazuti si nevazuti, / Maialiovski

te, /' P» el, i Demiurgi si eroi fara moai
n cosrrin voia cdrora pamintul si lume
parte”, nicul inel / Vor merge mai &

un poem apreciabil este Un drum i
Ueseri, jn consonantd cu ideile spectact



Ttive

ul si imediat dupa cel de-al doilea
razboi. Tn Apocalips, Ceas tulbure,

Destramare razbat ecourile unor
ne nedefinite, ce vor fi consemnate
i paginile autobiografice, Sub camu-
jurnal 1943—1944, editate Tn  1978.
se explica de ce, ulterior. Mafia Ba-
s-a daruit, instinctiv, cauzei  care
ia garantia trdiniciei climatului cas-
ji familial. De aici izvoraste dihoto-
<atitudinii : oroarea Tmpotriva forte-
nalefice, a pericolelor ce ameninta
enta familiei sale si a semenilor
atuzlasta aderare la_freamatul con-
;tiv al contemporaneitatii.

e deosebire de alti poeti care au
atut spatiul _ deceniului_al VI-lea,
a Banus a pastrat in editia de autor,
1971, cele mai multe poeme din
-,-ile Bucurie, 1949, Se arata lumea,
Torentul, 1959. Motivarea, docu-
existential al unei biografii poetice,
feaza_constanta fidelitate  fata de
ngerile asumate odinioara : ,,...poe-
incluse reprezinta, totusi o unitate ;
eflectd zbaterea unui poet prin
rea zilelor si a vremurilor, Tncer-
1 lui de a prinde zvicnetul unei rTi-
uflul unui moment, pe care I-a
cu intensitate in devenirea existeri-
sau Tn tumultul prefacerilor social-
ce.” Tocmai_de aceea, implicarea n
a imediata i s-a parut o Tndatorire :
am scandat hexametri pe coapsa iu-
ii, / atunci cind oamenii se ridicau,
fumul, la ceruri Tn_abatoare. Z Nicl
> nu sint, nici umilitd de asta".
«ate poemele acestei perioade au
vremii. Tnsa de sub multe ver-
lirismul  razbate adesea, spontan,
pat. lata surprinsa durerea mamel
si-a pierdut ‘_cotpilul- n _bombarda-
i ,..n-a  mai_fost nimic, / nimic
a decit un tipat prelung, / decit un
- ’negrii..." Sau Bucurestiul adoles-
. ,Ca o padure-mi amintesc ora-
Copilaria®n  umbre-mi - Tnvelea”,
ile Marturisire, 1943, Teroare, 1944,
lare, 1946, sint treptele urcate spre
vorbesc, America 1, 1955, poem 1in

si balade. Tntr-un foarte bun studiu
:at lui M. R. Paraschivescu (postfata
oezii. Editura Minerva, seria ,,Arca-
1983), loan Adam a aratat si perfecta
tjilentd tematica dintre cele doua
ie. Meditatie asupra conditiei _crea-
ui. Un drum... ar fi o ,replica Tn
alb, abil tensionat, la macedonskiana
ite de decemvrie. Optica este inver-
: nu Meka primeaza, ci drumul spre
’ostul este [..]* un etern emir ce va
{e la Meka, va atinge faptura dia-
a poeziei, dacd va crede in desert,
Ite cuvinte daca-si va lua Tn:serios
rea” Drumul Tn desert este 0o me-
& sinonima cu marele gol. Acelasi
r al solitudinii poate fi si aici sub-
iS. ,,Drumul Tn desert" ‘este, prin

imaginea preaplinului sufletesc ce

din biografie in operd, din con-
a individuala in cea sociala. Poetul
“ _pina la stravezime, fiinta lui e
rtasitd profetic colectivitatii. De
., »drumul" acesta e singurul nepro-
itic, caci. parcurs, el corespunde
arii_ (incheierii) marii experiente é)a-
, savirsirii in” cel mai Tnalt grad a
ii social care este existenta artis-

,»Un drum in desert e singurul drum
ara noastra, I E singurul drum fin
nu ne putem gindi la probleme, la
eni si obiceiuri, Z Un drum Tn desert
imens palat Tnchis de jur Tmprejur
piatrd si in mijlocul caruia e-nchisa
rd. / Un drum Tn desert iti deschide
posibilitdtile, cu conditia Z sa crezi
sert”. ,,Drumul in desert" este ra-
smul daruirii de sine.

subtextul caruia se ivesc sugestii .din
Walt Whitman. Secvente diverse izbutesc
sa emotioneze cind poeta renunta la
acuzele abstract impersonale, Tn favoarea
unei voci vibrante, sentimentale, prin
care se exprima instinctul matern, te-
merile si nazuintele mamei, de azi si de
totdeauna.

O gradatie descendenta.reduce continen-
tele "ce plutesc  ,,pe-oceanele-albastre,
Tntunecate ale planetei”, asemenea unor
mari frunze ,,de smarald”, la dimensiunile
unui _camin oarecare : ,,...se string si se
aduna / ca-n basmul vesnic adevarat Z
al copildriei, 7 se_string si se aduna |
pina ramine numai maduva lor, / numai
0 insulda micd, Z un petec de curte, Z un
pom, o fintind, I si-n mijloc o.casa../
cu oameni, / si un cerdac “imprejur®. - -

OCMAI leseam din arena, _ 1967,
Portretul din Fayum, 1970 si Ori-
cine si Ceva, 1972, contureaza o
_altd ipostaza lirica.  Experientei
senzoriale, etice si sociale, Maria Banus
1i adauga remarcabila intensitate a trai-
rilor intelectuale." Nelinistea ,trecerii",

Al importantd este prefata la vo-
lumul din 1S65, Majuscule, un ar-
gument teoretic cu multd audien-
ta si putere de convingere, prin
risma caruia analizatda fiind, literatura
ui M. R. Paraschivescu ar deschide cite-
va perspective. Se Tntimpla cu acest scri-
itor un lucru numai aparent ciudat ; de
fapt el confirma o regula. Poetica propu-
sa atit de riguros din punct de vedere
teoretic de autorul ei devanseaza, in
timp, propriile realizari, cind acestea nu
sint de exceptie. Este exact ce se Tntimpla
cu literatura ‘din Versul liber : discursul
metaliterar este cistigator, opera de fic-
tiune ramine mai ales ilustrativa. Con-
stiinta artistica este net superioara pro-
dusului literar.

,»In_conceptia asupra liricii, M. R. Pa-
raschivescu nu exceleaza prin _ineditul
punctelor de vedere, ci prin claritatea cu
care T1si configureaza structura” (Petru
Poantd). Versul ,liber de orice vorbirie"
este tocmai atingerea tehnica a esentia-
lului. El asigura cel mai potrivit cadru de
manifestare  subiectivitatii, acelei su-
biectivitati care se extinde precum um-
bra, prelungirea si ecoul faptelor" (Poe-
tii), ajungind sa fie factor ordonator, ac-
tiune Tnriuritoare — constiinta universala:
,Ca si nuditatea, Tnfatisarea versului li-
ber e anopima si egalitara: sub un limbaj
comun, o inima unanima' [ Caci emo-
tia poetului si sentimentul lui se identi-
ficd deplin cu universul : el e lumea n-
tr-atita cit lumea se recunoaste-n emotia
lui". Fraze Tntr-adevar memorabile, prin

exactitatea cu care, formulind sententios,
definesc si clasifica intentii estetice.
»Versul liber” poate fi si el interpretat

tristetea firesc. umand trezita de. inevita-
bila_stingere biologicd, fosnetul fluviului
vietii, mereu acelasi,si totdeauna; altul,
transforma succesiunea generatiilor in-
tr-un_melancolic joc de" evanescente.

_Initial, Maria Banus observase cum
timpul_incrustase pe miinile mamei o
toamna elegiaca,, simbolul senectutii Tm-
pacate : ,,Pe spinarea alba a palmelor
moi, obosite, Z se-ntinde usor, ruginita. /
desfrunzirea, tristetea pistruilor. _Mama
e-n_aer, pretutindeni, ca o toamna stra-
vezie I prin oare treci, / cu pasi grei, /
cu privirile goale, t Abia deslusite
rascruci, Tntre cai fumurii, ireale, Z sint
toate Tncheieturile el, | umerii tristi, co-
borisul lin al genunchilor”.

Acum, prezentul Ti 4ezyShiie imposibi-
litatea regenefarji,,Am pierdut lungi-
mea de undad-a padurii 7. Intiia frageda
identitate”. Prin  propria-i  experienta
constata dificultatea de a fi si cu mai
multd pasiune isi afirma participarea la
ciclul existentei : ,,...inca un pic, / Tntre
nimic si nimic. 7 Hai, cu iubirile / sa

ca ,,drum in desert" : respectind Tntocmai
. miscéarile sufletului” (,,Ideea poeticd va
fi atunci o rezultantda fireasca a vietii,
mai mult sugerata decit rostita".), el par-
curge prin minimum de procedee maxi-
mum de semnificatie. Poate ca_ poezia
care ilustreaza cel mai bine exigentele
teoretice si practice ale versului  liber
este Ora de psihologie. Exista un ritm
atit de bine ordonat Tn conformitate cu
continutul, incit textul reuseste sa fie Tn
mod_egal detasat si _nervos, stapinit de
sentiméntalism si lucid, aspru si elegant,
inflacarat si_ linistit. E ,reconstituirea
graficd a_unui sentiment ; printre cuvinte,
aparent Tnlantuite la-ntimplare, el trebuie
sa pqllplte ritmic_si viu ca si In rasufla-
re extul poetic are ,precizia negli-
jenta™ a vietii. Tsi aminteste si uitd cu
aceeasi naturalete, codifica si decodifica,
explica si ratdceste. Observa — si mai cu
seama ,restituie intact": ,Aceasta ora
de psihologie / va fi consacrata In Tntre-
gime I pentru studiul unei stari sufletesti
I dintr-o anumita virsta. / Este vorba de
acea virsta 7 si de acea stare sufleteasca
1 pe care o Tncercam cei mai multi dintre
noi, Z dar peste care trecem Z tot cei mai
multi. H Este vorba de virstd cind, 1 de
starea sufleteasca in care Z singele fieca-
ruia din noi_e mai_rosu si_mal aprins /
creierul fiecdruia dintre noi e mal mare
si_mai circumvolutionat Z muschii fieca-
ruia din noi mai puternici si mai supli /
vocea fiecaruia din noi mai_sfielnica si
mai personala ca niciodata Z fiindca nu
cauta sa ne exprime decit esentialul |
gestul fiecaruia din noi mai_neconven-
fional Z fiindca e virsta rind incepem sa
Iritaim ce-am Tnvatat in copilaria Z din
care pastram doar ceea ce ni-i propriu®.

oblojim rana, uimirile. Z S& umplem ou
somoioage / geamul — e noapte si trage. /
linda mea luminare : zimbet, privire,
suflare. Z Haide, inca un pic, Z Tntre ni-
mic si nimic". In acelasi timp este vizi-
bil efortul cautarii unor noi raporturi in-
tre constiintd si existentd, ce determina
cu necesitate alte motive si cadente li-
rice, Tntr-o perpetud cautare dramatica
a sinelui. Constanta ramine straduinta
Poetei de a-si ridica poemele pe o simbo-
istica_ineditd, pe o_alegorie eticd sau
filosofica. Limbajul Tnsusi devine emble-
matic si lexicul “poetic accentueaza gra-
vitatea cu care Maria Banus se implica
n_universul concret al epocii sale,
Edificindu-si un spatiu afectiv si idea-
tic cu indiscutabile elemente individuali-
zapte, Maria Banus introduce: in  cimpul
liric contemporan o acuitate perceptiva
de exceptie, prin intermediul careia des-
copera candoarea senzualitatii, valorile

existentei cotidiene sl interpreteaza emo-
tille si amintirile tainice ale sufletului
feminin.

B lon Balu

RUMUSETEA are intotdeauna la

Miron Radu Paraschivescu un

sens_moral. Acesta poate fi deo-

potriva un punct forte al concep-
tiei si unul slab al realizarii literare.
Adaugata la patetismul declarativ, ideea
merita circumscrisa poeticii. Sensul mo-
ral al frumusetii este unul si acelasi cu
forta ei. ,De 'nu ml-atl clti-n voce i
Timbrul bunatatii Z Cum mi-ar putea ur-
mari ochii zborul pasarilor. 7 Caderea po-
tolita _a _ zdpezilor? 7Z Frumusete, de
unde-ti vine puterea de a frlnge stejarii?
Z Nu mai am nimica sa-ti dau / Nici
sa-ti iau ; / Opera desavirsita I Careia
totul i-e de prisos 7Z Afara de muta re-
cunostintd Z A sufletelor ce le prelun-
gesti / Cind privirile_strigd Z Si ochii
aud”. Poezia aceasta, Fiulul meu, Tncheie
Versul liber. Ea suna ca o concluzie. A
»~prelungi sufletele” e atributul vointei
care-si _Ingenuncheaza orgoliul, pentru a
se oferi semenilor. Morala functiei este-
tice rezida in eficacitatea ei : ,,Stim cu
totii ca frumusetea dispune si de o mo-
dalitate de a fi violenta, chiar agresiva,

si aceasta modalitate Tmi pare mai eficace
decit aceea de a fi armonioasa, suporta-
bild, ademenitoare si caritabila. Vreau sa
spun ca doar gratie-fortei cu care poezia
(si orisice arta, de altfel) propune lumii
un anume tip de frumusete, trebuie sa-i
cautam eficienta transformatoare, capa-
bila sa revolutioneze intr-un fel profund
si durabil constiinta Si subconstientul
omenesc".

Costin Tuchila
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Anca BALACI

Adagio autumnal

OAMNA mi s-a parut neobisnuit

de lunga. Si_a fost cea mai fru-
moasa din viata mea.

= Asta poate si pentru. ca am
privit mai mult decit oricind, Tn liniste
si cu luare aminte, Tn jur.

JAs fi vrut sa opresc” timpul 1n loc,
sa-mi gravez pentru totdeauna Tn_amin-
tire anumite momente, anumite imagini
care ma copleseau si, cu siguranta,” mi
spuneam, n-aveau sa se mai intoarca.

Niciodata n-am cutreierat padurea mai
ndelung, mai pe-ndelete, decit am
facut-o atunci, Tmpreuna cu Simina, i
n-am fost mai impresionat de varietatea
formelor si a culorilor ei. Eram_ Tnvaluiti
Tncontinuu ntr-o stralucire alba, curata,
si-n_jurul nostru totul era neclintire
impacata, odihnitoare.

Niciodata n-am privit cerul cu mai
multa detasare si nhu m-am confundat cu
albastrul lui, nu m-am lasat purtat in
voie, Tntr-o plutire infinita, de palele
acelea de nori razleti, sidefii, cu Tintru-
chipari atit de fantastice si de bizare,
ca-n dupa-amiezile cind, Tntinsi amindoi
pe iarba, ne abandonam wunei stari de
inexprimabila beatitudine, Tnsotitd, ca

intr-o incantatie tainica, de zvonul im-
perceptibil al gizelor, al frunzisului si
al pamintului.

Niciodatd n-am asistat cu mai multa
uimire la miracolul primordial al focu-
lui, ca-n serile tirzii, ploioase, cind as-

cultam Timbratisati Tnaintea caminului
trosnetul bustenilor incandescenti sau
tiuitul  taciunilor Tn spuza, pe fondul

discret si continuu al ploii de-afara.
Tmi spuneam : viata nu este cea obis-

nuitd, de fiecare zi, pe care o traiesti

aproape fara sa-ti dai seama, ci numai

ceea ce te face sa vibrezi intens si ti se
pare_ irepetabil, clipele pe care ai vrea
sa ti le amintesti mereu, pina in ziua
cind ti astepti sfirsitul, vorbele pe care
nu le-ai uitat si al caror ecou persista
indelung n tine, actele prin care izbu-
testi sa realizezi ca existi, In sfirsit, pe
lume. L .

Imi spuneam cd orice avea sa urmeze,
orice avea sa-mi_ Tntunece _de atunci
Tnainte existenta, sa mi-o facd searbada
si fard nici un sens, putea fi mai usor
indurat devreme ce aveau sa-mi ramind
n amintire, sa& pot sa reconstitui si sa
reevoc, ori de cite ori as fi vrut sau as
fi simtit nevoia, momentele, impresiile si
sentimentele pe care le-am Tncercat
atunci.

AM plecat intr-o zi cu_ Simina spre

unul din locurile care mi-au fost din-
totdeauna dragi si_unde acum stiu ca
n-am sd ma mai Tntorc niciodata.

Soseaua, albita de un_soare caldut, se
desfasura uniform Tnaintea masinii, al
carei zgomot vibrant pierise, se mistuise
treptat_ In nesfirsitul adagio secret al
simfoniei aceleia autumnale.

Pe la mijlocul drumului am facut un
scurt popas. Era o casuta de cantonier n
marginea soselei si dincolo de ea o
carare Tngusta care ducea la un perete
razlet de stinca din Tnaltul caruia se
rostogoleau, Tn chip de cascada, apele
repezi ale unui riu de munte.

Exista peste albia lui si un podet din
birne cu un parapet de lemn si ne-am
oprit acolo ca sa privim la picioarele
noastre iuresul neobosit al apei.

Era o navald .inspumata si impetuoasa
de puritate rece, revarsata peste verdele

Tudor Dumitru SAVU

Tntunecat al pietrelor acoperite cu un
covor compact de muschi. . .
Simina a coborit pina-n marginea apei,
apoi a pornit-o spre mijlocul ei, sarind
sprintena de pe o piatra pe alta  si
cautind cu atentie din_ochi, foarte ab-
sorbita, punctul cel mai_ferm pe care ar
fi putut face pasul urmator.
_ Scotea cite un strigat usor si izbucnea
in ris ori de cite ori i se pdrea ca o sd
alunece sau sa_cada si, dimpotriva, izbu-
tea sa-si mentina echilibrul si si Tnain-
teze. . o

Apa nu era mare, i-ar fi ajuns _cel
mult pina la glezne, asa cd eu ramase-
sem pe pod si o priveam linistit si amu-
zat de acolo, Tncercind_ sa savurez din
plin locul acela fncintator, podetul si
spuma apei, In care soarele facea sa_stra-
luceasca puzderie de picaturi argintii_in-
vadind covorul Tntunecat de muschi sl,
mai ales, imaginea ei. plina de gratie si
de tinerete, asa cum pasea de pe 0 piatra
pe alta.

_S-a oprit la un moment dat Tn mijlocul
riului, s-a aplecat si-a Tnceput cu miscdri
iuti, repetate, sa-mi trimita un jet de
stropi Tn evantai, dar eu eram prea de-
parte si jetul nu ma atingea si o in-
conjura Tn schimb pe ea cu uri nimb
de picaturi stralucitoare, ca intr-un joc
mirific.

Vazind ca nu ma ajunge si-a iutit mis-
carile, devenise preocupata si, cu aceeasi
Tncordare atenta de copil pe care i-am
surprins-o n atitea alte rinduri, urmarea
doar traiectoria pulverizata a apei.

Eu o priveam de pe pod si zimbeam...

Avea trasaturi foarte pure, Tncadrate
de pletele acelea bogate si Tntunecate, n

vesnicad agitatie, Tn vesnica razvratire

/\

Wanda Wilhelmina

)

OT vii, tot mai vii la malul Du-

narii, Anastasatule, esti deacum

om batrin si tot aici te vad, ti-a

albit parul si ti-a slabit vederea,
te stiu de cind erai numai un tine si um-
blai in izmene pe la Malul Rupt sa cauti
oua de cita si cuiburi de salamizdra,
iata-te acum om batrin si tot la apa flu-
viului ti duci vremea, crezi tu, biet ba-
trin, cd vei da de stiuca Tmparatului ?,
hai nu-ti mai pierde clipele si zilele si
anii _si viata ta Tntreaga, citd mai e, stiuca
Tmpadrateasca n-are sa muste niciodata la
undita ta, stiu prea bine si vad cum an
de an T1si bate joc de asteptarea ta usca-
ta, de fierbinteala _care te cuprinde»si de
aceea se Tndura sa-ti arate spinarea sau
botul dintos si tu crezi ca, iata, a sosit
clipa mult asteptatd, ziua pe care o Vi-
sezi, naluca ta, dar ea numai te Tinta-
rita_si_te fierbe si-ti Tmpicleste mintea
pina cind n-ai sa mai poti rezista, Anas-
tasatule, stiuca Tmpardteasca isi  scoate
botul din apa si casca si mai trece astfel
un an si mai trece astfel un veac, Dum-
nezeu ne-a dat noua viata lunga, ne-a
uitat_moartea pe fundul apelor, viata
adevdrata ne-a dat ca sa pradam aici, ca
sa pradam colea, in sus, in jos, sa urcam
pe Dunare sl sa coborim dupa cum ne e
voia, pe nol nu ne opreste nici o vama
si nici 0 capitanie portuard nu ne sta in
cale, razbatem spre marile si straluci-
toarele orase ale continentului tot luind Tn
piept apa Dunarii, de la Cantacuzina la
Severin si de la Severin la Viena si
chiar mai sus, apoi ne intoarcem si dam
iama Tn fragedul puiet al Deltei, ba, ne
fncumetdm si In saratele ape ale marii,
limpezile si saratele ei ape, minate si
aduse spre vechi limane de ochiul faru-
rilor din Sulina si Chilia Veche, dar tot
ne fintoarcem, Anastasatule, Tn  dreptul
Cantacuzinel, caci_aici_sint_apele linisti-
te, mai limpezi si mai linistite ca ori-
unde si tocmai de aceea e bine de stat la

pinda, unde mai pui ca afli aici tot

timpul lucruri stranii din ciudata viata a
oamenilor,

...nicdieri in lumea pe care o co-
linddm nu aflam cite aflam aici, nica-
ieri in lumea pe care o strabatem nu se
ntimpla cite se intimpla_la Cantacu-
zina, ne mai pierdem si noi vremea, mai
amagim anii, in timp ce tu, Anastasa-
tule, 1stai pironit aici si n.u-ti_trece prin
minte decit sa-i vii de hac stiucii Tmpa-
ratesti, dar n-ai sa-i vii_de hac, macar
ca e si ea lacomd si nesatioasa de peste
ca orice stiuca, inelul ei de aur luceste
si_va luci pururi Tn apa fluviului si
mflul lui va cadea la sorocul harazit, nici
unei miini omenesti nu-i mai este dat
sa-1 atinga, Wilhelm, sau cum I-o fi che-
mat pe Tmparatul neamt, a scos-o din
apa pe matusa mea si s-a hotarit sa-i
crute viata, i-a agatat _in nari_inelul de
aur cu Tnsemne Tmparatesti gindindu-se,
robabil, ca va ramine un semn viu pe
ume dupa moartea lui, mai viu decit
viata lui, cit sa fle de atunci ?, cine a
stat sa numere anil, cine a stat sa puna
pe raboj veacurile ?, iar tu stii toate
acestea si totusi nu renunti, un pas n-ai
da Tnapoi, tot vii pe malul fluviului si o
pindesti, e Tn_tine o Tndirjire pe care nu
0 fnteleg, o Tndirjire ce nu-ti _foloseste
la nimic, asa cum nici o viclenie si nici
0_siretenie nu te pot ajuta, dar tu te Tn-
capatinezi, an dupa an, tot mai crezi si
mai speri ca Intr-o buna zi vei scoate
din Dunare stiuca Tmparatului,

...asav-ati pomenit toticei din neamul
tau, Anastasatule, urmarind stiuca asta, sau
poate semnul de aur al imparatului, poate
numai_moartea sa va tinain loc, caci ea s-a
dovedit mai tare decit toatda Tncapatinarea
voastra, decit frigurile voastre, pina la
urma va pune ea in lat, ai sa cazi si tu
la copca, Anastasatule, nu asa zic pesca-
nii ?, dar pina atunci va mai trece o pri-
mavara si o vara si poate inca alte pri-
maveri si noi vom mal bate apele calde
ale Deltei unde se zbintuie puietul, nu

trebuie sa te Tnfoi prea tare si, una-doud,
ti trece cite un cird pe sub nas, praful
si pulberea se alege din el, apoi vine
vara si noi ludm Dunarea 1n piept si
cautam ape mai reci razbind spre inima
continentului unde sint riuri mai_bune cu
gildane adinei, nevazute de ochi de om,
nestiute de pescari, unde sint cirduri de
pesti care asteaptd cu viata in ei pra-
dalnica noastra sosire, si_pe ei 1i Tmputi-
nam, si pe el i rarim, caci foamea noas-
trd, doar stii, Anastasatule, n-are mar-
gini, prindem puteri si ne-ntarim ca sa
putem cobor? toamna in fluviu si sa ve-
nim pe el Tn jos, s& ne oprim sd te ve-
dem la Cantacuzina ca pe un unic semn
ca orasul nu s-a_scufundat, cd nu_l-au
luat apele, ti-am Tnvatat toate locurile de
pinda si _matusa mea stie unde si cind
sa-ti mai arate coada sau spinarea, ba,
citeodatd, sa te intarite mai tare, 1ti arata
inelul de aur si noi  vedem cum fincep
atunci sa-ti sclipeascd, ochii _ca la vulpl,
ca la vulpile care cotrobdie in toate cot-
loanele malurilor, iti va_ ardta inelul de
aur si tie-ti tremura miinile de fiecare
data si-n clipa aceea dam din cozi raz-
bunate cdci stim tot ce se va mai Tntim-
pla, Cantacuzina Tntreagd va sti pe de
rost Tntimplarea, te vor chema Ia
circiuma lui Vadim si-ti vor da, rind pe
rind, cfte o tuicd de dude, te vor pune sa
istorisesti si tu vei istorisi cu_ochi Tm-
paienjeniti tot ce-ai vadzut si nu vei
minti nici o clipitd, vei spune adevarul
gol-golut, adevarul-adevarat si nimeni nu
te va crede, pescarii vor ride de tine si
vaporenil te vor privi ca pe un biet ba-
trin iesit din minti si vor chicoti si vor
ride cu gura pina la urechi, ba, cite unul
se va preface cd te intelege si tie, iata-te,
lacrimi_de bucurie Tti vor da, ca te poti
bizui si tu pe Tncrederea cuiva, ca cineva
crede ce-ai spus tu si Tncepi sa-i mai de-
peni si lui cele Tntimplate, iarasi si ia-
rasi, tot despre stiuca Tmparateasca, te
aprinzi la fata si cuvintele gilgiie sugru-

3i-ntr-un contrast superb cu spuma ima-
culatd din jur. . .

Mi s-a parut mai frumoasa ca ori-
cind...

Era ceva de salbaticiune Tn ea si tot-
odata ceva nespus de cald si_de senzual,
care-mi amintea de clipele cind Tmi in-
lantuia gitul cu bratele si ma atragea
catre ea soptindu-mi : ,,Vino“..

Navala inspumata a apei, leganarea
abia simtitd a frunzelor mingliate de
belsugul luminii si locul acela singuratec
si riul cu podetul din lemn imi apar
mereu Tnainte ori de cite ori Tncerc sa
retrdiesc momentele toamnei trecute.

NE-AM continuat apoi calatoria spre
valea Dimbovitei, pe care voiam sa i-o0
arat.

Ne-am abatut de la sosea pe un drum
lateral si-am depasit albia apei ca sa
ajungem intr-o poiand larga poleita _ cu
acelasi desfriu de aur al foamnei si-n-
conjuratd de paduri neclintite, tacute,
solemne.

n poiana aceea_ se aflau citiva bolo-
vani uriasi, ciudati si stingheri, a caror
piatra veche, erodatd de intemperii,
poarta daltuit adinc, de secole, acelasi
trident.

Este, se pare, semnul tatarilor si simbo-
lul acela misterios si straniu, despre care
se spune ca s-ar regasi pretutindeni si
continuu pe urmele lor, pind la Polul
Sud, pune o pecete austerd pe niste
vremuri tulburi si aspre.

Printre frunze fosnitoare, pe sub bolti
aramii am urcat o carare Tncusta. Tnsu-
rubata Tn coasta muntelui, tot mai pier-
dutd si mai pieptisa, pina in virf, la
micul schit solitar, sapat Tn stinca.

_ Pe un perete vertical se afla modelata
imaginea unui_célator. Personajul_ acela
necunoscut, uitat, Tn jurul caruia s-a
creat cindva legenda T Sau cavalerul

trac ?,..

Totul mi s-a parut sfumaturd, vag.
incert.

Sus, la schit, ne-a rasarit Tnainte un
calugar, singurul suflet viu pe piscul
acela singuratec : un calugar maruntel,
cenusiu, cu un potcap ponosit sl cu niste
sosete Tn dungi colorate, de clovn 1n
travesti.

Ne-a dat binete clatinind din cap sfios,
fara o vorba si s-a retras pe o bancuta
din lemn la umbra unui copac, iscodind-o

gate, caci bucuria te sugusda, dar cind
vei ajunge cu povestea la Inelul de aur,
atunct cind_esti pe cale_sa gasesti un
singur cuvint cu care sd-i uimesti pe
toti si prin care sa depui toatd marturia,
atunci, in clipa harazita tie ca pe supre-
ma victorie, vei fi_ luat peste picior,

...atunci va striga Filaret : ,,uite stiuca
tu vei sari ca ars si vel pune ochii f)e
Dunare, dar pe fluviu va pluti o ragalie
anume aruncata de unul dintre glumeti,
hohotele lor groase umplu de-acum toata
circiuma lui Vadim si tu nu Tntelegi

entru o clipd rostul huiduielilor si ptna
a urma cazi moale pe scaun, Tnvins, Fi-
laret ride Tnecat_Tn vreme ce Antim aduce
din port un capat de plasa, setca parca e,
ti-o poarta prin fata ochilor si chiuie si
danseaza cu ea ca Si cu 0 mireasa, te ia
apoi in brate si te saruta pe obraji, tie
fti curg lacrimile si n-ai cum s& le
opresti, nu stii de unde au izvorit, mai
Tncerci sa le spui ca tu, de-adevarat, ai
vazut stiuca_si inelul de aur, dar abia
mormal si risetele se Tntetesc si se ascut
ca briciul, ti-ar sfisia parca sufletul, nici
tu nu mai stii, Tti vine sa plingi si plingi
si-ti vine sa rizi_si rizi si tu, dar_ plingi
mai _degraba si-i auzi spunind ca te-ai
Tmbatat, ca asa e la batrinete, ca o tuica,
doua, Tnmoaie oasele, ca ti-al fi pierdut
mai de mult mintile cum si le-au pier-
dut, pe rind, toti ai tdi, mai slabi de
Tnger, toti ati luat-o razna cindva, zice
unul dintr-un colt si tu nu mal iei seama,
zice ca aveti boala stiucii si iar risete, ba,

arca, unul guitda, a intrat si turcul,

azim, sta prostit In fata usii, apoi ride
si el strimb, caci pricepe, si-a parasit ta-
raba cu halvita si cataif pentru c-a auzit
scandalul din circiuma, si cine i-a pus
ma, inelul in nas ?, se mai aude 0 voce,
dar tu nu mai vezi bine, mai milos din
fire, Vadim iti da o cana cu apa si tu te
agati de ea ca un Tnecat care vrea sa
scape de viitoare si o bei pe nerasuflate
si-ti pare o clipa ca-ti vii In simtiri, dar
apa e salcie si boalca si c¢ind te uiti mai
bine vezi in fundul canii ca straluceste
ceva sl un cutit ti se rasuceste In inima,
ai crezut ca, dar nu, e doar un inel de
arama, e inelul de arama de la setea
adusa de Antim,

.5 In toatd vremea aceasta, Anas-
tasatule. noi stam ascunse la de-
barcader sub pontonul de Ilemn unde
sint ancorate trei remorchere batrine cu
tabla mincata de rugina si cum ne-am
asezat noi sub cila_lor scorojitd putem
auzi ca printr-o pilnie tot ce se Intim-
pla pe mal, matusa mea, Wanda Wilhel-
mina, dupa cum scrie in Tnsemnul Tmpa-
ratesc de pe inel, se bucura nespus de
tot ce ti se Tntimpld, face tumbe prin
apa de parca n-ar tine in spate atitea
veacuri, ciocdneste cu inelul de aur tabla
remorcherelor Tnnebunind  vaporenii
aflati la babord, un marangoz se sperie asa
de tare Tneit'sare pe estacadd de teama
ca se scufunda remorcherul, apa se ro-

teste intr-o dana si huleste ca un anafor
la inundatii, nimeni nu banuieste ca



tot timpul de_ acolo pe Simina cu o Sire-
tenie naiva si blajind Tn acelasi timp.

Tn coasta micului schit, pe un prag
Tnchipuit din doua pietre uriase, alatura-
te, se vad urmele calului lui Negru Voda
— spune legenda — asa cum s-a opintit
de sus, in locul acela, Tnainte de a-si lua
avint ca sa se lanseze. Tntr-un salt urias
si_neverosimil, spre cimpia desfasurata
pina departe, pe celadlalt versant.

CA sa scape de amenitarea ungurilor,
voievodul a trecut muntii si-a venit sa
ntemeieze Valahia, al carei pamint il
va fi zarit pentru prima data de sus,
din locul acela.

Asta se Intimpla pe la 1291... .
__Apoi a murit marele Han si Europa
Intreaga a asteptat cu neliniste si cu n-
grijorare, pindind aproape fiecare miscare
a temutilor si imprevizibililor fil ai
Hoardei.

Circulau stafete cu ravase tainice de
alianta Tn caz de primejdie, Tntre vesti-
tele si opulentele cetati ale Levantului si
ale Venetiei..., se incheiau tratate as-
cunse Intre regate puternice si bogate,
cavalerii cruciafi Tsi continuau pregatirile
si juramintele de fidelitate, corabii falni-
ce despicau apele de la miazazi cautind
sprijin sau refugiu si ducind aiurea
comori Tndelung fainuite...

Tncercam sa-mi imaginez tinutul cu
sute de ani Tn urma cind, Tn locul soselei
pe care se zareau microscopice, alunecind
vertiginos si_nonsalant, masinile elegante
si dictatoriale ale secolului nostru, —se
intindeau paduri imense, de nestrabatut,
cind oamenii, izolati, Tsi lansau semnale
doar sumar, prin focuri aprinse de laun
deal la altul, cind fiecare zvon, fiecare
trosnet era o spaima si-o vesnica ame-
nintare.

Era tinutul bintuit Tntr-una de nesta-
vilitii si cruzii calareti ai Hoardei de
aur, cind bietii oameni erau jefuiti,
martirizati si ucisi, sau, Tn cel mai feri-
cit caz, dusi in robie la tirgurile vestite
de. la Bagdad si din Sarai ; cind ochii
femeilor erau dilatati Tn permanentd de
spaima, ori de cite ori masurau zarea
sau cercetau atent colinele Tnvecinate, de
teama unei neasteptate sau nebanuite
primejdii care le-ar fi putut desparti_in-
tr-o clipa de toti cei dragi, de parintii si
de copiii lor, sau le-ar Ti pus Tn pri-
mejdie si le-ar fi curmat chiar viata ;
cind barbatii stiteau Tntr-una de straja,
ziua si noaptea pe Tnaltimi, ca sa dea
alarma la cea mal mica sclipire Tn soare

.Wanda Wilhelmina e sufletul, acestor lu-
cruri, iar tu, Anastasatule, chiar atunci
lesi din circiuma cu liota dupa tine, ti-o
rau, soarele-ti__pirleste crestetul chel,
parca esti o gaina plina de paduchi, it
oaca in fata ochilor cheul, hop, hop,
oop, se Tnvirteste, se rasuceste ca-ntr-o
oglinda -de bilei, cind sus, cind jos, cora-
bia cu care venisera Naceadis Cota si
Dafnula pare ca se da de-a berbeleacul
pe Dunare, tl-e stomacul Tn git si crim-
peie de gind ti se Tnvalmasesc in cap,
ti-ai gasit unditale rezemate de tejghea,
dibui si minciogul si te-ntorci, tai piata
de peste si o iel prin port agale, sufla un
vint subtire, mal racoros, care-ti desli-
peste camasa nadusitd de pe trup, Tnca
mai auzi chicoteala’ din circiuma si  n
elipa asta Wanda Wilhelmina Tmi  face
semn, plesneste apa cu coada si se rasu-
ceste si Tncepem sa_ te urmarim din

Achiurile Dunarii, Tnotam cuminti pe linga
mal caci de-acum stim Tncotro te-ndrepti,
va trebui sa fim la Tntilnire, abia Tti tirTi
icioarele, iesi din oras si _urmezi cursul
luviului, limba ti-e coclitd si parcd si
sufletul ti s-a coclit si Wanda Wilhelmi-
na Tmi mai face un semn, are sa ti se
arate, deci, din nou, asta poate sa-ti dea
putere_sa treci peste o zi_atit de grea,

...iaté-te la malul apei, Tti cauti locul si
vechile Tnsemne, arunci undita clatinin-
du-te de oboseald, te asezi si astepti si

rin fata ochilor iti trece ca In vis coada
andei Wilhelmina, inelul ei de aur, te

Tndesti cum poate ea. sa cotrobdie. 1in
oate nestiutele cotloane ale Dunarii, la

«vdrsarea atitor riuri cu ape reci sau

z calde, tulburi sau limpezi, cum poate ea
afla dintii ce vase urca si coboara spre
Cantacuzina, cind se pornesc inundatiile,
cum poate ea sti care-i adevarul despre
salupa Haricleea, scufundata_cu_ani 1n
urma, salupa care: continud sa _apara
noaptea si sa salveze marinarii aflati la
strimtoare, Wanda Wilhelmina, soptesti
tu, in _timp ce oboseala te razbeste si te
mai_gindesti la veacurile pe care le duce
ea Tn spate, la toate la cite a fost ea de
fatd de-a lungul fluviului, cum trebuie
ea sa stie toate neamurile care au sa-
lasluit pe aici, cum s-au stins, si cum . au
disparut si _cum s-au nascut altele, la
cite marturii ar pune juramint Wanda
Wilhelmina, Tti mai vine Tn minte, Anas-
tasatule, ziua cind, copil fiind, ai straba-
tut cimpia Baraganului, plecasesi din
Cantacuzina in caruta lui mos Potap, pe
ceatd, venise un octombrie gradbit, si
cind s-a ridicat ceata In miezul cerului,
mos Potap zicea ca o sug cocorii cu

pliscurile lor taioase, cind s-a ridicat
ceata ai vazut minunea, bobitele de apa
ale cetii se lasasera prinse in  pinzele
paianjenilor si tot Bardaganul era o pinza
de paianjen, una linga alta, una linga
alta, mii, mii, sute de mii, cit vedeai cu
ochii, curcubeie daurite Tn toatd cimpia,
dar repede te trezesti, Anastasatule, e
adevarat, Wanda Wilhelmina e pe a-
proape, cine pe cine pindeste, te Tntrebi

care-ar fi mijit departe vestind taisul
Tngrozitor, ia cel mai usor nor de praf
care s-ar fi iscat la orizont stirnit de
copitele cailor ; sau cind_Tsi lipeau
urechea de pamint ca sa prindd, cu as-
cutimea_simturilor lor atit de Tncercate,
rimejdia, rabufnirea aceea surda, iscata
In_maruntaiele pamintului de galopul ne-
stavilit_al cailor_si de apropierea Hoar-
dei ; cind si unii si altii isi ascundeau
sub pamint, in_ bordeie oarbe, sau in
scorburi, sau Tn vagauni, putinul si
umilul avut, si copiii si parintii_si pe ei
Tnsisi, fericiti uneori sa li se ia tot, sa
li se arda tot, si sa se pustiascd, numai
sa-si salveze viata si,, uneori, mai presus
de ea, libertatea...

»EU Tmi apar satdcia, si nevoile si
neamul..." a fost poate din totdeauna de-
viza nemarturisitd a acestui pamint, stri-
gatul sau launtric, sfisietor si sublim...

AM ramas mult timp acolo, sus, In ta-
cere, cu ochii pierduti Tn zari. Apoi am
coborit din_ nou, amindoi, pe aceeasi ca-
rare serpuitda, spre vale.

Soarele apusese si se simtea patrunza-
tor racoarea serii.

Deasupra_noastrda, pe cerul gol, se ro-
teau neauzit pasari necunoscute, asa cum
se roteau poate si-atuncl, cind ceata
Tnainta tacutd Tn urma Voievodului cu
armura cernita.

— Nu mi-ar fi placut sa trdiesc pe
vremea lui Negru Vod&d a murmurat, ca
si cum mi-ar_fi ghicit gindurile, Simina
si s-a ghemuit Iinga mine, si-a petrecut
intr-o_strinsoare nfriguratd degetele ei
subtiri printre ale mele, .

lar eu_m-am gindit, fara sa-i_spun, ca
primejdiile vietil pe pamint sint astazi
poate mult mai mari si mai numeroase,
dar nimeni nu mai are acum, ca atunci,
ragazul, sau puterea, sau chiar: numai
curajul disperarii, ca sa se fereasca sau
sa_se ascunda, cit de cit, din calea lor.

Cind am ajuns jos se-ntunecase de-a-bi-
nelea. Ne-am oprit, totusi, s& mai a-
runcam o ultima privire in jur...

Si a fost din nou a mea, acolo, pe una
din pietrele acelea ramase fierbinti, Tn-
cinse; de soare si daltuite cindva, de
foarte mult timp, cu acelasi trident —

semnul implacabil, statornic si neinteles
al tatarilor.

(Fragmente din romanul ,,Drum
bun, Siniina", Tn curs de aparitie
la Editura Cartea Romaneasca)

si-ti vine Tn  minte nepotul lui Petru
AgaB, cel caruia_Dafnula i-a pus ochi de
eambula si te gindesti ca el ar putea_sti
intotdeauna unde se ascunde stiuea Tm-
parateascd, dar poate cd nu va vrea sa
te ajute, cel putin atunci, te gindesti tu,
ar putea adeveri_Tn circiuma la Vadim si
chiar intregii Cantacuzine ca Wanda
Wilhelmina nu e o nalucd, nu e naluca
ta, cd ea nu e nascocirea ta si nu e nas-
cocirea nimanui, cd ea este cu adevarat,
dar, te mai gindesti, poate ca nici pe el
nu l-ar crede nimeni, cum sa-1 creada
cind toti stiii_ed abia vede la doi pasi

...numai tu ai aflat de ochji de eambula
pe care i-a pus Dafnula si nepotul lui
Agap te-a_rugat eu limba de moarte sa
nu_sufli nimanui_nici un cuvint, altmin-
teri Ti strici angajamentul fata de Dafnu-
Ja si Naceadis Cota si ei s-ar putea raz-
buna si i-ar putea smulge din _ orbite
ochii de eambula si el ar fi nevoit toata
viata sa nu vada _decit la doi pasi,
Wanda Wilhelmina a hotarit sa nu ti se
arate decit tie si oricit te-al chinui 1n
viata asta, Anastasatule, n-ai sd mai poti
convinge pe nimeni ca ea exista, dar a
venit vremea s-o0 luam din_loc si tre-
buie s& urcdm pe Dundre, céci apa s-a
incalzit prea tare Tn ultima vreme i
ne-ar putea molesi cdldura si am_putea
cadea n plasa vreunui pescar bicisnic,
cine stie cum, cauta-vom_ ape mai red
unde colcdie pesti tineri, In sus, pe Du-
nare, la varsari _de riuri, dar tu ia seama,
Anastasatule, ca va fi o vara secetoasa
si trebuie sa te pui la addpost, iarba se
va pirjoli, Naceadis Cota se va razboi cu
generalul Margea si Cantacuzina isi va
inchide portul, soarecii si_ehiteanii vor
napadi orasul Tnfometati si ei, nepotul
lui Petru Agap care vede acum tot eu
ochii lui noi va sti sa-ti spuna mai mul-
te, iar tu, Anastasatule, spre _toamna,
vino tot Tn acest loc, Wanda Wilhelmina
se Tntoarce spre apele calde ale Deltei si
tu vei fi cautat, stiuea Tmparatului aici
va astepta, inelul ei de aur va rasari din
ape ca o flacard, ca o nepieritoare para
de foe, lucirea lui te va chema de-ar fi
sa te ascunzi_si-n gaura de sarpe, de
aceea te previn, Anastasatule, sd nu in-
tirzii, Wanda Wilhelmina e razbunatoare,
te va cauta, te va cauta sa se bucure de
semnul pe care-llasa peste tine anii, dar
si de faptul ca inelul ei de aur te tine
incd 1n bratele vietii, asta e cea. mai
mare bucurie a ei, tine minte, deci, fii
pregatit la Tnceputul toamnei si vino la
primul patrar al lunii si asteapta cu in-
credere, inelul de aur ai Wandei Wil-
helnfina va tisni la lumina si oricite ape
vom bate de aici incolo, Anastasatule,
numai la tine 1i va fi gindul, numai la
clipa in care iti ya putea arata ca pe o
veche si nemiloasa izbinda, ca pe o apri-
ga si duioasa marturisire, ca pe un semn
adine al unei rani nevindecate, inelul
ei de aur.

Vechi interior taranesc

JAcele zine ce strabat
din timpurile vechi"

.Maicutda batrina
cu briul de ling"

PROPIATE si alaturate, dindu-si

chiar mina, #)recum fetele la

hora, vetrele folclorice de pe tot

cuprinsul tarii povestesc si canta,
mereu si mereu, nemuritoarea Romanie
pitoreasca geografia ei. de la florile cam-
pului pina la zapada de pe crestele Car-
patilor. cu oamenii locurilor, cu sufle-
tul lor cei bun. si mare ; si mai poves-
tesc aceste culori tari si rezistente ale
artei populare, culori Tncercate si calite
prin suferinte si izbinzi, mai spun, deci,
timpul care a fost, istoria si durerile ei,
dorul cel aprig si de neinfrint de viata

munca pasnica. .

Mina, miraculoasa si fermecatoarea
mind a mesterilor si creatorilor populari,
a urmat pe firul acului, gindul si sufle-
tul, spre a le face linie si culoare, si
forma spre Tnvatare si pastrare din ge-
neratie Tn generatie, ca si limba si cin.-
tecul, ca si istoria si legendele. De la. el
mai intli, de la creatorii anonimi cindva
— azi Tn contextul_culturii_socialiste cu-
noscuti ca si pictorii si scriitorii sau mu-
zicienii —, de la arta populard deci se
poate deprinde dorul de perfectiune, do
adevar. Fiindca dintotdeauna cei mai
buni creatori_au lasat in truda si lucrul
lor ,suflet din sufletul neamulul™, mar-
}urii si semne ale spiritualitatii poporu-
ui

Vatra noastrd, asa cum este ea cunos-
cuta de orice copil de taran, vatra cu
soba ei alba, proaspat spoitda cu var, cu
ceaunul de fiert mamaliga si cu celelalte
dichisuri, asa cum si-a facut-o Brancusi
in inima Parisului, se afla azi la loc de
cinste Tn  Muzeul de artd moderna.
O priveam si-mi venea S& ma asez pe
scaunelul cu trei picioare, lingd fusta
lungd si larga, de dimie neagra, a mamei,
ca si odinioara, pe vremea copilariei
mele. Uitasem o clipa unde eram, uitasem
ca vatra aceea era doar un obiect de
muzeu si ca ea purta marturia vietii
unui sculptor de faimda mondiala. Cu o
zi Tnainte, la Muzeul Omului ma gin-
disem cu evlavie si recunostinta la arta
noastra populara, la artistul anonim ce
stiuse sa concentreze Tn lucrul sau, emo-
tia si  cunoasterea, si nazuinta unui
popor. Printre atitea si _atitea Tnsemne
ale culturilor si civilizatiilor adunate in
acest muzeu de prin toate palatele si
cotloanele Terrei, o poartd taraneasca de
la noi, atit de familiara si atit de sobra
totusi, era o bucurie cit cerul ; ntr-o
clipa cit o duratd, ea Tmi vorbise prin
tacerea ei maiestuoasa despre rostul sau
acolo, ca _reprezentantd a artei_ unui
popor, el insusi poartd de viteji, ce a
infruntat atita amar de vreme navalirile
barbarilor. Era Tnaltd si frumoasa ca un
imn aceasta poarta, si pe dupa stilpii ei
umbrele voievozilor nostri, cu tuguiate
cusme, se retrag cu plecdciune si poarta
ocroteste mai  departe  familia, intiiul
sarut al fetei, zborul ciocirliei. ,La noi
sint valori  vitale si lzvoare limpezi",
spunea Brancusi. respingind ceea ce era
epigonic_si decadent n arta Occidentului
st refacind firul Tntre stravechi si mo-
dern, Intre radacini si floarea cea mai
proaspata a artei. Poate ca in gestul
sau de a lovi cu barda direct in piatra
sau lemn, acei gest incordat si hotarit, sa
fi fost adunate dirzenia si puterea aceea
a mosilor sai tarani ee-si ciopleau sin-

uri, n ograda, stilpii prispei, din nou sl
in nou, dupa fiecare urgie Tndurata.
Nimeni nu parasea vechea vatra, ea era
invincibild, ea era locul de intilnire la
cind, locul de tacere si meditatie. Pen-
tru multi ' comentatori, operete hrancu-
siene, atit de pure, atit de abstracte, de
emotionale si desavirsite, au fost puse
sub semnul misterelor, al unor legi ne-
cunoscute. Dar forta aceasta n-o fi tocmai
fondul sau omenesc, acel suflu mereu
viu, ca al tuturor acelor roméni, gene-
ratie dupa generatie, ce au zidit mereu
— asemenea mesterului Manole — vatra
distrusa, satul si tara, sufletul isi cinte-
eul ? In istoria sl cultura milenara a
neamului, aldturi de frescele marilor ba-
talii, alaturi de portretele voievozilor, ale
martirilor transilvaneni, pina la lupta si
jertfa comunistilor, semnele de viata si
dor, nadzuinta de armonie, de frumos, de
libertate impregnatd Tn arta populara ne
sint documente pretioase, cp atit mai
mult cu cit ele s-au pastrat, regenerind
cu_fiecare generatie, ca si padurea pri-
mavara : ..Si din tinar precum esti i tot
mereu Tntineresti”, a ritmat direct dupa
natura, poetul anonim. Si a preluat peste
veacuri marele poet Eminescu, ca pe un
ecou amplificat de buciume sunind din
virfuri de Carpati.
_ Acolo unde arheologia si_alte stiinte
istorice nu mai pot aduce marturii, satul’
cu energia sa incredibila, a refacut
mereu si mereu formele vietii initiale,
chiar atunci cind a fost calcat, distrus,
incendiat. Arta populara si folclorul
gi-au avut tipografia lor —permanents,
instalata Tn_suflet ?i transmisa prin gene.
Cintecul, pictura, filosofia au fost Thva-
tate si s-au perpetuat, ca si mestesugul
tesutului, Tn care sentimentul fundamen-
tal este secondat de semne particulare si
gust propriu.

»,Madicuta batrina / cu briul de lina",
iata, fara alt detaliu, o simpla si funda-
mentald linie aruncata pe plaiul de rai
al tulburadtoarei balade ,,Miorita", desen
etern n istoria noastrda. Si Tn acest uni-
vers, chipul femeii-mama, Tn versu-
rile citate, pare sa fie chipul dureros
Tndragit, simbolul datoriei de a_trdi, de
a dainui ca obste, ca neam, ca Patrie.

In Despre Romania, cum era pina la

1918, de Nicolae lorga, citim Tn capitolul
Spre Cimpulung : ,,Si oamenii se potri-
Vvesc cu aceasta natura care nu e aspra,
dar cuprinde in ea o melancolie de trecut
si de parasire. Parca ar fi cu totii odrasle
de voievozi acesti barbati si femei, cu
prelunga fatd smolitd. cu ochii negri,
adinei, Tn care se zbat, Beste lipsurile de
astdzi, flacarile eroice. Din fiinta aici a
domniei au rdamas stralucitele vesminte
femeiesti, numai din purpura si aur".
, Arta populard_continua sa pledeze prin
puterea simplitatii ei. pentru adevar
artistic, expresie a sensibilitadtii, auten-
ticitatii si prospetimii. $i, amintindu-ne
din nou _de lectiile date culturii de marele
Brancusi. sa precizam ca la simplitate
nu se ajunge decit pe masurd oe ne
apropiem de miezul lucrurilor, de sensul
lor real. Niciodata nu s-a putut produce
utn act de culturd de valoare daca nu a
avut radacini in cuitura populara, prima
fauritoare a artelor, important factor
educativ, de Thriurire in perfectionarea
vietii sl a omului nou.

Constantina Caranfil



ONVOCAREA publicului la dezba-

teri asupra spectacolelor e un gest

firesc, consonant cu democratismul

culturii actuale si inspirat din noul
concept romanesc de teatralitate, care Tl
implicad pe_spectator in actul creatiei ca
Pe un copartas. Foloasele unor atari_ co-
ocvii sint multiple : artistii aud pareri
genuine, verdicte sincere ; la rindul lor
pot prelungi benefica Tnriurire a creatiei
prin marturii si clivari ale procesului ‘de
nfaptuire a operei scenice ; propun ne-
mijlocit criteril si inspird dubii fertile ce
pot clatina preconceptii. Criticii, alti spe-
cialisti, activistii culturali se informeaza
de la sursa asupra cerintelor estetice, per-
meabiljtétii cugetelor la o forma sau_alta
de arta, iar daca participa si ei, direct,
adaugd o posibilitate la celelalte care mo-
deleaza sensibilitatea. Oricum, nu se mai
poate manifesta azi_indiferenta fata de
rezultatele unei lucrdri artistice, dupa cum
nici nu mai e suficient a-i masura efec-
tele exclusiv prin reactii momentane, bor-
derouri de casad sau aplauze. Tntr-un_dia-
log cu lon Pascadi, Mikel Dufrenne stipula
ca estetica traditionalda, perimetrata _in
consideratii strict speculative, nu mai e
Tn stare sa rezolve unele probleme actuale
si afirma ca ,,Opera_trebuie vazuta si in
transcendenta ei, adicd in rezonanta' pe
care 0 are in cei ce o recepteaza !, Tntrucit
~Analiza perceptiei dd adesea roade tot
atit de bogate ca si_investigarea creatiei".

Am asistat la o discutie remarcabila, cu
activisti de partid dintr-un oras oltean,
privitoare la spectacolul cu piesa Politica
de Theodor Manescu. Comentatorii scep-
tici fatd de virtutile teatrale ale piesei si
de curlozitatea publicului pentru acest tip
colocvial de dramaturgie ar fi aflat aici
destule ratiuni care sa le clatine convin-
gerile, Convorbitorii fusesera realmente
interesati de tot ceea ce li se propusese,
fie ca informatie inedita sau revelatie, fie
ca glosare a unor evenimente stiute. Auto-
rul,” prezent si el, a atras atentia ca din-
colo de aspectul documentar e decisiva,
pentru universul operei, fictiunea artis-
tica, dar a fost Tntrebat din nou ce anume
e, in piesd, element autobiografic, ce e
Tntimplare traita, ori fapt atestat, pentru
a se putea cunoaste astfel unele din Tn-
temeierile piesei. lar ca sa se Tnteleaga
mai_ apropriat conditia personajulul, prin-
cipal, dramaturgul a fost rugat sa for-
muleze un raspuns la Tntrebarea ,,Ce este
un comunist ?* si la aceea ,,Ce Tnseamna
atitudine comunistd intr-o Tmprejurare
data"”, discutia extinzindu-se, deci, = spre
zone mai largi si pe subiecte mai vaste Tn
cadrul carora li s-a parut ca autorul e
abilitat sa furnizeze opinii generale.

Sint si oameni de teatru care Tncearca
uneori dezamdgirea cd, Tn atari dezbateri,
nu le e dat sa asculte propozitiuni sinte-
tice, ei bucurindu-se In schimb daca din
sala vin spre scend fraze conventionale,
complimente infiorate, dovezi clamoroase
de afectiune si atasament. Dar o perce-
pere atentd, chiar a rostirilor ce contin
Impresii elementare, poate dezvalui sen-
timentul veritabil produs de reprezentatie
si furniza un reper simptomatic pentru o
stare de spirit. Opinia_publicd Th  jurul
unei opere, a unei serii de opere, a unei

Teatrul din Oradea

traditii, e un fenomen complex si totodata
fluid, ea se formeaza si se de-formeaza
cu aceeasi celeritate sau dificultate In ra-
port cu un mare numar de factori, dintre
care unii greu identificabili. Opinia pu-
blicd nu e suma opinilor spectatorilor —
observa Maurice Descotes, 1n interesantul
sau studiu, i-as_ zice roman-sociologic.
Istoria publicului. Si nu exista spectatori
omogeni, fixati — adduga —, caci in fie-
care se afla mai multi, ceea ce si face ca
acelasi ins sa aplaude cu egala frenezie
facilitati si_capodopere, sa exulte la mon-
tari_filosofice si sa se plictiseasca la re-
vistd (sau_invers), sa aiba larghete com-
prehensiva Tntr-un anotimp teatral si cu
totul alt tonus aperceptiv Tn altd conjunc-
turd. Dar nici nu se poate afirma cd opi-
nia publica privitoare_ la_teatru n-ar su-
mariza opiniile unor indivizi cu pondere
n microgrupuri, sau a unor colective, ori
a unor comunitati sociale.

Evident ca solicitarea acestor opinii —
n dezbatere publici — e fapt operant
cind are loc pe marginea unor opere
definitorii. Goethe 1i observa lui Ecker-
mann ca ,,gustul nu ti-1 poti forma con-
templind lucruri mediocre, ci numai pri-
vind tot ce e izbutit". Una din marile _ex-
periente Tntreprinse de obstea teatrald n
ultimii ani a fost ,,Antologia_celor mai
bune spectacole cu piese roméanesti”, un
florilegiu admirabil de mari opere scenice
prezentate timp de opt zile spectatorilor
din  Cluj-Napoca, istrita, Alba-lulia,
Zalau, acestia fiind invitati sa se angajeze
Tn discutie cu artistii si, criticii. Au fost
seri si nopti memorabile ; am ascultat
luari de pozitie de o ascutitd inteligenta,
polemici incisive, captivante, judecati de
valoare vadind simt al frumosului, apre-
cieri fundamentate cu rigoare, critici de
perspicacitate culturala si esteticd. Uneori,
chiar de excelenta, ca informatie asupra
actualitatii artistice. E neindoielnic ca ex-
perientele sistematice de acest fel — fa-
cute si in cadrul colocviului galatean de
comedie, al festivalului brasovean de tea-
tru contemporan, al festivalului spectaco-
lelor pentru coPii si tineret de la Piatra-
Neamt si al altora — _?og _contribui, n
timp, la sensibile modificari de perspec-
tiva, poate si la un spor de adeziune fata
de teatru, sigur la slefuirea gustului si
orientarea receptorului. Daca ~acceptam
ideek ca gustul pentru teatru e totodata
si un simptom al sociabiltatii, iar ape-
tenta pentru aceasta artda un indice al
evolutiei spiritelor rezulta Tnca o data ca
acum ne aflam ntr-un stadiu Tnalt al
miscarii teatrale romanesti ca relatie crea-
tiva cu publicul. i

Fireste, e necesara tarie de cuget, une-
ori multa, ca sa asculti (si sa accepti) cri-
ticile fara menajamente ale spectatorului
si chiar erorile sale de apreciere ; dupa
cum nu e usor sa raspunzi la unele din
chestiunile pe care ti le pune cu fran-
chete. Cine ia parte Tnsa la atari dezba-
teri stie ca, pina la urma, raspunsul drept
la cite o observatie nedreaptd vine totdin
sald, si_ca echilibrarea diagnosticelor pri-
pite ori neconforme se face tot din sala,
si ca o con-vorbire din acestea, daca
e calauzitd cu luare-aminte si fara cris-
pari inutile, Ti favorizeaza spectatorului

Jolly-Joker"

RATIE suculentelbt sale comedii,
Gal caror contact cu realitatea am-

bianta este nemijlocit si nefalsifi-

cat, Tudor Popescu a ajuns un dra-
maturg de foarte mare popularitate, Jolly-
Joker “fiind una din scrierile caire 1l eX-
prima si 1l reprezinta Tn cel ,mai Tnalt
grad. Propunindu-si o opera de salubri-
zare socio-morald, dramaturgul manifesta
fata de malformatiile vietii Tnconjuratoare
o Intransigentd vehementa, denuntindu-le
cu un patos civic rar intflnit. Limbajul
sdau nu are nimic esopic : adevarul — ori-
cit de dezagreabil — este scos la lumina,
mecanismele aberante sint demontate si
explicitate, mastile scoase, anomaliile sub-
liniate, totul fiind circumscris amintitei
actiuni de asanare publica, de pe pozi-
tille unei Tnalte constiinte civice, puse in
vibratie de sentimentul datoriei fata de
colectivitate, fatd de societate. Ca si in
Cuibul sau Concura do frumusete, alte
doua exemplare lucrari satirice, Jolly-Jo-
ker surprinde in realitatea Tnconjuratoare
situatii si fenomene nocive, spre caire in-
dreapta un foarte ascutit tais critic. Per-
sonajul central al iesei, infailibilul
Mincu, Tntelege primul ca valurile de in-

spectori ce se abat peste fabrica ,,Aro-
ma Carpatilor" pot fi usor deturnate de
la scopurile lor reale tocmai pentru ca
sint multe, deci cu responsabilitati ma-
runtite, predestinate sa se obstructioneze
si sa se estompeze reciproc. Inspectorii
acestia nu actioneaza n virtutea unei
Tnalte responsabilitdti cetatenesti, a unui

de Tudor Popescu

ideal social, ci exclusiv in virtutea in-
stinctului_ de conservare, severitatea lot
de parada nascindu-se din dorinta de a-sl
da importanta, de a se dovedi utili chiar
daca nu sint, din contra, s-ar putea spune
ca mai mult Tncurca decit ajutd, nefiind
altceva decit niste excrescente birocratice.
Penttru a-i  face cit mai _manevrabili,
Mincu le Tntretine ideea utilitatii si au-
toritatii, 7i Intmpinad eu obedienta sl fla-
terie, adormindu-le cerbicia si tinindu-i
sub o atentad observatie spre a le cunoaste
slabiciunile, care nu sint putine : sara-
cie cu duhul, concupiscentd, nclinare spre

.mica sau mare ciupeald. Odata studiati,

ei devin o prada usoard pentru istetul
si intrepridul Mincu, acesta fluturindu-le
perspectiva_unui_copios ,,punct trei la or-
dinea de zi", a Tnfruptarii din produsele
(nu de serie) ale fabricii s.a.m.d. Repre-
zentand axul si sarmul piesei, Mincu este
unul din cele mai interesante si mai com-
plexe personaje din comediografia noas-
tra. Scopul sau este unic si nedisimulat :
scoaterea fabricii din impas prin repe-
tate repuneri pe linia_de plutire, Nici o
Ireplica nu lasa sa se inteleaga ca ar ur-
mari un avantaj personal, nici macar
atunci cind exercitd, vremelnic si de cir-
cumstanta, prerogativele directoriale. Tn
schimb mijloacele utilizate sint reproba-
bile : slujesc unor scopuri de moment, dar
Tntretin si prelungesc fenomene nocive
prin apelul la potemchiniada sl coruptie.

Spectacolul realizat de Teatrul din Ora-

dea poarta pecetea tineretii, prilejuind de-

cel mai fecund dialog cu sine Tnsusi. Se
stabileste o ambianta in care el, specta-
torul, Intreaba si se Tntreabd, dobindindo
stare noua de reflexivitate in prelungirea
celei iscate de spectacol. Graba nesuferita
a unora de a raspunde prompt sententios
de pe scena (de la masa de pe scend) oOri-
carei observatii din sald stanjeneste dia-
logul si, la drept vorbind, il si Tnchide. Tn
Tntalnirea cu tinara Alice Voinescu, care-i
unea unele probleme dificile privitoare
a teatru, la religie, Andre Gide s-a apa-
rat, la un. moment dat, exclamind ,,N-am
raspunsuri, n-am decit ntrebari”. Nu stiu
daca Dumitru Radu Popescu cunostea
aceasta replica dar e sigur ca, la fel ca si
colegul sau francez, ca si personajele dra-
maturgiei pe care o practica, el s-a ferit
fara premeditare si cochetarii factice sa
formuleze replici definitive_la ceea  ce-i
interesa pe spectatorii tineri (majoritatea,
de specialitate inginereasca) participanti
la discutia recenta asupra reprezentatiei
bucurestene cu Acesti ingeri tristi. ,,De ce
I-ati adus pe tatal lui lon Tn piesd ?“ — a
vrut sa stie cineva. ,,Personajul e o ntre-
bare” — 1 s-a raspuns. ,,Piesele sint niste
organisme vii — i s-a spus altuia — tiu
trebuie privite Tn exactitatea lor, ca n
matematica”. , Ati vrut sa ne faceti sa
ridem sau sa plingem ?* ,N-am vrut sa
rideti sau sa plingeti, ci doar sa cunoasteti
unele esente... Teatrul a suferit mult din
cauza retoricii, a clarificarilor pina la
capat, a definitiilor definitive... " Eu nu
jubesc teatrul retoric si foarte clar, las
anumite lucruri Tn ambiguitate... Sa hota-
rasca si spectatorii. Vedeti ca nici finalul
piesei nu e Tncheiat la toti nasturii... lar

n ce va priveste, nu e cazul sa fiti de
acord cu ce se spune Tn piesd, trebuie sa
si polemizati cu adevarurile care nu va
lac..." Era Tnvederat_ca autorul e stimu-
at de spectatori ca sa se destainuie, sa-si
expuna crezul artistic, cc_)nce‘pt,la. Desigur,
nu l-au Tndemnat in primul rind cuvin-
tele de lauda, desi si acestea au fost ros-
tite cu patos curat (,e o piesd senzatio-
nald", ,.e Tmpotriva tuturor cliseelor dra-
matufgice, nu ne trage pe sfoard. r>u ne
duce de nas", ,,inchide in ea 0 mare durere
umana”, ,.e un spectacol profund, jucat de
o trupa buna, cu un regizor inteligent™),
cl interogatiile agere, Tncercarile tinerilor
de a afla cheile simbolurilor, dorinta lor
de a cunoaste subtexte, de a sti cum Tsi
privesc creatiile scriitorul, actorul, regi-
zorul, lar raspunsurile dramaturgului, care
erau, adesea, autointerogatii, vadind o Tn-
credere tonica in spectator, stimulau, la
rindul lor, noi Tntrebari.

Discutia cu spectatorii — daca nu e for-
mald. Tn rodomontade protocolare sau din
obligativitati administrative, ori ca debuseu
al retorilor sedintieri profesionisti — e o
sansa multipla pentru oamenii de teatru
de a cunoaste si de a se face mai bine
ntelesi. lar daca se desfasoara pe margi-
nea unei opere scenice care 0 merita si cu
un public realmente pasionat de dezbatere
— nu cu ambuscati siI Tntimplatori — e un’'
spectacol intelectual de amintire durabila.

aptul c&, Tn ultima vreme, devine un fe-
nomen curent Tn multe orase 1i probeaza
o data Tn plus utilitatea.

Valentin Silvestru

Moment din spectacolul araddean Sotul pacélit (George Dandin) de Moliere

butul pe scena profesionista al regizoru-
lui Alexandru Darie, al interpretului prin-
cipal Cristian Sofron ; scenografa aria
Miu_se. afla si eala primii pasi in profesie.
Tinarul director de scena surprinde inca
din acest stadiu incipient al carierei prin
personalitate si atitudine constructiva in
raport cu textul. Ca orice regizor auten-
tic, Alexandru Darie teatralizeazd, pro-
duce imagini scenice complementare
cuvintului, metaforizeaza pregnant, in re-
gistru grotesc, hiperbolizeaza™ asiduu, dar
nu pierde de sub control tema spectaco-
lului si nu agreseaza textul, din contra,
il slujeste cu devotiune si 1i potenteaza
caratele. Lumea descrisa, una inautentlca,
malformata (decorul trimite din prima
clipd la o lume a hirtiilor Tnvechite, la
o arhiva inutild) este prin excelenta biro-
craticd iar birocratia nu poate fi decit
aberantd sl dezumanizanta. Pe aceasta
idee regizorul si colaboratorii sdi con-
struiesc unitar _si consecvent, e drept
uneori, din dorinta de a arata tot ce stie
sau din teama ca ar putea sa nu fie in-
teles (pacatele tineretelor !); in spectacol
ntalnim si scene inadecvat dimensionate,
usoare dezechilibrari.

Interpretindu-1 pe Mincu, Cristian So-
fron a_avut de Tnfruntat handicapul unei
.greutati a. virstei” pe care personajul o
pretinde, precum si constructia complexa
a acestuia, A eistigat partida prin farmec
scenic, prin_investirea personajului cu o
istetime nativa bine stapinita, cu_o dina-
mica interioara care-1 pune vis-a-vis de
interlocutori Tn postura unui sahist ce sus-
tine un simultan ,blitz". Nicolae Toma

I-a jucat pe directorul Tudor cu alternante
Tntre sobru si comic, Eugen Harizomenov
a creionat cu umor un tip de trepadus
dezorientat de solicitari, inspectorul Ga-
vrila (cel ce va demonta ,,constructiile™ lui
Mincu). ingenios conceput regizoral, a avut
n Eugen Tugulea un interpret exact si
expresiv, Mariana Vasile a parcurs cu
bine ipostazele ,trucate" ale Dorei, iar
lleana lurciuc Valenas a evoluat cu apli-
catie Tn fiecare din cele doua personaje
interpretate (Zizi si Onita).

Dumitru Chirila

Cartea de teatru

Constantin MACIUCA — Viziuni si
forme teatrale, ed. Meridiane, 1983 (stu«
dii de criticd_ si esteticd a teatrului).

Doina MODOLA — Dramaturgia roma-
neasca intre 1900—1918, ed. Dacia, 1983
(studiu critic). _

_Sorana  COROAMA STANCA — Dansul
tinerilor lupi, ed. Eminescu, 1983 (cu-
prinde_3 piesng. i

lon ZAMFIRESCU — Teatrul romantic
european, ed. Eminescu (col. ,,Mascaf),
1984 (studiu_de istorie a_teatrului).

lon D. SERBAN_ — Pensiunea doamnei
Olimpia, ed. Eminescu (col. ,,Teatru.
comentatziﬁ%:, 1983 (cuprinde 7 piese). .

D.R. POPESCU — Rezervatia de  peli-
cani, ed. Cartea Romaneasca (col. ,,Tea-~
tru#), 1983 (cuprinde 8 8iese). i

Romulus DIACONESCU = Dramaturgi
romani contemporani, ed. Scrisul Roma-
nesc, 1983 . (cuprinde 32 profiluri de
dramaturgi). o .

Amza SACEANU — Clasicii nu vor sa
Tmbatrineascd, ed. Meridiane, 1983 (stu-
dii despre Caragiale, Camll Petrescu,
V.. Popa, G.M. Zamfirescu sl teatrul
contemporan).

Mircea BRADU — Hotarirea, ed. Emi-
nescu_ (col. , Teatru comentat), 1983
(cuprinde 4 piese). i

Dumitru _ SOLOMON — Betia de cu-
cutd, ed. Eminescu _(col. ,,Teatru co-
mentati), 1983 (cuprinde 8 piese).

Dimitrie ROMAN — Balada celor doi
Tndragostiti, ed. Eminescu (col. ,,Ram-
pafb), 1983.

CORNEILLE — Teatru, ed. Univers (in
rom. de Aurel Covaci, prefatd de Ro-
mul Munteanu — ed. critica), 1983 (cu-
prinde 8 piese).

Occisio Gregoril in Moidovia Vodae
tragedice  expressa, ed. Tngrijita, studiu
introductiv si note de Lucian MBA, '
.ed.: Dacia _(col. ,,Restituirif?), 1983 (cu- ¢
prinde o piesd si anexe).

Constantin CUBLESAN — Teatru! —
intre civic si etic —, ed. Dacia  (col.
.Discobolulit), 1983 (studii critice).

Lia CRiISAN — Tintre noi doi n-a fost,
decit tacere, ed. Eminescu (col. ,,Ram-
paff), 1983.

Dan TARCHILA — Scene din viata .
lui Vasile Lucaciu. Cetatea de piatra,
ed. Eminescu (col. ,,Rampaff), 1983.

MARIAN POPESCU



Coproductie

m IN premierd, saptamina trecutd, pe
ecranele bucurestene, Calauza Pana_ Alba
este realizat Tn coproductie de studiouri-
le ,D.E.F.A.-Berlin" si ,,Mongolkino”. Se
vorbeste deci (pe nemteste) despre palpi-
tantele conflicte dintre pieile rosii si ar-
mata federald americana, unitati militare
care duc o campanie de exterminare a
triburilor indiene, pe la sfirsitul seco-
lului. Actiunea se desfasoara Tn vestul
Muntilor Stincosi ; pentru a-i Tndeparta
de paminturlle lor, pentru ca triburile sa
accepte stramutarea Tntr-o rezervatie, ca-
valeristii condusi de colonelul Howard
nu ezitd sa foloseascd tot felul de mij-
loace, printre care si ,furtul”. lankeli
sechestreaza" herghelitlle pieilor-rosii.
Caci tribul_condus de Nez Percez (adica
»-Nas gaurit" ?) poseda o splendida her-
ghelie. Armata federald americana se gra-

este sa 0 preia si sa Tncerce sa o ducad
la loc sigur. Va gasi o calauza care cu-
noaste bine acele meleaguri. Se numea
Pana Alba. Dar nu era calauza, ci aju-
tor de cdpetenie tocmai Tn tribul jefuit.
Americanii nu stiau asta, asa ca Ti acor-
da indianului toata Tncrederea. Acest Pana
Alba (interpretat de cunoscutul actor
iugoslav Gojko Mitic, specialist Tn_ ase-
menea roluri), frumos, destept, iscusit,
reuseste sd pacaleasca pe federali, sa re-
aducd (sd porneascd) Tmpreunda cu 1in-
treaga herghelie catre tribul sdau. Frumu-
setea peisajelor, frumusetea plasticd a
acelor mii de vite care galopeaza framin-
tate dar ordonate, frumusetea acestui ac-
tor iugoslav (deseori prezent in aceste
,.westerne" turnate Tn afara spatiului
american), toate acestea au un parfum
de mitologie.' C&Si eroul, ca zeii din mito-
logie, lucra singur, fara nici un ajutor
si reusea in cele mai complicate planuri
(e drept, folosindu-se chiar de deruta mi-
litarilor Tn fata repetatelor atacuri ale
indienilor). lata si un al doilea element
(interesant) al filmului regizat de Kon-
rad Petzold si de Dshamjangijn Buntar :
0 splendida femeie indiand, careia ame-
ricanii_Ti uciseserd Tntreaga familie, por-
neste_Tn cautarea ucigasilor. Singura si
ea. Fara ajutoare. ntre timp Tl Tntilneste
pe frumosul Pana Alba care simte pen-
tru ea un_generos sl cast amor. Ti vedem
nedespartiti, el fiindu-i aparator Tmpo-
triva mirlaniei militarilor. Eroul nostru,
necontenit, o scapa pe femeie din atacu-
rile lor brutale si lacome.

Filmul are un final foarte special. Ve-
lem scena cind el si frumoasa lui pro-
tejatd  (interpretatd de Nazagdorshiyn
Batzezeg) Tsi lau ramas bun. Nici vor-
ba de scene de amor, desi cei doi se iu-
beatu. Se privesc, se despart. Fara un cu-
vint.

D. I. Suchianu

Proiecte repertoriale

m MARC ESPOSITO, redactor sef la
una din cele mai serioase reviste de ci-
nema, ,,Premidre”, scria nu foarte demult
despre filmele senzationale care urmeaza
sd apara, in premiera mondiald, Tn cursul
anului 1984. Vom avea cele mai neastef)-
tate filme, asa de des aminate_Tncit multj
cred chiar ca ele nici nu exista. De pilda,
A fost odatd o America de Sergio Leone.
Sau Dune de David Lynch, regizorul lui
Elephant man. Sintem in anul cind se tur-
neaza tot soiul de filme avind ca eroine
o serie de pustance si, evident, cu inter-
prete aflate la virsta rolurilor. Sintem in
anul cind Jean-Jacques Beneix va turna
in Statele Unite noua_sa nebunie intitu-
latd Fecioara inghetata. Tot acum se va
prezenta filmul anuntat a fi cea mai fru-
moasa opera realizata de Coppola :
‘tumble fish ; 1984 va fi si anul Tntoarcerii

athaliei Baye si al ,,adevaratului” debut
cinematografic al lui Johnny Hollyday.
Vom avea si ambitiosul film Dream one de
Armand Selignac (realizator n virsta de
16 ani !). Tot anul acesta_pe afise — mi-
nunea minunilor! — primul film dupa

Proust: Tn acest film realizat de
Volker Schloendorff, dulcele Delon
interpreteaza rolul artistocratului inteli-
ent, artégos si_foarte capricios, anume
aimosul CharluS, care aci poarta un vesel
barbison.

D.I1.S.

Badio-tv Confluenta artelor

cat si muzicologul
Sava au_ atacat |
ma cu impecabila serio-
zitate profesionala,
jinindu-si afirmatiile pe
argumente .sau, n unele
pe exemplificari,
interesati in egala ma-

B Dincolo de detalii, de-
loc nesemnificative, una
dintre ultimele Serate mu-
zicale t.v. ne-a cistigat
prin spiritul de intransi-
enta cordialitate care a
at pregnanta punctelor
de vedere ivite de-a lun-

cazuri,

gul discutiei. De mult surda a ,,pune Tn scena" o
asteptam, de altfel, ca demonstratie-de idei coe-
losi Sava, aparatorul rentd si convingatoare dar
constant al valorilor mu- si a raspunde prin inter-
zicii ,,clasice”, sa invite mediul

in studio pe cel ce  s-a
profilat in acesti ani, ca

ei orizontului de
asteptare caracteristic ce-
lor mai diyerse ..categorii

Codru din filmul Damen Tango al regizorului Sulambek Mamilov (in imagine, Valentina

Fedotova si Maria Skvortova)

tinerilor regizori sovieticl"

florescenta numelor noi, in

toate compartimentele  echipelor

de filmare, tot mai definitorie, n

ultima  vreme, pentru  stu-
diourile din U.R.S.S. (si, Tn deosebi, pen-
tru ,,Mosfilm” unde a fost constituitd
chiar o ,,grupa de creatie" specializatd Tn
debuturi), si-a_gasit o elocventd ilustrare
de-a lungul ,,Saptaminii tinerilor regizori
sovietici". Pe afisul micro-festivalului
bucurestean, desfasurat Tntre 24 si 28 apri-
lie, s-au alaturat cele dintii lung-metraje
realizate de Karen Sahnazarov (Noi cei
din jazz), de Nikolai Lircikov (Am fost
vecini), de Arkadi Sirenko tlzvorul), de
Sulambek Mamilov (Damen Tang\(?, de
Ara Gabrielian Tn colaborare cu Da-
vidov (Talisman) ; mozaicatul peisaj ci-
nematografic, rezultat prin reunirea
acestor titluri, demonstreaza afinitatile
proaspetelor generatii fatd de cele mai di-
verse genuri, dar si continua lor racor-
dare la traditiile mai vechi ori mai re-
cente ale ecranului  sovietic. Comedia
muzicald Noi cei din jazz (1983) prelun-
geste, cu un evident gust pentru limbajul
vizual modern, drumul deschis, Tnca din
perioada interbelicd, de Grigori Aleksan-
drov — asa precum sublinia la conferinta
de Presa . . Vlasov, profesor la
V.G.l.LK. (Institutul unional de cinemato-
grafie din Moscova), iar autorul filmului
prezentat Tn spectacolul de gala (ce traise
anterior, ca regizor, si experienta satirei)
nu l-a contrazis. Pelicula intrd Tn con-
fluentd beneficd de asemenea cu o pa-
siune relansata Tn varii zone ?eograflce,
de parabola All that jazz (19/9) ori de
...Si a fost jazz-ul %1981). Dupa cum are
consonante cu acel fermecator Sclava Iu-
birii (1975) al lui Nikita Mihalkov : o nos-
talgie ironica directioneaza si_actuala —
desi de mai modesta anvergura — recon-
stituire de epocd, lumea anilor 20 fiind
retrasa doar 1n fundalul numerelor instru-
mentale si vocale.

Continuitati de felurite grade se relie-
feaza in fiecare dintre cele cinci filme ale
».Saptaminii; tpropensmnea de sorginte
suksiniana_(infuzatd Tn operele, Tndragite
si de cinefilii romani, ale lui Danelia, Gu-
benko, Mikaelian ori Abdrasitov) se re-
leva si Tn ,biografiile launtrice” ale _regi-
zorilor mai de curind iesiti de pe bancile
facultatilor de specialitate din Moscova,

rafi-

este indispensabila
perfor-

narii tehnicii si
mantelor  scenice, cum
ea este nu numai foarte
importanta ci absolut ne-
cesara perfectionarii pro-
fesionale si morale a ce-
lor Care trdiesc Tn teatru
si pentru teatru. Aseme-
nea lor, Pittis s-a dove-
dit un fanatic al meseriei
pe care o slujeste: ,nu
visez vacante, visez ro-
luri”. Un volum care sa
stringa radio- si teleinter-
viurile vedetelor scenei
romanesti ar impresiona,
de altfel, prin credinta
neabatuta a tuturor Tn-

losif
proble-

spri-

aparator constant al va- de telespectatori. he- tr-un _ ideal de viatd = si
lorilor muzicii rock, adi- mat a vorbi despre Mu- munca de reala noblete
ca pe Florian Pittis. Bi- zica_si_arta actorului, si intelectualitate, iar

necunoscand fermitatea
optiunilor celor doi _pro-
tagonisti al dezbaterii, ca

Florian Pittis a parut a
fi acceptat cu entuziasm
invitatia si pivotul inter-

exemplul pe care Tl invo-
cam acum este doar imul
dintre foarte multe. So-

si_ permeabilitatea fieca- ventiilor sale (,un actor licitat a largi perspectiva
ruia__ dintre ei pentru pu exista fara muzica") si a trece de la impera-
opiniile  contrare, eram confirma cele sustinu- tivele ~ propriei munci
pregatiti pentru o con- te de alti colegi In dupa- spre dinamica preferinte-
fruntare deschisa  si amiezele mai vechi ale lor muzicale ale marelui
chiar asa s-a intimplat, emisiunii. Asemenea lor, public, Pittis__a pledat
Serata neraminind o Tn- tinarul actor de la Bu- pentru  valabilitatea si-
tilnire obisnuita ci o con- landra a subliniat inci- multaneitatii  optiunilor:

fruntare despre care pu-
tem spune fara exage-
rare cd a fost incitanta.
Atit actorul Florian Pittis

denta Tntre ,.cheia”"” mu-
zicala si dramatica a ro-
lurilor, incercand a  do-
vedi cum arta

functia _catarctica_ sau e-
ducativa nu apartine doar
muzicii_ preclasice si cla-

sunetului sice (singura ,,mare mu-

Kiev ori Thilisi. Tntr-un registru vesel co-
lorat, Am fost vecini, ca si Damen Tango
(insa amplasind mai Tndraznet accentele
sentimentale si cele grotesti) pledeaza
pentru dreptul la iubire al oamenilor
care se apropie de pragul batrinetii ; caci
ambele pelicule urmaresc, In paralel, dra-
gostea cuplurilor tinere si pe cea a pere-
chilor de parinti, maruntele gesturi senine
ale vietii la tara in contrast cu ticurile
citadine. lar filmul Izvorul regaseste tot
originala matca deschisa, si pentru cea de
a saptea arta, de ,ruralii noului val" (fil-
mul avind ca sursa marturisita de inspira-
tie o povestire de Evgheni Nosov, scriitor
ce apartine tocmai respectivului curent li-
terar); un impresionant poem (ngferit
totusi pe de-a intregul de patetism) se re-
compune din imaginile ritualurilor obis-
nuite dintr-un Tndepartat sat rusesc, ta-
ranii pastrindu-si nealterate echilibrul si
demnitatea chiar si in fata terifiantei
vesti a izbucnirii_celei de a doua confla-
gratii mondiale. Tn fine, cea de a cincea
peliculd, Talisman (scenariul e semnat de
cunoscuta prozatoare Viktoria Tokariova),
tinde sa amplifice ecoul, in genere limi-
tat, al povestirilor dedicate virstei ino-
cente, Tnaltindu-1 pe adolescentul erou
principal pina la altitudinea de simbol al
generozitatiisi sensibilitatii, al neaccep-
tarii concesiilor _sau  orgoliilor, aparent
fara importanta in existenta cotidiana.

Aducind Tn prim-plan chipuri noi, inter-
pret dotati pentru a deveni vedete, tinerii
regizori sovietici Tnnobileaza, de aseme-
nea, genericele filmelor cu renumite sta-
ruri ; astfel, de pildd, Janna Prohorenko
adauga in filmografia sa, stralucitor n-
ceputa. cu Balada soldatului (1959) de
Ciurhai, Am fost vecini (1982), Anatoli
Vasiliev, descoperit de Bondarciuk pentru
a-1 Tntruchipa de vizitiul Dimov din ecra-
nizarea cehoviana Stepa 1976? este pro-
tagonist Tn Damen Tango (1983), iar Lidia
Fedoseeva-Suksina apare 1in’ Talisman
§1983). Si Tn acest mod, promitatoarele ta-
ente, puse inspirat Tn valoare de suita
de proiectii programate in sala ,,Studio",
isi marturisesc dorinta de a pastra con-
tactul — cel putin la nivelul aspiratiei —
cu deja celebrii, si Tn spatiul internatio-
nal, confrati de breasla.

loana Creanga

zica", . dui)é formularea
Pazdel sale), ci si_moda-
itatilor de expresie mu-
zicala mai noi, fata de
care spiritul modern nu
are de ce fi opac, di-
feritele ,zone" ° (stiluri,
directii. compartimente)
avind in egalda masura ~
dreptul la viata si putind B 1Sl
imbogati lumea interi-
oard a Vvirstnicilor si ti-
nerilor ascultatori. Cele
90 de minute ale Seratei
au trecut cu_ mare repe-
ziciune si proiectul de re-
luare (aprofundare) a
unor_aspecte Tn viitoare

le Tn
macar

au si
soarta lor. V-as putea da
citeva exemple de seria-
carora nici
nici macar
alte informatii utile n ce
riveste story-ul si istoria
Oor nu v-ar spune mare
lucru, lasindu-va mai cu-

cazul
titlul,

Flash-back

Fetisisme

B REALITATILE din viata apar pe pe-
liculd superioare ; filmul Tnnobileaza prin
Tnsdsi _ conditia sa. Este o extraordinara
dovada de fetisism artistic. Un scaiete fil-
mat este dintr-o data un scaiete ales,
spectatorul _uitd, printr-un ciudat com-
plex de inferioritate, ca mai are Ssi
tepi ; persoana care se vede intrata_in
vizorul camerei devine o persoana privi-
legiata, chiar daca, la o privire mai aten-
ta, s-ar observa pantoful scilclat sau gu-
lerul cdmasii murdar ; un interior de bu-
catarie englezeasca  devine si el idilic,
chiar daca-i strimt si pe jos se tirasc
(nevazuti, ce-i drept) gindacii. Tot ce se
vede pe ecran capata rang, mai mult sau
mai putin, de vedeta.

La_ acest. complex_de inferioritate Tn
fata imaginii se adauga obiceiul nostru de
a ne lasa epatati de ceea ce ne sparge
obisnuinta vizuala. Strada cu alt fel de
stilpi decit ai nostri, restaurantul cu alt
fel de fete de masa, politistii cu alta uni-
formad, autobuzele de alta culoare, hamalii
cu alt fel de ecuson impun automat
mai mult interes si poate 0o anumita sen-
zatie de frustrare. Chiarl elementele ste-
reotipe pina la a se confunda total par
deosebite cind le vedem prima datd pe
pelicula : autostrazile altora par mai largi,
amfiteatrele mai  Tncapatoare, garile si
stadioanele mai rezonant galagioase ;
pentru ca nu le-am mai vazut niciodata,
pentru ca stim ca s-ar putea sa nu le ve-
dem nici Tn viitor, pentru ca un operator
iscusit stie sa dea grandoare si unicitate
oricarui peisaj. Este al doilea grad de fe-
tisism al ecranului.

Acestor feluri de fetisism — amindoua
spontane, pasive — li se adauga un al
treilea, care-i fetisismul anume organizat.
Cineastul socoteste ca nu-i de bonton sa
tulbure felul atft de ceremonios de a ve-
dea al spectatorului, si atunci fetisizeaza
cu buna stiinta. Imaginea idealizata prin
calitatea-i de imagine devine imagine in-
tentionat idilicd. De pe ecran_ vin spre
spectator culori superbe, peisaje magnifi-
ce, yachturi si hoteluri cu nume frumos.
Nodul la cravata, dunga pantalonului, al-
beata dintilor, cararea frizurii nu lipsesc
nici ele. Tot ce-i penumbra, ambiguitate,
efort dispare, _uzurpat de orbitorul feti-
sism al imaginii.

...De ne-am gindi numai la acest In
plin soare al lui Rend Cldment sau la mai
celebrul  Ascensor pentru esafod al lui
Louis Malle, filme oferite Tn memoria
disparutului_Maurice Ronet si-n care re-
gizorii, ambii de notorietate, se Tntrec Tn
a uza de infailibila formuld. Ecuatia poli-
tista este expusa rece, cu o acuzata pre-
ocupare pentru atractivitatea cadrului, in-
cit la un moment dat uiti ca esti spec-
tatorul unor drame si te lasi furat_de con-
ventie cu 0 nepasare hedonistd ce su-
gereaza un joc de societate. Studiat ames-
tec de detasare si subterfugiu, de partici-
pare_si _diversionism, de pretentie esteti-
zanta si subtext comercial ! ,,Citite” cu o
curiozitate distratd, ca niste fapte diverse,
astfel de filme ti ramin Tn amintire nu
atit prin intregul lor, cit prin gustul sen-
zational lasat de cutare sau cutare ama-
nunt al ambiantei.

Romulus Rusan

Telecinema

Logica patetismului

transforma actele banale
n ‘fapte de eroism, iar
e acestea din urma in
apt cotidian.

upa cum nu este mal
putin  adevarat ca, asa
cum ,zice" serialul, n-are
rost. In nici un fel, sa
,hulim” de asta data ma-

serialele

emisiuni meritd a fi sus- rind intr-o stare de, si niheismul.  Oamenii_ erau,
tinut. . . ] zicem, indecizie. _inde- intr-adevar, ,buni"  si
B In ciclul Biografia terminare. Sint Tnsa alte- Hrai", lipseau nuantele,

unei capodopere, 0 recen- le (seriale)

care se tin

era ., vremea disocierilor"

ta emisiune a fost de- neabatut minte, din care transante, necesare a-
dicatd genezei si semnifi- poti oricind sa ,citezi" tunci, mal nuantate n
catiilor™ filmului lui_ Vic- secvente memorabile si exegeza de, azi, e drept,
tor Fleming  Vr3jitorul oameni (actori) nu mai De unde se vede. nca
din Oz (autor : Cristina putin  memorabili, ceea o _datd, faptul ca istoria e

Corciovescu). Virtutile vi-

ce nu mi se pare deloc

facuta de oameni, nu de

litatii st \uii putin. fictiuni, nu de umbrele
zualitatii sint slujite cu Un~ August in flaeari, lor. Serialul acesta are
mijloapele radiofoniei si intr-o inspiratd reluare o logicd a sa de neclin-
experienta poate fi re- acuml, k(?‘ste r]lu doar un tit oglcatun_m Ipatetlslm

3 pe serial bine facut, ci si pe care istoria I-a vali-
petatd pentru capodopere- unul de mare altitudine dat mai Tntotdeauna Tn

le celei de a saptea arte.

loana Malin

a constiintei. Senzatia ce
se degaja cu _preghantd
tine de acel miracol care

fata violentei stupide.
Aurel Badescu
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Recuperare
y
originalitate

ucrarile pe care lena con-

stante le-a grupat intr-o foarte

omogeni selectie in Sala ; Dalles",

aducind implicit Tn discutie nu
doar_actul -etaldrii_in sine ci si premisele
configurarii plastice, stau sub semnul
unei fertile ambiguitati, deschisa interpre-
tarilor si depunind marturie pentru o
anumita modalitate de_interpretare aso-
ciativd a unor structuri recuperate. Pen-
tru cd, gindite Tntr-o autonomie estetica
si obiectuala ce se inscrie Tn sfera ac-
tiunii ambientale, lucrarile se afla, ca
statut si_solutie formativa. Tn zona ten-
siunii dintre recuperare si originalitate,
dintre utilizarea preexistentului si intro-
ducerea lui intr-o noua configuratie, sub-
ordonata altor finalitati. Fragmente din
vechi costume populare, ele Tnsele repre-
zentdnd un bogat si infinit _semnificativ
spatiu iconic traditional, sint montate,
combinate, puse in dialog si deplasate ca
sens structiv general. Tn Tncercarea de a
demonstra ca semnele gracile, cu o sim-
bolica a lor intrinseca, se pot dovedi apte
de monumentalitate, de o noua existenta
contextuald. Tn acest punct intervine spe-
cificul artei culte, modalitatile sale parti-
culare de organizare sintactica si morfo-
logica, elementele determinante fiind com-
pozitia si cromatica. Solutiile posibile,
pornind de la datul initial al problemei,
sint relativ limitate ca formula de com-
binatii, permutari si aranjamente, -cel
putin In domeniul_raporturilor de culoare
existind doar doua : contrastul si acordul.
Aici asistam la reala performanta a crea-
toarei de ,,montaje textile”, pentru ca sub-
tilitatile tonale (patinate de timp se or-
chestreaza subtil sau sonor, cu infinite
pasaje si surdinizari. Bogatia cromaticii
populare este sever articulata, valoarea
obiectului final constd Tn ansamblu, prin
detaliul semnificativ, lectura se face Tn-
tr-un continuu travling Tnainte-Tnapoi,
pentru a judeca ansamblul prin particular
si_pentru a gasi sensul semnului discret
prin problematica Tntregului. Recuperarea
cu valoare de fructificare, originalitate Tn
Utilizarea datului initial, expozitia Lenei
Constante se cere interpretatd ca o vir-
tuala colaborare, peste timp dar in spa-
tiul aceleiasi problematici, intre anonimul
artist popular, mirific demiurg si pastra-
tor de valori ancestrale, si artistul cult,
aflat la interferenta dintre nevoia de re-
gasire a sensurilor iconografice initiale
si  solicitdrile  demersului intelectual
propriu.

V. Caraman

Dialog cu lancu Dum

Un mom

— V-ati ntors, recent, dintr-un tumen
efectuat cu ansamblul ,,Hyperion" in Aus-
tria si Franta. Care au fost intentiile, ar-

umentele gdar) si rezultatele acestei in-
reprinderi ?

— Rezumind, as raspunde ca obligatia
principala pe care o avem fatda de cultu-
ra azi este tocmai aceea de a dimensio-
na la o noud scara impunerea valorilor
componistice romanesti, realizind un sin-
cronism real, activ (nu platonic) al idei-
lor noastre artistice Tn plan  universal.
Lucrul mi se pare capital. Fara a cadea
In_nici un exces, se cuvine sa repetdm ca
azi, Tn Roménia, componistica se afla la
un nivel care nu secondeaza cu o ntirzie-
fe de un deceniu, cel putin, marile ,,de-
terminari” ale timpului, oferind o replicd
tardiva acestora, ci — printr-o minunata
sansa, ce se iveste, probabil, o datd la un
secol! — determind, chiar la scard mon-
diald, un nou traseu al devenirii muzicii,
Tmpingind_destinul acesteia spre noi li-
manurl... Este poate de necrezut, Tnsa per-
fect real: ne aflam Tn muzica la nivelul
la care Brancusi impunea lumii o noua
perspectivd sculpturald Tn arta.

— tn ,,Carnetele” sale Mird nota: ,,S&
nu uit ca aceastd operda va exista si se
va Impune, asa cd nu trebuie sa cedez
niciodata in discutiile de afaceri®.

— Orice confruntare a unui compozitor
roman cu_strdinatatea este fundamentala
dacd se face, constient si creativ, din
punct de vedere estetic, la timpul potri-
vit. Trebuie sa ne batem pentru priorita-
tile noastre. Este timpul acestei _lupte.
Placiditatea, modestia rau inteleasa n-au
nici_un rost, nu sint conforme nici cu
spiritul epocii, nici nu_caracterizeaza spe-
cificul exaltant al muzicii noastre. Nu nu-
mai cd pentru un compozitor roman im-
punerea propriilor idei nu Ti epuizeaza e-
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Afisul politic

PARUT firesc, dirt necesitate is-
torica obiectivd, afisul politic si-a
conturat destul de repede nu nu-
mai_teritoriul specific. In fond e-
xistent_ apriori prin_chiar sensul genezei
sale, ci sl o estetica proprie. In care di-
mensiunea ideologiei Tn actiune preva-
leaza clar si distinct. Racordat la nece-
sitatile imediate ale unui anumit moment
de tensiune sau confruntare sau. dimpo-
triva, Integrindu-se Tintr-o strategie de
mai lungad durata, afisul politic Tnseam-
na simultan un semnal, o punere Tn a-
lerta, dar si o forma specifica de for-
mare si _educare, de mobilizare pe ter-
men variabil Tn jurul unei idei tutelare.
latd de ce existenta sa nu poate fi izo-
lata de confruntarile sociale, mai ales in
secolul nostru, iatd de ce actualitatea sa
ramine o chestiune de esenta, de fond sl
nu doar de conjuncturd. Fiindca, orica-
re ar fi tema, evenimentul, etapa careia
Ti apartine si pe care o serveste, dinco-
lo de caracterul comemorativ sau festiv,
mobilizator sau maieutic. afisul politic se
atesta din sl ilustreaza necesitatile obiec-
tive ale unei societati, problematica epo-
cii_si stadiul tensiunilor umane.
Din. aceasta perspectivd, expozitia cir-
cumscrisa prin genericul  Afisul politic
de la Galeria ,,Orizont” ni se pare un ar-
gument ideatic si vizual explicit, putind
iflustra prin angajare si militantism sen-
sul notiunii si, mai ales, domeniul de e-
xistenta sl actiune specific. Tema_ cen-
trala, Tn jurul carela se executa va-
riatiuni ce tin de complexitatea interpre-
tarilor provocate de chiar ideea-reper,
este cea a semnificatiei zilei de 1 Mal.
De aici un anumit ton omogenlzant. de-
tectabil nu neaparat doar prin utilizarea
explicita a siglei_grafice ,1 Mai", dealt-
fel uneori implicitd, care se datoreste
ravitdtii _problematicii  propriu-zise _si
aptulul ca, indiferent de semnele utili-
zate, semantic toate lucrarile se orientea-
za catre acutele Tntrebari contemporane.
Poate cea mal frecventd si_mai nuanta-
ta relatie de interdependentd conceptuala
se stabileste, sub semnul politicului com-
plex, Tntre semnificatiile zilei muncii, asa
cum s-au amplificat’ ele in contempora-
neitate, si gravele probleme ale supra-
vietuirii omenirii, reclamind cu imperioa-
sd necesitate un climat de pace. Dealt-
fel. refacind cronologic,traseul parcurs de
simbolica zilei de 1 Mai, Tntre aspiratiile
muncitorilor, imediate sau Tn perspectiva,
si imperativul pacii ca semn tutelar al
creatiei de bunuri materiale si spirituale
existd o relatie organica, inextricabila,
mereu vie si actuala. Artistii expozanti
au meritul de a fi pornit, cu luciditatea
ce dubleaza priza_afectiva, tocmai_de la
aceste date obiective, realizind o simbio-
za fertila Tntre cele doua idei majore si
cautind echivalente plastice operante sub
raportul simbolului si al capacitatii de a
dialoga cu societatea. Rezultatele sint di-
ferite sub aspectul morfologiei si sintaxei,
important ni se pare faptul ca ele_decurg
din si servesc un program politic mali
larg, dedus din actualitate.

Expozitia releva cu pregnanta Ideea

itrescu

metaforei, a necesitatii de a gasi, por-
nind de la ceea ce inseamnd emblema-
tica tematicii, asa cum s-a constituit n
timp prin adaugarea si compulsarea de
simboluri semnificative, noi situatii plas-
tice comunicative, sinteze Tn acelasi timp
ilustrative pentru ideea promovatd, dar
si pentru stadiul actual al posibilitatilor
de dialog cu publicul. De aici si o in-
contestabila depasire a locurilor comune,
a modelelor comode sau unanim cunos-
cute, chiar daca siglele cu care opereaza
graficienii se Tnscriu intr-o mai larga arie
semanticd. Dar aceasta este, in fond, con-
ditia afisului politic, utilizind un vocabu-
lar accesibil si Tn acelasi timp asociativ,
pentru a se obtine efectul imediat de soc
vizual si pe cel ulterior, de profunzime
si duratd. Important ni se pare modul Tn
care se cautd o noua configurare a ideii
de munca pasnicd, de constructie si so-
lidaritate prin intermediul semnelor con-
sacrate sau inedite, pornindu-se de la
circulatia lor universala si aducindu-le ex-
plicit in sfera autohtonului. Caci Tn a-
ceasta expozitie, formata doar din lu-
crari _inedite — detaliu de retinut, pen-
tru cd dovedeste angajarea si preocuparea

ent romanesc favorabil

nergiile, dar si pentru ca operatia devi-
ne generatoare de noi impulsuri. Intere-
sant este cd aici avem nu doar o munca
de propagare a artei, ci una care implica
o confruntare ,,in mers" — totdeauna
foarte necesard creatorului! — ce aduce
un spor de actiune, un spor de curaj a-
devarat, necesar pentru patrunderea in
sfera incandescenta a problemelor com-
ponistice ale timpului. Efortul este, evi-
dent, dublu. E Tnsd singura solutie de
anvergura, autentica artistic.

— Stiu ca sinteti adeptul originalitatii
totale Tn muzica, promotorul unei este-
tici a experimentului (nu Tnsa un expe-
riment exterior conotatiilor artistice, de-
fectiv de aspectele lui in-formative)..,

— Cred cd saltul imens de la produc-
tia documentara la arta vivanta l-am fa-
cut atunci cind _am _descoperit, nu teore-
tic ci practic, ca originalitatea este legea
si masura productiei de geniu. Originali-
tatea noastra nu este un lucru dat, stiut
din punct de vedere artistic. Pentru ma-

rea culturd — care e un efort la scard
universald, o framintare uriasa de forte,
de vocatii exceptionale — originalitatea

noastra trebuie demonstratd, chiar si prin
exacerbarea eului creator.

— Avangarda muzicala (in sensul pro-
riu al cuvintului) este conditia si finali-
atea existentei dv. componistice. Conti-
nua investigare a sunetului (in particu-
lar), a vibratiilor (in general) constituie
o_atitudine consecventa, fermentul intre-
gii dv. creatii. Fenomenul Tmi sugereaza
tin proces de forare si exploatare a unui
zacamant (natural, sd zicem). Sint, aici,
prin urmare, doua actiuni intr-un _ fel
autonome (si prin reductie) consecutive :
pe de o parte forarea, pe de altd parte
exploatarea propriu-zisa. O permanenta
forare duce la risipa (la superficialitate);

pe cind o exploatare continud, exagerata
duce la saracire, epuizare (la banalita-
te)...

— Sa nu ne facem nici_o iluzie! Ne-am
nascut originali, e drept, Tnsd pentru arta,
dacd nu potentdam la o mare tensiune a
spiritului  (cercetind, forind — cum spu-
neti) Tntr-un sens de perspectiva, adica
spre viitor, opera noastra, sansele noas-
tre scad. Tncordarea, tenacitatea, Tmpatl-
mirea in cauzele fundamentale ale muzi-
cii (care presupun schimbari rapide de
perspectiva, un flux fantastic al cerceta-
rii etc.) sint premisele reusitei in arta.
Marile pasiuni — cum este pentru noi
aceea fata de muzica romaneasca, nu pa-
seist, ci vlitorologic — trebuie sa dea
roade mai devreme sa umai tirziu. Risi-
Blrea — daca nu gresesc — este, proba-

il, Tnsasi conditia celui ce creeaza!

— Asistam la un moment favorabil —
pe plan international — muzicii romé-
nesti...

— ...un moment favorabil, cum spuneti,
insd nu_trebuie doar sa ,asistam'". Tre-
buie adaugate fluxului nostru de idei...
tra vocatie, de harul cu care am fost in-
vestiti. Dacd astdzi, un muzicolo? de re-
nume ca Harry, Halbreich, Tn festivalul
ce-i poarta numele, la Radio France, are
curajul sd dea un titlu cu majuscule ti-
parit _pe afise ca ,Roumanie, terre du
neuviame ciel“, daca prin reprezentantii
ei de_ seama, scoala  componisticd roma-
neasca — totusi Tnca putin cunoscutd —
este considerata a fi cea mai importanta
a momentului, se cuvine ca noi Tnsine

— mai maturi dintr-o asemenea confrun-
tare — sa realizdm ceea ce avem de
facut.

— Si ce trebuie facutT

artistilor — asistam la o clard definire
a specificului_de conceptie si rostire pro-
priu societatii romanesti de astazi, la u
foarte distinct orizont de abordare a ideL
dominante de pe pozitiile politicii %Pe_
cifice statului nostru. Element care, din-
colo de incontestabile performante pro-
fesionale, acorda un plus de semnificatie
grupajului prezentat, acreditind cu auto-
ritate_valoarea de act politic pe care o
capata Tn acest moment afisul roméanesc,
arta noastra n general.

Utilizind procedee grafice specifice, fo-
tografia, variantele picturale, oscilind in-
tre austeritatea limbajului si bogatia cro-
maticd. intre sinteza lapidara si conexiu-
nea plurivoca, artistii expozanti se orga-
nizeaza implicit Tntr-un front ideatic omo-

en si larg. Ei se numesc : Alexandru

alan. Dan Radu, Nicolae Sirbu, Const.

Costa, Const. Pohrib, Corneliu Nicolae,
Daniela Baiesu, Ellsabeta Dumitrache,
Dumitru Petrica, Sergiu Georgescu, Ana-
maria Smigelschi, Marian Rondelli.

Virgil Mocanu

— S& producem discuri (care persista
in timp si circuld Tn lume), sa efectuam
schimburl cu interpreti straini, dintre cat
numerosi sint interesati si chiar onorati,
sa se produca Tn Romania, sd facem tur-
nee de concerte bine plasate, sa elaboram
lucrari muzicologice in limbi de circula-
tie care sd impuna operele noastre. Un
spirit heliadesc, un altul maiorescian tre-
buie addaugate fluxului nostru de idei...

Sansele “universalizarii culturii muzica-
le romanesti sint acum, intr-adevar, e-
norme. Odata intrate Tn circuitul de va-
lori (nu pe poarta din dos, ci Tn marile
confruntari din centre ca Darmstadt, Do-
nauschingen, Royan), operele noastre au

reusit, Tn fapt, introducerea specificului
adine al toposului nostru, arhetipurilor,
modelelor noastre auditive in arterele
lumii...

— ..la care, iata, ,,Hyperion” — am
numit prin acest cuvint o atitudine crea-
toare distinctd — si-a adus din plin con-
tributia.

— Succesul nostru este redevabil iden-
tificarii noastre Tntr-un spatiu orfic 1n
care am TIntilnit deopotrivd marile, uni-
versalele legi ale acusticii si care ne-a
deschis o poarta larga spre celelalte cul-
turi. Pretutindeni unde am fost, concer-
tand, conferentiind, facind emisiuni ra-
dio, — Tmpreuna cu membrii ,,Hype-
rion“-ului — impunind aceasta directie
ce reformuleaza fundamentele artei prin-
tr-o perspectiva orfica — am obtinut nu
numai mari adeziuni, ci am creat, fara
exagerare, 0 noua si necunoscuta Tnca
imagine asupra muzicii noastre, afirmin-
d-o ca o mare revelatie...

Tn luna mai, spre exemplu, ,Hype-
rion" va sustine doud concerte de muzi-
ca romaneasca la festivalul de muzica
contemporanad de la Lisabona, fiind invi-

tat de fundatia ,,Gulbenkian", care s-a
distins ca sustinatoare a celor mai pres-
tigioase nume din muzica ultimilor dece-
nii : Xenakis, Lygetti, Boulez, Stock-
hausen.

Convorbire realizata de
Liviu Danceanu



CONSULTATII

IND nu este autohtonizat, sau nu

modernizeaza autohtonismul, mo-

dernismul extrem se infatiseaza

fie ca ,ermetism”, fie ca fronda
avangardistd. Tn primul caz, el armoni-
zeaza sonurile versului daco-roman cu
melosul mallarmeic si valerist ; in al
doilea, participa la miscarea de amploa-
re continentala (si chiar intercontinenta-
Ié)hgeclamaté prin ,insurectia de la Zu-
rich™.

Asezata de Eminescu pe propriul ei te-
ritoriu : lirismul; tot mai strict delimitat,
concomitent (dar nu totdeauna direct
proportional) cu modernizarea lui, prin
realizari de speta ,,rondelurilor” (si unor
Lnopti")  macedonskiene, a ,,romantelor"
lui Minulescu, a ,,plumbului” si a ,,scin-

teilor galbene” bacoviene, prin creatia
lui Arghezi. Blaga, Maniu. Vinea, Philip-
pide, de orice teritorii strdine (didactic,

oratorie, jurnalistic, epic), poezia roma-
neasca se debaraseaza prin lon Barbu si
de ceea ce parea a fi Tnsdsi sursa si sub-
stanta ei, ,,sentimentul”. ,,Sinceritatea",
,.confidenta”, ,,naivitatea”, ,,sensibilitatea”
sint pentru acest cavaler al ,lirismului ab-
solut" proprietati ale ,,poeziei lenese", ca-
rora el le opune ,, modul intelectual al li-
rei". La acest mod, Barbu s-a ridicat nu

pe calea indicatda de Ovid Densusianu,
care intelegea prin includerea Tn poezie
a ,.elementului intelectual” : ,,cultul pen-

tru idei, pentru abstractiuni™, si nici prin
»poezia de cugetare" (Gedankertlyrik?, ci
asemenea lui Arghezi, si, mai ales, Blaga,
prin Tnaltarea la Idee a experientelor vi-
tale de indiferent ce naturd, inclusiv si
— mai_ales — a experientei simturilor.
Ce individualizeaza practica sa e radica-
litatea concentrarii limbajului, Tn scopul
totalei ,Tnecari a ,cirezilor agreste",
pentru ca ,,jocul secund”, creatia, sa re-
duca_imaginea existentului la schema lui
ideald, la prototip. ,,Mod intelectual” Tn-
seamna, Tn poezia lui lon Barbu, contem-
plare a esentelor, jubilatie Tn zarea ab-
solutului, extaz. Adica ,poezie pura".

Spre cerul poeziei pure si-au indrep-
tat zborul, pe traseu barbian, si alti poeti,
cei mai multi zbatindu-se inutil intr-un
vazduh pe care nu-1 puteau strdpunge,
avind aripi prea mici, unii atingind Tnal-
timi respectabile, dar pina Tn zonele de
azur cucerite de poetul Joeului secund
neridicindu-se nici  unul. ,,Ermetismul”
poetilor tineri din deceniul al patrulea —
ca, de altfel, si al multora dintre cei din
zilele noastre — e'pura obscuritate : una
cautata, artificiala, gratuitda ; provocata,
cum de atitea ori s-a remarcat, prin con-
torsionari frastice, hiatusuri si incoerente
logice, asocieri arbitrare, metaforism sil-
nic. formuldri oraculare ; prin_ siluirea
gramaticii (constructii eliptice, inversiuni
sintactice prin vocabule rare si _rari-
sime, Tndeosebi termeni ultrasavanti, ne-
ologisme ezoterice: prin cuvinte neexistind
Tn nici un dictionar, create_pe calea de-
rivaril nastrusnice; citeodatd si prin im-
proprietati de termeni, prin violarea spi-
ritului limbii. Stimulati nu de autenticul
ermetism al ciclului Uvedenrode, ci de
pseudoermetismul unor piese din ciclul
titular al cartii lui  Barbu, acesti poeti
cultivd dificultatea pentru ea insasi, si,
departe de a scrie poezie de cunoastere,
se exercita adesea Tn pure descriptil. n,
poate, majoritatea cazurilor, ei nu versi-
icdA pentru a spune ceva, ci spun indi-

—-ferent ce pentru a face versuri. Scop, si
nu mijloc, versul devine in miinile unora
o0 existenta materialda, solida, tenace, de
speta. metalului, pe care el o forjeaza
trudnic, o string, o intind si o Tndoaie ca
pe o tija de otel. Tn pofida Tnsad a tutu-
ror neajunsurilor cauzate lirismului de
tehnicile falsului ermetism, practicaatii
acestora au operat in epoca oportune ste-
rilizari discreditind sentimentalismul_ in-
decent si toata ,,poezia lenesa”, abilitind
in straturi largi ale lumii literare cultul
expresiei dense, gustul pentru compozitia
impecabild, contribuind concertat la esen-
tializarea si intelectualizarea discursului

/poetic, la rafinarea limbajului.

Cel mai aproape de Barbu, atit prin
structura cit si prin calitatea operel, ¢,
desigur, Dan Botta. Si el a nteles, Tnsg,
ca toti ,ermeticii" generatiei sale, prin
Labsolut" absolutul perfectiunii  formale.
Dan Botta si-a facut din mestesug aproa-

e un scop Tn sine. Adesea, autorul Eu-
alii-lor e mai poet cind mediteaza asu-
pra poeziei decit atunci cind o face : mai
poet Tn eseuri decit n versuri. Are Tnsa,
nici vorba, si Tn versuri realizari — pre-
cum Cantilena — prin care se Tntrece pe
sine, prin care nu ramine doar un iscusit
mestesugar, ci devine un cintaret orfic.

Parnasiana e, n Inimi sub  sabii, si
boezia lui Eugen Jebeleanu, prin perfec-
tiunea executiei si prin raceald, expresio-
nistd, Tnsd, prin marea tensiune_launtri-
cd, iar prin concentrare, prin stilul lapi-
dar si eliptic (,,Acestei seri sini de miste-
re / Sa-i afli sau sa-i tai, de nu", ,Treaz,
parul fin de stele musca. / La cizme de
cocosi ‘albi creste"), ,ermetica”. Autori-
tar dominat de inteligenta artistica, li-
rismul e distilat Tn  alambicuri refrige-
rente, uneori imobilizat Tn gravuri lucra-
te cu acvaforte. Curind dupa aparitia vo-
lumului care l-a impus, Jebeleanu s-a
Tndreptat catre lirica militantd, devenind
un reprezentant al ei, In literatura roméa-
nd, nu_doar de prima linie, dar si_de n-
tiia marime. Analog a evoluat Cicerone
Theodorescu, dupa editarea volumului de
debut, in care materialul poetic, stors de
tot singele, se Tnfatiseaza ca bucdti de
,clestar”, glaciale. Tn rindul ermeticilor

(sau ermetizantilor) e asezat, de obi-
cei, si_ Al. Robot, pentru ,,dodonismul”
sau. Altfel, autorul Apocalipsului terestru
si_ al Somnului_singuratatii e un poet al
vitalului. Tn linia Arghezi—Pillat—Fundo-
ianu, Tntocmitor de _ peisaje ,,cu fosnet
cald de_vie si_cu magari_ce rag", pictor
-de ambiante pitoresti, mai ales dunarene,
de colorit oriental. Simbolism Tn esenta,
parnasianizat. fluxul muzical din Coloane
albe, cartea de debut a lui Vlaicu Béarna,
oate fi Tncadrat si In ermetism, data
iind frecventa Tn spatiul sdu a termeni-
lor intelectuali, chiar daca acestia se Tn-
tTllnesc, bizar, cu provinciallsme din Tara
motilor. 1

Prestigiul_ poeziei criptice, de incanta-
tie muzicald, n-a general in lirica roma-
neasca tinara din  deceniul al patrulea
doar obscuritate, doar ermetism lingvistic.
De poetica ,,jocului secund™ au beneficiat
majoritatea poetilor care au debutat edi-
torial atunci, si’ chiar mai Tnainte,- si nu
doar cei vizibil marcati de ea. Poetii ti-
neri ai anilor treizeci Isi cenzureaza (sau
Tsi vor cenzura) aproape toti el'uziile
sentimentale, laconizeaza confidentele, le
ambiguizeaza, simplifica iconografia, une-
ori pina la higratizare sau diafanizare,
reduc desenul la vignetd (Vladimir Strei-
nu, Mihai Mosandréi, Dragos Vréanceanu,
'‘Barbu Brezianii s.a.).

; ESENTIMfeNTAIIIZATA ~radical
1°1 prin ermetism, poezia va fi, prin
JL.Z avangardism, deposedata, in sfir-
sit, nemaii'iind ce sa i se ia altce-
va, chiar de ea Tnsasi: depoetizata. Moder-
nismul de extrema, stinga nez_ilgé princi-
pial nu numai traditia ~ anchi
traditia ca atare, orice traditie: chiar si

. aceea a poetizarii. Neaga nu numai lite-

ratura desuetda ; neaga literatura in ge-
nere ; Tnsasi ideea de literatura. Ajtitra-
ditionalism agresiv, avangardismul_ este,
n consecinta, prin definite, Si antierme-
tism. Tn timp ce poetica ermeticilor e,
mai_mult decit & oricaror altor artisti, o
.poietica”, cea arboratd de catre princi-
palele curente de avangarda e de-a drep-
tul "o antipoetica. Ea pu exclude doar fa-
catura? Tabricatia, T artificiul ; exclude
chiar preocuparea,db. arta. Dada Tnseam-
nad : ,antiliteratura”; ,,antimuzlcd";" ,,anti-
plctura”. Dicteul automat suprarealist se
vrea organul subconstientului emancipat
de orice control al constiintei, activ Tn
totala independentd, liber de  orice con-
stringeri, nu iluniai rozodice, stilistice,
compozitionale, dar chiar gramaticale si
logice. Dadaismul suprima poezia. Supra-
realismul vrea poezie in afara poemu’ui.
Constructivismul, integralismul,  sintetis-
mul duc la ,,pictopoezie”, care nu e nici
poezie, nici picturda. De aici, toate pro-
clamatiile iconoclaste, toate manifestele
incendiare, practicile ,antipoetice” de tot
felul, de -aici. la noi. toate , insolentele
din ,.Contimporanul”. ,,Punct”. . Integral”,
Luhu', [ Alge" si mai cu seama din~ 75
H.P.".

Detesta avangardistii  literatura chiar
atit de mult cum pretind ? De ce nu o
trateaza, atunci, cu indiferentda ? Dimpo-
triva, pentru avangardisti, literatura este
0 permanenta obsesie. Mai mult chiar, Tn
mintile lor, totul nu e decit literatura.
Alfa si omega, literatura li se Tnfatiseaza
ca un adevarat suflet al lumii, pervers, si
ar fi .suficient, dupa ei, sa fie _rapusa,
precum, in basme, sufletul zmeoaicel, as-
cuns Tntr-o scroafd, pentru ca tot raul din

univers sa dispard. Literatura, Tn concep-
tie avangardista, suprarealistd Tndeosebi,
tine poezia captiva. Eliberatda din capti-
vitatea literarului, poezia ar deveni o
fortd miraculoasa in stare sa schimbe Tn-
treaga existenta. Preluind aceasta credin-
td a lui Rimbaud, promotorii modernis-
mului extremist atribuie poeziei putere

ozanta, ci'

Interbelice

magicd, instaureaza o veritabila mistica a

poeziei.

.Poezie | — scrie, bunaoarda, B. Fundo-
tany, — Citd nadejde am pus, in tine ;
Cita certitudine oarba, cit mesianism !
Am crezut ca Tn adevar poti libera si ras-

punde acolo unde metafizica si morala
si-au tras.de multa vreme obloanele. Te
credeam singura metoda valabila de cu-
noastere, singura ratiune a fiintei de-a
persevera in fiinta".

Excluzind poetii doar marcati de avan-
a'rdism sau care s-au Tndepdrtat de el-
upa ce, un timp, 1l practicasera (B. Fun-
dolanu,. Adrian Maniu), abstractie facind'
si de Tristan Tzara, care nu prin produc-
tia romaneascd, oricit ar fi aceasta de
predadaistd, a declansat dadaismul, cel
mai liric si mai puternic talent din mediul
extremului modernism e, de departe, lon
Vinea. Dar, avangardist Tn vorba, el este
Brea putin, si doar incidental, si In fapta.
oemele sale ultramoderniste sint mai
putine decit degetele unei singure miini
si nu prea_ 7l exprimd par mai curind
ocuri ocazionale, improvizatii. Pozitia
ui Vinea in raport cu miscarea de avan-
garda interbelica e aproximativ  aceeasi
cu a lui Macedonski, vizavi de simbolism..
A dat acestei miscari impuls, ,fard,a fi el
Tnsusi, cu adevarat, un poet dadaist, con.-

structivist sau suprarealist.” Tipic repra- .-

mzentant di Avangardei, nu numai roma-
nesti, atit prin militantismul publicistic,
prin activitatea de animator, de organi-
zator, cit si prin Tnsasi productia lirica,
este llarie’ Voronca. Tndatorata partial
poeticii lut Vinea, al carei principal in-
strument e notatia, metoda acestui cam-
pion al integralismului (cdci metoda este)
consta tocmai Tntr-o actiune de dezinte-
grare. Conglomerate de imagini, traver-
sate sau nu de un laitmotiv, poemele lui
Voronca se afla Ta antipodul structurilor
coerente, infatisindu-se ca Tnregistrari,de
aparitii simulians eteroclite pe o retina
deformanta. Asemenea oglinzilor modifi-
catoare, si mai mult decit ele, imaginatia
anamdrfpzeaza pina la fabulos si_terato-
logic datele realului imediat, operind cele
mai imprevizibile fuziuni, amalgamind
si contopind regnurile, 1omologind tru-
pescui si sufletescul, concretul si abstrac-
tul

Dintre ceilalti promotori ai miscérii de
avangarda Tn Romania merita a fi amin-
titi Tn special =~ Stefan Roll, Sasa Pana,
Constantin Nisipeanu.

Modului spectacular si buf, cordial da-
daistic, gratios oniric, orientat spre fa-
bulos, al suprarealismului, fecund mai
cu seama in paginile' revistei .unu”, cul-
tivat (acolo si in alte publicatil) de catre,

rintre altii (In afard de cei mentionati):

ihail Cosma, Filip Sorsa, Dan Faur, H.
Bonciu, D. Trost, Dobrian, Al. Dimi-
triu-Pausesti, Ti résPunde (din ,,Alge" dar
nu numai de acolo), prin- Geo Bogza;
Gherasim Luca, Aurel Baranga, aul
Paun, Sesto Pals. M.R. Paraschivescu, Al.
Tudor-Miu, Gellu Naum s.a., prin poezia
de inspiratie sociala si istorica a lui Vir-

ion Barbu, lon Vinea, Stefan Roll
gil Teodorescu — Tntocmai ca simbolis-
mului diafan, de realizant, ,,decadismul™
— un alt mod : demitizant, sacrileg, po-
lemic, fixat Tn realitatea imediata, repor-
“tericesc si retoric, denuntator, sarcastic.
,La baza poeziei este revolta”, scria Geo
Bogza, Tn 1931, reformulind sententa lui
Juvenal.' Dacd asertiunea lui nu e con-
firmata_ de Tntreaga poezie a lumii, si
nici macar de toata poezia romaneasca
de avangarda, propriul.scris din ,,anii im-
potrivirii, a-fesfjgenerat Th cea’ mai mare
parie de j,ek-as™éralJ,d&.creatoare

‘Pe MEaUHT.;i'l *.ifBbseBeste’ de con-
-fratii ifttnu ' avsgigardiwji.-iapfHi' c&  Tn
timp ce revolta- lui-Jdgzaf'i. lui Ghera-
sim Luca si a altora urmeaza’ doar par-
tial canoanele suprarealismului, a lul a
izbucnit in expresie integral suprarealis-
td. Consumatd, la Tnceput (Drumetul in-
cendiar, 1936), Tn cruditati de limbaj, mai
cumplite decit ale oricarui alt contestatar,
ea avea sa se exprime, dupa aceea, Si se
exprima pina azi, in refuzul estetizarii,
refuz nu tocmai consecvent, Tn optiunea
pentru concretul imediat, pentru banal,
pentru cotidian, devenite, totusi, vehicole
ale lirismului prin relationari insoiite,
prin stranietate.-Unele dintre productiile
sale, .’iui -chiar fpjatfne. 'fie -acestea .
i)_rlplrt".,—,pSel||>—ant|JS(’\|;Ce_‘.{‘ »poamei n
injba pasateasca/.'snu”.Mttaitie: balea’jise",

il situeaza InV avAngMW'™W "4 izolatul
George Maghcru?. - -T. ~ *
Ce au realizat avangardistii _ pozitiv ?

Exagerind, s-ar putea zice ca valorile
create de d contrazic avangardismul. in
expresia ei radicald, miscarea moder-
nista refuza orice formuld, orice conven-
tie. Tn.afara conventiilor si fara utiliza-
rea unor' formule nu se poate, Tnsa,
comunica nimic. Vorbirea devine pura
bolborosealda. Limbajul, chiar si acela ai
gesturilor, e conventie. Semiotica de
orice fel e conventie. Tn actiunea lor
distructiva, avangardistii au putut renunta
la conventii, s-au putut dispensa de ,,lite-
raturd". De Tndata Tnsd ce au ,v/ut si
creeze, s-au vazut eonstrinsi sa proptma
formule ei nsisi. Altele decit cele con-
sacrate. Tnsa canonizate, la rindul lor.
Tn actiunea de demolare, avangardistii
nu se deosebesc unii de altii. Tn creatie,
nsd, fiecare se realizeaza proportional

tu forta propriului talent. Mari opere
poetice, avangarda n-a dat literaturii
romane. Volumele celui mai_ Tnzestrat

(abstractie facind de Vinea) dintre avan-
gardistii roméni, llarie Voronca, nu po-
seda, nici unul, valoarea unor culegeri
precum Cuvinte potrivite, Flori _de mu-
cigai, Joc secund. Lingd pamint. Pe Arges
in_sus, Tn marea trecere. Lauda somnu-
lui, La cumpéana apelor. Stinci fulgerate,
Visuri in vuietul vremii. Stilpii moder-
nismului roméanesc din perioada interbe-
licd sint poeti care au inovat lirismul,
substantial, fara a nega radical poezia
autohtona anterioara, fara adoptarea os-
tentativa a unor atitudini de fronda.

D. Micu

»Revista de istorie si teorie literara", -nr.

m CU un foarte bogat si interesant su-
mar se prezinta ,,Revista de istorie si teo-
rie literard” Tn primul sau numar din
1964. Retin,atentia studiile dedicate lui

Eminescu (loan Holban, Gh. Ceausescu,
Zevin Rusu si Mircea Cartarescu), Mace-
donski (Elena Tacciu), Rebreanu
(Ov. S. Crohmalniceanu), Marin Preda
(Monica Spifidon), D. R. Popescu (Andrea
Vladescu-Lupu), ca si eseul despre opera
lui Ernesto Sdbato, semnat de Norman
Manea. Alaturi de trei serioase contributii
din seria comparatisticii si a istoriei mo-
tivelor literare (Petru Caraman, Un mo-
tiv alegoric Tn folclorul roménesc si in cel
polonez, Mircea Muthu, Tnteleptul rataci-
tor Tn literaturile sud-est europene, Ro-
Xxana Sorescu, H. P. Bengescu si Guy de
Maupassant), de pagini inedite apartinind
lui Hugo von Hofmannsthal (comentarii
I. Oprisan), C. A. Hosetti (comentarii Ma-
rin Bucur) si Michel Butor (La Modifica-
tion si, Tncepind din acest numar, Matiere

de reves), se continud publicarea Tezei de
doctorat a lui Mircea Eliade si a confe-

siunilor lui  Anton Dumitriu, dublate,
acestea din urma, de evocarile lui
N. Steinhardt privind atmosfera anilor ’

1945—47 de la' K.F.R. Stancu Ilin propune
0 varianta, ineditd, a Povestii povestilor,
de lon Creanga (urmatad de puncte de ve-
dere exprimate de lorgu lordan si D. Mu-,
rarasu), Pavel Tugui face noj dezvaluiri
cu privire la ,,Dosarul™ Scrinului negru,
Dorina Grasoiu publica sase scrisori ale
lui Mihail Sebastian catre Radu Ciocules-
cu, iar C. Popescu-Cadem aduce unele
completari si rectificari la biografia lui
Mircea Eliade. Rubrica ,,Poetica” reuneste
de aceastd data texte de Alexandru Dutu
(Compararea literara si substratul men-
tal al culturii) si Irina Mavrodin (Poietica
si pragmaticd — o tentativa de articulare).
La Tntrebarile ,,De ce scriul Tn ce cred ?*
raspunde Leonid Dimov. Nichita Stanescu,

evocat de Zoe Dumitrescu Busulenga, este
prezent cu citeva interventii inedite, Tn

timp ce ,,Biblioteca de poezie roméaneas-
ca", alcatuitd, Tn stilul sau inconfundabil,
de Marin Sorescu poposeste acum la
curtea poetilor Vacaresti. Pagini inedite
din  corespondenta lui  Emil Cioran
(1933—1940), insotite de observatii judici-
oase, prezintd Nicolae Florescu ; in cadrul
aceleiasi rubrici, ,,Restituiri, Barbu Cio-
culescu comenteaza ,,Labirintul copilariei”
lui Mateiu Caragiale. Demne de atentie
mai sint interventia polemica a lui Z. Or-
nea privind unele probleme ale editarii
clasicilor, consideratiile lui C. Ciopraga
despre confesiune ca document si fictiune,
partea a doua a studiului lui Dim. Pacu-
rariu dedicat barocului, precum si rubrica
de recenzii sustinuta acum de Adrian Ma-
rino, Adrian Fochi, George Gana, Al. Me-
lian, Dan C. Mihdilescu si Francisca lova.

R .V.


tras.de

Cind a aparut
,originalitatea?"

ASPUNSUL ni-1 da o temeinica

si sugestiva incursiune in istoria

ideilor Tntreprinsa de _ Roland

Mortier (in cartea L’originalite.
line nouvelle categorie esthetique au sie»
ele des Lumieres,” Geneva, Droz, 1983).
Autorul arata ca problema nu s-a pus n
secolele mai Tndepartate deoarece retori-
cile antice faceau loc ,inventiei* care de-
finea, Tntr-un fel, aportul artistului : por-
nind de la un model cu un prestigiu ne-
contestat, respectind o seama de canoane
considerate norme inspirate de adevar,
artistul contribuia cu propria lui capaci-
tate de a inventa, de a gasi cea mal po-
trivitd expresie. Apoi, Renasterea a pus
n discutie rolul entuziasmului, acel . furor
poeticus” capabil sa schimbe formele ac-
ceptate ; artistul a dobindit un nou statut,
Tntrucit aspira la glorie, deci iesea din
comun si putea sa intre in nemurire. Cla-
sicismul francez nu a Tncurajat evolutia
moderna a conceptului de; originalitate,
mai _ales pentru ca a ramas atasat mode-
lului antic, s-a lasat ghidat de ,natura
frumoasa™ ; in schimb, germanii si brita-
nicii_au favorizat formarea noii categorii
estetice Tntrucit Tn aceste culturi individu-
alismul a avut un cuvint tot mai greu de
spus, traditia clasica nu a fost puternica
si deci atasamentul fatd de modelul antic
a fost oarecum mai slab, iar ,tentatia
baroca" a condus spre acest deznodamint.
Tmpotriva lui Gottsched care era conside-
rat ca este prea obedient fata de modelul
clasic francez, scriitorii germani au des-
chis larg problema imitatiei si a libertatii
de creatie ; departindu-se_ de conventiile
augustane, scriitorii britanici s-au_aplécat
tot” mai insistent asupra capacitatii de
creatie a artistului, este drept, la Tnceput,
din considerente mai mult morale, decit
estetice. Tn felul acesta, ne spune Roland
Mortier, ,,revolutia esteticdi moderna care
se perpetueaza pina 1n zilele noastre si
a ajuns sa degenereze in terorismul nou-
tatil 1si are Tnceputurile clare n secolul

.

Despre superioritatea scriitorului _,,ori-
ginal"™ fata de scriitorul care imita si res-
ectd cu_strictete canoanele a_vorbit Tn-
r-un_articol despre rolul imaginatiei (On
Imagination), celebrul Addison a carui
publicistica a _fost imitata in multe cul-
turi, precum 1n cea poloneza, si a vehi-
culat idei noi. precum la sirbl si la ro-
mani. Addison pleda acolo cauza indivi-
dualismului, pe care o seama de teoreti-
cieni scotieni o vor sluji sprijinindu-se pe
forta ,,geniului”, care, scria Alexander Ge-
rard Tn 1759, ,,poseda o imaginatie mai pu-
ternica si mai Tnzestratd in a Tntelege”.
Young a contribuit decisiv la aparitia
conceptului modern, deoarece el a mers
mai departe si a argumentat cd originali-
tatea este ,,0 expansiune a cunoasterii" si
ca atare o capacitate care ,,extinde dome:
niul literelor”. Pe drept, cuvint, remarca
Mortier, de aici nu mai era nevoie decit
de un_pas pentru a pleda autonomia bele-
tristicii. Cu atit mai mult, cu cit Young
combatea decis imitatia Tntrucit este ase-
manatoare manufacturii care produce
obiecte 1n serie, In timp ce artistul origi-
nal face unicate. Ne amintim cd in cla-
sificarile clasice, pictura era consideratd
o meserie, iar scrisul un instrument al
memoriei, avind functia principald de a
conserva si nu de a oferi tot timpul nou-
tati. Dar Young nu promova unicitatea,
deoarece el recomanda sa nu ne departam
de gustul anticilor. Consideratiile lui ra-
mineau mai mult morale decit estetice.

IDEEA de ,,geniu” tot mai prezenta in
scrierile filosofilor a venit in sprijinul
afirmarii originalitatii moderne. Kant, de
exemplu, pornea de la geniu si ajungea
sa acorde un loc de exceptie artistului.
Concomitent prestigiul modelului antic a
trecut printr-un proces de eroziune _Ssi
scriitorii secolului XVIIl au pornit in cau-
tarea ,autenticului” cu convingerea ca
produce un efect artistic mal puternic asu-
pra spectatorului decit reluarea unor
exemple ilustre. Cu Herder si Rousseau
asistam la invaziunea ,eului” in litera-
turda, In timp ce Diderot aprecia ca ori-
ginalitatea are o actiune regeneratoare,
deoarece desface mecanismele acceptate.
Concilierea a Tncercat-o Marmontel, au-
torul care a ocupat un loc atit de impor-
tant Tn ideologia literarda a lui Heliade
Radulescu, dupa cum ne-a demonstrat Di-

mitrie Popovici. Marmontel a considerat
originalitatea ,,0 inventie demarcata in-
telept de balizele bunului simt si ale de-
centei”, ne spune Mortier. Si el conchide
ca originalitatea este 0 notiune mai cu-
rind etica decit esteticd, Tnscriindu-se in-
tr-o viziune a lumii care favorizeaza
schimbarea si pluralismul. Aceasta Tn-
seamna declin al modelului antic si al imi-
tatiei ; de aceea, Mortier a reprodus pe
coperta cartii sale celebrul tablou al lui
Chardin :_ Maimuta care picteaza. Dar,
precizeaza el mail departe, opozitia Tra-
ditie-Originalltate duce la o falsa proble-
ma, de vreme ce ,respectul superstitios
al trecutului este la fel de funest ca si
nevoia maniaca de a inova".

ANALIZA inteligenta si temeinica a lui
Roland Mortier ne Tndreapta spre conclu-
zia ca originalitatea a descins din indivi-
dualismul favorizat de Reforma. Dar ceea
ce a contribuit direct la instalarea cu au-
toritate a acestui concept Tn mentalitatea
moderna mai este un fapt pe care il aduce
n lumina istoria noastra literara : anume
trecerea de la oralitate la cultura tiparita.
lar liantul 7l gasim in inflorirea specta-
culoasda a manuscriselor literare din epo-
ca Luminilor roméne, deoarece manu-
scrisul este puntea dintre oralitate si car-
tea tiparitd, o punte cu atit mai plina
de Tntelesuri cu cit manuscrisul este ali-
niat. De aceea, nu are rost sa afirmam ca
vechii copisti faceau traduceri din Vol-
taire fara sa mentioneze numele autorului
francez, ,de frica s& nu cada sub_bles-
tem", cum s-a sustinut cu dulce naivitate
Tn multe exegeze, deoarece ei redau in
romana o scriere lesita din pana unui om
ntelept, interesanta prin continut si nu
prin semnaturd. Anonimatul uneori exa-
sperant al copistilor si al scrierilor tra-
duse dovedeste o alta idee despre origi-
nalitate, care Tnsemna conformitatea cu
un model, cu un prototip. Cuvintul ,,ori-
ghinal” apare la noi mai ales Tn actele
administrative si are Tntelesul de proto-
tip ; T, Ti(lgani_aqah Filologos este intrigat
de cuvintul' ,,pinara™ aparut in cintul 1X si
1l cauta ,.la orighinal”. La rindul lui, Nas-
tase Negrule ilustreaza Alexandria cu
chipuri care seamana uluitor unele cu al-
tele, fie ca este vorba de macedoneni, de
tatari sau de persani, in dorinta evidenta
de a accentua caracterul exemplar al lumii
pe care o infatiseaza.

INTELEGEM astfel ca lumea sunetului
si lumea literelor tiparite sint altfel dis-
puse : fiecare dintre ele este propice cite
unui gen diferit de elaborare artistica, de
expreSie artistica proprie unei anumite
mentalitati. Ca sa afli ce se gaseste ntr-o
cutie, ne spune Walter Ong (in Orality
and Literacy, 1983), nu te vei sluji nici
de miros si nici de gust ; poti sa ncerci
sa pipdi, dar pentru asta trebuie sa pa-
trunzi In_interior si deci sa spargi cutia.
Poti sa Tncerci sa luminezi interiorul,
daca peretii sint stravezii ; dar vazul nu-ti
va reda ansamblul, ci sectiuni surprinse
pe rind de catre ochi. Tn schimb, daca
vom ciocani Tn peretii cutiei, vom auzi
daca este Pliné sau goald si daca e pling,
cam ce fel de umplutura are. Auzul ne
ofera senzatii sintetice, in timp ce vazul
analizeaza ; auzul solicitd si provoaca ar-
monie, Tn timp ce ochiul scruteaza si in-
dividualizeaza. Atunci cind privim o sala
de spectacol, nu obtinem deindata imagi-
nea globald a sdlii, ci percepem pe rind
sirurile de scaune, cortina, scena. Dar
daca vom finchide ochii, vom avea sen-
zatia ca sunetul domina spatiul. De aici,
,gindirea unifiantd” din scrierile umanis-
tilor nostri puternic ancorati in oralitate
si gindirea analiticd din operele elabo-
rate in secolul trecut ; in timp ce primii
isi afirmau originalitatea vorbind Tn nu-
mele unei traditii, ceilalti inovau si_do-
reau sa deschida noi perspective traditiei.
Atasamentul fatda de wvalori a facut ca
anonimatul sa prevaleze in faza ,veche",
asa cum spiritul critic a Tncurajat afirma-
rea individuald in cea ,moderna" ; artistul
modern a ajuns sa aiba, spune Mortier, ,,0
fobie obsesionalda a oricarui fel de imi-
tatie” si 0 ,,angoasa nevrotica a influen-
tei". Or. ,originalitatea cheama_ fntot-
deauna ca pe un complement al sau uni-
versalitatea”.

Alexandru Dutu

Academia din Cairo la 50 de ani

= Academia pentru limba demiei
araba din Cairo a sar-

batorit recent 50 de ani

din Damasc, si
Mohammed Bahjat Al-
Anari. reprezentantul A-

be 1l constituie normarea
limbii arabe _literare si
imbogatirea ei cu_termi-

de_ la infiintare. Festivi- cademiei Bagdad. nologia_necesara in_toate
tatile, care au durat patru Festivitatile au fost ono- domeniile de activitate
zile, s-au desfasurat sub rate de asemenea de nu- ale vietii contemporane.
E'atronajul presedintelui merosi _ profesori, _poeti, Alaturi_de lingvistii egip-
osny “Mubarak si au scriitori si_ginditori din teni cei_mai de seama si
fost deschise de Mustafa lumea arabd.” Cu aceeasi de marii scriitori_ crea-
Kamal Hilmi, ministru al ocazie s-a tinut confe- tori de valori literare,

Tnvatamintului si_cerceta- rinta anuala care a adop- printre  membrii Acade-
rii stiintifice. Pe Iinga pre- tat hotariri in  probleme miei s-au _numarat. Tnca
sedintele Academiei din lingvistice datd re- de la infiintare, si _ unii
Cairo. lprahim  Madkur, centd. Rolul Academigi din cei mai cunoscuti ori-
despre importanta eveni- pentru limba araba din entalist! europeni, _spe-
mentului au vorbit Hosny Cairo si institutiilor cialisti in limba si filolo-

Sabah, presedintele Aca-

similare din alte tari ara-

gia araba.

Mario Vargas

1losa

m SCRIITORUL peruan Mario Var-
gas Llosa este cunoscut cititorilor ro-
mani doar ca autor al romanului Casa
verde, publicat la noi in traducere de
Editura Univers, in 1970.

S-a nascut Tn’ 1936, la  Arequipa,
Peru. Este licentiat In filologie roma-
nica al Universitatii San Marcos din
Lima. A petrecut mai multi ani la Pa-
ris, Londra si_Barcelona, devenind un
rafinat cunoscator al culturii st litera-
turii europene. A debutat in 1958 cu
un volum de povestiri, Los jefes (,,Se-
fii"), rasplatit cu Premiul ~,,Leopoido
Atas". In 1963 apare La ciudad y los
perros (,,Orasul si cflinii"), roman dis-

E vremea aceea, de mult trecuta,

eu eram foarte tinar si locuiam

Tmpreuna cu bunicii Tntr-o vila

cu ziduri albe de oe strada Ocha-
ran. din cartierul . Miraflores. Studiam
Dreptul la Universitatea San_Marcos, re-
semnat, cred. sa-mi cistig mai tirziu exis-
tenta cu o profesiune liberald, cu toate
cd. Tn realitate, mi-ar fi placut mai mult
sda ma fac scriitor. Aveam o slujbd cu
titlu pompos, salariu modest, castiguri ili-
cite si un orar elastic : director al Redac-
tiei de Informatii la postul de Radio Pa-
namericana. Aceasta fTnsemna s3d rezum
informatiile interesante care apareau in
ziare si_ sa_le mai_machiez nutin_ pentru
a fi citite In buletinele de stiri. Redactia
aflatd Tn subordinea mea era formata
dintr-un baiat cu parul totdeauna dichi-
sit. Pe numele Pascual, mare amator de
catastrofe. Se transmiteau din ora Tn ora
buletine de stiri cu durata de un minut,
n afara celor de la prinz si de la noua,
care erau de _cincisprezece minute, dar
cum_noi pregdteam mai multe odatd. Tmi
raminea mult tImF liber, hoinaream oe
strazi, beam cafele pe Colmena, mer-
geam uneori la cursuri sau la birourile
postului Radio Central, mai animate de-
cit_cele unde lucram eu. . .

Cele doud posturi de radio apartineau
aceluiagi patron si erau vecine, oe stra-
da Belan. foarte aproape de Piata San
Martin. Nu se asemanau defel. Ca suro-
rile din tragedie, care se nasc una plina
de haruri, iar cealaltd de defecte, se dis-
tingeau mai_degrabad prin contrastele din-
tre ele. Radio Panamericana ocupa_etaiul
al doilea si terasa unei cladiri noi si avea,
n programele, ambitiile si personalul lui.
0_anumitd notd de cosmopolitism si sno-
bism, pretentii de modernitate, de tine-
rete si de elitd. Desi crainicii nu erau ar-
gentinieni_ (ar fi_ spus Pedro Camacho),
meritau sa fie. Se transmitea multd mu-
zica. jazz si rock din belsug, ceva muzica
clasica : undele lui erau primele care
difuzau la Lima ultimele succese de la
New York sau din Eurona. fara a disnre-
tui_Tnsd muzica latinoamericand, cu con-
ditia sa fie cit de cit sofisticatd. Muzica
nationala era admisa cu circumspectie sl
nu depasea nivelul valsului. Programele
aveau 0 _anumitd spoiald intelectuala.
,.Biografii din trecut”, ,,Comentarii inter-
nationale”. si o preocupare de a nu cadea
intr-o prea mare stupiditate si vulgari-
tate se putea observa oina si Tn emisiu-
nile mai ..usurele" : concursuri de Tintre-
bari. in genul .Cine stie.." sau ..Tram-
bulina gloriei". O dovada a_ interesului
cultural de Ta Radio Panamericana era si
serviciul de informatii, ne care eu si Pas-
cual 7l alimentam dintr-o_mansarda din
lemn, construitd pe terasd, de unde se
puteau vedea toate lazile de gunoi si
ochiurile din_cele mai Tndepartate acope-
risuri de paie din Lima. La chichineata
noastrd se ajungea cu un ascensor ale ca-
rui usi aveau lIngrijoratorul narav de a
se deschide Tnainte de vreme.

In schimb. Radio Central era Tnghesuit
intr-o cladire veche, plina de patios si
coridoare si era de aiuns sa-i_auzi pe
crainici abuzind cu dezinvoltura de ar-
ou. ca sa-ti_dai seama de orientarea ca-
re mase, catre plebe, catre indigeni, a
acestui nost. Aici se transmiteau putine
stiri, marea doamna era muzica peruana,
inclusiv cea andind, si deseori se Tntam-

la ca artistii indieni de la_diferite tea-
re sa participe la emisiunile cu public,
la care multimea se Tnghesuia cu multe
ore Tnainte de deschiderea usilor de la
sala de spectacole. Undele acestui post
mai rasoindeau de asemenea fiorii muzi-
cii tropicale. ~mexicane si argentiniene.
iar programele sale erau simple, lipsite
de imaginatie si eficiente : ..La cererea
dv.“. ..Serenade de_ziua ta". ,,Cancanuri
din lumea teatrului si a filmului”. Pen-
tru postul de radio Central, piesa de re-
zistenta. repetata si inepuizabild, care,
potrivit tuturor anchetelor, li asigura o
;nare popularitate, era teatrul la micro-
on.

Se transmiteau cel putin sase ne_zi s!
ma amuza teribil sa-i nindesc ne inter-
pret! in timpul Tnregistrarii : actori si
actrite 1n _total declin, flaminzi si jerpe-
liti. ale caror voci tineresti. Tnvaluitoare,
cristaline, contrastau cumplit cu chinu-
rile_lor Tmbatranite, cu gurile nline de
amaraciune si cu ochii Tor osteniti. ,,in
ziua Tn care se va introduce televiziunea
in Peru, nu le va mai ramine altceva de
facut decit sa _se sinucida”, pronostica
Genaro-fiul. aratindu-mi-i prin geamu-
rile studioului unde, ca Tntr-un urias ac-
variu. Ti vedeam adunati Tn jurul micro-

Matusa

tins cu doua prestigioase premii (,,Pre-
mio Biblioteca Breve" si ,,Premio de
la Critica"} si tradus aproape imediat
Tn mai multe limbi. A mai_ publicat:
Los cachorros  (,,Mitocanii”,  1968),
Conversacion en la Catedral (,,Conver-
satie la Catedrala”, 1970) Pantaleon y
las Visitadoras (..Pantaleon si Vizita-
toarele”. 1973). Talentul sau scriitori-
cesc s-a afirmat de asemenea in do-
meniul critico-teoretic. realizind doua
studii despre Flaubert si Garda Mar-
quez.

Fragmentul de mai jos face parte
din volumul La tia Julia y el escri-
bidorw aparut in 1977. Roman autobio-

fonului. cu textul Tn mind, gata sd Tncea-
pa capitolul XXIV din ,,Familia Alvear".
Intr-adevar, ce deceptie ar fi trait gos-
odinele care se Tndulosau auzind glasul
ui Luciano Pando daca i-ar fi vazut tru-
P'UI diform si privirea sasie si ce decep-
tie ar mai fi avut si pensionarii carora
vocea cadentatd a Josefinei Sanchez le
stirnea amintirile, dacd i-ar fi cunoscut
gusa, mustatile, urechile clapauge si va-
ricele de la picioare. Dar. ne atunci, in-
troducerea televiziunii era Tnca departe
si modesta subzistentd a faunei teatrului
ra(tjjofonic parea pentru moment asigu-
rata.

Tntotdeauna fusesem curios sa aflu ce
pand fabrica acele_seriale care umnle.au
dupa-amiezele bunicii, toate povestirile
pe care le auzeam de obicei la_matusi’e
mele, Laura, Olga, Gaby, sau in casele
multelor verisoare_cind mergeam in vizi-
ta (familia noastra miraflorina era bibli-
cd. foarte unitd). Banuiam ca aceste r?
dioteatre se importau, dar am fost sur-
P_rms sa aflu ca_cei doi Genaro. tata si
iu. nu le cumparau din Mexic, nici din
Argentina ci _din  Cuba. Le producea
compania CMQ. un fel de imperiu radio-
televiziv condus de Goar Mestre, un bar-
bat cu parul argintiu pe care il vedeam
uneori. Tn trecere prin Lima, traversind
coridoarele de la Radio Panamericana,
escortat Tndatoritor de proprietari si de
privirea respectuoasa a tuturor. Tot au-
zindu-i _vorbind _despre compania _cuba-
na CMS pe crainicil, animatorii si ope-
ratorii de la Radio — pentru care aceasta
reprezenta ceva mitic, ceea ce era Holly-
wood-ul de altadatd pentru cineasti —.
eu si Javier. in timp ce beam cafea la
Bransa, sacrificam din cind Tn cind cite o
buna bucata de vreme Tnchipuindu-ne ar-
mata de poligrafi care, acolo. in Tndepar-
tata Havana cu palmieri, plaie paradi-
siace, pistolari si turisti, in birourile cu
aer conditionat ale citadelei lui  Goar
Mestre, produceau probabil, la masini de
scris silentioase, ont ore ne zi. acel torent
de adultere, sinucideri, pasiuni, dueluri,
mosteniri, devotiune. Tntimplari si crime
care, din insula din_Antile. se Tmprastia
prin Tntreaga Americd Latina, cristalizat
In _glasurile unor Luciano Pando_sau Jo-
sefina Sanchez. ca sa-i amageascd in luut-
gile dupa-amieze pe bunicile, matusil
verisoarele si pensionarii din fiecare tara.

Genaro-fiul cumpdra (sau. mai degra-
ba. CMQ vindea) teatrele radiofonice la
kilogram si cu_comenzi telegrafice. Mi-a
spus-o el Tnsusi. ntr-o seard, duna ce s-a
minunat cind l-am Tintrebat daca el. fra-
tii_sau tatal lui vizau textele Tnainte de
a fi difuzate. ,,Tu ai fi Tn stare sa citesti
saptezeci de kilograme de hirtii ? mi-a
raspuns, privindu-ma cu o condescenden-
ta Tndatoritoare, care se cuvenea condi-
tiei de intelectual ne care mi-o conferise
de cind vazuse o povestire de-a mea 1n
Suplimentul  duminical al ziarului El
Comercio" : ,,Calculeaza cit ti-ar lua. O
luna ? doua ? Cine poate consacra citeva
luni de zile unui teatru radiofonic ? 1l
ldasam Tn voia soartei si oind_ acum, din
fericire, Facatoarea de Minuni ne-a aju-
tat". Tn cel mai bun caz, Genaro-fiul se
informa, prin agentiile de publicitate ori
printre colegi sau prieteni, cite tari si cu
ce rezultate de popularitate cumparasera
radioteatrul care i se oferea : Tn cel mai
rau. se orienta dupa titlu sau. pur si
simplu, da cu banul. Textele pentru tea-
trul radiofonic se vindeau la kilogram in-
trucit aceasta era o formula mai putin
Tnseldtoare decit cea duna numarul de
pagini sau de cuvinte, adica era singura
osibila de verificat. ,,Desigur. _spunea
avier, dacd nu e timp pentru a citi toate
acele cuvinte, cu atit mai  nutin va fi
pentru a le numara". 7l excita ideea unui
roman_de saizeci si opt de kilograme si
treizeci de grame, al carui pret sa fie
stabilit de un cintar. ca la carnea de vita,
unt sau oua.

Acest_sistem crea Tnsa probleme patro-
nilor. Textele veneau pline de cubanis-
me pe care, cu citeva minute Tnainte de
emisiune. Tnsisi Luciano. Josefina si co-
legii lor le traduceau n peruand cum
puteau (Intotdeauna prost. Pe de alta
arte, adesea, ne drumul de la Havana la
ima. Tn cala vapoarelor sau a_avioane-
lor ori la vama, topul de hirtii dactilo-
grafiate se deteriora si se ]pierde_ay_epi—
soade Tntregi, umezeala le facea ilizibile,
se rataceau, le devorau soarecii din de-
pozitul Radioului Central. Cum acest lu-
cru se remarca doar in ultima clipa, cind
Genaro-tatal Tmpartea textele, se iveau
situatii Tngrijoratoare. Se rezolvau sdrin-
du-se peste ‘episodul pierdut, fara sa se


umnle.au

Julia si

rafic, cu o structura originalda (capito-
ele in care sint prezentati oamenii ti
Lima din epoca ,,uceniciei" sale lite-
rare si a maturizarii _ sentimentale a
viitorului scriitor sint Tncadrate de po-
vestiri ,,independente”, o adevarata
satira a subliteraturii la moda pe a-
tunci in toatd America Latind), Ma-
tusa Julia si scribul s-a bucurat de
un deosebit succes in Tntreaga lume.
Chiar revista ,,Roméania_ literard" Tsi
informa cititorii, in numarul din 22 ia-
nuarie_1983, p. 22, ca acest roman fi-
ureaza n capul listei americane de
est-sellers-uri pe 1982.
C. L,
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sinchiseasca cineva, sau. Tn cazuri mai
grave. imbolnavindu-1 pentru o zi ne Lu-
Ciano Pando sau ne Josefina Sanchez. ca
n urmatoarele doudzeci si patru de ore
sa se poata cirpi, Tnvia ori elimina, fara
traumatisme excesive, gramele ori Kkilo-
gramele disparute. In plus, cum pretul
cerut de CMQ era ridicat, era_firesc ca
Genaro-fiul sa se simta fericit cind a
descoperit existenta si extraordinara 1n-
zestrare ale lui Pedro Camacho.

Tmi amintesc  foarte bine ziua cind
mi-a vorbit despre fenomenul radiofonic,
pentru cd tot atunci, la ora prinzului. am
vazut-o pentru prima oarda pe matusa
Julia. Era sora sotiei _unchiulul Lucho si
sosise cu o noapte Tnainte din Bolivia.
Divortata de curind. venise sa se odih-
neasca_si sa se refaca dupa esecu.l ma-
trimonial. ,,.De fapt, ca sa-si caute un alt
barbat", decretase -— la 0 reuniune de
familie — matusa Hortensia, cea mai gu-
raliva dintre rudele mele. in fiecare igi
eu luam dejunul la unchiul Lucho si ma-

isa_Olga si, In acea zi. am dgésit toata
amilia ~ Tnca Tn pijamale. dregindu-se
dupa o noapte g‘rea, cu midii Picante si
cu bere rece. Statuserd pina Tn zori cu
proaspata sosita si dadusera gata numai
ei trei o sticla de whisky. Ti durea capul,
unchiul Lucho se vaitd ca la laboratorul
lui o sa fie probabil debandada, matusa
Olga spunea ca-i o rusine sa_pierzi nop-
tile. cu exeeptia celor de simbata. iar
musafira. Tn capot, descultd si cu bigu-
diuri pe cap. Tsi_desfacea geamantanul.
N-a deranjat-o faptul ca am vazut-o Tn-
tr-o asemenea toaletd, cu_care nimeni
B—?_r fi luat-o drept o regina a frumu-
,Betii.

— Deci tu estl baiatul Doritei. Tmi spu-
ne. stampilindu-ma cu un sarut pe obraz.
Ai _terminat liceul, nu ?

n clipa aceea am urit-o de moarte. Pe
atunci, micile mele conflicte cu familia
se datorau faptului cad toti se TncaDatinau
sa ma mai trateze inca la fel ca pe un
copil si nu cum eram, un barbat in toata
uterea cuvantului. de optsprezece ani.

imic nu ma irita atita ca Marito; a-
veam senzatia ca diminutivul ma trimi-
tea Tnapoi la epoca pantalonilor scurti.

— Este deja Tn anul al treilea la Drept
si lucreaza pa ziarist, i-a explicat unchiul
Lucho. Tntinzindu-i un pahar cu bere.

— Adevarul este — ma Tmpunse ma-
_ sa Julia — ca pari inca un pusti, Ma-
ja.

n timpul prinzului. cu acel aer dra-
gastos pe care 1l adopta adultii cind se
adreseaza idiotilor sau copiilor, m-a in-
trebat_ daca am iubita, daca mergv la_ pe-
treceri, ce sport practic si m-a sfatuit cu
0 perversitate la care n-am sesizat dacad
era din inocentd sau deliberata, dar care,
oricum, m-a lovit drept Tn inima, sa-mi
las mustata sa creascad. Tndata ce voi fi n
stare. Brunetilor le sta bine si asta Tmi
va spori_trecerea la fete. .

— Lui nu-i e gindul nici la fuste, nici

la chefuri. Ti explica unchiul Lucho. E un
intelectual. A publicat o povestire Tn su-
plimentul ziarului_..El Comercio".
+ — Bag seama ca baiatul Doritei da de
banuit, rise matusa Julia, iar pe mine
ma cuprinse un acces de solidaritate cu
fostul ei barbat. Am zimbit Tnsa si i-am
cantat Tn struna. Tn timpul mesei s-a apu-
cat sd povesteascd niste oribile bancuri
boliviene si sd& ma ia peste picior. La
plecare, parea ca doreste sa-1 fie iertate
rautatile, pentru_ca mi-a spus, cu 0 ex-
presie afectuoasa, sa o Tnsotesc Tntr-una
din seri la cinema, ca-i plac filmele.

AM sosit la Radio Panamericana' toc-
mai la timp, pentru a evita ca Pascual
sa consacre Tntregul buletin de la orele
trei stirii _publicate de ,Ultima Hora"
despre o bataie Tn cimp deschis, pe stra-
zile exotice din Rawalpindi. intre gropari
si leprosi. Duna ce am pregatit si bule-
tinele de la orele patru si cinci, am ple-
cat sa beau o cafea. La intrarea de la
Radio Central am dat de Genaro-fiul. Tn-
tr-o stare euforicd. M-a tirit de brat pina
la Bransa. ,,Trebuie s&-ti spun ceva fan-
tastic 1“ Fusese citeva zile in capitala Bo-
liviei, La Paz, pentru afaceri si vazuse
la treabd un om multifunctional : Pedro
Camacho.

—_ Nu este un om. ei un trust, se co-
recta el. plin de admiratie. Scrie toate
operele dramatice care se prezinta Tn Bo-
livia si_joaca Tn toate. Scrie toate poves-
tirile difuzate la Radio, este regizor si
june-prim Tn toate. ) ]

Mai mult decit fecunditatea si rolul
sau de factotum. 17l impresionase Tnsa
popularitatea acestuia. Pentru a-1 putea

scribul

vedea. la Teatrul Saavedra din La Paz,
trebuise sa cumpere un bilet la Pret du-
blu. de specula.

— Ca la coride, Tnchipuie-ti! se minu,-
na el. Cine a umplut vreodata o Sala de
teatru la Lima 7

Mi-a povestit ca vazuse, doua zile la
rind. adolescente, adulte si batrine Tn-
ghesuindu-se la usa de la Radio Illimani
ca sa astepte iesirea idolului, pentru a-i
cere autografe. Pe de altad parte, primise
asigurari de la McCann Erickson din La
Paz ca radioteatrele lui Pedro Camacho
se bucurau de cea mai mare audienta pe
undele boliviene. Genaro-fiul era ceea ce
pe atunci Tncepuse sa se numeasca un
patron progresist: Tl interesau mai mult
afacerile decit onorurile, nu era membru
al Clubului National, nici nu aspira sa
fie. se Tmprietenise cu toata lumea, iar
dinamismul lui devenea obositor. Fiind
un om care lua decizii cu rapiditate, dupa
vizita la Radio Illimani I-a convins pe
Pedro Camacho sa vina in Peru. Tn ex-
clusivitate pentru Radio Central.

— N-a fost greu, acolo facea foame,
m-a lamurit el.” O sa se_ocupe de teatrul
radiofonic, iar eu o sa-i pot da dracului
pe rechinii de la CMQ.

Am Tncercat sa-i Tnveninez iluziile.
l-am spus ca tocmai constatasem ca boli-
vienii sint foarte antipatici si ca Pedro
Camacho o sa se Dunda rau cu toata lu-
mea de la Radio Central. Accentul sau o
sa zgirie urechile ascultatorilor, iar
prin ignoranta lui Tn materie_de Peru o
sa faca boacdne la tot pasul. Dar el zim-
bea. neating de profetiile mele defetiste.
Cu toate ca nu_fusese niciodatd aici, Pe-
dro Camacho Ti vorbise despre sufletul
Limei_ca un limean autentic, iar_accen-
tul lui era splendid, cu o pronuntie cati-
felata. fara rirtieli si sisfieli.

— Or sa-1 faca terci_Luciano Pando si
ceilalti actori, se gindi Javier. Sau fru-
moasa Josefina Sanchez o sa-1 violeze.

NE aflam Tn mansarda si discutam. Tn
vreme ce eu. schimbind adjective si ad-
verbe. bateam la masina stirile din El
Comercio" si ,,La Prensa” pentru buletinul
de la douasprezece. Javier era cel mai
bun prieten al meu si ne vedeam zilnic,
fie sI numai pentru o dind, ca sa con-
statam ca existam. Era o fiinta cu ela-
nuri schimbatoare si contradictorii, dar
Tntotdeauna sincere. Fusese steaua Sec-
tiei de literaturd a Universitatii Catolice,
unde nu se mai pomenise un student mai
sirguincios ca el. nici un cititor de poe-
zie atit de lucid, nici un comentator mai
subtil al textelor _dificile. Toatd Ilumea
pi'Sfiupunea ca o sa-si dea licenta cu o

Mario Vargas Llosa

teza stralucita, ca va fi un stralucit pro-
fesor universitar si un_poet sau critic_la
fel de stralucit. Dar. fara explicatii. in-
tr-o buna zi i-a deceptionat pe toti. a-
bandonindu-si teza la care lucra, renun-
tand la literatura si la Universitatea Ca-
tolica si inscriindu-se la  Universitatea
r%ailge Marcos ca student la Stiinte Econo-

Cind Il intreba cineva carui fapt | se
datoreste acest. abandon, el marturisea
(sau glumea) ca teza_la care lucra Ti des-
chisese ochil. Se intitula ,,Proverbele lui
Ricardo Palma"”. Trebuise sa citeasca
Traditiile peruane cu luna, vinind, pro-
verbe. si_cum era constiincios si_riguros,
reusise sa umble un sertar cu fise eru-
dite. Apoi. intr-o dimineata a dat foc
sertarului cu fise cu tot pe un maidan —
el si cu mine am tras un dans apas in
jurul flacarilor filologice — si a declarat
ca uraste literatura si ca pina si econo-
mia era preferabilda acesteia. Javier Tsi
facea practica la Banca Centrala de Re-
zerve si gasea mereu un pretext sa dea o
fuga pina la Radio Panamericana. Din
cosmarul lui paremiologic ramasese cu
obiceiul de a-mi aplica nitam-nisam cite
0 zicatoare.

M-A surprins tare mult faptul ed ma-
tusa Julia, desi era bolivianca _si traise
in" La Paz, nu auzise niciodatd vorbin-
du-se de Pedro Camacho. Dar ea m-a la-
murit cd nu ascultase niciodata la radio
vreo povestire dramatizata si nici n-a
mai pus piciorul Tn vreun teatru de cind
interpretase rolul Crepusculului Tn ,,Dan-
sul orelor”, cind a terminat liceul la mai-
cile irlandeze. (,,Sa nu Tndraznesti s& ma
Tntrebi céati ani sint de atunci. Marito".)
Mergeam de la casa unchiului Lucho spre
capatul bulevardului Armandéariz. la ci-
nematograful Barranco. Chiar ea Tmi im-
pusese Invitatia, la prinz. intr-un_fel cit
se poate de_dibaci. Era prima ioi de la
sQsirea ei_si cu toate ca nu-mi suridea
sa fiu iarasi victima poantelor boliviene,
n-am vrut_sa lipsesc de la dejunul sap-
taminal, Nadajduiam sa n-o gasesc acasa,
fiindca in ajun — in fiecare miercuri sea-
ra mergeau toti Tn vizita la matusa Gaby
— 0 auzisem pe matusa Hortensia comu-
nicand. cu tonul cuiva care e la curent
eu orice taina :

— Tn prima ei santamina la Lima a ie-
sit de patru ori cu patru curtezani dife-
riti. dintre care unul Tnsurat. E data nai-
bit divortata, nu gluma!

Prezentare si traducere de
Coman Lupu

= Primele trei volume
ale Operelor Iui Mao
Dun, proiectate la un an-
samblu de 40 de tomuri,
au aparut in R.P. Chine-
za, marcind Tmplinirea a
trei ani do la moartea
acestui mare scriitor. Sint
reunite Tn ele romanele
sale din perioada 1927—
1932. Alte sase volume
vor cuprinde restul roma-
nelor si nuvelele. Sapte
volume vor fi consacrate
eseurilor, unul pieselor de
teatru, poeziilor si bas-
melor, cincisprezece co-
mentariilor asupra litera-

Mao Dun — Opere

turti chineze si univer-
sale. CetebreT autobiogra-
fii Ti sint rezervate trei
volume, alte doua reve-
nind scrisorilor si jurna-
lelor, iar unul va fi ocu-
pai de index si cronolo-
gie. Pentru fiecare volum
a fost conceputd o ilus-
tratie alcatuitd din facsi-
mile Si fotografii, repre-
zentand momente ale crea-
tiei si vietii autorului.
Aceasta editie va fi de
patru ori mai ampla decit
Operele editate de Mao
Dun insusi la sfarsitul
anilor 1950. Mao Dun (pe

nuihele sdu adevarat Shen
Yanbing) a fost presedin-
te de onoare al Federatiei
cercurilor literare si ar-
tistice din China si pre-
sedinte al Uniunii Scrii-
torilor Chinezi. Pentru
Tncurajarea creatiei ro-
manesti, el a infiintat un
premiu anual pentru cel
mai bun roman, instituind
un fond de 250000 de
yuan! pentru fiecare edi-
tie ® importantei dis-
tinctii.

Muzeul Colectiilor de Arta

»~Multiplii in sculptura
italiana
contemporana

A si gravurile, multiplii sint lu-
crari de arta rezultate din repe-
tarea Tn citeva exemplare — nici-
odata numeroase — a_unor creatii

de .sculptura originala. Nu sint reprodu-

ceri, ci replici, de obicei realizate de artis-
tul Tnsusi dupa un model initial gindit ca
fiind apt, din punctul de vedere al struc-
turii formale, de a fi multiplicat. Aceasta
precizare, dincolo de caracterul ei infor-
mativ, contureaza profilul unei estetici
particulare, din sfera design-ului. Design
ca intentie doar ; fiindca vizitarea expo-
zitiei deschise la Muzeul colectiilor de arta
permite constatarea Tmbucuratoare sl ad-

mirativa ca nu este deloc vorba despre o

sculptura _decorativd, de obiecte _cvasi-

utilitare, Tn sensul bibeloului artistic, cT,
cea mal purd creatie de sculptura ,,in
sine”, de mici dimensiuni_(dar nici foarte
mici) : sculpturd expresiva — uneori liri-
cd, de marturisiri si stari de spirit, alte-
ori constructiva, de_calculat_joc cu_spa-
tiul, alteori meditativa, angajirid reflectii
asupra conditiei umane, asociatii de idei,
referiri la_capitole ale i1lustrului trecut al
sculpturii italiene.

Autorii lucrarilor expuse sint artisti cu-

noscuti — unii dintre ei nume _consacrate
in istoria sculpturii moderne : Pietre Cas-
cella, Pomodoro, Quinto Ghermandi,

Pietre Consagra, Edgardo_Mannucci, Fran-
cesco Somaint. In _ultimii ani, ei au ade-
rat la ideea ,,multiplilor”, fara Tnsa a face
vreo concesie ideil de popularizare, prin
reducerea imaginii la nivelul divertismen-
tului vizual.

Sculptura italiand a secolului XX a
jucat un rol de seama Tn evolutia gindirii
artistice contemporane, n sensul cd, in
avalansa de curente si orientari ale epocii,
artistii italieni, reprezentati Tn oricare
dintre ele, au stiut sa pastreze un echili-
bru al simtirii, al proportiilor spirituale.
Chiar atunci cind optiunile au mers spre
un neo-baroc fncarcat de elemente ex-
presioniste, la Eduardo Paolozzi sau Ed-
gardo Mannucci, prezent Tn expozitie cu
un exemplar recent din seria ,Ildeilor",
ori la Pietre de Laurentiis, autorul ,,Mfinil
magice”. Tn microstructurile lui  Pomo-
dbro, dar mai ales n ,,matricele antropo-
morfice™ ale lui Francesco Somaini, grija
pentru constructie ca mod de a stapani
materia Tn dezlantuire resimtita drept pri-
mejdie este evidentd. Pomodoro merge,
astfel, pina acolo unde nelinistea organi-
cului, evocata prin mid fragmente de me-
tal fixat Tn_ravasire, a ajuns parca la ca-
pat si cauta adapost in Jnterstitiile unor
structuri geometrice. La Somaini, tensiu-
nea interioara a formelor devine ea Tnsasi
ordine care sustine materie. De un inte-
res deosebit este ,,Verticala® Iui Nado
Canutl. Din stilizarile expresioniste ale
sculpturii de debut, a ajuns la constructii
abstracte n care iIntensitatile trairii se
desfasoara ascunse, dincolo de rigoarea
limbajului. Este _un demers cu siguranta
influentat de Brancusi. De altfel, ~ecouri
brancusiene pot fi sesizate si la altii : la
Copotandi si la Cappello, cu acele ,,forme
structurale” sectionate, care amintesc si
de ,,Pasarile maiestre” si de simbolurile
de pe ,,Poarta sarutului™.

ulte alte, lucrari tin categoric 8< con-
structivism, Tn variante Tntotdeauna = la
f<3 de agreabile, de senine. Materialul
predominant folosit este metalul, pe care
Herbert Read 1l considera, din punctul do

vedere al sculpturii, semnul unei ,,noi
varste a fierului”. Calitatile estetice ale
bronzului, ale fierului sl otelului, cu va-
rietatea de efecte oferite prin polisare,
pattnare ori alte procedee, sint completate
de calitati de ordin practic : suplete, apti-
tudine pentru necesitatile multiplicarii.
Virtuozitatea artizanala a celor care expun
Tn ansamblul organizat de Cvadrienala
nationald de Arte din Roma, in colaborare
cu Institutul Italian de Cultura din Bucu-
resti, ne scuteste Tnsa de a ne preocupa
de corespondentele cu un original care, si
Tn versiunile accesibilitate, nu si-a pier-
dut nimic, nici din magie, nici din per-
fectiune.
Amelia Pavel



Dustin Hoffman pe Broadway

= Prezentata recent pe
Broadway, cu Dustin Hof-
fman Tn rolul principal,
celebra drama a lui Ar-
thur Miller Moartea unui
comis voiajor a Tnregis-
trat. dupa 35 de ani de la
remiera, un nou succes,
In prima_ versiune, din
1949. regia Elia Kazan,
rolul lut Willy Loman a

,,Podul

= Inserind in ultima sa
editie évara, 1984) roma-
nul Podul Pagoda, in care
cunoscutul  scriitor  Gu
Hua (in imagine) Tnfati-
seaza consecintele ,revo-
[utiei culturale” pentru
populatia din  tinuturile
sale natale, revista ,,Chi-
nese Literature” publicd
totodata unele precizari
facute de autor Tnsusi.
»~Am subliniat  textul
meu Un cintec pentru
oamenii de la munte, scrie
Gu Hua. Eu Tnsumi m-am
nascut la munte, in 1942,
Tntr-un mic sat din padu-
rile nordice din Wuling
unde am urmat si scoala,
Tnainte de a deveni scri-
itor am fost agricultor.
Pina in 1962 cind am pu-
blicat primul meu roman,
am scris numeroase texte,
majoritatea Tnfatisind o-
biceiurile si conditiile de

fost interpretat de Lee
Cobb. Spectacolul a fost
reluat o singura datd. Tn
1975, cu George Scott.
De data «%easta Tnhsd, a
recizat regizorul Michel
udman. Dustin Hoffman
realizeazd un spectacol de
exceptie. Tn fotografie.
Dustin Hoffman alaturi de

Arthur Miller.
Pagoda™

trai ale populatiei din

Wuling. Am scris  Podul

Pagoda Tn vara _anului

1981, ca un omagiu adus
spiritului eroic al_poporu-
lui nostru, sobrietatii si
devotamentului membrilor
Partidului Comunist Chi-
nez. Acum subiectul si
caracterele din roman sint
de domeniul trecutului is-
toricc. Romanul este o
oglinda cu ajutorul careia
putem orindui nu numai
prezentul ci si viitorul".

Un Hamlet insolit

= Recent, , Teatr IDR"
din Zagreb (lugoslavia) a

rezentat la al [IV-lea
estival International al
Teatrului de la Madrid

un Hamlet cu totul apar-
te . spectacolul dureaza
36 de minute, iar inter-
pretii sint un fel de hi-
brizi_de oameni si_p&pusi.
Dupad cum remarca ziarul
madrilen El Pais* 1in
cronica_sa, tehnica e de
efect, iar spectacolul —
»amuzant sl stralucitor".
»El ar putea servi ca
mostra a tendintei neli-
nistitoare, a  teatrului,
semnalatd nu o data:
aceea de a reduce rolul
textului si al actorului n
favoarea celui ce pro-
duce spectacolul™. n ca-
zul_de fata este vorba de
regizorul, scenograful,
creatorul costumelor si al
marionetelor. Zlatko Bou-
rek. Ca ,,pretext" pentru
aceasta ,,gluma”, entru
acest ,recordatario” (re-
zumat pentru aducere a-
minte) a fost luat textul
dramaturgului englez Tom

Stoppard, autor al unor

versiuni abreviate dupa

Shakespeare.
Spectacol
coregrafic

dupa Fellini

= Pe scena Scalei din
Milano a fost prezentat
in premiera spectacolul
coregrafic La strada, in-
spirat de filmul cu ace-
lasi nume_al lui Federico
Fellini. Regia si costu-
mele : Luciano Damiani.
Muzica : Nino _Rota. in
rolul Gelsomlnei — Caria
FraiccL

Fancesca da Rimini

la ,,Met"

= Dupa 66 de ant de la
ultimul spectacol — Fran-
cesca da_ Rimini, de Ric-
cardo Zandonai, a fost
prezentata din nou la Me-
tropolitan Opera sub ba-
gheta lui James Levine,
Tn distributie : Renata
Scotto. Placido Domingo.
Cornel Mac Neil. William
Lewis. Regia : Piero Fag-
igioni.

,,Paustovski,

maestru al prozei"

= Astfel se intituleaza
monografia _cercetatoarei
literare Galina Trefilova,
recent aparuta la editura
Hudojestvennaia Litera-
tura. ‘Autoarea analizeaza,
cu mijloacele stilisticii
clasice si moderne, poves-
tirile si romanele, ~ciclul
biografic Povestea unei
vietl, corespondenta scri-
itorului.

,.Camille Claudel”

= Tn timp ce editura
Gallimard anunta apari-
tia, la sfirsitul lunii mar-
tie, a unei biografii com-
plete, Camille Claudel —
scrisd de o stranepoata a
lui Paul Claudel — mu-
zeul Rodin din Paris
gazduieste 0 expozitie
care reuneste 50 de
sculpturi si peste 20 de
picturi, pasteluri si de-
sene realizate de Camille
Claudel, sora marelui
scriitor. Dintre cele patru
busturi care il reprezinta
pe Paul Claudel, atrage
In mod deosebit atentia
cel intitulat Paul la 13
ani — sculptat Tn 1881,
cind artista avea numai
17 ani. Se afla, de ase-
menea, expuse citeva va-
riante  ale bustului lui
Rodin, careia Camille i-a
fost eleva si prietena. In
![maglne, portretul artis-
ei.

Wilhelm Raabe,
,.Corespondenta"

= La Leipzig a Tnceput
editarea = Corespondentei
ﬁrozatorulw german Wil-
elm Raabe (1831—1910),
autorul, printre altele, al
romanelor Croniea ulitei
Vrabiilor, 1857, Pastorul
foamei, 1864. Fondul
epistolar este evaluat la
peste 2000 de scrisori.

Oliver la Farge,
LJurnal”

= La New York au
fost_publicate mai multe
pagini dintr-un Jurnal al
etnologului si antropolo-
gului Oliver La Farge
(1901—1963), autorul ro-
manului Laughing  Boy,
1921, care a fost Tncunu-
nat cu Premiul Pulitzer.
1930, roman tradus si Tn
limba romana.

Am citit despre-

Viata ca timp pierdut

m ULTIMA carte cititd, O seara in oras, de David
Walton (volum distins, Tn 1983, cu Premiul Flannery
O’Connor pentru proza scurtd), imi scapa printre de-
gete, personajele si intimplarile se amestecd si se pierd
intr-un dans” al derizoriului si Tn valmasagul unor
trdiri cu atft mai insistent si_mai amanuntit descrise
cu cit sint mai lipsite de vlaga si de miez. Revin asu-
pra unor proze pentru a evita confuziile si noua lec-
turd este si_ mai. constemantd, mediu] si preocuparile
mi se par si mai artificiale, si mai gaunoase. .

Nu numai pentru cd nu ma pot desprinde inca de
obsesia lui Michael K., a tragediei lui fara iesire. Greu
de imaginat un antierou literar mai departe de expe-
rienta de viata a cititorului de indiferent unde. Nimeni
nu se va identifica — e cert — cu acest nevolnic batut
de vremuri si neinteles de oameni, Tnchis Tn mutenia
lui si traind sub orice limitd admisibila a trebuinte-
lor umane, fugind nu numai de cei ce Ti fac rau, ci
si de cei ce 1i vor binele. Dar — si aici voi prelua cu-
vint cu cuvint analiza scriitoarei Nadine Gordimer —
»pe masura ce cititorul este tot mai prins de roman,
se produee un fenomen extraordinar de rar : reactia
lui la evenimente evolueaza Tn acelasi sens cu reactia
personajului central. Este opusul identificarii facile ;
o capacitate de a intelege Tn profunzime care tinde sa
acapareze terenul imposibil de atins prin asimilare cu
ceea oe Ti este familiar™.

Cu alte cuvinte, J. M. Coetzee a izbutit, Tn Viata si
vremurile lui Michael K., sa transmitd, prin interme-
diul unui personaj care nu-l reprezinta sl care nu

oate deveni o proiectie a cititorului prezumat, propria
ui viziune despre un univers in curs de prabusire ca
urmare a unei atitudini obtuz, stupid recalcitrante
fatd de mersul lumii. Dezbarat de volutele baroce, de
digresiunile care mai incilceau firul naratiunii Tn ro-
manul lui precedent, Asteptindu-i pe barbari, stilul
autorului sud-african are acum o simplitate si o lim-
pezime pe masura existentei nude si crude a lui Mi-
chael K. Nu e o carte fara cusur. | s-a reprosat pe-
simismul extrem (,,lagarele Tmprejmuite de  ziduri

Tnalte Tsi vor gasi totdeauna intrebuintare” — reflec-
teaza responsabilul infirmeriei de lagar), desi ea se
ncheie cu_o licarire, nu de speranta, ci de vitalitate,
cu ideea ca, pentru a supravietui, omul are nevoie de
foarte putin, de atita apa cita incape Tn _causul unei
lingurite. Daca va avea la el citeva seminte pe care
sa le semene si sa le ude cu apa pe care 0 va scoate
din adincul pamintului legind lingurita de o sfoard,
,»va putea trai". Sint ultimele cuvinte ale unei carti
greu de suportat si imposibil de uitat.

Trecerea de la romancierul sud-african la_ ttnarul
prozator american David Walton este ca o cadere in
nesemnificativ, cm nesemnificativ pretentios si pretios,
plin de sine si contorsionat. David Walton nu e un
scriitor lipsit de talent si juriul care i-a acordat onoa-
rea de a fi primul laureat al distinctiei instituite n
memoria prozatoarei Flannery O’Connor a apreciat,
presupun, dialogurile Tn americana ultramoderna a
erei computerelor de buzunar (un personaj colectio-
neaza rigle de calcul, care, iesind din uzul curent, pot
fi considerate aproape antichitati, cam in felul fiarelor
de calcat cu mangal), subtextul ironic al acestui jar-
gon meticulos, sofisticat si Tmbicsit. ,,Banalitatea vre-
mii noastre atinge, n sfirsit, proportii cosmice". A-
ceasta observatie a unui personaj este cea mai va-
loroasa asertiune_ din toatd cartea. ,Nascuti Tn anii
'40, educati Tn anii '60, divortati si practicind jogging-ul
in anii '70* — cum T definea un cronicar — eroii lui
David Walton sint pe cit de plictisiti pe atit de plic-
ticosi. Ei sint profesori de structuralism, arhitecti lo-
cuind in case prezentate de marile reviste ilustrate ca
modele de amenajare a interioarelor, vedete de tele-
viziune_si Tsi definesc pedant profesiunea : ,,Nu, nu
sint chiar ceea ce s-ar numi o experta Tn productivi-
tate. Ma ocup cu redactarea unor programe de in-
struire, desi, de fapt, ceea ce am de facut este sa stu-
diez si sa reorganizez locul de munca, astfel incit sa
pot concepe programul de instruire la locul de mun-
ca schitat de mine, asa ca, de fapt, s-ar putea spune
ca sint experta in productivitate”. Banii nu sint o pro-
blemd, dar bunastarea nu se constituie Tntr-un' cadru
favorabil preocupadrilor_filosofice sau politice sau_este-
tice sau morale sau macar interesului pentru obisnui-
tele necazuri si bucurii ale vietii de zi cu zi. Autorul
se pierde Tn descrierea minutioasa a costumelor de
bal mascat si a figurilor de karate, in analizarea sub-
tilelor deosebiri intre calitatile drogurilor sl a geo-
metriei petrecerilor, a gimnasticei erotice si a ele-
mentelor de decor, epicul se subsumeazda mediului
ambiant Tnabusitor de ,,deconectant™ si toate povestile
se contopesc Tntr-o melopee a vietii Indurate ca timp
pierdut.

Felicia Antip

Un temperament de romancier

« Jose Soler Puig (in
imagine) a dobindlt de
multd vreme titlul de
,»maestru al romanului
contemporan”. A debu-
tat Tn literatura la citeva
luni dupa triumful revo-
lutiei cubaneze cu roma-
nul Batalionul 1.166, pen-
tru care, In 1966, a fost
distins cu Premiul Casei
Americilor. La aparitia
acestuia, Alejo Carpen-
tier a Tntrezarit un ,tem-
perament nativ de ro-
mancier”. Au urmat ro-
manele In anul lui ianua-

rie si_ Prabusirea, dupa
care timp de zece ani
scriitorul nu a mai dat

nimic, trezind banuiala
ca talentul sau a secatuit.
Ulterior a reiesit cd din
acesti zece ani, opt i-a
consacrat studiului, iar
doi scrierii_  romanului
Plinea noptii, infatisind
realitatea cubaneza in-
tr-unul din_ momentele
cruciale ale istoriei sale :
prima batdlie a miscarii
democratice muncitoresti
Tmpotriva dictaturii  lui
Machado. Aparut Tn 1975,
acest roman l-a asezat pe
Soler Puig n acelasi rind
cu maestrii  sai, marii
scriitori _latino-americani.
Cea mai recenta carte a

Scrisori de dragoste

= Miguel Delibes a do-
bindit de multda vreme
reputatia solida a unui
scriitor serios, profund,
care nu este dispus sa
cedeze capriciilor modei
literare,, a unui scriitor
care de la primul sau ro-
man Chiparosul arunca o
umbra lunga (1948) a ra-
mas fidel sie Insusi, ma-
nierei si temelor proprii.
Motiv pentru care fiecare
noud carte a sa este as-
teptata cu deosebit inte-
res. Asa s-a ntimplat si
cu cel mai recent roman,
Scrisori de dragoste ale
unui crai de 60 ani, scris
in genul prozei epistolare.
Cu un titlu  neobisnuit
pentru  Delibes, despre
care se stie ca Tn_general
evita sa vorbeascad despre
sentimentele intime ale

sa se intituleaza Toate
lucrurile lumii, o ampla
si _nuantata fresca a is-
toriei tarii sale, inspirata,
dupd cum marturiseste
Puig Tnsusi, din marele
roman al lui Garcia Mar-
quez Un veac de sin-
guratate : ,,O suta de ani
este o cifra care a de-
venit magica, ea cu-
prinde o_suta de ani, In-
treaga viatd, intreaga is-
torie”. Romanul este una-
nim apreciat ca cea mai
izbutita scriere a lui
Puig.

omului, cartea este alca-
tuitd exclusiv din scriso-
rile unui sexagenar catre
o femeie despre a carei
dorinta de a cunoaste un
barbat a aflat dintr-un
anunt _ publicat  Tntr-un
ziar. Epistolele dezvaluie
povestea intregii  sale
vieti, pe care sl-a irosit-o
— pentru ca nu a simtit
nici o atractie fata de a-
ceasta_ profesiune, — n
ziaristica si, dupda cea
fost fidel franchismului,
este obligat sa se retraga
la pensie odata cu ip
staurarea_democratiei

Spania. Critica spaniola

fost unanima in  elogiul
romanului, relevand maie-
stria scriitorului in creio-
narea caracteristicilor psi-

hologice.

Un premiu literar pentru Michelangelo
Antonioni

. =_Acea poplcarle de
linga Tibru, = originalul
volum de ,,bijuterii litera-
re" Tn care marele cineast
Michelangelo  Antonioni
(in  imagine) schiteaza
posibile subiecte de filme,
pe care nu a izbutit sa le
realizeze, dar care l-au
obsedat de-a lungul ani-
lor, a fost distins cu pre-
miul literar ,,Settembrinl
— Mestre" pentru cel mai
bun volum de schite pe
anul 1983. Din acest volum
de miniaturi care ntr-un
fel sintetizeaza credo-ul
artistic al cineastului, re-
producem schita intitulata
Cine este el, acest al trei-
leaT: ,,Asa se Tntimpla
Tntotdeauna : cind termin
un film, am mari dificul-
tati s4 ma gindesc la unul
nou. Dar acesta este sin-
gurul lucru care-mi rami-
ne si pe care stiu sa-l fac.

Uneori ma opresc asupra

unui vera pe care l-am
citit — poezia ma stim

leaza extraordinar «Ci

este el, acel al treilea
care paseste alaturi ?-
Cind versul se preface n
sentiment, nu e greu sa
faci un film din el. Acest
vers din Eliot m-a tulbu-
rat nu o data. Nu-mi da
pace acei al treilea care
paseste ntotdeauna ala-

turi de tine".

Primul film in sanscrita

.= Departe de a fi o
limba moarta, sanscrita
este, potrivit celor mai

recente date ale recensa-
mantului, limba materna
a peste douad sute de mii
de indieni, si alte doua
sute de mii o considera
a doua lor limba. Tn limba
sanscritd apar peste 30 de
publicatii. dintre care

,,Hollywoodul

= Celebrul actor David
Niven si-a Tnceput carie-
ra Tn 1934, la Hollywood,
adica Tn epoca de glorie
a cetdtii americane a fil-
mului. O carte intitulata

doua cotidiene intr-un #
rai de aproape 15 mii de
exemplare, 'volume  de
versuri, povestiri si nu-
vele. De curind a fost
realizat primul film vor-
bit in sanscritd. El este
consacrat vietii filosofului
si reformatorului religios
Shankara, care a trait in
secolul VIII.

ui David Niven"

Hollywoodul _lui_ Niven,
proaspdt aparutd, ilus-
treaza acea perioadad si

altele de dupa ea cu o
remarcabila serie de fo-
tografii, Tnfatisindu-1 pe
Niven si pe prigtenli sai
— Greta Garbo, Clark
Gable, Humphrey Bogart
si Grace Kelly — la lu-,
cru si la odihnd.  Foto-
rafille sint comentate de
om Hutchinson, care I-a
cunoscut pe Niven pe
cind era o stea la Tnce-
putul ascensiunii. Prefata
este semnatd de cel mai
vechi prieten al regreta-

tului _actor, Peter Usti-
nov, iar fiul lui Niven,
David (si el), semneaza

postfata.



= Germaine Dulac,
Lotte Teiniger, Helen
Grayson. In cite enciclo-
pedii sau istorii ale ci-
nematografiei pot fi ga-
site aceste pioniere ? Cite
cinemateci  programeaza
filmele_realizate de Mary
Ellen Bute, autoarea pri-
melor filme abstracte de
la inceputul anilor =~ '30
si a primelor imagini ci-
nematografice obtinute
electric’ prin osciloscop,
tehnicd ce avea sa cons-
tituie baza televiziunii ?
Si totusi aceste femei ca
si  multe altele au fost
cunoscute Tn perioada in
care au facut filme. As-
tazi, numarul femeilor

realizatoare de filme este
impresionant. Printre a-

Invizibilele realizatoare

cestea Agnas Varda i
Yannick Belon (Franta),
Marta Meszaros  (Unga-
ria), Margot Bena-
oerraf (Venezuela), Ma-
ria Luisa Bemberg (Ar-
gentina), Euzhan ~ Palcy
(Martinica), aceasta a fost
distinsa cu ,Leul de ar-
gint" la Festivalul de la

Venetia pentru  filmul

Strada colibelor negre.
Despre toate acestea si
multe altele privind crea-
tia, femeilor cineaste
scrie, in ,Informations
UNESCO", Cecile _Starr,
critic cinematografic la
»Saturday Review", ,Va-
riety" si . Sight and
Sound". In 1977 ea a creat
Asociatia pentru schimbul
de filme realizate de fe-
mei si conduce, Tmpreunad
cu Barbara Rochman, un
protect de studiu asupra
primelor femei realiza-
toare (in imagine, Claire
Parker care Tmpreuna cu
sotul ei, Alexandre Ale-
xeieff, au inventat Tn1932
tehnica cinematografica a
desenului animat).

Evgheni Evtusenko : Totusi poezia |

© Tn ultimii ani Evgheni
Evtusenko (in imagine)
si-a Tncercat fortele, ce-i
drept cu succes, Tn arta
fotografica, Tn film (ca
actor si_regizor), in proza
si Tn critica literara. Dra-
gostea cea_dintii, poezia,
ramine Tnsd domeniul sau
predilect. A publicat pina
acum 34 de volume de
versuri si peste 200 de
carti Tn 60 de limbi i-au
aparut in diferite tari.
.Despre rosturile literatu-
rii si artei Tn lumea con-
temporand, despre meni-
rea scriitorului Tn viata

societatii s-a Tntretinut

< Dupa cum se stie, sta-
tisticile interesului  pen-
tru carte situeaza biogra-
fiile si memoriile pe pri-
mul loc in preferintele
cititorului  contemporan,
la capitolul noutatilor_Tn
materie, notam : in_editie

gleza, biografia calaului

Lzist de la Lyon, Klaus
Barbie, scrisa de reporte-
rul francez Ladislas de
Hoyos, care l-a intervie-
vat pe Barbie, a stat de
vorbd cu membri ai fa-
miliei acestuia, a avut
acces la documentele ce-
lebrului urmaritor de na-
zisti Simon Wiesenthal si
a _ dezvaluit activitatile
criminale ale lui Barbie
din ascunzatoarea pe care
si-0 gasise Tn America de
(Sud ;" o serie de biografii

= Noul spectacol The
Civil Wars_pe care regi-
zorul american Bob Wil-
son 1l va prezenta in iu-
nie. la Los Angeles, 1n
cadrul Olimpiadei artelor,
este, realizat cu concursul
a 300 de actori, dansatori

.si cintareti din sase tari :

ndelung cu doi ziaristi
sovieticl, V. Pritepa si V.
Komnii. Care sint, dupa
parerea sa, tendintele ac-
tuale ale literaturii _so-
vietice ? ,,in primul rind.
este evidenta tendinta de
sintetizare a numeroase-
lor forme de expresie ar-

Biografii si memorii

de vedete ale ecranului
(Bette Davis, Merle Obe-
ron, Marlene Dietrich,
Ava  Gardner, Marlon
Brando, James Stewatt,
Raquel Welch, Walter
Matthau, Carroll Baker,
Steve McQueen) si ale
scene!  (celebra  actrita
Margaret Rutherford, de-
venita o adevarata ,,insti-
tutie” britanica, portreti-
zatd Tntr-o carte semnata
de fiica ei adoptiva, Dawn
Langley Simmons, = pre-
cum si John  Gielgud,
Laurence Olivier) ; diver-
se ,,vieti" de oameni_poli-
tici (Dwight D. Eisen-
hower, Charles De Gaulle,
Jawaharlal Nehru. Wins-
ton Churchill, Martin Nie-
moller, Chou Enlai), filo-
sofi (Seneca, umanistul

,,The Civil Wars"

Statele Unite, Japonia,
Franta. Olanda, R.F.G. si
Italia. The Civil Wars va
dura 9 ore si va fi alca-
tuit din 5 acte_si 15 tablo-
uri. iar actorii vor recita
in 12 limbi. ,,Nu este nici
comedie, nicl operd, nici
spectacol coregrafic —
precizeaza Bob Wilson.

tistica n %enul respectiv.
Un exemplu stralucit n
acest sens este romanul
lui  Cinghiz Aitmatov. O zi
mai lunga decit veacul,
care, nfatisind admirabil
viata taranilor si munci-
torilor, se Tnaltd la ni-
velul unei sinteze filo-
sofice, al unei metafore
gigantice. Acelasi lucru se
poate spune si despre
cartea lui Valentin Raspu-
tin Traieste si ia aminte.
Aceste opere devenite,
dupd mine, elasice, sint
o confirmare exemplara a
faptului cd Viata de zi cu
zi este ea Tnsasi poezie si
nu trebuie edulcorata™.

de la curtea lui Nero de
Villy Sorenson, cel care
n 1979 se afla printre
candidatii la Premiul No-
bel pentru literaturd),

sariiitori gByron, Oscar
Wilde, lya  _ Ehren-
burg), muzicieni  (Mo-
zart. John Lennon),

oameni_de stiinta (SIE—
mund Freud, John Cock-
roft, Bernard Lovell) ; o
serie de jurnale, corespon-
dente si amintiri, printre
care al cincilea (si ulti-
mul) volum al Jurnalului
Virginiei Woolf, cuprin-
zind perioada 1936—1941,
Un prolog la autobiogra-
fia mea de V. S. Naipaul,
Scrisori  1931—1966  de
Jean Rhys, precum si o
editie a Autobiografiei lui
Benjamin Franklin.

Este o constructie arhi-
tectonica n care prezentul,
trecutul si viitorul coexis-
td. Un spectacol care se va
desfasura pe trei planuri
distincte ; text, muzica si
Imagine, din care sper ca
se va putea desprinde un
mesaj de pace, atit de
necesara astazi".

ATLAS

intrebari, deductii, fantezii

= LOCURILE au si ele o virstd ? Peisajele au puterea de a Tmbatrini ?
Se trec privelistile, apele Tnceteaza, pamintul se mistuie ? Cu siguranta ca-nu,

sau, mal precis, nu

e durata privirii noastre, nu Tntr-at’t incit ochiul nos-

tru facut pentru mai superficiale si mai grabite desfasurari sd fie In stare
sa observe. Muntii_pe care Ti_ privesc se erodeaza secunda de secunda si mi-

cron cu micron, fara Tndoialda, dar eu nu am suficient tim
rezultatul acestei degradari, asa cum o efemerida nu are
a Tntelege ca floarea aceea se va ofili.

entru o efemeridd, eu dormind sint mai nemis-

Ma ‘gindisem cindva ca

pentru a vedea
estul timp pentru

cata decit o piatrd. Dar gindul nu ar putea fi rasturnat si dus mai departe?
Nu-s eu Thsami o efemerida pe linga muntele din fata, iar neclintirea aces-
tuia nu e, oare, un somn scurt, Tnainte si dupd care, dincolo de marginile
duratei mele, crestele sint in stare sa se miste ? Dar atunci, In acel mult mai
larg univers, detinator al unor cu totul alte puncte de sprijin, ,spune mun-
telul sa mearga si muntele va umbla” nu ar mai fi o minune, ci o dimen-
siune, necunoscutd noud, a eternitdtii. (Imaginatia nu_este Tnsd destul de
puternica pentru a sustine mai mult de o clipda — clatinindu-se sub strdina
ei Tncarcatura — insuportabila imagine a unei lumi cu muntii dansind si

prapastiile plimbindu-se.)

Deci, daca durata mea este insuficientd pentru a sesiza deteriorarea —
reala, totusi — a naturii, dacd Tn timpul care mi-e repartizat stincile sint
neschimbate, piscurile la fel de marete, apele la fel de repezi si brazii la
fel de Tnalti, de unde vine senzatia de evidenta Tmputinare pe care o Tncerc

n ultimul timp

— ™n momentele de deprimare, mai ales —

privind un

peisaj ? De ce riul mi se pare nu numai mai poluat decit in copilarie — ob-

servatie Tn mod evident obiectiva — dar si mult mai %rac,

mai _putin? De

ce linia frinta dintre cer si creste, care altidatd Tmi umplea ochii_de inex-
plicabile si fericite lacrimi, Tmi trezeste acum un sentiment infinit mai

complicat, din care admiratia si bucuria nu reprezintd decit o

arte, chiar

daca importantd inca, a contemplatiei ? De ce ploii, care ma facea fericita
sub orice forma m-ar fi cuprins, Ti pun acum conditii ca sa-mi placa si

pretexte ca sa ma sustrag ?

u cumva chiar ochiul meu constient de carenta

madrginirii sale contine in sine, compensator, acest mecanism al_limitei n-
toarse la capatui careia stelele nsele se vad din ce in ce mai mici, mai
neimportante ? Dar atunci, ceea ce vad Tn oglinda nu este decit tot o redu-

cere subiectiva a stralucirii, disparuta nu din contururi, ci din

upila care le

vede ? Si ce ar trebui sd ma intristeze riiai mult, degradarea adevarata a lu-
crurilor sau scepticismul cristalinului nemaidispus sa-si adauge propria stra-

lucire stralucirii privite T Tntrebari, deductii,

antezii, deprimante sau amu-

zante masinarii a caror sim;lt)_lé prezenta mai este incd o dovada — cit de
i

Tncurajatoare — ca si privel
in stare sa se joace cu propriile raze.

stile vazute, si ochiul meu vazator mai sint

Ana Blandiana

O prietenie paradoxala

« intr-o amplda croni-
ca consacratd cartii au-
tobiografice a lui Lewis
Mumford, Sketches of
Life (Schite de viata), re-
dactorul sef al revistei a-
mericane  ,House and
Garden”, Martin  Filler,
releva integritatea inte-
lectuala a marelui isto-
ric, critic Si teoretician al
arhitecturil. Pentru a o
ilustra, el evoca, printre
altele, relatia lui cu ce-

lebrul  arhitect  Fraiik
Lloyd  Wright, denu-
mind-o ,prietenie para-
doxala". in 1927, la doi

ani dupa ce Mumford pu-
blicase 1in revista olan-
deza ,,Wendingen" unar-
ticol plin de aprecieri cu

rivire la_ opera _lui

rlght, criticul’ Tn virsta ford
de 32 de ani a fost in- L
vitat_de arhitectul _ in trece nici

autobiografica a lui Mum-
relatarea
moment : ,,Nu _puteai pe-

macar o ju-

de lauda la adresa operei
sale. Nici eu nu Tncer-
casem sa fiu un discipo]
reverentios pentru a ma
putea apropia de el..
Probabil ca aceasta ex-
plica de ce nu am deve-
nit niciodata prieteni a-
Fropia’gi... Nu a fost o
ipsa de bunavointd din
artea sa — sau a mea.
e fapt, la Tnceputul a-
nilor 30 el mi-a_sugerat
sa ma mut la Tuliesin
pentru a-1 ajuta sa con-
ducd scoala de acolo...
Dar Wright nu putea Tn-
telege refuzul meu de
a-mi abandona pasiunea
fata de scris pentru a a-
vea onoarea de a servi
un geniu”. Schite de
viata este a 29-a carte
ublicata de Lewis Mum-
ord. Dintre acestea, 23
continua sa fie reeditate,

acestui

virsta de 60 de ani sd ia
Tmpreuna dejunul la Ho-
telul Plaza din New York.
Mumford, el Tnsusi un
om sigur de sine, avea sa
afle cit de puternica si
de captivantd era perso-
nalitatea lui Wright. Fil-
ler' transcrie din cartea

matate de ora In prezen-
ta lui Wright fara ca si-
uranta sa interioara, a-
imentata de_geniul_sau,
sa nu se faca simtitd. Cu
siguranta ca dorinta sa
de a sta de vorba cu
mine nu fusese determi-
natd de cuvintele mele

unele dupa nu mai putin
de sase decenii de la
prima aparitie, ceea ce
este considerat un record
pentni cartile cu carac-
ter nebeletristic. Th ima-
gine : Mumford la 24 de
ani  (1920), vazut de el
Tnsusi.

Gabriel Garcia MARQUEZ
Hemingway-ul meu personal @

Hemingway la masa de lucru
-AM recunoscut dintr-odata, n
timp ce se plimba cu sotia, Mary
Welsh, pe bulevardul Saint Michél
din Paris, intr-o zi din ploioasa
primavara a lui 1957. Mergea pe trotua-
rul celalalt Tnspre gradina Luxemburg, si
purta niste pantaloni de jeans foarte
uzati, 0 camasa ecosez si 0 Sapca de vin-
zator de mingi. Singurul lucru care nu
parea a fi al lui erau niste ochelari cu
rama metalica, rotunzi si  minusculi,
care-i dadeau un aer de bunic prematur,
Tmplinise 58 de ani, si era enorm si
sarea in ochi, dar nu dadea impresia de
forta brutala pe care fara indoiala el ar
fi dorit-o, pentru ca avea soldurile strimte
si picioarele putin cam subtiri. Parea atit
de viu printre standurile de carti vechi si
Tn torentul juvenil al Sorbonel, Tneit era
imposibil sa-ti imaginezi ca-i mai lipseau
doar patru ani ca sa moara.

Pentru o fractiune de secundda — asa
cum mi s-a intimplat Tntotdeauna —
m-am simtit Tmpartit Tntre cele doua pro-
fesii rivale pe care le am. Nu stiam daca
sd-i iau un interviu sau doar sd traver-
sez strada ca sa-i exprim admiratia mea
fara rezerve. Pentru ambele lucruri, fara
Tndoiala, exista acelasi mare inconve-
nient : eu vorbeam de pe atunci aceeasi
engleza rudimentara pe care am conti-
nuat s-o vorbesc intotdeauna, si (;Fu eram
nici prea sigur pe spaniola lui de torea-
dor. Asa_ea nu aim facut nici unui din
cele doua lucruri care ar fi putut strica
acel moment, ci mi-am pus miindle pilnie
la gura, ca Tarzan in JunqLé, si am strigat
de“pe un trotuar spre celalalt: ,,Maeees-
treeee”. Ernest Hemingway a Tnteles ca
nu putea fi un alt maestru prin multimea
de studenti, si s-a Tntors cu mina ridicata
si mi-a strigat In castellana, cu o voce

utin copilareasca : ,,Adiooos, amigo". A
ost singura data cind l-am vazut.

Eu eram pe atunci un ziarist de doua-
zeci si opt de ani, cu un roman publicat
si cu un premiu literar In Columbia, dar
eram Tmpotmolit si fara orizont in Paris.
Cei doi_mari maestri ai mei_erau cei doi
romancieri americani care pareau a avea
cele mai putine lucruri in _comun. Citi-
sem tot ce publicasera pina atunci, dar
nu ca lecturi complementare, ci exact
dimpotriva : ca pe doua forme distincte
si aproape exclusive de a concepe lite-
ratura. Unul dintre ei era William Faulk-
ner, pe care nu l-am vazut niciodata cu
ochii, si pe care mi-1 pot imagina numai
ca pe fermierul Tmbracat Tn camasa,
care-si_scarpina bratul, aldturi de doi
catelusi albi, din celebrul portret pe care
i l-a facut Cartier Bresson. Celalalt era
acel barbat efemer care tocmai Tmi spu-

sese adios de pe trotuarul celalalt, si
care-mi ldsase impresia cd ceva se In-
timplase Tn viata mea, si ca se intimplase
pentru totdeauna.

NU stiu cine a spus ca noi, romancierii,
citim romanele celorlalti numai ca sa
controldm cum sint scrise. Cred ca e
adevarat. Nu ne multumim cu secretele
expuse pe fata paginii, ci 0 intoarcem pe
dos, ca sa-i descifram cusaturile. Tntr-un
fel imposibil de explicat desfacem cartea
Tn partile sale esentiale si o refacem la
loc atunci cind cunoastem misterele cea-
sornicdriei ei personale. Aceasta tentativa
este desourajantd in cartile Iui Faulkner,
pentru ca el nu pdrea sd aiba un sistem
organic de scris, Ci Farca mergea pe orbe-
caite prin universul sau biblic, ea o gra-
mada de capre lasate libere Tntr-o sticla-
rie. Cind reusesti sa demontezi o pagina
de a sa, ai impresia ca-i prisosesc resor-
turi si suruburi si ca va fi imposibil sa-i
redai din nou starea originala. Heming-
way, Tn schimb, cu mai putina inspira-
tie, cu mai putinda pasiune si mai putina
nebunie, dar cu o vigoare lucida, Tsi lasa
suruburile la vedere, cu capatul in afara,
ca la vagoanele de cale feratd. Poate ca
din cauza asta Faulkner este un scriitor
care a avut mult de a face cu sufletul
meu, dar Hemingway este cel care a avut
de a face cu profesia mea.

Nu numai datorita cartilor sale, ci sl
pentru uluitoarele sale cunostinte asupra
aspectului artizanal al stiintei scrisului,
Tn interviul istoric pe care i l-a _luat
ziaristul Georges Plimpton pentru ,,Paris
Review" a aratat pentru totdeauna m-
potriva conceptului romantic al creatiei —
ca sanatatea si comoditatea economica
sint potrivite scrisului, cad una dintre difi-
cultatile cele mai_mari este aceea de a
organiza bine cuvintele, ca e bine sa reci-
testi_propriile carti cind ti-e greu sa scrii
ca sa-tl aduci aminte ca totdeauna a fost
dificil, ca se poate scrie in orice parte
acolo unde nu ai vizite si nici telefoane,
si ca _nu e adevarat ca gazetaria il
omoara pe scriitor, cum atita s-a spus, ci,
dimpotriva, cu conditia sa fie abandonata
la timp. ,,Odata ce scrisul s-a convertit Tn

viciul principal sl Tn cea mai mare pla-
cere — a spus —, doar moartea 1i mai
poate pune sfirsit”. Cu alte cuvinte, lectia
sa a Tnsemnat descoperirea ca lucrul de
fiecare zi trebuie sa fie Tntrerupt doar
cind se stie cum se va incepe 1n ziua
urmatoare. Nu cred sa se fi dat vreodata
un sfat mai util pentru scris. Este, nici
mai mult nici mai putin, remediul abso-
lut Tmpotriva fantasmei celei mai_temute
de scriitori : agonia matinala Tn fata
hirtiei albe.

INTREAGA opera lui HemingwaY de-
monstreaza ca suflul sau era genial, dar
de scurta durata. Si e de inteles. O ten-
siune interioard ca a sa, supusa unei
dominatii tehnice, atit de severe, este
imposibil de sustinut Tnldauntrul ambian-
tei vaste si riscante a unui roman. Era o
conditie personald, iar eroarea sa a fost
aceea de a fi Tncercat sa-si depaseasca
splendidele sale limite. Din cauza asta,
tot ce este superfluu se vede_mai mult
la el decit la alti scriitori. In schimb,
ceea ce au mai bun povestirile sale este
impresia pe care o lasa cd le lipseste
ceva, si exact asta le confera misterul si
frumusetea. Jorge Luis Borges, care este
unul dintre marii _scriitori ~ai timpului
nostru, are aceleasi limite, dar a avut in-
teligenta de a nu le_depasi.

Un singur_foc al luii Francis Maoomber
contra leului ne invata tot atit cit o lectie
de vinatoare, dar este si un rezumat al
stiintei de a scrie. intr-o povestire a sa a
scris cd un taur de lupta, duna ce tre-
cuse zgiriind_pieptul toreadorului, s-a n-
tors ,ca o pisica ce da coltul'. Cred, cu
toata umilinta, cd aceasta observatie este
una_ din prostiile ?eniale pe care numal
scriitorii _cei mai lucizi le pot spune.
Opera lui Hemingway este plina de ase-
menea gaselnite simnle si strédlucitoare,
care_demonstreazd pind la ce punct s-a
Tnchistat in_propria sa definitie ca scrii-
tura literara — ca icebergul — este vala-
bild numai daca este sustinutd pe sub
apa de sapte optimi din volumul sdu.

Jn roméneste de
Miruna lonescu
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A reintoreeam Tn America dupad aproape trei

sem ceva-din tensiunea, extraordinara tensiune ce domind aceasta
tard. Stiam cd viata pulseaza cd vigoare si energie in toate struc-

Mani. Atunci, Strabatind Statele Unite, Tntelese-

turile sociale, cd totul este un permanent risc si o mare tentatie,
ca forta de a trdi_a unora stranguleaza respiratia fireasca a altora,
ca energia umana ce se elibereazd in fiece clipa poate sustine
un an de viata reala Tn parametri normali. America — o tara
a contrastelor,” a celor mai puternice contraste, o tard excitata

de nou, plind de Tncredere in fortele sale proprii si stapinita' de-
plin de magia banului. . .

America_e continentul ce sustine o tara in care ,totul e po-
sibil", frematind de vitalitate, Tncredere, exces si vigoare. Sansa,
hazardul, momentul capata aici o valoare cu _totul deosebita.
Succesul, ca si prabusirea, se pot ivi Tn orice clipa... De fapt, nu
stiam nimic despre America, si ndzuiam spre a o Tintelege, spre
a o deslusi. Timpul nu umbrise nimic din sufletul meu. Rein-
nodam acum acea noapte, cea mai scurta noapte din viata mea
de pina atunci, cind, parasind aeroportul international J.-F. Ken-
nedy in plind Tnserare, am primit binecuvintarea unei noi zile
ntr-un stralucitor miez de noapte printr-un soare Tnrosit de atita
umblet, stapin al oceanului, pamint.ului si vietii. Ce mici eram
Tn zborul nostru Tncrezator de peste ape !.. Uciderea noptii prin
rasaritul de soare mi-a rapit gindurile trintindu-ma in realitate.
Poate atunci ma_fascinase cel mai mult exteriorul, culoarea spe-
ciald a acestei tari. Poate ,alergind” Tntre douda oceane, flamind
de cunostinte si inedit nu vazusem decit o reflectie a vietii si
nu viata_americand n Tntregime, cu tot ceea ce e bun si rau
Tn ea, Tnaltator si surpat. Repetind experientele, totul se decan-
teazd, se problematizeaza si se amplifica, idealurile ca si dezilu-
ziile se Tntdresc si prind contururile realului profund.

PRIN Caragiale, prin generozitatea valoroasei sale opere, am
vazut si privit, am respirat siisimtit lumea, Tntelegindu-mi mai
bine rostul, timpul si tara. Spectacolul Nzpasta al Teatrului Ciu-
lesti ne-a pus pe umeri solia culturala de & Tmpartasi Elvetiei si
Italiei, Portugaliei si R.F. Germania, Austriei, Ungariei si Uniunii
Sovietice si, speram, Canadei ceva din sufletul si gindul, mintea
si simtirea poporului nostru. Asa a si fost inteles si apreciat_spec-
tacolul In toate confruntarile internationale la care a participat.
Filmul Tnainte de tacere ne-a deschis portile Spaniei si Bulga-
riei, U.R.S.S.-ului si Poloniei, Ungariei sI Frantei, Canadei si Sta-
telor Unite, iar Noaptea furtunoasa, cu tot zbuciumul rau inteles
de neprivitorii ei, mi-a Tnlesnit contactul cu Teatrul de arta din
Moscova si Tn acelasi timp m-a ajutat la acest nou drum n Sta-
tele Unite. Multumesc si multumim cu totii, actori, regizori, sce-
nografi, Marelui Caragiale.

DUPA doua saptamini_ minunate Tn Canada, unde vazusem
eleganta si bunul gust stapinind Tntreaga atmosfera, unde cunos-
cusem oameni de cultura fascinati de teatrul roméanesc, de pres-
tigiul sau international, de arta regizorilor romani, unde spec-
tacolele vazute erau pecetluite de acuratete si echilibru, de arta
actoriceasca, de simt plastic, unde regizorul sIujeaJ)rofesional tex-
tul dramatic, cautind cu evident efort calea spre dialogul cel mai
dificil al artei, cel al prezentului cu eternitatea, unde oamenii
doresc sa ne cunoasca arta, felul de a munci_si a gindi, teatrul
si filmul, unde prin teatrul roméanesc putem fi cunoScuti si folo-
sitori unuia din telurile cele mai importante omenesti, si anume
convietuirea Tn pace si buna Tntelegere, unde ideile noastre, ginV
durile noastre sint asteptate cu respect si interes. Si. noi avem
si trebuie sa avem un rol de aleasa pondere Tn acest proces de
umanizare a lumii. Montreal, Ottawa, Niagara, Toronto — locuri
unde teatrul se naste si este ocrotit, binecuviptat de Tntreaga su-
flare a tinutului, locuri unde sintem asteptati pentru a arata
valoarea realda a artei romanesti. In cadrul Festivalului Interna-
tional de la Quebec, manifestare primordiala Tn domeniul teatru-

fui — unde Caragiale putea sa fie cunoscut prin spectacolele ro-
manesti — am Tntilnit oameni ce doresc, ce solicitd comunicarea
prin teatru.

LA New York, Washington, Louiswille, Chicago, Milwaukee, am
trecut aceasta prima etapa a noii mele calatorii de studiu in Sta-
tele Unite, urmind ca Tn septembrie sa Tncheiem programul Ful-
bright in Dallas, New-Haven (Yale University), din nou in exci-
tantul New York, Boston si San Francisco. Programul célatoriei
mele In S.U.A. prevedea contactul cu specialisti, cu studenti ame-
ricani_din departamentele de teatru si film care urmau sa cu-
noasca ceva din arta romaneascad si totodatd modalitatea mea de
a realiza spectacole sl filme. Doua experiente au fost deosebite
ta aceasta perioada. Prima se datoreste contactului nemijlocit cu
teatrul american, montarea spectacolului Richard 111 de Shakes-
peare la University of Wisconsin din Milwaukee. Aici se aduna-
serda vreo treizeci” de actori din toate colturile tarii (Denver si
Detroit, Chicago si Houston, New York si Boston) pentru a-si da
ftfaster-ul Tn arta teatrald. Marea tentatie a acestor actori, asa
cum Tmi marturiseau mai tirziu, nu era neaparat documentul, di-

loma. .ci tocmai promisiunea Directiei teatrului de a le facilita
ucrul cu regizori din Japonia si Europa. Orasul Milwaukee, de
peste un milion si jumatate de locuitori, cel mai mare oras al
statului Wisconsin, asezat intr-o regiune de o rara frumusete,
Iinga granita cu Canada, strabatut de trei riuri ce.ascund Tn undele
lor inca istoriile vechilor indieni sl stapfnit cu strasnicie si ma-
retie de lacul Michigan.  Milwaukee-ul are renumele unui oras
bétrin in tinard America, oras Tntemeiat de colonistii suedezi si
germani si locuit Tn prezent de multi americani de singe european.

Am Tnceput repetitiile la_Richard 11l _la sfirsitul lui ianuarie,
premiera fiind la 1 martie. Cinci saptamini de repetitii pentru un
Shakespeare. Doar atit, nici o zi In plus, nici 0 zi In minus.
Experienta profesionald si spectacolul rezultat din_aceasta expe-
rientd au” fost Tnsemnat de bogate si importante atit pentru mine,

entru actori, cit si pentru publicul si specialistii americani. Din
ipsd de spatiu Tncerc sa sugerez doar ceva din marturiile
specialistilor, actorilor si spectatorilor in urma premierei. Chiar
Tn ziua primei reprezentatii, pagina culturala a .cotidianului ', The
Washington Post* anunta sub ftitlul ,,Shakespeare via Romania"

,,Romania

Richard 1l de Shakespeare, spectacol realizat de Alexa Visarion
la teatrul din Milwaukee (S.U.A.) In martie 1984
deschiderea si conceptul spectacolului meu cu Richard Ill. Richard

Schechner — fondatorul director al celebrului teatru ,,The Perfor-
mance Group"”, autor printre altele al ,,Environemental Theatre",
»The End of Humanism", ,,Essays on the Theatre™ — spunea : ,,Un
remarcabil spectacol-, o luminda Tn teatrul american de astazi, un
regizor stralucitor, inspirat, lucid... Jocul actorilor foarte bun.
Richard 111 al lui Alexa Visarion un eveniment teatral".

n ,,Chicago Tribune": ,,...O productie cu Richard Il exemplara,
profunda, politicd si.incitantd. Unul dintre cele mai bune spec-
tacole shakespeareene care au existat vreodatda”. Directorul artistic
Robert Falls al Teatrului_ Wisdom Bridge din Chica%o: ,.Capaci-
tatea lui Visarion de a situa aceasta piesa in mod ferm in cen-
trul istoriei si politicii moderne a fost remarcabild; incd o data
multumesc pentru acest spectacol... jocul actorilor mi s-a_ parut
admirabil, Tnchegat, viu si Tn perfecta concordantd cu stralucita
viziune a lui Alexa Visarion asupra lui Richard 1T ca incendiu_al
istoriei”. ,,The New York Times": ,...O reprezentatie remarcabila,
un mare regizor care, alaturi de Liviu Ciulei, demonstreaza vitali-
tatea si vigoarea teatrului roméanesc. Viziunea lui Alexa Visarion
a fost stralucitoare. Productia cu Richard 11l — minunata".

IATA citeva din opiniile spectatorilor : Claudia Abrams :
»Aceasta a fost prima mea ntllnire cu Shakespeare. Am citit piesa
Tnainte de a o vedea. Ce deosebire si ce mult conteazd sa o vezi
jucata. Ce viu parea totul ! Faptul ca am vazut aceasta piesa mi-a
deschis gerspective noi... A fost intr-adevar si placut si emo-
tionant. Sint foarte bucuroasid cd ai avut prilejul, domnule Visa-
rion, sa lucrezi la_aceasta piesda_si sint convinsa ca acesta este
doar Tnceputul unui drum stralucitor...”. Rosalie Horwitz : ,,Draga
domnule Visarion, nu stiu cum s& Tncep sa-ti multumesc pentru
Bl_acerea, emotia si satisfactia pe care mi le-a prilejuit remarca-

ilul dumitale spectacol cu Richard 111". Terr Anesemer : ,,Am
vazut spectacolul Regele Richard Ill si mi-a facut o mare placere.
A fost captivant, cu accente comice care scoteau in evidenta mo-
mentele dramatice... Decorul a fost admirabil. L-am putut com-
pleta cu imaginatia mult mai bine decit dacd ar fi existat o recu-
zita complicata... Acum sint un pasionat iubitor de Shakespeare".
Paul Dumette : ,,...Deoarece n-am mai fost niciodata la teatru, nu
sint Tn situatia de a putea formula o apreciere competenta sau de
a compara modul dumitale de a pune Tn scend un text de Shakes-
eare cu ceea ce fac altii. Stiu Tnsd ca faptul de a fi vazut
ichard 111 mi-a deschis ochii, revelindu-mi universul teatrului.
E minunat... !

Dintre zecile de scrisori ale actorilor, as cita doar citeva. Laurie
Birmingham : ,,..Ei bine, pentru mine, una, a fost extrem de
pasionant lucrul cu Alexa Visarion. L-am urmarit pe acest om
cum se misca, cum reactiona si cum _Tndruma trupa si m-am simtit
cuprinsd de o emotie fierbinte la gindul muncii noastre si a me-
sajului pe care avem sd-1 Tmpartasim. Acum datoria mea este
de a aprinde aceeasi flacara data noua de Alexa in alti actori,
Tn alti regizori si In alti spectatori, de a stirni oamenii facindu-I
sa se destepte... Nu stiu dacd voi fi n stare sa am energia de
care este nevoie pentru a _face acest lucru aga cum a avut Alexa,
dar acum stiu ca am mijloacele pentru a incerca s-o fac. Mul-
tumesc Alexa, lucrul cu tine si acest spectacol au Tnsemnat o
experientd incredibild". Stephen Pelinski (Richard al Ill-lea) :
»Alexa este o sursa inepuizabila de creativitate, pasiune, compa-
siune si curaj... Este un regizor pentru actori... Sint remarcabile
dragostea lui_pentru umanitate si neinfricarea cu_care priveste
Tnauntrul firii omenesti. Este ochiul din centrul inimii... A lucra
cu Alexa este ca_si cum ai Tnvata sa sdri fara plasa si ai des-
coperi libertatea si bucuria zborului™...

SPATIUL nu permite citarea celorlalte Zeci de opinii legate
de experienta Richard al Ill-lea. Am_Tnteles Tnsd céd teatrul ro-
manesc, prin regizorii care-1 _reprezintda in lume, a Tnceput sa_ fie
Tnteles si aclamat, apreciat in adevarata lui valoare. Avem Tinsa
obligatia morala de a face cunoscutd lumii si dramaturgia origi-
nalda, cea clasicd si cea contemporand, cit si arta scenogra-
filor si marilor nostri actori. Tntr-o ntilnire fericitd cu binecu-
noscutul Anthony Quinn, acesta, dupa vizionarea filmelor Inghi-
titorul de sabii si Napasta... spunea : ,Sarutd-1 pe marii actori pe
care am avut privilegiul sa-i vad in filmele tale... sint fascinanti...
sint prietenii mei, pe care 1i iubesc si carora le multumesc pentru
marile talente care le au. Aceste filme sint arta adevarata... Sper
sa Igutt_em lucra Tmpreuna. Te iubesc”. . o

eci, una din marile noastre bogatii este si trebuie sa fie si
arta. Muzica si picturd, literatura si sculptura, film si teatru.
America mi-a dovedit incd o datd cd respectul fatd de natiunea
romana, fata de spiritualitatea noastra este cultivat din plin si
prin teatrul roménesc. in toamnd voi Tncerca, aldturi de Shakes-
peare, Cehov, sa lucrez in Statele Unite si un Caragiale. Unul din-
tre titlurile aparute Tn presa americana ce prezentau conceptia
mea la Richard al- Ill-lea : ,Visarion's dialogue, with the world",
demonstra, prin cele spuse, ca acest dialog este unul romanesc.

Alexa Visarion
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PREZENTE

ROMANESTI

FRANTA

= n orasul francez Valence
a avut loc deschiderea oficiala
a manifestarilor dedicate sarba-
toririi, In Franta, a centenarului
nasterii marelui scriitor roman
Panait Istrati.

La _ceremonie au luat cuvintul
Cristian Golfetto, secretar gene-
ral al Asociatiei  Prietenil lui
Panait Istrati. primarul orasului,
Rodolphe Pesce, si ambasadorul
roman, Dumitru Aninoiu.

A avut loc, de asemenea, ver-
nisajul unei expozitii de carte,
cuprinzind operele lui  Pandit
Istrati si au fost prezentate
filme realizate dupa opere ale
scriitorului roman — Godin si
Ciulinii Baraganului —, urmate
de dezbateri pe marginea crea-
tiei sale literare.

La manifestare au fost pre-
zenti Georges = Godebert, pre-
sedintele Asociatiei Prietenii lui
Panait Istrati, Henri Colpi, rea-
lizatorul filmului Godin, alti oa-
meni de arta si cultura, cadre
universitare, ziaristi, un numeros
public.

CANADA

= La Centrul cultural Har-
bourfront din Toronto a avut loc
un festival al filmului roménesc,
n cadrul caruia au fost prezen-
tate peliculele lon, Osinda. Con-
curs, Atunci i-am condamnat pe
toti la moarte, Duios Anas-
tasia  trecea, Tntoarcerea din
iad si Buletin de Bucuresti. Ace-
leasi filme partici?é la festivalul
international al filmului de la
Vancouver, 1Tn cursul
luni.

acestei

= Maurice Benoit, publicist si
realizator de programe de tele-
viziune din_Montreal, a inclus in
cartea sa. Priviri asupra cotidi-
anului (Editura Marquise, 1984),
doua capitole dedicate tarii
noastre.

S.UA

= Filmul Concurs a fost pre-
zentat n cadrul Festivalului in-
ternational al filmului de la San
Francisco.

U.R.S.S.

= Sub titlul Din poezia roméa-
na, col mai recent numar
(4, 1984) al prestigioasei reviste
sovietice , Inostrannala literatu-
ra" publica un amplu si repre-
zentativ grupaj de versuri sem-
nate de Nichita Stanesctl, Marin
Surescit. Mircea Dinescu, Aurel
R&u, Corncllu Sturzii, Virgil Ma-
zilescu, loanid Romanescu. Se-

lectia si prezentarea poetilor a-
partine lui Kirill Kovaldji, repu-
tat cunoscator al: literaturii
romane, care precizeaza ca ver-
surile publicate releva nivelul
poeziei romanesti contemporane,
diversitatea ei tematica. Tradu-
cerea este semnatd de L. Be-
rinski.

R. F. GERMANIA

= 1n editura ,,Suhrkamp" a a-
parut, sub titlul Die Mitte der
Welt (Centrul lumii), o culegere
de eseuri despre Mircea Eliade
(aparuta sub Tngrijirea lui Mana
Peter Duerr). Printre numerosii
cercetatori, din toatalumea, care
1si aduc contributia (Paul Ri-
coeur, Ugo Bianchi, Joseph M.
Kitagawa etc.), semnaldam pe E.

M. Cioran (inceputurile unei
prietenii),  Constantin Noica
(Viata unui om ca trepte ale

concretului. Cei sapte pasi ai lui
Buddha), Adrian Marino (Mir-
cea Eliade si secularizarea lite-
raturii), Eugen Simion (Stratu-
rile textului mitic).



