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Program

mobilizator

AGRICULTURA, cum se stie, a fost si va ra-
mine conditia vitala pentru existenta oame-
nilor. Faurirea unei agriculturi moderne, ca-
pabild sa producd mari_si variate cantitati de
produse, se Tncadreaza intr-un obiectiv progra-
matic cu profunde implicatii, care, Tn esenta
lui, presupune ca Tntreaga dezvoltare a acestei
ramuri sa fie orientata spre intensificarea pro-
cesului de_transformare_a productiei —agricole
intr-o variantd a activitatii industriale. ~Acest
obiectiv stabilit de catre partidul nostru pune
in evidentd Tntelegerea locului agriculturii in
economia nationala. Adept consecvent al dez-
voltarii fortelor de productie ca factor decisiv
al progresului, secretarul general al partidului,
tovarasul Nicolae Ceausescu, are in vedere cres-
terea armonioasa a economiei nationale Tnte-
meiata pe o industrie moderna si pe o, agricul-
turd socialistd puternica, de mare productivi-
tate si rentabilitate, complexul economiei na-
tionale nefiind o suma mecanicd_a ramurilor
productiei materiale, ei un tot unitar, Tn care
acestea se dezvolta Tn conditiile de inter-
degenden;a. . . .

datda cu ritmul Tnalt al cresterii industriei;
in pas cu impetuoasa revolutie tehnico-stiinti-
fica, partidul asigura dezvoltarea intensiva a
agriculturii, _astfel Tneit sad devina, datorita
dotarii cu mijloace tehnice de nivel contem-
poran, o maré si eficientd producétoare de bu-
nuri caro sa satisfaca, la un- nivel tot mai Tnalt,
cerintele sociale.

Plenara Consiliului National al Agriculturii,
Industriei Alimentare, Silviculturii si Gospoda-
ririi Apelor, care a avut loc la sfirsitul sap-
taminii trecute Tntr-o atmosfera de .puternica
angajare pentru Tntimpinarea cu rezultate su-
perioare in toate domeniile de activitate eco-
nomico-sociald a celei de a_ 40-a aniversari a
Revolutiei de eliberare sociald si nationald, anti-
fascista si antiimperialistda din August 1944 si
a celui de al Xlll-lea Congres, a analizat
modul Tn care se reflectd capacitatea agri-
culturii  de a-si exercita rolul sdu atit de
important Tn viata patriei. Si, ca de fiecare
datd. S-a evidentiat. Tntr-o stralucita lumina,
conceptia determinanta, hotaritoare a to-
varasului Nicolae Ceausescu Tn elaborarea si
nfaptuirea politicii partidului si statului nos-
tru, Tn realizarea _unei agriculturi de Tnalta
productivitate si eficientd, Tn ridicarea activi-
tatii din agricultura-la nivelul exigentelor ac-
tualei etape de dezvoltare economicd a tarii.

in fiecare ramura a agriculturii. in fiecare
unitate agricola — s-a subliniat Tn Cuvintarea
rostita de secretarul general al partidului —
existd Tnsemnate  posibilitati de obtinere a
unor productii cit mai mari cu cheltuieli cit
mai mici, de reducere a cheltuielilor materiale
de productie si de crestere a eficientei.

Problematica pusid in dezbaterea Plenarei —
avind la baza orientarile si indicatiile date de
secretarul general al partidului la consfatuirile
de lucru din decembrie 1983, si de la Sinaia, din
ianuarie 1984 — a imprimat sedintelor in plen,
pe sectoare de activitate si grupe de judete, un
pronuntat caracter de lucru.  Cuvintarea to-
vardsului Nicolae Ceausescu are, totodata, prin
continutul bogat de idel, o inestimabila valoare
teoreticd, deschizind larg calea dezvoltarii pu-
ternice a cultivarii pamintului ca un domeniu
Tn care interactiunea dintre dezvoltarea fortelor
de productie si perfectionarea _ relatiilor = so-,
cialiste de ‘productie se 'manifesta cu pregnanta,
punindu-si amprenta pe Tntregul curs de mo-
dernizare a economiei Tntreprinderilor agricole,
determinind schimbari structurale, calitative in
proprietatea socialistd, de stat si cooperatista,
ntr-un_cuvint, favorizindu-se. Tn toate laturile
ei, desfasurarea noii revolutii agrare. Fiind,
deci, un Indrumar practic si teoretic de Tnalta
valoare, Cuvintarea rostita de tovarasul Nicolae
Ceausescu in Tnaltul forum democratic al tara-
nimii noastre s-a constituit Tntr-un mobilizator
program de munca pentru dezvoltarea pe mai
de/garteaagrlcul_tu_ru. . L. i

sadar, Tn tarinile patriei — o activa parti-
cipare a locuitorilor satelor pentru Tndeplinirea
obiectivelor noii revolutii agrare |

Chemarea e urmata de toti oamenii muncii :
,»Sa lucram Tn asa fel Tneit agricultura noastra
sa se_poata prezenta, la a 40-a aniversare a re-
volutiei si la al Xlll-lea Congres al partidului,
cu succese remarcabile, cu productii record, cu
noi si importante progrese in cresterea rolului
si contributiei sale la dezvoltarea generald a
patriei_ noastre, la ridicarea  bunastarii po-
porului !*.

,,Romania literara"

A patriei eterne

E un popor si-acolo in cuvinte,
O tara-ntreaga-n ele conturata,
Cu munti si dealuri si zapada.
Cu riuri, lanuri si morminte.

Rasuna, greu, adine, fierbinte,

Chemari de-acum, de miine, de-altadata,
Dinspre urmasi aducerile-aminte
Icoana-n suflet cauta sa-si vada.

Si nu-i pe lume loc de-asezaminte

Mai fara timp, mai cald, mai fara pata,
Oglinda pura-n stele Tnaltata

A patriei eterne In cuvinte

A patriei eterne In cuvinte

Dumitru Balaet

—
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m La invitatia tovarasului Nicolae  Ceausescu, exprimind dorinta
reciprocd de a dezvolta relatiile de colaborare dintre Romania si
Togo, marti, 22 mai, a sosit la Bucuresti, intr-o vizita oficiala da
prietenie, presedintele Republicii Togoleze, general Gnassingbe Eyadema

Scrisori

Tacerea fulgului o am

Cind pun semintele in glie
Speranta fiecarui ram

Ce-n flori se vrea si-n rod sa fie
Cum n-a mai fost nici Tntr-un an
String spicele din grind, usor
Drept ocrotire si veghere

Simt pulsul tarii, clar izvor

In trup de griu, In trup de mere
In tot acest prezent in zbor,

Sub ochiul patriei lumini
Priviri prin timp desfasurate

Un semn curat spre radacini
Scrisori fierbinti expediate

Spre anii roadelor deplini.

Dumitru Grigoras
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Dialogul la nivel
Tnalt romano-togolez

IN SFERA politicii noastre de promovare largda a cola-
borarii cu statele in curs de dezvoltare,” cu popoarele care
lupta pentru desavirsitea si consolidarea procesului de
decolonizare, de dobindire si de Tntarire a independentei
si suveranitatii nationale, se inscrie si evenimentul poli-
tico-diplomatic la nivel Tnalt marcind Tn aceasta sap-
tamina relatiile dintre Romania si Togo : vizita oficiala
de prietenie pe care, la invitatia tovardsului Nicolae
Ceausescu, presedintele Republicii Socialiste Romania, o
efectueaza Tn tara noastra generalul Gnassingbe Eyadem-a,
presedintele Republicii Togoleze.

Datele specifice acestei” tari africane o situeaza prin-
tre acele tinere state cu o remarcabild istorie veche,
carora colonialismul le-a Tndbusit posibilitatile de afir-
mare si de dezvoltare timp de mal multe secole, astfel
incit, la proclamarea independentei, totul a trebuit sa
fie luat de la Tnceput. Avind in vedere acest dat istoric
fundamental, se poate spune ca Togo s-a_ dezvoltat
extraordinar de rapid si de multilateral, ajungind ca prin
valorificarea disponibilitatilor sale naturale s&-si_edifice
0 economie capabila sa participe la schimburile eco-
nomice internationale ca un partener cu posibilitati inte-
resante, dezvoltindu-si paralel agricultura si industria si
eontinuind sa le dezvolte si Tn viitor, datoritd, desigur,
si faptului ca Togo dispune de mari si impor-
tante rezerve naturale, inclusiv de fosfati si calcar,
fier, bauxitd, cupru si chiar petrol si uraniu. Pe plan
extern, Togo, care este  membra a O.N.U. si membra
fondatoare a Organizatiei Unitatii Africare, conlucreaza
activ cu celelalte state pentru inldturarea de pe conti-
nentul african a ultimelor vestigii ale colonialismului,
pentru dobindirea independentei Namibiei, pentru era-
dicarea practicilor politicii de apartheid, siI discriminare
rasiala. Republica Togoleza se pronunta pentru regle-
mentarea prin negocieri, pe cale politicd, a problemelor
existente Tntre unele tari de pe continent, pentru stator-
nicirea unui climat de pace in aceasta vastd regiune a
lumii, ca o conditie esentiala pentru dezvoltarea eco-
nomica si sociald a popoarelor africane. Tn acelasi_timp,
ea membra a ,,Grupului 77 si a miscarii de nealiniere,.
Republica Togolezd se pronuntda si actioneaza pentru
instaurarea unei noi ordini economice si politice inter-
nationale, pentru statornicirea unor raporturi politice si
economice de echitate si egalitate intre toate statele.

Existd deci conditii excelente pentru ca dialogul la
nivel Tnalt roméno-togolez — aflat in curs de desfasurare
la ora la care inchidem editia — sa marcheze o evolutie
importanta a relatiilor dintre cele doua tari cu pozitii
®tit de asemanatoare Tn problematica internationala con-
temporana. Tn spiritul politicii sale de solidaritate cu
Statele continentului african, stralucit pusa in evidenta
si prin itinerariile istorice ale tovarasului Nicolae
Ceausescu, Tmpreuna eu tovarasa = Elena Ceausescu, pe
acest continent, Roméania — care si pind acum a dezvol-
tat relatii de prietenie si colaborare, bazate pe stima si
respect reciproc, eu Republica Togoleza — este gata, ca,
pe baza caracterului complementar si dinamismului eco-
nomiilor nationale ale celor doua tari, sa participe la
adincirea si diversificarea, Tn interesul reciproc, a rapor-
turilor bilaterale, Acordind totodatd o deosebitd Tnsem-
natate conlucrarii pe planul relatiilor mondiale, cele
doud_ tari, pronuntindu-se deopotrivd pentru rezolvarea
pasnica a tuturor problemelor internationale, pentru par-
ticipare egald si echitabila a tuturor popoarelor la abor-
darea si solutionarea tuturor,problemelor de care depinde
prezentul si viitorul lor, dau o Tnaltd apreciere virtu-
tilor consultarilor la nivel Tnalt si sint hotarite s le va-
lorifice in continuare, spre binele popoarelor lor si al
intregii omeniri.

Tnalta apreciere
i

PE ORDINEA de zi a sedintei Comitetului Politic Exe-
cutiv al Partidului Comunist Roman, Tintrunit marti, 22
mal a.c., au figurat, printre alte importante probleme ale
constructiei noastre socialiste — de ordin economic, social
sil cultural-educational ——si cele doud informari pre-
zentate de secretarul general al partidului, _tovarasul
Nicolae Ceausescu, referitoare la vizita oficiala de prie-
tenie pe care a ntreprins-o, Tmpreuna cu tovarasa Elena
Ceausescu, in Pakistan, la invitatia presedintelui Moham-
mad Zia-ul Hag, precum .i la vizita efectuatd Tn Repu-
blica Araba Siria, la invitatia presedintelui Hafez Al-
Aissad si a doamnei Anisse Assad. Tnalta apreciere data
de Comitetul Politic Executiv acestor noi si importante
consultari la nivel Tnalt in probleme de interes comun
alie colaborérii bilaterale dar_si ale vietii internationale,
indeosebi ale Europei si Orientului Mijlociu, reprezinta
o :ratificare a valorii inestimabile a conceptiei si actiunii
dd politicd externa- care a facut din tara noastra. In pri-
mill rind prin demersurile personale ale presedintelui ei,
ui) factor activ, cunoscut si recunoscut pe plan mondial,
de promovare a pacii, colaborarii si' conlucrarii puse n'
sliijba intereselor vitale ale omenirii. Asa cum a reiesit
si! din anterioarele noastre relatari asupra celor doua
vizite Tntreprinse de Tnalta noastra solie de pace Si prie-
tenie, semnificatiile acestor evenimente de ordin major
s-iau cantonat indeosebi Tn problematica renuntarii la
politica de fortd, a stavilirii cursei Tnarmarilor si in pri-
ntul rind a celei nucleare, a solutionarii numai_pe cale
pasnica a oricaror situatii_de conflict, precum si Tn aceea
a, colabordrii si cooperdrii Tn vederea asigurarii condi-
titlor unei, dezvoltari optime pe plan economico-social si
tehnieo-stiintifieo-cu'ltural a tuturor tarilor, Tn  primul
rind a celor in curs de dezvoltare.

Cronicar

VIATA LITERARA

n spiritul colaborarii

® Joi, 17 mai, a l-ost semnat Tn_Capitala Protocolul de
schimburi Tntre Uniunea Scriitorilor din tara noastra si
Uniunea Literatilor Pol-onezi, pe anul 1934.
Documentuldprevede schimburi de delegatii ntre cele
e

doua uniuni,

informatii si materiale

ocumentare, in

scopul mai bunei cunoasteri a vietii literale din Romania

si Polonia.

Protocolul a fost semnat de Alexandru Balaci, vicepre-
sedinte al Uniuniji Scriitorilor, si_Jan Meysztowicz, vice-
presedinte al Uniunii Literatilor Polonezi.

Festivitatea s-a desfasurat n prezenta lui

Dumitru

Radu Popeseu, presedintele Uniunii Scriitorilor, a altor

membri ai  conducerii

Uniunii, a numerosi

scriitori.

Au fost de fata membri ai Ambasadei Poloniei la Bucu-

resti.

»Arghezi, poet al pamintului/

a Muzeul Literaturii
Roméne a organizat marti,
22 mai, in cadrul actualel
editii a ,,Primaverii_cultu-
rale bucurestene", festiva-
lul de poezie ,Arghezi,
poet_al pamintuluill.

Prilejuitd de Tmplinirea
a o0 sutd patru ani de la
nasterea autorului ,,Cu-
vintelor potrivitell, mani-
festarea s-a desfasurat 1in
ambianta ».Martisorului*

Tntilnire

= Joi, 17 mai a.c., Octa-
vian Paler a avut o Intil-
nire eu studenti, profesori
si alti_iubitori de literatura
si arta din orasul Brasov.
Scriitorul a vorbit publicu-

arghezian si a fost prefa-
tata de cuvintul introductiv
al poetului lon Banuta.
Au citit din_creatia pro-
prie Nicolae Dragos, Pe-
tre Ghelmez sl AL Raion.
Actorii Mariana Cercel,
Tina lonescu, Elena Sere-
da, Cristina Taeoi, Raluca
Zamfirescu si Emil Liptac
au interpretat poeme din

opera autorului ,,Cintarii
omului”.

literara

lui despre ,Autoportretul
in istoria artei si citeva
prejudecatill dupa_ c re a

raspuns la Tntrebdri despre
creatia proprie si probleme
ale artei contemporane.

Cenaclul

= Vineri, 18 mai, a avut
loc sedinta de lucru a ce-
naclului INEDIT al Asocia-
tiei Scriitorilor din Bucu-
resti si al Centrului de n-
drumare a creatiei popu-
lare pe_ Capitala. Au citit
scriitorii : lon Covaci
(prozd) si Horia Gane (po-
ezie). Despre conditia pro-
zei si a poeziei _contem-
porane, cu referiri la cei
care au citit in cenaclu, a
vorbit invitatul de onoare,
prozatorul  Nicolae Bre-
ban. Din partea Centrului

,,Primavara

= Intre 13—20 mai s-a
desfasurat festivalul  Pri-
mavara aradeana, bogata
suita de manifestari cultu-
rale ce au avut loc In ora-
se si sate ale judetului.
Concerte, expozitil ;de arta
plasticd, premiere cinema-
tografice, serbari  folclo-
rice, concursuri, dezbateri,
simpozioane, reuniuni  sti-
intifice au produs fructu-
oase Tntilniri cu publicul
aradean, precum si cu cel
din Pecica, Pincota, Horia,

Macea, Nadlac, Fintinele,
Lipova, Sebis, Secusigiu,
Chisineu-Cris, Zerind,
Moneasa, Tudor Vladimi-

rescu, Birza, Taut, Vinga.

-INEDIT"

de indrumare a participat
scriitorul Alexandru Vadu-
va. A fost prezent drama-
turgul Gheorghe Dumbra-
veanu. Pentru schimb de
experientd au fost invitati

membri ai cenaclului_Uzi-
nelor Republica : Nicolae
Stelea, Marilena  lonescu,

Florin Zamfir. Discutiile au

fost conduse de poetul
George Alboiu.
Urmatoarea sedintd de

lucru este programata pen-
tru vineri, 25 mai, la ora
13. Participa numai invitati.

aradeana"

S-au aniversat, la Arad
si la Siria, 100 de ani_de
la aparitia revistei ,,Tri-
bunall. S-a deschis Salonul
national de artd naiva.
S-au organizat sezatori li-
terare _de catre Cenaclul
Uniunii Scriitorilor si s-au
lansat volume ale membri-
lor sai, A avut loc o ampla
dezbatere de creatie pri-
vitoare la. spectacolele ac-
tuale ale Teatrului de stat,
initiatd de Comitetul jude-
tean de culturd si educatie
socialistd Tn colaborare cu
Sectia de critica teatrald a
Asociatiei  oamenilor de

arta.

Festivalul de poezie ,Lucian Blaga"

m |IN zilele de 10—12 mai a.c., la Sebes-Alba, s-a des-
fasurat cea de-a IV-a editie a Festivalului de poezie
,.Lucian Blagall, organizat de Comitetul judetean de cul-
tura si educatie socialista — Alba, Consiliul orasenesc de
culturd si_educatie socialista — Sebes, Casa oradseneasca
de culturda — Sebes, Uniunea Scriitorilor din Republica
Socialista Romania si Asociatia Scriitorilor din Sibiu,
manifestare prestigioasa care, de la un an la altul, pe
lingd afirmarea tinerelor talente, pune Tn lumina aspecte
din_viata si opera marelui poet si ginditor.

Si la aceasta editie, Festivalul a Tnsumat manifestari
bogate, ca valoare si semnificatii, si s-a bucurat de parti-
ciparea unor personalitdati de seama ale literaturii si cul-
turii noastre. Programul celor trei zile a cuprins : des-
chiderea festiva, lansarea volumului Il din Opere ,,Blagall,
vernisajul expozitiei de artd plasticd a pictorilor amatori,
concursul de recitare a poeziei lui Lucian Blaga, recital
de poezie ,La curtile dorului”, sustinut de actori ai
Teatrului de stat din Sibiu, deschiderea, la Muzeul ora-
senesc Sebes, a expozitiei documentare ,,Lucian Blaga",
precum si vernisajul expozitiei de tapiserie ,,In memo-
riam Lucian Blaga" a artistei Titina Comsa din Bucu-
resti, gala laureatilor celor doua concursuri de creatie
si interpretare, spectacolul de muzica si poezie ,,Lucian
Blaga", ,,Eu nu strivesc corola de minuni a lumii”, n
interpretarea actorilor Silvia Ghelan si Paul Basarab,
momente poetice sustinute de laureatii Festivalului si de
cenaclul ,,Eveniment” din Constanta cu recitalul ,,Sufletul
satului*, vizitarea satului natal, a locurilor legate de
amintirea poetului, si, ca o Tncununare a manifestarilor,
momentul de evocari de la statuia poetului, in Lancram.

Tn acest an, Sesiunea de comunicari care a dat, ca si n
editiile anterioare, substantd si orizont teoretic Festiva-
lului, a fost consacrata temei ,,Lucian Blaga — filosof al

culturii”. Au participat : dr, loan Moeeanu — cuvint de
deschidere ; prof. dr. Constantin Noica — ,,Sistemul filo-
sofic al lui Lucian Blaga” ; prof. univ. dr. Calina Mare

— ,Lucian Blaga Tn constructie, luciditate si metafora” ;
Aurel Rau, redactor sef al revistei ,,Steaua”™ — ,, Teritoriul
Blaga sau o alternativd a raportului filosofie-poezie®”;
prof. univ. dr. Achim Mihti — ,,Teoria creatiei. Elemente
critice Tn actualitate” ; Mircea Tomus, redactor sef al
revistei ,, Transilvania” — ,,Unele aspecte ale limbajuiui
filosofic la Lucian Blaga” ; lector univ. George Gana —
,Relatia filosofie-poezie la Lucian Blaga” ; lector univ.
dr. Vasile Musca — ,,Lucian Blaga si problema filosofica a

specificului national romanesc” ; lector univ. dr. Liviu
Zapirtan — ,,Conceptul de natiune la Lucian Blaga” ;
lector univ. dr. lon Viorel Badica — ,,Semnificatia meta-

fizicd a categoriilor stilistice la Lucian Blaga" ; lector
univ. dr. Aurel Codoban — ,,Giridirea salbatica” si ,,Gin-
direa magica”.

La lucrarile Festivalului au mai participat Dumitru
Crisan, prim-secretar al Comitetului orasenesc Sebes al
P.C.R. — primarul orasului, prof. Lazar Valerica, Dorii
Blaga si Gheorghe Maniu, directorul Casei orasenesti de
culturd Sebes.

n cadrul Festivalului de poezie ,,Lucian Blaga”, in ziua
de 5 mai au avut loc la Sebes-Alba lucrarile juriului
concursului de creatie. Juriul, constituit din : lon Horea
(presedinte), lon Mircea, lon Margineanu, Nicolae lor-
ache, Horea Sandu si Gheorghe Maniu, a hotarit de-
cernarea urmatoarelor premii : Premiul Festivalului si
al revistei ,,Romania literara” — Virgil Dascdiu, Slobozia,

jud. lalomita ; Premiul Uniunii Scriitorilor — Viorel
Munteanu, Focsani ; Premiul | si al revistei ,,Transilva-
nia” — Joita Ganescu, Bucuresti.; Premiul 1l _— George
Cueu, Valenii de Munte si Eugeniu Nistor, Tg. Mures;
Premiul 111 — loan Negru, corn. Zagra, jud. Bistrita-
Nasaud ; Mentiune | — Gavril Moldovan, Bistrita-Na-
saud ; Mentiune Il — Florie» Marin, Bucuresti ; Men-
tiune Il — Nicolae Rosianu, Timisoara ; Premiul revis-
tei ,,Luceafarul" — Sergiu Vaida, Oradea ; Premiul re-
vistei ,,Steaua” — Calin Angeleseu, Ploiesti ; Premiul re-
vistei ,,Tribuna” — lon Dumbrava, Tg. Mures ; Premiul
revistei ,,Astra” — loan lacob, Bucuresti ; Premiul re-
vistei ,,Familia” — Virgil Dumitrescu, Slatina ; Premiul
ziarului ,,Unirea” — lon Letu, Bucuresti ; Premiul Co-

mitetului judetean de culturd si educatie socialista Alba
=- Nicolae Nicoard, corn. Sagu, jud. Arad; Premiul Gts
miletului judetean al U.T.C. Alba — Stefan Dinei, Bucu-
resti ; Premiul Comitetului ordsenesc al U.T.C. Sebes —
Maria P. Dumitru, Alba lulia ; Premiul Consiliului jude-
tean al sindicatelor — loan Vasiu, Orastie ; Premiul Con-
siliului orasenesc al sindicatelor Sebes — Luea Onui,
corn., Telciu, Bistrita-Nasaud ; Premiul Caminului cultural
Lancram Miron Tic, llia — Hunedoara.

Premiul Festivalului

ji al revistei

,Romania literata"

Virgil
DASCALU

g| Nascut Tn Taridsesti_ = llfov = “actualmente
Dimbovita), absolvent  al Facultatii de istorie, Uni-
versitatea Bucuresti. . i . .

inainte de inceperea studiilor_universitare afti-
crat_ea /muncitor in constructii-montaj, Tnvatator
suplinitor, bibliotecar, contabil, director de camin
cultural., etc. Tn prezent este profesor ia /Liceul
industrial nr. 2 -din Slobozia, Judetul lalomita. _
A publicat* hi _,Viatd studenteasca,,Luceafar
rul”, ", Tomis“, , Tribuna*! si Tn citeva gazete lo-
cale ; este laureat al mai multor concursuri si
festivaluri de poezie » dereurind a depus un_ vo-
lum de' versuri la editura- ,,Cartea. Romaneasca

Ginditorul
de la Hamangia

Sa inviezi te-nvrednicette harul
De-a drege nsusi cugetul din lut
Au vesniciei i-ai atins hotarul T
Mai ai ti tu o vama de trecut ?

Ori, singur, biruit fara de lupta,

Pe nestiute ai fugit din trup ?

Pe-o cdraruie beata ti abrupta

Se stringe-n tine floarea ca-ntr-un stup,

Ori, poate, iar oi adincit vreo turma
Pind pe-al vaii subrezit calcii T

In asteptarea gindului din urma

Ji-1 spinzuri de o stea pe cel dintii.

Imn albastru

Casute oarbe, strimte, cit un trup,
incremenite oase sub privara,

In usa voastra cheile se rup.

Cei vii. va recunosc pe dinafara.

Parinti, parinti cu tara sub minteam

Seu desaga spinzurind pe-o parte,
tr-uh virtej de singe, la aman,

V-ati afundat piciorul pina-n moarte.

Doar nclestarea, rece, s-o prelins
In sinea voastra repede-ntimplata.
Din nou, pe drumul fara de cuprins,
Vi se cuvine viata ca rasplata.

Pe linga voi, fivhite invieri.

In virfuri umbla cugetul de garda,
Luminile tisnite din caderi

Ca un sfirtit de vara va desmiarda.

Casute joase, paveze finii,

De dupa vraitti limpede cununa,
Prin aer cinta fiinte stravezii

Si intr-un imn albastru va aduna.



Interferente

culturale

in arta traducerii

fARCULATIA operelor literare con-

'mNsacrate Tn patrimoniul culturii uni-
versale e o necesitate pentru progresul creatiei, pentru
Tnnoirea temelor si a tehnicii literare, e o marturie, in
acelasi _timp, a spiritului de cooperare si de emulatie
intre literaturile nationale, ilustrind sinteza perma-
nenta dintre traditie si inovatie, traducerile favorizind
in chip substantial aceasta sinteza.

Discutiile aprofundate asupra roiului si tehnicii tra-
ducerilor de acum trei decenii la care au participat
scriitori de seama din epocd (Arghezi, Blaga, Phili[zf)i-
de, Cdlincscu, Vianu s.a.), alaturi de filologi si tradu-
catori cu mare experienta, au fost urmate de o ampla
actiune de transpunere In limba noastra a capodope-
relor literaturii universale, de la clasicii culturii antice
greco-latine, la marii scriitori contemporani de pe
toate meridianele lumii.

Mai ales in ultimele doua decenii, dupa Congresul
al 1X-lea al partidului, bibliotecile noastre s-au Tm-
bogatit continuu cu traduceri majore din literatura
universald, scriitorii, Tn primul rind cei tineri, dar_si
cititorii, putind lua contact direct cu opere semnifi-
cative si stimulatoare pentru meditatia si arta expre-
siva personald, constituind un izvor constant de Tmbo-
gatire a orizontului intelectual si a sensibilitatii crea-
toare. Influenta traducerilor, prin concepte si arta
stilisticd, este nelimitatd. Un ,Colocviu al traducato-
rilor”, tinut la Bucuresti Tn iunie 1976, la care a rostit
un memorabil cuvint de deschidere Marin Preda, a
subliniat realizarile exceptionale ale culturii noastre n
cimpul traducerilor, resursele expresivitatii  acestei
limbi, dar si disponibilitadtile tezaurului nostru literar
pentru transpunerea lui Tn alte limbi.

Imensa arie a traducerilor apropie
zeaza spiritul creator de culturda si,
inca, asaza punti de comunicare strinsa Tntre
literaturile artistice ale lumii, Tmbogatind con-
tinuu prin asimilare si regenerare fiece literatura
si limba nationald. Ne amintim si azi, dupa doua se-
cole, ce initiative uimitoare a avut Scoala Ardeleana
cind a deschis larg_cimpul_culturii romanice si uni-
versale spre aspiratiile Tnnoirii spirituale si Tmbogatirii
ideilor, limbii si culturii roméanesti, depunind eforturi
eroice pentru modernizarea Tn spirit iluminist a con-
ceptelor, nazuintelor si stilurilor_ acestei culturi, care,
dupéd un milenit si _jumdtate, isi regdsea radacinile si
comunitatea romanitatii pentru a se alinia progresului
european, anticipind nobilul Tndemn al lui Eminescu :
. Trebuie sa fim un stat de cultura la gurile Dunarii",
asa cum au crezut totdeauna cele mai luminate minti
ale acestui popor. Pe drept cuvint, Lucian Blaga aros-
tit cuvinte superlative pentru stradania lui ~ Samuil
Micu de a gasi, de a_crea echivalente lexicale roma-
nesti _(pentru _expresia _filosoficd), precum si_pentru
Sincai, traducatorul zecilor de autori cuprinsi in vasta
lui Hronicd, atit de bogatd in idei si fapte, dar si in
experiente stilistice, ca fundament al modernizarii
limbii noastre literare. Vasta antologie Scoala Arde-
leand, recent publicatda Tn doud masive volume de
eruditul editor al textelor din acea epocd, Florea Fu-
gariu, este edificatoare pentru Tnceputurile Tnnoirii
mijloacelor limbii sub influenta dinamicd, bogatd in
sugestii, Tn sensul potentarii romanitatii acestui limbaj,
a textelor transpuse din alte limbi de vasta traditie
culturala (latina, italiana, germana etc.i. Generatia
care a urmat, formata mai ales_la scoala lui Gheorghe
Lazdr, a pus in practica sugestiile lui Hdiade, Tnnoito-
rul conceptelor si al limbii literare. Traducerile pe
care le-a Tncurajat, le-a publicat Tn a sa tipografie,
le-a popularizat Tn ,,Curierul rumanesc" din anii
1830—1840, cind au si aparut un numar uimitor de
mare de traduceri din clasicii literaturii universale (de
la Homer, Platon. Aristotel, Aristofan, Vergiliu, Oviditi
la Dante, Tasso, Molicre, Racine, Goethe etc.). Textul
strain reclama desigur mari eforturi din partea tra-
ducéatorului pentru a reda cit mai exact si pe Tnteles
ideea. Creatia literara originald, traducerile si presa
'ﬁobligaté a informa despre toate aspectele progresu-
ui) au fost factorii cei mai dinamici Tn modernizarea
limbii, constituind prin fiece izbinda a talentului si a
eruditiei o piatra de temelie la progresul acestei limbi,
la dezvoltarea culturii nationale.

si _fertili-
mai  mult

O CARTE recenta asupra resurselor si performante-
lor limbii roméne in confruntare cu alte limbi, pen-
tru_a exprima cit mai adecvat mesajul unor reputati
scriitori ~ strdini, Virtutile compensatorii ale limbii
roméane in traducere, de loan Kohn (Ed. Facla, 1983),
la origine teza de doctorat in filologie, sintetizeaza si
disecd  multimea de probleme legate de activitatea
consacratda traducerilor Tn romaneste. Proces lung si
dificil. De un secol si jumatate aceasta actiune s-a
desfasurat energic_si cu rezultate pozitive pentru cu-
noasterea si asimilarea valorilor literare ale marilor
culturi, pentru_Tmbogatirea noastra spirituald, in con-
tact cu arta literard a marilor maestri, pentru rafi-
narea instrumentului de expresie literara : limba noas-
tra poetica. Supunerea materiei lexicale vointei si ta-
lentului unui traducator avizat a fost totdeauna un
cistig, pentru cultura limbii si pentru largirea ariei se-
mantice a vechiului tezaur, orice traducator aducind
un anumit numar de termeni noi, imﬁ)usi de continua
Tnnoire a conceptelor, a civilizatiei, a limbajului inter-
national. Se opereaza astfel, in traduceri, asimilari n
doua directii_ esentiale pentru dezvoltarea tezaurului
expresiv al limbii nationale ; cantitativ — prin acumu-
lari de termeni noi, prin actualizarea unor cuvinte
uitate si uneori arhaice ori regionale, care, paradoxal,
tot noi devin in contextul sugestiv al traducerii, pen-
tru a localiza si data actiunea si eroii, — cum spunea

Vianu ; calitativ, prin crearea semnificatiilor figurate,
plasticizind ideea prin conotatii capabile’sa dea relief
mai viu contextului, Tnnobilind limbajul literar al tra-
ducerii, sugestiile fertile venind mai  ales de la textul
de baza.

Munca staruitoare, cunostinte Tntinse, .similitudine de
temperament si de resurse expresive sint imperative
in traducere, unde se ntilnesc sfere de cultura diferite
care se completeaza, se stimuleaza si-si fortifica per-
spectivele Tnnoirii si Tmbogatirii. Prin apropierea cul-
turilor si confruntarea limbilor, Th sensul productiv al
creatiei, al artei de a da fiinta ideilor Tn alt vesmint al
cuvintelor, traducerile apropie popoarele prin  mai
buna cunoastere reciproca. innobilind gindul si sensi-
bilitatea cu meditatiile umaniste ale unui autor tradus,
produc reactii intelectuale si afective care dau limba-
Jului un nou elan creator 7 ,,Ideea buna aduce cuvin-
tul" — spunea acum un secol si jumatate Alecu Russo.
Operele mari sint pline de idei bune si de metafore ori
simboluri ale realitatii, sintetizind viata si creatia spi-
ritului uman superior ; de aceea, limbajul traducerilor
se supune unui efort suprem, constant, in dublu sens :
exactitate si plasticizare la nivelul originalului.

Transpunerile in roméana ale unor mari opere clasice
ori contemporane au avantajul ﬁsemnalat si de mari
cunoscétori ai specificului tezaurului nostru lingvistic :
AIf _Lombard, . Alain Guillermou, Rosa Del Conte,
l.. Galdi, I. Kojevnikov etc.) al unel mari bogatii de si-
nonime, expreslii, locutiuni sl tipare stilistice care pot
da contextului nu numai_ exactitatea si nuantele se-
mantice reclamate de original, dar si sonoritatea, ritmul,
relieful conotativ  imprevizibil, Tneit Baudelaire
Shakespeare, Dante, Petdfi, Puskin ori Goethe ni se
nféatiseaza la nivelul specificului lor artistic sub ra-
portul puterii limbajului_de a ,da_relief, culoare si
Tnsufletire’ (Arghezif ideii, tensiunii afective a origi-
nalulur’strain.

ORMULA lui Mailarme : ,le haut

langage" se impune oricarui tradu-
cator, pentru ca adaptarea in limba noastrd a unui text
plin de idei si de detalii semnificative cere o si mai ri-
guroasa cultivare a limbii decit o creatie originala, su-
pusa adesea fluctuatiilor de variante si deliberat am-
biguda in_conturul vast al metaforelor subiective. Tn-
gradind imaginatia si obligind _expresia la cristalizarea
in cuvinte a continutului = strain, traducerile sint o
scoald severa a decantarii tezaurului nostru lingvistic,
ineit Gaetan Picon putea scrie hiperbola : ,, Traduce-
rea, — un eveniment al limbajului™ (cf. ,,Secolul 20",
nr. 2/1965). Asa au gindit Arghezi Tnhnobilind limba fa-
bulelor lui Krilov Tn momentul revenirii sale in arena
literard in 1954, acum trei decenii, Blaga traducind
Faust al lui Goethe, D.D. Rosea pe Hcgel, sau Phi-
lippide pe Baudelaire.

CIND am parcurs cele trei volume masive : Simbo-
lismul european (aproape 1800 pag.), in care poezii,
din atitea literaturi diverse, au fost transpuse in limba
noastra (redactoare : Zina Molcut), am avut clard ima-

inea unui imens efort de re-creare poeticd, de cali-
ati diferite desigur, dar de mare randament intelec-
tual si artistic, pentru Tmpamintenirca sutelor de
poeme n care vibreaza gindul si emotia talentelor de-
votate artei literare europene. Un cimp infinit al con-
ceptelor si al creativitatii poetice, exemplar pentru
inca o treapta a cresterii limbii romanesti prin rafi-
narea expresiei ceruta de originalul strain. Recent,
Antoine Berman a publicat un studiu amplu asupra
aspectelor traducerilor germane din epoca romantis-
mului, de la Herder la Holderlin (L’epreuve de I'etran-
ger, ed. Gallimard, Paris, 1984), formulind o premisa
(care poate fi tot asa de bine chiar o concluzie, a_ori-
carei bune traduceri) : o buna transpunere Tn limba
tarii a operelor mari constituie ,,0 mare realizare cul-
turald”. Editorul acestei carti o prezinta drept un eseu
de valoare documentard, literard, instructiva : ,,Aceastd
carte ne Tnvatd mai mult despre limba decit multe tra-
tate de lingvistica”. La noi, cartea lui I. Kohn, citata
la Tnceput, este o demonstratie cu bune exemplificari
(Eminescu, Goga, Blaga, Petofi) despre as;)ecte e com-
plexe, de marc importantd, instructive la fiece pas, ale
traducerii, reliefind convingator ,valorile compensa-
torii" ale limbii roméne Tn confruntare cu alte limbi
din care se traduce mereu la noi.

Resursele expresive ale roméanei sint ilustrate prin-
tr-o bogata sinonimie, mai bogatd decit exista in fran-
ceza — o spunea AIlf Lombard, savantul suedez,, ro-
manist de mare reputatie, Tntr-o comunicare tiparita
acum trei decenii la Copenhaga (Travanx du «erele
Iinguisti(éue, 1954, V, p. 120? — datorita asimilarii, pe
fondul daco-roman, apoi latin, a unui mare numar
de cuvinte si expresii venind din vecinatati nemijlo-
cite, nelatine. Fapt este ca prin traduceri se Tmboga-
teste aria ideilor, a temelor literare, a resurselor crea-
tiei si limbajului, dincolo de relatiile culturale, de co-

laborare si_de competitie a valorilor, fara de care nu
existd decit doar iluzia progresului cultural, in an-
samblu, — literar Tn speta.

Lunga traditie fertila a traducerilor roméanesti din
alte limbi meritd o actualizare mai dinamica, Tnsotita
de o egala munca, de transpunere a operelor mari roma-
nesti Tn alte limbi, ca aceastd spiritualitate romanica
sd-si vadeasca imensele ei resurse, Tntr-o competitie
de valori reale, pe care limba si literatura noastra le
pot promova efectiv.

Gh. Bulgar

[~
Patria poetului

Cuvintele-s florile iubirii de tara

Si clopote vuind peste cimpul in roua
Poetul din zori piria-n nemoarte
Trudeste la sunetul lor cristalin

Arde padurea de frunza ti verde
Intr-o dimineatad ne trezim voievozi
Coasa flaminda taie cuvinte

Si zidul cetatii acopera zarea

Ca un sarut e poemul rostit
Miroase a griu ti a iarba de pace
Nici vintul nici glontul nu-I pierde
Radacinile lui sint pamintul strabun.

Griul

Dat griul de care mi se leagana
Sufletul pe cimpiite ferice ale soarelui
O taina calatorind in sandale

De miere pina la poarta

Cea mare a zilei.

Noi niciodata n-am ramas

Fara piine, ea trece

Peste coiful calaretului strain

Spice grele ii clatina ti astazi
Somnul

A radacina uitata ti-a vint.
Ceasornicele verii

Se muta n lacrima

Exista acea clipa cind saminta
Vuieste cintec de dropie

Creanga albita

Atunci taranul iti descopera fruntea
Sa auda pamintul

Urcind

Pe o roata de griu.

Temelie de pace

Gindul meu ateaza temelie de pace
La hotarele zilei, la hotarele noptii
Ca o roata a zadarniciei cad armele
Calaretilor

Puteti Intreba fintinile

Despre rostul Tntemeierii

Eu mi-am Tmbracat camata

De roua

Si iata ascult cum trosnesc mugurii
In coroanele Padurii roméane

Si se face dimineata
Peste somnul marilor visatori.

lon Beldeanu



A apronii de o noud aniver-

sare a zilei de nastere, ca

7y de un prag dincolo de care
. nu stiu ce ma poate astepta,
Tnregistrez faptul doar n aparenta M
calendaristica si resping orice demers
ocult pentru o virtuala aminare. la ce
mi-ar folosi T Ar trebui sa fiu tulburat,
nelinistit, chinuit de Tndoieli si de Tntre-
bari. nimic insa din toate acestea. Dim-
potriva. sunt de un calm si de o nepa-
sare aproape neomenesti. PTna si chipul
care mi_se reflecta acum Tn oglinda, cu
trasaturile si cu umbrele lui de acum, il
consider strdin de adevarata mea identi-
tate”. Aeeste prime r'induri ale romanu-
lui E noapte Si e frig, seniori marcheaza
un prag al textului pe care proza lui
Laurentiu Fulga l-a avut mereu de tre-
cut si pe care scrisul sau si l-a asumat
Tncd de acum patruzeci si doi de ani. cind
scriitorul debuta editorial cu volumul
Straniul paradis, dupa ce Tsi facuse ..uce-
nicia" literara n Paginile unor reviste ca
,.Bilete de papagal" sau ,,Festival" : acest
prag al textului lui Laurentiu Fulga este
ersoana ntli, eu, cu biografia, cu ,,du-

IplI" si cu ,idolii" sai ..personali”. Fata
de Alexandra si Infernul. Moartea lui
Orfeu, Fascinatia sau Salvati sufletele
noastre — pentru a numi acele carti care
jaloneaza destinul literar al prozatorului

=-. aceastd din urma carte constituie o
sinteza dar si o Tncercare de a descoperi
spatii epice noi. formulei ..poetice™ a vo-
lumelor amintite adaugindu-i-se aici o
anahza lucida a eonstpntei scriitorului ;
in B noapte si e frig, seniori, drama omu-
lui (de care da seamd naratorul cartii)
este dublatd de o drama a scriitorului, re-
sortul lor declansator fiind obsesia sfir-
Sitului. teroarea fiintei in fata_scurgerii
timpului dar si sentimentul Tnchiderii ori-
zontului cunoasterii celui care seriesi al
celui care citeste literaturd : ..moartea
fizicd" si ..Imposibilitatea de a cunoaste
cartile de capatii ale confratelui meu oa-
recare’ reprezintd punctele initiale ale
traseului epic parcurs Tn roman _de omul
(naratorul) " si scriitorul Laurentiu Fulga.
,»Cadrul" ‘in care se exprima drama este
eel obisnuit, al unei naturi .1nsotitoare"
pe care textul si-o asum& ea spatiu de
reflectare : toamna (anotimpul ,,inven-
tat" pentru a seconda ,starea de dulce-
amar a zilelor" personaiului-narator) _ si
iarna (anotimpul = trdirii, al desfasurarii
multor. spene-pivot ale textului) sint cele
doua ipostaze ale ,,Nordului" «w» care
fiinta se Tntoarce mereu, cautind 1n
curgerea lentd a ..frunzelor moarte" sau
in caderea ..hohotitoare"” a zdpezii zone-
le sale de identificare.

Drama scriitorului ..face” comentariul
superior al cartii, reperul esential fiind
gestul creatiei sl ,,suferinta" din fata pa-
ginii albe ; drama omului’ este fatalitatea,
unui miracol sublimat Tn iubire, care
~face” romanul lui Laurentiu Fulea :
iubirea este Tnsa una ,,enuntatd” cu aju-
torul_simbolurilor  (pragul, usa, timpul,
numarul 33), pista epica fiind astfel n-
chisa pentru a se deschide »portile fere-
cate" ale ,straniului paradis” care este
constiinta_ eului. a celui care scrie pen-
tru a trai sau traieste pentru a scrie —
totuna — Tntrucit. iata, omul si scriitorul
isi unesc ..biografiile” Tn una singura :
naratorul este un alt mester Manole ~ care
zideste in paginile Cartii _iubirea din
Viata. Conceput ca o succesiune de stari,
ginduri. fapte, vise, cosmaruri, idei, ro-
manul se constituie. Tn _limitele acestei
dezvoltari care urmeaza un_ nroees al
gindirii sl nu unul al povestirii, ca un
dialog al scriitorului cu sine si al nara-
torului eu Dinsa — fictiune si realitate,
persoana _care nu reuseste decit rareori
sd devina personaj, expresie a_ceea ce
este sortit sa ramina inexprimabil ; altfel
SPUS' un dialog al ,,creierului cu ,,inima",
al ,ratiunii” cu ,sentimentul”, un dialog
care nu evolueaza Tnsa conform ,,moralei”
din literatura clasica, ci In sensul supra-
determinarii constiintei de catre afectivi-
tate : relatia lor este una genetica, iar
pactul lor. formulat in termeni definitivi,
spune ca trairea trebuie sa se repete in-
tocmai n litera textului, cartea fiind viata
Tnsasi, orice ,,abatere”™ Tnsemnind con-
damnare la_disparitie a_unuia dintre cei
doi termeni : manuscrisul cartii este o
faptura materiala” care poate confirma

respectarea ,,intelegerii’ = existentei  eu
scrisul, dar care poate. Tn acelasi timp,
reprosa" tradarea ,tainei sale ~sacre" :

textul ..sacralizeaza™ viata ne care, ante-
rior. Dinsa o ,iconizase”. Primul efect al
acestui pact este ,relatia mitologicd™ pe
dimensiunile careia scriitorul Tsi" proiec-
teaza personajele sale ; ,,femeile cartilor"

4 Romania literara

exprima Inexprimabilul

sint ,.,femeia-foarte femeie" din viata, iar
biografiile, sentimentele, secretele acelo-
ra produc ,,exaltarea" si ,patima" Dinseli,
a aceleia din ,realitatea obiectiva" : ..mi-
tul" personajului _este mitul ,,persoanei”
— modelul si destinatarul prozei lui Lau-
rentiu Fulga. Impactul trairii omului
asupra ,,formei" textului si a ,zbaterii"
celui care 1l scrie este decisiv ; frica de
,vreun accident idiot", de pilda, impune
,0 anume frenezie misterioaselor miscari
ale laboratorului meu intim de creatie",

~planul  obiectiv al spaimei” actionind
asupra procesului creator ,.cu o spaima
sporitd"”, iar protectia contra ,oricarei

panici a scurgerii timpului real™ este cau-
tata in ,,betia de dupa terminarea unei
simple secvente de roman" : puntea din-
tre ,,lumea reald" si ,,straniul paradis" al
fiintei este Eu cel de ,,peste tot. In tot ce
s-a scris", cel care zadarnic se ascunde

,in cuirasa personajului narator"” : fic-
tiunea literara este. in cazul lui_Lau-
rentiu Fulga. mistificarea propriei sale

constiinte, Afirmarea staruitoare a _eului
reprezinta primul impuls al creatiei, ex-
presia sa dintii fiind scrisorile adresate
unor ,fapturi’ necunoscute” ; existenta
omului si aceea a scriitorului se dezva-
luie Tn_preajma unor fictiuni, si Tn aceas-
td zona a tenebrelor, unde ceea ce este
se amestecd pina la dizolvare Tn ceea ce
se Tnchipuie, se naste din ,,mare zbatere"
Si ,devoratoare suferintd" cartea care
ehinuie. produsul supremei suferinte care
este scrisul. E noapte si e frig, seniori
este o earte-marturie despre ,infernul”
creatiei, dar. totodatd, ea constituie ceea
ce as numi_,.cartea de convorbiri ale lui
Laurentiu Fulga eu Laurentiu Fulga". o
carte despre propria sa literatura (asema-
ndtoare. din acest punct de vedere, cu
Parui Berenice! de Radu Petrescu), pen-
tru cd. iatd, prozatorul marturiseste cum
s-au scris Alexandra si Infernul (un ro-
man ,despre o fictiune cu numele Ale-
xandra si despre un intern de certitudini
amare, inumane™). Moartea lui _Orfeu
écare a pornit de la gindul aeestei fraze
e Tnceput : ,,Stiam ca_vei muri, dar mi
s-a_recomandat sa nu ti-o spun !") si Sal-
vati sufletele noastre (unde ,,destinul lui
Heronim era Tnsusi destinul Ei", o car-
te de radiografie a ,,subconstientului Tn
ermanentd convulsie”) : Tn E noapte si e
rig, seniori. Laurentiu Fulga réspunde la
toate Tntrebdrile din toate interviurile oe
care le-a dat niciodata.

ACA aceste marturisiri ale scrii-
torului constituie comentariul ro-
manului, ,.epica" sa. planul nara-

tiv propriu-zis. se dezvoltd din

forta de sugestie a unei fictiuni care nu
este Tn Tntregime fictiune si a unei rea-
litati care nu este cu totul realitate :
Dinsa — un pronume pentru 0_persoana,
un cuvint care nu_a trecut fTnca spre
,identitatea” proprie personajului. lar
daca ,,Eu" este ,,agentul” textului, nefiinta
Dinsel este ,reperul” sau ; spatiul epic
coincide, si el. perimetrului ,,foarte bine
definit, lingd nefiinta Dinsei". Scriitorul
si omul TsI rostesc destinele pentru un
persomaj-narator a carui memorie retine
trecutul doar ca ,,speculatii ale unei ima-
inatii Tn agonie” si al carui ochi cauta
umina ,straniului paradis" de dincolo
de aparenta faptelor ; textul sdu pendu-
leaza& mereu de ia concret la abstract,
dinafara Tnfauntru. Tncereind sa descope-

(23.vV.1909 - 21.VIII,
Ceas

Noapte de varo.
Luna suspendata.
Vrédjita si Tnvaluita

1982}

fara dorinta de evadare.

Ziduri albe imprejmuiesc

ncremenirea.

Noaptea in spirale ma tintuieste.

Nici un fosnet

care sa-mi aminteasca
trecerea timpului, lingd mine.
Pleoapele - ceas — clipesc
Tnghitind parca ce-mi
daruieste noaptea.

Eram singur in mijlocul

cerului.

Daca as ridica bratele

l-as atinge.

De ce sa fug cind pot

aduce noaptea si cerul in mine T

re un sistem propriu de semne. Intentia,
marturisita Tn primele pagini ale romanu-
lui. conduce spre o lenta dar sigura ,,mu-
tatie de planuri" ; biografia ,Ja lumina
zilei" a persoanei este Tnlocuita cu o bio-
rafie ,secunda" ale cdrei ,fapte” se or-
oneaza pe ..tabla _de mituri si eresuri
transmise de_la strabuni", iar biografia
Dinsei se cristalizeazd Tn acea amintita
biografie a_cartilor, pe care o relata mai
Tnainte scriitorul. lata portretul-robot al
naratorului din toate cartile lui Laurentiu
Fulga : ,eu. dupa cite md cunosc, sunt
mai degraba prizonierul memoriei, pind-n
adincimi ancestrale, decit al obiectivitatii
imediate”. Acest narator, rizonier al
unei memorii care nu aduna faptele exis-
tentei, ci miturile si eresurile unei vieti
anterioare, transcrie, mai eu seama.. Vi-
sul si cosmarul, interesindu-se nu atit
de ,,atmosfera™ lor. cit de logiea interna

a fnlantuirii ,.evenimentelor"’ acestora :
textul este astfel rodul starii de veghe
cind, Tnca ,,prizonier visului”, naratorul

transcrie ,,cosmarul, la amanunt, de Par-
cd memoria Tnsasi mi-ar fi Tn transad".
Spatiile epice pe care le exploreaza aces-
ta sint ,,zonele de fantastic ! de aici,
frecventa utilizare a ,,schemei" compozi-
tionale a basmului (secventa narativa care
isi desfasoara firul pe tarimul Cabanie-
rului, de exemplu), a sondajelor in memo-
ria ce_se ofera ..din ce In ce mai anevoie
cercetarii" sau a transferului de voci care
permite o rapida si_eficientd alternare a
planurilor epice. ~Ceea ce _cautd narato-
rul, Eul cartii lui Laurentiu Fulga. este
tragicul concludent™, adica acela desco-
erit in idealitate ; ,,obsesia" personaju-

ui-narator _al acestui roman este ceea ce

as numi trairea pura, Tn fond. ldeea pla-
tonieiana fintoarsd . Trdirea, nu ldeea.
constituie tinta ultima a creatorului si.
implicit, a ,,reprezentantilor” sdi : perso-
najul-narator si_Dinsa.
rama omului si drama scriitorului_din

B noapte si e frig, seniori sint, Tn fapt,
ipostazierile dramei cunoasterii si ale ce-
lui care stie cd drumul pina la Adevar
este cu mult mai important tteeit Ade-
varul Tnsusi ; ,intriga” textului — ea s-o
numesc asa —se coaguleaza ih jurul unor
Tncercari de a depdsi obstacolele ivite pe
aceastd ,.cale regald" spre adevar : rosul,
sabia, peretele, ~ ceata, oglinda, cercul,
labirintul — acestea sint ,,imaginile” sau
,»spatiile” prin care este ipostaziat obsta-
colul in romanul lui Laurentiu Fulga.
Dintre toate, rosul copleseste prin pre-
zenta si suma semnificatiilor sale ; rosul
elocvent" este acela al interdictiei_acce-
sului n plan senzorial, al anularii cu-
noasterii. prin simturi si al ,obligativi-
tatii" re-eunoasterii prin memorie i
constiintd. O analizd a ,,infatisarilor” ro-
sului Tn’ proza lui Laurentiu Fulga ar pu-
tea oferi ,schita" acelei lecturi care de-
paseste bariera aparentei pentru a _per-
mite " accesul la esenta problematicii ro-
manului. Floarea si rochia rosie sint
»semnele" de recunoastere ale Dinsei. .ale
celei care nu este decit in visele, cos-
marurile ori gindurile personajuiui-nara-
tor ; rosul este, avertizorul “disparitiei
Dinsei si marca Imposibilitatii contactu-
lui, a dialogului ,nemijlocit" eu oricare
dintre ,figurile" textului : ,,Si totusi, iata,
am deosebit deodata o faptura venind ca-
tre mine, mai mult o patd pamintie. um-
blatoare. fireste ca deocamdata fara iden-
titate. putin Tmi pasa, era totusi o cer-

Nici un pelerin
M-am risipit Tn multele ospete
uneori sarace — dintr-un dumicat
alteori bogate de inteligenta
gilgiitoare.
Eram cind béatrin dind sfaturi
bune si cuminti
cind usuratec dispreturnd totul
ca pe nimic.
lar pelerinii plecau si veneau

veneau si plecau cu temeneli N
jurindu-mi statornicie.

Unde sint saracii si bogatii
usuraticii si statornicii mei T
Nici un pelerin nu se arata
de nici unde...

Doar viscolul imi bate-n

usa st asteapta sa-i deschid.

titudine, certitudine (mal ales) floare®,
rosie pe care o tinea lipitd de piept ca
pe o emblema”. Apoi, rosul avertizeaza
cititorul asupra calitatii trairii protago-
nistilor ; caramida rosie a casei Coman-
dorului. caii de la trasura sa ori catifeaua
de la patul-baldachin sint semnele in-
contestabile ale instalarii visului, ale ace-
lei trdiri Tn idealitate. Rosul este un ele-
ment de identificare, de recunoastere si
,Statuare™ a dublului, este indicele prin
care se face ,vizibil" spatiul de ,.dincolo”,
dar. mal ales, rosul o ,,exprima cu fideli-
tate” pe Dinsa ; fapt remarcat si cu alte
prilejuri, culoarea rosie structureaza pla-
nul simbolic al prozei lui Laurentiu Ful-
ga. Despre importanta pe care o_dobin-
deste rosul, vorbesc si ,,combinatiile” Tn
care intra acesta ; floarea rosie se trans-
forma in ,,sabie de foc", altadata. in ca-
lea cunoasterii se interpune ,un fel de
perete ca de ceata rosie" (sintagma cu-
muleaza trei simboluri — peretele, ceata
si rosul — pentru o aceeasi ..functionali-
tate') — toate aceste ipostazieri ale cu-
lorii “obsedante conturind universul inter-
zis de ,dincolo". Linga acestea, as aminti
oglinda_— spatiul de_ confruntare_ale ca-
rai limite ascund tarimul mult cautat —,
dar si ,,mecanism" al metamorfozarii re-
alitatii pentru a instala ,.cealaltd"” Ilume.
guvernata de alte legi. Tn aceeasi perspec-
tiva trebuie ,cititd" prezenta cercului Tn
naratiune ; existenta protagonistilor este
0 suma de cercuri Tn viata ca si Tn ne-
fiinta, ,,cercul maortii" Dinsei. de pild3,
constituind ,,cercui de protectie" al perso-
najului-narator :  zidurile manastirii Sau
cele ale Tnchisorii, zona circulara a_odaii
sau ,reteaua unei taine" reprezintd alte
imagini pentru cercul pe orbita caruia ca-
latoresc naratorul si Dinsa.

Tarimul marcat de toate aceste ,,sem-
ne" sl prin calitatea caruia_se definesc
»pronumele” cartii (Eu si Dinsa) este o
meta-realitate care ,ucide"” personajul
prin imposibilitatea de a comunica ss
prin sugestia unicei alternative a lui a se
comunica ; toate figurile ,,opozante™ din
naratiune — Seful garii. Comandorul, Zu-

gravul. Cabanierul. Stapinul —. ea si_cele
.complementare™ — ciinele Dicky. Dom-
nisoara W. ——nu constituie atit niste

»personaje” cu identitatea cdrora sa se
confrunté naratorul, ci voci ale Eului. ca-
nale de transmitere a_gindurilor acestuia.
lar ,,codul" pe care Ti foloseste persona-
jul-narator pentru_a se comunica, pentru
a exprima Inexprimabilul, este ,decalo-
gul de reguli fundamentale™, unde se cu-
prind legile pe care trebuie sa le res-
pecte atit cel care scrie cit Si cel
Isi zideste trairea Tn pagina cartii.

Fapt semnificativ, cartea se deschide eu
un decalog de reguli fundamentale pen-
tru ca existenta sa se nchida tot intre cu-
vintele acestuia : cartea si viata, existenta
si forma sa de ordonare care este textul
incep si sfirsesc cu aceste ,legi" care
sint alo conditiei umane Tn genere si care,
respectate, nu Thgaduie neantului ,,s& ne
Tnghitd de tot" : ~ trdirea dar. mal ales,
sensul acesteia definesc profilul protago-
nistilor din E noapte ei e frig, seniori,
constituind placa turnantd a scrisulul
unuia dintre cei mai importanti prozatori
romani contemporani.

care

loan Holbau

Tinerete

M-am privit in oglinda
si am vazut pe buna —
ce vrei T am intrebat-o
ce vrei ? m-a Intrebat

Vreau sa-mi zaresc iar chipul
ca inima de tinar
sarind peste pirteazuri
usor si cam nating.
Dar gura resemnata abia
schitd un zimbet
— Esti tu, nu-s eu, fetito,
si vremea te aduce cu vremea
lingd mine

Sufletul cuminteste-!
aduna-l ici pe banca
sub constelatii-olbastre
magnete ce atrag
stiinta Tn vazduhuri si
sufletul pribeag

Nu, nu sint eu, bunico,
esti tu si esti urita,

ma stii ca nu-s cuminte
si-n ciuda am sa-ti fac.

Vol sparge-oglinda asta
cu sufletul meii tinar
sarind coarda prin Stele
spre zari nemarginite
in joc de calusar

Pe jos chipul strabunei
priveste sui
multiplicat in ¢

de-oglinda sfa —ax



IU al Transilvaniei si al Tntre-
ii tari, omul si scriitorul Me-
lusz Jozsef s-a format Tnainte
.de 23 August 1944 (el apartine
generatiei anilor "30), dar s-a afirmat
plenar, cu dramatice fintirzieri, abiain
cele patru decenii scurse dupa victoria
asupra fascismului _(debutul  de carte
avind loc in 1944). Destinul sau se con-
fundd cu_destinul literaturii. maghiare
din Roménia si are determinari inte-
rioare in revolta fata de contingentul
aptiuman, ntr-o atitudine militanta,
nascuta sub semnul unui ideal demo-
cratic, format inca din tinerete.

La inceput a fost protestul, Protestul
fatd de mediul in care s-a nascut, me-
diu calificat de el ,burghez**, cu toate
ca tatal sau a fost funcfionar, si protes-
tul fata de credinta catolica a_parin-
tilor — a trecut la protestantism, ca
sS4 adere apoi la acea filosofie a actiu-
nii si a vietii, care si-a gasit intruchi-
parea in miscarea marxista din jurul
revistei ,,Kofunk de la Cluj, sub n-
drumarea lui. Gadl Gabor, spiritus rec-
tor al acesteia. Integrarea_in viata li-
terara se face prin publicisticd si' poe-
zie, prin contacte cu personalitati pre-
cum: Kuncz Aladar, autorul Ménasti-
rii negre, pentru_care are 0 admiratie
netarmurita, scriitorul _proletar = Nagy
Istvan, relatii ce-au implicat si stari
conflictuale, apoi cu Geo Bogza pe 0
platforma comuna, cu Kacso Sandor, sl
altii. Tn perioada 1932—1940 este re-
ddctor, sau colaboreaza intens_la ,,Ko-
runk" si la alte reviste de stinga, In-
deplineste importante misiuni 1n _ile-
galitate, participa la ntilnirea din Tir-
u-Mures, la actiunile Frontului Popu-
ar din 1939.. = o

Pe plan, artistic, Tn_cei cincisprezece
ani precedind aparitia primelor carti,
acumularile si realizarile Tn manuscris
sint de amploare: ciclul de  poeme
Cintec despre anul 1437, dedicat ras-
coalei tardnesti de la Bobilna, prima
variantd_a romanului Orasul pierdut n
ceata (1938—1941), romanul Destin si
simbol, un jurnal din anii rdzboiului,
precum si alte lucrdri, partea invizibila
degcamdata a aisbergului, caci cea vizi-
bild din revistele din tara si din alte tdri,
nu era nici ea de neglijat. Raportarea la
diferite curente liferare si  fenomene
artistice devine la Meliusz  generatorul
propriei arte, suverane, care topeste
sau respinge materialul strin cu ega-
I& siguranta. Expresionismul si supra-
realismul au fost firesc asimilate de
scrisul sdu, datorita si lecturii adezive
din tinerete : Kassdk Lajos, Maiakov-
ski, Alberti s.a.; de altfel, Mdliusz a
si tradus mult din Eluard, Tristan Tza-
ra, Urmuz, Brecht, Gheorghe Dinu,
Geo Dumitrescu... De admirat este Ta
scriitor ca spiritul de avangarda (care
i-a devenit 0 a doua naturd) nu s-a
transformat intr-o dogmd, modemul in
conceptia sa cuprinzind noua traditie
a lui Ady sau Jozsef Attila, iar dintre
scriitorii romani, pe Arghezi, Bacovia,
Jebeleanu, din opera carora a si reali-
zat tdlmdciri In limba maghiara. Cis-
tigurile romanului  modern, mijlocite
la un moment dat de lectura unei ope-
re ca In cautarea timpului pierdut,
n-au ramas fard urmari Tn proza sa.
Dar nu numai Proust, ci si Thomas
,Mann si Joyce i-au dezvaluit drumuri

nebanuite.

ARTILE aparute imediat dupi
Eliberare, Tn 1944, — un volum
de reportaje si ,.cronica poe-

tica" . Cintec despre anul
1437 — 1i definesc profilul de
militant, care este sustinut si de

bogata sa activitate social-literara.
Boman autobiografic, eseu si  do-
cument, reflectie si angajare Destin si
simbol apare Tn 1948 (varianta noua :

Prerogativele umanismulul

1973, traducerea romaneasca — 1978)
confirmind atat optiunile sale funda-
mentale pentru o noud societate in ca-
drul statului romén, bazata pe drep-
turi egale ale cetdtenilor, inclusiv_pe
drepturile nationalitdtilor de a-si_ Tm-
plini personalitatea, Cit si optiuni vi-
Zind aspectul artistic si anume sincre-
tismul structurilor de gen. Cartea a-
ceasta este o sursa de nobile idei_pen-
tru convietuirea demna a _concetateni-
lor de diferite nationalitdti, idei argu-
mentate cu_exemple din  trecutul co-
mun — Doja sau Horea, cultura uma-
nistd transilvaneand, cu faptele de
lupta comuna antifascista, cu faptele
de prietenie dintre scriitori. Se pot re-
marca consonante cu Peregrinul tran-
silvan de lon_Codru Dragusanu si pa-
ralelisme cu Cartea Oltului.” Epicul este
prezent nu numai prin_ document sl
prin ochiul reporterului sau al eului-
narator autobiografic, ci si prin suflul
Istoriei, care ridica fa rang de simbol
nu numai fTnsemnele civilizatiei, ci i
banalul sau_faptul divers. Calatoria —
cunoastere Tn ‘spatiu si timp_— sur-
prinde epicul pur condensat in destin
articular sl colectiy, iar povestea de-
ectivului care la prima vedere nu pre-
zintd pericol iminent implicd romanes-
cul in" forma parodiei_Tmbibate cu mul-
td metapoetica, trimiteri la arhetipu-
rile genului, la Dostoievski etc.
_ Semnificatia, generald a cartii se
inalta pe sentimentul misiunii deveni-
te constiintd, deoarece ,scriitorii ras-
pund dintotdeauna  pentru  destinele
natiunii si ale pamintului natal, istoria
nu’ functioneaza fara scriitori, nu se
poate lipsi de ei*. Vorbind despre. ta-
ranii romani si maghiari _ ce traiesc
alaturi si au aceeasi soarta, Meliusz
Jozsef conchide cd ,,noi nu_avem unde
ne duce, nici unii, nici altii, nu avem
alta patrie, avem_numai pamintul na-
tal, nu avem altd viatd, avem numai
viata care ne Tmplineste intru Destin."
in traiectoria biografiei si a_creatiei
lui Meliusz a intervenit, Tn" anii 1949—
1955 un tragic hiatus, el fiind predes-
tinat sa_ suporte, in calitate de fiu al
secolului XX, si contradictiile epocii.

Reluindu-si activitatea, Meliusz pu-
blica citeva volume de poezii, eseuri,
piese de teatru, publicistica literara,
Isi croieste din nou drumul pe linia
vocatiei sale. Nu fara greutati, nu_fara
dibuiri uneori. Tonul “declamatoriu al
poetului din Beszelgetes a_ rakparton
#Dlalog_ pe cheiurile portului, 1963) a
ost primit de o parte a criticii_cu re-
zerve i cu etichetari, alti critici si nu-
mergsi’ cititori fiind Tnsa profund im-
Bresmnat,l de clocotul versului sau li-

er, cor.trapunctat deseori de un pia-
no, intotdeauna neasteptat, precum pa-
tosul era atenuat de prozaismele rea-
lului cotidian.

Discursul sdu liric Jsi gaseste pro-
pria-1 masura pe registrele ntinse de
orgd, cu varietatea ritmurilor moder-
ne, In Arena (1967, traducere de Vir-
gil Teodorescu, 1975). Senzatia impli-
nirii nu este aici stirbitd de nimic nici
in planul. autoexprimarii, nici in pla-
nul artistic — Tn dominarea mijloace-
lor limbajului poetic. Starile si atitu-
dinile operelor anterioare se conver-
tesc acum in motive, simboluri, ima-
gini, polifonie vocald si muzicala, rit-
muri domoale si torent, vibratie inte-
rioard. Vocea poetului este acum in-
confundabild, meditatia se dovedeste
profundd si gravd. Tn viziunea sa, Le-
gea Istoriei lasa cu greu sa scape din
cataclisme o firava victorie. Tn fata lui
Aloe, a singuratdtii si mortii, abia li-
careste o plapinda, amara speranta :
»,CU vremea poate omul se va prefa-
ce-n om“ Tnspaimintat de infatisarea
lumii, poetul nu-si acopera ochii ca un
primitiv care se preface ca doarme, ci
isi tine constiinta treazad : ,,cu ochii

larg deschisi mi_vad eu veacul / seco-
lul "'meu maret si mizerabil / eu nu-mj
acopar ochii ;" vreau sa-1 vad in toata
maretia si josnicia lui / nu m-am nas-
cut sa-nfulec brinza de ol /_nici sa-mi
acopér ochii — / TOT trebuie sa vad /
si sa dau seama.** intelegind umanis-
mul nu ca teorie abstracta, ca un mi-
ni-dictionar de slogane, ci ca atitudine
practicd Tn viata, ca respect pentru
existenta individului, destinul particu-
lar se incarca_cu semnificatii filosofice:
»Flecare viatd e un glas / e un poem
zguduitor. / Hei zadarnic,.. / in glasul
poemului se recunoaste / istoria."” Oro-
rile savirsite nu pot fi, nu trebuie ui-
tate : ,,Ce m-a surpat si ce m-a maci-
nat ce rau ascuns mi-a naruit_rabda-
rea ? / Desigur nu virtutea sociala / o
%roaznlqa poveste a_sapat Tn oglinda
e ceard a creierului meu nevindecate
rani: / Istoria** )

. Regenerarea vietii, in cazul lui Me-
liusz “Jozsef frizeaza miracolul. Moti-
vele majore din poezia sa nzestreaza
viziynea cu noi_dimensiuni si 1l distan-
teazd de tirania altor viziuni poetice
univoc apocaliptice. Chiar oniricul cel
mai groaznic are la el un substrat de
avertizare, tragica Tirzie elegie pentru
Aloe este dedicatd ,,Annei, Cu dragos-
te", Pentru rationalul, afectivul si sen-
zorialul Meliusz dragostea reprezinta
marea bucurie a_vietli, Tn Elegia caru-
lui cu fin, considerata de crifica o a-
devarata capodopera, intr-un splendid
tablou al naturii, al ambiantei_satesti
si urbane se_desfasoard, in toata pleni-
tudinea, motivul initierii_erotice.” Ero-
ticul ca atare, ca o taind a naturii Si
a vietii si cu tragedia clipei trecatoare.
O altd Ipostaza a temel o constituie
motivul 1ubirii depline, traita in pre-
zent, asa cum se dezvaluie tulburator,
cu miscéri suprasensibile, miraculoase
in cotidian, ca in poezia Silueta ta de
caprioara din Caietul din Sinaia.

ERSONALITATEA  poetului a

ILJ fost prezentata cititorilor ro-

P/ mani cu aderenta si calda prie-

tenie de Geo Bogza, Eugen Je-
beleanu, George Macovescu. Arta poe-
tica a lui Maliusz si-a_gasit generosi
interpret! printre criticii romani, pre-
cum N. Balota, C. Regman, I. Vlad. p-
tr-un sens este acum lesne sa dezva-
luim modernitatea si bogatia limbaju-
lui sau poetic care’ utilizeazd in mod
aparte torentul de cuvinte, semnele re-
alului cotidian, _exoticul si absurdul,
fantasticul, ca si ritmurile libere, na-
turale ale versului eliberat de catusele
uzate ale metrului. Vocea lui. grava,
barbateasca, apartine ,unui Uliseé mo-
dern, intors_ din aventurile veacului”
si, Tn acelasi_timp, e 0 voce a pasiu-
nii ; fascinatiile marturisite_Ti confera
inaltul grad de fervoare. in ceea ce
riveste ,,imagismul sau”, Nicolae Ba-
ota observa ca ,indraznelile discursu-
lui liric amintesc libertatile suprarea-
lismului, 1ar prin Brecht ori prin Be-
cher, poetul ~comunica cu estetica
«tipdtului» expresionist dar si cu a-
ceea a unui «nou obiectivism»" (Neue
Sachlichkeit). Pot fi insirate alte tra-
saturi nu mai putin importante : stilul
aforistic nascut din meditatie, accen-
tele profetice ' ale poetului militant,
imagini vizionare, senzoriale si senzu-
ale in spatele cdrora dibuim forta de-
miurgica a creatorului, forta, care nu
se lasa usor definitd cu toate extraor-
dinarele autodefiniri ale poetului Tn-
SUSi.

Opera reprezentativa Tn proza a lui
Meliusz este romanul Orasul pierdut
in ceatd, aparut cu o intirziere de trei
decenii in 1969 (traducerea roméneas-
cd de Constantin Olariu, 1982). Prin
prisma copildriei si a amintirii se ras-
fringe aici un ntreg complex de pro-
bleme : destramarea imperiului habs-

burgic, prima conflagratie mondiala si
contradictiile sociale,” coexistenta _ na-
tionalitatilor s.a. Romanul este’ 1inca-
drat de obicei fn contextul altor ro-
mane despre_primul razboi mondial
din centrul si sud-estul Eurgpei, adica
pus aldturi de Padurea spinzuratilor
de Liviu Rebreanu, Drapeluri de Mi-
roslav_Krleza, Optimistii de Sinko Er-
vin, Bravul soldat Svejk, de Jaroslav
Hasek s.a. Tntr-adevar, ‘se creeazd aici
o fresca cu puternice accentg, critice a
unei societatl care se surpa din_interior
din cauza inegalitatii, inchistarii, in-
echitatii, a haosului provocat de razboi.
Orasul pierdut in ceata este, am spune,
un, roman modern realjst, avind 1n
prim plan g actiune epica desfasurata
si ramificata, cu tipuri bine_conturate,
cu o atmosferd inconfundabila si mul-
te detalii sugestive. Aceste straturi
epice predomina in roman retopind_tot
ce este document si biografie, si Tm-
rumutand structurii o certd originali-
ate. Re-memorgrea si fluxul constiin-
tei — ca alte Insemne ale, naratiunii
contemporane — nu se resimt neapa-
rat ca fiind proustiene, ci_pur si sim-
F_Iu moderne, captivante si foarte ma-
iusziene. . ]

Am dori sd atragem atentia asupra
unei alte lucrdri importante in proza
din seria_Cafenelelor si anume asuora
uneia dintre _ultimele sale  carti
cunoscuty noud si _ netradusd n-
ca Tn limba roméana: Tranzit ka«
vehdz  (Cafeneaua = Tranzit, Editura
Kriterion, Bucuresti, 1982). Romanul
unei céldtorii. Tn _condifii prozaice

rin lugoslavia si Italia pind la

enton, n Franta, pentru un sejur de
lucru, se sprijina aici in lipsa eveni-
mentialului  Substantial pe elemente
adiacente ale genului epic : autobiogra-
fie, document, rememorarea figurilor
de oameni intilniti acum 1n treacat, ta-
blouri onirice obsedante, istoria... Dar
sint oare toate acestea ,.elemente adia-
cente” ale epicului si nu epicul nsusi?
S-a creat, ni se pare, o operd extraor-
dinard prin structura sa originala. Ro-
man_ nereglementar (la urma urmei,
marile gpere sint intotdeauna sau de
cele mai multe ori, cel putin intr-urt
anumit_sens, nereglementaré !) ~ Cafe-
neaua Tranzit Tnglobeaza eseul, faptul
brut — ,,obiectele” — si metapoetica,
multd metapoeticd, Metoda proprie lui
Meliusz se evidentiaza si prin imitarea-
disocierea-lronizarea noului roman, al
lui Butor., Noua este aici si intensa po-
lisemantica. a motivelor. Astfel, tranzi-
tul este si calatorie, deci cunoastere, Si
f_xwtent,a intre viata si moarte, si des-
in...

Centrul cartii este de fapt ocupat d@
un tablou imagipar aparut in vis
Annei, n care dublul autorului, deve-
nit si el imaginar _cu numele-semn ;
M. J. ajunge ntr-o_inchisoare dintr-un

.stat fictiv, Svetia. Tn. acest univers o-

niric al atrocitatilor (sint rememorate
holocaustul fascist ca_si alte orori ale
secolului) dublul, M. J, ranit, mai mult
chiar, distrus, prezinta destinul sdau
cu disperare, concentrind intr-un ta-
blou tot ce amenintd lumea. Vocea
auctoriald da_glas Tnsa unei viziuni mai
umane, socialmente concrete, sperind
si luptind pentru Istorie. )
_Echilibrul, osmoza chiar dintre dife-
rite_planuri structurale si temporale se
realizeaza in Tntregime. Eseul, capabil
sd poarte un material filgsofic, etic si
literar aproape inepuizabjl, absoarhe
aici problemele literaturii nationalita-
tii maghiare, in cadrul cdreia s-acon-
stituit Tnsasi existenta scriitorului si in
afara careia el pici, nu se pronunta.
Structura unitard din componente dis-
ersate ne obligd sa acceptam totul ;
aptul biografic” _prozaic. sau sublim,
precum si vanitatile dragi autorului de
a figura Tmpreuna cu Anna in jurnalul
unul Thomas Mann sau Miroslav Krle-
za s.a.

CREATIA lui _ Meliusz Jozsef sta
marturie dezvoltarii libere ~a upei
viguroase literaturi a nationalitatii

maghiare _din tara noastrda, si a
intregii  literaturi_ a Romaniei  so-
cialiste. Traiectoria vietii sale face
parte parcd din arcul " care sustine
acest secol_amenintat. Segmentul sau
completeaza portiunile deteriorate de
holocaust, inegalitate, ura rasiala, frus-
trarea drepturilor personalitatii umane,
in felul acesta, el isi ia locul printre
constructorii acestei _epoci. Un = mare
spirit, continua sa militeze pentru pre-
rogativele secolului, pentru un uma-
niSm_1in actiune, in fapte — garantia
nazuintelor ‘noastre —, pentru “demni-
tate si plenitudinea vietii, pentru exis-
tenta” artei prin permanenta sa rein-
noire.

Kovacs Albert



Victor FELEA

Si iar ma vad

fntre amiaza si amurg asist
Cum timpul se preschimba in cenusa

Cum se inchide-n zgre-o neagra usa —

Dar sufletul imi spune sa rezist

Si stau Tmpotmolit printre mistere

Si parca sint si parca nu mai sint —
Ma las cuprins de trupul de pamint
Si-ncet ma pierd in blinda lui tacere

Si zac uitat o vreme — cita oare —i
Fina re-invie ranile primare
Instinctele vointa pofta visul

Si iar ma vad in lumea de iluzii
In care ma retine pasnic scrisul
Cu amdgiri si magice concluzii.

Spuma alba

E-atita ceata pe pamint si-n ceruri
De parca ne-a-nghitit o spuma alba
Ce s-a varsat dintr-o imensa halba
Din care bea un urias misteruri

Zaresc numai ciudate siluete
Cu aer dubios si ireal
Unde se-aScunse pitorescul deal T

Facerile-s adinei ti desuete

Eu stau in golul sferic, stau tacut
Precum un fat in pintecul femeii
Si-s bucuros ca Tnca-s nenascut

Si Inca nu ma pedepsira zeii
Sa vad tot raul cit e de vazut —
E bine-n caldul status al ideii

Daniela CRASNARU

Titanic vals

Ce valsuri celebre ataca fanfara
lunea si martea si miercurea seara
un doi trei un doi trei

ce alamuri albite de sare

ce papioane ce fracuri ehei

plutesc prin sala cea mare

Numai noi doi am ramas

numai noi doi dansam disperat

pe podeaua-n tangaj plutind si plutind
cu miscari elegante si moi

fn masura 3/4 neaparat

un doi trei un doi trei

unu doi.

Da-mi drumul o clipa Tmi spui

uite cum ti-ai infipt unghiile Tn carnea mea
tocmai aicea la git

nu te mai teme, nu mai tremura

nu te mai teme atit

totul e sa nu mai clatine astia

atit de tare ligheanul

sa nu dea cumva peste bord
cerneala asta calitatea a treia sporit
care imita oceanul.

Ce impetuos animal era verbul acela
ce lucitoare crupa aveau vocalele lui
cum sfichiuia el somnul carnii

cu coama cu gheara

cum ridica pinzele sus pe catarg

Glorie saraca

Cer obosit — ah pamintesti corvoade
Crengi Tnnegrite striga disperari

Si simti cum te-nconjoara mari iscoade
Prin ceata grea a umedelor zéri

Te-nvirti in perimetrul ce ti-e dat
Pleci si revii cu blinda resemnare
Pastrata dintr-un ritual uitat
Ce-a consfintit o lume rabdatoare

Esti bucuros de gloria saraca

De-a starui in eul tau precar

Dar si aceasta glorie-o sa treaca
Precum pe rele drumuri trece-un car

Aduni cuvinte mai visezi mai scrii
Nervi sufocari absente reverii.

Suris tirziu

Frumoase flori — tirziu surfs al verii
Prin destramarea toamnei prelungit —
Ce triste bucurii m-au napadit

Povesti din adormitele imperii

Care-n adincul meu s-au prabusit
Odata cu noianele tacerii —

O labirint neprihanit al serii

Tu ma absorbi in ochiul tau cumplit

Ostatic sint al nazuintei pure
Hranindu-ma din vechiul foc ceresc
Dar demoni orbi mereu ma pedepsesc
Sa ratacesc prin vrajmasii obscure

Frumoase flori — tirziu surfs al verii
Ma las in voia sacra a vederii.

De toamna

Ce scurte zile doar niste stafii
Abia le vezi ti-e sufletu-n deriva
Nimic nu esti din ce-ai fi vrut sa fii
Si-un viscol rau iti sufla impotriva

Strabati ca-n vis desmarginirea sura
Si te deprinzi cu-al toamnei gust amar
Ti-e virsta ca o neagra aratura

Uitatd pe un ses fara hotar

Sub pasii tai atitea morti marunte
Frunze si iarba devenind pamint

Ah cum ai vrea sa uiti fragila punte
Ce-n basmul vietii duce spre mormint

Ce scurte zile — minime detalii

Desen de MIHAIL GION (Sala Dalles) Din risipirea unor mari vitralii.

Poveste de dragoste

De-a lungul zidului cit mai aproape

cu miinile-n laturi cu fata lipitd de el
respiratia se intoarce in nari

Tncarcatd de Tntunericul umed

un pas o zi inca un pas inca o zl

aici ar trebui sa fie

aici chiar este fereastra

dreptunghiul ei gri.

Cu miinile pline de var mingii canatul
cum as minglia umerii tai coapsele tale
ce luminad de opereta ar fi sa vina de-afara
ce larma de seva dogoritoare.

Si ce mai pot eu in lipsa ta inventa

s ploaie in hohote un parc englezesc
prin care alearga in salturi enorme
ciinii de vinatoare

cerul lespedea lui cenusie

sustinutd de propria mea rasuflare

o colina-n fundal

ignorind toate legile clasicei perspective
o golgota de plumb napadita

de interjectii icnite si diminutive.

Si ce sa mai fie dincolo de aceasta fereastra
pe care n-am curajul s-o sparg

daca tot nu pot s-o deschid

aceasta fereastra stingaci desenata

de mine cu creta

pe zid.

Victorie

Te-am iubit disperat ortodox si eretic
te-am iubit protestant protestind

te-am iubit Tn cuvinte mai mult ca aevea
arzind si arzind si arzind.

Te iubesc n sfirsit fara stari delirante
inima mea-i un organ anatomic si-atit
fara tremurul mistic zvicnind la turnante
fara nodul de lacrimi din git.

Te iubesc deci metodic egal eficace
de la pupa la prova eu tot cu catarg

ca matelotul cuminte ce spalda puntea pe brinci

fara sa vada in larg.

Ce victorie mare as zice totala

ce era de ucis s-a ucis elegant

cum ai sparge in vis un vas cu parfumuri
rostogolite-n neant...

Ce victorie mare aplaud-o tu
pune steagul ei hohotind in feresti

in vremea asta sufletul meu pompeaza nebun

singe in versul din care lipsesti.

Simple rime

Din timpla in timpla
nimic de la o vreme nu mi se-ntimpla
acolo-i 0 neteda stepa o pusta

de pe care cad la primul lor pas
vorbele iesite din stas
rebelele cele pline de viata

o punte foarte Tngusta cele ce nu-si gasesc locul cele ce n-au facut fata

pe care trec convoaie de vorbe cuminti pentru care-am deschis dedesubt (tot la mine 1in
mucenice-n asceza si sfinti minte)
nimeni nu s'rigd nimeni nu iese din rind un abator de cuvinte

in raiul de la mine din gind . ce mai macel de consoane ce mai dezastru

construit total dupa scheme precise ce valuri de singe albastru

fara revolte fara scrisniri fara vise . s <

acolo-i 0 mica antarctici o stepd o pustd sub mica antarctica sub neteda pusta

o punte foarte ingusta sub puntea foarte Tngusta.

cum revarsa toate apele

cum aducea brusc in decembrie vara

ce impetuos animal era verbul acela

acum buzele mele i silabisesc tot mai stins
grumajii fierbinti cu teama ca pe o greseala
cum miroase azi trupul lui de-mparat

mai mult a hirtie mai mult a cerneala
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Breviar

Balada familiala"

OLCLORUL, minunatul nostru
folclor, cules, studiat si pretuit ca
atare si de savanti straini, in
frunte cu marele compozitor

maghiar Bela Bartok, este la inima tu-
turor cunoscatorilor de carte de la noi.
Citi insa dintre acestia s-au interesat de
clasificarea imensului tezaur, care as-
teapta inca stringerea lui intr-un corpus,
stiintificeste cules si studiat ? Este ceea
ce a fntreprins, printre cei mai notorii
folcloristi contemporani. Al. 1. Airtzulescu,
Din prefata volumului recent*) aflam, ca
. Tipologia eposului eroic cuprinde 211
tipuri de subiecte” iar ,balada familiala.
173 La rindul ei. aceasta a fost astfel
grupata : Fantastice, Ciclul cotropitorilor,
Haiducii, Hotomanii, Pastoresti, Despre
Curtea feudald si Indragostitii.

La fiecare din aceste balade. Al. I. Am-
zulescu a dat un rezumat, de tip I, Il, etc,,
iar la fiecare din acestea, totalitatea bala-
delor culese pina in prezent, cu specifica-
rea lucrarii si a autorului : astfel, la cea
dintii balada din ciclul Fantastice, si anu-
me Soarele si luna, bibliografia tematica
se Tntinde pe trei pagini, Tn mod exhaus-
tiv, Tnlesnind astfel cercetatorilor viitori
informatia si scutindu-i de a si-o cauta
singuri. Se -dau_totodatd, pe linga nucleul
actiunii si variantele eventuale, de la o
baladd la" alta. Un foarte bogat Index de
motive, alfabetic, trimite de fiecare data
cifric la toate baladele din acest volum.

Astfel, la Miorita (56), aflam Tn ordinea
urmatoare, aceste referinte :

,,Ciobanii invidiosi si lacomi, planuiesc sa
ucidda pe unul dintre ei 56".

,»Ciobanul afla de la_oaia nazdravana
planul ucigas al tovarasilor sai 56".
,,Maica batrina cautind pe ciobanasul ucis
de tovarasii pizmasi portret 56" .
,,Oaia nazdravana destainuie ciobanului
lanul ucigas al tovarasilor invidiosi si
acomi 56".

Portret

,S,g‘iobanul (Fiul) cautat de maica batrina

si, Tn fine.
,, Testamentul ciobanului 56 )

Nu se poate Tnchipui o lucrare mai com-
pleta ca aceasta, care da, vorba aceea,
mura-n gurda mintilor comode, f)ugm ca-
pabile ca, analitic, sa ajunga la acelasi
rezultat.

Nu mai e nevoie sa adau? ca aceasta
carte ne oferd materiale folclorice din
toate zonele locuite de romani. Astfel ro-
manii din Timoc (lugoslavia) au facut
obiectul cercetarilor lui G. Giuglea si G.
Vilsan, De la Romanii din Serbia, culege-
re de literaturd populara cu hartd, foto-
grafii, note, glosar. Bucuresti, 1913. Din
publicatiile Casei Scoalelor si, mai apoi,
ale lui C. Sandu-Timoc, Poezii populare
de la Roméanii din Valea Timoeului, cu
o introducere de N. Cartojan, Craiova,
Scrisul Romanesc 1943 si, de acelasi :
Cintece batrinesti si doine, cu un Cuvint
Tnainte de Tudor Arghezi, Bucuresti, 1967.
Este unul din ultimele mesaje ale genia-
lului poet, decedat Tn cursul aceluiasi an.

ENTRU curiozitatea senzatiei stir-

nite Tn popor de modernul haiduc

Terente, care a activat mai acum

saizeci de ani Tn regiunea bratelor
Dunarii (sau mai bine zis, unde se refugia,
dupa incursiunile lui Tndraznete), vom re-
produce integral scurta balada Terente,
culeasd de cunoscutul folclorist Tl. Brau-
ner din gura lui T. Avram, la Caransebes,
la 28 august 1946 : ,Vai, vai, vai si iarasi,
vai, ' Cu Terente nu ie mai de trai :/
Caci domnii cautad prin_vagoane / lei se
plimba cu cocoane, i Mai Terente, tu esti
un bandit! / Caci lasa barca si ia trenu. |

4 Balada familiala, antologie de Al. I.
Amzulescu, ,tipologie si corpus de texte
oetice”, Tn Colectia nationald de folclor.
nstitutul de cercetari etnologice si dia-
lectologi-ce. Ed. Academiei Republicii So-
cialiste  Romaénia, 1983. Tn —8° 465 de

pagini.

X
CARNET

Jacques PREVERT:

CIND...

Cind puiul de leu maniaca
leoaica ntinereste

Cind focul Tsi cere ce-i al lui
pamintul se-nroseste

Cind moartea-i vorbeste de dragoste
viata freamata

Cind viata-i vorbeste de moarte
dragostea suride.

In roméaneste de

Eugen Jebeleanu 7

<

De sa sperie guvernu, / Céci domnii-1
cautd prin Braila, / lei se plimba prin
Chitila / Si fura feti din Galati / Si le
vinde la soldati / Domnii-1 cauta-n Ti-
misoara, / lei_umbla cu_Marioara ; / I-a
promis lu’ Bratianu / Ca-i confisca iero-

planu !.." Enormitatea ecoului public nu
mai trebuie demonstrata, dar Terente
n-a fost nici_un Don Juan, nici un

proxenet, cum i-a mers faima. A fost, ce
e drept, cautat luni de-a rindul fara re-
zultat si aceasta mobilizare a aparatului
administrativ, politienesc si militar, pe o
scard neinchipuitd, a alimentat rubrica
faptelor diverse, pe pagini Tintregi, ale
presei,  Tn lunjle de vacanta, cind viata
publica era. sad zicem asa, stagnanta. Fi-
nalul cu ,ieroplanul™ (aeroplanul) Ilui
Bratianu (I.1.C.) este unul dintre cele mab
savuroase. Guvernul nu_era atit de ,,spe-
riat", cit de plictisit de ineficacitatea ma-
surilor de capturare a banditului qn ter-
minologia antologiei, a ,,hotomanului®).

Afara de Vasile Alecsandri, primul din-
tre marii nostri scriitori care a dat la
lumina poezii populare, culese si Tndrep-
tate de el funele chiar confectionate de
din,sul), si altii au strins folclor. Ni se da
0 singura balada culeasda de Eminescu :
Voinicul si mindra moartd, interesanta
mai ales prin Tnceputul ei: .— Oltule
riu blistdimat, / Ce vii mare, turburat / Si
cu singe-amestecat ? / Or' la coada te-a
plouat, / Or' vrun mal ti s-a surpat, / Or'
pe mindra mi-a-ngropat ?“. Raspunsul
riului, orientativ, I dezminte epitetul,
frecvent si pentru alte riuri ale tarii, dar
Tntemeiat pe alte motive : ,Nici la coadd
rl-a plouat, / Nici un mal mi s-a sur-

at, / Dar ti-e mindra / mari, pe pat !

ra, asadar, bolnava. Cind ajunge la ea,
dupd ce a trecut Oltid, calare pe murg,
0 gaseste moarta.

Miorita ni_se propune intr-o varianta
in 1963, la Rica, in judetul Arges, va-
riantd ce difera de aceea clasica, a lui
Alecsandri, prin faptul cd n final, cio-
banul nu mai lasd cu limba de moarte
Mioritei sa-i, ascunda maica-si nunta cu
simbol mortuar: ,Tu, mioara mea, t Sa
te-nduri de ea / Si sa-i spui curat : Ca
m-am Tnsurat / C-o fatd craiasd. / A lu-
mii_mireasd, / C-o fatd de Crai ! Pe-0
gura de rai, / lar la nunta mea / A ca-
zut o stea. / C-am_ avut nuntasi _// Brazi si

altinasi, / Preoti muntii mari, / Pasari
autari, / Pasdiele mii / Si stele faclii."

Mama lui va cunoaste, deci adevarul
si-l va plinge si ea, ca si oile lui, ,cu
lacrimi de singe".

Interesante sint baladele culese de re-
gretatul lingvist Tache Papahagi (pe
care l-am audiat ca asistent al profeso-
rului Ovid Densusianu) si publicate fn
lucrarea sa de referintd : Graiul si folklo-
rul Maramuresului, Bucuresti, Cultura
Nationald, 1923. Unul din informatorii sai.
din Vad, Tn 1920, se numea lon Codrea,
ca si celebrul peregrin transilvan. lon
Codru Drigusanu. Numele de altfel e
frecvent In Transilvania. Tot un lon Co-
drea, In anii trecuti, a fost un fotbalist,
celebru de la o zi la alta, pentru fru-
musetea unui gol, marcat dintr-un unghi
ingrat.

Una din aceste balade ni s-a parut
dintre cele mai marcante, atit prin ra-
ritatea temei, cit si prin valorile lexicale
si estetice,. O reproducem integral :

,,Pa cel cimp cu siminic / Dzace mindru
de  murit2) / Mindra lui l-o lecuit.
| Tat i-a mutat perina, / Ni3) la cap,
ni_ la pchicioare / Doara s-a putea-n-
tramare. / Numai ea o zis asa : / — Hei,
tu mindrioru _mnjeu, / Muri-i, 0 scu-
la-ti-i / Doa pa mine lua-mi-i ? / — Hei,
tu mindrulica mea, / Pleaca-te si ma sa-
ruta / Si te du si te marita, / Nu sedea
hichetuitd ; 4) / S-o plecat, I-o sarutat,/
S-0 dus si s-0 maritat ;/ De la ei a treia

2) Pe moarte.

3) Nici.

4) Amadgita.

TRAPEZ

Cl

359. O felie de piine, doar atit, dar cile zac In minusculul ei perimetru !
Rup un dumicat si ramin in mina cu capul unui vultur. Mai rup unul, si am
in fata ochilor o cucoanad cu paldrie, cam mahalagioaica, probabil ghicitoare
in cafea. Tntorc felia cu partea neinceputd : o-bufnita isi arata ochii si ure-
chile. Muscatura urmatoare da la iveald un bursuc de toatda frumusetea. La
0 singurd masa maninc vreo zece vietdti diferite, dintre care nu lipsesc pestii,
plus citeva personaje umane, printre care un clovn si un mitropolit. De ce
m-as mira ? Plinea se face din faina, faina din griu, griul nu creste fara
ploaie, ploaia vine din nori, iar norilor cite nu le da prin minte ?

360. Cind mi-a aparut volumul de postume... Ce ar putea sa Tnsemne
asta ? Ori ca vorbeste un nebun, ori cd existd viatd de apoi.

361. Falcile lui Mussolini, ca senilele unui tanc.

362. De dupa un pilc de sdlcii se auzeau risete cristaline si cum cad in

apa trupuri subtiri ca de stiuci. A I'ombre des jeunes filles en fleur...

Du cote

de chez Swann, o imperceptibila melancolie.

353. Un scriitor englez a spus ca luna se ridica deasupra desertului ca o
teava inrositd detun. Bravo lui ! Dar la cite batdlii n-o fi luat parte englezul ?!

364. O, acele ingrozitoare si scirboase cosmaruri, cind zac in fundul unei
gropi si simt cum tiec peste mine tot felul de reptile umede.

365. Cind. voi avea o masind de calcul foarte perfectionatd, o voi pune
sa stabileasca raportul dintre boabele de griu cerute de inventatorul sahului
si drepturile de autor ce i s-ar cuveni lui Shakespeare.

366. In ce conditiuni as fi preferat s& nu ma nasc ?

Dacd, in copilarie, vorbind d spre tatdl meu, i-as fi spus Babacul,
Daca, pe la cincizeci de ani

estre.

casd, / Acolo-o mindra nevasta ; / Daca
ea s-a madritat, / Mindru ei s-o Tntra-
mat ; / Numa el cd s-o facut / Din lem-
nus / Numa arcus, / Din lemn verde, ce-
terele, / Tat a prins a tra’' 5¥ cu ele. / Mu-
ma-sa 1l d-intreba : / — Hei, tu printu
mamii, / Ce trageni asa cu jele ? / Pling

ehetrile pa vilcele, / Pasarile-n cuibure-

e / Numa .el asa o dzis : / — Hei tu, ma-
mulica mea / Taci, mama, nu ma-ntre-
ba, / Nu stiu, spunet-oi, o ba. / Cum focu
n-oi tragana ? / IVIni s-o maritat mindral!/
Batarh) “s-ar si ‘) maritat / De la noi a
triia sat, / N-as si asa suparat ; / Da asa,
s-0 madritat / De la noi a triia casa ; /
les afara, vadu-o, / Méarg Tn cas’ audu-o...”
(Mindrul lecuit).

Credem ca nu ne Tnseldm vazind in
aceastda variantd cea mai expresiva, 0
capodopera a _baladei, in graiul vechii
provincii romanesti.

U MAI PUTIN mentionabild, cu-
leasd de E. Moldoveanu-Nestor in
satul Sant, judetul Bistrita-Na-
] siud, e balada Amu trece badea
dialu :
+JAmu trece badea dialu / Mai dorule,
maiu, / Ca-i cunosc friu si calu, / Méi
durule, maiu, / Ca-i calu pantanogu, /
Dorule, / Priponit in busuiocu, / Dorule, /
Saua-i albd da matasa, / Da min-
dra-mpletitd-n sasi. / Cin’ vine tare la
vale, / lei striga Tn gura mare : / — Tu,
tu, tu, murgut, meri tare, / S& sosim 1in
sat cu soare, / C-am draguta cum o floa-
re / Samu-am audzit ca moare! / Si el la
ea cum vinia, / Acolo-n ocol sosie, Ma-sa
lumina-i8) tina / Soru-sa caldus 9 imple, /
Frate-su ~buhasi *) tdib, / Tata-su sdlas
face. /| Ea din gur-asa zicea : / — Tipa*’),
mama, lumina / Si tu sord, scéldusa /
C-amu mai poci rasufla ; / Si tu frate,
buhasu, / Mniata. tatd, sdlasu, / De-a cul
dor am fost sa mor / lata-l-ai cad-i prin
ocol ; / De-a cui dor am fost sa zac, /

5 Trage (din arcusul ceterii).
®) Barem.
7) Fi.

8) Luminarea, _ca la muribund si la
mort, dupa datina.

82) Scaldatoarea.

) Brad mic.
1) Scoate-afara !

Compozitie de TRAIAN BRADEAN (Galeriile de arta ale municipiului)

m-as fi bucurat cd mi se spune ma-

Geo Bogza

lata-l-ai la noi Tn prag. / De m-a saruta
un pic, / Nu m-ar mai durea nimic ; / De

m-a sdruta bine / Tipd moartea di_la
mine / Tipa moartea dracului, / lo-i-oi fi
sotia lul !“ Poezia de iubire a gasit Tn

aceastd balada suprema terapeutica Tmpo-
triva. dorului_care ucide (mai adesea 'n
poezie decit in viatd).

Din baladele haiducesti, mentionam
doua dintre cele mai curioase : aceea a
haiducului Tmparat (a lui Naftal), culea-
sa de Al Vasiliu 1n 1897, la Tatarusi,
lasi, si a haiducului turc, care Tmparte pe
jumatate cu un tinar ortac roman (a lui

atmana), culeasa de acelasi, Tn acelasi
loc si_ an, tot de la T. Budila (se vede,
lautar).

Cea mai ntinsd dintre balade, de peste
575 de versuri, aceea a lui. Dobrisan (alte
variante dau numele Oprisan) din ciclul
Curtii feudale, are ca tema apararea cio-
banului invidiat pentru bogatia lui, totusi
urmata de o sentintd domneascd de con-
damnare, neexecutatd Tnsa, cind mama
voievodului destdinuieste cd Dobrisan si
domnul sint frati. ,,Recunoasterile’ con-
stituie si ele_o temd,' sempiternd si In
literatura cultd, din antichitate pina la
Moliéare si urmasi.

Ne oprim aci, multumindu-ne a subli-
nia importanta _acestei lucrdri, capitalda
prin  obiectul ei, cit si prin impecabila
metoda stiintifica a autorului 22). Este un
pas Tnainte in vederea mult doritului cor-

pus al Tntregului nostru folclor, care sta
la baza literaturii noastre. O carte ca
aceasta n-ar trebui sd lipseasca din bi-
blioteca nici unui iubitor al tezaurului
nostru folcloric.

Serban Cioculescu

1) La Catalogul subiectelor narative si
al variantelor (pag. 7—106) si la Biblio-
grafia volumelor si brosurilor folosite
pentru alcatuirea catalogului subiectelor
narative si al variantelor (pag. 107—114),
la Indice alfabetic de titluri si titluri de
variante (pag. 115—125), la Indexul mo-
tivelor (pag. 126—144), se adauga un cu-
prinzédtor Glosar (pag. 448—460). Este apa-
ratul critic propriu-zis. la cele 174 balade.

SIMPOZION

<« In cadrul ,,Primaverii culturale
bucurestene" Teatrul Foarte Mic a fost
gazda Simpozionului consacrat apariti-
ei volumului Nicolae Ceauscscu — Des-
pre artd si literatura (din seria ,,Din
indirea social-politica a presedintelui

omaniei”, Ed. Politicd). Manifestarea
a fost organizata de revista , Teatrul"
cu sprijinul Comitetului de cultura si
educatie socialistd Bucuresti si al Tea-
trului Mic. Au participat actori, regi-
zori, scenografi, directori, secretari_li-
terari ai teatrelor din Capitala, critici
teatrali, ziaristi.

La Simpozion — prezidat de scriito-
rul Dinu Sdraru — au prezentat comu-
nicdri Tamara Maria Dobrin, vicenre-
sedinte al Consiliului Culturii si Edu-
catiei Socialiste, Dumitru Radu Po-
Bescu, resedintele Uniunii_Scriitorilor,

ina Cocea, presedinta A.T.M., lleana
Berlogea, decan al Institutului de Arta
Teatrala sl Cinematografica ,LL. Ca-
ragiale”, Theodor Maneseu, redactor
sef al revistei. , Teatrul”, lon Cristoiu,
redactor sef adjunct al ziarului ,,Scin-
;[eia Tineretului”, actorul Mircea Albu-
escu.



OUA carti recent aparute ofera

cititorului_temeinice incursiuni in

istoriografia romand, precum siin

dezbaterile actuale, purtate pe
plan mondial, privitoare la rolul cultural
al reconstituirilor trecutului.  Cercetind
evolutia giridirii istorice romane, doi din-
tre cei mai de seama specialisti Tn isto-
riografie avanseaza nu numai consideratii
Tnnoitoare despre locul culturii noastre
istorice Tn cultura europeana, dar si re-
flectii patrunzatoare despre sensul actual
al istoriei. Géandirea istorica se Tmbina cu
filosofia pentru a explica mai bine pro-
funda ancorare in_realitatile traite ale
celor care au scris istorie in tara noastra.

ALEXANDRU ZUB, Biruii-au gindul
(Junimea, 382 p.) ridica una dintre cele
mai incitdnte si mai delicate probleme
istoriografice, aceea a relatiei dintre re-
constituirea perfect obiectiva a trecutu-
lui si implicarea istoricului Tn activitatea
politicd pusd Tn slujba unui tel imediat.
Pornind de la Miron Costin care Tn_fai-
moasa expresie ,,Biruit-au gindul” Tnfa-
tisa concluzia unei adinei framintari su-
fletesti — a scrie mai Tnainte de strin-
gerea tuturor izvoarelor si a asista nepa-
sator la acuzatiile si defaimarile propriu-
lui tdu popor —, autorul observd cum au
rezolvat dilema istorici de prima marime
ea Dimitrie Cantemir, Xenopol, lorga,
Kogalniceanu sau oameni de cultura ca
Hasdeu, Maioreseu sau Eliade. Alexan-
dru Zub grupeaza incursiunile sale sub
trei mari titluri : ,,Adevar si.militantism",
,.Duratd si_ implinire nationala”, ,,Demni-
tatea istoriei".

Alexandru Zub reuneste Tn volumul sau
Studii erudite, si convingatoare prin ar-
gumentarea riguroasa, precum ,Despre
modernitatea istoriografiei romane in
secolul XVIII" sau ,,intre logos si ethos",
tablete concentrate Tn care trateaza ches-
tiuni dintre cele mai dificile, precum ,,du-'
ratd si Tmplinire nationald" sau ,istorie si
politica", ori evocari pline de caldura ale
unui Balcescu sau Eudoxiu Hurmuzaki.
Ceea oe este de-a dreptul fascinant in
cartea lui Zub este faptul ca autorul nu

cauta sa-si impuna punctul de vedere, ci
ajunge- sa prezinte cititorului, evidente;
dar nici acestea nu ar fi convingatoare,

Revista revistelor

LSTEAUA"
nr. 4. 1984

m A aparut numarul pe aprilie al re-
vistei clujene ,,Steaua", aflata acumlaa
30-a aniversare a aparitiei sub actualul
nume, eveniment elogios consemnat de
Aurel Rau n articolul”Actualitate si isto-
rie sau ,,Steaua™ 30. Paginile revistei,
consacrate evenimentelor literare ale mo-
mentului, impresioneaza prin diversitate
si oferd_cititorului o larga arie tematica,
texte critice, recenzii, poezie si proza ori-
ginala, fiind practic imposibil sa consem-
nam toate semnaturile cuprinse in cele
84 de pagini. Petru Poanta ia Tn conside-
ratie citeva linii majore ale dezvoltarii
literaturii roméane contemporane pornind
de la evidenta faptului ca ,,in cel 40 de
ani de dupa Eliberare, literatura roméana
cunoaste cele mai spectaculoase meta-
morfoze din istoria sa". Lucian Bogdan
Erezmta_ corespondenta  Tntre _Lucian

laga si Teodor Murasanu, V. Fanache
scrie despre prima parte din Jurnalul lui
Liviu Rebreanu, iar N. Manolescu, intr-un
eseu despre eseu (Eseul ca ,,provocare™)
face urmatefarea afirmatie plind de rod-
nice consecinte : ,,inteleg eseul ca o pro-
vocare adresata tocmai rutinei din mese-
ria noastra. Acolo unde drumul pare in-
fundat, pentru ca toate solutiile au fost
gasite, ne pot astepta cele mai minunate’
surprize”, Citeva pagini sint dedicate
Tmplinirii a 100 de ani de la Tntemeierea
revistei ,,Tribuna" din Sibiu si a implica-
tiilor pe care le-a avut aceasta aparitie in
peisajul culturii roméane (articole semnate
de Nae Antonescu, Dumitru Pop, Mircea
Popa si T. Tihan). ,.Cronica literara™ se
opreste asupra volumului 111 fim Arca lui
Noe. (C. Trandafir, Perspectiva corintica)
81 asupra ,,creatorului unui idiom fictiv"”,

Istorie sI actiune politico.

daca el nu ar fi abordat de la Tnceput un
punct original de expunere a materialu-
lui. Studiile ridica problema raportului
dintre baza documentara a istoricului si
capacitatea lui de recoijstituire Tn cadrul
unei discutii mai ample Tn care se simte
cu prisosintd ca autorul este deplin im-
licat, in lumea Tn care trdieste ; Tn ace-
asi. timp, autorul vorbeste despre intre-
bari ridicate de Istoriografia actuald, pre-
ocupata de descoperirea adevarului si de
difuzarea acestuia in rindul nespeeialisti-
lor, oferind tot timpul pilda istoricilor ro-
mani. Tn acest fel, dilema lui Miron Cos-
tin_capata dimensiuni universale, iar so-
lutia 1harelui carturar o confirmare din
partea istoriei actuale. ,,Un militantism
profesat in numele marilor principii ee
guverneaza lumea moderna, tinzind asa-
dar sa respecte vechea maxima a juridi-
citatii romane, care cerea sa se atribuie
fiecaruia ce | se cuvine (suum cuique), are
toate sansele de a fi conform cu adeva-
rul" si adauga semnificativ autorul ,,insa
adevarul trebuie cautat nu numai la ni-
velul faptelor diplomatico-militare, ci in
toate registrele existentei colective, astfel
ca istoria sd_nu se mai_limiteze la_eveni-
mential, ci sa adinceasca pe cit posibil cu-
noasterea prin studiul ideilor si mentali-
tatilor”. Nu altfel au rezolvat dilema ma-
ril nostri istoriei.

Cartea lui Alexandru Zub este de fapt
o0 meditatie, in fragmente, despre durata
istoricd si despre propria noastrd deve-
nire ; se afla aici pagini despre ,,speci-
ficul” roman (ca atunci cind Tintalnim
parcd in trecere remarca ,,din adincurile
istoriei, romanii aduc o experienta de
cohabitare  pasnica, tolerantd, din care
umanitatea, in efortul ei de a-si afla -un
echilibru mai statornic, ar putea trage
profit"), asa cum ne Tntimpina pagini me-
morabile despre ,,mintea” si ,,inima" po-
porului nostru. Un Tntelept spunea ca
arta desavirsita este_sa stii sa Tmpletesti
scurgerea inexorabilda a timpului cu efor-
tul tau spre implinire, ritmat interior; pe
un plan mai larg, relatia revine si in
viata popoarelor care si-au cucerit drep-

tul la existenta libera si demna prin a-
ceasta subtila stiinta a efortului perma-
nent si a utilizarii conjuncturii. Tn acest

sens, ,,Duratd si Tmplinire nationald" cu-

poetul Cezar Ivanescu (Gh. Grigurcu, Un
nou primitiv rafinat), cdrora li se adauga
numeroase alte recenzii la diverse carti
de critica, proza si poezie. Foarte intere-
sante sint eseurile lui Gerard Bayo des-
pre Rimbaud si scandalul limburilor
traducere de lon Pop) si cel al Irinei
etras (Saint-John Perse), cit si Thsem-
narile despre Dacia ale lui Hadrian Dai-
coviciu (Perioada etnogenezei romanesti),
articolul lui Valentin Tascu referitor la
Anna Brancoveanu de Noailles si inter-
viul realizat de Rodica Lascu-Pop cu
scriitorul  belgian de limba franceza
Thomas Owen  (Fantasticul cotidian). La
rubrica ,,Unghiuri si antinomii" putem
citi douad articole de Tnalta tinuta intelec-
tuald ; Istoria culturii trebuie sa devina
stiinta actiunii de Radu Bagdaspr, si Dez-
voltarea complementara a sintezei (ex-
tras din al doilea volum al_lucrarii
Structura unei sinteze filosofice) de
Tudor Catineanu.

Sumarul mai cuprinde poezii semnate,
rintre_altii, de Aurel R&au, Victor Felea,
etre Stoica, Adrian. Popescu, Franeisc
Pacurariu si A. E. Baconsky (cdruia i se
dedica si citeva tablete in memoriam),
traduceri din Anthony Thwaite si David
Herreshoff si prozd semnatd de Eugen
Uricaru si Leonida Neamtu.

Revista ,,Steaua' 1isi onoreaza, astfel,
Jubileul.

,MANUSCRIPTUM"
nr. 2,1984

m OMAGIINDU-L pe Panait Istrati, de
la a carui nastere se Tmplineste un veac,
revista ,,Mariuscriptum', cu competenta-i
profesionald binecunoscutda, pune la_ dis-
pozitia_cititorilor sdi un feare numar de
marturii de constiintd si documente ine-
dite, reconstituind astfel, spre o mai
dreapta cinstire a valorilor culturii na-
tionale, personalitatea unuia dintre cei

prinde constatari de prima Importanta.

Pe alte meridiane, problema Tmbraca
alte haine. Vorbind despre placerea cu
care unii istorici se lasa antrenati in cu-
rentul reclamei comerciale, doi istorici
francezi exclama : ,,Cit de departe este
timpul linistitelor siruri cronologice Tn-
trerupte doar de citeva tabele odihnitoa-
re, timpul patriarhilor care, ca Lavisse,
puteau sa domneascd mai multe decenii
peste stiinta istorica. Acum Istoria urmea-
za legea pietii si risca_sa fie lovitd de o
rapida uitare a oamenilor si conceptelor.
Urmasii _lui dom Mabillon ne lasa im-
presia citeodata cd, nu fara rimejdie,
s-au pronuntat pentru «show business»"
(Guy Bourde — Herva Martin, Les ecoics
historiques, 1983). Dilema care l-a incitat
pe Alexandru Zub este, de fapt, o clara
demarcare a doua cdi : a colectionarii mi-
gdloase de date, puse in_slujba suficientei
sau a reconstituirii fara perspectiva sau
implicarea trecutului in prezent, cu con-
stilnta cd investigatii_aprofundate ar pu-
tea modifica parte din punctele de por-
nire ale argumentdrii actuale. Unindu-se
cu filosofia, istoria se pune Tn slujba Tn-
telepciunii : ,,caci Istoricul e «un batrin
prin experientd», spunea lorga, si de ex-
perienta lui ‘noile generatii nu se pot
dispensa fara a compromite sensul conti-
nuitatii, al dezvoltarii organice. Perspec-
tiva lui este echilibranta si integratoare”.

POMPILIU TEODOR, Interferente ilu-
ministe europene (Dacia, 255 p.) Infati-
seaza aceeasl magistrala Tmbinare a cu-
noasterii trecutului cu dezbaterile istorio-
grafice recente si eu telul militant al is-
foriei. Epoca Luminilor a retinut mai de
mult timp atentia istoricului clujean care
a adus contributii de prima importanta la
definirea unui ,,pneiluminlsm" roman, la
Tnceput de secol 18, Tn urma unor analize
care au scos Tn evidentd Tn mediul ro-
man trasaturi caracteristice ,,preiluminis-
mulul”, asa cum l-au definit autoritati ca
Franco Venturi, Eduard Winter sau Pierre
Chaunu. Ceea ce pentru multi istoriei oc-
cidentali a fost o simpla ,,reconeuista” a
Europei Centrale si deci o inglobare a ei
n Luminile europene, s-a dovedit la o
cercetare mai atenta o forma originala de
iluminism, anuntata de o serie de orien-
tari preliminare si dezvoltatd Tn cadrul
unor traditii puternice. De aceea, Pom-
El_llu_ Teodor se ocupa de Cantemir, J.

ilstich, Samuil Kolesari si concomitent
de interesul lui Leibniz pentru limba ro-
mana, prefigurind exegeza aprofundata a
Operelor lui Micu, Sincal, Maior. In acest
fel, studiul comparat iese de sub_apasa-
rea influentelor si pune Tn lumina noi
laturi ce pot Tmbogati Tnsusi curentul eu-
ropean definit pina Tn prezent numai pe
baza unor exemple din aceeasi arie de

civilizatie. Cert este ca n secolul 18 con-
ditiille  comunicédrii intelectuale s-au.
schimbat si ,istoriografia Contrareformei
se afirma beneficiara unei viziuni corecte.

mai originali scriitori romani, pentru c4,
dupa cum fTnsusi autorul Chirei Chiralina
o afirma (Scrisoare din Nisa, 25 apr.
1925), ,.inainte de a fi scriitor francez
contemporan, asa cum se spune pe Cco-
perta colectiei_lui Rieder, eu am fost pro-
zator roman Tnnascut".
Centenarul Panait Istrati se deschide
cu trei tablete, semnate de D.R. Popes-
cu, Eugen Barbu si Alexandru Talex,
care vorbesc despre posteritatea operei
scriitorului brailean. Rubrica de evocari
consemneazd amintirile lui Constantin
Maneseu (puse la dispozitia revistei si
adnotate de acad. Manea Maneseu), unul
dintre prietenii apropiati ai scriitorului in
erioada activitatii revolutionare de ia
raila si Ploiesti Tntre anii 1910—1916, si
fragmente din conferinta lui  Romulus
Cioflec (Panait Istrati ea om), cu o nota
introductivd de Mircea Braga. Proza lui
Panait Istrati este amplu prezenta in re-
vista printr-o selectie de texte din ciclul
Adrian Zograffi (,,54 lupti de dimineata
pinad seara Pentru 0 bucata de pfine", tra-
ducere de lleana Vulpescu), cu o prefa-
ta serhnata de regretatul Al. Oprea, exe-
get de marca al operei istratiene (intre
romanul autobiografie modern si vechea
povestire). Fragmentelor de proza li se
adauga secvente din vasta coresponden-
ta pe care Panait Istrati a purtat-o cu
personalitati ale timpului: Frantois Fran-
zoni, A.M. de Jong, Marcel Martinet, J.
Rosenthal (cu adnotari si comentarii de,
in ordine, Al. Telex, Sjoerd von Faasen,
Daniel Lerault si Stancu Ilin) si doua
scrisori ale lui G.M. Zamfirescu, prezen-
tate de Claudia Dimiu. Sub titlul ,In-
scriptii omagiale”, Aureliu Goci grupea-
za o interesanta colectie de autografe ale
lui Panait Istrati care vadesc legaturile
prietenesti pe care prozatorul le-a Tntre-
tinut cu oameni de seama de la noi si
din striinatate. Se adaugd un grupaj de
fotografii ramase de la Istrati (realizat,
de Constandina Brezu) si o discutie de
ultima ora a lui Fanus; Bailesteanu Cu
Margareta Panait Istrati, sotia scriitoru-
lui, referitor la multiplele =~ manifestari
prilejuite de acest centenar.

n"afara de numeroasele pagini dedica-
te lui Panait Istrati, in_revista ,,Manu-
scriptum™ mai putem citi ipostaze emi-
nesciene (Pseudonimul ,,Fantasio” de D.
Vatamaniuc si Pagini '\%ermane translite-
rate si traduse de . Petrescu-Popa),
scrisori ale lui'Victor Eftimiu despre pe-
rioada de tinerete petrecuta la = Viena
(comentate de Constantin Mohanu) si o
ampla dezbatere, realizata de Irina Ma-
vrodis, Dumitru Micu si Paul Cornea, pe
marginea volumului triplu  Simbolismul

european, studiu, antologie, note si bi-
bliografie de Zina Molcut si Magdalena

despre trecutul poporului nostru, pe care
1l considerd unitar in spatiul intra si ex-
tra carpatic. Afirmarea originii latine si a
continuitatii lui istorice pe teritoriul sdu
de formare se intemeiaza deopotrivd pe
traditiile umanismului european si roma-
nesc'.

Fom‘piliu Teodor se ocupa mai ales de
Samuil Micu Tn aceasta carte care pare
sd ne anunte o viitoare monografie con-
sacratd _marelui cdrturar ; alaturi de el
apare_ Gheorghe Sincai si_o pleiada Tn-
treagd de carturari si_scriitori din acea
vreme. Un loc deosebit este acordat lui
J. P. Brissot care interpretind rascoala
lui Horea facea apel la miscarea politica
cea mai avansata din acel moment, re-
volutia americana. In concluziile sale, is-
toricul romén se Tintilneste cu Franco
Venturi care in cartea Settccento rifor-
malore (vol. 1V/1, 1984) reliefeaza tezele
avansate ale lui Brissot ; aceste idei, sub-
liniaz& istoricul italian, ne intereseaza in
primul rind si nu amanuntele senzatio-
nale puse Tn circulatie de un istorie ame-
rican care pretinde ca democratul ar fi
colaborat cu politia. Cine nu stie, conti-
nua Venturi, care era conditia intelectua-
lului Tn vechiul regim ? Dar concluziile la
care ajunge Pompiliu Teodor adauga noi
elemente cunoasterii noastre si chiar pro-
pun restructurdri : ultimele trei  studii
despre optiunile sociale, despre trasatu-
rile politice si despre aparitia solidarita-
tilor moderne in acest secol 18 sint de
aceasta ultima_naturd. Aici_autorul pune
n puternic relief faptul ca iluministii ro-
mani s-au orientat spre popor si au in-
global revendicari taranesti in  progra-
mele culturale si politice redactate de ei,
pentru ca spre sfirsitul perioadei sa con-
statdm ca ,,ascendentul "ideilor nationale
asupra discrimindrilor confesionale este
evident de acum Tn miscarea politica". Tn
ultimele capitole, _autorul Tntreprinde ¢
analiza a lexicului social-politic, metoda
moderna de a patrunde in modul de gin-
dire al oamenilor din trecut : Transilva-
nia se dovedeste mai avansata deeit Mun-
tenia si Moldova pe planul ideilor so-
cial-politice, Tn aceastd provincie desfa-
surindu-se cu claritate trecerea de la re-
flectia ghidatd de filosofia Luminilor la
ideologia care va justifica ti'ansformarea
vechiului regim.

Istoriografia recenta care s-a aplecat
asupra densitatii de gindire din scrierile
umanistilor, iluministilor, istoricilor din
secolul trecut si din vremea noastrd dez-
valuie alte relatii cu gindirea europeana
deelt le poate semnala cite o traducere
din Pope sau Voltaire. Si aceasta si pen-
tru ca gindirea romana s-a concentrat
asupra continuitatilor, a permanentelor,
pentru a descifra mai bine o traditie
complexa, originald, Tncarcata de umani-
tate, asa eum ne-o redau cartile recente
semnate de Alexandru Zub si de catre
Pompiliu Teodor.

Alexandru Dutu

LaszhS-Kutlue. in fine, continua publi-
carea scrisorilor dramaturgului francez
Miguel Zamacois catre George Duma,
autor al primei versiuni romanesti a pie-
sei Bufonii.

-DIALOG", nr. 100

m DUPA ce aniversase 1n numarul
Precedent Tmplinirea a 15 ani de la in-
iintare, revista Dialog marcheaza un nou
jubileu : aparitia numarului 100. Obisnui-
tele pagini ,Tribuna _studentului™ si
LArte" (teatru, plasticd, muzicd), arti-
colele despre Vasile Conta, Lueretiu Pa-
trascanu, Nicolae Milescu si Alvin Tof-
fler si doua debuturi literare (Simona
Barbu Tn proza si Andrei Bodiu Tn poe-
zie. acesta din urma cu o prezentare de
lon Bogdan Lefter) sustin sumarul
acestui numar, eare’Tsi are — totusi —
centrul de greutate... in afara numarului
propriu-zis, n suglimentul de 16 pagini
Dialog 100, veritabila antologie de texte
semnate de_scriitorii pe care Dialogul i-a
lansat (la Tnceput sub titulatura =~ Alma
Mater) de-a lungul anilor. Dupa bilantul
semnat de Andrei Corbea (Argumente
gentru o efigie), sint publicate eseuri de
Stefan  Lemny,  Al.  Calinescu, loan Hol-
ban, Constantin Pricop, Val Condurache,
Valeriu Gherghel, Al. Dobreseu, Florin
Platon, Mihar Dinu Gheorghiu, Sorin
Antohi, Mircea Doru Lesovici, Stefan
Afioroaiei si Luca Pitu, versuri de Cor-'
neliu Popel, Paul Balahur, Doina-Mi-
haela Sava, Nichita Danilov, Cornelia
Ostahie, Mona Paiu, Nicolae Manea,
Vasile Constantinescu, Tamara Pintilie,
Gabriela Scurtu, 'Liviu Antonesei. Ma-
riana Codrut. Lucian Vasiliu. Emil Nico-
lae,’ Radu AndriesCu si Dorin Popa, proza
de Teodor Parapiru, Mihaj Tatulici si
George Serban, Redactia a avut inspiratia
sa publice si o lista (ordonata alfabetic)
cupi-inzind cele citeva sute de nume care
au semnat Tn suta de numere publicate
pind astazi. O lista impresionantd, care
merge — de pildi. — de la Zaharia
Staheu, D. I|. Suchianu sau Al. Paleo-
logu la Gheorghe Grigurcu, Eugen Si-
mion, Nicolae Manolescu, Mircea lorgu-
lescu, Mircea Dineseu si la — Tn marea
majoritate — nume cunoscute apartinind

celor mai recente serii de scriitori tineri
aparuti la noi. Dupa 15 ani si 100 de nu-
mere publicate, bilantul Dialogului aduce
argumentele de seriozitate si valoare
ale' unei reviste ambitioase, cu persona-
litate.

R V.



Actualitatea literara

. ume

IMINEATA PIERDUTA de Ga-
briela Adamesteanu este unul din
cele mai bune romane aparute in
ultima vreme : bogat, chiar stufos,
profund, ,adevarat® pina in cele mai
mici amanunte, modern Tn constructie si
scris cu finete. Sa adaug si cd romanul
are sansa citorva personaje memorabile,
dintre- care se detaseaza Vica (madam
Delcd), meritind ea singurd o paginda de
caracterizare. Vica e o lume Tntreaga :
cu ,toasca" ei plind de borcane si ~de
conserve, de care nu se desparte nicio-
datd (cum nu se desparte de basca ei
ridicola, absurda), Tn drumurile prin
Bucurestiul de acum citiva ani, cand mal
exista clasa a doua la tramvai, cu obi-
ceiul ei de a lua la rind casele rudelor
ori ale cunostintelor, unde, la o cafeluts,
la_o dulceatd sau la_un_coniac, se pot afla
atitea, se poate trancani n voie (vai,
dragd, cum trece timpul !), se poate birfi,
cu spiritul ei bornat, econom si practic
care o face un martor exceptional, desi
umoral capricios, sarind lesne de la ad-
miratie la dispret, mai ales fatd de doam-
nele de ,,conditie bund"”, Tn tovarasia ca-
rora ea, ,,neam prost”, femeie simpla, cu
0 pensie de 650, se simte onoratd si umi-
lita, cu imensa ei curiozitate indiscreta,
bagacioasd, Tn sfirsit, cu limbaei ascutita
si coloratd de mahalagioaicd fara cultura
si care nu da doi bani (e si greu_dintr-o
mprapaditd de pensie) pe gramatica.

Primul roman_al Gabrielei Adamestea-
nu ldsa sa se Tntrevada ochiul atent la
cotidian, la detaliul realist, usor sordid
si mediocru, dar poate nu si urechea a-
ceasta capabild sa asculte vorbirea strazii,
a periferiei bucurestene de ieri si de azi
(Vica a tinut pravdlie unde se_puteau
stropi cu_ vin Dealu Zorilor gustari fru-
gale), a inimitabilului argou muntenesc :
»Ssssst | Vezi ca te-aude astia! Vezi ca
tot cu urechea ciulitda_sta, tot s-auza ei
ce zicem... tot sa vada ei ce facem... Si
lasa_hirtia acolo, las-o, cum de ce-o tiu?
O tiu s-0 am cind Tmi trebuie! Daca
p-ormd, cind am nevoie, n-o sa mai fie ?
Ma fac de ris | E-te-na ! Ca stie ei ce fac
io | Pline e aici In sertar ! Pline, ce al-
ceva ? Ce_alceva vrei sa fie? Pdi unde
vrei s-0 tiu? Ce faci ? De ce golesti ser-
taru ? Lasa sertaru, lasa toate-ale mele
cum le stiu io! Lasa ca stiu io ce fac'!
Si plinea, dacd tot ramine la masd, de
ce s-0 arunc? De ce s-0 ia eil De ce
sa le-o dau tot lor fnapoi, spune si tu !
De ce sa se piarza? Ce gindaci, care
gindaci ? nu e gindaci deloc... nu-i nici
picior de lighioand spurcatd... Pai cum
sa fie daca io dau cu gaz prin toate col-
turile pa unde stiu ca se face, dau cu gaz
si-acasa, dau_si-dici si lighioanele spurca-
te una nu Tndrazneste...".

Romanul are douda planuri. Tncepe si
sfirseste Tntr-un plan prezent, Tn care
madam Delca Tsi face turneul ei de vizite,
luind-o de dimineatd, pe la cumnata-sa,
unde spala la iutealda niste vase, 1l bodo-
ganeste nitel pe Gelu, nepotul (,nu te
mai_zgirma atit, uite cum ai ajuns
s-arati..."), si apoi la Ivona Scarlat,” ne-
vasta de avocat, vlastar al marii bur-
ghezii de pe vremuri, unde o prinde_sea-
ra si vestea ca i s-a prapadit subit barba-
tul. La lvona, bind cafea si vorbind de una
si de alta, priveste o fotografie veche de fa-

Gabriela Adamesteanu, Dimineata pier-
dutd, Editura Cartea Romaneasca, 1983.

Constantin Negreanu:
»otructura
proverbelor
romanesti"

(Editura Stiintifica si Enciclopedica)

m CERCETATORUL Constantin  Ne-
greanu a elaborat, Tntr-o monografie sin-
tetic conceputd, o metodologie unitara de
abordare a materialului paremiologic, re-
luind si relansind de pe pozitii noi ale
cercetarii _problematica structurii prover-
belor romanesti.

Autorul Tsi propune si realizeaza, pe
parcursul a trei_sectiuni majore (prece-
date de citeva Consideratii preliminare),
descrierea structurii paremiologice, anali-
zata la nivelul celor trei elemente ale
enuntului lingvistic :  semnificatia con-
ceptuald, unitatile de continut si expre-
sia formald. Lucrarea se Tnfatiseaza, asa-
dar, ca b analizd descriptiva a structurii
mesajelor paremiologice. Ca atare, sint
Tndeé)értate de plano (neintrind in scopul
imediat al cercetarii) orice referinta la

milie, pe care gazda i-o desluseste ; in-
tram Tintr-un alt plan al romanului, ‘n
care Tnvie o lume trecutd, in pragul si
in primele zile ale razboiului din~ 1916.
O parte din personaje, Vica le-a cunoscut
ea Tnsasi mal tirziu (pe Muti, mama Ivo-
nei, pe Margot, sora celei dintii), de altele
a auzit ascultind gura lumii (Profesorul,
tatal bun al Ivonei, colonelul loaniu, ta-
tal vitreg, Titi lalomiteanu, Geblescu
etc.). Tn centrul acestui plan secund se
afla tot o zi, de pe la sfarsitul verii lui
1916, cind, in casa Profesorului, se pe-
trece ceva, un mic fapt rdamas obscur,
care tulbura definitiv relatiile, anuntind
parcad treptata destramare a familiei,
peste care vor trece, lasind urme adinei,
doua razboaie si nenumarate nenorociri.
Ne aflam Tntr-o lume diferitd de a Vicai
Delca, opusa in doua feluri acesteia : so-

cial si istoric. Profesorul —Mironescu,
Papa, e un savant filolog din generatia
lui Ovid Densusian®, cu studii de roma-

nisticd in Germania de la sfirsitul seco-
lului XIX, dintr-o familie Tnstarita, om
remarcabil, onest sl Tngaduitor, casatorit
cu mult mai tinara Sophie, femeie vo-
luntard, energica si nesatisfacutd de ma=
trimoniul ei,” care are (s-ar parea) un
beguin, o Tnclinatie trecatoare pentru Titi
lalomiteanu, functionar intr-un minister,
tinar stingaci inca, dar abil, ce va face
apoi o cariera asupra careia parerile sint
Tmpartite. Alt personaj e sora Sophiei,
Margot, eleva la Scoala Centralda, tempe-
ramentald si curajoasa, respingind cererea
in_casdtorie pe care i-o face acelasi lalo-
miteanu, si maritata cu un fel de aven-
turier galant, Geblescu, dar revenita la
iubirea ei din adolescenta, prin anii 50,
cind 1l ascunde pe fostul functionar mi-
nisterial Tn casa ei de la Otopeni si cind
complicitatea cu acest element ,dusma-,
nos™ Ti atrage citiva ani_de Tnchisoare _si
0 moarte uritd. Daca liniile mari ale vie-
tii acestor oameni ne conduc pina in pre-
zent, momentul lor — care-i_exprima de-
plin in roman — se fixeazd Th acea zi
din august 1916 Tn care se petrec scene
de neuitat. E vorba de o lume si de o
epoca ce ne sint _bine cunoscute, nu doar
din literatura mai veche, dar si din unele
romane contemporane. Madam Delcd Tsi
aminteste de zeppeline si_de bombarda-
mentele germane Intr-un ' Bucuresti negus-
toresc care a mai fost infatisat, Tn pagini
extraordinare, n Istoriile lui Mircea Cio-
banu. Mediul burgheziei mari si mijlocii
din aceiasi ani apare Tn Asteptindu-i pe
invingatori, romanul lui Eugen Uricaru
cu care Dimineata pierduta are si alte
asemanari, de atmosfera si de stil. Fa-
milia lvonei traieste Tnceputul razboiului
cu surpriza si oroare. Papa e un umanist
gatri(_)t, dar apolitic, bolnav pe deasupra,
ophie si Margot, mult prea tinere si
prea Tnvatate cu o viatd mondend, lipsita
de greutati, dar toti isi descopera resurse
riebanuite de rezistentd. Mica drama per-
sonald rezoneaza imens Tn nelinistea co-
lectiva_a unei natiuni care 1i_mobilizeaza
deodata toate fortele fizice si morale.
Gabriela Adamesteanu stapineste la fel
de bine ambele registre : si pe acela in-
dividual, aparent minor, psihologic, mon-
den si burghez, si pe acela colectiv, po-
litic, Tn care razboiul si refugiul sint pri-
vite ca mari catastrofe nationale. Tmple-
tirea lor e absolut remarcabild, fireasca.
Scene de neuitat gasim Tn amindoua : Tn-
tilnirea din gradina cu trandafiri dintre

originea si _procesul constituirii _proverbe-
lor ca specie distinctd, unitara in interio-
rul literaturii oral-populare, precum si
diferite alte raportari de ordin istoric (de
pilda, cronologizarea proverbelor, analiza
istorica a raporturilor  lingvistice din
domeniul paremiologiei etc.). Aceasta li-
mitare a obiectului cercetdrii ni se pare
a reprezenta singura obiectie de fond ce
poate fi adusa autorului, care si-a pro-
pus o sistematica Investigatie descriptiva,
nu si una cauzal-istorica a materialului.
Dupa opinia noastrd, Tncercarea de a sur-
prinde caracterul procesual al evolutiei
Istorice Tn cadrul aremiologiei sau, cu
alte cuvinte, de a descoperi raporturi de
anterioritate si posterioritate in ansam-
blul corpus-ului paremiologic poate servi
n cel mai Tnalt grad intelegerii mecanis-
mului _de functionare a proverbelor, ex-
licarii facies-ului unor structuri speci-
ice. Tn acest sens, prezenta simetriei, a
rimei si a ritmului (vezi pp. 180—187 si
urm.), precum si a comutativitatii ele-
mentelor — unitati Tn interiorul structurii
proverbelor (a se compara cele doua pro-
verbe despre copii de la pp. 169 si 210)
pot furniza indicii pretioase Tn vederea
reconstituirii ~ procesului de formare a
tezaurului lexico-sintagmatic al prover-
belor. Pe de alta parte, pornind de la
analiza frecventei si a rangului unitatilor
lexicale Tn ansamblul paremiilor cercetate

(cf. pp. 93—96), analizd care releva pozi-

a 1n doua zile

Sophie si lalomiteanu ; asteptarea de ca-
tre Papa a unei_audiente Tntr-o antica-
merda ministerialda ; bombardarea unui
depozit de lemne, cu multi morti si ra-
niti ; agitatia lui_Margot, geloasa pe sora
ei si neconstienta deplin de propriile sim-
tiri s.a.m.d.

ROCEDEUL trecerii din J)rezent
e

in trecut — spre a vorbi doua
lumi_ deosebite istoric si_social —
I-a folosit, cum se stie, si G. Cali-
nescu Tn Scrinul negru. Acolo, loanide
comenta Tmpreuna cu Madame Valsa-
maky-Farfara scrisorile Catiei Zanoaga.
in Dimineata pierduta, pretextul 7l ofera
o _fotografie de familie, facutd cu o_oca-
zie care T1i stringea pe toti membrii ei.
Constructia_romanului Gabrielei Adames-
teanu e Tnsd mult prea, complicata.
Foarte modernd, ea se bazeaza pe un
principiu de relativizare a perspectivelor.
Aceasta_se realizeaza 1n mai_ multe fe-
luri, Intii, prin colportaj, Dimineata pier-
dutd este un roman al femeilor_si deo-
potriva unul ,feminin”, Tn masura in
care birfa, trancaneala constituie un mij-
loc de evocare si de judecare a oameni-
lor si a vietii lor. Modelul celebru la noi
este Hortensia Papadat-Bengescu din ci-
clul Halippa. Madam Delca si lvona stau,
asadar, de vorba, fiecare avind experien-
ta, cunostintele si limbajul ei propriu.
Intervine, la un ‘moment dat, o prietena
a lvonei, Ortansa Cristide, care aduce
un punct de vedere Tntrucitva diferit a-
supra unor personaje (Titi lalomiteanu,
Margot, Niki Scarlaf). La aceasta vorba-
rie de femei, sa adaugam faptul c&, de
obicei, protagonistele una gindesc si alta
spun. Madam Delca trece de la simpatie
sl caldura pentru lvona, pentru Muti, la
dispretul cel mai net, dupa cum vani-
tatea ei de mahalagioaicd e flatatd sau
ofensatd. Ivona are nevoie de ea ca sd
se descurce, privind-o ca pe o Vvizitatoare
doritoare s-o asculte, ar, din cind n
cind, Tntelege toatd mediocritatea calcu-
latd a ridicolei Vica, o banuieste de -soco-
teli meschine, o urdste pentru  limbutia
ei vulgard si nu-i mai suporta mirosul
de gaz pe care i-1 degaja hainele saraca-
cioase. Cele doud lumi,; Tnfratite o clipa
de placerea femeiasca a barfei, se despart
din' nou si se privesc cu mefienta.
Aceste miscarl (EJ_sihoIogi_ce sint sugerate
prin alternarea_ dialogului cu monologul
Interior. Gabriela Adamesteanu poseda
arta exacta si subtila a acestui procedeu.
Primele si ultimele capitole sint con-
struite ca niste nesfirsite monologuri in-
terioare, pline de autenticitatea simta-
mintelor si a expresiei. Tndeosebi mono-
logurile Vicai sint extraordinare, atit cele
interioare, cit si cele, dacd le pot numi
asa, exterioare, ca aceia final, din care
am transcris citeva fraze. Grija autoarei
pentru adevar pdastreaza o perspectiva
precisa si in romanul de famiiie plasat
in trecut. Pe rind, Sophie, lalomiteanu,
Papa, Margot vad si descriu evenimen-
tele. Scena din gradina e relatatd din
aceste patru perspective, Tntr-un admira-
bil carusel al impresiilor, fara sa-si li-
vreze continutul cel mai profund si Inex-

rimabil, ~dar _indicind cu _subtilitate
incarcaturi  psihologice  diferite. Profe-
sorul Mironescu tine jurnal : iatd alt

mijloc de relativizare. Densitatea de fap-
te, de senzatii, de aprecieri subiective e,.
in aceste conditii, absolut remarcabila.

tia importanta si stabila a lexemelor de
substrat Tn proverbe (cazul lexemelor :
ratd, minz,-a, tap, cioara, barza, pupaza,
strugure, scaiete, copac, codru, brad), res-
pectiv identificarea resturilor lingvistice
ale substratului roméanei cu plamada cea
mai veche a limbii. in structura careia
apar integrate firesc, armonic, originar.

Pe parcursul expunerii, demonstratia se
Tnlantuieste riguros, evitand — uneori cu
prea multd prudentda — abaterea de la
obiectul direct al cercetdrii prin vreun
excursus suplimentar. Anumite erori mi-
nore, strecurate regretabil Tn text si note
(cum este cazul, spre exemplu, al afir-
matiei de la p. 16 : proverbele nu apar
pentru prima data Tn Europa ,intr-o
poema a lui Hesiod", ci In opera home-
ricd, Tn primul rind Tn lliada), alaturi de
0 serie de aspecte mai mult sau mai
putin discutabile Tn ansamblul demon-

stratiei, nu pot avea repercusiuni, impor-
tante asupra soliditatii constructiei aces-
tei carti. Pentru specialist, monografia
apare drept un cimp de intersectii ipo-
tetice pe un traiect dinainte stabilit. Pen-
tru publicul larg, ea ofera o perspectiva
noud de abordare a semnificatiilor unei
traditii orale prin excelenta si milenare.

Liviu Franga

Romanul e caleidoscopic, permitind nu
doar alternarea planurilor mari cu prim-
planurile, dar si pe a seriosului cu deri-
zoriul, pe a pateticului cu ironia. Lumea
se descompune si se recompune din _a-
ceste cioburi, rotite cind mai repede, cind
mai lent, dupa necesitati. Autenticitatea
nu e periclitatd decit in citeva Tmpreju-
rari, in care dorinta autoarei de a rela-
tiviza perspectiva nesocoteste regulile
procedeului folosit.

Daca monologul interior nu trebuie sa
fie adresat iar jurnalul intim fsi contine
adresa, existd Tn Dimineatd pierduta si
pagini de monolog interior la persoana
Tntli (de obicei el este Tn stil indirect, li-
ber, la persoana a treia) unde lipsa ,a-
dresei" deruteazd. Tn principiu, un per-
sonaj poate vorbi astfel cu sine Tnsusi,
transcriindu-si_ reactiile interioare, dar nu
si (In chip direct) gesturile, comporta-
mentul adica, sau actiunile. Un personaj
nu poate spune despre sine: acum fac
cutare lucru. Monologul e un comentariu
subiectiv al faptelor, nu o relatare obiec-
tivd a lor, din afara. Relatarea presupune
o distanta Tn timp Tntre momentul Tntam-
plarii si_cel al reproducerii, e o_forma
a povestirii, care are alte conventii. Mo-
nologul e Instantaneu, fragmentar, apa-
rent dezordonat, trait. Gabriela Adames-
teanu 1l Tntrebuinteaza, de exemplu, foar-
te eficient ca sa sugereze un semi-vis al
Ivonei, un cosmar de trezie, in care se
amesteca fulgerator realitatea imediata
cu Tnchipuirile cele mai haotice. Tn fond,
autoarea stie bine ce fel de roman a_vrut
sa scrie. Pune In gura lvonei aceasta ca-
racterizare a unei povestiri citite cindva :
LActiune, de fapt, nu prea era. Erau nu-
mai starile sufletesti ale unui personaj”.
Romanul ei madreste imens respectiva
povestire . el se compune din stari su-
fletesti, prin intermediul carora iese la
iveala o Tntreaga lume. Modernitatea con-
sta Tn multiplicarea, ca Tn zeci de oglinzi
ce se rasfring reciproc, a comentariului
interior, datorat protagonistilor. La Hor-
tensia Papadat-Bengescu, unde modalita-
tea aparea prima oard, aceste reactii su-
biective continuau sa fie controlate de
comentariul auctorial. Gabriela Adames-
teanu a renuntat la aceasta instanta su-
praordonata si lumea romanului ei — a-
dunatd, ca intr-un focar. in doud zile
esentiale — pare de aceea surprinsa ,,pe
viu", necontrafacuta, palpitind de viata
crudd, imediatd, chiar daca instrumentele
literare nu sint ascunse, ci tinute la ve-
dere. O dovada Tn plus ca proza moderna
isi exhibd procedeele (de care, trebuie
spus, se face totusi oarecare abuz Tn a-
ceastd Dimineata pierdutd) nu din do-
rinta de a steriliza realul, ci din aceea
de a ne_oferi cit mai multe garantii de
autenticitate.

Nicolae Manolescu

VICTORIA ALEXIU : Natura statica cu-
doua vase (Galeria ,,Caminul artei")

Deschiderea Salonului
de carte ,Albatros"

« Tn organizarea Bibliotecii ju-
detene lalomita si a Centrului de
librarii, a avut loc la Slobozia, n
prezenta elevilor si‘cadrelor didac-
tice din cuprinsul municipiului,
deschiderea Salonului de carte ,,Al-
batros".

Prezentarea celor mai recente
titluri realizate a fost facuta de
scriitorul  Mircea  Saiitimbrcanu,
directorul editurii.



LY2Amprenta Sorescu”

UPA Nichita Stanescu, Marin .So-

rescu este al doilea poet tinar,

inca tinar, tras Tntr-o monografie.

Despre cel dintii a scris un studia
tematist, cu citiva ani in urma, lon Pop,
un critic experimentat, cu solide lecturi
din critica noua. Despre cel de al doilea
a Tncercat, recent, un instantaneu critic
joeta si eseista Mihaela Andreescu*). Este
cartea unui spirit tinar, ambitios si hao-
tic, cu intuitii fine si formulari incongru-
ente Tn unele cazuri. Ea_merita sa fie
citita_ cu atentie pentru ca, propunind o
imagine despre Marin Sorescu, ne sileste
sa gindim si sa regindim citeva din idei-
le care circuld in critica literara despre
mun mare poet. N-am inteles de ee tinerii
nostri  procurori _literari, atit de conce-
sivi Tn alte situatii, s-au n&pustit atit de
amarnic asupra acestei eseiste aflate la
rimul ei efort analitic, (a publicat mai
Inainte un volum de poeme). Misterele
Vietii literare ! .
ihaela Andreescu propune o lectura

a operei lui Sorescu din ,perspectiva
snaturitatii”, ceea ce vrea sa spuna din
perspectiva unui ,,cogito” unitar si recog-
noseibil. Citarea lui Georges Poulet poate
fi indiciu ca autoarea_a luat ea model
critica de identificare. Tn locul notiunii
citate, foloseste insa termenul, impropria
pentru poezie, de personaj mentor si an-
chetator. Prin personaj ea Tintelege cui
profund, creatorul care 1si eindeste opera

*) Mihaela Andreescu, Marin Sorescu.
Instantaneu critic, Editura Albatros

Viorel Sampetreani

«Amiaza lui |
Empedocle"

(Editura Cartea Romaneasca)

m UN poet substantial, autor al unei
lirici deloc spectaculare formal, proba-
bil tocmai din pricina adoptarii eu deplina
siguranta a tonalitatii nimerite, este Vio-
rel Sampetrean, aflat acum la a doua
placheta. Talentul sau era inveterat Tnca
de la volumul de debut. Vara de amiaza
(1978?. numai ea pe alocuri notele conven-
tionale, evidente in feluri prea apasate,
chiar daca nu atit de frecvent, ne scrije-
leau la lectura sensibilitatea fara a impieta
asupra impresiei_de profunzime Tncrince-
nata si puritate in care se infiltrau nuan-
te oraculare ale enuntului. Tn esenta, ca-
racterizarea ramine valabild si pentru
Amiaza lui Empedocle, cu precizarea ca
dacd descoperirea drumului propriu_ era
incontestabila din placheta =~ anterioard,
acum abaterile de la el sint accidentale,
rod mai curind al unui excesiv respect
pentru ,,poetica” proprie, cum voi arata mai
Jos, nicidecum Tnsa al unei asumari in-
suficiente a acesteia.

La baza ei, o atare ,,poeticd” contine o
modificare a celebrului principiu verlai-
nean. Deci nu muzica Tnainte de toate, ci
solemnitatea. Preocuparea pentru formu-
larea grava este fundamentald. Legea de
baza a universului liric pe care Tncepe
«d-1 ~contureze cu seriozitate inspirata
(cred ca aceasta e cea mai potrivita for-
muld) poetul ar fi aceea a atitudinii de
reculegere, nu straina de o tenta de in-
tepeneala trufasa, dinaintea devenirii ele-

mentelor. Proiectiile sint, cel mai adesea,
tragice, esential ramine faptul ed tragicul
este proclamat cu o constiinta netulburata
— si prin aceasta Tmpacatd, senina la
modul straniu — a datului iremediabil.

Se poate vorbi de o mindrie Tndurerata
produsa de convingerea subiectului liric
(deductibila exclusiv —analitic, ceea ce
Tnlatura primejdia discursivitatii) ca se
afla in posesia adevarului, cad revelatia
sa este cea suprema. El nu mai poate fi
clintit din credintele sale, caci e patruns

complet de gindul cd a prins stratul de:

baza, ultim, al unui element, a cineva
esenta Tnsasi a unei deveniri.
Solemnitatea neclintita, rezultata din

si apare sub diverse _ipostaze in toate
compartimentele operei. Asadar : ,,incer-
eind sd urmareasca destinul personajului
ea ipostaza unitara a constiintei care evo-
lueaza in universul scriitorului, am.
cautat dincolo de schimbatoarele apa-
rente. consecventa, continuitatea, identi-
tatea de profunzime : pecetea eului, pe
cel ce se schimba.”

»~Am aplicat acest procedeu al constiin-
tel unice care strabate un univers format
din epoci diferite, populate cu alti oa-
meni, cu alte Tntimplari, pentru a reliefa,
eum intentiona si autoarea engleza, men-
tinerea identitatii profunde a personaju-
lui si a universului in conditii dubiu
schimbate : ale datelor personajului, sie
datelor universului. O calatorie care are
destinatia unei recuperari, nu a unei eva-
ziuni din celulele eului. Eul cautat de
Wirginia Woolf era cel al constiintei mar-
tor, revelatd Tn ipostazierile diferite ale
personajului. Tn acest studiu este vorba
de gasirea fiintei autorului atit de reti-
cent, sub protectia deselor, proteicelor
schimbari®.

Care este, Tn cazul lui Sorescu, ,fiinta
autorului” ? Eseista o cauta intii. in n-
semnarile din Teoria sferelor de influen-
td, apoi Tn romanul parodic Trei dinti din
fatd (in arabescurile ,imaginatiei” notea-
za ea), trece la teatru si ramine multa
vreme aici, analizeazd mai departe carti-
le pentru copii ﬁ,,o fuga din literatura™) sj
ajunge, in fine, la poezia lui Sorescu, dar
nu pe calea cea mai dreapta. Alege, ca

rim punct_de_contact, erosui din Descin-
oteea si Sarbatori itinerante. De-abia sn
capitolul al doilea (,,Omul ca spectacol”)
poezia Propriu—zisé. mai _putin cea din
volumul de debut, este interpretata din
directia miturilor interioare. Singur prin-
tre poeti si La lilieci sint puse laolalta si
examinate 1Tn ultima parte a eseului
(Traditia traditiei si traditia contestarii)
care este, dealtfel, si cea mai bine scrisa.
Timoratd, fragmentara si prolixa in pri-
mele capitole, autoarea nimereste spre
sfirsitul  eseului un stil mai direct si
mai exact de a_analiza 0 poezie cu o
metafizica ascunsa. N-am fi, totusi, drepti
®u Mihaela Andreescu daca am trece
peste intuitiile ei bune si formularile no-
rocoase. Ideea ca in lona existd imaginea
unui ,labirint circular” merita sa fie re-
tinutd. Sau precizarea ca lona_se revolta
Impotriva monstrului (a conditiei lui de

existentd) si, Tn acelasi timp, se revolta

tuirea esentelor face ea exclamatiile sa
.aibd o functie pur ritualica : ,Eu stiu !
Staruitoare-! doar privelistea / Diniaun-'
teu. cea sdlbatica i De unde, spre-a re-n-
toaree-n sine ! Razbate cintecul / Nevin-
decat si_neatins 1n clatinare. / Ah, sune-
tu-1 fard egal | > Si lumina-i _ tirzie !

Existenta Taitmotivelor nu e, Tn spatiul
acestei poezii, un procedeu mecanic, ci
unul perfect subordonat viziunii, recla-
mat chiar de aceasta, pentru a fi intru-
patd sugestia de implacabil, de predes-
tinat.

Poemul Ardealul, aparut fragmentar 1in
prima carte si complet aici, ilustreaza
perfect evolutia scriitorului, prin scutura-
rea de impuritati in ordinea artistica,
prin realizarea Intentiei de rotunjire a
viziunii, in sfirsit, prin refuzul conven-
tiei, si Tncorporarea ,temei” spatiului
liric propriu.

Anume imagini, nu persistente altfel,
ale universului dezumanizant, alienat,
foarte la moda (,,Masinaria dintata a'
veacului”, ,Releul mortii. otelit" etc.),
puteau sa lipseasca. Mai grav, deocamdata,
din fericire, mai mult la nivel potential,
e pericolul urmérii mecanice a propriilor
procedee, private de combustibil liric, a
propriei ,,poetici”, ~eum_  spuneam, la
inceputul acestui articol, lipsite de poezie.
Se pot cita Tn acest sens din Simetria
minunii ori Epitaf.

Foarte talentatul poet .trezeste atentia
n versurile dominate de un tragic com-
pact, perceput din unghiul unei sensibili-
tati sfisiate si in acelasi timp senine, da-
toritd sentimentului propriei clarviziuni
depline. ,,Ca un navod de trestii, sfisiata,
cautatoare f Implori singuratate. / Si zbo-
rul a ramas pustiu / Dupa ultimele ple-
cari | Tnspre insulele pururi nascéatoare. |
Tncotro | Ceea ce vezi / Este chiar piatra

templului, viermuita”.
Victor Atanusiu

Antoaneta Apostoli
»Ninsoarea
ireversibila"

(Editura Cartea Romaneascd)

m AFLATA la cel de-al patrulea vo-
tam de versuri, dupa Scrisori dintr-un
eoneert de iarbd, Finiini de aer, Ceasul
de frunze, Antoaneta Apostol isj confirma
talentul si in cartea de curind aparuta —
Ninsoarea ireversibila.

Cultivind versul clasic, autoarea po-

ca personaj ,,impotriva conventiei drama-
tice" deschide lectura piesei. Tn teatrul
istoric, eseista descopera o ,,dilatatie tem-
porald”, o senzatie de_lene a timpului,
intarita si de faptul ca spatiul predilect
al lui_Sorescu nu este istoria in stare de
ebulitie, ci ,,parantezele istoriei". Aici
este focul unde omul contemplatiei devi-
ne pe nesimtite, observd Mihaela Andre-
escu, un om al faptei, inevitabil Tntr-o
dramd... Proza si dramaturgia_ lui Sores-
cu sint, in acest chip, puse din nou sub
semnul interogatiei. Mihaela Andreescu
nu_tulbura prea mult interpretdrile deja
existente, dar le nuanteaza si, din loc n
loc, atrage atentia asupra unui simbol
nou intr-un text care traieste estetic din-
Er-o sistematica ambiguizare a simboluri-
or.

n privinta poeziei lui Sorescu, autoa-
rea atrage atentia Tntr-un loc ca
este, In aparenta, ,,fericita si fara drama",
dar casub Tnvelisurileei vesele se afla o
drama a creatiei si o metafizicd a spiri-
tului. M&a asteptam da analiza cri-
tica sa tinda spre acest strat al ope-

rei, aproape deloc cercetat de critica
literara. in nefericire, interpreta de
acum nu Tmpinge studiul spre_aceasta

temd. Tncearca 0 singurda data sa treaca
de suprafetele limbajului (in cazul poe-
melor din trilogia La Lilieci) si are o
prima revelatie : poezia ludica atinge
marile mituri si se organizeaza, n
subtext, ca expresia ,,memoriei colecti-
ve Tnscrise Tn codul genetic”. Observatia
este exacta, dar analiza criticd nu aduce
justificarile necesare. Acea resurectie
miticd a verbului sorescian, pe care o re-
marcd Mihaela Andreescu, ramine, 1in
fond, nedoveditd. Am scris si alta data
ca l-am nedreptatit, si eu si altii, pe
Marin Sorescu insistind asupra vervei lui
ironice si_ignorind filosofia din interiorul
ei. Cind 1i recitim, acum, opera (una
dintre cele mai importante aparute dupa
al doilea razboi ~mondial), vedem ca
witz-ul sorescian este forma de manifes-
tare (si protectie) a unui spirit anxios. El
Prlmeg}e n felul’ lui miturile si are o re-
atie tagaduitoare cu lucrurile (a tagadui
nu este un mod de a evita cunoasterea,
d de a prelungi cunoasterea). Risul. spi-
ritul parodic ,,divag-ationist” “abia ascund
un obsedant sentiment al vulnerabilitatii

flintei.
Eugen Simion

seda o buna stiinta_a versificatiei, utili-
zind cele mai variate formule. Este o
yoezie de atmosfera, scrisd Tntr-o_tona-
itate calda : ,Fa sa-mi cada numai mie !
Ceasul asta de tacere / Cind se umple
toamna-n lacre ! cu lumina ei de miere. H
Fa sa-mi arda-n ape ora / Mai prelung
decit_un clopot / Cit prin noptile cim-
piei 7 Minjii riului dau _tropot H. Cit
prin hainele livezii ! Pasari blinde mai
ajung | Cit prin frunze bate toaca ! Aer
dulce, aer lung.." (Pasari_ blinde).
Uneori motivele folosite reprezintd remi-
niscente  din _mari opere poetice (Emi-
nescu, Bacovid, V. Voiculescu, chiar Ni-
ehita Stanescu), dar esentiala e topirea
motivelor in elemente de certa origina-
litate : ,,Moartea sau_vintul zarea o
furd ) Cine tacerile marii le-ndura? |
Cine indura plinsul imens / Cine mai
vede in toate un sens ? H. Credem si cre-
dem in ce sau in eine 7 / Nimeni din
drumul sperantei nu vine ! Cade si cade
noaptea-nspre_zi ! Cine-n imensa tace-
re va sti ?" (Trecere singura). in alte
poeme, toamna duioasd Tngenunchiaza,
despre cavaleri unii spun_c-au plecat,
dovada tristetea ca_o nota finala... Ei,
»cavalerii singuratici” ,la pieptul nostru
vin sa cada prea tristi = de-ntunecatul
drum”... (pag. 20). Alteori ,cuvintele se
usuca asemeni frunzelor" (pag. 34) ori
.miraculosii evadati, din moarte privesc
fara sperantd” (pag. 35). Si inca: ,,Suna
0 uitare oaspete de ore negre” (pag. 40),
iar autoarea pleacd pe strazi la brat ,,Cu
primul meu faliment™ (pag. 43,) Tneit nu
e de mirare ca ,tristetile se fac acum un
port in care au adormit matrozi de lemn”,
ori ,aceasta pasare la piept imi face cin-
tecul sa doarda" (paginile 52 si 53). Si, cu
toate acestea, ,tristetile” Antoanetei
Apostol nu stinjenesc curgerea versului
pentru cd Tntotdeauna melancolia e cu-
fundata Tn imagini, vizuale si auditive.
Acestea confera caitii o caldurda Tnvalui-
toare. Adunate, ele ar da o mica"antologie
de imagini: ,,Scrie-mi un rind cu o stea !
Cu ofrunza, eu-o pana—tainice rune /
Aerul va pluti : orice vorba de-ata/Prin
inima toamnei Tn aur facind-o sa sune"
(Ce vinturi ne tree. pag. 50).

De altfel, desi intitulatd Ninsoarea ire-
versibila, cartea este o colectie de poeme
dedicate toamnei. (,,Toamna e ca un oras
lunecator / Tn care s-au semnat tratate
de ceatd / Sau poate-i doar un fanto-
matic vapor / care ne luneca-ncet peste
viata..." (Stare ineeria. pag. 67).

Fara indoiald, cu acest al patrulea vo-
lum, Antoaneta Apostol schiteaza un pas

sigur Tnainte, Tn evolutia poeziei ei.

Al. Raicu

,Horia Lovinescu
interpretat deJ

(Editura Eminescu)

m CITAT deja Tn lucrari de referinta,
ele Tnsele imposibil de a nu fi citate, inca
Tnainte de a fi debutat Tn volum, mentio-
nat frecvent Tn seria tinerilor critici care
»promit”, Radu G. Teposu probeaza, chiar
in limitele unui volum de genul celui pe
care-1 poate gazdui Biblioteca critica a
Editurii Eminescu, ca aprecierile facute
asupra foiletonisticii sale de pina acum nu
provin nici pe departe dintr-un exces de
generozitate. Adunarea la un loc a unor
comentarii nu este atit de ,,inocentd" pe
cit ar pdrea. Acest demers nu dezanga-
jeaza nicidecum personalitatea criticului.

unctioneazd, pe toi cuprinsul antologiei
iui Radu G. Teposu, nu doar Tn cele
doudzeci si cinci de pagini ale prefetei, un
rlgiuro_s_prmmplu axiologie si tipologie al
selectiei celor mai valoroase si reprezen-
tative comentarii consacrate teatrului lui
Horia Lovinescu adica o decisa critica a
eriticii. Lipsit, din motive obiective, cum
spuneam, de posibilitatea de a se pro-
nunta i-mediat asupra operei lovinesciene
Tntr-un spatiu mai generos, Radu G. Te-
osu o face mediat, prin optiunea anto-
ogarii unui text sau altul. Discursul sau
este. Tn consecintd, implicit, dupa cum,
tot implicit, personalitatea criticului se re-
flectd chiar Tntr-un text critic e® nu-i
apartine. Comentind modul de receptare
a regretatului dramaturg, Radu G. Teposu
se vede totusi obligat sa discute ?i opera
acestuia dupa cum alegind anumite texte
critice, opteaza pentru 0 anume radiogra-
fiere a exegeticii lovinesciene, radiogra-
fiere care exprima, cred, mai ntii viziu-
nea_ criticului asupra operei si de-abia
apoi o imagine de ansamblu a reactiilor
fata de aceasta, o anume .,,stare a criticii”.
Chiar respectarea ,,diversitatii  opiniilor,
chiar cind acestea au fost sublime fictiuni
n falsitatea lor" ﬂp, 26) este tot o atitu-
dine fata de textul critic, acesta fiind 1a-
sat, prin simpla eoniextualizare, sa-si de-
nudeze inadecvarea la obiect. Evident,
excluderea fara concesii a multor comen-
tarii exaltate, caracteristice primei peri-
oade a receptarii teatrului lui Horia Lo-
vinescu, este un fapt firesc, ce tine de
salubritatea ntregii Antologii.

Fara a fi neaparat ineditd, viziunea tai
Radu G. Teposu asupra dramaturgiei tai
Horia Lovinescu este una a coerentei si
argumentarii lucide. Dupa o situare co-
recta a dramaturgului Tn' context national
si universal (plecind de la _confesiunile
acestuia), ttnarul critic aderd, nu fara
unele obiectii, la perspectiva justa a lui
N. Manolescu, cei care a discreditat pen-
tru prima data ierarhia initial impusa
operei lovinesciene semnalind viciile de
constructie ale unei piese ea Surorii®
Boga, Tn opozitie cu virtutile uneia ca
Febre. Radu G. Teposu opereaza, apoi,
citeva distinctii absolut necesare : text si
?j)ectacol, criticd si conjuncturd, cronica

ramatica (in care au excelat Tudor
Vianu, lon arin Sadoveanu, Valentin
Silvestru, I. Pascadi, N. Carandino, Radu
Popescu, . Cocora, Al. Calineseu s.a.) si
Interpretare de text (remarcabile sint in-
terpretarile [,)\Iropuse de lon Vartic, Mircea
lorgulescu, N. Manolescu, Valeriu Ra-
peanu, Ov. S. Crohmalniceanu, G. Dirni-
sianu, C. Ciopraga). Binevenitd, delimi-
tarea facuta intre valoarea intrinseca a
textului dramatic si valorizarea textului
gratie unor calitati regizorale apte de a
acorda noi semnificatii (revitalizante, se
Tntelege) chiar si unei piese intens soli-
citate eum este Citadela sfarimata con-
stituie nucleul demonstratiei lui Radu G.
Teposu. Faptul de a fi sesizat si afirmat
ineehivoc aparentul paradox al succesului
Tnregistrat de piesele cele mai jucate in
ciuda unor precaritati astazi cit se poate
de‘limpezi, pe de o parte, si impopu-
laritatea unor texte valoroase, fata de
care regizorii si 0 anume parte a criticii
s-au plasat un timp sntr-un Tngust orizont
de ;asteptare, pe de alta, mi Se pare
calitate. Si aceasta cu atit mas mult eu
cit recitirea unor piese mai putin cunos-
cute se impune deja, Tn spiritul evolutiei
Tnsesi a textului lovinescian : de la tezis-
mul patetic, generator de personaje ex-
cesiv tlpologizate (Lamina de la Uimi)
dar frecvent obliterat de registrul ironie,
la un tezism propriu marii arte, congruent
esteticului si emanind in mod firesc din
tiparele acestuia. Radu G. Teposu are me-
ritul de a fi intuit formula teatrului lui
Horia Lovinescu (un ,eseism dramatic”
©e-si aliaza in mod superior Implicatiile
tragice ale tehnicii absurdului), semnifi-
cafiile sale ceie mai_importante, si de a
le fi pus inteligent, fie sI indirect, Tn evi-
denta.

Cristian Moraru

Cenaclul
,.Scrisul Roméanesc™

=« Tn sala de festivitati a Liceului
de muzica din Bucuresti a luat fi-
intd un nou cenaclu literar, ,,Scrisul
Roménesc”, care isi propune inde-
osebi promovarea poeziei patriotice.

Secretard a noului cenaclu a fost
aleasa poeta Constanta Béadieel»



E _mult n-am mai citit cu atita
placere, si atit de repede si de
usor, un roman contemporan de
" actualitate. Cina _cea mai lunga
de Mircea Oprita ¢) prilejuieste 0 aseme-
nea fericita lectura din mai multe moti-
ve. Pentru ca e scris foarte bine si pen-
tru_ca poate fi citit ca un roman umo-
ristic — ceea_ce pind la un punct chiar
este, la un nivel, adesea, excelent. Pen-
tru cd naratiunea alege o solutie simpla,
constituindu-se, liniar, prin Tnsumarea
unor mici Tntimpléri. Pentru c& _perso-
najul principal (povestitorul) e simpatie
si permite cititorului sa_se identifice. in
general cu el. Pentru ca viziunea auto-
rului este una de Tnteleapta intelegere,
de toleranta si_Tncredere, sceptica si op-
timista totodatd. Doamna Egyed, bine-
cunoscutd  vinzatoare ta un important
chiosc central de distribuire a presei, e
surprinsd de narator intr-o atitudine ca-
racteristica : ,,zZimbea Tmpacata cu lumea
asta fara mari surprize”, ,privea scena
(scenele ce se deruleaza Tn raza postului
ei de observatie, n.n.) cu celebrul el zim-
bet de un scepticism amuzat". Zimbetul
doamnei Egyed functioneaza (arde) ca un
reflector in permanenta aprins al roma-
nului. Lumina lui aurie, linistitoare dar
si Tnselatoare scalda lumea pe care na-
ratiunea ne-o propune, tocindu-i reliefu-
rile prea ascutite, Tnvaluindu-i asperita-
tile. ,,Mergem mai departe"”, spune Tn-
tr-un loc eroul si cuvintele sale suna ca
o deviza.

O lume — aceea a romanului lui Mircea
Oprita — la prima vedere (vedere in-
fluentata de acel zimbet-reflector) parca
intr-adevar ,fara mari surprize". Suges-

¢) Mircea Oprita, Cina cea mai lunga,
Editura Dacia, 1983.

PROMOTIA 70

De la utop

tiv Tn acest sens_este ceea ce face de-a
lungul  naratiunii  eroul, un intelectual
inca tinar, spre 40 de ani, casatorit sl eu
copii, redactor responsabil cu pafgina sti-
intificd la o revista, un fel de filosof al
realitatilor Tnconjurdtoare Tn descenden-
ta — si ca limbaj : stil frondeur, citarea
ironica a cliseelor etc.. in forme mai ate-
nuate totusi — a absentilor lui Augustin
Buzura dar fara excentricitatile, ,,nebu-
niile" acestora. Despre personajul prin-
cipal al romanului lui Mircea Oprita se
poate spune la fel de bine cd nu face
Lnimic" sau ca face ceea ce facem noi
toti Tn zilele obisnuite ale existentei noas-
tre. Astfet, el vorbeste la telefon (de
obicei cu prietenul sdu Gusti Dejeu), ras-
foieste reviste straine Tmprumutate pe
termene scurte, mediteaza (in pozitie ori-
zontala, singura convenabila = reflectiei,
Tn cazul sau), schimba cite un cuvint cu
sotia’; cea mai_mare parte a timpului
si-0 petrece Tnsa Tn afara casei, in spa-
fiul mai vast dar nu mal putin familiar
al orasului : Tntflnindu-se cu vecini de
bloc sau de strada, cu cunostinte sau cu
amici, intrind Tn librarii sau Tn' cafenele
si restaurante, stind la coada, pentru zia-
re sau alimente, trecind pe la redactie
si pe la dentist, Tnhamindu-se la treburi
ospodaresti  de = ,mare"  raspundere
?transportarea unei masini de spalat rufe
in tovarasia cumnatului sdu, la niste
rude) sau, dimpotriva, plimbindu-se cu
bicicleta in afara orasului Tmpreunda cu
fetita lui, discutind si gindind : despre
intelectuali, despre bine si rau, despre
Tnvingatori si Tnvinsi : ,,Sa mai spuna ci-
neva ca lumea nu se Tmparte in fnvin-
gatori si Tnvinsi ! Indrei ardta si el ca
un invingator cind I-am intilnit carin-
du-si spre casd sticlele de Murfatlar. Mer-
gea incet, agale, e adevarat. Poate ca si
obosise ureind dealul, arata ca un Tnvin-
gator obosit. Dar abia aici, Thauntru, se
puteau intui cit de cit adevaratele di-
mensiuni ale Tnclestarii sale cu viata, ca
si — dupa urmele materiale acumulate —
statutul sdu de Mare Tnvingator. Nu de-
geaba Ti trebuiau la usd doua zavoare si
un lant de grosimea celor tirite dupa ei
de clinii ciobdnesti. ~ Cine Tnvinge prea
mult se teme de alti posibili Tnvingatori
ca de naiba !“. Traind mai mult Tn urbe
decit Tn casa, eroul nu este, se Tnte-
lege, un solitar. Ba unul, ba altul Ti iese

mereu Tn cale acestui om care nu face.

Pedagogia 1ubirii

NCEPINDU-SI biografia poetici
sub influenta lecturilor din Blaga,
continuind-o sub felinar arghe-

zian si Tngaduindu-si e traseu
deraieri facil-declamative. FLORIN COS-
TINESCU (n. 1938) e un poet elaborat,

ispitit de_fi%urile spontaneitatii, si un_li-
ric organizat ce a deprins prin exercitiu
si gratie unei remarcabile disponibilitati,
tehnica tratarii fara sentiment a temelor
sentimentale si a ascunderii emotiei per-
sonale Tn rostirea impersonala :_ca si cum
s-ar obiectiva, eul liric ia nota de sine
cu raceald si exactitate, opunind implica-
rii afective explicarea reflexivd a situa-
tiilor lirice ; si daca la Tnceput. in faza
blagiana. poetul Tsi intuia numai aceasta
contrarietate launtrica, fara a se preocu-
pa de consecintele ei asupra discursului
poetic, desi, tot intuitiv, pare si le Tntre-
vada (marturie poate sta un poem din
Adierea tarimului, 1972, cu viziunea su-
gestivd a unei simetrii ontologice : ,,din
trup Tn trup cobor ca pe o scara / vazut
de nimeni ruguri Iinga ruguri / pe cele
mai de jos mi le-nconjoarda // devreme-
le-n_azur nastea seminte / de pasari fara
aripi, nenascut / un trup al meu crestea
printre fiinte / primul meu trup ramas
necunoscut H mi-e frigul frig ttrziul
meu / vazut do nimeni [unec din tirziu /
mereu spre mai_fierbinte pina-la umeri
// supune-te lumina de crepuscul / la fla-
cdra din temple — templu sint / ramas
ntr-o coloana care cintd / sub infinitul
unul alt pamint™). mai tirziu. in faza ar-
gheziand, putinta de a explica frumos_ si
convingator fara sa se implice Tn tensiu-
nea motivelor lirice devine un fel de
strategie poeticd, mai bine zis o obisnu-

intd profesionala = (precum_intr-un text
din Totdeauna, iubirea, 1979, cu ecouri
din Cintarea omului si din Psalmi : ,,in
gurd, limba-i — stiu-1 — nu Ti statea de-

geaba. / mult lauda el bobul, mult suduia

Tntilniri cu

e Cu prilejul manifestarilor Pri-
mavara culturalda bucuresteana,
Casa de cultura ,Petdfi Sandor” a
organizat, marti 22 mai, In cadrul
ciclului ,,Literatura romana in uni-
versaliste” prezentat de Horvath

el pleava / n graiul iui stiind sa 1l stru-
neasca / in care ardea — foc sacru —
chiar seva paminteasca // La vint. in ba-
taturd. cernea o zi intreaga /_ce-i bun in
bucurie, de rest sa se aleaga. / obisnuit
cu-alesul. el nu cerea-ndurare, / icoana-i
cea mai sfintd o desprindea din soare | t
M-a prididit ca urma prin ani sa-i fie a-
dinca / si-a mers si drum de glod si drum
de val si stinca.."). Si cum tema prefe-
ratd a cartilor lui (la cele deja citate se
adauga Ramura de vesnicie.” 1974. Nu-
maratoare de astri, 1977, Marele semn al
mirdrii, 1980. Ochii pamintului, 1984)
este_iubirea, de femeie si de tard, adica o
tema prin_excelentda a implicarii, preva-
lenta explicativului si tendinta de obiec-
tivare a eului liric produc conventionali-
zarea cu fast protocolar a chiar = senti-
mentului tematic ; Imaginea cuplului ,,ne-
alaturi". evocatd undeva, conoteaza aceas-
ta conditie paradoxala a unei sensibilitati
poetice care Tnfrigureaza expresia : ,,Prin
anii-porti. _ prin marea _poarta / numita
vis, numita soartd / intram iubito neala-
turi / In _mari imperii de omaturi Il Anu-
me parca sd ne doarda / a nins un nor
peste o vara. / imens a nins si Tn_nesti-
re. / erai mireasa, eram mire. // Zapada
dintr-un cer trecut / cdzu din veac nein-
trerupt / peste gradinile visate / ramase
pururi neumblate. // Din cite-au fost atit
ramase : / un fosnet straniu de matase t
un fosnet rece, nenteles / Tnlantuindu-ne
ades". lubirea e mai mult o virtualitate
care antreneaza simtul didactic al poetu-
lui si mai putin o realitate afectiva care
sa-1 tulbure fiinta; un iz de pedagogie
erotica, sobrda si Tngrijita, au mai toate
textele iar imaginatia lirica functioneaza
ca sursa de imagini ilustrative pentru o
lectie teoretica despre idealitatea iubirii :
,urcd, femeie treptele verii. / anii nvata

semnul scaderii. / zodia surisul. preapli-

cititorii

Andor, o dezbatere publica cutema

Revista SECOLUL 20, atelier de
cultura universala. Din partea re-
dactiei, au raspuns la Tntrebari :

Andrei Brezianu, Alexandru Baciu
si Geo Serban.

e la realitate

s-ar putea spune, un pas singur, care se
afla Tntotdeauna Tn compania cuiva, mai
mult sau mai putin dorit : vecini, cunos-
cuti si hecunoscuti, prieteni, rude, colegi,
sefi... De aici numarul apreciabil de per-
sonaje care se agitd Tn  jurul eroului
creind un simpatic ansamblu de forfota
si rumoare. Personaje amestecate, pestri-
te ; pitoresti sau ,sterse"”, bizare _sau
obisnuite, sumbre sau luminoase. Dintre
acestea citeva trebuie neaparat remarca-
te : cele care formeaza g?rupul vecinilor,
de la sportiva mama Elvira Muscan la
ceferistul pensionar care 1si Tmpodobeste
peretele locuintei, pe partea lui exterioa-
ra, cu llustratele turistice nelipsite din
compartimentele de tren, ciobanul de car-
tier, locuind ca tot omul Tntr-un bloc
si (dar) pazind oile altor posesori_de a-
partamente, Adevarul Absolut, ciudatul
Ins persecutat de medici si de ortografie
ce 1l viziteaza pe erou la redactie pretin-
Zind cd a reusit sa explice lumea ,,0 data
pentru totdeauna”, badea Paval, zarzava-
giu si filosof, cumnatul lon, pictorul a-
mator Macarie (de profesie cofetar), co-
lectionarul de obiecte si carti Indrei,
mohorit si precaut, prevazindu-si usa de
la intrare cu mai multe riduri de yale,
senina doamna Egyed, obtuzul multumit
de sine Niculaie Peérsecd, doctorul Albin
Bilciurescu, inginerul Victor Gozaru si
madam Marilena, nevasta-sa, un fel de
»morsa ursuzd", redactorul-sef Romi Bu-
rian, excelenta Veturia, sotia cu ifose si
nu tocmai fidela a amicului Gusti Dejeu.
Ancheta de sociolog amator cu privire la
alimentatia oamenilor pe care o concepe
si Tncearca sa o realizeze Dejeu, operator
la un cinematograf, printre grijile cu
care 1l Tmpovareaza diversele Tncurcaturi
matrimoniale si de alta natura, tine fn
roman locul subiectului Inexistent repre-
zentind un element de continuitate si de
coeziune, un fir de legatura si de orien-
tare din care autorul trage titlul si —
Tntr-un mod oarecum fortat — simbolu-
rile ultime ale cartii sale. Cina (meniul
de searé% a (al) eroului de care se inte-
reseaza la Tnceputul naratiunii, telefonic,
prietenul sdu inaugurindu-si  ancheta
(care ar urma sa ofere date indiscutabile
pentru concluzii riguroase, stiintifice) de-
vine in_final_ cam pe nepregatite, cina
cea mai lunga, de pe urma, a mortii:
»cel ce cineaza la urma este Tntotdeauna

in avantaj si nu iartd nimic, blestematul |

nul ./ Tti mai bucura inca destinul. // Mi-
nus un fruct — seara de ceel I urca
treptele verii femeie. / Inca te cautd pe
treapta _cea noua. / o ramura verde, 0 voce
de roud. // Minus o raza, fulgerind — o
seinteie. / urca treptele verii femeie. / ju-
madtate Tntoarsa spre ce ai lasat | juma-
tate pierduta Tn ce ai visat. // Minus o
zbatere, un cer, o_maree. / urca treptele
verii femeie | ured-le, urca-le — spornic
e ceasul / Tn care se pierd anul si pasul".

Atitudinea distanta, mereu suprave-
gheatd, fatd de un_eveniment launtric
prin definitie tulburator cum este amorul
denota la Florin Costinescu prevalenta
activitatii _cerebrale asupra celei senti-
mentale si Tnclinatie reflexiva prin care
ocazionalul sentimental e_ridicat in sfera
conceptiei generale ; particularitatea e ca
poetul nu Tmpinge conceptele Tn avansce-
na discursului ci Tncearcda sa le gaseasca
acestora echivalente Tntr-un lexic frumos,
sugerind, Tn chiar calofilia lui, o poeti-
citate, totusi, lirica. 64 de ,finaluri de so-
nete". de fapt texte formate dintr-un ca-
tren urmat de un distih — cele mai bune
poezii din tot ce a scris pind acum —
pun voluptatea pedagogicd a poetului_si
neobositul sdu interes pentru tema iubirii
Tn serviciul unei intentii mai Tnalte, aceea
de a instaura meditatia ca mijloc de po-
tentare a poeticului * Tnsusi ;~ o discreta
unda voiculesciana strabate aceste texte
al caror distih final e Tntotdeauna o sen-
tentd, exprimata cu eleganta si orgoliu
oracular : ,,Ramfi_nenduplecatd Tn tot ce
crezi si speri. / padure fii cind astfel ti-a
poruncit menirea / nu te-nsoti vreodata la
drum cu Nicdieri. / ce nu dezlegi cu vor-
ba. patrunzi adine cu firea... // O. adeva-
rul florii cu care te-nvecini / nu este Tn
corold, ci jos, Tn radacini" sau ,,Nu te in-
deamnd nimeni de tu nu te Tndemni /
spre fructul ce al tdu e. pe drept ti se cu-
vine. / n-ai_cui sa-1 ceri, ci ia-1 ca pe
un semn / ca-ti mai aduci aminte, Maria,
si de tine... // Nu te uita cu totul Tn cite
izvodesti / poti exista Tn_lucruri, dar in
lumina — esti...™, ori ,Ca mierea este
roud, mai dulce decit ea. / cu cit in lim-
pezimea ce-0 naruie dispare. / Tnlantui-
ta-n rou_éJ)rivirea mea te vrea | purtind
— legati de glezna — butuci de Tnseta-
re, / 7 Ostateca, Maria, vei Tntelege, poa-
te / cd n-ai avut vreodatd mai multa li-
bertate..." ; si ca sd nu existe nici o con-
fuzie Tn legatura cu strategia finalurilor
de sonete, poetul Tsi fixeaza un reper li-
vresc, ironizindu-se usor pe sine Tn ipos-
taza de sentimental : ,Peceti la pind3,
ploaia lor marunta. / si fluviul de-alta-
data doar strimtori | lumina fnsadsi este
mai carunta / si ziua a uitat ca axe zori...
Il Ne-o-ncape, nu ne-o-ncape arca / noi
vom citi. Maria, din Petrarca...".

Cit despre deviatiile facil-declamative
risipite prin citeva carti, nimic altceva de
spus decit ca fiind ceea ce sint falsifica
figura poetului.

Laurentlu Ulici

nfuleca lacom totul, inclusiv resturile”.
Lumea solar luminata de un imens zimbet
ntelept si Tnveselitd de hohotele de ris
ale romanului umoristic se Tntuneca prin
introducerea unei teme noi si oarecum
neasteptate : a extinctiei, a thanatosului.
Aceasta poate prea bruscd modificare de
ton subliniaza insa, chiar dacd printr-o
linie trasa cu tusul, exagerat Tngrosata,
ceea ce cititorului oricum nu i-ar fi sca-
pat . seriozitatea, gravitatea de fond a
cartii lui Mircea Oprita. Care nu ne pro-
pune de data aceasta o utopie fie ea ori-
cit de pretins realista (limbajul utopist-
umoristic si  autoironie, cu troleibuze
urbane circumlunare si cu termenul de
cosmonauti folosit pentru oameni, al au-
torului_ care s-a remarcat _mai intli in
domeniul literaturii stiintifico-fantastice
si care chiar de curind adpublicat 0 carte
despre H.G. Wells ne-o demonstreaza cu
prisosinta) ci o imagine adevaratd, deci
echilibrata, a lumii cotidiene in care fie-
care respiram cu toti porii vietii noastre
concrete. O lume poate intr-adevar ,fard
mari surprize” si in care eroul regretd ca
are parte de atit de ,,putine lucruri iesite
din comun” dar n care se petrec totusi
si ,diverse lucruri ciudate" : ,,intr-un
oras ca al nostru, caruia vreo trei sute
de mii de localnici si navetisti Ti circula
zilnic prin artere ca 0o maree de bacterii
suportabile, se pot intimpla diverse lu-
cruri ciudate”. Se petrec chiar si ,,mici
violente" sub ploaia de lumind aurie a
rivirii naratorului care Tnregistrindu-le
e estompeaza, transformindu-le in , mici
violente cu care poti vietui relativ supor-
tabil".” Incidentul de la 'hanul ,,Colina"
sau cel de pe sosea, din timpul plimba-
rii cu bicicletele ne dovedesc ca alaturi
de trubadurii nocturni in orasul cu trei
sute de mii de locuitori exista si huligani,
nocturni sau diurni. Rationalul si irationa-
lul, imperativul moral si presiunea instinc-
telor, firescul si absurdul isi_continua, Tn-
clestate, vechea lor lupta 'si Tn discretul
roman al lui Mircea Opritd. Tn care Tn lu-
mina plind a unei zile de vara si in lu-
mina plind a unei ,vesele" viziuni Tncre-
zatoare abia observdam cum un tinar de
18 ani se ,,ineacda” in griul din pilnia se-
lectorului 1n care intrase dintr-un juve-
nil spirit de bravada. Fara inutild Cruzi-
me, de amanunte expuse Tn vitrina, 1n
toata goliciunea lor, sau de Tntunecata,
hiperdramatica perspectiva, afisind, dim-
otrivd, o dispozitie cvasi-umoristica,

ircea Opritd izbuteste sa ne dea in re-
centul sau roman sentimentul unei lumi
g(_)lmplete, consistente si de aceea plauzi-
ile. ‘

Valeriu Cristea



0 CTITORIE A ,EPOCII CEAUSESCU"

CANALUL DUNARE-MAREA NEAGR

Una din numeroasele vizite de lucru ale tovarasului Nicolae Ceausescu si ale tovaradsei Elena Ceausescu pe santierul Cana-

lului Dundre - Marea Neagra

Final ntr-o sublima epopee nationala

Construirea Canalului Dunare — Marea Neagra se inscrie in
preocuparile generale de folosire a potentialului de care dispune
Roménia atit in ceea ce priveste resursele energetice, cit si 1n

transportul fluvial. Desigur,

realizarea acestui important canal va

crea conditii foarte favorabile de transport pe mare si pe Dunare,
atit pentru nevoile economiei roméanesti, cit si pentru scurtarea dru-
mului de la Marea Neagra spre Europa. Ea va avea deci o impor-
tanta economica mare pentru Romania, ca si pentru o serie de

tari din Europa.

OMANIA are un curs de apa in
plus. Hartile tiparite pina acum
sint depasite. Ele nu consemneaza
o realitate fara egal Tn istoria de
doua ori_milenard a poporului nostru.

Pentru_ca ,,apa" care Tmbogateste peisa-
jul tarii nu-i rodul unui proces ori acci-
dent geologic, ci o apa... construitd, durata
pentru secole, care ..retuseaza" geografia
unui_ stravechi pamint roménesc. Este o
magistrala albastra, geometrica, cu virtuti
numeroase, dintre cele mai pozitive la
scara Tntregii tari si chiar mai mult...

Ideea ca pe harta sistemului hidrogra-
fic al Romaniei sa fie Tnscrisa si o apa
,creatd” de mina omului a Tincoltit de
multd vreme nu numai_ in mintile unor
romani, vizionari, ci si Tn diferite cance-
larii  europene. Desigur, ratiunile care
fundamentau un asemenea gind temerar
erau diferite. Mari_imperii, ca cele Hab-
sburgic, Otoman ori Britanic, luau Tn con-
siderare. Tn secolul trecut, construirea
unui canal navigabil prin podisul dobro-
gean sub impulsul intereselor lor expan-
Sioniste. Cu totul altul era telul romani-
lor. Ei aspirau la o cale de_apa care sa
scurteze drumul dintre Dunare si Marea
Neagra, pentru a stimula traficul comer-
cial dinspre si spre ei. o cale_de apa care
sa se constituie Tntr-o trainica punte a
colaborarii Tntre popoare. Un asemenea
nobil gind al Tnaintasilor (lon lonescu de
la Brad — 1850 ; Jean Stoenescu-Dunére
— 1927 si altii) avea sa ramina insa doar
un ideal pind in anii constructiei orindu-
irii _socialiste.

In iunie 1973, C.C. al P.C.R., Tntr-o sedin-
ta plenara de importanta istorica, avea sa
adopte  hotarirea de a fi  construit
Canalul Dunare — Marea Neagrd, deoa-
rece el ,reprezintd o necesitate a_dezvol-
tarii_activitatii economice a tarii .si re-
flectd, totodata, potentialul actual al in-

NICOLAE CEAUSESCU

dustriei. capacitatea creatoare a natiunii.
Comitetul Central — mai preciza istorica
hotarire — Tsi exprima convingerea_ ca sta
in puterea  muncitorilor, tehnicienilor,
specialistilor si a Tntregului nostru popor
sa Tnfaptuiascd acest maret obiectiv al
edificarii socialismului si comunismului Tn
*Romania".

»Aorta Dobrogei”. cum a fost numit
canalul de catre un scriitor, este fapt
implinit. La 14 aprilie a.c., pentru ,ma-
gistrala albastra” dintre batrinul Danubiu
si Pontul Euxin a Tnceput ,,numératoarea
inversd". Vacarmul miilor de utilaje de
constructii a Tncetat. De clipa inaugurarii
ne mai desparte putind vreme. In preajma
acestui Tnaltator moment de Tmplinire a
uneia dintre cele mai cutezatoare con-
structii_tehnice ale poporului nostru este
locul sa relevam contributia determinan-
ta. hotaritoare a _secretarului general al
partidului, presedintele Republicii, tova-
rasul Nicolae Ceausescu. De numele siu
se leaga atit decizia politica, de exceptio-
nala patrundere stiintificd, economicd si
sociala, cit si alegerea solutiilor construc-
tive ceile mai_optime, Tndrumarea perma-
nenta a titanicului efort de punere a lor
an opera.

Printr-o tulburatoare desfasurare de
energii, la Canalul Dunare—Marea Nea-
gra s-a scris o sublima epopee nationala,
care Tnmanuncheaza un lung sir de fapte
eroice. O epopee a eroismului pasnic, pil-
duitor. ce a confirmat Tnca o datd ca
daruirea totala pentru inflorirea tarii
ramine pentru noi. romanii, optiunea fun-
damentala.

Din punct de vedere constructiv, cana-
lul roménesc nu este cu nimic mai pre-
jos decit alte reputate asemenea lucrari,
cum ar fi, s& zicem, canalele Panama,
Suez, Moscova—Volga,. German de Nord
s.a. Desi este mai scurt, el a necesitat

volume de lucrdari mai mari. Pe baza
celor peste 10000 de proiecte separate
si mai mult de 33500 de detalii de execu-
tie, s-au excavat 300 mii. mc. pamint si
rocd, s-au turnat 3,55 mii. mc betoane
smgle si armate, s-au montat peste
20 000 tone de echipamente hidromecanice.
10000 tone de tabliere metalice si_mai
mult de 15000 tone diferite alte confectii
metalice si _piese Tncorporate,
_Sub ,.capitania” Institutului de -
tari pentru constructii auto, navale si
aeriene (IPTANA), o mie de specialisti
din 38 de atari institutii ale gindirii ingi-
neresti nationale si-au conjugat energiile
creatoare, au valorificat intreaga expe-
rientd de un veac si jumatate a scolii
romanesti de constructii, ca si a altor
scoli stiintifice si tehnice, pentru a ela-
bora la planseta si in laboratoare fiecare
metru din cei 642 km de canal, fiecare
ecluzd, fiecare pod. fiecare parapet, 1n
fine, fiecare element care compune, aidoma
unel antologii de capodopere, aceastd mare
si originala lucrare _colectiva Tncrustata
pentru vesnicie Tn istoria patriei. ,,Ma-
nuscrisul™ acestei opere unice are pentru
fiecare capitol — proiectarea traseului,
stabilirea variantelor de geometrie optima
pentru maluri, solutiile pentru elementele
ce compun_suprastructura _(ecluze, por-
turi, poduri etc.) — zeci si zeci de vari-
ante. foarte multe reprezentind rezolvari
tehnice romanesti originale. Asamblarea
lor Tntr-un complicat si grandios angrenaj
cu functionalitati atit de diverse a impus,
de aceea, verificari minutioase, de la cal-
cule efectuate pe computere si pina la
machete supuse la cele mai grele Tncer-
cari simulate, . .

Dar aceasta sinteza a tot ce are_mai
valoros gindirea tehnica si_stiintifica ro-
méaneasca la ora actuald ar fi rdmas o sim-
pla demonstratie de competentd, Tncopciata
In sute de dosare, daca industria, Tntreaga
economie nationald, n-ar fi fost in stare
sa-si demonstreze forta, capacitatea de a
asigura transpunerea gindului Tnaripat n
opera durabild, menita sa infrunte timpul.
Pentru ca la Canalul Dundre—Marea
Neagra, totul, absolut totul, de la concep-
tie la executie, este romanesc. Nu s-a ape-
lat la experiente din afard, la licente, la
importuri de echipamente ori materiale, la
asistenta tehnica straina. Este o perfor-
manta care probeaza Tnaltul profesiona-
lism al inginerilor si cercetatorilor ro-
mani din zeci de compartimente, experi-
enta si mdiestria constructorilor si, ~ mai
presus de toate, potentialul stiinter sl eco-
nomiei romanesti, capacitatea lor de a re-;
aliza proiecte dintre cele mai complexe sl
grandioase.

Traseul Canalului Dunare—Marea Nea-
gra se desprinde din albia fluviului 1n
zona vechiului port Cernavoda, apoi stra-

proiec-

pun?e platoul dobrogean si debuseaza in
noul port Constanta-Sud, aflat si el n
constructie. Tn afara de canalul propriu-
zis, ansamblul mai cuprinde doua ecluze
gemene, porturi de asteptare si_de dirijare,
0 statie de pompare complexa, trei por-
turi_comerciale. Realizarea lucrarilor de
baza ale canalului a mai impus Thsa o se-
rie de lucrdri conexe : construirea a_sase
mari poduri rutiere si feroviare, rectifica-
rea unor cai de comunicatii si a unor
retele_de Tnaltd tensiune sau alimentare
cu’ apa, amenajari _pentru irigatii.

Adincimea si latimea apei in canal, la
nivel normal de exploatare, asigura circu-
latia Tn doua sensuri de navigatie a unor
vase in convoi (6 baraje de pina la 3000
tone fiecare), precum si a unor nave flu-
vio-marine de pina la 5000 tdw. Caracte-
risticile acestei noi ca@i navigabile cores-
pund celei mai mari clase internationale
de canale interioare, respectiv clasa a
VI-a dupa normele C.E.E.—O.N.U.

Construirea _ Canalului, esalonata pe o
perioada scurtd de timp, raspunde unei
nevoi a economiei nationale. Vechea cale
de navigatie pe Dunare spre Marea Nea-
gra pe la Sulina este la ora actuala insufi-
cienta. Pentru a fi astdzi cu adevarat ren-
tabil, transportul maritim pe distante
lungi se face cu nave de mare tonaj, de la
50 000 tdw Tn sus. Acest lucru presupune
insa porturi corespunzatoare, de mare ca-
pacitate. Pe litoralul roméanesc, un ase-
menea port nu se poate realiza la Sulina
din cauza marelui  volum de aluviuni
aduse de_Dunare Tn fiecare an. Or, econo-
mia romaneasca are nevoie, Tn prezent si
mai ales Tn perspectivd, de o mare capa-
citate de preluare si de expediere a pro-
duselor spre si dinspre_interiorul tarii.
Marile porturi ale lumii sint asezate la
confluenta unor importante cai de navi-
gatie fluviala cu oceanul sau cu marea.
Functia aceasta o are, in_cazul Romaniei,
principala sa poarta maritima — Portul
Constanta' — care tinde sa se Tnscrie prin-
tre cele mai mari porturi din lume. Apoi,
Tn conditiile crizel energetice, preluarea
pe apa a transporturilor dintr-un mare
port este foarte avantajoasa, deoarece
permite o substantiald reducere a consu-
mului de combustibil pe tona transportata.
Un alt avantaj al construirii canalului
consta in scurtarea distantei dintre Cerna-
voda si Constanta cu cca 400 km, de unde
rezulta importante economii de combusti-
bil si timp pentru transport. in fine, con-
struirea canalului are multiple efecte de
antrenare pe Tntreaga lungime a lui : dez-
voltarea si modernizarea unor _localitati,
amplasarea unor _importante obiective in-
dustriale, Tmbunatatirea aprovizionarii cu
apd, extinderea irigatiilor, desecarea unor
intinse suprafete mlastinoase, dezvoltarea
turismului etc.

Canalul  Dunare-Marea Neagra _este
situat Tn intregime pe teritoriul Romaniei,
ca parte inseparabila a acestui teritoriu
national. Din punct de vedere juridic, asa
cum prevede legea recent votatda de
Marea Adunare Nationald, el are, asadar,
regimul unei ape nationale ce se afla sub
suveranitatea si juridictia exclusiva a
Romaniei. Este un statut juridic care nu
difera de cel al altor canale nationale,
administrate si exploatate Tn exclusivitate
de catre statele pe teritoriul carora aces-
tea se afla.

.Magistrala albastra”, acum un luciu de
apa ce acopera 870 kmp., a devenit pentru
mii si mii de faurari al ei izvor de nostal-
gii. STnt muncitori de cele mai felurite
profesii, militari, studenti_si elevi, femei
si barbati, tineri si virstnici din Tntreaga
tard. Sint proiectanti si cercetatori, oameni
de stiintd. Ei s-au retras discret, in esa-
loane din ce Tn ce mai mari, catre alte
orizonturi ale constructiei pasnice, socia-
liste. Nostalgia lor. ca faurari ai primului
canal navigabil romanesc, este 1fireasca,
Tndreptatita. E greu sa_uiti o sansa unica,
de invidiat. Cu atit mai greu cu cit pentru
multi aceasta sansa a devenit o piatrd de
hotar : deprinderea unei meserii, afirma-
rea n profesie, Tntemeierea unei familii
ori venirea pe lume a unui copil... Anii

etrecuti pe marele santier au facut ca

iografiile participantilor la marea epopee
sa capete valori deosebite. Tn locul con-
structorilor, a Tnceput sa soseasca perso-
nalul Tntreprinderii de administrare si
exploatare a canalului : piloti de nave,
operatori de ecluze, controlori de _trafic,
mecanici, scafandri, macaragii, lacatusi,
electromecanici si alti meseriasi ai unui
coméjqu aparat tehnic. L

»Eroi au fost, eroi sint inca / S-or fi cit
neamul roménesc..." Veridicitatea acestor
nepieritoare versuri a fost inca o data pro-
batd pe marele santier, in Tnclestarea cu
natura, din care omul a iesit din nou
biruitor.

Canalul Dunére-Marea Neagra este acum
o realitate. O realitate declansatoare de
profunde satisfactii pentru fiecare dintre
noi. Am nazuit si am reusit sa faurim o
cale navigabild nationalad care sa slujeasca
deopotriva Inflorirea economico-sociala a
Romaéniei si promovarea unei rodnice
colaborari internationale Tntre toate statele
lumii.

Emanuel Bobic

Unu! d
mari t
trovers-
gistralc



‘analul Dunare — Marea Neagra

TISTE potrivit acum si aici sa gin-
o clipa la nemurire: pina
[d se va stabili mai exact ce
Stinse oferd lumea de dincolo, cu
Ornarea si viata vesnicda — noi, cei
zi, sa admitem ca nemurirea se asi-
aici, pe pamint.
ma lungul veacurilor au existat oa-
care au rostit o vorba Tnteleapta la
necesar, au alinat suferintele unei
ivitdti - si memoria noastrda le pa-
a numele : altii au sapat fintini la
ne de drum pentru cei Tnsetati — si
aceste fintini mai poartd Tnca nu-
fintinarilor ; si sint atitia, fara de
r, cei care au luptat si s-au jertfit
i demnitatea si libertatea acestui
- iar istoria le este recungscatoare.
pul ia si duce mai departe, In ne-
', tot ce este gind si fapta spre mai
omului, Tntru  preamdrirea Vvietii,
ta cale de apa, de pamint si beton,
sa tuturor navelor lumii, pentru co-
tre si pace, este o constructie monu-
1& a poporului roman, in fata po-
or. Este dovada de netagaduit a
noastre in bataliile pasnice. Au
aici, ani la rind, multe mii de
si alaturi de ei am fgst noi toti,
douazeci si doua.
eh<1"7 se stie ca am Tndraznit, ne-am
tt puterile si am invins. Munca a dat
-gobil  existentei  noastre. Ne-a
t in toate Tncercdrile  dragostea
cei de azi si de miine. Cu multa
tie, cinste si dreptate ne-am cuce-
btul la viitor.

Szbata prin vreme amintirea oame-
e azi, care Intineresc si apara tara
i | .

Nicolae Jic

ROMANUL-FLUVIU

REFIGURIND tot mai apropiata

clipa cind navele vor pluti pe dru-

mul cel mai scurt dintre Cerna-

voda si Constanta, de-a lungul
albastrei trasuri de unire ce leaga pentru
vesnicie Dunarea de Mare, presa din ul-
tima vreme a adus-sub privirile cititorilor
imaginea unei lucrdri fara precedent in
istoria si geografia tarii. Multe si impresio-
nante constructii a Tnaltat timpul nostru
pe pamintul Romaniei, obisnuind ochii, si
gindurile cu amploarea si cutezanta edi-
ficarilor socialiste. De la Bicaz la Portile
de Fier, de la Hunedoara la Galati, de la
Tronsfagarasan la Metrou... Dar ntre toate
aceste stele, si atitea altele nenumite,
Canalul Dunare-Marea Neagra este steaua
de prima marime. Intre toate aceste opere
el este capodopera. Marturie depun ar-
gumentele tehnice, cu tot cortegiul lor de
date ingineresti si calcule economice,
transpuse la scara realitatii. Dincolo de
ele Tnsa, de fapt in strinsa legdtura cu ele,
explicindu-le si dindu-le relieful si culorile
vietii, se afla argumentele de ordin uman.
Dincolo de dimensiunile magistralei, di-
mensiunile constiintei. Dincolo de perfor-
mantele constructiei, performantele con-
structorilor. Dincolo de cifra astronomica
a pamintului excavat si a betonului turnat,
temeritatea si iscusinta. Dincolo de calcu-
lul rezistentelor, eroismul depasind toate
calculele.

Scriind, revad in timp ceea ce astazi
nu mai poate fi zarit si nu mai poate fi
refnviat decit in amintire : urmele fierbinti
ale santierului acoperit pentru totdeauna
de ape. Scriind, derulez multimea si varie-
tatea caleidoscopica a imaginilor Tnregis-
trate de-a lungul atitor ani si al atitor
drumuri care mi-au Tngaduit sd urmaresc
istoria ,,magistralei albastre” de la primii
metri cubi sdpati Tn toamna lui 1975 si
pina la ultimii, In aceasta primavara, cind
i-am zarit iesind din ,transee”, cum e
numitd albia canalului, pe cei din urma
constructori ; asadar, de la primii tarusi
pina la pupitrele de comenzi automatizate
care dirijeazad navigatia din turnurile de
comanda ale ecluzelor de la Cernavoda
si Agigea. Ba chiar de mai Tnainte, de la
prima si imposibila pe atunci tentativa,
din vara anului. 1949, cind un tindr, entu-
ziast dar naiv reporter transmitea ,,de la
fata locului”, din Valea Carasu modeste

westii dEse ugy wis CGinwie MuHi SoEse T
sorocul... Din aceasta perspectivd a re-
venirilor succesive (recunosc, privilegiata)
fatd de o celor ce au vazut sau vor ve-
dea pentru prima oara Canalul, marea
constructie apare nu doar ca o exceptio-
nala lucrare tehnica ea se impune ca
o opera pluridimensionalda in  timpul,
in  spatiul, T constiinta si fapta
natiunii. lar in aceasta ordine de
idei, ca produs si expresie a unei epoci,
ca imagine umana si luxuriantd epica. imi
pare a fi o lume, o constructie si o curge-
re tulburdtor de asemandtoare cu un alt
monumental gen de creatie : romanul-
fluviu. Asta si este, din multiple puncte de
vedere, Canalul Dunare-Marea Neagra :
romanul-fluviu al geniului constructiv ro-
manesc,

Prin proportii. 64 de mari capitole cores-
punzind celor 64 de kilometri cuceriti me-
tru cu metru. 4 volume compacte cuprin-
zind Magistrala, Ecluzele, Podurile, Portu-
rile si un al cincilea; o ,,addenda™ Tnma-
nunchind alte numeroase fire epice, de la
irigatii la noi drumuri si la tinerele plan-
tatii. Prin multimea eroilor. Peste 25 003
oameni de toate profesiile, din toate col-
turile tarii. Prin amploarea actiunii. Opt
ani de eforturi de zi si noapte, precedati
de alti citiva ani de munca la planseta
si avind in urma lor peste un secol de
nazuinte si proiecte nutrite de patrioti lu-
minati. Prin desfasurarea paralela a ac-
tiunii pe multiple planuri.  Concomitent,
sincronizat pe toate santierele canalului,
in zeci de institute de cercetari si proiec-
tarKsi in sute de uzine de pe intreg cu-
prinsul tarii. Prin tensiunea  conflictelor.
Cu apele freatice, cu Tnversunarea geolo-
gicd, cu ploile putrede si viscolele tdioase,
cu praful si mlastina, cu nesomnul, nepre-
vazutul si inexperienta. Prin suflul epopeic
si patosul uman. Eroism cotidian, lucidi-
tate, romantism si abnegatie, tenacitate
in sfidarea imposibilului. Prin varietatea
locurilor si Tmprejurdrilor. Fluviul, marea,
dealurile Cernavodei, sesurile Medgidiei,
zona de creasta a Basarabilor, dragaje si
excavatii, betonari si consolidari, vesnicul
du-te vino al basculantelor, nesfirsitele
trenuri Tncdrcate cu piatra, lucrul in trepte
de la cota plus 70 la cota zero, ,,dialogul™
Tntre excavatoare, buldozere si mijloace
de frmsport. “u-odri si infiltratii, grafice

si Comandamente, detasari si calificari,
careul brigadierilor si raportul ostasesc,
viata pe utilaje si viata in ,,orasele de car-
ton", termene presante, solutii In premie-
rd, prioritati si prioritati... prioritare, ani-
versari, despartiri, nou-nascuti, sosiri si
plecari, o lume, o lume, o lume | Si din
toate, peste toate, marea idee unificatoare
guvernind aceasta lume si structurind ro-
manul ei fluviu : Tmplinirea unui vis Tnalt,
miridria de a participa la o operda menita
sa infrunte veacurile. De aici, din aceasta
convingere comunista insuflatd de partid,
de secretarul sau general, ctitorul uriasei
lucrari, mereu prezent in mijlocul construc-
torilor dintre fluviu si mare, — Tncrederea
in fortele proprii, barbatia muncitoreasca,
autodepas.irea, spiritul revolutionar.

O lume, o epoca, a tara. Veterani a ca-
ror biografie a Tnceput cu tirndcopul si
,»hei-rup”-ul de la Bumbesti-Live’oni si bri-
gadieri a caror biografie a debutat aici,
de curind, la manetele unor masini de ul-
timul tip. Constructori tabaciti, trecuti prin
toate scolile Breazului, Argesului, Lotrului,
Portilor de Fier si absolvind cu succes Tnca
una, universitatea tuturor meseriilor : Ca-
nalul. Specialistul militar care a tdiat in
stinca Transfagarasanul si, aldturi de el,
ostasi din cele mai noi condnaente deprin-
Zind sa apere si deprinzind sa construias-
ca. Proiectanti inspirati si realisti. Somi-
tati in arta constructiilor, urmasii urmasi-
lor lui Saligny. Ingineri ieri stagiari, azi
sefi de santiere. Si Tndaratul tuturor,
alaturi de toti, Tnzestrind ,transeea” cu
toate cele necesare, de la energie la ex-
cavator, de la studiul hidraulic la auto-
basculanta de mare tonaj, de la ciment
la instalatii de automatizare, de la furcu-
lita la paturd, de la dragi la codurile de
navigatie, de la probele geologice la
portile ecluzelor, o industrie, o sfit*. o
tehnica. Mii, zeci de mii de oameni. Fie-
care, in felul sdu, prin contributia sa s:ne
qua non, fie si intr-un episod de-o clipa,
dovedindu-se un personaj importan', de
nelipsit, de nefnlocuit pe firul epic al am-
plului roman-fluviu. Fiecare, un nume in-
scris in filele unei opere pentru eterni‘ate.

Romanul-fluviu dintre Dundre si Mare a
fost trait.

Ramine s& mai fie scris...

Victor Vantu
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Irina HOREA

Visul unor

Zle de vara

m Exista un miracol al tineretii, un mister al celei mai frumoase dintre
virste, greu de prins in cuvinte pe care, iata, Irina Horea, o tlnara proza-
toare, il restituie paginii scrise aproape intact. Astfel se si explicd emotia
pe care am_ simtit-o citind aceste_pagini ,,confesive” Tncdrcate de tandrele

si melancolie, o melancolie usoara,

insa, aproape diafana, amintindu-ne

ceata transparenti_ce se ridicd deasupra pamintului ntr-o limpede si stra-
lucitoare dimineatd de primavara. Proza aceasta in care sentimentele sint

doar sugerate, spuse pe

umatate, subtil decantate este,

in acelagi timp,

patrunsa de sevele tari ale virstei tinere, tulburator de ,,realistd" si adeva-
ratd, lucida, amar confesiva. Tandretea face loc la un moment dat amara-
ciunii in fata inevitabilului, o0 amaraciune pe care cititorul repede si-o depa-
seste, pentru ca tineretea ramine, cu toate deceptiile inerente ce pot inter-
veni la _un moment dat. un miracol luminos, asa cum am mai spus. Despre
acest miracol, Irina Horea, o prozatoare a carei stiintd de a scrie ne-a entu-
ziasmat, spune citeva cuvinte pe care nu ne va fi usor sa le uitam...

DEVARUL este ca ma gindesc tot

timpul la vacanta aceea a noastra,

sau nu tot timpul, ci foarte des,

. Wadica de cite ori sint_singura si
nesigura de propria mea fiintd. Nu prea
am incredere in mine, de la un timp n-
coace, si singurul lucru sigur este atunci,
acel departe al trecutului, acea vacanta
de vara... Nu, nu se poate uita, sau n-o
ot eu uita, oricit ai spune ca asa-s toate
etele, uitd repede. — atunci m-ai privit
cu dusmanie si durere, si ai spus-o foar-
te convins, nici acum nu stiu daca Intr-a-
devar o_credeai, sau ai_spus-o_doar asa
ca sa ma jignesti, s& ma arunci din nou
in _masa _mare din care ma scosesesi cu
trei ani Tnainte; nu, eu nu pot uita, si
cred cd nici tu nu poti, sl, fara sa vrei,
te gindesti la soarele din ultima zi pe
munte, soarele acela nesperat, dupd zile
de ploaie, care ne tinuserd nchisi in ca-
bana — nu cd n-am fi putut merge mai
departe, dar ne placea sa stam la caldura
unei sadli de mese, unde totul era aburit,
pind si cartile de joc ale studentilor alo-
ra. cu care am jucat whist, pentru ca La
un_moment dat ne saturasem sa mai_fim
fericiti Tn doi, doream vorbe si priviri ale
altora, si sa ridem, si sd vorbim si noi.
n timp_ ce afard ningea printre picéaturi
de ploaie, si tu-ml spuneai ca aceea nu
era ninsoare printre picaturi de ploaie,
ci lapovita, si eu te contraziceam, sl ca sa
te conving, ieseam afara doar in bascheti,
pentru ca alte Tncéltari nu aveam atunci,
si pe puloverul negru iti aduceam stelute
de zapadd, si totusi nu voiai sa-i  spui
decit lapovitd..» Poate ca de aceea nici nu
plecasem mai departe din cabana, pentru
ca nu aveam decit bascheti, si era totusi
frig, si ploua, si era atita apa in jur, prin
iarba, pirful era umflat. lar noaptea cli-
nii latrau, poate a pustiu. Dar nu, n-am
plecat, pentru ca doream sa fim singuri,
dupa toate zilele acelea. Vroiam sa fim
singuri, si doar spusesem ca pretext ca
n-am alte Tncaltari — de fapt espadri-
lele mad rodeau si zaceau acolo Tn sac —
si atunci ei au plecat mai departe, Oana,
Codrut sl Vlad, si duceau mesajul nostru
n lume, disparuti de zece zile.. Da,
vroiam sa mai raminem noi doi, doar noi
doi, in singuratatea muntelui — adica sin-
guratatea unei cabane dintr-o céaldare gla-
Ciara, sau poate ca nu este glaciara, dar
este o caldare, din care peretii se Tnalta
Tngrozitor de drepti si te uiti n sus la ei
ca la un iad din care_ai coborit, nu 1n
care urmeaza sa cobori, singuratatea ace-
lei cabane, la mijlocul drumului spre via-
ta civilizata, loc de popas pe acel drum de
la_Omit, mereu plina, atunci 1n orice caz
plind de oameni si oameni de tot felul,
elevi, studenti, si noi printre ei. ca doi
vechi locatari, ca proprietari — eram deja
de doua zile acolo, mult timp pentru a-
cel loc pierdut, si Tncd nu ne plictiseam
—s ne iubeam, si atit. in dimineata pleca-
rii lor, ne-am mutat din podul n care dor-
misem Tntr-o camera cit de cit normala,
cu nu stiu cite paturi suprapuse, Si 0
soba care nu prea incdlzea, linga usa, si
un geam spart la fereastra cu sase o0-
chiuri, de unde se vedea spre peretii
Tnalti ce duceau Tn iad. Fusesem primi!
in camera si ne alesesem patul cel mai
ferit, in limba de_ la L-ul camerei, colt
Tntunecat, opus usii si sobei, perete lipit
de podul Tn care dormisem. sau de alt
pod, in care dormeau altii, calatori de o
noapte la margine de lume. Fusese o fa-
voare ca ni se daduse locul acela, si asta
numai pentru cd stateam mai mult — nin-
gea, ploua, era frig, si hainele ne erau
ude de la ploile celelalte, si de la mer-
sul lung, fard caldura sa le usuce. _Si
apoi, nol doi n-aveam de ce ne grabi.
Oana si Codrut fugeau sa-si clarifice
problemele sentimentale la mare, dar noi
stiam totul, de ani de zile cind stiam 1n
sfirsit ceva. Nu erau ani. erau doar doi
ani, dar_eram deja batrini, sau asa ne
placea sa ne credem, si intrasem fin lu-
mea certitudinilor, nu a Tmplinirilor. Pina
atunci, dragostea noastrd nu se Tmplinise,
si voisem sa raminem acolo, ca sa fim
noi doi, in sfirsit, dupa atitia ani de cau-
tari. Vroiam, pur sl simplu, sa fim putin
singuri, dupa zece zile de companie, dupa
toate examenele ce ne rosesera nervii si

Sorin Titel

mai ales Tnaintea unei lungi si inevita-
bile despartiri. Dar_nu vorbeam _despre
nimic. Ramasesem. Oana si cei doi pleca-
sera spre Risnov, aveau sa anunte ca vom
trece pe acolo si atit, si la Bucuresti nu
trebuia, nu era necesar sa se stie mai
mult, ne Tntorceam pe ntii ale lunii.

Tn dimineata plecarii lor fusesem putin
tristi. Totusi zece zile Tmpreund, prin
ploaie si frig, Tmpartind aceeasi camera,
aceleasi paturi, aceeasi mincare, certin-
du-ne dar cramponindu-ne unii de altii
cu disperare. Vroiai sa ne oprim mult
timp la Zanoaga, sl totusi ne continuasem
drumul cu ei, desi nimic nu ne oblié)a,
dar simteam nevoia s& aud certurile Ca-
nei cu Codrut si Vlad, s-o aud tot pe ea
povestind despre céatel, si pe ei tachinin-
d-o — in fond Oana a fost spiritul cala-
toriei, fara ea poate nu ne-am fi dorit
atita liniste dupa aceea. A fost necesara,
chiar daca din cauza ei ne certasem cu
doud zile Tnaintea acestui Tnceput cu soa-
re si_dacd nu ne-am fi certat atunci, n-as
fi stiut niciodatd cd esti in stare sa-mi
tragi 0 palmd si_cad tu Tmi spui_mie ca-s
materialista, fara ea n-as fi aflat toate
astea, si n-am fi avut ocazia sid ne cer-
tam. Dar Tn dimineata aceea eram amin-
doi tristi ca plecau, Ti rugasem sa mai
stea, si nu prea, adica n-am insistat, pen-
tru cad in noaptea aceea dormitd in pod,
dupa cearta, Th Tnlantuirea somnoroasa. sl
calmata a bratelor, dorisem amindoi_ sa
raminem singuri, nestiutori Tn_Tndeplini-
rea dragostel, si totusi curiosi s-0 stim
si pe asta Tmpliniti. Aveam nevoie de
singuratate si liniste, numai de noi doi.
si i-am lasat sa plece.

Al tii tu minte ? Eu nu pot uita.

In ziua singuratatii, ne-a mutat
cabanierul sus, Tn acea camera cu

paturi suprapuse, si ne alesesem

doua paturi, eu jos. tu sus. si_ne ldasasem
acolo rucsacurile si iesisem afara in jila-
veala. Era frig, poate totusi prea frig,
chiar si pentru _munte, la sfirsitul acela
da iulie, si ceatad, si ne pierdeam urmele
in ceata — tu ai luat-o in sus, eu am
ramas Tn urma, si-ti auzeam glasul de
undeva de jos, si am luat-o in jos, catre
tufele de ienupar, te strigam, ma strigai,
si nu stiam unde sintem; mi-erau picioa-
rele ude Tn baschetii aceia nenorociti, in
care pluteam de mari ce-mi erau, iar tu
aveai ghete Tnalte, cu sireturi o mie, si
nici macar nu alunecai, dar eu alunecam
strigindu-te; am cazut si iar m-am ridi-
cat, si stiam cd nu merg bine, cd merg
n sus in loc sa ratnin la cabana, dar de
acolo venea_glasul tdau, si deodata m-ai
prins de mina, de undeva din spatele
meu; si m-am speriat si apoi m-ai luat
ta brate, fara sa rizi. nu, nu rideai, erai
chiar foarte grav, te uitai intens la mine,
si parcd vroiai sa-mi spui ceva, dar te
depaseau clipele, mereu Tnaintea ta
timpul, si tu rdmineai Tn urma, si-ti ra-
minea glasul undeva In ceatd, si privirea
ti se plerdea Tn mine ca Tn nesfirsit.
-ai sdrutat si te-am sarutat, si abia
atunci am simtit ca sintem singuri, numai
noi doi, si nu mai depindem de toanele
nimanui, si nu mai trebuie sa ascultdm
povesti cu catei si iubiri premature, —
Oana era obsedata de iubirea ei din Cim-
pina, si tot vroia la Cimpina, desi noi
eram la Pestera, ea vroia acasd, si incer-
cam s-0 convingem cd nu se poate ajunge
asa usor acolo, si atunci se uita dispera-
ta la Codrut, si-i spunea despre cel din
Cimpina ca era de virsta lui si cd sema-
nau foarte mult, si Intr-o zi, sarmanul
Codrut si-a scos bratara de piele de la
mina, acea bratara pe care n-o scosese
de la mina de cinci ani. si_i-a dat-o Oa-
nei, si a luat-o si de mina, si de atunci
Vlad n-a mai dormit lingd Oana, te anara
pe tine din spate, saracul Vlad, si
mi-era mild de el — nu, nu mai deoin-
deam de capriciile si sentimentele nima-
nui, eram liberi, si puteam foarte_bine sa
mergem mai departe, sau sa urcdm prin
Hornuri mai Tn sus, pe platou, sau sa
mergem la Bran, dar noi, atunci, acolo,
am hotarit sa raminem ia cabana. M-ai
sarutat prin ceatd, era atit de deasa in-
eit o simteam pe buze, si buzele tale, nu
le vedeam decit cind le atingeau pe ale

mele, dar iti vedeam ochii, si numai pu-
team sa vad altceva in jurul meu decit
ochii tdi, si nu aveam nevoie de nimic
decit de tine, si de sarutul tdu — Tn sfir-
sit, ne sarutam, singuri Tn linistea cetii
si a muntelui.

Ne-am Tintors la caband, ceata Tncepuse
sa se ridice, si Tncepea sa burniteze. Sala
de mese era plind, cei ce dormiserd peste
noapte acolo Tsi strinsesera sacii de dor-
mit de pe banci, si stiteau cu picioarele
doar in ciorapi intinse pe scaune pliante,
si-si facusera ceai si cafea la lampa cu
spirt, economiseau doi lei de ceasca, _si
si-l faceau cum vroiau ei, si_aveam in-
tr-adevar sentimentul vacantei, al singu-
ratatii n doi, al linistii, desi nu era li-
niste, vocile lor. tipete, cintece, case-
tofoane, si vocea cabanierului comandind
la geamul de la bucatdrie, si soba care
duduia. Tnauntru nu era frig, era cald,

eamurile, ca si cartile. de joc ale stu-

entilor alora erau aburite, si prin ploaia

cu ninsoare vedeai drumul in sus  spre
Hornuri, si un cline de pripas mirosind
ceva in iarba uda. Stdteam la masa stu-
dentilor si jucam carti, si stiam ca ne
puteam ridica oricind de la masd, chiar
dacd le stricam jocul, nu ne_pasa, nu le
apartineam, n-aveau decit sd ne Tnjure,
el plecau mai departe, noi ramineam, ar
fi_putut, arunca Tn noi_cu conserve, nu ne
pdsa, eram numai noi doi, si noi doi ne
ajungeam, si daca vroiam, intram in
lume, si daca vroiam, urcam_sus in ca-
merd, si daca nu, ramineam jos. Ne pri-
veam peste_masa, si-ti simteam genunchii
n genunchii mei, si ne impingeam, si ri-
deam prosteste, ceilalti ne priveau si nu
stiau de ce tresarim din cind in cind, ca
si cum ne-am fi poticnit deodatd, si iz-
bucneam in ris, si scapam cartile din
mina. Dar nu ne pasa, intelegi ? Tii tu
minte cum nu_ne pdsa de nimic ?

Mie mi se facuse somn, si ti-am_ spus
sda ma duci sus. Tmi erau gheata picioa-
rele, mi le-ai frecat, si le-ai Tnvelit n-
tr-un pulover gros de-al tau, apoi m-ai
intins In pat, si te-ai intins linga mine si
m-ai luat in brate... intr-un ftirziu am
observat cd nu sintem singuri, dar nu ne
pasa de nimeni si de nimic, erau dru-
meti ca si noi, seara aveam sa-i cunoas-
tem, studenti la I.LA.T.C., spuneau bancuri
tot timpul, si-n _noaptea aceea nici n-au
avut somn de atitea bancuri, si risesem si
noi cu ei pe Tntuneric, dar atunci n-am
ris, ne-am cufundat sub patura, si ma si
mir cum Tncapeam in patul acela Tngust,
dar ma tineai in brate, si ochii Ti aveam
nchisi, nu stiu daca tu Ti tineai Tnchisi,
dar eu nu mai vroiam sa vad nimic, nici
pe tine nu vroiam sa te vad, vroiam doar
sa te simt, si sa-ti simt rasuflarea 1n
obraji, si buzele lipite de pleoapele mele,
vroiam doar asta.

Apoi te-ai ridicat si ai é)lecat jos. Am
ramas fara somn, Tncercind sa dorm, dar
intrebindu-ma ce faci jos, de ce nu vii sa
vezi ca nu dorm, afara Tncepea sa se n-
tunece, se facuse cald in camerd, cineva
sforaia in partea cealalta, priveam prin-
tre gene n jur, un tip credea ca dorm, si
se asezase pe patul lui, uitindu-se din
cind’in cind spre mine, dar era intuneric,
si n-ar fi vazut ca tin ochii Tntredeschisi,
se descaltd de bocanci si ciorapi, apoi Isi
dadu puloverele, jos. si ramase doar Tn-
tr-un maiou gros si Tn pantaloni, descult,
s-a apropiat de pat, s-a aplecat deasupra
mea. Nu stiu ce figurd avea. Am Tnchis
brusc ochil, stringindu-i nefiresc de tare,
nu cumva sa creada ca l-am vazut, stiam
cd sint nefireasca, rasuflam repede de
fricd, ce ma apucase nu_stiu, puteam sa
ma fintorc, sau sd ma ridic, sau sa des-
chid ochii si sa intreb ce vrea, dar mi
se facuse frica, si tu erai jos, nici nu
ti-am spus de asta, atunci ma temusem,
si apoi am uitat, vezi cd tin minte ? Sau
spui ca inventez ca sd te impresionez T Nu,
acum nu mai am de ce sa spun lucruri
groaznice, cautind Tn minte amanunte cit
mai Tnspaimintdtoare... De fapt nici a-
tunci nu s-a Intimplat nimic, doar Tntu-
neric, si cald, si apoi individul a plecat,
nici_ acum nu stiu ce-a vrut, si dupa ce
s-a intins in_patul lui, m-am ridicat si eu
si m-am Tncaltat, am controlat Tncd o data

agajele, si_le-am acoperit cu _ patura,
apoi am_iesit din camera, — si sa stii ca
ma urmarise cu privirea, adicd am simtit
asta, nu l-am privit, dar asa am simtit.

Jos se dansa, era mai cald ca in ca-
mera, era seara si nimeni nu se mai in-
cumeta la drum, si ne cunosteam cu
totii, asa se intimpla la cabane, cind stai
mai mult de doua zile, lar cei tineri dan-
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sau acum, o Tnfratire a orasgelor, arau de
peste tot, din Timisoara era patru sasi, Si
din Brasov, si din Arad, Ardealul Ila
munte, noi_din Bucuresti si mai erau ci-
tiva frantuji, si doi sau trei italieni, mus-
taciosul acela nu stiu daca era de-al lor
sau roman, care vorbea doar cu ei. Afara
ploua, ploua, cineva tocmai sosise de sus,
si sus ningea, spunea cd la Omu este
zapada, poate cd in Bucuresti era frig, si
se gindeau la noi, cum Tndurdam noi Fri-
gul, dar noi eram bine.... Te gdsisem Tn-
tr-un colt, la masa la care mincasem cu
Oana_si Codrut si Vlad, vorbeai cu doud
sasoaice, da. stiusem de ce vin jos, si
atunci m-am dus si am cumparat un pa-
chet de tigari si m-am asezat pe cealal-
ta banca, din_ fata ta, si_mad uitam la voi
cum semanati, blonzi si Tnalti, si-mi spu-
neam ca va std bine Tmpreund, si chiar
ti-am spus-o si atunci tu ai sdrit peste
masd, si _m-ai luat la dans. Ma invidiai
ca am parul lung, si-mi flutura in timp
ce dansez, dar erai bucuros ca o sa ti-1
poti, Tn sfirsit, ldsa si tu lung, la facul-
tate n-avea sa ti-1 taie nimeni, si-ti ba-
?ém degetele prin par, si iar m-ai privit
oarte lung, ne_asezasem pe o0 banca, si
ma priveal fara sa-mi spui un cuvint,
mi_mingiiai fata, si nu-ti vedeam decit
ochii Tn obscuritatea camerei. Apoi i-am
inchis din nou pe ai mei, te-am luat de
mind si am iesit in noapte. Era atita li-
niste Tn jur, atita departare si imponde-
rabilitate Tn cerul intunecat si plin de
stele... nu mai ploua, era doar rece, ici-
colo cite un nor razlet, piscurile albe spre
stele si, departe, hamaitul unui cfine, mai
staruiau doud corturi pe o pajiste, nu
mai apucasera_sa le stringa, plouase pes-
te ele, iar In jur padurea, frig patrunza-
tor... Vorbeam daca sa plecam sau nu a
doua zi, si o luasem pe jos. pe poteca
marcata spre RisnoV; pind la butucul unde
m-ai palmuit si  te-am_ Tntrebat de ce
m-ai palmuit si_iar n-ai spus nimic, ta-
ceai si m-ai strins la piept si te uitai n
spatele meu spre cabana, nu te-am mai
Tntrebat nici eu nimic, doream_ doar sd
fiu cu tine, s& dormim Tmpreunad, si ti-am
Spus-0, mi-ai raspuns ca si tu vroiai ace-
lasi lucru, si iar m-ai sarutat, ne-am fi
sarutat tot timpul, si tot Tnsetati am_fi
fost, dar acum nu m-ai mai privit trist,
ci asa cum ma priveai mereu cind ti-era
teama de tine Tnsuti, si nu erai foarte si-
gur daca mai poti fi tu sau te pierzi.
zau cd nu-mi pasa de nimic, si nu i
Tndeam la nimic decit la noaptea aceea,
a linistea din jur, si la cerul Tnstelat pe
care-1 priveam peste umarul Tau, Tntr-un
calm sufletesc sublim, unic, poate doar ca
al celor ce mor Tmpacati cu toate cele,
pamintesti — si nu mi-ar fi pdsat nici
dacd as fi murit atunci in bratele tale —
ajunsesem pe culme, ce mai conta o pia-
tra, o treaptd, eram sus, gata.

AX tii minte soarele acelei dimi-

neti, dimineatd de iulie, —senina

si calda, plina de flori si iarba, si

un pirfu Tn fata cabanei, in care
ne spadlam cu totii, care mai de care cau-
tind sa scape de clabucii celorlalti, apro-
piindu-se Tncet de stind, mai tii minte
cdldura acelei dimineti, soarele iesea de
undeva de dupa munti, inundind totul cu
razele lui, Tneit parea ca izvoreste de
peste tot din brazi si din piatra, din aer
si din pamint cerul era alb, alb, inva-
dat, si iarba verde, doamne, cum nu ne
venea sa plecam de acolo, ne tot foiam
si mai trecea o ord. Am mincat afara din
camere, sa ne usuram rucsacul de tot si
cei de la LAT.C. au luat-o Thaintea noas-
tra, dupa toatd noaptea aceea de ris si
bancuri, Tmi venise s& ma retrag din nou
in podul cu saltele, numai sa scap da.
bancurile lor pe care le stiam si de ca-
rideam 1n prostie, mi-era somn, dar f.
deam totusi, si Tntr-un tirziu, cind s-au
mai potolit si ei, am vrut sa dorm in
sfirsit, si te-am rugat sa te duci Tn patul
de sus, nu Tncdpeam prea bine, mi-era
cumplit de somn, de fapt era prima noap-
te cind dormeam pe un pat ca lumea,
dupd atitea nopti de saltele si paturi de
campanie. Caldura ne finvaluia, ti-am
spus aproape adormitd sa te_duci_ sus...
Mai tii minte, a doua zi ce rdu mi-a pa-
rut cd n-am dormit Tmpreund? Ca  si
curn as fi pierdut cea de pe urma ocazie
sa mai fim Tmpreund, ca si cum totul se.
sfirsise. Priveam cabana n timp ce-ml
puneam rucsacul, rdamasese Tn ea un
strop din mine, din noi, noaptea ultima
cu geamuri spre munti, Si rugamintea
mea de a dormi singura.
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Nh cred cd poti sd uiti acea zi de soa-
re, de alergatura fericita la vale, de brazi
si_luminisuri, poteca batutd si zvintata de
Vintul noptii, zvon de brazi pe unde-
va pe sus. 1n Tnaltimile in care
coboram din ce in ee mai mult, afundin-
du-ne Tn urme de civilizatie, hirtii si
ehistoace, lemne tdiate si frunzisuri rup-
te, dar alergam la vale, sl soarele scli-
ea printre frunze, si ne opream din loc
In loc sa ne mai tragem sufletul, si alte
grupuri pe care le depasisem ne depa-
seau la rindu-le, si cind ramineam sin-
guri_uitam iarasi de lume, si Tnchideam
ochii si te lasam sa ma saruti, de fapt
asta era tot. un sarut _continuu al miini-
lor si degetelor, al privirilor si vorbelor.
Si cind oboseam de priviri si vorbe, ~de
gesturi si jocuri, ne opream si ne saru-
tam cu buzele, fierbinti, Tnsetate, soarele
acela cred ca ne Tnnebunea, ne scotea dus
minti, si umbrele fugare ale frunzelor,
coboram la vale si brazii se Tmpleteau cu
fagii, da, umbrele frunzelor si ale cren-
gilor, fara iarba, pentru ca nu era mult
soare, dar acum era, si era cald, o zi de
iulie. Tmi pusesem o bluza, aproape céd nu
era, doar atit cit sd se spuna ca_exista,
si sub rucsac un prosop, s& nu ma doara
umerii rosi de greutate si cind ne opream
mi-era tema sa-mi scot povara, ca nu
cumva apoi _sa mi se para si mai grea,
dar cu ea Tn spate era mai bine, alu-
necam la vale prin mizga potecilor, dar
iardsi nu ne pasa, pentru ca eram numai
noi doi, si asta era tot ce ne trebuia —
noi noud finsine. Din loc Tn loc un lumi-
nis, cu trunchiuri cazute si.abundente de
vegetatie, parca sa compenseze golurile
de pina atunci, acolo ne opream sa ne
tragem sufletul, sa& mai fumam_ o tigara,
sa mai luam un git de apa, si lasam gru-
purile sa ne depaseasca, si daca unele se
mai opreau eu nol. iar nu ne pasa, si ne
priveam rizind, si intre noi numai soa-
rele, pasarile, cerul albastru, frunzisul,
caldura....

Si_apoi, de-a lungul drumului, poiana
nesfirsjtd. sub stinsa, pereti Tnalti. de
care tot fugeam si care tot veneau dupa
noi. Mai aveam kilometri pina_ la_Risnov.
dar am cdutat o intrare In poiand, si am
ramas acolo. Doamne, cit verde si cit
albastru ! Flori, atita tot. flori uriase,
padure de flori, ne-am adapostit dupa
ele, departe de drum, departe de zgomo-

o poteca de flori, Tntr-un_lan de flori,

un cimp de flori, am Tntins o patura,
4.e-am dezbracat, si ne-am fintins si noi
pe ea, sub soare si sub cer, sub pasari si
sub flori, si peste toti cei pe care-i pa-
rasisem. Si atunci m-am eliberat_ de
imagini si_zgomote, si ginduri, am ramas
doar eu, si ti-arn spus s& ma iei In brate,
si m-ai luat in brate, si apoi.. nu stiu
ce-a mai fost apoi.

Adica nu mai are importanta ce-a fost
apoi.

Tot _drumul mai departe, padurea mi-
nunatd, riul sdlbatic si podetele, si apoi
soseaua aceea neasfaltata, printre pajisti
si aluni, cédpite de fin si herghelii de cai,
gardurl de nuiele si padurea in sus, si in

reapta valea spre coama cealaltd a mun-
telui, departe, cetos In lumina dupa-amie-
zii. Nu mai are nimic importantda, nici
somnul in Risnov. ori drumul la cetate,
nici Brasovul, nici chiar noaptea petre-
cutd Tn Bucuresti, ascunsi intr-o camers,

plingindu-ne amarul, nu. nimic nu mai
are importanta in afard de acea clipa de
vesnicie, petrecuta sub cerul muntelui,
printre florile pamintului, Tntr-o elibe-
rare si 0 uitare totald, mai singuri ca in
acea clipd a vesniciei n-am fost niciodata
«ta fost totul ca niciodatd, nu, niciodata

a mai fost asa. atita liniste si atita ta-
cere sl lumind, sl Tntuneric. Acea clipa
am uitat-o, acea unica marturisire am

Luitat-o. Pentru ed de fapt, ea n-a fost ni-
ciodata, pentru ca n-a existat si nici mai
pe urma n-a existat si nu va mai exista
niciodatd. Timpul si spatiul ni se darui-
serd atunci ca Tntr-o suprema consimtire.
Si ne-a fost teama de timp si spatiu. Si
dupa acea clipd care n-a fost, fine minte,
nu a fost, am intrat intr-un alt timp si
un alt spatiu, ca printr-un coridor fan-
tastic spre o alta lume. N-am mai aler-
gat la vale, am mers domol, 'am uitat de
sarut si de saruturi, ne opream pe cite
un podet... Am mincat alune verzi, ne-am
uitat la cal, seara, spre apus, am ajuns
jfj Risnov, si am cintat toatd noaptea,
Vali einta la ghitara, si ne-am imprimat
pe caseta, poate o mai are sl acum, si ne
treceau prin cap tot felul de idei, dar era
bine, pentru ca in lumea noua in card
intrasem — cu cit timp Tn urma T — cred
ca de mult, din stravechimi, si poiana era
doar o dorinta ascunsa de reintoarcere in
gi'adina sfintd, Tn lumea aceea noua Tn
care cazusem alungati de timp si spatiu,
aveam chef de viata, de lume, de gala-
gie, si te uitai urit la mine, dar nu-mi
mai pasa, ma simteam a lumii, si Ti apar-
tineam cu toata fiinta, nu-mi mai erai tu
suficient, ma trezisem parca dintr-o betie
crunta.

Tn noaptea aceea am plins singurd. in
patul larg Tn care ma culcase mama lui
Vali, tu erai la o matusa de-a. lui; dor-
meai poate Tntr-un pat la fel de mare, ar
fi putut economisi spatiul si sa te fi la-
sat sa dormi cu mine, dar ne-au culcat
separat, pentru ca astea-s legile firii, as-
tea-s legile oamenilor, noi uitasem de ele
in salbaticia muntilor, noi Tncd mai eram
copiii padurii din care iesisem, frumosi
si adevarati, si pierdut! Tn timp si spa-
tiu. Sl apoi, totul s-a stins, ca o flacara
de luminare. PTiplind incet.
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Creion

Lversuri fara de talent™
Adica zile fara nici un rost
Si fara nici o speranta
Consemnate asa cum sint
Ce stele T

Ce fume de dincolo

Cind si aici

Poti sa bati pasul pe loc
Asemeneo unui mort
Care de mii de veacuri
Strabate vesnicia ?

Se terminase ceremonia

Se terminase ceremonia, martii se ntorceau
Acasa pe strazile reci si pustii

Se ascundeau cu grija intre cei patru pereti
Si dintr-odata li se parea ca sint vii.

Iti aduceau aminte ca n-au mincat nimic
Si ca le este sete si ca au regasit

Pe cineva cu care nu s-au vazut de mult
Trecind in coloana aceea fara sfirsit.

Urmau Tmbratisari curate si fierbinti

Dar dupa-o noua noapte de viata triumfala
Si de iubire care perpetueaza totul

Aceiasi marti ieseau pe strada principala.

Cintec de dragoste

Te pierdusesi de tot intre doua drumuri
Intre doua directii, intre doua dorinte
Intre 0 mie de fete surizatoare

In pauza scurtda dintre doua sedinte.

Te cautau speriati si rtu te gaseau
Ziceau ca ai avea ceva de spus
Tocmai atunci cind toatd lumea stia
Ca te-ai dus

Definitiv si nu te mai poti Tntoarce
Doar eu mai asteptam visatoare

Sa apari asa cum erai cind te-am cunoscut

Si sa spui in sfirsit ce te doare.

Si-atunci chiar ai aparut asa cum ai fost
Ti-am vazut bine fata dinadins luminata

Numai spiritul tau nu l-am mai putut vedea

De parca n-ar fi existat niciodata.

Pastel

Caldurile verii s-au dus. E tirziu

Tu esti mai departe de lumea aceea pura
In care te-am vazut fara sa fii

Eu simt mai mult nevoia de caldura.

Dat totul Tncepe sa nu mai fie asa cum era
Pamintul pare trist si-nsingurat

In prapastie cad frunze si oameni

La care nici nu te-ai fi asteptat

Pe muntele Tnchis cu sirmfi e pustiu
Toamna e galbena ca un obraz de ceara
Sufletul meu ar vrea sa fie ingropat

Si so rasara iar la primavara.

Vis

intreg orasul era plin de mortt
lesisera pe strada principala
Asa-mbréacati in hainele de gala
Pe care cit esti viu nu prea le porti.

Treceau rizind si nu-i puteam opri
Pareau ca nu mai inteleg deloc

Ca sint prea multi si nu mai este loc
Si pentru cei care mai sintem vii.

Ne-nfricosa grozav fantasticul delir

Dar stam si ne uitam uimiti ca la parada
Caci fiecare-aveam pe cineva pe strada
Si n-am fi vrut sa fie Inchis in cimitir.
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m _ INTERESANT, in acest numar al re-
vistei, dosarul_spectacolului Ivona, princi-
Eesa Burgundiei (realizat de Mira Ibsif si

udmila ~Patlanjoglu), cu substantialele
marturii de creatie ale Catalinei Buzoianu,
scenografelor Marie-Jeanne_Lecca si Lia-
na Manioc, muzicianului Mircea Florian.
Mai sumare, consideratiile actorilor (lip-
sind cele ale protagonistei). Daca Leopol-
dina_Balanutd oferd un punct de vedere
privitor la modalitatea el de dedublare 1n
rolul Margareta si la natura conventiei
alese. Dan Condurache povesteste doar
ca ,,a fost greu, foarte greu”, iar Mitica
Popescu face protocolareé aprecieri cole-
giale la adresa regizoarei si partenerilor.

In genere, marturiile actorilor sint, Tn
paginile din martie ale revistei, irevelan-
te : un interviu cu Dem. Niculescu (luat
de Maria Marin) sufera de platitudine, un
crochiu de portret al Valeriei Gagealov
éSCI’IS stingaci de Mihai Girnita) 1i repro-

uce indirect declaratiile, autorul cheltu-
ind spatiul cu diverse rodomontade, infor-
rnind Tntr-un loc ca actrita ,,s-a nascut
moldoveanca, pe malul Siretului”, iar_in
altul, cd e nascuta ,pe malul Dunarii".
Ceea ce spun despre viitorul lor rol
Daniela Anencov si Romeo Museteanu e
de interes minim. Cum ,,Teatrul" a hota-
rat sd dedice  mai mult loc ca altadata
actorilor, ar fi nimerit ca inteligenta, cul-
tura, preocupdrile lor sa transpara mai
evident din ceea ce scriu (sau se scrie)
despre ei.

Rubrica de cronica teatrald are Tnsusi-
rea esentiald de a fi criticd, semnatarii —
Constantin Maciucd, Antoaneta C. lorda-
che, Ludmila Patlanjoglu, Irina Coroiu
(aceasta_catifelind Tnsa observatiile asu-
pra unei piese bulevardiere de la Teatrul
»Vasilescu™), Mircea Em. Moroiu si (mai
putin) Mihai Crisan analizeaza adesea
pertinent piesele si montarile.

Sint prezenti, in chip semnificativ, dra-
maturgii : Al Voitin, relatind Tmpreju-
rari Ieﬁate de scrierea pieselor sale Pro-
cesul Horia si Calvarul biruintei, Dan
Tarchild, cu un interviu acordat (la 60 de
ani de viatd) lui Paul Cornel Chitic, Du-
mitru Radu _Popescu semnind o emotio-
nanta pagind despre Noaptea cabotinilor
a lui Romulus Guga, Mihai Davidoglu cu
0 noud drama de actualitate. Suflete in
furtuna, ce-si desfasoara cea mai mare
parte a_actiunii pe platforma roméaneasca
de foraj din Marea Neagra.

Se publica utile, corecte informatii
si. comentarii despre ,Zilele Cara-
?lale", editia a VIll-a (Paul Tutungiu si
leana Berlogea), centenarul piesel lui
Alecsandri Fintina Blanduziei (lonut Ni-
culescu), viitoare premiere (pe larg in
rubrica ,,Telex"), premiere radiofonice
(Cristina Dumitrescu — dar rubrica de
televiziune a dispdarut !). Printre putinele

agini neconforme, cele consacrate de
onut Niculescu lui Petru Rares (Perso-
najul istoric_intre document si fictiune)
n"care se afirma, in chip confuz, ca pie-
sa lui Horia Lovinescu n-are_nimic mo-
dern, e ,traditionald", ,,supusa documen-
tului”, cu o tehnica ,de cea mai purd
esenta clasica" etc. Autorul articolului re-
produce dealtfel, ca si Tn mai multe rin-
duri, propozitii spuse de altii, fara sa-i
citeze, furnizind. in compensatie, ea repe-
re bibliografice, scrierile lui Ton Neculce,
Nicolae Costin, C. Gane si altii, pe care
cititorul 1i poate afla, conspectati, Tn
toate istoriile curente, precum si Tn buna
monografie Petru Rares de Stefan S. Go-
rpvei, aparuta la Editura Militara in 1982
([2)30 pagini, 9 lei).

Cartea de teatru recenzata de asta data
e Intllnire cu eroi din literatura si teatru
de Alice Voinescu (Natalia Stancu). lon
Cojar Tsi continua cursul de ,Initiere in
arta actorului” (XIV) care anunta, pro-
babil, un volum, Adriana Popescu face, n
folositoru-i ,,Dictionar”, a treia fisa a lui
lon Baiesu (zeci de titluri de piese — daca
te-ai lua dupd afisele teatrelor n-ai cre-
de 1), Valentin Silvestru publica noi
pagini_ din_ ,Jurnalul de critic" (1944—
1984), iar ,,Cronica cronicii teatrale", sem-
nata ,Myosotis”, zeflemiseste, pe drept
cuvint, ambuscatii si impostorii interesati
ce apar Tn spatiul cronicii teatrale din
unele ziare si reviste, Cit timp Tnsa nici
aici nu se dau nume si_titluri (delicata
problema, ce-i drept) e sigur cd nu se va
sinchisi nimeni.

Sumarul e divers, colorat, ai _ce citi —
n toate sensurile ; asteptdm cit mai cu-
rind — fiind noi acuma Tn luna mai — si
numerele 4 si 5 conform calendarului.

T. R

,,Eveniment"

« Grupul de teatru ,,Eveniment”
al Ansamblului artistic al Uniunii
Tineretului Comunist si-a sarbato-
rit, duminicd 20 mai, un deceniu de
activitate. o

Cu acest prilej s-a reprezentat
(pe scena Teatrului ,,Bulandra™) un
solid spectacol-colaj din versurile
lui Marin Soreseu, intitulat ,,Rindu-
ieli" (scenariul si regia Constantin
Fugasin) si un spectacol de poezie
scris de George Tarnea, ,Elegia
motilor”, Tntr-o remarcabild_inter-
Bretare de grup (regia: Glrigore

opa).

Scapin, celebrul erou molieresc (aici Valentin Voicild), rasfatat de tinerele Zerbinette (Mariana Miiller) si Hyacinthe (Mona
Tina) in spectacolul aradean despre ,Vicleniile" sale. Regia, Radu Dinulescu ; scenografia, Onisim Colta si Dorn Pacurar

_Primavara aradeana"

REZENTA teatrului Tn viata cul-

turald a Aradului este un element

de importantd recunoscutd. De la

atentia acordatd  reamenajarii
cladirii ca atare pina la configurarea re-
pertoriului, interesul pentru institutia de
cultura este nealterat. Sint observatii re-
zultata din_ cele citeva zile Tn care, in
cadrul unei ample manifestdri cultural-
artistice, ,,Primavara ardadeand”, ajunsa
la a 12-a editie, colectivul artistic al
Teatrului de Stat Arad s-a prezentat iri
fata propriului public si a unui grup de
scriitori, critici de teatru, gazetari, cu
cinci spectacole de natura diversa.

Este evident ca, acum, teatrul are pre-
misele materiale — sali de  spectacol,
spatii multilateral  folosibile — pentru
a-si permite, cu conditia atragerii unor
regizori si actori tineri valorosi, atacarea
unui repertoriu de substanta care sa re-
vele posibilitati artistice.

Ce am vazut la Arad? O premiera,
Vicleniile lui Scapin de Moliare, In re-
gia lui Radu Dinulescu, Cui i-e frica dc
Virginia_ Woolf? de Edward Albee, 1in
regia lui Mircea D. Moldovan, Arca bu-
nel_sperante de I. D. Sirbu, Tn regia lui
losif Maria Bata, si doua recitaluri: Cu-
mintenia pamintului, pe versuri de Ana
Blandiana, Tn_interpretarea Larisei Stase
Muresan, si O banca n mijlocul marii,
bazat pe piesa lona a lui Marin Soreseu,
Tn_interpretarea lui Radu Cazan.

Evaluarea acestei selectii repertoriale
arata ca_teatrul se afla Intr-o zodie buna
a intentiilor sale artistice. Venirea, Tn
ultima vreme, in colectivul teatrului, a
unui tinar si valoros regizor, Radu Dinu-
lescu, si a unui actor la fel de linar, Va-
lentin Voicila, au determinat, alaturi de
calitatea si profesionalitatea altor actori
aradeni, revigorarea cautarilor artistice,
dind temei pentru a aprecia favorabil
drumul pe care 1l parcurge acum teatrul
din Arad.

SBectacoIe cu piese de Moliere, Albee,
I. D. Sirbu sau cu texte de Soreseu si
Ana Blandiana denotd orientari regizo-
rale de tinutda si calibru diferite.” Tn
acelasi timp, existenta unui scenograf cu
realiziri meritorii, Onisim Colta, a per-
mis conspectelor regizorale sa se desfa-
soare Tn spatii teatrale plastice.
Vicleniile lui Scapin propune o ipoteza
regizorala foarte interesantda. Scapin, 1n
acest spectacol, nu este un amuzant si
amuzat_valet asa cum l-a consacrat o
Tntreaga traditie a rolului. Aici, perso-
najul se iveste dinspre un fundal su-
gestiv-simbolic (0 enorma pinza evocind,
prin culoare, marea) Tn fata careia se
afla o fisie de tarm pe care zac esuate
obiecte (un sipet, o caldare, o statueta,
etc.) aidoma zeitatilor din illo tempore,
pentru a veni spre planul din fata al

Radio-T.v.

Teatrale

m Citeva dintre ultimele premiere
radiofonice evidentiaza dinamica acestui
fenomen atit de sugestiv pentru evolu-
tia artei spectacolului romanesc actual,
in primele cinci luni ale anului s-au
transmis aproape 170 de _ piese (dintre
ele, unele Tn serial), adicd, T medie,
pe sdptamind. Statistica, relevanta 1in
sine, nu are doar un aspect pur canti-
tativ, desi e cazul sa subliniem din nou
felul in care radioul intretine _interesul
pentru teatru Tn constiinta a milioane si
milioane de oameni. Importanta este
tinuta repertoriului, apelul la mari scri-
Itori din toate timpurile si de pe toate
meridianele, de la Sofocle’ (Antigona) la
Shakespeare, Corneille, Cehov. Shaw,
Pirandello. Arthur Miller, Thornton Wil-
der, Vallejo, Balzac, Dostoievski, Goethe,
Tolstoi. Durrenmatt. Ibsen. Lermontov,
reprezentanti ai teatrului N6, ca si aten-

tia acordata generatiilor de azi. chiar
duminica fiind programata (in premiera)
piesa lui Andrzej Otrebski artizanul

éfegiq artistica Henrik Rozen de la Radio-
ifuziunea poloneza). Literatura romana
a fost bogat reprezentata atit prin texte

scenei, complet nemobilat si pustiit de
lumina alba a reflectoarelor. Jocul sau
nu este ilustrarea facilitatii, personajul
trudeste pentru smulgerea unor pungi cu
bani de la parinti in beneficiul copiilor,
toti uitindu-1, apoi, ca pe o cirpa cu care
au fost Tnlaturate impuritatile. Silit sa
joace ce i se cere dar si sa se joace,
Scapin pare axul unei lumi unde senti-
mentele sint dezumanizant puse Tn echi-
libru cu banii. &

Desi nefinisat Tn toate articulatiile sale,
spectacolul a permis sesizarea punctului
e vedere regizoral. Radu Dinulescu a
mizat mult pe interpretul lui Scapin,
Valentin Voicila, care vadeste o Tnzes-
trare artisticd bogata. El poate impune,
acest rol iTnmod deplin convingator, daca
va concentra, in proportie echitabila, prin-
cipalele elemente ale lumii molieresti. Au
convins in acest spectacol interpretii lui
Argante (lulian Copacea) si Geronte (lon
Petrache). Rolurile feminine, Zerbinette
(Mariana  Miiller), Hyacinthe (Mona
Tina) sant mai putin reusite, fapt care
roduce un dezechilibru, evitabil, Tn re-
atiile scenice. Scenografia realizatd de
Onisim Colta _si Doru Pacurar a deter-
minat o laturd meditativd a_acestui spec-
tacol, cel mai interesant vazut la Arad.
Experiente teatrale relevabile sint si
cele doua recitaluri prin care au fost
puse Tn lumind resurse actoricesti  si
spectacologice diferite. O impresie deo-
sebitd a produs recitalul Cumintenia pa-
mantului, Tn regla lui Mircea D. Moldo-
van, sustinut de Larisa Stase Muresan,
prin poezia Anei Blandiana. Evoluind in-
tr-un_spatiu scenic poetic, fertil Tn sim-
boluri (cartea, clepsidra, ocheanul — un
obiect, totusi, discordant prin concretete),
Larisa Stase Muresan pune Tn valoare
calitdti interpretative ce dau poeziei
Anei Blandiana sonoritati si o tensiune
meditativd de esentd. Lumina si culoa-
rea, textul pcetie si vocea actritei sint
conjugate e ideea destinului ~ uman
asumat, cu partile sale de lumina si n-
tuneric. Din alt unghi de vedere, aceeasi
idee apare si n al doilea recital, al lui
Radu Cazan care a avut curajul aborda-
rii unui text fundamental dar si special
al dramaturgiei noastre — lona de Ma-
rin Soreseu. O bancad Tn mijlocul marii
este o ofertda generoasa, o initiativa re-
marcabila, textul lui  Marin® Soreseu
nefijnd, Tnsd, pus Tn valoare docit 1n
latura simplitatii  conditiei expuse de
personaj. Actorul a procedat la un decu-
paj care nu a satisfacut, iar interpretarea
s-a mentinut la nivel epidermic, umbrind

profunzimile de gind si substanta alo
textului.

Modalitati  spectacologice diverse 1n
Cui i-e frica de Virginia Woolf 1, do

clasice (Alecsandri. Eminescu. Blaga. Ca-
ragiale, Camil Petrescu, Negruzzi.” Sado-
veanu. Cezar Petrescu. V.l. Popa...), cit
si contemporane (Horia Lovinescu. Paul
Everac itus, Popovici, D,R. Popescu,
Lucia Demetrius, Al Voitin, I. aiesu,
I.D. Serban...). Reluind Tn noi distributii
Nora de Ibsen (cu Valeria Seciu. Victor
Rebengiuc, Irina  Petrescu. lon Mari-
nescu. Stefan Radof, regia artistica Dan
Puican) sau Henrik 1V~ de Shakespeare
&George Cozorici, George Constantin. lon

aramitru. Mircea Albulescu. Alexandru
Repan, Dorina Lazar, Irina Mazanitis,
lon Marinescu, Florian Pittis. regia artis-
tica Cristian Munteanu), redactia radio-
fonica adauga versiunilor mai vechi (din
1954, respectiv 1964) punctul de vedere,
al actorilor si ° regizorilor actuali,
lecturi, interpretari si viziuni noi, repre-
zentative pentru profilul original al sco-
lii teatrale din tara noastrd. Evocarile
Toma  Caragiu. Emil  Botta. George
Vraca, numeroase Tnregistrari pe drept
cuvint considerate ,de aur" (citam doar
doua din foarte multe : O noapte furtu-
noasa — sub Tndrumarea lui Sica Alexan-
drescu evolueazd Alexandru Giugaru,
Marcel Anghelescu Silvia, Dumitrescu-
Timica. Radu Beligan, Niki Atanasiu sau
Citadela sfarimata — Lucia Sturdza-Bu-
landra. lon Fintesteanu, Emil Botta,
Maria Filotti, Niki Atanasiu, Tntr-un spec-
tacol semnat de Moni Ghelerter) readuc
Tn memoria ascultatorilor  personalitati

Edward Albee si Arca bunei sperante, de
I. D. Sirbu au demonstrat posibilitati ar-
tistice orientate Tn directia sondarii psi-
hologice minutioase si, respectiv, a con-
flictului de idei. Daca in primul spectacol
regizorul Mircea D. Moldovan a fost in-
teresat de instabilitatea raportului intre
adevar si minciund, imprimind, n scena,
un ritm Jlenat de o scenografie improprie,
Tn al doilea spectacol, regizorul losif Ma-
ria Bata a dat unui_text, impregnat de
ideea responsabilitdtii umane, o interpre-
tare mai degraba graficd decit plastica.
Sint schitate, conturate, franturi de if

Tntr-o ambianta scenica gindita destul

rudimentar (scenografia, Doru Pd&curar),
care conving mai putin. Am remarcat in
spectacolul destul de static al lui Mircea
D. Moldovan interpretarea lui lon Petra-
che (George). Unele relatii scenice sint
bine prinse de Maria Barboni-Petra.che

Martha). De asemenea, de Mariana Miiller

Honey) si Virgil Miiller (Nick) caro, daca
profileaza un cuplu corect, par sa nu se
racordeze exact la tensiunea scenicd a
celuilalt cuplu (Martha, George). Din
Arca bunei sperante, un rol de vibratie
convingatoare este lafet, interpretat de
lon Costea, foarte bun Tn actul doi. In-
terpretii lui Sem. (Vaslle Gradinara) si
Ham (Teodor Vuscan) nu sint armonizati
de ideea regizorala care da alta tonali-
tate stilistica si altui rol, Noo (Alex. Fie-
rascu). O partitura rezolvata partial este
Ara (Mona Tina).

lata citeva intentii artistice, directii
spectacologice, reusite mai mult sau mai
putin, carora Teatrul din Arad este de-
cis sa le dea consistenta. Dezbaterea
A.T.M., organizatd CU prilejul vizionarii
acestor spectacole, condusa de criticul de
teatru Valentin Silvestru, a permis un
schimb de_ pareri util Tntre colectivul
aradean, criticii de specialitate, alti oa-
meni de culturd. (Gh. Berzovan, prese-
dintele Comitetului judetean de cultura,
educatie socialistd Arad, Ovidiu Corne
directorul teatrului, regizorii Radu Dinu-
lescu, Mircea D. Moldovan, losif Maria
Bata, actorii Larisa Stase Muresan, Radu .
Cazan, dramaturgul Gheorghe Schwartz
si criticii Natalia Stancu, Tlleana Berlo-
gea, Antoaneta C, lordache, Victor Parhon
si subsemnatul.)

Teatrului, la Arad, asa cum a rezultat
din dialogul prilejuit de primirea de ca-
tre prlmul-sccretar al Comitetului jude-
tean al P.C.R. Arad, tovarasul Pavel
Aron, a oamenilor de teatru, scriitori i

critici — i se rezerva un loc de frunte in
via.ta spiritualda a tinutului, dovedit si
de interesul public pentru manifestarile
spectacologice din ,,Primavara aradeana.

Marian Popescu

exemplare ale scenei romanesti. Actiunea
formativa si_informativa a teatrului ra-
diofonic capata o larga rezonanta.

m O semnificatie aparte are pentru noi
aparitia Tn librarii_a romanului Vremea
brinduselor de Constantin Munteanu,
scriitor a carui intrare Tn literatura s-a

etrecut Tn urma cu aproape un deceniu
a teatrul de televiziune si_a fost con-
semnata ca atare in rubrica de fata.
Constantin Munteanu era atunci o promi-
siune. iar acum, dupa ce a publicat patru
carti si citeva dintre piesele sale au fost
montate pe scend, la radio si pe micul
ecran, este un autor ce a confirmat as-
teptarile. Lumea scrierilor sale este usor
de recunoscut_ si acea neliniste si acel
patos incoruptibil de la debut s-au pas-
trat neatacate de timp sau de maniera
pina astazi. La Tnceputul lui 1984. teatrul
radiofonic a transmis Tn premiera piesa
Vorbeste-mi de tata_(in regia lui Silviu
Jicman), pentru ca In primavara sa se
reia la televiziune Florile amintirilor
noastre cu o distributie interesanta si.
credem, adecvat aleasa, de la rolul princi-
pal (excelent Serban lonescu), la cele
episodice (de un fermecator relief Con-
stantin Draganescu). Viitoare schite de
portret dedicate lui Constantin Munteanu
vor trebui a lua in consideratie un ase-
menea capitol al activitatii sale.

loana Malin



SLovitura

fulgeratoare”

CTIUNEA se petrece in China, la
sfirsitul veacului trecut; Chen
Wei este maestru de Kung-fu in-
tr-o localitate de provincie unde
traieste Tmpreuna cu fiica sa Chen Xue-
jiao. El este_ asasinat (otréavit), dupa ce
lesise Tnvingdtor ntr-o luptd martiald in
care avea ca adversari pe japonezi. Dupa
Tnmormintare, fiica lui, Tnsotitd de lo-
godnicul ei Wu Yunlong, cel mai bun dis-
cipol al tatalui ei, pleaca in capitala ca
Sa afle cauzele mortii parintelui sdu. Aco-
lo, logodnicul 1i provoaca la Tntrecere pe
luptatorii japonezi. El se dovedeste mult
mai tare decit japonezii, dar este si el a-
sasinat (Tnjunghiat); pe parcurs se dove-
deste ca asasinul maestrului de Kung-fu
este un fost discipol al acestuia, care Tl
tradase pentru bani. Tradatorul trimite
chiar si o banda de ucigasi cu  simbrie
sa-i omoare pe Chen Xuejiao si pe Sima
Jian. Cei doi ii pun Tnsa pefuga pe ban-
diti. lar tinara Xuejiao pleaca in munti, la
marele preot Nanshan, fost mare luptator,
care cunoaste o _lovitura extraordinara
(lovitura fulgeratoare). Acolo, afld ei
marele preot era fratele tatalui sau, iar
Sima Jian 1i era var. Cei trei se despar-
tisera dupa ce luptasera ntr-o rascoala
impotriva cotropitorilor straini. Dupa an-
trenamente istovitoare, Xuejiao ajunge sa
stapineasca toate tainele luptei martiale,
inclusiv lovitura fulgerdtoare. Ea pleaca
spre capitald, unde urma sa aiba_loc un
concurs decisiv, Tn urma caruia japone-
zilor — care erau siguri ca-si_vor Invin-
ge toti_adversarii — nu le mai putea sta
nimic in cale. Pe drum, e din nou ata-
catd de oamenii_ tradatorului, dar Ti pune
pe fugd. Ajunsa Tn capitald, Ti provoaca
luptatorii japonezi, si-i infringe, chiar
dunei cind acestia folosesc miseleste
arfne albe. Furiosi, acestia uita de regu-
lile luptei si Tncearcd sa o omoare, ata-
cind-o cu _totii deodatd. Dar ea Tmpreuna
cu Sima Jian si cu prietena ei Ti Tnfrun-
td, baga groaza Tn ei si-i silesc sa fuga.
Tradatorul este ucis_de multime, dar Tna-
inte il raneste pe Sima Jian, aruneind in
el cu cutitul.
n final Chen Xuejiao pleacd cu Sima
Jian, despre care aflase ca din copilarie
arintii i-1 destinasera sa-i fie sot.  In-
eresul artistic si cultural al filmulli sta
n aceea c4, ti_mP de mai bine de un ceas,
avem cel mai Tantastic spectacol atletic
si_coregrafie. Batdile acestea nu ,,seama-
na" cu un balet, ci Sint ,,mai mult de-

cit un balet" — vedem necontenit pe lup-
tatori zburind, plutind zece metri in vaz-
.duh si apoi aterizind linistiti. Asemenea
figuri in mod natural provoaca dureri e-
norme. Dar ele sint rabdate. Antrena-
mentul miraculos al acestor oameni este
de a infringe durerea fizica si de a lupta
cui palmele goale eontra unei Tntregi ar-
mate. Nici un trucaj, ei obtinerea unei
iscusinte care permite unei singure per-
W sa lupte cu cincisprezece adver-
J si sa-i rapuna. Loviturile cu palma
sint asa de puternice Tneft 1l arunca pe
«dversar trei metri Tn aer. Tn timpul Tn-
caierarii, luptatorul tipa, urla si asta il
Tnnebuneste pe adversar. Se obtin de la
corpul omenesc eforturi, combinatii de
miscari, suportare de dureri fizice, care
par trucate, dar nu sint. Chiar arma, ca
atare, este interzisd. Nici cutit, nici foc
de pusca, nici otrava. Nimic, numai pal-
mele goale si puterea de stapinire.
Aceste lupte prezentate Tn filmul Lo-
- vituia fulgeratoare (regia: Sun Sha)
oferda spectacolul rar al unei combinatii
de eleganta, dirzenie si eroism, unic Tn
felul sau.

D.L Suchianu

Cadru din Lisca, noul film romanesc scris de Fanus Neagu si Vintito Ornaru, in regia
iui loan Carmazan (in imagine, actorii Ecaterina Nazale si Remus Margineanu)

Nivelul aspiratiel

IN interiorul schitei Lisca de Fa-

nus Neagu — transformatd in
scenariu de autorul Tnsusi si de
Colaboratorul sau fidel Vintila Or-

naru — cresc si_se ramifica traiectoriile
vitale constituirii unei pasionante premi-
se pentru lung-metrajul omonim regizat
de loan Carmazan. ,Copertile” scrise (,La
Tnceputul razboiului, raminind fara bar-
bat, Lisca a batut seinduri de-a curmezi-
sul peste usile si ferestrele casei”, iar in
final ,s-a Tntors acasa, escortatd de jan-
darmi. Fusese prinsa intre liniile frontu-
lui si nimeni nu voise s-0 creadd ca-si
cauta barbatul. Dar nu mai_era Lisca pe
care o stiam noi. ci 0 umbra a ei.“) revin
catre ecran, purtind rezonante ample,
consonante eu alte opere ale prozatoru-
lui, inspirat reordonate Tntr-un nou story
unitar. Nuclee de fascinanta originalita-
te — precum episodul nuntii oficiate in
absenta, mirelui, aflat in transee — pa-
trund firesc in canavaua epica initiald, n
timp ce detaliile pitoresti sint. menite a
defini, Tntr-un registru cu repere cunos-
cute, apasatoarea existenta a satenilor, in
Opozitie cu frivola debusolare a_locuito-
rilor din conac. Existd deci o incitanta
materie narativda, modelatda Tn puternice
tuse, dupa rigorile moderne ale filmelor
de razboi, din care, linsese reconstituirile,
la vedere, ale carnalului, ,spectacolul”
terifiantelor lupte, elocventa ~ mesajului
acifist bazindu-se pe reliefarea grave-
or perturbari sufletesti, a tragediilor in-
dividuale si_colective, ivite Tn urma vio-
lentelor batalii. Tnsa dincolo de zona lor.
P_regigan';é n sine a intimplarilor face
posibila esentializarea dialogurilor, cuvin-
tele rostite avind halou aforistic spre bi-
nele Tntregii  constructii proiectate pe
Tnza ; cdcl daca siluetele si chipurile ac-
oricesti sint cu minutie orchestrate de
loan Carméazan pentru obtinerea unor
multdorite fotogenii_(se cuvine relevata
in primul rind Tndrdzneala de a lansa,
chiar in rolul titular, pe tindra debutanta
Ecaterina Nazare. eu trasaturi — poate —
cam citadine, dar de o concentrata si ra-
finatd expresivitate), aproape eu indife-
rentd trateaza regizorul armonizarea . in-
tensitatilor vocilor astfel Tneft replicile
coboara brusc, datoritd monotoniei, fraza-
rii. catre statutul de palid comentariu al
faptelor anterior anuntate prin imagine.

Subiectul filmului se decanteaza doar n
decorative compozitii plastice ; ,,0 lumi-
na subtire, poroasa, ca si cum s-ar fi ri-

dicat de pe un osuar" — am citat dintr-o
alta carte de Fanus Neagu — Tnvaluie in-
tr-adevar locurile si oamenii Tnfatisati pe
pelicula. Operatorul Anghel Deca elabo-
reaza cu virtuozitate o suita de varia-
tiuni avind ca tema asteptarea sfirsitului
cosmarului beli© ; fiecare Tncadratura a
sa pune in valoare frumoasele — Tn spe-
cial cele taranesti — decoruri semnate de
Vittorio Holtier, cadentele spatiului in-
ghetat Tn durere fiind delimitate nefnce-
tat prin ramele acelorasi elemente sce-
nolgraf_lce_ — geamuri obisnuite si lucarne,
oglinzi si usi. desfasurate fie In profun-
zimea cimpului. fie aliniate In fundal. Jo-
cul perspectivelor se_prelungeste mereu,
stabilindu-se o fluentd aparte Tntre peisa-
jele naturale si scenele de camera. Efec-
te vizuale surprinzatoare si. totusi, co-
erente sint obtinute prin cele mai varia-
te modalitati ; planurile statice sint Tnlo-
cuite discret eu acelea alcatuite prin lente
miscari _de aparat, dupd cum artificiile
de modificare a iluminarii creeaza nelinis-
titoare accente dramatice ({)ercutante,
mai ales. Tn fragmentul descintecului din
padure si Tn ultima_secventa).

Pentru loan Carmazan. aceastd a doua
sa experientd marcheaza evident un_efort
de auto-clarificare ; Tn Lisca. regizorul
nu a mai_ simtit nevoia sa epateze, eva-
dind haotic — ca Tn Tapinarii — dinspre
banal catre ininteligibil. El citeste acum
cursiv_un scenariu interesant si. Tncer-
cind sa si-1 apropie, nu mai abuzeaza de
formule apasat metaforice tocmai pen-
tru cd meditatia poetica este continuta Tn
povestirea propriu-zisa. Sistemul de co-
respondente functioneaza corect, desi re-
alizatorul nu are ‘maturitatea profesionald
necesara (inabilitatea mizanscenei devi-
ne nu rareori stinienitoare. Tndeosebi. in
n~dansul” framintarii lutului si Tn cere-
monialul focului) ca sa descifreze pina la
capat insolitele "pendulari Tntre tonalita-
tile mustind de seve tari_si_cele suav li-
rice. intre sferele realitatii si_cele ale
imaginarului nutrit de stravechi eresuri.
Dupa recenta asumare a luciditatii, tina-
rul cineast mai are de depasit nivelul
ilustrativ, pentru a atinge combustia au-
tentica. imposibil de exclus din orice tip
de structura filmica. fTntre a invoca O
stare, o atmosfera ori un stil, aureolate
de straluciti predecesori, si Tntre a trdi
efectiv sub’ semnul nobilelor aspiratii se
ntinde Tnca un lung drum.

loana Creanga

veasca revolutiei si explo-

Forman apud Kesey

m Nedumerirea — Tntre uluiald si ne-

multumire —1n jurul oedui mai discutat
film al lui_Forman se datoreste nu_atit
filmului insusi, cit relatiei anterioare

dintre autor si publicul sau. Autor care,
la ora aceea (197/5). devenise de mult ce-
lebru, dar tocmai prin independenta sa.
nicidecum ca ecranizatar. Scenariile sale

. cehoslovace, scrise Tn eolaborare eu eter-

nii sai prieteni Passer si Papoudek. se
distingeau tocmai prin setea de a spune
lucrurile altfel, de a revela ideile prin
soc. de a minul aparatul de filmat intr-un
fel care si percuteze atentia. Memorabi-
lele portrete caustice din Asul de pica,
din Dragostele unei blonde sa>u din Ba-
lul pompierilor chemau la judecata
dreapta tocmai pentru ea erau asambla-
te strimb. puse Tntr-o relatie netipica si

excentricd, menitd sa dea de gindit.
Erau opere asimetrice, anticalofile, vor-
bind prin umbra propriilor muchii s

distorsiuni. Capodopere ale voitei imper-
fectiuni formale, vazuta ca o conventie
ce vesteste Tntelesuri mai grave.

Nimic din toate acestea — pentru cei
ce le asteptau — Tn Zbor deasupra unui
cuib de cuci. Bastseiler-ul ecranizat, «4
Tnsusi plin de probleme. dar de ordin
strict tematic, fara chinuri formale si
fara transfigurari satirice, era cunoscut
de milioane de spectatori si trebuia fie
evitat, fie acceptat ea atare. Exista Tn
proza lumii un_filon de succes datorat
exclusiv_atitudinii civice saiu sociale a
autorului ~ care. direct sau parabolic,
exaltd simtul de dreptate al cititorilor,

cucerindu-i Tn masa prin radicalismul ne-
ted al epicii. Un astfel de autor, cum
este st Kesey al lui Forman, pretinde
ascultare Tnainte de toate, si a accepta
sa-1 ecranizezi echivaleaza cu a-ti Tn-
susi indiferenta lui stilistica. Lipit de
textul hii Ken Kesey. Forman a Tnaintat
din scend in scenda, din replica in repli-
cd, pina la a obtine transpunerea perfec-
ta si. implicit, la a reedita imensul suc-
ces de public al romancierului. Dar ceea
ce a obtinut nu mai este, din pacate.
Formau, d© unde nedumerirea, de care
vorbeam, a celor mai multi dintre adep-
tii sdi. Nici o zvienire, rriei un rictus,
nici o alunecare sau iregularitate nu
tulbura oglinda moarta a acestei transpu-
neri fidele, in care deformarile oglinzii
convexe de pe vremuri au fost Tnlocuite
cu lentilele celui mai desavirsit aparat de
fotografiat.

Din fericire, lumea nu incep© si nu
sfirseste cu un film. Din fericire un
regizor este media filmelor sale mai
vechi sau mai nod. Tneit Forman radmine
beneficiarul ambelor .lpostaze, adica atit
al razvratirilor sale de succes din tinere-
te, cit si al preludrii de-a gata a succe-
sului altui  razvratit, mai putin artist.
Ipostaze ce dau justificare si marelui
credit, sT bombanitei exigente a adora-
torilor sai.

Romulus Rusan

laud

Telecinema

Tineretile

< Ategind un onest
criteriu cronologic, _ pri-
ma parte a emisiunii lui
Tudpr Caranfil despre
Toma Caragiu ne-a Tnfa-
tisat ceea celam putea
numi ,,Copildria si tinere-
tea' actorului in cinema".
Oamenii criteriului  nos-
talgie s-ar putea declara
deceptionati. Eu — nu,
deloc. Ei ar dori; proba-
bil, un montaj doar al
viffurilor din “creatia lui
Caragiu. Dar nici un ma-
siv_nu poate fi cunoscut
fara geologia Tncepu-
tului si zonele lui joase.
Privindu-i  debutul, Tn

1955. — iata deja 30 de
ani ! — Tn ,,Nufarul rosu”,

singurul lucru pe care-1
S

lui Caragiu

putem retine e o chitara
din care, cu ofieftd auto-
sugestie, nu se poate ex-
trage nici o predestina-
re. Numai o chitard nu
ne vine_in minte cind ne
gindim Ta forta cu care
Caragiu nc-a - orchestrat
melodiile vietii, fraza, si-
labele si vocalele ei. E
adevarat cd Tn nici un
caz cinema-ul, cu sonorul
sau. prea premeditat, cu
mecanica lui rigida, _cu
scenariile lui prea apasa-
te, nu ni-1 va impune 1n
cadenta sl topica paroxis-
melor cu care el ne-a_re-
volutionat; ca actor si ca

.salbatic”, felul de a
vorbi, adica de a percepe
si a pricepe. Dar ,e bun

si filmul !“, vorba lui din
acea vreme cind se decla-
ra — cu toatd sincerita-
tea, nu-i asa'l — un ,,in-
hibat, un blind, un sfios".
Copilasul ! Daca-s bune
la ceva, la o anume pri-
vire Tn '84, toate roiisoa-
rele acelea sau_ filmele
in_care nepotrivirea e nu-
mitd, cu de-ajunsa .in-
dreptatire, ,.constructie
de rol" — personate cind
eu drama prea pe
cind cu vorba prea de-a
dreptul — apoi ele sint
necesare pentru, a inte-
lege cum si-a organizat
actorul | timiditatile si
sfioseniile funciare pentru
a cuceri si instaura o e-
nergie artistica de o vi-

goare tiranica in. muzica-
litatea si. somatiile ei. Ti-
neretea lui ne interesea-
za ca organizare mai pu-
tin a ,vocii", cit a misca-
rii,; a unei gesticulatii si
masti care sa se potri-

fata,’

ziei lui (m)orale.
Se va observa lesne ed
aceasta fericita potrivire

. intre giest si glas se va
P

intimpla din clipa cind
Caragiu va interpreta —
e ecran — roiurile lui
enorme din care dispar
sfiosenia, blindetea, ama-
bilitatea, legiferind o ti-
pologie ,violenta si fara
maniere” fara de prece-
dent pina la el, de maxi-
ma semnificatie pentru
lupta, artei noastre eu tot
ce e brutalitate, primiti-
vism_ si salbaticie de spe-
td. Fie cad e acel neuitat
actor antifascist Tn_con-
flict deschis, eu ,salbati-
cii, fie — mai ales — In
rolurile acelea, devenite
Clasice" sub ghiara lui,
de comisar, primar sau
colonel -domnesc, de bru-
ta a puterii_ dominante,
Caraglu instituie o _ener-
gie a geniului dezvaluitor
care va lumina de-a pu-
ruri tot, ce tine de com-

licatele si esentialele re-
atii. dintre stapini si
slugi pe scena lumii. Si
Tnca n-am spus deajuns:
el va descoperi in aces-
te_Tntruchipari ale rau-
lui o duplicitate de ni-
meni Tncercata pind la el;

. el va da brutalitatii, po-

runcii, ,,ordenului” o jo-
vialitate stupefiantd, o
bonomie umana incredi7
bild, o melodie a vocalei
care-1 va cobori Tn coti-
dian, de vei Tnmarmuri,
socat Acolo unde- se in-
stapinise o ferocitate uni-
lateral demascatoare, el
va aduce subversivitatea
benefic derutantda a unui
humor noh-conforin, dis-
trugind cliseul. Nimeni
nu va sti s spuna subal-
ternului sdu un mai avin-
tat : ,dobitocul©!”, ca el.
Nici un panicat al apa-
ratului de stat nu va gasi
accentul lui. Tncercind sa
prindd curaj : ,,Da’ unde
ne trezim ? Tn Sahara ?*

LUrmarirea"),

tentionarile lui fata

victimele prea umane
sint de o caldurd a omu
lui paradisiac : ,Bal.
ba, fii atent, tine-ti gura
eda glontul te maninca !*
A dus ,la nebunie" ten-
siunea contradictiilor vi-
tale, prinse dintr-o rasu-
flare si o privire. 1ntil-
nindu-se cu Mazilu in
.Bariera" (Mazilu cu fe-
rocitatea, ipocrizia si nos-
talgia duiosiilor iui e ab-
solut necesar daca vrei
»S4 ataci" arta lui Ca-
ragiu), el ne va da tipul
cadlaului turmentat de re-
muscari : ,,.De ce i-am
batut_atit de rdu ?" se-n-
treaba, la o margine nu-
mai de el stiutd, a an-
oasei ironice. ,,Dar alt-
el cum sa se formeze-ca-
racterul omului ?" isi ras-

punde.
Simteai in el — vorba
Bibanului — colosul.

Radu Cosasu



ION POPESCU NEGRENI : Standul de

carti

RINTR-O fericitd  coincidents,

doua expozitii de picturd vin sa

se constituie ca un dublu argument

in favoarea ideii de recuperare si
fructificare a traditiei, demonstrand si-
multan posibilitatea elaborarii unui stil
propriu, original, n interiorul unui gen
proxim mereu suspectat de epuizare sau
autopastisa. Cei_doi artisti, distantati cro-
nologic si stilistic, se intilnesc datorita vi-
zibilei bucurii pe care le-o procura actul
pictural, niciodatd facut din obligatie, dar
totdeauna controlat de rigoarea unui pro-
gram interior.

La sala ,,Dalles" redescoperim — pentru
unii contactul are chiar efectul unei reve-
latii — pe unul din cei mai discreti maes-
tri ai picturii noastre, in afara veleitatilor
mondene dar mereu n atelier, ca un ves-
nic ucenic In numele conditiei asumate,
ION POPESCU NEGRENI. Arta sa, rezul-
tat al unor detectabile studii severe, sin-
teze si decantdri, se alimenteaza declarat
din contactul cu realitatea, mergind pina
la lucrul pe modelul uman integrat Tn am-
bianta atelierului revenirea permanenta
la ceea ce reprezinta suportul si structu-
ra initiald a lectiei de pictura marcind da-
tele unui demers si sensul unei estetici.
Regdsim aici conceptia Tnalta despre per-
manenta nevoie de studiu, minata de insa-
tisfactii lucide ce tin de constiinta artis-
ticd a nelimitatelor perspective si a pre-
carelor disponibilitdti oferite de o prea
scurta viata in relatia cu eternul proble-
melor picturale. Cu calm si o vadita
bucurie panteistd. fara angoase si din un-

hiul unui echilibru interior greu de tul-
urat, ca_orice dat originar. Ton Popescu
Negreni intra in contact cu fenomenela

realitatii, le analizeaza retinind esenta apoi,
cu o gravitate rituald ce nu exclude sen-
zualismul si nici placerea gestului tran-

MUZICA

M citit cu placere. in ,,Romania

literard" de acum o saptamina

un anunt privitor la festivalul

Maggio "musicale fiorentind —
1984. care a Tnceput de curind ; printre
evenimentele prevdzute, (generate de
multe nume sonore — aparitia unuia din
cei_mai interesanti pianisti_ai noii gene-
ratii, Murray Perahia. Tn° Concertul nr. 4
de Beethoven. Foarte bine, dar pentru ca
uneori se Tntimpla sa trecem cu ve.derea
marile seri muzicale de la noi. ma simt
obligat s& proclam, cit_ ggt de raspicat,
cd recent am trait o sarbatoare artistica
la Ateneu, unde de trei ori sala a fost
arhiplina pentru a saluta_aparitia unuia
din maestrii contemporani ai clavirului,
Lazar Berman.

Prin anii 50, cind refncepusera compe-
titiile internationale de _interpretare,
suspendate Tn anii razboiului, Lazar Ber-
man (nascut Tn 1930 si discipol, la Con-
servatorul din Moscova, al lui Alexandr
Qoldenweiseg dobindea unele premii |
si se raspindea faima despre virtuozita-
tea extraordinara a tanarului pianist so-
vietic. Dupa aceea, n-am mai auzit mult
timp despre el — si iatd cd Tncepind cam
din 1970 face o carierda mondiala, marcata
de vizitarea tuturor centrelor artistice de
prestigiu (la debutul american Carnegie
Hali a fost tot asa de plind ca deunazi
Ateneul). Tnregistrari la marile case de
discuri,  colaborarea. Tn Concertul nr. 1
de Ceaikovski. cu Karajan etc. Interesant
este ca exigentul Herbert a cerut sa cinte
cu Berman dupa ce ascultase gravura
Studiilor de executie transcendentala de
Liszt, o imprimare cu adevarat irezistibi-
1a pentru oricine o0 cunoaste.

u este totusi inexplicabil de ce Ber-
man a ,demarat" greu. Acum citiva ani,
la recitalul de la Ateneu, m-am numarat
printre aceia care au ramas descumpa-
niti. Notele erau toate la locul lor. vir-
tuozitatea impecabild, dar senzatia era
aceea a unei lipse de angajare interioara
si Tablourile dintr-o expozitie de Mu-
sorgski. aceleasi pe care Richter. Tn ace-
easi sala, la prima lui aparitie de la noi.
le transformase Tntr-un ,,cataclism fericit"
(vorba Cellei Delavrancea) au trecut fara
sd ne destepte vreo zguduire interioara.
Impresia de oarecare abatie era Tntarita,
poate, si de atitudinea fizica a pianistului
(Anatol Vieru. intr-un articol din ,Ra-

Traditie si stil

sant, sintetizator fara uscaciune, le tran-
sfera sub zodia picturalului, restituind un
sentiment si instituind un univers de
semne, plastice care_tind catre autonomie.
Trebuie sa remarcam, ajunsi in  acest
punct, modul Tn care artistul opereaza cu
pata de culoare, construind potrivit unei
riguroase arhitecturi prestabilite, dar fara
a se pierde Tn detalii tautologice sau in
rapeluri cromatice servile. Aici se afla,

dealtfel, secretul valorii intrinseci_— se-
cret In masura in care unii poseda si Tsi
educa sentimentul raportului tonal, iar

pentru altii el ramTne un teritoriu inter-
zis, desi poate visat — rafinamentul cro-
matic alternind cu forta asociativa, uneori
fova, Tn game adeseori genuine, din care
irump subtilitati si orchestrari bazate pe
non-culoare. Griurile se insinueaza tot-
deauna, ca un fel de racord nostalgic, am-
plificind sarbatoarea unui miez = galben
ur, a unui rosu temperat, sau a vibrate-
or variante de albastru si violaceu, sen-
timentul consecutiv fiind acela al unei
bucurii stenice, cu o discreta infiltrare a
undei romantice subiacente. Caci lon Po-
pescu Negreni, Tn ciuda generozitatii cu
care manipuleaza pata mare de culoare,
a nervozitatii frotiurilor ce ascund ex-
plozii gestuale, si a teluricului mereu tem-
perat, ramine in esentd un liric de ex-
tractie romantica, poate chiar prin faptul
ca redescopera mereu si mereu natura,
pentru cad afla in ea prilejuri de medita-
tie si elegie. Nici mdacar vigoarea construc-
tiei, senzualismul decantat al nudurilor
sau carnalitatea vegetatiei din natura sta-
ticd nu anihileaza aceasta dimensiune or-
donatoare si determinantda, existenta si
oferindu-se din fiecare lucrare cu acea
franchetd caracteristicad Tntregii persona-
litdti a artistului. Indiscutabil, daca sfera
optiunilor si cimpul operational descind
din traditia picturii noastre, cu relansari

ION POPESCU NEGRENI : Naturd statica
cu craite

muri”. ne ceartd, mai ales pe critici, ca
ascultam cateodatd mai mult_cu ochii
decit cu urechile — acuzatie neintemeia-
td. dupd parerea mea. pentru ca asculta-
torul sensibil la muzica poate deosebi de
ndatd pe simplul teatralist de interpre-
tul autentic, al carui gest Ti exprima, fara
posibilitate de trisare, starea interioara)
— dar fapt este ca. dupa ce Tmi_ confir-
masem si anul trecut la Dresda judecata
dintii. in acelasi Concert nr. 1 de Brahms
daruit si noua acum, ajunsesem sa ma
obisnuiesc cu ideea cd nu voi putea des-
cifra niciodata grandoarea lui Berman.

Si iata ca au venit concertele de la Ate-
neu. La primele doud, locurile fiind date
abonatilor Filarmonicii, am avut fericirea
sa asist la cel de al treilea. Si declicul
s-a produs. Tn fata acestei sali incandes-
cente (marturisesc ca Ateneul plin de un
public freméatind este una din cele mai
stimulatoare Incinte muzicale ale lumii),
bonomul virtuoz si imperturbabil a de-
venit_artistul comunicant si vibrant pe
care 1l asteptam. Concertul Tn do major.
KV 415 de Mozart ne-a pus n prezenta
unui arsenal pianistic uimitor de complet,
cu acea varietate de modalitati a atingerii
clapei ce poate obtine exact sunetul scon-
tat. Tn culoarea doritd, cu punctarile unui
forte vehement alternind cu dantelele
asagiilor iscate de degetele agile si to-
usi de o naturalete deplind — si mai
ales abordind pieptis urcusurile si_cade-
rile In abisuri sufletesti, traind pina la
ultimele consecinte sfisierile si  triste-
tile mozartiene. fara si se teama de arti-
ficiala dihotomie — atitudine clasicd —
atitudine romantica. lar apoi, momen-
tul suprem : Concertul in re minor de
Brahms. De o sinceritate totald, ajuns la
acea stare de confesiune in care chiar pa-
sagerele scapari de text din partea a Il-a
erau explicabile. Berman ne-a daruit o
versiune memorabild a_ acestei zbuciuma-
te capodopere : sonoritdti_ stincoase si
aburi de vis sonor, martelari Tnversunate
si coraluri pianistice largi, orchestrale —
otul s-a concentrat Tn nobilul si pateti-
cul_act al trdirii intense si ideale a mu-
zicii.

Berman a fost acompaniat de orchestra
Filarmonicii ,,George Enescu”. aflata sub
conducerea lui Mircea_Cristescu. S-a mai
cantat. in prima auditie, si Alpha Lyrae
— piesa simfonica Tn stil preclasic de
Corneliu Cezar. Dar asta este ,alta ca-

ciula".
Alfred Hoffman

de esenta si expresie, stilul este unul evi-
dent personal, inconfundabil Tn ciuda
apartenentei la o familie» larga cu care se
ntalneste ca spirit si probleme, iar nu in
sintaxa si morfologie. Din totalitatea ex-
punerii generoase, Tn acelasi timp re-
levind autoritatea autocenzurii si faptul ca
atelierul este spatiul organic al artistu-
lui, cu firesti aventuri in lumea ,,motivu-
lui”. mereu proaspat si acaparator, o se-
lectie axatd pe cele trei teme preponde-
rente — peisaj, natura staticad si compo-
zitie — ar fi la fel de relevanta ca intre-
gul, oricare ar fi preferintele sau criteriile
utilizate. Ceea ce spune totul despre omo-
genitatea programului _de atelier si a_con-
ceptiei, despre avantajele picturii facute
cu placere si despre inalterabilele valori
ale creatiei autentice. Pentru cei ce nu-1
cunosteau Tn intregul sau, demersul lui
lon Popescu Negreni reprezinta o fericita
surpriza, pentru toti ceilalti o luminoasa
si cordiala sarbatoare, artistul pierzindu-se
si_el printre participanti, cu aceeasi can-
did-malitioasa uimire provocata de eter-
nul miracol al bunel picturi.

fireste cu alte date picturale si cu

un_ alt orizont al implicarii n

existepta, este si expozitia_ lui
TRAIAN BRADEAN, deschisa la’,,Gale-
riile municipiului”. O destul de ampla se-
lectie, toate piese inedite, marturiseste
placerea picturii_ca ratie necesard zilnic
si 0 incontestabila nota de originalitate,
prin care artistul se detaseaza ca una din
personalitatile puternice ale contempora-
neitatii. Tematic, expunerea este dominata
de subiectul uman transfigurat, de regasi-
rea unui spatiu originar aspru si _solar
totodatd, in care existenta se desfdsoara
potrivit unui ritual ancestral nascut din
cosubstantialitate si bucurie frusta. Perso-
najele descind din baladele transhumantei
si "ale anabasisului locuitorului din Apu-
seni, motul cu ciubdre aflat mereu pe
drumuri. Prilej pentru desenatorul spe-
cial care este Traian Bradean de a cali-
grafia siluete monumentale si viguroase,
oameni si caluti ciopliti din piatra mun-
tilor ce le tuteleaza existenta, sau de a
introduce regnul mineral si pe cel vege-
tal intr-o stare de tensiune ce le trans-
forma in_personaje. Din cind in cind, in
acest univers tinzind catre un expresio-
nism temperat de nevoia de echilibru, se
deschid ferestrele orizontului liric prin
intermediul naturii statice sau al studiu-
lui de portret. Punctata astfel, expozitia
ofera deschideri atractive pentru discutii
ce angajeazd nu numai specia cdreia i
apartine arta lui Bradean, un figurativ de
o calitate aparte, ci si particularitati de
rostire si stil ce apar evidente Tn acest
moment. Comparand continutul iconic al
lucrarilor actuale, operand deci o lectura
a textului Tn paralel cu precedentele ac-
tiuni picturale. .detectdm o noud situatie

O DEMONSTRATIE de acelasi gen,

Tinerii  muzicologi

SISTAM astazi tot mai_des, cu re-

zultate din cele mai laudabile, la

afirmarea tinerilor ce s-au dedi-

cat slujirii artei sunetelor. Am fi
nedrepti daca, spunind aceasta, ne-am re-
feri_doar la tinerii nostri compozitori
profund si esential deschisi spre adevarul
artistic, sau la tinerii si foarte tinerii nos-
tri interpret! ce fac dovada, pe podiumul
de concert,, a unor reale personalitati in-
terpretative caracterizate deopotriva prin
originalitate si fortd de comunicare si
i-am scapa din vedere pe la fel de tinerii
muzicologi si critici_ muzicali pasionati
pentru cercetarea stiintifica.

Raminind in sfera de preocupari a aces-
tora din urma, mentionam ca ei sint spri-
jiniti. Tn cadrul Cenaclului tinerilor mu-
zicologi de pe lingd Uniunea Compozito-
rilor. "al carui coordonator e muzicologul
Viorel Cosma. Tn ultimii ani, aproape toti
cei ce-au devenit membri ai sectiei de
muzicologie a Uniunii Compozitorilor au
trecut prin acest Cenaclu (Hrisanta Ma-
rin, Carmen Stoianov, Adriana Sirii, Ali-
na Popovici. Luminita Vartolomei. Mi-
haela Marinescu, Despina Petecel. Ga-
briel Tomescu etc.).

Tinerii membri ai Cenaclului participa
la simpozioane, colocvii Tn cadrul festiva-
lurilor de muzicd nationale sau_interna-
tionale (Viena. Bydgoszcz) contribuind la
elucidarea a diverse probleme de culturda
romaneasca veche sau contemporana,
expunand puncte de vedere originale.

Au. mai toti, o activitate de criticdA mu-
zicald n revista de specialitate. ,,Muzica",
la Radio. Televiziune, cat si Tn presa
(,,Contemporanul". ,Scinteia tineretului”,
Flacara", ,Romania liberd", ,,Romania
literara™). Semnificative apar realizarile
anului 1980 cind tineri muzicologi (Adria-
na Sirli. Despina Petecel. Carmen StOia-
nov. Steloriana Leahu. Speranta Radules-
cu. Anca Jalobeanu s.a.) au semnat_exe-
geze de amploare si_recenzii Tn_, Studii

e muzicologie". ,,Revista UNESCO". , Re-
vista de studii sud-est europene", ,,Studii
si_cercetari de istoria artei".

Unii tineri cercetatori au trecut la ela-
borarea unor lucrari de amploare vizind
domenii diferite de cercetare muzicolo-
gica : monografia George Stephanescu de
Carmen Stoianov. Concertul instrumental

TRAIAN BRADEAN : Nud in peisaj

cromatica, cel putin la nivelul vibratiei
materiei, Tn care interventia gamelor calde
se face simtita. Austerd prin compunere
si desen, pictura lui Bradean 1si mentine
acest regim de esentd si prin articularea
sobrd a tonurilor reci, alburi si griuri lu-
minoase dar fara incandescente sau domi-
nante love, racordul afectiv la un spatiu
matrice ineluctabil tutelind ca un dat pri-
mar intreaga imagine. Dar iata cd acum,
Erobabll printr-un tainic si greu descifra-
il proces de reevaluare a datelor fun-
ciare, poate si datoritd unei modificari de
optica Tn raport cu ecuatia relatiei reali-
tate-pictura. _artistul introduce tot mai
frecvent, desi cu o discreta reteta a dise-
minarilor subtile, tonuri calde, irizari
lare ce anima si vibreaza materia ¢
matica, adueindu-i un plus de senzualitate
si implicare emotionald echivalind cu o
revelatie. Este oricind interesant de urma-
rit deplasarile ce se produc in conceptiile
si_maniera unui artist, dar ele nu se afir-
ma_totdeauna transant, ca un manifest, si
nici nu echivaleaza neaparat cu o restruc-
turare totala. Tn cazul lui Traian Bradean,
de mult posesorul unui stil si_marturisind
atasamentul la valorile traditiei, fara a
ramine in limite prescrise si fara a refuza
punerea in discutie a conceptului in sine,
aceasta imbogatire a paletei, detectabila Tn
sporadice interventii anterioare, poate fi
considerata simptomatica, mai_ales pen-
tru ca nu este Insotitd de ezitari sau ta-
tonari_accidentale. Oricum,  considerind
expozitia un eveniment si nu un gest
monden, acceptand confruntarea si astep-
tdnd ecourile ei, artistul ne asigura ca" !
paralel cu ceea ce Tnseamna pentru el
stabilitate si bucurie picturalda, exista si
domenii_ale intrebarilor fertile, datatoare
de ulterioare certitudini.

Virgil Mocanu

de Mihaela Marinescu. Muzica lui Wagntr™
in Romania de Cristina Sirbu. capitole
din Tratatul de istoria muzicii romanesti
concepute de Adriana Sirli. Anca Jalo-
beanu — iata citeva realizari Tn acest
sens.

Multe din programele de sald la_concer-
tele simfonice ale Radioteleviziunii si Fi-
larmonicii bucurestene poartd semnatura
citorva membri ai Cenaclului ; prezenta-
rile de concerte simfonice precum si o
serie de emisiuni muzicale transmise la
Radio si Televiziune se bucurd de cola-
borarea tinerilor muzicologi. Este sufi-
cient sa mentionam doar citeva din aces-
te transmisiuni radiofonice (ne gindim la
Clio si_Eutherpe. Tribuna muzicala Radio,
Bucuriile muzicii. Scena muzicald inter-
nationald, Arpegii muzicale), pentru a
aminti ascultdtorilor iubitori’ ai muzicii
pe colaboratorii: Despina Petecel. Rodica
Sava, Luminita_Constantinescu. Ecaterind
Stan. Ivona Cristescu, Santuzza Dinescu.
Gruia Stoia, Doina Paron. Laura_ Mihail.
Pe aceeasi linie a propovaduirii artei
sunetelor, de data aceasta mai direct, din-
tr-o initiativa proprie sl Tn_legatura mai
stransa cu receptorul artistic, se Tnscriu
manifestarile lunare de initiere muzicala
in cadrul ,,Cercurilor de prieteni ai muzi-
cii". Tn cadrul Societdtit ,,Muzica", la
Casa _ centrala a_ pionierilor, la liceul
C.A. Rosetti, la Biblioteca municipald sau,
la Universitatea cultural-stiintiflca (Sala
Dalles? au fost sustinute prelegeri de ca-
tre Alina Ponovici. Mihaela Rosu. Tanta
Diaconescu. Radu Cozdrescu. Laura Mi-
hail, urmate de concerte si recitaluri pre-
cum si de auditii pe discuri si benzi. Tot-
odata. cercul de tineri muzicologi este din
ce Tn ce mai Implicat pe linia feoretizarii
fenomenului  muzical in cadrul prodi-
gioasei manifestari Cintarea Romaniei.

Dar poate cea mai importantd realizare
din existenta acestui Cenaclu estedpre a-
tirea_pentru tioar a unei culegeri de stu-
dii si recenzii intitulata sugestiv ,, Tribuna
Musicologica™. Primul numar al colectiei
urmeaza sa apara Tn cursul acestui an.

Planuri de perspectivda ale Cenaclului
cuprind un program bogat: elaborarea
unor studii de sinteza asupra creatiei ro-
manesti contemporane, realizarea  unor
schite monografice ale generatiei actuale
de compozitori, redactarea _unor lucrari
cu'caracter documentar si bibliografic.

Monica lonita



U numai odata scriitorii  nostri

carturari si-au pus intrebari despre

dimensiunea cea mai extins po-

sibilda a comparatiei cugetului lor
cu al continentului si al planetei Tn care
sa-si plaseze valoarea reala a conceptiei
lor despre lume. Romania a fost de la
Tnceput si va ramine intotdeauna o parte
din Europa. O mare multime de date ma-
teriale o atesta. Facem deci parte din
.Civilizatia europeana”. Dar Tn ce termeni
0 concepem noi si cum putem judeca acest
concept cu obiectivitate, atita vreme cit
din cel putin doua puncte cardinale, —
sa zicem : Est si Vest —, vin sa se cioc-
neascd, aproape necontenit, interpretari
deosebite  despre continutul si durata
valorilor ei ?

Una din cele mai ample (peste 1000 de
pagini) si fastidioase prezentari ale aces-
teia (A Survey of European Civilization
de W. K. Ferguson si G. Bruun), aparuta
la Boston cu doua decenii Tn urma, rezer-
va, de exemplu, Roméaniei mai putin de
zece sferturi_de pagina din_care cititorul
nu putea retine decit o zecime de adevar
printre multe locuri comune total ne-
Inspirate. Tn acelasi an citisem eseul lui
Robert Schuman (Pour I’Europc) Tn care
fostul tovaras de lupta al géneralului
De Gaulle, un tipic europenist utopic,
arata totusi ca ,,Europa nu se va fauri
Tntr-o singura zi si nici fara ciocniri [..]
cu traditii_stabilite, antagonisme seculare
i cu stravechea rutind™. De-atunci au

rut sute de carti despre lupta ,,spiri-
; ..ui european” cu ,,absurdul anacronism
al  particularismelor depasite”. In ce
anume constau aceste ,,particularisme™ si
in definjtiv acest spirit european, proble-
ma a ramas deschisa tuturor speculatiilor
politice si culturale, erudistice sau con-
{uncturale. Nu putem sti decit ca ,,marea
upta cu tenebrele a inceput” (Malraux,
Aniimemoires).

Dacd mi-as propune o reprezentare
grafica & acestui periplu glorios, as re-
curge la imaginea lui Don Quijote creata
de Picasso, care purcede mai putin din
ilustratiile europene conventionale _ale
operei lui Cervantes, cit mai cu seama de
la perfectiunea artei figurative, dar si a
reprezentarii  unei alte realitdti, din
Dezastrele lui Goya.

Citind fragmentul (aparut Tn aceasta
revistd) din volumul ldei maestre ale
culturii  spaniole de George Uscatescu,
poet si eseist roman intrat mai de mult,
alaturi de alte nume prestigioase, Tn isto-
ria culturii spaniole si europene contem-
porane, am Inteles ca gestul colegial al
redactiei se leagd si_de vizita autorului
n patrie. Tn 1970, cind l-am revazut la
Madrid, (E;_ublicase 0 noua plachetd de

versuri hanatos) din care citez acum :
'N\,,Dar Patria ramine in mii de limpezi
izvoare.

Un vers, un acord, o soapta, coboara

in adine,

X Si ca mii de oglinzi seinteind 1n
splendoare™...

Sarbatorirea poetului-carturar la 65 de
ani se celebreaza si prin aparitia unui
volum omagial semnat de colegi din Spa-
mia si din alte tari, la care am avut pla-
' cerea sa particip cu rindurile de mai jos.

NTERESUL si durata unci opere
dedicate, precum a sa, meditatiei
asupra valorilor cugetului se da-

_ toresc nu numai studiului atent al
partilor_analizate separat, dar si viziunii
dezvoltarii intregului. Ele se datoresc si

LIMBA NOASTRA

calitatii modificadrilor acestei meditatii
solitare (inerente unui proces de gindire
desfasurat Tntr-un_interval mai lung), iar
n cazul acesta si nostalgiei permanente
a dialogului filosofului despre sine si
comunicarii cu obiectul observatiei sale
sub semnul comprehensiunii. Fie cad tra-
teazd o problema esteticd, ori una social-
istorica, in cadrul teoriei generale a va-
lorilor, autorul o face suferind ca om de
cultura si ca poet. El depune marturia
unei constiinte care, observindu-se pe
sine, a regasit semnificatia obiectiva si

.constringatoare a valorilor culturii ; dar

o face mereu ca o ,introducere la...de
la_limita careia abia urmeaza sa se intinda
aria infinita a actului, a dezvoltarilor si
aplicatiilor pe care i le rezerva viitorul,
istoria. Tn epoca aceasta, traversata de
conceptele si efectele noii revolutii sti-
intifice si tehnice, filosoful-poet crede,
Tmpreund cu Hegel, ca ,filosofarea este
gibts_(f)_lut inseparabila de ceea ce este sti-
intific".

O constiintd europeand, constituita n
jurul nucleului rational latin, tnclinat si
Tneintat sa multiplice sintezele dintre etic
si estetic sub ochiul ironic al istoriei,

eorge Uscatescu fructifica o informatie
uriasa si diversa furnizata de frecventa-
rea indelungata si avizata a principalelor
focare de cultura ale continentului, in-
cepind cu Romania natalda, o alta fiica a
Romei eterne.

Profesorul nostru comun de Estetica, de
la Universitatea din Bucuresti, regretatul
Tudor Vianu, format la rigoarea scolii
filosofice germane de la Tubingen, ne-a
Tnvatat totusi lectia relativitatii valorilor,
punind un accent indubitabil pe criteriul
moral, ca Sd deplinga spectacolul actual
al fragilitatii lor, cu o previziune vredni-
ca de retinut : ,,De cind prin Tncercarile
unui Marx sau Nietzsche s-a inceput lu-
crarea de relativizare a valorilor culturii
moderne, o noua neliniste filosofica a
aparut, alta decit aceea metafizica si anu-
me  nelinistea in legatura cu Tntelesul si
destinatia culturii”. "Noi aveam doudzeci
de ani cind magistrul ne avertiza asupra
faptului cd deosebirea dintre actele si
obiectele constiintei poate sa se izbeascad
si de concluziile unei filosofii actualiste,
pentru care constiinta nu poate fi repre-
zentata altfel decit sub categoria duratei
si transformarii. Evoluind pe o orbita

roprie, punctul de plecare al fiecaruia
In confruntarea cu datele realitatii traite
personal .ramine. o, constatare inalterabila
a'intuitiei interne, faptul ca, in unele din
manifestarile sale, constiinta se resimte
n actiune, In timp ce in altele ea se re-
simte pasiva.

O viatd de om ne-a deprins, in sfirsit,
a ne resemna la ideea cd observarea con-
stiintei nu  ne spune niciodata cd noi
cream obiectele ei, ci numai ca le
cuprindem, unii dintre noi obisnuindu-ne
totusi sa credem ca filosofia nu e chema-
ta doar sa perceapa lumea, dar sa si
Tncerce a o schimba Tn directia reumani-
zarii ei. Istoria problematicd a relatiei
etic-estetie cunoaste azi un reviriment
intre aprehensiune si creatie, cind jude-
catile de valoare despre valori, — recon-
siderindu-le .polaritatea, gradualitatea,
semnificatia si poate volumul, si punind
sub semnul Tintrebarii posibilitatea valo-
rilor pure Tntr-o lume Tn schimbare —, se
afld, ca Tntreaga stiintd axiologica, 1n
plina criza de ierarhie, Tncercind, in ulti-
ma instantd, de a reduce actiunea sponta-
nd a constiintei ierarhizante la o serie de

principii rationale.

Inovatii

m RINDURILE care urmeaza mi-au
fost sugerate de lectura unei publicatii
recente a lui N. Mihdescu : Aspecte ale
limbii romane contemporane (Editura
Albatros, colectia Lyceum). Autorul a
adunat, din numeroasele sale lecturi, un
mare numar de abateri_ de la normele
..actuale ale limbii ; daca nu se atrage
atentia asupra lor, sint multe sanse ca
iele s& devind curente, iar Tn cele din
urma sa devina normale. .

Printre primele exemple intilnite in
carte este cuvintul insan, folosit cu Tnte-
lesul de ,,nesanatos”, care este cel origi-
nar al cuvintulul de bazad latinesc (insa-
nus) ; dar Tnca din antichitate acesta s-a
folosit mai mult cu sensul de ,,nebun" si
icest Tnteles a ramas singurul Tn limba
franceza (insane), de unde am luat noi
derivatul Insanitate — ,,nebunie™. Prin ur-
mare, daca tinem sa folosim cuvintul in-
san, trebuie sa-i dam sensul de ,,nebun™.

S-a luat obiceiul s& se formeze derivate
verbale terminate Tn -iona, de la sub-
tantive formate cu sufixul -iune.
despre aceasta a vorbit Laura Vasiliu n

olumul colectiv ~ Studii si  Materiale

privitoare la Formarea Cuvintelor, II.
Acum apare verbul a alectiona; dar
affectionner se foloseste in frantuzeste,
rin urmare la noi este un Tmprumut
anal. Mai interesant ar fi sa se discute
a atentiona, care nu Tnseamna numai ,a
atrage atentia”, ci si ,a da cuiva un
bacsis".

Apare si un adjectiv nepereche, cu
intelesul de ,unic". Acesta este, fara
indoialda, tradus dupa francezul nonpa-
reil ,care nu are ceva asemanator".
Originalul francez este de multa vreme
folosit Tn tipografie, adesea sub forma
nonparel, pentru a denumi un corp de
litera foarte mic.

Se mai citeaza verbul a infuza, folosit
sub forma reflexiva : arta se infuzeaza de
lirism. Aici nu este nici o greseala . intre
alte valori pe care limba romana le atri-
buie reflexivului, este si aceea de pasiv.
Se zice de exemplu corect Tn romaneste
a se patrunde cu Tntelesul de ,a fi pa-
truns”.

Nu sint apoi de acord ca doua subiecte
puse Tn urma verbului trebuie neaparat

si atragd pluralul predicatului : se da

Scriitor de o mare si complexa fertili-
tate, profesorul George Uscatescu reunes-
te, In expresia profunda si alerta a litera-
turii sale, fondul unui orizont filosofic
bine structurat, cu limbajul extensiv al
poetului cultivat care retine Tn continutul
esential al ethosului sdu specific miste-
rele simbolisticei stravechi vehiculate de
poezia populard a singurei natiuni latine
din estul continentului, ale carei mituri
conserva ultimele marturii ale_ unor cre-
dinte arhaice. Nostalgia poeticd a acestor
prezente fara virsta si dincolo de spatiu
definesc acea stare sufleteasca ai)roape
intraductibilda cuprinsd in cuvintul dor,
nascut odatd cu limba romana si prove-
nind din fondul ei pre-latin :
,,Thanatos-lubire, Tntareste-mi pasulI deb

plum
ci nu-mi usura povara amintirilor albe,
fii cutremur de dor la maginea marii
ce nu-i mare,
ei imaginea rasturnata a unui cer
ce nu-i al nostru,
cu munti, cu caisi infloriti, cu fintini,
cu svon de dealuri, in svon de seara
in eterna noastra seara pe deal Care-i dor,
moarte, tei Tnalti, nemuritoare fintil’ll_év"
ind

Tn_aceeasi masurd, poezia lui reuseste
sd fie moderna si aulica, topind in alam-
bicul aromelor ei subtile ecoul marilor
literaturi Tn care spiritul sdu european Tsi
afla locul cu predilectie. Recentul lui
volum de versuri Memoria padurii apa-
rut la Bucuresti o ilustreazd, o datd mai

mult, cu stralucire, ocupind n lirismul
contemporan  locul privilegiat pe care
literatura romana i l-a rezervat mai de
mult.

OLEGII sai din Romania au re-

cunoscut in volumul Erasm (Edi-

tura Univers, 1982) distilarea su-

perioarda a unui numar de preo-
cupari umanistice a caror lunga continui-
tate s-a oglindit, In variate forme, n cele
peste cincizeci de volume publicate de
autor dupa razboi. Pregatirea sa filoso-
fica si filologica de romanist nu l-a_Tm-
piedicat sa patrunda la fel de bine nar-
mat in spatiul germanic patronat de Hei-
degger, nspre dialectica Luminilor. Pre-
ocupat Tn acelasi timp de Problema Euro-
pei gacesta este si titlul debutului sdu in
problematicd, datat 1949, la Madrid), el
n-a Tncetat sa judece cu luciditate si
angoasa acest concept asupra mortii pre-
mature a cdruia_se_intreba Tnca din 1957
ntr-o carte distinsa la Paris cu premiu

Uniunii Latine, pentru ia, n final, s-o
plaseze definitiv sub semnul Tntrebarii
printre ,utopiile” sale, la care revine

profetic Tn cel putin trei carti succesive.

Timpul utopiei ramine pentru dinsul
timpul aventurii spiritului, e ,timpul lui
Ulise" a carui plenitudine istoricd nu trece
de frontierele tacerii. Procesul pe care-1
face umanismului reflecta in fond ireduc-
tibila lupta dintre. Nemesis si_libertate,
urmarita pe o colind familiara in lumina
crepusculului. Socrate devine ,,contempo-
ranul nostru”, ca si Erasm. si urmasii sai,
profeti ai_ Europei”, alte _conture . de
oameni si idei despre cultura si societate,
Tntre Eros si Thanatos, Tncercind sd_ exor-
cizeze timpul Tintr-o galaxie a alienarii
»Europa, nuestra utopia”.

Cercetarile sale profesorale 1l conduc si
spre analiza unor structuri si institutii n
care raporturile dintre educatie si cultura
ar putea deschide perspective incuraja-
toare, ca atunci cind scrie despre Cunoas-
tere si Universitate. Nevoia de sinteze Tl
eonstringe sa se exprime intr-o alta isto-

scrierea si pronuntarea cu.. Tn momentul
cind Tncepe fraza, autorul se gindeste
numai_la primul subiect, apoi il adaoga,
ca o Tntarire, pe cel de-al doilea. Deci
ideea este cd ,se da scrierea (dar nu
numai scrierea, Cci Si pronun;areaz)'.
Sfirsitul cartii este consacrat observati-
ilor stilistice asupra operelor mai multor
scriitori. Printre altele, cu privire la sti-
lul lui Tudor Afghezi, se discuta folosirea
neologismelor. Nu avem la dispozitie un
mijloc de a delimita strict neologismele
de celelalte cuvinte Tmprumutate. De obi-
cei se intelege la noi prin neologisme cu-
vintele Tmprumutate ™ ultimul timp din
limbile apusene (cele mai multe cuvinte noi
sint la baza latinesti). Gasim la N. Miha-
escu, printre neologisme, exemplele urma-
toare : canapea, socotit adesea ca Tmpru-
mut din francezd sau germana ; eu sint
convins ca e din greaca modernd, deci nu

trebuie pus ntre_neologisme. Crin _este
din slava (exista exemple din primele
texte romanesti). Atlaz e _ din turceste

(venit la noi prin neogreacd). Tn sfirsit,
matase_e mostenit, din latineste, deci
acesta Tn nici un caz nu are ee cauta pe
lista.

Am citat aproape numai amanunte cu
care nu sint de acord, dar nu Tncape nici
o Tndoiala ca, Tn marea majoritate a cazu-
rilor, specialistii vor da dreptate lui
N. Mihaescu. Pentru variantele de forma
si inteles, se va putea folosi lucrarea ca
sursa a exemplelor. Tn ansamblu deci
avem o lucrare utila.

AL Graur

rie a culturii, de fapt o abordare proprie
a filosofiei culturii, revendieindu-se de la
teoria_valorilor care-1 obsedeaza stimula-
tor, dialogind in permanenta in ,,conver-
satii actuale" despre orice fenomen pus m
chestiune, Tncepind cu teatrul si umbrele
lui si sfirsind cu _conditia supravietuirii
artelor si literaturii, gasind asemanari si
diferente notabile intre culturd si avan-
garda si revenind cu noi ntrebari in
Jurul ideii de Arta si in general asupra
structurilor imaginatiei. Profesorul Usca-
tescu este unul din cei mai avizati cerce-
tatori ai structuralismului si unul dintre
primii care i-au perceput limitele, fiindca
demersul sdu s-a_ produs faurindu-si
mereu propriile mijloace de investigatie
spirituala.

Spiritul sdau afla citeva repere spre
care 0 luneta solitard se Tndreaptd cu
sansa marilor descoperiri si a unel eterne
sperante.  Printre acestea _se Tnalta
patriarhul roméan al sculpturii moderne,
evocat cu evlavie 1n rancusi si arta
secolului. Fiind originar din chiar Gorjul
in care s-a nascut marele artist. Uscate>-
cu_intuieste aspecte tainice in scurtul
voiaj in eare-1 nsoteste intre ,,cuminte-
nia ‘pamintului” si ,,columna infinitului"
de la Tirgu Jiu, atunci cind conchide :
,El artista de las formas &cabadas, ulti-
mas, que contrarian el ideario de Goethe,
sabe integrar esta trayectoria precisamen-
te en esto : en una Sabiduria que no tic-
ne comienzo y en una columna que ni
ticne fin".

Tentativa sa de reumanizare a artei, —

care-mi aminteste de lupta cu Tngerul
consumata Tn laboratorul secret al lui
Malraux — se prezintd la G. Uscatescu

intr-o forma dominant explicitd si_gene-
ralizanta Tn prezenta demonului  sau
interior confruntat cu lumea ca spectacol.
Protestul sau crede in puterea limbajului
de a actiona in directia adevarului, con-
stient totusi ca, prea ades, aceeasi luptd
si aceeasi strategie culturala Tmprumuta
un caracter sarbatoresc, dirijat fara
riscuri de o inteligentd ludica, de ,,cuge-
tarea fara suferintd”, aceea pe Care_si
Pascal o respingea de pe piscurile spiri-
tului sdu. El rdmine de aceea o veritabila
constiinta europeanda, Tnconjurat de sim-
patia tuturor celor ce I-am cunoscut inca
din prima sa tinerete.

Mihnea Gheorghiu

Manifestari literare
vilcene

= Timp de patru zile, la Rm.
Vilcea si in alte localitati din ju-
det, -sub genericul ,Vilcea artisti-
ca". s-a desfasurat un bogat ci-
clu de manifestari literare.

La inaugurarea Societatii litera-
re ,,Anton Pann". au fost prezenti
tovardsa Venerica Patru, prim se-
cretar al Comitetului judetean Vil-
cea al P.C.R., tovarasii Dumitru
Radu Popescu — presedintele Uniu-
nii Scriitorilor, Valeriu Rapeanu —
directorul Editurii »Eminescu”,
Dinu Sararu — directorul ,, Teatru-
lui Mic".

Manifestarile au reunit un mare
numar de scriitori de origine vil-
ceanda. numerosi iubitori de litera-
tura.

Au avut loc sezatori literare la
Rm. Vilcea, Olanesti, Voineasa si
Dragasani, o excursie de documen-
tare la obiectivele energetice si tu-
ristice de pe Valea Oltului si a
Lotrului, vernisajele unor expozitii
de carte si de arta plastica, lan-
sari de noi volume, o consfatuire
a scriitorilor vilceni, spectacole li-
terar-muzicale.

Cu _acest prilej, s-au decernat
premiile Societatii literare ,,Anton
Pann". menite sa Tncununeze cele
mai_reusite prezente editoriale ale
scriitorilor vilceni inh anul prece-
dent. si a fost finalizat concursul
literar interjudetean de proza
scurtd ,,Gib "Mihaescu". .

Au participat scriitorii de origi-
ne vilceana : Valeriu Anania,
Gheorghe Anca, Al. Cerna-Radu-
lescu, ~ Gheorghe Deaconu, Stefan
Dumitrescu, N. Ladmis-Andreescu.
lon Hangiu, Nicolae Manolescu,
Costea Marinoiu, Constantin_ Ma-
teescu. Dumitru Mitrana, Cornel
Mitrana, Cornel Moraru, Doru Mo-
toc, Eugen Negriei, Sergiu I. Ni-
colaescu, Elisaveta Novac. Horia
Nestorescu-Bogdanesti, Dumitru
Raiciu, Stefan Roman, Felix Sima,
Alexandra Stanescu, Petre Tanase,
lon Topolog, George Tarnea, Al
Florin-Tene, Gheorghe Vlad,
Gheorghe Voica, Elena _Zarescu,
Lucian Zatti, Constantin Zarneseu.



PROPIATA Timplinire, la 10 au-

gust, a 0 sutd de ani de la naste-

rea lui Panait Istrati prilejuieste,,

de pe acum, o ampla si impresio-
nanta suita de manifestari literare, edito-
riale si cuitural-artistice menite sd puna
Tn adevdrata lor lumina multiplele si tul-
buratoarele reflexe prismatice ale perso-
nalitatii marelui scriitor si sa-1 aseze de-
finitiv pe unul din locurile de prim rang
ale literaturii roméne si universale. Cen-
tenarul nasterii lui Panait Istrati, Tnscris
de UNESCO in programul de aniversari
din acest an, va fi consemnat, desigur. Tn
numeroase tari ale lumii, insd cele mai
vii_ecouri sI_cele mai profunde semnifi-
catii ie are in Roméania si Franta, deoa-
rece scriitorul roméan s-a afirmat si si-a
dobindit o binemeritatd celebritate uni-
versala prin intermediul limbii franceze
si solicitudinea unor mari spirite. ale
acestei tari, sarbatorirea centenarului con-
solidind si amplificind traditionala priete-
nie romano-franceza.

NA dintre manifestdrile impor-

tante organizate Tn Franta, 1in
intimpinarea centenarului, a con-

” stituit-o  Colocviul international
.Panait Istrati, contempSrarmF* nostru.
Umanism si ipodernllateroare a avut loc
la Nisa,. Tn perioada .26—28 aprilie a.c.
Alegerea acestui oras de pe Coasta de
Azur ca loc al desfagurarii Colocviului
are o valoare simbolica. Aici, la Nisa, in
imprejurari dramatice, geniul creator al
vagabondului autodidact a erupt cu o in-
candescenta uluitoare. De aici, de la Nisa,
s-a vestit_pentru prima datd ca _un_pere-
grin roman, nadscut Tn_portul Braila, Tn
momentul Tn care se afla pe culmea unei
cumplite disperari, dupda o amarnica si
zbuciumatd existenta, Tncercind sa-si puna
capat_ zilelor, Tnchidea in el imensa forta
nativd, ce astepta_ sa fie descatusata, a
unui scriitor de viguroasa originalitate si
de profunda vibratie umana. Mistuit de o
boald necrutdtoare, dupa ce paraseste
Sanatoriul Sylvana-sur-Lausanne  din
Elvetia, Panait Istrati se stabileste Ta
Nisa, Tn noiembrie 1920. Somer, dupa ce
practicase toate meseriile posibile, traind
intr-o saracie crincena, nemaiputind n-
dura suferintele fizice si prabusirea mo-
rala, Panait Istrati recurge la gestul su-
prem de a-si taia gttul cu briciul, la 3
ianuarie 1921. Salvat sl internat la spita-
lul ,,Salnt-Roch*, se descopera asupra lui
doud scrisorl-confesiuni catre  Romain
Rolland, dintre care prima data Tnca din
19 martie 1919, dar returnata deoarece
marele scriitor francez nu se mai afla la

adresa indicatd. Primind, in sfirsit, prin

intermediul ziarului ,,L’'Humanitd"”, zgu-
duitoarea scrisoare-confesiune a lui Pa-
ICI astazi dictionarele Larousse

nu Tnregistreaza acea semnifica-

tie speciala a cuvintului ,raceord"

la care se referd Panait Istrati
ta povestirea autobiografica. La un ,ra-
ceord” t Tn limbajul ~,lucratorilor de. bi-
nale” francezi din primul sfert al veacu-
lui si, probabil, si 'de mai Tnainte, acest
cuvint desemna, spune scriitorul, ,,sfertul
de ceas, cuprins Tntre ora 3—3 si un
sfert” cind munca era intrerupta si se
mergea ,la circiuma ca sda se bea un
pahar cu vin, o bere, ori o cafea”. Nu
stiu, n-am observat daca la Paris mai
exista ori nu ,binale", dar numarul ore-
lor de lucru s-a micsorat si cu siguranta
ca s-a (E)le[dut si obiceiul de a se face un
.raccord". Tn Larousse, e drept, se dau azi
trei sensuri pentru acest cuvint, nu doua
ca pe vremea lui lIstrati. toate fiind Tnsa
mai degraba tehnice.

Tn povestirea amintitd naratorul nu se
duce totusi la ,.circiuma” Tmpreund cu
ceilalti lucratori : sta de vorba, la o ti-
gard, cu conducatorul santierului, despre
— fireste | — munca, exploatare, liberta-
te, diferenta dintre a conduce sl a stapini,
barbarie si haos, arta, artistul ca factor
de Progres etc. ,,Racordul” e, aici, in pri-
mul rind, un pretext ; dar si un procedeu,
un procedeu literar, mult si cu o extra-
ordinard subtilitate folosit de Istrati n
toata opera iui. Fiindca exista n litera-

tura lui Panait Istrati o veritabila tehnica

NISA si PARIS

Manifestari omagiale

CENTENAR

nait Istrati, Romain Rolland intuieste
fara gres forta creatoare a peregrinului
roman, 1l determina sa scrie si astfel 1l
impune ca prozator de coplesitoare putere
evocatoare si emotionald.

La Colocviul international Panait Istrati
a’\Participat — dug)é expresia  ziarului
,,NIce-matin“ din 27 aprilie a.c. — si ,,tine
delegation .ppujnaine  prestigieuse"”, _din
partea Uniunii" Scriitorilor din Romania,
alcatuita din .Alexandru, Balaci, membru
corespondent al Academiei R.S.R, si vice-
presedinte_al Uniunii Scriitorilor, Con-
stantin Toiu, secretar al Asociatiei scriito-
rilor din Bucuresti si vicepresedinte al
Uniunii Scriitorilor,  Mircea lorgulescu,
critic literar, din redactia revistei ,,Roma-
nia literarall. si Teodor Vargolici. istoric
literar, redactor sef al Editurii Minerva,
indata dupa primirea deosebit de caldu-
roasa pe care ne-a rezervat-o. la Nisa,
L’Association des Amis de Panait Istrati,
prin conducétorii ei — Georges Godebert.,
presedinte. Henri Courbis. vicepresedinte
si Christian Golfetto, secretar — primu
nostru gind si primii nostri pasi s-au n-
dreptat spre gradina publica ,,Albert. 1?
de pe Promenade des Anglais. Eram co-
plesiti de emotia provocata nu in primul
rind de mirificul peisaj mediteranean al
Coastei de Azur, ci de “gindul, retrospec-
tiv, cd, Tn acest fascinant decor al celebrei
faleze din Nisa, un pribeag roman, cu cele
mai adincl radacini ale sufletului si sim-
tirii sale Infipte In pamintul natal, macj-
nat de boald, sfirtecat de dramatice pra-
busiri launtrice, istovit de sdrdcie si de
suferintele necontenitului sdu vagabon-
daj n cautarea idealului, de frumos, ade-
var si dreptate,,.s-a aflat atit_de aproape
de disparitia Tn neant, fara sa fi daruit
opera pe care ne-a daruit-o si care l-a
facut nemuritor. Acolo, pe locul in care,
printr-un adevarat miracol invers, s-a in-
timplat nu intrarea, ci iesirea din apoca-
lips a lui Panait Istrati, 1-am simtit pe
marele nostru Tnaintas alaturi de’ noi,
I-am_Tmbratisat cu gindul si Tnvolburarea
sensibilitatii noastre.. . i

Colocviul international ..,,Panait Istrati,
contemporanul.. nostru. Umanism si mo-
dernitate” a fost organizat de Sectiunea
de literaturda comparata a Facultatii de
litere si stiinte umane din Nisa si Asocia-
tia ,Les Amis de Panait Istratill Tn co-
operare cu Consiliul Culturii si Educatiei
Socialiste si Uniunea  Scriitorilor  din

Romania, patronat fiind de Ministerul
Relatiilor Externe si Ministerul Cul-
turii din Franta si de Ambasada
Romaniei la Paris. Tn cadrul lucrarilor
lui. desfasurate 1in. incinta Biblio-
tecii Universitatii  din  Nisa, s-au
prezentat comunicdri de catre cri-

tici si istorici literari, cadre didactice uni-
versitare, scriitori, oameni de cultura din
Franta, Romania. Republica Federalda
Germania, Cehoslovacia, Spania, Grecia,
Israel, Austria. Colocviul a fost deschis
de Jacques Martin, decanul Facultatii de

raco

a racordului, definitorie pentru arta lui de
povestitor, dar si pentru prezenta aproa-
pe obsesiva a temelor si a motivelor ca-
racteristice revenind, neincetat sub cele
mai variate si mai_ surprinzatoare Tnfati-
sari, Tntr-o compozitie foarte libera si to-
tusi extrem do riguroasa Tn profunzime,
de o modernitate ce este azi tot mai mult
descoperitad la toate nivelele. Descoperita?
Da, in buna parte, dar si redescoperita :
pe la sfirsitul deceniului al treilea, a e-
Xistat de pildd Tn America de Sud un
adevarat ,.curent literar" determinat de
proza lui lIstrati, noii scriitori fiind nu o
singura data comparati cu autorul Chirei
Chiralina cam Tn felul in care azi. la noi
ori aiurea, se constatd ca un tinar sau
mai putin tinar autor seamana cu...
Marquez (care l-a citit pe Istrati, pare-se,
destul de bine). Un... racord §

COLOCVIUL de 7a Nisa a reprezentat,
intr-un fel, tot un racord. Nu voi face
o prezentare a desfasurarii lucrarilor, a-
ceasta sarcina si-a luat-o Teodor Vargo-
lici. Dincolo de nivelul_ general, cu totul
remarcabil, al comunicarilor si al discu-
tiilor (ce urmeaza s& fie publicate Tntr-un
volum editat de Universitatea din Nisa),
impresionanta a fost atmosfera, neindo-
ielnic impregnata de spiritul istratian. Au
fost de fata si au vorbit si _citiva dintre
cei care l-au cunoscut pe Panait Istrati
Tndeaproape : sotia sa, doamna Margareta

litere si stiinte umane din Nisa, printr-o
substantiala alocutiune, relevind pretuirea
din ce Tn ce mai ampla de care se bucura
opera scriitorului roman de expresie
francezd, pe plan mondial. Demna de re-
tinut este precizarea ca la Biblioteca Uni-
versitatii din Nisa s-a creat un ,,Centru
documentar Panait Istrati', bazat pe un
extrem de bogat si inedit fond documen-
tar, care invita la_o adineitd cercetare a
vietii si operei scriitorului.

«Un merit esential in organizarea si buna
desfasurare a Colocviului l-a avut Geor-,
%?s_Godebert, presedintele Asociatiei ,,Les

mis de Panait lIstrati”, animator entu-
ziast si neobosit al tuturor iubitorilor
operei istratiene. Xn cuvintul sdu, Georges
Godebert a subliniat Tn mod~deosebH-eon-...
tributiile roménesti fundamentale la cu-
noasterea adevaratei personalitati a lui
Panait Istrati. La rindul sau, compatrio-
tul nostru Alexandru Talex, eminent _exe-

et al vietii si operei autorului Chirei

hiralina, a omagiat cu caldura activitatea
Asociatiei ,,Les Amis de Panait Istrati",
cvocindu-1 Tndeosebi pe Tntemeietorul-ei,
Marcel Mermoz.

Cr<ii'Stifisa“pfezenta Tn cadrul Colocviului
au avut Margareta Istrati. sotia scriitorului
sarbatorit, si Eleni Nikos Kazantzaki. so-
tia ilustrului scriitor grec (autor, printre
altele, al romanului Hristos rastignit a
doua oara, aparut si in traducere roma-
neascd), unul dintre, cei mai buni si mai
devotati prieteni ai lui Panait Istrati, Cu
multa Tneintare, participantii la Colocviu
au ascultat amintirile depanate de Eleni
Nikas Kazantzaki dintr-o calatorie fa-
cutd Tmpreund cu cei doi celebri scriitori.

Lucrarile Colocviului, desfasurate 1n-
tr-o placutda ambiantd, au fost prezidate,
succesiv, de Andre Daspre, Georges Bar-
thouil, Christian  Golfetto,  Alexartdru
Balaci si, In Tncheiere, din nou de Andra-
Daspre. .directorul literar al Colocviului.
Comunicdrile prezentate, ca si discutiile
pe marginea lor, s-au remarcat prin se-
riozitatea si obiectivitatea tratarii temelor
alese, a problemelor Tn debzatere, fiind
ascultate cu viu interes de numerosul pu-
blic asistent, pe toti unindu-i dragostea si

retuirea acordate neperisabilei opere a
ui_Panait Istrati

Comunicarile prezentate de _ scriitorii
romani — Gindind la Panait Istrati
(Alexandru Balaci). Profilul statuar al
lui Panait Istrati, la Braila (Constantin
Toiu), Panait Istrati, Tnvins si Tnvingator
(Mircea lorgulescu), Umanismul eroilor

lui Panait Istrati (Teodor Vargolici) —
s-au_ bucurat de aprecierea unanima a
participantilor la Colocviu. De aceeasi

apreciere s-au bucurat toate comunicarile,
urmadrite cu interes pentru substanta si
varietatea temelor tratate : Prezenta lui
Istrati la Nisa (Thar&se Romeo), istrati si
limba franceza (Maurice Zinovieff), Pa-
nalt-Adrien, povestea formarii (Jean
Hormiere), Continuitatea lui Panait T1s*
trati Tn literatura romana contemporana
(Libuse Valentova), Ambiguitatea lui Sta-

rd

Istrati, doamna_Eleni Samios-Kazantzaki
(care Tmpreuna cu sotul ei, Nikos Ka-
zantzakis, I-a Tnsotit pe Istrati Tntr-un lung
voiaj rasaritean si Tn 1938 a scris o carte.
Adevarata tragedie a lui Panait Istrati,
publicatd la Santia(I;o de Chile) si Ale-
xandru Talex, omul care si-a consacrat
existenta cercetdrii si cunoasterii operei
si biografiei marelui scriitor. N-au fost
insa simple evocari, cl — fara a se urmari
neaP_éfat_ respectarea temei Colocviului —
sublinieri  repetate, dintr-o perspectiva
memorialistica, a contemporaneitatii lui
Istrati. ,Racordul” cu directiile cele mai
noi ale analizei si interpretarii operei lui
se face firesc. Despre Istrati se discuta
si Tn pauzele dintre sedintele de diminea-
ta si cele de dupa amiaza, se discutad si
seara, pina tirziu dupa miezul noptii, la
un restaurant sau la cele citeva mese,
alipite din nevoile cauzei, din holul ho-
telului ,,Georges", unde stau cei mai multi
.participant!. Stnt oameni veniti dintr-o
multime de locuri, de la Paris, de la
Viena, din Madrid, de la Frankfurt, de la
Tel-Aviv, din Cehoslovacia, de la Offen-
bach. adusi de interesul pentru Istrati.
E aici profesorul Roger Dadoun de la U-
niversitatea Paris VIII, directorul literar
al revistei L’Arc, membru in comitetul
de redactie al revistei La Quinzaine li-
tteraire, ,,istratian” pasionat, autorul unor

carti fundamentale despre Freud (1982),
Wilhelm Reich (1975), Geza Roheim (1972),

vro (Stephane Frontes, in lectura lui
Georf;es BarthouHS), Mihail si  prietenia
Paul Morelle), Solitudinea naratorului
Heinrich Stileher), Pasiunea iui Istrati
Roger Dadoun), Fenomenul religios in
opera lui Istrati (Gerhard Damblemont),
Haiducul si eroul din romaneero spaniol
(Doina Popa-Lisseanu), Romanul ,Hora,
Doralina™ de Rachel de Queiroz in com-

aratie cu ,,Chira Chiralina” de Panait
strati_ (James Dauphine), Umanism si
politica Tn opera literard a lui Panait

Istrati (Georges Barthouil), Martor si
martir (Gerard Lemaire), Joita, Chira,
Nerantula  (Marie-Helane  Simanovich),
Portretul unei femei haiduc (Diane Vasi-
lesco). Femeile Tn opera lui Panait Istrati
(llinca Barthouil), Peisajul roméanesc in
opera_lui Panait Istrati fMargareta Doli-
nescu). Toate comunicarile vor fi reunite
intr-un volum coordonat de Ilinca Bar-
thouil.

Concomitent cu Colocviul, la Biblioteca
Universitatii din Nisa a fost~~~Orgayzgt&
expozitia TPour avoir aime la terreil, tr*
misd in dar de céatre 'Muzeul ~ literata
roméne din Bucuresti, continind panou,
cu imagini din viata lui Panait Istrati,
editii aparute Tn Romania. Franta si alte
tari, documente, scrisori, articole si studii
consacrate scriitorului etc. Expozitia a
fost deschisa, intr-un cadru solemn, de
catre Paul_Verdigi\_rectorul Universitatii
din Nisa, cafe a exprimat satisfactia de
a gazdui aceasta expozitie ce omagiaza un
mare scriitor roman de celebritate uni-
versala.

A DOUA importanta manifestare,
n cadrul entenarului  Panait
Istrati. a fost organizatda la sediul
UNESCO din., Paris, Tn ziua de 3
mas_a.c., sub patronajul Ambasadei Repu-
blicii Socialiste Roméanla-3in Paris, Si
Delegatiei permanente a Romaéniei pe
lingd UNESCO si al Asociatiei ,,Prietenii
lul Panait Istrati”. Sedinta omagiala, des-
fasurata sub_genericul ,Panait Istrati —
scriitor roman de expresie franceza", a
fost deschisa de M. Makagiamsar, director
eneral adjunct pentru cultura ai
NESCO, n prezidiu mai fiind prezenti
Dumitru Aninoiu. ambasadorul Romaniei
in Franta, Al Balaci, Rogei Dadoun, pro-
fesor la Universitatea Paris VII, si Geor-
ges Godebert. Dupa remarcabilele alocu-
tiuni rostite de Al. Balad si Roger P"
doun, a urmat proiectia filmului ,,Codii
realizat de Henri Colpi, si vernisajul ex-
pozitiei ,La Flamme et la Cendre" reali-

zatd de Fransois Xavier Bouchart, cu
imagini din viata si opera marelui scri-
itor.

Opera si personalitatea lul Panait- Is-
trati, omagiate deopotrivd de Romania si’
Franta, reprezintd un admirabil liant in
traditionala prietenie dintre tarile si po-
poarele noastre.

Teodor Vargolici

cea mai recenta lucrare a Itd (Fsychana-
lysis entre chien et loup, 1984). fiind re/

cenzatd elogios Tn mal multe publicatii.
A scris citeva eseuri despre, Panait Is-
trati si a coordonat numarul dublu

(86—87/1983) al revistei L’Arc dedicat in-
tegral scriitorului roméan. Dadoun e, fara
indoiald, una dintre cele mai stralucite
prezente ale Colocviului si e probabil cd
reocuparea iui _pentru opera Si persona-
itatea lui Istrati se va concretiza Tntr-un
studiu de mari dimensiuni. O monografie
pregateste si  profesorul vest-german
Heinrich Stiehler de la Universitatea din
Frankfurt pe Main, pe care l-am crezut
mai Tntli un student (are mai putin de
40 de ani, poarta plete si umbld cu un
fel de bocanci uriasi, buni pentru o ex-
peditie in Himalaia). Stiehler are in lucru
o editie integrala Panait Istrati Tn limba
ermand, primul volum urmeaza sa apara
a iarna, monografia lui va Tncheia seria,
crede ca Tn 1986. Jean-Franqois Guesnier,
directorul revistei L’Arc, seamana putin
cu Hemingway, are un zimbet cordial si
o privire cald-complice, nu vorbeste la
Colocviu, dar e foarte animat n pauze
si in discutiile serale/seriale. Sotia lui,
doamna Zoa Guesnier. noteaza tot ce i se
are mai interesant in timpul Colocviu-
ui, vrea sa stie detalii Tn legatura ct
prezenta lui Istrati Tn literatura romana
Pe cit de agitat e Georges Godebert. pre'
sedintele Asociatiei ,,Prietenii lui Panai
Istrati”, mereu Tngrijorat de ceva, voim

sa simplifice lucrurile, sa nu intervin

cine stie ce neprevazut (de aceea ne-,
ropus, romanilor, sd-i spunem pe nume
e mic ?), pe atit de calmi sint Christia



PANAIT ISTRATI

In cautarea
frumosului si

RICE scriitor reprezinta, Tn struc-

turile ei de cristal, elevatia con-

stiintei epocii _si_poporului caruia

Ii apartine, cadutind sa transfigu-
reze istoria concreta Tn armonica fuziune
care trebuie sd existe Tntre trairea mona-
dei singulare si cea a imensului fluviu
uman, Intre vocea unica si coralitatea n-
tregii lumi. Investigator al sufletului o-
menesc, creator al axelor de simetrie ale
lumii, scriitorul aspird sa edifice o ope-
ra a carei finalitate este totdeauna uma-
nista, orientatd de Tncrederea nestramu-
tatd Tn om si Tn facultatile sale, relevind
integral adevarul si frumusetea lumii,
Tnscriind Tn paginile sale, dincolo de ab-
stract si metaforic, mutatiile de experien-
te istorice si culturale pe care le deter-
mina epoca si trairea sa.

Mai mult decit altl scriitori, Panait Is-
tratl a dat dovada de profunda probitate

. artistica, reprezentindu-se, fara fardare,
mdrept parte integrantd a poporului sau, a
universalitatii vietii si a lumii spirituale
pe care a strabatut-o in itinerarul sdu
existential.

Noul Gorki al Balcanilor, cum avea sa
fie salutat Tn riridurile de explozie admi-
rativd ale lui Romain Rolland, s-a do-
vedit un om ca oricare altul, nici aspatial,
nici atemporal, purtind Tntreaga Tncarca-
fiwa a apartenentei sale in drumurile as-

ide creatiei de arta, In aspiratia de a

.. ®¢ Tndeparta niciodatid de zonele uma-
nitatii. . . .

Panait Istrati nu a negat niciodata viata
in scrisul sau, simturile si inteligenta_sa
fiind totdeauna profund ‘atente Ta miile
de chemari ale existentei, exaltind 1in-
drdazneala umand, energia, prietenia, in-
cordarea omului in fata fortelor oculte
care se ridicd Tmpotriva umanitatii. Tn-
demnind la solidaritatea generala, in fata
obstacolelor si puterilor adverse.

ntr-un eseu-manifest, Ceva mai bun,
mai omenesc  (Romania literara, ni.
6/1933). Panait Istrati putea sa afirme:
,-..CInd religiile se naruie si cind toate
doctrinele sociale se dovedesc neputin-
cioase, singur artistul, preot al frumosu-
lui etern, mai poate reclama dreptul la
directia morala a umanitatii..."” Aceasta
afirmatie poate sa fie consideratd o cheie
sare decodifica toatda orientarea, uneori
aparent alternantd, a vietii si_operei lui
Panait Istrati, dar totdeauna Tn conver-
genté catre steaua polard a artei., ,,Vaga-
ondul de geniu”, , modernul cavaler ra-
tacitor"”, chiar atunci cind putea sa se de-
clare un_Tnvins, se afla sub dominanta
spiritului, a vietii spirituale care ,,plu-
teste pe deasupra timpului, n, ciuda na-
saJirii “atitor civilizatii,..".

N cartile lui Panait Istrati, in a-

ceasta epgpee moderna a pamin-

tului romanesc, fraternizeaza toti

,0amenii de Inimd", purtati de
scriitor sub reflectoarele artei sale care
cautd sa descopere legaturi si Tnlantuiri
lde cauze, dupa cum cauta sa integreze
unitatea umana n lantul infinit al colec-
tivitatii, animata mereu de sensul primor-
dial al unitatii. Panait Istrati a Incercat
sa fie un imens reeeptacoi, o.fibra mladi-
oasd, sonord, n consonanta cu universul
sdau contemporan, agitat totdeauna de pu-
ternicul element al apartenentei sale la
pamintul si la cerurile care s-au boltit
iasupra nasterii sale. Nu cred ca s-a afir-

Golfetto, secretarul Asociatiei, si  Henri
C<#Urbis, vicepresedintele. Golfetto e Tnsa
rtin «pasional, linistea lui e aparenta -si tra-

duce un efort de vointd, 1in _realitate
fierbe ca un wvulcan. Henri Courbis,
in schimb, suride continuu, bonom,

cu 0 senindtate ce devine pentru noi
de neinteles cind, in ultima zi, aflam
jcd inca de la venire si-a pierdut, nu se
stie unde si cum. toate actele, banii etc.
Paul Morello, ziarist, prozator, eseist, au-
torul unei carti foarte crude despre Louis
Aragon, pare placid, e mereu insa de
fatd la discutii. Are, pentru Istrati, o
mare stima si cind. la un moment dat.
iese din mutenia lui activa, face elogiul
spiritului de revolta din opera lui. Desi
i durat numai trei zile. Colocviul a tinut
oractic mult mai mult decit prevedea
irogramul oficial ; sentimentul general e
totusi ca s-a Tincheiat prea devreme.
Despre Istrati sint Tncd multe de .spus,
literatura lui — si ecourile din presa
‘rancezd sint elocvente, ca si interesul
iratat de edituri — exprima ceva esential
pentru sensibilitatea contemporana.

FIINDCA a evoca existenta si opera lui
fanait Istrati inseamna in primul rind a
voca existenta si opera unui_ om care
‘ede .lumea asa cum este — si 0 spune
n gura mare. O vede asa cum este in
ot si n toate : Tn monstruozitatea gro-
psca a derizoriului cotidian si Tn marile
onstructii_ compensative ale imaginatiei,
n justificari, ™n alibiuri, Tn minciuni, Tn
ictiunile vitale, prin care lumea_ supra-
ietuieste, n cele pur decorative, Tn spai-

>e, ta placeri, Tn bucuriile interzise. n

a adevarului

mat Tndeajuns Tn exegeza istratiana, nfio-
rarea scriitorului de nelinisti si cautdri, a-
flat parcd intr-o continud fuga, Tn Tntre-
cere cu timpul si pendularile existentia-
le alterne, pentru a-si Tncarca cu expe-
riente intense viata care nu poate fi trai-
td decit la o Tnaltd tensiune. La Panait
Istrati existd o curgere paraleld, dar cu
iuteli inverse, a timpului interior In dis-
cordanta_cu timpul exterior al ncercarii,
de a frai sub semnul vointei de a cu-
prinde Tn sine toate datele si evenimen-
tele Tnconjuratoare. El a avut in perma-
nentd nelinistea de a nu putea ajunge la
tintele visate, freméatind de_acel "travaliu
interior care stimuleaz&d revarsarea eu-lui
asupra punctelor de reper ale interesu-
lui sau Ideal de a cunoaste si de a activa
elementele stimulatoare ale creatiei in
orice zona a activitatii umane. Cu toate
tribulatiile si vicisitudinile existentiale,
el a fost Tnsetat profund de viata, un spi-
rit liber, un protagonist al prieteniei si
al solidaritatii umane. Accentele de pe-
simism care i-au putut uneori sigila pa-
ginile h-au fost echivalente cu resemna-
rea. El nu a fost desigur un Tnger coborfit
din ceruri, ci o picatura de cristal din
imensul fluviu uman, cautind sa rasfrin-
ga, in trasparentele sale, Tntreaga cur?e-
re sl frumusete a lumii ti a paminturilor
romanesti. El a cautat sa fie, chiar atunci
cind Tsi clama dezamdgirea, un afirma-
tor al adevarului sdau. Temperamentul lui
a fost desigur profund dramatic, doritor
intens de emotii plenare, de furtuni afec-
tive, de propovaduitor al solidaritatii u-
mane, parte integrantd din universalita-
tea vietii si a lumii spirituale. El nu a
fost un neutral, un neparticipant, ei a ri-
dicat vocea sa de protest Tmpotriva a tot
ceea ce lui i se parea cd stirbeste din
imaginea omului care este o fibra sensi-
bila, structurala a_ universului. Pentru el,
dincolo de orice Tndoiala, a existat un
punct ferm Tn universul oscilatoriu, fa-
rul artei sale. Visdtor, dar niciodatd izo-
lat Tn turnurile Tnalte ale alienarii, el s-a
nscris Tn epoca si in structurile colecti-
vitatii de care a fost legat prin infinita
sa sensibilitate, Tncerci-nd sa fie o vi-
bratie profunda a unui spatiu sl timp de-
terminat, transfigurand Tn arta _istoria
concreta, visul si aspiratia spre libertate
a oamenilor nascuti pe paminturile bine-
euvintate de la Dunare si Mare. El a do-
rit ea fiecare rind al sdau sa fie Tnscris
in marea carte nationala romaneasca.
Deschis totdeauna catre fluxul de idei,
autodidactul de geniu a cautat sa ridice
o constructie de artd, ascultind de gla-
sul, Tn permanenta viu, al istoriei. El se
ridicd_ pentru libertatea spiritualda care
acorda sigiliul sdu nemuritor tuturor ope-
relor create Tn numele sau.

RUMUL lui Panait Istrati a fost

luminat de marile sperante oe

care le poarta in sine constiinta de

a servi omul, Tncrederea nestra-
mutata in mutatiile pozitive ale conditiei
umane. El a demonstrat aptitudini excep-
tionale Tn a sonda Tn vastele zacaminte ale
vietii interioare a oamenilor si Tn primul
rind a propriei trdiri, pentru a purta n
fata luminii simburele iradiant al fiecarei
creaturi. El cauta frumusetea si adevar-
rul, iar protagonistii operei sale, de la
Kira 'Kiraiina la Nerantula, vor sa de-
monstreze ca valoarea umanista a lumii

amagiri, Tn slabiciuni si Tn ceea ce are
mai redutabil. Nu o condamna. Nu lupta
Tmpotriva ei. Nu vrea sa o schimbe prin-
tr-o actiune sistematicd si energica. Dar
nu poate sa consimta ; nu i se supune.
Se sustrage si spune mereu nu, ceea ce

este infinit mai mult si mai periculos
decit a intocmi un rechizitoriu lumii,
decit a lupta Tmpotriva ei sau decit a-i
urmari schimbarea. Nu se refuza, in fond,
numai aceste realitdti si numai aceste
iluzii ; se refuza Tnsesi mecanismele. Rea-

Afisul centenarului

este n realitate o aspra ascensiune eticar—
Dincolo de abstract si metaforic, paginile
literaturii lui _Panait Istrati sin-t ua- elo-
giu_adus -omului, -nelinistii si aspiratiilor
Sale, trecerii acestei fapturi-, siffguftr ra-
tionala din univers si care Tncearcd sa
lase o urma_durabild in curgerea_ timpu-
lui ireversibil. Omul, in vicisitudinile, Tn
penduldarile alterne ale vietii, nu trebuie
sa renunte la demnitatea care il diferen-
tiaza in lume. Aceasta poate fi.finaltatea
paginilor lui Panait Istrati care a izbutit
sa omogenizeze transfigurarea poliedricei
realitdati la focurile proprii marelui ta-
lent, stabilind un perfect sincronism in-
tre fantezie si adevar. Tnscris totdeauna
Tn realitate, rampa de lansare pentru ori-
cit de indraznet vis, Panait Istrati a fost
creatorul propriului sau destin de arta si,
emblematic, al omului pe care a cautat
sa-l reprezinte drept cea mai vie si mai
constienta dintre toate fiintele care tra-
iesc. El a strabatut un aspru itinerar pen-
tru a se initia el Tnsusi sI apoi a transmi-
te celorlalti oameni tainele profunde ale
lumii si ale artelor. Dar el nu a aspirat
spre trairea singulara in lunga sa confe-
siune dramatica despre propria viatda Tm-
pletitd cu a celor multi, ei spre cunoagte-
rea si revelarea structurilor si adevarul
marilor probleme care agitd viata sl de
ale carei unde frematatoare nimeni_ nu,
se poate izola pe insule solitare. Opera
sa nu este altceva decit o interferare a
vietii generale cu cea individuald, o mar-
turie in care realitatea este transfigurata
de artd, Examen al constiintei scriitorului,
reflectare in apele de lumina ale verbu-
lui, opera lui Panait Istrati reduce uni-
versalul la unitatea psihologica a creato-
rului, el Tnsusi om atit de viu, Tnradaci-
nat adine Tn realitate, intelegind arta ea
actiune. El a purtat, In paginile sale, in-
treaga Tncarcatura a omului care nu este
Tnzestrat numai cu clara ratiune ci este
si_o trestie mladioasa care se Tndoaie ‘in
bataia viatului contrar. Niciodatdi nu a
putut sa existe 0 pozitiva atitudine etica
dincolo de aria infinita a libertatii omu-
lui. Totdeauna morala si-a aflat izvoa-
rele clare din zonele Tnalte ale libertatii
cucerite. Aceia care au Iu(;)tat Tmpotriva
libertatii au facut parte dintre fortele
oarbe antiumaniste, ridieindu-se. implicit,
impotriva sensului etic care orienteaza
faptele demne de a se Tnscrie Tn patrimo-
niul spiritual al omenirii, in arcul evo-
lut'el sale. Libertatea este echivalenta
pentru aceia care mediteazd umanist a-
supra acestei magnifice notiuni, cu capa-.
citatea, dar si cu vointa ferma de a nte-
lege complexitatea lumii, naturii, socie-
tatii si omului. Acesta este sensul etic al

literaturii lui Panait Istrati.

Alexandru Balaci

litatii si ale lluziei, Tntrucit functionarea
lor se bazeaza pe ingradirea libertatii, de
nu chiar pe sacrificarea ei totalid. Refuz,
fugd, refugiu — termeni esentiali pentru
Tntelegerea lui Istrati, ce nu definesc nsa
un dezamagit, un inadaptat, un Tnfrint :
ci un om revoltat. lar Thainte de a vorbi
sau, mai bine zis, Thainte de a scrie)
espre revolta, el o traieste. Nu o aduce
in literaturd, nu o descrie ; face un ,ra-
cord" Tntre existenta si scris.

Mircea lorgulescu

n I -

“““NTELEG, spune ,Cher", nteleg,
spune _,Pasagerul”, semnificatia
gestulm — si el vorbeste nevazut,
e sus, de pe esplanada Tnnop-

tata, Tn timp ce cobor singur pe Tntune-
rio_treptele ce duc spre plaja.

Ziua, contemplaseram plalja_va voie,
asezati pe o banca, fete o plaja Tngusta,
parcelata, plind de pietre, niste pietre
obsedate de idee-a sferei, vinetii, des vrais
gaiets, explica melodios ,Chea-". Nu se
compara cu nisipul de la Vamaveche. Sa
nu ne lduddm cu nisipul.. Un porumbel
Iinga noi se sileste sa_suga ceva apa Vi-
rindu-si cu o citadind aplicatie ciocul
printr-una din fantele geometrice ale unui

ratar de fontd montat de serviciul cana-
1zarii. Asfaltul Promenadei fiind prea
neted, fara scobituri, Tntins ca untul pe
piine, ploaia nu are unde sd se stringa.
Jos, din loc in loc, deasupra pietrelor, au
si fost instalate patucurile de lemn, pa-
tru-cinci stinghii cu o perna tot de lemn
pe care sa-ti pui capul. ,Cher" stie si
asta, cum le zice. Mi-e lene sad notez.
Prevad ca voi avea nevoie de acest cu-

vint, dar 1l las, prea multa precizie Tn
scris strica. Englezii n-au venit. E prea
devreme...

Si cobor treptele singur. E bezna. Si
cale strimb, ma clatin. Pietrele, puse des
una linga alta, cu mina parca, sunt un
imens cuibar de oua de zeci si zeci de
mii de ani, de pe care Closca s-a ridi-
cat, lasindu-le Tn paza stelelor, Medite-
rana, ce toii tranquil ou marehent des
eolombes entre les pins palpite, entre les
Hombes...

De trei ani refuzam sa mai vad marea.
Tarmul este facut sa astepti. Ce Lar-
gul nu mai e decit propria mea memorie
sj din. el drum de Tntoarcere nu mai
exista. ,Semnificatia gestului Da.
Asa-s prietenii vechi si fideli, men'ti sa-H
ghiceasca si cel mai tainic gind. Ma
aplec, culeg orbeste doua pietre si le
vir ca prostul Tn buzunar. Fiindcd, daci
as fi crezut, in fata acestei Tntinderi Tn-
tunecate, m-as fi rugat. Si ma aplec din
nou Tn boarea caldd a marii de mijloc,...
apa fistie lin spalind tenace productia
giganticului cuibar..., un sunet ~matasos,
I cearta de greci, latini, egipteni, feni-
cieni topiti Tn _elementul primordial, cal-
cule, cifre, legi, teoreme, tocmrii. adeva-
ruri eterne, minciuni eterne si ele, lea-
ganul civilizatiei. lau un pumn din apa
nelinistitd pe care Tndrdazneala gindirii a
sfintit-o, si-1 gust Tnainte de a-1 depune
pe frunte sare, iod, curaj si tristete.

Cam asta-i si Viata. Cam asta-i sl
camasa ei trainica, lipita de trup, Utopia.
Lipsa naste excesul, iar excesul, lipsa.
Destul ca sa intelegi si arta si istoria.

Sl cand urc Tndarat scarile spre Prome-
nadd, cu toatd Nisa in fata, Tn stinga,
viata, la locul ei, semnalizeaza violent
NEGRESCO. Firma sfideaza orice concu-
rentd. Tn celelalte parca ar pilpii lampi
de gaz. Tn a Negrescului vibreaza eu un
orgoliu atemporal fluidul comertului de
geniu. Era un chelner, domnule, un
romanas de-al nostru, povesteste repede
si tusind octogenarul bucurestean cu be-
reta pe ureche, si care, stabilit la Nisa
de saizeci de ani, viseaza de saizeci de
ani sa spargd Banca Tn mod stiintific,
posedat de demonul probabilitatilor. Cel
mai fericit moment al vietii lui ar fi Tn
ziua Tn care, gata sa dea in fine lovi-
tura, Directorul, speriat, i-ar pune ®
mina pe umar, spunindu-i politicos:
domnul meu, stiinta Dvs. este prea avan-
satd, ne copleseste, sinteim inegali, la-
sati-ne, va rugam, pe noi, bietii jucatori
de rind, sd credem copilareste mai de-
parte Tn Hazard ca-n povesti...

DOUA legende. Profitul si Utopia. Pro-
fitul fantastic, de mare clasa, alegindu-si
drept personaj un chelner romén, deve-
nit Tn epoca bos mondial.

Si celdlalt roméan, Vagabondul cu oche-
lari si suris serafic, scotindu-si briciul
putin mai incolo, Tntr-un parculet, si
tainctu-si beregata.

Ce banca, sl ce stiinta, sigura in dispe-
rarea ei, stiinta invincibild a candorii, sa
incerci sa-ti suprimi, ea autor, singurul
tau awvut si subiect, Viata, iar aceasta sa
nu vrea, sa se opuna din atfta iubire,
doveditd, si sa te rasplateasca deschi-
zmdu-ti calea gloriei, poarta literaturii
universale...

Ah, visdtorule pagubos ! Ah, fotograf
de camelotd de pe Promenade des An-
glais.! Ah, brailene cu masline, firi si eu
doua sticle de vin Tn buzunarele tale
labartate do pirlit angelic! Cum ai stiut
tu sa- tragi pe tine, si Tnaintea tuturor,
armura curata, do nepatruns, a Utopiei,
nobila cdmasa, nepatatd, si singura — tot
tu ne-ai Tnvatat — fintre atitea grase
poltronerii, care justifica existenta unui
scriitor.

Constantin  Joia



Al Vlll-lea Congres al A.l.C.L

« intre 26 si 31 mai,
la Alghero, in Sardinia, in
organizarea Asociatiei

Criticilor Literari Italieni,
va avea loc cel de-al
VIll-lea Congres al Aso-
ciatiei Internationale a
Criticilor Literari. Tema

colocviului desfasurat cu
acest, prilej este Critica
literara si expresia tea-
trala. Centrul roman al
A.l.C.L. va fi reprezentat

de George lvascu, res-
ponsabil al Centrului si
membru executiv al

A.l.C.L.

Casa-muzeu Aram Haciaturian

« Cu prilejul recente-
lor manifestari prilejuite
de sarbatorirea a 80 de
ani de la nasterea lui
Aram Haciaturian, la Ere-
van a fost inauguratd
Casa-muzeu dedicata cu-
noscutului compozitor (in
imagine).

Cele zece sali ale Casei-
muzeu adapostesc circa
cinci mii de obiecte-
unlcat care prezinta dru-
mul vietii creatoare a mu-
zicianului — fotografii,
afise, programe ale unor

Premiera

= Recent, la Teatrul
»Smetana" din Praga a
avut loc premiera _operei
,copernicus" de Jan F.
Fischer. Nascut n 1921,
compozitorul  cehoslovac
3. F. Fischer a Tnchinat
opera sa Tmplinirii a 100

spectacole si concerte, do-
cumente, diplome, discuri,
baghete dirijorale etc. Tn-
tr-una din Tncaperi se
afla pianul la care A. Ha-
ciaturian a compus ,,Sim-
fonia a Il-a“, baletele
,»Gayaneh" si ,,Sparta-
cus®, alte lucrari nemuri-
toare care, i-au adus re-
cunoasterea pe plan mon-
dial. Amenajarea Tncape-
rilor prezinta cadrul co-
tidian_ de viatd si creatie
al artistului. Tot aici se
afla fonoteca, documenta-
rea si biblioteca.

De
William Golding

< Cea mai frecventci-
tata dintre reflectiile lau-
reatului Premiului Nobel
pentru literatura din 1983
este aceasta : ,,A scrie un
roman e la fel cu a ca-

sWinnetou" pe scena

« Teatrul Prietenieidin
Berlin a prezentat in pre-
mierd piesa_ Sinteti un
Greenhorn, Sir, de Hel-
mut Baierl, pe motive din
romanul innetou de

Karl May. in imagine —
0 scena in care apar per-
sonajele Nshotshi  (Elvira
Schuster), Rufus (Helmut
Geffke) si Winnetou (Ste-
phan Dierichs).

O zi cu Graham Greene

=« tntilnirea pe care un
ziarist de la ,,Guardian"
a avut-o cu Graham
Greene s-a desfasurat la
hotelul ,Beau Rivage"
dintr-un orasel de pe ma-
lul lacului Geneva. Scri-
itorul a venit in_Elvetia
pentru a se intilni cu
grupul de cineasti care se
P_regateste sa realizeze un
ilm dupd nuvela sa
Doctorul Fischer din Ge-
neva sau O cina cu bom-
ba. Cei 80 de ani pe care
i-a Tmplinit de curind nu
i-au afectat nicidecum
vitalitatea si  manierele
curtenitoare. Traieste 1in
continuare la  Antibes,

intr-o locuintd modesta

si. ca Tn urma cu 50 de
ani. scrie intre 200—300
de cuvinte, In fiecare di-
mineatd. pe care le reci-
teste seara. Tn ultima
vreme el prefera sa scrie
texte scurte, cum este cel
care se ecranizeaza acum
sau Monsenior Quijote.
Tn curind va termina un
volum de amintiri  des-
pre fostul presedinte al
statului Panama, genera-
lul Omar Torrijos, cu
care a fost bun prieten si
care a murit Tntr-un ac-
cident de avion Tn 1981

n legaturd cu proiectele
sale, scriitorul a spus doar
citeva cuvinte : ,,Ma pre-
gdtesc sa scriu un roman*.

,,100 de zile la Palermo®

= Filmul 100 de zile la
Palermo reda ,aventura
siciliana” a generalului
Carlo Alberto Dalia Chie-
sa (Tntruchipat pe ecran
de Lino entura), care
mai Tntli a condus lupta
Tmpotriva terorismului din
Italia, apoi a fost numit
prefect la Palermo si n-
sarcinat Tn mod special cu
lupta Tmpotriva Mafiei. A
fost Tnsa asasinat de a-
ceasta Tntr-o seara de sep-
tembrie Tn 1982, la numai
100 de zile de la numire.
Construit pe un fapt deo
actualitate arzatoare (asa-

0 cronica moderna, febri-

14, a activitatii desfasu-
rate'timp de_trei luni de
generalul solitar. Pentru

scenele de masa, Ferrara
a filmat (sau a utilizat
benzile de actualitate ale
RAI? marile evenimente
publice de la Palermo din
erioada_ mai-septembrie
982. Filmul reprezinta
astfel un eveniment cul-
tural, care reia filonul fil-
mului politic al lui Rosi,
dar se situeaza ntre re-
portajul de actualitate si
fictiune ; e un film con-

ceput ca mijloc de pro-

trului National din capita-

de ani de la crearea Tea- lari un, cal. ~ Niciodata
n-ai sa poti fi total sta-

la tarii sale. pin pe el".

Africa, intr-0 oglinda maritoare

< EXISTA, iata, o Zi a Africii (nu Tnsa si una a
Europei sau a Asiei sau a altui continent, desi nici unuil
nu-i_scutit de necazuri care ar merita un ragaz de re-
flectie si o demonstratie de simpatie), semn ca, pentru
neafricani, Africa _ramine simbolul nefericirii arbitrar
provocate, al solutiei de continuitate ‘Tntre _conditia fi-
reascd, de fiinta libera, a omului si conditia silnica de
impilat. De aproape un sfert de secol, Africa a intrat
intr-o zodie noua si totusi existenta tinerelor state este
Tnca marcata de cicatrici rebele.

Republica Sudafricana fiind ultima tara in care legea
continua sa tind partea discrimindrii, sd ocroteasca ra-
sismul, s& instige la tribalism, literatura ei se constitu-
ie TIntr-o ampld, profunda si originala analizd a psiho-
logiei individului si multimii la limita dintre absurd_ si
rational, la limita rabdarii, la capatul numaratorii in-
verse premergatoare exploziei.

Forta acestei literaturi_este explicatda Tn urmatorii
termeni de Andrd Brink, Tn cartea sa de eseuri Scriind
sub stare de asediu, publicatd la Tnceputul acestui an :
»~Acolo unde scriitorului Ti este accesibil Tntregul alfa-

bet al experientei umane de la A la Z si unde are
la dispozitie intregul alfabet al expresiei, de la A
la Z. marea lui libertate este susceptibila sa
diminueze ponderea a oeea ce are de spus,
n societatea Tn care scriitorului nu i se acorda
Tnsa decit libertatea de a pronunta literele de la A la
M, cuvintul lui capata imediat o greutate iesitd din
comun daca Tsi risca nu doar confortul, ci si securita-
tea personala Tncumetindu-se sa spuna N sau V sau Z.
Din cauza riscului asumat, cuvintul lui capata o rezo-
nanta noud ; de fapt el inceteaza sa fie un «simplu»
cuvint si patrunde Tn lume ca un act Tn sine".

Andre Brink n-a ajuns usor la ,literele" interzise. Tn
ceea ce priveste ,,experienta umanad”, jumatate din al-
fabet 7i fusese total necunoscut pina Tn 1960, cind la
virsta de 25 de ani, a facut o prima calatorie la Paris.
Abia atunci si acolo si-a dat seama ca apartheidul, pe
care 1l acceptase ca de la sine Tnteles, ca pe o ordine
a lucrurilor de origine divina, e o anomalie, un sistem

sinii lui Chiesa nu au fost
Tnca_descoperiti).  filmul
lui Giuseppe Ferrara este fiei.

scandalos si monstruos. Tn ceea ce priveste ,.expresia”,
a avut de Tnfruntat mai multe categorii de obstacole.
Al limbii, de pildd. Afrikaan prin obirsie, trebuia sa
scrie Tntr-o limba care s-a identificat Tn asemenea ma-
sura cu apartheidul, Tneit o mare parte din vocabula-
rul ei are implicatii rasiste. Dupa parerea lui Brink,
scriitorii afrikaani au datoria s-0o minuiasca in asa fel
Tneit sa demonstreze ca afrikaana ,,poate fi. mai mult
decit limba unei minoritdti opresoare si a unei ideologii
Tngrozitoare"™, ca ea este cu adevarat ,,menstaal, lim-
ba unor fiinte omenesti". Andrda Brink a scris carti si,.
n aceastd limba a stramosilor lui, careia a stiut sa-il
dea o rezonanta purificata, dar si in engleza, un in-

strument de comunicare neviciat prin uz si abuz auto-
ritar. El este — si aici ajungem la alt paradox pe care
reuseste sa-lI depaseasca — singurul autor sudafrican
distins cu cel mai important premiu .literar al tarii
sale, C.N.A., de doua ori : 0o data pentru ce a scris in
limba engleza si o data pentru ce a scris Tn limba afri-
kaand. Asadar, nu numai ca se strecoara printre cap-
canele cenzurii, dar se bucura de onoruri oficiale, iar
Tn 1980 i s-a Tncredintat catedra de literatura atrikaa-
na si olandeza a Universitdtii Rhodes. In acelasi an,
Premiul memorial american Martin Luther King Tncu-
nuna un demers literar ferm angajat Tn demolarea mi-
turilor rasismului.

Am citit ultimul roman al lui Andre Brink, Un lant
de glasuri, aparut Tn 1982, si cele 525 de pagini ale lui
m-au facut sa Tnteleg cum se exercita dexteritatea scri-
itorului Tn mfnuirea jumatatii interzise a ,,alfabetului”,
Tn carte este povestitd, pe foarte multe voci, aparti-
nind unor personaje de toate rasele, o Tntimplare din
anul... 1825, cind un grup de sclavi negri si-au ucis
stapinul alb, omorindu-i si pe cei ce se aflau Tn apro-
pierea lui. Initiatorul masacrului este tinarul Galant,
frate de lapte (si poate chiar frate de singe, dupa
tatd) cu stapinul asasinat, Nicolaas van der Merwe. Cit
de firesc este ca cei doi ,frati" sd ajunga dusmani de
moarte din cauza relatiei stapin-sdav, cit de inevi-
tabil este deznodamintul singeros al conflictului, ne
convingem treptat, ascultind ,glasurile” carora li se
acorda un timp si un tratament egal n acest ,lant" al
istorisirii unor, fapte de demult si de o actualitate
transparenta si cutremuratoare.

Felicia Antip

paganda Tmpotriva Ma-

Edinburgh *84

= Festivalul de 1a
Edinburgh se va desfa-
sura anul acesta Tntre 12
august si 1 septembrie.
Sint asteptate : Orchestra
simfonica din Boston, di-
rijata de Se\i}'\} Ozawa,
Opera din ashington,
care va prezenta Telefo-
nul si a medium de
Giancarlo Menotti. de pe
Off- Broadway — ansam-
blul negrilor, cu ,,Poves-
tea soldatului”. Din Euro-
pa vor participa Baletul
Operei Comice — cu La-
cul lebedelor de Ceaikov-
ski. Compania de balet
din Paris. Berliner En-
semble cu Galileo Galilei
de Brecht si scene din
Faust 1intr-o  adaptare
dupa  capodopera lui
Goethe

Festivalul va fi deschis
de Riccardo Muti si Or-
chestra Philarmonia cu
Siabat mater de Rossmi;
apoi Pierre Boulez va di-
rija orchestra B.B.C., Ku-
bélik — orchestra simfo-
nica londoneza.

n rolul lui Nero

= Rolul Tmparatului
Nero. din filmul pe care
regizorul Francesco Rosi
il realizeaza dupa cunos-
cutul roman_al lui Sien-
kiewicz — Quo Vadis —
a fost Tncredintat actoru-
lui austriac Klaus Maria
Brandauer (in fotogra-
fie). Tn prezent, filmari-
le pentru exterioare se
desfasoara 1n lugoslavia.

Memorii

< Marc Chagall Tmpli-
neste 86 de ani. prilej
pentru editura Stock de
a reedita cartea Viata
mea, aparuta prima oara
in 1931. cind marele pic-
tor avea doar 33 de ani.

Elisabeth Schwartzkopi
e si ea autoare. Carteaei,
intitulatd Vocea mea si
stapinul sdu, este o isto-
rie a interpretdrilor 1in
spectacol, Tn concert si pe
disc, sustinute Tntre 1950
si 1979, sub Tndrumarea
lui Walter Legge, sotul
celebrei soprane.

Shakespeare
la Weimar

= «lstoria si teatrul
shakespearean» a fost
tema editiei din acest an
a ,Zilelor Shakespeare"
de la Weiméar. Dintre
spectacolele  prezentate,
cel mai mult aplaudat de
public sT remarcat de cri-
tica a fost Othello. Tn in-
terpretarea Teatrului A-
cademic ,,Mardsanisvili"
din Tbilisi (regia Temur
Sceidze).

Film
despre Picasso

= Cineastii canadieni
vor incepe Tn toamna a-
ceasta Tn sudul Frantei
realizarea unul film des-
pre viata lui Pablo Pi-
casso. Scenariul se ba-
zeaza pe cartea autobio-
rafica Traind alaturi de
icasso de Frantoise Gi-
lot. Tn imagine : Picasso
n 1971

Festivalul
filmului arab

= Al doilea festival al
filmului arab a omagiat
doi regizori_egipteni, Sa-
lah Abu Seis = si Henry
Bakarat. prezentind zece
din realizérile lor. pre-
cum si o actrita celebra,
Faten Hamama. Interpre-
td. printre altele, a rolu-
lui principal in cel mai
recent film al lui Henry
Bakarat, Noaptea in care
a fost arestata Faima
(1984), ea a venit la Pa-
ris special pentru a geT-
ta la acest festival-,
program s-a aflat de
semeni o selectie din cele
mai bune creatii ale unor
tineri_cineasti arabi (din
Algeria, Egipt, Maroc,
Irak, Tunisia, Siria, Ara-
bia Saudita, Kuweit).

Inna Ciurikova

* Distinsa la Festivalul
cinematografic din Berli-
nul occidental cu premiul
pentru cea mai buna in-
terpretare feminina '

filmul  Roman  mir
eimpenesc, realizat .m
Gleb Panfilov) — Inna

Ciurikova (in imagine) st-
numara printre cele mai
bune actrite ale teatrului
si filmului sovietic. S-a
remarcat Tn filmele Prin
foc nu se trece, Tnceputul,
Cer euvintul, Valentin”™.
Vassa, iar pe scena Tea-
trului Comsomolului din
Leningrad a interpretat
cu mare succes rolul
Ofeliei, al femeii-comisar
din  Tragedia optimis-
ta si multe altele. Acum
Inna Ciurikova lucreaza
la un nou rol, ,,Doamna",
din filmul Suflete moar-
te, dupa Gogol, in regia <
lui M. Sveiter. ot

X K

,verba volant..."?

H vaut encore mieux ne rien foire que de

foire le mal

(Jules Renard, Journal)



llustratiile lui Zhang Shouyi

= Zhang Shouyi 8-a
ascut in anul 1930 in
listrictul Pingquan din
Provincia Huber (R. P.
hinezd). Fiind absolvent
| Institutului central de
fte plastice din Beijing,
| lucreaza din anii 50 Tn
llitate de redactor artis-

Sophia Loren si fiul

tic la Editura de_literatu-
ra a poporului si la Edi-
tura de literatura straina,
Tn acesti ani, el a colabo-

rat la prezentarea unor
carti si la ilustrarea unor
opere literare din strai-
natate care

juit premierea .in nume-
roase ocazii. Tn imagini :
llustratii ale lui Zhang
Shouyi' la Inima vrdjita
de Romain Rolland, Au-
tobiografia lui  Charlie
Chaplin si Mizerabilii de

i-au prile- Victor Hugo.

Premiile ,,David

di Donatello"
si ,,Luchino
Visconti"

O La Roma a fost co-
municata oficial lista re-
gizorilor si a filmelor ce
candideaza la premiile
»David di Donatello". Pe
primul loc : Ettore Seola
cu Balul, urmat de Fel-
lini — E la nave va si
Nanny Loy cu Mi manda
Pieone. La cel mai bun
film de debut: Roberto
Russo eu Flirt, in care
Monica Vitti si Francesco
De Gregori candideaza
pentru Davidul pentru cea
mai buna actritd Tntr-un

Dupd o pauzd de
&l Sophia Loron re-
atc tri In_filmul
Maurizio Ponzi :
alcosa di hiondo, in
e interpreteaza rolul
i mame_ _dispusa la
ace sacrificiu_pentru a
la vederea fiului sau.
tul baiatului_orb este
-rpretat de fiul . marii
rite, Edoardo. n virsta
1 ‘ani. ,,in acest gen
roluri, ma simt ca in-
b haina care Imi vine
ie — a declarat Sophia
en, Nu ntimplator n
lera mea au existat
Ite  roluri de mama,

Tpiiid eu La donna del

fiume, apoi La Ciocciara
si a.proap® toate filmele
po care le-am realizat cu
neuitatul meu maestru,
Vittorio De Sica, Nu-mi
cereti sa precizez dacd
actrita-mama prevaleaza
asupra mamei-actrite pen-
tru cd nu stiu ce sa va
spun. Oricum, cred ca vii-
torul unui copil de actori
depinde_mai ales de pa-
rinti. Sint unii care sti-
muleazd la_ copil cultul
scenei si altii care Tncear-
ca sa-1 Tndeparteze de ea.
in ambele cazuri, exame-
nul hotarftor ramine... ta-
lentul...". Tn  fotografie,
Sophia Loren -si fiul sau,
Edoardo.

Marele scriitor al Algeriei

Mohamed Dib (ta
_(];me) .este un_scriitor
il : printre cele doua-
. si ceva de creatii ale
i din perioada 1952—
) se numara romane,
‘ele, piese de tea-

versuri. Nascut la

stn. Tn  1920. Dib

..Sbratoacum. la .64
ani, ca un clasic 1n
a al literaturii alge-
e.ACea mai recenta a-
itte in librarii este o
jiitare a volumului de
mZi Umbra pazitoare,
franceza (ed, Sindbad)
licjat  pentru rima
‘" (la_ Gallimar n

Prefata, semnata de

Algeria). Salutind aceas-
td reeditare, augmentata
fatd de prima editie prin
mai multe inedite, revis-
ta ,,Jeune Afrique" scrie
cd la Mohamed Dib ,fi-

roi principal si. respectiv,
cel mai bun actor. Tot la
filmul de_debut se afla si
| paladini al lui Giacomo
Battiato  mentionat  si
pentru cea mai buna fo-
tografie (Dante Spinotti).
Premiul ,,Luchino Viscon-
ti" va fi atribuit lui Fe-
derico Fellini, ,,unul din-
tre cei mai autentici_poeti
care se exprima Tn limba-
jul imaginilor".

Arta camenineza

= Dupd ce a fost pre-
zentatd cu_un imens suc-
ces_ la Smithsonian _Insti-
tution din  Washington,
expozitia de _sculpturd
din Camerun fsi continua
itinerarul la Muzeul de
arta din Houston (Texas),
Muzeul de Artd din New
Orleans (Louisiana). Mu-
zeul de istorie naturala
din  Chicago (lllinois),
pentru a ajunge, peste a-
@roape doi ani. la New
ork. De unde, cele 150
de piese reprezentative
Tndeosebi pentru arta din
regiunile  Bamileke si
Bamun se vor intoarce la
locul lor, Tn muzee si co-
lectii particulare. ,,Vede-
tele" expozitiei sint doua
statui regale care, furate
din Camerun, au ajuns n

ATLAS

Contraste

= EXISTA, desigur, clipe faste si clipe nefaste, zile faste si zile nefaste,
ani fasti si ani_nefasti. Si chiar, in perspectiva istoriei, secole faste si secole
nefaste. Nimeni n-ar putea spune daca cine stie ce lege a probabilitétilor sau
numai selectia ironica a unui destin naravit la rulete astrale si obisnuit sa
mizeze pe bunuri care nu 1i apartin in intregime, determind aceasta bursa a
umorilor universului, dar e cert ca exista zile in care e destul sa atingi lu-
crurile pentru ca ele sainceapasa einte, Tn care pe tot ce pui mina Tti reuseste

si pe tot ee-ti cad ochii infloreste, dupda cum exista zile

in care este un ade-

varat miracol ca reusesti sa scapi viu, In care fiecare gest declanseaza o ca-
tastrofa, fiecare pas pravoaca un accident si fiecare vorba o gafa. Aceeasi lege
bizara si lipsita de logica face ca, privindu-ti in urma anii, sa-i descoperi
ciudat de neuniformi, cu nenorocirile si noroacele repartizate anapoda, ca n-
tr-un fel de Tncercare a rezistentei la o singura proba — de foc sau de apa
—, ca Intr-un fel de concurs masluit Tn care mai ntli nu trebuie sa-ti pierzi
capul de obositoarea, neschimbata fericire, si apoi nu trebuie sa clachezi sub
loviturile la nesfirsiit repetate ale aceluiasi nenoroc. n istorie, la fel ; desco-

eri cu uimire cum in cite un scurt deceniu s-au nascut toate geniile care au

fost asteptate secole intregi de un
jumatate de veac poate Tngramadi

yopor ; descoperi cu spaima cum cite o
1 adi tiranii, razboaie, crime, rascoale, molime
care n-au avut timp si putere sa se intimple In sute si sute de ani

; ai reve-

latia cite unui lustru rar in care toate talentele rodesc opere si toate operele
fie nscriu Tn fericite istorii, In. care cuvintele reintra in propriile lor definitii
si Intimplarile par sd capete sens si rost ; ai surpriza cite unui an n care ne-
dreptdtile si absurdul sa cedeze locul logicii si bunului simt, pentru ca n
nul jmediat urmatqr, prin cine stie ce invizibila greseala de calcul, totul sa

gascu eze de cealalta parte.

Dupd asemenea repetate si generalizate constatari ar urma desigur ura-
rea si dorinta de a avea numai ore, zile, decenii, secole faste, daca dincolo
de toate aparentele si adevarurile n-ar exista credinta, infinit mai profunda,

cd numai prin durere se naste, cd numai suferinta creeaza ,,Les

gens heureux

n'ont pas d'histoire"”, zic francezii. Popoarele fericite n-au istorie. Popoarele

fericite n-au poeti.

Vv

Ana Blandiana

)

Subiecte romanesti in ,Enciclopedia armeang”

m Sub egida Academiei de Stiinte a
Armeniei Sovietice, la Erevan se  edi-
teaza Enciclopedia armeana, lucrare mo-
numentald, care probeaza maturitatea si
competenta_cadrelor stiintifice din_aceas-
ta republica. Primul volum a aparut in
1974, ‘iar de atunci,, cam in ritmul de un
volum pe an. s-au editat, In tiraje de
cite 100.000 exemplare fiecare. Tn total,
8 volume. La cele 10 volume propriu-ziee,
va urma sa se _adauge unul consacrat
exclusiv Armeniei, si un altul euprinzind
indicele de nume, de personalitati, topo-
nimiile si alte subiecte armenesti.

La cele 50000 titluri pe care le va to-
taliza, in final, Enciclopedia armeana,
Tmpartite in mod egal pe zone de interes
tematic, se adauga 20000 fotografii in-
duse in .text, planse alb-negru si co-
lor, harti, schite, diagrame, grafi-
ce etc. Acoperind o arie de interes uni-
versal, enciclopedia, gdzduieste, se-nte-
lege, si articole cu tematicd romaneasca.
Multe dintre titluri se datoreaza is-

toricului Suren  Kolangian, care, fiind

originar din Romania si avind o preo-
cupare constantd si  sistematica pentru
istoria si civilizatia romana si  pentru
relatiile seculare roméno-armene. a con-
tribuit cu propuneri personale de artico-
le. pe care, de altfel, le-a scris pentru
enciclopedie. Tn cele opt. volume aparute
pind acum din. Enciclopedia armeand, se
regasesc cirea 120 articole cu subiecte
romanesti dintre cele mai diferite, 1n
{)vri_mul, rind. sint mentionate _personali-
ati politice ca domnitorii Stefan cel Ma-
re, loan Voda cel Viteaz. Dimjtrie Can-
temit, Alexandru loan Cuza; carturari si
savanti ca Gheorghe Asachi, Nicolae
Balcescu, Vlad Banateanu. Vaslle Conta,
Alexandra si Bogdan Petrieeicu Hasdeu,
Spini. Haret, Nicolae Torga, lon Hcliade
Radulescu, Nicolae Banescu ; scriitori si
artisti ca Emineseu, Alecsandri, Cosbuc,
Caragiale, Arghezi. Enescu, Aman. C.
Negruzzi.  Galaction. Ibraileanu. Muzi-
eesCu. Sint incluse toponimiile importan-
te de pe teritoriul Romaniei.

Sergiu Selion

Ultima comedie a lui Anouilh

e Tn virsta de .74 de

ani,. Jean Anouilh a ac- piesa,

terminat de scris aceasta
marele dramaturg

piesele sa fie prezentate
pe scend. Am scris nu-

ceptat ideea cd piesa pre-
zentata n prezent la Lon-
dra Tn regia lui Michael

a avut un atac de cord
dupa care n-a mai putut
lucra.

mai pentru teatru, deoa-
rece. cred eu. Tn multe
situatii, teatrul este mai
Teatrul

;is Aragon. 1l numeste
‘ist ‘Aures al cuvintu-

(Aures este cel mal
it masiv. muntos din

sentiaia".

Jbriel Garcia Marquez

bra_ poeticd devine tesa-
turd si_pe ea se Tnscriu,
in _motive majore, visul
Inflacarat si gindirea e-

miinile unui colectionar
cinstit care le-a restituit
tarii din al carui patri-
moniu artistic fac parte.

Poezia, la Tndemina copiilor

N profesor de literatura i-a atras

Jatent,ia, anul trecut, fiicei cele»
mai mici a _unur mare rieten
de-al meu ca examenul ei de sfir-
le an va fi despre O suta de ani de

uratatc. Fata s-a spenat. pe buna
date. nu numai pentru ca nu_citise
ba. ci si pentru ca era Tingrijorata

ru_alte materii_mai grele. Din_ferici-
tatal ei are o formatie literara foar-
eripasa si un instinct poetic pe care
ni Tl au. si a_supus-o unei pregatiri
de intense Tneit. fara Tndoiala, a
K la examen mai bine Tharmata de-
orofesorul ei. Cu toate astea, acesta
>us 0 Tntrebare neprevazuta : ce sem-
a litera intoarsa din titlul lui O suta
ni de singuratate 7 Se referea_la_edi-
>ublicata Ta Buenos Aires, a carei co-
k a fost_facutd de pictorul.. Vicente
cu o litera pusa pe dos. pentru ca
mi-a_dictat absoluta si suverana sa
ratie. Fata, bineinteles, nu a stiut
1 raspunda. Vicente Roio mi-a spus,
i-am povestit acest lucru, ca nici el
fi stiut.
iar anul acesta, fiul meu Gonzalo a
iii sd& raspunda la un chestionar de
iturd elaborat la Londra pentru un
len de admitere." Una dintre intrebari
ndea sa descopere ce simboliza co-

cosul din Colonelului nu are cine sa-i
scrie. Gonzalo, care e un bun cunoscator
el stilului casei, n-a putut rezista tenta-
tiei de a-st bate joc de acel Tntelept n-
departat si a raspuns_: ,Este cocosul cu
oudle de -aur". Mai tirziu am aflat ca
cel care obtinuse nota cea mai buna fu-
sese elevul-'care raspunsese, asa cura il
Tnvatase profesorul, cd cocosul simboliza
forta populara aspprita. Cind am aflat-o,
m-am bucurat Tnca o datd pentru buna
mea stea politica, peiftru ca finalul pe
care I1 ﬁTndisem pentru carte, si pe care
l-am schimbat Tn" ultimul moment, era
cum colonelul sucea, gitul cocosului si
apoj xacea.din el o supa de protest.

De ani _db zile.. colectionez  asemenea
perle cu care profesorii prosti de litera-
tura pervertesc copiii. Cunosc pe unul de
foarte buna credintd pentru care bunica
fara suflet., grasa si vorace, care o ex-
ploateaza pe~ candida Erendira ca sa-si
recupereze datoria este simbolul capita-
lismului nesatul. Un profesor catolic i
invata pe elevi_ca urcarea la ceruri a lui
Remedios cea Frumoasa era o transpozi-
tie poetica+a ascensiunii_trup si suflet a
fecioarei Maria. Altul a facut un curs in-
treg despre Herbert, un personaj dintr-o
povestire a mea. care rezolva problemele
tuturor si Imparte banii cu amindoua mfi-

Frayn, sub titlul Number
One ar putea fi ultima sa
lucrare. Se stie ca la
citeva luni dupa ce a

nile. ,Este o frumoasa metaford a _lui
Dumnezeu", a spus profesorul. Doi critici
din Barcelona m-au surprins eu descope-
rirea ca Toamna patriarhului avea aceeasi
structura cu_concertul numarul trei pen-
tru pian de Bela Bartok. Asta mi-a produs
o mare bucurie din cauza admiratiei pe
care 0 am pentru Bédla Bartok. si In spe-
cial pentru acest concert, dar Tnca n-atn
putut Tntelege .analogiile facute de cei doi
critici. Un profesor = de literatura de la
Scoala de litere din_Havana destina mul-
te ore_analizei cartii O sutd de ani de
singuratate si ajungea la. concluzia—
magulitoare si deprimantd deopotrivda —
cd ea nu oferea nici o solutie. Ceea cea
terminat prin a ma :convinge cd mania
interpretarilor este in final o noua forma
de fictiune care citeodata se Tmpotmoles-
te Tn prostie.

TREBUIE sa fiu_un cititor foarte in-
geuug, pentru ca niciodatd nu m-am gin-
it ca romancierli vor s& spun& mai ftiult
deeit spun. Cind Franz Kafka spune ca
Gregor Samsa s-a trezit intr-o diminea-
td transformat Tntr-o insectd gigantica,
nu mi se pare ea asta sa fie simbolul a
ceva, si singurul lucru care m-a intrigat
Tntotdeauna a fost ce fel de _animal, ar fi
putut fi. Cred ca a existat n realitate o
vreme cind covoarele zburau si cind exis-
tau spirite prizoniere Tnlauntrul sticlelor.
Cred ca magarusa lui Ballam a vorbit —
asa cum spune  Biblia, — si ca singurul
ldcru lamentabil este ca nu’i-a fost inre-
gistrata vocea, si cred cd losua a darimat
zidurile lerihonului prin forta trompete-

lor sale, si singurul lucru lamentabil este

.€cad nimeni nu i-a transcris muzica demo-

latoare. Cred, in sfirsit, ca licentiatul Vi-

»-N-am o dorinta anu-
me sa scriu Tn continuare
si daca as mai
face, nu tin neaparat ca

real deeit viata.
este, de fapt, o forma e-
levatd de viatd:;.* — a
declarat Anouilh.

putea-o

driera — al lui Cervantes — era intr-a-
devar de sticld, asa cum el o credea in
nebunia iui. si_cred cu adevarat in ve-
selul adevdr ca Gargantua urina in to-
rente peste catedralele din Paris. Mai
mult deeit atit : cred ca si alte minunatii
similare continua sd se petreacd, si ca
dacd nu _le vedem _este in mare parte
pentru ca nu ne lasa rationalismul obscu-
rantist pe care ni l-au ‘sadit prostii pro-
fesori de literatura.

Am un mare respect, si mai ales o mare
dragoste, pentru meseria de profesor, si
din cauza asta_ ma doare ca_si ei sint vic-
timele_unui sistem_de Tnvatdamint care-i
face sa _spuna prostii. Una dintre fiintele
de neuitat_pentru mine este profesoara
care m-a fnvatat sa citesc la cinci ani.
Era o fatda frumoasa si Tnvatata care nu
pretindea ca stie mai_mult deeit. putea si,
pe linga asta, era atit de tTnara incit cu
timpul a terminat prin a fi mai mica de-
et mine. Ea a fost cea care ne-a citit la
ore primele poeme care au facut sd-mi
putrezeasca -creierul  pentru totdeauna,
Imi_amintesc cu aceeagi dgratltudlne de
profesorul de literatura de la liceu, un
om_modest si prudent care ne_purta prin
labirintul cartilor bune fara interpretari
afectate. Aceastd metoda ne permitea
noua elevilor sdi. o participare mal per-
spiralda si mai libera Tn minunatiile PO€-
ziei, Tn_sinteza, un curs de literatura n-ar
H*@H”'}H §8 fieimai mi,I[I deeit un buh ghid
, lecturd. Orice alta pretentie nu ser-
veste la nimic mai mult deeit sa-i sperie
pe eonii. Cred eu. de aici, de dupa tej-

ghea. A b
In roméneste de

Mkuna lonescu



La Moscova, in editura ,Iskusstvo":

r Literatura
dramatica
teatrul In Romania"

A RELIEFA, prin trei autori de virf, trei directii

~m~mfundamentale ale dramaturgiei romanesti :
Caragiale si comedia satirica, _Camil Petrescu si drama de idei,
Mihail Sebastian si piesa liricA tragicomicd ; a urmari destinul
operei lor literare in Tnfaptuirea teatralda ce li s-a dat, a face,
adicd, nu numai critica si Istorie_ literara, ci si teatrologie ; a des-
cifra Tn actualitatea dramaturgiei romanesti rasfringeri si dezvol-
tari ale acestor directii ; a schita, pe cit este posibil Tn aceste
conditii — ba chiar a prefigura, ni se pare —, o istorie a drama-
turgiel si teatrului romaénesc, vazuta in_datele ei mari, esentiale
— astfel ni se prezinta obiectivele lucrarii Literatura dramatica si
teatrul in Romania, 1.1.. Caragiale, Camil Petrescu, Mihail Sebastian,
recent aparutd la Moscova, Intr-o editie eleganta, bogat ilustrata
(Drama 1 teatr Kuminii, Caragiale, Petrescu, Sebastian, Moskva,
,.Iskusstvo"”, 1983). Obiective, dupa cum se vede, ambitioase, subli-
niate, cele mai multe, de autoarea studiului, Elena _Azernikova,
ori aparindu-ne, implicit, la lecturd, Cunoscutd si apreciatd traduca-
toare si cercetatoare a piesei romanesti clasice si contemporane.
Elena Azernikova este pe deplin capabild sd atinga aceste teluri.
Calitdtile de exeget si talmacitor se potenteaza reciproc, oare
cazul sa mai subliniem ca traducerea Tnsasi este o exegeza, si Tnca
una dintre cele, mai subtile ? o .

Impresioneazd, de la Tnceput, bogatia informatiei. Autoarea pare
a fi cercetat — si a fi folosit, mai ales in latura documentara si
Tn cea a artei teatrale— cam tot ce se putea cerceta Tn domeniu,
pind in anul 1980 : de la presa vremii pina la ultimele cronici
dedicate spectacolelor romanesti, de la editiile princeps si cele
critice pina la cele mai noi lucrari de sinteza si de interpretare
privind opera scriitorilor studiati (cea mai recenta dintre cele
citate fiind Elemente de caragialeologie de Valentin Silvestru,
Bucuresti, Ed. Eminescu, 1979).

Studiul se deschide printr-o” schiti -de istorie a teatrului roma-
nesc (pind la Cara%iale), Tncepind cu reprezentatiile de la lasi
si Bucuresti din 1816 si 1819 (dupa cite stim, noile cercetari Tnre-
gistreaza spectacole jucate Tn limba romana anterioare acestora
Cu 0 jumatate de secol), continuind cu prezentarea contributiilor
lui Asachi, Eliade Radulescu, ale lui Kogalniceanu, C. Negruzzi,
A. Russo, Matei Millo, Hasdeu ; autoarea gaseste necesar, dupa
cum era si firesc, sa se opreasca mai mult asupra aporturilor, si
in acest domeniu, ale lui Alecsandri. Arta teatrala si dramaturgia
sint privite Tn interconditionarea lor, si potrivit idealurilor natio-
nale si sociale carora le slujesc.

I. L. Caragiale, Camil Petrescu si_Mihail Sebastian sint_tratati
cvasi monografic, Tn ample studii dedicate fiecaruia dintre ei. Exe-
geza nu urmeaza insa aici_biografiei — cum se mai Tntimpld —,
cl, In bund parte, o implicd. Vom nota, disparat, doar citeva din
ideile ce ne-au atras atentia... Caragiale este unul dintre primii
care a introdus n literatura un personaj ,in disputa cu logica, tra-
ind Tntr-o veselda — n realitate tragicd — convietuire cu absurdul”,
este unul dintre creatorii farsei cu subtext dramatic... In La posta,
de pilda, ,sensul dialogului este nul. Tn aceasta si consta comicul
Situatiei”... Tn Napasta, autoarea intrevede posibile implicari ale
unor motive folclorice... Eroii lui Camil Petrescu .sc despart de viata
~heacceptind-o si neputind sda o schimbe"... E de relevat aici si 0
interesanta cercetare comparatistda asupra motivului Danton 1in
dramaturgia universald etc. Operd dramaticd a lui Caragiale —

DIN LIRICA SOVIETICA

Bulat OKUDJAVA
Ultimul troleibuz

Cind greul ma fringe si-n gindul meu sters,
Cind simt disperarea cum bate,

Eu iau troleibuzul albastru din mers...

E ultimul poate.

Tu, ultim vehicol, cuiege-i pe rind
Pe cei ce in ceata ca visul
I-nghite-n prapastia noptii, cazind,
Abisul, abisul.

Hai, ia-ma cu tine, vehicol lunar,
Eu stiu cum in nopti, pe tacute,
Ai tai calatori, marinarii tai, sar
S-ajute, s-ajute...

Cu dinsii ades am fugit de necaz
M-apropii de ei ca un frate.

Voi nu stiti ca-n greul muteniei glas
E-o grea bunatate.

Prin Moscova trece albastrul vagon
Orasul, ca riul, e-o zare...

Si tot ce sub timpla-mi suna monoton
Se stinge, dispare.

ca si aceea a lui Mihail Sebastian — este practic analizata in n-
tregimea ei ; i sej adau?a“l_ si Momentele, cu_implicarea lor in tea-
tralitate. Dintre piesele Tui Camil Petrescu, sint alese cinci, conside-
rate a fi cele mai relevante Tn domeniul dramei de idei: Jocul iele-
lor, Suflete tari, Act Venetian, Danton si Balcescu. Asa cum ea in-
sasi_observa in cazul lui Camil Petrescu, autoarea simpatizeaza cu

eroji sai — cei trei scriitorii studiati —, identifieindu-se, Tntr-o ma-
sura, cu ei. Riscul este, uneori, de a-i detasa prea net de contextul
cultural. Cistigul — de a le contura distinct profilul bine marcat.

Partea finala a studiilor este rezervata destinului teatral al ope-
relor dramatice. Multe dintre variantele scenice din ultimii ani, au-
toarea pare sa le fi urmarit pe viu. Ea ne surprinde in atare cazuri
si _prin _prospetimea Tnregistrarii detaliilor, printr-o neobis-
nuita acuitate ,,vizuald" ce |erarh|zeazag)lanurlle mobile, stiind sa
recepteze si dincolo de culori, gesturi si forme ideile carele sustin;
privire proprie unui critic teatral competent.

Tn fine, Tntr-un capitol, intitulat In loc de incheiere, Elena
Azernikova confrunta cele, trei tendinte cercetate cu realitatea
dramaturgiei romanesti contemporane. Ptesa-dezbatere, aflata in
primul plan al actualitatii, reflexivitatea, ca importantd trasiturd
a dramaturgiei  roméanesti de azi, ar asigura, in acest moment,
intTietatea tendintei literare de traditie camil-petresciana. In timp
ce satira si-ar fi Tntdrit accentele ce tin de grotesc, comedia si-ar
fi potentat nuantele lirice. Relevind " si viziunea metaforica si
implicarea motivelor folclorice ca date literare frecvente, autoarea
Erez_lnté succint citeva din_piesele unor scriitori precum : Horia

ovinescu, Paul Everac, Titus Popovici, Dumitru Radu Popescu,
Marin Sorescu, Aurel Baranga, Ecaterina Oproiu. Ea T1si averti-
zeaza cititorii cd Tn lucrarea de fatd nu s-a ocupat anume de o
directie fundamentala a teatrului romanesc, aceea data de drama
istorica, Tntrucit aceasta se constituie ca tema a unei cercetari
aparte. Speram ca o asemenea cercetare va fi realizatd, Tn toata
amploarea ei, de chiar specialistul de Tnaltd competenta care este
Elena Azernikova, A . o

Fireste, nu putem Tnregistra aici toate datele si ideile impor-
tante pe care le implicd aceastd incitantd lucrare. Se pot discuta
despre multe : de la chestiuni marunte din punct de vedere lite-
rar, cum ar fi biografia lui Candiano Popescu, pina la motivatiile
personajelor la Camil Petrescu, ori periodicitatea punerilor in
scena a pieselor lui Caragiale ; 0o asemenea discutie o vor duce,
poate, criticii de specialitate. Pentru cititorul romén, cartea aceasta
este interesantd nu_numai prin ceea ce reprezintd ca atentd,
experta ,privire din exterior" asupra teatrului romanesc, prin
ceea ce aduce ca date mai putin cunoscute (%Jiniile elogioase ale
unor maestri ai artei sovietice, cum ar. fi |. Zavadski, V. Plucek,
G. Tovstonogov ; faptul ca, n 1973, se juca pe scenele a saispre-
zece teatre sovietice Steaua fara nume de Mihail Sebastian, reu-
sita unei teleecranizari sovietice dupd aceeasi piesa etc.). Tulbu-
ratoare ramine, ca punct de pornire, Tnsasi ipoteza de lucru :
realizarea — daca nu se va fi Tmplinit de-acum, in vreun fel sau
n altul — a unei istorii a dramaturgiei roméanesti — sl, implicit,
a teatrului — prin directiile si  personalitdtile ei exponentiale
(incluzindu-i, desigur, si pe Alecsandri, Hasdeu, Delavrancea, Lucian
Blaga, poate si pe Unii autori din contemporaneitate).

Marcel Mihalas

Larisa TARAKANOVA

*
* *

Unul in spatele celuilalt stam.

Nu intelegem : e ordine-n lume, e haos.

Un cal alearga, iata, in ring — si pina tirziu
calul slobod alearga si fara repaos.

Se-aud aplauze. Ride multimea cind isi arata
clovnul bratul cirpit cu atlaz.

Privesc la ceas : aidoma calului, acul da roata
cadranului, ringului, tarcului marelui ceas.

iesim. Cupola circului, eterna lui hala

0 parasim : pe jumatate veseli si tot pe jumatate

severi. Spre cele patru zari, de sub talpa mea
. goala,

cararile-ncap si tacerile toate.

Clipeste in ceata, ca o fiinta

infriguratd, un semafor care, ah, ma previne
ca totul — si viata insasi — e cu putinta,

dar basmul asta-l stiu de mult prea bine,

de-atunci de cind aminam la o scara, linga
pasaj
si priveai si priveam la pupilele tale fara contur.
Strada cu ziduri pierise ; lumea pierise ; dar
in oras
calul da ringului roata, ceasului : jur imprejur.

In romaneste de
ALEXANDRU IVANESCU
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PREZENTE

ROMANESTI

ELLVETIA

= La Geneva au avut loc re-
cent, sub auspiciile Centrului
de studii practice ale negocieri-
lor internationale, un colocviu
international pe tema ,,Cultura
europeana in Europa de dupa
Reuniunea de la Madrid : de la
o istoric comuna la un viitor de
trait in comun". Dezbaterile s-au
concentrat asupra pregatirii Fo-
rumului cultural european care
va avea loc in 1985 la Buda-
pesta, Tn conformitate cu hota-
ririle adoptate la Reuniunea de
la Madrid. La lucrari au parti-
cipat _diplomati, universitari,
scriitori si ziaristi din Anglia,
Elvetia. Franta, Italia, lugosla-
via. Polonia. Republica Federa-
la Germania, Romania, Spania,
S.U.A., Ungaria, U.R.S.S. Repre-
zentantul roméan. Valentin Li-
patti, a prezentat pozitia tarii
noastre cu_privire la dezvoltarea
si diversificarea colaborarii cul-
turale pe continent si, Tn acest
context, a infatisat obiectivele
si semnificatia Forumului cultu-
ral din 1985, menit sa stimuleze
colaborarea culturala intre sta-
tele semnatare ale Actului final
de la Helsinki pe baza respec-

tului reciproc si a identitatii cul-_»'

turale a fiecarui popor.

NOUA ZEELANDA

= Numarul 1 din acest an al
revistei  ,,Mentalities”, avind
drept editori pe Alexandru
Dutu, Robert Muchembled, Da-
niel-Henri Pageaux si. Norman,,
Simms, se deschide cu un,r"nPr
articol despre ,Mente*’§!',
dincolo de :istorie” sehuiatd

Jacques Marx care face dese.L

trimiteri la studiile aparute in s
revista de la Bucuresti ,,Synthe-
sis“. In bogata rubrica_de re-
cenzii se afla si o amanuntita
prezentare a publicatiei ,,Roma-
nian Review", nr. 4—5/1983, cu-
prinzind articole despre ,,Con-

tributii  romanesti la filosofia
culturii”, Tncheiata cu Tndem-
nul : ,oricine va Tncerca sa in-

teleaga cum se investigheaza
mentalitatile, va trebui sa citeas-
cd si_sa studieze cu atentie
aceasta publicatie”. Mai ales ca
LStiinta, estetica, istoria litera-
ra, etimologia, antropologia se
Tntilnesc cu toate in modul tipic
Tn care romanii privesc fenome-..
nul cultural™.

R.P. POLONA

= La Institutul de limbi roma-
nice al Universitatii Jagiellone
din Cracovia a fost organizati®
o searda culturala romanoasci
dedicata celei de-a 40-a' anives
sari a revolutiei de . Mthes?~
sociald si nationala. anlifascisTa*
si antiimperialista. Au fost pre-
zentate referate cu privire :l«
orientérile actuale din lirica roS
maneascd, precum si la creatia
unor scriitori romani. in inche-
iere au fost prezentate diapozi-_
tive cu imagini din Romania SI
muzicd romaneasca. ) )

Ali participat cadre didactice,
absolventi si studentl ai lectora-
tului roméanesc si ai. catedrei de
limba si literatura romana care
functioneaza in cadrul Institutu-
lui_de limbi romanice al univer-
sitatii poloneze.

FINLANDA

= La lectoratul de limba ro- ,
mana de la Universitatea (Hn-
Turku, a avut loc o reu-

niune dedicata literaturii ro-
méne. la care au participat ca-*
dre didactice si studenti de la
Institutul de limbi romanice.

Cu aceasta ocazie, lectorul dr.
lon Stavarus a conferentiat des-
pre destinul, si opera scriitoru-
lui Panait Istrati, de la a ca-
rui  nastere se Tmplinesc, Tn
1984, o suta de ani.

A urmat o masa rotunda pe
tema specificului literaturii ro-

mane. a valorilor ei contem-
porane si ecoului acesteia 1n
viata literara universala.
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