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SPRE VIITOR

TN societatea socialistdi marile evenimente politice
genereaza intotdeauna un climat de exemplara dina-
mizare a spiritului public, expresie elocventa a par-
ticiparii_colective si_responsabile la desfasurarea in-
tregii vieti sociale. Poporul Tsi faureste in mod con-
stient propria istorie, sporindu-si eforturile si mobi-
lizindu-si energic fortele materiale si spirituale in
vederea construirii viitorului dorit. Ecoul amplu, la
scara Tntregii natiuni, al Proiectului de Directive ale
Congresului al Xlll-lea al Partidului Comunist Roman,
adevdaratd carta a dezvoltarii Romaniei pind la sfirsi-
tul seeolului, prin care sint stabilite cu luciditate stiin-
tifica si profunda intelegere directia_si obiectivele de
evolutie ale societatii noastre, reprezinta in acest sens
o incontestabila marturie a vomtel poporului roméan
'de a-si edifica liber viitorul, stapln pe destinele sale
istorice. Apropierea de momentul n care Congresul
al Xlll-lea al Partidului Comunist Roman Tsi va des-
chide lucrérile este astfel marcatd de o remarcabila
intensificare a ritmului vietii politice si sociale roma-
nesti, manifestatd in fapte de munca si in rezultatele
superioare obtinute Tn toate domeniile de activitate si
deopotriva n "dezbaterea larga, desfasurata practic pe
ntreaga suprafata a tarii, a Tnsufletitoarelor Directive.
Caci In aceasta luna in care Intram azi poporul
roman Tsi va exprima, Tn marele Forum al comunis-
tilor, optiunea sa fundamentala pentru viitorul socia-
list al patriei.

Nazuinta de_progres si dezvoltare, proprie societatii
socialiste, capatd in aceasta perspectlva o semnifical
tie deosebita si pentru toti oamenii de cultura si arta.
,,Scopul suprem al Tntregii politici a partidului nostru
— arata secretarul general al partidului, tovarasul
Nicolae Ceausescu —, obiectivul esential al orinduirii
-noi este asigurarea bunastarii materiale si spirituale
a poporului, crearea unui Tnalt grad de civilizatie a
vietii celor ce muncesc, realizarea aspiratiilor de dem-
nitate, libertate si fericire a omului, inflorirea multi-
lateralda a personalitdtii umane, valorificarea sa ple-
nard, Tn interesul propriu si al intregii societati. Orin-
duirea socialista isi propune sd plamadeascd un om
.nou, cu un larg orizont de gindire si intelegere, ca?
pabll sa descifreze sensul Iegllor obiective ale dez-
voltdrii sociale, sd participe Tn cunostintd de cauzd
la faurirea istoriei, sa-si croiasca Tn mod liber si con-
stient propriul sau destin. Tipul uman nou pe care
vrem sa-l1 faurim Tn societatea noastrd trebuie sd se
caracterizeze prin pasiune pentru munca creatoare,
printr-un Tnalt spirit de raspundere fatd de interesele
generale ale colectivitatii, printr-o tinutd morald
aleasa, printr-o elevatad /viata spirituala. Ce tel mai
Tnalt, ce misiune mai nobila pot avea slujitorii con-
deiului decit acelea de a-si pune talentul, fantezia
si inspiratia Tn slujba fauririi omului nou al epocii
socialismului si comunismului !

A scruta viitorul inseamna de fapt a proiecta Tn
timpul care va veni aspiratiile si idealurile prezen-
tului. Ceea ce«se Tnfaptuieste azi in Romania socia-
listd constituie baza trainicd a infatisarii de miine
a patriei. Intelegerea dezideratelor majore ale actua-
litatii, cu responsabilitate si spirit revolutionar, asi-
gura realizarea obiectivelor stabilite. Ridicarea pe o
noua treaptd a constiintei socialiste, edificarea omu-
lui nou, constructor si reprezentant al societatii roma-
nesti viitoare, Tnseamnad un proces complex in cadrul
caruia rolul formativ al culturii, al literaturii si artei
este puternic afirmat. Tn acelasi timp, se creeaza Tnsa
si 0 culturda noud, o literatura si o arta care, inscrise
Tn coordonatele istorice ale fauririi Tntregii spiritua-
litdti nationale, exprima totodatd contemporaneitatea
Tn ceea ce are specific si definitoriu. Aceastd armoni-
zare a trecutului glorios cu prezentul eroic, a tradi-
tiilor celor mai nobile cu semnele epocii Tn care traim,
reprezinta sinteza necesara si garantia cea mai sigura
Tn vederea edificarii luminosului chip al Romaniei
socialiste de mfline.

Congresul al Xlll-lea al Partidului Comunist Roman
va consfinti vointa de progres si dezvoltare a poporu-
lui nostru, conferindu-i dimensiunea unui mobilizator
program. Privim spre viitor cu Tncredere.
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BALCESCU de Florin Niculiu

O fereastra

K O rascoala este asemenea unei ferestre prin care
se poate privi Tn sufletul unui popor ; o fereastrd des-
chisd care, in acelasi timp, lasa sa patrundd vintul
dinafard si lasa sd razbata tipetele si hohotele din in-
terior. O rascoald este o fereastra deschisd in acelasi
timp spre istorie si spre adine.

incerc sa_privesc prin rascoala lui Horea sufletul
poporului sau. Citesc si_recitesc monografia lui David
Prodan cu sentimentul ca astfel voi putea intelege mai
bine, ma voi putea apropia de raspunsul la implaca-
bila intrebare : Cum sintem ? In mod evident, in cele
citeva luni de la sfirsitul secolului optsprezece se string
ca ntr-un focar caracterele poporului roman de-a lun-
gul unor Tintregi milenii, trasaturile particulare ale de-
venirii sale in contextul, deosebit prin singe si geogra-
fie, al celorlalte neamuri, si asta nu numai pentru ca
e vorba de cea mai mare ridicare de mase din istoria
noastra, ci si pentru ca in fruntea ei a stat o minte
capabila de sinteza, in stare sa calculeze pe tabla de
sah a timpului mai multe miscari Tnainte. Nu e deloc
usor de vazut. Un popor de tarani este Tntotdeauna un
opor_ascuns, chiar daca umorile sudice si visele so-
are i izbucnesc in cintece si ncrestituri. Si, totusi,
ceea ce se vede din prima clipd, cu ochiul gol ajutat
numai de lentila lacrimei, este cd rasculatii nu fuseserd
nascuti pentru a fi rasculati, cd tot ceea ce s-a petre-
cut in planul istoriei, nu le stitea in fire si nu-i carac-
teriza - cutremurator, sfisietor — declt pr|n puterea cu
care Tncercasera sa amine faptele pina in punctul in
care nu mai putusera fi aminate, decit prin lipsa de
bucurie cu care ie Tndeplinisera. Ce poate fi mai im-
presionant decit ‘incercarile — mereu repetate, mereu

luate de la capat, increzatoare 'a inceput, deznadaj-
duite Tn cele din urma — de a iesi la capat cu binele,
de a ramine intre hotarele, chiar daca nedrepte, ale
dreptului si ale legii ? Ce poate fi mai revelator decit
naivitatea (dar se poate, oare, folosi acest cuvint in
cazul unui popor vechi si obllgat sd devind Tntelept,
cum sint motil ?) cu care preferau s&si converteasci
in loc s&-si omoare dusmanii, intr-un fel de absurdd
sperantda ca scotindu-T din legea lor pot sa-i redea
vietii ,sub o credintd mai dreaptd, intr-o disperatd in-
cercare de a gasi un inlocuitor, oricit de iluzoriu, oricit
de provizoriu, mortii ? ..De la drumurile la Viena pina
la ultimatumul din fata Devei, ceea ce se vede este 0
vointd de echilibru si de dreptate rostitd cu tristete si
cu masurd, cu inteligenta si cu parere de rau. Armele
au aparut numai atunci cind tacerea si cuvintele au
devenit inoperante, si au lovit — mai putin si mai rar
decit ar fi putut-o face — numai cind nu se mai putea
altfel. Nici betia de singe, nici furia razbunatoare, nici
patimile oarbe nu s-au dezlantuit cu inversunarea din
alte locuri. Curtile au fost mali adesea arse decit je-
fuite, dusmanii mai adesea botezati decit ucisi, ca §i
cum — inconstient chiar — fiecare gest ar fi vrut sd
arate cd nu era vorba de schimbarea locurilor
la masa cu bogatiile pamintului, ci de schimbarea
|Inse5| a tiparelor, murdare si grele de vinovatie, ale
umii

Prin fereastra rascoalei lui Horea se vede un popor
Irabdator si sceptic, pasnic si trist, pentru care revolta
nu e decit o suferinta in plus.

Ana Blandiana
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DIN 7 IN 7 ZILE

Justetea i realismul

LA sediul O.N.U. din New York s-au incheiat acum
citeva zile dezbaterile generale din cadrul sesiunii
actuale a Adundrii Generale Cuyintarile rostite de
142 de sefi de delegatii. (din totalul de 159 de dele-
gatii prézente) constituie' o sursa_ de foarte impor-
tante date pentru definirea situatiei internationale,
a problemelor cu care se confrunta omenirea astazi.
Analistii au desprins concluzii revelatoare privind
ingrijorarea crescanda a statelor lumii, preocuparea
popoarelor, a_opiniei publice mondiale fatd de dete-
riorarea grava a climatului politic international, fata
de incordarea din relatiile Est-Vest, din relatiile in-
ternationale Tn general.. . -

Majoritatea reprezentantilor tarilor membre
).N.U., in speeial cei ai tarilor ‘mici si mijlocii, nea-
liniate, in curs de dezvoltare si care nu posedd arme
nucleare, au prezentat in cursul dezbaterilor puncte
de vedere care confirmd puternic justetea si realis-
mul pozitiei Romaniei, conceptiei = si = aprecierilor
presedintelui  Nieolae Ceausescu referitoare la asigu-
rarea pacii, la realizarea dezarmarii, a destinderii” si
colabordrii internationale, — prezentate in Adunarea
Generala. de ministrul de externe roman. A fost
astfel evidentiatd in modul cel mai pregnant, la ni-
velul celui mai important forum mondial, incarcatura
de realism si capacitatea de consonanta cu_aspirati-
ile legitime ale tuturor popoarelor, caracteristice de-
finirii de catre partidul si statul nostru a cauzelor
actualei situatii internationale. .

Toti cei caré au luat cuvintul au abordat, _Tntr-un
fel sau altul, problematica arzatoare a opririi cursei
irationale a Tnarmadrilor si Infaptuirii dezarmarii, si-
luind_Tn fruntea tuturor prioritatilor dezarmarea nu-
cleard. Un loc deasemeni de prim ordin in preocu-
Barlle_rellefate de dezbaterile generale a revenit pro-

lemei focarelor de tensiune Si conflict existente in
diferite parti ale_globului, A fost, astfel, Tncd odatad
pusd In evidenta clarviziunea politica de care da
dovadd tara noastrda militind pentru reglementarea

asnica a tuturor diferendelor dintre state si aducind
In atentia Natiunilor Unite propuneri concrete 1in
acest sens. . . o )

Situatia . economicd a lumii _a constituit o a treia
mare téema a dezbaterilor. Covérsitoarea majoritate a
vorbitorilor, reprezentanti ai tarilor in curs de dez-
voltare nealiniate, participante la ,Grupul celor 77
;au aratat ca numai un dialog constructiv intre aceste
tari si tarile industrializate poate duce la_depasirea
impasului actual, datorat_crizei_economice si efectelor
ei multiple si nediscriminatorii, agravarii subdezvol-
tarii, adincirii decalajelor economice, datoriei externe
extrem de mari a tdrilor in curs de dezvoltare, ratei
inalte a dobinzilor,” protectioriismului, discrimindrii si
termenilor inechitabili de schimb din raporturile co-
merciale internationale. Dezbaterile au subliniat, n
acelasi timp, existenta unei largi_preocupari, in spe-
cial din partea tarilor mici si mijlocii, nealiniate, n
curs_de dezvoltare, pentru sporirea_rolului si efici-
entei. Organizatiei Natiunilor ‘Unite Tn eforturile de
intarire a respectului fata de normele dreptului inter-
national, de mentinere si consolidare a pacii.

POZITIA principiald, constructivd si consecventd a
Romaniei fatd de marile probleme ale lumii contem-
porane, conceptia si aprecierile profund realiste ale

resedintelui Nieolae Ceausescu privind cdile de so-
utionare a acestor probleme s-au bucurat si  se
bucurd In continuare de un larg ecou pozitiv la actu-
ala sesiune a Adundrii. Generale a O.N.U, Un spri-
in_elocvent au intrunit propunerile si initiativele
tarii noastre la actuala sesiune cu privire la reduce-
rea_bugetelor militare, marcarea .Anului International
al Tineretului, -reglementarea pasnicd a diferendelor
dintre state, Intarirea si dezvoltarea relatiilor . de
buna vecinatate intre state. , Realegerea Romaniei
pentru, d perioada de nca 7 ani ca_membra a Con-
siiului Eswhomit si Secitl (ECOSOC) al.@nlU., este
~ lustrare graitoare a prestigiului dé care se, bucura
politice  noastra | acest marcant _organism.
Plind de semnificatii este si atentia deosebitd de care
s-a bucurat Tn Comitetul pentru problemele sociale,
culturale si umanitare al Adunarii Generale punctul re-
feritor Ja Anul International al Tineretului, actiune
asumata de O.N.U. ca urmare a unei initiative a
Romaniei. Cuvintele de degsebita apreciere rostite de

articipanti la adresa Romaniei pentru a fi adus pro-
lematica tinerelor _generatii in atentia O.N.U., ca si
la adresa activitatii_valoroase desfasurate de catre
Comitetul Consultativ_al O.N.U. pentru Anul Inter-
national al Tineretului, al carui presedinte este tova-
rasul Nicu Ceausescu, prim secretar al C.C. al U.T.C,
largul sprijin de care se bucurd recomandarile formu-
late de acest_comitet pentru organizarea corespunza-
toare a evenimentului sint apreciate de observatorii
politici sl de presa de la O.N.U. drept un succes deplin
al initiativei romanesti.

DESFASURARILE de pind acum ale = sesiunii n
curs _a Adundrii Generale, a O.N.U. vin astfel s3
aducd o nqua 3 a--ecoului pe care-1 gaseste ||
lume politica externa a Romaniei, intemeiata pe, ne-
voia si dorinta de pace a poporului nostru, pe inte-
resele profunde ale operei de constructie economica
fi sociala ce se _ desfasoara 1n _pafria noastrg,
e _interesele legitime si pace _si

| siaspiratiile de pace
ungstare ale tuturor popoarelor Elaboratd si infap-

ale

tuita sub directa indrumare si cu participarea perso-
nald, de recunoscut prestigiu, a tovardsului Nieolae
Ceausescu, aceasta politica este temei 'de mindrie

ng(i)cr)ticé si de unanima adeziune a Tntregului nostru
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Sedinta Biroului

Uniunii - Scriitorilor
e Simbata, 27 octombrie
1B84, a avut loc Sedinta de
lucru a Biroulul  Uniunii
Scriitorilor ] oo
Au fost prezenti tovardsii;
Mihai Dulea. adjunct de sef
de sectie la C.C. al P.CR.
Nieolae” Croitorii, secretar ai
Comitetului Municipal Bucu-

resti al P.C.R., si Radu Con-
stantineseu,  director  Tn
C.CES.

Ordinea de zi a cuprins :

— Prezentarea si aproba-
rea  planului de muncd al
Uniunii  Scriitorilor oina la
sfirsitui anului in curs; —
Principalele actiuni 1n cins-
tea Congresului al Xlll-lea
al Partidului Comunist Ro-
man ; — Planul = sarbatoririi
centenarelor Liviu Rebreanu
si Mateiu |. Caragiale ;
Desemnarea comitetelor Fon-
dului literar si Fondului Se
2—3%. a Comisiei de pensii;
— Rezolvarea unor probleme

ociale. . .

Materialele de baza au fost
rezentate de lon Hobana si
onstantin Chirita.

In cadrul dezbaterilor au
luat cuvintul tovarasii : Oc-
tavian Paler, Georde Ba-
laitd, Valeriu Rapeanu, Dinu
Sararu, Mihnea = Gheorghiu,
Mircea Tomus, lon _ Dodu
Balan, Ov. S." Crohtndlnicea-
nu. Bujor Nedeleovici. Petre
Salcudéanu, Radu Constanti-
neseu, Domokos Geza, Du-
mitru Ghise, Virgil Teodo-
rescu, Constantin_Toiu. Paul
Everac, Mircea Radu laco-
ban. Eugen Simion, = Stefan
Augustin Doinas, Traian lan-
eu. lon Lancranjan, Mircea
lorgulescu. . . o

Lucrarile Biroului Uniunii
au fost conduse de Dumitru
Radu _Popeseu, presedintele
Uniunii Scriitorilor din R.S.
Romania.

n spiritul
colaborarii

< La invitatia conducerii
Uniunii  Scriitorilor din Uniu-
nea_ Sovieticd, cu_ prilejul
celei de a_50-a aniversari” a
acestei uniuni, au _participat
la Plenara jubiliard ce s-a
desfdsurat recent. tovarasii
Dumitru Radu P_pges_c_u, pre-
sedintele Uniunii Scriitorilor,
Alexandru Simion si Panek
Zoltan.

< La conferinta tarilor so-
cialiste, care s-a desfasurat
la Havana, privind dreptul
de autor, conventiile interna-
tionale si organismele care te
tuteleaza, a participat Traian
laneu. directorul”  Uniunn
Scriitorilor si vicepresedin-
tele Fondului Literar.

= La_ invitatia  Uniunij
Scriitorilor din "tara noastra
ne . viziteaza _traducdtoarea
Katja Spur, din R.S.F. lu-
goslavia.

= Scriitorul Rolando Cer-
tap din Italia, a facut o, vi-
i wvni Scriitorjlor.
Oaspe{el\é é'nﬁﬂt salutat de
lon "Hobana, secretar al U-,
niunii Scriitorilor, si a pur-
tat discutii cu loan Alexan-
dru, lon” Marin _Almajan,
Grigore Arbore, Constantin
loncica, Florian Potra, Mihai
Ungheanu.

If UN carturar de mare eruditie si de

intimpinarea Congresului al Xlll-lea

»Zilele cartii social-poiitice”

= Editia din acest an a
LZilelor ‘cartii social-poiitice”

se desfasoara intre 12—17
noiembrie. Tn cadrul _ Festi-
valului . national ,Cintarea

Romaniei", si este dedicata
Congresului_‘al Xlll-lea _al
Partidului Comunist Roman.

JZilele cartiisocial-paiiti-
ce” sint organizate de Con-
siliyl Culturii si Educatiei
Socialiste. Tn colaborare ‘cu
Consiliul Central al Uniunii
Generale a_Sindicatelor din
Romania, Comitetul Central
al UT.C. si alti factori edu-
cationali, cu concursul editu-
rilor, centrelor de librarii si
al bibliotecilor etc. .

Deschiderea _la nivel repu-
blican a .Zilelor cartii
social-poiitice” va avea loc
in ziua de 12 noiembrie ac.
la _ Clubul _muncitoresc al
Uzinelor  .Republica”  din
Bucuresti si la Clubul mun-
citoresc al intreprinderii ,,in-
fratirea" din Oradea.

n cadrul fiecarei resedin-
te_de judet, deschiderea aces-

tei _manifestari _va fi mar-
catda — 1n mari unitdti in-
dustriale sau agricole. 1in

asezaminte culturale. — prin
ample manifestari_consacrate
{)_(_)pula_rlzaru__s_l difuzarii car-
tii social-poiitice. la reali-
zarea carora _vor contribui
editurile  Politicd. Junimea.
Dacia. Albatros.  Academiel,
Editura Stiintificad si Enciclo-
pedica. Militara, Kriterion,
etc.

n acest context, Tn unitati
industriale si agricole. In in-

Sesiune de

= Biblioteca . Academiei
R.S.R. a_organizat In zilele
de 26—27 octombrie o sesiu-
ne de comunicdri dedicata
celor doua mari evenimente;
a 40-a_aniversare a Eliberarii

atriei si celui de_al XIII-
ea Congres al Partidului.
Cei peste 100 participanti,

cadre _didactice universitare,
cercetatori, bibliotecari, din
majoritatea centrelor cultu-
rale. au dezbatut probleme
actuale si de_perspectiva ale
bibliologiei si_7 bibliotecono-
miei. rolul mijloacelor ~mo-
derne. computeérizate in siste-
mul bibliotecilor, precum si
robleme de un interes mai
arg : . puncte de vedere in
alcatuirea Bibliografiei = na-
tionale  Eminescu. scrieri ro-
manesti in limba latina, date
noi despre manuscrise slavo-
romane. scrisori necunoscute
despre_rascoala lui Horea, un
periodic romanesc necunos-

stitutii. asezaminte _ cultu-
rale. biblioteci si librarii vor
avea loc intilniri ale scriito-
rilor .si redactorilor. din edi-
turi, cu cititorii, simpozioa-
ne, dezbateri, asupra_ unor
lucrari, colectii si. serij edi-
toriale, prezéntari si lansari
ale unor carti noi din_ acest
domeniu al literaturii. Se vor
organiza, de asemenea, ex-
pozitii  tematice de _carte,
standuri, actiuni de difuzare
a_cartii_la locu] de munca,

vitrineé_festive 1n bibliotecl
si librdrii de la orase si
sate.

Un loc deosebjt 1l vor ocu-
pa. in cadru] diverselor ma-
nifestari. prézentarea si di-
fuzarea lucrarilor de o ex-
ceptionald valoare tematicd
si practicd ale . secretarului
general al partidului, pre-
sedintele  Republicii  Socia-
liste  Romania. _ tovarasul
NICOLAE CEAUSESCU. edi-
tate in seria de volume
-Romania pe drumul con-
struirii  societatii  socialiste
multilateral dezvoltate”. = ca
si a seriilor ,Din gindirea
vcial-politicda ,,Din gindirea
filosoficd", ,Din gindirea e-
conomica” a presedintelui
Romaniei si in cele’ trei vo-
lume din seria de _,Opere
alese" ale secretarului  gene-
ral al partidului. .

Un accent deosebit se va
pune pe sublinierea marilor
realizari inregistrate = de
poporul  nostru Tn perioada
care, a trecut de la Con-
resul al IX-lea al partidu-
ui.

comunicari

cut din secolul al XVIll-lea,
doud lucrdri_necunoscute ale
lui George Enescu aflate 1n
fondul Academiei R.S.R. etc.

Dupa, cuvintul de deschi-
dere al acad. Victor Sahini,
directorul Bibliotecii, au sus-
tinut comunicdri :  Dan  Si-
moneseu. lon Chitimia, Ga-
briel Tepelea, Pandele Ol-
teanu.” Cezar Apreotesei, lon
lliescu, lon Stoica, N. Liu,
Victor Visinescy. Maria Ra-
faila, Rodica_Bichis. Elena
Dima, Virgil Tcodorescu.
Maria Dogaru, Cornelia Vai-
da, loan 'N._ Vlad. Mibai
Gherman. in incheiere
Gabriel Strempel, dir. adj. al
Bibliotecii, a subliniat rezul-
tatele deosebite, ale unor
cercetari de specialitate, pre-
cum ! si ele filteres national

prezentate atit Tn plenul se-
siunii. cit, si .in cadrul celor
trei sectii.

Colocvii’de poezie 14 Tg. Neamt

= in zilele de 20 si 21 ac-
tombrie s-a desfasurat la Tg.
Neamt prima editie a ,Co-
locviilor_ de, poezie".  mani-
festare initiatd de. Casa_de
cultura din leealitate  cu
.Zprljlpul Centrului ~judetean
e ~Indrumare _a_ creatiei
opulare si a miscarii artis-
ice . de " masd Neamt. O
masa rotundd pe tema ,Di-
rectii  Tn  poezia_tinerilor’
recitaluri poetice. tntilniri cu
cititorii  la  intreprinderea
Volvatir, Liceul ,Stefan cel

Mare" si Scoala generala nr.
4. au'fost actiunile din ca-
drul ,Colocviilor" la care au

participat -criticii; Mircea
Martin si Laurentiu Ulici, si
tinerii poeti Sever Avram,
» Adrian Aldigheorghe, Geor-
e, Calcan, Madalina Canura,
umitru_  Chiuaru, . Daniel
Costan, Stefan Damian, Da-
niel Corbu, Nichita Daniloy.
Cristina Dascalu, Dan David,
Gellu Dorian, Aurel Dumi-
traseu._Radu Florescu, = Ra-
moha Fotiade, > Dan Giosu,
lon Lctu, Mariana Marin,
Mina Plaiesu, Dorin Popa,
Nieolae Sava, Constantin Se-
verin, Gheorghe Simon, Ma-
ria Stefanca,” Lucian Vasi-
liu. Ovidiu Verdes, Matei
Visniec, lon® Zubaseu.

D. Murarasu

treptat importante contributii la cunoas-

SEMNAL

< Mihai Eminescu —
LUCEAFARUL. Editie bi-
bliofila cu ilustratii de
Eug_en Stefan  Bousca.
é(l)Ellt_l)Jra Junimea, 44" p,,
ei).

< Mihail Sadoveanu =
NICOARA POTCOAVA.
Editie (in seria ,Biblio-
rafie scolara"), prefata,
abel cronologic, note ‘si
bibliografie de  Victoria

Moldovan. (Editura Da-
cia, 240 ps 24 lei).
« ALEXANDRIA ilus-

trata de Nastase Negrule.
Textul dupda ,Alexan-
dria”, editie revazuta si
ngrijita_de Mihail Sado-
veanu (B.P.T. — ESPLA,
1960). Introducere de A-
lexandru Dutu. (Editura
Meridiane. 148 p., 83 lei).

<« Stefan Roll — STA-
TUILE DE_FUM. Ver-
suri si proza. Prezentare
de .~ George Macovescu.
(Editura_Cartea Roméa-
neasca, 268 p., 1450 lei).

= Constantin _Ciopraga
— PROPILEE. CARTI SI
DESTINE. Studii si_ ese-
uri.  (Editura _ Junimea.
376 p., 1550 lei).

« Maria Banus — ORO-
LOGIU CU. FIGURI. Vo-
lum Tn seria ,Poeti ro-
mani_ tontemporani  cu-

rinzind, pe. linga inedi-
e, selectii din_ Tara, fete-
lor, Tarim intermediar,
Bucurie, Se aratda lumea,
Torentul, Magnet, Meta-
morfoze, Diamantul, Raz-
lete, Tocmai ieseam din
arend, Portretul din Fa-

um, Oricine si ceva,

oiembrie inocentul;_pre-
fatda de Ovid. S. Croh-
mailniceanu éEdltura E-
{n_l)nescu, X+364 p., 2450
ei).

- — PAUL EVE-
RAU INTERPRETAT
DE... Antologie Tn colec-
tia ,Biblioteca criticd",
prefatd, tabel cronolgic
si bibliografie de Suzana
Carmen Dumitrescu (Edi-
tura Eminescu, 256 p.,
12,56 lei).

= Romulus Diaconescu
— MIGRATII FARA SE-
ZON. Volum _in seria
,Romanul roméanesc con-
temporan”. (Editura Emi-
neseu, 248 p,, 12 lei).

« Adrian Popeseu
PROBA CU POLEN. Vo-
lum_ de versuri. (Editura
Dacia, 52 p, 6,75 lei).

e Cristina _Taeoi ™
PLING, IUBITE PRINT.
Roman. (Editura Alba-

tros, 352 p,, 17 lei).

e Aurelia Bataii
PLOAIA DIN MEMORIE.
Volum de versuri in_se-
ria ,Poeti romani". (Edi-
Itu_r)a Minerva, 64 p., «
ei).

= Hie Dan — SEMNU1
ZAPEZII. Versuri in_co-
lectia ,Poeti romani".
gEdltura Eminescu, 60 p,,
75 lei).

= George _ Sanda

OTILIA CAZIMIR. Mo-
nograiie. (Editura Cartea
Romaneasca, 256 p.,

lei)
LECTOR

Errata. Tn articolul Ar-
tisti_ romani la  Manheim,
de Dan Haulica (nr. 40 —
4.X.1984 al_ ,,Romaniei lite-
rare'), omisiunea unor pa-
saje intregi altereaza suita
si Tntelesul textului. Din
surprinzatoarele
tente, autorul SO
licita. a Tindrepta, aici,
doar citeva. Astfel, eu
titlu de exemplg, se va citi
,,captind, ea, albastrul con-
cret al

inadver-
ne  so-

apei”, nu ,,capa-
yprofunda ecolo-
' trebuie resta-
ilit, aelo unde a apa-
rut ,,econologie™.

fiind : M. Eminescu, viata si opera (1983)1

constant atasament fata de valorile cla- terea vietii . si _operei eminesciene : D. Murdrasu si-a cistigat merite_lite-
sice ale literaturii noastre, prof. D. Mu- Eminescu ~ si ' clasicismul greco-latin rare_si prin  traducerile_lui erudite si
rdragsu, ne-a parasit, cind avea sa Tm- 1932) ; Eminescu_si literatura populara inspirate din Vergiliu (Eneida) si Lu=
lineasca 88 de ani. S-a nascut n 1896 1936), volum masiv de studii, comentarii cretiu (Poemul naturiR, aceéasta fiind
a Botosani si a copilarit pe plaiurile lui si texte graitoare pentru substanta fol- remiatd, Tn 1934, de Academia Romana.
Eminescu, poetul caruia urarasu Ti clorica a multor poeme eminesciene. Au a profesor, D. Murdrasu a imbinat

va consacra de-a lungul vietii multi ani
de studiu si multe cérti de referinta azi.
Participant la primul mare rdzboi mon-
ial, el incepe apoi o cariera_ didactica
si stiintifica stralucita, Tn_conditiile eflo-
i vietii & intelectuale i
licenta si_doctorat la Bucu-
resti, elev al Scolii Romane de la Paris
Tntre 1925—1929, cind publica studiul re-
marcabil : La Ipoesne neolatine et la re- al

S ettres antiques en France,
prefigurind interesul sau fata de clasi-
cismul greco-latin, fatd de relatia isto-
rica dintre marii poeti_ai latinitatii si
romanice,” mai
De
anii ’30, D. Murarasu Tncepe sa publice

dial, e

rescentei noastre

] vietii
terbelice

naissance des

literatura noud a tariloi _rorm
ales a Frantei si a Romaniei.

si,” tirziu, cele trei
putin importante :
ciene (1966) ;
in-
ed. I,

tematicii

prin  Poezie si

urmat apoi volumele de studii si anto-
logii_din proza social-politica a poetului
contributii nu_mai
Comentarii emines-
editia, in trei volume, a
Poeziilor lui Eminescu (ed. I,
1982) asezind pentru
laolalta, in ordine cronologica, antumele
si postumele, pentru a vedea cimpul larg
lirice si
comentariile si rectificarile,
fata de editia veche,
acestei lucrari anvergura unei editii de
referintd (cum spune Petru Cretia Tn
Prefata sa la recenta editie
i proza literara, 1984), ultima_lu-
crare, sinteza unei vieti de a

al artei literare’;

cite_ sint,
academica, dau
Eminescu,

cercetator

munca la catedra cu aceea_ a publicarii,
in editii comentate, a clasicilor nostri s
Cantemir, Sincali,
drescu, Eminescu, Caragiale. Hasdeu. A
ublicat si o sinteza didactica asupra li-

Asachi, Gr. Alexan-

1971—1972 ; eraturii ~ noastre (patru _editii, dovada
rima data utilitatea ei practica) si a pus multa
rivna Tn abordarea 'multor _probleme

controversate, tiparind studii, Th ultimele
decenii, Tn revistele noastre literare.

Cu disparitia lui p. Murarasu pierdem
un Tnvatat si un devotat al literelor ro~
manesti, un umanist si un aparator al
marilor valori spirituale.

GH. B.

—



4 N ordinea politica si moralda a con-
5 s structiei  socialiste, spatiul dintre
doua congrese ale ' Partidului isi are iuinctiunea si
semnificatiile lui aparte. Este un spatiu — daca se
poate spune asa — trebuind sa fie populat spiritual-
mente cu analize si sinteze. Primele, pentru_ scrutari
atente, metodice, in materia tuturor activitatilor ce
au de scop. sa asigure viata, unitatea si progresul so-
cietatii nationale ; celelalte, pentru concentrari si pri-
viri de ansamblu, Tn masurd sa reveleze ce esente
subsista Tn_aceste activitati, pe ce_linii istorice si axio-
logice se fTnscriu, cu ce autoritate pot sa bata la
portile culturii. ) )

Tncerc, In lumina considerentelor de mai sus, sa
deslusesc 0 seama de ntelesuri directoare in cuprinsul
-dramaturgiel noastre originale de-a lungul acestor ani

" " din urma.

Privita din afard, creatia dramaticd din acesti ani
)oate parea caleidoscopica : teatru_de idei, teatru po-
itic, teatru_de moravuri, teatru istoric, teatru-docu-
menit s.a. Fondul, Tnsd, denotd _ consens si conver-
gentd; aceste aspecte sau stiluri_diferite nu_ repre-
zinta izolari_si bariere, ci exprimad prospectdri active
in multiplicitatea vietii contemporane. De fapt, cla-
sificarea amintita este' mai mult de ordin metodic ; in
realitate, piesa_de teatru spre care dramaturgia noas-
tra actuald se indreaptd din ce Tn_ce mai caracteristic
tinde sa includa si_sa asimileze Tn ea elemente din
toate aceste categorii, Tn brice caz din cit mai multe.

Perioada de pondfe a trecut ; a trecut, de aseme-
nea, si perioada militantismului de tip descriptivist
si sloganesc. ldeea de angajare, asa cum s-a confi-
gurat Tncetul cu Tncetul, si asa cum sub ochii nostri
atinge azi forme de maturitate, este critica, reflexiva,
complexd. O anume implicare filosofica devine in
substanta si n afirmarea ei cuvint_de ordine ; aceasta,
nu, cu titlu pedant, nu cu intentie de sistem, ci cu
vointa patrunzatoare de cunoastere si adincire. Fata
de conceptuyl de umanism, dramaturgia T1sl simte
datorii si raspunderi de esentd. Intelege, anume, ca
nu o seama _de acte si deprinderi curénte este ceea
ce “trebuie sa dea continut si demnitate acestui con-
cept, ci mai ales utn cuprins de intelesuri si investiri
mari, acelea ce ne pot revela complexitatea naturii
umane, ce pot asigura omului putere creatoare, auto-
nomie morald, capacitate istoricd, aptitudine medita-
tiva, misionarat In culturd. . A .

‘Sfera_ teatrului politic isi asociaza in mod continuu
dimensiuni inedite. Directia Tn_curs este una de.am-
plificdri si integrare. Este politic nu numai ceea_ ce
priveste' puterea propriu-zisa, nu_numai ceea ce_im-
plica Tn acest sens propaganda si edificare, ci si tot
ce comportd o atitudine civica, tot_ce poate reflecta
0 procesualitate evolutivd a societatii, tot ce poate
insufla atit cugetelor individuale cit si cugetului_ so-
cial un sistem de valori Tn stare sa impuna_si sa
apere drepturile conditiei umane._Politica si Trestia
ginditoare, piesele mai noi ale lui Theodor Manescu se
inscriu Tn acest comandament dramatic si propun, in
spiritul, lui, premize directoare. o

Teatrul istoric, nu mal putin, continua sa se afle
la ordinea zilei. Rind pe rind, . noua noastra drama-
turgie istorica a ldsat Tn urmd faze revolute. Tn
spetd ; a cliseelor neoromantice, a unor influente
imitative_din "afard a manierismului patriotard, a pi-
torescului. samanatorist, a descriptivismului facil, a
reconstituirilor ca de manual, a subiectului istoric
privit ca_prelungire pe scena de teatru a informatiei
de scqala. Faza_ce s-a constitujt, si continua sa se
instituie, asociaza in substanta ei artistica si _fot atita
viziune ginditoare. isi impune, ca ratiune a ei de a fi.
sa strabata_in esenta  fenomenului romanesc. Cu alte
cuvinte : sd Tnteleagd .acest fenomen, atit Tn datele
lui de structura, cit'si in forma lui specificd de afir-
mare, cu ceea ce reprezintd ca entitate autohtona si
ou ceea ce T1i revine constitutiv in complexul univer-
salitatii umane. - ) )

Parabola, in _chip semnificativ, Isi_cucereste tot mai
multe drepturi de cetdtenie. O_intilnim, frecvent, in
dramaturgia mai multor autori :  Hori@ Lavinescu,
).R. Popescu, Marin Sorescu, Valeriu Anania, I. D.
Sirbu, Dumitru Solomon, Un procedeu estetic, desigur,
de naturd sa confere discursului dramatic culoare si
fluenta poetica. Tn plus, si altceva, cu bataie mai
lungd, cu destinatie_mai_profunda. Parabola — stim —
are in puterea ei sa solicite gindire, sa incite_la dez-
bateri si interpretare, sa situeze fapte actuale Tn pers-
spective si justificatii de durata ; poate ajuta, astfel,
ca In zdruncinul confruntarilor noastre cu realitatea
sa intervina armonizator cu elemente de intelepciune,
visare sl Tmpacare.

I TN etapele ei de inceput, si in

lui Teodor Mazilu sint — cum s-a spus —_,suflete
moarte”. Analizele intreprinse de autor au in ele o
luciditate asprd, necrutdtoare, Atitudinea acestuia,
totusi, nu este a unui cinic, ci a unui moralist. Avea
sentimentul ca poate fi de folos autentic oamenilor
doar spunindu-le pind la capat_ adevarul despre ei
insisi, Aflam din ‘propria-i ~ marturie : ,exista mai
multd iubire Tn_spulberarea_unei iluzii decit Tn pro-
agarea unei _minciuni fascinante..Horia Lovinescu,
in mod stdruitor, ne pune in_fatd imagini de calvar,
cu gust de neant in cugete, in ambianta de cataclis-
me planetare. Dezastrul fingl. Tnsa. este evitat. Pro-
fesorul din Hanul de la rascruce, cind totul parea
pierdut, redescopera dragostea si, prin aceasta, 0 noua
revelatie a vietii. Si Tn Jocul vietii si al mortii n
desertul, de cenugsa, la fel: totul poate sa treaca, . sd
se stinga, nu_Tnsa si iubirea ; si, diin moment ce exista
iubire, "principiul regenerarii ramine si viata isi poate
relua cursa el. N . . .
Sa poposim, o clipd, Tn universul dramatic al lui
D.R., Popescu. Intilnim aici : oameni, societati, aspi-
ratii si_ lupte, navigari prin impasuri si contradictii,
armonii si conflicte, istorie si _politica, drumuri_lungi
intre date de matrice si agregari actuale, dureri stri-
gate si dureri mute, virtuti strivite si lasitati ce se
vor victorioase s.a.m.d. Acestea, toate, ne lau in zbu-
ciumul lor neincetat: ne_fac sa le simtim gheara si
inclestdrile. Ne aflam astfel _intr-un alimat de asprinii
si tumulturi, Tn cuprinsul caruia, pe trepte urcind de
la contrarietdti usoare pina la Tnversunari tragice, se
innoada destine. Un climat de asprimi, cum s-a mai
ﬂqus ; dar nu ca sa propage deceptie si abdicare, d,
limpotriva, ca sa vesteascd prin Tncordari ale dureril
limanuri de Tnseninare. o

Si Paul Everac, In drama sa istoricA — gen spre
care se. Indreapta insistent — nu crutd. Viziunea sa
istorica, In genere, este 0 viziune criticd Nu ezitd, in
numele adevarulm_facptlc, sa destrame fie si pinze
de aur ale legendei. Crede in facultatea_de a purifica
a_rechimtoriutai. Menaichos, personaj din piesa Betia
sfinta, marturiseste : ,..am simtit mereu In inima o
dorinta de a cuprinde lumea, in toatd maretia idea-
lurilof el..”. Acest mesaj nu priveste numai piesa
amintitd ; exista _intrinsec intr-un Tntreg univers de
linisti si nelinisti. Valorile — reiese dip acest mesaj
— trec prin Jncercari dar nu Tngenunche; sint mituri
ce trebuie s& moara, dar nu peéntru a lasa in urma
lor pustiuri, ci_pentru ca_pe locul lor, in ordinea
Xﬁl?ttlﬂlri ce trebuie sa mearga Tnainte, sd rdsara alte

Aparenta_teatrului pe care 1l scrie. Marin Sorescu
este feericd : simboluri, parabole, alegarii, jocuri ale
fanteziei,~ sublimari_folclorice, oscilari” intre” elemente
de balada si viziuni_de epopee, aluzii si travestiri se-
mantice, zboruri lirice si' coboriri In zgrunturile rea-
litatii, spargeri, de conventii si alaturari paradoxale.
Substratul, Tnsad, are densitate si semnificatie filoso-
fica. Haosul din realitate nu e numai haos; luminile
constiintei pot readuce in el magia si ordinea vietii.

in, teatrul lui Dumitru  Solomon se Tntrepatrund
doua fete : una Tndreptatd spre trecutul clasic, cea-
lalta inspre lumea de sub privirile noastre imediate.
Istoriceste, distante_mari ; moralmente, valori si sen-
suri identice. Adevarata libertate este aceea ce poate
rezulta din confruntdrile noastre cu oamenii si_din
cunoasterea acestora. E iluzoriu sa asteptam ori sa
nadajduim ceva de la fapte si situatii In _care iubirea
de oameni ar socoti ca_poate sa lipseasca. .

Ar fi cu putintd o reintoarcere la forme medievale
de intolerantd ? = Este o Intrebare pe care, in Evul
mediu Tntimplator, Roanuilus Guga Si-0 pune aspru,
patetic, necrutind nimic si_din Cruzimea faptului, s
din stringenta pe care ginditorii si gestionarii omenirii
%%%emporane sint datori s-o dedice acestei preocu-

Toatd actiunea din_Hardughia, piesa lui Mircea Radu
lacoban, se petrece Tn cursul unei sedinte. O sedinta,
insa, Tn care apar fapte de_istorie, in care se definesc
caractere, in care sint stigmatizate suficiente, con-
formisme, obtuzitati si mai ales absente ale simtului
de cultura. o

Tudor Popescu, autorul nostru satiric cu larga re-
zonanta Ja ora actuala, are in sarcina sa o Tndatorire
grea :'sa dea risulul in teatru, in afara puterii lui
imediate de a sanctiona, si una mai Tndepartatd pri-
vind dreptul nostru sufletesc la destindere si bucurie.

inchei aici — cu sentimentul ca multe lucruri im-
portante au fost ldsate la o parte — aceste notatii,
In raportul de vrednicii spirituale pe care societatea
noastra urmeaza sa-1 prezinte apropiatului congres al
Partidului, capitolul dramaturgie isi poate avea si el
partea sa_de adevar si reprezentare. Ramine pe seama
posteritatii sa se pronunte dacd in aceasta perioada
s-au produs_ ori nu capodopere, Deocamdata, ce putem

noastra contemporana nu s-a sfiit desia cepunebuigesa stim este ca acest capitol crede si

Sacelea care au urmat, dramaturgia

varuri _dureroase, chiar de a se rosti

a_exprima amdardciune si_ingrijordri. in esentd, nsa,
din intreaga ei contextualitate franspar salutar’ mesaje
de incredere si optimism. Atitea dintre personajele

eétoejata déa constructiei socialiste pretul ei T*nalt,

ca pledeaza pentru rostul umanist al vietii.
lon Zamfirescu

\

CONSTANTIN ANDRONIC : Portret

Omul si codrul

Codrule, ferice esti

Ca de-apururi vietuiesti.

Se sting sori, apun imperii,
Cad coroane in mizerii,
Glorii mari se ofilesc,

Trece tot ce-i omenesc,
Numai tu, Maria Ta,

Nu simti cum trece vremea |
Pic-o frunza, cade-un ram,
Nu se stinge, insd, un neam.
Se usuca iarba jos,

Tu ramii, codre, frumos ;
Bate ploaia, cade frunza,
Vine larna sterge urma
Numai tu, marite frate,

Nu cunosti ce-i aia moarte.

in vremelnicia mea
Codre,-i Vesnicia ta...

Limba roméana

Fara tine, dulce limba roméana,
ce-as fi fost
si ce-as fi ?

Cine-ar putea sti ?

ce ntrebari mi-as fi pus,
unde-as fi ajuns,

cum mi-as fi marturisit nelinistile
crunte,

dorurile multe,

jalea cit un munte ?

Cum mi-as fi aparat uzurpatele drepturi istorice
fara arme retorice,

cum mi-as fi cintat aleanul,
Tntristat ca trece anul,

nacdjit ca trece vreme,

ce-as fi fost fara blesteme ?!
Cum m-as fi legat de tara

cu sufletul ars de para,
de-ntrebdri si de ispite,

cum stiam cine ma minte ?

Ce urme as fi lasat, in scurta-mi trecere,
ce-as fi facut la-nmormintari si la petrecere,
ce-as fi lasat mostenire,

mut eram in omenire.

As fi trait In nestire,

fara vis si amintire.

Ca piatra, ca lemnul si apa.
Mi-era inima, saraca.

N-aveam ce spune,

nimic n-avea nume,

nici sufletul, nici ulciorul

nici gindirea si nici dorul,

nici Maria-Sa poporul.
Zamislindu-te pe tine,

neamul s-a creat pe sine,

s-a nascut a doua oara

in limba cu drag de tara..-

lon Dodu Balan
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,Un om nu e doar ceea ce cred altii des-
pre el ca este. Ba chiar, citeodata, e cu
totul altceva..". (CEL MAI IUBIT DIN-
TRE PAMINTENI).

OATA proza lui Marin Preda e
creatia unui scriitor grav, — totusi,
ratie insertiilor cu” suport gro-
esc, scenelor tandre stimulind un
suris al liniei, ultimul lui roman,
sub semnul mortii, pare mai putin cris-
pant decit este, Pe traseul unui sfert de
veac, de la intliul volum al Morometilor
ind la Cel mai iubit dintre paminteni,
entat de conflicte si medii diverse, ro-

mancierul — refuzindu-si calitatea de
analist, desi e unul diptre cei mai mari
ai_epocii — se comporta ca observator de
adincime,  implicit ca moralist.  Altfel

spus, Marin Preda nu_e Marin Preda decit
de la nivelul cautarii de Tntelesuri, din
momentul  ridicdrii  de la observatia
neutra la reflectia_etica impregnata de
nostalgia demnitatii : o nostalgie . deve-
nita SCOB si criteriu al echilibrului inte-
rior. _Personaje intens-problematice,
prinse In magma_ antinomiilor, dicteaza

rozatorului restringerea fabulei in avan-
ajul dezbaterilor de constiinta, dezbateri
vizind | nu atit Tnscrierea faptelor in
etern cit semnificatiile prezente ale aces-
tora. Confesindu-s€ in scris, meditind in
spatiul constrictiv al celulei sale de con-
damnat, Victor Petrini — Cel mai iubit
dintre padminteni — se plaseaza conven-
tional intr-un timp invers, fara viitor, un
timp_ depozitat in memorie, caruia 1 se
cauta sub lupa sensurile nevazute. Nu de
putine ori confesiunea e prisositoare, fri-
zind prea-plinul.  Prea mare stocul de
amanunte | Prea multe istorii marginale !
Parantezele, citatele savante prolifereaza,
nsa, ca la_Camil Petrescu, fluenta e sal-
vatd de stiinta articulatiilor, cu adevarat
exceptionala.” )

Toate situatiile din roman, de o mare
complicatie, duc spre un Petrini scindat,
impartit intre extreme, un malchanccux
paralizat de introspectie, destinat — prin
insusi modul sdu de ‘a exista — avata-
rurilor, _ traumatismelor, _dizgratiilor. Pe
scurt, banuit de subversiune, condamnat
apoi Tn baza unor ,aparente de vino-
vatie", fostul asistent universitar Victor
Petrini_a fost trimis la minele de plumb
de la Baia-Sprie, unde un episod real,
faptul de a fi aruncat intr-un put un gar-
dian, persecutor, trece nestiut. Citiva ani
dupa eliberare, ex-asistentul de & Facul-
tatea de filosofie, din noy Tntemnitat, de
data aceasta pentru_omor n legitima apa-
rare, face din existenta-i schilodita un
teribil obiect de analiza. Cum esecul si
absurdul compun ordinea clipelor existen-
tei lui de personaj tragic, In imposibili-
tate de a-si domina destinul, memoria lui
Petrini se  aprinde si se raceste alterna-
tiv, intr-o dialectica a dublului. Asa se
face cd Tnainte de a fi_un substantial ro-
man politic si social, Tnainte de a intro-
duce pe lector. intr-un veritabil labirint
erotic, Cel mai iubit dintre paminteni e
un impresionant roman-meditatie, — unul
in care atit_de multele schimbari de pla-
nuri impulsioneaza problematizarea. Nor-
mal ca, In ciuda ‘miscarii In concretul
epic, tonul sd nu-1 dea faptele, spectacu-
loase, iesite din comun, ci reflectia. Dupa
lectura, ‘mai semnificativ decit "dialogul
valorificat intens, se dovedeste monologu
interior, In care, fie si inaparent, narato-
rul_se reveld siesi. Povestea acestuia, sen-
zationald Tn latura anecdotica, deruteaza.
Desi Albert Thibaudet observa acum peste
cinCizecl de ani cd ,nu_s-a auzit vreo-
datd ca un filosof sa fi omorit pe ci-
neva", precedente literare exista, Prota-
onistii a_doua romane mai vechi, unul
e Paul Bourget (Discipolul), altul de
elvetianul Leon Bopp (%rgma_ lui Jcan
Lengir), sint filosofi ; ambii ajung dupa
gratii pentru asasinat, unde — cu mult

ihainte de Petrini —, fiecare Tsi scrie
confesiunea. o o
Nu_ se putea ca originalul Petrini, per-

sonaj intens cerebral, s& nu fie asaltat de
intrebari despre destin, Tncercarile lui de
retrospectie concentrindu-se pe  consta-
tarea cd ,zilele, orele si clipele" se suc-
ced confuz, marcate parca de ,un joc al
hazardului®. Nicaieri vreo ,veriga desfa-
cuta sau mai slaba"”, care, rupindu-se, sa
Tnlesneasca afirmarea _liberului arbitru”,
posibilitatea de a decide. Problema, aici,
e cea_a omului camusian din Viitorul tra-
ediei, individ excedat de irationalul
umii, dar_aspirind spre _claritate. Pre-
tinde Petrini ,libertatea si indurd el ne-
cesitatea” 1n felul ,prin excelentd tragic"
al_personajelor lui Camus, ,sfisiate”, con-
stiente de’ ,ambiguitatea omului si a is-
toriei sale"? Intr-o masura numai. Lec-
turile romancierului din Camus si Sartre
(acesta neagreat) au lasat urme in sensul
absurdului, in teza ca ,in orice fiinta
umand" se ascunde o ,dezordine fatala".
Intra in discutie, desigur, fondul structu-
ral contradictoriu, constituent omenescu-
lui, vizibil in roman_la marea majoritate
a Personajelor. Considerindu-se  Tmpresu-
rat de absurd, revolta lui Petrini e una
teoretica, de personaj reflexiv, — raz-s
vratire de filosof care, la gindul unei
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ANALIZA si SINTEZA

Constiinta lur Petrini

posibile Tncarcerdri perpetue, nu exclude
sinuciderea, Cit timp se mentine In
abstractiuni, la concepte despre ‘'om 1n
eneral, filosoful Petrini crede ca Tn na-
ura acestuia persistd un anumit mani-
heism (,ar fi mai bine sd ne recunoastem
satanismul, poate I-am -practica mai’ pu-
tin.."), — de unde imperfectiunea si deci
inaplicabilitatea principiilor _si_ normelor
cu valoare asa-ziS universala.’ Pe de alta
parte, acelasi Petrini nu Tnceteaza de a
se_proiecta in istoria curenta, sau —_res-
tringind cercul observatiei — in cotidianul
casnic : ,De cite ori — precizeaza el —
nu fincercasem s-o determin pe Matilda
sd nu mai vada in mine un om in general,
ci omul ei, care o iubise atit de tare si
de soparta caruia nu trebuia sd se des-
partd..". Starea dg exil lingd Matilda,
ia sa, capricioasa, trufasa, senzuald,
OP&ffrseste prin a-1 instala intr-un pesimism
universal ; ,Nu ne-am nascut ca sa_fim
fericiti (si nici nu sintem !), fiindca in
legile’ care guverneaza viata aceastd no-
tiune_ nu este .inclusa. Oamenii o con-
funda cu inflorirea”.

Eroul tragic romantic se arata coplesit
de un rau al veacului, insidios, vag, di-
fuz, cu pigmenti mai degraba individuali
decit sociali, un rau amplificat de cauze
ontologice si sfirsind in izolare. Realita-
tile de care se loveste Petrini, cele ale
,0bsedantului _ deceniu”, sint ale unei
epoci de Jonctiune  (termenul e camu-
slan), in care "vechile  forme istorice si
sociale se surpaserd iar cele noi, in as-
cendentd, prindeau contur, Singuratatea
lui Petrini, ale carui chei filosofice duc
spre absurd, nu e o exceptie, nu numai
el, eel mai iubit, dar si alte. personaje
fiind incomunicabile. Cel putin ~ figurile
de prim-plan, mai_ toate, reprezinta tot
atitea naturi _ individuale ‘ireductibile.
Petrini observa exact ; ,Ce cuplu bizar"
viata _ arhitectei Matilda cu profesorul
Petrica Nicolau !... Devenit apoi sot al
aceleiasi Matilda, Tntrebatorului  Petrini
nu-i sctapa senzatia propriei sale pozitii
bizare. Se simte strdin anacronic, inutil,
si. Matilda are_ grija sa-i reproseze ,gin-
direa speculativa, ‘care opereaza cu con-
cepte ideale si abstracte..". Nefilosoafa
Matilda_ nu merge la complexu] cauzal,
dar nici nu e departe de adevdr. Nu a-
parem in ochii altora asa cum sintem —
gindeste Petrini —, drept care Matilda,
interesata si_mediocrd, poate fi ,ridicold"
si ,adorabild", Petricd Nicolau agasant,
dar si_ bonom, si victimd a_Matildei, iar
Petrini_insusi. ',om_bun si blind", desi
masca 1l arata irascibil, impetuos si vio-
lent. Fluctuantul, neliniarul’ Petrini poate
fi Insa si altfel ! Nici detentia de trei ani
la minele de plumb, nici expedienta dura
din cadrul unei echipe de ,deratizare”
(unde fusese trimjs dupad punerea in li-
bertate) n-au secatuit rezervele lui de
afectivitate. Mai _tirziu _contabil la
»Oraca”, el are linga Suzy Culala, colega
de serviciu, accente patetice nebanuite.
Cind ntr-o zi de ninsori bogate, enig-
matica SUZP’ ingina refrenul "unui cintcc
trist, 0 melodie™ despre luptatorii _cazuti
prizonieri  de  razboi, disponibilitatile
afective ale |ui_Petrini irump 1ntr-un
plins, cu_lacrimi.  Dintr-o data singur,
pierdut Tn ,marele cosmos", coplesit” de
~forte prea puternice”, cel care, nevino-
vat, cunoscuse inchisoarea iar ulterior
trecuse prin purgatoriul de la ,derati-
zare", se simte racordat sufleteste dispa-
rutilor pomeniti in_cintec : ,,Sub bratele
mele ude de lacrimi vazui un teritoriu de
lumina in care ma scufundai_uitind deo-
datd totul : trecutul meu, fetita, gindirea
mea impetuoasd de_la doudzéci si cinci
de ani, care vroia sa se afirme, esecul in
casatorie, minele de plumb, mama_ mea
care ma parasise inca tindr... si chiar iu-
bita mea de acum, care raminea undeva
foarte departe si foarte Tn urma. Toate
acestea isi micsorau dimensiunile, se to-
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eau Tn aceastd mare a_destinului nostru
ragic, care ne Jnghitise si peste care
crescusera apoi nametit...".

ESIZABILA de la primele capi-
tole, axa filosofica a romanului e
pledoarla -pentru adevar. Impqg-

sibil de construit ceva pe ambi-

guitati, caci atita timp cit ,fiinta_noasfedior vazuse,

e la discretid celorlalti”, cit timp nu apari
in qchii lor ,asa cum esti", intre_oameni
se instaleaza bariere si’ ziduri, Tn  ochii
avocatului Stefan Pop’ (Ciceo), prietenul
si apardtorul lui Petrini la al 'doilea pro-
ces, acesta trece drept o personalitate
forte, un_exponent al refuzului net si al
afirmatiei_clare. Mai mult, el, Ciceo, crede
intr-un’_viitor Petrini_ realizat total, —
deopotriva ,ca om" si autor de opere fi-
losofice. Ce gindeste insd cel jhai iubit
rivindu-se Tn_propria-i _oglindd ? Dezo-
anta dupa ispasirea celei de-a doua sen-
tinte nu e perspectiva de a redeveni con-
tabil, ci  constiinta singuratatii lui n
lume, neputinta de a comunica — prin
opera_in proiect — cu cel linga care des-
coperise miracolul existentei. Facut sd
studieze, sa construiascd, — tocmai de
acestea fusese frustrat ! Spatiul casnic,
dupa fTnsotirea cu arhitecta” Matilda, Ti
tdiase si_el ,puntile” de comunicare. Di-
ferenta’ intre, ,marea criza de singura-
tate” din an_uPprlr_nel intemnitari si sin-
([;uratatea_ lui Petrinr. marginalizat, ajuns
Lderatizare", vegetind linga |poch|meng
ca Vintila, Bacaloglu si Calistrat, linga
cazaturi ca ,famenul”, ,strelitul" si cei-
lalti, e doar de intensitate, nu_de fond.
Singuratate, de un_alt_gen, singuratate
totusi, e si cea din timpul legaturii cu
Suzy Culala: ,Singuratatea in doi nu
era_si pentru ea un balsam, bucuria lec-
turii, care adesea ma devora, nu era in
acelasi timp si pentru ea o vibratie a
spiritului. — «Las&d cititul Victoras, ca
nu e timp_de citit [..]. Mai _lasa de’ citit
si_ generatiilor viitoare»_adauga cu iro-
nia si_ tandretea ei ucigdtoare..". De alt-
fel, singurdtatea mulfor intelectuali —
indeste’ Petrini — are germenj eterni,
lecare crezindu-se_geniu; de aici ,tru-
fia_lor" ineluctabild, de care nici el cel
mai_ iubit, nu e scutit, La starea de sin-
guratate se referise si Rebreanu, scriitor
congener, Intr-o pagind de Jurnal (II). Nu
insa din vreun complex de genialitate |
Optica e de natura metafizica™ ,La o a-
nume virsta |r3ceP| sa-ti dai seama (it
esti de_singur_n lume, ¢a om sau ca in-
divid. Tn realitate, nu_exista rude, nici
prieteni cu_care sd poti fi Intr-o adeva-
ratd si desavirsita comuniune sufleteasca.
Trebuie sd ntelegi cd menirea omului (de
altfel cred ca’si a oricarei fiinte vii) este
sd_duca singur o viata in fond solitara..",
Sa ne intoarcem la Petrini. Privirea lui
spre lume, in felul  personajelor lui
Pavese, Cq’lvmo sau Dino Buzzati, e a
unui judecator al conditiei umane, al alie-
narii,” ochiul sdu cdutind necontenit_con-
trapunctul fiecarei reactii. Sute de intre-
bari serpuitoare — de ¢ce?, cum asa?,
cine stie? ! — traduc, la_Petrini, senti-
mentul _relativitatii lucrurilor vulnerabi-
litatea_judecatilor sl conventiilor din mica
lume T _care el se misca. Un album de
fotografii, pe care-1 foileteaza _Tn casa
fostului industrias_Culala, incitd la un
torent de interogatii, aEAarent inutile ; ,,Ce
ma interesa pe mine atit de tare o simpla
fotografie a- unei necunoscute?".. in _nu-
mai_cinci_pagini, nu mai_putin de treizeci
de intrebari, unele agresive, altele amare,
altele provocatoare — toate in legatura cu
Suzy, toate acuzind dubijile, distanta, soli-
tudinea : ,,Ce anume din fiinta ei putea
fi prins si sa zici : este ! o
colo unde reactiile lui Petrini_nu sint
suficient de probante, vin Tn sprijin cela
ale profesorului lon Micu, si el trecut
rin_inchisoare, cele ale fostului judeca-
or Stefan Pop (Ciceg) si ale alfora, —
acestia agenti naratoriali sau ,reflectori"”,
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ratie cdrora, in romanul modern, _,au-
oril Tsi filtreaza naratiunile". Petrini e
ceea cé se numeste un narator dramati-
zat, eyl sau dispunind de o ,autonomie
deplind" (Wayne C. Booth), ca un perso-
naj pe scend, Th esenta personaj polari-
zant asigurind unitatea de perspectivd a
romanului. Masca celui in care un pro-
remarcindu-1 ca student,
»,un tinar_savant”, e pe rind intrebatoare
si hotarita, luminata si actionata de cu-
renti subterani, totdeauna’ confiscata de
probleme. Pentru a nu se fixa Tntr-un
spatiu Tngust, filosoful fascinat de ,lumea
purd a ideilor" circuld dezinvolt printre
socratici si scolastici, intentioneaza sa
scrie despre Giordano Brung si, Tn fi-
nal, sd construiascd o noud gnoza ; Tl
tenteazd un tratat despre ,armonia con-
stiintei noastre cu cosmosul”, dar in or-
dine morala deplinge deteriorarea ,con-
stiintei actuale a omului”, inclusiv. mu-
tatiile ,catastrofice” legate de ea. Lungi
capitole pot fi_omologate ca eseuri, n
special dialogurile cu fon Micu, cu Ciceo
st ceilalti privind viata, fericirea, esecyl
silegaturile lor interipare. ,Nu existd,
Br_ln definitie, .istorie fara intimplari su-
lime sau tragice" — observa_lon Micu —
dar semnificatiile lor variaza, ele putind
fi, uneori, intersanjabile.

_Tn dezacord cu filosofia disperarii, dar
inregistrind, mereu reverberatiile  tragi-
culul, Petrini, personaj eminamente po-
lemic, pune deasupra gricaror evenimente
viata, cu motivarea ca ea ,este totul" si
ca In desfisurarea ei ,halucinanta”, tot-
deauna e implicat spiritul, A lucra
pentru afirmarea_ _acestuia Thseamna a
contribui la Tnsagsi innobilarea speciei. Pe
0 considerabila intindere, romanul ultim
al lui Marin Preda se constituie, Tn acest
chip, Tntr-o dezbatere captivanta, la ni-
velul unor biografii explorate ingenios,
cu concluzia cd existenta e reprezentata
de individualjtati . irepetabile, mari sau
obscure, nu de entitati amorfe. Mai_mult
decit Tn oricare_din romanele anterioare,
sute de reflectii si adagii, nenumarate
modulatii despre Umanitate si Timp, au
aerul unor aforisme. Sint destinate, parca,
florilegiilor de Tntelepciune, spiritelor
meditative.

E LATURA de moralist tine per-
etua tentatie a prozatorului de a
ace, ca analist, procesul starilor
de tranzitie de dupd al doilea
razboi mondial, luind Tn_
concrete ale puterii, ale gustltlel .cele ale
culturii.  intr-un cuvinf — soljcitat de
totalitate | Lui Petrinj, ,personalitate pu-
ternica”, i se alatura, intr-un mod sau
altul, diversi interlocutori, ,naratori ne-
dramatizati’ sau ,reflectori", — cum |li
se spune de catre retoricieni. Perspecti-
vele spre fenomenul contemporan se in-
terfereaza, apropiindu-se sau traducind
diferente. Incapabil de dedublare, Pe-
trini, fost asistent un tImP al unui ,mare
poet 'si filosof" e stupefiat de o conferinta
a universitarului lon Micu despre Unele
aspeete ale prelucrdrii folclorului in opera
poeticd a lui lon Amaiculitului. ,Opera”
acestuia_e submediocrd, dacd nu si ri-
dicola ! Tn raport cu marxistul Vaintraub
[J_ersonaj intru totul decent, lon Micu cart
tine cursuri despre Pincio si Neculutd,
in loc sa vorbeasca de Eminescu, e un
oportunist. comod, depersonalizat. Profe-
sorul de liceu Petrica Nicolau, fost sot
al 1Matildei, denunta efectele cu bataié
lunga ale mediocritatii iar fostul judecator
Stefan Pop (Ciceo), 'intelectual onest, tir
teaza din propria-i experienta sentinte
infirmate _de instantele superioare, —
perfect logice pentru éi, ilogice = pentru
altii. Luciditatea_autoscopica a luj Petrini
coexista cu lesirile violente, iar virtosenia
cu melancoliile si sfisierea ; somnului de
noapte, neutralizant, Ti urmeazd dimineti
marcate de un ,chin fard nume", de
anxietate sau de ,furie dureroasa” Tmpo-
triva  esecurilor si ilogismelor. = Lucru
evident, creatorul Celui” mai iubit e in-
teresat de exceptii, de ceea ce se refuza
inserierii. Ins fractionat, v.oluntar si dubi-
tativ, cu discontinuitati de comportament
* definind psihanalitic categoria marilor ne-
linistiti, Petrini e sortit parca unui_scafan-
drism fard rezultate. Tn penumbrd, actio-
nind circular, altii, mai putin individua-
lizati, Petrica  Nicolau, lon Micu, Stefan
Pop’ si ceilalti, joaca roluri secundare in
~aceeasi piesd”, drumurile lor, departe de
a_fi armonioase, addugind noi meandre
si cenusa. Tatal lui Petrini Tnsusi, mais-
tru Tntr-o uzing, egoist si brutal, si-a Tn-
selat_sotia toata viata. Din propria expe-
rientd pasagera de strungar, Petrini stie
ca ,uzina nu poate deveni catedrald, caci,
intr-o, catedrald gindul ni se Tndregpta
spre intemporal”, ‘pe cind Tntr-o uzind —
unde_oamenii nu sint sfinti — ,gindul e
tintuit pe filetul piesei pe care” trebuie
s-0 executi..". Desi lumea nu e desavir-
sita, protagonistul romanului refuza , fi-
fosofia acceptarii” a ceea ce se intelege
prin ,asta e situatia". Analist implacabil,
= referindu-se la” erori diverse, ,conse-
cinte ale determinarilor. politice, . geo-
grafice si istorice, cu radacini extinse si
adinci si foarte indepartate”, el nu vrea
sa_dea ,girul pentru noi erori".. ]
‘Tulburatoare la framintatul protagonist
ai romanului e forta de a sfida ,nelinistea
mortii”, mai_mult_Tncd de a retrdi lucid
diverse stari-limitd, mereu in cautarea
unor_axe pentru reintemeierea unei vieti
purificate prin tragic. Ce altceva sint re-
petatele lui experiente erotice, descrise
copios, decit balansari intre_ momente de
gratie si chinuitoarea constiinta a esecu-

luind Tn_obiectiv formele



.nin, un

lui ?_Care dintre _parteneri e, "pina_la
urma, victima celuilalt ? In ce masurd a
contribuit Petrini la despartirea Matildel
de cel de-al doilea sot al el, Petrica Ni-
colau ? Nu era, oare,” Matilda _In foarte
vadite raporturi. de incompatibilitate spi-
rituala cu Petricd Nicolau ? Pina la un
punct, nu Petrini_cauta aventura, ci 0 su-
portd numai/ jucind un rol oarecum his-
trionic. Trecdtoarea legaturd cu Nineta
Romulus, adolescenta cu ,chip luminos”
si_,suris fermecdtor", i revelase iubirea,
initlindu-1, dar il si aruncase in Tndoieli
pe cind ea, suflet ,dezinvolt”, savurin
Ipme  desucheate la ,Mama ranitilor",
raia la modul strict carnal. Curtezand cu
biografie furtunoasa, ,halucinatd a stiin-
tei"” erotice — cum ar fi numit-o Arghezi
—, ea repudiazd, ca puerile, aspiratiile
lui de a-si_explica lumea f( Du-te la uni-
versitate, fa-te profesor, |io'sof 1.9, la-
sindu-i 0 ,vagd, nedureroasd, nedefinita
si aproape dulce sfisiere..". Dupad razboi
redactoare la_o revista literara din Bucu-
resti, apoi bibliotecara undeva in_Trap-
silvania, Nineta duce cu sine o singura-
tate bizara, — solitudine ca destin “deli-
berat. Alt esantion feminin e cel perso-
nificat de Caprioara, colegd de_ facultate
frumoasa, docila, Indecisa, Tntretinin
relatii cu Petrini, dar si cu un medicinist
pehlivan_care o abandoneaza. Se regasesc
in reactiile lui Petrini fata de Caprioara
reactiile de superioritate ale lui Stefan
Gheorghidiu din Ultima noapte de_ dra-
oste, “intila noapte de razboi fata de
lla. Pe parcurs, Petrini rosteste 0 con-
statare din Patul lui Procust, celdlalt ro-
man al lui Camil Petrescu : ,Cita lucidi-
tate — atita suferintda £1, Petrini,
cunoaste ci mintea Caprioarei nu_e de-
cit ,0 coala albd pe care nu se inscria
nimic”, ca sufletul ei era ,amorf", dar

suporta greu lipsa_celei moarte (in urma
unui_ avoArt%. Nici imprevizibila Matilda,
oscilind intre fervoare si raceald, ferma

si sovditoare, ,fascinantd" si nu_lipsita de
~ceva _grosolan" (cum singurd afirma),
nu-i intregeste  existenta, = accentuind,
dimpotriva, senzatia de absurd : ,Nimeni
nu e bun, deci nici eu" —, declara cu de-
tasare arhitecta. Femeia care dusese pe
profesorul _ Nicolau la exasperare, care
alimenteaza iluziile si dispretul mai tina-
rului decit ea Petrini, apoi = intreprinde
un alt mariaj (al patrylea ]) cu un dem-
nitar influent — legatura’ si ea desfa-
cutd —, amanta plina_de_vitalitate dar
asaltatd de ,dusmani bizari_din jnteriorul
fiintei ei” sI speriatd de singuratate, ra-
mine, oricum, o figurd memorabild. Nu
.cunoastem alta mai_ expresiva in genul
ai in_literatura romana.. S-ar putea ve-
dea Tn aceasta Matilda un Petrini femi-
1 personaj la fel de captiv intre
tarmurile interioare, la fel de
cele exterioare.

Atunci cind dezamagitul Petrini gene-
ralizeaza, vorbind de un secol ,sinistru",
de fapt el gindeste la propriile experien-
te nefaste. "Inclusiv la’ dramele erotice.
Euforic sau neguros, de repetate ori el
se apropie de Iubire exact ,in clipa’ in
care_ea_se retrage", de unde _concluzia
tristd cd ,fericirea n-are istarie, fiindca
istoria nu_ poate iesi din vesnica surpriza
pe care ti-o poate face fiinta jubita prin
Insasi_existenta ei..“. Tn ce masura e Vi-
novatd Suzy Culala, ascunzindu-i ca, le-
gal, era maritata cu un alcoolic, de care,
practic, traia despartita ?! Infiitrindu-se
In ,desertul vietil afective” a lui Petrini,
functiognara ,anonimd si insignifianta"”
de Ia inceput — fiica de fost mare indus-
trias — avea sa-i lase, o vreme, senti-
mentul unei normalizari, al fericirii
chiar, Nu i se adreseaza ea, _la telefon, cu
pateticul superlativ cel mai iubit dintre
dmanteni ? Sub aparente de naturalete,
uzy Culala practica, totusi, o ambigui-
tate” amintind _de disimularile Matildel_si
ale Caprioarei, demonstrind, potrivit in-
credintarii lui Petrini, ca toate femeile
au ceva de_ascuns. Nevoia lor de mister
tinde a dosi ceea ce e maculat, pingarit ;
ca revers, de observat la Petrini neisto-
vita tentatie de pipdire, de sondare chiar
cu pretul’_ suferintei, a necunoscutelor
feminine. Realismul’ psihologic, finetea
exceptionald a analizei, aici se verifica !
Insd luciditatea de care Petrini nu scapa,
ca de propria umbra, nici_in momente
erotice fierbinti, accentueazd constiinta
tragica, implicit Tnsingurarea, facind din
el un cautator lunecos al Pdmantului Fa-
gaduintii. Mereu fragment, nici una din
ipostazele erosului descrise de un presti-
gios moralist actual (Denis de Rouge-
mont), pornind de la antici, — nici storge
(gingasia), nici pathos (dorinta), nici
charis (recunostinta), nici mania (pasiu-
I

erutat de

Constantin Ciopraga

(Continuare in pagina 7)

.Cina cea de taina"“

ESI incitanta, exploziva_pe deta-
liu, cartea lui Petre _Salcudeanu
nu se lasd usor descifratd pe an-
samblu. Autorul chiar speculeazd
. detaliul, conferindu-i o pregnanta
catoare care, adaugata alternarilor de
planuri epice (,actiunea”™ se desfdsoara
simultan in patru locuri), camufleaza ro-
bustetea  constructiei si dau, asemenea
dantelelor gotice, senzatia, de fragilitate.
Oricum, la o lectura superficiala,
impresia e de dezordine si  cosmar.
Anecdotica aglomeratd, avansata _de
personaje ades confundabile ca manierda
de exprimare si nediferentiate net carac-
terologic, cu sinuozitati comportamentale
si izbucniri; de violenta nejustificate de
apatia dominanta (ele nu intreprind ceva,
ci discuta si_se misca somnolent), contu-
reaza un univers fantomatic, dezlinat, cu
mari_portiuni obscure, a carui nedeslu-
sire _ncifreaza pind si simbolul major —
al cinei de taina. N
Fascinatia si reticenta cy care cititorul
se apropié si’ se departeaza de roman se
datoresc experientel inedite pe care i-o
P_ropune Petre Salcudeanu ; o lume inten-
tionat ambigud. Lucru, sa recunoastem,
cu deosebire dificil — cind firele se In-
vdlmasesc ,pe fata" iar ,pe dos" se im-
pletesc cu 0 rigoare _ surprinzatoare —,
dar la_indemina unui scriitor cu expe-
rientd in literatura ,politistad”, care insd,
de astd data, nu dezleaga el Tnsusi taina
(cina este de taina), ci Invita cititorul sa
o0, facd. Lectura 1i" furnizeaza date sufi-
ciente ; dar cit e de anevoios sa nu te
lasi Tnselat de multele ,piste false" ! O
marturiseste un personaj : ,Ceea ce soco-
tise luni Tn sir povestire, de om bolnav
se _dovedea a avea, in adincul lucrurilor,
o Tmpletitura solida ; un fluviu subteran
aduna n calea lui Tntunecata toate sur-
sele de apa Tnvecinate si le ducea la vale
impreunate, dindu-le séns”. Capcana cea
mai periculosa, Tntinsa de Petre Salcu-
deanu, este relatarea la persoana a Ill-a.
Ai crede ca autorul Tnsusi ,povesteste” si,
din aceastd perspectiva, personaljele_po_t
parea confundabile, iar simbolul  cinei,
obscur. E o perspectiva care ramine pri-
zoniera detaliului si farimiteaza interpre-
tarea globala. posibila doar daca nu
pierdem din = vedere cd Aurel Rogozea
este_personajul-narator care se distan-
teaza de sine Fma la a Tnfatisa fapte la
care nu a participat sau fapte la care e
martor ca 0 a_treia persoanda (nu spune
niciodata eu, ci el, Aurel). .
_Ce se Intimpla (mai €xact, ce s-a n-
timplat deia) cunoastem prin urmare din
relatarea 1ui Aurel Rogozea, personaj
principal si totusi, vom vedea din ce
PI’ICInI, cel mai vag conturat de autor : in
impul luptelor postbellgedpurtate cu ina-
micul infiltrat in  tard de puteri ostile
noii orinduiri, ofiterul Aurel Rogozea ]l
impusca pe fratele siau geaman, Liviu
Rogozea (dat disparut in "44 si_acum re-
aparut in_tabara ,legionard") si e acuzat
de intentia de a-si ascunde ‘legaturile cu
dusmanul de clasa. = Intimplarea, adau-
atd unei mai vechi Tndoieli_cu privire
a justificarea razboiului fratricid, Ti pro-
voacd_ lul Aurel chinuitoare procese de
constiinta. Cu intentia de a-1 verifica (de
fapt — de a se verifica pe ei insisi), co-
lonelul losulica si capitanul Achim ii
inlesnesc evadarea cu prilejul reconsti-
tuirii. Sublocotenentul Dobrin Ti banuie,
se simte_tot mai ncoltit de dusmani si
incepe sd le Intocmeascd tuturor dosare.
Prima victima e Achim : in calitate de
cumnat al lui Aurel, nu putea sd nu-i fie
complice, asa incit e arestat. Aurel, ajuns
pe Muntele inalt in tabara ,legionarilor",
e legat si supravegheat permanent de
Iscander Folosea. Dupa o vreme, la ria-
dul lor cei de sus, voind sa-1 verifice pe
Aurel, trimit o scrisoare jos, la cazarma,
invitindu-1 pe Achim sa trateze conditiile
predarii_lor ;_la intilnire urma sa se duca
Aurel si_ sa 1si Tmpuste cumnatul pentru
a dovedi ca nu e spionul celor de jos.
Aurel Tl roagd pe Vasilie, Gogolea, ~un
consatean fugar, sa o previna pe sotia lui
asupra tradarii  planuite, insa femeia
careia_ f se provocase un avort, nu I
anunta pe Achim, iar acesta urca muntele
urmarit de Dobrin_ Aurel nu vine la in-
tilnire, dar cine sd& o spund  Dobrin 1l
impuscd pe Achim pentru ca teoria lui
asupra vinovatiei celor doi cumnati sa nu
mai_fie pusa la Tndoiald, apoi moare si
el, In lupta, iar Aurel coboara la cazarma
cu hartile tuturor obiectivelor si depozi-
telor célor de sus, prea tirziu insd pen-
tru a-1 Tmpiedica sa se sinucida pe losu-
lica, doborit de remuscarea de_a nu-si fi
ajutat_prietenii, la vreme. Lovica se lasa
sl ea mpuscata_de o santinela, vigilentd,
iar maiorul _ Giurgea, dupa ce asculta
.povestea” lul _Aurel cu gindut de a tran-
smite posteritatii adevarul, se sinucide
deoarece, oricum, iesirea la pensie din
armatd echjvala cu moartea.
_Faptele sint plauzibile si pesemne apro-
, ?_lage de adevar (relatarea e fals obiec-
iva), dar modul Tn care sint construite
personajele si detalierea mobilurilor inte-
rioare, secrete ale comportamentului lor
plaseaza ,lumea" creata de Aurel Rogo-
zea la intersectia realului cu fantasticul,
conjunctura propice pentru_fncarcarea el
cu ‘simboluri  decodabile in mai multe
chei. Initial, conflictul se desfasoara intre
cele doua tabere (armata si ,legionarii”)
Pentru ca apoi accentul_sa cada pe con-
lictul, care se amplifica pina la dimen-
siuni de cosmar, dintre cei de jos. Aici
se Intflneste, In sfirsit, cu romanele ,ob-
sedantuluj deceniu”, dar numai ca pla-
sare Tn timp, caci Petre Salcudeanu nu

scrie Tn formula traditionala. El inves-
teste personajele si faptele cu o semnifi-
catie existenfiald complexd. ldeea detec-
tata la primd vedere ar fi ca aceeasi re-

sedilitate e pasibila de interpretari diverse.
Nu e ceva nou ca fiecare personaj sa fie
exponentul unui adevar care, desi Sso-
cotit absolut, s& fie contrazis de un altu),
care sa 1l  relativizeze _ pe cel dintii
sam.d. Interesant este cda aceste adeva-
ruri, pe masura ce se incheaga, sint si
demolate, astfel Tncit, paradoxal, ajungem
la_cunoasterea lor in momentul catastro-
fei : cind ele insele se neaga.

U adevarat remarcabild este con-
structia romanului_ alcatuit, spu-
neam, din re-trdirea de catre
Aurel Rogozea, in prezent, a fap-

telor trecute. Dar nu o re-traire la per-

soana | ; constiinta lui Aurel se trans-
forma Tntr-un infeérn, insd nu un infern-
metafora, ci unul propriu-zis. vizualizat.
Decorul este al realitatii cunoscute (ca-
zarma, oraselul, muntele), iar persona-
ele, sub_infatisarea participantilor reali
a ,evenimente”, reprezinta euri ale lui
Aprel, fiecare personalizind o propensi-
une a sa fundamentald, iar cele de jos
si_complexele sale, Intrucit simbolizeaza
sciziunea interioara a lui Aurel, persona-
Jele se confrunta permanent, cu toate ca
apartin aceleiasi lumi (cele doua zone,
de jos si de sus, se pot traduce in : zona
obscurd si tensionatd a subcongtientului
si cea a constientului, patronata de Fo-
losea, personaj voit incert, atoatecunos-
cator si revers al oricaruia dintre cei de
Jos). De aici Iimpresia de insuficienta indi-
vidualizare ; dar cum altfel decit hiperbo-
lizind pind la grotesc cite o anume pre-
dispozitie. a_unui singur eu s-ar fi putut
sugera cd, Tn totalitate, _ele lumineaza
diversele fatete ale constiintei lui Aurel
Rogozea. care capata astfel ‘o complexi-
tate psihologicad rar intilnltd ? Apoi, eroii
— toti morfl si constient! ca sint morti
cu trupul — se plimba prin gras, dindu-le
vertijuri localnjicilor, intra in ‘inchisoare
cu caruta mortilor, se pling de umezeala
din groapa, Dobrin_misca usor pamintul
de deasupra mormintului_Tncercind sa-si
consoleze mama, tot el 7i duce sa vizi-
teze grota proceselor, visul lui Tmplinit
abia dupd moarte (o pesterad fabuloasa cu
pereti ticsiti de dosare). Am putea_ socoti
ca sintem Tn preajma fantasticului_pur ;
dar, atita vreme cit totul e re-trait in
imaginatie, nu este fantastic, ci un semn
ca Simtul realului s-a deteriorat, supu-
nindu-se altor legi decit perceptiei di-
recte si luciditatii.

Dezordinea inerentd _constiintei-infern
e amplificata de Petre Salcudeanu si prin
cultivarea echivocului : lasa n_ suspensie
intimplari si personaje si, mai ales, in-
troduce dubluri, care 1i bulverseaza defi-
nitiv pe protagonisti, dar si pe cititori !
Liviu-cel-impuscat ar fi dublura ,legio-
nara" a adevaratului Liviu ; un Piper Va-
sile, ,legionar”, e Tmpuscat de Folosea si
alt Piper Vasile, ilegalist, se sinucide Th
tlm{)u anchetei. La cel din urma_ambi-
guitatea e lamuritd : daca Folosea i-a cu-
noscut pe amindoi Piper, Dobrin numai
banuie ilegalistul ca s-ar da_drept ce nu
este. De altfel, suspiciunea 1i marcheaza
pe toti : Achim jura“ca Dobrin e altul
decit cel cunoscut de el, Dobrin suspec-
teaza de trddare pe toata lumea, incepind
cu Aurel si _Achim ; losulica nu vrea sa
creadd ca identitatea lui Liviu-cel-im-
puscat e certd ; Folosea vorbeste despre

_m LIMBILE despre care se stie ca exis-
ta se Tnmultesc pe zi ce trece, nu numai
pentru ca in tot momentul se publica
cercetari asupra ungr idiomuri care mal
inainte nu erau studiate, ci mai ales pen-
tru_ca populatii despre care nu se auzise
mai Thainte ajung sa fie cunoscute si a-
cest simplu fapt pretinde sa fie examinat
si din punctul de vedere al graiului lor.
. Acum trei_ani a aparut, in Editura $ti-
intificd si Enciclopedica, _ un volum cu
titlul Limbile lumii (mic& enciclopedie)
de Marius Sala si loana Vintila-Radules-
cu, ambii de la Institutul de Lingvistica
din_Bucuresti. In aceasta carte, cititorii au
%asn informatii despre 2171 de idiomuri;
in ce familie de limbi fac parte, apoi
recizarea-spatiulul geografic n care_sint
olosite, cum si trasaturile _principale
ale vocabularului, ale gramaticii si ale fo-
neticii. De asemenea, sint_prezentate fa-
miliile de limbi si ramurile lor, precum
si dialectele. Se dau informatii si asupra
istoriei limbilor si se expun 'si principa-
Ieilte_lnfluen'ge ale unui idiom asupra
altuia.

un coleg din lagarul de instructie, Nu-
marul 11, izbitor de asemanator cu Do-
brin etc. ) ]

Ca in orice_Infern, e nevoie de un tri-
bunal, alcatuit aici din losulica, Achim,
Giurgea, si Dobrin, pe de o parte, si Fo-
losea, pe de'alta, pentru a se afla ‘moti-
vul real al fugii lui Aurel la dusman. Se
emit diferite_ipoteze (Dobrin : pentru_ca
s-a dat in vileag tradarea alor sai : Fo-
losea : sa se rdazbune ; losulica si Achim :
sa se strecoare in rindul ,legionarilor"
pentru a-i distruge dinlduntru), dar nici
upa nu 1l multumeste pe Aurel, care
banuie o cauza mai adincd, mai greu de
definit. De aceea accepta sa 1i povesteas-
ca totul lui Giurgea, substituindu-se pe
rind fiecaruia dintre membrii tribunalu-
lui, cu intuitia_ca adevarul poate fi gasit
numai in relatiile dintre persgnaje, nu in
ele insele. lar relatiile nu sint” stabile ;
de unde la inceput toti subscriu_la ade-
varul lui Dobrin, cind acesta ajunge la
performanta de a confunda un om cu
un .dosar (deci cu o suma de culpabili-
tati potentiale), 1 se opun din diverse con-
siderente, care le sldbesc aderenta la re-
alitate si le distrug echilibrul “interior.
Astfel, conflictul dintre cei de jos e
transferat Tn constiinta  fiecaruia.” Prin
urmare, introspectia realizata de Petre
Salcudeanu nu se’ limiteaza la decelarea
eurilor divergente ale lui Aurel Rogozea,
ci le analizeaza n Parte entru a_inte-
lege de ce se autodistrug. Abia odatda ‘cu
aceastd a doua moarte a lor, definitiva,
se desavirseste cunoasterea de sine a lui
Aurel si personajele-euri, reconciliate, se
pot aseza la cina de taina a initialilor sa
se Tmpartaseasca din trupul si singele
celui care le-a creat, chinuindu-se multi-
plicat in chinurile tuturor.

Neindoios, faptul ca Petre Salcudeanu
re-construieste prin intermediul unui per-
sonaj ,bolnav" o lume-simbol _ alcatuita
din personaje-simbol reprezintd o exce-
lenta .reusita literara tn° domeniul inves-
tigarii umanului. Dar nu_numai atit ; ea
e pretextul pentru  radiografierea unei
sqcietati aflate la rascrucea istoriei cind,
din infruntari pe viata si pe moarte (toate
personajele angajate in conflict mor, cu
exceptia lui Aurel care le ,insumeaza"),
trebuié sa renasca o lume noud, echili-
brata, simbolizatd de Vasilie Gogolea,
unicul personaj imaculat, care cunoaste
fericirea in finalul apoteotic al cartii.

Doina Rodina

Lucrarea n-a trecut neobservata in strai-
natate. In primul rind, Bernard Dottier,
profesor la Sorbona, fost presedinte al So-

cietatii 'de Lingvistica din_Paris, a publi-
cat o dare de seama in Buletinul Socie-
tatii de_Lingvistica din_ Paris, in care
spune, intre altele : ,lata rezultatul unuj

enorm efort documentar, care ne obliga
la admiratie"”. o

Urmarea este cd in toamna aceasta a
aparut o traducere n frantuzeste a Lim-
bilor lumii_(Les langues _du monde), efec-
tuata de Rodica Vintila si coeditatda de
editura Les Belles Lettres din Paris si
Editura Stiintifica si Enciclopedica din
Bucuresti. De’ fapt, nu este o simpla_tra-
ducere, pentru_ca cei doi autori au facut
un nou efort si au_ameliorat in mod sub-
stantial lucrarea. De unde numarul idio-
murilor discutate in editia _romaneasca
era 2171, in varianta franceza apar 3 167,
deci cu 996 in plus si de asemenea despre
multe din cele discutate In prima editie
in cea de-a doua apar acum amanunte nai.
.Desigur, autorii, Tn momentul redacta-
rii, au”avut Tn vedere_in primul rind pe
nespecialisti, pentru_cd se Tntimpla ade-
sea ca unii din ei _sa aiba nevoie de date
asupra -unor limbi mai putin cunoscute,
Nu e mai putin adevarat ca aceasta operd
va aduce mari servicii si lingvistilor pen-
tru ca oricit_ar fi cineva de specialist, nu
oate avea informatii despre toate lim-
ile care se vorbesc pe glob. o
. De_asemenea, lucrarea aduce servicii si
limbii romane, pentru_ca astazi sint foarte
multi strdinii care se intereseaza de graiul
nostru, iar cartea, fiind acum editata in-
tr-b limba de mare circulatie, va fi usor
de Tnteles.

Aceasta nseamna ca trebuie sa fim cu
totii recunoscatori celor doi autori pen-
tru lucrarea pe care au publicat-o.

Alexandru Graur
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Rugul

Sovdia intre piatra si fier :
Era rugul.

Scdpara pe piatra

Scinteia furtunii,

n cringul de soc

O cicoare : desluseam
Sensul amar in ochiul ei alb
Si divin, de agata.

Sensul si viata,

Destinul, drum aprig pe care
Doar in nervurile palmei

11 deslusesti.

Doar in ochiul acelei cicori
Lucindul, aprinsul de dor,

In acel ochi alb de agata
Deslusii 0 parere Un zvon auzii
Ca de clopot subtire,

Pe dunga-nserarii. *

Poetul

El are pieptul deschis
Pe cordul deschis

Din care creste

Mimosa pudica,

Floarea minuscula

De pe rana aceluia

Ce a primit

Lovitura tdioasa a vintului.
Numarul unu si

Numarul doi : aceste
Doua palate numerotate
Cu usurinta : acolo,

In oricare dintre ele
Umbra lui a trecut

Prin purgatoriul
Inocentel.

Mattinata

Azi domnul domn fintru desavirsire,
abia ivind fiinta lui subtire,
respira sacru zorile din zori

si-n trecere e sarutat de flori...
Cresc iederele sa-i rivneasca gura,
panselele stupide-i ling faptura,
dair el, perfect si-afard din simtire,
e tot numai gindire din gindire,
cind ceata alintata din gradina

0 taiie cu lumina din lumina...
Zadarnic blinzii crini spre loja-l vor
si-l ispitesc simtindu-l dintre-ai lor:
«i, tot mai treaz, i pardseste-n coma,
sorbit de-a soarelui ivit fantoma,

pe caire-n drumu-i o dezbraca zorii
de hainele desarte ale florii...

Azi domnul domn intru desavirsire
e nsusi crinul dincolo de stire.

Intinerind, Tntinerind...

Orice meteahnd&-a virstei care vine
imi pare ca-| priveste pe un altul
si-un pisc Tn mine o ailunga-inaltul,
pazindu-si puritdtile alpine...

Mi-o soarbe umbra ce, baltind asfaltul,
imbatrineste zilnic lingd mine :

astfel launtru-mi lilial devine

ca bradul verde, mindru ca bazaltul.

Insotiitoarea pururea aldturi
imi fura-a patimilor prisosintg,
«rescind mereu, hilara aratare,

batrind-n cirji, infofolita-n paturi,
si-n timpu-acesta frageda-mi fiinta
intinereste pind cind dispare...

La gitul amiezii

Prin virfuri de sulitd trec
Nervii toamnei. Ei suna
Rascolitor la gitul amiezii.

Sa ma gindesc la oaza albastra
in care aeru-i mai proaspat

Ca frunza bradului.

Sa ma gindesc la umbra. La rama
De ambra a acelui culcus.

La frunzele lui Tnramate.

La chipul din stinca bradului -
Prieten nedespartit -

Mai spune tu luna

Cum spuneai

Despre culoarea ochilor mei.
Mai spune tu despre

Padurea tepoasa in care dormeam
Ca un inger cu aripa frinta.

Ca suvita
florii de troscot

Parul meu nu era. Era

Numai o pdarere, un alt crestet.
Un alt par, intunecat

Si aspru, ca suvita florii

De troscot.

Culoarea albd nu era. Era
Smead peretele ademenitor
Si el statea cu spatele.

Printre statul

Plimbindu-ma-n racoarea gliptotecii

n caire-si dorm Tncremenirea vecii,
statuia-n apogeu etern imi fura

subtil din trecatoarea mea caldura...

Ah, Doamne, cum ascunzi neimplinire
n tot ce pare-a fi desavirsire |

Dau frumusetii doar un dram de viata,
iar lacomia ei o si Tngheata s
eternitatea-incaircerata tipa

dupa viata mea, dupa risipa.

Ini starile-i perfecte-o roade ghimpul

ca n-are clipa-n timp ce are timpul...

Ne Tmpleteste-un ritm si parcad-parca
legati de-o aiurare intr-o barca,

simt, in desertaciunea ei fecunda,

cum vrea vecia incd o secunda...
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Drumul se Tngusta pina la nefiinta
Si-acolo-n cimp, am plins atit de tare
De spaimele acelei departari

incit

Parul meu nu era. Era

Numai o parere, un alt crestet,

Un alt par, intunecat

Si aspru, ca suvita florii

De troscot.

Acel lant,
acel sarpe Inelat

Navalea pe usa

Furtuna fierbinte

A ploii de vara.
Amesteca lucrurile :
Covorul cu pomii,

larba cu cartile,
Lampadarul cu

Tamburul major de afara.

Ma pazea acel lant,

Acel sarpe inelat.

Sisiia pe la poarta albastra
Si-mi facea semn ca pot pleca,
Dar ma musca de miini

Asa incit, otrava lui ma otravi
Si nu murii. Inlocuii

Doar soarta cu norocul,

Mutai dispretul

In locul desperarii

Si-i facui loc lantului sarpe :
Mai pazeste-ma acum de poti |

Desteptare

post anaisthesis

imi umblaré la vertebre :
le vedeam in gind, cum vad

zebrele in fuga zebre
izgonite de-un prapad.

Alinta cu lama fierul

In spartura-n giulgiu de in :
— Mama sfinta, umbla geru-n
moleculele din crin |

Ceri caldura, plingi la soare,
la un soare sloi si girb

si mormintu-ntreg te doare
pin la smirnaairsa-n hirb.

-/

Firul de nisip

Plesnit de calatoare metereze,

il vintura de veacuri viata marii,
un mare zeu minuscul ai rabdarii
ce n-are o secunda sa viseze...

Dar azi il cheama din magia zarii
suavu-mi golf cu-aprinse paranteze,
catre alboarea unei dulci faleze,

in care-o clipa m-am lasat visarii.

Prin pactul lui misterios cu briza,
ajunge-n subsuoara cartii mele
si-india oard ntilneste visul.

Tresar, caci ma strafulgera surpriza
de a-mi parea, prin aste firicele,
ca haosul ne cerceteaza scrisul...



Breviar

CICERO

Aa — ab — ac

PUNEAM despre Cicero ca, din-
tre toti scriitorii latini, el figu-
reaza de cele mai multe ori in
marele Dictionar. latin-roman de

G. Gutu. Este si firesc : la o atit de vast&Criitorul era impotriva

operd, lexicograful recurge ca la 0 mina
de nadejde. Sint pagini Tn_care este citat
de peste treizeci de ori, fara concurent,
intrebat Tnsd de media citarii pe pagiSa,
si admitind, la minimum, ca ar fi cinci-
sprezece numaij, la cele peste 1300 de pa-
gini ale opului, nu m-as sfii sa raspund
cu modestul numar total de circa 15000 !
Nu este domeniu, de la umilele obiecte
cashice _si pina la compartimentele filo-
sofiei, in care sa nu-si fi spus cuvintul,
iar in materie de drept, adicd in specia-
litatea sa, trebuie sa-i acordam si prio-
ritatea  cronologicd. Ne-am propus, din
stringentd necesitate, sa excerptam, com-
pulsind prima litera a alfabetului, de la
aa la ac, trecind si prin_ab, numai unele
din cele cirea 350 de citate pe optspre-
zece pagini (In medie de noudsprezece-
douazeci !)! Un exemplu din  mitologie :
»,a Deucalione ortus", nascut din Deu-
calion® (fiul lui ).

altul_din istorie ; B
,Gali deiecti a Capitolio“ ; galii alun-
gati de pe  Capitoliu ; o

un al treilea de resortul eticii : .
»,a mendacio contra verum stare", a fi
de partea minciunii contra adevarului ;
aceeasi. prepozitie cu ablativul, Tn do-
meniul ‘filosofiei : o

»Zeno et qui ab eo sunt”, Zenon si cei
care i-au urmat (elevii lui) ;

din acela al oastei : ~ .
Jfirmus ab equitatu”, tare Tn cavalerie
(in_ceea ce priveste cavaleria) ;

si din cel literar : = 5 .
_ ytempus mutum a litteris", epoca mutd
in_privinta literelor. ) L

Epitetul din acest citat, implicind per-
sonificarea timpului, ,deconspird”, cum
s-ar spune astazi, pe poetul din marele

polihistor, cum l-am vazut pe Cicero,

care Tnsa, Tntr-una din zicerile lui, con-

damna mercantilismul in arta :
.abducere artem ad mgrcedem atque

questum”, a Tnjosi arta, facind din.ea o
marfa si un mijloc de profit.

Constiinta lui Petrini

(Urmare din pagina 5)

nea dezlantuitd), nici_ celelalte — nu-1
acapareaza in total. Nici una nu-1 absoar-
be pina la ardere.

A in Intrusul, la fel ca in Risipi-

torii si Tn Marele singuratic, re-

lieful = etico-fllosofic al' Celui mai

iubit dintre paminteni — roman

~ Tnsumind trasaturi ale celorlalte

de minutioasa analiza a starilor de nuan-
ta, in special de_sublinierea rolului ne-
prevazutului, a disproportiilor de la cau-
za la efect. ntr-un anumit Tnteles, ca
roman al unor crize, Cel mai iubit din-
tre paminteni rezuma parti ale ntregii
opere a prozatorului, fiind un roman-
suma. in subtext, revelatiile naratorului
duc spre autor, — acesta optind totdeauna
pentru adevar, fie el tragic. Daca Petrini
e, cum 1l vede aparatorul "sau, avocatul
Stefan Pop, ,un tip tare si orgolios", ace-,
lasi personag il incredinteaza ca, ,foarte
adesea, cei tari sint mai putin fericiti in
viatd decit cei slabi si mai umili..". Spre
sfirsitul . romanului, in doua capitole
(XVII si XVIIl) in care narator e avoca-
tul Tnsusi, acesta regizeazd o scend in

genul celor de la tribunal, un fel de
montaj judiciar pentru procesul public
in care Petrini si Suzy Culala urmau sa
compara ca inculpati. in treacat fie zis,
schimbul de replici dintre avocat si cei
doi, dupa drama de la .Sinaia — dialog
amintind de pseudo-procesul dintr-o nu-
veld de Diirrenmatt, Fana de cauciuc —,

o tﬁﬁfenc a unui fals

Neingadrat contextului, citatul  urmator
ne lasa nedumeriti asupra naturii tablou-
lui respectiv : .

~absolvere picturag partem inchoatam",
a termina partea . Tnceputa a tabloului ;

Am vazut ca Cicero deplingea ,epoca
muta a scrierilor”. Tot asa privea reflec-
tarea trecutului in_literatura .

. ,abest historia litteris nostris”, genul
istoric lipseste din literatura noastra.

Ca un clasic ce se ignora, Cicero era
partizanul  regulilor si” al stringentei la
obiect. De aci dubla formulare din’ Dic-
tionar : .

.aberrare a regula, a proposito”, a se
departa de regula, a se abate de la scopul
propus. L . . Lo

Se vede cd, in toiul unei dezbateri, Tsi
apostrofa astfel adversarul ;

~quid ad istas ineptias abis", pentru ce
te departezi de chestiune, ocupindu-te
de _asemenea prostii ?

si 1si aroga meritul : . .

»ne longius abeam", ca sa nu ma de-
partez prea mult de subiectl).

improvizarii:
sabicere versum”, a arunca la Tntim-
plare un rind, si a vorbirii neingrijite :
~abiecta oratio". ] L
Se pronunta si Tmpotriva exprimarii in
mod obscur, abscondite?).
Desi el insusi era filgsof,
discutia prea abstracta :
abstrusior". ~
~Omul de gust, Tnzestrat cu ureche mu-
zicald, califica drept ,absurdus sonus",
sunetul suparator.

A VILA sa de la Tusculum, n-
fiintase un gymnasium, adicd un
loc 'de intilnife pentru convorbiri
filosofice, cunoscut sub numele
de Academia. Publica lucrarea  Acade-
mica, despre vechea Academie, platoni-
ciana si cea noud, neoplatoniciana, Ila
care aderase. | _ o .

_Desigur, ca si in cele juridice, nepla-
cindu-T vorba lungd, introductivd, reco-
manda . N
¢ ~accesum ad causam', intrarea Th ma-
erie.

Cerea claritatea, si cind aceasta Ti lip-
sea preopinentului, spunea ,parum
accepi”, am nteles prea putin, .

il placea vorbirea  Tn chip potrivit,
,accomodate dicere".

Pe semenul sau il dorea ,aceomodatus
ad naturam”, conform cu natura. .
_A_ntlc_lglnd cu mai bine de un mileniu
si jumatate, asupra normelor, scolii_cla-
sice franceze, a_generatiei lui *_Boileau,
influentata de gindirea carteziand, subin-
telegea” prin cuvintul natura Tinsesi ra-
fiunea si_bunul simt, valori din pacate
decdzute n secolul nostru, ispitit de po-
zitja  irationalistd si antiintelectualista.
A Tntelege era pentru el functia fireas-
ca a lui Homo cogitans. Admira pe bar-
batul cu mintea foarte ascutita :

Y) Ambele exemple ilustreazd verbul
abeo, ire, a pleca, a se duce, a se Tnde-
parta etc. . N

2) De unde frecventa, Tn _ publicistica
franceza literard, a epitetului abscons.

respingea
,,disp%tagtio

e un pretext de sondare a reactiilor pozi-
tivo-negative a doua constiinte” tulburate.
Dacd Tn raport cu Suzy Culala constiin-
ta lui Petrini_denotd un mult mai subli-
niat suport dialectic, la sfirsit cea a ti-
nerei femei, bazatd pe fapte_concrete, ac-
tioneaza mai_realist. intre barbatul ispitit
de teza fizicianului, Domash_ despre con-
stiinta purd, vazutd ca ,ultima esenta a
universului, chiar si a universuluj fiZic",
si_o Suzy Culala ,scrupuloasa” si teres-
tra, ratiunea practica e de partea ei. Fe-
meia nu putea fi linistita linga Petrini,
daca el nu facea publica aruncarea din
f . ~salvamontist” (in
itate sotul luj Suz%/). Ea care nu tin-
de ca el spre absoluf” conchide scurt :
,Un proces m-ar despovara Faptul
de a fi aruncat pe ,zdrahon", pe ,indi-
vid", Tn prapastie, nu _ declanseazd in
constiinta lui Petrini dialogind ‘cu avo-
catul Ciceo — in prezenta lui Suzy
hotarirea de a_se autodenunta :_,,Am mai
aruncat o datd unul si Tn afara de pura
idei de vinovatie, nascute dintr-un exces
de culpabilitate a constiintei cd am omo-
rit .un om, niciodatd n-am simtit remus-
cari adevdrate. Ml-a_ramas in constiinta
mai_puternic decit vinovatia, sentimentu
ca individul vroia_s& ma omoare pe mine
si nu aveam nici o Indoiald Tn acest
sens..". Refuzul aderdrii la, nedreptate
face ca paminteana Suzy sa nu_uite un
episod din anii de facultate. Tnca o data
prevaleazd concretul. O colegd, exclusd
arbitrar din universitate, umilitd intr-o
sedintd, s-a spinzurat. Nimeni n-a inter-
venit "atunci, In numele adevarului, Mas-
tile celor care, din egoism, tdcuserd, i-au
rdmas puternic marcate, in memorie, Ele
traddau constiinte ,ciuntite” si ,mutilate”,
aratau _, fixitatea interioara a _infirmitatii
care razbdtea, nestiuta, In afard’ ca un
straniu reflex...".

TRAPEZ

CXV

418, Mi se intimpla uneori ca sd ma cuprindd o cumplitd oboseald, ca
nimic s& nu ma mai atraga sau sd ma intereseze, ca evenimentele istoriei sd
mi se pard o zadarnicie, ca Tnsusi spectacolul universului s& ma lase indiferent.

Pentru a-mi trezi
calatorii in jurul

ofta de viatd imi inchipui tot ceea ce pot sa-mi inchipui,
umii, prietenia cu un om extraordinar, aparitia unei gene-

ratii {ermecétoare, dar nimic nu reuseste s& ma smulga din starea in Care

ma aflu.

Atunci, cind totul a fost epuizat, cind pare ca nimic nu mai e de facut,
ma imaginez intr-o sanie trasa de doi cal. Sub rarii fulgi de nea care-mi
cad pe obraz, strdbat o padure fara sfirsit. De fiecare datd, dorinta de a

trdi se reintoarce in mine.

419. Pe cind luptam cu minotaurul, ei spuneau cd& umblu cu capul prin
nori. Dar eu luptam cu zeii care protejau minotaurul.

420. Daca veti intra Intr-o casd in care domneste bunastarea, cu o sotie
fericita, cu copii mindri de parintele lor, o casa in care se umbla in virful
picioarelor, in care, mari cafele sint duse din jumatate in jumatate de ora
dincolo de o usd spre care toti privesc cu evlavie, sa stiti ca aveti toate
sansele sa fi nimerit In locuinta unei mediocritati literare.

421. — Mai ai rabdare, Viorico, mai stai pu;[in, Viorico, si mergem acasa.
Cea care rostise aceste cuvinte, intr-o luminoasa zi de primavard, stind pe o
bancad din Parcul Circului, era o batrind cu umerii prinsi intr-un sal zdrentuit,
cu o pereche de galosi vechi in picioarele fara ciorapi. Viorica se dovedea
0 gaina schioapa, care pina atunci ciugulise prin iarba peluzei. Un sfert
de ord, mai tirziu, se duceau amindoud, tirindu-si pasii, spre uruitul tramva-

ielor de pe Stefan cel Mare.

422 Prestigiul de care se bucurau in copildria mea pachetele legate cu

sfoara de Manila.

_,accerrimo ingenio" si judecata patrun-
zatoare, ,acre {udlcmm". i .

LAcriter intelligere” era icxdul sdu de
viatd, prin aplecarea statornica asupra
Cartii, In care-si gasea, personal, in cea-
Is_ttj)rl_le" grele, mingiierea : ,acquiescere in
ibris".

_Omul de_societate se simtea la largul
sau in mijlocul unui auditoriu rafinat,
Lacroasis’.” . o

Dialecticianul de fortd, la _bara justitiei,
e care a slujit-o cu o stralucire neega-
atd, condamna Tnsa sofismele subtile,
sac'uleata sophismata”. ]

Adversar In genere plin de amenitate
(cind n-avea de combatut necinstea _si
subversiunea), dezaproba impunsaturile
in vorbire : “,acutei orationes”, ca si pe
cele jignitoare : ,aculei contumeliarum".
_Despre oratorul care, ca dinsul de pilda,
facea impresie, spunea ca lasd ghimpi
infipti Tn" suflete . ",orator aculeos relin-
quit In animis".

Virful condeiului se numea la el, ,acu-
men stili"3). . o

Pe adversarul neajutorat il Tntreba :
»ubi est tuum acumen?”, unde este as-
cutimea spiritului tau ? .

Ce alta este datoria omului de carte,
de litere, de bard etc., decit aceea de a-si
ascuti (acuere) mintea, ,mentem, inge-
nium", exercitiul vorbirii, ,linguam exer-
citatione dicendi" ?

3) De aci modernul ,stylo".

Recapitulindu-si_existenta, naratiunea
are pentru mult’ incercatul Petrini o re-
lativa functie eliberatoare, mutind aten-
tia spre trecut, facind, ca spiritul sa fie
LSolicitat total” de memoria lucrurilor si
intimplarilor din afara, de dincolo de
zidurile _celulei. Nici un lamento, nici o
tentativda mal serioasa de justificare n
fata altora. Confesiunea, lentd, minutioa-
sa, totald, echivaleazd cu o terapie tran-
chilizanta. intre afard si_Tnauntru cresc
distante enorme, nu atit in spatiu cit in
timp, de unde o estompare a trecutului,
0 retrospectie frizind detasarea, desprin-
derea de persoana_ proprie si chiar un
discret fatalism : ,Poate, gindeam, m-am
nascut sa trdiesc ceea ce am trait si sa
scriu o carte".. Se acrediteaza astfel con-
ventia naratorului neliterat, tentat ase-
menea amintitului  Stefan Gheorghidiu,
filosof si acesta, nu de scrisul frumos, ci
de_ autenticitatea observatiei. De nenu-
marate ori aria_reflectiilor lui Petrini
depaseste propriul sau eu, pentru a ge-
neraliza ca oamenii ,se nasc cu putin
nihilism T ei", cu germeni de ,revoita
irationalda_ Tmpotriva_ conditiilor care o
inlantuie inca din fasd si nu o elibereaza
decit’ in moarte..". Structuratd pe ideea
de bine si adevar, gindirea lui Petrini se
vede asaltata de dilemele celor vechi sau

ale existentialistilor contemporani, de
ceea ce marii scriitori rusi Tntelegeau p<rin
Jblestemata chestiune insolubild" ; caci
la ce bun aspiratia spre libertate a sufle-
tului uman, ,daca intr-o zi tot trebuie sa
mori ?..“, Tn momente de uitare de sine,
detinutul  Petrini concede, totusi, ca
,moartea e un fenomen simplu in natu-
ra, 'numai oamenii 1l fac Tnspaiminta-
tor..“. Nu trebuie sa fim o ,jucarie a

Geo Sogza

J

Filosoful, ginditor mai profund, cugeta
acutius, ) R )

in sens peiorativ insa, displacindu-i nu
numai  sofismele, dar si prea subtilele
indoieli, califica concltiziile. lui Zenon
(eleatulj acutulae. i ]
L-am vazut totusi  apreciind gindirea
patrunzatoare, acutd. i placeau si oa-
menii cu mirosul subtire (la figurat, cu
fler), literal ndrile fine, ,acutae nares"
Si_ochii patrunzatori, ,acuti oculi").

El Tnsusi era un ,acutus orator", ,acu-
tus ad excogitandum”. . .

Din excerptarea  Dictionarului latin-
roman al lul G. Gutu, nu ne-a fost greu
sa_schitam portretul moral al lui Cicero,
tragind " catre el, ca_intr-o oglinda, for-
mulari de natura obiectiva, ce i se potri-
vesc nsa, credem. Ginditorul, om de ac-
tiune, nu se va fi gindit o clipa, desigur,
ca vorbind despre cite toate si niciodata
despre sine (cu exceptia Epistolelor), i
s-ar putea schita, cu mal multa sau mat
putina acuitate,” chipul launtric._

_Este ceea -ce am Incercat, fara preten-
tia de a fi reusit acuted).

Serban Cioculescu

4) Recomandam celor ce ar dori s&-si
apropie  incintatoarga . personalitate ‘a
conducatorului _Académiei _din Tusculum,
versiunea roméaneasca a cartii lui Gaston
Boissier, Ciceran et ses amis.

soartei !“ — acesta e raspunsul. Tn ipo-
teza unei lungi condamnari sau_a mortii
poruncite  de "oameni, ideea _ sinuciderii
cu nozanin cade, ca simplista si su-
perflud,_cit timp si n fata sfirsitului e po-
sibil ,sa cistigi o tandra nepasare fata de
lume..".. Nici forta brutala a tunurilor nu
rezistd ideil de "adevar, care, vremelnic
redusd_ la tacere, va regenera mai tirziu.
La amintirea unei Tntimplari povestite de
Petrica Nicolau, impovaratul Petrini ride
singur, in celula. A ajuns el la- starea de
existenta esentialda ? Este acest ris o do-
vada dé biruintd ? L-a putut asigura,
oare, acel nu esti vinovat rostit de ‘avo-
catul Ciceg ? L-a _conyins certitudinea
acestuia ca nu va fi osindit ? in cele din
urma, romanul  acesta stufos dind _prio-
ritate constiintei tragice — cu_referiri de
la Socrate si Platon pina la Dostoievski,
de la Kierkegaard, Nietzsche si Ortega y
Gasset pina la existentialisti' — lasa in
suspensie esecul si revolta pentru a su-
prapune celor rememorate o0 acuta nevoie
de puritate. Mastilor indurerate li se opu-
ne, finalmente, o antimascd . esentiald :
una a Omului salvat prin iubire — reali-
tate mai tare decit soarta cea ,rea" si
satotputernica” —, singura, in stare sa
estompeze in individ “spaima de neant,
lubirea poate sa& fie oricum, numai sa
fie | Poti sa ardti ca un chimval rasu-
nator, dar daca dragostea nu e.. spune
evanghelistul. E vorba, desigur, de dra-
gostea divind, dar a _noastra, cea profana,
are oare_ Vreo limita care s-o impiedice
sa atln%a_granlta divinului ? Lacasul ei
nu e tot inima ‘umana ?* .

Cartea din urma a lui Marin Preda
are semnificatia unui legat testamentar.
Opera a unui ‘scriitor mare, dar si expre-
sia unei constiinte de exceptie.

Constantin Ciopraga
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%arit,ia,A in 1902, a volumului
~ecioara_n alb ‘cup[lnzgnd pe
linga ciclul titular Tncd doua :
# \Cind vioarele tacura si Moartea
visurilor) _ar fi putut sa stirneasca oare-
care vilva in jurul numelui lui Stefan
Peticd, dacd receptivitatea contempora-
nilor ar fi functionat in mod normal.
Privit din unghiul 'de vedere al urmasi-
lor, debutul eéditorial (unicul_tiparit de
autorul Tnsusi) apare cu adevarat de ex-
ceptie, reflectind un_nou fel de a simti
si de a Qi_lndl. larasi de la sine inteles,
formatia Titerara a poetului se indato-
reazad unor mari_scriitori straini si_au-
tohtoni,  indeosebi simboligtilor, lui’ Emi-
nescu si Macedonski, fara ca personali-
tatea lui sa fi avut de suferit din aceasta
pricind, Dimpotriva, ca orice artist ce se
respecta, _el asimileaza inriuririle, le
transforma in moneda proprie. Si [nca
ceva. Consonantele tin mai cu seama de
ansampblul_tematic si al motivelor, de re-
sorturile ideologice, ,structura intima",

viziunea, stilul raminind Tn cea mai mare
masura neviciate. Afinitati cu Eminescu
exista in toatda creatia lui Petica, mai
mult in ciclul Fecioara in alb, Tnsd aces-
te contiguitati, chiar daca au uneori
chipul unor ,reminiscente”, nu devin
nicicind nedemna si parazitara vegetatie.

Poetul Serenadelor demonice are des-
tula individualitate ca sa nu ramind un
emul oarecare, cum s-a Intimplat cu ple-
tora de epigoni eminescieni de la inter-

EDITII

STEFAN PETICA

Aliante si originalitate

sectia_celor doud veacuri. Aflindu-se in
apropierea_lui Macedonski (,ilustrul meu
amic’) si In ambianta Literatoruluj, el a
trajt acea efervescentd a transformarii li-
ricii noastre, dar drumul lui isi urmeaza
un curs distinct (oricite ,intilniri* se vor
fi petrecut), In functie de un mod pro-
riu de a vedea si a cugeta. Proteismul
ui ~ Macedonski ~ admite comuniunea
clasicismului cu_ romantismul, a parna-
sianismului cu instrumentalismul, a pa-
soptismului cu estetismul, Tntr-o_desfa-
surare ce pare cam nedeslusita. Drumul
lui . Petica _spre modernism este mai
direct, mai limpede, nu nsad lipsit de
tensiuni interioare. Tudor Vianu distinge
la Macedonski o ,;dualitate complemen-
tard, facutd din mizantropie si avint, din
scepticism si eptuziasm, din  incredere
sau dispret fatd de oameni si din iubire
patetica pentru formele nealterate ale
naturii..". Si  Adrian Marino Intelege
structura poetului_tot ca succesiune de
contraste : ideal si real, elevatie si pra-
busire, extaz si transfigurare, ~iluzie  si
deceptie, evadate si regresiune, viatd si
moarte, revolta si liniste, vointa si_fata-
litate etc. Fara sa _atinga intensitati ma-
cedonskiene si fara a le_rezolva totdea-
una in acelasi chip, oscilarile lui Petica
sint, Th esenta, aceleasi. Numai ca poe-
tul Noptilor e un viguros, pe. cind tinarul
sau_confrate (structural abulic) acuza un
deficit_de vitalitate, ori numal _ tendinta
simbolista catre transparente si diafani-
tati. Opozitiile sale reediteazad, la un_re-
gistru estetic modest, dar cu intensitati
subiacente, ,dezechilibrul* propus de
poetica baudelaireana sau ,dereglarile”
rimbaldiene.  Dezacordul dintre real si
ideal, dintre uman si absolut se arata, la
un moment dat, ireconciliabil. Neputinta
de a salva armonia amenintata agraveaza
constiinta Tnstrainarii de naturd si socie-
tate. Sentimentul elegiac se accentueaza,
Tnsa nostalgia echilibrului nu Tnceteaza
niciodata sa stapineasca sufletul poetului,
caci misterele lumii sint inepuizabile :
,O, moartea glorioasa de antic luptator /
Cazut In manta rosd a singelui cel cald /
Sub vechiul cer elenic de aur si sma-
rald : / O purpura in flacari pe-un soclu

lucitor ' Il intins pe scutul sacru, eu brat

cutezdtor, / Sub haina Tncretitd Tn magi-
cul sau fald, / Viteazul e-un zeu tinar
cu-obrazul alb si cald, / lar gestul, gestul
falnic_se-nalta  orbitar. // Eterna mare
blonda cu tragicul ei cint / Vesteste-n
las de valuri misterele de-apoi, / Si
arpele lui Eol se tinguie ini vint. it De
sus, maret, Apollon, si” mindru si senin, /
Trimite raze clare spre grupul de eroi. |

h, visul meu de-a pururi, povara_mea
de chin!" (IMqartea visurilor, 1V). Fara a
nega singularitatea, acest _ ideal _ clasic
pune poezia Tn situatia privilegiatd de a
reprezenta omenirea ca totalitate. Cu cu-
vintele lui Jean Paul: ,Prin poet, ome-
nirea se adreseazd gmenirij, iar un om
altui_om". Dar Peticd este intii de toate
un simbolist Tn conceptie, atitudini, mo-
tive si mijloace de expresie. Antinomiile
sale sint, In primul rind, de aceasta fac-
turd, simbolul fiind, prin definitie, ambi-
valent sau polivalent.

Tnca o data trebuie spus ca ,afinitatile
elective” se produc pe un fond deja in-
confundabil, Tntflnesc o vointa decisa de
a instaura o noua serie si 0 constiinta
clara a_raportului dintre traditie si ino-
vatie. Originalitatea trebuie inteleasa in
dialectica ei reala. Alonso Amado, face,
in acest sens, urmdtoarea afirmatie so-
canta: ,Federico Garcia Lorca are,
poate, dintre toti poetii moderni, eea mai
definitiva originalitaté. Cu toate acestea,
la putini poeti importanti s-ar mai pu-
tea déscoperi atitea izvoare cite desco-

eri la el. Numai ca izvoarele pe care
e_descopdr treptat sint pentru mine tot
atitea marturil_ asupra _extraordinarei
sale OFIPIna[Itat,I"_. Nu mai fncape indo-
iala, obligatia prima a unui artist este
aceea de acreastructuri noi fata de cele
anterioare. In definitiv, originalitatea ve-
rificd si consacra un artist, cu precizarea
ca nu formele fac valoarea unei opere,
ci personalitatea noud, puternica, lucida,
care sparge tiparele. Justificarea supre-

ma a operei de arta se afla tocmai in
existenta ei ca wunicat. Dar, desigur,
aceasta noutate, Tn ordine existentiald a
obiectului artistic, nu Tnseamna o rup-
turd, ci continuitatea, asimilarea valorilor
durabile. Viziunea personald se verifica
in functie de alte viziuni. Cu toate aces-
tea, nu inventarul de izvoare intereseaza,
cit degajarea individualitatii si, In ultima

Ghinionul unui prozator

URIOS destin a avut prozatorul
moldovean Calistrat Hogas ! Nas-

cut Tn 1848 sau 1849, fusese coleg

de liceu si de generatie cu membri
_importanti a1 Junimii
Lambrior, Conta, Gh. Panu, C. Dimitrescu-
lasi), Malorescu 1l remarcase ca bun_elev
la’dimnaziul central din lasi unde criticul
functionase o_vreme ca director, se distip-
sese 'In scoalda ca ,poetul clasei” dar ra-
masese departe de ||te_ratura. Apoi, Tn 1867,
a_devenit student la litere al Universitatii
din lasi gcple , din nou, cu Panu si Lam-
brior), intrind, de asemenea, Tn contact cu
Maiorescu. Si, desi Tncercat de muze, nu
a frecventat Junimea in epoca ei_de glorie
ieseand. Din 1869 si-a vazut linistit de
dascalia _ lui _(excelent profesor de
romana !), mai intli la nou Infiintatul
(];_lmqa2|u din  Piatra-Neamt, unde, pe
inga functiunea directoriald, preda toate
disciplinele _.umanioare prevazute in pro-
grama. Aici se casdtoreste _(f\_/a avea 8
copii), aici debuteaza, nesemnificativ, (cu
poezie si polemice) si tot aici Tncepe sd
colinde muntii Moldovei si sa-si Tnsem-
neze peripetiile. Apoi, fire nu tocmai pre-
dispusd la supusenie, are parte de multe
peregrinari_ca dascal =~ mereu mutat de
superiori (Tecuci, iar_Piatra-Neamt, apoi
Alexandria si, In sfirsit, la lasi). La a
doua_revenire in Neamt (1881) contribuie
la intemeirea societatli Si  revistel
LAsachi”, unde_ publicd si primele Amin-
tiri dintr-o calatorie._Dar nu sint mai de
nimeni Tnregistrate. E solicitat sd publice
versuri in reviste bucurestene. Dar_mai
mult refuza, de asta datd cu intelepciune,
entru ca poeziile — vetuste’ — aveau
ine patina altei epoci. De abia Tn 1893
fostul sau coleg Xenagpol 1l inyitd sa pu-
blice In revista ,Arhiva". La_inceput re-
publica_aici_ceea_ce tiparise Tn nemteana
JAsachi", si apoi indrazneste cu bucati
inedite. Dar ecoul e nul- pentru ca revista
lui . Xenopol, compromisa cy poeziile Ri-
riei. nu era luata In seama. Mal mult
decit zZimbete si jronii nu_recolta Tn me-
diul_literatilor’ si al lumii mari revista
lui Xengpol, Nu e de aceea_ hazardat s&
se spuna ca si acest al doilea debut al
rozatorului a_rdmas necunoscut. Dacd
-ar fi ajutat cit de cit norocul, putea sa
fi fost un prozator si poet al Junimii, cu
tot ceea ce insemna_aceasta apartenentd
pentru destinul unui scriitor de atunci.

(A.D. Xeno

Norocul (vointa lui ?) Tnsa nu i-au suris
din capul locului. Sau a fost_la mijloc. ti-
miditatea_ori absenta constiintei de lite-
rat ? Indiferent care ipoteza e valabila,
ffabt este ca a_mai asteptat citiva ani
buni pina cind, in 1902, 1l cunoaste, la lasi,
pe Ibraileanu. ) B
Din 1906, devine unul dintre membrii
stimati ai ,Vietii romanesti". Era in lu-
mea _lasilor de atunci un personaj ciudat
si pitoresc. Cu o staturd_impresionanta,
imbracat neobisnuit,_ umblind si. iarpa in
surtuc, cu o pelerind_uriasa si o paldrie
cit roata carului, incaltat iarna in cizme
pe masura si vara cu sandale croite la
sugestia sa, ‘alerga ziua toata pe la cele
trei_licee unde ~ functiona ca_ profesor,
dqu ce dimineata devreme dejuna cu o
halca de carne fripta pe jaratec, asezo-
natd cu un brat de ceapd Si o stacand de
cafea. Cei de la_ ,Viata roméneascd" 1l
stimau mult_si Tl adoptasera confratem,
desi era mai _Tn virsta decit toti; Tl pu-
blicau Tn revistd, Ti solicitau_colaborarea
si intretineau in jurul operei sale o at-
mosfera de unanima pretuire. Care s-a
raspindit, de vreme ce Caragiale Il con-
sidera un mare prozator, vorbea foarte
elogios de scrierile lui Hogas si tinuse
sa-T cunoascd personal. Nenorocul con-
tinua sa-1 tind Tnsa sub aripa sa. Pentru
ca In 1912, cind, la 63 ani, s-a decis sa
fasa in lume cu un volum, corectura — pe
care a tinut s-o_faca Singur, — a fost atit
de catastrofald, incit colile tiparite au tre-
buit sa fie — toate — topite. Asadar, nici
in anul cind s-a pensionat din invatamint
nu izbutise sd debuteze in volum.'| s-a
recules volumul Tn 1914, dar ghinionul,
mereu la pinda, a facut ca aproape tot
tnja{u_l sa ardd, odatd cu incendiul care a
mistuit depozitul ,Vietii romanesti’. Si
pentru ca un ghinion nu vine niciodata
singur, Academia Ti respinge volumul de
la premiere Tn urma unui raport sarac cu
duhul redactat de clasicistul Quintescu.
_De abia in 1921 Sadoveanu, care Ti apre-
cia superlativ_ opera, 1i editeaza postum
(Hogas a murit in 1917) volumul asteptat,
care se bucura de bune aprecieri. Pentru
ca posteritatea avea sa-i aduca meritata
compensatie nenorocosului prozator. Vo-
catia sa de povestitor s-a manifestat in-
tr-un gen anume, mult gustat, naratiunea
de calatorie. Calatorea la intamplare, prin
muntii Moldovei, célare pe Pisicuta (o

altd legendara Rosinantd) si apoi, fard a
tine jurnal, cu harul de observator si_ mo-
ralist, a_Tnchipuit povestiri de a finete
indicibila. A _fost nu numai un poet al
universului silvan dar si un excelent, me-
morabil portretist, cu har extraordinar n
recrearea dialogului. Figura _parintelui
Ghermanuta, a jupinesei Zamfirita, a lui
lon Rusu sint cu adevarat piese de rezis-
tenta ale unui mare prozatgr. = Nu era,
cum s-a spus, un_alt Creanga, ci uri_ora-
sean care stia obiceiurile munteluil si de-
prinderile ‘'oamenilor de la munte.’ lar
darul sau, putin obisnuit, de a_infatisa
natura, cu toate ale ei_intelesuri si_fru-
museti (scena descrierii unei furtuni pe
munte e antologica) e o ipostaza caracte-
risticd a marelui sau talent

.DESPRE opera lui Hogas au scris cri-
tici de renume. E drept ca tn Isterie Ca-
lineseu Tl considera_numai _,un diletant
superior pe 0 singurd coarda”. Nu a avut
dreptate. Alti_crifici, Ibrdileanu, Vianu,
Vladimir Streinu (care i-a editat Tn 1944—
1947 si opera), Serban Cioculescu, C. Cio-
praga, Al. Sandulescu, Al. Calinescu si
inca altii au scris despre opera lui Hogas
cu intelegere si gbiectivitate; S-a discutat
si se ‘mal discutd despre formula discur-
sului sau literar. S-a vorbit de roman-
tism, peisagism, academism clasicizant.
Cioculescu I-a definit, Tn 1944, drept un
barochist. Poate ca are dreptate Al. Cali-
nescu, opera lui Hogas e un amalgam, un
mozaic de stiluri sI modalitdti. Oricum,
rafinamentul si farmecul cuceritor izbesc
si incinta, gustat fiind mai ales de citito-
rul cultivat” _
Circulau pina acum doua editii destul
de bune, aceea, din 1944, a lui Streinu, si
aceea, din 1956, a lui Const, Ciopraga.
Lipsea — si_era o lacuna simtitoare —, o
editie criticd, Nedreptatea e, acum, repa-
rata. De curind, la Ed. Minerva a aparut,
in_sfirsit, Tn colectia ,Scriitori romani",
primul 'volum din mult asteptata editie a
operelor lui JFogas_ E o editie foarte
buna, care publicd  volumul antum Pe
drumuri de munte si alte citeva. scrieti

_*) Calistrat Hogas, Opere, vol I. Editie
si variante de Daciana_Vladoiu. Studiu
introductiv si comentarii  de Al. Sandu-
lescu, Ed. Minerva, 1984. Redactor Virginia
Serbanescu.

instantd, din_ analiza semanticd referen-
tial ‘rezultd interpretarea textului ca
semn al infinitului ,interior". Petica isi
creeazd un stil recognoscibil. Acest su-
flet bintuit _de miscari. necunoscute pina
atunci In cimpul liricii noastre Tisi_ difu-
zeaza viltorile_ pind la constiinta_starii de
criza a_intregii_epoci. Spiritul 'sau inova-
tor 1l indeamnd sa participe la activita-
tea cercurilor socialiste, sa fie prezent
in presa acestora  (,Lumea = Hbud
s.a.). Tragicele =~ neimpliniri si  somp-
tuoasele evocari ale tristetii anunta
un poet cu adevarat nou, cum_ au
remarcat mai toti comentatorii lui Peti-
ca : ,Paunii verzi plecara Tn noaptea so-
litara / Cu strigate de jale ca nota care
trece / Plingind sub ceruri triste ; lar_sus
in turnul rece / Trei lacrimi umezird pe
coarde de ghitard. 11 Si palidele trupuri
de roze s-adunard / Pe marginea-n ruind
incet sa se aplece / Murind ca niste_albe
columbe-n noaptea rece. * O, ' visele,
poema de vise-n noaptea clard! 11 Si
noaptea cea muiatd in aurul de lund_/
Parea apoteoza fantasticd si vaga t Ca-
zind, pe frunti de ceard in taina lor ne-
bund. | / Poeme dulci de vise, poeme de
etale, / Ce mor in _tremurarea din min-
ea-ne_pribeaga ! t Departe trec —paunii
%Juitrlgate de jale" (Moartea visurilor,

Stefan Petica nu e un poet mare, dar
Se afla_in avangarda  intr-o vreme de
apatie Tn sfera initiativelor novatoare si

de sterilitate epigonica. El face parte
dintre acei ,minori" (>?) care detin un
rol de prim ordin fintr-o literatura, ca
deschizédtori de drumuri noi. E vorba de
asa-numitul efect de rezonanta estetica,
adica de valoarea unei opere ce declan-
seazd o serie istoricd sau determinda o
mutatie a constiintei artistice. Orice sir-
guintd Tn favoarea unor astfel de scrii-
tori trebuie considerata ca un act legi-
tim, obligatoriu si justitiar. A strimba
din nas la aceste abnegatii este mai mult
decit o dovada de superficialitate. In nu-
mele unei realitdti neindoielnice, Petica
are dreptul la o pledoarie serioasa, iubi-
toare, multiplu argumentata.

C. Trandafir

din periodice. Ceea ce e nou n aceasta
editie e compactul aparat de comentarii
si variante. Comentariile_ (c& si prefata),
une si la obiect (inclusiv avatarurile Si
receptarea operei), sint ale lui Al.Sandu-
lescu. Variantele” sint datorate Daeianei
Vladoiu. Meritul editiei, pe linga calitatea
filologicd excelenta a textului, trebuie
cautat in capitolul de variante. = Scrupu-
loasa peste masura, Daciana Vladoiu s-a
deplagat ia Piatra-Neamt, unde se pas-
treaza arhiva scriitorului, si a mentionat
variantele, toate, ale fiecdrei scrieri in
parte. Uneori aflam cite sapte variante la
0.scriere sau un fragment de text Si
fiind atit de multe si de masive, ocupd nu
mai piutin de 260 de pagini culese
cu corp 8. Lectura acestor variante, ade-
varata reconstituire a unui laborator de
creatie deloc_comun, e o munca trudnica
din cale afard. Numai astfel putem realiza
colosalul efort al editoarei, care a notat
totul, de la variatiile unui cuvant, ale unei
sintagme sau ale unui pasaj tdiat pe
parcurs de autor, in revista ,Asachi"»
LJArhiva" sau aiurea. Adesea, citind acest
corpus de variante, m-am Tintrebat daca
sint toate utile. Mi-am raspuns ca, o data,
cineva trebuia sa o faca si nu pot decit
sa omagiez 0 munca facuta cu acribie si
devotament pilduitor.

Astept al doilea volum al editiei (in
intregime inedit) si, Tntrucit stiu ca edi-
toarea da semne de abandon, exprim si
aici speranta ca editia se va incheia cu

bine. Altfel, ar insempa cd nenorocul
autorului  nu s-a departat cu totul de

spatiul operei sale.
Z. Ornea
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Nu numail istorie literari

eopotriva instructive si

atractive sint micile studii de

istorie literara culese de Stefan

Cazimir in Nu numai Caragiale
din recolta unui sfert de veac. Cel mai
vechi articol se intituleazd Omul za-
pezilor si e datat 1958 (cu un post
scriptum din 1974). S& fi stiut pe vre-
mea aceea, cind Stefan Cazimir ne era
asistent de literatura roméana la cursu-
rile lui D. Vatamaniuc si G. C. Nico-
lescu din anul al treilea al Facultatii
de .Filologie, ce-i umbla prin minte,
cred ca ne-am fi amuzat copios : ,,Im-
posibilitatea de a veni Tn contact cu
omul zapezilor se explica prin faptul
ca el este locuitorul unei zone distinc-
te, alta decit a noastra, avind alte
coordonate de spatiu si de timp*“. Cu
atit mai mult,""cu cit seminarul pe
care-1 tinea (incontestabil, cel mai fo-
lositor din toate la cite am participat
n facultate) avea coordonate de spa-
tiu si de timp foarte precise prin
obiect : literatura romana din a doua
jumatate a secolului al X1X-lea. Aces-
ta a ramas pina astazi domeniul pre-
dilect al lui Stefan Cazimir, dovada
majoritatea textelor din Nu numai
Caragiale, in ciuda unor incursiuni n
perioade mai noi gde exemplu, atunci
cind urmareste filonul umoristic al
poeziei pind la Marin Sorescu si Leo-
nid Dimov). Putini istorici literari 1l
cunosc mai temeinic si cu o memorie
mai_sigurd. Memoria este o facultate
critica absolut izbitoare la Stefan Ca-
zimir, desi despre ea nu putem spune
mare lucru. ,Se simte* ca istoricul
literar Tsi stie pe de rost materia, pina
fn am&nunte, cd n-are nevoie s& con-
sulte blbllografla. din felul Tn care
apeleaza la izvoare si stabileste lega-
turi. Exista la el o spontaneitate a in-
formatiei care nu Tnseala.

De altfel, o parte din studiile cele
mai vechi ale lui Stefan Cazimir tine
de ceea ce se cheama ,contributiell de
istorie literara. Tn 1961 el a descoperit
Tn  misterioasa Doamna L., autoarea
unuia din primele romane romanesti,
Omul muntelui, aparut Tn 1857—1858
n foiletonul ziarului ‘,Romanulll si
retiparit in 1858 in volum, pe Marie
Boucher, colaboratoare si prietend a
lui V. A. Urechis. in 1967 a identificat
Tn Radu lonescu pe adevaratul autor
al Don Juanilor din Bucuresti, roman
tiparit Tn 1861—1862 in foiletonul zia-
rului ,Independentall, punind capat
unei controverse care dura de multe
decenii. (intimplarea a facut ca, exact
n acelasi an, 1967, Fl. Ghita sa stabi-
leascd si el paternitatea lui Radu lo-
nescu, intr-un articol din ,Gazeta lite-
rard", cu sase luni dupa ce St. Cazimir

isi expusese punctul de vedere sub
forma unei comunicari Tn cadrul cate-
drei de istorie a literaturii romane
moderne de la Facultatea de limba
romana. latd ca nu numai in stiin-
tele naturii existd descoperiri simul-
tane si independente !) n fine, n

1975 a atribuit lui Titu Maiorescu
un mic articol din ,Convorbiri li-
terarell semnat Anti-lcarus si care
semnala publicarea n ,Revista li-
terarall din februarie 1886 drept ori-
ginala a wunei poezii traduse de
Rollinat. Se banuia mai demult ca au-
torul traducerii este Macedonski, care

recunoaste intr-un raspuns caracterul
ei de ,simpld imitatiune", dar nu se
stia cine este Anti- Icarus. Atribuirea

(pe baza unui exemplar de revista
donat de Maiorescu Bibliotecii Acade-
miei si Tn care criticul si-a trecut cu
mina lui initialele Tn dreptul textului)
este cu atft mai semnificativa, cu cit
arata ca mentorul junimist citea’(ma-
car din cind in cind !) poezie franceza

moderna.

Ar fi Tnsa incorect sa las despre
cartea lui Stefan Cazimir impresia ca
se reduce la ,sursologiell. (Nu mai
stiu cine a pus Tn circulatie acest mi-
nunat cuvint de jargon ca sa desem-
neze ironic pe autorii de, exclusiv,
contributii documentare.) Desi ea do-
vedeste ca sursologia are o savoare
particulara cind este opera unui critic

Stefan Cazimir, Nu numai Caragiale,
Ed. ,Cartea Romaneascall, 1984.

inteligent. Stefan Cazimir a asezat Tn
fruntea cartii lui un motto glumet din
Gide : ,,Toate lucrurile au fost spuse,
dar cum nimeni nu asculta, trebuie
mereu s-0 luam de la capat".

ACEST motto se refera la necesita-
tea de a reciti totul. Relecturile din
Nu numai Caragiale sint un exemplu
pentru modul in care orice lucru vechi
poate sa ni se para nou daca e privit
cum trebuie. O mare sectiune a volu-
mului cuprinde_ studii despre Caragia-
le si ele sint, fara exceptie, extrem de
interesante. Spectrul preocuparilor e
foarte larg. De pilda sint studiate as-
pecte ale tehnicii literare. E vorba,
intre altele, de un studiu intitulat
Arta compozitiei, in care se fac obser-
vatii din cele mai exacte cu privire la
o problema ,,neglljata aproape complet
de comentatori”, sau de un altul, Arta
monologului, in care este ilustratd o
idee a lui Vianu despre vorbirea uma-
na ca ,celula germinativd” a intregii
arte caragialesti. Tn Mitica atentia se
deplaseaza spre tipologie (,Cine este
Mitica, ce este miticismul ?*). Tn Si-
lentiu lugubru sint extrase citeva for-
mulari, expresii ori cuvinte din opera
lui Caragiale care au nevoie, pentru
cititorul de azi, de explicatie. Astfel
de glose a mai avut Tn vedere si Ser-
ban” Cioculescu. Cromozomii si litera-
tura e un studiu asa-zicind compara-
tist, In care un pasaj din schita Grand
Hotel ,Victoria Romana- e pus in re-
latie cu unul din Craii de Curtea-Veche,
biografia lui Kir lanulea cu aceea a
lui Pantazi, si ,nenea" Anghelache cu
Gogu Nicolau- Ceea ce rezulta mai
putin din aceasta enumerare este spi-
ritul in care Stefan Cazimir Tntelege
istoria literard, mai ales cind e la mij-
loc Caragiale (dar nu numai !) : un spi-
rit cu desavirsire decontfactat, neoco-
lind hazul, picanteria sau insolitul. Pe

cit este de serios informat, pe atit este
de dispus criticul sa nu-si plictiseasca
cititorii. Tn ,,Ce este arta ?“ reia discutia
despre ideile estetice ale lui Caragiale

desi totul ne este prea bine cunos-
cut," articolul e captivant. Ajunge, n

astfel de ocazii, o infima schimbare de
unghi, pentru a Tmprospata materialul.
Ca sa nu_mai spun ca Stefan Cazimir
este un cititor caruia 71 scapd putine
lucruri si iatd-1 distrindu-se (fara ca
pe obraz sa i se clinteasca un singur
muschi ) de un pasaj din comentariile
editiei critice de Opere din 1965 in
care se subliniazd ,unele reflectii deo-
sebit de pretioase ale lui Caragiale in
ceea ce priveste raportul dintre artist
si societatell cum ar fi aceea, ca (si
acum se citeaza din scriitor) ,,ultimul
cuvint al artei nu poate fi decit palpi-
tarea la suferintele lumii actuale si la
ndzuintele unei lumi viitoare" : toate
bune, doar ca prin completarea cita-
tului se observa ca sensul afirmatiei
era, Tn context, parodic! Exista si texte
al caror scop declarat este aparent
minor. Dar ce savoare au uneori ma-
runtisurile si cu ce umor se deda au-
torul "unor investigatii detectivistice de
felul celor din Perechea (unde sint
descoperite asemanari absolut frapan-
te, desi datorate hazardului, intre Ca-
raglale si Pirandello) sau din Tema
si variatiuni (unde un motiv cehovian
apare identic la Arghezi, altul se intil-
neste aidoma la Kuprin si la Voicu-
lescu, In fine, lui Caragiale i se desco-
pera un emul... italian, in persoana lui
Achille Campanile) ! O sectiune Tn-
treagd (Capricii) din volum contine,
apoi, scurte articole, ingenioase si spi-
rituale, din care cel putin  Nasterea
Mlorltel ar merita sa fie reprodus in-
tegral (daca ar fi posibil). Stefan Ca-
zimir a remarcat pe columna lui Tra-
ian un loc gol pe ultima spira : vicisi-
tudinile timpului au distrus o mica
portiune a basoreliefului. Acest spatiu

alb desparte cele din urma imagini de
rdzboi de imaginea citorva oi si capre
ureind clina domoala a spirei : ,Des-
partite prin pata alba de bejenia da-
cilor, de fumul vetrelor incendiate, de
larma ultimei batalii, oile pasc Tn li-
niste, sub privegherea unui cioban ne-
vazut.. Daciada s-a Tncheiat, Tncepe
Miorita".

Si Tn celelalte trei sectiuni (De nea-

mul umoristilor, Poeti si critici si Tn-
ceputurile romanului romanesc) gasim
lucruri  remarcabile. Semnalez doua
studii despre psihologism Tn proza (cu
0 precizare esentiala a obiectului in-
vestigatiei pS|holog|ce ~personajele
care tac") si anume Dimensiunea inte-
rioard si  Spatiile ticerii, o capodopera
a antifrazel care se intituleaza La nord-
vest de Polul Sud, studiul despre ., di-
nastiall de umoristi Urechia si apararea
paternitatii lui Sadoveanu asupra lui
Mitrea Cocor. Ochiul perspicace al cri-
ticului sesizeaza o fraza cum ar fi
aceea dintr-o scrisoare a lui Heliade
din 1861 Tn care nu doar cuvintul sub-
liniat (o bijuterie de limba veche!)
ma face sa-i fiu recunoscator de a o
fi descoperit : ,Despre cele iar ce aud
si vad pe toatd ziua Tn societatea noas-
trd, nerusinarea si despelitarea jurna-
lelor a ajuns sa nu-mi mai faca nici o
impresiell. Sau gaseste in romanul lui
Pantazi Ghica de acum un veac aceste
caracterizari de mare critic (si pe care
le uitasem) : Carlova a pastrat In Rui-
nurile Tlrgowstll sacel sigiliu al me-
lancoliei Nordului”, lancu Vacarescu
,2are mult din vioiciunea lui Beranger
si din poetica cugetare a lui Lamar-
tine", Heliade a facut din limba ro-
mana ,un adevarat turn al Babelului"
etc. Am invidiat totdeauna (in mod
cordial) pe cititorii din speta lui Ste-
fan Cazimir, capabili nu pur si simpla
de a nu pierde nimic esential din tex-
tele strabatute, dar si de a nu uita ni-
mic din ce au citit. (Rectlflcarl ne ofe-
ra astfel corectarea unor erori de lec-
tiune a unor versuri din Eminescu,

peste care au trecut toti editorii, si
care ar fi fost cu neputinta fara acesti
ochi de Argus ai istoricului literar
atintiti asupra operelor) Nu numai
Caragiale mi-a prilejuit citeva ceasuri
de lecturd absolut reconfortante- Ne-
specialistii sa nu ocoleasca asemenea
carti care nu sint numai de istoria
literara...

Nicolae Manolessu

Un povestitor consacrat

ITITORUL nu va gasi, sper, o

hiperbola  conventionala in

acest titlu, aflind c& este vorba

de Alexandru Mitru, autorul
zecilor de volume de proza pentru
copii si tineret (chiar pentru toate
virstele), care Tmplineste 70 de ani, din
care peste 0 jumatate de secol dedicatd
scrisului, cartilor, scolii, culturii deci,
in cel mai bun finteles al cuvintului.
Caci debutul sau a avut loc la Craiova
Tn 1932 n cenaclul scriitorului lon
Dongorozi, iar editorial, prima sa carte
e din acelasi an: micul roman din
viata elevilor : Papusa. Trecerea, apoi,
a mai bine de doua decenii tumultuoase
n-a fost zadarnica ; In 1954 7i apare
volumul de legende din Muntll Apu-
seni : Copiii muntelui de aur, iar peste
doi ani, Tn tara legendelor, scriere apre-
ciatdi in mod deosebit atit in mediul
academic si Tn cel literar cit si pe plan
international (fiind elogiatd de prof.
Alain Guillermou de la Sorbona, care
a scris o prefata admirabild la acest
volum) ; ea a fost tradusa apoi In mai

mul 2 limbi.
Daca este adevarat dictonul emines-

.cian : ,Pasiunile

Tnjosesc, pasiunea
Tnalta"”, — atunci Al. Mitru a avut ma-
rea lui pasiune pentru tezaurul istoric
si folcloric al romanilor, atit de vast,
de original si de. expresiv in simbolu-
rile meditatiei de secole a anonimului
creator. El s-a calduzit la fel si catre
creatia majora a altor popoare, pentru
a ne da in Legendele Olimpului, Tn vo-
lumul masiv : Din marile legende ale
lumii, in Cintecul Columnei o punte de
comunicare spirituald tntre noi si_alte
culturi In care s-a cristalizat spiritua-
litatea atitor colectivitati eroice, Tnfrun-
tind servitutile destinului. Acestora li
s-a addugat o serie de carti de evocari
inspirate din trecutul eroic si mitic :
Legendd valahd, Vulturii, Sigeata ca-
pitanului lon, Domnul din  Viadimiri
ori Basmele marii, ca si seria de legende
si povestiri Iegate de stravechi centre
de culturd : Bucuresti,’ Craiova, Arad,
lasi — in care istoria, traditiile folclo-
rice, povestirile fantastice sI_geografia
fac o sintezad de adevar si nchipuire,
cu repere instructive in domeniul crea-
tiei noastre spirituale, al traditiilor
populare. Cu eruditie si artd, Al. Mitru
a readus la viatd in numeroasele  lui
carti momente, fapte, eroi animati de
un autentic suflu umanist, cuprlnzmd
arii foarte intinse de culturd si sensi-
bilitate uman3, de la antichitatea gre-
co-latina pina la nivelul actual al cul-
turii literare. Al. Mitru a scris n anii
din urma si romane pentru tineret :
Flori pentru Mihaela, Bastonul cu mi-
ner de argint, Joc, Dansez cu tine si
evocarea liricd Acasd la Macedonski.
O unda afectiva strabate opera narato-
rului, stapin pe resursele limbii lite-
rare, pasionat pentru puterea cuvintelor
si pentru ritmul interior al frazei, sti-

lizata cu grija de claritate si cu ima-
gini sugestive ale contextului. Valoarea
conceptuala si _cea literara' l-au impus
pe povestltor in rindurile prozatorilor
pentru tineret, mult apreciat de citi-
tori ; sondajele facute i-au acordat tro-
feul cititorilor de sase ori consecutiv,
dovada clara pentru popularitatea lui
Al. Mitru. El a fost distins cu Vremiul
de proza ,lon Creanga" al Academiei,
i s-a acordat Premiul Uniunii Scriitori-
lor si al Consiliului Pionierilor, cum si
placheta ,Premiului european de lite-
raturd pentru copiill, Imbratisind opera
sa Tntreaga.

Bogatia tematica si amploarea resur-
selor stilistice ale naratiunii lui Al. Mi-
tru au impus deci cu autoritate opera
sa, l-au consacrat ca pe un scriitor ori-
glnal inspirat din nobila traditie uma-
nistd a culturii noastre, dornic sa inte-
greze in ea marile valori spirituale
cristalizate Tn opere universale. Con-
stanta admirabila a_ acestei munci si
orizontul larg al ideilor, aspiratiilor si
eforturilor depuse de eroii povestirilor,
pentru a triumfa asupra vitregiilor des-
tinului, fringind nedreptati si umilinti
cu puterea cugetului si a inimii gene-
roase, 7l aseaza pe Al. Mitru in rindul
autorilor de substantda umanistd, dind
viatd prin opera sa prlnmplulm"memo-
rabil, formulat atit de S|mplu dar atit
de graitor de Calinescu : ,/A scrie pen-
tru cei multi Tnseamna a scrie pentru
multa vreme." Drept care i se cuvine

omagiul nostru, cu prilejul aniversarii
celor 70 de ani, cu urarea sincera de
a mai putea scrie inca pentru multa
vreme.

Gh. Bulgar



A prima sacarte, un volum de

~Schite si nuvele" de 152 pa-

gini humerotate  Cornel Nis-

tea din Alba lulia pare un pro-
zator versat, cu 0 mai veche experienta
a scrisului. Debutantul se simte totusi
Tn diversitatea de registre si modali-
tati, de specii si teme, evidenta la o
simpla parcurgere, dupa lectura, a su-
marului : accidentat, socant, Tnregis-
strind ,rupturi” n lista celor 14 texte.
Cineva care ar citi doar primele pa-
gini ale cartii ar putea crede ca tine
N mind un volum umoristic. Cineva
care ar citi doar ultimele, ar avea insa
o cu totul alta impresie din moment ce
acolo e vorba de oameni torturati de
amintiri si chiar vizitati de fantome.
Dupa schitele mai mult sau mai putin
umoristice (tonalitatea lor e mai com-
plexd), Pentru putina liniste si Eu, Mi-
tica si unchiul meu deputatul, urmeaza
o0 bucata tragica (Jocul de-a eretele),
apoi una alegorica (Lumina si aer pen-
tru cactusi), alta bizara (Bucuria se-
creta), pentru ca sa ne intoarcem, cu
Pendula, la prima dispozitie a autoru-
lui, la situatii si reactii Tnveselitoare ;
vine Tnsda la rind Ultima relicva, o
proza apasatoare, trista etc. Cornel
Nistea priveste cind din afara, cind
dinauntru, prin fereastra unei con-
stiinte (moartea din finalul nuvelei Sa

*) Cornel Nistea, Focuri Tn septem-
brie, Ed. ,Cartea Romaneasca", 1984.

»Ratl

U Intimplator vorbind despre

calitatile de Cronicar de arta

ale lui Apollinaire, Vasile Ni-

colescu accentueaza ,ratiunea
arzatoare" ce-a condus privirea acestui
poet care-a demonstrat o ,acuitate pro-
feticd” Tn privinta artei timpului sau.
Aceeasi imperechere de cuvinte, in-
tr-un oximoron definitoriu, mai apare
si n alte eseuri, luminind Tntelesurile
unui anume mod de a se apropia si
scrie despre literatura, pictura si mu-
zica, despre peisajele lumii si cele ima-
ginare. Eseurile lui Vasile" Nicolescu
nu-st ascund ,starea lirica" ¥ in care
au fost concepute, apartenenta lor la un
anume modus vivendi al spiritului.
Temperament eruptiv, autorul lor Tsi
amplificd  combustiile, dind friu liber
unei precipitari caracteristice ce-i asa-
za reflexivitatea intr-o ecuatie poeticd
si gestul de a scrie, de a comenta si
de a trai sub un soi de ,semnatura a

fulgerului”, — titlu simptomatic ales
de poet, pentru ultima sa carte de
versuri. O ardere continua bintuie si

n cuvintele poemelor scrise de Vasile
Nicolescu unde nu e disimulata bucuria
celui ce se hraneste Tn egald masura
din realitate si din roadele artei sale.

Scriitorul acestor eseuri nu-si morti-
fica, nu-si domesticeste conditia de
poet desi o reordoneaza dupa legile a-
celeiasi ,ratiuni arzatoare", intelese ca
o hipertrofiere a capacité'gii de cuprin-
dere a sensurilor lumii. Ca o dezmar-
ginire eliberindu-se din strinsoarea ma-
niheismelor penibile, ce asaza, in ser-
tare separate, lirismul si ratiunea,
bucuria de a fi tu Tnsuti si aceea de a

*) Vasile Nicolescu, Starea lirica (1),
Editura Eminescu.

Debut si maturitate

nu culegi Thainte de vreme — crima ?
comisa de cine ? sucombare subitd ? a
cui ? — este remarcabila prin caracte-
rul ei non-epic, de ne-relatare), scrie
cind despre trecut cind ,despre actua-
litate" — cel mai lung text al volumu-
lui, Diavolul Rosu, are drept cadru un
santier, cind comportamentist (scurt si
Ilmpede) cind ,psihologic” (compllcat
usor cetos) evoca viata obisnuita dar
si marile evenimente (cele doua raz-
boaie mondiale). ..Chiar si unele din
titlurile prozelor adunate Tn acest vo-
lum, titluri ostentative, ,bataioase",
prea ,colorate" si Tn acelasi timp pline
de ecouri straine (Pepeni galbeni din
Norvegia, Papagalii mei adorati, Min-
zul  rosu) dovedesc cd noul prozator
mai cauta Tnca.

Lectura volumului Focuri Tn septem-
brie ne convinge Tnsa totodata ca auto-
rul lui, Cornel Nistea, a si gasit — si
nu de ieri de azi — cite ceva, cite
ceva deosebit de important pentru
scrisul unui prozator : unele tipuri de
personaje, anumite atitudini, teme si
obsesii, o anumita atmosfera, o sursa
de umor. De aici, in ciuda Tmprastierii
de care vorbeam mai sus, a mersului n
mai multe directii, uneori nesigur, o
certda impresie de unitate. Proza lui
Cornel Nistea are deja o pecete a ei,
care 0 singularizeaza dincolo de evi-
dente si firesti influente. Schitele si
nuvelele volumului comunica si se
leaga intre ele mai Intli printr-un ca-
dru-spatiu sau printr-un cadru-timp
care revin stdruitor (orasul, perioada
razboiului), ca si prin unele personaje
migratoare : studentul simpatic dar
prea putin exemplar, restantier, repe-
tent sau chiar exmatriculat (ultimului,
dupd un stagiu pe un santier evocat in
acelasi timp realist si cam conventio-
nal, i se va permite si se prezinte la
examene) diverse matusi si diversi
unchi luptindu-se din greu cu singura-
tatea ultimilor ani ai vietii. latd o tema
care cimenteaza la temelie unitatea
volumului ¢ solitudinea amard. Matusa
Cristina (din Pendula) Tsi inventa o
colectie de tablouri pentru a-i avea mai
aproape de ea pe eventualii mosteni-
tori. Deposedat : ,intr-o noapte, cineva
i-a furat riul ce trecea prin fundul gra-

Tncerca sa fii, cunoscindu-i pe ceilalti.
,Muzica face realul mai real", scrie
undeva autorul acestor remarcabile pa-
gini despre pictura lui Caravaggio, Ver-
meer, Fussli, Turner, Constable, Whist-
ler, despre poezia lui Eminescu, Ar-
ghezi, Blaga, Philippide, Supervielle,
Cesar Vallejo, E.E. Cummings, Sarcia
Lorca, Ted Hughes, Sylvia Plath.

Vasile Nicolescu crede efectiv ca arta
face realul mai real si ne convinge cu
fiecare pagina scrisa de acest adevar
din care si-a facut o devizd existen-
tiald. Poetul e constient ca vede mai
bine lumea din jur, prlvmd 0 cu o pri-
vire hranita de lumea picturii, de cu-
vintele poeziilor scrise de marii poeti,
carora a incercat sa le dea Tn atitea
rinduri un echivalent, pe masura, 1in
limba romana. EIl s-a deprins sa auda
realul, Tnvatind sa asculte muzica si nu
se sfieste sa marturiseasca aceasta du-
bla investire a simturilor sale formate
la scoala artei si a firii. E de aceea
normal ca, Intr-o pagina de confesiune
si de jurnal de calatorie, descriind lar-
na la Petwarth, comentariul plastic sa
alunece Tn poezie. Trecerea Tn revista a
pinzelor celebre aflate in castelul de
la Petwarth face loc realului ce irum-
pe in pinza memoriei. Un poem despre
larba da masura picturii lui Turner,
care-a lucrat la Petwarth, la invitatia
lordului Egremont, un poem despre
iarba, cu exaltarea si Tnfrigurarea lui
cosmica, Tmplineste cu subiectivitatea
lui netarmuritd golurile Iisate de o
obiectivare sterila. ,Dialectica lumilor
are aici o singura cheie : iarba. Ochiul
— 0 singura fereastra : iarba. O_iarba
imprimata de Tmbratisarea fierbinte a
unui cer verde ca pamintul. O iarba
tesutd cu suveica de aer a ielelor, Tm-

dinii" si demolat : ,Acolo se ridica o
noua sectie a Turnatoriei de fonta
Zona aceea a devenit industriald n
Tntregime”, unchiul Sebastian, cresca-
tor de porumbei voiajori, cu ajutorul
carora coresponda ,cu O doamné din
Boemia, 0 balerind pensionara", se muta
Jla baza Iingda Hipodrom, Tn baracile
si vestiarele vechiului stadion de fotbal
al Ripensiei, unde intr-o zi Tl viziteaza
nepotul, personajul povestitor, el Tn-
susi se pare un om singur si obosit :
LPrintre copaci am zarit grajdurile.
Am Tincetinit pasul. M-am oprit, adul-
mecind. Inima Tmi galopa buiastra. As-
cultam si adulmecam. Tn ochii mintii,
hergheliile dansau salbatic ; Tn memo-
rie sau aevea, jnirosul specific din graj-
durile cailor, nechezatul armésarilor,
scosi la manej

Pe podet am avut o ezitare, din prl-
cina parapetului al carui lemn putrezit
s-a rupt. Apoi am luat-o de-a dreptul
printre sdlciile batrine si cazute, spre
baraci.

Sta alb dinaintea unei chiliute, pri-
vind cerul printre norii albi, in cau-
tarea vreunui porumbel alb trimis de-
parte dupd vreun mesaj, Chipul lui alb
de heruvim, cu fata scaldata Tn soare,
radia Iiniste si multumire. S-a ntors
si mi-a zimbit alb, si-n tacerea alba
cuvintele mi s-au aparut de prisos,
golite de sens.

— Cad frunzele, a zis. Paianjenii tes
pinza noud. Va fi toamna lunga si fru-
moasa". (Papagalii mei adorati).

Nuvela respird, pe alocuri, o tristete
stranie, apésétoare Vizita unui infirm
provoacd o mare tulburare Tn colonia
papagalilor ,adorati" : ,M-au intrerupt
papagalii, care au izbucnit intr-un to-
rent de tipete. Tn vacarmul ce-l produ-
ceau, mi-a fost greu sa-mi dau seama
ce se intimplase. Abia tirziu am inteles
ca era vorba de o receptionare confuza
si Intirziatd a scirtlitului protezei mu-
safirului meu. N-a fost chip sa-i poto-
lesc pina ce n-au gasit gama zgomotu-
lui straniu al piciorului de lemn si
metal, Tncit as fi putut sa jur ca Ve-
tesiu se afla acolo n fincédpere, ca nu
parasise casa". Ce departe sintem acum
de tonalitatea Umoristica (inseldtoare
si ea) a primei proze a volumului.. O

lunea arzatoare"

pletita, urzita, batutd, periatda cu perii
de roua si margini de nori matinali, Tn-
calzita de narile caprioarelor care dan-
seazd printre artari, rasfirata de briza
oceanului, iarba in care pind si o sce-
nd a «nativitatii» ar Tnsemna o pinga-
rire. Aceasta 1arba, cu radacina rasu-
cita intr-o serie de chipuri, e un monu-
ment al sfielii pamintului, un monu-
ment al diminetii si al curcubeului. O
scend a licuriciului si a greierilor. Un
cer intors la izvoare".

Vorbind despre starea lirica a acestor
eseuri prin care Vasile Nicolescu Tsi
recunoaste optiunea pentru o lectura
de identificare a artei, nu trebuie pusa
in paranteza informatia sl cercetarea
ce arhitectureaza fiecare propozitie a
comentariului. Nici o relatie nu e facuta
dupa ureche. Fiecare fraza topeste dim-
potriva sute de pagini de bibliografie
(v. seria de comparatii ale lui Whistler
cu Wilde, d’Annunzio, Huysmans), fie-
care nume citat e si un nume citit, exis-
tind o asumare autentica a culturii
chiar si n locurile comune ale unor in-
terpretdri prea generalizatoare, dupa
gustul nostru. Sectiunile Repere lirice,
Culoare si luming, Zbor deasupra ful-
gerelor ni se par a fi cele mai bune ale
volumului.

Eseurile despre pictura certifica o
vocatie de a privi si de a iubi pictura.
Ele explicd Tn acelasi timp si duetul
imaginarului liric. Poezia lui Vasile Ni-
colescu are o plasticitate care se lasa
mai bine Tnteleasd odatd citite aceste
pagini despre Wermeer sau Caravaggio,
despre Multiplul racord si Poetica mu-
zicil, despre ,transparenta necunoscu-
tului" sau Dramaturgia luminii si ham-
letismul cromatic la Turner. Paginile
de jurnal de calatorie ce incheie volu-

atitudine constanta e aceea de Tntoar-
cere spre trecut : ,La un moment dat,
nu mai are importanta ceea ce esti cit
ceea ce ai fost". Venit sd-si vada casa
parinteasca, fireste de mult ruinat,
bunicul din Ultima relicva trece prin-
tr-o poarta de metal grilat : Cind
eram copil de seama ta (ii spune el ne-
potului care 1l Tnsotise, personajul po-
vestitor al naratiunii, n.n) Tmi placea
sd ma dau huta pe poarta asta. Mereu
m& certa tata c& se rupe din balamale.
Dar uite, mai e si acum". Poarta mai
e. Omul, care pazea ca ea sa nu se
strice, nu. O scrisoare primita de acasa
1l informeaza pe eroul acum adult ca
bunicul boleste cu-un fel de apriga te-
nacitate (,,nu-i decit un schelet ce con-
tinua sa se usuce, dar nu moare") si ca
»,mdatusa” (mama personajului povesti-
tor) ,Si ea de acum destul de batrina
si bolnavd", s-a cam saturat sari mai
|ngrueasca ‘0 Tnstiintare trimisa si la
serviciu si acasd, dar de care eroul nu
luase Tnca (spre deosebire de portarul
institutiei) cunostinta, anunta decesul
cuiva din familie, al bunicului sau al
marnei, portarul nu se dumirise pentru
ca ,Nu scrie clar". Cele patru-cinci
proze despre razboi sint si ele retros-
pective. Tn nuvela ce d& titlul intregu-
lui volum (Focuri in septembrie) tre-
cutul devine un ,dosar" complicat pe
care personajul principal, participant
la evenimentele din vara si toamna
anului 1944, 1l ,cerceteaza" cu indir-
jire, convocindu-i pind si pe morti. O
bucatd remarcabild, o subtild proza de
interior este cea intitulata Bucuria se-
cretd, Tn care Simona, o adevarata vra-
jitoare a intimitatii, ofera barbatului
lubit un spatiu securizant creat de ea
cu o savanta stiinta a detaliilor. Tn Sa
nu culegi Tnainte de vreme istoria unei
dusmanii de o viata Tntre doi consateni,
unul bun, celdlalt rau, este recapitulata
mental de primul 4n toiul ultimului lor
conflict. Ideea nu e noua dar proza e
solida, consistenta.

in concluzie, un volum nu doar pro-
mitdtor ci si cu indiscutabile reusite,
ce poate anunta un prozator intere-
sant.

Valeria Cristeo

mul trec de la referential 1& poetic, pe
nesimtite. Ratiunea, puterea de asocie-
re,; capacitatea de a instaura sau intui
not relatii Tntre eu si lume tensioneaza
testul care e, mereu, viu, dens, fara
nici un accent contrafacut. Privirea de-
vine un zbor real deasupra fulgerelor
si 1si dezvaluie Tncd o datd dubla des-
chidere. Vasile Nicolescu scruteaza lu-
mea cu un ochi facut sa vada transpa-
renta, imacularile, pacea liniilor, dar
este, In acelasi timp, un moralist, un
spirit sarcastic care decupeaza grotes-
cul, ilarul, diformul cu un ochi polemic
si jrau” ce apeleaza la uneltele carica-
turalului, sanctionind " absurdul,
kitsch-ul, pseudo- idealul, ,donquijotis-
mul reveriei" (Whistler). lata-1 pe scri-
itor desvaluindu-si oroarea fata de ,pla-
ciditatea artistului mic-burghez, a semi-
stirvului care Tsi fezandeaza gustul in
aburul inculturii si inertiei cu pretentii
de noutate”. Eruditia si cunoasterea,
transformate in stare liricd, nu se izo-
leaza, Tn cazul lui Vasile Nicolescu, Tn-
tr-o seninatate abstracta si abstrusa.
Ele se precipita, cind e cazul, si mie-
rea devine otrava. Obrazul blind al
contemplatorului se schimonoseste 1n-
tr-o grimasa si cuvintele lui ies din
beatitudine pentru a judeca fara mena-
jamente fie micimea realului, fie mi-
cimea pseudoartisticului.

Doina Uricariu
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NALIZA istorico-literard
raspunde unei necesitati
stringente a studiului lite-
raturii si mai mult decit

atit, unei Tnclinatii puternice si irezis-

tibile a spiritului nostru: aceea de a nu

dezarma in fata dezordinii aparente a

imaginarului, de a Tncerca sa-i

depistam structurile, regularitatile si
modul de functionare, de a-1 transfor-
ma Tn obiect de cunoastere. Cred ca
aceasta activitate e binevenitd n zi-
lele noastre [..] Eliberata de naivita-
tile si de arogantele trecutului, reinnoi-
ta in acord cu achizitiile recente ale
stiintelor umane, analiza istorico-lite-
rara are inca un rol important de jucat:
ea educa Tn spiritul metodei, obiectivi-
tati! si al bunei-credinte, constituind o
scoala a disciplinei intelectuale de care
avem o0 imensa nevoie". Cu aceste for-
mulari discret patetice, adevarata pro-
fesiune de credinta sl marturie de
constiinta totdeodata, Tsi Tncheie Paul

Cornea textul introductiv (Sansele ana-

lizei istorico-literare) al noului sau

volum . ) N
Itinerar printre clasici, la fel ca
toate lucrarile lui Paul Cornea de

pind acum, este o carte consacrata
unor aspecte ale literaturii romane din
secolul al XIX-lea, mai exact si cu
expresia autorului Tnsusi, ,unor opere
singulare" (Ciocoii vechi si noi, Amin-
tiri din copilarie, Viata la tard) si
~unor ansambluri articulate de opere
apartinind aceluiasi autor" (Dramatur-
gia_ lui  Alecsandri, Corespondenta
B. P. Hasdeu — lulia Hasdeu), precum
si unei particulare ,istorii a receptarii”
(I._ Heliade Radulescu 1Tn constiinta
criticii romanesti). Perspectiva adop-
tata este aparent una flexibila, ,mo-
derna” cu moderatie, imbinind rigoarea
traditionald a istoriei literare cu accep-
tarea, controlata critic, de notiuni si
tehnici ,actuale" ; studiile continute Tn
volum, afirma astfel Paul Cornea, ,sint
intreprinse dintr-o  perspectiva isto-
rico-literara, amendata prin preluarea
de concepte si procedee apartinind so-
ciologiei literaturii, teoriei lecturii,
teoriei textului, dar cane recurge
si la aportul criticii intuitive, fara
de care nu cred ca poate exista
contact viu si fecund eu opera dearta”.

Precizarea aceasta cuminte este subor-

*) Paul Cornea — Itinerar
clasici, Editura Eminescu, 1084.
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Promotia '70
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m O realitate = evidenta, particulari-
zantd, a promotiei 'T0 este proliferarea
comentariului sub_toate formele : cronica
literara, studiu critic, studiu istorico-lite-
rar, eseu, monografie ; peste 100 de autori
<<_Tndeletniciri’ meta-literare. e un nu-
mar deloc neglijabil, a carui putere de
semnificare creste Tnca Tndatd ce-1 alatu-
ram celor din _ promotiile anterioare :
putin peste 30 in promotia ’60, sub_20 in
promotia '50. Ce sa insemne aceasta ma-
siva prezenta de profesionisti’ ai lecturii
si, Tnainte de asta, de unde 'vine, cum se
explicd ea? Nu-i usor de lamurit, din
pricind ca pot fi date mai multe raspun-
suri la intrebarea din urma din diverse
unghiuri de vedere si nici unul care sa
fie” valabil din toate 'unghiurile. O expli-
catie, din perspectivd ~ sociologica, ~ ar
aduce n discutie diversificarea_gustului
public si a modurilor de lectura, conse-
cinte, acestea, la_rindul lor, ale.deschide-
rii_si aerisiril climatului literar de dupa
1960 ; se adauga, din .acelasi unghi, cres-
terea apetitulul pentru lectura si, impli-
cit, cresterea numarului de carti, altfel
zis echilibrarea la_cote incomparabil mai
inalte decit in anii_cincizeei si a primei
jumatati din deceniul sapte a raportului
cerere-oferta. Fenomenul ar mai putea fi
explicat, de data asta din perspectiva es-
tetica, prin diversificarea  literaturii
Tnsesi, tematic si stilistic, reclamind o re-
distribuire a réceptarii_critice in functie
de tendinta sincronizarii metodoplogice cu
orientarile criticii moderne ; si aici . m
adaos : personalizarea discursului critic,
redobandirea  elasticitatii. dupa ruperea
chingilor dogmatismului,” fireasca (in' con-
ditiile date) supralicitare a subiectivitatii
prin cultivarea eseului. © alta explicatie,

Istoria literara
ca Instrument

donatd Tnsa unei atitudini radicale, e
drept ca mai mult Infaptuita decit teo-
retizatd si al cérei sens poate fi dedus
din consideratii izolate, de felul celor
citate la Tnceputul articolului de fata.
Fiindca Paul Cornea rupe, in fond, cu
0 practica mult Tncetatenita si cu o
sconceptie" difuza, foarte activa totusi,
ce se reclama, explicit ori subinteles,
de la o falsa axioma privind statutul
analizei istorico-literare si nu mai pu-
tin al istoriei literare, considerate drept
expresia suprema, treapta si forma cea
mai Tnalta a criticii, ,metoda" si deo-
potriva ,sinteza" infailibile si totale.
Autorul Itinerarului printre clasici,
istoric literar de mare prestigiu, cel
mai avizat cercetator si cunoscator
contemporan al literaturii romane din
secolul al XIX-lea, din studierea careia
si-a facut obiectul statornic si pasio-
nant al Tntregii sale activitati si despre
care a dat, de aproape trei decenii
incoace, un sir impresionant de lucrari
fundamentale, nu ezita astfel s& men-
tioneze ca analiza istorico-literara ,nu
da totul si nici nu-si propune, e doar
o forma complementara a criticii (s.n.),
cu atit mai productiva si mai utila, cu
cit cercetatorul nu-si face iluzii si n-o
solicita extensiv, Tn fara limitelor pro-
prii de adecvare". Nu-si absolutizeaza,
prin urmare, nici disciplina, nici obiec-
tul, nici instrumentele cu care ope-
reaza ; nu aspira, cum se Tntimpla atit
de frecvent, la false privilegii consti-
tuite prin anexarea, deprecierea ori
contestarea celorlalte forme si proce-
dee critice, respingind energic impe-
rialismele de tot felul ca si ,relativis-
mul generalizat". Directia principala a
demersului sdu, la nivel teoretic, insu-
ficient reliefata sau poate ca estom-
pata din considerente tactice, foarte
transparentd totusi, o reprezinta ple-
doaria pentru rigoare si obiectivitate,
pentru ,disciplina intelectuala”. 1Tn
mod paradoxal, aparent cel putin, aso-
cierea criticii la examenul istorico-li-
terar si instituirea pe aceasta cale a
unei suprematii incontestabile a isto-
riei literare au dus la subminarea do-
meniului si a disciplinei, Tn care, sub
retextul subiectivitatii necesare si al
ibertatii de interpretare, au patruns
masiv diletantismul, manipularile, de-
formarile interesate sau involuntare,
generalizarea  adevarurilor partiale,
amatorismul galagios si agresiv. ,Daca
toate genurile discursului critic sint
necesare Tntr-o culturda, raminerea Tn
urma a eruditiei (monografii, editii de
referintd, studii exhaustive) are conse-
cintele cele mai grave, favorizind ge-
neralizérile fara acoperire, judecatile
teribiliste (in pozitiv ori negativ), con-
fuzia si neintelegerile, Tntr-un cuvint
tratarea diletanta a mostenirii" — re-
marcd Paul Cornea, avertizind ca

de analiza critica

s,amatorismul iresponsabil ameninta sa
discrediteze critica" si cd ,in conditiile
actuale, de masinism triumfal si impact
al metodologiilor tehnicizate, daca
vrem sa salvam exercitiul critic, sub
forma lui umanistd, de aventura inte-
lectuala, de dialog liber si deschis, toc-
mai rigoarea e arma noastra de capete-
nie, .garantia ca nu ne risipim n frivo-
litdti, semnul de recunoastere al spiri-
telor Tnsetate de adevar si dornice sa
dea un sens lumii".

U atit mai pretioasa este a-
ceasta atitudine cu cit este
asumata de un istoric literar
extrem de receptiv la nou si
Tnnoire, cu lecturi teoretice si metodo-
logice ,la zi" (sd& ne amintim ca inca
de la Tnceputul anilor '60 Paul Cornea
facea aplicatii statistice la istoria lite-
rara si utiliza principii si procedee ti-
nind de sociologia lecturii si de este-
tica receptarii), Tnzestrat cu o admira-
bila capacitate de a formula scinteietor
si memorabil, fard a luneca Tn poeti-
zari facile si gaunoase. Volumul sau de
Studii de literatura roméana moderna,
publicat Tn 1962, a deschis efectiv o
cale noua T1n istoriografia postbelica
romaneascd, iar volumele, studiile si
colectiile de documente editate ulte-
rior, intre care Originile romantismului
romanesc (1972) este o lucrare capitala,
au modificat profund perspectiva asu-
pra literaturii nationale din veacul tre-
cut. O evolutie a autorului exista, desi-
gur, de-a lungul acestei suite de carti
inscrise Tn devenirea postbelica a isto-
riografiei literare romanesti, asa cum
existd si_una a contextului, literar, cul-
tural si ideologic ; Tn esentd, atitudinea
lui Paul Cornea a ramas Tnsa aceeasi,
marcatd de vointa deplinei obiectivi-
tati, si Tn acest sens este ilustrativd o
afirmatie raspicata din volumul aparut
Tn urma cu 22 de ani : ,Sarcina istoriei
literare nu e sa dea note ; ea trebuie
sa caracterizeze particularitatile fieca-
rui scriitor si sa le explice Tn acest
scop, sa nu se rezume nici la cerce-
tarea genezei operei si analiza structurii
ei ideologice, dar nici la dezbaterea
principiilor esteticii si enumerarea mij-
loacelor ei stilistice : de dorit este ca
ambele aspecte sd se imbine Tntr-o uni-
tate lipsita de artificiu”. Tn timp, ex-
presia a devenit mai tehnica, pagina
s-a curatat de zgura adjectivelor con-
juncturafe, nascute din stabilirea unor
legaturi hibride Tntre faptul artistic si
evenimentul istoric, textul si contextul
fiind acum analizate dintr-o perspec-
tiva complexa, implicand un mare nu-
mar de elemente ale caror relatii func-
tioneaza reciproc si dinamic, nu univoc
si static.
Studiile din Itinerar
au de aceea un dublu

printre clasici
caracter . sint

Ita comentariulul

(0o paranteza)

acum_din unghi Istoric, ar lua_in_consi-
deratie valorificarea mostenirii literare,
reintegrarea comentariului critic in aria
istoriel literare si refacerea unei conti-
nuitati. cindva amenintate ; complemen-
tar acesteia, Tncercarea, si ea fireasca, dg
a propune o scara a valorilor literaturii
contemporane _compatibild cu reperele
oferite de istoria literaturii in variantele
calinesciana si lovinesefana. lar, pe_ dea-
supra _tuturor acestora, nu ca o explicatie
ci mai mult ca o conditie favorizant3, ar
fi de luat In seama interesiil pe care tot
mai multi beletristi 7] ardtau fatd de ac-
tul critic’ (nu putini dintre autorii de cri-
tica din_aceasta promotie sint poeti sau
prozatori). precum si interesul criticilor
pentru “introducerea in discursul lor a
unor tehnologii_de tip beletristic. = =

Cert este ca ispita comentariului, indi-
ferent de explicatia la_care ne-am opri,
a functionat inlauntrui_acestei promotil
ea un veritabil contor Geiger, semnalind
prezenta unui element neobisnuit, in ca-
zul acesta_a metamorfozei in mentalita-
tea literard. Istoriceste privind lucrurile,
momentele de expansiune_a_comentariu-
lui critic, a meta-literaturii, in_genere, au
coincis _cu momentele de declin ale cre-
ativitatii, de manierizare a discursului li-
terar, fie el in _poezie fie In prozd ; mo-
mentul manierizarii este Tnsa, mai_ tot-
deauna. un moment de granitd, Tncarcat
cu o dubla informatie : anunta oboseala
(deci, sfarsitul)  unéi directii limbayj,
epocd, mentalitate) literare si anuntd, tot-
odata, prefigurindu-1 sau nu, Tnceputul
unei_directii noi. Asta la scara mare a
istoriei culturii. La scara mica, a succe-
siunii_ promotiilor _literare, manierizarea
(fatisd, cel putin Tn poezie, pe la sfirsi-

tul anilor saizeci) si _sporul _ activitatii
meta-literare semnificd o schimbare nu
atlt de viziune asupra literaturii, cit de
mecanisme, tehnologii, si utilaje Tnaun-
trul aceleiasi viziuni. Nu_stiu dacg, asa
cum spunea cineva, in_anii ‘saptezeci_citi-
torul se_apropia de cartile de critica, de
istorie literara sau de eseu cu o volup-
tate_asemanatoare celei cu care intimpina
cartile_de poezie sau de proza, e limpede
insd ca gustul pentru comentariu s-a ac-
centuat modificind _inevitabil gustul ar-
tistic propriu-zis. Ce cautau cititorii in
cartile de critica era, daca socotesc bine,
justificarea sau poate doar confirmarea,
in orice caz clarificarea unor sentimente
nesigure, de _nu_chiar confuze, ivite in
urma lecturii cditilor de beletristica. La
rindu-le, comentatorii de_ _literaturd
areau sa fi gasit in actul critic o satis-
actie similara celei procurate de actul
artistic, cu alte cuvinte sl atenuau astfel
nostalgia creatiei (multi din criticii aces-
tei promotii sint, mai mult sau mai putin
in secret, poeti sau prozatori) si_ recupe-
rau, prin osirdie intelectuala si vointg,
handicapul unei vocatii incerte (mai mult
de jumatate din totalul criticilor Tn dis-
cutie sint_ harnici, informati_si didactici
cercetatori ai literaturii deja fixate in
tabla de valori a istoriei). Dar toate
aceste posibile  semnificatli | nu reduc
semnificatia mare, esentiala zic eu, a fe-
nomenului in cauzd : insurectia metalite-
raturii la promotia ’70 a vestit o meta-
morfoza a literaturii Tnsesi. Despre na-
tura acesteia va fi vorba ntr-un alt pa-

ragraf (paranteza).

Laurentiu Ulici

exemplare Tntrucit constituie expresia
aplicarii unei metode (,istoria literara
ca instrument analitic™) si nu mai putin
fiindca sfirsesc prin a lumina,intr-un
chip nou o serie de opere, personalita-
tea ,sau activitatea unor importanti
scriitori din secolul al XIX-lea. Siste-

matica operatiune de radiografiere a
dramaturgiei lui Vasile Alecsandri, n
evolutia ei de la vodevilurile tineretii
la drama istorica a productiei de se-
nectute, tine astfel seama de dispozi-
tiile creatoare ale scriitorului, de soli-
citarile mediului literar si cultural, de
,circuitele" de consum, de istoria com-
paratista a vodevilului, Tn sfirsit, de
existenta unei mentalitati, si ea Tn
miscare, specifice epocii, a unei ,Vi-
ziuni" mai exact, nascuta ntr-un timp
»,in care se ridea cu pofta" si expri-
mata literar Tn imaginile unui ,uni-
vers lipsit de tragism". O marunta ob-
servatie, totusi : jocul de cuvinte ,pa-
trioti“/,,patrihoti" apare, Tnainte de
Alecsandri, la lordache Golescu. Foarte
aplicate, analizele asupra romanului
Ciocoii vechi si noi si asupra Amintiri-
lor din copilarie evidentiaza o serie de
aspecte inedite ale celor doua opere :
existenta a doua ascensiuni sociale Tn
romanul lui Filimon (si nu doar a
uneia singure, cea a ,maleficului” Pa-
turicd) si statutul aparte al copilariei
la Creanga, unde ,nu e 0 «etapa» a
existentei, strict determinata fiziologic
§i psihic, ci o «calitate a fiintei»",
intrucit ,denumeste un «mod de a fi

si nu doar un «timp al fiintei»". Rezul-
tate asemanatoare sint si Tn studiile
despre corespondenta dintre Hasdeu si
fiica sa lulia, despre primele romane
din ciclul Comanestenilop, despre re-
ceptarea operei si personalitatii lui He-
liade Radulescu.

Lucrare solida, tinind parca sa epui-
zeze traseele analitice propuse, Itinerar
printre clasici este cartea unui critic
pentru care analiza istorico-literara
competenta si obiectiva reprezinta in-
strumentul preferat de lucru. Dar si o
vocatie, Tn cuprinsul careia intrd si un
spasoptist” impuls educativ, printr-o
identificare sau poate printr-o regasire
a trasaturilor propriului spirit Tn spiri-
tualitatea epocii care a nascut Roma-
nia moderna.

Acum, cind Paul Cornea isi sarbato-
reste Timplinirea a 60 de ani, noua sa
carte este si un prilej de a-1 omagia.

Mircea lorgulescu



abdatoare studii privind

modul Tn care au evoluat ase-

zarile Tn cursul istoriei poporu-

lui nostru ne lasa convingerea
cd realitatea urbana a fost, in acest
spatiu carpato-danubian, o evidenta
continud, din epoca dacic si pina in
prezent. Dar lectura acestui *text al
culturii noastre pune in evidenta par-
ticularitati ce devin mai relevante de-
cit simplele asemanari pe care sintem
tentati a le face cu realitatea urbana
din centrul si vestul european sau cu
cea orientala proprlu zis.  Asemuind
asezarea cu un text" istoric ce se
cuvine descifrat si Tnteles, care dobin-
deste desigur_si valoare de document,
sintem constransi, prin chiar temeiurile
lui institutive, sa disociem trei orizon-
turi teoretice de interpretare a reali-
tatii urbane, realitate socotita a fi si o
conditie majora a oricarei culturi ma-
ture.

Urbanizarea ofera unei asemenea vi-
ziuni lectura conditiondrilor sociale
cardinale care au justificat aparitia si
evolutia orasului entitate ce exprima
deplasarile populationale dintr-un spa-
tiu legat, Tn principal, de agricultura,
si Tndeletnicirile conexe Tntr-o realitate
cu densitati demografice ridicate si cu
o variatd deschidere ocupationald spre
mestesuguri, industrie sau servicii.

Urbanistica reprezintd vocatia unui
popor de a-si proiecta spatiile poli-
functionale de viata, de a Tnscrie n
teritoriu retelele vitale de asezari com-
plexe capabile sa polarizeze forta orga-
nizatoare a natiunilor moderne, a ci-
vilizatiei Tnsasi.

Urbanitatea, Tn schimb, exprima va-
lorile unei culturi triite in sfera vietii
cotidiene pe care muhdanul o generea-
za si 0 matriciaza dupa Tndelungile ex-
periente ale populatiei generind astfel
mentalitati specifice si cadrul Tn care
se produc emergentele actiunii cultura-
le. Orasul dimensioneaza tntr-un mod
diferit comportamentele si viata, spiri-
tuald a comunitatii si creeaza |nf|uente
irezistibile adeseori asupra intregii ase-
zéri si a stilului de locuire existent.

Discriminind aceste trei planuri, de-
sigur profund intricate Tn fapt, adica
Tn textul urban dar si in actul de Tn-
telegere sau de analiza, este poate ne-
cesar sa mai amintim ca intreg cadrul
de existenta al omului presupune trei
axe de referintd pentru perceperea lo-
cuirii si anume : cadrul natural (me-
diul Tnconjurator) ; cadrul construit de
om (environmentul) cu totalitatea o-
biectelor destinate locuirii ; perspectiva
ambientald prin care comunitatea tra-
ieste, afectiv si ideatic, componentele
pS|holog|ce axiologice si implicit spi-
rituale specific generate de spatiul ast-
fel organizat. Este perspectiva culturala
prin excelenta.

Dinamica istoric3 a asezarii si a pro-
cesului locuirii nu infirma si o posibila
perspectiva metafizica, atunci cind des-
cifrim in locuire unul din gesturile
fundamentale prin care se manifesta
fiinta unui popor, ca si limba dealtfel,
ori ca metaforele existentiale ale mi-
tului.

Vom starui, in cele ce urmeaza, asu-
pra urbanltatu romanesti ca fiind sem-
nificativa chiar si atunci cand istoria
edilitatii nu aduce totdeauna o martu-
rie directd sau cuprinzatoare. Farda a
ignora desigur speculatiile care s-au
facut si se fac asupra urbanitatii noas-
tre si cautand a lasa deoparte exagera-
rile formulate Tn numele unei sau altei
ideologii urbane, trebuie sd recunoas-
tem cd, n toate cele trei planuri ale
fenomenului locuirii, a avut loc, in anii
postbelici din a doua jumatate a seco-
lului XX, o transformare profunda care
a schimbat fata oraselor noastre si con-
tinutul trairii urbane. Este desigur vor-
ba de un incontestabil proces de mo-
dernizare urbana care nu a respectat
intru totul traditia si_poate nici mode-
lul clasic al urbanizarii din tarile 7
care structura de clasd a ramas cen-
tratd pe initiativa dominanta a bur-
gheziel;

STE stiut ca lipsa unei pu-
ternice clase de mijloc, in tre-
cutul nu prea Tindepartat al
istoriei noastre, a facut posibila
infiltrarea, persuasivd a unor initiative
adesea strdine, care gaseau un spatiu
prielnic _de actlune n tirgurile si ora-
sele tarii, |mpr|mand in felul acesta si
conceptla edilitara si stilul de urbani-
tate. Este Tnsa tot atit de stiut cd a
existat o bine definitd realitate rurala
care si-a transferat, Tn mod firesc, va-
lorile literare, arhitecturale si artistice
n cultura urbana inspirind o urbanis-
ticd romaneasca ale carei urme au fost
cu greu dar nedezmintit atestate. De-
altfel, curentul traditionalist Tn cultu-
ra noastra nu a fnsemnat, dincolo de
exagerari explicabile, decit o Reconsi-
derare a virtutilor creatoare din istoria
poporului, atit de desconsiderate de ex-
ponentii diverselor hegemonisme mai
vechi sau mai noi. Asa se si explica
acel caracter mozaicat, acea lipsa de
stil unitar din trecutul urbanismului
nostru, precum si tribulatiile din cul-
tura noastra urbana prin care s-a incu-
rajat, rind pe rind. autoritatea stiluri-
lor edilitare afirmate Tn alte geografii
spirituale Tn dauna efortului de aflare
a perspectivelor proprii. Pe cit de acer-
ba a fost lupta poporului nostru pen-
tru pastrarea suveranitatii si a fiintei
proprii, pe atit de ospitalier a fost in
Brlvmta schimburilor culturale proba-
il si pentru faptul cad se afla la con-
fluenta unor importante ,culoare!* de
circulatie a valorilor europene si orien-
tale si chiar din epoca medievala. Este
de remarcat totusli ca urbanistica ro-
maneasca de |nsp|rat|e populara, desi
nu si-a impus valorile stilistice decit
cu parcimonie, releva trasaturi si sem-
nificatii culturale neindoielnice. Desti-
nul ei si-a croit drum sub auspicii dra-
matice, greu de Tnvins, parca tutelate
de splrltul baladei Mesterulw Manole,
al sacrificiului colectiv Tntrupat Tn ase-
zarile noastre aflate mereu n febra
reconstructiei. Cu toate acestea, arhi-
tectura urbanid romaneasca de origine
populara, in pofida diferentierilor apa-
rute odatd cu functiile militare, admi-
nistrative, economice sau cultural-mo-
nastice pe care le dobindea, nu a Tncu-
rajat verticalitati monumentale ce ar fi
putut rupe un echilibru organic Tn care
se oriigineazd, legatura cu pamantul, cu
ondulatiile lud armonioase. Cum a spus
Blaga, cu proportia ei umand, cu ve-
getatia calma si ocrotitoare dar si cu
tensictnea istorica ce punea la grea n-
cercare linistea necesara marilor edifi-
cari. Existd un duh al modestiei Tn toa-
tad traditia asezarilor noastre care a
consonat in mod straniu cu un adinc
sentiment cosmic. Este posibil sa se
fi_transformat ulterior Tntr-un nepriel-
nic complex. Si totusi au existat for-
matiuni statale, voivodate, domnii si
dinastii!, curti $i cancelarii, palate si
monumente laice ori de cult, documen-
te si cronicii, legislatii cutumiare si fis-
cale, cirti populare; traduceri sau
scrieri originale, opere care au presu-
pus la timpul respectiv un public cul-
tivat (au fost identificate si liste cu
nume de persoane care contribuiau an-
ticipat la editarea cartilor mai Thsem-
nate), au fost relevate curente morale
si filosofice in gindirea autohtona, a
existat o pictura si 0o muzica autohto-
nd, precum si multe alte dovezi ale unei
realitdti urbane ramasa, din pacate,
fara suficiente urme. Si mai presus de
toate a dauinuit o limb& romaneasca
unitara atat Tn teritoriile carpato-duna-
rene cit si Tn structura ei, caci dife-
rentele dintre limba sateanului si a ora-
sanului, dintre limba vorbita de popor
si cea literard nu au fost nicicind ra-
dicale.

~~NTREBAREA care se impune
este aceea cu privire la modul

Tn care ar fi trebuit sa evolueze
urbanitatea  roméneasca Tn
epoca moderna, a industrializarii si a
exploziei demograflce a urbanizarii
rapide si a influentei pe care o exer-

I .In cursul celor patru decenii s-au creat peste 6 milioane no
locuri de munca ; peste 80 la sutda din populatie s-a mutat in locuinte noi

iar fondul de consum a crescut de 22 ori".

H ,In perioada 1986-1990 vor continua sa se imbunatateascc
conditiile de locuit prin realizarea a 725 mii locuinte noi".

m . In cursul cincinalului viitor, prin dezvoltarea oraselor si transfer

marea unor centre comunale in orasele agroindustriale,

populatia <Z

mediul urban va atinge o pondere de 57—58 la suta".

(Proiectul de Directive ale Congresului al Xllllea al Partidului Comunist Roman

CULTURA URBANA ROMANEASCA

cita de asta data urbanistica europea-
nd cu experienta ei Tndelungatd care
«domina, bineinteles si Tnvatamintul de
arhitectura pe_care l-au frecventat si
arhitectii romani, lipsiti atunci de o
scoald proprie. Se putea oare vorbi de
o traditie a culturii noastre urbane pe
care civilizatia moderna romaneascd sa
0 poatd confinua fara si fi fost stanj e-
nit progresul istoric, social si cultural ?
Se putea oare vorbi de o traditie arhi-
tectural-urbanistica proprie, suficient
de cristalizata spre a fi constituit o
matrice stilistica pentru noua urbanis-
ticd a civilizatiei industriale ? Trebuie
oare sa alegem fintre o arhitecturd si o
culturd profund roméneasca ce atlnge
momentul de Tmplinire Tn epoca lui
Mated Basarab, cum sustine Eminescu
(epoca ,,v0|vodala) sau sa deducem
din toatd experienta cultural-urbana ce
are loc pe teritoriul patriei noastre
directiile de urmat, sensurile Tmplinirii
noastre ca popor ?

Unirea principatelor, dobandirea inde-
pendentei si formarea statului unitar
sint tot atltea momente de Tncurajare
a unei initiative de sinteza fara a se
ignora Tnsa ca revolutia de la 1848 a
produs un curent de emancipare sociala
si culturald, ca am suferit presiunile
de marginalizare economico-sociala
n raport cu hegemonismul european si
ca traversam presiunile industrializa-
rii Tn conditiile unei societati ce nu-si
forjase suficient instrumentele si mo-
tivatiile unei_atari propensiuni. De a-
ceea imperativele modernizarii urbane
au declansat, dupa cum se stie, re-
zistente Tnversunate ce-si aflau  justi-
ficarea intr-un conservatorism #)us pe
seama agrarianismului nostru unciar
a dominatiei spatiului social rural.
toate acestea, modernizarea urbana s a
facut, desi literatura nu daduse inca un
roman al mentalititii urbane, Tn timp
ce dramaturgia construise deJa o cri-
ticd o moravurilor oradsenesti.

intre cele doud razboaie mondiale
s-a produs o reala dezmarginalizare a
culturii noastre si totodatd o dezmar-
ginire a ei. Consonantele europene se
bazau pe schimbul efectiv de valori, pe
transformarile de mentalitate. Civili-
zatia industriala creeazd un mediu
transnational de reprezentare a citadi-
nului in care paturile sociale Tsi pro-
iecteaza ideologiile. Pina la terminarea
celui de-al doilea razboi mondial bur-
ghezia a avut initiativa edificarii
urbane secondata de o clasd a munci-
torilor industriali si de o intelectuali-
tate productiva. Este epoca in care s-au
maturizat deprinderile de viata urbana
moderna, desi unele reflexe se aflau In
stadii incipiente. S-au emis teorii care
au afirmat ,ca am sarit peste secolul
XIX*“., Nu. Am parcurs toate etapele,

dar mult prea rapid pentru ca nucleu
culturii urbane sa poata asimila Tn
treaga experientd.moderna si sa O poat
propulsa Tn realizari de tinuta euro
peana.

NCURSIUNEA istorica are si

un caracter justificativ dar fji

constatativ, deoarece numai as;

vom Tntelege de ce procesul
modernizarii nu putea ramine la mij
locul drumului pentru o tara care er
legatd de Europa prin toata fiinta si
istorica si spirituala. Faptul ca n-a con
tinuat-o burghezia se datoreaza unt
stiute -si des mentionate conditiondm
istorice. Important este ca revolutla SC
ciald din deceniul al cincilea trebui
sa se faca fara clasa burgheza si far
0 patura muncitoreasca suficient de nu
meroasa (ea reprezenta Tn 1950 num;
146 la sutd din populatia ocupata fat
de 70 la suta asta2|;J nucleu polarlzate
care Tn modelul european (si nu nuir
european) de urbanizare devenea dt
terminant pentru procesul de integra
re culturala a imigratiei rurale, pen
tru transferul aculturant. Restructura
rea urbana a celor trei paliere subiacen
te s-a sprijinit pe doi poli socotiti in
dispensabilji si anume : procesul de in
dustrializare si implicit de restratifi
care sociala pe de o parte, si procese
scolarizarii de masa, de alta parte. Pri
mul proces a asigurat profilul urban ;
marilor localitati, transformarea tirgu
rilor in centre urbane si crearea pre
miselor pentru urbanizarea unor co
mime mari. Al doilea, restabilirea han
dicapului istoric si asigurarea unui ni
vel calitativ al factorului uman cari
va accelera fenomenul de integrare s
de urbanitate. Populatia urbana ajung
la ponderea de 522 la suta iar numart
oraselor atinge 237 unitati. Tn cadru
unui Program national se trece la sis
tematizarea teritoriului si localitatilor
facilitindu-se Tn acest mod transforma’
rile de mentalitate si de comportamen
Tn intreaga tara. Se ajunge la afirma
rea unor noi dimensiuni ale culturi
urbane contemporane. Unele priy
functiile culturale ale oraselor iar ai
tele vizeaza structurile de mentalitat
ale urbanitatii.

Mutarea populatiei Tn locuinte noi (5j
estimeazd ca circa 80 la sutd din ce
tateni beneficiaza de noile conditii d
habitat) a Tnsemnat, un real proces d
educatie urbana, care nu s-a infaptui
nici dintr-o datd si nici nu s-a incheia!
Sint astazi circa douda generatii car
au suferit transformdri de status rezi
dential modificundu-si profund preteng
tiile de confort si obisnuintele de locui
re (mai cu seama Tn conditiile blocu
rilor noi). Au crescut exigentele d.
higiena o datd cu sporirea asistente



ledicale repartizata Tn teritoriul urban
rin reteaua de dotari corespunzatoare,
apartamentele noi se bazeaza pe o
roiectare standardizata, Tn relativ pu-
ne variante de organizare a spatiilor
i, In consecintd, ambientul locativ osci-
;aza, dupa gusturl si preferinte, intre
interiorul tardanesc si rafinamentul
Irban. Fireste, descriind aceste caracte-
-istici ale culturii cotidiene avem Tn ve-
ere ca populatia nu este omogena din
unct de vedere al comportamentului
u al preferintelor si ca atare, In toa-
manifestarile habltatlonale vom gasi
ategorii de cetateni nedeprinsi cu sti-
J1 vietii urbane, dupa cum, multi altii
s adapteaza usor la schimbarea me-
iului rezidential. Estetica interiorului
ste conditionata de gusturile persona-
K dar si de industria mobilierului sau
articolelor casnice, si astfel dotarea
ospodareasca a locuintei se deosebeste
imtitor de cea traditionala. Exista insa
Sadite semne de nostalgie rurald intre-
nuta si de faptul ca noua populatie
rband mentine legaturi cu mediul de
‘irovenientd. Desigur ca modificari sen-
ibile au aparut Tn structura familiei
iatorita tipului de constructii urbane
are obliga la o nuclearizare evidenta.
lu toate acestea se mentin puternice
endinte de conlocuire cu parintii dato-
fta Tnsa si faptului ca lipseste un dez-
voltat sector de servicii care sa nles-
eascd ngrijirea copiilor sau menajul
ind parintit sint Tncadrati. S-a creat
mentalitate vestimentard evident di-
srentiata si pusa, Tn mare masura, sub
emnul fenomenelor de moda. Mai ales
p vestimentatia tinerilor si a copiilor,
eretul oraselor este purtatorul si
iatorul multor acte specific urbane,
tit In privinta vestimentatiei cit si Tn
. tenul de relatii din stnul generatlel lor
iu cu maturii, fie parinti sau nu, si
-i privinta modului  cum inteleg sa-si
etreaca tlmpul liber.
Nu doresc sa las impresia ca incursiu-
ea noastra Tn cimpul valorilor pe care
mentalitatea urbana 1l induce Tn noile
patii de locuire ignora unele efecte
eegative ale urbanizarii, alp educatiei
itadine, ca si cind am putea sa con-
razicem ceea ce se constata in mediul
rban de pretutindeni. Sau ca organi-
area vietii urbane ar fi fara repros.
ir fi atunci sa nu Tntelegem rostul
puitor hotariri si mai ales acele reco-

Casa de
cultura

mandari cuprinse n Proiectul de Direc-
tive ale Congresului al XIll-lea al P.C.R.
referitoare la ridicarea calitatii vietii,
la dezvoltarea mecanismelor democra-
tice, a conditiilor de locuit, a reducerii
saptamlnu de lucru si petrecerea
timpului liber, a dezvoltarii culturii si
artei si cultivarea mai insistents a spi-
ritualititii umaniste. Sint desigur dezi-
derate a caror cercetare si implinire,
chiar cu prioritate am spune, vor in-
fringe inertiile creatoare sau participa-
tive, dihd vietii si muncii un sens. De-
sigur cd asemenea directionari ale ra-
tiunii sociale se cuvin Tntemeiate pe
analize comparative, pe baza culegerii
unor date comensurabile asupra mo-
dului de viatd, a stilului si calitatii
vietii.

Noul habitat urban, mai ales cel din
blocuri, a determinat tipuri diferite de
relatii de vecinatate, precum si compor-
tamente relatlonale variate Tn spatiul
comunitar al vietii cotidiene (strada
mijloacele de transport, magazinele si
pietele, locurile de argement etc.). De-
altfel, valorile mediului uman sint pre-
valente Tn constiinta noilor generatii
de citadini. Locuinta ca si viata de fa-
milie devin valori ‘prioritare Tn deter-
minarea calitdtii vietii. Acest aspect al
educatiei locuirii aduce Tn centrul aten-
tiei familia — relatiile intrafamiliale.
Trebuie Tnteles insa c& modificarile in-
tervenite Th stilul de viatd al familiei
urbane fata de cel tradltlonal precum
si influentele pozitive s negatlve ale
mediului urban fac sa oscileze gradul
de satisfactie al oamenilor Tn raport
cu aceste realititi dar, oricum, ele in-
duc noi dimensiuni n cultura relatulor
interpersonale din  mediul orisenesc.
S-au instalat deprinderi menajere ba-
zate pe intrajutorare iar repartizarea
rolurilor in efectuarea activitatilor gos-
podaresti depinde acum de alfi factori
decit in_gospodaria rurala (ocupatla
activitatile de instruire, prezenta copii-
lor si a tinerilor, gradul de mobilitate
Tn interiorul si in afara orasului, ne-
voile culturale si dotarea corespunza-
toare s.a.).

Aceasta ultima componenta a cultu-
rii urbane este astazi o realitate. Mai
Tn toate locuintele aflam biblioteci mo-
deste, alteori chiar pretentioase. Lec-
tura atinge proportii necunoscute 1n
mediul rural, devenind o deprindere.
Este dealtfel notorie optiunea publicu-
lui urban pentru cartea literara origi-
nalda, pentru traducerile din literatura
universali pe care editurile si mai cu
seama Editura ,,Univers" le fac sa ajun-
ga iin bibliotecile si n locuintele orase-
lor noastre: Nivelul de instruireal Intre-
gii populatii a crescut Tn mod simtitor,
Tnvatamintul de 10 ani se va generaliza
iar In cincinalul urmator este prevazuta
pregatirea a 146 000 de cadre cu studii
superioare. Sint repere, este drept can-
titative, dar care sint extrem de sem-
nificative pentru cultura urbana. Caci
Tn mediul ordsenesc grija pentru asigu-
rarea unei pregatiri scolare si univer-
sitare a devenit constantd si febrila.
Profesionalizarea este intim corelat cu
nivelul de trai, cu realizarea si presti-
giul social, cu satlsfactla personala In-
stitutia scolara a patruns in toate com-
plexele de locuit aldturi de celelalte
dotari vitale ale mediului urban, popu-.
latia simtinidu-se direct implicata Tn
evolutia ei. Mediile de munca ale ora-
sului, Tntreprinderea sau institutia si
servicile absorb mai mult de jumaétate
din populatie pentru multe ore de ac-
tivitate, ceea ce a schimbat radical rit-
mul de viata al ordsanului si a contri-
buit la formarea unor deprlnderl nu

fara semnificatii culturale. Vorbim de
o culturda a muncii care exprima o va-
loare de mentalitate. Desigur ca o
populatie care a fost atrasa destul de
recent Tn orbita urband, chiar si_dupa
o generatie sau doua va fi Tncd n si-
tuatia de a se integra noilor exigente
ale existentei cotidiene si mai cu sea-
ma noilor ritmuri de munca, de exerci-
tare profesionala. Locul de munca, ha-
bitatul si spatiul public urban, spatii
de Tntalnire, de comunicare si de coac-
tiune interumana, se pretind a fi in-
vestite din ce Tn ce mai explicit cu
valori estetice specifice, cu ceea ce ter-
menul de design exprima in civiliza-
tia urband. Este vorba de o adevarata
culturid a obiectelor, a obiectelor indus-
triale umanizate, de la vagonul de me-
trou pina la obiectele de uz gospoda-
resc sau vestimentar, de la interiorul
atelierului de lucru pina la finisajul
cladirilor si estetica spatiilor verzi sau
a spatulor de joaca pentru copii. Desi-
gur ca se va forma in acest fel deprin-
derea de a respecta bunul public si de
a contribui n fel si chip la Tnfrumu-
setarea spatiilor de viata. Cultura stra-
zii devine un factor de constiintd. Pre-
zenta institutiilor culturale Tn mediul
urban se cristalizeazd n ceea ce putem
numi viata culturald, evident stiintifica,
artistica, morala a ora$ului. Constiinta
urband nematurizatd confundd Tnca
conditiile culturii cu cele ale distrac-
tiei. Amuzamentul este o componenta
a culturalitatii si interfereaza adeseori
cu valorile Tnalte, fapt cjjre nu justifica
substituirea lor. O ,comedie" de Ca-
ragiale nu este distractiva precum cu-

letul de revista sau un program de
arj

RBANISTICA moderna roma-

neascd sugereaza o autentica

demnitate a verticalitatii. Este

pentru prima data Tn istoria
noastra cind orasele se Tnalta, pe te-
melii de beton SI caramida, fara sa
sfideze cerul si nici mediul natural
(adeseori acesta din urma este valorifi-
cat Tntr-o bine definita estetica peisa-
gistica).

Desigur ca este de dorit ca toate fa-
cilitatile orasului sa functioneze 1n
mod optim pentru ca Tnsusi stilul de
conducere si de organizare urbana con-
stituie valori al culturii urbane. Nu
Tntimplator Tntrecerile dintre orase au
devenit stimulative. Tn acest cadru nou
edificat, monumentele (inca putine) si
dotarile culturale sint nelipsite, contri-
buind nu totdeauna pe masura nece-
sitatilor, la crearea unei vieti cultura-
le animate. Tn aceasta privinta planifi-
carea urbana, aflata adeseori Tntre per
fas et nefas are datoria sa ,masoare
de zece ori si sa taie odatd" pentru a
nu impieta asupra zestrei semnificati-
ve a urbanitatii, a valorilor ei istori-
ce. umane si culturale. Populatia a do-
bindit implicit obisnuinte noi, de
frecventare cu oarecare regularitate a
diverselor asezaminte de culturd. Nu
este Tnsd mai putin adevarat ca, oda-
ta_create asemenea deprinderi si, pe
méasura_frecventdrii lor intense, apar
noi cerinte, se formeaza noi criterii de
exigentd culturald si se ajunge chiar
la decalaje pagubitoare pentru cultura
populatiel prin aceea ca nevoile, va-
rietatea si calitatea lor nu sint satisfa-
cute prin investitiile avansate Tn dota-
rea urbana. Tn consecintd, populatia
deprlnsa prin_educatie urbana de a fi
~public" &l diverselor institutii cultu-
rale este nevoitd si se retranseze in
mediul familial si de prieteni pentru
a frecventa auditia muzicald, specta-

Bucuresti (Colentina) - azi

colul televizat sau video, lectura si nu
mai putin alte expediente ludice. Si
mai cu seama Tn orasele mici, unde s-a
instituit o viatd culturald publlca sa-
tisficitoare. Este curios sa observim
ca daca pentru o buna parte din popu-
latia urbana exista preocuparea Tnsu-
sirii unui limbaj ,urban”, civilizat,
corect din punct de vedere' literar, pe
altii demnitatea_ limbajului cotidian
nu-i tenteaza Tncd. Apar adevarate en-
clave sociolingvistice, iar falsele stan-
darde ale limbii urbane, formele de a-
dresament si retorica ,strazii" devin
sténjenitoare pentru simtul comun al
citadinului nostru.

Multi dintre noi se ntreabd daca
viata urband contemporang, aici si alt-
unde, este compatibila cu o adevara-
ta cultura in care si prevaleze trdirea
séplrltuala si_ nu numai revendicdrile

e confort civilizatoric. De ce nu? n
primul rind, ar fi necesar sd cunoas-
tem Tindeaproape care este registrul
valorilor spirituale ce consoneaza cu
stilul urban de viatd si cum este po-
sibil ca urbanitatea sa fie deschisa
spre _ aceste valori profund umaniste.
Stiuta fiind descendenta rurald a popu-
Iatlel noastre ar fi mai mult decit o-
portuna o reancorare a locuitorilor ce-
tatii, socotiti a fi facut experienta- dez-
radacinirii. in solul permanentelor spi-
rituale ale omului, ale celui din aceste
meleaguri, prin culturé.

BSERVATIILE pe care ne-am
Tngaduit sa le facem Tn aceste
rinduri nu trebuie sa lase a se
Tntelege cd mediul urban este
o condltle privilegiata fata de condi-
tia vietii rurale. Este stiut ci si in a-
ceastd zona sociald factorii culturali-
zarii intervin activ Tn modificarea
mentalului si cd Tn perspectiva se mi-
liteaza pentru 0 apropiere sensibilg,
desi Tncd multa vreme specifica, a va-
lorilor celor doué medii de viata.

De asemenea,’ se va ntelege ca reco-
mandarea contmuta in Directive pen-
tru o dezvoltare echilibratd a tuturor
judetelor printr-o judicioasa distributie
a fortei de munca dar si a retelelor
urbane, ar trebui sa conduca nu numai
la re~nitalizarea apartenentei la o ru-
ralitate redimensionata social si cul-
tural, dar si la o mai accentuatd subli-
niere a personalizarii oraselor, prin
specificitate urbanistica si mai cu sea-
mé& prin aprofundarea valorilor cultu-
rii urbane. Orasele au spiritul lor, au
lirismul sau cenusiul lor, au lumina si
plasticitatea lor, au verva sau somptuo-
zitate. Eliminarea ideii de provincia-
lism ar fi salutara pentru prestigiul
oraselor istorice cit si al celor care au
dobindit statut urban Tn ultimele de-
cenii. Organizarea unor manifestari
proprii cu epouri regionale sau natio-
nale sint binevenite, dar nu suficiente
pentru o |mpuIS|onare corespunzatoare
a prestigiului urban propriu-zis. Con-
stilnta modernitatii va deveni cuprin-
zatoare cind din orice colt de tara, din
oricare oras vom putea avea acces
direct la valorile si la procesul remo-
delarii urbane. Pentru aceasta ele se
cuvin a fi instituite efectiv Tn oricare
dintre vetrele existentei noastre coti-
diene. Revenind la firul istoric, se cade
sd spunem ca opera actuala de edifi-
care_urband se inscrie intr-o legitima
continuitate de cultura urbana roma-
neasca, pe care o redimensioneaza nsa
la scara unor realitati sociale noi, uni-

ce, legate de modernizarea ntregului
cadru de viata. .

Paul Caravia



Al lonescu, V. C. Morlwn, lean Nadejde,
cei trei conducdtori ai cotidianului ,Lumea
noua"

1894— Lumea noud"

LVIMEA NOUA"

Nr. 1, 2 noiembrie 1894

DATA, de 2 noiembrie 1694 consem-
neaza un moment de Tnaltd semnificatie
in istoria, presei_noastre : aparitia pri-
mului_ cotidian oficios al partidului clasei
muncitoare romanesti. S-a numit LUMEA
NQUA si timp de patru ani — pind in
noiembrie 1898 — a fost prezent, zi de zi,
in arena_batdliei politice dusa, cu forte
inegale, Tntre putinii, dar bravii  expo-
nenti ai_noii orientdri_date muncitorimii
Si taranimii. Si puzderia de ,ideologi" din
coloanele ziarelor partidelor ‘ce se_intitu-
lau istorice si detineau puterea in stat,
exploatind crunt munca poporului. Intr-o
a_doua_etapa, ,Lumea noud" a aparut
saptaminal — din noiembrie 1898 si pind
la_1 octombrie 1900., o

infiilntarea acestui cotidian a fost pro-

usa inca de la intemeierea Partidului
ocial-Democrat _al Muncitorilor  din
Romania ?m_ aprilie 1893), dar realizarea
dezideratului a Tntimpinat numeroase di-
ficultati — in primul rind pe cele de or-
din' financiar. P.SD.MR. — primul
partid al clasei muncitoare din Romania
— n-a cerut si n-a avut nici o subventie,
intreaga-! activitate fiind _ sustinuta cu
putinele fonduri_strinse din  cotizatiile
membrilor sai. Cu toate acestea, ,Lumea
noud" a aparut datorita  perseverentei
citorva oameni din Consiliul General al

artidului : Al. lonescu, loan Nadejde,
M? Mortun, Al. Radovici, Constantin
iile.

Oficiosul P.S.D.M.L

_HOTARIREA. definitiva privind apari-
tia ,Lumii noi- a fost luata la 22 aprilie
1894, in cadrul dezbaterilor celui de al
doilea congres al partidului. Fondurile au
fost strinse cu_greu si abia dupa sase luni
a putut fi_editat acest cel dintii oficios
al intregii noastre clase ~muncitoare,
Despre orientarea ziarului, despre rostul
sau, aflam din_articolul de prezentare,
aparut in _ primul numar @ ,«Lumea
noud” va arata toate chestiile din punct
de. vedere al interesetor muncitorimii.
«Lumea noud» nu e numai un _organ al
muncitorimii, ci si _organ _social-demo-
crat,_un organ socialist, deci ca atare va
infatisa toate chestiile din'punct de ve-
dere’ socialist”. Cu aceste precizari Si cu
nota din pagina intli, in care se arata;
~Pentru tot ‘ce priveste _redactiunea, se
va adresa D-lui loan Nadejde, delegatul
Consiliului General al Partidului Social-

Democrat  al unu}orilor |d'9 RPma-
nia® — se intelege clar rolul” de oficios

Acum 90 de ani apdrea

cotidianul partidului clasei muncitoare

. LUMEA NOUA*“

al cotidianului ,Lumea noud". Publicatia
aceasta urma sa continue ideologia ras-
ninditd mai jnainte_de celelalte periodice
soclaliste aparute din 1865 si pina atunci.

intemeietorii

LISTA celor care  au _colaborat, prin
scrisul lor, la aparitia_zilnica a ,Lumii
noi" este mare si cuprinde nume ramase
in istoria_socialismului romanesc, de la
inceputurile sale si, mai ales, din ulti-
mele doua decenii ale secolului trecut,
Mai intii, C. Dobrogeanu-Gherea, primul
propovaduitor al socialismului _ stiintific
de la noi, apoi Al lonescy, tipograful-
azetar, si lon C. Frimu, ramasi neclin-
iti, permanent, la postul lor de fruntasi
ai miscarii muncitoresti ; loan Nadejde,
profesorul scos din " Tnvatamant pentru
marea ,vina" de a se declara socialist ;
V. G. Mortun, cel dintii' reprezentan:c,__al
muncitorimii ~ In  parlamentul  tarii ;
George Diamandy, recent Tnapoiat de la
Paris, unde fondase si condusese periodi-
cul ,,L’Ere Nouvelle" (iulie 1893 — no-
iembrie 1894) :  Constantin Miile, _publi-
cist _cu_ vechi stagiu de sprijinitor_al
muncitorilor si al taranilor ;" Anton Ba-
calbasa, venit cu experienta gaf_)atata ca
diriguitor_al ,Democratiei socialiste", or-
an” saptdminal al Clubului  Muncitori-
or, Ploiesti 95 ianuarie — 27 decembrie
1892) : poetul muncitor D. Th. Necu-
luta’; apol poetii si publicistii Stefan Pe-
tica si lon Paun-Pincio ; C. Z. Buzdugan,
Jean’ Bart, Constantin N. Avramescu,
Ch D. Anghel ffratele poetului Dim, An-

el) G, 'lbraileanu, Al Radovici, dr.
tinca, C. Parhon, C. I. Atanasiu, |. Ar-
masu, |.  Teodorescu, S. Sanielevici,

Gr." Panaitescu, _ C.. Niculescu-Telega,
St. Popescu si altii. Fiecare dintre acestia
a contribuit, cu_dputerlle sale, prin scris,
la raspindirea ideilor socialiste, la apa-
rarea Intereselor muncitorimii, la demas-
carea  exploatdrii, la Tndrumarea maselor
muncitoresti _ si taranesti spre lupta ce
avea sa ducd, inevitabil, la marea victo-
rie de mai tirziu. In primele patru nu-
mere vor fi_publicate si scrisorile tri-
mise _redactiei de catre fruntasii socialisti
din_Germania si Belgia : W. Liebknecht,
Emile Vandervelde, Paul Lafargue si_ Au-
gust_Bebel — scrisori prin care acestia Tsi
arata satisfactia cd P.S.D.M.R. isi are co-
tidianul sau propriu.

Apararea drepturilor muncitorimii

IN _.anii cind a -apdrut ,Lumea noud"
principalele probleme care preocupau pe
muncitori si pe tarani, erau : obtinerea

votului universal’ si reducerea zilei de
muncd la opt ore : ,Ne trebuie votul
universal ;  aceasta e unealta de lupta

neapdrat trebuitoare — citd vreme nu-1
vom avea, ne vor da (boierii), poate, cite
ceva de pomand si pentru a_ne_arunca
praful Tn ochi, si_ceea _ce ne da azi, miine
poate sa ne la inapoi’ — scria_,Lumea
noud" la 10 martie 1896, iar la 7 aprilie,
in apelul adresat de P.S.D.M.It. pentru
serbarea zilei de 1 Mai : ,Muncitori, ma-
nifestatia voastrd sd Tnsemne o puternica
afirmare de solidaritate internationald,
dar in special sa fie un strigat iesit din
mii si_mii de piepturi ca voiti desrobirea
voastra politica si ca voiti ‘'votul uni-
versal”. T

Sprijinind grevele muncitorilor, declan-
sate mai ales pentru obtinerea progra-
mului de munca de opt ore, ,Lumea
noud" 1si va ardta satisfactia atunci cind
ele vor triumfa : ,Daca s-a zis adeseori
ca greva e 0 arma cu_doud taisuri si nu
arareori  primejdioasd, nu e mai putin
adevarat, ca o astfel de greva arata ce
poate lumea muncitoare cind e condusd
de facla_luminoasa a -socialismului” (nu-
marul din 30 aprilie 1898). Si alte pre-
ocupdri de seama ale lumii muncitoare
au fost 1In atentia permanenta a redac-
torilor si a colaboratorilor ziarului : inva-

llustratii de Tantal din ,Lumea noua stiintifica si literard" (1895-1896)

tamintul, care era organizat atunci nu-
mai Tn favoarea claselor stdpinitoare
monarhia spoliatoare, parazitara si aca-
paratoare de averi ; legile economice
rele ; constitutia intocmita de clasele ex-
ploatatoare  pentru sprijinirea numai ,a
intereselor laor. Printre articglele de sea-
ma aparute Tn ,Lumea noud” se afla_ si
cel intitulat Ce vor socialistii romani ?,
scris de Gherea. N-a lipsit din coloanele
ziarului_nici literatura, care a avut un loc
aparte in suplimentul literar publicat,
saptdaminal, de la 7 noiembrie 1894 si pina
te 21 mai 1895

,Martiri fi calai"

PRINTRE colaboratorii ,Lumii noi“
s-a aflat si D. Th, Neculuta. cel ceva ra-
mine consemnat n istoria literaturii ca
fiind primul poet _muncitor. Poeziile lui,
pline, de revoltd Tmpotriva_nedreptatilor
sociale ale timpului, dar si de sperantd
pentru viitor, au avut un deosebit rasu-
net printre muncitori. in cele douazeci
de strofe ale poeziei Martiri si caldi,
aparutd in ,Lumea noud”, la 10 octom-
brie 1899, Neculuta deplinge starea mun-
citorului. a poporului exploatat :

Tot muncesti, sdrman popor,
Tot muncesti | Si-al muncii spor
Ti-1 rdpesc’ dulaii.
Tu te crezi batut de sorti

i ca vita rabzi si «sorti

e-al tau git calai.
N-ai puteri sa te rascoli !
Si. de plins, de chin si boii
Ti-i umplut salasul.

Rabzi batdi de pumn si bici.
Rabzi océri si nu-ti ridici
Bratul, stai ca lasul.

O, popor.! Tu esti_trudit,

lar miseii ti-a-ngradit

Drumul la dreptate.
Dar nadejdea sd nu-ti pierzi,
Tine-te ca brazii verzi
Cind furtuna-i bate.

Citeva zile mai tirziu — la 21 noiem-
brie 1896 — Neculutd apare din nou Tn
~sLumea noud", cu o poezie prin care-si
indeamna tovarasii de suferinta sa-si ri-
dice capul si sa ceard dreptate (Spre tar-
mul dreptatii) ;

Rascoala-ti copiii viteji ca titanii 1
Ca fiara In care nfipta-i cutitul
Calaii sa urle, sa-si blesteme anii,
De prada si lene sa-si vada tiranii
Prin lacrimi sfirsitul

,CU puteri noi"

UN alt colaborator al ,Lumii noi"
provenit din rindurile  muncitorilor :
I. C. Frimu, La virsta de douazeci si doi
de ani — n 1893 — s-a aflat printre cei
mai  dirji  militanti pentru Tnfiintarea
partidului muncitorilor (P.S.D.M.R.). Din
1894 este prezent in paginile ,Lumii noi",
cu articole in care indeamna muncitori-
mea la unire si la luptd. Intr-unui dintre
aceste articole (la 7 noiembrie 1899), inti-
tulat Cu puteri noi. scrie, printre altele :

JAstazi, cind lupta Tntre capital si
munca e mai apriga, mai fioroasa, mun-
citorimei Ti cade sarcina de a lupta pen-

A

tru ca este direct in lupta. Si trebuie sa
lupte cdci bunul sau traj atirna de ia
reusita acestei lupte. Credinta in noi si
in dreapta noastra cauza"pe. da entuzias-
mul si dragostea de lupta. {..]. Ca un
semn’' cd nu am depus armele, ca_un
semn ca lupta continua intre asupriti si
asupritori, muncitorimea constienta,” n

. unire cu patura cultd, care simpatizeaza

Cu _ miscarea muncitoreasca, trebuie sa
faca astfel ca secolul al XX-lea sa nu ne
gaseasca in trista stare de astazi. Sa nu
Se mai inregistreze in acest secol o sen-
tinta de condamnare a unor oameni care
au 'luptat legal pentru desteptarea obij-
duitului popor %- Muncitorimea con-
stienta este chemata sa-si faca datoria pe

deé)llnA . . .

Cu citva timp Tnainte, 1. C. Frimu pu-
blicase tot in ,Lumea noud“ (la 18 iulie
1899) articolul ‘Mergem Tnainte, tragind
semnalul de alarma:

_,Clasa_ stapinjtoare, prin_reprezentantii
sdl, a cautat si cautd sa Tnabuse iesirea
la Ium!navavluptel_ de clasa _prin ‘'samavol-
nicii si faradelegi_ [..J. Prin astfel de
manopere clasa stapinitoare nu ne va pu-
tea opri de a merge Tnainte pentru a des-
tepta pe sateni la viata politicd [..]. in-
sceneze procese, faca legi exceptionale,
umple puscariile cu noi ~— ndardt nu
vom da, ci vom merge Tnainte, vecinie
Tnainte".

Spre Anul Nou

IN intimpinarea anului 1895 ziarul
Lumea noud" publjcg, la 2(? decembrie
1894, pe prima pagina, un desen repre-

zentind o femeie sarmana, cu doi_copii,
in fata petrecerii dintr-o casa boiereas-
ca. Desenul este Tnsotit de citeva versuri'
protestatare ;

In valuri de lumind scédldatd e serbarea
Si vinul curge-n valuri si muzicile suna.
etia se infinde, devine zgomotoasa
lar’ poftele le-aprinde coruptia scirboasa.
La cei sdraci acuma, nu se gindesc
~ L niciunui
in strada-ntunecoasa std mama care

. . S pltnge,
De poale i_se tine, copilu-T inghetat,
Pe cel mai mic ia sinu-i, cu _dragoste

. i R B 1l strange
Si groaznic se ntreaba, pe unde
sa apuce ?
In ce bordei copiii sa-i duca si sa-i
culce ?

Si ce sa le mai dea acuma deimincare T
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»,Lumea noua stiintifica si literara

IN perioada 12 iunie 1895 — 29 decem-
brie 1896, ziarul a mai editat Tnca un
sugllment, care a purtat titlul LUMEA
NOUA STIINTIFICA SI LITERARA. A-
cest supliment, tiparit Tn conditii grafice
exceptionale, putin obisnuite la vremea
aceea (pagini intregi in mai multe cu-
lori}, a mers pe linja trasata de ,Lumea
noua", folosind Tnsd, Tn plus, desenul si
caricatura militantd _— asa cum vedem
in reproducerile aldturate ; toate fiind
realizate de un bun artist care semna cu
pseudonimul Tantal, in afara de colabo-
ratorii aratati mai Tnainte, |la atest valo-
ros supliment au mai publicat : Cincinat
Pavelescu, Traian Demetrescu, C.Z. Buz-
dug;;m, George Cosbuc (cu_poezia Fatma,
la 7 august™ 1895), Gr. Silvan, 1. Paun,
G.D. Pencioiu si neobosita militanta Sofia
Nadejde, venita la aceasta redactie cu toti
tovarasii sai de la ,Evenimentul literar”,
care Tsi Tncetase aparitia (editat la lasi,
sub conducerea ei, cu titlul de directoare,
in anii 1893—1894).

Cincinat Pavelescu a publicat poezii si
epigrame. Reproducem doud dintre cele
opt poezii aparute sub semndaturd proprie
(in afara de cele cu pseudonime} i

Ultima verba

Pe groapa mea, prieteni, s§ nu fie
Nici” monumente-n marmura sculptate
Si nici cavou de piatra cenusie

Caci n-am iubit sclavia din palate.

Mormint uitat, cu trista sdracie,
Dar sa respir si-acolo-n libertate.
Coroane nu cu frunze argintate
Si nici discurs si nici vreo elegie.

Dar de_ e drept ca jalea va strapunge
9puneti-1 Ei la groapa mea sa vie
Si voi fugiti.. Tn linistea_pustie :
Din ochii-i dulci o lacrima mi-ajunge.

(23 octombrie 1895)
Saracul si stelele

Un sdrac privea la stele

Cum te uiti la un tezaur

Si zicea: Oh'! ce de aur
Doarme-n ele.

— Si pe ¢ind murim de foame
Goi, nemernici si_uitati
Voi faceti cu ochiu numai

La bogati.

De-aia_strig pe frigul asta :
Hai, ciocniti-va-ntre voi
Sa& mai ploua nitel aur

Si pe noi.

(30 octombrie 1895)

Al _treilea supliment al prestigiosului
cotidian a fost DREPTURILE TARANU-
LUI, publicat la Bucuresti In lunile iulie
si_august 1899 (patru_numere care au fost
difuzate gratuit Tn rindurile satenilor din
intreaga fara).

.Lumea noud" a militat, timp de sase
ani, pentru ,izbinda noii lumi* — ‘asa
cum o prevedeau, nestrdmutati in con-
vingeri, toti cei angajati prin scrisul lor
la nobila lupta Tnceputa acum o suta si
douazeci de ani Tn publicistica roma-

neasca.
lon Munteanu

PATRIEI
PARTIDULUI

Partidul Comunist
Roman

Partidul Comunist Rpman,
Stegar al tarii in lumina,

E adevar si e dreptate

Si viata demna si senina.

Partidul Comunist Roman,
Descatusatul zbor spre miine,
Ne-a pus stapini pe fapte, vise
Si-a rotunjit a pé&cii pline.

Partidul Comunist Roméan

Sub steag de jertfe-mpurpurat
Poporului un tel maret

Si tarii nou destin i-a dat.

Partidul Comunist Roman,
Nucleul vietii, omenescu,
Noi il cinstim Tntr-un erou,
in NicoJae Ceausescu.

Irimie Straut

Doua decenii

Doua decenii de-mptinri, de glorii
De-mbogatirea patriei Tn frumusete
Cu demnitatea scrisa n istorii
Cu-avintul plin de sens si tinerete.

Ca semn ca patria ne este suverana

Prin tine brav Conducétor, timpla-nteleapta
Din care catre noi, mereu, emana

Lumina ei nascuta din adevar si fapta.

Dumitru Grigoras

Pe culmi nemaisuite

Feeric seara filfiie drapelele
Sau le implintd, tintuind taria.
Azurul e intins panou de stele
Panoul de azur e Romania.

Oricit de ostenit, tu nu simti greul
Cind stii ca rod 1ti da, fertild, glia.
Cind, dupa ploi, se-nalta curcubeul,
in curcubeu se-naltd Romania.

Mai tinar soare zburda, minz de lapte.
Si ride-ntinerind, sub el, cimpia.

Cu tindr brat, c¢ind fier ai pus in fapte.
In faptele de fier, e Romania.

Pe munti, pe rodnic sesul si pe gruie,
Obstacol, tu opreste vijelia.

Si, cintdret din neam de soi, tu suie
Pe culmi nemaisuite. Romania.

Petre Pascu

Patria

Statuile griului nu-s din bronz ci din piine o
cu aburul acestei intelepciuni ne hranim privirile

zile de-a rindul —

ce eroi ce nume de paséri urca pina la noi
de ne pastreaza peste iarna verde pamintul

apoi umbldm in drumul patriei de absorbire
totuna cu o cetate a dreptatii totuna cu o moard

de vint a dreptatii

de tineri ni se asaza pe umeri o apdsatoare

faina de fericire

si nu se mai scuturd patrie nici Tn pragul mortii

apoi_intram n desisuri ucidem intunericul cu o torta
se vad iardsi Tmpreuna pe cer stelele luna si soarele

cine nu crede in lumina cuvintelor noastre nu stiu
sd fi semanat vreodata

miristile vietii nu i-a intepat Tncd picioarele

ci noi de muguri nu ne vaitam nu ne batem cu

umnul in piept

cratind lumii altarele noastre de clorofila —
patria_mea cel mai frumos pamint de pe cer
ai mila de dusmanul statuilor mele ai mil&!

Nistor Tanasescu

Tara Tmplinirii
in pragul
Congresului al Xlll-lea

Noi ti-am jurat credintd pe vecie

Si ne-am unit prin tainic legamint

Sa te purtam spre culmi de vrednicie

Si libera de-a pururi pe pamint.

Ca ni-i parinte, drag conducator,
Partidul comunist si Tntelept.

Ce drumul ne-a deschis spre viitor

Ca sa-l urmam cu dragoste si drept
Spre-a treisprezecea culme-a impliniri! —
Congresul libertatii, al pacii si rodirii!

Tarim fecund peste horiri solare,

Cu ape albastre strabatind cimpia,

Cu struguri grei alunecind spre mare

Si cu livezi Tmpodobindu-ti glia!

Meleag al celor buni, al celor harnici,
Ce-n suflet te purtdm ca pe-o mireasa.
Statornicind aici peste milenii

Unde avem ogor, livezi si casa,

Spre-a treisprezecea culme a Tmplinirii —
Congresul libertéatii, al pacii si rodirii!

lon C. Stefan

Turn de nadejde

Fiecare patrie are o ora a ei

fiecare pamint un cer in care stelele se rotesc
intr-un perfect echilibru

fiecare casa o fereastra

deschisa spre inima clorofilei

prin care curge versul tainic al orei

de fapt — fiecare patrie

nu e decit o preafrumoasa pasare-n zbor
aripa ei nevazuta

taie noaptea in doua

chipul tinar are un timp si un nume
distinct se-aude trilu-i suav

e glasul neamului ei harnic si drept
turn de nadejde.

Mircea Rostas

Suverana mea iubire

Aceasta fiind casa

in care sufletu-mi haldduieste

O, rai de vocale pentru

Mierea cintecului desi nu fac

Decit sa repet,suverana mea iubire
Nu este decit o repetabila initiere
Chiar si acum cind va

Vorbesc despre toate aceste

Am 1in fata ruinele bravei Cetati

A Sucevei deasupra careia

Fluturd flamura, verii si

lata Cimpia romana miroase a piine
Fecioare eterne macind

Mereu macina aurul dulce

Si iatd Cimpia romana

E o pasare

Nemarginind vesnicia.

lon Beldeanu

Acest pamint

Acest pamint cu arbori s coline,
acest pamint ce-mi lumineaza-n vine,
dinspre paduri de fluiere suind,

din clopote albastre de colind,

de dincolo de gindul care mi-i
ograda de fintini si de cimpii,

din nu mai stiu ce abur de zapada,
din muget si falanga de cireada...
Acest pamint in care-au plins paduri
cind au venit hainele securi;

zdpada lui ne-adund si ne cerne

ca umbletul mireselor eterne...

Eugeniu Nistor



Padurea de Ostrovski la Teatrul ,Nottara"

»lon Creangad"

,,Nota zero
la purtare™

U se poate nega o anume abilita-
te a autorilor "piesei Nota zero la
purtare, Virgil Stoenescu si Octa-
vian Sava, in a surprinde si fixa

Premiere bucurestene

,Nottara"

Padurea"

RINTRE
lucrari
Alexandr

cele vreo cincizeci de
ale  dramaturgului  rus
Ostrovski  (1823—1895S),
_ Observator de acuitate mai ales

al paturilor sociale medii_ale timpului
sdy, satira Padurea, avind in centru-j o
marunta_ mosiereasa vicioasa si fariseica,
nu ocupd un loc de prim-plan. Premiera
moscovitd a fost intimpinatd cu o sim-
atie retinuta. Tn 1924, Meyerhold a_ob-
tinut un’succes enorm cu “aceasta piesa,
construind un fel de spectacol de circ, cu
clovnerii, pantomime, proiectii cinemato-

grafice, La noi  piesa  s-a  im-
us in 1951, datoritd unei distribu-
ii valoroase, in frunte cu Lucia

Sturdza Bulandra. A tinut afisul (la Tea-
trul Municipal) aproape zece ani. S-ar
putea ca si actualul spectacol al Teatrului
.Nottara" sa aiba_ longevitate datoritd
originalitatii de_viziune regizorald, mon-
tarit organice, Tngrijite, inventivitatii n
crearea tipurilor ~ si situatiilor, sensului
vectorial. . Caci deplasind accentul de pe
satira voioasa J)e comedia amard, Costin
Marinescu_a adus la_rampad infruntarea
.violentad_dintre actorii, itineranti socotiti
paria si_triviala protipendadd rurald.
Ostroyski a avut un adevarat cult pentru
actorii timpului sau, era dealtfel foarte
legat de marele Prov _Sadovski_si a creat
citeva_ frumoase_ figuri histrionice, in Vi-,
novati fara vina, Talente si admiratori si
altele. Tn Padurea, tragedianul decadzut
NesciastlivteV e insotit de comicul Scias-
livtev, un ‘personaj ce se trage. desigur
din_tagma scomorohilor, mascaricii poz-
nasi ai teatrului popular.

Spectacolul  bucurestean de azi opune
.deci actorii generosi, _nonconformisti si
liberi, depravatei mosierese Gurmoijskala
si tineretului cinic Alexei Bulanov — pe
care ea si-l cumpara ca sot — Tnaltind un
adevarat imn acestor suflete incandescen-
te, acestor creatori de valori spirituale

citeva din datele primare ale virstei seg-si cer cu inflicarare dreptul la dem-

lare. Relatia elev-profesor are, mai ntot-
deauna, _farmecul aducerii aminte sau .al

actualizarii unor scheme de comporta- .

ment. Un umor gestual, prin farse si so-
tii, sau de replica, prin jargonul scolar
(in piesa destul de depasit) dau textului
Nota zero la purtare — 'pe care Teatrul
slon Creanga" 1l prezinta, in premiera, Tn
alta versiune scenica — nota de atractiv
gustatd mai mult de cei cérora li se adre-
Seaza explicit.

Piesa pune in miscare un mecanism
comic n care apar, in forma schematica,

elemente lirice sau dramatice specifice
unei clase subjugate de un ,monitor"”
(Misu Felecan) dar redresate spre con-
stiinta rotprlel individualitati de un nou
venit (Stefan Vardia). Q. reald_si Tngrijo-
ratoare pauperitate a literaturii’ dramati-
ce pentru tineret poate iata, provoca, re-

luarea, a nu se. stie cita oara, a acestui
text care si-a dobindit o popularitate sta-
bila in rindurile cel putin ale primei
virste, daca nu si in ale celei de a doua.

in spectacolul Teatrului ,lon Creanga",
regizat de Cornel Todea, discrepantele in-
tre virsta personajelor, aflate in clasa a
8-a gimnaziald, si cea a actorilor sint atit
de evidente Tncit nici macar prin con-
ventie nu poti sa accepti ca actori evident
maturi devin pe scena elevi, impresia
fiind, nu o datd de cursuri la fard frec-
venta.

Oricunj, este meritorie angajarea in co-
mic a majoritatii interpretilor earora re-
gizorul Cornel Todea a cautat sa le ate-
nueze surplusul virstei prin ,fixe" comi-
ce bine puse la punct . Cristian Irimia
(un joc simplu, de ,boxer" perpetuu),
Constantin Fugasin (vioi, cuceritor), Ga-
briel lencec (0 buimaceald studiatd). Ro-
meo Stavar (Misu Felecan) e mai putin
credibil datorita rolului incert pe care 1l
detine Tn raportul comic-dramatic (el ar
trebui sa fie ,negativul”, fiind, dealtfel,
costumat Tn negru!), Marian Lepadatu
(Stefan Vardia) convinge ca aparitie prin
datele fizice, mai putin prin sustinerea
notei romantice presupusa de rol. Cor-
nelia Oseciuc e salvatda uneori numai de
propria-i gingasie. Alteori pare lipsita de
LJherv' pentru a da tensiune relatiilor
scenice. O schitd, ,Vucea", este desena-
ta cu precizie admirabilda de Boris Petroff.

Scenografia semnata de Elena Simirad-
Munteanu este sumara, fara fior. Ca si
ilustratia muzicala care ar fi trebuit sa
precizeze mai cu.. har lirismul piesei.
Mai contribuie, Tn fel si chip, la primirea
calda de catre public Dumitru Anghel,
Marius Toma. Marcela Andrei, Carmen
Croitoru. Nieolae Spuderca, Gheorghe An-
gheluta, Constantin Birliba.

Marian Popeseu

nitate, trai omenesc si_considerare socia-
1a. Ideea reprezentatiei, inteligent aflatd
si serios _argumentatd, e aceea sugeratd
de o replicd a tragedianului ; adevaratii
comedianti sint oameni prefacuti, nvas-
cuti in rele, artistii le sint superiori prin
noblete spirituald si, evident, autentici-
tate. O ironie dispretuitoare, foarte aci-
da, cu_tirul bine reglat reduce la nimic-
nicie impozanta factice a mosieresei ori

,,Bulandra”

»Netnsemnatii"

PTIUNEA repertoriala a Teatrului
LBulandra"tsi a lui lon Carami-
tru 0 consideram  meritorie
intrucit ne prilejuieste, contactul

nequstorului rapace si necioplit. Cum _si
tinara Axiusa, fata simpla si saraca, min-
dra si_incapatinata se alaturd, ca atitudine,
Actarilor — intr-o interpretare grava si
clard, fard melodramatism, cu finete
compusa de catre Anca Bajenaru — gru-
ul actioneaza cu_ pondere” mare Tn con-
lict si-i determina interesantul curs.
Performanta lui Stefan Sileanu e de a
face, un tragedian _puternic, pe care-1
crezi_un om  slab, Thdoindu-se_de sine,
un barbat Tn fond vdsel si nepdsator, un
intelectual  constient de harul si menirea
sa chiar si Intr-o _societate care, vremel-
nic, Tl desconsiderd. Interpretul are o pos-
tura scenica atragatoare, un glas timbrat,
un _chllg foarte mobil si o claviatura ati-
tudinala ampla ; rolul 'e sustinut cu brio
in toate ipostazele, vadind calitatea ob-
servatiei In faurirea tipului, de care vor-
besc, pe larg, exegetii dramaturgiei Iui
Ostrovski. Sciastlivtev e structurat imagi-
nativ de Mircea Diaconu : e actorul pro-
vincial _de vodevil pipernicit, dar si_bufo-
nul intelept si vesnic neferice, zeflemis-
tul necrugdtor al' mizeriilor morale, si,
deopotriva, artistul care nu sufera zgarda
si_ biciul chiar_dacd alaturi de ele i se
ofera un trai. indestulat. Pentru interpret
se punea problema fauririi unui personaj
talentat, care sa convingd pe toatd lumea
din scend si din sald ca isi cunoaste pe
deplin rostul_din_universul piesei.  Clov-
neriile sale sint, intr-adevar, profesioniste
(si. pline de_umor), cit se poate de efici-
ente, detaliile jocului savuroase, mimica
si_gestul chaplinlene, zimbetul seducator,
privirea totdeauna incarcatd de gind ; na-
tura sa e prin excelenta histrionica. O
reusitd deplind. . .
Cu temeinicie e caracterizata, de catre
Gilda Marinescu, Raisa Pavlovna Gurmij-
skaia, Notele distinctive ale personajulli
sint fatdrnicia _cleioasa si rautatea’ fio-
roasa. Actrita 1si Timbaiaza eroina n ri-
dicol, pastrind insd mereu zimbetul calp,
stins si_forma, ceea ce salveaza de groso-
lanie si statorniceste antiteza neCesara
fata de comportamentul franc si hohoti-
tor al Actorilor. Desfrinarea ei se disti-

leaza in gratii vetuste, dezmierdari ex-
perte, calinerii voalate, ceea ce da un a-

cu un fenomen semnificativ din drama-

turgia britanicd. Terry Johnson, Tncunu-
nat cu premiul ,.Cel mai promitator
dramaturg al anului 1982", autor a Sapte
piese, in virsta de 29 de ani, este un
nume notoriu al unei_foarte tinere gene-
ratii de dramaturgi. Dupd John Osborne,
teatrul furiosilor_si cel de-al doilea val
reprezentat de Tom  Stoppard, Michael
Frayn, Alan Bennett, Simon Gray, Sam
Shappard, Edward Bond, aceastd genera-
tie ‘marcheazd cel_ de-al treilea moment
important_al miscarii dramatice contem-
porane din Marea Britanie. Delimitarea
nu este formald, ea permite descoperirea
particularitdtilor  scrisului acestui nou
grup. Piesele generatiei din care face
parte Terry Johnson pun sub_lupa meca-
nismele _Sociale. politice si_ ideologiile
care falsifica existenta omului, creind in
{uruj lui o lume artificiald ce-1 Tndepar-
eazd de conditia sa normald, cea _de
fiinta (Tllndltpare si responsabild, O vivi-
sectle facutd pe un ton grav, cu inflexiuni
tragice, dar si_cu o atitudine detasatd,
prin umor si ironie, deschizind perspec-
tiva tonica a unui catharsis.

n scriitura_textului lui Terry Johnson
recunoastem_influenta a doud directii cu
vechi traditii in teatrul englez : comedia
si piesa realistd contestatara_social si po-
litic, reluate si ilustrate strélucit de ge-
neratia_ lui Tom Stoppard si Edward
Bond. Personajele din Neinsemnatil sint
~chipurile cioplite" ale lumii contempo-
rane : Actrita, Savantul, Sportivul, Poli-
ticianul, Modelele care l-au |nsE!rat pe
Terry Johnson sint» celebre ;  Einstein,
Marilyn Monroe, sotul actritei, Di Maggio,
campion de basebali, senatorul McCarthy,
din rdu famatul Comitet pentru’ investi-
garea activitatilor antiamericane. Perso-
najele se intilnesc ntr-o camera de hotel
in“anul 1953. Locul accentueaza starea de
provizorat a acestor existente- mistifi-
cate ; se sugereaza un moment social cind
oamenii au”abdicat de la responsabilita:
tile lor firesti si si-au ales idoli care ,s&
le spuna ce s indeascd". ,la ce sa as-
pire’, ,ce modalitate ¢ mai bunda pentru
administrarea planetei”. Se opun destine,
mentalitdti. Spiritul se confruntd cu pri-
mitivismul, poezia cu pragmatismul omu-
lui de actiune, unealta barbd a mecanis-

mului politic, Sub un aer aparent coloc-
vial, prin_ reflectii malitioase, ni se dez-
valuie mizeriile ‘si ~Metisul lumii succesu-
lui. Cu exceptia  ‘'senatorului, care isi
aroga cu brutalitate dreptul de a dispune
si_manevra in scopuri,veroase gloriile zi-

lei, ~ceilalti se simt apasati de
conditia lor de vedete. in aceastd
alerie  de ortrete _pivotul  este
lgura_ savantului._ Urmarit de senator

care 1l preseazd s facd o depozitie in
fata Comitetului pentru depistarea’ acti-
vitdtilor antiamericane, santajat ca i se
vor ‘confisca lucrdrile dacd nu face pro-
aganda miljtarista si. anticomunista, tor-
urat de amintirea? Hiroshimei, impresio-
nat de nefericirea vizitatorilor, sai, ac-
trita si sportivul, omul de stiinta are o
viziune premonitorie : un_ holocaust ge-
neral. Imaginea dramaticd a unei lumi
care s-a indepdrtat de adevdrata sa na-
turd construindu-si una falsa, o ,natura
naturans" pe care nu mai poate sa 0 Sta-
pineascd, precum ucenicul vrdjitor.
Piesa are o structura clasica, unitate
de timp, loc si actiune, dar o_anvergura
artistica relativ. modesta, cu insertii- ale
retetelor de succes. Planurile dramei sint
bine articulate, caracterele concepute
multumitor. Remarcam calitatea traduce-
rii In limba romana, datorata Beatricei
Staicu. L. . . )
Scurta cariera regizorala_a_ actorului
lon Caramitru . numara pind Tn prezent
patru_propuneri scenice, dintre care doua
realizari ~ notabile :  Micul ~cosar de
Benjamin Britten la Ateneul Roméan, si
A treia teapa de Marin Sorescu la Stu-
dioul_Institutului de Teatru. Impresia ar-
tistica lasata de reprezentatia cu Nein-
semnatii este amestecatd. Ne-au retinut
atentia citeva reusite actoricesti. Repro-
sam Tnsd montarii _lectura ilustrativistd a
textului, lipsa_unui punct de vedere per-
cutant care sa dea relief dramei sl sa
aduca la aceeasi_tensiune jocul actorilor.
In decorul functional al lui Dan litianu,

nume farmec_ turpitudinii si conserva
nota stilisticd a spectacolului intr-un”
acord prelung, continuu. in~acelasi sens
e de remarcat si naivitatea surizatoare,
contrafdcutd a junelui pestisor Bulanov,
alternata cu jovialitati mitocanesti sl mai
tirziu, cu porniri categorice de vechil csa
luat, frinele casei, toful Tnsd masurat cu
grija, controlat rational si nuantat cu
minutie de Adrian Pintea. Am avlt im-
presia ca si felul sdu de a purta costu-
mele e adaptat cu atentie la starea per-
sonajului. Curios, desi ridiculizat agresiv
si pus mereu in_ dificultate morald, per-
sonajul nu e niciodata derizoriu si rizibil,
fiind Insa excelent trasat ca nemernic.

Schitele de portrete izbutite de_cétre
Constantin  Guritd (un negustor intens
colorat), George Buznea (un mosier fudul
— si de-o0 ureche — creionat hazl_lu?_, lon
Punea_(alt mosier, un pezevenghi lingu-
sitor,. insa deloc dprostg),‘ Rodica Sanda
Tutuianu _ (sluga de taina a.stapinei, di-
vers si _pastos %)_lctata si de o scenicitate
plenard), Valentin Teodosiu (un tindr nu
Breavmmtos, teapdn si taciturn) si. Radu

undreanu (poate cam demonstrativ, ple-
cindu-se mereu de sale, subliniindu-si re-

licile_cu degietul aratator) aduc contras-
ele si' complementaritdtile necesare, Tn-
tr-o armonizare notabild.

Sugestiv, reverberant in generalitate,
decorul ingenios, apasator al lui Mihai
Madescu, ~amintind ca ,Padurea”, e co-
drul unor jivine rele, lacome sl lase. E o
intdrcuire ~ de _ trunchiuri-vreascurl —
ostrete cafenii, Tmpislite si Tmpaienjenite,
Tmprejmuind odai Tntunecoase, cu mobile
vechi,” grele, un_latac cu luminari la icoa-
nele afumate si o gradinita searbadd cu
un scrinciob nevolnic.

_Un anume minus de proeminenta artis-
tica a intregului e observabil, desi e greu
de spus ce anume Jl determjna. Sensul
artistic gasit e insd _ relevabil, coerenta
demonstratiei apreciabild, si pledoaria
pentru Actor ca Personaj al Lumii de ieri,
de azi, de miine, — fara de care lumea

ar fi searbada -- vibranta.
Valentin Silvestru

pentru a da probabil mai multd greutate
eroilor, lon Caramitru = marcheaza prin
machiaj, gesturi, atitudini, modelele cate
l-ay inspirat pe autor. O alegere riscanta
data fiind popularitatea personajelor reale,
familiare spectatorilor. Trebuie “subliniata
creatia lui Virgil ©gasanu in rolul Profe-
sorului. care propune cu subtilitate ele-
mente ce fac simtitd prezenta lui Eins-
tein, dar generalizéaza conducindu-si_per-
sonajul pina la arhetip. Admirabil e jocul
starilor; tdcerile au greutate, concentrind
tragedia intelectualului care detine secre-
tul” cimpurilor, al legilor ce_ guverneazad
universul, dar se simte instrainat de se-
meni. Am_admirat capacitatea de a_ por-
tretiza a tinarului actor Constantin Bran-
zea (Sportivul). Un interpret sensibil la
nuante, capabil s& ofere o gama Iar?a_ de
culori de la comic pina la tragic aceluiagi
personaj. O prezentd scepicd, puternica.
Ar fi timpul ca teatrul sa-i incredinteze
roluri principale tn piese semnificative,
O buna initiativa : oferirea unei partituri
ample tinerei actrite Micaela Caracas,
pentru ca_astfel sa-si descopere mai_larg
disponibilitatile interpretative.. Actrita a
covins Tn bund masura in acest examen
reu, avind citeva momente dramatice
ense. Remarcdm totusi ca. identificarea
cu Marilyn Monroe e un_handicap. Mai
nimerit ar fi fost ca regia sa_gindeasca
personajul plecind de la” individualitatea
actritei, exploatindu-i expresivitatea fi-
zica, datele temperamentale, ceea ce ar
fi dat un_ plus de personalitate per-
sonajului. Senatorul a fost o experienta
ineditd, partial Tmplinitd, pentru George
Oprina. Tentativa _ actorului de a faCe
contre-emploi am simtit-o reusita doar_in
secventa cind face demonstratia practicd
a teoriei solipsiste, arogindu-si dreptul
absolut de a dispune de cei din jur dupd'
bunul plac.

Ludmila Patlanj'oglu
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,Simfonia primaveri"

ETER SCHAMONI isi propune in
filmul Simfonia primaverii sa ne
povesteasca viata marelui compo-
zitor german __Robert _ Schumann

dintre anii 1830—1840. E intotdeauna inte-

resant sa urmaresti viata unui mare crea-
tor, In speranta cd vel putea descoperi
firele care conduc la capadopera si, desi
actul de creatie este sigur o manifestare
intiind a artistului, mediul si tntimplarile
vietii au uneori "o influentd hotéritoare.
Robert Schumann si-a descoperit tirziu
vocatia pentru_ muzica, prin anul 1830,
cind "avea douazeci de ani. Studiase _doi
oni _Dreptul, pe care I-a abandonat sis-a
hotarit _s& devind un mare virtuoz, un
Paganini al pianului. Atmosfera din Ger-
mania acelor vremuri era confuza, tinerii
ajunseserd la_concluzia lamentabila ca nu
esti un_adevarat barbat pina nu ai pe
fatd macar o cicatrice obtinutd Tntr-un
duel. Robert Schumann n-avea nici o afi-
nitate cu aceste manifestari ale timpului.
Viata lui trebuia sa fie muzica si dragos-
tea.” Friedrich Wleck, un reputat profesor
de muzica si pian, accepta sa-i dea lectii;
Clara Wieck, fiica _Ilui Friedrich, ’la
unsprezece ani era deja o virtuozad a pia-
nului. Dupd metoda tatalui ei, trebuia sa
studieze de dimineata pind seara, fara
rdgaz. Destul de repede Schumann va
esua Tn_incercarea de a deveni un vir-
tuoz. Din cauza lui. Tncercind sd sara
etapele necesare dobindirii unei tehnici
perfecte, a inventat un sistem original si
periculos de exercitiu : agata o greutate
deasupra pianului, care-i tinea suspendat
degetul mijlociu, In timp ce cinta cu ce-
lelalte patru. Tn curind sistemul i-a pro-
vocat 0 anchilozd a miinii drepte, cea
chinuitd. Sint amuzante solutiile doctori-
lor vremii, ba comprese eu came proas-
Bata de vitd, ba alte solutii extravagante,
Pentru el si pentru posteritate, aceastd
infirmitate a fost o sansa, fiindca veri-
tabila_lui vocatie a fost cea de compozi-
tor. Tinara Clara, care era un copil cind
a cunoscut-o, a devenit intre timp o0
domnisoara. Succesele ei ca pianista,
foarte bine exploatate comercial si mon-
den, sint din ce Tn ce mai mari. Ajunge 0
celebritate. Afectiunea lor se transformd
in dragoste, Indestructibila. O epoca
grea, teribild, se va scurge pentru_cei doi
indragostiti, pind cind_vor reusi sa se ca-
sgtoreasca. Th acest timp ea va continua
sd cinte prin toatd Europa, permanent
supraveghiatd de tatal el, strecurind a-
proape de fiecare datd si o piesa pentru
ian compusa de Schumann. Aceasta a
ost perioada In care el a compus_acele
veritabile bijuterii care_sint Papillons,
Carnaval, Sonata In ta minor, revolutio-
nind_arta pianului din acele vremuri.

Epilogul filmului e o apoteoza a iui Ro-
bert Schumann. _Felix Mendelsohn-Bar-
tholdy Ti dirijeaza Simfonia primaverii,
operd de prim rang, in care a vrut si a
reusit sa-si exprime fericirea. Dar peri-
oada de tristete a lasat urme adingci.
Probabil ca aici trebuie cautate rada-
cinile dezechilibrului mintal de mai tir-
ziu al lui .Schumann. Taria dragostei Cla-
rei Wieck a fost indestructibila. L-a iubit
dincolo de moarte, _continuind sa cinte
Schumann Tncad treizeci de ani dupa
moartea lui. ;

‘Nastasia Kinski este sensibild, expre-
sivd, fermecdtoare. Admirabild actrita.
Interioarele opulente ale palatelor prin-
ciare unde aveau loc concertele sint im-
presionante, ca si atmosfera_ serioasa in
care se asculte muzica. Asta Tn Germania,
fiindcd la Paris_ atmosfera e foarte su-
perficiald, gustdrile, bdutura si conver-
satlile fiind. mai importante decit recita-
lul pianistei. Pentru un amator de muzj-
ca, filmul are un_cusur : nici o piesa, cit
de scurta (Reverie, spre exemplul, nu e
executatd in ntregime. $i la un moment
dat devine suparator, mai ales cd toate
interpretarile * sint de o calitate cu totul
lesita din comun.

D. I. Suchianu

Debut de scoala"

ECTURA nuvelei Moara lui Cali-
far de Gala Galaction, Tnfaptuita
de regizorul debutant $erban Ma-
rinescu. poarta Tnsemnele ..scolii"

Lupta cu ursul, dragostea fericitd si_pros-
peritatea sening, intrerupte de pirjolul
tatarasc, sint. Tnlocuite prin ,scenele de

gen“ simbolizind setea intunecata ' de

noastre de cinema, in sens concret (pénavutire. Tonul — uneori_simplist — al

tru ca scenariul este semnat de alti doi
tingri absolventi, de regizorul Valeriu

Dragusanu si de operatorul Petru Maier
Bianu, |mprreuna cu unul dintre profesorii
de la LLAT.C., Radu Aneste Petrescu) si
in sens mai amplu (pentru cad isi reven-
dica dreptul la inscriere in traditia inau-
gurata de clasica ecranizare Moara cu
noroc, realizata in 1957). Chemate de afi-
nitdtile elective, marturisite ori tdinuite,
degradeurile cenusii din obiectele cu

arfum_de epocd si frumoasele suite de
ablouri in alb-negru se orinduiesc simfo-
nic,_cineastuluiaflat la Tnceput de ca-
riera plaeindu-i sa arate tot ce stie.

El foloseste inspirat elipsele temporale,
racordurile Tnaltindu-se lent, dar impre-
sionant, din ritmul miscérilor de aparat
si din cadentele mizanscepei, din echili-
brul zgomotelor si sonoritatilor muzicale,
din dinamica metamorfozare a mastilor
si costumelor personajelor. Dar. Serban
Marinescu isi etaleaza nu numai cunos-
tintele, cinematografice ; el asaza silueta
masivd a lui Cdlifar intr-un Jilt si-i as-
cunde fata in barba albd patriarhald,
yrecum Iser in portretul lui Gala Galac-
ion. De asemenea, in spatele Tndraznete-
lor modificari operate de-a lungul_ cere-
monialului de transfigurare a cuvintului
in_imagine, se simte o bogatd literaturd
critica.

_,Fascinatia_basmelor din Cimpia Duna-
rit’ (S. Damian), prezenta in capodopera
scriitorului, 7l conduce pe regizor la re-
modelarea materiei_epice initiale, ca pro-
iectie imaginard, nascutda Tn urma poves-
tirii rostite de Teofil, personah-pereche a
acelui ,modest Faust valah” (Const.
Cio rageiz‘), aparut in jocul de oglinzi cine-
matografice. Vocea lui Teodfil,” istorisind
despre morarul care si-a vihdut sufletul,
devine si glasul lui "Califar (dublat de
acelasi Vasile Nitulescu, care reuseste sa
pastreze organicitatea rolului sdu. dar si
sa reliefeze” asemandrile _ dintre puterea
rapsodului si cea a_bhatrinului stapin ai
iazului fermecat). Caldtoria catre spatiul
fantastic se extinde cale de_sapte zile, iar
incantatia poeticd moderna  din fabula
despre ,desertaciunea bunurilor” lumesti
_(eI(()jglata de D. Caracostea) 1Tsi _gdseste
inedite corespondente, pentru ca filmul 'se
fereste sd preia eE|so_duI considerat, cu
asprime — de E. Lovinescu —, a ,des-
cinde din colectia romanelor de senzatie"

si repudiat, cu similara severitate — de N.
lorga —, ca ,evocatie istoricd gresitd".

translarii semnificatiilor din peisajul le-
gendar al evului mediu in ambianta Tn-
ceputului de secol XX se estompeaza trep-
tat, pe de o parte, prin suprapunerea de
destine simetrice, pe de alta, prin redi-
mensionarea faptelor in acea ,zona inde-
cisa de vis si trdire adevaratd’ (E. Si-
mion). Se multiplica pe peliculda interfe-
renta’ planurilor, astfel incit la_ sfirsitul
filmului staruie incitante intrebari. ,Fic-
tiunea" iscatd din vorbele lui Teqfil tine
de trecut sau are menirea lansarii de ti-
Pare pentru o _evolutie posibild? Aven-
ura existentiald consumata mental — ori
real — Tl Tndeamnd pe Stoicea_s&d por-
neasca Tncd o data in cautarea nalucirilor
entru_a le_ infringe sau, dimpotriva, el
ese din viata eliberat de traiectoria
magic prestabilita de naratorul demiurg?
Meditatia vizuald brodeaza infinitezimal
diferite’ gesturi hieratice si_priviri nein-
cetat_incandescente, dilatat intoarse catre
interior si mai putin catre _partenerii de
dlaLo?. Ritualul contempldrii- este asumat
de in reﬁg distributie, de la protagonistul
Remus Margineanu, definind in forta —
desi. in ansamblu, cam. uniform — obse-
sia_tmbogatirii, la Dan Condurache. stra-
batind dezinvolt = etapele . transformarii
umilului argat Nicodim in alter-ego-ul
dezumanizatului boier Stoicea, de la Elena
Alba, interpretind cu har cea dintii ipos-
taza a frumoasei Tecla (apoi incomodata
de molcoma stereotipie a nebuniei) la An-
drei Finti, construind excelent chipul dis-
tins al suferintei, sau la Petre Tanasie-
vicl, figurind precis decaderea.
Complicata structura filmica scapa une-
ori din chingile savantei rigori autoim-
puse ; citeva stingacii_(cadrele izolind, ca
pe o scena, comentariile explicative de la
sindrofia eonului lorgu sau prim-planuri-
ie nerevelatoare, din fata conacului ar-
zind) si citeva efecte ,interesante", dar
denotind incd un_gust studentesc, scad
altitudinea celui.dintii exercitiu, de lung-
metraj, al talentatului regizor Serban Ma-
rinescu. Imaginea, ca de obicei, rafinat
conceputa de” Calin Ghibu (de asta data,
experimentatul operator colaborind ge-
neros cu debutantul Dragos Pirvulescu)
P_une continuu Tn valoare Stralucirile pre-
tioase ale scenografiei lui Nicolae Dra-
?an,_ iar armoniile compuse de ISRcu Ali-
antis umplu golurile — de sentiment, mai
e _ecran,
Califar.

ales — ivite in universul creat
in prelungirea nuvelei Moara Iu

loana Creanga

Flash-back
Combustia prematura

« FARA findoiala ca Tn soarta unui
spectacol, ca si in aceea a unui om, con-
teaza adesea mai mult |mpre{urarllq, felul
cum se leaga ele una de alta, decit ma-
terialul din”care sint alcatuite. Altfel nu
s-ar putea explica de ce atitea si atitea
filme eu premise din cele mai_straluci-
toare esueaza.in seria banalitatii (aseme-
nea undr copii bine dotati, cu note numai
de zece, care crescind nu ,fac carierd").
Alessandro Blasetti era in 1955 un autor
reputat, cu citeva opere de prim ordin la
activ, intre care si Patru pasi_in nori,
considerat mai tirziu drept intiiul _film
neorealist ;. De Sica se afirmase si_ el,
nu numai ca un mare  regizor,
dar si ca un excelent actor ; Sophia Lo-
ren si Marcello Mastroianni erau_stele in

lind stralucire, iar scenaristii Cecchi

'’Amico, Flajano, Continenza ' alcatuiau
o echipd indestructibila, cea mai bunad a
momentului, calita Tn numeroase victorij
cinematografice. Si totusi, cum se explica
succesul numai pe jumatate al unei pro-
ductii care i-a reunit pe totil

Pacat ca e o canalie, film de oareeare
notorietate _gsau {)_oate doar eu o sonori-
tate .deosebita a titlului ?) este in fond o
comedie spumoasd, _agreabild, nici, prea
desuchiata, dar nici prea moralista,_nici
prea comerciald dar nici prea de artd, in
care un sofer de taxi_candid si nebanui-
tor nimereste_in societatea unei familii
de hoti, tratatd de el cu mare consideratie
datorita frumusetii fiicei si aerelor nabi-
liare ale tatglui.” Hazul provine din Tm-
prejurarea ca Mastroianni — taximetris-
tul "— este singurul care nu-si da seama
de, ridicolul enorm_al situatiel. Faptui ca,
mereu, Tn, ?realma se petrece ceva, se
comite o infracfiune, se intimpla un lucru
neexplicat nu-i; de naturd sa-i zdruncine
increderea, sa-i deschida ochii de indra-
ostit asupra unej evidente pe care toata
umea o0 observa.

Numai c&, din pacate, nu acelasi, lucru
se petrece cu spectatorul, care afla prei
devreme ceea ce eroul intirzie sa_desco-
ere. Si, cum Tn comedie nu exista fina-
uri triste, spectatorul stie in acelasi
timp c&, orice s-ar intimpla, eroul indra-
ostit va ierta totul si, chiar Tn cunos-
intd de cauza, va_ sfirsi prin a accepta
situatia. Consumata prea_devreme, previ-
zibild Tnainte de a-si fi desfasurat po-
tentialul, comedia bate pasul pe loc, nw
mai are ce_sd ofere ihca de pe la juma-
tatea sa. Ea se transforma fintr-g acu-
mulare redundantd de fapte aseméanatoa-
re, patinind pe terenul = unei concluzii
dinainte stiute. Risu| stagneaza, spuma sa
mentine la suprafata, surprizele nu  mai
au_de unde veni, tot ce se Intimpla de
aici Tnainte nu_ mai tine propriu-zis_ de
epic, ci de etalarea cCalitatilor fiecarei
vedete Tn parte De Sica demonstrindu-ne
ca-i cotcarul cu infatisare de gentleman,
Loren ca-i complicea mai_presus de orice
banuiala, Mastroianni ca-i naivul pe care
nobletea dragostei 1l disculpd si-I ridicu-
lizeaza.

Robinetul care _asigtur_é proportia de aur
a risului si credibilitatii_sale a fost des-
chis prea brusc. ,Cine ride la urmé, ride
mai bine".

Romulus Rusan
Erats’: In nr. trecut, la r. 25, se va citi :

»a aparut tnsa (in loc de Tnca) un autor"...

Radio-tv. Lecturli

m O informatie aparuta;
in ,Tele-radio” ne-a n-
demnat a ramine dumi-
nicd dimineatd, la prima
ora tv., in fata micului
ecran pentru ~a urmari
Lecturi literare_din biblio-
grafia  scolara, rubri-
ca inclusa In Mult e dulce
si frumoasa... Sa fie, oare,
reluatd, ne-am_ intrebat,
acea minunatd _ traditie
dupa care pagini_antolo-
gice ale literaturii, roma-
ne erau rasfoite in fata
microfonului sau a ca-
merei de luat vederi ? Nu
a fost asa, si Lecturile li-
terare s-au dovedit doar
un fisier editorial, e
drept, de reala 'utilitate
in cadrul unei _ emisiuni
scolare. O adevarata re-
velatie s-a dovedit, Tnsa,
felul n care a fost con-
dusa  si _prezentata
transmisiunea in discutie
in cadrul careia, alaturi
de fisierul editorial a-
mintit, s-au comentat si
rezultatele unui test filo-
logic desfasurat intr-un
liceu bucurestean. In con-
ducdtoarea discutiei de
duminica dimineata, nu
gresim desigur afirmind
ca’  am cunoscut un

literare

extrem de dotat rea-
lizator tv.: distinctie,
rofesionalism, lipsa_ de

rac, dar nu si lipsa de
nuante, un aplomb ri-
guros controlat, farmec,

mult_farmec, putere de a
mentine publicul Tn fata
ecranului.
_ m Valorificarea _ unor
interesante texte din li-
teratura noastrd, linie di-
rectoare in actiunile tea-
trului radiofonic, s-a con-
cretizat in ultima vreme
rin  premierele  Tata
inca de Panait Istrati
dramatizare de Camelia
tanescu) si Slova de foc
(dramatizare de Corneliu
Ifrim_dupa Roata cu sap-
te_spite de Dominic Stan-
ca), ambele spectacole in
regia lui Cristian Mun-
teanu. .

m Memoria documente-
lor, Sint suflet in sufle-
tul neamului meu, Memo-
ria pamintului romanesc
au adus, alaturi de alte
emisiuni  radio-tv.,, noi
marturii asupra semnifi-
catiei si ecoului revoluti-
ei populare conduse de
Horea, Closca si Crisan.

loana Malin

Remus Margineanu, protagonistul filmului

Moara

lui

Califar

Telecinema

Pe mare si pe uscat

m INTOTDEAUNA am
suspectat genericele fas-
tuoase, asemanatoare y-
nei promisiuni de ospat
copios, dar din care, la un
examen mai atent, nu ra-
min decit cu amintirea
citorva ,bucatele”. Marco
Polo nu” facé exceptie,
Prea multd lume bund si
prea amestecatd (regie,
imagine, muzica, disfri-
butie etc) pentru a iesi
ceva cu adevarat intere-
sant. Lucrurile captivan-
te se fac, de obicei, ceva
mai simplu...

Pe scurt, asadar ;. se-
rialul e facut de Giuliano
Montaldo. Din partea lui
avem acea frumoasa a-
mintire numita Sacco si
Vanzetti, dar — daca e sa
fim sincerl — nici aceea
nu era scutitda de o alca-
tuire mai aproape de tea-
tralitate decit de cinema
propriu-zis, asa cum se
infatiseaza acum si acest
Marco Polo  (cu muzica
neasteptat _de lesioasa a
faimosului Enio Moricone,
dar cu imaginea inspira-
td a_nu mai putin faimo-
sului_Pasqualind de San-
tis). Din partea interpre-
tilor nu vin, deocamdatd,

semnale deosebite, mul-
tumindu-se si ei, deocam-
datd, cu un_joc teatral. Tn
genere, serialul pare Plga

e

acum livresc, un fe
basm citit nepotilor la.
gura sobei.

SI, totusi, ce placut e,
uneori, sa privesti un
asemenea bhasm ‘ea si
oriental, cu farmecul, ha-
zul _(fie si involuntar), dar
mai ales cu misterul sau
de neconfundat, n care
Marco nu e decit omul
care nu doreste altceva
decit_sd se _initieze. Ca-
latoriile lui. Marco Polo
sint, asadar,_ initiatice. in-

trebarea raminind a fi
lamurita Tn urmatoarele
episoade : ce Intelepciu-

ne a dobindit Mareo n
ale sale peregrinari ?_

_ Cum ziceam, serialul
isi_are farmecul sau care

vine, paradoxal, dintr-o
contradictie : cea dintre
livrescul * istoriei _Tnsesi

(nimic nu reprezinta ceva
mai livresc decit aceste
aventuri maritime si pe
useat ale lui Marco) si
ideea de a o trata filmic.

Aurel Badescu



.. Plastfca

,,Eforie"

= EVOLUIND cu sesizabila consecventa
pe directia picturii  de sensibilitate si
culoare, ‘uecantind elementele unuil voca-
bular ce_se atasa, cu franchete si chiar
orgoliu, figurativului poetizat, CONSTAN-
TIN ANDRONIC intra astazi in esalonul
reprezentativ al artistilor care prelungesc
valori traditionale, cautind simultan ipos-
taze originale. Ceea ce, simplificind ter-
menii unei discutii cu mult mai . multe
implicatii_ si  nuante, echivaleaza cu o
investitura care obliga, fie ca ne referim
la imediatul demersului sau la perspec-
tiva sa. Paradoxal ni se pare faptul,
frecvent detectabil Tn_practica picturala
si in exegezele teoretice, ca s-a ajuns la
situatia atit de artificiald de a justifica,
uneori chiar cu_accente de scuza, direc-
tia traditiei de figurativ, culoare si afect,
ca si cind apartenenta la ea sau propen-
siunea catre acest tip de actiune expre-
siva ar echivala cu lipsa talentului sau a
inteligentei plastice, cu conservatorismul
si obtuzitatea sterilizants. Ideea in sine
este falsa, fard indoiald, iar permanenta
grija . de a gdasi argumente, uneori cu
Sofisticate referiri la "o posibila actuali-
tate a problematicii, ca_si cind valoarea
ar fi supusd fluctuatiilor mondene de
gust si fruculentd. in favoarea uneia sau
alteia din tensiuni se dovedeste  inutila
in sine si_exterioara fenomenului. Lucru
valabil si in cazul altor tendinte concep-
tuale sau formative, oricit de inedite,
acestea reclamind o prezentare detajiata.
nuantata si relevanta_ pentru sfera publi-
cului” in ‘totalitate, iar nu_ pledoarii de
aparate sau Justlﬁca[e, caci dialectica
artei _pune permanent in dialog cele mai
diferite posibilitati de exprimare. ntr-o
fertild si selectiva competitie. a valorilor,
De_aceea_pictura lui Andronic. de buna
calitate si de profunda implicare in sub-
stanta problematicii intrinseci, se_sustine
prin ea si prin ceea ce, la analiza atenta
si participare emotionald, releva propen-
siunea catre deplina stapinire a triadei
fundamentale : compunere, desen si cu-
loare. Semnificative ni se par in acest sens,
asemeni datelor dintr-un program riguros

dar  si deschis, acuarelele grupate ca
pagini ale unui album de notafii = atente
»p€ motiv". succesiunea lor ‘propunind

irectii tematice — peisajul este prepon-
derent, dar el contine “si posibilitatea
extragerii_detaliului cu autonomie expre-
sivd —_ si reperele evolutiei de limbaj.
Simplificarea structurii, nevoia de esen-
tializare, lucrul cu masa_cromatica sensi-
bilizatd, decizia definirii si articularii

MUZICA

Stagiunea la Opereta

ORNIND de_la premisa unei sen-
sibile Inbundtatiri a activitatii ce
vizeazd o mai _completd si mai
profunda Tndeplinire a sarcinilor

de educare poljtica si estetica a unei m@f%cilrj]garea Sl

diversitati de categorii de public, precum
si de la diversitatea personalitatilor. inter-
pretative existente 'in institutie, in sta-
giunea 1984—1985 Teatrul de Operetd si-a
propus sa prezinte o varietate de_titluri
(reludri si premiere) apartinind atit dra-
maturgiel originale,” ¢it si diverselor scoli
ale operetei clasice si moderne. Din crea-
tia de operetd romaneas-d, afirmata pe
deplin atit pe plan tematic_cit si compo-
nistic, vor fi reprezentate in reluare lu-
crarile care s-au bucurat de o apreciere
unanima ;. Lasati-ma sa cint de Gherase
Dendrino, Leonard de Florin Comisel,
Violete de Parma de Elly Roman, precum
si baletele Baiatul si ‘paiele fermecate,
muzica de Mihai Virtosu, si Lectia de_dra-
goste, muzica de Adrian Enescu, cdrora

li se adauga premierele Tara de aur, tara
de vis — spectacol cu care teatrul intim-
pina cel de-al XIH-lea Congres al P.C.R,,
si Examene, examene, musical de Marius
Teicu. intre altele fie spus, cu toate in-
cercarile initiate de institutie, prejudeca-
tile fata de asa-zisele limite ale genului,
unele dificultati de tehnica specifica si
conditiile de achizitie ale libretelor, mai
putin stimulative, tin inca departe de noi
veritabilele condeie scriitoricesti de care
are nevoie opereta pentru a Tnregistra o
mai pregnanta prezentd a dramaturgiei
originale contemporane.

Din lucrarile clasice vor fi reprezentate
O noapte la Venetia, Singe vienez si Voie-
vodul tiganilor de Johann Strauss, pre-
cum si premiera capodoperei aceluiasi
compozitor, Liliacul, Tara surisului si
Vaduva vesela de Franz Lehar ; Silvia,
Maritza si Printesa circului de Emmerich
Kalman ; Victoria si al ei husar de Paul
Abraham ; La calul balan de R. Benatzky;
Vinzatorul de pasari de Karl Zeller (toate
aceste lucrari apartinind .scolii vieneze) ;

Mam’zelle Nitouche de Florimond Herve
(scoala franceza) si Suzana de Jean Gil-

bert (scoala germana). Musicalul — ope-
reta secolului XX — va fi prezent pe afi-

Jurnalul galeriilor

formei primordiale, dar mai ales o grava
preocupare_pentru calitatea_mesajului n-
corporat, fireste afectiv 1n alveola de
rigoare stilisticd, ne apar ca o clarda si
distinctd_suma_de jaloane pentru 0 lec-
turd a picturalitatii. Evanescenta, tuselor
de culoare, filtrarea luminii care impune
suprematia volumului, raportul tonal in
gama ca un dialog pe familii cromatice
echlllbrate,, fard ‘“contraste sau violente,
aduc n discutie 0 anumitd posibild tenta
romanticd, =~ definind implicit = universul
spiritual _din care descinde_ artistul. Inte-
resant ni se_pare faptul cd, inscriindu-se
intr-o_familie ce numard astizi citiva
ictori remarcabili, simfonisti de sonori-
ati discrete. Constantin Andronic  tinde
catre o sinteza formala ce . conduce la
abstractie lirica, punctul optiunii  depin-
zind de’ modul in care autonomia croma-
tica si semanticd se va instaura ca o
necesitate logicd si organica. Oricum,
artistul  rdmine un pictor _autentic, de
profunzime emotionala si _seriozitate,
consecvent si in acelasi timp deschis
perspectivelor sub_raport ~ conceptual si
stilistic, reprezentind o certitudine.

sul stagiunii cu titlurile My fair lady de
F. Loewe, Marco Polo de F¥. Lopez, Okla-
homa de R. Rodgers si Poveste din car-
tierul de vest de L. Bernstein. Formula-
rile critice ale presei de specialitate refe-
ritoare la neFroporthnalg prezenta a sco-
lilor de creatie este justd, dar teatrul In-
timpind inca o serie. de greutati privind
achizitionarea ‘lucrarilor

Eforturi deosebite vor fi directionate in
aceasta_noua stagiune catre Intarirea sub-
stantiala a potentialului interpretativ al
teatrului. Este vorba Tn primul rind de
incredintarea unui _numar important de
roluri complexe unei noi generatii de in-
terpret (Laura Niculescu,” Rodica Lixan-
dru Mincef, Bianca lonescu, Simina lvan,
Rodica Truicd, George Panescu, Dumitru
Trandafir, Emil Spataru, Daniel Eufro-
sin, Cristian Caraman), valori reale ce
poartd, aldturi_de generatia  consacrata,
raspunderea viitorului artéi interpretative
de opereta.

Practica a dovedit ca unele lucrari care
depasesc. un numar mai mare_de ani de
la premiera Tsi  pierd prospetimea chiar
daca ele mai dainuje datoritd partiturilor
lor muzicale de neindoielnica_valoare. in
aceasta stagiune, toate lucrarile reperto-
riului In reluare sint supuse unor actiuni
de inlaturare a_,adaosurilor”, a facilita-
tilor, a vulgaritatilor, a rutinei, a aproxi-
matiei artistice sl de Tmprospatare a dis-
tributiilor — acolo unde este cazul.

O altd componenta afactivitatii institu-
tiei Tn aceasta noud stagiune o constituie
capitolul de actiuni ,dincolo de reperto-
riu”, menite sa largeasca sfera de cuprin-
dere a noi categorii de spectatori, actiuni
ce se coroboreaza cu imperativele cresterii
eficientei economice a activitatii artistice.
Dintre aceste multiple si variate prezente
citdm microrecitalurile ,capetelor de afis"
ale operetei, precedate de dezbateri, in
intreprinderi, institutii, scoli, licee, case de
culturd, unitdti militare etc., realizarea
unor spectacole muzical-umoristice de
mare accesibilitate sustinute Tn sdli de
mare capacitate, realizarea de micro-
stagiuni permanente Tn orasele limitrofe
Capitalei, Tnregistrari radio, televiziune,
Electrecord, Organizarea de cursuri de ba-
let pentru copii etc.

George Zaharescu
Directorul Teatrului de Opereta

CONSTANTIN ANDRONIC : Peisaj

,Caminul artei"

= PETER CSEHI face parte, sub ra-
portul strictei cronologii, dar si al mu-
tatiilor provocate in_limitele fenomenului,
din generatia artistilor tineri care au be-
neficiat de instalarea si nuantarea unei
noi acceptiuni a conceptului "de desen.
Eveniment de ansamblu, si personal in
acelasi timp, cu_importante consecinte in
devenirea stilistica si Th decizia cu care
artistul, la fel cu_multi alti colegi intru
preocupdri, opteazd pentru _un demers
axat pe o grava problematica existentiala

si pe. un cod semantic voit degajat de
prototipuri acceptate. Ceea ce hu in-
seamna inedit absolut — ..Cel ce cauta

ceea Ce nu a vazut niciodatd, nu va gasi
nimic", spunea marele A prospector de
insolit poetic, Eluard — caci in universul
structurilor semnificative apar elemente
de conceptie si vocabular la fel de isto-

rice ca oricare altele, cu o rata cronolo-
gicd destul de respectabild. Este, acesta
un avantaj incontestabil, ca orice heral-

Trei ipostaze

m AFIRMAT de_un_ deceniu, ULPIU
VLAD a creat_lucrdari importante in ge-
nul cameral, simfgnic sau concertant, Ju-
crari in care predilectia sa pentru o gin-
dire lineara le conferd o anumita spatia-
litate si o individualizare remarcabild a
detaliului.

Arcuite pe o astfel de gindire, prepon-
derent polifona, lucrdrile sale propun va-
riate ipostaze, de la monodie la conglo-
merate  sonore, construite = cu multiple
trasee _melodice, ce isi au viata lor indi-
viduald si Tn acelasi timp 'valente de
coexistenta ale unui organism complex.

Adeziunea pentru un sistem modal-serial
este 0 altd coordonatd a opus-urilor auto-
rului, in acest sistem remarcindu-se de-
seori_intonatii ce amintesc de melodicita-
tea cintecului popular.

Este Interesant de subliniat si faptul ca
Ulpiu Vlad este preocupat de gasirea unor
modalitati adecvate, prin care sa dea po-
sibilitatea interpret.ilor si dirijorului de a
participa activ la actul de creatie. in acest
sens el si-a imaginat un_amplu ciclu ca-
meral-vocal-simfonic, intitulat, ,Mozaic",
alcatuit din_mai multe monodii_suprapuse
intr-o relativd independentd din care in-
terpretii (variind ca numar, de la citiva —
la 0 orchestra simfonicd) pot sd-si aleaga
acele trasee care sint _optime pentru o
anume factura timbrald ‘si scriiturd in-
strumentala, Tn felul acesta generindu-se
variate_ipostaze formale ale unei unice

ramatici generative, existentd in parti-
ura generald. Ciclul ,Mozaic" apare ast-
fel ca o reformulare orlg%lnal_a a aspec-
tului improvizatoric al actului de creatie
si, a raportului dintre general si surprin-
zatoarele aspecte particulare, 'ce se pot
naste din lecturi variate ale aceluiasi text.

Profilul_componistic_ al lui Ulpiu Vlad
mai dezvaluie si un lirism retinut, ce se
degaja din arcuirile melodice riobile intil-
nite In Simfonia I-a ,Drumuri in lumina",
in Concertul pentru orchestra de coarde,
say n lucrarea simfonica ,Cum greu din
adincuri®.

.m ADRIAN IORGULESCU  este unul
din_talentele viguroase ale tinerei gene-
ratii de_compozitori romani.

Creatia sa (indiferent de gen, de la
muzica de camera sau lied-uri, Ta_concerte
instrumentale, simfonii sau operd) se de-
taseaza prin expresia_directa pe care o
degaja,. prin madiestria de a folosi cu
maximad, economie mijloacele _componis-
tice, printr-o_imagisticd sonord eficienta
si originald. De altfel, concizia exprimarii

dica genealogica descifratd  si anexatd
creator, caci marca expresionismului, in,
sensul larg de constanta_recurenta desci-
frabila sub cele mal diferite ambalaje for-
male. semnificd pasiune, analiza, expre-
sivitate exacerbatda, mesaj . existential,
participare umana_totala, deci, indiferent
ca ne referim la Griinewald sau Soutine,
la Multscher sau Francis Bacon. Peter
Csehi cunoaste toate aceste precedente,
el este un artist_intelectual analitic si
selectiv, dar posedd in plus si o ,Wel-
tanschauung" distincta. in_compunerea ca-
reia se interfereazd luciditatea si _pasio-
nalul. anxietatea si speranta, tragicul si
sublimul, imaginea continind iconic si o
distinctd doza de agresivitate_vecina cu
ferocitatea, semnalul "de alarma formulat
de artist reclamind lipsa edulcorarii_si a
menajamentului salciu. Dar. atras simul-
tan de infinitele disponibilitati ale lumii
explorate, el lasa sd se strecoare accente
de calol'ilie picturalda si decorativism _cro-
matic, definirea generica a expunerii ca
desen fiind contrazisa de starea intrinseca
a structurilor .vizuale. Avem de-a_ face,
in fond, cu un demers pictural, indiferent
de tehnica _utilizata, desenul tutelind
punerea initiala in Imagine, ca si inter-
ventiile marginale, tinind de un peisaj
interior adeseori_antinomic prin_raportare
la ideea centrald. Formele se citesc usor
ca deplasari anatomice catre zone onirice
sau suprarealiste, poate un nou bestiar
se naste ca o_aluzie la situatia actualda a
omului — Animale vechi ni se _pare
simptomatica, alaturi si de alte lucrari —
iese ca Acvariul cu_ cloroform sau
submarinul orbului depasind clar zona
jocului de cuvinte in favoarea simbolului
interior, la fel ca si_ Portret de nunta
Prin aceasta expozitie Peter Csehi de-
monstreaza cd. Tn [imitele unei tendinte
ce se afirma in ultimii ani mai ales prin
cdutarea nemetodica si inconsistentd a
unor formule insolite, ‘are un _program
coerent sub raportul continutului ideatic
si iconografic, vointa de stil si o forta
expresiva capabild sa anihileze tentatii
frivole si mode efemere. lar deplasarile
de problematica intrinsecd spre teritoriul
picturalitatii nu anihileaza statutul sau de
desenator, cu atit mai _mult cu cit ele
sint provocate de finscrierea 1n  sensul
actiunii suprarealiste, cu evidente refor-
mulari din perspectiva acuitatii nelinisti-
lor contemporane, ceea ce presupune
convocarea tuturor procedeelor  eficiente
sub raportul interactiunii ce conduce la
mesaj.

Virgil Mocanu

se remarca si la nivelul selectiei intona-
tionale, prin permanente apelari la struc-
turi modale prepentatonice sau pentato-
nice. Adrian lorgulescu stapineste remar-
cabil si orice formulda instrumentalda sau
orchestrala. | . L

Daca lucrarile ample (cele doua sim-
fonii, sau patru cgncerte, reunite in ciclul
.lpostaze") degaja fortd, suflu simfonic
si. substantialitate  sonora, lucrarile ca-
merale, mai ales lied-urile sint creionate
discret, introspectiv, dar cu aceeasi pro-
funzime ce 1l caracterizeaza pe autor (de
altfel Adrian lorgulescu este si un sensi-
bil poet, ciclul de ljed-uri ,Despre noi"
fiind compus pe versuri proprii).
~ Exista Tn toate aceste muzici rupturi
imprevizibile, contraste puternice, discon-
tinuitati voite ale discursului sonor, ac-
cente cu ecouri surprinzatoare, Dar crea-
tia lui Adrian lorgulescu degajd uneori si
umor. Astfel, din ciclul ,Caragiale"”, can-
tata ,,Mosii" (la care se adauga si o operd)
se apropie cu_ rafinament de. subtilitatile
textului caragialesc, gasindu-le spumoase
echivalente sonore.

in fine, s-ar putea remarca existenta
unei viziuni integratoare, proiectata peste
mai multe lucrari, ca in ciclul ,Ipostaze-
lor", variante reunite printr-un demers
componistic, ce le asigura si autonomie si
continuitate Tn cadrul ansamblului si, mai
presus de orice, autenticitate.

m PREZENTA componisticd mai dis-
cretd, poate prea discretd pentru poten-
tialul de care dispune,, MARINA VLAD
apare In public numai cu lucrari inde-
lung elaborate, arcuite ferm si cizelate cu
migala.

Dincolo de limbajul modal-serial. Ma-
rina Vlad vadeste o anume predilectie
Pentru a construi blocuri sonore, pe care
e _expune alternativ. intr-o prezenta sim-
pla. statica, sau animate de impulsuri si
trasee interioare lucrate cu multd finete.

Aceasta permanenta pendulare intre ge-
neral si detaliu se poate constata in Tu-
crarl mai_recente, ca Irio pentru vioard,
viola si_violoncel, sau Cvartetul de coarde
nr. 2. In acele zone_ ale detaliului apar
mai evidente afinitatile compozitoarei cu
anumite intonatii ale folclorului nostruy,
cu anumite structuri ritmice, ce tin atit
de tehnicile de compozitie ale ultimelor
decenii, cit si de practici improvizatorice.

Dar peste toate pluteste o fermitate a
stapinirii materiei sonore, o sobrietate a
gestului. componistic, un echilibru al for-
melor si o intuitie a valorilor timbrale.

Pe Marina_Vlad o asteptam cu incre-
dere sa apara mai des in public.

Liana Alexandra



ESEU

Introducere
iIn arta lul Florin Niculiu

M Tncercat sa apropii persona-
litatea artistica a lui Florin
Niculiu din numeroase inci-
dente : am intilnit omul, cu ti-
miditati sovaielnice, mirari si iscodiri
lucide — si extatice, Tn fata oamenilor
si lucrurilor, adapostind Tn sine, vi-
ziuni ; i-am banuit, prin empatie, viata
cea mai dinlauntru, cu beatitudinile
solare ale acesteia, curmate Tnsa,
cindva, printr-o draméa ce avea sa-i in-
tunece restul Tntregii vieti, exilindu-1
Tn climatul Melancholiei, Tnfatisate n
gravura lui Albrecht Diirer ; i-am des-
cifrat, prin interpretarile subtile ale
lui Crapieux-Jamin sau Ludwig Klages,
sinuozitatile delicate, de estet impeni-
tent; ale grafiei ; m-am lasat Tnvaluit
in atmosfera molcoma, de obirsie mol-
doveneascd, ce-i alcituise climatul fa-
milial, Tn care artistul Tsi trdise exis-
tenta si bucuriile Tnfaptuirilor ; m-am
oprit recules Tn fata a doua expozitii
nfatisind crimpee de privelisti si eva-
ziuni  ale mesterului ; am trait mo-
mente de naiva osirdie, Tn strddania de
a_intui cite ceva_din elanurile de gind
si ale operelor rdmase n atelierul sau
de lucru, n toate stadiile Tmplinirii,
de la anzeIe incepute nesigur, dar pa-
rasite un timp, pentru a fi reluate mai
apoi, dupa legile tainice ale fanteziei
creatoare, ajunse la plenitudinea cris-
talizarii deflnltlve adevarat work in
progress ; i-am revazut, apoi, Tn gind,
opera, consemnat in monografla pu-
blicata recent, la Editura Sport-Turism.
.Si totusi, In socotinta ultima a cu-
prlnderu operei lui Florin Niculiu, a-
ceste perspective de intelegere nu pot
fi decit simple semnallzarl

Le redam aci cu sfiald, In Tncercarea
de aflare a unei adlacente la paleta
pictorului.

CONSONANTA cu opera lui Florin
Niculiu. presupune, Tn credinta noas-
tra, ca mijloc adaptat de apropiere,
identificarea cu starile emotive ale
elaborarii sale artistice.

Acest moment creator este, fara in-
doiald, de naturd muzicald. Asemeni
romanticului german Jean Paul Richter,
care-si elabora ritmica si fanteziile
scrisului Tn timpul improvizatiilor mu-
zicale. la .pian, Niculiu isi provoaca vi-
ziunile picturale prin auditii muzicale :
Tn momente de adinca reculegere, sau
m tacerea noptilor Tnaintate, el face
m¢ rasune fluturarea aeriand a unui
trio de Beethoven, a unui concert de
Mozart, a unei simfonii de Brahms sau
opere de Enescu. (Am adauga si o pre-
ferinta subiectiva, pe care, Tnsa, artis-
tul nu mi-a confirmat-o": Gustav
Mahler). Astfel, climatul interior al ar-
tistului Tncepe sa-si desfasoare Tnva-
luirea intr-o  alternanta de viziuni :
caleidoscop de imagini, traite Tn reali-
tate, sau n stari de vis, Tn evadari
astrale.

_Se desluseste pe intinderea_lucrarilor,
pictate n lungul anilor, un intreg uni-
vers.

_»Melodia infinitd", de obirsie wagne-
riand, suscita inca din prlmele opere
ale lui Niculiu, imagini infiltrate de
coplesitoare emotivitate, marturii  ale
unei participari_subiective a pictorului
la lume. Privelistea devine stare de
suflet, atitudine spiritualda. Sortilegiul
muzical Tnsufleteste unduirea Dealu-
rilor de la Gura Niscovului (1950), lu-
crare de prima tinerete, avind vadite
corespondente cu o pinza din faza Tn-
ceputurilor lui Pallady ; Tmplinirea me-
lodica se opreste, insa, un timp, in ta-
cerea incropita din Decembrie n Co-
troeeni (1950), pagina de emotivitate
retinutd, dovada de maturitate artis-
tica timpurie, evocind ambivalent par-
ticiparea artistului la lume, dar si sin-
guratatea sub cer a fiintei omenesti,
trasaturd ce avea sa se defineasca mai
apoi in suspendarea Tntimplarilor lumii,
Tn tacerea vasta a zapezilor, din la-
nuarie in Cotroceni (1951). Contras-
tante prin tonalitate sufleteasca si cro-
matica, cele doua lucrari sugereaza
Tnsa, deopotriva, prin intensitatea ira-
dierii emotive, prin timbru interior si
prin tilcul ce se desprinde din opere,
situarea omului Tn lume : artistul res-
tituie, Tn acelasi timp, privelistea la mo-

dul personal, sem-
nificatii.

Se contura, inca de la Tnceputul ac-
tivitatii sale, profilul unui artist obse-
dat de peisajul autohton, de ambiante
cu care intelegea sd se identifice,
deopotriva prin vaste cuprinderi pano-
ramice, cimpenesti sau citadine, sau de
patetice Tnfatisari izolate : Parul de la
Ciorogirla (1952) Parul fulgerat (1977)
n care. — la prima contemplare — am
crezut ca descopar o convergentd de
atitudine si viziune cu romanticul
Kaspar David Friedrich (Klosterfried-

dind contemplarii

hof im Schnee, 1819) sau Harzland-
schaft, — negata, 1nsa, de pictorul
roman — fapt ce nu anuleaza, totusi,

dupa opinia noastra, filonul romantic
al viziunii lui Niculiu.

Statornicit un sir de ani Tn aceste vi-
ziuni st tehnici, Florin Niculiu desfa-
soard Tntr-o activitate sustinutd un vast
evantai de privelisti autohtone : colturi

turii contemporane, definitd prin pa-
siunea cunoasterii realitdtilor siderale
si_a structurilor intraatomice. Arta lui
Niculiu, Tn concordantd cu o tendinta
comund mai multor artisti contem-
porani, reveleaza obirsia spatiilor infi-
nite si intemporalului. Evolutia era fi-
reasca : integrat fiind n coordonatele
actualitatii si concretului, cdrora to-
tusi, Niculiu’le revela semnlflcatll de-
pasmd clipa si_cotidianul, lucrarile sale
din ultimii ani dezvaluie fata ascunsg,
abia presimtitd, a universului,’ Una din
aceste imagini, Un pom n noapte
(1975) deschide un alt volet Tn arta lui
Niculiu, precedat fiind de pinza pur-
tind titlul unui vers al poetului ame-
rican Robert Frost, Nimic de aur nu
poate dura (1974), in care destarmu-
rirea si saltul extraterestru se vadesc
ostentativ, avind tflcul unui manifest
artistic. Se vadeste, 1Tn aceste ultime
pinze, o viziune reprezentind o perma-

FLORIN NICULIU : Nefncetat omagiu lui Andreescu

de asezari — Hudesti, Dorohoi, Valea
Viei, Vama Veche, Cimpulung Muscel
— picturi marine, scene populare de
bilci, grupari intimplatoare de obiecte

disparate in ,naturi moarte", sau pei-
saje cu Tngindri de lumini si umbre,
pind la ciclul de portrete ale citorva

personalitati dominante ale vietii isto-
rice si culturale romanesti, inceput in
anul 1973, cu portretul reprezentat n
reculegere grava, de meditatie singu-,
raticd, al lui Balcescu, urmat de ima-
ginea inflorita de aIbuI_ herminei, a lui
Dimitrie Voda Cantemir, carturarul de
factura enciclopedica si sensibilitate
artistd, desprinsa gratios de pe un
fundal de linisti vegetale si Tncadrat,
fara solemnitate, de marturii ale unei
culturi evoluate, saturata de valori ale
gindului —, continuata fiind de por-
tretul lui Constantin Voda Brincoveanu,
alt intemeietor de valori culturale si
de stil artistic.

Galeria marilor personalitati se ur-
meaza, Tntregind prin marturii de viata
spirituala si evocari de fapte istorice
ambianta autohtona cu care Florin Ni-
culiu se identifica.

EVOLUTIA artistului isi continua
nsa cursul, anexind acestei faze a Tm-
plinirii un alt univers, tot atit de au-
tentic, prin iradiere subiectiva si tilc
simbolic : este faza pe care am putea-o
numi astrald, a viziunilor extraterestre,
coincidenta cu ntreaga evolutie a cul-

nentd a sensibilitatii umane : roman-
tismul, perspectlva nocturnd, ‘sugestia
tainei incluse n lucruri, alternind cu
irizatiile luminii.

Paleta lui Niculiu este policroma,
sensibild tuturor vibratiilor realului.
Simfoniile pictorului nu se limiteaza
la o singura gama de vibratii ; ele su-
gereaza diversitatea feeriilor cosmice.
Mai mult: el le multiplicd in reverbe-
ratii, prin joc_mental si _fantezie. Pic-
torul se refuza S|mpI|f|car|| _acceptind
cu naiva si_reimprospéatata parasire de
sine toate feeriile reale si inchipuite
ale universului, calauzit fiind de mi-

rajul ,tarmului infinit". Depasind ade-
sea,desenul, care stabileste contururi
clare, artistul foloseste policromia si
multiplicarea obiectelor simbolice, ri-
sipite pe Tntinderea lucrarilor.

in atelierul launtric al pictorului,
realitatea sufera un metamorfism total,
o transformare structural3, sensul
geologic al cuvintului.

Ne aflam Tn fata unui nou alfabet de
expresie, contopind realul cu visul si
presimtirea. Se risipesc pe Tntinderea
pinzelor, obiecte simbolice — scari sau
instrumente muzicale, ciulini de mare,
cristale luminoase taiate Tn fatete mul-
tiple si policrome, bolizi ratacind pe
intinderi planetare, camee, forme in-
fiavitale, spirale, sfere, corpuri geo-
metrice — care dau atmosferei gene-

in atelier

rale a operelor, semnificatii. Titlul em-
fatic al pictorului suprareallst de odi-
nioara : la certitude du jamais vu, mi
se pare naiv. Niculiu nu-1 revendlca
dar Tl |nfath|este cistigind ,ramasa-
gul" cu sine Tnsusi, de a crea ambiante
imposibile si Infaptuind prin valori de
suprema sugestie . ambiante astrale,
jocuri ale hazardului cu nesfirsirea.
Gaci cum am putea defini altfel lu-
crari, din care, citam citeva, la Tntim-
plare, limitindu-ne ; Ora matlnala pe
tarm infinit (1983) ; Euritmie Tn zori,
pe tarm (1983) ; Tarm infinit Valul
(1981) ; Neincetat omagiu lui An-
dreescu (1981), sint, n viziunea picto-
rului, tot atitea prlvellstl imaginare din
galaxn calatorind infinit.. (Am fi
ispititi s& poposim analltlc, sub lupa, in
fata fiecareia din aceste lucrari. Dar la
ce bun ? Intuitia directa si disponibi-
litatea deschiderii contemplatorului la
inedit ar depasi toate alambicarile de
explicitare.)

NU AFIRMAM, fara indoiala, inven-
tivitatea totald, fara corespondente cu
alti pictori contemporani, a picturii lui
Niculiu, desi arta acestuia este adinc
personala Paralelismul cu operele unui
Dali sau Miro, pentru a ne limita, o
dovedeste. Ne limitam la o S|mpla
comparatie : experienta noastrd Savir-
sitd cu ani Tn urma (1972), la Muzeul
Municipal al Artei Moderne din Paris,
in fata uneia din fazele creatoare ale
operei lui Wassili Kandinsky — c&ci

Niculiu va trebui, in credinta noastra,
sa fie. comparat cu cei mari (cf ale
noastre Eseuri literare, filosofice si ar-
tistice, 1982, pag. 304). Scriam atunci,
sub impresia directa a contemplarii :
»,IN ce masura emotia disociaza si
recreeaza dupa simetrii noi organizarea
lumii exterioare, vizibile, pentru a o
reduce la acest joc de puncte, de linii
drepte sau curbe, cercuri si Tntretdieri
de figuri geometrice, de figuri imagi-
nare ? Pinzele se succed multiplicate,
niciodata identice cu ele Tnsele, in in-
ventivitate nesecata, mentinindu-se Tnsa
Tn aceeasi constructie rigufoasa Tndrep-
tatind, poate, comparatia cu diversita-
tea combinatiilor unui creier electronic,
adevarata asceza intelectuala a unui
spirit care, construind, se construieste
pe sine"...

..Am avut atunci impresia ca ma a-
flam in fata unui joc mecanic, de com-
binatii si recombinatii ale aceluiasi
procedeu mental, fara ca acestuia sa-i
corespunda o infaptuire artistica rein-
noita si coerenta.

Nu aceasta a fost reactia noastra Tn
fata lucrarilor lui Niculiu. M-am oprit

Tndelung si_scrutdtor in atelierul pic-
torului, Tn timp ce ascultam opera pos-
tuma a lui Enescu : Voix de la Nature,
asupra laviurilor lui Niculiu : nici una
din aceste lucrari, construite, totusi, cu
aceleasi figuri simbolice, nu putea fi
identificatda cu celelalte. Fiecare avea
0 atmosfera si o semnificatie diferita,
fiecare Tnchega o alta structura, o alta
realitate. Mi-am amintit, atunci, o mar-
turie a pictorului : nelinistea lui crea-
toare, ajunsa la ultima faza, 7l in-
demna sa adopte, pentru a se reinnoi,
0 noua tehnica, pina in prezent, necu-
noscutd de el. Niculiu Tsi propune, a-
nume, sa devina, la virsta de aproape
saizeci de ani, un Tnvatacel al tehnicii
gravurii: simtea nevoia de a se ex-
prima prin mijlocirea unui alt alfabet !
..Am parasit atelierul pictorului cu
aceeasi exaltare pe care o trdisem cu
peste patruzeci de ani in urma, la des-
partirea de George Enescu, dupa ce
acesta Tmi acordase o Tntrevedere, bo-
gatd Tn miscari de suflet, reprodusa
cindva Tn volumul Lumea de miine.

lon Biberi



SARTRE —
un filosof care vrea

schimbe lumea

schimba 1in
Jean-Paul

ucrurile se
Convorbirea cu

Sartre din  august-septembrie

1974, publicata de Simone de
Beauvoir ca o anexa la Ceremonia de
despartire.  Nu mai e vorba aici_de
mizeriile trupului, ci de existenta filo-
sofului  Tn intelesul ei profund. Dupa
Cuvintele, este marturia esentiala pen-
tru Tntelegerea nu a vietii lui Jean-
Paul Sartre, ci a vietii gindite de Sar-
tre. Convorbirea Tncepe la Roma in
timpul vacantei si continuda la Paris,
Tn acelasi an (1974) Autoarea a supri-
mat pasajele fara importantd si a or-
donat dialogul n functie de teme. Ea
vrea sa-1 faca pe Sartre sa spuna ceea
ce n-a spus Tn Cuvintele si n alte texte
autobiografice. Reuseste, gratie diba-
ciei si Insistentei sale. E un veritabil
dialog, de la egal la egal, in baza unui
fond comun de cunostinte si a unei
experiente traite Tmpreuna. Cind Sar-
tre nu-si aduce aminte sau trece prea
repede peste un subiect oarecare, inter-
locutoarea 1l corecteaza, Ti sugereaza
termenul exact, Ti da tonul, cum se
zice. Filosoful se lasd tras de limba,
face completarile cerute, revine asupra
temei, accepta o referlnta confirma o
relatie intelectuald. Stilul e cordial-
distant. Niciodatd Simone, niciodata
Jean-Paul Tn convorbire. Barbatul si
femeia care discutd Tntre ei formeaza
un cuplu intelectual si se comporta ca
atare. Afectiunea este lasata Tn anti-
camera dialogului. Daca este cineva
care tradeaza, totusi, acest pact, ei bine,
acesta este Jean-Paul Sartre. El gaseste
prilejul sa spuna Tn citeva rinduri ca
Simone de Beauvoir a contat mult n
existenta lui. Simone de Beauvoir pri-
meste aceste semne de tandrete, dar
nu le ntoarce niciodata. Ramine la
s,vous, Sartre", ,pourqudi alliez-vous
chanter a la messe?“...

Cele mai multe date privesc adoles-
centa si momentul debutului literar.
Nu-i o cronica ordonatd, este cronica
unei memorii care regaseste si pierde,
succesiv, coerenta unui trecut indepar-

tat si, deC| coerenta unui scenariu de
eX|stenta Discursul este determinat,
ntii, de conditia oralitatii lui si, Tn al

doilea rind, de prezenta unui interlo-
cutor exigent si- autoritar. Simone de
Beauvoir nu-i un partener oarecare de
dialog: este un martor care stie aproape
totul despre cel care sta de cealalta
parte a mesei. EI (martorul) face car-
tile, orienteaza confesiunea si stabileste
in cele din urma o ordine in dezordi-
nea oralitatii. Unele felemente biografi-
ce dubleaza pe acelea din Cuvintele,
altele sint noi. Confesiunea se incheia,
acolo, odata cu copilaria. Aflam acum
stiri despre adolescentul, cplegianul
Sartre si despre pasiunile lui. Figura de
opozitie (sa numim astfel factorul sti-
mulativ, acela care — prin reactie —
provoaca gustul copilului pentru lite-
ratura si dorinta de a o imita!) este n
Cuvintele bunicul paternalist, teatral...

Locul lui e luat, aici, de tatal vitreg.
Tot ceea ce scrie, spune Sartre, scrie
contra tatalui vitreg: ,.Chiar faptul da
a scrie era Tmpotriva lui”... Complex
tipic freudian. Este indragostit de
mama lui si 0 urmareste noaptea cum
se dezbraca. Alt complex. Pe cind era
colegian, a avut o vaga tendinta homo-
sexuald. Cintd la pian si ia lectii de
box. Se bate cu derbedeii pe stradi si,
ntr-o zi, furd de acasda 70 de franci.
Descopera printre colegi pe Paul Nizan

ji, prin el, descopera literatura.

20 Romania literara

P'rietenia‘cu Nizan este faptul esen-
tial al adolescentei. Ti plac romanele
politiste (,constructia enigmei"), dupa
ce devorase romanele de capa si spa-
dd. Dos Passos l-a influentat enorm,
apoi Kafka, pe care nu-1 cunostea cind
a scris Greata Pe Heidegger l-a citit
pe cind era 1n lagarul de prizonieri din
Germania. Si-a construit o eticd a
omului smgur (;omul care nu gindeste
decit prin el Tnsusi si care ilumineaza
cetatea prin ceea ce gindeste si ceea
ce simte"). Mai ftirziu splrltul lui se
deschide spre o lume & actiunii. For-
muld memorabild. Sartre va construi Tn
jurul ei o filosofie si o practica a an-
gajarii intelectuale. Pune literatura
Tnaintea ffiosofiei, caci filosofia specu-
leaza asupra realitatilor intemporale si
este in chip fatal depa5|ta de alte spe-
culatii... ,,O filosofie nu-i valabila pen-
tru un moment anumit, nu-i un lucru
care se scrie pentru contemporani" —
precizeazéd el. Literatura, in schimb,
inventeaza lumea actuali Si actloneaza
direct asupra ei.. Surprinzatoare ierar-
hie! Filosofii sustin impotriva, cafor-
tind |ntemporalul filosofia are mai
multe sanse sa dureze decit literatura,
care bricoleaza n temporal. Dreptatea
este probabil de partea lor, dar Sartre
are destule temeiuri sa mizeze pe li-
teraturd, adicad pe creatie.

Viata lui Sartre se Tmparte intre a-
ceste realitati. ldeile fac parte din
existenta lui. Descoperirea unui con-
cept poate fi un eveniment capital al
vietii. Inteligenta, repetd el, este o
exigentd. O tehnica literara este 0 me-
tafizicd. O idee care a facut o mare
cariera_in crltlca literara postbelica.
E si azi valabila, desi o buna parte din
noua criticd ignora metafizica ascunsa
in tehnica literard si se ocupa Tn ex-
clusivitate de eea din urma.  Sartre
nu-i, In genere, binevoitor cu critica li-
terara. Critica nu i-a spus nimic esen-
tial despre opera. Am fi curiosi sa stim
ce cred despre aceastda opinie rea nu-
merosii critici sartrieni. Sartre are cu-
vinte ‘mai bune despre lectorii inteli-
genti. S& deducem de aici ca interpre-
tii lui (lectorii profesioni$ti) sint mai
putin inteligenti ?

O idee neobisnuita are Sartre despre
scriitura filosofica si scriitura literara.
Scrie in doua feluri: in doud ritmuri
si cu doud exigente. Cind Tncepe un
eseu filosofie, nu face nici o schita. la
o foaie si noteazd repede, fird nici o
preocupare de stil, ideile pe care le are
In cap. Filosofia este ~une parole que
jadresse a quelgu’un®,, Si literatura se'
adreseazd cuiva, dar acest cineva are
alt statut, scriitura  literara impune
alta exigenta. Sartre nu mai are, in a-
cest caz, facilitatea dinainte. Pentru
acelasi text are sapte-opt variante. E-
laboratia este dificild, scrisul se potic-
neste, |mag|narul se lasa greu tran-
scris. S& nu se Inteleaga ca Sartre cau-
ta un stii elegant. Considera, dimpotri-
va, eleganta o primejdie: separd obiec-
tul de adevarul lui; daca esti prea e-
legant, nu mai potl spune ceea ce ai
vrea sa spui...

Esential 'i se pare_lui Sartre timpul
n literaturd. Modul Tn care timpul lec-
torului se situeazd Tn durata operei re-
prezinta un proces important. Este
chiar procesul transformarii  unor foi
moarte Tntr-o creatie vie. Sartre su-
gereaza in felul sdu aceastd metamor-
foza prin intélnirea si confruntareain-
tre timpul individual (timpul lectoru-
lui) si durata obiectului (timpul ope-
rei) . ,opera literard este pentru mine
un obiect; un obiect care are o durata
proprie, un inceput si un sfirsit; aceas-
ta duratd se manifestd Tn carte prin
faptul cd tot ceea ce citim trimite tot-
deauna la ceea ce a fost Tnainte si la
ceea ce-va urma; aceasta este necesi-
tatea operbi [.]; existd, deci, un oa-
recare raport intre lector si durata care
este si nu este Tn acelasi timp durata
sa, Tncepand eu momentul Tn care Tnce-
pe sd eiteascd si pina la sfirsit; si a-
ceasta presupune un raport complex in-
tre autor si lector...

IMONE DE BEAUVOIR il trage
din cind in cind pe Sartre din
lumea ideilor n lumea mai
profana a simturilor, habitudi-
nilor.. Ce-i place sa pianince si ce a-
limente detesta, daca a luat sau nu dro-
guri, ce Tnseamnd pentru marele crea-
tor bautura dacd Iubeste sau nu ani-
malele, ce crede despre corpul si struc-
tura lui somatica ? !... Lui Sartre nu-i

prea plac animalele (vag pisicile si

jitura,

ciinii), devord pur si simplu cirnatii,
mezelurile si, Tn genere, tot ce apartl-
ne acestei familii.. Detestd tomatele
(nu. le-a gustat in viata lui), crusta-
ceele, nici chiar — fapt curios pentru
un francez- —_stridiile. Prefera praji-
turile si ignora fructele, pentru ca fruc-
tul are ,gustul hazardului". Vegetalul
exista independent de cel care 1l con-
suma, nu-i, deci, un obiect uman. Pra-
dimpotrivé, este produsul unei
actiuni umane, are o forma datd de o
experlenta Hrana trebuie sa fie lucra-
ta ca sa poata primi adeziunea filoso-
fului... A .baut mult, desigur, si mai
bea inci.. l-a facut totdeauna placere
sa bea (a bea este o placere pentru ca
reprezinta un risc), dar n-a fost nicio-
datd un bautor solitar. A incercat si
droguri (orthedrind si corydrind), dar
numai cind a scris eseuri filosofice.
Cind a lucrat la Critica notiunii dialec-
tice a consumat, de pilda, orthedrina.
Poate de aceea cartea nu-i o capodo-
perd de compozitie, de limpidita-
te, recunoaste Sartre. Literatura
este opera luciditatii totale, drogurile
nu sint acceptate in teritoriul ei. S-a
obisnuit Jean-Paul Sartre cu faptul c3,
aproape orbind, nu mai poate sa ci-
teasca si sad scrie? Da, s-a adaptat, nu
este disperat, s-a instalat deja Tn anor-
malitate.. Stie de mult ca este urat,
T-au spus-o femeile pe care le-a curtat,
dar, lucru curios, acum la batrinete este
Tnconjurat mai mult decit oricind de
femei frumoase si amabile.. A fost le-
gat de Camus, dar Camus (caracter
umbros, sufla Simone de Beauvoir)
n-ar fi avut nimic comun cu existen-
tialismul. Sartre n-a fost singur Tn
prletenllle lui. A avut totdeauna ala-
turi pe aceeasi Simone de Beauvoir.
Thibaudet spune ca filosofii au trait
totdeauna singuri. Celibatul face parte,
Tncepind cu secolul al lll-lea, din viata
filosofica. Descartes, Malebranthe Spi-
noza, Kant, Condlllac Schopenhauer
Amiel n-au cunoscut comedia conjuga-
l1a. Doar Auguste Comte (,temperament
filosofic, conjugal si amoros" — notea-
za Thlbaudet) a trecut prin mai multe

experiente conjugale si fi-a ' incheiat
cariera intr-o casa de alienati. Nu stiu
daca filosofii moderni mai ~ respecta
celibatul sacerdotal de care vorbeste

Thibaudet. Sartre n-a fost casatorit cu
Simone de Beauvoir si legatura lor li-
berd a scandalizat multe spirite. Insa
prietenia lor amoroasd a fost mai du-
rabild si mai activd in viata spiritului
decit o casnicie. Din aceste convorbiri
si din alte documente reiese ca Jean-
Paul Sartre a avut mereu linga el un
scutier vigilent si neiertator. Scutier?
Jignim pe intoleranta Simone de Beau-
voir. Ea nu accepta niciodata locul
secund, roi de umbra Tnsotitoare. Dia-
Iogurlle lui Sartre o angajeaza si pe ea
in grad maxim. Este chiar surprmza—
tor si descurajant sa aflam ca in nici
o imprejurare autorul Fiintei si nean-
tului nu s-a putut vedea si n-a putut
vorbi Tntre patru ochi cu Vreunul din
contemporanii sai... Nici chiar cu Al-
bert Camus. Simone a fost mereu de
fata si a avut ceva de spus. Simone
de Beauvoir n-a acceptat nici Tn_rup-
tul capului sa& ramina n viata lui Jean-
Paul Sartre o simplad si tandra Castor.

Sartre n-a abandonat nici o clipa
ideea cd libertatea este esentiald pen-
tru existenta individului. O ultima de-
finitie: ,aceasta libertate nu-i facuta
acum pentru a da lui Dumnezeu ceea
ce el Tmi cere, ea este facuta pentru
a ma inventa pe mine Thsumi si a-mi
da mie Tnsumi ceea ce eu Tmi cer". Ra-
dicalismul filosofic si moral face din
Jean-Paul Sartre un fanatic farda cre-
dinta.

ONVORBIRILE schiteaza doua
Cportrete intelectuale si morale.
Acela, Tntli, al lui Sartre, un

filosof care a vrut sa schimbe

lumea. Despre el am putea spune ca

reprezintda o vocatie *Tn actiune. Ad-
versarii l-au acuzat cad aduleaza istoria.
Sartre crede ca a provocat istoria si Tn
unele privinte are dreptate. El a coborft
filosofia Tn strada si a facut din litera-
turd un angajament moral si politic.
N-a fost consecvent, dar nici istoria
gse justifica el) n-a fost consecventd.

i-a creat o esteticd de opozitie si, im-
plicit, o morald de opozitie. Opera lui
se ridica, Tn orice caz, pe un puternic
sentiment de |mpotr|V|re fatd de ordi-
nea constituitd. Asta se vede limpede
din tot ceea ce a scris si a facut, ca
om social, Jean-Paul Sartre. El a im us
n secolul nostru un mod specific a
fi intelectual Tn raport cu istoria. A
voit sa faca din filosofie o forta Tn mis-
care si el, ca filosof, a devenit un om
al actlunu A activat, Tn consecinta,
rindurile acelor mlnorltatl agltatoare
si a fundamentat o practica revolutio-
nard care nu exclude violenta.

Convingere, frivolitate intelectuala,
revolutionarism de salon, conformism
fata de istorie cum zic, iardsi, tndir-
jitii lui dusmani ? Cite ceva, poate,
din toate acestea, clar si ceva Tn plus.
O opozitie instinctiva fata de institu-
tiile represive, un mod decis de a se
separa de ceea ce militantul gauchisi
numeste lumea burgheza. Lumea bur-
gheza inseamna, in cazul lui, catolicis-
mul francez, sentimentul respectabili-
tatii, mentalitatea si ideologia claselor
tradltlonale codul moral al unei so-
cietdti ce are oroare de schimbare, ha-
bitudinile si morala Intelectualului cla-
sic. Sartre vrea sa fundamenteze o noua
morald Tn care verbul esential este
reagir. Nu reiese prea limpede ‘cum ar.
trebui sa arate, dupa Sartre, lumea
entru a deveni acceptabila. |ntelegem
Insa cd prin aceastd utopie a devenirii
(0 putem numi astfel), Sartre se .con-
struieste pe 'sine. O teorie a tensiu-
nilor si, In planul imaginarului, o uto-
pie a opozitiei si a metamorfozei. Sar- <
tre a prins spre batrinete gustul tero-t
rismului social si, daca nu l-a practi-
cat, lI-a |ncurajat si l-a aparat. A facut
in ultimii ani o calatorie in Sermania
Federalda ca sd stea de vorba cu seful
unui grup 'terorist. Un act sfidator,
contestatar si contestat. Sartre Tsi pune,
cum se zice, numele la bataie, provoa-
ca politiile europene, cauta represiunea
si represiunea Tl ocoleste mereu.

Pe acest Sartre 1l cunoastem deja,
Convorbirile intdresc o imagine intra-
td Tntr-o mitologie a veacului nostru.
Imaginea filosotului (creatorului) care
vrea sd fie In avangarda istoriel si se
opune sistematic oricdrui sistem = so-
cial. Traduce anarhismele Tn concepte
si fundamenteaza, Tn criticd, o metoda
care se schimb&d de la o carte la alta.
Totu-i TIn miscare, adicd Tn contradic-
tie si intr-o sinteza provizorie. Omul

din ‘aceastd Convorbire finala nu-si
pune problema mortii si nu-si  pune
nici- problema suferintei. Malraux le

mitizeaza pe amandoud, Sartre le ig-
norda pur si simplu. A avut suferintei
(boli) mediocre si nu le-a dat impor-
tantd. A avut un complex (urftenia),
dar nu s-a lasat dominat de el. A fa-
cut, Tn genere, ce-a vrut si a renun-
tat totdeauna la o prietenie pentru o
convingere (cazul Camus, Koestler...

Al doilea portret (Simone dfe Beau-
voir) dubleaza pe acela din cartile an-
terioare (La force de I'age..). Nici o
modificare de esenta. O inteligenta a-
gerd si uscata. O stareta a spiritului ca-
pabila sa trimita un_ adversar la ghilo-
tind. Sartre pronuntd o propozitie ului-
toare : ,le monde, je le vivais avec
vous"... Simone raspunde »,Da, TInte-
leg"... si trece la altceva, probleme fun-
damentale, desigur. Nu-i o fiinta a sen-
timentului, si, daca vrem sa stim ceva
despre filosofia inimii, nu trebuie sa

ne adresam ei.

Eugen Simion
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Mario LUZI — 70

m PE 20 octombrie, Tn acest an, cel mai important
poet italian, dupa Montale, a Tmplinit 70 de ani. Desi
el este cunoscut publicului roman, datorita unei tra-
duceri realizate de regretatul Dragos, Vranceanu Tn
urma cu aproape 10 ani, voi aminti ca Mario Luzi a
facut parte din grupul intelectualilor florentini din
erioada interbelicd, Impreund cu Montate, Contini,

igongiari, Bo etc. si c& este laureatul unor prestigioase
premii literare peninsulare, precum Etna-Taormina si
Viareggio si. candidatul numarul unu la Premiul Nobel
al literaturii italiene actuale.

De la debutul cu La barca (Guanda, 1935), pina la
ultimul volum, Al fuoco_ della controversia (Garzanti,
1978), Mario Luzi a publicat nu mai_mult de zece vo-
lumeé de poezie in al caror fir discursiv se poate urmari
aceeasi linie constanta, fie la nivelul tensiunilor se-
mantice, fie_la nivelul tensiunilor semnificante, ceea
ce reprezintda numai apanajul marilor poeti dintot-
deauna. Textul luzian este 0 marturisire continua in-
treprinsd Tn_singuratate si asceza artisticd ; se Tntre-
vede, lecturindu-i opera completa (in cele doua volume
Tutte le poesie, aparute la Garzanti in 1979), o suspi-
ciune permanenta a subiectului poetic de a nu fi con-
fundat_cu martorul, cu instanta externa a timpului_ si
a istoriei, ce fac obiectul mai explicit sau mai implicit
al poeziel lui. Desi porneste de la antecedente erme-
tice (face parte_din grupul ermeticilor florentini la
care aderase si_Dragos. Vranceanu in perioada studiilor
sale la Universitatea din Florenta), Mario Luzi aplica
in mod constant aceeasi ,gramaticall poeticd, astfel ca
metamorfozele de expresie nu_pot fi decelate cu prea
mare usurinta. Poetul tinde catre o ,limba" prin care
sa. reuseasca identitatea dintre ,vorbire” _(rostire) si
expresie. ,Sintaxa" acestei limbi_este strunitd adeseori
cu o anumitd bruschete,, astfel c& discursul poate apa-
rea la prima lecturd ceva mai dificil. Ca orice mare
poet, Luzi retine si face al sdu tot ce constituie mai
important ca ‘achizitie formald, din experientele post-
avangardiste si experimentaliste. EI nu va confunda
discursul poetic cu ideologia, cum s-a intimplat in ca-
zurile stiute, dar nici nu va reduce actiunea poetica la

cautarea strict formala.

Cintec nocturn pentru
fetele din Florenta

Lui Piero Bigongiari

Lasati-va trupul pe pamint
numele Tnduntrul inimii noastre

ti zburati de aici,

in acest loc dragostea nu e de voi.

In profunda-i materie se surpa inocenta noptii
orele nici nu lasd urme

ti peste tot o dulce mild vorbeste

de voi, de frumusetea corpului vostru ce doarme
ti dormind navigheaza fara lene in port ;
ramine doar conturul,

culoarea usoara si inflorirea

fetei exalind suferinta dorintelor infrinate.

Ca apele unui fluviu Tngropat tisnesc din noapte
imaginile insomnolate ale voastre,

ale ochilor vostri absenti ;

acestea, fara forma, fara caldura trec in inima

adolescentilor.

Din praful terestru se desprind intimplarile, pasiunile
din cei morti se degaja

saracia, iluziile, -

surfsul profund al consolarii umane.

Noi nu iubim decit trufia ce ne Indurereaza ;

va poarta usoare din ora in ora

ca o luminare ce trebuie sa se

stingd. Precum ceara picura-n jur anotimpurile,
ti mergem cu vointa lui dumnezeu n noi

pe strazi in mirosul abia presimtit

al camerelor voastre Tntredeschise,

in umbra ce-nvaluie cu deziluzie privirile voastre.

Lasati-va trupul pe pamint

numele Thauntru! inimii noastre

ti plecati de aici,

in acest loc dragostea nu este de voi.

(Din volumul La barca, Guanda, 1935)

Se-ntimpla atunci

Mai rare de la un timp visele ti mai frecvente,
mai secrete formele luminii,

mai calme in identitatea lor

ti mai profunde lucrurile. Dar imbatrinind

si veghind acea boald a noastra indicibila

se achizitioneaza o noua dimensiune ;
noaptea gindurile se nutresc la un foc

linittit ca tremurul astrilor.

Se-ntimpla atunci, suflet al meu, ca Tntr-un teritoriu
foarte asemanator mortii si intr-un timp

numai deoarece gindit, unit, asteptare

ti regret nu mai existd, dar totul

coexistind respira ; gifiie si vibreaza

extaziata in tine aproape retrasa

numai pentru a marturisi viata ti miscarea,

divina febra muta.

(Din volumul Quaderno gotico, Vallechi, 1947)

Si lupul

Cind gheata troznette )
animale speriate acolo pe banchiza )
privesc marea congestionata, icebergurile in deriva

tresdrirea rechinilor strapunsi de cange
agitindu-se, murind ; somonul

Fie ca recurge la unele figuri mai ascunse, fie ca se
reintoarce_catre real, poetul are mereu n vedere o
polivalenta a sensulul pe care trebuie sa-1 realizeze n
discurs, ceea ce inseamna ca el nu vrea sd neglijeze
aspectul referential ce_ primeazad dincolo_de orice “alte
cautdri stilistice.” Exista anumite toposuri recurente ce
se_pot identifica usor, transcriind apoi 0 precisa ,sche-
ma compozitiva® a poemelor. Las cititorilor aceasta
placere de a le depista, selectia noastrd de acum ur-
marind chiar sugerarea unor asemenea traiecte de
lectura.

Nascut la Castello (Firenze) la 20 octombrie 1914,
dupa studii de francezistica la Universitatea, din Flo-
renta, Mario Luzi predd franceza in diferite universi-
tati. A colaborat la revistele ,Frontespizio”, ,La Chi-
mera”, ,Campo di Marte". Volume de poezie ; La bar-
ca (Guanda, 1935) ; Avvento notturno (Vallecchi, 1940);
Un brindisi _(Sansoni, 1946); Quaderno (1;0t|co Vallecchl,
1947) ; Primizie del deserto_ chwarz, 1952) ; Onore del
vero (Venezia, 1957) ; Il giusto_della vita (1960) ; Ne!
magma __(Scheiwiller, 1963?; Dai fondo delle campa%ne

Einaudi, 1965); Su fondamenti invisibili gRIZZOh, 1971);

| fuoco_della controversia, (Garzanti, 1978) ; Volume
de criticda ; L'opium chretien. (Guanda, 1938) ; Un’
illusione platonica e altri_saggi (1941) ; L’inferno e 1l
limbo (5arzocco, 1949 : Studio su Mallarme (San-
soni, 1951) ; Aspetti delia generazione napoleonica ed
altri saggi (Guanda, 1956) ; L’idea simbolista (Garzanti,
1959) ; Lo stile di Constant (Scheiwiller, 1962) ; Tutto
in questions (Vallecchi, 1965) ; Vicissitudine e forma
(Rizzoli, 1974) ; Poesia e rpmanzo (Rizzoli, 1973) ; Dis-
corso naturale (Siena, 1981). Volume de proza : Biogra-
fia a Ebe (Vallecchi, 1942) ; Trame (Lecce, 1963). Tea-
tru . Libro di Ipazia (Rizzoli, 1978) ; Rosales (Rizzoli,
1983). A tradus din Coleridge, Racine, Guillen, Sha-

kespeare.

Prezentare si traducere de
MARIN MINCU

lacom de procreatie ) )
inoata muribund de-a indaratelea in puterea torentului

ti lupul

cu suferinta induratd toata viata

de el, de parintii ti de puii lui

cu aceasta suferinta Tntreaga in inima

reia drumul muntilor si se regaseste

la fel de sprinten pe vechile-I picioare, pregatit
la chemare vinturilor originare

ce anunta impreunarea, goana ti mirosul prazii *

tu, viata a mea, durere

pe care o port din noapte

si din marele haos,

odata iti revii din adine,

te rasucesti in restriste, sub greutati.

A trdi viu : cum ar putea cel ce serveste
credincios si apoi nu are de ales. Totul ;
chiar ti Tntunecata eternitate animala

ce geme in noi poate deveni sfintd. Ramine
foarte putin. Acel putin taie ca spada.

(Din volumul Onore del vero, Venezia, 1957)

luth? le poesie

Prima noapte de primavara

Oare cine moare, cine se naste

acum cind un behait de tunet sfarima

fnaltimea noptii, anunt

neasteptat de primavarad rupind pojghita somnului...

Generatii peste generatii_
de atitia indivizi care invins care Tnaltat
in mindria defectelor sale, virste

adincite cu durere una in cealalta
intr-o singura suferinta ; ele apasa
intr-un punct ti toate preseaza ;

podul geme si scirtiie din

pilastru in pilastru

mai obscur catre ultimul arc

planta alungita de la radacina la fruct.

Duc mina catre impunsaturd, ascult.

Prima noapte de primavara se dilata

ti sfisie intre ce va fi si fiinta.

(Din volumul Dai fondo delle campagne, Einaudi,
1965)

Desen de Eugen DRAGUJESCU

De-a lungul fluviului

Cine iese vede semne neasteptate,

petice de zapada sus pe munti. Frigul,
acum de Paste e atit de crud cu florile,
inchide Tnduntru pe cei slabi, pe bolnavi ;
foarte multi fard nici o speranta

tremurd sub saluri si gulere.

Daca te-ntilnesc nu este din proprie initiativa ;
eu urmez cursul acestui fluviu iute
pina se insinueaza printre bar&ci ti gramezi de pamint.
Sint acele locuri in care vagabondul, flautist
sau aruncator de cutite, atita focul,
isi destinde putin miinile,

oarme ; batrinul isi dezleaga ciinele
de-a lungul digului si priveste torentul,
iar barbatul in picioare pe ponton scormoneste
fundul cu prajina si continua asa
ceasuri ntregi pina cind in cocloabe
pe masa se aprind lampile.

Peisajul este acela uman

care din absenta dragostei

apare fragmentat ti straniu.

De exemplu tu ce te invirtesti solitara.
Este mai clar ca niciodata : suferinta
patrunde in alta suferinta

sau este zadarnica

— as dori-o 1nsd nu ca pe un fluviu rece
ci ca pe un foc ce comunica...

Dragostea nu este usor a o darui

nu este usor nici a o primi. Cine Tndrazneste

se tulburd, simte frigul sarpelui ;

dar daca nu Indrazneste se Tntoarce nesatisfacut
se-ascunde din virstd in virstd, din viata in viata.
Fluviul aleargd, Tmblinzindu-ti undele,

familia strinsa pentru cina asediata in

asteptare ; se imparte mincarea.

Tuna. Din cind in cind bureaza. Creste iarba.

(Din volumul Onore del vero, Venezia, 1957)

Viata credincioasa vietii

Orasul duminica

spre seara;

cind e liniste

dar un radio scrisnette

dintre canalele ce-i limiteaza »

intestinele-i rigide

ti la cel ce merge in crapatura unei strazi
taiata net printre banci soseste

dulce pina la durere umanitatea

ascunsa in cloaca sa ti in casele-i joase

odihng, da, totusi

cineva, frurttea pe asfalt, moare
intre putina lume speriata

ce zaboveste in jurul accidentului

ti noi aici Tmpreuna din intimplare sau prin destin
tu si eu, prietena mea de putin timp

pe aceasta sfera a nebunilor

sub spada cu dublu téis

al judecatii sau al iertarii

viata credincioasa vietii

cu tot ceea ce i-a crescut in sine

incotro merge, ma intreb,

coboara sau urca in salturi catre Tnceputul sau—

cu toate acestea n-are importantd, totusi e viata
noastrd si ajunge.

(Din volumul Su fondamenti invisibli, Rizzoli, 1971)




Cind Brecht se mai numea Eugen

De mare succes se
bucurd printre cititorii
din R. F. Germania car-

Antonio Lobo

Antunez —
explicatia
unui succes

|

" e n virsti de 42 de
ani, de profesie medic,
Antonio Lobo Antunez

este_considerat la ora ac-
tuala, in Portugalia, unul
din_ cet mai_ populari
scriitori, cele cinci  carti
ale sale iscind, la apariti€,
pareri controversate apri-
e, dar beneficiind la ci-
itori de un succes neobis-
nuit. Cel mai recent ro-
man, Fado Alexandrino,
care pind acum a aparut
in trei editii rapid epui-
zate, cuprinde ultimul de-
ceniu al istoriei portu-
gheze, abordind sfere_ n
general trecute sub téce-
re : consecintele catastro-
fale pe care’le-au  avut
pentru Portugalia dictatu-
ra fascista a lui Salazar si
politica_ aventurilor colo-
niale. Dupa opinia lui
Antunez, razboaiele colo-
niale _au viciat  profund
constiinta_  nationald a
portughezilor, dind nas-
tere unei generatii de in-
firmi sub aspect social si
sihologic. Este ideea de
a care a pornit scriitorul

n romanul sau Fado Ale-
xandrino.

tea Unser Leben in Aug-
sbur?,v damals (Viata
noastrd la Augsburg, odi-
nioara, ed, Insei, Frank-
furt) scrisa de fratele lui
Bertolt Brecht,  Walter.
Depanind amintiri din co-
pilarie, Walter Brecht nu
si-a plasat fratele, cele-
bru in centrul cartii, ci
s-a straduit s& reconsti-
tuie, cu o remarcabila mi-
nutiozitate, atmosfera vie-
tii de familie, dar si a
unei. epoci, a orasului,
Tocmai de aceea — dupa
cum apreciazd critica —
naratiunea sa reprezinta
0 modalitate de patrun-
dere si mai profunda in
biografia scriitorului care
pe atunci se numea Su-

geri.

Centenar

Supervielle
< Tmplinirea a o suta
de ani_de la_nasterea lui
Jules Supervielle (1884—
1900) a prilejuit deschide-
rea ‘unel expozitii la Casa
Poeziei din Paris. Sint
reunite.  manuscrise  si
scrisori  ale poetului.
Numerosi invitati, printre
care Pierre Seghers si
Alain Bosquet, au parti-
cipat la ,lecturile-intil-
niri" prin care este oma-
giat acest poet indragit

Si de Tudor Arghezi.

»Sarajevska
Hagada"

« Prin eforturile comu-
ne ale editurilor ,Prosve-
ta“ (Belgrad) si ,Svjet-
lost*" (Sarajévo), de cu-
rind a fost tiparita prima
editie completa din lume
a_unui manuscris celebru
si de o frumusete unic,
codexul medieval Sara-
jevska Hagada. Cartea,
datind din Secolul X1V si
orl%mar_a din Spania, face
parte_din tezaurul Mu-
zeului national din Sara-
jevo. Introducerea _ noii
editii apartine lui Eugen
Verber, iar la lansarea el
la Sarajevo a fost prezen-
tat un film despre Haga-
da realizat de = Slobodan

lovicia.

Fellini filmeaza

. = Ginger si Fred se
intituleaza noul film = pe
care Federico Fellini 1l
va realiza pentru produ-
catorul_Alberto_Grimaldi.
Filmarile vor incepe la
Cinecitta la 15 ianuarie
1985. ,Sa anticipezi asu-
pra unui film pe care-1
vei face mi se pare ri-
dicol — a declarat Fel-
lini. Vreau sa precizez
doar cd nu este vorba de
0 poveste despre Fred
Astaire si Ginger Rogers,
ci despre o pereche™ de
balerini care, Tnainte de
razboi, sub numele de
Ginger, si Fred, Tncercau
sd Imite celebra pereche
din filmele americane.
Filmul meu se vrea o
arodie, o satira la adresa

umii de astazi vazutd
din unghiul exaltat al
Roland Petit

= Show-ul pregatit de
Roland Petit — directorul
Baletului  din _ Marsilia
— dansatoarei Zizi Jean-
maire se va intitula Hol-
lywood Paradise, fiind
Jpovestea”  vietii  ba-
lerinei Tn anii de activita-
te la Hollywood si la New

Ducele

<« Miile de vizitatori ai
castelului  Chantilly nu
stiu, Tn genere, ca dome-
niul a fost daruit acum o
sutd de ani _Institutului
Frantei de catre ducele
d’Aumale. Pentru sarba-
torirea centenarului, Ray-
mond Cazelles, vechiul
conservator al colectiilor
castelului, povesteste” in-
tr-o biografie foarte vie

unui_spectacol TV. Prac-
tic, filmul are durata unui
asemenea spectacol: po-
vestea Tncepe, se desfa-
soara sl se incheie ntr-o
ora si trei sferturi. in ce
priveste = muzica, va fi
cea a anilor '30. Un itine-
rar prin celebrele melo-
dii create de_ Gershwin,
Cole Porter si alti com-
pozitori din acei_ani. Di-
rectorul fotografiei va fi
Ennio_Guarnierl, iar sce-
nograful Dante Ferretti,
cu”care_am colaborat si
la «Citta delle dorine»,
--Prova d’'orchestra» sl
«E 1a nave va». In rolu-
rile principale: Giulietta
Magina_si Marcello Mas-
troianni, care se reintil-
nesc, dupa ce au debutat
impreuna in teatru, cu
multi ani Tn urma".

— Zizi Jeanmaire

York. Primele spectacole
vor avea loc pe scena
Teatrului  din =~ Marsilia,
apoi la Lyon. ijar la Tn-
ceputul Iui 1985 vor fi
azduite la Theatre des
hamps-Elisees. (in_ima-
gine, Roland Petit si Zizi
Jeanmaire).

d'Aumale

si exacta viata si destinul
fiulur  lui  Ludovic-Filip.
nascut in 1822 si mort 1n
1899, care s-a remarcat ca
ostas, fiind in acelasi timp
un intelectual rafinat. Du-
cele d’Auirnale a_reusit n
conditiile unei vieti agita-
te (a.fost_ de doud ori
roscris) sa stranga o co-
ectie remarcabild de ca-
podopere.

Am citit despre...

Orgoliu si discretie

m PRIN titlul dat volumului in_care si-a inmanun-
chiat scrieri din prima tinerete, Thomas Pinchon in-
cearcd sa sugereze ca a bijbiit mult ipainte de a-si
gasi stilul si’ formulele. incet la invatatural ,incet"
nu_se pot asimila nici_in zece vieti dé om atita eru-
ditie stiintificd, filosofica, istoricd, atitea cunostinte
despre tot ceea ce miscd, suferd, gindeste sau’ este
inert in aceastd lume si in alte citeva posibile. La fel
de greu de crezut ca si titlul este si afirmatia ca obis-
nuia s& Tntrebuinteze cuvinte de al caror Inteles nu
era sl nu este sigur. El dd ca exemplu cuvintul ,cir-
cel", care revine de vreo doua ori in cele cinci bucati
din carte. Este vorba, mai probabil, de un mod in-
direct de a se dezice de folosirea aceluiasi substantiv
concret in acelasi sens abstract Th contexte _diferite.
Venind din partea minuitorului celui mai enciclopedic
vocabular organizat vreodatd 1in fraze, afirmatia ca
rasfoia lexiconul pentru a nota ,cuvinte care sunau
detasat sau melancolic, sau care mi se pareau de
efect” fard Tnsa sd se osteneasca sd le caute Tntelesul
in d;_ct,lonar este si ea 0 manifestare paradoxald de
orgoliu.

lg\llici_ atunci cind se aratd mirat de titlu] de proprie-
tate literara asupra conceptului de entropie pe care i-1
atribuie critica nu poate fi foarte sincer. = Entropie
fiind numele dat tendintei universului de a
se dezarticula, de a se dizolva iIn haos si ne-
fiinta, cele trei romane ale lui Thomas Pin-
chon au fost caracterizate de un critic ca _ exaltind
— cu dementiald inventivitate si cu un haz disperat —
corolarul si contraforta entropiei, definite de Norbert
Wiener_dupa cum urmeaza ; ,in timp ce universul
tinde sa se dezagrege, existd enclave a caror directie
pare opusa celel a  universului in intregul sau : in
aceste enclave se manifesta o tendintd limitatd si tem-
porard spre dezvoltarea organizarii ; Tn unele din
aceste enclave isi face loc_viata" Incet la Tnvatdtura
include si piesa de virtuozitate intitulata chiar Entro-
pie, pe care autorul a scris-o la 26 de ani si pe care
0 defineste acum fin urmatorii termeni : ,arabescuri
ale ordinii concurind, in forma de fugd, cu disonantele
improvizate ale celor de la parter". ", Arabescurile or-

22 Romania literara

dinii" sint reprezentate de ceea ce (nu?_ se Intimpla
in cargera zavoritd a personajului Callistg, .micuta
enclava de regularitate’ in haosul orasului”. Callisto
mediteazd la entropie si asteapta sfirsitul lumii, clipa
in care toate temperaturile, Tnduntru,” afara, pretutin-
deni, vor fi egale, astfel incit s& nu se mai poata pro-
duce nici un transfer de caldurd Tn_acelasi timp, la
arter, citiva muzicieni fac jaz in gind. Ei interpre-
eaza 1n  tacere _(glndmd, doar, “muzica), melodia
Aceste lucruri stupide, dar trebuie s& se intrerupd,
deoarece unu] dintre ei a gresit partitura mentala si
cintd Tmi voi aminti de aprilie. incep din_nou, dar
tot nu _merge : constatd ca nu_cintd toti in aceeasi
cheie. Discordantele percepute Tn aceastd comuniune
muzicald mutd, in aceastd empatie hipersensibild, cu
simtul care ne ajutd sd intelegem cad sintem mintiti de
cei_ce ne iubesc, prefigureaza cele doua extreme fo-
losite ulterior ca ipoteze de lucru de Pinchon, care se
va amuza_sa le Tmbine _tocmai pentru ca sint ireconci-
liabile : Totul se leagd” si ,intre diversele fenomene
nu exista nici o legaturd’”. | .
‘N-am precizat Thsa, pina acum, ce anume_dezvaluie
discretul Pinchon_despre propria_sa biografie intelec-
tuald. Aproape nimic care n-ar fi putut s& fie dedus
de cei ce cunosc conditiile Tn care s-a dezvoltat ge-
neratia nascuta in ajunul celui_ de-al doilea razboi
mondial ; ,Nu ne ramasesera optiuni esentiale — de-
clara el In" introducere. -Eram doar spectatdri : parada
trecuse, iar noi primeam totul de la a doua mina;
eram consumatorii a ceea ce ne ofereau mijloacele de
informare din vremea aceea" Vremea era a anilor '50
si Thomas Pinchon marturiseste fascinatia pe care a
exercitat-o asupra lui miscarea_ ,beat",” pasiunea lui
pentru jaz.si evoca influentele Tncrucisate ale unor
scriitori- ca ‘Saul Bellow si Herbert Gold, Philip Roth
si Norman Mailer, pe un’teren pregatit de lectura lui
.S. Eliot, a lui Melville, a lui Hemingway.

Referindu-se la Ploaie mdrunta, fin care, zice el,
transferase o anumitd experientd pe un teren strdin,
minat de ,0 nerdbdare rduvoitoare fatd de fictiunea
Pre_a autovblograflca", scrijtorul afirma ; ,Ajunsesem
a ideea ca viata personald a scriitorului n-are nici 0
legatura cu fictiunea, desi adevarul, dupa cum o stie
toata lumea, este diametral opus." O crede oare ?
Chiar si In aceastd nesolicitatd marturisire (pseudo?),
Thomas Pinchon tine si se pricepe sa ramina n
aceeasi zona de taina si de iIritanta ambiguitate cu
care ne-a deprins si cucerit.

Felicia Antip

Carzou —

premiat
= Membru al Acade-
miei Franceze. ictorul
Carzou (Carnic = Zoulou-

mian) de la Paris a pre-
zentdt de curdnd o ampla
expozitie cu lucrari_ ale
sale in’salile. Uniunii Ar-
tistilor Plastici din Mos-
cova. bucurindu-se de un
deosebit succes. Dupa ce
a fost prezent la vernisa-
jul mtos%_owt, q artistul a
vizitat, timp de o sapta-
mﬁé, Erevanul, undaep’ltn-
tr-un cadru festiv i s-a
decernat Premiul .Marti-
ros_ Sarian" al = Uniunii
Artistilor Plastici din Ar-
menia. care se acorda a»
nual unor personalitati
artistice de peste hotare.

Arta Chinei
n o suta de volume

= Mai multe edituri
chineze colaboreaza la
realizarea unei serii de o
sutd de volume consacra-
ta artelor plastice din
China, din cele mai vechi
timpuri si pind la_mijlo-
cul “secolului XX. n pre-
fata primului volum, re-
ceht aparut, se arata ca
aceasta va fi prima pre-
zentare sistematicd si  cu-
prinzatoare a creatiei
artistice a tuturor natio-
nalitdtilor din Chipa, " in
ordiné  cronologica si pe
domenii (pictura folclori-
cd si culta, sculpturd, ar-
tizanat, arhitectura si ca-
ligrafie), din vremea di-
nastiei ~ Sui (581 e.n) si
pind la Tntemeierea "Re-
publicii Populare Chine-
ze, Tn 1949." Seria va apa-
rea paralel si Tn limba
engleza.

Baletul ,,Puskin”

= Baletul ,Puskin” al
compozitorului sovietic
Andrei Petrov a fost pus
in scend de maestrii. de
balet Natalia Kasatkina si
Vladimir Vasiliev, impre-
una cu trupa de la ,Ba-
letul clasic” din Moscova,
Tnainte de acest balet,
cunoscutul ansamblu nu
montase decit miniaturi
coregrafice sau fragmen-
te dé balet inspirate din
operele marelui poet rus.

Un omagiu pentru
Heinrich Boli

.= Binecunoscutul _ scri-
itor, vest-german Heinrich
Boli, ale carui luari de
pozitie Tmpotriva fnarma-
rilor nucleare au o mare
notorietate In Europa, a
fost facut Comandor al
,Ordinului Artelor si Lite-
relor”, distinctie acordata
de statul francez. La ce-
remonia Tnminarii titlului
s-a _vorbit despre Henrich
Boli ca despre ,una din
constiintele_ cele mai mari
ale Europei, fard de care
ceva esential ar lipsi" _(in
Imagine, Heinrich  Boll
primind titlul de Coman-
dor).

Thomas Mann

si copiii sai
_= Sub titlul Scrisori si
raspunsuri a_ aparut la
Miinchen primul — volum
al corespondentei_lui Tho-
mas Mann cu’ filca sa,
Erika. Sint reunite 101

scrisori ale Erikdi, Mann
si 21 de raspunsuri ale ta-

talui ei, din__ perioada
1922—1950. Citeva din
epistolele _datate  din

1936 aratd ca Erika a avut
un_rol important in cris-
talizarea hotdrdrii scriito-
rului_de a parasi Germa-
nia_incaputda pe miinile
nazistilor. Tn multe _din
scrisori este vorba si de
Klaus Mann, fiul marelui
scriitor, el Tnsusi proza-
tor si cineast. Al ‘doilea
volum, cuprinzind  cores-
pondenta din anii  1953—
1969, va aparea in 1985 in
imagine, Klaus si Erika
Mann Tn 1927.

Almanahul
unui actor

= Un actor englez de
mare_faima in lumea tea-
trului_si a filmului,. Mic-
hael Caine (in imagine) a
lansat un almanah “intitu-
lat Nu-s multi care stiu
asta ! Este o culegere de

informatii _insolite de
tipul celei gasite in _arhi-
vele  Hollywoodului cu
privire la "prima  proba
pentru film a |ui _ Fred
Astaire. ,Nu_stie sa joa-
ce, nu stie sa cinte. Dan-
seaza mediocru.”

,.Snt capabila

.= intrebatd de jurna-
lista Christine Clerc, dacd' >.
nu este tentatd sa devin
actrita de cinema sau

cintareata de operd, Da-
lida i-a dat un raspuns
scurt si precis : ,Sint in-
capabila. Christine!" Con-
vorbirea. remarca reporte-
ra. a dovedit odatd fin
plus luciditatea si bunul
simt ai cintaretei. care do-
reste sa ramina ceea ce
este, nevrind sa-si schim-
be genul Si. mai ales,
sd-si dezamageasca admi-
ratorii.

N. IONITA

De mortuis nil nisi bene
(Chilon din Sparta)



= Salvador Dali ramine
constient dar intr-o stare
rava in clinica El Pilar
in  Barcelona, unde a
fost operat. Functiile vi-
tale ale artistului sint
~Stabilite" si grefele de
iele efectuate pentru n-
locuirea tesuturilor = arse
in timpul’ incendiului pro-
dus Tn camera sa din cas-
telul _ PUbol evolueaza
riormal”. Prognosticu] me-
dicilor ramine totusi re-
zervat, din cauza riscuri-
lor posibile de infectie si
de respingere a grefelor.
Dupa operatie pictorul
si-a revenit, regasindu-si
Lagresivitatea naturala”, a
declarat pnul dintre, me-
dicii care-1 _Tnconjoarg,
doctorul Garcia San Mi-
guel. ,E intr-adevdr ne-
voie de o rabdare de Tn-
%er_pentru a-1 suporta pe

ali”, a afirmat acesta.
Pentru a-si _ilustra sit)u-
sele, dr. San Miguel a

= Pornind de la amplul
poem (19114 versuri) al
unui truver, pe  nume
Jeait. dedicat lui Guil-
laume le Marechal in anii
ce au urmat mortii sale.
George Duby. medievalist
cunoscut, publica la Gal-
limard un volum anali-
zind viata ..celui mai bun

cavaler al lumii". Cu-
noscind. fireste, lucrarile
anterioare scrise despre

aceasta importanta perso-
nalitate (Istoria lui Guil-
laume le Marechal, in trei
volume, de Pierre Mayer,
editata intre 1891—1901,
reluatd in 1933 de medie-
valistul american Sidney

= Sofia Scicolone. mult
mai cunoscuta sub nume-
le de Sophia Loren, nas-
cutd la Roma acum 50 de
ani. intr-unul din car-
tierele sar_ac?moase_ ale
marii  capitale 1taliene,
snre a deveni, datorita
unui. cpnclur.s.de frumuse-
te si intilniril cu  mare-
le producator Carlo Pon-
ti. cu care ulterior se va
si cdsatori, una din ma-
rile vedete ale cinemato-

rafiel _italiene si mon-

iale. si-a scris acum me-

moriile. apelind Tn acest

Starea lui Dali

relatat ca acum un an si
ceva, un mare neurolog
francez, profesorul Fran-
cois Lhermitte, membru
al _Institutului _Frantei,
venijt sa-l examineze 'pe
Dali la Pubol, s-a aplecat
asupra_ artistului, _cind,
deodatd, acesta a intins
brusc mina, . i-a __ smuls
ochelarii si i-a _ farimat,
aruncindu-i apoi pe po-
dea.. Intr-un Interviu dat

Guillaume le Marechal

Painter si in 1938 de An-
ton_Riedmann in_ Germa-
nia), Georges Duby fsi
explica preferinta sa bi-
bliografica prin ‘aceea ca
autorul acestei ,chanson
de geste" nu_a apartinut
intelectualitatii. _clericale,
parind ca ~ informatiile
sale se bazeaza chjar. pe
marturisirile si amintirile
lui  Guillaume le Mare-
chal. Profesiunea de cre-
dinta a truverului_ Jean:
LIstoria este adevar, ni-
meni_nu trebuielsa minta
constient” nu este dez-

mintitd de documentele
despre epocd _ existente
(harti si cronici). Duby

realizeaza mai. mult decit
portretul unui  personaj

,»Steaua cea buna”

nerei de 18 ani, care
n-a fost niciodata o am-
bitioasa. Timida, dar ho-
tarita. discreta dar Tnca-
patinata. a inteles imediat
ca marea ei_sansa e sa
raminda ea 1insdsi. Carlo
Ponti va face restul. In-
tr-adevar. prietenul, con-
fidentul. apoi sotul va di-
rija. cu mind de. maes-
tru. cariera acestei ..bom-
be italiene”, cum au nu-
mit-o_ ziaristii pe _noua
vedeta aparuta pe firma-
mentu cinematografiei
italiene. Din film n
film. Tncepind cu Aurul

unui cotidian spaniol, una
dintre cele patru infir-
miere de la Pubol a spus
ca salariul_el exorbitant
in aparenta este pe deplin
justificat de ,jignirile” pe
care_trebuie Sa le supor-
te. Tnainte de a fi urcat
pe masa de operatie si in
ciuda denutritiei si atro-
fiei musculare _diagnos-

ticate de medici, _ Dali
nu-si_ pierduse acuitatea
reactiilor. ,Un preot a

intrat in Tncapere — po-
vesteste_unul dintre cola-
boratorii_apropiati ai pic-
torului, Robert Deschar-
nes, — oferindu-se sa-1
impartaseasca pe bolnav.
Fu Perlndu-l CU privirea,
Dall i-a adresat 0 cum-
plitd Tnjuratura in limba
catalana." 1Tn imagine,
una _dintre ultimele foto-
rafii ale Iui Salvador
ali Tmpreuna cu sotia sa,
Gala, Tnainte de moartea
acesteia, Tn 1982.

(nepot al lui Wilhelm Cu-
ceritorul. format Tn Nor-
mandia. va trece th An-
glia, devenind preceptorul
mostenitorului  tronului,
apoi, Drintr-o casatorie
tirzie. care_i-a adus bo-
dtie. devine conte de
embroke, murind ca re-
gent al Angliei Tn 1219, la
Saptezeci sI trei de ani,
virsta greu de atins de
un cavaler cu 0 viata atit
de zbuciumatd): el reda
tabloul unel_epoci, a ca-
valerilor — Tn ‘anii splen-
dorii sale Tn apus. Thain-
tea declinului. Tn a doua
jumatate a secolului al
Xll-lea si Tnceputul seco-

lului al Xlll-lea.

.Oscar" si marele _premiu
de la Cannes, Casatorie
n_stil italian (1965). pre-
miat la Moscova si mul-
te alte filme. Ponti o
propulseaza la Hollywood
unde, Tncepind din~ 1965,
interpreteaza, rolurile
principale intr-o  serie
mare de filme sub regia
lui M. Anderson, P. Us-
tinov, Ch. Chaplin,” A.
Hiller, devenind astfel
un star de reputatie in-
ternationald. Steaua cea
bund ‘este o carte care se
citeste cu un deosebit in-
teres, caci ea ne dezva-

scop la scriitorul ameri- Neapolului  (1952). apoi luie_nu numai viata unei
can  Hotchner. Artista Orhideea neagra (19?8), mari vedete a cinemato-
vorbeste cu luciditate si care fi aduce cupa grafiei, ci si pe aceea a
sinceritate despre ,pretul LVolpi". L»  Ciociara unei femei care a stiut
scump al succesului”, des- (1961). care o Tncununa sa infrunte cu mult curaj
pre inceputul carierei ti- cu prestigiosul premiu toate greutitile vietii.

Gabriel Garcia Marquez

URINAM —cum nu toata lumea o
stie — este 0 tard independentd
din _Marea Caraibilor, care a fost
pina acum citiva ani colonie olan-

deza. Are 163 820 de kilometri patrati

utin peste 384000 de locuitori de tot fe-
ul’ de origini ; indieni din India, indieni
locali, indonezieni, africani, chinezi Si eu-
ropeni. Capitala_sa, Paramaribo, este uh
oras zgomotos si trist, cu un spirit mai
degraba asiatic_decit american, in care se
vorbesc patru limbi si nenumarate dialec-
te aborigene in afara limbii oficiale —
olandeza. Actualmente tara este guverna-
td de un regim format din militari tineri,
despre care se stie foarte putin chiar si
in tarile Tnvecinate, si nimeni nu _si-ar
aminti de ea daca in fiecare saptamina nu
ar face o escala de rutina un avion olan-
dez care zboard de la Amsterdam la Ca-
racas. ) ) ]

Auzisem_despre Surinam de mic copil,
nu datorita insusi Surinamului — care pe
atunci se_numea_ Guyana Olandeza —, ci
entru ca_se afla la limitele  Guyanei
ranceze, In a carei capitald, Cayenne, a
existat pina de curind teribila colonie pe-
nala cunoscutd, Tn viata si in_ moarte,
drept Insula Diavolului. Putinii care au
reusit sa fuga_ din infern, care puteau la
fel de bine sa fie criminali barbari sau
idealisti politici, se rdspindeau prin nu-
meroasele insule ale Antilelor pind reu-
seau sa se Intoarca in Europa sau se sta-
bileau, cu identitatea schimbatd, in Ve-
nezuela si pe coasta caraibiana a Colum-
biei. Cel mai_celebru dintre toti a_fost
Henri  Charrier, autorul lui Papillon,
care a prosperat in Caracas ca_promotor
de restaurante si de alte meserii mai pu-
tin diafane, si care a murit nu de _mult,
pe cind se afla pe culmea unei_glorii lite-
rare efemere, tot atit de meritate pe cit
de nemeritate. Aceasta glorie, In realitate

Caralbe

Ti corespundea cu mai mult drept, unui
alt fugar francez carp a descris cu mult
inaintea lui Papillor. atrocitdtile _ din
Insula Diavolului si care cu toate astoa
1su figureazd astazi in _literatura de_ni-
caieri” si_nici humele sdu nu se afld in
vreo enciclopedie Se numea Rend Belbe-
noit, fusese ziarist in Franta inainte de a
a fi_condamnat la_ocnad pe’ viata dintr-un
motiv pe care nici un ziarist din ziua de
azi nu si l-ar putea aminti, si a continuat
sa_fie in Statele Unite, unde a cdpatat
azlll si unde a murit de o batrinete onora-
ila

NIl dintre acei evadati s-au refu-
jiat _Tn satul de pe_ coasta carai-
lana a Columbiei in care m-am
nascut, Tn timpurile febrei bana-

niere, pe cind tigarile nu se aprindeau @u se face : cu focul inlauntrul gurii

chibrituri,_ci cu bilete’ de cinci pesos. Unii
s-au asimilat populatiei si au ajuns sa fie
cetdteni foarte respectabili, care totdeau-
na s-au distins prin vorbirea lor greoaie
si prin ermetismul trecutylui. Unul dintre
ei, Roger Chantal, care cind sosise nu se
Pvrlgepea la altceva decit sa scoatd masele
fara anestezie, a devenit peste_noapte mi-
lionar, fara vreo explicatie. Facea niste
serbari babilonice — Tntr-un sat neverosi-
mil care nu prea avea de ce invidia Ba-
bilonul —, se imb&ta critd si striga 1in
fericita lui agonie ;" Je suis_T’homme le
lus riche du” monde. In mijlocul deliru-
ui i,s-au nazdrit ifose de binefacdtor pe
care nimeni nu i le cunoscuse pina atunci,
si a_daruit bisericii un sfint de-ghips in
marime naturala, care a_fost intronat cu
un chef care a durat trei zile. intr-o oa-
recare zi de marti au sosit cu trenul de
ora unsprezece trei agenti secreti care
s-au dus imediat la el acasd. Chantal nu
era acolo, dar agentii au facut un control
minutios in prezenta hotiel sale, care nu
a opus nici o rezistenta, pinacind au vrut

»Zllele culturii romanesti"
in R.S. Cehoslovaca

m Tn perioada 15—22 octombrie 1984 au
avut loc, in _R. S. Cehoslovaca, = ,Zilele
culturii _romanesti”_dedicate celei ‘de " a
40-a aniversari a Revolutiei de_eliberare
sociala si nationald, antifascista si anti-
imperialista. =~ A

u acest prilej s-a deplasat in R. S.
Cehoslovacd 0 delegatie condusd de Vir-
il Teodorescu, vicepresedinte al Marii

dunari Nationale.

Inaugurarea ,Zilelor culturii roméanesti"
a avut loc prin spectacolul prezentat pe
noua_scend a Teatrului National din Praga,
de catre Ansamblul de balet ,Fantasio’
din Constanta Tnainte de spectacol _au
rostit alocutiuni seful delegatiei romane,
Virgil Teodoreseu, si Josef Svagera, ad-
junct al ministrului culturii al R.”S. Cehe.

Programul ,Zilelor culturii roménesti"
a mal cuprins turnee ale unor dirijori,
solisti vocali si instrumentisti, Corala
»,D. Kiriak" din Pitesti, Ansamblul fol-
cloric din Curtea de Arges, prezentarea
unei_expozitii de pictura ' contemporand
romaneasca, a unel expozitii de grafica si
desene si a unei expozitii de discuri cu
vinzare, retrospectiva filmului romanesc,

seri literar-muzicale, expuneri despre
muzica romaneascd, 0 masa rotunda des-
pre teatrul si dramaturgia romaneasca. La
,Scena noud" din Bratislava a fost mon-
tata piesa O scrisoare pierduta de I.L.
Caragiale, iar la Teatrul din Zvolen
piesa Matca de Marin Sorescu. Au parti-
cipat delegati ai uniunilor de creatie,
scriitori, cineasti, compozitori, artisti
plastici, oameni de teatru.

Umanismul

m IN zilele de 23 si 24 octombrie au
avut_loc, la Moscova, lucrarile simpozio-
nului privind ,Umanismul socialist si dez-
voltarea literaturilor din tarile socialiste
europene”, organizat_de Institutul de sla-
vistica si  balcanistica al Academiei de
stiinte a U.R.S.S., Tn cadrul unor mai
vechi relatii de colaborare, a_ caror ex-
presie sint” aceste intilniri periodice. = La
simpozion a participat si o delegatie a
Institutului de istorie si teorie [iterara
,G. Calinescu" din Bucuresti, care a pre-
zentat trei comunicari (Mircea Angheles-
cu, Literatura umanistd a tarilor din Eu-
ropa dc sud-est in perspectiva contempo-
rana ; N. Mecu, Un mare umanist con-
temporan : G. Calineseu, si George Mun-

tean, Trasaturi umaniste ale literaturii
romane contemporane). Literatura romana
a mai fost implicata in patru interesante
comunicari ale unor cercetatori sovietici:
Mihail Fridman, Continuitatea traditiilor
umaniste in literatura romana contempo-
rana, Tatiana Agapchina, Umanismul so-
cialist si inceputul dezvoltarii relatiilor
literare romano-sovietice, E.V. Stepanian,
Tendinte ale dezvoltarii cercetarii literare
din R.S. Roméania Tn anii T0 —80. si Na-

sa deschida vitrina enorma din_dormitor.
Atunci agentii au spart_oglinzile si au
%asn mai mult de un milion_de_dolari in
ilete false ascunsi Tntre oglindd si lemn.
Niciodatd nil s-a mai_stiut ceva despre
Roger Chantal. Mai tirziu a circulat le-
genda cd milionul de dolari falsi intrase
ih tarda Tnlauntrul sfintului_de ghips, pe
care nici un agent de vama nu~ avusese
curiozitatea sa-1 controleze.

. Toate aceste lucruri mi-au_revenit din-
ir-odata in memorie_putin Tnaintea cra-
ciunului din anul 1957, cind a“trebuit sa
fac o escald de o ord in Paramaribo, Ae-
roportul era o pistd de pamint batatorit
in a carui Tntretaiere centrald se afla un
telefon dintre acelea din filmele cu cow-
boy, cu o _maniveld care trebuja invirtita
cu”forta si de multe ori pind sa obtii ras-
punsul. Caldura era mistuitoare, iar aerul,
prafos si nemiscat, avea acel miros de
caiman '~ adormit prin care Sse recunosc
Caraibile cind vii din alta lume. Pe _un
taburet sprijinit de furca pe care statea
telefonul se afla o negresa foarte frumoa-
s, tindrd si masiva, cu un turban_ din
multe culori ca acela folosit de femeile din
unele tari din Africa. Era Insarcinata,
gata sd nascd, si fuma o tigara in liniste
Si_asa cum numai in Caralbe am vazut

si
scotind fumul pe la capat, ca un cos de
vapor.

Dupa un sfert de ord a sosit un jeep
prapadit_ Tnvaluit Tntr-un_nor de praf-ar-
zator, din care a coborit un negru Tm-
bracat in pantaloni scurti si cu casca de
plutd, cu hirtiile de expediere ale avio-
nului. In timp ce se ocupa cu formularele,
vorbea la telefon, scotind strigate 1n
olandeza. Cu douasprezece ore Tnainte ma
aflam pe o terasa deasupra marii la Lisa-
bona, In fath imensului’_ocean portughez,

rivind cirdurile de pescarusi care-si cau-
au adapost in restaurantele din port fu-
gind de vintul de gheatd. Europa era
atunci un pamint decrepit acoperit cu za-
pada, zilele de lumind nu aveau mai mult
de cinci ore, si era imposibil sa-ti imagi-
nezi ca intr-adevar ar exista o lume tu
un soare canicular si cu guyabe putrede,
ca aceea in care noi tocmai descinsese-

ram. Cu toate astea, singura imagine care
mi-a rdmas din acea experienta si pe care
0 conserv intactd, a fost aceea a frumoa-

La manifestarile principale de la Pra-
ga (spectacolul de gala al Ansamblului
LFantasio”, vernisajul expozitiei de pic-
turd, serata literar-muzicald) au participat

Klusak, ministrul cultarii al R, S.
Cehe, si Roman Narojny, adjunct al mi-
nistrului afacerilor externe. )

La spectacolul de inchidere a ,Zilelor
culturii” de la Bratislava, sustinut de An-
samblul de balet ,Fantasio"”, au participat
Julius Hanus, prim vicepresedinte al gu-
vernului R. S. Slovace, Ana Kretova, Vi-
cepresedinte al Consiliului national slo-
vac. Miroslav Valek, ministrul culturii al
R. S. Slovace.

LZilele 'culturii romanesti" au fost larg
popularizate prin presa, radio, televiziu-
ne, care au apreciat elogios manifesta-
rile culturale romanesti, dezvoltarea cul-
turii si artei Tn tara noastra.

Tn cadrul convorbirilor au avut loc
schimburi de pareri si de experienta pri-
vind activitatea Tn domeniul culturii, cu
aprecierea rezultatelor pozitive Tinregis-
trate in colaborarea bilaterald.

Delegatiei i s-a Tntocmit un program
bogat, cuprinzind si vizite la obiective
culturale si istorice, institutii de arta din
Cehia si Slovacia.

Tn repetate ocazii, partea cehoslovaca a
exprimat multumiri si satisfactia pentru
participarea unei delegatii oficiale repre-
zentative, ca'si pentru nivelul manifesta-
rilor culturale romanesti din cadrul ,Zi-
lelor culturii®.

n literatura

dejda Osipova, Umanismul lui Slavici_in
viziunea criticii romanesti. Tn concluziile
acad. D.F. Markov, directorul Institutului
de slavistica si b fcanistica, si in partici-
arile la discutii ale celor prezenti (L.V.
osqdanov, director-adjunct al Institutului,
A.S. Serlaimova, V.A. Horev s.a.[)_, s-a
subliniat interesul existent pentru litera-
tura romana_in U.R.S.S., pretuirea cerce-
tatorilor sovietici pentru nivelul studiilor
literare din Romania, care sint urmarite
cu folos (acad. Markov a citat exemplul
studiilor dedicate umanismului de Zoe
Dumitrescu-Busulenga), precum si impor-
tanta generald a contactelor directe pen-
tru mail buna cunoastere si intelegere din-
tre cercetdtori, dintre oameni dé culturd
in general, ca o contributie efectiva ia
cauza péacii si a umanismului n lume.
Cu ocazia simpozionului, la sediul Insti-
tutului de slavisticd si balcanistica s-a
organizat o expozitie a cartii roménesti
traduse Tn U.R.S.S. si a fost prezentata
recenta versiune in limba rusa a romanu-
lui Baltagul de M. Sadoveanu, datorata
excelentului traducator M. Fridman, aflat
la a sasea transpunere a unei opere sa-

doveniene Tn aceasta limba.

sei negrese impasibile, care avea la pi-
cioare "un cos cu rizomi de ghimbir ‘ca
sa-i vinda pasagerilor.

CUM, céalatorind din nou de la
Lisabona la Caracas, lardsi _am

>ater|zat_ la Paramaribo, si _prima
|m|pre5|e a fost cd am gresit ora-
su

. Terminalul aeroportului era acum un

edificiu’ luminos, cu geamuri mari, cu
aer conditionat foarte delicat, mirosind a
medicamente pentru copil, $i Cu acea mu-
zica in conserve care se repetd fard mild
in toate locurile publice din Jume. Exista
magazine cu articole de lux fara impozite,
tot atit de abundente si de bine aprovizio-
nate ca_in Japonia, si o cofetarie aglo-
meratd Tn care se gasesc amestecate si ea
intr-un clocot toate cele sapte rase din
tard, cele sase religii ale sale si nenu-
maratele sale limbi. Schimbarea aceea nu
parea petrecutd in doudzeci de ani, ci n
mai multe secole.

Profesorul meu, Juan Bosch, autor, Tntre
alte multe lucruri, al unei istorii monu-
mentale a Caraibilor, a spus_o data n_par-
ticular cd lumea noastra magica se
aseamana cu acele plante de neinvins care
cresc sub _ciment pina ¢ind 1l crapa si il
distrug, si  infloresc din nou in  acelasi
loc. Acest lucru I-am finteles mai bine ca
niciodatd cind_am iesit pe o usd laterala
a_aeroportului din Paramaribo si  am
gasit un sir de femei batrine asezate ne-
rusinat, toate negre, toate cu turbane co-
lorate si toate fumind cu partea aprinsa
in gurd. Vindeau fructe si_artizanat local,
dar’ nici una nu_facea nici cel mai mic
efort ca sd convingd pe cineva sa cum-
pere. Numai_una dintre ele, care nu era
cea mai batrind, vindea radacini de_ghim-
bir. Am recunpscut-o imediat. Fard sa
stiu de unde sd fncep ori ce sd fac cu
acea descoperire, i-am cumparat un pumn
de radacini. in timp ce faceam  asta,
amintindu-mi de starea Tn care se afla
prima oara, am Tintrebat-o fara ocol ce

facea fiul ei. Nici macar nu m-a privit.
sNu e fiu, ci e fiicd", a spus, ,si tocmai
mi-a nascut primul nepot la doudzeci si
doi de ani".

Tn roméneste de
Miruna lonescu
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Al IV-lea Colocviu de istorie
romano-britanic

Blenheim Palace, ridicat de Sir John Wanbrugh la inceput de secol XVIII

Jp ERIOADA dintre cele mar interesante, atit
sub raport politic, cit .si cultural, deceniile
dintre cele doua razboaie mondiale se, preteaza perfect la un stu-
diu de istorie comparatd aplecat cu precadere asupra unor rela-
tii bilaterale. Tn primul rind datorita faptului ca tratatele de
pace de dupa primul razboi mondial au dat statut international
unor noi unitati vii, intemeiate pe natiuni mai Tnainte asuprite
de vechi imperii, iar in al doilea rind pentru ca aceste natiuni
si-au afirmat din plin personalitatea pe planul relatiilor diplo-
matice si culturale. Este ceea ce demonstreaza exemplul roman,
al tarii Tn sfarsit intregite care a luat initiative de pace cu ra-
sunet mondial si a atins'culmi Tnalte ale creatiei artistice. Ca
atare, exemplul roman se preteaza perfect la un studiu atent,
care poate dobindi dimensiuni generoase atunci cind este investi-
gat din unghiul relatiilor cu o veche cultura si un puternic stat
ca Marea Britanie.

Despre relatii interbelice se mai discutase la Londra, unde cu
citiva ani Tn urma avusese loc al doilea colocviu de istorie
romano-britanic; la primul colocviu sila cel de al treilea, organi-
zate in tara noastrd, cadrul fusese largit din dorinta gazdelor de
a marca faptul ci obiectul analizei noastre, are el Tnsusi o istorie.
La cel de-al patrulea colocviu s-a revenit la perioada contempo-
rana, deoarece, adeseori, interesul specialistilor este captat de
trecutul apropiat ; Tn acest trecut se pot mai lesne citi nu numai
Jlectiile" Istoriei, dar si tendinte care continua sa fie active in
lumea contemporana iar prezentul are o prioritate pe care ni-
meni nu i-o poate contesta, istoria Tnsasi contribuind, Tn fond,
tot la luminarea lumii in care trdim. Organizat, ca si preceden-
tele intalniri, de catre Academia de Stiinte.Sociale si Politice si
de cdtre Academia Britanica, cel de al patrulea colocviu s-a
aplecat asupra perioadei interbelice, i-a urmarit antecedentele si
a patruns Tn profunzimi, In resorturile comunicarii si ale actiu-
nilor politice si sociale, acolo unde se plamadesc initiativele si
se iau deciziile. Pentru ca a fost pentru toti cei prezenti semni-
ficativ faptul ca la sfirsitul discutiilor provocate de comunicari
revenea ntrebarea : dar ce se stia, de fapt, despre civilizatia ro-
mana sau despre cea britanica si de ce au fost luate aceste de-
cizii daca nu tineau seama de realitati, care nu se reduc nici-
odata doar la schimburi economice, la atentia acordata petrolu-
lui sau la jocul de moment al relatiilor diplomatice, ci imbrati-
seaza cu precadere potentialul uman, capacitatea’oamenilor de
ase intelege reciproc si de a conlucra n slujba unor nobile
idealuri. S-a vorbit despre traduceri si studii privind literatura
engleza si imediat a fost formulata Tntrebarease ficea dis-
tinctie Tn rindul cititorilor romani ntre literatura britanica si
cea americana ? interesul fata de romanul englez se reducea la
o elita sau cuprindea paturi largi, fiind capabil, asadar, sa con-
tribuie la formarea unei opinii publice ? S-a vorbit, apoi, des-
pre jurnalul pe care I-a tinut un corespondent de presa britanic
la Bucuresti si de indatd am intrebat : a trecut corespondentul
dincolo de cercul puterii si a intrat in contact cu oamenii dS
litere si de artd, cu cei care puteau sa-i completeze imaginea
despre cultura noastra si, in acelasi timp, sa favorizeze dezvol-
tarea relatiilor dintre cele doud tari ?

T) ISCUTIILE au fost animate, au Tnregistrat
teze deosebite si au ajuns la concluzii pre-
tioase asa cum se Tntimpla la orice colocviu Tncununat de suc-
ces ; doar intilnirile conventionale se desfisoard plapid. A con-
trlbU|t cu siguranta, la schimbul rodnic de idei calitatea parti-
cipantilor si faptul ca ei se familiarizeaza cu modul de a se ex-
prima al partenerulm este rezultatul excelent al ntalnirilor
care si-au asigurat un contact ritmic. S-a mers mai in profunzi-
me decit la precedentele colocvii, dupa cum demonstreaza_ nu-
meroasele piese de arhiva introduse in dezbateri si a fost largit
cadrul dezbaterii, implicindu-se contextul in care relatiile ro-
mano-britanice s-au dezvoltat in perioada interbelici. Accentul
S-a_deplasat spre sfirsitul perioadei, deoarece reconstituirea is-
toricad ne conducea firesc spre finalul tragic al perioadei, spre
cauzele conflagratiei mondiale provocate de agresiunea nazista.
Spre acest moment au dirijat discutiile comunicarile profesoru-
lui Hugh Seton-Watson si ale lui Gheorghe Buzatu, in timp ce
Florin Constantiniu a vorbit despre politica Romaniei de apéra-
re a independentei sale nationale si a Integritatii teritoriale ;
profesorul Maurice Pearton a prezentat 0 sinteza a politicii bri-
tanice fata de Romania Tn preajma razboiului, iar Valeriu Do-
brinescu s-a ocupat de evolutia relatiilor economice, in timp ce
Vasile Vesa a conturat locul relatiilor romano-britanice ntr-un
context de crestere a primejdiei razboiului provocat de revizio-
nism. Capitolul acesta a fost incheiat de comunicarea prezentata
la sfirsitul colocviului de catre profesorul Harry Hanak despre
politica britanica fata de Romania in momentul in care a devenit
evident faptul ca o politica de conciliere fata de Germania nazista
era inutila si primejdioasa. Tn acelasi timp, nsa, au revenit con-

REDACTIA : Bucuresti,

stant n discutii elemente din domeniul relatiilor culturale care
puteau sd aduca in. lumina imaginile mentale prin intermediul
cdrora functionase perceperea reciproca si formarea atitudini-
lor politice. Profesorul Camil Muresan a ‘vorbit in acest sens
despre imaginea Marii Britanii si a culturii engleze in presa ro-
mang, Tn timp ce profesorul Eric Tappe a evocat o serie de rela-
tii ecleziastice ; Dennis Deletant ne-a prezentat extrase din . jur-
nalul lui Archie Gibbson, corespondentul Iui ,The. Times" la
Bucuresti, Tn timp ce noi am Tncercat sd surprindem punctele
de Tntilnire ale istoriografiei romane cu cea britanica, la nivelul
metodologiei, dar mai ales al problematicii pe care o abordeaza
orice istoriografie de_respiratie mondiala. Cu acelasi interes a
fost urmarita comunicarea profesorului David Turnock despre
dezvoltarea retelei de cai ferate Tn Romania, cu evidentele ei
implicatii economice si politice. La dezbateri au luat parte cu
interventii si comentarii pertinente buni cunoscitori ai proble-
melor aduse n discutie, precum Richard Clogg, Elisabeth Bar-
ker, Doreen Berry, Stevan K. Paviowitch si altii. Discutii pre-
Iunglte la dejunul oferit de Academia Britanica, de catre King's
College, Tntr-o zi Tnsorita In care scinteiau in ferestrele colegiu-
lui apele limpezi ale Tamisei, de catre Ambasada noastra, unde
oaspetii au fost primiti de distinsul diplomat si om de cultura
Vasile Gliga. Concluziile colocviului au reliefat noile interpre-
tari date unei perioade extrem de complexe si necesitatea conti-
nudrii unui dialog rodnic, plin de concluzii pretloase nu numai
pentru istoricii din cele doud tari, dar si pentru cei care au acum
posibilitatea sa citeasca actele colocviului al 3-lea de la lasi si
vor putea citi actele recentului colocviu de la Londra, in curs
de imprimare.

TpPRUCTUOASE au fost discutiile si pentru

cd au iesit dintr-un dialog permanent al .

politicii cu cultura. Un dialog vadit de urmele trecutului, de
locurile care evoca mari fapte de arme sau actiuni politice deo-
datd cu realizarea cite unui inspirat arhitect. Tn duminica de
dupa colocviu, am fost condusi la Oxford si primiti la Univer-
sity College de citre reputati profesori ca D. Obolensky si E.
Stokes. Orasul se insinuase si Tn cel de al doilea colocviu, cind
ne oprisem cu veneratie Tn fata lui Sheldonian Theatre unde
au fost incununate atitea cariere stiintifice, printre care si a lui
Nicolae lorga. Am mers mai. departe si am ajuns prin traficul
greoi provocat de o zi de targ. te Blenheim Palace pe care V.ari-
brugh I-a inéltat la Tnceput de secol 18 pentru a perpetua me-
moria celui care oprise expansiuriea franceza si asigurase pros-
peritatea comertului britanic, Tn urma victoriilor repurtate asu-
pra armatelor Ui Ludovic al XIV-lea. O pisanie explica vizita-
torului faptul ca palatul a fost ridicat din initiativa reginei Anna
si cu aprobarea Parlamentului care a alocat o suma precisa de
pounds. Vanbrugh a realizat aici ceea ce este denumit un exem-
plu tipic de baroc englez, desi liniile severe sint departe de
ostentatia si placerea spectacolului oferite de arhitectura baroci
a vremii, precum palatul lui Eugeniu de Savoia din Viena, Tnal-
tat cam n aceeasi vreme. De altfel, Fischer von Erlach, creato-
rul asa-numitului ,Reichstil", se afla, n acea vreme, la Londra.
Dar Vanbrugh a creat un baroc original, plasindu-1 Tntr-un parc
admirabil, unde perspectiva pare nesfirsitd. Salile mari din inte-
rior sugereaza masura celebrarii victoriilor ducelui de Marl-
borough; o Tncdpere savant amenajatd aminteste de un celebru
descendent al ducelui care a condus destinele Angliei in timpul
.batdliei pentru Anglia". O camera cu dimensiuni obisnuite
readuce Tn memorie printr-un fotomontaj ce acopera toti peretu
pe eroii si monstrii celui de-al doilea razboi mondial, in timp
ce vocea lui Winston Churchill rosteste cuvintele care exprimau
vointa unei tari intregi: ,Ne vom bate pe mari, ne vom bate
n aer, ne vom bate pe uscat si pe strazi, nu vom capitula”.

Trecutul si prezentul se Tmbinda acum si n cartierul estic al
Londrei unde nu departe de castrul roman si de Turnul Lon-
drei a fost cladit The Barbican Centre acum mai putin de zece
ani. Cu un aer de fortareatd, precum Ti este numele, acest cen-
tru pare sever si distant 1a un contact exterior ; dar Tnduntru
se poate patrunde in toate tainitele imaginarului contemporan,
Tn sdlile de expozitii, de concerte, de spectacol. La Tnceput de oc-
tombrie se juca aici ,Masura pentru masurd" si erau asteptati
dirijori celebri. Pe malul celdlalt al capitalei aveau loc alte con-
certe si alte reprezentatii care plasmuiau noi imagini despre
lume si umanitate, ca si acum o juméitate de veac. De aceea,
departindu-ne de zidurile primitoare ale Academiei Britanice si
ale Universitatii din Londra, ale lui The School of Slavonic and
East European Studies, unde lucrasem citeva zile intens si fu-
seserdm primiti prleteneste recapitulam gesturile amicale ale
organizatorului acestui colocviu, Dennis Deletant, si imaginile
care puteau contribui la 0 mai buna cunoastere reciprocé.

Alexandru Dutu
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Prezente romanesti

U.RS.S.
e Revista literara -lunara
Oktiabr”, organ al Uniunii

écrutorllor din R.S.F.S.R., pu-
blica, Tn numarul din au-
ust ac. (8), _un grupaj
in_poezia romana contempo-
rana. In selectie sint prezentati
cititorilor Dumitru Radu Po-
escu, Nichita Stanescu, Marin
orescu, Alexandru Andritoiu,
Toma George Maiorescu, Cor-
neliu Sturzu. Traducerile sint
semnate de poetii sovietici Lev
Berinski, luri. 'Kojevnikov si
Kirill” Kovaldji.

BRAZILIA

® In cadrul Festivalului fil-
mului stiintific — care s-a des-
fasurat’ la 'Rio de Janeiro —
Romania a prezentat  filmul
LSensibilitatea plantelor"”, reali-
z7at de Studioul Alexandru Sa-'
hia", In regia ui Mircea Po-
pescu, Apreciiridu-se  valoarea
stiintifica a temei _cercetate, fil-
mul 'a fost premiat cu trofeul
--Fritz Feigl».

® Sub egida societatii cultu-
rale ,Romania — Brazilia", ia
Sao Paulo a avut loc vernisajul
expozitiei de fotografii ,Ima-
ini din . Romania". La festivi-
ate_au luat parte membrii_ so-
cietdtii, oameni de culturda si
arta, ‘'un numeros public.

FINLANDA

® La Universitatea din Turku
a iesit recent de sub tipar:un
nou numar al revistei ,Co-
lumna" — publicatie a studen-
tilor_si cursantilor lectoratului
romanesc_din Finlanda. Artico-
lele publicate abordeaza . pro-
bleme din domeniul istoriei, di-
lomatiei, etnografiei, folcloru-
ui si literaturii- romane, punind
in lumina aspecte ale relatiilor
dintre popoarele roman si’ fin-
landez.

ITALIA

= In orasul Padova s-a des-
chis, simbata 20 octombrie 1984,
la Cercul cultural artistic, ex-
pozitia de "picturd si grafici a
artistului roman Sabin Stefanu-
ta. La vernisaj a vorbit pre-
sedintele Cercului, prof. Sandro
Marini, critic de arta.

ISRAEL

< Recent a aparut Tn Israel
un  fragment din romanul
LAproapele meu" publicat, in
Editura Cartea Romaneasca (in
1979) sub semndtura Taniei Lo-
vinescu.

,LA ROSE D'OR DES POETES
FRANCAIS"

« Traducator neobosit din La
Fontaine, La Bruyere, La Ro-
chefoucauld Anatole France,
Edmond _si Jules de Goncourt,
Paul Vailiant-Couturier, Mau-
rice Careme, Marc Eigeldinger,
cit si din_numerosi alti scrii ori
mai’ vechi sau contemnorani
francezi, belgieni_ sau elvetieni,
scriitorul Aurel Tita a primit din
partea Societatii Poetilor Fran-
cezi' ondata cu mai bine de
opt decenii in urma, distinctia
»La Rose d’Or des Poetes Fran-
cais" pe 1984, acordata unui scri-
itor dintr-o alt3 tara decit Fran-
ta. Juriul a apreciat in mod deo-
sebit arta cu care Aurel Tita a
tradus Maximele si Reflectiile
lui La Rochefoucauld.
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