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Candidatul
intregil natiuni

ACT de fundamentald optiune politica, prin care
intreaga 1si va afirma vointa neabatua de a
ferm pe drumul dezvoltarii si al progresului,
AN Ktiiticarii socialismului si comunismului pe pamin-
tul roméanesc, alegerile de deputatl pentru Marea Adu-
nare Nationala vor constitui Tn acelasi timp si o eloc-
venta : manifestare a unitatii si coeziunii  societatii
noastre, profund devotatda maretelor programe de vi-
itor stabilite de Congresul al Xlll-lea al Partidului
Comunist Roman, sub directa indrumare a tovarasu-
lui Nicolae Ceausescu, secretarul general al partidu-
lui, conducatorul iubit si stimat al carui nume a in-
ifcit Tn istorie ca simbolul cel mai semnificativ al
epocii contemporane, pe care o defineste stralucit n
tot ceea ce are mai caracteristic.

In acest context, de afirmare Tnsufletitd si energica
a dragostei, pretuirii si recunostintei pentru cel mai
iubit fiu al poporului, se Tnscrie momentul solemn al
propunerii candidaturii tovarasului Nicolae Ceausescu
pfentru organul suprem de stat, eveniment de seama
al vietii noastre politice din perioada premergatoare
alegerilor de la 17 martie. Miile de participanti la
marea adunare cetateneasca din circumscriptia elec-
torala nr. 1, ,23 August”, au Tntimpinat cu entuziasm
si dragoste fierbinte propunerea candidaturii secre-
tarului general al partidului, chezasie a viitorului so-
cialist al patriei. Exprimindu-si deplina adeziune,
manifestindu-si satisfactia si bucuria de a da glas
celor mai Tnaltatoare si mai vibrante simtaminte si
—=<"T1rl de stima, respect si afectiune fata de persona-

la tovarasului Nicolae Ceausescu, fauritorul Roma-

de astazi, oamenii muncii din prima circum-
scriptie electorala a Capitalei au dat Tn fond curs
vointei unanime a tarii. Prilej de legitima mindrie
patriotica, retrospectiva remarcabilelor realizari obti-
nute Tn Tnfaptuirea obiectivelor de dezvoltare econo-
mico-sociala in cel de al VIl-lea cincinal si confi-
gurarea marilor directii de perspectiva pun Tn lumina
rolul esential al tovarasului Nicolae Ceausescu Tn
desfasurarea vastului proces revolutionar pe coordo-
natele caruia este dinamic Tnscrisda, de doud decenii
Tncoace, societatea socialistda romaneasca. Prin Tntreaga
sa activitate de militant si patriot inflacarat, ce si-a
dedicat existenta Tmplinirii marilor idealuri de inde-
pendenta, progres, libertate si bunastare ale poporu-
lui sau, conducatorul partidului si statului si-a legat
indestructibil numele de marea devenire istoricd a
Romaniei contemporane, al carei ctitor este.

Prezenta tovarasului Nicolae Ceausescu Tn fruntea
partidului si a statului constituie garantia mersului
neabatut Tnainte, catre Tndeplinirea marilor obiective
hotarite de Congresul al Xlll-lea, a continuarii im-
petuosului curs de transformari prin care tara capata,
Intr-un ritm ascendent, un nou chip si o noua iden-
titate economica, sociald, morala si spirituala. Urmihd
realegerii in suprema functie de secretar general al
-partidului si reinvestirii Tn Tnalta functie de pre-
sedinte al Frontului Democratiei si Unitatii Socialiste,
propunerea candidaturii tovarasului Nicolae Ceausescu
pentru intfia Mare Adunare Nationala a Romaniei so-
cialiste a fost primita cu Tnsufletire si satisfactie, cu
adinca bucurie si cu entuziasm de toti cetatenii pa-
rtidei. Este expresia integralda a unitatii poporului
nostru Tn jurul Partidului Comunist Roméan, al secre-
tarului sau general, este, totodata, manifestarea Tnalt
semnificativd a democratismului vietii politice din
Romania contemporana.

Tara T1si iubeste, Tsi stimeaza si Tsi pretuieste con-
ducatorul, in a carui personalitate, unanim recunoscuta
pe plan international pentru eforturile sale de
salvgardare a pacii si de militant pentru dreptul
popoarelor la o existenta ferita de amenintarea
razboiului, vede Tntrupate valorile sale cele mai de
pret, simbolul virtutilor strabune si chezasia viitoa-
relor victorii. E un omagiu fierbinte adus contribu-
tiei sale stralucite la edificarea socialismului Tn pa-
tria noastra, e Tn acelasi timp si un angajament
hotarit, revolutionar, patriotic, deplin responsabil, de
transpunere Tn viata a marilor programe de dezvol-
tare ale viitorului. Tovarasul Nicolae Ceausescu este
candidatul Tntregii noastre natiuni socialiste !
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Desen de Mihu VULCANESCU

in marsul fara popas

Sa-mi stai, Singuratate-n jur ca zidul
Cit voi mai face umbra pe pamint ;
Ca tine mai durabil e partidul —

Cu el tin pe pamint atit cit sint.

Cind a fost greu, eu i-am purtat credinta
Ca un soldat 1n linia Ce foc,

Rasplata nu vreau pentru suferinta

Si unde-s pus eu stau pe-acelasi loc.

De-oi fi gresit, as vrea sa stiu eu cine
Se lauda ca n-a gresit nicicind,

Cel mult ca n-a facut nici rau nici bine
Decit ca face umbra pe pamint.

Cu ce-am facut nu tin ca sa ma laud —
infipt sint ca un arbor in pamint
Saminta-mprastiatd nu mi-o caut,
lar toamna frunza mi-o trimit pe vint.

Ani nu prea multi mai am de rodnicie,
lar cind voi face ultimul meu pas,
L-as vrea tot pentru tine, Romanie,

In marsul catre culmi, fard popas.

Mihai Bejc
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DIN 7 IN 7 ZILE

in centrul unei prodigioase
activitati internationale

ESTE binecunoscuta pozitia constantd a Romaniei
socialiste, a presedintelui Nicolae Ceausescu privind
necesitatea intensificarii_ activitatii internationale a
tuturor statelor, afirmarii distincte a fiecaruia in con-
certul general al natiunilor lumii. Este o componenta
a conceptiei generale a_tarii noastre, care se pronunta
ferm pentru “democratizarea relatiilor internationale,
entru afirmarea egalitatii in_drepturi a tuturor sta-
elor — cerinta majora si semnificativa a epocii actuale,
in care nu mai este posibil ca doar citeva state
sa_solutioneze probleme ale Tntregii umanitati.

Este vorba aici nu despre un deziderat abstract, de
ordin moral, ci _de expresia directa a faptului obiectiv
ca in prezent in viata omenirii s-au acumulat pro-
bleme de o asemenea amploare si complexitate Incit
rezolvarea lor presupune In mod _imperios aportul
constructiv al tuturor tarilor, inclusiv al statelor mici
si mijlocii — prin vocatie istoricd profund atasate
ideilor de pace, destindere si Tntelegere internationala.

Sint considerente ce definesc, ca atribute perma-
nente, politica externda a Romaniei si_care si-au gasit
o materializare deosebit de expresiva Tn aceste zile,
caracterizatd printr-o_ activitate politico-diplomatica
exceptional de densa si de bogatd, de un puternic di-
namism, care a situat Bucurestiul in centrul atentiei
si_interesului_vietii politice mondiale.

Efectiv, Tn intervalul a numai unei singure decade.
Romania a fost gazda unei suite, practic neintrerupte,
de personalitati oficiale, lideri politici primiti de pre-
sedintele tarii, tovarasul Nicolae Ceausescu — prilejuri
de aprofundate discutii definite prin spiritul lor de
lucru, prin caracterul’ lor laborios. Se releva astfel,
inca o datd, decizia si perseverenta neabatute cu care
Romania se pronunta si actioneaza g)ent[u dezvoltarea
dialogului international, credinta ferma in virtutile
unui_asemenea djalog purtat de pe pozitiile respectu-
lui independentei si~ egalitatii in drepturi, stimei si
respectului reciproc.

In acest cadru, retin atentia diversitatea tarilor si
zonelor geografice reprezentate, ca si varietatea pro-
blemelor abordate. Ca un numitor comun al tuturor
inttlnirilor si discutiilor purtate — fie cu secretarul
de stat pentru afacerile externe al Marii Britanii,
Geoffrey Howe, si cu viee-cancelarul s> ministrul dc
externe al R. F. Germania, Hans-Dietrich Genscher,
fie cu_premierul Greciei. Andreas Papandreu. ori cu
presedintele Comitetului Executiv al OE.P.. Yasser
Arafat — s-au reliefat relatiile bune, cordiale, dintre
tara noastra si tarile sau formatiunile politice repre-
zentate, vointa de extindere a relatiilor de colaborare
reciproc avantajoase.

IN acelasi timp, multiplele intilniri de la Bucuresti
au oglindit deosebit de pregnant preocupdrile starui-
toare” si intensa activitate “desfasuratd de tovarasul
Nicolae Ceausescu pentru rezolvarea unor probleme
cardinale ale contemporaneitatii.

Astfel, in cadrul intflnirilor. o atentie centrald a fost
acordata problemelor dezarmarii si. Tn mod deosebit,
dezarmaril nucleare, ale eliberarii continentului  de
primejdiile grave ale amplasarii eurorachetelor, evi-
dentiindu-se caracterul pozitiv al acordului privind
apropiatele convorbiri sovieto-americane de la Geneva,
Tn acelasi timp, tovarasul Nicolae Ceausescu a relevat
cu pregnantd necesitatea ca toate tarile sa-si aduca
propria contributie la succesul acestor tratative — ia
primul rind tarile europene, statele membre ale Tra-
tatului de la Varsovia si ale N.A.T.O. Dealtfel. Tnsesi
aceste vizite prin care au fost prezenti la Bucuresti
reprezentanti a trei state ale N-A.T.O. s-au nscris pe
linia initiativei romanesti.

Se cuvine, de asemenea, remarcat cd. odatd cu pro-
blemele de exceptionala Tnsemnatate ale Tncetarii
cursei Tnarmarilor nucleare si_intensificarii relatiilor
Est-Vest, suita contactelor politice de la Bucuresti a
prilejuit si abordarea unor subiecte de cea mai_mare
Importanta ale unor zone geografice, cu mari impli-
catii pe plan mondial. Tn acest cadru s-a inserts Tn-
talnirea sl convorbirile cu premierul Andreas Papan-
dreu, care au relevat preocuparea comuna pentru pace
Tn Balcani, necesitatea organizarii unor iritilniri la ni-
vel Tnalt a statelor balcanice care sa discute proble-
mele Tntaririi Tncrederii, bunei vecinatati, securitatii si
colaborarii_multilaterale, transformarii acestei regiuni
Sntr-o zona fara arme nucleare.

O deosebita Tnsemnatate prezinta pe esichierul vietii
politice internationale discutiile tovardsului Nicolae
Ceausescu purtate cu tovarasul Yasser Arafat — noua
expresie a relatiilor de strinsa prietenie, solidaritate
si colaborare dintre popoarele roméan si palestinian,
in timpul Tntalnirii s-a_subliniat necesitatea realizarii
unei solutii politice. Tnfaptuirii unei péci juste si du-
rabile Tn Orientul Mijlociu, care sd garanteze respec-
tarea drepturilor inalienabile ale poporului palestinian,
inclusiv dreptul la autodeterminare si la crearea unui
stat propriu, independent, securitatea tuturor statelor
din zona.

Tn contextul preocuparilor Romaniei pentru solutio-
narea problemelor acestei regiuni se Tnscriu si primi-
rea lul Abd Elelah, trimis special al presedintelui
Egiptului, Hosni Mubarak, precum si vizita in tara
noastra a premierului Israelului, Shimon Peres.

Sint, toate acestea, expresii ale rolului exceptional
de activ al Romaniel pe arena internationald, a pres-
tigiului international al presedintelui Nicolae Ceausescu,
personalitate prodigioasa a contemporaneitatii, ale ca-
rui neobosite eforturi Tn slujba cauzei pacii, hbertét,u
si progresului raspund intereselor vitale ale tuturor
popoarelor planetei.

Cronicar

Viata literara

,Luna cartii la sate"

= 1n cadrul celei de_a 25-a editii_a ,,Lunii
cartii la sate®, cu sprijinul Uniuhii Scriito-
rilor, Asociatiilor scriitorilor' si cenaclurilor
literare ale Uniunii, al Comitetelor judetene
de cultura si educatie socialista, in aceste
zile sint organizate. — la camine culturale,
cluburi, librarii satesti etc. — numeroase
actiuni, intilniri intre scriitori, editori si
masele de cititori, simpozioane, mese ro-

Asociatia scriitorilor
din Bucuresti

= Prin ,Biblioteca M. Sa- lalomita a organizat, in co-
doveanu™ si Comitetul mu- laborare cu ,Muzeul Lite-
nicipal de cultura si educa-  raturii  Romane", Tn cadrul
tie socialistd, Asociatia scrii-  celei de a XXV-a editii a
torilor din Bucuresti a ini- LLunii_ cartii la sate”, un
tiat, Tn cadrul ,,Lunii cartii  simpozion la caminul cultu-

pregatirii

la sate”, o suitd de rodnice ral_din comuna Milosesti.
manifestari. Astfel, la ca- Cu acest prilej,  Aureliu
minele culturale respective  Goci a vorbit despre recen-

tul volum de versuri ,,Daci-
ca" de Tudor George, dupa
care autorul a citit si_ co-
mentat un fragment din a-
ceasta lucrare.

De asemenea, a fost pre-
zentat volumul de versuri si

au participat : comuna Jila-
va — Dumitru Almas ; co-
muna Gruiu — Const Geor-
escu ; comuna Otopeni —
etru  Marinescu, icolae
Ghitescu, Victor Gh, Stan,
Gheorghe Penciu, Zina Ser-

caru; Chiajna  —  Stelian  proza, al lui George Bacovia,
Filip, Oetav_Sargetiu, D.C. aparut in_Editura ,,Minerva",
Mazilu, Viorica Nania, Nana abriel Bacovia oferind da-
Scoti ; Mé&gurele — lon Gh. te necunoscute despre lucra-
Pana. Elena Gronov Mari- rea respectiva.

e In comuna Grivita, ju-
detul Galati, s-a desfasurat
o0 sezatoare literara la care
au participat Sterian _ Vicol,
lon Chirie, Apostol Gunaru,
Dan Plaesu. Paul Sin Petru,
Const. Vremlet.

nescu ; Balotesti — Adrian
Mierlusca, Vasile Preda, lon
Visan. o

= Cu sprijinul  Asociatiei
scriitorilor din Bucuresti. Co-
mitetul de cultura si educa-
tie socialistda al  judetului

Asociatia scriitorilor
din Craiova

Cu acest prilej, a fost pre-
zentat volumul “de  versuri
LAnotimp de  lumind”  de
Viorel Cozma. aparut Tn E-
ditura ,,Scrisul Romanesc".

e La caminul cultural din
comuna Cioroiasi s-a desfa-

« In cadrul manifestarilor
rilejuite de ,Luna cartii
a sate", la caminul cultural
din comuna Leu, judetul
Dolj, Asociatia _scriitorilor
din” Craiova a initiat o0 ma-
nifestare literara la care au

participat Darie Hinoveanu. surat un recital de poezie
directorul  Editurii _,Scrisul patriotica la care au fost
Romanesc”. Palii_ Silvestra, rezenti_ Petre Ivancu si
Viorel Cozma, Viorel Green, orea Florescu.
Emanoil Nita.
Asociatia scriitorilor
din Tg. Mures
<« In comuna Singeorgiul  dactor sef al revistei ,Va-

tra”, iar despre , Traditii si
inovatii in _ literatura ma-
ghiara_din _Romania", Ja-

de Mures. Asociatia  scrii-
torilor din Tg. Mures a or-
ganizat o_interesanta actiu-

ne literard. Despre ,Unele nosshaagy Gyorgy. .
aspecte ale  beletristicii In Tncheierea acestei seza-
noastre contemporane” a  tori. Dumitru Muresan a ci-

vorbit Cornel Moraru. rc-  tit poeme din creatia sa.

Asociatia scriitorilor
din Timisoara

« in cadrul celei de-a rale, au purtat un fructuos
25-a_editii a traditionalei dialog cu cititorii : Marius
manifestari ,Luna cartii la  Munteanu, lon Anghel, Ti-
sate”, la Scoala generala din  tus Criseu, Marcu Mihail

Deleanu si Titus Sueiu. in
acest cadru, au_fost lansate
volumele ,,Cintari da noapee

comuna Me'nadia si la Clu-
bul muncitoresc al  Uzine-
lor Mecanice din Toplet,

judetul  Caras-Severin, au buna" de Marius Munteanu
%ost organizate de Asociatia Si ,Ceata” de Tiius Suciu,
scriitorilor doua sezatori li- recent aparute la Editura
terare la care au participa*. Facla". De asemenea, a fost
Marian Odangiu. Sabin = O- lansata culegerea de proza

preanu si loan Florian Pan- scurta ,,intoarcerea spre as-

duru. fintituri- a prozatorului ti-
Cu acest prilej, au fost misorean lon Almajan.
lansate volumele ., Amurg = Cenaclul Asociatiei
experimental” de  Sabia  scriitorilcr din Timisoara si
Opreauu si ,,Au murit po- al revistei ,,Orizont" si-a
vestile, Siminico” de loan reluat activitatea, Tn cadrul

Florian Panduru.

« in localitatile Marga si
Rusca Montana (judetul” Ca-
ras-Severin), sub genericul
aceleiasi manifestari cultu-

stagiunii 19811935, marti, 19
februarie, in sala din Piata
Vasile Roaita nr. 3. A citit:
proza Laurentiu Cernet, re-
ferent fiind loana Rausehau.

Revista revistelor

= Constiinta ideologica / Constiinta
revolutionara este tema pe care se
structureaza cea mai mare parte a
studiilor publicate Tn nr. 3/1984 al re-
vistei trimestriale de critica, estetica si Pentru o
istorie literara editata de ,Univers".  omanesc. Florin
Dupd un preambul semnat de Romul o forma
Munteanu (Spiritualitatea romaneascd  romane de astazi :
in lume), sint publicate eseurile lui
Dumitru” Ghise despre Constiintd ar-
tistici — constiinta ideologica, Florin
Manolescu despre Istorie literara si
contemporaneitate si lon Cristoiu des-
pre relatia Istorie — culturda — eveni-
ment. Referiri asupra literaturii roma-
ne din ultimele patru decenii fac stu-
diile semnate de Gabriel Dimisianu
(Anii de Tnceput. Note asupra conti-

nesc actual —

nuitatii  spiritului  creator), ~Monica oezia Ninei Cassian, Dimitrie  Ste-
Spiridon (,Vocile” romanului con-  fary '~ Constant Tonegaru, Geo Du-
temporan, cu observatii Tn special asu-  mjtrescu, Nichita Stanescu, St. Aug.

pra creatiei lui Alexandru lvasiuc,
Paul Georgescu, Octavian Paler, Cos-
tache Oladreanu, George Balaita, Mir-
cea Horia Simionescu, Sorin  Titel,
Constantin ~ Toiu, Romulus Guga,

Doinas, Mircea lIvanescu) si
Indries (Pamintul Transilvaniei cintat
de poeti). In sfirsit, realizarile drama-
turgiei sint consemnate de Constantin
Maciuca (Drama istorica intre Ipoteze

tunde, expozitii, seri de Tntrebari ti_raspun-
suri. Sub’ genericul ,,Cartea in sprijinul for-
marii constiintei socialiste, al perfectionarii
oamenilor muncii de
realizarii noii revolutii agrare” sint initiate
consfatuiri, sezatori, actiuni
zarii cartii beletristice, social-politice, agro-
zootehnice, in bibliotecile publice si cele ale
oamenilor muncii de la sate.

la sate, al

destinate difu-

Asociatia
scriitorilor din
Cluj-Napoca

= La caminul cultural din
comuna_Gilau, a avut loc o
seara literara Tn cadrul ca-
reia au citit din lucrarile
lor si au purtat un fructuos
dialog cu cititorii : Horia
Badescu, Petre Bucsa, Doina
Cetea, Stefan Damian, lan-
cik Pali, Leontin Stoica, si
Valentin Tascu.

= La caminul cultural din
tomuna Deleni, jud. Cluj,
s-a initiat de catre Asociatia
scriitorilor o manifestare li-
terara la care au fost pre-
zenti Teohar Mihadas, loana
Catina, George Tincu (Edi-
tura Stiintificd), Petre Buc-
sa, Horia Badescu.

< In cadrul ,Lunii car-
tii la sate”, au avut loc Tn-
talniri cu cititorii in locali-
tatile Vultureni si Sinpaul
la care au participat : Con-
stantin Cublesan, Doina Ce-
tea, Teodor Tanco, N. Pre-

lipceanu, Negoita Irimie,
Vasile Grunea, Traian Ve-
dinas, Gabriel Pamfil. Vio-
rel Cacoveanu si Adrian
Popescu.
Asoclatia
scriitorilor
din lasi

< La cdminele culturale
din comunele Aroneanu si
Focuri din jud. lasi s-au
desfasurat, Tn organizarea
Asociatiei  scriitorilor si  a
Bibliotecii ,,Gh. Asachi”, se-
zatori literare prefatate de
evocari ale traditiilor cultu-
rale iesene si prezentari de
noi volume de poezie si
proza. Au participat : Paul
Balahur, Emilian  Mareu,
Stefan Oprea, Valeriu Stan-
cu si Horia Zilieru.

= Tot in cadrul ,Lunii
cartii la sate”, la caminul
cultural din Bucecea, jud.

Botosani, a fost organizata,
cu sprijinul cenaclului Uni-
unii Scriitorilor din lasi i
Comitetului judetean de cul-
tura si educatie socialistd,
expozitia de carte : ,,Epoca
Ceausescu, epoca marilor Tm-
pliniri socialiste”.

Au participat, citand din
lucrarile lor : George Maco-
vescu, Lucian Valea, Dumi-
tru Ignat, Dumitru Tiganiuc.

Augustin

despre

subliniaza

Solomon).
] Intr-un
sint

Mihai Zamfir
dupa razboi —

Elena  prezinta

Documente — Horia
D.R. Popescu, Marin
Anghel, Mihnea Gheorghiu, 1.D. Sarbu,
Mihai Georgescu, Alexandru Popescu,
Romulus Guga, Camil Petrescu, Paul
Cornel Chitic, Mircea Bradu, Alexan-
dru Voitin, Mircea Radu lacoban, Paul
Everac, Al. Sever) si Marian Popescu
(Comedia si evolutia personajului co-
mic — Aurel Baranga, Teodor Maziluy,
lon Baiesu, Tudor
Cacoveanu, Marin Sorescu,

numar
panorama sugestiva a literaturii noas-.
tre de azi, ,,Cahiers roumains_d’etudes
litteraires™ Tsi pastreaza rubricile de
Perspective
Adrian Marino, Mac Linscort Ricketts,
Victor Emest Masek si Paul Jinot) si
Comptes rendus (in care lon
cititorului strdin, caruia Ti
este dedicata prestigioasa
romanul Cel mai iubit dintre pamin-
teni de Marin Preda).

SEMNAL.

Geo Bagza — CA SA
FIl OM INTREG. Suma-
rul cuprinde capitolele :
I. 15 ianuarie, Il. Aga-
memnon, Ill. Ca sa fii om
intr%;, IV. Rate sélbatice,
V. Casiopeia, VI. Triplu
concert, VII. Deschid car-
tea, VIII. Anii zbenguie-
lii. (Editura Cartea Roma-
neasca, 1984, 360 D,, 21 lei)

= Lucian  Raicu —
FRAGMENTE DE TIMP.
Reflectii si eseuri critice.
(Editura Cartea Roma-
?e_zilsca, 1984, 510 p,, 22,50
ei).

= Mihai_ Mosandrei —
DEPARTATA amin-
tire. Versuri. (Editura
Eminescu, 1984, 100 p,,
10 lei).

= Corneliu Leu — RA-
NILE SOLDATILOR IN-
VINGATORI. Roman,
continuind seria formata
din Ochiul dracului (1957),
Puterea .(1964. ed. Il 1973),
Patriarhii (1979). (Editura
Cartea Romaneascd, 1985,
262 p,, 13 lei).

= Alexandru Radules-
cu, losif Sava — DIRI-
JORI ROMANI. Volumul
al doilea al convorbirilor
intitulate  Amintiri Tn co-
locviu, refera T1ndeosebi
asupra artei dirijorale a
lui lonel Perlea. Mihail
Jora. Constantin Sil-
vestri, George Georges-
cu. Theodor Rogalski, Al-
fred Alessandrescu. An-
tonin  Ciolan si Sergiu
Celibidache, dar si asu-
pra vietii noastre muzi-
cale de-a lungul a sase
decenii. (Editura Muzi-
cala. 1985. 268 p., 17,50
lei). J

Tudor Caranfil — VI1R-
STELE PELICULEL. ,,Is-
toria filmului Tn capodo-
pere" trateaza Tn acest al
doilea volum despre Apo-

eul LSfilmului o tacut”
1924—1927). (Editura Me-
1i(_j)iane, 1984, 368 p,, 19,50
ei

= Dina Hrenciue —
CERCURI ALBE. Roman
de debut, cu o prezentare
de Alexandru George.
(Editura Cartea Roma-
neasca, 1984, 250 p., 10,50
lei).

= Aurel Codoban —
STRUCTURA SEMIOLO-
GICA A STRUCTURA-
LISMULUI. ,,Critica unei

semiologii pure si_ prac-
tice” apare in seria ,,ls-
toria filosofiei universa-

le". (Editura Dacia, 1984,
400 p,, 22,50 iei).

.= Theodor Nicolae Po
iana — PIANINA D
AER. Versuri. (Editui
IA!gjatros, 1984, 64 p., 7,
ei).

B. JORDAN — NOR-
MALISTII. Romanul este
reeditat Tntr-o editie si cu
bibliografie de Constantin
Mohanu. (Editura Miner-
va, 1984, 220 p,, 10 lei)

LECTOR

= Pentru o si  mai
prompta reflectare in ca-
drul acestei rubrici a ul-
timelor aparitii, rugam e-
diturile si autorii sa ne
trimita  exemplare de
semnal

z/ICaliiers roumains d etudes litteraires"

D R. Popescu, Bujor Nedelcovici, Kla- si
rin Preda, Zaharia Stancu,
Buzura, Mircea Ciobanu, Radu Petres-
cu). Narcis Zarnescu trateaza despre
hermeneuticd a romanului
Manolescu >
reprezentativda a prozei
Romanul spatiului,
cu argumentari asupra romanelor lui
Sorin Titel si Radu Cosasu. iar Va-
lentina Marin Curticeanu
unele Note asupra realismului roma-
aharia Stancu, D.R.
Popescu. Fanus Neagu. Marin Preda.
spectele liricii contemporane
trecute Tn revistda de
(Discursul liric  de
Schita unei evolutii adnotand despre

Lovinescu,
Sorescu, Paul

Viorel

Popescu, C
Dumitru

sintetic, oferind o

si confluente (autori :

lanosi

publicatie,

M. M.



Lumina realulut

UMEA Tnconjuratoare e fasci-
nantda, frumoasa si imprevizi-
ila, vitala si grabita, oferind

detaliu al miscarii releva profunzimi nebanuite ale
realului. Ca si extraordinara fortd de sugestie a

ocBureaieloesfisgnte uneori cd as putea construi lumea

oostaze ale miscarii. Nimic nu poatendi dimaistineturi sonore ; un fisfit, un tic-tac, un

iresant decit aceasta realitate de forme Tn per-
etua schimbare si curgere, decit acest spatiu viu,
e o coplesitoare densitate, pe care simturile noas-
te 7l iau Tn stapinire, cu o mereu curata bucurie,
u o sete ce exprima placerea de a trai, viata Tnsasi,
le simtim fiinta — Tn clipele noastre cele mai
-lifcVne — ca o miraculoasa membrana, de senzorii
iraa se ating sunetele, culorile, formele, tot acest
iu gilgiitor al realului, pe care 1l percepem cu o
imire mereu tinara. Putine bucurii o egaleaza,
~ed, pe <cea a trairii, sentimentul coplesitor
i faci parte din lumea naturii, a vietii concrete,
| care te integrezi cu un miraculos instinct al ar-
loniei. N-am sa uit niciodata, de pilda, diminetile,
inta mea iesitd din somn Tn fata geamului des-
Tis, primind in piept rumoarea orasului ; tot acel
nestec de voci, zgomote de masini, pasari plutind
cet peste cartierul alb, Tn imensitate.
E o experienta senzorialda peste care fiecare zi
aza un alt strat, mereu nou, mereu altul ; fiinta
>astrd se Tncarca de sensuri profunde, distingem
mnificatia clipei si a eternitatii, dar niciodata nu
va sustrage acestui torent sclipitor al vietii, care
ce~chiul sa se bucure si singele sa pulseze pu-
linistit Tn nevazutele lui canioane. ,Noi am
stT/zati 1n viatd, spune Rilke, Tn Scrisori catre
i tinar poet, ca Tntr-un element care ne este cel
ti convenabil. O adaptare milenara ne face sa
manam cu lumea Tntr-un asemenea grad, incit
ca am ramine linistiti printr-un fericit mimetism,
ia daca ne-am distinge de mediul Tnconjurator,
mavem nici un motiv sa fim neincrezatori fata de
tne, cdci ea nu ne este contrarda. Daca Tn lume
istd spaime ele sint ale noastre, daca exista
imejdii trebuie sa ne straduim a le Tndragi“.
Realitatea merita sa fie privita cu simpatie, cu
curie si linistitoare uimire. Fiecare lucru, fiecare
nta emana o lumina particulara, mai Intensa sau
ii stinsa, o forta discretda, care ne face sa le dis-
gem Tn aparenta monotonie a miscarii. Poeticul,
ine foarte frumos Mikel Dufrenne, ,,este gloria
iritiei, ..un fel de tandrete si complicitate a
turii, care este pe masura noastra si ne este la
lemind"”. Sa privim deci Tn jurul nostru cu sen-
ilitate si cu iubire, cu tandrete si inocenta, de
ecd atunci am vedea lumea prima oara. Sa ne
Tm retina spalata de lumina zilei sau a crepuscu-
ai, s& ne invingem oboseala si inhibitiile, auto-
tismele sl prejudecatile, obisnuinta de a percepe
al fugar, panoramic, de la mare distanta, fara
ticipare si interes. Sa privim Tn jurul nostru ca
cum ne-am nascut din nou. Simturile sa ne fie
aspete si puternice, fiinta noastra sa primeasca
deplina armonie atingerea lumii care o Tncon-
ra. Ochiul sa fie pururi curat ; cite imagini nu
\ poezie ele insele. Ploaia cazind pe acoperisul
lanc,. spalind ferestrele. Copilul alergind prin
a primavara. Blana umeda, ca un meninge
a mieifor- O insecta cu aripi de nichel, plu-
in lumina vibratila. Televizorul aruncand in
ipere  himere de vatd. Cimpia alba pe care
rga, luminate, trenuri de seara. Soarele iesind
mare, ca un vulcan, ca un gheizer, vara. Un
en spintecind cerul cu prova lui rece de alu-
lu. Un arbust Tn parc, mici boabe de chiciura pe
a uscata de vita de vie. Rememorez toate aceste
gini si simt parca ochiul cum developeaza sec-
;e din spatiul inundat de lumina, cum stie sa
e, sa separe si sa ordoneze fiecare fotograma

Inoasa si multicolora. Lumea e Tntr-adevar o
e a ochiului. O pata de culoare, o forma, un

scrisnet de frine, o bataie de aripi, plinsetul unui
flaut, sirena unui tren compun fiecare si Tmpreuna
spatii pe care fiinta noastra le exploreaza cu avi-
ditate.

"COEZIA Tnseamna, desigur, mult
mai mult decit aceasta fulgu-
ratie senzoriald, decit aceasta acuta deschidere a
observatiei catre universul in care traim. Tndraz-
nesc totusi sa cred cd poezia aici incepe, Tn aceasta
comunicare primordiala cu lumea pura, gilgiitoare
a naturii, Tn acest contact nealterat cu viata ade-
varata, pe care ar trebui sa o privim altfel, rein-
vatind simturile sa o recepteze. Si mai cred ca ni-
mic nu poate fTnlocui bucuria si iubirea pe care
scriitorul le datoreaza semenilor sdi, a caror pre-
zenta Tn timpul perceptiei sale creatoare ofera cel
mai complex si mai fascinant ,,spectacol* poetic.
Sa deschidem deci fereastra inefabila a sensibili-
tatii catre universul uman, cel mai fertil si mai Tn-
carcat de sensuri, cel mai expresiv, chiar si la ni-
velul detaliului, al secventei. Un chip, un gest, o
expresie, o privire au uneori adincimi care Tntrec
lustrul Tntunecat al marii. Pentru ca fiinta umana
e Tntotdeauna interesanta. Chipuri umile, Tngindu-
rate sau scaldate de extaz ; omul respirand, odih-
nindu-se Tn placenta de lumina si aer a amiezii
sau vibrind incordat de efort, Tn armura lui de su-
doare ; omul singur, tesind aureola de raze a gan-
dului sau ori multimile, a caror miscare are ceva
din imensitatea marii ; copilul pentru care lumea e
un perpetuu miracol sau batrinul Tn fata caruia
viata curge ca un fluviu de liniste, nasterea si iu-
birea, adolescenta si echilibrul virstei mature, toate
sint si pot fi toate ,teme" ale poeziei, ale marii
poezii. | se cere poetului sa se alature acestei reali-
tati, sa o priveasca cu simpatie chiar si Tn Tnfati-
sarile ei cele mai umile sau mai terifiante.

Poezia este o expresie sublimatda a acestui im-
pact al realului si ar fi gresit sa credem ca poemul,
chiar si cel mai simplu, se naste din perceptia noas-
tra imediatd. Fiinta concreta, traind Tn anumite cir-
cumstante, poetul acumuleaza o anumita expe-
rienta de viatd, Tn jurul sau, prin sine sau pe linga
sine se deruleaza un sir infinit de fapte : efemere
sau de duratd, publice sau intime, sociale, istorice,
politice, fizice sau psihice, unele cu rezonante pu-
ternice, altele periferice, atenuate, neintelese,
obscure. Situat Tn acest timp al realului, poetul nu
1l Tnregistreaza pasiv, ci 1l investigheaza in stratu-
rile cele mai profunde, pentru a decanta faptul brut
si a-1 aseza intr-o ordine si Tntr-un ansamblu care
sa poarte amprenta personalitatii sale creatoare.
Poezia ramine deci o ,realitate suprapusa”, elabo-
ratd in sfera interpatrunderii dintre datele vietii
reale cu cele ale imaginatiei, atunci cind talentul
si cultura poetica detin capacitatea de a revela ra-
porturi noi Tntre elementele realitatii.

Spunind aceasta n-am facut decit sa reiau enun-
turi, de acum binecunoscute, ale poeticii contem-
porane. Apologia ,,poeziei pure" e demult abando-
nata, firesc, Tn favoarea unei Tntelegeri mai adeva-
rate a raporturilor dintre realitate si poezie, aflate
intr-o complexa si profunda legatura structurala.
Nefiind o pura himerd, ea nu e nici o simpla
oglinda, ci o ,oglinda de aur a realitatii, cum
spunea Eminescu. Ramine ca poetul — printr-un
impresionant travaliu afectiv — sa capteze pe su-
prafata ei sensibila viata Tnsasi, cU fascinantele ei
esente si Tnfatisari.

Mircea Florin Sandru

r

Sculpturd de Gheorghe Pavel

La , Steaua”

m FOSTUL ,,Almanah literar" clujean si, mai apoi,
,.Steaua” este o revista la care am ucenicit si au uce-
nicit multi dintre noi ; de la ametirea frumoasa a de-
butului, la primele cristalizari de constiintd artistica
Pentru ca, laborator bun si ospitalier, redactia revistei
se straduia sad-si calduzeasca tinerii colaboratori spre
o cultura solida si bine asimilata.

De altfel, dupa cite stiu, ,,Steaua™ a fost printre
primele (daca nu chiar prima), dintre publicatiile
noastre care s-au dezmeticit din somnul dogmatic,
desfasurind, chiar, o campanie pasionatd si acida
contra arsenalului respectiv. Cu o redactie de oameni
cultivati, inspirati si de bun gust in lumea tuturor ar-
telor, la Cluj se facea prima reracordare programatica
a literaturii socialiste la marile traditii literare moderne
din tara si din lume, intr-o dreapta si bine marcata
ierarhie a valorilor. Agarbiceanu, Blaga, Arghezi, Cali-
nescu, Vinea, Voiculescu, Maniu, Vianu, Philippide co-
laborau frecvent si cu tragere de inima la aceasta re-
vista care si-a respectat totdeauna cinul — fara sa mai
amintim colaboratorii din Tnceput ca Mihail Sadoveanu,
Emil lIsac, Mihai Beniuc, — numeroasele texte inedite
si, ca o coordonata de seama a ,,Stelei”, deschiderea
ei spre universalitate, spre marile spirite din mai toate
literaturile vestite ale lumii. Or, toate aceste virtuti,
Tntruchipate intr-un spirit de aleasa intelectualitate si
intr-o  estetica exemplara, au conturat profilul atit
de distinct al revistei, profil pastrat netulburat, in stratu-
rile lui originale, cu toota traditia continua de moder-
nizare, de reprimenire, proprie fiecarei publicatii care
se respectd. E o fluentd, o curgere armonioasa de
lumind, mereu Tn aceeasi matca si totusi mereu noua,
la care, cind publicam cite ceva in ,Steaua”, avem
sentimentul ca-i apartinem de demult si ca, totusi,
redebutam pentru a nu stiu cita oara, intr-o virsta ve-
nerabild si totusi juvenild, ca a Tnsasi revistei ocroti-
toare. Sa fi trecut, Intr-adevar, 35 de ani de cind am
debutat in paginile ei, noi, o seama de studenti chi-
nuiti de setea de cultura si frumos, sau poate ca totul
e doar un joc secund pe suprafata unei ape, rastur-
narea indusa a debutului nostru n anii acestia ca-
runti care sint Tnceputul sfirsitului — deci tot un debut
in felul lor ?

in orice caz, fiecare revistd proaspata pe care o
rasfoiesc de dimineatd Tmi aduce cu ea mirosul de
cerneala tipograficad pe care il sorbeam, pentru prima
oard, n anii 1949—1950, cind faceam, benevol, corec-
turd la revista clujeana numai si numai pentru bucu-
ria spirituala si fizicA de-a ma afla intr-o redactie si
de-a pipdi onoarea gloriei cu degetul aratator.

Ce am putea deci dori revistei noastre de leagan
literar si de soclu la o statuie iluzorie decit marea si
frumoasa ei consecventa cu sine, pe un drum ascen-
dent, nicicind dezmintit, nicicind ostenit, nicicind Tn-
tarziat !

Al. Andritoiu

(Galeriile Orizont)



Criticul prin el insusi

VORBI despre Cornel Regman e

mai simplu decit pare la... prima

vedere. ntrucit, cu tot aerul sau

antisubiectiv, strdin de orice pa-
tetism si emfazd, autorul Noilor explorari
critice_nu e deloc avar cu marturisirile,
profesiile credinta si autocaracterizarile.
Si nu ne giTndim neapdrat la interviurile,
raspunsurile la anchete, dialogurile, -ar-
tele critice”, al caror vraf a_ crescut cu
anii, ci si la ,,grosul" activitatii sale, pro-
fitind de o transparenta benefica asupra
personalitatii, cuprinse in Tncredintarile,
sensibilitatile, optiunile, reactiile ei.” con-
stante ale unui fel de-a fi. totdeodata in-
terior si public. Pe terenul defrisat de
vegetatia romantica pe care se plaseaza
Tndeobste scrisul sau. astfel de date au
un caracter de remarcabila luciditate, pu-
tind fi preluate cu Tncredere ca o matene
prima a oricarei analize, chiar si a uneia
mefiente. A ne reduce la ele ar repre-
zenta, desigur, o capitulare, dar a face
abstractie de ele ar_implica riscul unui
demers aventuros, dintre acelea pe care
dement-inclementul suris al criticului n
discutie le amendeaza ori de cite ori are
prilejul. Intre (nu dincolo de) ,bine si
rau”. necomplezent cu ceilalti, dupa_cum
e necomplezent cu sine. Tn egald masura
-sub ¥remi si_Tnaltat peste eie. Regman
isi tace un lapidar curriculum vitae, ast-
fel . ,Fac parte dintr-un -contingent»
(1941) %_reu incercat. leseam din facultate,
ca sa fim pregatiti pentru front. N-au
lipsit in cursul anilor nici alte Tncercari.
Am cunoscut oe propria-mi piele -lucra-
tura» si miselia. N-am fost totdeauna
mindru de mine thsumi Daca e adevarat
ca orgoliul omului inteligent se biruie nu
doar pe calitatile ci si pe insuficientele
sale, putem afirma cd exegetul e foarte
constient de el Tnsusi. adaptindu-se cum
nu se poate mai onorabil la obiectul— su-
biectiv. De remarcat un fin joc fantoma-
tic de-a trecutul dezechilibrat, istoriceste
traumatizat, aminat Tn fenomenologia sa
pe care o putem banui palpitantd, deo-
camdata doar trasat rn linii mari, detasat-
concluzive : ,,Generatia mea n-a cunoscut,
asadar, o evolutie normala si nici_o inte-
grare normald ... fluxul memoriei. Lu-
cruri scrise sau ntimplate cu multi ani
Tnainte apartin — pentru memoria nenre-
venitd a multora, incapabila de a situa
n relief — fie trecutului celui mai re-
cent, fie altei &re Deindatd. o curmare
a reveriei fals_paseiste, o coborire cu pi-
cioarele pe pamint, gratie unei picante
anecdote lamuritoare ; ,Mi-amintesc  si
acum stupefactiaavuta rand am auzit pe
un tanar critic si asistent universitar stru-
nind despre Cercul literar din Sibiu ca ar
fi fost o confrerie de aristocrat! ardeieni.
odraslele rasfatate ale unui fel de nobi-
lime de tard. Omul meu avea desire
Transilvania si istoria ei recenta repre-
zentari de botocud".

Dar chipul omului Tnsusi e nerabdator
a se Tnscrie_in ,starea tivila a paginii
critice, a apdrea la rampa ca un personaj
jovial, cu scintei de haz in priviri, detos-
tind organic conventia solemnizanta. lim-
bajul steril. Un soi de goifard descalecat
Tntr-un domeniu_modern, exponent al ro-
busteti: sufletesti, al dispozitiei stenice si

Fotografii de
Vasile Blendes

Ua vlifsit_ mult ca_exgezele mai
noi sa-1 trimita pe Gellu Naum in
s?]agiu] poeziei S.F. S-a sugerat
chiar — sublima naivitate — ca

poezia lui sa intre in programul obliga-

toriu de pregatire al celor antrenati pen-
tru cucerirea spatiului cosmic. Sa recu-
noastem, nimeni nu si-ar putea dori mai
mult. Dupa studiul Tn licee si universitati

— infinitul.

Tn 1936, cind Gellu Naum intra in_poe-
zie, cu Drumetul incendiar, majoritatea
exceselor suprarealiste se consumasera.
Mai mult, tocmai se pregdteau sa intre
intr-o prima faza a clasicizarii, dupa o
reteta inaugurata de, celelalte  curente
radicale” ale secolului. Prin aceasta, n-
trebarea asupra vitalitatii extraordinare
a suprarealismului ramine la fel de_ ac-
tuala si fara raspuns. Mai important, insa,
e sa observam  constantele unei creatii,
sirul sinuos, _ dar neintrerupt, al unei
opere ce-si pastreaza intact sigiliul ori-
ginalitatii. Capacitatea exceptionala de a
controla tot ceea ce are tendinta de a
iesi, de a evada spre marginea paginii

face din poezia lui Gellu Naum un exem-
plu de adecvare stilistica desavirsita la
temperament si instructie culturala. Mai
mult decit Tn manifestele lirice ale lui
Geo Dumitrescu, de pilda, Tn poezia lui

uberoase a_unei parti de tara din care a
rodit Tiganiada. De sub chicoteli si ticluiri
carturaresti semanind teribil de mult cu
sotiile, izbucneste o voie buna dominan-
ta, contagioasa, ca o Vveritabila umoare
umanistad, elogiind, satirizind. ,,indrep-
tind Tn sensul unui curs existential tri-
umfator ce se rasfata pe seama strimba-
tatilor ntilnite. Pofta de viata, degusta-
rea bucatelor spiritului (la propriu, im-
plicind _ senzoriul sublimat Tn suculenta
textului Tntesat de plasticitati), o anume
distantare de metafizic (care nu Tnlatura
insd recunoasterea si respectul cuvenit)
sint coordonatele pe care se inregistreaza
mentalitatea criticului (0o mentalitate ,,de
gonsum traind din investitiile doctrinare
facute de altii, asimilate ca un bun ob-
stesc). ,,Specialitatea” sa o constituie o
critica, am zice, gastronomica, legata de
retetele voluptatii intru verb si ale vese-
liei, de un ceremonial rafinat-glumet al
reconstituirii operei si al examinarii a-
cesteia. turnat intr-un discurs_Tmbelsugat,
asezonat cu felurite mirodenii. Imaginea
paradoxala a xursuzului a Xcartitorului
a ,,mormaitorului" Mos Martin ce i s-a
aplicat, ca efect, poate, al contrastului
dintre fondul_ vital debordant si profesio-
nala acribie, iesita astfel in evidenta ca o
functie iritant limitativa, o atare imagine,
ea Tnsasi_ursuza, e recuzatd cu umor :
,»Sint [] un optimist si un voios, de-a
dreptu _—ﬁ)écétos— sub acest raport (epi-
tetul mi l-a acordat un confrate intr-un
articol al sau), pentru ca prizez anevoie
solemnul si cu atit mai putin falsa solem-
nitate. Imaginea-sperietoare a unui Mos
Martin vesnic mormaitor cu care sint con-
fundat se potriveste de minune chiar ce-
lor care au scomit-o si care nu-si pot
exprima in alt chin -revolta interioara»,
conditia greu de definit> Se putea, sub
aceasta pana, o altfel de confesiune asu-
ra debutului editorial decit una spiritua-
a. kvoioasa 1 lat-o: ...Am debutat edi-
torial. ca si Arghezi. la 47 de_ani. Este
— «e pare — singura apropiere intre mine
si Arghezi, intre cele doua destine lite-

rare..”.

Sol de flamand... muresean, criticul
nostru are_tactul de a nu_pedala pe ideea
imprudenta a unei unicitati extravagante,
a unei originalitati pline de fumuri si
de... capcane, a unui caz ,singular”, fragil
ti expus suspiciunilor, recunoscind cu
modestie si cu Tntelepciune Tncadrarea sa
intr-o serie : -Parerea mea e ca departe
de a fi un caz aparte, ilustrez Tn masura
puterilor un tip de criticad Tntflnit nu de
putine ori in publicistica romaneasca.
Serban Cioculescu. Pomniliu Constanti-
nescu. AL Piru. Adrian Marino (cind face
criticd) nu se situeaza foarte departe de
modul cum o Tnteleg. «i o practic eu in-
sumi  Cit de nimerita e ,seria" repre-
zinta a alta chestiune.

EPARTE de acei, de regula, bine

cotati, comentatori care isi expri-

ma din toata inima adeziunea la
justele principii, fard a simti, cu

toate acestea, nevoia ori fara a avea pu-
terea_ (ceea ce e totuna) a le pune in
ractica. Regman nu e un Xprudent ,nu
itd disputa, in calitate de act aplica-

Poemul

Naum vorbeste, aparent Tn dodii, o_sen-
sibilitate ultragiata. Discursul (vindicativ
uneori, sagalnic  alteori)  porneste ex
abrupto, fara pregatiri prealabile. Flacara
lirica e alimentata de un combustibil ce
nu cunoaste recesiunile vremilor de criza,
asigurind ‘'un proces continuu vastei benzi
rulante a senzatiilor.. Aglomerindu-se in-
tr-o dezordine = desavirsita, poezia Tn-
cearcd sa se autodefineasca Tn mici ten-
tative de revolta, pentru ca alteori, si cu
aceeasi vigoare, sa caute spatiul protec-
tor al lirismului pur sau zona minata a
absurdului. Optiunea pentru una sau alta
din aceste directii (dacd nu chiar pentru
amindoud, simultan) nu poate fi caontro-
latd cu aparatura = simplului pozitivism
critic. Mobilurile acestor oscilatii sint de
cautat Tn insesi originile Tndepartate ale
poemului, Tn stadiul sau magmatic, T
rotoistoria sa, ce se confunda cu vibra-
tiille. derutante ce faceau faima supra-
realismului. Odatd scapata din mina cu-
reaua de transmisie a acestui fragil flux
al senzatiilor, nimic n-o mai poate rea-
duce pe fagasul initial. Poezia tisneste
incontrolabild, ca un_izvor ce a sapat
multa vreme sub stinca. si firavul firicel
iese la lumina sub forma unui suvoi vi-
guros. Oponent unic al ,dezméatului”
stabilizat la nivelul superficial al discur-
sului, umorul actioneaza n poem aseme-
nea unui catalizator de sensuri. Absenta
lui_ar fi lasat toata aceasta lume, abia
iesita la lumina, ca un izbuc in plina sal-
baticie, sa se afunde pe cararile unui vi-
zionarism negru, Tntr-o suitd de seg-
mente disparate, al caror sens ar fi tre-
buit cautat cu mult dincolo de cuvintele
care-1 poartd. Simpla operatie de ,her-
meneutizare™ ar fi trebuit sa fie premersa

de o arheologie a sensurilor, de scufun-
darea Tn apele tulburi ale discursului,
hranit de pinza freaticaA a absurdului.

tiv, incumbind o responsabilitate a per-
soanei. Polemica sa nu e insd, cu putine
exceptii, exploziva, vehementa, curatitoa-
re de drumuri prin mijloace radicale, ci
ironica, mediata prin culturd si prin ci-
vilitate, contrasa in imagine. Incongruen-
tei dintre o floare si casmaua ce Tncearca
s-0 reteze i se raspunde prin caracterul
literar al reactiei fatda de fenomenele li-
terare ori chiar... extraliterare. S-a in-
sinuat ca activitatea lui Cornel Regman
ar fi negativistd, bizuita pe placerea mi-
nora a refuzului, pe malitia care e, prin
definitie, neconstructiva. n realitate, cota
de observatii ,,negative” din textele sale,
intr-adevar apreciabila, e neutralizata n
plan moral de calitatea lor literara ex-
ceptionald, de individualizarea lor sub
unghiul creatiei, tot asa_cum Zcritica lpe
care o contine o comedie ori un pamflet
are sansa unei transfigurari ce. micso-
rindu-i impactul direct, 0 aseaza in gene-
ralitatea esteticd. Rezultatul e o purifi-
care Tn _chiar toiul ,ostilitatilor", prove-
nind ,,din constiinta de scriitor, din pri-
lejul de a te fi exprimat”, ceea ce exe-
getul nu se da Tnapoi de a admite in
termeni de o vibratie traditionald, atit de
apropiati. de cei ai lui . Lovinescu :
,...dacd "ideile se pot demoda, metodele
erima. Tn afara lor, sau Tn ciuda acestei
atalitati, citimea de personalitate rami-
ne, urma Tnzestrarii nu se sterge atit de
usor". Criticului Ti revine. in acest nobil
chip, rolul de pedagog, un pedagog sui
ge_neri_s, care cultiva bunele maniere pu-
licistice, care asaneaza moravurile de-
plorabile, nu numai prin propunerea unor
pilde pozitive si prin vestejirea = unora
rele, ci si prin. in primul rind prin, pro-
pria sa atitudine. Daca stilul e omul, o-
mul. in aceeasi masurd, e un stil. Stilul
lui Regman e cel al unui gentleman, pe
cit de ferm, pe atit de atent in observa-
rea unor obligatii formale, catifelindu-si
insatisfactia si preferind unei sentinte
brutale o formula nfloritd. Tmbinind res-
pingerea cu gesticulatia curtoaziei. Vese-
lindu-se cu decentd, e mai coroziv decit
dacd ar minui_armamentul greu al cuvin-
tului. Nici o injurie, nici o Tncrincenare,
si totusi_o pozitie Tndrazneatda: eficient
articulatd, fata de tarele vietii noastre li-
terare. masurate cu o privire scrutatoare,
judecate in conformitate cu normele unei
etici verificate, solide. Tn propozitii ane-
voie de contestat: ,,Singulard si cu ade-
varat ciudatd in_cultura romaneasca e
pozitia acelei critici reprezentatd de nu-
merosi tineri si mai putin tineri de azi
care s-au_transformat Tn echipa de soc,
de prim-ajutor. de stropit pomii (impotri-
va -daunatorilor»), critica aservita unor
scopuri foarte putin literare, caci ce poate
fi mai in dezacord cu firea si rostul cri-
ticii decit acest tip de intrajutorare -elec-
torala» care se practica fara umbra de
jena  Sau aforistic : ,,Puterea prejude-
catii a fost si este. Tn mica noastra lume
literara, redutabild. lar cind i se mai a-
sociaza si interesul, prejudecata capata
duritatea cremenei”. Sau din nou revarsat
n argumente. in comparatii. Tn accente
ale convingerii calde, care determina de-
senul amplu al perioadei, cadenta_si_nu-
anta lexicala potrivita : ,,Cred [...] ca un

critic al vremii noastre nu_are nevoie
ba, as spune : nu are voie sd opereze cj
atari confuzii Tn virtutea carora literaturi
devine o simpld prelungire a manualulu
de istorie, sociologie sau etica. Explozii
demografica si stramutarea de la deal ]
ses_sint bune de oglindit Tn anuarele sta
tistice, cit despre Titeratura, pentru a-S
asigura conditla _universalitatii, ea an
sa-si asigure mai ntai anevoioasa condl
tie a fiintarii artistice, a desprinderii dil
nebuloasa_si a cristalizarii specifice. Rg
ligia_naiva a temelor s-a perimat, iar iil
chinatorii ei au avut tot timpul sa cori
temple ruinele unor constructii Pe cari
singura, credinta n-avea cum le sustine!
Pentru ca problema sa fie reformulall
intr-un sens nu neaparat inedit, dar «il
se poate de limpede, ca o decantare |
ndelungatei experiente personale, cu |
energie imbatabild, continuta in eleganl
destinsd a rostirii : ,,...ierarhizarea tema
lor dupa un program de_prioritati este -1
se pare — mai degrabd ineficientd. |
daca e de recomandat ceva_scriitorului
angajat Tn_aventura_sa vesnic refnnoit!
imprevizibila, dar traind Tntr-o epoca <l
fructuoasa, avertizata deschidere spre bl
me, e sd nu-si minta instinctul cel ml
din adinc, care l-a ajutat dintotdeauna n
artistul autentic sa-si fie propriul cori
bier".  Sub arborescentda oarecum  piti
reasca a personalitatii lui Cornel Regmal
se poate gasi cu usurinta o figura apal
tinind clasicismului. Luciditatea ascutit
senindtatea, iubirea de claritati, proEe
siunea moralista, valenta ,,educativajh”l
presia bine temperata prin_ironiu~"BI
nitatea, Tnaltul ,,profesionalism” NBK’1
manda pe unul dintre rationalistii dese
ma ai criticii noastre, ferit Tnsa de exc
sele abstractiunii, Tmplinit printr-o pari
culara Tnzestrare literara, ,,ca o curioal
specie nuvelistica”, dupa cum aprecia 1
comentator. 1
Daca trasaturile ,.clasice” reprezinta B
bun mai general, pe o linie_maiorescial
lovinesciana, bucurindu-se Tn contempl
raneitatea noastra de o indiscutabfr>:<B
tinuitate. factura expresiva a autorii®
Colocvialului (ceea ce acesta s-ar sfii
ne spuna, dar ne simtim fTndatorati B
spunem noi !) continua direct sub semr®
tura unor critici dintre cei mai rect®
sositi. Savuroasa familiaritate, vorba m
duh, alternanta registrelor, antipedan®
ria. metaforismul glumet, calambur®
practicarea unei impresii pe cit de vii. B
atit de fulgurant fixate, sensibilitatea nB
rala — in ambele acceptii ale termenufl
— se regasesc In critica tinara, spori®
evident, semnificatia istorica a_procur®
rului. care, la 65 de ani. ni se infatiseB
animat de o tinereasca putere de crea®

de o implicare tot atit de tinereasca B
destinul literaturii roméne actuale. cB
la cot cu cei pe care i-ar putea socoti B
de nu chiar nepoti.

Gheorghe Grigtrcu 1

Ca. panoramare

Robert Pinget numea absurd, cu un or-
goliu sfidator, ,tot ceea ce oamenii nu
inteleg”. O definitie mult mai exacta decit
sintem de acord a recunoaste. In_plus, ea
contine o ,,misticd” a aparentului ce aco-
pera perfect un continut obturat numai
de incongruenta interpretarilor. Absurdul
e consecinta alunecarii  faliilor pe care
fiinta umand abia _apucase sa-si afle
locul, accentuarea nihilismului axiologic
prin disparitia unuia din pilonii sustina-
tori ai_ boltii de argumente coerente ce
dau masura existentei.

S-a spus de foarte multe ori ca expe-
rienta absurdului s-a multumit -sa anco-
reze la nivelul probei limbajului, ceea ce
oate fi adevarat. In ce priveste poezia
ui Gellu Naum, experienta tragediei
absurde la nivel _ lingvistico-textual se
poate sustine si prin ceea ce Hobbes nu-
mea, Tn Leviathan-ul sau, Tncarcarea re-
gulilor sintaxei, adica, altfel spus, redu-
cerea sensului la sunetul propriu-zis. Ce
e drept, poetica moderna s-a straduit sa
ne Tnvete si subtilitatile ae ,,decodare”
ale acestei poezii situate la granita para-
literaturii, prin Tnglobarea el in notiunea
cuprinzatoare de architexte g{v. Garard
Genette). Explicatia hu va mai fi de ordin
pur social, ca la_filosofii mijlocului de
veac, ci cu radacini adine nfipte Tn so-
lul contradictoriu al creatiei poetice. La
Gellu Naum, cel putin, absurdul merge
Tn paralel cu suvoiul ,bestiarului supra-
realist, facind corp comun cu_acesta abia
n ultima parte a traseului sdu. Rascum-
arat de fidelitatea fatd de el, cistigul va
i dublu : sensurile ,separate” vor fu-
ziona, iar inevitabila risipa de expresi-
vitate (aluzii obscure, parti hermetice,
opacizari prin pierderea referentului etc.)
va fi captatd de un halou pe care-1 a-
trage Tn jurul sau poemul precum padu-
rile vechi, norul de ploaie. Desi amplitu-
dinea viziunii astfel exorcizate nu va fi

cu totul impresionanta, ea va furnizr
permanenta ,,mina de lucru”, un du-
vino al senzatiilor ce edifica, fara a
ajutoare, scheletul poemului. Paradox,
va fundamenta, la rindul sdu, o serie)
prejudecati ale interpretarii, mentinin<
permanenta stare de alerta, chemind
acest cor al exegezei mai multe dire
ale cunoasterii, de la literatura la stiirj

Gellu Naum sondeaza realul in ‘sali
imprevizibile, de la un spatiu la al
Lumea e descoperitd secvential, ca si cl
poetul ar vrea sa vada numai anunt
parti, dispus sa contemple numai frl
mentul ivit intimplator (dar cine-1 cred
in bataia_privirii sale. O privire avi
de fapt, inocenta picturilor naive, Ingj
tate si neverosimile, dar cu atit a
pregnante. Perspectiva din care e ,,prii
peisajul nu corespunde unui_punct vl
die de situare a privitorului. _Vremi
spunem, Q;I:)e_ra nu-si  tradeaza autol
nu-i_ dezvaluie pozitia, sfidind cu nc
lanta legile R/elrspectlvei. Si totusi, als
vorbeste | ,Meteorologia”  textului ' |
trada vremea buna ori furtunile dist
sului, ajutindu-le_ sd rdzbeasca pinal
pagina cartii, marind, tocmai cind mii
e contrariul, sPectacquzitatea pers
ivei poetice. Gellu Naum reabiliteazal
fond, procedeele literaturii senzatiorl
la nivelul tehnicii, fireste, determiil
concentrarea centrelor de interes ale ;1
ziei. De fapt, Tntr-o succesiune de puni
obligind ,,naratiunea™ poetica sa tril
dintr-o Tncapere (integ)retare) n a
fara alte metamorfoze decit cele_ dicl
de iesirea din spatiul reveriei si intra
Tntr-unul In care T7i sint fortate lacd]
expresivitatii. lar panorama poemulul
fi Tntotdeauna consecinta unui extaz ]
canic, trait cind Tn exces, cind in eoni
balansul acestuia.

1
Mircea Mihaiel



»oupplex

Libellus Valachorum®

,....acumulind adevarurile partial?,
cunoasterea acumuleaza stiinta si tin-
de, intr-un proces infinit, spre adeva-
rul total, exhaustiv si, in acest sens,
absolut™.

Adam Schaff, Istorie si adevar

CRIEREA sau, mai corect, nte-

legerea istoriel umanitatii re-

supune o pregatire de durata ir.

cursul careia =~ o _multitudine de
factori din sfera culturii, si nu numai
a ei, Tsi spun cuvintul. Si aceasta pentru
ca trecutul nu a putut si nu va putea fi
dezvaluit la adevaratele sale imensi-
uni fara o permanentd raportare la_tot
ceea ce se numeste valoare materialda si
spirituald. Complexitatea __ istoriei re-
supune existenta unei stiinte complexe,
iar din componenta acesteia, alaturi de
diversele izvoare ce stau la indemina
istoricului, nu pot lipsi studiile literare,
sociologice, filosofice, psihologice, me-
nite sa readucd 1Tn memoria noastra o
imagine cit mai apropiatd de adevar. A
reliefa ceea ce s-a petrecut pe fiecare
treapta a evolutiei sociale, a cunoaste
omul in totalitatea manifestdrilor sale, in
preistorie, in antichitate, Tn evul de
mijloc, dar si Tn epocile apropiate de
noi, Tnseamna nu doar capacitatea de
analiza si sinteza a datelor si faptelor
descoperite prin intermediul documente-
lor conservate Tn arhive si biblioteci sau
al obiectelor pe care pamintul le-a te-
zaurizat, ci mai ales semnificd puterea
de. a retrai, si astfel a regindi un timp,
I citatea spiritului de a se transpune
MB re-crea 0 comunitate umana cu Tn-
treg habitatul ei, fie cd e vorba de una
de acum o suta de ani, fie de una de
acum o mie de ani. Astfel se explica, in
cazul istoricului, nevoia vastei _experi-
ente, a maturitatii_stiintifice farda de
care este cu neputinta sa discearaa si
mai apoi sa_explice o lume care s-a
aflat si_se afla sub semnul permanentei
deveniri. in cazul unor minti alese, ex-
atftenta acumulata prin studiu  inde-
i~gat. prin acei zecl de ani petrecuti
ntre documente si carti, in laboratorul
de creatie, ofera pilde dintre cele mai
stralucite.

In istoriografia romana contemporana,
in asemenea exemplu ni-1 oferd opera
e exceptie a savantului David Prodan,
ia lumineaza citeva evenimente istorice
e amploare din trecutul poporului ro-
lan, contribuie intr-un mod stiintific,
biectiv, la descifrarea sensurilor adinel
le miscarii_social-economice, politice si,
U mai putin, spirituale, din Transilva-
na, din Principate ; interpretarile  de
orginte comparatista ofera posibilitatea
inel mai juste integrari a problematicii
omanesti In contextul mai larg al Euro-
>ei central-sud-orientale. Spun  aceasta
ntrucit, citind si recitind cartile istori-
"TL am din ce in ce.mai mult con-
Ti™ Ea ca, atit sub raport documentar-
stol " cit si conceptual si metodologic.
isistam la o valoroasa si ineditd reexa-
nlnare a societdtii transilvane a evului
nediu si a zorilor epocii moderne. O
eanalizare totald, de pe pozitiile istori-
;ului-carturar  ce si-a sacrificat mai
>ine de sase decenii de existentd in
nijlocul marilor fonduri arhivistice pas-

rate Tn bibliotecile si arhivele cu tra-
litie ale Transilvaniei.

Pentru ca prin si Tn jurul lui Supplex
iibellus Valachorum, memoriul de Ia
791, ,,cel mai important act politic al
bmaénilor din Transilvania Tn  cursul
iecolului al XVIlI-lea", David Prodan a
:eat o carte unica Tn literatura noastra
torica, o carte ce poarta titlul memo-
lului si care de curind a cunoscut o a

*) Rascoala lui Horea in comitatele
luj si Turda, Bucuresti. 1938, 205 p. ;
eoria imigratiei romanilor din Princi-
pele romane. in Transilvania in veacul
XVIll-lea. Studiu critic, Sibiu. 1944,
3 p. (editie,franceza : Les migrations
;5 Roumains au ~deld des Carpathes au
VIll-eme siecle.'Critique d’une theorie,
biu, 1945); lobdgia in domeniul  Baii
s'Aries la 1770, Cluj, 1948, 159 p. ; Sup-
ex Libellus Valachorum, editia I, Cluj.
48, 303 p”; editia®a ll-a, noua, refa-
ta. Bucuresti. 1967, 536 p.; editia a
»a, cu adaugiri si precizari, Bucuresti,
14, 517 p. (editie engleza, SuP_?_I’ex
bellus Valachorum or the political
'U%gle_ of the Romanians in Transylva-
* during the 18th Century, Bucuresti,
fl ; editie germand, Supplex Libellus
lachorum. ‘Aus_ der_ Geschic.hte der
nanischen Nationsbildung 1700—1848,
curesti, 1981) ; Boieri si vecini in
ra Fagarasului Tn secolele XVI—XVII,
tj, 1963, 152 p. (editie germana :
jaren und ,Vecini" des Landes
garasch im 16 und 17 Jahrhundert,

curesti, 1967) ; lobagia n Transilva-
i In secolul” al I-lea, Bucuresti
>—1968, vol. I, 595 p., vol. Il, 862 p,,
» I, 135 p. ; Urbariile Tarii Fagara-
ui, Bucuresti, vol. I (in colab.), 1970,
p., vol. Il, Bucuresti, 1976, 1020 p. ;
scoala lui Horea, editia |, Bucuresti,
9, 602 +766 p. vol. I si Il, editia a

a, Bucuresti, 1984.

treia editie5), am socotit util sa luam,
mai bine ‘spus sa reluam in discutie de-
mersurile savantului, staruind asupra
unora dintre laturile esentiale ale gin-
dirii sale, ale modalitatii ‘de analiza si
interpretare prile#'uite de istoria atit de
bogata in date, fapte si mal cu seama
in 1dei a Epocii luminilor. Asadar, avind
in vedere informatiile, dar si imaginile
ce ni le aduce Supplex Libellus ala-
chorum, vom fincerca s-0 Tntelegem sub
raport istoriografie, evidentiind ~concep-
tele ce se desprind din ea si vin sa de-
monstreze exemplaritatea operei si dem-
nitatea istoricului.

Istoria a dovedit ca epocile de dezvol-
tare a umanitatii includ in sinul lor
forme specifice de exteriorizare, ceea
ce nu exclude insa legatura dintre ele ;
necunoscind una. nu vom putea intelege
nici pe cealaltd. Pentru a intra in mijlo-
cul evenimentelor, al vietii cotidiene a
veacului al XVIll-lea, pentru a-i desci-
fra mecanismul _interior, pentru a Tnte-
lege geneza actiunilor sociale sau poli-
tice, a miscarii de idei, David Prodan a
gasit de cuviinta sd studieze geneza ma-
rilor fenomene ale ..luminilor”. De aceea
a coborat in timp descifrand sensul exis-
tentei propunind un sistem coerent de a
vedea, percepe si judeca lumea evului
de mijloc, societatea transilvand la gra-
nita dintre doua ere. Nu Tntamplator
istoricul merge pind la amanuntul sem-
nificativ, util” (bazat pe document), prin
care reconstituie,_in chipul cel mai veri-
dic, viata_politica a Principatului, gene-
za notiunii  de ,natiune romana" in
Transilvania, semnificatia momentului
Mihai Viteazul, evolutia raporturilor so-
cial-politice in secolul al XVIl-lea ori
urmarile unirii cu biserica Romei.
Dintr-un atare mod de a rationa, pe care
istoriografia europeana il valideaza de
mai multa vreme, putem remarca conti-
nuitatea intre cele doua epoci. Tn sensul
discursului  profesorului Prodan, = conti-
nuitatea ne-o demonstreaza Tnsusi conti-
nutul unor idei. insasi miscarea lor, ne-o
dovedeste omul Tnsusi care este — cum
spunea Herder — mereu n cautarea
unitatii si inteligentei, a legilor ordinii
si ale frumusetiid). In epoca luminilor,
conceptele vechi nu numai cd supravie-
tuiesc, dar revin in planul mental cu si
mai multa vigoare.

Demonstratia_ istoricului _ este cit ze
poate de convingadtoare, ma gindesc cu
predilectie la aceea Fjprivind evolutia no-
tiunii _de natiune. Procesul de evolutie
sociala — scrie David Prodan se in-
tretese si cu un proces de evolutie na-
tionald si el poate fi urmarit incepind cu
veacurile evului mediu. Elementele dis-
tinctive : institutiile _ proprii, = voievozii.
cnejii, teritoriul Tmpartit in districte, in
tari proprii, economia, resursele Vvitale,
ocupatiile, starea sociald, religia, cultura
reprezinta particularitati ale constiintei
de neam prezenta mereu in procesul de
devenire istoricd. In descoperirea si afir-
marea constiintei etnice romanesti, isto-
ricul observa, In termenii obiectivitati'd
stiintei istorice, rolul pe care avea sa-l
joace Reforma religioasd, subliniind mo-
dul in care ea a provocat rezistenta,
prin accentuarea caracterului national al
ortodoxiei. ,,Promovind limba nationala
in bisericd, Reforma a fost stimul pen-
tru introducerea limbii nationale si Tn
biserica roméneasca, a provocat tradu-
ceri, texte, tiparituri roménesti, a ridi-
cat prin scolile sale si citeva nume cul-
turale, stimulind prin toate acestea  si
cultura romaneasca. Dar a_fost si pri-
lej de manifestare a constiintei roma-
nesti in scris. Si o constiintd nu numai
locala_ (transilvaneana, n.n.), ci cuprin-
zénd intreg poporul roménesc, o consti-
inta generala  de solidaritate = roma-
neasca" ¥ Demersul este dublat de alte
dovezi  edificatoare. Un moment care
avea sa lase urme adinei si durabile n
constiinte, ,,urme pline de consecinte
pentru dezvoltarea ulterioarda a proble-
mei romanesti"”, este fapta lui Mihai Vi-
teazul, fapta ce devine, odata cu trece-
rea timpului, un puternic imbold al con-
stiintei de sine, o forta activa in acest
sens. David Prodan urmareste dimensiu-
nile sociale si nationale ale unitatii n-
faptuite de Mihai, demonstreaza impor-
tanta pentru popor a actului de la 1600,
mai mult, coboara la nivelul relatiilor
umane, la formele de exprimare si fon-
dul textelor care descriu evenimentul,
descifrind optiuni si  tendinte politice
existente la {)/o orul roman in _ pragul
veacului al XVll-lea. Cu aceeagi inten-
tie, anume de a dezvalui o noua treapta
pe scara_ devenirii, studiul savantului
analizeaza formularile cuprinse in Apro-
batae et Compilatae Constitutiones. ex-
plicind _ pina in cele mai mici amanunte
nedreptatile izvorite din aceste legiuiri,
precum si ceea ce simbolizeaza ele n
mintea  poporului, Tn  viitoarea sa
evolutie.

*) Reeditarea apartine Editurii Stiinti-
fice si Enciclopedice, eforturilor conju-
gate ale directorului M'rcea Maciu si ale
redactorului de carte Marcel Popa. .

3) J.G. Herder, Philosophic de I'histoire
de I'humanite, trad, de Emile Tandel,
Parifégl?ruxelles—Leipzig, 1861, wvol. |,

4 D. Prodan, _Su%)lex Libellus Vala-
chorum, Bucuresti, 1984, p. 107.

ONTINUITATEA de la o epoca

la cealaltd, de la Renastere la

Lumini, se observd permanent

Tn subtextul cartii. Tntreaga re-
constituire a istoriei miscarii sociale si
politice din secolele ce %reced pe acela
al redesteptarii este strabatutda de idei
fundamentale pe care gasesc ca orice
istoric trebuie sa le observe si mai ales
sa le inteleagd la adevarata lor dimen-
siune atunei cind reia firul istoriei tran-
silvane alaturi de savantul D. Prodan.
Ce Tmprejurari si ce forte au Tndemnat
trezirea spiritelor, de unde se naste acea
dorintd pentru afirmare si recunoastere
in lume a propriei _identitati, Tn ce ma-
sura popoarele mici din centrul si rasa-
ritul european au fost tentate de a
ajunge pe aceeasi treapta politica si_cul-
turala cu Homo Europaeus sint citeva
din Tntrebarile carora le aflam temeinice

raspunsuri in cartea Supplex Libellus
Valachorum.
Desigur, dincolo de toate acestea,

exista in opera profesorului acea minu-
natd imagine vie a veacului al_ XVIII-
lea. societatea umana pe care in acest
rastimp o vedem cum actioneazd, o ur-
marim cum gindeste, care-i sint senti-
mentele, spre ce idealuri tinde, cum si,
mai_cu seamd, cind se maturizeaza, de-
venind capabild sa elaboreze acte si me-
morii de valoare ori sd declanseze mari
revolutii. Nu e vorba doar de 0 imagine
partiala, caci vedem nu numai comuni-
tatea umana din Transilvania si Princi-
pate, ci pe aceea din marea Europa a
Luminilor. Fara indoiala, ramine Tn prim
plan Centrul si Sud-Estul unde fenome-
nul istoric este cercetat in complexi-
tatea sa.

In explicarea istoriei ideilor, David
Prodan n-a ocolit conceptul de izvor, n-a
ignorat_procesul de asimilare si aplicare
a gindirii istorice. A tinut seama de
faptul ca excelentele sinteze si mono-
grafii apartinind istoriografiei europene
occidentale au stimulat scrierile istorice
moderne, avind un caracter national.
Nu fara temei, stiinta istorica a fost stu-
diata si prezentatd ca o stiintd natio-
nald, staruindu-se asupra motivelor po-
litice care au determinat transformarea
in cauzas). Reluind conceptul de ,,influ-
enta" istoricul a reliefat nu atit cauzele
individuale, cit mai ales tipologia recep-
tarii ideilor®). Nicolae lorga nu a_ gresit
cu nimic atunci cind a acordat impor-
tanta_cuvenita impulsului european ce
s-a facut resimtit in Sud-Est, impuls
care a facilitat J»u numai trezirea con-
stiintei, ci a facut posibila si afirmarea
deschisd a mindriei trecutului, precum si
a tendintelor spre un viitor mai bun"’).
Pe urmele marelui Tnvatat si slujindu-se
de lectia europeanului Ernst assirer,
David Prodan a inteles ca o reevaluare
a dimensiunilor vietii spirituale si poli-
tice moderne_trebuie sa tina seama de
un efort sustinut pentru formarea unor
idei clare despre devenirea istorica. Asa
se face ca a stiut sa patrunda in _gin-
direa luministilor ce cautau sa fixeze
relatiile dintre idee si realitate, dintre
lege si fapt, aratind cum, pentru ei, na-
tionalismul si istorismul erau strict le-
gate si stimulate de mecanismul  uni-
versal al epocii.

_Dezvéluind importanta reformelor iose-
finiste care au deschis larg drumul Lu-

5 Vezi In acest sens si Fritz Valjavec,
Der deutsehe Kultureinfluss im nachen
Sudosten, Munchen, 1960 ; Holm  Sund-
hausen. Der Einfluss der Herderschen
Ideen auf die Nationsbildung bei den
Habsburger .Monarchic, Munchen. 1973 ;
Enlightenment and  Romanian  Society,
edited by Pompiliu Teodor, Cluj, 1980, s.a.

8) D. Prodan, op. cit.,, p. 331—336.

*) Nicolae lorga. Istoria literaturii ro-
mane in secolul al XVIlI-lea (1688—1821).
Editie Barbu Theodorescu, vol. 1l, Bucu-
resti, 1969, p. 348 ; cf. si ldem, Etudes
roumaines, Idees et formes litteraires
frantaises dans le Sud-Est de ('Europe,
Paris, 1924, p, 29—43 si 87—100.

SUPPLEX
UBEI--YS

m-D.TIIODA?

minismului cucerit intelectualitatea
rogresistd si, nu mai putin, = masele
argl ale popoarelor aflate n inferiori-
tate politica, David Prodan a precizat
conditiile, starea spirituala care a_ favo-
rizat formularea primelor memorii poli-
tice, adevdrate scrieri istorice colective,
Tn aceste Tmprejurdri va apare Supplex
Libellus Valachorum, opera politica si
istorica a carturarilor transilvaneni, ope-
rad care, prin natura si forta argumente-
lor, prin vigoarea conceptiilor stiintifice,
demonstra_cu prisosinta  rolul ideii de
evolutie. El a devenit,” In scurt timp de
la aparitie, simbolul revendicarilor ro-
manesti ardelene, dar si unul din tex-
tele ' fundamentale ale istoriografiei
timpului. Dupa o Tntinsd cercetare, isto-
ricul i-a descifrat temeliile, i-a desco-
perit sensul reformist, luminist, elimi-
nind Bosibile false judecati si_lasind in
schimb una de valoare stiintificd indis-
cutabild : ,,Supplex Libellus" este un act
indreptat cu fata spre_viitor, bazat pe
principii noi, el ,,nu vine cu revendicari
formulate mecanic, prin aplicare directa
de principii" rationaliste, importate, ci
printr-o adaptare a lor la propriile ne-
voi, la propriul proces de evolutie a po-
porului roméan. El cladeste pe realitati
si nu se_pierde Tn abstractiuni, se misca
in marginile raporturilor si posibilitati-
lor date”. Nu e vorba de un act revo-
lutionar, dupa cum nici de unul retro-
grad ; ,in devenirea istoricA — mentio-
neaza savantul — alternativele nu sint
doud, ci trei. A treia alternativa e «pro-
gresist», cea mai persistentd alternativa
a devenirii umane, acum sub nume de
reformist, luminist. Pe aceasta se pla-
seaza, fara echivoc, Supplex Libellus"s).

marii carturari  ai_istoriografiei

contemporane, este istoricul cu o

pregatire complexa, omul de sti-
intd caruia-i sint familiare nu numai is-
toria cu intreg cortegiul de domenii au-
xiliare, ci si literatura, filosofia, arta,
sociologia. Este capabil, Supplex fiind o
dovada cit se poate de grditoare, sa stu-
dieze toate fatetele uneil probleme isto-
rice, sa dezlege documentele de la cela
mai revelatoare pinda la cele mai ma-
runte. David Prodan re-construieste dia
acte, corespondente, memorii, stiri _dis-
parate, societatea de acum doua, trei sau
patru sute de ani, cu tot ceea ce are ea
mai caracteristic. Face istorie propriu-
zisd, istorie de amanunt, sustinutd de
documente _arhivistice, o istorie care
aduce in prim-plan multe date, fapte,
evenimente, dar mai _ales oamenii —
multimea ori personalitatile — care le
declanseazda. Nu Tnseamna aceasta cd sa-
vantul nu teoretizeazd, nu_ are principii
teoretice. Teoria savantului fnsa nu e
decit una paminteana, legata direct de
istorie, de fenomenul cercetat, explica
documentul si de aici epoca. E 1n strinsa
legatura cu practieek: Tn fond, David
Prodan demonstreaza, asa cum o facu-
sera si antemergatorii sai ilustri, ce Tn-
seamna pentru istoric munca de arhiva,
ce Tnseamnd onestitatea stiintifica,

sint atributiile omului de stiinta.

D AVID PRODAN este unul dintre

Victor Neumann

e) D. Prodan, op. cit., p. 427.

ELEGIE

Mama, intiia zapada

Tncepe deasupra-ti sa cada,
Asculti inspicarea de vint,
Ascunso-ntr-un singur cuvinL

Pamintul intreg se destrama

El trece si dincolo, mama t
Materia unde se duce

Din locul c-o floare de cruce ?

Urmeaza mai greu, dupa greu T
Se moare ti-acolo mereu ?

Si cine mai plinge aceste
Noi morti fara boli, fara veste ?

Tu toate voiai sa le stii,
lzvor pentru verbul a fi

Tu care nascut-ai in chin
Aceasta ninsoare ti-o-nchin

Sfintind cu prohod de nameti
Prea multele tale peceti.

Marin Sorescu



\

Aurel

Vale si fum

Un ceas Tnalt, albind pe Domogled.
Nu ispiti pacea gorganului.

Haide pe linga Cerna incet, incet,

m timp ce zilele cad din vertebrale anului.
Cararea-a mai fost batuta de altii
care s-au dus ca o suvitd de fum.
Mai prinzi cu auzul ecoul ramas

pe unde-a trecut sandala romanului ?
La noapte legiunile vor invia
lepadindu-si povara tunicilor.

Rani spalate de singe.

Le curata apele.

In iarba pe coifuri

incepe plimbarea furnicilor.

Crunt priveau dacii stelele Istrului...
Aceeasi e valea. Somnul la fel,
iesind din fintinile tristului

timp.

Stringe-mi mina mai tare.

Opreste si-asculta :

Zidita-n coloane de calcar
mocneste legenda-n padurea oculta.

Baiatul din strada veche

Bdiete, cineva-mi spune ca esti poet,
cineva care te iubeste

mai presus de faptele tale,

de piciorul tau schiop.

Esti asemeni lui Byron,

sedus de Marea Egee.

Cu eirjele tale

despici apele,

arati drumul pasarilor pe sus,

faci frunzele sa se-ntoarca pe ramuri
din nou,

fiarelor le vorbesti pe limba lor.
Blazonul tau e o strada

cu patru ciini vagabonzi

si-un pod de sidef

pe care vei trece cindva la cele eterne
fara sa fi stiut cine-ai fost

C-un bat de chibrit

am scris aceasta mica istorie

pe-un pachet de tigari,

la 0 maséa alba, sub stea.

Horla

LIl

Imbatrinim sau ne-a scazut iubirea ?
Ne-apropiem sau ne Tndepartam 7
In punctul fix in care innoptam
ne-atirna-n-zbircituri nemarginirea.
Sintem mai singuri ori mai Tntelepti ?
Goliti de noi ori mai umpluti de moarte ?
Te-nvaluie lumina dintr-o parte
cum stai si-astepti, cum tu doar stii s-astepti.
Tacem ori chiar tacere sintem noi ?
Ne-atingem ori sintem de neatins T
Linistea purd care ne-a cuprins
nu mai importe lumile la doi;

se trage universul inapoi,

imbatrinim ori timpul sintem noi ?

LIV

Da har, eu harul gurii, gurii mele,
cum vremii numai vremea-i da masura,
cum lucrurile ca sa fie-n ele
pe gura mortii moartea-si pune gura |
Caci tot mai grea rostire mi se face ;
se-aseaza peste mine anii, ternii,
prin fumegarea zilelor opace
trec lebedele negre ale iernii,
Tncet, incet Tnvat sa nu mai fiu,
incet din cintec ma ntorc in oase,
in orologiul limbii e tirziu
si alfabetul a pamint miroase ;
da-mi har cu harul tau de ai puterea |
Pe scoarta lumii a crescut tacerea.

GURGHIANU

Repere

Coloane de arbori sub promoroaca,
oare cine va cinta ?

Noi proslavim carbunele,

sursele energetice, fierul,

elogiem focul si piatra,

virtutile marilor poduri forjate

cu oasele lor strinse-n catusa sudurii,
cargourile —

din care titeiul improasca marile lumii,
satelitii —

cu noile brese-n vazduh,

admiram detectoarele de minciuni,
microprocesoarele,

reinvierea baloanelor cu heliu,
ultimul record al campionului
consumator de frisca,

performanta alpinistilor pensionari,
stam interzisi in fata televizoarelor
pe cind pamintul se-mpovéareaza de arme,
consfatuirile esueaza,

experti si guverne

jongleaza cu cifre malefice.

Sub promoroaca de-afara
copacii invoca vechile stele
stralucitoare cindva

pe cerul Mesopotamiei.

Portret

Acelasi e parul
pieptanat cu migala, .
aceiasi sint ochii

ce descopera totul,
acelasi profilul,
semnat Renoir,

aceiasi pometii

in ploile nordice,

acelasi rotundul

frumosilor umeri.

Doar fruntea - sfint templu -
se-ncreteste usor

ca marea atinsa de raze.

BADESCU

Ronset

Ah, bucuria sfinta de a fi |

intorsi cu fata catre soare-apune,
scaldati intr-o lumind fara nume

ne-mbogatim cu fiecare zi.

Ce n-am avut, ce n-a fost va veni
fara sa stim in care ceas anume ;

copii ai umbrei, aruncati in lume
ne-mbogatim cu fiecare zi.
Si tot ce-am adunat vom risipi
si tot ce-am risipit vom stringe iara,
cu cei ce-am fost egali intiia oara
ne-mbogatim cu fiecare zi.

Adine rdasuna orga inimii.

Ah, bucuria sfinta de a fi |

Adio, Santa Florelia

Soseste trenul din Santa Florelia
C-o0 mie de vagoane Tncarcate :

cu manuscrise pline de semne indescifrabile,
cu papagali,

cu perle, cu iepuri exotici,

cu premii literare chibzuitc-ndelung.
Tnsotitorii convoiului

poarta cocarde albastre —

Fumeaza tigari superlong

si-un fum plusat cu iz de marijuana
le-nvaluie barbile sure.

Lin, tot mai lin

soseste trenul in statie.

Jeturi de aburi oranj

tisnesc din supape

in timp ce ochiul saturnic

clipeste ca un crater

din fruntea locomotivei.

Dar unde sint cei ce-ar trebui sa-l intimpine ?
Goale peroanele,

goala cladirea cu luminile stinse.

Si trenul se face mic,

se comprima, se stringe

ca o jucarie ce-neape-ntr-o palma.
Adio, viziune de basm,

punctata de febra.

Adio, meridian fabulos |

Adio, Santa Florelia |

Ronset

Sta lumina in cer sa se stinga ;

peste noi, peste timp, peste lume

un inec de zapezi va sa-nsume.

O sa ninga-n curind, o sa ninga |

Pe obraji se intind sa ne linga

ciinii iernii cu botul in spume ;

vinatoarea-nceputa pe drum e.

O sa ninga-n curind, o sa ninga |

Focuri stranii au prins sa incinga

sus in nouri haitasii de gheata

si ne secera gloante de ceata.

O sa ninga-n curind, o sa ninga |
Fa-le, doamne, sa nu ne atinga |
Sta lumina in cer sa se stinga.

Ronset

Si-asaza anul lunile-n declin,

spre voi cumpdana iernii se indina
tu, maica mea, mereu tot mai putina,
tu, tatdl meu, mereu tot mai putin |
Zile se duc si alte zile vin,

de dor va dirboviti si n-aveti vina

tu, maica mea, mereu tot mai putina,

tu, tatal meu, mereu tot mai putin |
In patru vinturi umbrele se-atin,
doar voi stati Tnveliti intr-o lumina
tu, maica mea, mereu tot mai puting,
tu, tatdl meu, mereu tot mai putin |
Si lingd voi copil Tnca ma tin.
Si-asaza anul lunile-n declin.



Amintiri

Grigore Alexandrescu
al inimii- mele

RIMELE lacrimi ,literare” varsa-
te de mine Tn copilarie se leaga
de lectura pe care tatal meu mi-a
facut-o, cu Clinele soldatului.

_Sint si acum zile cind ma trezesc ros-
tind Tnceputul poeziei :

,Ranit In bataie, soldatul cazuse,
Si-n putine zile chinuit muri,

eparte d-o muma care Tl crescuse

Si care-1 iubi !*
~Alaruse nu de mult editia noua a Poc-

lui Grigore Alexandrescu, Tngrijiti

deEmil Garleanu, Tn Biblioteca pentru
toti. Am obtinut-o cu greu si am citit sau
mai bine zis am slovenit, pe intelese ori
ba, toatda voluminoasa carte. Peste citava
vreme, primul meu dascal de limba ro-
méana, domnul N. Petrescu, directorul
scolii primare de la Sosea, a fost mirat
de pathosul cu care i-am recitat poezia
Tntreagd, Tnvatata pe de rost prin citirea
si Recitirea el, de nu_maij stiu cite ori.
IWfa spus atunci in gluma ca declam ca
tn actor. De atunci mi-am corectat Tnsa
,»maniera” si am ramas dusman de moar-
te al scolii actoricesti, de ,,clamoroasad”,
cum ar fi zis G. Calinescu, declamatie.

In tot cursul copildriei si adolescentei
mele, Grigore Alexandrescu mi-a ramas
mai aproape de inimd, pina I-am ,,desco-
perit" pe Emlnescu, inca neintrat in pro-
grama_claselor de gimnaziu. Marturisesc
Insa cd poeziile de dragoste ale lui Gri-
gore Alexandrescu nu_ m-au cucerit, cu
Itot interesul ce mi-1 stirnise viata poetu-
lui, patimitor pentru enigmaticele Eliza
Bi Emilia, despre care se spune astdzi ca
pr fi nume fictive, comandate de impe-
rativul etic al discretiei. Am ramas asa-
par rece la suspinele poetului meu favo-
rit, /Qoate si din gresita conceptie a Vir-
ktfd"dupa care barbatul trebuie sa lase

oftatul sl plinsul. Tn schimb, am

pe~Wt fabulele lui, fara deosebire, ca
ea-mi dau seama, mai tirziu, care sint
fele mai bune, menite nemuririi : Topo-
rul si padurea, Boul si vitelul, Clinele si
catelul. Le-am Tnvatat si pe ele pe de
l-ost, ca si La laitiere et le pot au lait
Be La Fontaine, din care ma persecuta
uneori cite o strofa ca aceasta :

iLagare et court vetue

Elle allait & grands pas,
hyant mis, pour etre plus lagare.
Cotillon simple et souliers plats".

I As minti dacd as spune ca admiram
me pe atunci mareata strofa cu care se
meschide Umbra lui Mircea la Cozia :

| ,,Ale turnurilor umbre peste unde stau
lulcate ; / Catre tarmul din potriva se
mitind, se prelungesc, / S-ale valurilor
laindre_generatii spumegate, / Zidul vechi
11 minastirii Tn cadenta 1l izbesc". *
| Urmarea ei, fard joc de cuvinte, m-a
Irmarit insa cu o "putere halucinanta :
Iparitia voievodului, ,marea fantoma",
Eire ,face semn"”, ca aceea a tatalui lui
mamlet : ,Este el, cum 1l arata sabia lui
C armura”..._ vers ce-1 recitam serios sau
Ii gluma, interpelindu-1 pe mai micul
meu var, Mircea, cind apdarea, ca scolar,
ki rechizite de rigoare, gata sa plece la
latorie.
BMai tirziu, apoi, citind Corigent la lim-
B» romana (1928) de lon Minulescu, am
I|£-It ca pozitia minastirii_fatd de Olt era
rasa natura, ca turnurile ei nu se pu-
mau reflecta in apele lui. De altfel, si alt
m>ct. mai putin ilustru, I.M. Rascu, arata
m Grigore Alexandrescu, desi functionase
mvreme la Focsani, se dovedise neorien-
mt fatd de directia atit a Carpatilor, cit
m a Milcovului, Tn_alte doua versuri. Dar
m are a face ! Azi Tmi repet, ca si alta-
Kta, versul gnomic al poetului francez :

kiJme quand il a tort, le pofete a Faison
W1 propria versiune :

mliar cind el se Tnseald, poetu-are
1 dreptate.)

mCu acea capodopera a lui Grigore Ale-
mndrescu si-a facut Caragiale, in calitate
m revizor scolar, lectia-model de limba
mmana, la Curtea-de-Arges, in vara anu-
m 1882, Tnaintea cadrelor de Tnvatatori
m preoti din judetele Arges si Vilcea,

Tnchizind gura birfitorilor ce-1 credeau
necalificat. Si tot Tnceputul poeziei il en-
tuziasma_ pe mofturosul lon Barbu, caruia
nu-T mai placea Eminescu, dar nu con-
tenea sa recite : ,,Ale turnurilor umbre..."

Vindicativul Eliade, care nu-1 ierta pe
fostul sau discipol, rizindu-si_mereu de
Boticnelile metrice ale acestuia, n-ar fi
anuit ca posteritatea avea sa-l reabili-
teze pe dublul_delincvent (de ordin intim
si de ordine literara), ba chiar sa-lI pro-
punda ca pe unul din marii vrdjitori ai
versului romanesc.

Dar Satira duhului meu ! In Tumu-Se-
verin, orasul copildriei si adolescentei
mele, ficeau ravagii tot felul de jocuri
de carti, dar altele decit whistul, de care
se desvinovateste poetul ca nu-i cunoaste
regulile, ceea ce nu o Tmpiedica pe silnica
lul partenera sa-1 acuze de nepricepere.
M-au retinut Tn acest memorabil poem
notele autobiografice, atit de rare in poe-
ziile lul : ,,Nu mai esti tu acela care-n
copilarie / Stiai- pe dinafara vestit-Ale-
xandiie / SiI viata ciudatd a unui crai
cuminte, / Care lasa pe dracu fara tncal-
taminte ? // Tu care, mai in urma, rizind
d-aceste toate,  De rost puteai a spune
tragedii Tnsemnate / Meropa. Atalia, si
altele mai_multe. | Declamindu-le toate
cui vrea sa te asculte 7¢

Si tot mai tirzju am aflat locul si mo-
mentul cind, afirmindu-se cu acest dar Tn
cercul in_care se afla si lancu Vacéarescu,
pe_atunci considerat parintele poeziei ro-
mane, acesta i-a prezis, dupa ce debitan-
tul indraznise a recita si din propriile
compuneri, ca va fi_ un mare poet !

S-a intimplat cd Tn persoana lui Gri-
gore Alexandrescu, nu pe nedrept socotit
un Janus bifrons, s-au Intilnit doua genii
opuse : cel liric cu cel satiric, ambele de
aceeasi fortd. L-am iubit, ca adolescent,
pe poet, pentru tristetea sa nelecuita, ad-
mirindu-i_ totodatd lapidaritatea expresiei:
»,Sa stapinim durerea_care pe om Su-
pune, / Sa asteptdam Tn pace al soartei
ajutor, / Caci_cine stie oare, si cine Tmi
va spune, / Ce-a sa aduca ziua sl anul
viitor ?¢

Aceasta-i ,,uvertura” simfonicului poem
Anul 1840. Si mai departe, dupa ce afir-
ma cd nu cere nimic noului an, continua
cu neuitatele versuri : ,,Dupa sacrificiuri
multe, inima se-mpietreste ; / Lantul ce-n
veci ne-apasa uitam cit e de greu ;
Raul se face fire, simtirea amorteste / Sl
traiesc in durere ca-n elementul’ meu”.

Nimeni nu si-a formulat mai plastic
fixatia Tn suferintd ca Grigore Alexan-
drescu. La virsta romantica a_pubertatii,
cind_toti adolescentii isi dilatd la infinit
sentimentul tristetil, care este acela al
crizei de crestere, poetul anului 1840 mi-a
fost cel mai drag.

N ACELASI an, a carui prognoza

1l nelinistea pe poetul-om si pe

poetul-cetatean, multi francezi su-
. perstitiosi credeau cd va fi sfir-
situl lumii, dar altii, mai numerosi, scep-
tici si ,,blagueurs”, au ripostat :

,Je men fiche comme de Tan quarante".
Pe roméneste : ,,N-am habar (de asta),
ca de anul 1840".

Deschid cartea...

Daca traia, ar fi avut 86 de ani si sint sigur ca ne-ar
fi fermecat ca pe vremuri.

SE apropie ziua in care se vor implini doudzeci de ani de cind G. Cali-
nescu a parasit aceasta lume. Deschid cartea vietii mele, de om care mult
lI-a rubit, la pagina pe care i-am finchinat-o atunci cind am Tnceput sa-mi
revin din profunda deznadejde in care m-a scufundat moartea sa.

Spontaneitatea, farmecul, geniul lui George Caélinescu au facut ca, pen-
tru multi dintre noi. ziua de vineri sa devina o zi deosebita printre celelalte,
0 zi de bucurie si sarbatoare. In fiecare vineri, timp de multi ani, el a fost
prezent in paginile acestei reviste, dindu-i prestigiu si facind-o atragatoare.
lar noi, din primele ore ale diminetii, Ti cautam avizi semnatura, siguri de
Tneintarea ce ne astepta. Asa cum regele din poveste prefacea in aur tot
ceea ce atingea, acest om,'in aceeasi masurda erudit si nazdravan, putea sa
transforme intr-o pagind seducatoare orice ii cadea sub condei. Doar el
alcatuise, umblind pe un teren de obicei arid, pe care il irigase si parcelase
cu stiinta si fantezie, facindu-l sa fosneasca asemeni unui domeniu fastuos,
acea fara seaman lIstorie a literaturii romane de la origini pina in prezent,
opera vasta, fermecatoare si pasionantd pe toatd ntinderea, din care nimic
nu lipseste pentru imediata captivare si pentru totala desfatare a spiritului.
Neam de vrgjitor, el ar fi putut sa invie si sa populeze cu pesti japonezi

apele oricarei Mari Moarte.

Citindu-1, vineri de vineti, ziua aceasta n-a intirziat sa stabileasca fin
viata noastrd un ritual, tot asa de placut ca si acela din vremea copilariei
cind, la marile sarbatori, ni se dadea cozonac la cafeaua cu lapte. Ce bucu-
rosi am fost, intr-o epoca in care abunda piinea prost framintata si cu tarite,
cind au Tnceput sd apara regulat, cu miros de vanilie si cu multe stafide, fai-
moasele Cronici ale optimistului. Avind de multe ori aerul ca glumeste, el a
pledat pentru atitea drepturi imprescriptibile ale artei si chiar ale omului,
printre care acela de a putea fi uneori trist sau melancolic. Pentru multi din-
tre noi, ziua in care il puteam citi a devenit sarbatoarea saptaminii, cind sub
bolta catedralei se aprinde candelabrul cu multe brate si. din altar, se aude

vocea arhimandritului.

Intru aceasta Gredinta si bucurie am trdit zeci si apoi sute de luminoase
vineri. Pind in acea vineri de acum doi ani cind, la ceasul in care rotativele
i imprimau pentru ultima oard semnatura, omul Tnvatat si Tneintator, care fa-
cuse dintr-o zi obisnuitd a saptdminii ziua de desfatare a spiritului roma-
nesc, a plecat dintre noi, dezastruos de prematur.

Geo Bogza

DUPA fiecare din ninsorile si viscolele acestei lerni, pe care n-o vom
uita usor, cind totul era atit de greu de destroienit, cineva — nu l-am vazut —
se ducea in gradina Ateneului si dezdpezea, la minus 15 grade, o mica parte
a ei, pentru ca firimiturile de piine azvirlite porumbeilor sa nu se afunde in

prea Tnaltul omat.

Dupa cum am spus, nu l-am vazut, dar cred ca Eminescu, cu ochii lui

< de bronz, l-a vazut

J

Cu o amintire imprecisa despre acelasi
poem, citit Tn Lepturariul lui Aron Pum-
nul, Eminescu_credea ca poetul descifrase
eternitatea ,,din ruina unui an".

Or, anul era privit Tn_ajunul lui, iar
nu la sfirsitul sau (anticipatie, nu bi-
lant !). Eminescu nu gresea insa, vazin-
du-1 pe gloriosul sau Tnaintas, palid, stin-
gind ,,sfinta candeld-a sperarii”.

Intr-adevar, autorul Anului 1840 nu Tsi
punea mari sperante in viitorul lui si al
omenirii in genere. Cel putin asa [-am
vazut ca adolescent citind si savurand
Cometei anonsate pentru 13 1unie (1857)
si Raspunsul cometei, care n-a intirziat
Se credea, pe atunci, despre comete, ca
ar putea, cu imensele lor cozi, sa ucida
viata pe pamint, ba chiar, sa-i dea foc
acestuia. Poetul, Tn prima din, cele doua
compuneri, conjura cometa sa mai lase
tarii _noastre si intregii lumi_n genere,
un ragaz de zece mil de ani, sa-si Tn-
drepte purtérile, sd se spele de pete.
Binevoitoare, cometa Tncuviinteaza, acor-
dind sorocul solicitat Poetul se aratase

Grigore HAGIU

-AS putea stabili nici o deo-
sebire, spre a nu mai vorbi
ruptura, Tntre

Grigore Hagiu cel de acum
peste trei decenii si cel vazut ultima
oara acum trei saptamini cu aceeasi
figura deschisa, senind si Tncrezatoa-

de vreo trista

re. de care raul din lume nu se

pea, de care untul, stiind ca-i lipsit
de orice sansa, fugea. Nici o conta-
minare nu parea cu putintd. lIradian-
ta Tnnascuta noblete a fiintei sale nu
Tngaduia pactul, tinea la o constan-
ta distanta riscul macularii. Si nu in
luptd crispanta, ea inspsi pingdritoa-
re, nu cu eforturi, ambitii si Tncor-

dari se fintretinea felul statornic
acestei distante, al acestei

Cu naturalda gratie, cu

prihanirii, ale Tmputinarii
ale blazarii, ale fnrairii.

Neangajat in competitii care ridi-

ca, dar si mutileaza, necorupt

prea omenesti si prea literare gelo-
la neverosimil
de situatii practice, cote, curse si ri-
numai in ticluirea
de versuri dar si in tinutd, n umblet
si gest, Grigore Hagiu s-a pastrat su-
fleteste teafar. Alta grija mai mare
astfel, pina-n

zii, dezinteresat pina

valitati, poet nu

decit sa se pastreze

miracu-
loase protectii, ci in liniste si cu o
desavirsitda simplitate, in calm si blin-
dete, cu un aer imperturbabil firesc.
aristocratica,
boiereascd elegantd ce refuza sd ia
act de prezenta uritului, de primejdiile
sufletului,

preajma mortii razbunatoare, nu
cred sa-l fi Tncercat vreodata. Stia
ca nu merita.

Bun la suflet, facind din generozi-
tatea atenta si risipitoare un verita-
bilz'blazon, ce-1 singulariza de depar-
te si-l apara de ispitele degradante,
era la fel de bun si la minte, era -
cum bine se spune pe romaneste —
intreg la minte, nu lasa sd patrunda
in ea gindul meschin. Suflet larg,
Tncapator, inteligenta temeinicd, deci
toleranta, bucuros receptiva la toate
infatisarile vietii; la tot neprevazutul
si neastimparul uman, spirit Tnalt si
totodata, asa cum se cuvine si cum
este In firea poetilor, lumesc si teres-
tru, Tnsetat de rigorile ascezei si deo-
potrivd de neingradirile vietuirii in-
sului muritor, dornic de petrecerea
fraterna si deopotrivd de absoluta
solitudine, comunicativ, dar si capabil
de ample reculegeri, solicitat de sen-
zatii dar si de prelungi ingindurdri
acordate compensatoriu si cu depli-
na constiintd a faptului ca ele, pen-
tru artistul adevarat, sint mai impor-
tante si stau mai sus: aceasta este
imaginea pe care Grigore Hagiu a
construit-o in memoria noastrd ; i
care va dainui.

Tnsusirile omului acestor locuri s-au
cristalizat, prin el, intr-un exemp'ar
de elitd. Bunul simt, bunul gust, firea
Tngaduitoare, umorul inalterabil, masu-
ra, decenta, pudoarea, Tntelepciunea,

detasarea nu-i t
de poet, ci se intrupau cu subtilitate
in ea, se integrau dindu-i ascultare,
conferindu-i echilibru, pondere, stabi-
litate si consistenta. Erau
de casa ale omului ales, ale poetului,
ele 1l ocroteau, cit
isi faceau datoria, tineau cumpana, fi
vegheau linistea, f1i asigurau cumpa-
tul ; neintinatul, luminosul cumpat al
lui Grigore Hagiu.

fnsa. la sfirsitul rugii sale, In buna tra-
ditie iluministd’, neincrezator Tn proro-
cirile falsilor oameni de stiinta, si-i cerea
cometei sa arda ,,astrologii ce lumea in-
grozesc".

Au trecut de atunci mai bine de 125 de
ani si astrologia, Tn apus, s-a constituit
in _ pseudo-disciplinda a matematicilor,
amagind mai departe lumea cu calcule
care mai de care precise, in predmetul
Iconjunct,iilor astrale si al semnificatiilor
or.

Cu patru ani Tnaintea lul Eminescu, s-a
savirsit si el din viatd, dupda o mai Tnde-
lungata eclipsa mintal& si, mai onorat de-
cit ,,Luceafarul” poeziel noastre, a fost
obiectul unor funeralii nationale. La 25
noiembrie vom comemora centenarul mor-
tii lui. Acum, Tn ajun de 22 februarie,
ziua certa a nasteril lui, o pomenim pe
aceasta si chiar 175 de ani de la nastere,
daca_anuntul mortuar, care-1 dadea Tn
virsta de 75 de ani, nu era eronat.

Serban Cioculescu

contraziceau vocatia

Tnsusirile

l-au putut ocroti,

Spuneai Grigore sl Tn  rostirea ta

simteai ca intra un fluid de firesc, de
statornicie, de inteligentd prietenoasa

mult Tnduratoare, un val omenesc

regenerator. Un semn, o veste venitd
din spatiul real, ca toate Tnca sint la
locul lor.

Era linistitor, era bine, era recon-

fortant sa stii ca Tnca existd, undeva
prin preajma,
de tine, Grigore Hagiu.

niciodatd nu departe
Nu mai exista.

Lucian Raicu



Ovidiu Drimba
| ISTORIA CULTURII

CIVILIZATIEI

N aspect laudabil al activitatii

editoriale din_tara noastra il con-

stituie aparitia _in ultimii zece-

cincisprezece ‘ani a numeroase lu-
crari de sinteza..de enciclopedii si dic-
tionare. care asigura bilanturi despre si-
tuatia existenta astazi Tn diferite dome-
nii ale stiintei si culturii, oferind_ in
acelasi timp publicului larg posibilitatea
initierii Tn domenii interesante ale crea-
tiei umane, aclarificarii unor probleme si
a sedimentarii mai ordonate si pe te-
meiuri mai sigure a cunostintelor.

Aceasta Tnmultire a lucrarilor de sin-
teza. dictionarelor de specialitate si en-
ciclopediilor privitoare la diferite = do-
menii. Tn care efortul creator original
al autorului_(sau autorilor) se Tntrupeaza
nu numai Tn interpretarea personala a
roblemelor prezentate ci_si Tn perspec-
iva originala Tn care isi cristalizeaza
Sintezele, este  importantd atit pentru
afirmarea unor caoacitati de deschidere
a unor orizonturi largi asuora unor do-
menii ale creatiei umane, dar si pentru
Indeplinirea unui important rol educa-
tiv. de raspindire a cunostintelor la ni-
velul la care ele sint privite de catre
specialistul competent, si nu la_acela al
simplificarilor vulgarizatoare. Ea dove-
deste in acelasi timp setea de informatie
competenta si stiintific ~ fundamentata
manifestata de _cercuri largi de cititori
din tara noastrda, dar si o maturizare a
raspindirii culturii Tn mase, care ne
apropie de tarile cu_vechi traditii de di-
fuzare a culturii prin lucrari de sinteza
de inalta calitate.

Printre lucrarile de sinteza deosebit de
importante aparute Tn ultimul timp se
numara si_primul volum al Istoriei cul-
turii si ‘civilizatiei de Ovidiu Primba
opera conceputd, asa cum marturiseste
autorul Tn Cuvintul Tnainte, In patru vo-
lume.

Ovidiu Drimba. care a _debutat edito-
rial Tn 1944 cu volumul Filosofia lui Lu-
cian Blaga, a explorat timp de lungi de-
cenii aria culturii universale. n princi-
pal a literaturii. _ publicand monografii
despre mari autori si opere (Don Quijo-
ie. sensul omului si semnificatia «pereli,
1945 ; Tnsemnari despre teatrul lui Ibsen.
1956 ; Leonardo da Vinci, 1957 : Ovidiu.
1960 - Rabelais. 1961 : Eseuri de literatura
straina, 1976 : Eseisti spanioli, 1981), pre-
cum si lucrari de sintezd, cum_sint : Pa-
gini despre eultnra europeana. 1945. si
Teatrul de la origini pinad azi. 1973. etc.

Marea sinteza pe care Ovidiu Drimba o
elaboreaza de citiva ani si_a carei desa-
virsire 1i va mai cere multi ani de truda.
Istoria culturii si civilizatiei, se bazeaza

e 0 conceptie minutios gindita despre
ocul si rostul culturii” in ansamblul isto-
riei societatii, si despre metoda cea mai
potrivita de explorare a Tmbogatirii tren-
tate a problematicii umane Tintrupate in
creatia culturala Tn cadrul evolutiei isto-
rice a omenirii. Pe acest temei autorul a
ocolit cu grija pericolul despre care vor-
bea P. P. Panaltescu in legaturd cu exa-
minarea istoriei culturii in afara de isto-
ria generala a societatii care a faurit-o:
,,Cultura este considerata de obicei numai
ca_rezultat al_creatiei artistice si stiin-
tifice a societatii sI ca atare isi gadseste
focul, de cele mai multe ori, in capitole
separate, finale, ale tratatelor si manua-
lelor de istorie. In aceste conditiuni. ea
ramine un ornament al istoriei... In rea-
litate. cultura unui popor are un carac-
ter mult mai complex, care nu se poate
ntotdeauna  distinge, prin manifestarile
sale, de acelea ale istoriei sociale si chiar
politice... Istoricul poate considera si stu-
dia cultura ca un fenomen complex, a-
tingind toate ramurile vietii sociale" (P.
P. Panaitescu. _Introducere n istoria cul-
turii romanesti. Bucuresti. 1969, p. 11).

Tn metoda sa de cercetare si de Tnfa-
tisare a unui capitol complex si foarte
ramificat din istoria culturii (cuprinzind
civilizatia si cultura epocii preistorice,
mesopotamiana. egipteand, ebraicd, per-
sana. indiand, chineza, japoneza, azte-
cd, incasa, maya. cretana. elend, etrus-
ca, romana si daco-geticd), Ovidiu Drim-
ba a Tnfaptuit Tn mod fructuos si crea-
tor trei idei fundamenlate definitivate in
ultima etapa a gindirii lui N. lorga, asa
cum apare ea In ultima sa operd, din
nefericire neterminatd. Istoriologia.

In primul rind. ideea ca ,,nu se poate
o istorie cu capitole culturale anexate,
ca In prezentarea arheologica. Elemente-
le cuprinse supt numele de cultura tre-
buie sa intre si ele ca element viu in
fiziologia  dezvoltarii istorice. Tn care

) Ovidiu Drimba. Istoria culturii si_ci-
vilizatiei, I. Bucuresti, 1984. Ed. Stiin-
tifica si Enciclopedica.

Istoria culturii si civilizatier”

uneori au un rost esential." (N. lorga,
Materiale pentru a Lioriologie. umana,
Editura Academiei. Bucuresti. 1968. p. 15).
N. lorga isi expunea in_acest mod
punctul de vedere cu privire la modul
cum istoricul nu trebule sa piarda din
vedere cultura ca factor important 1n
explicarea fenomenelor istorice. Pentru
autorul volumului Istoria culturii_si ci-
vilizatiei, problema se punea. Tnsa, din-
tr-un punct cu totul diferit de vedere.
Adicd, pentru el problema se punea cam
asa : poate fi ignorata istoria atunci
cind este vorba de istoria culturii, ori
ba ? Dezvoltind punctul de vedere ex-
pus de lorga intr-un alt context, Ovidiu
Drimba explica foarte limpede in_ Cu-
vint Tnainte, ca: ,,Scopul autorului lu-
crarii a_fost sa arate cum. Tn conditiile
lor istorice concrete, aceste popoare si-au
realizat un_mod' coerent de organizare
sociala, politica, administrativa, juridica,
religioasa : si-au exprimat viziunea lor
roprie asupra vietii, a omului, a lumii,
ormulind si un sistem propriu de va-
lori ; si-au creat o ontologie, o metafizi-
ca. 0 etica, o literatura, o arta — adica
tot atitea forme de cultura prin care
si-au revelat intrebarile si_optiunile spi-
rituale. idealurile, asteptarile, deceptiile
sau refularile. Tn consecinta, fiecare ca-
pitol dedicat unei anumite culturi i
civilizatii  urmareste sa schiteze cadrul
conditiilor si al posibilitatilor sale con-
crete” (p. 5).

ODUL cum se Tnfaptuieste aceas-
ta conceptie in desfasurarea con-
creta a lucrarii lui Ovidiu Drimba
_Bse invedereaza in fiecare capitol
al cartii. De pilda, cuprinsul unui ca-
pitol complicat cum este civilizati® si
cultura mesopotamiana”. despre care N.
lorga spunea ca ..neputindu-se da o ade-
varata expunere isterica, se cauta in isto-
ria Babiloniei si Asiriei a o Tnlocui cu
asa-numite capitole culturale”.  Ovidiu
Drimba nu pierde din vedere strinsa re-
latie dialectica dintre procesele istorice,
economice, sociale si culturale, dezvoltind
aceastd schemd plina de semnificatie :
.Introducere.  Sumerienii. Statul akka-
dian. Asirienii, Economia agricola. Mes-
tesugurile si comertul Viata sociald.
Organizarea  politica si administrativa.
Templele. Dreptul si justitia. Viata co-
tidiana. Locuintele. Tmbracamintea. Cu-
ceriri tehnice. Gindirea stiintificd. Medi-
cina. Matematicile. Astronomia. Lexico-
grafia. Religia. Cultul. Gindirea pre-filo-
sofica. Arhitectura. Sculptura. Noutatea
artei mesopotamiene. Muzica. Scrierea,
Tnvatamintul. Literatura. . Epopeea lui
Gbilgames. Influenta civilizatiei si cul-
turii mesopotamiene”.

Tinind seama de faptul ca acest ca-
pitol nu  cuprinde decit 42 de pagini
(lucru cu totul firesc intr-o sinteza de
asemenea densitate) ne permite sa ne
ddm seama nu numai de marea bogatie
a materialului documentar Tmbréatisat de
autor dar si de exceptionalul efort de
sinteza pe care a fost obligat sa-l_faca.

Ni se ofera astfel, fara teoretizari os-
tentative si fara inclinatii spre schema-
tizari facile, o ilustrare creatoare a
ideii exprimate de Marx si Engels 1in
Ideologia germana : ,La inceput, pro-
ductia ideilor, a reprezentarilor, a consti-

Limba noastra

intei se Tmpleteste direct cu activitatea
materialda si cu legaturile materiale ale
oamenilor, cu acest limbaj al vietii rea-
le. Formarea _ reprezentarilor, gindirea,
legaturile spirituale dintre oameni mal
apar aici ca izvorind direct din compor-
tarea materiala a acestora. Acelasi lucru
este valabil si pentru productia spiri-
tuald, asa cum se manifesta ea n lim-
bajul politicii, al legilor, al moralei, al
religei. al metafizicii, etc. ale unui popor."
(Marx_si Engels. Ideologia germana, voi.
I11). Pentru definirea bazei teoretice a
importantei lucrari a lui Ovidiu Drimba
ma gindesc, Tn acelasi timp, la ideea
subliniata de N. lorga in Istoriologia sa,
afirmind ca Tn ,,prezentarea Tnsasi a eve-
nimentelor... se cere caelesa fie Tnlantui-
te... prin felul cum ele colaboreaza si
concurg. la acel mare lucru, cel mai
mare din toate, care e viata omeneasca
Tnsasi” (subl.n.) (N. lorga, op. cit. p 1).

Pentru ilustrarea acestei constatari ar
putea fi invocate multe pasaje oarecum
concluzive. din fiecare capitol al lucra-
rii. S& mi se ingaduie. nsa, sa insist
numai asupra paginilor in care este exa-
minatd cu atentie influenta civilizatiilor
arhaice in constituirea sau dezvoltarea
unor culturi si civilizatii nascute ulte-
rior. adica tocmai integrarea realizarilor
unei culturi Tn fluxul viu al evolutiei
istorice. Tn ridicarea treptata a umani-
tatii pe nesfirsita spirald a istoriei.

Ar fi o greseald de neiertat sa uitam
ca Ovidiu Drimba tine seama Tn valo-
roasa sa opera si de o altd idee expri-
matd de lorga Tn Istoriologia sa. si anu-
me aceea ca ,.cele mai mari opere isto-
rice au Tn ele si poezia simtirii si poezia
stilului™, ca pentru a sesiza adevarurile
istoriei ,,se cere tot ce cunostinta adinca
a limbii, tot ce fantasia creatoare de de-
finitii poate gasi mai fin si mai delicat".
(N. lorga, op. cit, p. .

Trebuie subliniat. Tn acest sens. ca. asa
cum s-a putut constata si Tn volumele
sale anterioare, Ovidiu Drimba este un
artist care isi_daltuieste cu pasiune ex-
presiile. isi cizeleazd cu grijd de giu-
vaergiu fiecare propozitie, pentru a da
glas cu eleganta ideilor sale, pentru a
obtine precizia, sugestivitatea si expre-
sivitatea dorite, pentru a se rosti cu
plasticitatea atragatoare ce nu sterge nu-
antarile fine ci le pune in relief, crista-
lizind caracterizari si definitii ce sinte-
tizeaza rodul unor analize si meditatii
temeinice, devenind Tn acelasi timp me-
morabile.

Este de remarcat ca Tn lucrarea sa Be
care tocmai 0 examinam Ovidiu Drimba
opteaza pentru disocierea conceptelor de
»Civilizatie" si ..culturd”, considerind ca
»Civilizatie Tnseamna totalitatea mijloa-
celor cu ajutorul carora omul se adaptea-
za mediului (fizic si social), reusind sa-1
supund si_ sa-1 transforme, sa-1 organi-
zeze si sa i se integreze" (p. 5—6). in
timp ce ,cultura nchide in sfera ei ati-
tudinile. actele si operele limitate — ca

eneza, intentie, motivare si finalitate —

a domeniul spiritului si al intelectului”,
(p. 6). Disociatia uzuald Tn_dezbateri 1in
limba noastra este supusda in alte arii
culturale unor frecvente contestari, optiu-
nile autorilor mergind spre folosirea

unui singur concept intr-un sens genera-

Nume proprii

m Ml se pun adesea intrebari cu pri-
vire la numele de persoane sau la numele
de locuri : de ce pe un locuitor al sa-
tului 71 cheama Croitoru, sau de ce o lo-
calitate e numitd Gaina? Raspund de
multe ori ca n-am de unde sti de ce s-au
dat aceste nume : cei de la fata locului
ar putea ti mai bine informati dedt mine,
gratie cunostintelor pe care le au despre
evenimentele prin care au trecut mai de-
mult oamenii sau Jocurile.

Cind e vorba de cuvintele comune,
avem o modalitate de a gasi originea
lor : faptul ca exista un Tnteles, alaturi
de forma sonorda. Nu sint multe sanse ca
n limbi diferite aceleasi obiecte sau ac-
tiuni sa fie numite cu acelasi grup de
sunete. Daca Tn latineste vinul se numea
vinum, iar in frantuzeste vin, in italie-
neste vino si asa mai departe, nu este
nici o indoiala ca limbile romanice au
primit cuvintul din latineste.

Pe de alta parte, orice categorie de vin
se numeste cu acelasi cuvint. pentru ca
numele comporta o generalizare. Dar oa-
menii sint numiti fiecare altfel, si de
asemenea locurile, ca sa fie diferentiate
de celelalte persoane sau localitati.

Tn ultimul timp se fac la noi studii la
fata locului asupra numelor de persoane
si de locuri ; autorii se informeaza direct
din documentele mal vechi sau de la
locuitori care au amintiri, pentru a des-
coperi originea numelor. Se aduna datele
n cataloage, in principalele orase ale
tarii st astfel putem spera sa fim infor-
mati asupra_etimologiei celor mai multe
nume proprii.

n Editura Stiintifica si Enciclopedica a
aparut de curind cartea Nume de persoa-

ne si nume de locuri roméanesti, datorata
profesorului loan Patrut, care conduce
cercetdrile, de la Cluj-Napoca. Si in alte
lucrari publicate mai Tnainte, autorul a
emis ipoteza ca diferite nume sint for-
mate cu sufixe constituite dintr-o singura
conspana sau dintr-o vocala si o con-
soana, de exemplu numele satului Ghirva
ar fi derivat, cu sufixul -v, de la numele
de persoand Ghira. Ce e drept, autorul
nu jura ca e totdeauna asa cum spune el,
ci in diverse locuri aratd ca e vorba de o
simpla ipoteza. Din acest punct de vedere
e bine ca s-a publicat lucrarea, pentru ca
din nenumaratele nume explicate in felul
aratat, multe vor fi pina la urma accep-
tate.

Vreau sa atrag atentia asupra unui
amanut care, si in acest caz, separda nu-
mele pr(()jpru de cuvintele comune : la
acestea din urma, derivatele cu sufixe
sint Tn general analizabile. Dacd ne_re-
ferim la croitor, de exemplu, avem rada-
cina_verbului a croi si sufixul -tor, care
arata pe cel care face actiunea ; la nu-
mele de felul lui Ghirva, nu avem nici
un mijloc de a face aceasta analiza.

Voi adauga doua amanunte. Numele
localitatii Keviga (lalomita) este explicat
cu sufixul -ig, de la numele de familie
Reva. Tin minte din copilarie ca la fata
locului se spunea ca Tn prima jumatate
a secolului trecut era acolo o manastire
numita Reviga. Numele de familie Socor
ar fi format cu sufixul -or dintr-un nume
romanesc Socu. Dar Socor este nume ar-

menesc.

Al. Graur

lizator. In orice caz. Ovidiu Drimba ate-
nueaza caracterul net al disociatiei sale
subliniind unitatea dialecticdi mai pro-
funda a celor doua concepte : ,,Evident
cd aceasta diviziune — dihotomia civili-
zatie-culturd — (spune el) nu Tnseamna
0 opozitie intre_respectivfele domenii, si
cu atit 'mai putin o opoz.itie ireconcilia-
bila. Dimpotriva. Tn tot decursul istoriei
interrelatia civilizatie-culturda s-a afirmat
frecvent,” comunicarea Tntre ele urmarind
idealul = realizarii_ plenare a omului, a
vietii si a comunitatii umane." (p. 6).

==\ ansamblul acestui impozant

tom unele nedumeriri ar putea
trezi, de pildd, includerea printre
culturile arhaice formate cu mul-
te secole Tnaintea erei noastre, a civili-
zatiei si culturii maya. aztece si incase,
tinind seama de faptul ca Tn Mexic cel
mai vechi orizont_  cultural s-a conturat
in _anii _300—400 eJl., In aria_ maya Intre
anii 317—702. iar Tn zona incasa Tnce-
pind cu secolul V e.n.. ajungind la inflo-
rire doar dupa anul 1000 e.n.. cind apar
e scena istoriei incasii. Este Tnsd astazi
ndeobste acceptat faptul ca ritmul evo-
lutiei istorice in diferite zone ale lumii
nu a_fost (si. din nefericire, nu este nici
in zilele noastre) identic, uniform. ca
unele arii ale lumii au ramas, din dife-
rite motive temeinic explicate de isto-
rici, Tn urma, ca fenomene economice,
sociale sau culturale, care au aparut in
zone mai favorizate ale lumii, s-au ivit
n altele mult mai tirziu. Astfel, este
binecunoscut faptul cd in perioada Con-
chistei, deci la sfirsitul secolului al XV-
lea si in cursul celui de-al XVI-lea chiar
si popoarele din aria marilor culturi
precolumbiene din America se aflau in
epoca _ neoliticului, iar cele mai Tnalte
niveluri ale culturii faurite de ele se ri-
dicau la nivelul Greciei lui Homer, poa-
te cu exceptia matematicii foarte dez-
voltate din cultura maya. Este deci cu
totul firesc ca marile culturi precol™k
biene din America sa fie Tncadrate in
dul culturilor arhaice care Tn Lumea Ve-
che s-au dezvoltat Tnaintea erei noastre.
Este, de asemeni, cu totul Tndreptatita
integrarea printre culturile si civilizatiile
examinate in primul tom al Istoriei cul-
turii si civilizatiei a creatiei daco-getice.
importantd atit pentru ca — asa cum
constata pe buna dreptate autorul — ,,in-
formatiile asupra lor erau, fireste, foarte
sumare, neclare, si adeseori false"
807). cit si pentru faptul ca sdpatu&”t
arheologice, studiile de specialitate si
sintezele din ultimele decenii permit fi-
xarea de concluzii stiintifice importante
despre importanta si valoarea lor, des-
pre prezenta lor constructivd Tn dezvol-
tarea culturii arhaice din Europa.
Primul volum al lucrarii Istoria cul-
turii si civilizatiei de Ovidiu Drimba,
prima_lucrare de acest fel din cultura
noastra, constituie fara Tndoiala un eve-
niment important si ii uram autorului
realizarea cu acelasi succes a_ celorlalte
trei tomuri prevazute Tn proiectul’ sau.

a caror aparitie va pecetlui o noua ope-

ra monumentala a literaturii noastre sti-

intifice. -1
Francisc Pacurarii!

Sculpturda de N1ICOLAE MOLDOVEAN!
(Galeriile Orizont
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Noua egloga

GLOGA este, cum se stie, o specie

de poezie narativa si d_ialpg\a/té, pe

care a folosit-o de pilda ~Virgiliu

Tn Bucolice, imitindu-1 pe Teocrit.

Tn epoca moderna ea a reaparut sub for-
ma pastoralei. G. Calinescu a numit ast-
fel citeva poezii. emipesciene de tipul
Floare albastra sl Lasa-ti lumea, care i
s-au parut ,idilice". Oricum, rusticul,
idilicul si scenicul fac in toate timpurile
egloga. loana leronim pune titlul Egloga
cartii_ei din urma <lJintr-o_intentie evi-
dent ironica ; ceea ce totusi nu Tnseamna
ca versurile n-au absolut nici o legatu-
ra cu_poezia bucolicd de altadata : vor-
besc. in orice caz. despre viata la tara,
folosind o maniera deliberat prozaica, in
care alterneazd naratiunea cu _dialogul,
adaugindu-se un fel de inserturi lirice,
Ceea ce lipseste este idilicul — si incd!
— dacda ne facem cda nu observam In-
:oarcerea ca 0 manusa a unora din cli-
seele atmosferei rustice.
Aceste poezii ale loanei leronim nu

Int atit de surprinzatoare Re cit ar putea
>area. Se remarca in plachetele dinainte
ile poetei o tentativd de prozaizare. de
btografie realista, umbritd, e drept, de
actura majoritatii versurilor care erau
irice, laconice si de aspect intelectual.
1 probabil ca poeta a Tincercat, cum se
une, marea cu degetul, o vreme, hota-

indu-se cu greu sa ne aseze in fatd o
"-e— de poezie cum este Egloga. Nici un
nu Poatevignora_ (sau sfida) standar-

de lectura dominante, fara riscul de

i se vedea la rindul lui ignorat de ci-
itori. Acum doudzeci de ani o poezie ca
iceea din aceasta carte ne-ar fi lasat
ierplecsi. In voga era lirismul pur. care
ransflg?ura realitatea, cernind-o printr-o
ensibllitate sau printr-o reflexivitate cu
lasa foarte fina, iar atitudinea poetilor
ra pronuntat subiectiva si imaginativa.
Proza" si-a recucerit locul in poezie
t~JTn ultimii ani. Exemple de poezie
eatEta, impersonald si descriptiva avem
estule, dar nu sint sigur ca gustul do-

Tinant s-a modificat cu adevarat. Critl-
a se pastreaza Tntr-o anume espectativa.
leactia frecventda, care aratda cd apele

-au tulburat, a vizat mai mult sarcasmul
anului oral din unele opere ale tineri-
>r poeti si mai putin prozaismul delibe-
at. Dar schimbarea nu e dbar de ton_si
ntreneaza straturi numeroase ale poeziei.
lam toate trasaturile acestei poezii, care

T impune acum_lent, dar sigur, indica o
dentare neliricd sau chiar antilirica. Sa

u uitdm ca lirismul a constituit ele-

lentul principal Tn modernismul nostru

j dupa 1918 si la_el s-a Tntors poezia
lilor '60, abia iesitda din somnul dogmatic.
iaU”poezla moderna romaneasca din
ti*Bveac a adoptat subiectivitatea liri-
i sWiltrele ei magice. Reorientarea ac-

ala spre realitate, obiectivism, proza.

loana leronlm. Eglogd, Cartea Roma-
iasca. 1984.

ND, prin 1978, pregéteam pen-
tru tipar cartea despre ,,Ge-
neratia razboiului” (aparuta in

=# 1979, la Editura Cartea Roma-
nesca), i-am cerut lui Victor Tory-
nopol o fotografie cu care sa ilustrez
textul (un capitol) ce i se cuvenea,
ca unul din poetii marcanti ai acestei
generatii ; m-am trezit, dupa o mica
intirziere, cu un portret fotografic
insolit.  Torynopol ma ruga sa-1 retin
ntr-o ipostaza mai_boema, sedimenta-
td cu ajutorul peliculei Tn anii pa-
rizieni, pe cind era consilier de am-

basada, Tn capitala Frantei (1961—1963).

Volumul Tn cauzd a aparut, din paca-

te, fara ilustratii, dar am pastrat fo-

tografia trimisa si i-am retinut mesajul
sugerat cu discretie de poet.

Acum, cind Victor Torynopol nu mai
este (m. 16 februarie 1985), Tmi dau

limba] cotidian, oralitate etc. este de pro-
portii considerabile si reprezinta zorile
unei epoci noi din istoria poeziei.

“=\N\ ce priveste Egloga loanei lero-
nim ea nu e singulara nici macar
n cuprinsul poeziei cu tematica
taraneasca. Genul proxim Tl ofera
La Lilieci de Marin Sorescu. Un potop
de simpatii de Petre Stoica. Georgicele
lui Mircea Cartarescu, si. pe un plan ceva
mai larg, versurile lui Liviu loan Stoiciu,
Mariana Marin si ale altora. Fortind
putin nota, as afirma ca Egloga este o
monografie a unui sat contemporan. A-
ceasta formuld a_ fost depreciata in con-
ditiile folosirii ei referitor la lirica. Dar
in cazul de fata Tsi gaseste Tntrebuinta-
rea potrivitd. Pe o canava epicd sumara
— o femeie cdreia i-a murit barbatul
undeva ntr-un oras de pe malul marii,
isi aduce Tn satul acestuia cele doua
fetite, pe_care le creste, muncind _din
greu, pina cind isi iau zborul, ea rami-
nind mai departe acolo, facind croitorie,
devenita un fel de mica institutie locala
si un extraordinar punct de intersectie
entru_vorbele, zvonurile si comentarii-
e lesite din gura satului — poeta asam-
bleaza zeci de evenimente marunte, so-
ciale si psihologice, legate de oameni, de
traditii, de obiceiuri, accidente sau fata-
litati, iubiri, nasteri, morti si crime,
plecari_Tn lume si Intoarceri, jocuri _si
tragedii, Tn fine, existenta de zi cu zi a
unei oarecari asezari omenesti. Egloga ar
fi un roman rural in versuri dacd ne-am
limita la aspectul material al lucrurilor.
Ea contine Tnsa_si o perspectiva de alta
naturd, o metafizica, In care oamenii si
intimplarile sint contemplati in raport de
scurgerea eterna a vietii Tn univers. Poeta
n-a ales Tntimplator, drept motto, aceste
versuri din Blaga : ,,Placut e somnul
linga apa ce curge. / apa care vede totul /
dar amintiri nu are". Un sat, cu istoria
si destinele lul, se oglindeste intr-o apa,
care retine o clipa fiecare’chip, fiecare
amanunt, fiecare trasatura, stergindu-le
n clipa urmatoare, cind alte chipuri vin,
asternindu-se, sa le ia locul. Acest mo-
tiv al timpului — apa care reflecta, dar
nu poate fixa viata oamenilor — 1l Tn-
tiinim nu numai la Tnceputul si la sfirsi-
tul cartii, dar, sub forma unor memento,
si pe parcursul ei. Aici e si un joc de
registre. Consideratiile generale care taie
finii epic apartin de un stil Tnalt, ,,nobil",
»poetic" : sint singurele de acest fel din
carte. Li se opune ,,proza" din restul sec-
ventelor, plina de expresivitatea coti-
dianului si a banalului.
latd, Cartea | debuteaza cu douaspre-
zece versuri care stabilesc cadrul meta-
fizic, daca 1l pot numi asa, si Tn care
motivul apei-timp (ca si altele : lumina
etc.) Tsi face aparitia, asemenea unei

prime teme muzicale :

Lumina Tnceatd din ape si pamint.
lumina, ) )
arcuire din neguri, glas mereu mai curat

clinchetul pietrei magice rostogolita de zei
pe malul riului

In altd zare

himera focului blind suitor

Tnchide nestiutorii ochi

din bezna livezii, tacuta si vie
mal adinc spre a vedea
cresterea dintii a luminii.

Lumina Tnceatd din ape sl pamint.

A doua tema este diferita, introdusa
imediat dupa aceasta si ea se refera la
existenta cotidiand a satului si a femeii
Lavinia :

Femeia n-a dormit toatd noaptea
ea vede cu pielea mult subtiatda
si_ luminoasa,
ea simte Intimplarea diminetii —
corpul, unealtd din altd vreme
rosturile aproape uitate.
De pe drumul alb si drept, frinturi
de glas
cédldtoresc in inele albastre.
Taranci se apropie rizind
greble si furci cumpanite pe umerii i
barbatesti
Puasiul greu pe tarina, .
arina pe trupul lor arcuita
mersul divina unduire.
Ele salutd — si trec de casa femeii,
ultima casa din sat.

INTEM Tnsd doar la jumatatea

drumului. Registrul  cotidian e

incd Tmbibat de elemente ,,nobile™.

Tarancile sint privite ca niste
zeitati ale locului, dintr-un unghi asa
zicind avantajos, mersul lor e divin ca o
unduire. Treptat distanta dintre cele
doua stiluri va creste si perspectiva va fi
net deosebitda n fiecare din ele. Poeta
pastreaza toata vremea un ton solemn,
aproape hieratic, in pasajele metafizice,
ca si cum ar Tnalta pe un piedestal invi-
zibil lumea ; adopta o vorbire albd, nor-
mald, uneori argotica (fonetic transcrisa)
in pasajele realiste. Pina la sfirsit, aceasta
pendulare Tntre doua viziuni si intre
doud stiluri va caracteriza Egloga. La
urma. Lavinia. acum batrina si dezama-
gita, Tsi ia pentru a doua oara lumea in
cap, dar nu ca sa se rostuiasca, ci ca sa
se inece Tntr-un iaz. Toate temele sint
Tnmanuncheate si rasuna ultimele acor-
duri ale simfoniei destinului :

Rotind din fTnalt, tirziu.
asarea s-a apropiat.
'soara ca aerul

batrina porni L )
peste umeri de piatrd lunari.

Cheita din palma se desprinde
parul se-afundd-n nisip.

Apa

cu sufletul ei primeneste
cu trupul ei

i-a Tmbracat :

zale de peste

licaritoare

ierburi pe ochii neinvatati.

Dar cartea nu se Tncheie Tnainte de a
se face auzit, pentru ultima oara, si cela-
lalt_registru. Lena, fata batrinei, e alun-
gata si ea de catre un barbat Tn casa
caruia se dusese. lat-o Tmpreuna cu fiul
ei, pe marginea soselei, asteptind o oca-
zie ca sa plece probabil spre orasul de
unde cu ani multi Tnainte venise La-
vinia :

»Acum, daca batrina s-a dus,
leaca” — spune Gelu dimineata.
ena pleaca.

Baietelul duce o desaga in spinare.
Femeia Tsi poartd pruncul Tn brate.

S-a oprit la marginea drumului
Andrei aleargd citiva pasi Tn sus :
a dat coltul Tlerbii

El vede pe fata dealului

firele marunte marunte, aburul
verde-albastru

,Nu te depdrta mdi copile.
Poate gasim o ocazie"

Toate firele sint trase. Finalul reia si-
metric Tnceputul. O femeie si copilul ei
pornesc in lume sa-si faca un rost. Lumea
Insasi nu sta pe loc. In apa care curge
etern la vale se oglindesc chipuri noi.
Alte masti, aceeasi piesd. Nu pot decit
indica structura Eglogei, care, la o ana-
lizd amanuntitd, ar arata multe alte parti-
cularitati. Valoarea cartii loanei leronim
consta, ‘pe de o parte, In aceasta construc-
tie lucida si meticuloasa, care nu lasa
aProape nimic la voia Tntimparii ; pe de
alta, In felul Tn care, Tmpletind doua serii
de teme si de stiluri, stie sa sugereze
ritmul misterios al existentei unor oa-
meni obisnuiti. Viziunea poetei este Tnte-
legdtoare, de o cruzime indirectd, daca
pot spune asa, caci niciodatd observatia
nu e alteratd de aprecieri si judecati.
Poeta este un_ochi_care priveste lumea si
0 mina care tine firele muzicale ale tesa-
turii. Aceasta obiectivitate constituie me-
ritul principal si_ originalitatea Eglogei.
Dar ea are uneori un revers : o oarecare
impresie de monotonie, de lipsa de relief,
0 Inexpresivitate a versului. loana lero-
nim este o poeta inteligenta si cultivata,
care stie ce face : se lasa Tnsa furata

uneori de reveria ei rustica si neidilica.
Dincolo de aceasta obiectie. Egloga mi s-a
parut o experientd poeticd demna de tot
interesul.

Nicolae Manolescu

Despartirea de Victor Torynopol

seama ca atit poezia cit si existenta
sa ascundeau o boema decenta, o
boema implicata in structura sa de di-
plomat profesionist (fost secretar de
ambasada Tn Elvetia si ambasador in
Argentina).. Moartea lui Vie, cum i se
spunea Tn intimitate. Timi pare absolut
neverosimila, Tmi pare egala cu o lo-
viturd absurda ; cei 63 de ani ce nu
aratau a fi chiar atitia, au fost ani de
creatie continua. Tmi marturisea, acum
un an, cad lucreaza la o carte despre
literatorii romani fosti, de-a lungul
timpului, diplomati, mesageri ai pamin-
tului si ai spiritualitatii romanesti. Nu
stiu Tn ce fazd a ramas acest ma-
nuscris, dar din Tnflacararea cu care-mi
confia ce document a mai gasit n
arhiva Ministerului de_externe, Tmi
dam seama ca avea sa fie o carte
foarte originala.

Torynopol e numele de acasa.
Victor Cornel Florescu, n. 24 dec. 1922,
la Lugoj), s-a afirmat Tn primul rind
ca poet prin cele cinci volume pe
care le-a publicat : Cartea cu singe,

iine si cocs (1945, premiatda de editura

orum), Viscolul si armonia (1967),
Zhor prin sub_cuvinte (1975), Artere de
taina (1979) si Cinepa iubirii (1982),
La aceste volume de versuri se adauga
o carte de Tnsemndri, mai degraba de
stari_de spirit, un intelectual jurnal
de caldtorie in Franta (Franta in” patru
anotimpuri, 1967, cu o editie revazuta
si adaugita Tn 1980).

Cartea cu singe, piine si cocs afisa
un avangardism prudent, nelipsit de o
nuanta protestatara prin anticalofi-
lismul ei. Se pot face apropieri intre
debutul lui Torynopol sl debutul altor
poeti din generatia sa. dar. spre de-
osebire de toti ceilalti, autorul pre-
miat de Forum fngroasa pamfletul
liric printr-o aglomerare de senzatii
dure si decrepite ; poetul nu mai are
timp pentru filtrari si rafinari estete.
»Trenurile nu mai opresc in gara"
si-n acest peisaj de apocalips Tntreaga
existenta se scurge intr-un infernal
mars nevrotic. E o poezie protestata-
ra. gindltd ca un_ manifest la adresa
liricii ce se practica Tn epoca.

Viscolul si armonia si volumele ur-
matoare sint mai armonice, nu mai
erup Tn exterior ca la debut, totul de-
vine eruptie interna, totul .devine _in-
terogatie ca in culegerea cu un titlu
atit de adecvat, Zbor prin sub cuvinte,
unde _intflnim o stapinire stenica a
senzatiilor. Descoperirea unei  zone
tropice  simbolice, a subcuvintelor,
oate fi Tnteleasd ca o geometrizare
ucida, ca o cautare a unui nou echi-
libru interior.

La intilnirile noastre. Torynopol re-
cita mai_ales poeme de dragoste, un
fel de biografii ale dragostel (in ge-
nere) conceputa la limita dintre vis
si_ mit: ,Ti-am schimbat de citeva
ori / culoarea ochilor si parul. / ti-am
modelat umerii si genunchii / si, gin-

dindu-ma cum am sa-ti sarut / gitul
si cele doua subtiori. / am ascultat
vestitele / concerte pentru patru viori".
Inventind-o  material pe Euridice,
oetul a devenit stdptnul dragostei in
ume si, plin de existenta ei, n-a mai
putut cinta. De abia dupa ce Euridice
s-a scurs din inimd, cautind-o, a cin-
tat-o _din_nou : ,,Euridice n-a fost o
nalucda / i-am sarutat genunchii / si
camasa-i mirosea / a frunza amara de
nuca."

Dupa lectura cartii sale de proza,
de-o evidenta sobrietate, ramii cu
imaginea unei Frante in care artele
n-au decazut, desi nu mai au splen-
doarea secolului trecut, ramfi cu ima-
ginea unui Paris farda poeti simbolisti,
dar nu fara poezie.

Poate avangardist la modul cel mal
intelectual, poate vecin cu un neo-
expresionism verosimil, poetul Victor
Torynopol a fost un creator continuu
dar parcimonios in aparitii, fiind au-
torul unui numar mic de coli editoria-
le, dar impartindu-si ca un risipitor
candorile severe, convingindu-ne ca
poezia trebuie sa fie o sinteza a ome-
niei si o elaborare fnscrisa ,sub pe-
cetea tainei". Sau Tn cuvintele proprii:
.Versul e material ca un izvor /
Poetul 11 smulge din_el / cu singe cu
tot / vibrind ca o spirala de otel 7 si-I
da viu si cald ca un cuptor.”

Emil Manu



Paradoxul gramezii (i

NOUA POETI, Mai aerisitd si_mai pu-
tin Tnghesuita, antologia ,,Cartii Roma-
nesti" prezintd noud poeti cu grupaje
semnificative cel putin’ numeric ; numa-
rul textelor per autor variaza intre doua-
zeci si cincizeci si opt, incit se poate
spune ca antologia reuneste de fapt noua
plachete ; de altfel, prima_fila de autor
are aspectul unei  coperti, de unde se
vede intentia editorilor de a evita pe
cit a fost cu putintd impresia_de ,,gra-
mada". Poetii au fost asezati intr-o or-
dine al carei criteriu mi-a ramas obscur.

NICOLAE ROTARU (Statui de huma
arsa) versifica _ infatigabil in maniera
traditionalista si intr-o viziune lirica pe
care i-ar invidia-o fara doar si poate
idilicii autori de la ,Samanatorul” ;
poeme despre tarani, multe sonete, va-
dind o _bunad dispozitie prozodica si o
exterioara de nu cu totul rea intelegere
a umanitatii evocate, vazute cel mai ade-
sea categorial si constatativ, in propozitii
pe care acuratetea unor metafore si
comparatii nu le salveaza de la declara-
tivismul “festiv ; cind iese din decorat’-
vul_agrest, apropiindu-se de sine Tnsusi
si Tncearca sa se exprime in vers liber,
autorul emite banalitati ce nu mai au
nici, macar acoperirea muzicalitatii _si
suna rau : ,Pasesc pe miresme ostirile
de petale / au depus armele / ma inving
si_ma port / prizonier / de la mine din
mine / din lumind in mai lumina / n-
tunecata intr-o stea / din zeu in zeu / in
mai eu 1 alt eu / ccl plinsul / Tezeu".

IOAN MORAR (Decorul sau urmarea),
al cdrui nume intreg parca l-as sti de
undeva, e fara discutie un poet inteli-
gent, bun minuitor al' floretei speculati-
unii, bun. de asemenea trazograf, cu in-
tuitii poetice remarcabile si o dictiune
pe masurd, discursiv dar deloc plicticos,
mai mult narativ decit liric si. prin asta,
un adevdrat contemporan cu sine Tnsusi;
din vastul poem in cel putin 13 episoade
numit Tmprejurdrile, interesant in tota-
litate, citez ca manor acest .strigat pe
nume" : ,,Scrii despre aceasta stare (un
hatis prin care / sa te invirtesti cu sa-
bia), / ai vrea sa te asezi_intre tine si
lume, un sir de / intimplari ar lumina
scazut, ghemuit / E destul ca lucruri pe
care le stii de mult, / abia acum sa-ti
intre in memorie, acum / abia acum
cind nici nu te uiti la ele. privesti la
/ o alta fiintd, ai putea fi_tu daca de-
partarea nu ar sterge / trasaturile, o de-
partare Tnapoi, in copilarie, / suferinte
mici rinduite cu grija, / pe care memo-
ria, totusi, le-a topit 1Tn / singuratatea
de acum, diforma si mare / ca nazuin-
tele de libertate ale unei colonii / Te
apleci deasupra hirtiei, / la lumina neli-
nistii, / scrii despre aceasta stare / si
ea te striga pe nume".

NICOLAE JINGA (Viziunea unei mi-
risti_albe) e un talent viforos dar si un
cautitor de raspunsuri ultime, cu dispo-
nibilitati paunesciene in materie de pro-
ductie frazeologica si certamente confin,
in straie desigur moderne, al scrutato-
rului de esente Juan de la Cruz : ,,Vine
vintul pribeag dintr-un alt rasarit / Dorm
ostenii pe steag. Ziua, bine-ai venit !
/I Lumea nu s-a nascut din durerile et
— / lovitura de cnut i s-a tras de la zei
tl Pazitorul de foc mi-era drag mai de-
mult / Eu fugeam de noroc, el credea
ca exult tl A Tost cernere grea spre acest
ipostat, / si pieire de stea — iata, sint,
am ramas // Tot ce-a fost mi-am dorit.
Vine vremea sa iert / agonia din_mit si
speranta-n desert // Sub luceferii  sul.
fara niciun Tndemn. / bat cu pumnul un
cui in amurgul de lemn" ; poetul are

simtul limbii, versifica foarte usor, tex-

tul curge firesc, fara stridente nici ma-
car imagistice, de unde o anume mono-

tonie si impresia, falsa totusi, de facili-

intoarcere

ROMANUL  Violetei _Miron, Cocostirc
sau nalba (titlul indica si un capitol al
cérgiiz, condenseazd Tntr-un spatiu limi-
tat (140 pagini) scene pitoresti ale vietii
de toate zilele, mai ales Tntr-un mediu
rural, frecventat de niste ordseni, dornici
de o evadare la tard. Destinderea cauta-
ta_si traita scurt si fragmentar, cu im-
plicatiile atitor amintiri “si cu subtextul
atitor asocieri  afective, da limbajului
cartii un pitoresc imprevizibil. Autoarea
Btapineste cu deplina maturitate ariile
vechi si taranesti ale limbii, cu orali-
tatea dinamicd si inflexiunile regionale
ale Buzaului, pe unde, acum un secol si
mai bine, Odobescu a scris basmul biso-
ceanului Tn acea frumoasa limba roma-
neascd, de un iz inimitabil (zice Tudor
Vianu). Violeta Miron e o ucenica a pro-
zatorilor cu har si_face din detaliile fa-
miliale ale traiului firesc scene lumi-
noase ori umbrite de valul unei melan-
colii, discrete, feminine, conturate_cu o
mina sigura. Trecind de la un capitol la
altul, cititorul e Tncd o datd convins ca
,Vvesnicia s-a nascut la sat", cum spunea

tate ; la o citire atentd, performantele
poetului ntru revelarea reflexiv-lirica a
orizontului existentei celei adinei nu ra-
min nevazute ; iubirea, suferinta si ier-
tarea, patetic (paunescian) uneori evo-
cate, alteori invocate cu blindetea lui
loan Alexandru, iar in citeva  rinduri
comentate cu aplombul distantarii  iro-
nice al promotiei 80 sint starile de pre-
ferinta ale eului liric care, in apropie-
rea congenerului _Nichita Danilov, se
dedd unei aventuri in imanent: ,Sufar
acum_pentru cei neintorsi, iubitori de
cordbii pierdute — /ce minune ar fi
daca strigatul meu ar putea sa-i ajute !
/ Ochiul meu_se incarca_acum de o_la-
crima fara prihana / ochiul meu a vazut
0 sageata de sare infipta in rana / Si
vorbim _despre lume ca punct asezat pa
0 pagina goald / si sa fim devorati, sa
ierim fulgerati de-o profetica boala /
e rotesc In vazduh corbii albi exaltati
de eterica pindd — / Sint in limba ro-
mana un pumn de cuvinte care-i fac
viermelui moartea mai blinda...".

GHEORGHE IOVA (Texte), despre
care aflu, din auzite mai mult decit din
citite, ca ar fi l;:_)rintre capii de coloana
al prozei textualiste (care proza, in pa-
ranteza o spun, scrisa fiind cam cu 12—15
ani in urma ca ecou autohton la ,ie
nouveau nouveau roman" apare astazi ca
un deja lu vetust si neinteresant d.p.d.v.
Iiterarg e prezent in antologie cu o seama
de — bineinteles | — ,texte" care ar pu-
tea fi si ,,poeme" daca ar respecta re-
gula propusa chiar de  autorul lor si
anume : ,un text scris in libertatea
limbii poate fi recunoscut si utilizat ca
poem daca textul exercita asupra mea
0 putere de aceeasi naturd cu puterea
pe care el o descrie, puterea unei exis-
tente asupra existentei mele” ; din pa-
cate, ,textele" date ca ,poeme" de
Gheorghe lova nu exercita nici un fel
de putere desi sint scrise Tn ,libertatea
limbii", chiar In exces de libertate, pre-
cum a unuia care vrea Sd se exprime cu
tot dinadinsul Tntr-o limba straina vag
stapinita ; altminteri autorul e inteligent
si. probabil, cultivat.

BOGDAN GHIU (42 de oaligrame aju-
tatoare) are si el o parere personala
despre ,,poem”, intrucitva apropiata de
a lui lova, doar ca. depasind stadiul so-
fistico-textualist, el nu lasa ,,poemul”
gol. ci face sa treaca prin el, ca singele
prin artere, ,poezia" ; poezia asa cum
Tnca o mai stim, emotie expresiva, stare
de suflet sau stare ‘de minte revelata
prin cuvinte, poemul fiind poezia expri-
matd : poezia unui poem existent desi
nescris (,Ce lene / sa nu poti scrie
acest poem / Ce groaznic «o noapte_ de
toamna / Tnscrisd pe o medalie» / sda nu
poti scrie acest poem / si el / sa existe",
poezia solutiei de continuitate fara de
care viata e amenintatd de o monotonie
mortala (,,Acolo unde continui / ai Tnce-
tat sa existi / Trebuie sa te Tintrerupi.
/ Nu sa taci"), poezia fragilitatii ima-
nente (,,Vine ceva si se lipeste strins de
mine / este comparatia cu altceva / la
fel de singura / si de ranita™), in fine,
poezia nevoii de poem, adica, spuneam,
de poezie exprimatd, ca de o linistire
de prea-plinul inexprimat sau inexpri-
mabil (,,Tirziu. / cind m-am Tnduplecat,
/ cind tu altceva ai facut / si singele
trecu prin mine / ca printr-o grea in-
cercare. / a trebuit sa scriu poemul a-
cesta. / nu ca sa va socheze / (s& va
opreasca / sau sd va urneasca], / ci ca
sa va lase In pace") ; dar maniera ,.cali-
gramelor" de acest fel nu poate fi con-
tinuata la nesfirsit caci, vorba poetului,
»Acolo unde continui...".

GEORGE ENACHE (Holograme) e un
versificator cuminte si_corect, ritmind si
rimind cu tenacitate 'si mereu previzibil,
mai punind si de la dinsul o metafori-

la 1zvoare

Blaga, pentru ca acele coordonate sufle-
testi. care definesc pe eroii cartii, tin de
oezia naturii si de poeticile vibratii ale
olclorului.

Prin substanta difuza a reveriei, ori_a
confruntarilor la un praznic de familie,
trec, ca un fir rosu, ironia si umorul au-
toarei care e. bineinteles, erou principal
in carte. Reflectia si spiritul ei Tnvio-
reaza fiecare scena din_roman, iar efec-

tele stilului _ liber, pina_la jargon, se
strecoara P_rlntre rinduri, de_ la primul
pina la ultimul capitol al cartii. (Con-

cert de colinde) Simbolic, am putea cu-
prinde esenta naratiunii intregi, in dis-
continuitatea ei aparenta, dar atit de
sudata sufleteste, sub semnul servituti-
lor traiului trepidant al unor ordseni, ce
nu-si uitd radacinile ancestrale, tara-
nesti. citind _din carte. aceste versuri
populare, graitoare prin metafora lor :
»Viatd, viatd, drum cotit, / Tare greu esti
de suit. / Tare draga la trait"™

Componenta subiectiv-liricd_a romanu-
lui creeaza spatiul viu al libertatii de

doud, mai mult de la altii, locurile co-
mune, adunindu-se in textele sale ca
intr-o antologie.

VALENTIN DUMITRESCU (Metamor-
fozele unei nelinisti) complica pina la
ininteligibil expresia unor stari si ati-
tudini simple, hermetizindu-si discursul
excesiv, probabil ca efect al unui mod
de a fi el insusi complicat ; n-am re-
ceptat sensul_poetic_al multora din_ po-
eziile lui, chiar daca pareau sa aiba un
Tnteles, iar In unele cazuri nici la acest
inteles n-am  ajuns ; iatd, de pilda, o
,arta fotograficd" ; ,,Ceata are  gustul
pe care 1l stii_ — / speranta multicolora
/ degetul se plimba intre doua lumi oco-
lind rana / la al! careisemnal va izbucni
infioratd dimineata omului — /si cei-
lalti ridicind subit colacul de salvare —
/ contur investind valul si scurta Tnse-
ninare cu o fereastra suprema / desfriu
al credintei cu muschi de toreador / a-
prigd vacanta batatorita_/ dar amintes-
te-tI / Tnaltimile continud sa urce ochiul
fosneste / si_ Tntrebarea — ce schifuri
spinteca-vor Tnghetatele-i lacuri — / ra-
mine sa-si Tngroape mortii / aici Tnsa
totul este perfect / poti decora chipul din
eam cu un peisaj de schele si fum
poti rascoli eternele cimpii ale tapetu-
lul si chiar / zori din trecut".

MIRCEA DAMASCHIN (Pastorale), in
schimb, e perfect inteligibil, ceea ce
Tnsd nu-i aduce nici un avantaj, intru-
cit limpezimea dictiunii sale cu Tnvol-
burari uneori bacoviene e lipsita de
sens poetic, stirnind eventual ilaritate
prin desfasurarile anapoda ale imagina-
tiei : ,,Pasc un ars, vechi imas / Her-
helii naravase / Vinturi bat, sfichi de
ici, / Calaretii din sele // Pasi de cal
ag se pierd / Schiopatind printre ier-
uri / Scari de lemn trag de chingi / De
la greaban la coadd" etc., etc.; nici
cind scrie rondeluri rezultatele nu sint
mai fericite, dar am gasit, totusi, in cele
58 de texte, si o ,romantda spre sud" in
care autorul, desi topircenizeaza suav, da
la ivealda Tnclinatii parodico-umoristice
si autoironice ce ar merita sd fie luate
in serios, adica dezvoltate : ,,Cu un gest
de batrin arhiduc / Vei deschide fereas-
tra cu stor ; / Vei alege o cale de zbor
t Catre  vesnica, umbra de nuc / / Se
subtie etrava de vas / Calator in deriva
spre sud / Se dilata cu fiece ceas / Su-
prafetele sesului ud // Numai eu voi ra-
mine-ntelept / Posesor de anginda la
piept / Solitar, neclintit de tangaj, / Ca
un vechi geamantan de voiaj".

ROMULUS BRANCOVEANU  (Focul
concentric) incheie debordant plutonul
(ori gramada ? !) celor noua cu 0 poezie
ce foloseste cu tilc libertdtile suprarea-
lismului, Tncercind nu o restituire a dic-
teului cit o reconsiderare a functiunilor
lui ; poetul are multd imaginatie, stie
sd sugereze prin asociatiuni lexicale so-
cante, are un_debit de avalansa si cul-
tul subtextului ; textele lui fiind foarte
lungi si semnificative doar in integrali-
tate nu am spatiul necesar unei ilustrari
desi ar merita; nu stiu ce virsta are
(mai prudenti, editorii acestei antologii
nu dau date biografice despre cei anto-
logati), dar evolutia lui se cuvine a fi ur-
marita cu atentie pentru ca poeziile de
acum promit.

IATA-NE asadar la capatul lecturii a
doud antologii de debut, a doua ,gra-
mezi" cum le spuneam si, dincolo de
cele spuse despre fiecare autor in parte,
un lucru mi-a rdmas n continuare ne-
clar : care din cele doua ,gramezi" —
aceea de 15 a ,,Daciei" sau aceea de 9 a
,,Cartii Romanesti" — e mai... gramada ?
Altfel zis, paradoxul stravechi continua
sa fie activ.

Laurentiu Ulici

miscare si de expresie, ceea ce da natu-
ralete autentica epicului. Confidentele la
persoana intli au o franchete absoluta,
cu acea oralitate care poate configura
sorgintea rurala a naratorului ; ,,E numai
un mod de a ma aduna Tn mine si de a
ma reimparti astfel intre apad. soare si
amint. Cind se Tncovoaie amiaza peste
ume. Tmi las picioarele sa atirne n apa
si valuri mici Tmi ating degetele cu sa-
rutari reci. Mi se prelinge roseata amur-
gului pe piele, sint aproape de arama_ si
caldura vine acum nu de sus, ci de jos
de la pamint." (p. 41).

Ultimele doud capitole sint de o mai
pregnanta constructie epicd, punind 1n
valoare elemente de traditie folclorica,
bine_ tesute Tn cotidian, Tn acel ritual,
specific mediului rural, la care eroii car-
tii revin pentru a trdi parca fiorul su-
fletesc al continuitatii, al eternitatii des-
pre care vorbea Blaga. Meditatia capata
atunci accentul stilulur aforistic, asa cum
folclorul sugereaza permanenta unor cre-
dinte ce tin de fiinta etnica : ,,Simt ca
geruieste peste o dragoste veche, pen-
tru care o singura flacara nu e de ajuns”
(p. 135). Cartea Violetei Miron atesta un

talent autentic.

Gh. Bulgar

e 23.11.1892 — s-a nascut Const.
T. stoika (m. 1916).

e 23111976 — a murit
lordachescu (n. 1899). _

< 24.11.1913 — s-a nascut Steltan

Florin

Paun.

«24.11.1926 — s-a nascut Ovidiu
Cotrus (m. 1977).

e 24111927 —s-a nascut Valentin
Berbecaru.

« 2411.1943 — s-a nascut Horia
Badescu.

« 2511 (8.111) 1896 — s-a nascut
losif Cassian Madtasaru (m. 1981).

= 24111897 — s-a nascut N.I.
Popa (m. 1982).

« 25.11.1901"— s-a nascut Alt Tu-
dor-Miu (m. 1961).

e 25111923 — s-a nascut Eta
Boeriu (m. 1984).

e 25.11.1928 — s-a nascut Benko
Samu.
= 25111936 — s-a nascut Veross

oltan.
.d 25.11.1939 — s-a nascut Virgil

uda.

e 2511.1968 — a murit Al. Duiliu
Zamfirescu (n. 1892).

« 25.11.1937 — s-a nascut Corne-
liu Buzinschi.

e 25111948 — s-a nascut Irina
Grigorescu.

< 26.11.1838 — s-a nascut B.P.
Hasdeu (m. 1907).

< 26.11.1883 — s-a nascut Gh. Sa-
punaru (m. 1920).

« 26.11.1907 — s-a nascut Con-
stantin Papastate.

« 26.11.1909 — s-a nascut Anavl
Adam.

= 26.11.1948 — s-a nascut Valeria
Victoria Ciobanu.

« 26.11.1953 — s-a nascut Viorel
Sampetrean.

e 27.11.1920 — a murit A.D. Xe-
nopol (n. 1847).

e 27.11.1943 — a murit Salamon
Eroii gn. 1912).

e 27.11.1955 — a murit Al. Mar-
eu (n. 1894).

© 27.11.1975 — a murit
Constant (n. 1890). . .

« 27111982 — a murit Mi
Drumes (n. 1901).

= 28.11.1754 — s-a nascut Gheor-
ghe Sincai (m. 1816).

< 28. Il. (10.111) 1881 — a murit
A.T. Laurian (n. 1810).

Eugen

I

O mare inima

A PLECAT un prieten. Ne-a pa-
rasit un Om.

Unul caruia i se poate recunoas-
te apropierea de un gind al lui
Pascal : ,,Trebuie sa te cunosti pe
tine insuti ; chiar daca aceasta nu
te ajuta sd gasesti adevarul, cel
putin Tti ajuta sa-ti  echilibrezi
viata si nu este nimic mai drept
decit aceasta’.

L-am cunoscut mergind pe dru-
mul senectutii si am regretat c&d
nu i-am fost tovaras de Hrum
ideal, Tnca mai demult, din
tineri.

Totusi, am avut dese prilejuri
sa vad cum, la ponderea pe care 0
da virsta si experienta, i se va-
deau pe chip cd purta Tn suflet,
in spirit, lumina Tnaltimilor, aurul
muntilor si padurilor patriel, stra-
batute cu pasul, vazute, gindite
ani de zile.

Nicolae Celac era inginer silvic,
Tsi apropiase o solidd cultura, pe
lingd pregatirea pentru activitatea
desfasurata _intru o buna dezvol-
tare a Silviculturii romanesti. Ti
era Tnsotit spiritul si Tncalzita ini-
ma de _vibratiile nevazute ale corzi-
lor lirei muzelor Erato si Polimnia.
lubind _poezia, nu_s-a multumit
numai sd auda marile glasuri ale
cintecului Tnalt al lumii. A depus
0 pasionatd muncd de talmaécitor,
atit pentru opera poetica a lui lon
Barbu, cit si_a antologiilor bilingve
aflate in editura sau Tn manuscri-
sele ramase dupa el, semnate, ca
si traducerea lui lon_Barbu, cu
pseudonimul Nicolae Padure.

in prefata la ,Joc Secund",

Mircea  Ciobanu  spune : ,,Orice
traducere este implicit un act cri-
tic. Cu atit mai evident se face
acest adevar in cazul unor_talma-
ciri din lon Barbu ...talmé&citorul
propunindu-si  varianta propriei
sale Tntelegeri critice asupra textu-
lui  barbian."
_Nicolae Celac a fost o_constiin®
ta, un om prob, un cetdtean va-
loros al patriei, o inimd generoasé.
Felceri paradisiaci i-au spintecat
nevazuti, simbolic, pieptul, i-au
intins corzile inimii ca pe o harpa
eoliand, sa vibreze la vinturi po-
trivnice si la suflul adiat al fru-
mosului.

Dar a suferit real, fizic, de acest
organ seismograf al bucuriilor si
durerilor. | s-au adaugit acele
ajutoare mecanice ale pulsatiilor
inimii, dar nici o supra-inima,__a
nici unui Barnard, nu putea sa-i
Tnlocuiasca marea sa inima : ,,Sa-i
fie somnul lin, si codrul aproape",

Radu Boureanu |

< i



Simprumutat acestei lumi..."

' Mihail Crama

onrn ataescv
fefc™ ;1

XACT doua decenii despart
debutul editorial al lui Mihail
Crama (Decor penitent, 1947,
volum premiat de Fundatiile
regale) de a doua sa carte (Dincolo de
cuvinte, 1967). Intervalul acesta, atit
de Tntins, de tacere, poate fi explicat
prin Tmprejurari biografice si sociale,
si nu Tn ultimul rind prin faptul ca
perioada ,,muta“ a poetului a fost una
n care, Tn special Tn prima ei parte,

poezia romaneasca regresase catre
moduri impersonale, o abrupta da-
re Thapoi de la stadiul estetic pe

care ea 1l atinsese, prin evolutie nor-
mala, pina Tn anii '50. Decit sa se in-
cadreze acestei anomalii, decit sa pro-
duca literatura Tn formule care i-ar fi
anulat individualitatea, poetul va fi
meferat inexprimarea. A fost si cazul

Stelara, al lui Doinas, al lui Geo
JRtnitrescu si al altora din aceeasi ge-
neratie, reveniti Tn poezie cam 1in
aceiasi ani cind reaparea si Mihail
Crama, deci odatda cu schimbarile ce
au permis reluarea legaturilor cu spi-
ritul autentic al culturii nationale, al
culturii Tn general.

.Jn astfel de cazuri de lungi Tntreru-

T1 de reluéri tirzii ale uneltelor poe-
tice, sau chiar de renuntari definitive,
caci au fost si de acestea : un Mircea
Popovici, autorul lzobarelor, un Sergiu
Filerot s.a.,, In astfel de cazuri deci,
criticul, .daca este sa-si lamureasca Tn
toate laturile aspectul accidentat al
unor evolutii, nu poate evita sa se re-
fere la climat. Este un factor care ac-
tioneaza din exterior asupra creativi-
tatii, dar cu mare eficientda, cu efecte
adinci din moment ce poate duce la
stopari sau, modifieindu-se, la relan-
sari de cariere artistice.

Tn ce-1 priveste pe Mihail Crama,
Tnchiderea Tn tacere, fuga sa pentru
atita vreme din poezie, Tn afara de

Tmprejurarile amintite ce tin de cli-
mat, Tmi pare ca a fost ajutatd, Tn ca-
zul sau, repet, si de argumentele infe-
rioritatii. Ma refer la factura lirismu-
lui sau care prin ea insasi 1l predispu-
nea la ,,inchidere”, la decantari Tnde-
lungi ale trairilor, la filtrari ncete de
impresii si la jugularea mai totdeauna
a tisnirilor spontane. Astfel de consti-
tutii lirice, nu firave dar cultivind re-
ticenta, retractile, se inchid Tn sine ia
cel mai mic semn neprielnic venit
dinafara. Dar nu doar contextul le de-
termina afirmarea. Cred de altfel ca si
alta sa fi fost ambianta pentru poezie
Tn cei douazeci de ani de tacere, una
normala, tot nu am fi avut de la
Mihail Crama o manifestare cu debit
coplesitor. Alti poeti, si ei neexprimati
in epoca amintita, ca St. Aug. Doinas,
de exemplu, dar nu numai el, cind au
revenit la poezie s-au decomprimat
impetuos, reactie fireasca a instinctu-
lui recuperator, simptom caracteristic
dupa orice Tncorsetare Tnlaturata. Aflat
Tn aceeasi situatie, Mihail Crama nu
s-a comportat la fel. La rastimp de
3—4 ani, Tn cei, iatd, aproape Tnca
douazeci de dupa 1967, el s-a Infatisat
cititorilor cu suple volume, Tntarind
de fiecare data impresia initiala a cri-
ticii care a vorbit, Tn cazul sau, de
severa concentrare si nazuinta neaba-
tuta catre esential. Nu este greu sa ne
reprezentam tensionarea lul Mihail
Crama Tn fata hirtiei albe, efortul dra-
matic la care se supune cind e sa
aleaga cuvintul pe care, Tn sfirsit, Tl
va scrie, disputat pina la luarea deci-
ziei ultime de variante mentale care
Tl urmaresc ani de-a rindul, cum a
marturisit el Tnsusi unor apropiati. Tl
banuim ispitit Tn mai mare masura de
actul retinerii pentru sine la nesffrsit
a trairii poetice decit de acela de a se
elibera de ea prin scris. Referindu-se
la Mihail Crama, Lucian Raicu vorbea
inspirat despre ,,fascinatia filei nescri-
se". (s.n.).

Noua ¥arte  promoveaza acelasi spi-
rit de contragere extrema a starilor liri-
ce, un spirit ce nu admite sa fie aduse
la suprafata, din adincurile launtrice,
decit expresiile esentializate ale aces-
tor stari. Laconismul, abruptetea emi-
siei, frecventele puncte de suspensie pot
iluziona despre lirica lui Crama ca
este numai una de notatie, transcriere
de impresii cinestezice si atit. Cititorul
negrabit va descoperi Tnsa accesul la
viziune al acestei poezii care izbuteste,
cu un numar redus de elemente, sa
creeze sugestia singuratatii cosmice a

*) Mihail Crama, Dogma, Editura E-
minescu, 1984.

individului. ,,Valuri. Spaime. / Stapi-
neai. / Si frig. Si nimeni. Nici o vorba/
Plutita noapte fara grai" ; ,,Stele, puz-
derii... / Vuiet, / detunaturi uriase... /
Singur, / ghemuit, tremuram / la gene-
za materiei".

Dar este locul sa o spunem mai apa-
sat : performanta lui Mihail Crama e de
a fi izbutit sa Tncorporeze Tn concisele
sale enunturi mituri grandioase ale
poeziei, punind Tn asta o putin comuna
energie compulsatoare, nu dezvoltind,
bineinteles, aceste mituri, dar facin-
du-ni-ie perceptibile Tn scurte revelari
ce ne umplu retina brusc, precum ful-
gerarile nocturne cind pentru o clipa
incendiaza tot cerul. Tensiunile Gene-
zei, izvodirile materiei din ,,frigul
imens", primordial, Tnvolburarea dintTi
a biologicului  petrecutd Tn ,,noaptea
lumilor”, iatd mari, coplesitoare teme
care ,incap” Tn lirica lapidara a lui
Mihail Crama. Sa transcriem : ,,S-au-
zeau cromozomii / cu mari de-
tunaturi, uriase !.. // Un frig imens,
si-asteptam / hotaritoarea ora-a ma-
teriei'; ,,Sorii ce sus! artificii — /
bolta vag triumfala... // Plutirea lunga
dintli, / oceanu’-acela amniotic, / ui-
mirea-aceea finala !“; ,,Oceanul acela
imens — / Valuri batind la capatii... //
Marire, spaime, popasuri — / Secate ape
dintli" ; ,,Valuri. Spaime. / Stapineai./
Si frig. Si -nimeni. Nici o vorba / Plu-
titdA noapte fara grai"; ,,Nu stiti, |
n-aveti de unde sa stiti — / Un frig, /
O calamitate. / Tncepuse circuitul san-
gvin ; / ghemuit, / infiorat, asistam /
la Tnceputul materiei” ; ,,Pubis, Ilion,
Ischion / munti Tnaltati / Tn noaptea-a-
ceea senina... / — prima noapte de
somn— / Ce departe! / VVegheata noap-
te uterina”.

Toate poemele acestea Crama le in-
tituleaza la fel. Oul, si sint reveniri ob-
sesive la un motiv poetic intens frec-
ventat Tn mitologiile Genezei. Ele for-
meaza Tn poezia lui Crama un ciclu
distinct Tnceput anterior, cu piese dis-
tribuite si Tn alte volume, in cel de
fata prima cu acest titlu purtind adno-
tarea ,varianta XIII". Simbolic, oul
semnificad viata ca realitate compulsata,
este mediul aglutinator din care viul
va izbucni Tn nenumaratele sale forme.
(,,L'oeuf est une realite primordiale,
qui contient en germe la multiplicite
des etres.”, cf. Dictionnaire des sym-
boles de Jean Chevalier si Alain Gheer-
brant, Laffont, 1982). lar proiectat cos-
mic e acel element prim din care izvo-
raste materia.

Tntoreind ochii spiritului de la repre-
zentarile cosmologice catre individul
pieritor, poetul realizeaza fragilitatea

In satul Poiana

INTEM, in_ultima vreme, asaltati

de amintiri, documente, evocari

Tnchegate intr-o constructie epica,

i Mai mult sau mai putin
tente sau mai mult sau mai putin lite-
rare, aceste marturii aratd nevoia  unora
dintre noi de a-si  reabilita stramosii.
Mama, foarte sacrificata afectiv si prac-
tic, bunica (,,buna” sau ,.trina"), elemen-
Itul legendar al familiei, bunicul autori-
tar, fratii risipiti si ratind treptat Tntr-un
elimat istoric vag — iata eroi care in-
duioseaza cititorul dar si eroi care aduc
in prim plan o generatie pierduta, cea
rare, dupa ce a facut primul razboi mon-
pial,, a suportat pe cel de al doilea Tn
plina maturitate si a crescut generatia
prmatoare cu mari greutati. Pseudo-
rpmanul Cristinei Tacol ¥, nu poti numi
ll.fel o carte care isi impune textul ca
Iscument autentic, are Tn centru trage-
|lia unui copil, mort fioros de violent Tn
para lui 1975, dar personajul principal e
unica celui disparut, autoarea scrisorilor
atre fiicele ei aflate la studiu sau in
Pelerinaj matrimonial si profesional prin
miverse orase — scrisori pline de verva
li de sfaturi practice, disperate, jucause
lau lenese, dupa cum Ti este starea su-
lleteascd, scrisori care reliefeaza istoria

mnei familii. La Tnceput respins, se inte-
lege pentru stilul lui cam rudimentar,
mrea rigid si prea direct, cu un roman-
ism putin jucat in linia maculaturii lite-
mare a epocii, Tnvatatorul Constantin
Rragoi va avea cistig de cauza in cuce-

u Cristina Tacoi, Pling, iubite print,
Ed. Albatros, 1984.

rirea domnisoarei Elena lancu _ﬁHeIIene
Leanca). =~ Vor intemeia o familie, vor
avea copii, vor ridica o gospodarie pros-

condigra, care va deveni cu fimpul o corvoa-

da. Fiicele lor vor avea temperamente
diferite, vor ataca profesii diferite si vor
avea conflicte diferite familiale. Nota
autobiograficd a acestor pagini are o
cruzime care ar Tnmarmuri un cititor
burghez. Dar cum sintem _ obisnuiti cu
confesiuni  de o violenta stupefianta,
marturisirile, documentele oferite de
Cristina Tacoi au un aer liric, duios, ro-
mantic.

Desi in centrul romanului, cum spu-
neam, este moartea lui Catalin, a unui
bdiat de 18 ani, In care nu_e greu sa
descifrezi eroul real al dramei — Catalin
Bursaci, fiul Cristinei Tacoi, disparut
tragic la aceastd virsta din pricina unei
boli_incurabile si lasind Tn urma un text
— Prima_carte, ultima carte (ed. Alba-
tros, 1978% —,_ personajul principal va fi
bunica, ale carei scrisori pline de afec-
tiune si de simt epic vor constitui mate-
rialul volumulul. Bunica este o ,intelec-
tuala a satului”, cum se spunea odata,
adicd acel erou rural despre care s-a
scris, cred, prea putin, si Cristina Tacoi
face bine ca-1 aminteste, acel erou ano-
nim, care a dat Tnvatatura, a lucrat pa-
mintul, a Tngrijit gospodaria (neaparat
exemplara !), a crescut copiii, a dat sfa-
turi bune, a Tndurat nedreptati si absur-
ditati si a Tncercat sa fie Tn pas cu fiicele
ei, sa le inteleagd viata, framintarile,
nemultumirile si sa le supuna judecatii
,.bunului simt". Bunica leaga toate firele
familiei, mai ales dupa ce ramine vadu-

vd, sl consuma 1in_ singurdtate si truda
nefericirile alor séi. o

Dar dincolo de drama familiei nara-
toarei se desfasoara viata satului — trep-
tat alunecind dinspre ritualurile lui pa-
triarhale spre o orasenizare fortata.
Citeva tipuri ramin memorabile atit din
gasa_ue_le evocative (la persoana |I. ale
unicii, foarte naturala si spontand fin
notatii), cit _si din scrisori.  Mai intii
cumnata Anica, sotul si fiii ei, Sandei sl
Nelu — familie care isi roade permanent
substanta coeziunii printr-o vesnica har-
tuiala menita sa chinuie pe toti deopo-
trivd. Toti sint vinovati sI nimeni nu e
vinovat, toti se bat, se sfisie, se reclama,
si toti se Tmpacd, se aduna — o dragoste
cu nabadai domina casa vecina. Anica se
simte etern frustratd, Rinca — agresat
de prezenta fiului din prima casatorie a
sotiei sale, Sandel, ca un neadaptat tipic,
are umoarea capricioasa si ba ii bate, ba
doarme cu ei Tn pat, Nelu intervine Tn
momente extreme sa-si apere tatal dar
un egoism de ordsean 1l scoate greu din
apartament (era sa spun birlog !). Si alte
destine taie textul. Frisina, Verzea, Co-
dica, tante Mina (eterna ruda din capi-
tala care salveaza provincialii), Gicd,
,.Pirjol de la Baza", Aurel al lui Lapadat.
Relatiile dintre batrina si fiicele (Voica-
Arina, actrita, si Lucia, medic), ginerii si
nepotii ei sint de o mare caldura... cri-
ticd. Cartea Cristinei Tacoi ne arata ca
,.Spiritul critic" s-a nascut la tara, dar si
marginirea tot acolo. Elena sau Hellene,

Tn univers a acestuia. ,,imprumutat a-
cestei lumi o clipa™ 1l vede adus sa se
confrunte — o confruntare inegala —
cu ,neindurate legi" care T limiteaza
conditia (,,Cu cine va rafuiti / neindura-
te legi ale naturii ?¥), 1l vede frinat
Tn aspiratia sa catre absolut de imua-
bile oprelisti a caror nemiloasa actiu-
ne prohibitoare poetul o echivaleaza,
simbolic, cu Tmpietririle Dogmei. ,,Un
pas, atit: un singur pas // Strigata
dogma : «Nu se poate !»*; ,Noapte...
friguri.. .Ploi... / Cersesc la puntile-Ti
Tnchise... / Boltita dogma peste noi" ;
»Mi-a Tnghetat sira spinarii... / Trec
carutele dogmei ; / departe falii imen-
se..."

Sub apasarea acestor teme-obsesii,
Mihail Crama este un elegiac cutreierat
de viziuni, un liric de tonuri grave,
avind afinitati, dintre precursori, cu
G. Bacovia. (,,Era o seara de cenusa —/
O sa ne-aducem, vag, aminte..." ; ,,O
iarnd cum n-a fost de mult, — /si nin-
ge-ntruna si te-ascult / de mari idei
pustiitoare™). Si lon Barbu Ti este a-
propiat lui Crama, ,,Maritd tara, Ga-
laad" fiind un vers-parafraza care tri-
mite limpede la autorul Jocului secund,
ntr-un loc eminescianizeaza folosind
aluzii eufonice de o mare frumusete
(,,Sub raza stelei Tnghetata / te voi
iubi Tn veci de veci // va fi secunda tu-
telatda / de caldul buzei tale reci"), dar
e mai putin inspirat Tn alta parte, cind
scrie acest catren pe care Tmi vine
greu sa i-1 atribui desi se afla in
volum : ,,La ochii mari din eminesti, /
la vremuiala stinsa-a vremii, / la ran-
gul, zis, din IpotestL / la dulci prele-
geri. Academil”. S-au ratacit in carte
si Tnca alte doua-trei poezii de fac-
tura aceasta. Tn genere Tnsa, tot ce
aduna lirica lui Crama din albii li-

vresti e retopit Tn retortele proprii,
adus la starea de substanta poetica
noua, asumat si Tnsumat orizontului

sau.

Sa spunem, la capatul acestor Thsem-
nari, ca Mihail Crama nu Tsi ocupa,
Tn poezia noastra de azi, locul proemi-
nent care Ti revine. De fapt, ne aflam
in fata unui poet nedreptatit si de cei
care ,fac”, in mod curent, opinia lite-
rara, dar si de el Tnsusi. Primii, desi
1l pretuiesc, Tn intervalul dintre o carte
si alta a sa 1l uita. lar el accepta sa fie
uitat din neavenita, de asta data, discre-
tie. Un pact de acest fel Tntre autor si
criticii sai trebuie, desigur, denuntat
cit mai repede. Care dintre parti e fi-
resc sa aiba initiativa cred ca nu mai
este cazul sa precizez.

G. Dimisianu

cum 1i placea din snobism sa se semneze,
isi judeca progenitura cu o duritate

exemplara, cu o detasare, sa-i spunem
obiectivitate, dar si cu o simplitate rudi-
mentara, din perspectiva unor prejude-
cati care obnubileazd Tntelegerea reala
intre oameni. Batrina este foarte inteli-
gentd, dar inteligenta, furata de traditio-
nalele mentalitati, nu Tngaduie patrun-
derea mecanismelor psihologice. intre ea
si fiicele ei sint punti afective, dar nu
trasee inteligibile. De aceea si moartea
nepotului este un accident justitiar, desi
dramele familiei nu depasesc dimensiu-
nile cotidiene.

Ceea ce este de admirat Tn cartea Cris-
tinei Tacoi este autenticitatea marturi-
sirii, dezinhibarea, dorinta de a spune
adevarul. Dar si o subtila estetizare a lui.
Limbajul personajelor are o muzicalitate
aparte si-i individualizeaza remarcabil.

Pling, iubite print este un roman de fa-
milie, dar si unul de mediu.

Dana Dumitriu



m SUB auspiciile Uniunii Artisti-
lor Plastici, Uniunii Arhitectilor, So-
cietatii Profesorilor de Muzica si
Desen, Institutului de  Arhitectura
,lon Mincu”, in sdlile institutului
s-a deschis expozitia ,,Stiinta si Artd
— teme, studii, cercetari”, in concep-
tia pictorului si profesorului Stefan
Sevastre. Dupa cum se precizeaza
in prefata catalogului, ,,Expozitia isi
propune sa puna in lumina contri-
butia artelor plastice, alaturi de
disciplinele umaniste si de cele
stiintifico-tehnice, la realizarea edu-
catiei complete, pentru dezvoltarea
plenara a capacitatilor umane.

S-au ales din activitatea unora
dintre fostii elevi ai Liceului de arte
plastice ,,N. Tonitza" din Bucuresti,
care au devenit ingineri, medici, ar-
hitecti, critici de arta, pictori, sculp-
tori sou designeri, marturii ale ex-
tinderii posibilitatilor lor de creatie,
de exprimare si de comunicare,
marcate de educatia artistica pri-
mita in scoald si utilizate in exerci-
tarea diferitelor lor profesiuni.

Conceptia expozitiei vizeaza omul
realizat in totalitatea fiintei  lui,
-«Omul integral». Fiecare profesiune
poate deveni 0 sansa intru aceasta
realizare daca in cadrul ei te im-
plici total si daca in acest sens ai
fost si esti pregatit inca din perioa-
da formarii personalitatii tale, cind,
alaturi de educarea mentalului, ai
parcurs in egala masura si etapele
practice, in educarea senzorialitatii
si afectivitatii, la nivelul unor trdiri
spirituale.lt

In cadrul acestei valoroase ma-
nifestari a avut loc simpozionul pe
tema : ,,Vizualitatea, factor formativ
al creativitatii” la care au partici-
pat : Réazvan Theodorescu, Al. Pa-
leologu, Aurel Stroe, Octav Grigo-
rescu, Solomon Marcus, Dan Grigo-
rescu, Stefan Berceanu, Vasile Dra-
gut, Paul Caravia, Octavian Bar-
bosa si Adina Nanu.

S-au ridicat in cadrul simpozio-
nului probleme de prim ordin in
orizontul culturii contemporane si
al indatoririlor educative ale socie-
tatii noastre. Publicdm o sinteza a
punctelor de vedere exprimate cu
acest prilej.

LEONARDO DA VINCI : Studiu

Dan GRIGORESCU

Semnificatia unei sinteze

PENTRU oricine urmareste cu atentie fe-
lul in care au_evoluat ideile fundamentale
in ultimele citeva decenii e limpede ca
opozitia Tntre valorile culturii umaniste si
cele care rezulta din interpretarea stiintifica
a lumii e o falsa problemad. Nu cred ca se
poate mentiona vreun om de stiintd cu ade-
varat important care sa fi negat Thsemnata-
tea deschiderii spre universul artelor. Nici
un artist care sa fi produs o reald Tnnoire
a perspectivei Tn interpretarea universului
(deopotrivd a celui uman_si_a celui ce ne
Tnconjoara de' pretutindeni fiinta) si sa fi
propovaduit alungarea stiintei din cetatea
artelor.

Cu sase decenii in urma. Lucian Blaga
statua un adevar asupra caruia nu e nicioda-
ta de prisos sa meditam : in arta moderna,
ideea nu mai e un factor exterior, ,,un le-
viathan“ care se napusteste asupra_ senti-
mentelor, infricosindu-le ; ,,dati-i voie poe-
tului — T1si _Tncheia_ginditorul roméan cele-
brele rinduri din Filosofia stilului — sa a
cinte ca pe o femeie iubitd “ Cred ca
acestea sint citeva premise necesare discu-
tarii sensului pe care il cuprinde expozitia
cu un titlu atit de clar —Stiinta si Arta.

Incitanta prin actualitatea problemelor pe
care si_le-a propus, expozitia dovedeste cit
de reala e implicarea stiintei Tn constructia
unei culturi vizuale. meritul lui Stefan
Sevastre, organizator_ entuziast si sistematic
al acestei manifestari, de a fi facut sesiza-
bila pentru multi o sinteza care, intr-un fel
sau altul, a stat mereu la temelia artelor.
Nu cred ca e vorba doar de o implicare a
cunostintelor tehnice, absolut necesare ori-
carui artist si asupra caroia scolile de arta
au_insistat Tntotdeauna ; e limpede ca, fara
o_Tntelegere adecvata a elementelor aparti-
nind unor stiinte diverse, de la anatomie si
geometrie, pina la chimie, optica si psiholo-
gie, nu se poate concepe o creatie artistica
solida, apta sd transmita un mesaj. Cred
ca, de data aceasta, ni se sugereaza deschi-
derea artei spre o lume mai complexa, pe
masura lumii_ Tn_care trdiesc deopotriva ar-
tistii si _privitorii operelor lor : implicarea
artistului roman de astizi In existenta so-
ciala Tnseamnd, Tn mod firesc, luarea in
consideratie a problemelor de ecologie, de ci-
bernetica pentru unii, a arheologiei pentru
altii, a tehnicii Tn Tintelesul cel mai curat
al cuvintului pentru designeri. Sau. iata, de
tpildé,_ transformarea raporturilor dintre ar-
ist si vechea creatie a folclorului nostru :
nimic nu e mai strain artistului contempo-
ran din Roménia decit citatul etnografic in-
terpretat ca pretext al pitoresculul.

Dar, strinse laolaltd, Tntelesurile ce se con-
tureaza Tn expozitia pe care o comentam
aici reveleaza faptul cel mai important din-
tre toate : anume, crearea unei mentalitati,
a unei gindiri coerente si consecvente a ar-
tistilor ce privesc stiinta nu ca pe o reali-
tate opusad artei lor, ci ca pe o deschidere
ampla spre realitdtile existentei umane, n
Tntreaga lor complexitate.

Aparent paradoxal, intr-un secol in care
cunoasterea a luat dimensiuni de-a dreptul
coplesitoare, iar constiinta ca spatiul necu-
noscut e Infricosator de imens, stiintele —
care au facut posibila aceasta iesire In spa-
tiul incomensurabil — au capatat o vibratie
mai adine omeneascd decit orieind.

Tnainte de orice, ele si-au apropiat ceva,
parca, din superbele Tndoieli ale omului in-
susi : obtinerea unor structuri repetabile,
stereotipe, inseriabile nu mai constituie un
ideal pentru ele. Adevaratul lor optimism
sta tocmai Tn refuzul de a-si socoti defini-
tive concluziile : ele nu mai concep un uni-
vers cu granite desenate odatd pentru tot-
deauna. Universul 1nchis e, ca. si Tn arte,
0 viziune anacronica. Einstein Tisi soca unii
confrati declarind, Tn 1922, cd teoria sa re-
prezintd doar un studiu ,efemer”. ,Drama

ideilor", despre care se vorbeste frecvent
astazi, e foarte asemanatoare cu drama cu-
noasterii umane Tnsasi : aspiratia la certitu-
dini a fost mereu contrazisa, Tn mod fertil,
de noile concepte ivite Tn uriasul cimp al
cercetarii stiintifice. Un savant cu prestigiul
lui Louis de Broglie recunostea cindva : ,,in
primavara vietii mele am fost obsedat de
problema cuantelor si a coexistentei undelor
si corpusculilor in universul microfizic...
Astazi, Tn toamna existentei mele (savantul
Tmplinea curind 70 de ani), aceeasi problema
continua sa ma preocupe, deoarece. in ciuda
atTtor succese obtinute si a drumului parcurs,
eu nu cred ca problema a fost Tntr-adevar
rezolvata".

Un semn al luciditatii care se opune cu
totul nesdbuitei Tncrederi a celor care cre-
deau ca pot cunoaste ,totul, si Tnca ceva pe
deasupra”, cu ironica vorbda a lui Voltaire.
O stiinta ale carei limite se Intflnesc cu limi-
tele filosofiei e cladita, neindoielnic; mai
aproape de structura omului modem si e,
de aceea, prin Tnsadsi natura ei, mai recepti-
va la faptele petrecute Tn universul uman.

Paul CARAVIA

Dihotomia
Si unitatea culturii

FILOSOFIA si sociologia culturii socotesc
ca_dihotomia : culturd umanistica si cultura
scientista tensioneaza spiritul contemporan
in asa masurd incit a putut deveni o pro-
blem@ majora a epocii. Parerea mea este ca
aceasta problema trebuie reginditd astdzi nu
Tntorcindu-ne  privirile spre trecutul renas-
centist sau iluminist, care nu trebuie nici
un moment uitat sau_ignorat, ci pornind de
la experienta_modernad in care viziunea sti-
intifica s-a distantat, prin intregul sau ar-
senal experimental, metodologic™ si progra-
matic, de spiritul traditional al artei si chiar
al filosofiel. Nu se distanteazd Tnsa si de
resuscitarile moderne ale filosofiei si artei.
Spunind ca trebuie sd pornim totusi de la
datele _actuale ale problemei, subliniez de
fapt cd si stiinta si umanistica au traversat
experienta 'ineditd a cunoasterii modeme
care arunca punti de legdtura insolite fara
a elimina Tnsa distinctiile epistemologice.
Interdisciplinaritatea este astdazi mai mult o
nazuinta si chiar un imperativ dar ea nu a
operat incd nici mezaliante si nici omogeni-
zari neasteptate ale spiritului.

Judecind sub alt aspect, structural, vizuali-
tatea este o dimensiune care nu epuizeaza
desigur sfera artei. Ea poate fi uneori com-
plementard cu dimensiunea sonora si cu cea
a verbului cu toate cd preeminenta ei s-ar
datora faptului ca omul primeste cea mai
mare parte din informatii pe cale vizuald.
Nu trebuie confundatd Tnsa simpla nevoie
de vizualizare cu ceea ce numim artele vi-
zuale. Mobilitatea extrem_de mare a omului
contemporan care schimbd cu_rapiditate Tn-
fatisarile propriului ambient cit si expansiu-
nea sa spre alte teritorii ambientale face sa
creasca simtitor capacitatea sa vizuala, nu
Tnsa si experienta vizualitatii artistice, care
este profund influentata de artele spectaco-
lului, filmului, ale plasticii monumentale,
decorative, de sevalet sau ambientale (inclu-
siv peisagistica). Dintre multele probleme
care se desprind din aceste punctdri trebuie
mentionatd acea forma a culturii cotidiene
legatd de ambient si de obiect. Poate este
locul sa amintim aici ca prea multd desacra-
lizare a artei a dus la pragmatizarea artei
si nu totdeauna Tn sensul cel mai bun. Ast-
fel, vocatia educativd a_artei nu este nici
singura si nici cea esentiald. Vocatia umana
se debiliteaza ori de cite ori atentam la cul-
tura sa, la echilibrul spiritual, la dezarticu-
larea _componentelor ei. Nu este tot atit de
simpld, pe cit de simplu se exprima, necesi-
tatea reconcilierii artei si stiintei. Nici chiar
dacd postulam sinteza lor sau integralitatea
tipului uman pe care ar trebui sa-l edifice o
societate deschisd. Dacd unitatea stiintei ra-
mine Tnca un deziderat, Cu atit mal mult sin-
teza artelor si unitatea cplturii ar trebui sa ne
angajeze Tn sustinerea locurilor Tn societate
si in evolutia gindirii contemporane. Noi
credem Tntr-o posibild reconstructie. Vizua-
litatea este un domeniu bogat de experienta
sensibilda, o modalitate’ de interiorizare a
mediului de existentd, de educatie cognitiva
si prin aceasta de personalizare a Tiintei
umane, cu conditia de a afla, poate prin in-
termediul dezvaluirilor stiintifice, drumul in-
teractiunilor fertile cu celelalte arte, cu n-
tregul culturii, cu Tintregul fiintei umane.

Octavian BARBOSA

,Ochiul asculta"

IN culturda si nu numai, orice delimitare
semnificd Tn acelasi timp sl unire. As spune
cd pe masura ce analiza nuanteaza concep-
tele si, implicit, realitatile pe care le sub-
sumeaza, in cazul de fatd, stiinta si arta
(la plural, deci si artele cuvintului), ies in
evidenta mai_bine si trasaturile afine, genul
proxim si diferenta specificd dovedindu-se
solidare pe tot parcursul procesului de con-
stituire.

De aceea, ma surprinde ori de cite ori, Tn
discutii (din fericire nu in cea de fatd) sau
n scrieri despre relatia dintre stiinta si arta,
se sustine Tntiietatea unei discipline sau alte-
ia, rolul secund al _celeilalte. Dar numai
unilateral circumscrise, conceptele devin
si unilateral opozabile.

Vazute de aproape, dinlauntrul lor, stiinta
isi dezvaluie laturi si functionalitati estetice,
dupa cum, la rindul sdu, arta isi aratd, n
frumusetea rigorilor ,stiintifice”, capacitatea
de cunoastere si modelare a realitatii si fiin-
tei ca atare, chiar si atunci cind acestea pa-
reau sa cada sub incidenta stricta a stiintei
si tehnicii._ Sentimentul de alienare resimtit
in fata universului tehnologic exclusiv, sau
al reveriilor fara rigoare, spune cd nu se
poate face stiintd si tehnica creatoare cu
dispensa de fantezie si forta constructiva
specifice artei, dupd cum nu se poate face
arta adevarata fara preciziile logicii stiinti-
fice. As risca afirmatia ca, Tntr-un anume
sens si nu cel din urma, arta este o moda-
litate specificda ,,stiintei" iar aceasta, a artei,
bu de dragul simetrillor paradoxale si_de-
corative, ci, pur si simplu, pentru a sublinia,
si din acest unghi mai apasat, complexitatea

si universalismul _fiintei umane. Spiri
prin definitie, stiinta si arta asigura i
sau sint chemate sa asigure, deopotriv;
tr-o osmoza unica acel ,uomo univer
visat de Leonardo da Vinci si realizat
in virtualitatea sublimd a stiintei si
sale. Viziunea stiintificda a lumii poa
contemplata ca opera de arta.

Tn _pantheonul umanitétii obsesia si |
chiparile zborului leonardesc sau brane
stau alaturi. Cine se va Tncumeta sa dra
ce este al stiintei si ce este al artei
unde rationalitatea, fantezia si sensibili
concura in realizarea unor_ unice pol
semantice ? Cit de sterild si prezumtii
mitativa ar fi orice revendicare orgoliq
unei discipline ?

Admirabil s-a spus ,,Ochiul ascultd" |
gindeste, elaboreaza si se bucura de coj
platia conceptelor) n fata capodoperelo
turii, dupa cum, neindoielnic, a facut
fata naturii. .

e aici se pot deduce multe si frul
lucruri, numai ca ochiul devine urechi

Civilizatia cartii (a auzului, daca vrl
civilizatia imaginii (a_ochiului) se nl
traiesc una din alta. Dihotomia lor nl
elude  osmoza, ci o conditioneaza. Si nl
seama nu postuleaza antinomia. I

Octav GRIGORESCU!

»Opera totala"

EXPOZITIA ,,Stiinta si Artd" mi-a ai
prin  complexitatea si_amploarea m-ol
ticii, o alta organizatd Tn Muzei™fc'
XX din Viena In toamna lui 198~
lata ,,Utopii artistice de la 1800 pina a

Expozitia includea demersuri artistic
au avut ca finalitate ceea ce s-ar putea
cu un termen mai general ,opera «

La reconstituirea unora din aceste,

colaborasera arhitecti, ingineri, oamJ
arta.
Tmi amintesc cu acest prilej

personalitatile cele mai interesanteSM
In care se situeaza Tncercarile mai sus
tionate, Marcel Duchamp, renuntase I
mai chema artist si_se numea singuri
ner", gest de fronda Tmpotriva artei

artd, gest pe care istoria artei Tl Tnregij
pina la urma Tmpreuna cu alte fenom
semn al unui moment de criza a a
vizuale.

Existda poate o permanenta criza a
litatii, dacd nu a vizualului propriul
criza necesard, creatoare. Sa ne gind
Diirer cdlator in Italia pentru a Tnvata
perspectivei secrete” si la faptul ca |
natura ca model ,,sacru” al contempla!
studiului_ni se Tnfatiseaza ntr-o tot mal
complexitate depasind Tn interiorul O
muticii vizualitatii respectarea unghiul
vedere perspectivic si _regulile optice 1
perite cu greu de artistil Renasterii. |

Expus 1n vitrinele expozitiei
vorbeam mai Tnainte, un articol™s |
noscutul dadaist Kurt Schwitters,, cri
colajului ca gen artistic, analiza rap(1
care exista Tntre desenator si lucrul d
referindu-se la_opozitia dintre ritmul!
mica consemnarii observatiilor pe ci
efectueaza desenatorul, modul in carti
alcatuieste semnele definitorii si ceea |
n realitate obiectul sau corpul desel
se petrece cu el. |

Ceea ce se petrece Tnauntrul copac»
care Tl desenam, ritmul cresterii lui
n totala contradictie cu ceea ce faci
desenind. Dupa parerea lui_ Schwittel
zultatul acestei contradictii Tn planul
vizuale nu trebuie sa fie renuntarea |
diul naturii, ci reluarea lui pe altii
n sensul oarecum misterios al creari
opere care progreseaza continuu, Tn cal
construi Tn permanenta. |

Reflectind asupra acestor probleme,!
pare cd fenomenul vizualitatii nu p|
privit izolat de Tntregul fiintei umani
tocmai ceea ce, de fapt, isi propune!
leve expozitia ,,Stiinta si Arta".

Experienta didactica mi-a aratat nfl
mult cum se manifesta sinestezic pt!
vizuala Tntr-un act de creatie si cum Tl
act sint angrenati toti factorii care fel
sensibilitatea si inteligenta. B

Printre studentii pe care-i Tndrumam
citiva ani se afla o studenta surda dl
tere care picta si desena peisaje. Acel
saje erau caracterizate printr-o_. M
simplitate, in ele plutea o lumina
ciudatd, ciudatenie datoratd unei uso®
de fals cromatic. Studenta era foarte!
la studiile de atelier si in timpul >.!
recturi mi-a spus ca se simte obosi
ca ar vrea totusi sa lucreze. Am sfatl
se plimbe printr-un parc, sa deseneze!
un peisaj. Mi-a raspuns cda nu poate!
n natura, pentru ca nu aude. ]

Lectia aceasta n-am uitat-o nicici
imi reamintesc de ea cu mai multal
cind Tncerc sa desenez in natura, ci
pun Intrebarea daca pot face un peis!
existd pentru mine un peisaj anume, H
era padurea lui Andreescu. -

Atunci mi se impune faptul ca nai
este neapdrat In fata mea, Tnaintea m
cd sint Tnconjurat de ea, ca fac pfl
ea, ca particip. Dar aceasta poate efl
alta problema. -



Viorel Constantinescu (obsolvent ol Institutu-
lui de Arhitectura ,lon Mincu”, 1974) : Arhi-

tecturi

la

intrdrile in statiile de metrou

(fotomocheta)

olomon MARCUS

rovocarea vizuala

DI pleca de la_exemplul evocat aici de
ftrul Octav Grigorescu privind pe acea

_ lentd care nu putea picta padurea pentru

a nu o auzea. Aceasta natura sinestezica a

rtei mi se pare esentiald. Artele vizuale nu

ot fi_opuse celor temporale. A trece in vi-
:ual timpul ciclic (profan sau mitic), clipa,
Sugitivul, timpul istoric, amintirea si astep-
tarea, iata una dintre marile provocari ale
vizualului, pe care m-a bucurat s-o 1ntil-
nesa intr-o meditatie a Wandei Mihuleac, n
expozitia de fatd. Din punctul de vedere al
capacitatii de_a intra in relatii sinestezice,
vizualul "ocupa locul intli Tntr-o ierarhie in
care pe ultimul loc se afla tactilul. Toate
tipurile de senzatii si, iTn mod corespunzator,
toate artele au nevoie de reprezentari vi-
zuale (iar acestea, la rindul lor, recurg la
limbaj, vorbit sau scris). Gindirea abstracta,
speculativa, a matematicianului sau a filo-
sofului, de exemplu, recurge de multe ori la

uncte si linii de tot felul; care pentru cei-
alti pot sa para haotice. Manuscrisele lui
Eminescu, caietele lui Paul Valdary abunda
in astfel de peregrinari vizuale.

Ideea expozitiei, de a urmari modul in
care formatia artisticad Tn cadrul Liceului de
arte plastice ,,N. Tonitza“ a marcat evolutia
absolventilor sdi, prezintd un mare interes
si nu stiu s-o mai fi Intflnit. Tema Stiinta si
Arta %e care expozitia o propune se explica

ibabil prin faptul cd o buna parte dintre

plventi s-au indreptat spre profesiuni
...... ntificc (medic, inginer, matematician etc.).
Cred totusl cad destinatia stiinta-arta nu este
atit de categorica pe cit este ea prezentata
de obicei. a tine mai degraba de consi-
derarile de metoda decit de natura lucruri-
lor. Tn orice act de cunoastere si creatie
existd si artd si stiintd. Octavian Barbosa
are dreptate sd sublinieze faptul cd un_om de
stinta trebuie sa gindeasca si artistic. Tn ma-
tematica, de altfel, Tn numeroase domenii
exista perioade Tn care criteriul principal de
evaluare a unei teorii, de alegere a proble-
melor si de apreciere a evolutiei generale
este cel estetic. Despre rolul stiintei In arta,
de exemplu, despre ce a Tnsemnat pentru
artele vizuale descoperirea legilor matema-
tice ale perspectivei, nu cred ca mai este ne-
voie sd vorbim. As sublinia totusi_ca daca in
mai multe opere de arta a fost identificata
0 anumita structurd matematica, atunci este
interesant ca acea structura sa fie degajata
si folosita deliberat in elaborarea altor ‘opere
de artd. Acest tip de experiment este ne-
cesar.

Destinul stiintei sl al artei este atit de uni-
tar, Incit orice deteriorare a educatiei ar-
tistice este un simptom al unei deteriorari
corespunzdtoare a educatiei stiintifice si re-
ciproc. Cultura contemporana_a devenit atit
de organic legatd, incit de oriunde pornesti,
de la orice fapt fundamental de cultura,
poti ajunge oriunde. O discutie despre loga-
ritm, de exemplu, evolueaza firesc spre o
discutie despre fizica si chimie, despre biolo-

ie si' medicing, despre calculatoare si psiho-
Tbgie, despre literatura sl artda, pentru a se
transforma intr-o discutie despre problemele
globale ale omenirii.

in a sa Istorie a artei, E.H. Gombrich
afirma ca arta vrea nu numai sa tina pasul
cu stinta si tehnologia, ci, de asemenea, sd

dseasca o cale de a scapa de acesti monstri.

ceastda atitudine o ntilnim la multi artisti
care isi exprima ingrijorarea fata de proce-
sul de mecanizare, automatizare si standar-
dizare promovat de noua revolutie tehnolo-
gica, proces care ar fi incompatibil cu starea
de spirit pe care o presupune arta. Dacd Tnsa
acest proces este o consecinta fireasca a dez-
voltarii nevoilor sociale (si Tntr-o mare ma-
surd credem ca el este), nevoi care cresc n
progresie geometrica si sint satisfacute deo-
camdatda numai Tn progresie, aritmetica,
atunci o0 artd care nu se poate reorienta
fata de noua realitate nu mai este o arta a

lui aici si acum, adica a_lumii Tn care traim,
ci o artd a unei lumi ipotetice, de labora-
tor. Calculatorul nu este o amenintare la
adresa artei, ci 0 provocare pe care, accep-
tind-o, arta isi face intr-adevar viata mai
grea, dar chiar prin aceasta mai interesanta
si mai imprevizibila.

Vasile DRAGUT

Un mesager al sperantei

O CONSTATARE la indemina oricarui cerce-
tator priveste strinsa legatura care exista
Tntre nevoia de perfectionare functionala a
uneltelor si bunurilor uzuale, pe de o parte,
si nevoia de expresivitate formala, pe de alta
parte. Nevoia de armonie si de frumusete,
a carei valoare de stimul vital nu mai tre-
buie demonstratd, a fost nefncetat un factor
dinamic, contribuind Tn mod hotarator la
autodesavirsirea fiintei umane. Este semnifi-
cativ pentru Tntelegerea raporturilor dintre
inventivitate si dragostea de frumos, faptul
ca foarte multi oameni de stiinti — ca sa
nu ne_ referim decit la Newton, Einstein,
Coanda — au fost beneficiarii unei Tntinse
culturi de tip umanist si rafinati pretuitori
ai artelor. Dupd cum nu trebuie niciodata
uitat ca Leonardo da Vinci, recunoscut drept
cea mai inventivd minte din istoria ome-
nirii. autorul celor mai multe descoperiri cu
caracter tehnic si aplicativ, a fost prin defi-
nitie si Tnainte "de toate un artist Prin na-
tura_sa, activitatea artistica este antiruti-
niera, reclamind un staruitor efort de perfec-
tionare si autodepasire, solicitind din adincu-
rile individului acele calitati care pot legi-
tima o personalitate. lata de ce. expozitia
Stiinta si Arta, cu tot ceea ce implica Tn do-
meniul educatiei vizuale, merita sa fie consi-
derata cu grava atentie si asumata Tn conclu-
ziile demonstratiei sale.

Tn aceasta demonstratie, educatia artistica
nu este ginditda — cum din nefericire se mai
crede — ca un scop in sine sau ca un mod
de delectare, ci, dimpotriva, ca o disciplind
de specialitate pentru cultivarea ochiului si a
spiritului de observatie, cu scopul marturisit
de a Tnzestra societatea cu oameni capabili
sa treaca dincolo de pragurile obisnuitului,
ale rutinei intrate Tn cotidian, pentru a pro-
mova cu dezinvolturd si curaj noul.

Tn procesul educatiei artistice, tinarul Tn-
telege cd la realizarea unei opere de arta
concura calitati si cunostinte din_cele mai
complexe : de la observatia directa a naturii,
de la cunoasterea materialelor si tehnolo-
giilor specifice, de la subtilitatile de psiholo-
gie si filosofie, pina la angajamentul etic Tn
Perspectivé istorica — un intreg univers de
apte sl adevaruri care pot modela si Tnno-
bila o personalitate Tn formare. Indiferent in
care domeniu de activitate s-ar specializa
cineva, experienta creativitatii artistice se
dovedeste a fi benefica si stimulatoare. n
contact cu arta plastica, matematicianul
poate deslusi mai usor necesitatea unei rezol-
véri elegante, medicul se convinge de datul
expresiv si armonic al organismului sanatos,
inginerul Intelege cd nici 0 masina nu poate
scapa legilor esteticului decit cu riscul ine-
ficientei.

Aceasta expozitie este — dupd stiinta mea
— 0 premierd mondiald ; nicaieri nu a mai
fost ginditd o asemenea manifestare care
poate deschide porti nestiute pentru o mai
buna considerare a artelor in societatea con-
temporana. Personal nu cred Tn pericolul
aliendrii artei, iar expozitia de acum este un
mesager al sperantei.

Razvan THEODORESCU

Sub imperiul imaginii

AM gasit Tntotdeauna ca sint extrem de
graitoare, pentru mentalul si  sensibilitatea
unei epoci care descoperea universul cu

Cornel Boambe; (absolvent al

ochi noi si plini de tneintare, gravurile ale-
gorice plasmuite de un vestit arhitect si teo-
retician_al Renasterii franceze, Philibert De-
lorme, nchipuind pe ,,Bunul si Raul Arhi-
tect"” ; daca cel din urma este un monstru
caruia ii lipseste cu totul organul vederii,
cel dintii are, dimpotriva, trei ochi, vizua-
litatea-i exacerbatda cuprinzind dintr-o data
trecut, prezent si viitor. Omul care iesea din
evul mediu avea setea privirii, voia sa Tm-
bratiseze cit mai mult cu ochii, stia cd tot
ceea ce 1l inconjoara sl poate fi scrutat are
un sens, poate fi o metaford a spiritului
(..spiritualia sub metaphoris corporalium”,
scria Toma de Aquino, cu multe, multe
veacuri in urmad). Imaginile prin care acest
om al trecutului devenea parte a lumii sint
pentru noi, acum, documente de civilizatie,
ele cuprindeau stiinta si constiinta sa despre
el Tnsusi si despre ceea ce statea Tn juru-i,
despre ceea ce 1l bucura, il impresiona sau 1l
infricosa, de la muzica, filosofie si teatru, la
matematica, astrologie si alchimie. Tn buna
parte astazi — si fenomenul are dimensiuni
planetare, pe cit se pare, capatind accente
proprii de la loc la loc —, o lume care sta
vadit sub semnul — dacd nu chiar sub im-
periul — imaginii, dar care nu are si raga-
zul de a-i cerceta acesteia conotatiile cultu-
rale profunde, este pindita de acel pericol
pe care 1l stim cit si cum bintuie : coroziu-
nea si degenerarea aspectelor pur formale
ale aceleiasi imagini, alunecarea ei Tn uni-
versul factice, sordid si tentacular al
.Kitsch“-ului. Care nu este altceva decit
augmentarea imaginii urite Tntr-un mediu ce
se uriteste el Tnsusi prin lipsa culturii sau
prin jalnice surogate culturale. .

Expozitia de la Institutul de Arhitectura
Tnseamna un loc de reflectie, de reflectie res-
ponsabild si inteligentda asupra tot ce poate
da. benefic, frecventarea — de pe_bancile
scolii Tnca — a imaginii care implica profe-
sionalism si culturd, a imaginii _care devine,
adesea, concluzia plind de tilc si de ,,specific
national” a esteticli, a moralei unui popor, a
unei civilizatii.

Al. PALEOLOGU

Frumusete si competentd

EXPOZITIA de la Institutul de Arhitectura
pe tema ,,Stiinta si Arta" ne face sa vedem
ca nu exista frumusete decit acolo unde e
competentd. Enumerarea afisatd la intrare :
profesiunea de artist plastic, profesiunea de
muzician, profesiunea de medic, profesiunea
de critic, profesiunea de matematician etc.,
are un ton emotionant prin simplitate si
evidenta. Profesiune, de la pro-fero, Tnseam-
nid a duce Tnainte, a promova. Un om fara
P_rofes[une, adica fara competentd, nu poate
i om Tntreg.

Dar competenta, oricit de abstracte si so-
fisticate ar fi rezultatele ei ultime, trebuie
sa porneasca de la o treapta primara, de la
competenta funciard a omului ca om. Com-
petentd Tn iubire, competenta In munca —
de aici pleaca orice armonie a fiintei umane.
Il'y a I'amour, puis le travail, puis rien,
spunea Gobineau. Lipsa de competentd n iu-
bire, lipsa de competentd umana, ruineaza de
la origine orice aparentd competenta si_spe-
cializare. Exista azi enorma competenta in
materie de distrugere, de teroare, de anihi-
lare a umanului. Tehnica avansata sta azi
la dispozitia incompetentei funciare n pla-
nul omenesc — si vedem efectele.

Nu vreau sa_spun ca arta e un antidot la
inumanitate, caci prea multe exemple infir-
ma asemenea parere. Dar e sigur ca inuma-
nitatea creste prin ignorarea artei. Diho-
tomia, ba chiar antagonismul dintre stiinta si

artd este o racila a vremii poastre. cu efec-
tul de a reduce si marginaliza importanta
domeniului umanist. Tn realitate.paguba este
egald pentru ambele domenii. De la un New-
ton pina la un Heisenberg nu a existat nici
un mare om de stiinta fara o solida cultura

Institutului

de Arte Plastice ,,N. Grigorescu"”, 1972) :
Structuri cibernetice.

clasica. Acum, din pacate, lucrurile nu mai
stau asa. (E adevarat, pare-se, cd Leonardo
Da Vinci nu stia latineste — dar era Leo-
nardo !). Pe de altd parte nu existd mare ar-
tist fara o apetenta stiintificA macar laten-
ta, sub o forma sau alta. "In orice caz, si el
trebuie sa fie un ,stiutor". Specializarile din
ce Tn ce mai exclusive, fenomen fatal, nu
duc, asa cum s-ar putea crede, la cresterea
competentei, ci la pierderea notiunii Tnsesi
de_competentd. Se ajunge la o babilonie, la
o Tncurcatura a limbilor. Educatia artistica,
in sens mai larg educatia umanista, poate
restaura in functia ei fundamentalda compe-
tenta umana, care constd in radacina co-
muna a muncii si a iubirii. Despartirea aces-
tor doud notiuni ucide civilizatia.

Stefan BERCEANU

Timp si spatiu

DISCUTAREA unul subiect, ,,Vizualul sl
creativitatea", este tentantd pentru, oa-
menii de artd dar si pentru oamenii de

stiintd. Nu as putea sa afirm ca existd o
prioritate pentru tratarea subiectului din
partea unora sau altora. Rene Huyges sus-

tine pe bund dreptate ca foarte multe ade- .

varuri_Tn stiintd, cum_sint teoriile asupra
luminii, au fost Intrevazute intuitiv de ma-
rii pictori ai luminii de la sfirsitul secolului
trecut, dar tot pe buna dreptate mai recent
fizicianul llya Prigogine arata ca fiecare_epo-
cd a fost dominata de o anumita ipoteza sti-
intificA despre lume. Personal cred ca cele
doua domenii se intriea complet si ca in is-
toria creativitatii omenesti cei ce au excelat
in stiintd au avut o deschidere spirituala
mare si pentru stiintd si_pentru gindirea_ fi-
losofica, dupa cum marii artisti, creatori ai
frumusetii vizuale din Grecia anticd si din
Pe_nlasterg, cunosteau bine stiinta timpu-
ui lor.

Cred c& aceasta fericitd Intricare trebuie
sa ramina un Tndemn si pentru epoca noas-
tra. Ceea ce numim cultura generald, tre-
buie sa constituie un ansamblu de cunostinte
din stiinta timpului nostru, fizico-matema-
ticd si biologica, si o educatie a nevoii de
frumusete gasita Tn creatia geometricd a ar-
moniei arhitecturale, Tn creatia plastica pic-
turala sau sculpturald, precum si o initiere
din ce In ce mai adinca Tn miraculoasa arta
a sunetului, muzica. Personal am meditat Tn-
delung asupra necesitétii constiintei omenesff
dea-si reprezenta plastic_vizual, emotiile si
afectivitatea pe bazd opticd precum, si ade-
varurile si ipotezele stiintifice. lata concep-
tul de raspuns imunologic. in care se intried
Tntr-o cooperare cibernetica cu circuite infor-
mationale pe care nu ni le putem imagina
decit vizual ; iatd codul genetic si structura
moleculard a genelor pe care o vedem tot in
spatiu. Dar iata si structura luminii cu mi-
racolul frumusetii ei, care ne Tnvaluie Tn-
tr-un spatiu sensibil la iluministii _englezi si
la impresionistii francezi si latd izbucnirile
de luminad cu putere halucinanta la Rem-
brandt si la El Greco, care pare ca ar fi
p_IésIm_uit 0 lumind noua ca o lumina a spi-
ritului,

Daca ne gindim insa bine, toate cele vazute
si_imaginate spatial au totdeauna si o Tncar-
catura temporala. Cele doua categorii  kan-
tiene, spatiul si timpul, sint in asa fel in-
tricate Incit subiectivul si obiectivul for-
meaza un tot ca o structura a_ constiintei
noastre Tn continua devenire si perfectare.

Devenirea este Tn timp prin tot ceea ce
impulsurile universului_stocheaza n noi, dar
posibilitatea cunoasterii si_exprimarii  cu-
noasterii este Tn spatiu. O analiza de pe
aceastd pozitie categoriald ar putea sa arate
si_pentru stiinta si pentru arte conditionarea
plasmuirilor noastre despre adevar si frumu-
sete de cele doua categorii. Ramine ca efor-
tul nostru de educatie.in familie, In scoala,

Tn universitate si toata viata, sa dezvolte
aceste facultati ale noastre de intelegere pen-
tru creatie si devenire.



Vasile BARAN

Platoul

LATOUL, cum si-a dat seama
PEmlI Sandra, ieséa in afara cim-

pului de piatra cu Tnca un kilo-

metru - patrat spre sud, de unde
crestele muntilor coborau asemanindu-se,
n departare, cu dintii unui fierastrau gi-
gantic rezemat si ramas intr-o pozitie
oblica, o linie_frinta coborind in trepte
precum o scard pe_care, urmind-o. cobo-
rai Tn mod sigur in larga zona deschisa
ce te-ar fi dus spre Dunare. Acest kilo-
metru patrat (care nu era, bineinteles,
chiar patrat} regimentul 7l folosea drept
cimp pentru instruire, el numindu-se. in-
tre ostasi, chiar Platoul de instructie.
Pentru Emil Sandra, platoul din afara
cazarmii a avut de la inceput darul sa-I
scoata din toropeald, sa-1 faca din prima
dimineata lucid si atent la absolut tot
ce se petrecea cu el. Nu mai era singur ;
i se Intimpla Tnsa un lucru miraculos :
vazindu-i pe ceilalti sl-i supunea siesi,
asa ncit toti cei din jurul sau se alatu-
rau gindurilor sale, anulindu-se si deve-
nind ~“parti din propria sa fiinta, parti
multiplicate tot de atitea ori de cite ori
le vedea. Emil Sandra avea_astfel toate
picioarele grupei si toate miinile Tntinse
n jos. de-a lungul corpului, contopite in
picioarele si miinile sale. Desi comenzile
rasunau cu totul disparat (fapt care-1 fa-
cea sd nu se mai simtd singur), sunetul
lor se topea intr-un ordin unic, ordinul
sau dat siesi : soldat, drepti ! soldat, la
dreaa-pta ! soldat, la stiiln-ga! soldat.
6tinga-mpreejur ! Comenzile acestea Tnso-
tite, fireste, de executarea lor imediata,
se repetau pina cind caporalul ordona in-
cetarea definitiva, definitiv. _Tnsemnind
Tncheierea_programului din prima juma-
tate a zilei. Fiindca in timpul acestul pro-
gram, grupa avea, de la o ord_la alta, o
pauza de zece minute anuntata chiar In
acest fel : ,,grupd! Tncetaa-rea! Pauza
zece minute”.

in pauza se fuma. Nu toti fumau, desi
toti aveau tigari. Emil Sandra a Tnvatat
atunci gustul” tutunului. Nimic n-ar fi
*putut fi mai placut si mai odihnitor decit
fumul acela tras pe gura si pe nas pina
adine Tn plamini. Combinat cu aerul ra-
coros, fumul avea aroma ceaiului tare,
dar a unui ceai care n-ar fi putut fi
nicidecum Tnlocuit. cu altceva. Urma
apoi comanda reluarii programului datd

e caporal grupei dupa ce el Tnsusi, trin-
tit pe-o movilitd, fumase din rasputeri.
Poate ca din pricina ca in acele zece mi-
nute era, de fiecare datda, ocupat cu ti-
gara, nici nu Tnchega in rastimpul acesta
vreun dialog. Toata discutia lui o avea
cu grupa. Cu nici unul dintre ei in afara

rupei. lerarhia comenzilor era intr-un
el tulburatoare. Te pomeneai iesit din
somn tras brusc de un ordin general si
totusi particularizat : ,,grupa ! “destepta-
rea !“ Caporalul s6 afla Tntotdeauna __in
fruntea grupei sale, in dormitor fiind
grupele intregului pluton. Se isca. Tn
chipul acesta, un fel de intrecere, dar nu
in ‘afara regulamentului, adicd nici un
comandant de grupd_n-avea voie sa-si
trezeasca subordonatii mai Tnainte, nici
macar cu un minut, Tn afara orei exacte.
Grupele T1si aveau lavoarul lor. trei grupe
— trei lavoare, fiecare lavoar avind tot
atitea robinete citi_recruti_existau intr-o
grupd : 9 soldati. Trei, trei, trei. 3X9=27,
plus comandantii de grupa...

Grupa din care facea parte Emil San-
dra avea, asadar, noua soldati. In clipele
de Tnceput ei erau — cum si-a dat seama
— un fel de bloc de piatra din care inca
nu se desprindea nimeni. Cindva, la Mu-
zeul din Tirgu Jiu, Emil Sandra vazuse
o statuie care rivalizase atunci, pentru el,
chiar cu Coloana lui Brancusi. O sculp-
turd straveche, impunatoare, strapungind
parca tavanui si iesind spre cer, desi nu
era mai .Tnaltd de doi metri, care purta
Atitlul  (dat probabil in zilele noastre) :
,»Spirit si materie”. Acel sculptor nu trada
Frln opera sa cultul_frumosului ornamen-
al, dar ideea continea ceva mult mai
presus : flacara spiritului | Frapanta era
chiar constructia, careia noi 1i spunem
forma. Adica o(fiatré de riu, o piatra u-
riasd, slefuitda de ape repezi, adicd una
dintre pietrele care nu numai ca sint greu
de gasit Tn natura dar se si misca greu,
din care se ridica, deodata, chipul cioplit
de mina, imaginatia si talentul omului.
S-ar fi parut ca stravechiul cioplitor in
piatra n-ar fi apucat sa-si termine lucra-
rea, s-ar fi parut ca acel sculptor abia in-
cepuse, fiindcd femeia cu urme de aripi
care tisnea din piatra zgrunturoasa si Tn-
ca parca umeda invoca desprinderea Tn
asa fel, Incit ai fi voit s-o ajuti. Coloana
e un_burghiu scormonitor in pamint si in
cer. Coloana leaga chiar pamintul de cer.
Coloana pare a desavirsi zborul, in
vreme oe — gindea Emil Sandra — sta-
tuia aceea de demult abia Tsi exprima do-
rinta de zbor. Coloana Incheie, statuia abia
Tncepe : o femeie Tnca fara miini. S-au fa-
cut studii asupra miinilor taiate ale zeitei
Venus din Milo, au fost chiar desenate si
sculptate tocmai fiindca acele mfini au
existat. Dar femeia tracica nu le avea.
Ea avea doar urme de aripi ce-ar fi pu-

tut sa creasca.
Emil Sandra se gindea ca. in definitiv,

grupa din care_facea parte nu poate fi
ecit un bloc din care te poti desprinde.
Un bloc din care nu_numai el. ci fiecare
dintre cei ce-1 alcatuiesc se pot desprinde
si arata asa cum sint, se pot. adica, indi-
vidualiza. Tn definitiv, deci, fiecare isi va

utea ciopli aripile sale. Aceste aripi insa
Isi aveau, dincolo de simbol, o realitate
proprie. Instructia pe platou Il arata pe
el fata de sine. S-ar fi putut crede chiar
ca abia atunci, in acele clipe ale instruc-
tiei se descoperea fiecare pe el Tnsusi, se
vedea, se analiza, se corecta : o scoald a
spiritului cu timpul cel mai dens. Cind
comenzile catre sine 1l obligau sa se in-
toarca la dreapta sau la stinga. Ti aratau,
totodata, ca are miini si picCioare. Mfini
care sa fie lipite de corp, si picioare care
trebuiau sa taca o asemenea miscare in-
cit sa-i duca ntregul trup in directia or-
donata. Dar cine ordona? Bineinteles,
creierul sdau. Toate miscarile erau trecute
prin _propriul sdau creier — in aceasta pri-
vintd Emil Sandra nu avea nici cea_mal
mica ndoiala. El si-a dat seama Tncadin
primele zile de instructie ca nici un_ om
norma! nu face un lucru Tmpotriva vointei
sale — cele mai_multe_ impulsuri venind,
fireste, din afara — si s-a simtit liber,
1si ordona siesi ca si cum ar fi fost tot
el si caporalul de pe dimb. In asemenea
clipe se simtea in cea mai deplina putere.

N pauze H cuprindea dorul de

Mariana. Dar parca de un alt fel

de Mariana. O Mariana care-1 ve-

ghea, admirindu-1 clipa de clipa.
Existd o linie a despartirii, o linie vie
care Tti aratd mereu doi ochi. Cel mal
greu i-a fost lui Emil Sandra sa se obis-
nuiasca doar cu acesti ochi. Doi ochi fara
trup- Priviri ciudate, si-atit! li  vedea
cum se uitau la el mai ales sub patura.
De cum se vira sub paturd Ti apareau
acesti ochi plini de mirare si el adormea
cu ei lipiti de propria sa frunte — ochii
ei care devenisera ochii lui. departati Tn
asa fel incit_se putea acum privi el pe
el cu ochii sai fara oglinda. Ochi inven-
tati de el.

In dormitor cu totii erau treizeci de
ostasi. | se Tntimplase de multe ori sa fi
dormit cu oameni din satul sau de pe
Coasta, fie la moard, fie la cazanul de
facut_tuica, dar niciodatd n-avusese a-
ceasta mare revelatie : o Tncdpere cu trei-
zeci de paturi in care trebuie sa dormi.
Fiindcd se petrecea acest fapt: Tn acest
dormitor, de cum intrai (dupa ce Tti aran-
jai la comanda hainele si-ti puneai in
ol bocancii gata facuti si dupda ce te
spalai) trebuia sa te culci. Ramineai n
acel mare salon fara sa dormi numai
atunci cind erai de servici, pentru cura-
tenie sau noaptea, de planton. Tn rest:
platoul de instructie sau clubul.

A doua zi se aflau fata in fata la mar-
ginea padurii. Caporalul Grigore Nisto-
rescu avea acest obicei : Tsi ducea grupa
cumva izolat de celelalte, se departa, de
parca ar fi vrut sa auda cit mai exact

ecoul propriilor comenzi, fara, adica, sa

fi fost_tulburat de nimeni. Emil Sandra
I-a privit atent : dincoace de perdeaua
de arbusti tineri ale caror virfuri, din
ricina departarii, nu erau prea inalte
ata de ei, ostasii grupei, si nici Tnca de-
osebiti prin culoarea loc kakie, el. capo-
ralul Grigore Nistorescu, ramasese teapan,
iar cind a comandat clipa de incepere,
s-ar fi parut zbatut de vint, privindu-i
pe fiecare cu 0 expresie Tnca neldmurita:
cine erau ei ? Emil Sandra stia Tnsa ca.
in ceea ce-1 privea, Nistorescu. isi daduse
verdictul. U recomandase pentru o zi ca
ajutor la club, deci_ 1l intuise. Fiindca
existau si Tmprejurari Tn care recrutii erau
trimisi in cu totul_ altfel de locuri decit
aranjarea bibliotecii : la taiat lemne, la
spalatorie, la curatenia generald a cladi-
rii, la magaziile de efecte militare sau
de alimente... De ce 1l trimisese caporalul
Griqore Nistorescu anume J)e el, soldatul
Emil Sandra, la bibliotecd ? Pentru ca —
gindea Emil Sandra — caporalul' avea un
ochean ciudat cu care Tsi privea oamenii,
latd-1 chiar acum pe dimb cum 1l lasa
pe fiecare sa-si comande singur, iar el
se uita Tn zare ca si cum ar fi fost cumva
deasupra lor.

Emil Sandra se opri : un timp Tndelung
se scurse dar, spre nedumerirea lui. ca-
poralul paru sa nu-1 fi luat Tn seama.
Ce era cu el ? Pe deasupra trecu o pa-
sare de munte cu pliscul intins Tn jos si,
deodata, caporalul comanda clipa ince-
tarii. Emil Sandra s-ar fi asteptat sa se
fi ordonat ,,aviatie inamica", dar capora-
lul nu cazu nicidecum Tn plasa imagina-
tiei sale. Ziua aceasta era o pierdere, ca-
poralul nu-i lua in seama intentiile. Pa-
sdrea aceea semanase cu un bombardier
deasupra pradei, dar caporalul n-a dat
nici un semn din care s-ar fi putut Tnte-
lege ca ar fi facut o asemenea compara-
tie. Emil Sandra se simti revoltat : atunci
de ce m-a luat In seama ? Cum se explica
faptul ca am fost recomandat sa merg la
club? Sa ma fi dus_cu vorba sergentul
Seceleanu ? Uite — Tsi spunea Emil San-
dra — au trecut orele de instructie si
caporalul nu mi-a spus nimic. Napa-
dit, deodata, de Tntrebari, Emil Sandra

se, vazu virit la loc. Tnlauntrul blocu-
lui  de piatra. ,Poate a fost nu-
mai o intimplare — 71si zise — n-as fi

avut cum sa ma fi distins in fata capo-
ralului daca nu m-ar fi intuit! Cred ca
ne-au luat la club _pur si simplu cum s-a
nimerit I“ Tsi auzi de departe strigatul
acela catre el insusi : ,Soldat, drepti !
Soldat, la stinga !“, si mai apoi, comanda
caporalului : ,,grupa! drepti ! grupa du-
pa mine, Tnainte, mars !“ si se gindi ca
oricit si-ar_fi comandat siesi si oricit de
corect ar fi fost fatd de caporal si de el
Tnsusi nu se putuse desprinde de grupa.
Chiar asa se si petreceau lucrurile : nici-
odatd caporalul nu i se adresase numai
lui ci Tntregii grupe, niciodata nu-1 privise
numai pe el anume, Tn vreo clipd, ci. de-
odata, ei se uita parca in ochii tuturor !
Noaptea. intins pe patul de fier. Emil
Sandra se pierdu Tn tot felul de presupu-
neri. De nenumarate ori isi auzi _comen-
zile. clare, corecte, si tot de atitea ori
caporalul nu-1 baga Tn seama. Fiindca
asta era treapta. Daca acest caporal, Gri-
gore Nistorescu, il trimisese la club pen-
tru punerea n ordine a cartilor numai
dintr-o intimplare. Tnsemna ca orice ar
fi facut, oricit ar_fi_dorit sa se remarce,
tot rodul Tntimplarii I-ar fi scos la su-
prafatd. Darcuce m-as fi putut remar-
ca ? — se Intreba el Tn vreme ce planto-
nul din schimbul doi, un soldat slab care
parca-si spunea mereu : ,Uite-i cit de
frumos dorm !“ pasea usor intr-un ritm
de ceasornic de la un capat la altul al
culoarului, — ,,Cu ce m-am aratat eu ca
as fi facut ceva deosebit ? N-avusese
niciodatd timp sa-i priveasca si pe cei-
lalti, privirea-i era indreptata doar asu-
pra lui, precum un reflector tintuit me-

reu deasupra ta chiar de tine Tnsuti.

Sculptura de Virgil Mihaescu (Galeriile ,,Orizont")

DOUA zi a decurs ca si celelalte ;

s-ar fi parut ca n-avea sa se pe-

treaca nimic deosebit, atita doar

Aca_dupd ce-1 Tnvatasera vreme
de-o saptamina au plecat de pe'l&latou
cu un cintec ostasesc. Plutonierul Mladi-
na a aruncat o petarda, semn ca instruc-
tia se terminase. Toate grupele s-au adu-
nat in pas alergator formind plutonul.
Ciudat : ¢ind s-au adunat grupele cu co-
mandantii lor, caporalul Nistorescu parca
nici nu_mai exista. Emil Sandra ar fi vrut
ca el sa fi luat comanda chiar a Tntregu-
lui pluton, dar el se facuse abia vazut,
un mic comandant neinsemnat. In Emil
Sandra s-a ndscut atunci _sentimentul de
invidie, o invidie de un fel deosebit. Ar
fi vrut ca aceasta ?rupé a lui sa fi fost
cu adevarat grupa I, iar comandantul ei
egal cu comandantul plutonului, cu loco-
tenentul Dragota |

Cintecul ostdsesc s-a terminat curind.
S-ar fi putut relua sau s-ar fi_putut. Tn
drum, ca plutonierul sa Tnceapa sa-i Tn-
vete altul, dar plutonierul Mladina avea
mereu aceastd dorintd : dupd Tncetarea
cintecului de mars cadentat, voia ca plu-
tonul_sa mearga pina la regiment in pas
alergator. Se aliniau grupele in fata lui,
comandantii grupelor ii raportau ca erau

ata sa execute ordinele, iar plutonierul

ladina, dintre toate acele ordine banu-
ite, dadea doar unul singur : spre regi-
ment, Tnainte, pas alergator ! Distanta
n-ar fi fost mai mare de un kilometru,
dar plutonierului Mladina Ti rasarea, pe
parcurs, cite o idee care se _traducea prin
ocolirea fie a Vaii Radei, fie a stincii cu
tandari de bazalt numita Gheroaia, care
se Tnalta Tnca de cu zori ca niste penite
uriase date norilor sa se iscédleasca pe cer.

,.Pas alergator” Tnsemna o fuga continua
si lui Emil Sandra i se pdrea o pedeapsa
sa mergi mereu fugind. De ce ? Mai cu-
rind 1 s-ar fi parut intrutotul fireasca au-
tocomanda data cu glas tare decit aceasta
fuga fara noima — desi Tsi_dadea prea
bine seama ca duce la fortificarea orga-
nismului. Cindva, a fost acea Tntimplare
de la Maraton, dar Intimplarea a fost la
vechii g}reci si avea si o justificare. ,,Vreti
sa cad ?* — T1si spunea Emil Sandra, as-
cultindu-si tropaitul. Tn urmatoarele clipe,
nsd, ceva l-a Tnviorat si aceastd alergare
continua a Tnceput sa-i devind nu numai
placuta, dar s-o si gindeasca. — uimitor !
— ca pe un stil de viata pe care el Tnsusi
trebuia sa-1 adopte. Tot timpul el cautase
principiul care defineste aceasta legatura
dintre rezistenta si speranta sau dintre
speranta si victorie si iatd ca acum Tl afla.

aporalul” Grigore Nistorescu, printr-o co-
borire de panta, ajunsese alaturi de ei.
Emil Sandra ii auzea rasuflarea grea ca
pe a unui cal de curse, cu sforaituri si ic-
neli. Numai ca la caporal sforditurile si
icniturile erau acoperite de un fel de flu-
ierat melodios. Emil Sandra s-a trezit,
deodatd, foarte atent. Caporalul fluiera
Tntr-adevar. Caporalul alerga si cinta. El
avea n el o melodie rapida care-1 facea
sa alerge necontenit, Tn ritmul comenzii
plutonierului Mladina. El Tsi urma astfel
o idee si un sentiment transformate con-
comitent Tntr-o actiune care nu iesea, n
nici un fel, din ritmul pasului alergator.
Descoperirea era formidabila ! Emil San-
dra Tsi imaginase adesea un lucru facut ca
pedeapsa ori ca o alegere libera. Chiar sl
0 ora pe plaja poate fi_edificatoare. Una e
sd te supuna cineva sa stai acolo cu fata
Tn sus vreme de un ceas — daca te misti,
vei suferi consecintele | — si alta atunci
cind ramii pina si o zi Tntreaga cu voia ta
pe nisipul cald sub razele soarelui. Capo-
ralul Nistorescu. alergind. fluiera o sirba
olteneasca. O sirba pe care Emil Sandra o
cunostea foarte bine. I-a luat, pe loc.
exemplul, adica I-a imitat ; imitatia ca
artd, ca natura recreata si repusa in con-
ditii umane. Si-a gasit cintecul sau n rit-
mul celorlalti si a Tnceput sa urce si sa
coboare cu acea melodie interioara, pre-
cum o flacara care cu Igreu ar fi putut fi
mai apoi stinsa. In felul acesta I-a remar-
cat pe caporal: un tip ingenios. Cu aceasta
constatare trebuia, deci, sa Tnceapa decu-
pajul din blocul de piatra.

A doua zi, pe platou, lui Emil Sandra i
s-a_parut ca nu mai auzise niciodata un
ordin cu o voce atit de unduioasa. Si to-
tusi era un ordin. Caporalul a urcat pe
dimb, iar ei, cei din grupd, urmau s&-si
comande singuri : ,,La dreapta, la stinga !
Soldat, la stinga-mprejur 1 Emil Sandra
Tsi alesese locul de autoinstruire chiar in
marginea platoului. Cine I-ar fi observat
cu atentie si-ar fi spus_ca. in virtutea or-
Eolgulw responsabilitatii sale scrupuloase,

mil Sandra ar fi voit sa-si verifice sl mai
exact aptitudinile ; fiindca, s-ar fi putut
ca o Tntoarcere gresitd, o miscare facuta
la voia Tntimplarii. sa-I fi aruncat in pra-
pastie. La numai doi metri de locul acela
platoul se Tncheia brusc, lasindu-si aproa-
pe vertical peretii Tntr-o vdioaga adinca
de unde izvora Piriul Radei care largea
apoi Valea pina_in cimpia valurita de la
poalele muntelui. Pentru cel care n-ar fi
cunoscut platoul, linia aceasta extrema
i-ar fi putut aparea imaginara, precum o
curba Tntrerupta a orizontului, dar ostasul
isi Incepe pregdtirea in primul rind cu o
amanuntita cunoastere a terenului. Si toc-
mai de aceea teama nu-1 stapinea : Tna-
fara de asta. Emil Sandra se nascuse in-
tr-un sat de sub munti si sarise adesea In
urma_ caprelor_prin ripe si adincituri din
care iesea apoi, aproape la fel de repede,
catarindu-se printre lastarisuri si bolova-
ni.suri lg)_Tna in virfui dealului de unde-si
vedea bine casa si gradina de pe cealalta
coama, unde era asezarea careia oamenii
din locurile de jos Ti spuneau Coasta
Padurenilor.

Si tocmai atunci peste platou se lasd o
masa de nori uriasa, opaca. incat, pe dim-
bul sdu, caporalul nu se vedea decit ca o
umbra palidd. Urma, desigur, sa vina
ploaia, dar acolo ploaia, pe acele vai si
povirnisuri muntoase Tmprumuta repede
chipul furtunii. Nu-1 clintise nicidecum pe
caporal imensitatea aceea noroasa — osta-
sul e dator sa se instruiasca pe orice vre-
me, fie chiar si pe gerul care-ar lipi intre



ele degetele sau pe caldura ce-ar. aprinde
ochii ca pe niste faruri | — venise T1nsa
timpul pauzei de zece minute si a ordo-
nat Tncetarea. Si pentru prima data Emil
Sandra a fost chemat la el.

Tnainte de a-si fi aprins tigara, capora-
lul Grigore Nistorescu a ordonat ca sol-
datul Emil Sandra sa se prezinte la el :
,— Soldat, prezinta-te la raport !“ lar el,
soldatul, ajungind intr-o clipita in fata
lui, a luat pozitia de drepti si a salutat re-
gulamentar : ,— Sa traiti, tovarase capo-
ral, sint soldatul Emil Sandra din grupa a
1-a, plutonul 1“. Caporalul i-a ordonat sa
ia ,,pe loc repaus" spunindu-i ca poate sa
ramina acolo, pe dimb, si sa fumeze. N-au
facut ceva mai_mult decit sa se uite unul
la celalalt si sa traga din tigari. Nu era
dorinta lui Emil Sandra : dimpotriva, ar fi
vrut sa stea de vorba, dar caporalul nu
i-a pus nici o Tntrebare, iar din parte-i
raportul se terminase. Fiindca soldatul
nu-si Tntreaba nimic superiorul, decit ie-
sind la raport. Or, caporalul 7i ordonase sa
intre Tn repaus si sa-si vada de tutun.
Altceva nimic. Desi trecuse destul timp de
cind Ti era_comandant de grupa, Emil
Sandra traia ciudata senzatie ca abia
acum 1l vedea pe caporal, asa cum s-ar fi
cuvenit din capul locului. Dar ..din capul
locului™ nu_poti vedea si mai ales nu poti
cunoaste niciodata pe nimeni — isi dadea
Emil Sandra seama — oricit har de psi-
holog ti-ai dori sau chiar ai avea. Privin-
du-1 cu respectul necesar. Emil_Sandra
observa ca fruntea caporalului se Tncretea
din ce Tn ce, parind parcd mult mai in
virsta decit in momentul in care ii ordo-
nase sa se prezinta la el. Era — descope-
rire extraordinara | — era ca si cum intre
clipa aceea si aceasta de acum in care-1
privea ar fi trecut timp Tndelungat, sa zi-
cem ani de zile!l Ce se Intimpla? Ce se
putea petrece 1 Ce senzatii, ce preocupari
ncepusera sa zvicneasca sub fruntea
aceea, ce anume Tncepuse, deodata, sa-1
copleseasca Tntr-atita, incit sa i se arate
atit de tulburat si iInteriorizat ? Si_ tot
atunci ceata se rarefle puternic lasind
deasupra platoului un gol luminos la ra-
zele caruia ii vazu caporalului ochii al-
bastri, de un albastru deschis, rar intilnit
la barbati. Cu o miscare bruscd, neastep-
tata caporalul se uita la ceas si ordona re-
luarea excretiilor. Clipa odihne: se Tnche-
iase si platoul incepu din nou sa rasune
de glasul Tnalt al comenzilor. Momentul
acela a devenit pentru Emil Sandra_in-
ceputul unei stari din ce in ce mai apasa-
toare. Motivul era pe cit de inteles, pe atit
de neinteles — dar nu aceasta este fraza
care-ar putea cuprinde adevarata lui fra-
mantare, cum tot astfel cu greu s-ar gasi
cea apta si profunda.

Fiindca iata ce se ntdmpla : din _mo-
mentul acela caporalul ii ordonase sa se
prezinte de nenumarate ori la el si tot de
atitea ori el. Emil Sandra 1si spusese nu-
mele, dar niciodata caporalul nu i-1 ros-
tise asa cum, de la o vreme, s-ar fi astep-
tat. Nici dupa ce recrutii depusesera jura-
mintul militar si li se Tncredintasera ar-
mele ; nici dupa ce exercitiile Tncepusera
sa devina din ce rn ce mai complexe si
controlul echipamentului mai riguros ;
nici_dupa ce in toate Tmprejurarile solda-
tul Emil Sandra stralucea asemenea pustii
sale care parea turnata din argint alb. ca-
poralul Grigore Nistorescu nu-i sublimase
macar o data numele. li controla echipa-
mentul de aplicatie tactica, era multumit,
Ti declara sincer ca era multumit, 1l feli-
cita chiar, dar numai in acesti termeni :
,.Bine, soldat ! Era ca si cum. cu adeva-
rat, nu i-ar fi stiut numele, desi de fiecare
datd cind iesea la_raport Emil Sandra si-1
declara : ,,Sa traiti. tovarase caporal, sint
soldatul Emil Sandra, din grupa a l-a.
plutonul 1...“ Se astemea apol acea tacere
pe cit de scurta pe atit de grea, determi-
nata parca de trecerea. Tn_jos. prin_timp,
a unui corp de mare densitate, dupa care
urma verdictul, in fond pozitiv, care l-ar
fi bucurat poate pe oricare dintre ostasii
grupei, numai pe Emil Sandra nu : ,,Bine,
soldat !

Pentru Emil Sandra momentul acela se
asemana Tntr-un fel cu cel in care, dupa
examenul de admitere la Institutul peda-
gogic, numele sau nu fusese inscris pe
nici o lista, nu fusese rostit, nu existase.

ntr-o, dimineata totul s-a albit: si
curtea regimentului si platoul de instruc-
tie, si padurea si_cimpul. acum parca n-
cretit cu dune scinteietoare ca un desert.
Nu era cea dintii zapada care cazuse. Ful-
guise Tn mai multe rinduri. dar o singura
aparitie a soarelui topea in citeva ore as-
ternutul Tnca fragil si apos. Zapada din
dimineata asta se asezase Tnsa bine, adu-
cind iama care lasase culoarea verde nu-
mai pe hainele soldatilor. La cimpul de
instructie acestea erau acum culorile fun-
damentale : albul si verdele. Aerul raco-
ros, aproape geros nviorase inimile osta-
silor care se gindeau mai ales la un fapt
senzational pentru ei : echipamentului lor
de soimi ai 1naltimilor avea sa i se adauge
o0 arma noua : schiurile ! Nu. nu e nici o
metaforda : pentru vinatorul de munte
schiurile nu ‘sint un ,.articol” sportiv. Ele
1l ajutd pe ostas sa fie un bun aparator :
chiar si unele exercitii de tragere se_ fac
iama de pe schiuri. Emil Sandra insa a
Tntimpinat noul anotimp doar cu consta-
tarea cd venirea marilor zapezi era 0 mar-
turie ca se scursese o buna bucata de vre-
me de_cind se afla acolo, fara sa fi reusit
Tnca sa iasa din anonimatul pe care-1 are
copacul in deasa padure si picatura n n-
ghetatul lac. Nu se desprinsese din blocul
de piatra, iar cind Tncercase sa sculpteze
el chipul caporalului, se conturase vizibil,
iardsi, numai esecul. Se spunea Tnca din
antichitate ca sint fascinante _tablourile
neterminate fiind, uneori, mai admirate
decit cele finite, deoarece vadesc urmele
crochiului si chiar gindul autorului, prin-
tre florile laudei dainuind etern regretul
pentru mina care s-a stins. Totdeauna se
Incepe ceva — Tisi spunea Emil Sandra —
si omul n-are dreptul sa-si rateze viata.
Va reusi Tn gindurile sale ? Era convins.

(Fragmente din romanul —Ranita grea a
iubirii, in curs de aparitie la Editura
Militard)
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Stefan VOICU

L

La , Pietre”

)

N anii copilariei mele, coltul stra-

zii Vulturilor cu strada Traian nu

era chiar colt ci maidan de joaca

pe care zdceau, de nu_stiu cit timp,
svirlite, Tn mare neoranduiald, imense
blocuri de piatra care au servit atpoi con-
structiei_ monumentalei cladiri aflate as-
tazi la fata locului. Golurile Tntunecate
dintre pietroaie, Tnguste galerii cu suisuri
si_coborisuri_in zig-zag sl cu_neasteptate
infundaturi in care trebuia sa te strecori
pe brinci si cu bagare de seama_sa nu-ti
rupi hainele, ni se pareau a fi misterioase
vagauni, birloguri fantastice In care iarna,
daca vrei sa stii. 1si fac cuib catelul pa-
mintului si puii lui cu ghiare de pisica gi
cu pene colorate. Cum dadea spre prima-
vara, poate chiar n zilele babei, catelul
pamantului si puii lui dispareau intr-o
rjoapte. iar_,pietrele” deveneau din nou,
in prima zi a vacantei de pasti, locul nos-
tru de fiecare seard, asa. ca anul trecut,
ca acum doi ani. locul de taina si de bas-
me cu balauri, cu lleana Cosinzeana si
cu_feti-frumosi.

Peste drum de ,,pietre”, Tn celdlalt colt
al strézii, _zidul... dar ce pot spune eu
acum de zid. ca ma uit la el si sigur sint
ca este altul, nu arata ca zidul de atunci,
Cit era el _de Tnalt si intins de-a lungul
trotuarului pinda la poarta coanei Victo-
rita Tnalt, intins si_alb ca varul era pe
atunci, o imensa pata alba in negrul nop-
tilor neinstelate.

Acolo, pe albul acelui perete, asa cum
ne-a spus intr-o seard Nieulita. care stia
de toate, caci trecuse clasa a patra cu pre-
miul intii cu coroana si era acum la liceu,
apare de doua ori pe saptamina o stafie.
Miercuri si vineri, la doudsprezece noap-
tea fix. apare stafia circiumarului care a
murit acum doi ani si care, cum toata lu-
mea o stie, ,,n-a murit de moarte buna".

Asta nu-i poveste ci este chiar adeva-
rat. caci Nieulitd a vazut stafia cu ochii
lui. iar seara, cind stateam de basme ,la
pietre ne arata de departe ca nu-i voie
sa te apropii prea mult, de _unde
apare, cum se misca cu pasi rari si ma-
runti, din coltul strazii Traian pina la ca-
patul zidului, cum se Tntoarce pina deasu-
pra portii ce da in curte si deodata, Tha-
inte de a dispare, stringe pumnul mainii
drepte si ii ridica in sus. semn ca T1i cere
lui dumnezeu razbunare si dreptate. Ca
daca nu. daca dumnezeu nu_face dreptate,
dupa de sapte ori sapte luni de zile stafia
circiumarului devine strigoi si atunci isi
face el singur dreptate, asa cum stie el...

Inima mi_se facea cit un purice si_sim-
team cum Tmi trec fiori reci prin spinare.

u numai mie. Miercurea si vinerea, de
cum Tncepea sa se Tntunece, nici un copil
nu mai trecea pe trotuarul de vizavi, de
teama stafiei.

Vasazica. stafii exista ! N-avea dreptate
Sherlock Holmes cind ii spunea lui Hary

Portile

Acum, Somesul bate-n tacere.
Inso «ine el, soarele, avind la copite
dulceata de fagure, aroma de mere,
potcoave pline cu griu, aurite.

Acum, se sparg sloiuri urcind vijelie,
coborind catre mine-mpreuna cu Vvoi.
Insd de-aproape vom sti cum adie

prin dulcea otava un scincet de boi.

Acum isi mai zvirle el fumul cu seara
in portile satului, catre tarani.
Insad-asculta-voi de sus, dinspre Mara,

tulnicul de-o mie de ani.

Aminte luati cum bate-n tacere

apa in malul de jos, in zapada.

Dar degetele mi se si umplu cu miere,
toti ciobanii de-argint gonesc s& ma vada.

Presimtire

E o singuratate-n cimpu-nzapezit.

Abia se trece ziua din anul inceput.

Dau la o parte-n margini troianul cu-un cutit
s-ajung la griul care se-aduna-ntins si mut.
Gradina lui de ceara-i. Doar eu o vad asa
Tngenunchind. Pamintul e o arhitectura
lucrata-n fire-albastre cdzute dintr-o stea
ce-mi intregeste-un murmur, topindu-se pe gura.
Pilpiie-n mina viata cu verdele-i vestmint,
desi-i atita spatiu cit viata nu incape.

O pipai cu sarutul si-i cint cu un cuvint
care-si prelinge saltul peste un ochi de ape.
Nu-i nimeni, nici nu vine decit cu presimtirea
ca va sosi un abur pe iarba ce-a albit.

Pe pleoapa-mi trece girla in siruri omenirea
ca stupul ce se mutd uimit spre asfintit.

Scara

Se schimba lumea.
Umblu de patru ceasuri
prin odaile lui Brancusi

aduse aici dintr-un ,,impasse".

Taxon sa nu-i fie teama, ca nu exista sta-
fii | Este adevarat, stafia din castelul in
care s-a ascuns Sherlock Holmes pentru a
descoperi misterul nu era chiar o stafie,
era banditul mascat ca stafie, dar aci, pe
strada noastra, este o stafie adevarata, sta-
fia circiumarului care n-a murit de
moarte buna.

Curios si Tnfricosat cum_eram, 1l rugam
pe Niculifa s& povesteasca incd o data si
Incd o data, si bucuros eram ca de fiecare
data si amintea mai bine fiecare miscare,
fiecare gest al stafiei. Pina cind. intr-o
seara de miercuri m-am hotarit. Tntim-
ple-se ce s-o Intimpla, sa vad si eu stafia
cu ochii mei.

De cum s-a Tnnoptat si copiii ceilalti au
Blecat e la casele lor, m-am virit intre

locurile de piatra. intr-un loc de unde
puteam vedea bine apoape Tntreg peretele
si th1,—_am pus pe asteptate, sa vina miezul
noptii.

CASA. mama. tata, erau la Tnceput
mai mult suparati decit Tngrijo-
rati. cu gindul ca ,,0 s& mi-arate

. ei n»ie“. Mai ales tata. Frate-meu
mai mare si cel mai mic erau de mult in
casd, de mine nu stiau nimic. in strada nu
se mai afla de mult nici un copil, cine-
stie pe unde o fi umblind, ,dar vine el
acasa, ca i se face foame". )
~ De_la un_timp Tncepura sa fie Tnsa Tngri-
jorati, nelinistiti, nelinistea lor crestea
minut cu minut si punea stapinire pe toti
de-ai casei. Mama. tata, fratii Tncep sa
alerge é)e la vecini, s& Tntrebe pe copii de
mine, dau fuga pe la neamuri. Tncep si
neamurile sa alerge, alarmate, de la unul
la altul, se string, unul cite unul, in curtea
casei noastre.

In bataia lunii ii vad prin golurile din-
tre pietre cum trec, cum aleargd, il vad
pe taica-meu_trecind in fuga si intorein-
du-se in fuga de pe unde m-o fi cautat,
il vad iar trecind in goand cu fratii _mei
pe linga el. Mi se facuse frica. Frica de
ce oi pati acasa, frica de ce o fi cu stafia.
Mi se facuse si foame dar mai ales frig,
ca eram Tmbracat subtire, ca de_vara, si
descult, ca pentru joaca si alergdturd. Ba
mi venea sa ies din ascunzatoare, sa fu
acasa, ba ma tintuia Tn loc albul zidului
spalacit de noapte.

Frica de stafie si frica de ce o fi cu
mine acasa. Tineam_bine minte bataia pe
care mi-a tras-o taicd-meu Tntr-o seara
tirzie, dupd ce o zi Intreagd de vara ma
cautase prin toate partile, de biata mai-
ea-mea care aproape ca pierduse speranta
sa ma mai vada. Se jurase atunci ca o sa
ma-nvete el minte s& mai umblu haimana,
sa batatoresc mahalalele orasului din Vi-
tan pina-n Cotroceni cu alte haimanale ca

mine. Oare ce-oi pati acum ?
Tntr-un tirziu de noapte, cind l-am va-

Ating cite-o dalta

zut pe frate-meu mai mare. lonel, trecind
in fuga singur prin fata pietrelor, mi-am
luat nima-n dinti si l-am strigat. S-a
oprit brusc, speriat si parca halucinat,
pina sa-si dea seama de unde vine glasul.

— Ce-l _cu tine, ce cauti acolo ?

— Stafia — i-am zis — vreau sa vad
stafia !

N-a asteptat sa-i mai spun ceva si a si
zbughit-o, cit 1l tineau puterile, sa ducd
acasd aceasta veste, vestea cea mare, ves-
tea cd m-a gasit.

De-abia acum mi s-a facut teama si-mi
batea inima-n piept s& se sparga cind
l-am vazut pe taica-meu venind, iar dupa
el alergind pe biata maica-mea. de-abia
tinindu-se pe picioare, cu toate neamurile
gramada n jurul ei.

M-a luat tata de o parte, fara sa-mi
spuna nimic, a dat doar din cap de citeva
ori uitindu-se atent la mine, timp Tn care
facea semn cu mina_ celorlalti sa plece
acasa ca vom veni si noi pe urmele lor,
Eu... gata eram sa ma Tnchid in mine, sa
fiu surd la cuvintele grele ce din moment
n_moment trebuiau sa izbucneascad si sa
ma fac ca nu-mi pasa de ocarile si de lo-
viturile lui. Da’ numai ce-1 aud ca ma
Tntreaba Tncet, Tncet de 'tot. asa cum nu
méa asteptam pentru nimic n lume ,,Ce-i
cu stafia ?*

Tn clipa Tn care i-am simtit mina calda
pe frunte ca da sa ma minglie, am stiut
precis ca am scapat de bataie si am prins
curaj _de i-am_spus tot.

.— Si vrei sa vezi stafia ?

— Da, tata !
~— Dar stafii nu exista ! Ti-a spus_Nicu-
litd o poveste scoasa din capul lui si tu ai
luat-o de bund. Uite, o sa-ti aduca_ fra-
te-tu ghetele si ceva mai calduros sa pui
pe spinare, iar eu ramin cu tine te dupa
pietroaie s& vezi si tu ce minciuni gogo-
nate sint povestile astea cu stafii si cu
strigoi.

IND Tmi amintesc de toate astea,
Tmi vine a crede ca in cele ce am
vazut, adica ce n-am vazut in
noaptea aceea si Tn cele ce mi-a
vorbit mai pe Tndelete tata, a doua zi. am
avut parte, daca nu este prea pretentios
de a spune asa. de o prima lectie despre
materialitatea lumii, asa cum o stia el din
conferintele ascultate In sala Sotir cu ani
in urma. Tnainte de a se Tnsura si asa cum
gredea_lel ca o poate pricepe capul meu

e copil.

Albﬂl zidului, scaldat Tn lumina acelei
nopti cu luna plind, mi-a revenit de
multe ori Tn minte de-a lungul anilor.
Adeseori, ca un facut, tocmai in momente
de incertitudine, de negura si de cumpana
intre ceea ce este si ceea ce nu este, ca
ceva intre poveste si nepoveste. Nepo-
veste, in transfigurare de la fantastic la
real si, uneori, de la real la fantastic.

pe unde trece o pasare alba
(chiar printre degete)
incit femeia-custode se mira |

cealalta camera,
ori poate sus

S-ar putea sa-l intilnesc in

unde m-ar duce o seara

la vechiul lui culcus pentru somn
pe care-l cauta Stefan Rolf,
chiar la un pas de Beaubourg.

Malul de singe

La Sighetul Marmatiei sopoteste-acea apa

care a purtat si singe si os.

Cine poate sti cit era de frumos
roibul care acum se adapa ?
Cobor. Chipul mi-l plec, in adine,
tremurd oglinda de marmura sura.

Cine-a-nsemnat cite omul indura,
ce rana-a dus roibul gonind, la oblinc ?

Din ghetus, stufarisul m-acopera bine,
fierbinte-mi pune in brate focul din soare,
cit trec luind sloiul imbibat de sudoare

care de dimineatd m-atine.

E si un glas-numai eu il aud.

E si un tulnic ce rasare din riu.

O sa alerg iesind in larg, fara friu,

0 sa-mi bata si salcia cu verdele-i crud.

Rugaminte

Asezati de-a lungul portii din inele drug intins |
Nu va sparge vreo cometa Tndoiala.

Pomii isi vor lepada si vechea coaja si sfiala
cind va ninge-n lunga vale-n necuprins.

Tocmai pentru-a da semnal de primavara,
tocmai spre-aprinde noaptea licurici,

ce trezi-ne-vor pe-alaturi si pe-aici,

cu 0 urma-a vesniciei dinspre moara, —

asezati-mi ca pe frunte o cununa,

ca sa par eu cel cazut dintr-un senin,

cel ramas pe fundul vasului cu vin,

daca ne vom spune taina vietii impreuna.

Al. Raicu



Teatrul ,,Nottara"

,Olalie™; ,Vinatorii"

EATRUL ,,Nottara™ a avut o idee
buna selectionind doua piese ta-
tr-un act de Fanus Neagu si lon
Bdiesu. Autorii s-au mai aflat

e aceastda scena, primul cu Scoica de
emn, al _doilea cu Vinovatul si Jocul.
Apoi, exista si o traditie a salil, careia,
de la Tnceput. Horia Lovinescu a dorit
sa-i statorniceasca un repertoriu_de piese
intr-un act, propunind, in deceniul sapte,
spectacole de cite trei autori, trei regizori,
trei scenografi. Acum _a_lucrat aici un
singur regizor. lon Cojar. — facind o
munca de artist aplicat si de profesionist
serios cu preocupare pentru atmosfera —
sl un singur scenograf, Tudor Ghimes,
care stie sa deseneze decoruri simple si
sugestive, mulate pe spatiul mic si con-
torsionat al sdlii Studio.

Olalie, piesa lui Fanus Neagu, e adap-
tarea (facuta de autor) a unei proze scrise
in 1958, cu Tntimplari_si Personaje scoase
din lumea satului. Titlul e un "chiot de
flacdi, cu a carui sonoritate debuteaza un
obicei de iarna : strigaturi satirice la a-
dresa unor metehne ale localnicilor, a fe-
telor ramase nemadritate, a carpanosilor.
fricosilor, nerozilor. In jocul acesta va
intra si Onicd, mezinul "unei familii Tn-
starite. gasindu-si_astfel o dezlegare la
drama-i ~ personala, rupindu-se de-ai sai
pentru a pleca si a se uni cu femeia
1ubita.

Piesa, avind parfumul tare al unei
ruralitati revolute si ceva din tensiunea
autentica a conflictelor specifice anilor
'50. cind viata_satului era tulburata de
disensiuni familiale pe fondul rasturna-
rilor sociale, e Tnca tributara prozei, mo-
mentele de Tnclestare, teatralmente izbu-
tite, alternind cu momente de naratie.
descriptive, rostite extrascenic de Nado-
leanca (mama), avind menirea de punti
de legatura intre evenimente, relatari a
ceea ce se Tntimpla in afara scenei, evo-
cari monologate ale faptelor anterioare
declansarii conflictului.

Lucrarea trdieste_Tnsa mal ales prin
personajul numit Cépélau, — interesant si
caracteristic, taran cu_stare, trufas, des-
cendent al unei familii cu herb de auto-
ritate, tatd a doi copii, dintre care_unul
degenerat, — si prin sentimentul elibera-
tor al tinerilor ce se emancipeaza viforos.
Cépélau (nume parind a_semnifica si un
om cdpos si un capatuit) e un amestec
de _suficienta arogantd, megalomanie fe-
tida si patriarhalism retrograd. Nu inga-
duie nici o altd parere decit a lui, Ti
Tnjurd si-i spurca pe toti din jur, iar ulti-
mul sau argument Tn controverse e to-
porul. George Constantin a dat statura si
colorit acestui capatinos rau de inima si
de gurda, bombanitor, vesnic pornit pe
hartag. l-a desenat, Tn tusa puternica,
furiile, rinjetul si neputinta jalnic-ridico-
1& atunci cind e Tnfrint. La premierd, fi-
nalul, cu personajul singur Tn scena, a-
menintind Tn van” spre cerul orb, a con-
stitujt Tnsa_ un__moment_mai putin _con-
vingator. Tinerii, figurati de studentii-ac-
tori George Alexandru si Oana Stefa-
nescu, au lucrat meticulos cu regizorul-
profesor scenele de cuplu. Baiatul e mai
nesigur in starile de crispare ori_de ho-
tarire, poate cam precipitat, desi joaca
energic. Fata si-a fasonat cu talent n-
fatisarea frusta ; are o dictie frumoasa si
izbuteste notabil toate scenele de in-
fruntare. Batrina, avind, si rol de comen-
tator. e schitatd Tn carbune de Elena
Bog, exprimind o povirnire sufleteasca de
o tristete fara leac. Un flacau (Bis) e
Stefan Velniciuc. Manevreaza stingad
mastile jocului popular ce le poartd cu
sine, dar are nepasarea pretinsa de rol.
O compozitie foarte personald, n nuante
tragice si_comice, realizeazd Horatiu Ma-
ldele. Tn' Babalete. fiul degenerat pe care
tatal vrea sa-1 Tnsoare cu sila, cu fata
saraca ce duce dupa ea un pacat. Actorul
si-a organizat impecabil fiecare aparitie
scenica, nunind 1n reusitd conlucrare
glasul gfilit, postura de netot slab si pu-
ternic totodatd, privirea ratacita, mersul
Tmprastiat, cecitatea mentald, spaimele,
risetele stinse, caraghioslicul mirelui gatit
si _deznadejdea_ barbatului caruia i-a
fugit nevasta fagaduita.

Spectacolul are, fireste, dimensiunile
schitei scenice de la care a pornit. Au-

tenticitatea mediului Ti da un anume
farmec evocator care vine mai ales din
proza atit de originald a autorului ; Tl
simti a fi trait plenar si sensibil Tn acea
lume. lar limbajul e, ca totdeauna la
Fanus Neagu, fastuos.

TN Vinitorii  (publicatd Tn ,,Romania
literard™) — Tn cea mai mare parte a
acestei mici scenete — lon Baiesu se do-
vedeste din nou un umorist de clasa
Tnaltd, talent matur si iscusit care
scoate efecte comice din neasteptate ra-
suciri ale dialogului, conducted cu ne-
ostoita verva suita replicilor cind ritos

afirmative, cind interogative. Cei doi a-
matori cinegetici — dintre care unul_e la
prima Tmprejurare de acest fel, timid,
speriat chiar, prieten al animalelor, filo-
sof blajin, iar celalalt, un as, cuprins de
furia mitomana a istorisirilor grozave,
impetuos si_imperativ — stau de vorba,
in frigul din poiand, pina va incepe
»goana”, expunindu-si fragmente de bio-
grafie (reald ori imaginard). Voluptatea
narativa a autorului si pricéperea sa ad-
mirabila de a combina, in confesiunile
aparent anodine ale eroilor, realul cu ha-
lucinatia sub spectru ironic — vadite si
n valoroasele piese Tg cautarea sensului
piedut, Dresoarea de fantome, Cine sapa
groapa altuia_si altele — dau, aici un haz
mustos. Regizorul sl actorii — George
Constantin si Horatiu Malaele, unul opu-
lent, povestitor pletoric, volubil, amical
hohotitor, celalalt reticent, evaziv, fra-
mintat, tulburat — au valorificat din
plin sevele mucalite ale intiInirii _lor. Si
momentul initial de enigma lirica, prin
care istorioara trece te registrul fan-
tastic.

Caci, dintr-odata, apare n padure, ca o
unda rece de ploaie peste focul animatei
conversatii, o femeie tinara. frumoasa, in
rochie rosie, ducind un cos cu fructe, spu-
nind vorbe ciudate, apoi plected in ceata
fara ramas bun. Vinatorul 11, perplex —
dupd ce-i spune celuilalt_ca femeia era
chiar nevasta lui, care insd nu l-a cunos-
cut — pleaca dupd ea si 0 Tmpusca. Ucisa,
fiinta omeneasca se transforma intr-o ca-
prioard. Vinatorul | 7l va ucide pe Vina-
torul 1l ca sd vada daca nu cumva se
transforma si acesta te cerb. Preschimba-
rea nu are insa loc si piesa_se ispraveste.
Mitul poetic ce apare aici circuld Tn crea-
tia noastra folclorica si a mai multor po-
poare. Aminteste si de Moartea caprioa-
rei a lui Labis. sau de Balada celor 9
cerbi — ce l-a inspirat pe D.R. Popescu
Intr-o frumoasa poema dramaticd, — dar
poate fi intitalt, frecvent sl te literatura
unor etnii din Africa de est, unde anima-
lul ranit (sau ucis) vine ta casa vinatoru-
lui ca fatd ori femeie pentru a-1 lega ori
dezlega de ceea ce a faptuit Relatia din-
tre cele doua parti ale piesei lui lon
Bdiesu e greu de descifrat dupa cum «
anevoie de gasit o eventuala cheie a sim-

bolului. Tncheierea istoriei e brusca si

enigmatica.
lon Cojar si Tudor Ghimes au imperso-
nalizat cadrul — ca sa zic asa — si au

Tnfasurat ta abstractiune indivizii, iar Ti-
mus Alexandrescu a ales, potrivit, o par-
titura coralda de opera, folosita ironic
(pentru partea tatii) si tot atit de potri-
vit o melodie diafana pentru partea a
doua, translata ta basm. Dar nu s-a aflat
nici scenic vreo conjunctie intre planuri.

Tinara femeie de aparitie astrala e tot
Oana Stefanescu, si aici atenta la detallii,
concentratd, rostind cu distinctie si mis-
cindu-se cu eleganta ta starea delicat
transportatd, revendicatd de autor, astfel
ca regizoral, actoriceste, scenografic s-a
obtinut o acolada inspiratd pentru reuni-
rea celor doua piese, atit de diferite, in-
tr-o reprezentatie care se percepe cu in-
teres.

Teatrul din Bacau

~Comedie provinciala"

GEORGE Genoiu, care a obtinut recent
Premiul Uniunii Scriitorilor pentru volu-
mul de piese Tnsotitorul nevazut si si-a
lansat, si mai recent, un nou yolum de
piese lungi si scurte, Trecerea prin veran-
da, e present pe scena Teatrului din Ba-
cau cu o lucrare veselda (primul sdu text
de acest fel) ne-cuprinsa Tn cele doua
carti : Comedie provinciala. Piesa pro-
voaca doua surprize : pentru un autor
care elaboreaza prima oara o lucrare de
gen. replicile sint, cele mai multe, foarte
Spirituale. Taifasul vesel e sustinut cu
aplomb, simtul comic al constructiei unor
episoade e relevabil, amintindu-1, nu o-
datd, pe Tudor Musatescu si pe Baran-
ga. Pentru un dramaturg (si teatrolog in-
teresat de_teoria dramel) e prea putind
dramaturgie in piesa ; ea se desfasoara
ca un colocviu comic _(altminteri_bine or-
chestrat) ntr-o familie de chivernisiti,
dar fara incidente ce le-ar putea schimba
statutul, ori conditia, sau genera ceea ce
numim o peripetie.

Stind de vorba despre ale lor, Tn tihna
unei case moldovenesti cu pivnita (che-
pengul e chiar n mijlocul salonului),
mincind, bind, povestind, tatdl, mama, un
cumnat, un ﬁrleten al lor, Tsl dezvaluie
nesatul de chilipiruri, unele abateri_mo-
rale, sterilitatea existentei, se ceartd, se
impaca, se pupa, cintd, I1i trag o hora —
tacd o datd, totul punctat de glume, cite-
odata excelente si intr-o atmosfera de
chef destins, glumeata si familiara. Neli-
nistea temporara iscatda de unele tribulatii
sentimentale ale fiului (casatorit, divor-
tat, taselind, Tnselat) se resoarbe repede,
el dovedindu-se Tntrutotul de-al lor, Tn

Confesiunea unui actor

EDACTIA are amabilitatea de
Ra—mi cere o confesiune de actor.
O fac cu placere. Formarea me3
ca om si artist este legata de ul-
timii patruzeci de ani: Tn aceasta perioa-
da am absolvit Institutul de teatru,
mi-am desfasurat activitatea pe scena, te
film, la televiziune, in acord cu necesi-
tatile publicului, conform cu comanda-
mentele culturale ale acestui moment
politic si social. O trasdturd pozitiva a
perioadei istorice pe care o evoc mi se
are Tntelegerea actorului ca artist cetd-
tean, implicat in problemele si framinta-
rile de constiintd ale oamenilor_ pentru
care creeazd. O Intelegere superioara a
artei teatrale, ce ne vine de la Eschil si
care in timpurile noastre capata o di-
mensiune modernd.. Un alt aspect impor-
tant al acestei perioade cred ca este de-
mocratizarea artei, marirea accesului la
cultura al poporului prin infiintarea mul-
tor teatre in diferite centre din tara, u-
nele fara traditie Tn acest sens. lucru
care s-a facut intr-un timp foarte scurt
comparativ cu perioada anterioara.

In" acesti ani s-a dezvoltat o miscare
teatrald puternica, pe masura eforturilor
facute de stat S-au afirmat numerosi re-
gizori, scenografi, actori, un sistem de
festivaluri_unic Tn lume, o miscare criti-
cd teatrala. Toate, conjugate, au facut
cunoscut teatrul_romanesc si peste hota-
re. Daca eu astazi spun ceva in cultura
teatrala nationald a tarii, acest lucru se
datoreaza in mod deosebit unui grup de

tineri regizori ca Alexa Visarion. Ale-
xandru Tatos, Mircea Marin. Formati pe

o traditie bogata, preluind ce este mal
valoros de la” maestri ca Al. Finti, Sica
Alexandrescu, Marietta Sadova, Crin
Teodorescu. Liviu Ciulei, Gh. Harag, Lu-
cian Pintllie, Aureliu Manea, ei au adus
un suflu nou in arta regiei romanesti.
Acesti regizori, cu care am _ colaborat
direct, alaturi de colegii lor Catdlina Bu-
zoianu. Dan Micu, Alexandru Tocilescu,
Mircea Caornisteanu, Anca Ovanez, au a-
jutat la afirmarea unei pleiade de actori
straluciti ce au Tmbogatit arta interpreta-
tivd romaneasca, Marcati de o pedagogie
de tip nou, ei inteleg culturalizarea po-
yorului printr-un act teatral de o final-

a valoare esteticd ; _au constiinta
cd o societate modernd poate exis-
ta numai prin cultura si artd. In pe-

rioada pe care 0 evoc s-a nascut  Si
dezvoltat si o dramaturgie ce are ca preo-
cupari problemele oamenilor ivite odata
cu noile conditii social-politice. Au apar
rut dramaturgi rigurosi ca Horia Lovi-
nescu, Teodor Mazilu, D.R. Popescu, Ma-
rin Sorescu, Tudor Popescu, Mircea Radu
lacoban. Aurel Baranga, lon Bdiesu, Du-
mitru Solomon, Paul Everac. Adrian Do-
hotaru, Ecaterina Oproiu, losif Naghiu,
Vasile Rebreanu.

In teatru, activitatea mea artistica e le-
gata de Nationalul clujean. Institutia s-a
Incadrat cit a putut mai bine in  pro-
gramul national prin repertorii ingrijite
si adecvate care sda raspunda unui public
tot mai pretentios si mai informat 1n

ultima vreme observ un fenomen intere-
sant : ponderea cea mai mare 0 are pu-
blicul tinar, ceea ce e foarte bine, pentru

timp ce anxletdtlle provocate de fata —,
serioasd, electronistd, cu o viata personala
misterioasa si care-i detesta declarat pe
toti — Ti Tnfricoseaza din cind in cind.
insd nu grav. Fata apare de doud ori Tn
capul scarilor, anuntindu-i cd pleaca —
fara a_indica nici_directia, nici durata
deplasarii — o datd ivindu-se din odaia
ei si cu un tinar taciturn ce saluta
cu degetul la frunte familia uluitd. Tinara
ar fi — chiar este — factorul pozitiv care
vesteste, premonitoriu, destramarea habi-
taclului minat de coruptia locatarilor si,
desigur, delincvescenta modului de viata
fara capatii.

Cu mai multa si mai acutd drama, Tn
sens teatral, comedia si-ar fi Tmplinit te-
lul, fiind Tnsa si asa o felie de viata in
suc zeflemist pe_ care spectatorii o con-
suma nu fara placere. Poate si pentru cd
actorii au, mai toti, hazul lor, constituind
0 ambianta ce 1i e publicului bine cunos-
cuta. I. Gh. Russu, regizorul, lucrind se-
rios la trasarea tipurilor si la punctarea
comica a interferentelor lor, s-a Tnteles
lesne cu actorii — Constanta Zmeu, agila,
directd, cu aplomb, Puiu Burnea, o masca
prin excelentd comicd si un mod savant
de a servi replica (si de a o priza pe-a
partenerului), Constantin Cosa, facind, cu
stiintd teatraliceasca, un nostim pezeven-
ghi batrin, Mihai Drdgoi, batjocorind sub-
tire_si potolit un filfizon.. Florin Gheuca.
schitind savuros un semidoct cu ifos si
aleanuri, Romeo Barbosu-Sava, conturind
(dar nu Tndeaiuns de inventiv) un tinar
aerian. Ligia Dumitrescu (o aparitie sem-
nalabild), Firuta Vadeanu, Marius Rogo-
jinski servesc, Tmpreuna, constiinciosi, co-
media. sensul ei moral, si. In toate, auto-
rul. Tndrumindu-1 indirect sa persevereze.

Nu l-am recunoscut pe George Doro-
senco Tn decorul adunat cu furca si tern,
restringind tocmai snatiul de ioc si la-
sted locuri nefunctionale Tn scend. S-ar
putea ca executia si plantatia scenogra-
fica sa fi tradat proiectul...

Valentin Silvestru

ca acesti spectatori se arata pregatiti, exi-
genti, selectivi. Eu am crezut Tntotdeauna
ca teatrul este locul de Tntilnire cu ade-
varul, credinta dupa care m-am calauzit
in munca si care mi-a adus destule sa-
tisfactii. Enumar citeva dintre roluri : co-
munistul din Casa care a fugit pe usd
de Petru Vtetila si Postasul din Familia
Tot in regia lui Gheorghe Harag, lonescu
din O pasare dintr-o alta zi de Dumitru
Radu Popescu ta regia lui Alexa Visa-
rion, Ciubar din Despot Voda de Alecsan-
dri. Sile din Mobila si durere de Mazilu,
Woyzeck de Bilchner, toate sub directia
de scena a lui Mircea, Marin, = Tartuffe
de Molitire Tn regia lui Aureliu Manea,
Zilov din Vinatoarea de rate de Vampi-
lov in_ regia lui, Victor Tudor Popa. = In
aceasta perioadd de teatru am = primit
cinci premii nationale, am avut colabo-
rari importante, cu eroi_ai zilelor noas-
tre, la teleriziuine si in film. M-am bucu-
rat de atentie si sprijin din partea cri-
ticii de specialitate Tn cautarile mele de
creatie.

Aceastd Imbinare dintre o conceptie
noua despre culturd, nasterea unor artisti
cu o misiune noud despre interpretare,
un public educat, cu o receptivitate deo-
sebitd pentru teatru, aparitia unor dra-
maturgi care au adus pe scena personaje
uternice din contemporaneitate, a dus
a 0 simbiozd ce a avut_influenta asupra
formarii mele ca artist, Tntarindu-mi con-
vingerea cd sint pe drumul cel bun. A-
cestl patruzeci de ani mi-au impus cer-
titudinea cd avem un teatru sanatos si
angajat, dar si convingerea ca avem_ o-
bligatia sd pastram Tn continuare sanata-
tea teatrului Tn folosul nostru al tuturor,
constientl mereu de nobila noastra mi-
siune.

Dorel Visan



Radio-tv.

Teatru i muzica

m Am reascultat 0 mai veche realizare
a teatrului radiofonic. Balada lui Pintea
Viteazul de Dominic Stanca, si Intele-
gem_a ne_opri asupra ei si pentru su-
gestia optiunii  repertoriale si  pentru
faptul ca interpretii acestui poem dra-
matic erau, la data premierei spectaco-
lului, studentii sectiei romane a Institu-
tului de_teatru din Tirgu Mures (clasa
Constantin Codrescu, semnatar, de altfel,
alaturi de Dan Puican, al regiei artis-
tice). Nu avem in fata un Trepertoriu
exact al ultimilor ani de teatru radio-
fonic, dar nu credem a gresi afirmind
ca, tn ansamblul programului, prezenta
studentilor ultimului an de la Tirgu
Mures sau Bucuresti este palida. Ne in-
trebdm de ce, — spectacolele de diploma
(ca si celelalte _ spectacole studentesti)
generind deobicei aprecieri  jurnalistice
bune sau chiar entuziaste asa incit in-
cluderea lor intre cele peste 300 de
transmisiuni radiofonice ar Tnsemna mai
mult decit un accent de diversitate a
afisului, ar Tnsemna evidentierea, prin
elocvente probe, a valorii scolii artistice
din tara noastra.

m Recent, un corespondent confirma
la_rubrica intitulata Curier din sapta-
minalul ,, Tele-radio” aportul ,deloc ne-
lijabil™ pe care emisiunile muzicale ale
eleviziunii si ,,mai ales" ale radioului
1l au ,,in educatia estetica a maselor, in
popularizarea capodoperelor muzicii culte
romanesti si universale". , Emisiunile
dvs._ — se noteaza n continuare,— au Si
meritul de a face mai accesibila aceasta
muzica"”, dovada prezenta celor mai Iar?i
categoril de oameni ai_ muncii Tn salile
de concerte. Tntemeiatd constatare, su-
bliniind forta de penetratie a progra-
mului simfonic de la radio. Ne gindim
n primul rind nu la extensiunea sa in
timp, (numar de minute sau ore pe zi)
cit ia organizarea, coordonarea lui in-
terna, verificabile an de an, si mai ales
la seriozitatea, valoarea comentariilor si
Tnregistrarilor. Istoria si actualitatea ra-
diofoniei nationale atestd o astfel de
actiune care prin constanta si tinuta nu
a Intirziat a produce un laudabil efect,
precum cel mentionat de coresponden-
tul amintit.  Duminicd, la _ Invitatiile
Euterpei, un ;7)ortret Richter, Tn preajma
Tmplinirii a 70 de ani. Specialistii” au
rostit si rostesc Tn continuare inspirate
glose .asupra acestui adevarat fenomen
al vietii muzicale contemporane, carti si
reviste au_ stiut si_ stiu a _initia intere-
sante analize, publicului, din care facem
arte, Ti ramine sa recepteze, Tn virtu-
ea unei magii empatetice, forta atit de

particulard a pianistului de a ,vedea

idei" Tn abisul sonatelor siconcertelor,
ezitarea sa intre impenetrabila rationali-
tate si pasionalitate _nu mai putin
misterioasa. Locul lui Richter este, asa-
dar, Tn chiar centrul unei dileme vechi de
sute de ani: .,,si ratiunea ramine tot-

deauna in picioare acuzind nimicnicia si
nedreptatea pasiunilor care tulburda odih-
na celor ce li se abandoneaza; si pasiu-
nile sint totdeauna vii, chiar si Tn sufle-
tul celor care fac efortul de a renunta
la ele".

m Miine seard, Tn premiera radiofo-
nica, Faust de Goethe (regia artistica
Cristian Munteanu, cu Stefan lordache,
Mircea Albulescu, Violeta Andrei, Flo-
rian Pittis).

loana Malin

Cadru din filmul iugoslav Tatal meu pe termen scurt

In premierd, in aceasta saptamind, filmul Rideti ca-n viatd de Andrei Blaier

,Jatal meu pe termen scurt"

ILMUL  iugoslav — regizat de

Milan Jelic dupa scenariul lui

Predrag Periiic — pare a fi o felie

din viata Svetlanei si a lui lvan,
copilul ei de doisprezece ani, dintr-o pri-
ma casatorie, Problema esentiala este ca
lvan sa-si_gaseascd un tata care sa-i con-
vind — si sa-i convina si mamei lui.
Prima tentativda a mamei a esuat lamen-
tabil, preopinentul _neindeplinind condi-
tille cerute de pusti pentru o asemenea
indeletnicire.  Preferatul lui Ivan ar fi
Sinisa. fostul lui profesor de lucrari
practice, care-1 ducea la pescuit, ii Tnte-
legea si 0 iubea pe maica-sa. Numai_ ca
Sinisa traieste Tn provizorat : si-a pier-
dut slujba de profesor suplinitor si pe cea
de brutar Tncepator, iar acum_ lucreaza
intr-un service auto, unde Tl ajuta pe un
coleg, care, ca si el, are cu totul alta
profesie — e veterinar. Ceea ce 1i uneste,
este dorinta de a nu parasi Belgradul cu
nici_un pret.

Filmul Tatdl meu pe termen scurt este
0 comedie in care se gasesc de toate.
Tandrete, delicatete sufleteasca, sincerita-
te. Si. de buna seamd, umor. lar centrul
de greutate al _Tntimplarilor este copilul
Ivan care, cu intuitia si siguranta abso-
lutei lor sinceritati, ii determina pina la
urma pe cei apropiati lui sa ia hotararile
cele mai potrivite.

Sinisa locuieste la cumnatul lui intr-o
casa minuscula. Tmpreuna cu sora, cum-
nata si mama lui Milutin. Spatiul e atit
de dramuit, incit nu se poate circula decit
,»de profil”", iar cumnatul — brutar de
rofesie — e obsedat de adunarea ,,punc-
elor" necesare obtinerii unui apartament
mai mare. Cu toate eforturile lui nu_reu-
seste totusi sa le adune. Nu se da in-
laturi de fa nimic. Aflind — de pildd —
ca pentru tuberculoza se acorda cinci-
sprezece puncte (enorm !) isi da toata
osteneala sa capete boala. Insa nimic nu
poate clinti sanatatea lui de fier. Nici
macar o curd de stat in frigider. Pina la
urma, va dobindi apartamentul ce-1 ob-
sedeazd. dar pe cai mult mai firesti :
sotia ii_va naste gemeni, iar sora-sa se
va marita. Tmpreuna, aceste doua eveni-
mente ii aduc punctele atit de pretioase
si_se muta in casa noud. Seka, sora lui
Milutin. are si ea probleme : urmeaza
cursurile unei scoli de cosmetica si con-
fectioneaza fel de fel de creme pe care
le Tncearcd pe Sinisa. care intr-o zi nu
poate minca fiindca i se Tnclesteaza ma-

Nici lui Sinisa nu-i merg prea grozav
tentativele de a-si gasi o slujbd mai pe
masura pregatirii sale. O fosta colega,
profesoarda de gimnastica, care-si abando-
nase profesia pentru aceea — mult mai
banoasa — de ,,referent pentru fiziotera-
pie” la un hotel de lux, Ti oferd si lui o
sansd. Discutia are loc Thtr-o saunad si
pina la urma pe marginea bazinului de
inot, unde e surprins de Svetlana. Pre-
zenta ei in hotel are o explicatie care
complica si_mai tare lucrurile : in viata
ei reapare Bora, tatal lui lvan, proaspat
sosit din R.F.G., cu automobil si ifose de
om_de afaceri. Nu-i mai vazuse si nu se
mai interesase de ei timp de doisprezece
ani, de pe vremea cind baiatul nici nu
vazuse Tncd lumina zilei.

Pina la urma cei doi barbati se cunosc
la service-ul unde lucreaza Sinisa; pleaca
Tmpreuna si constatd cd ajung nu numai
la aceeasi adresa, dar si la"aceeasi femeie.

Bora adusese o sticla de whisky, pe care
cei doi o golesc, se cherchelesc si Svetlana
i da afara pe amindoi. Viata merge

Tnainte, Seka se maritd, iar Bora o con-
vinge pe Svetlana ca el e cel mai potrivit
tata pentru lvan. in final, toate lucru-
rile se reaseaza la locul lor : Bora recu-
noaste ca viata lui in Occident a fost un
esec si renuntd la pretentiile lui paterne.
Svetlana revine la Sinisa. sore fericirea
lui Ivan, care are acum tatal pe care si
I-a dorit.

Filmul se termina ntr-un fel de apo-
teaza ; dupa casatorie, Svetlana si Sinisa
pleacd intr-o calatorie la Palma de Ma-
][orca.u Dupa o scurta emotie — isi ui-
asera pasapoartele — asculta instructiu-
nile ghidului_: citeva vorbe Tn spaniola si
informatia ca femeile si barbatii vor locui
n hoteluri diferite. Tn sfirsit, o serie de
elemente care pot deveni foarte bine
puncte de plecare pentru un alt film in
care lvan sa ramina cu un tata definitiv,
care sa aiba o slujpba permanentd, pe
masura calitatilor.

Desi ar avea elemente destule pentru
asa ceva, filmul nu e buf, regizorul tre-
cind cu Tndeminare printre capcanele
genului. E ajutat si de actori, care nici
ei nu cad Tn tentatia Tngrosarii si, chiar
dacd nu ridam cu gura pina la urechi,
plecam bine dispusi. Si noi, spectatorii
mai pretentiosi, dar mai ales tineretul din

sala — generatia lui lvan — semn ca au-
torii filmului au reusit Tn buna masura

Raportul
U obiectele

m | A Cinemateca ruleaza, n sali
netradate de tpasiunea acestui public ine-
galabil ce sfideaza asprimile' frigului, o
retrospectiva de zile mari: Robert
Bresson. Impresionant gestul de a dez-
valui unei noi generatil misterul, ramas
intact, al acestui monah riguros si neex-
plicat, care Tntoarce toate regulile Tmpo-
triva cinematografului pe care-1 face si,
nu n ultima instantda, Tmpotriva lui Tn-
susi, ca persoand, Cel ce, de la Tnceput,
si-a platit_elogiile cu mari denigrari si
care a sfirsit prin a fi. stimat in abstract,
ca un neinteles, ramine si Tn noua citire
acelasi  cautator inflexibil‘al cinemato-
grafului pur, care-si riscd succesul facil

entru a obtine — cum Ti declara Tn 1963
ui Georges Sadoul — ,méacar zece mi-
nute [..] de ceva care s& trdiasca mul-
tumita_numai palpitului imaginii, si nu
mimicii  actorilor, din care ecranul ne
restituie doar fotografia moarta". Cel
mai _bine cunoscut, la noi, din aceste rare
si, fiecare Tn parte, unice filme se nu-
meste Un condamnat la moarte a evadat
si a facut, la sfirsitul deceniului sase,
sali pline, Tn ciuda Tncrincenarii regizo-
rului de a transforma un subiect de aven-
turi Tntr-o demonstratie de stil absolut.
Fiind cel mai cunoscut, este si cel mai
analizabil si, pentru spectator, mai usor
de Tinteles din punctul de vedere al au-
torului.

Cine nu-si aminteste acea lunga si
lentd asteptare Tn care condamnatul nu
face decit sad-si  pregateascd minutiosul
scenariu al evadarii ? Tdcerea aceea adin-
cd, sunetul _pasilor pe ciment, fosnetul
vocilor de dincolo de pereti, Tmpuscatu-
rile. plutonului de executie, scrisnetul
cheilor Tn zavoare, tipetele locomotivelor
de afara ? Cineva spunea ca Intregul film
este un dialog Tntre personaj si sunetele
Tnchisorii. otul se petrece in celula
strimtd, Fontaine este singur cu gindu-
rile sale, iar vorbele schimbate cu cei-
lalti_detinuti (In curte, la spalator, prin
gratii) nu-s decit repere mareind trecerea
fimpului. Ceea ce conteaza, Tn opinia lui
Bresson, este_raportul cu obiectele, pen-
tru cd in ultima instanta personajul de-
pinde numai de ele. Oamenii sint supusi
si_fara putere (initial, filmul se numea
Ajuta-te !), incit obiectele dobindesc o
insemnatate capitald. Usa celulei este un
incei)ut al libertatii. O vedem filmata
indelung, ificit devine o obsesie, un sim-
bol. Obiectele exista pur si simplu sau,
la nevoie, se prefac unele n altele, ca
ntr-o geneza a disperdrii. Lingura cu
care este de|s_‘)icaté usa devine ~unealta
primordiala. Hainele devin treptat fringhii.
arcurile somierei si cercevelele lumina-
torului se transforma in cirlige : sint in-
strumente ale destinului de care depinde
viata si moartea. . L

Despre felul cum se implica Bresson
Tn acest raport om-obiect (si cum Tl pro-
iecteaza asupra vietii propriu-zise) ar fi
mult de discutat. Si o vom face, poate,

)ég%re{?ébliﬁg géupi%sé?l'%éur%)égeri%ggar(dciﬂ cele ce si-au propus. _ data viitoare.
Redford) ramine fard mustata. D. I. Suchianu Romulus Rusan
Telecinema Filmul cu jucatorii de sah
J
m NIMENI nu a scris locul lunii noiembrie. Nu ~ mat adversarul, pentru invocind —un argument
vreodata scenariul unui Tncapea Tndoiald cad pina prima oard. La 5—1, lu- nemaiauzit, nu de ordin

film ca acela Tncheiat vi-

nerea

la sarbatori, daca nu mai

(regia : Milan Jelic)

trecutd, vazut de
noi, fie si cu urechea. El
merita povestit, pina la
talmacirea lui fir cu fir :
in toamna celebrului an
1984, la 10 septembrie, doi
oameni de-ajuns de tineri,
se asaza In fata unel
table de sah, pentru a de-
cide care dintre ei e cel
mai bun jucator din lume.
Unul dintre ei e chiar
campionul mondial en
titre, celdlalt e salangerul
lui, cuvint englezesc care
ar veni din franceza me-
dievala unde ,,chalange"
Tnsemna ,sfidare”. Regu-
lamentul meciului lor are
ca prevedere principala
una din acele povesti care
au trecut acest joc prin-
tre intelepciunile calme si
placute ale omenirii : se
va juca un numar nelimi-
tat “de partide, urmind a
fi consacrat Tnvingator si
nou campion mondial, cel
care va obtine, primul, 6
victorii. Desi se prezicea
ca Tnfruntarea va fi foar-
te echilibrata, dupa pri-
mele 10 partide, campio-
nul mondial en titre avea
deja patru victorii la

zero. Ne gaseam la mij"

devreme, se vor consem-
na si cele doua victorii
necesare pentru Tmplini-
rea numarului regulamen-
tar. Suporterii salangeru-
lui Ti imputau cd joaca
prea romantic In fata u-
nui  monument de rea-
lism. Avind — dupa_ spu-
sele antrenorului sau —
»marea calitate de a sti
sa-si facd autocritica”, el
isi schimba stilul si trece
la un joc foarte nchis,
prudent, tenace, ,la remi-
z&", atragindu-si adversa-
rul intr-un razboi de uzu-
ra, pozitional ; in toata
luna decembrie, abia daca
se Tnregistreaza o victorie
a campionului, care se a-
propie, totusi, la 5—0, de
triumf. Nici vorba. Vine
iarna, trece Craciunul,
trece Revelionul, vin ge-
ruri enorme peste lume,
sloiuri  si ingheturi, vin
dezgheturi in ~ tratativele
pentru dezarmare, — a-
gentiile de presd bat im-
perturbabil :  Tn  meciul
pentru titlul mondial la
sah, scorul se mentine
5-0.
Deodatd,
Nou,

dupa Anul
salangerul isi face

mea suride catartic n regulamentar dar foarte
frigul antarctic; sintem uman ; desfasurarea com-
in “lanuarie '85; regula- etitiel risca sa epuizeze

mentar, sfidatorul isi con-
tinua tactica, se ajunge la
partida a 35-a, a 37-a, a
40-a, lumea nu mai_suride
— ca ori de cite ori apare
exagerarea. Tn partida a
47-a. salangerul
din nou: 5—2! Vin de-
claratii de la fata locului
cd s-a intrat Tntr-un
,.razboi psihologic". Agen-
tille de presa bat si asta
— iuind lumii Tnca o ilu-
zie, aceea a sahului ca joc
care nu seamana cu apo-
calipsa celorlalte. Cam-
pionul mondial, ,masina
de sah" incapabila sa cis-
tige' de_doud luni partida
decisiva, sta prost cu ner-
vii. Dovada ca in par-
tida urmatoare, a _48-a,
tot salangerul cistiga vic-
toria ! La 53, lumea se
Tntreabd, Tn sfirsit. ,cit
va mai_dura... ?“. Sintem
in a 5-a lund a meciu-

lui. Cei doi se asaza sa
joace partida a 49-a. A-
tunci apare ca un ,deus
ex machina". presedintele
Federatiei mondiale de
sah. El suspenda meciul

cistiga.

izic si nervos nu numai
pe cel doi_adversari dar
si_pe cei implicati In ur-
marirea ei. Niciodata zia-
rele lumii nu au tiparit
un asemenea refuz al
exasperarii create din-
tr-un joc nevinovat, dus
Tnsa prea departe. Ca ata-
re, dupd ce va veni si va
trece primavara, reinvi-
ind apele, caprioarele si
natura umana, dupa ce va
apune si varacu_a ei mi-
nunata toropeala si bine-
cuvintat zaduf, la sosirea
toamnei, dupa reguli noi,
meciul va Tncepe din nou
de la sisificul scor de 0—0.
Abia Tl astept. Mizez Tnsa
pe un_ happP/-end pentru
o0 data revolutionar : lu-
mea va Tnceta sa se_ chi-
nuie si pentru un singur
campion mondial de sah,

acceptindu-se  adevarul
crud ca titlul acesta a-
partine. intr-un  secol

perfectionist ca al nostru,
ambilor Tncrincenati. A-
ceasta ar fi ultima aven-
tura a ntelepciunii sahu-
lui.

Radu Cosasu



RINTR-O simpld coincidentd, in

acest moment peisajul galeriilor
de artd bucurestene “se dovedeste
extrem de variat, compozit si

functionind, parca, in_ baza _principiului
complementaritatii, fara Tndoiald cel mai
fertil si incitant pe termen lung, pentru
ca_ permite si promoveaza confruntarea,
atit de necesara in limpezirea criteriilor
si judecatilor de valoare. Fenomen care,
tot obiectiv, nu presupune si omogenitate
calitativa, decalajele constituind o_chestiu-
ne cu alt nivel de implicatii si asupra
careia discutia trebuie pornita de la alte
premise decit cele ale _diversitatii, po-
zitiva Tn sine dar nu si suficienta. Alt-
fel spus, ce poate vedea vizitatorul, avi-
zat sau nu, Tn galeriile circuitului con-
sacrat si cu ce imagine globala, fie si
caleidoscopica. porneste in redactarea
unor concluzii cit de cit corecte T

In primul rind. o pictura de filon fi-

gurativ, cu recuperarea traditiei si ra-

Jurnalul galeriilor

portarea_ei la un nou nivel problematic
prin vizibil proces intelectual, datorata
celor doi fosti colegi de atelier, cindva
si expozanti intr-un nou ,grup al celor
patru  compus din talente solide, de
perspectiva ampla. Zamfir Dumitresea si
Sorin Ilfoveanu. Dacd adaugam si pre-
zenta autoritara a_picturii lui Sorin Du-
mitrescu in expozitia de la Institutul de
arhitectura ,,lon W™incu _ intitulata ,,Arta
si $tiinta cu numerosi participant! si
Intentii paradigmatice, avem prilejul sa
evaluam = evolutia celor trei elévi ai
maestrului Baba pe directii diferite, dar
sub semnul valorii certe, impunind im-
plicit atentiei problemele ce se nasc prin
complementaritatea atitudinilor etalate cu
claritate, ca o conotare cu semnificatii
extrem de actuale.

Luind ca posibil etalon si simptom
propunerile virtuale avansate de aceasta
triada sub raport conceptual si expresiv,

vom constata cd. fara un program pre-

alabil dar in virtutea realitatii de atelier
ce confera dinamism sl concretete feno-
menului artistic, celelalte expozitii su-
gereaza tentatia unei plasari sub ori-
zontul unor tensiuni moderne, nu neapa-
rat ,up to gate dar_in orice caz de-
curgind din confruntarile ultimelor de-
cenii. Astfel, in sala *Dalles ni se pro-
une o pictura de vadita extractie gestua-
a. un fel de ..action painting al anilor
50 ordonat prin introducerea efectelor
intr-o schema compozitionald destul de
liguros redactatd, ca o sintezd sau su-
gestie a locului privilegiat, adapostind
mistere initiatice, ritualuri sau simboluri
ambigue. Silviu Cretu-Ordavitan,_ este_ un
artist care a prospectat cu insistenta Tn
zonele abstractiei si non-figurativului pen-
tru a extrage un set de semne si situatii
ce s-ar putea monta Tn contexte semni-
ficative si deschise interpretarii, cu va-
dita urmarire a valorii picturale si, de
ce nu, chiar cu ascunsa bucurie a efecte-
lor senzual-atractive. ElI mobilizeaza 1n
programul sau doua elemente definitorii,
astazi explicit etalate pe simeze : nevoia
de ordonare a repertoriului, de structu-
rare a unui vocabular coerent din semne
altfel cu circulatie larga si marirea su-
prafetei pina la a-i conferi alte functii
ambientale  si sociale decit traditionalul
cadru destinat interiorului domestic. Dis-
tribuirea scriiturii in spatiul iconic si in-
staurarea unui climat afectiv prin asocia-
tille cromatice redactate intervin pe un
plan ulterior al actiunii picturale, ga-
mele utilizate fiind Tn qeneral terne, cu
inevitabilele contraste ale somptuozitatii
simbolice dintre negru sl auriu. Tonul
expunerii, vadit detasata de precedente
figurative dar nu si de modele descripti-
ve. tinde la autonomie si problematizare,
fara a scapa total de sub obsesia calofili-
et pentru ca artistul este pictor si reac-
tioneaza ca_ atare, chiar cind polemizea-
za cu traditia.

RELANSIND Imaginea figurativa in
contexte plurivoce sub raportul atitudini-
lor sl al intentiilor, un grup de artisti din
Baia Mare, componenti ai ,,Cenaclului ti-
feretului  expun in salile Teatrului Foar-
te Mic un grupaj de lucrari, picto-obiec-
te. sub genericul Omul si orasul. Inten-
tiile sint multiple si complexe, atit ca
adresa socio-afectiva cit si ca statut ico-
nic. formula figurativa decurgind din pre-
cedente cu accente Xpop sau conceptuale,

mizind pe investituri simbolice si me-
taforice extrem de laxe si variate, meni-
te sa ne alerteze Tn legaturd cu relatia
ecologica om-spatiu citadin, permanent
ascunzind pericolul aliendrii. Secvente
cotidiene sau scene simbolic-aluzive se
alatura intr-un ritm al metaforei inte-
rioare ce se dezvolta cursiv in intentia
autorilor, limitata din pacate datorita spa-
tiului redus oferit de sald. Relatia generi-
ca este depasita in unele cazuri prin iesi-
rea spre natura, ca o evadare din con-
ditia obiectiv acceptata, nostalgia isi face

loc, ca factor de compensatie pentru
existenta serializatd, Tn orice caz ruti-
nierd, prilej de a introduce un coeficient
emotional inedit. Cartografierile citadinu-
lui au, Tn cele mai multe cazuri, ceva din

visceralul uman, ca o sugestie clard a
relatiei bioritmice care se stabileste
intre om si mediul sau, Tntre_ spatiul

construit si cel care 7l populeazd, subor-
donindu-i-se de fapt. Procedeele pro-
priu-zise variaza si ele, dezvaluindu-ne
tensiunile caracteristice pentru cei cinci
expozanti, amestecul de modernitate si
recuperare *Dada de conceptualism sl
suprarealism magritteian conferind nota
incitanta la nivelul iconic, fara a vexa
prin nihilism sau fronda stilisticd. Ar-
tistii se numesc : Marius Atanase, Sandor
Jozsef Attila, Adrian Moldovan, Virgilius
Moldovan si loan Anghel Negreau, iar
reunirea lor Tntr-un program coerent tre-
buie salutatd ca o actiune complexa ne-
cesard, cu efecte socio-culturale certe.

IN SFIRSIT, la *Orizont o expozitie
colectivda aduce din nou in atentie arta
metalului si disponibilitatile sale, Tntre
functiile decorative ale bijuteriilor, cele
decorative ale formelor ambientale si ex-
Eresivitatea'autor]omé a sculpturii mici.

lementele ce se impun dupa o parcurge-
re atentd sint cele referitoare la virsta
expozantilor, Tn_general tineri, la serio-
zitatea preocuparilor si varietatea abor-
darilor, de la tematica la procedee. De-
pasind fatalitatea agreabilului prescris
cindva, artistii cautd sa confere pieselor
un statut? complet, Tn sensul modern al

coabitarii  tuturor_ disponibilitiMlor  vir-
tuale, adresa raminind clard si univoca:
spatiul _cotidian. De aici si varietatea

repertoriului, ntre forma Jgratuita si
cea cu finalitate, Tntre prelucrari ale zoo
si fitomorfului si arabescuri spatiale ab-
stracte, concepute n spiritul sculpturii
moderne si  valorificind __materialul n
toata subtila sa disponibilitate. Aici in-
tervine treapta profesionalismului ce du-
bleaza gindirea tectonica, rezultatele de-
mbnstrind interferenta de gindire si e-
fort, de creatie pura si_perfectiune artizi-
nala. Inventia primeazd, unele exempla-
re se degaja din context prin insolit si
exuberanta,” altele tind catre austeritatea
marilor ambiante publice, prin adaos de
materiale diferite — sticla, lemn — do-

meniul bijuteriilor rentmind_ Tn discutie
permanenta unor prototipuri recuperate
si posibilitatea inovarii suple, adecvate,

aici activind artisti ca lleana Aida Bostan,
Teofil Ghetiu, Marin Minea State si Ma-
rian >facu. Ceilalti component! ai grupu-
lui care a reusit sa creeze un spatiu a-
tractiv prin semnele elaborate sint : A. N.
Adam. Florin Ciocalteu, Doni Coada,
Mircea Enache, Bogdan Hojbota, Aurel
lerulescu, Virgil Mihdescu, N. Moldovea-
nu, Rolando Negoitd, Gh. Pavel si Corina
Stefaneseu.

Virgil Mocanu
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Dincolo
de virtuozitate

m DINTRE tinerii violonisti afirmati pe
plan national si international, o excelenta
impresie face Cristina Anghelescu. Proas-
pata absolventda a Conservatorului  bucu-
restean fpromo;ia 1984), solistd a Filarmo-
nicii %Oltenia din Craiova, Cristina An-
ghelescu_si-a format intr-un timp_scurt o
personalitate distincta. Cintul ei mereu
emotionant, tehnica ireprosabila, sustinute
de un_talent de exceptie si de o nobila
sensibilitate muzicald o fac pe studenta lui
Stefan Gheorghiu laureata la citeva pres-
tigioase concursuri  internationale —
,Marguerite Long — Jacques Thibaud
(1981), ,,Ludwig Sgphr Freiburg, 1982),
., Tibor ¥arga (Sion, 983), ,,Alberto
€urci  (Neapole, 1983). Recitalurile, tur-
neele, Tnregistrarile radio, mereu apre-
ciate, dovedesc o executie stralucitoare,
simtul constructiei, inteligenta _ artistica,
o larga_ paletd sonord, justificatd si
prin  “diversitatea  repertoriului, in
sfirsit, o maturitate si  un  bun
gust autentice. Cristina Anghelescu are
deja un stil format, versiunile ei au con-
tur_personal, le simti articulatiile, moti-
vatiile, gindirea muzicala.

Artist virtuoz, Cristina Anghelescu nu
face Tnsa din virtuozitate un scop in sine,
isi domina tehnica pentru a descatusa
placerea de a cinta. Dintr-o anume timi-
ditate, pe care i-o banuiesc, si care e mai
mult un reflex al modestiei si naturaletii,
izvoraste seinteietoarea, temperamentala
verva_a violinei. N-ai crede_vazind-o, cd,
gracila si distinsa, are suficientda energie.

Ascultind-o, nu se poate sa nu observi
ca niciodatd cintul ei nu e excesiv_ de
visator sau edulcorat, cum nu pacatuies-
te nici prin patetism exagerat.

Am urmarit aceste lucruri n_ultimele
evolutii bucurestene. concerte intru to-
tul edificatoare, date Tntr-un interval

scurt de timp. Acompaniatd de orches-
tra Filarmonicii %Oltenia sub bagheta

lui Teodor CostIn. Cristina Anghelescu a
cintat Concertul pentru vioara si orches-
tra in Re major de Brahms, gasindu-i
echilibrul structural necesar. As eviden-
tia deopotriva interiorizarea dramatica a
declamatiei din Adagio si forta rascolitoa-
re, avind parcd o nuanta telurica, dar in
afara oricarei exagerari, cu care a atacat
motivul din Rondo. Etalarea virtuozitatii
nu a acoperit, calitativ, cursivitatea melo-
dica. senind, pe care in permanentd, in
acest concert, ai impresia ca vioara solista
o scufunda in tesdtura dramatica. Trans-
figurarea simfonica e evidenta oriunde,
cum de altfel e miza esteticd si in Du-
blul concert pentru vioard, violoneel sl
orchestrd in la minor, cintat intr-o seara
sticloasa de ianuarie Tmpreuna cu o foar-
te buna violoncelistd. = Alexandra Gutu
(Orchestra Radio, Ludovic Bacs). Suflul
romantic sau arhitectura_linistita, in An-
dante, pulsatia ritmica a Rondo-ulul
s-au pus Tn valoare prin coordonarea
fara cusur dintre cele doua instrumente.
La Ateneu, recitalul de sonate france-
ze pentru vioara si pian a fost un bun
prilej pentru a descoperi elasticitatea cu
care Cristina Anghelescu se misca 1n
epoci, -stiluri si forme diferite. Simplu,
disponibilitatea ei se bazeazd — usor de
spus, greu de acoperit muzical — pe fi-
elitatea stilistica, provenita Tn parte si
dintr-o serioasa asimilare culturala. Un
recital pregdtit temeinic, cu daruire pro-
fesionala. valorificind o finete deosebita,
acea suplete care incintd 1ndeobste in
muzica franceza. Ca momente de virf,
m-as opri _ la larghetea si profunzimea
intonatiei Tn prima parte. Adagio molto
maestuoso, din Sonata in Re major de
Jean-Marie Leclair. la atmosfera aproa-
pe stranie creatd de Ravel in partea me-
diana a Sonatei sale Tn  Sol major,
(Blues), apoi tensiunile galopante din
Perpetuum mobile, Tn fine — Impecabila
elaborare a Sonatei in La major de Ce-
sar Franck. Tn prima ei sectiune, Cristi-
ta Anghelescu a cintat cu o gingasie ra-
finatd. luminind sensurile lirice ale ace-

lei simplitdti cind copilaroase, tind dis-

tante. Tn tonalitatile Tnfaptuirii zadarni-
ce, prea tirzii. Acelasi rafinament s-a
desprins din acompaniamentul lui Vini-
tiu Moroianu.

Am lasat la urma
certului ia Re major de Ceaikovski (cu
Ervm Acel la pupitrul Filarmonicii
,.George [Enescu Tncintatoare realizare
a Cristinei _ Anghelescu, dezlantuita n
iuresul sarbatoresc al Finalului — ener-
gica in pizzicate. limpede si vibrantd pe
notele grave ale refrenului, furtunoasa in
ultimele masuri, cucerind, deasupra or-
chestrei. acordul final. Rememorind: ata-
cul temei principale din prima parte a
fost ca o tresarire de generozitate, intro-
dunnd subtil in dezinvoltura ei pasionala
o frazare largd. Tnvolburatd treptat de
salturi energice, constructii in  miscare,
parcurgind_cu suplete acele_dificile lega-
to-uri lungi, apoi totul stingindu-se Tn Se-
nindtatea duioasd a temei secundare. In
cadenta, contururile s-au deschis nervos
reliefind caracterul improvizatoric. lar
Canzonetta (,,0 imagine ideala a melanco-
fiel  spunea cineva) cu miniaturala ei su-
ferinta in sol minor, vioara Cristinei An-
ghelescu  a soptit-o poetic, fatind _din
octava si jumatate pe care ii e extinsa
melodia initiala o efuziune de tandrete.
Buna vioara a Cristinei care. Tn ciuda
Tncercarilor, nu-si deconspira identitatea.

Alaturi de Mihaela Martin, Cristina
Anghelescu straluceste in arta interpre-
tativa contemporana.

Costin Tuchila

interpretarea Con-

YAura pacis”

m TRIO-ul instrumental , Aura pacls",
de curind_constituit si al carui debut a
avut_loc in sala_ Studio a Ateneului
Romén, vine sa T_mbogateasca peisajul
muzical al Capitalei. ste vorba de o
formatie de muzica veche, alcatuita din
Tiberiu Idvorean (viola d’amore), Mihai

Theodoru (pian) si lleana Constantinescu

(harpd). Soprana Luminita Tihon vine
sa Intregeasca Tntr-un mod cu totul
izbutit aceasta_fericita initiativa a unor
tineri entuziasti.

Programul a cuprins compozitii celebre
ale unor compozitori celebri : Gabrieli,
Purcell, Handel, Forcheim si Pachelbel,
precum si muzicd franceza veche din se-
colul 13—14, sl anume muzica vocala
apartinind lui Adam de la Halle, cele-
brului Charles, duce de Orleans, lui_Cle-
ment Janequin, o compozitie apartinind
Mariei Stuart precum si lui Lancel, cel
ce a dedicat marchizei de Pompadour o
frumoasa piesa.

Concertul a debutat cu o compozitia
apartinind lui Dumitru Marinescu, dedi-
cata noii formatii.

Tinerii interpreti au interpretat cu vir-
tuozitate si seriozitate iesele alese.
Tiberiu ldvorean (viola d'amore) a do-
vedit o buna cunoastere a instrumentu-
lui, relativ recent construit ; absolvent al
Conservatorului din Berlinul rasaritean,
interpretul _dovedeste aptitudini deose-
bite pentru instrumentele cu coarde (este
si violonist), multd seriozitate si dorinta
de a da interpretari originale pieselor
alese. Harpistei lleana Constantinescu
i-a revenit, poate, rolul cel mai greu, In
a interpreta la harpa partituri care cer
0 mare virtuozitate in digitatie si nuan-
tare. Mihal Theodoru s-a straduit sa dea
pianului tonul ce a Tnlocuit, de fapt, in-
strumentul ce era necesar acestui trio :
clavecinul.

Revelatia serii a fost soprana Luminita
Tihon, ,,0 feprofesionista chimista de
meserie, care a_interpretat cu o impre-
sionanta naturalete si stapinire a artei
vocale cintecele franceze vechi. Glasul
cald, de soprana dramatica, precum si Tn-
tinderea vocald pe care o poseda, nuan-
tarea find si interpretarea 1n spiritul
epocii au dat pieselor interpretate un
farmec deosebit.

Este demna de salutat initiativa aces-
tor tineri care au daruit spectatorilor din
Sala Studio a Ateneului Roman o seara
de neuitat.

loana Diaconescu



Spatiul sintezel

Theseu, detaliu de metopa din Tezaurul
Atenienilor

ITLUL ultimei Carti publicate = dc

Dan Haulica¥ e, in el insusi, o

curajoasa confesiune. Pe_cind _ ii

eram student, protestam in gind
fsi cred cd, o datd, am facut-o si cu voce
tare) Tmpotriva Tnclinatiei sale dc a amina
mereu sinteza pe care unii se socoteau
Tndreptétit! s i-o ceard, de dragul unei
activitati risipite generos in publicistica si
.ambientalism" cultural. Protestul meu,
ornit din nerdbdarea candida a juvenili-
atii, se Tntemeia pe superstitia scolara a
operei monumentale, Tnteleasa ca singura
justificare si singur tel al efortului inte-
ectual. Neatent Ta conjuncturi, absorbit
de modele abstracte si de elanurile umo-
rale ale virstei, nu aveam inca de unde
sti ca o ,,operd” se poate Tmplini in chi-
puri diverse, imprevizibile, mergind, de
pilda, pinad la a-si gasi conturele in chiar
gestul voluntar_al stergerii lor. Se spune
cu Eugenio d'Ors isi ardea, Tn noaptea
anului nou, pagina cea mai buna din cite
scrisese in vechiul an : un sacrificium
fara de care nu putea reincepe... In alt
context si cu alte motivatii. Dan Haulica
are aerul de a sacrifica an de an sinteza
pe care ar putea-o face, preocupat sa
pastreze viu posibilul ei. Numai cine are
,.nostalgia sintezei", o face posibila pen-
tru sine si pentru altii. Numai cine are
nostalgia sintezei stie sd pregateasca spa-
tiul necesar aparitiei ei. Haulica scrie, la
un moment dat, intr-un text despre Gre-
cia, cd ,restituirea adevarului" e ,fericit
creatoare de spatiu”. A pregati spatiul fa-
vorabil sintezei nu e altceva decit a crea

*) Dan Haulica, Nostalgia sintezei, Ed.
Eminescu, 1984.

Panait

IND, Tn urma cu_ doi ani si mai

bine, am scris prima data despre

Panait Istrati, cu prilejul apa-

ritiei rimului volum  din
editia Talex (Chira Chiralina, ed. Mi-
nerva, 1982), nevoia unei alte, noi inter-
pretari critice a biografiei si operei celui
mai cunoscut scriitor roman i lume mi
s-a_impus cu forta evidentei. Tntretinuta
deliberat sau numai_printr-o lenesa in-
stalare in platitudini si clisee, ieftina,
zaharisita legendda a haimanalei de Braila
care ajunge prin hazard scriitor celebru,
era contrazisa in chip flagrant de Tnsasi
literatura ,vagabondului_genial”, cum a
fost si Tnca este denumit Tn mod curent
Panait Istrati, parca anume spre a i se
anula dimensiunea_cea mai profunda a
vietii si operei : dimensiunea eticda; De-
parte de a fi pitoreasca, feerica, exotica,
sentimentald (in Tnteles peiorativ), aceas-
ta literatura este fundamental dramatica
si exprima, in totalitate, o intensa cau-
tare spirituald; obsedata de bine si ade-
var, se hraneste dintr-o revolta irevo-
cabild Tmpotriva raului facut ,,de oameni
si de Dumnezeu", cum scrisese Istrati
inca Tn prefata cartii lui de debut spre
a-si marca radicalismul atitudinii. ar
cum sa vorbesti despre sensul Tnalt etic
al operei unui vagabond, fie el si ,de
geniu"? Sau despre setea de absolut, de
adevar, de dreptate si de libertate a unui
om cu ,temperament” socotit cind ,,dez-
ordonat™ si cind ,,ostil oricarei discipline
rationale"? Sau despre gravitatea proble-
matica si profunzimea ‘spirituala proprii
creatiei unui autor despre care s-a Spus,
chipurile pentru a-1 explica si justifica,
pind si cd era cam... putin la minte? Sub
aparenta elogiului, sensurile autentice ale
vietii sl operei lul Panait Istrati erau de
fapt nu estompate, ci_ocultate ; o re-eva-
luare era cu atit mai necesara.

Din fericire, cel putin, baza documen-
tara_parea asigurata : existd doua mono-
grafii roménesti (Panait Istrati, dosar al
vietii_si al operei_de Al. Oprea, publi-
cata Tn patru editii ; Panait Istrati de
G.M. Pintea, 1975), o biografie Tn genul

un spatiu al restituirii adevarului, al bu-
nei lui asezari. Sinteza benefica nu se
poate constitui Tntr-un spatiu vid, intr-o
atmosfera rarefiatd. E nevoie de emula-
tie intelectuald, de oxigenul ce se degaja
din miscarea fireasca a ideilor, pentru ca
sinteza sa fie cu putintd. As spune, pe
scurt, ca e nevoie de ceva in genul Seco-
lului 20, de expresia pe care Dan Haulicd
a dat-o acestel publicatii. Si cine nu re-
cunoaste ca Secolul 20 e o opera, o sin-
teza in care respira ,,inepuizabilui plane-
tei”, o Tntruchipare seducatoare a inteli-
gentei nationale, acela nu iubeste cu ade-
varat ideile si cartile. Fiecare apa-
ritie a Secolului e o performanta. far
performanta e la fel de greu programa-
bila ca Tnceputul unui anotimp. Nu o pu-
tem decit aproxima, printr-o intensa ex-
pectativa, la fel cum nu putem decit pro-
nostica vag topirea zapezilor...

Anvergura unei publicatii ca Secolul 29
e, fireste, greu de indurat, pentru cine sta
sub ulcerul relei-credinte. Dupa cum. in
alt sens, e greu de indurat stilul lui Hau-
lica. ,,.Cine e in stare sa Tndure Rgnia... ?*
— suna Tnceputul unuia din eseurile sale,
sugerind subtila Tntrepatrundere de cazna,
stupoare si entuziasm pe care orice mo-
nument ne-o solicita. Tipologic vorbind,
scriitura lui Dan Haulica se inscrie 1n
cateogria patror.ata de cavalerul Marino
si_de Gongora : e conceptismul Tnceputu-
lui de veac XVII, ale carui ramificatii se
fac simtite — au aratat-o Hocke si altii
— pina in epoca noastra. Senzualismul si
ingeniozitatea (care definesc — dupa
Croce — lirica marinistd), o anumita in-
flatie a artificiului, afectarea savanta, du-
blatda de o emotivitate rapid inflamabila
si cautarea_ perpetua a efectului _uimitor
(meraviglia) sint notele distinctive ale
acestei categorii stilistice identificabile, Tn
doze diverse, in mai fiecare pagina scrisa
de Dan Haulicd. Tendinta de a forta —
topic si_lexical — limbajul, rafinamentul
satios al frazei, acea dilieatura gentile de
care vorbea Marino Tnsusi, cultivarea epi-
tetului decadent (..spatiu gelid", ,,cultura
artistica fervida" etc.) si a unei expresivi-
tati Tn care vioiciunea se asociaza cu gra-
cilitatea, excesul cu suavitatea, bombas-
ticul cu o nobila colocvialitate — toate
acestea_fac parte din croiala_scriitoriceas-
ca a lui Haulica. pe care unii o Intimpina
cu aferate idiosincrasii, iar altii cu un_mi-
metism epigonic, trist ca orice manieri-
zare. Dar croiala aceasta poate fi si sa-
vurata. ca o forma particulara de litera-
tura. Pe aceasta linie, originalitatea lui
Dan Haulica e incontestabila. Avem ne-
voie de culoarea specifica stilului sdu, de
fastul, de ceremonia, de extravaganta lui.
Cu_o vorba a lui Diderot, citatd de Hau-
lica Tnsusi : En qucique genre que ce soit,
%I \(gut encore mieux etre extravagant que
roid.

Rece, Dar> Haulica nu e niciodatd. El
stie, totusi, sd obtina, cind e nevoie, cris-
talinitatea formulei memorabile, precizia
expresivad. Citeva exemple : ,Hellada tin-
teste un prezent fard origine, intens si pur
ca un concept"”, sau ,,Surisul e un curai

e care istoria l-a harazit mai _ intii

elladei”, sau aceasta superba fraza din
finalul unui text despre Roma: ,Lingad
Palatin, pe Capitoliu, Tnspre miezul nop-

tii, nu uit o ceremonie_republicand, de
rememorare a Rezistentei : toate palatele
din acest spatiu, in_care antichitatea tre-
sare sub ghiara geniului lui Michelangelo,
isi scriau pe cer arhitectura — ritmind
glorios fatadele, ureind pe cornise. Ca_si
cum noaptea istoriei, noaptea marilor Tn-
cercari ar fi venit sd se aseze pentru
totdeauna intr-o rama teribila, domina-
toare." Pagini Tntregi in care e vorba des-
pre ,.imperturbabila probitate” a ruinei
grecesti, sau despre ,frigida gravitate a
canoanelor" academiste, ,,bintuind ca un
cosmar de ipsos Scena, Muzeul si Scoa-
la", invocarea lui Pericle sau a lui Alci-
biade, cel ,,care a sedus_ totul, pina si is-
toria™, sau viziunea gloriei coborind peste
lucruri, ,,ca o Tnaltd ninsoare" — iata cite-
va din reusitele cele mai pretioase ale
textelor lui Haulica.

El este Tnsa mult mai_mult decit o for-
mula stilistica pitoreasca. Nostalgia sinte-
zei e, Tnainte de toate, un sarbatoresc
discurs cultural, in chip alexandrin enci-
clopedic, deschis spre toate zarile lumii,
fara alta cenzura decit aceea a respectu-
lui pentru ,himerica" vitalitate a valori-
lor. Rareori informatia se cupleaza cu
un asemenea bun gust. Rareori _este emo-
tivitatea atat de stiutoare. Epocile si teri-

toriile cele mai disparate Tisi aflda, sub

In decorul Teatrului din Figueras, devenit
Muzeul Dali : intrarea de onoare, stra-
juita de sculpturile-arhitectura ale lui

Horia Damian

gratia molcuma a asociativitatii lui Hau-
lica, insolite corespondente. Lacomia_op-
tica a autorului, promptitudinea distribu-
tiva a lecturilor sale si o veneratie —
prea civilizatd uneori, sau prea romanti-
ca — pentru zona somptuara a monu-
mentului cultural — confera cartii pe care
o discutdam nu stiu ce muzeald solemni-
tate, o superioard buna-cuviinta care se
plimb& printre artisti si opere ca prin-
tr-un miracol. Textul se naste prin efor-
tul autorului de a-si articula mental
afectele, de a-si disciplina entuziasmul,
intregul nu se obtine prin desfasurare li-
neara, sever logica, ci prin expansiune'
cumulativa. Cifatul bine ales, anecdota
semnificativa, o ,fericita flexibilitate™ a
ideii si o rard aviditate a observatiei —
sint citeva din componentele tipice ale
discursului lui Haulica. Daca, pe alocuri,
el cade Tn rutina propriului talent (orice
stil se construieste, in definitiv, pe laten-
ta periculoasd a maniere?, Haulica nu
cade niciodata in partea de rutind a sen-
sibilitatii. El are o reald prospetime de
.descoperitor”, o verva tinereasca a sen-
zatiei noi, sau retrairii senzatiilor vechi.
Fireste, avem de a face, aci, cu o struc-
tura temperamentald la care fiecare citi-
tor poate reactiona altfel. in ce ma pri-
veste, nu sint scutit, dinaintea ,,fenome-
nului Haulicd" de anumite blocaje : simt,
uneori, nevoia unui dialog mai dramatic
cu monumentele, cu arta, cu tot ceea ce

numim de obicei — oarecum sentimental
— cultura. E prea multd nostalgie, prea
multa distilare, prea multa finete In tex-
tele profesorului meu. Tind, spontan, prin
reactie, — si e, poate, o problema de ge-
neratie — catre tragic, catre o barbara
brutalitate. E ca o sete de percutie, dupa
prea multa melodie suava. Tot astfel, nu
ma pot adapta mental la optimismul inco-
rigibil al lui Haulica, la nimbul de festi-
vitate sub care pare a vedea — de cind 1l
stiu — istoria si omul Tn genere. Sint mai
acru si mai temator... Ceea ce Tnsa stiu
foarte bine e cd ori de cite ori vreau sa
ma odihnesc in lumina valorilor si nu n
penumbra lor, ori de cite ori tinjesc dupa
autoritatea diurna si temeinica a culturii,
vad Tn textele lui Dan Haulica un argu-
ment si o Tncurajare.

A. Plesu

Istratl: recurs documentar

,par lui-meme" (intocmita de Alexandru

alex : Panait Istrati — Cum am devenit
scriitor, vol. 1, 1981), citeva bune lucrari
straine (Edouard Raydon — Panait lIstrati,
vagabond de genie; Monique Jutrin-
Klener — Panait Istrati, un chardon de-
racine ; Elisabeth S. Geblesco — La me-
taphore aternelle chez Panait Istrati ;
David Seidmann — L’existence juive dans
I'oeuvre de Panait Istrati), o publicatie
specializatda (Cahiers des amis de Panait
Istrati), precum si un imens numar de
contributii, de o valoare, desigur, diferita
de la caz la caz.

n aceste conditii, este aproape absurd
sa mai apara dubii, cel putin in legaturd
cu momentele importante ale vietii lui
Istrati — nasterea, debutul etc.

Si totusi... Si totusi, cind s-a nascut eu
adevarat Panait Istrati ? Tn_cronologia_de
la Tnceputul lucrarii sale, Alexandru Ta-
lex indicd data de 10/23 august, fara a
preciza de unde a luat informatia. Tn
schimb, Al. Oprea face urmatoarea men-
tiune ; ,din fericire, dispunem de certifi-
catul sau (al lui Panait Istrati, n.n., M.l.)
de nastere” — si afirma ca scriitorul s-a
nascut la 11/23 august 1884 (op. cit., editia
1984, p. 14). Aceeasi (deosebirea apare
doar la trecerea_de la calendarul grego-
rian, ,stil vechi", la calendarul iulian,
,stil nou™) este si data indicata in cro-
nologia alcatuita de Constandina Brezu
Stoian pentru albumul Panait Istrati
fotograf si in fotografii, aparut sub egida
Muzeului Literaturii Roméane (ed. eri-
diane, 1984, p. ZIEBI): 11/24 august 1884.
Deci : 10 sau 11 ?! Natural, se acorda cre-
dit cercetatorilor specializati, profesio-
nistilor ; eu_ Tnsumi, Tntr-un ragment
despre copilaria lui Istrati apérut n sep-
tembrie Tn revista ,Astra”, am folosit
data de 11.. Am gresit: trebuia sa verific.

Pentru ca iata ce spun documentele.
Pagina respectiva din registrul starii ci-
vile e, .surpriza, _fara nici_un echivoc.
Transcriu  doar Tnceputul, Tn savuroasa
ortografie a epocii . ,,Anul una mie opt
sute optdzeci si patru, luna August 1n
unspre-dzece, ora dzece Tnainte de ameaza.

Act de nascerea copilului Gherasim de
secsu masculin nascut eri Vineri dzece cu-
rent la ora seapte Tnainte de ameadza in
Braila la locuinta mumei salle... etc., etc.”
(s.n.). Nu poate fi nici o Tndoiala : Istrati
s-a nascut la 10 august, nu la 11 (data
Tnregistrarii evenimentului); si, cum pen-
tru secolul trecut la datele din calendarul
gregorian se adauga 12 zile pentru a co-
respunde  celor din_calendarul julian
#a optat in Romania in 1919), rezulta, de-

initiv, 10/22 august 1884. Era intr-o vi-
neri, dimineata, ultima zi din cele aflate
sub semnul Leului...

SE stie ca Panait Istrati a debutat ca
publicist, Tn presa socialista romaneasca
anterioara primului rézboi mondial, undo
i-au aparut o serie de articole si citeva
Tncercari literare. Departe de a-si fi re-
negat vreodatd aceste Tnceputuri, era,
dimpotrivda, mindru de ele si Tntr-un in-
terviu din 1927, aparut in ,.Les Nouvelles
Littaraires", spunea: ,Astazi, o formi-
dabila responsabilitate apasa asupra mea.
n Orient nu se glumeste cu oamenii care-
isi Tncep viata publica prin_angajamente
de constiintd.” Amintiti-va ca primul meu
articol, ca si toate cele care i-au urmat,
au fost articole de lupta. Acesta e des-
tinul meu". Lipsiti, probabil, de posibi-
litatea unei cercetari directe, dar cu si-
guranta si_pentru a amplifica importanta
Interventiei _ ,,vrajitoresti” a lui Romain
Rolland, mai toti ‘autorii strdini minima-
lizeaza sau ignora acest moment ; la fel
procedeaza si unii exegeti romani. Este
meritul incontestabil al lui Al. Oprea si
al lui Alexandru Talex de a fi contribuit
mult la cunoasterea mai buna a preocu-
parilor si activitatii lui Panait Istrati din
anii _anteriori Tncercdrii de sinucidere de
la Nisa, in lanuarie 1921.

Daca e regretabil cd nu exista inca o
editie a publicisticii lui Panait Istrati din
aceasta perioada, ca si din cele ulteri-
oare, au fost Tnsa tiparite rezultatele unei
cercetari al carei autor declara ca a in-
vestigat ,toate  documentele Ie?ate de
acesti ani”, stabilindu-se, Tntre altele, ca
debutul scriitorului s-a produs Tn 1907, cu

articolul Biserica si _popi, aparut in ga-
zeta ,,Roménia muncitoare™.

Asa sa fie?! ,Stimulat" de Tntimpla-
rea... istratiana gratie careia am_consta-
tat ca_se facuse o lecturda superficiala a
actului de nastere, am verificat si exac-
titatea acestei informatii — si am desco-

erit ca in realitate Panait Istrati a de-

utat cu certitudine macar cu un an mai
devreme, Tn 1906, asadar la 22 de ani,
foarte probabil cu articolul intitulat Re-

gina-Hotel. L .
Acest articol a fost publicat in ,,Roma-
nia muncitoare"”, seria a Il-a, an. Il, nr.

38, 19—26 noiembrie 1906, fiind semnat
P. lIstrate si purtind mentiunea ,,Con-
stanta", oras din care viitorul scriitor
avea sa plece, la 6 decembrie 1906, in
prima lui calatorie Tn Egipt, Tmbarcat
clandestin la bordul vaporului ,,impératul
Traian”, cum va marturisi, mai tirziu si
de mai multe ori, el Tnsusi.

Acrticolul contine relatarea unei Tntim-
plari petrecute la hotelul ,,Regina" din
Constanta. Patronul concediase un chel-
ner ,fara vreo anuntare prealabild”, iar
cind Ti facuse plata Ti retinuse Tn chip
abuziv o suméa considerabila ; cel conce-
diat spunind ca nu pleacd ,pind nu va
rimi adevarata suma", stapinul hotelu-
ui l-a luat la bataie si l-a sfatuit, n
batjocurd, sa reclame unde vrea daca
nu-i place. i . B

Articolul apartine unei specii mult cul-
tivate de gazeta socialista, care T1si in-
demna_ cititorii sd semnaleze abuzurile
atronilor si_ale oficialitédtilor, aproape in
iecare numar fiind tipdrit acest anunt :
,,Orice nedreptate, ilegalitate, samavolni-
cie, aduceti-le la cunostinta Romaniei
muncitoare si raspinditi-o peste tot !“.

E usor de presupus ca Istrati a raspuns
invitatiei ; dar comparind articolul lui cu
altele ‘de acelasi tip aparute in ,,Romania
muncitoare”, citevaobservatii devin ne-
cesare. Regina-Hotel Tncepe cu o consta-
tare de ordin general : ,Bataia si darea

Mircea lorgulescu
(Continuare in pagina 21)



Henri TROYAT

Jransport de stridii"

IN cauza febrei, Cehov delira.

Cu ochii stralucitori, el vorbea

despre un marinar necunoscut,

punea intrebari despre japo-
nezi, Dar brusc, atunci cind Olga voi sé-i
puna o punga cu gheata pisata pe piept,
si recapdta cunostinta si spuse cu_un
surfs trist: ,,Nu pune gheata pe o inimd
goala".

Desi ferestrele erau larg deschise, gifiia
si timpiele ii erau asudate. Doctorul
Schwadhrer sosi la ora_doua noaptea. Va-
zindu-1, Cehov s-a ridicat pe perne, apoi,
ascultind de un ultim reflex de politete,
isi aduna cunostintele de germana si spu-
se cu o gravitate linistitd: leh sterbe ¥
Medicul Ti facu Tndatd o injectie cu cam-
for. Apoi, pentru ca inima nu reactiona,
vru sa trimita dupd o butelie de oxigen.
Lucid_pina_la sfirsit, Cehov protesta cu_ o
voce Tntretaiata : ..Acum, totul este inutil,
Tnainte chiar de-a fi adusa, voi fi un ca-
davru." Atunci doctorul Schwdhrer ceru
o sticla de sampanie.

_ Cehov lua paharul ce i se intindea si,
intorcindu-se spre Olga, spuse cu un ziro-
bot chinuit : ,,E mult timp de cind n-am
mai baut sampanie". Gali Tncet paharul si
se culcd pe partea stingd. Citeva clipe mai
tirziu nu mai respira. Trecuse din viata
in moarte cu simplitatea lui  obisnuita.

Era 2 iulie 1904. Mica pendula arata ora
trei dimineata. Un fluture mare de noap-
te intrase pe fereastra deschisa si se iz-
bea nebuneste de lampa aprinsa. Aceasta
zbatere catifelatd in jurul cadavrului de-
venea obsedanta. Dupa citeva cuvinte de
consolare, medicul se retrase. Deodata se
auzi o pocniturd veseld : dopul sticlei de
sampanie Tnceputa sarise si spuma se
prelingea. Fluturele regasi fereastra des-
chisa si_disparu Tn noaptea calda. Fu din
nou liniste si nemiscare. Zorile se ivira,
in sfirsit, anuntate de C|r|p|tult})as_a1rllqr
si de freamatul frunzelor. Olga, fascinata,
nu-si_lua_ privirea de pe fata sotului gi. O
fatd Tmpacata, surizatoare si parca lamu-
ritd. ,,Nu se auzea nici 0 voce omeneasca,
va scrie, ea, nu exista agitatia vietii co-
tidiene, nu existau decit frumusetea, pa-
cea si grandoarea, mortii".

Olga facuse demersurile necesare_ pen-
tru a transporta corpul sotului sau la
Moscova, unde la 9 iulie 1904 trebuia sa
aiba loc Tnmormintarea. In ziua stabilita
prietenii se adunara la gara Nicolae,
pentru a asista la sosirea trenului ce
transporta corpul. Au descoperit cu stu-
poare ca sicriul scriitorului ,.atit de tan-
dru iubit de Moscova" calatorise Tntr-un
vagon de culoare verzulie. pe usa caruia
scria cu litere mari : ,,Transport de stri-
dii". Gorki se sufoca de furie. ,,Inima mi
se stringe si sint gata sa urlu, sa pling.
sd ma bat de indignare si de minie, Ti va
scrie el sotiei sale. Lui ii este indiferent,
chiar daca i-ar calatori corpul si Tntr-un
cos pentru rufe murdare, dar noua, so-
cietatii ruse, nu pot sa ne iert acest va-
gon cu inscriptia sa : «Transport de stri-
dii-". lar in Amintiri va nota : ,,Pata de
un verde murdar a acestui vagon Tmi pare
un enorm suris al wvulgaritatii triumfa-
toare Tn fata dusmanului ei epuizat”. Si
totusi, aceasta suprema deriziune nu era
oare pe gustul lui Cehov, care denuntase
atit de des, Tn povestirile lui. absurdita-
tea vietii ? Pe peron, o orchestra militara
cinta deja un mars funebru. Cortegiul se
forma. O parte dintre prietenii veniti
pentru a aduce un ultim omagiu defunc-
tului urma procesiunea. De fapt, multi
nu intelegeau de ce il inmormintau pe
Cehov in sunetele unei muzici martiale,
dar autoritatile erau laudate ca dadusera
0 anumita stralucire evenimentului. Pe
drum aflara Tnsa ca urmau sicriul gene-
ralului Keller, ucis Tn Manciuria, care
ajunsese Tn gara odata cu al scriitorului.
Se intoarsera, ricanind pe Tnfundate.
Dupa stridii, Tncurcatura. Era totul ratat
la aceasta Tnmormintare bizara.

Cortegiul funebru al lui Cehov, care nu

numara mai mult de o suta de persoane,
parasi gara, precedat de un comisar gras,

*) Mor.

e Cunoscutul romancier si biograf
Henri Troyat (n. 1911, membru al Aca-
demiei Franceze) a publicat de_curind,
ia editura ..Flammarion”, o minutioa-
sa _reconstituire a vietii lui Cehov.

Fragmentul reprodus in continuare
se refera la moartea fi inmormintarea
marelui scriitor rus.

Cehov a incetat din viata la 2 iulie
1904. m virsta de 44 de ani, in timp ce
se afla intr-o calatorie in Germania,
intr-un hotel din mica localitate Ba-
denweiler, Tmpreuna cu sotia sa, ac-
trita Olga Knipper. A fost Tnmorman-
tat la Moscova.

urcat pe un impozant cal alb. Studenti
purtau sicriul pe umeri. Olga mergea in
urma lor. Era cald. Picioarele ridicau un
nor de praf. Chiar in fata lui Gorki, doi
avocati, imbracati ,ca niste gineri”, cu
pantofi noi si cravate pestrite,” discutau
despre inteligenta céinilor lor si despre
confortul vilelor. O doamna cu o rochie
mov, aparindu-si fata cu o umbreld de
danteld ii vorbea despre Cehov vecinu-
lui ei, un batran cu ochelari de baga.
»Ah | era extraordinar de dragut si atat
de spiritual!” spunea ea cu nonsalanta.
Lui Gorki i se parea ca nimeni in jurul
lui nu-si dadea seama _de _importanta
pierderii pe care o suferise Rusia.

_La trecerea cortegiului asistenta sporea
vazind cu ochii. Oamenii se descopereau,
isi_faceau semnul crucit Tinindu-se de
miini. studentii formau_un_lant pentru a-i
impiedica pe curiosi sa inunde strada.
Circulatia _tramvaielor si a trasurilor fu-
sese opritd de-a lungul traseului. Inghe-
suiti pe trotuare, numerosi gura-casca_ii
aratau cu degetul pe Gorki si pe Saliapin,
care mergeau alaturi. Unii Tncercau sa
ajunga pina la_ei. Au fost citeva opriri,
printre_altele_in_fata Teatrului de arta
si in fata cladirii Gindirii ruse, pentru
scurte slujbe religioase. Curind. mama,
sora, fratii lui Cehov, care tocmai_sosi-
serd la Moscova, s-au _alaturat si ei pro-
cesiunii. Au fost nevoiti sa parlamenteze
pentru a se face recunoscuti de serviciul
de ordine. ,Lasati-ma. lasati-ma sd ma
apropii de fratele meu !" striga Maria.

O mare multime urma de acum cosciu-
gul. Ajungind la manastirea Navodevicie.
multimea se inghesui in fata portii, fie-
care dind din coate per.tru a Tncerca sd
Intre. Un dop de oameni bloca trecerea.
Prinsi in busculada, cei care purtau si-
criul, familia, apropiatii defunctului reu-
sird cu greu sa-si croiasca drum pina la
mormint Cu Tnjuraturi si vaiete, gloata
se napusti in urma lor si se Tmprastie in
cimitir, spargind cruci, rastumind gar-
duri, célcind in picioare flori. Cu lacrimi
in ochi, cu sufletul plin de revolta, Sa-
liapin ii spuse lui Gorki : ,,Pentru aceas-
ta pleava a trait, a muncit, a instruit !*

Groapa menita sa primeasca trupul lui
Cehov fusese sapata alaturi de cea a ta-
talui sdu. N-au fost discursuri. Cind s-a
coborét Tn groapad sicriul, multimea, 1in
sfirsit, domolita, intona cintecul de Tn-
gropaciune a mortilor : Vesnica pome-
nire. Apoi, Olga, familia, prietenii de-
functului trecurd prin fata mormintului
deschis si aruncara cite o0 mina de pamint
peste lunga lada al carei capac suna Tna-
busit. Pe urma groapa a fost umpluta.
Disparu sub o avalansa de jerbe si co-
roane. Pierdute de durere, trei femei
nu-si puteau desprinde ochii de la acest
munte de flori sub care se odihnea acum
Cehov : mama, sora, sotia.}*

A doua zi se facu o slujba religioasa la
cimitir .Teii ce umbreau mormintul erau
auriti de soarele apunind. Un cor bise-
ricesc intona un cintec de o dulceata sfi-
sietoare. Citiva prieteni Tnconjurau fami-
lia. La sfirsitul ceremoniei, Kuprin se n-
clina in fata mamei lui Cehov si, fara un
cuvant, Ti sarutda mina. ,,VVedeti ce neno-
rocire ne-a lovit! zise ea. Antosa nu
mai e !

A fost singurul discurs funebru rostit
n fata mormintului. Cehov, cu oroarea
lui de emfaza, ar fi apreciat aceasta dis-
cretie.

fn romaneste de
Mircea Stavri

**) Mama lui_ Cehov i-a supravietuit
cincisprezece ani. Maria, sora lui, a de-
venit, dupa revolutie, directoarea muzeu-
lui Cehov, instalat in vila lui din lalta,
si a murit in 1957, Tn virsta de 94 de ani.
Sotia lui Cehov, Olga Knipper, si-a urmat
stralucitoarea sa cariera teatrala si s-a
stins Tn 1959, la 89 de ani.

= Cel mai mare umorist__turc,
unul  dintre  cei _mai _iubiti sl
mai respectati  scriitori din  Turcia,

Aziz_ Nesin, este binecunoscut citito-
rului romaén prin numeroasele tra-
duceri din bogata sa opera facute in
ultimii "douazeci _de ani: volumele de
schite Dacd as fi fost femeie (1963) si
Nepot de stab (1969), romanul Copiil de
azi sint formidabili (1976), culegerea
de proze pentru copii Covrigi, covrigi
proaspeti (1982). Piesa Vreti sa veniti
utin'? ‘a fost jucatd la teatrul din
raila in anul 1965. Schite reprezen-
tative din creatia sa au fost incluse
in volumele de antologie a_prozei
scurte din Turcia publicate in 1962
(O chestiune de afaceri) si, respectiv,
1973_ (Sub Ipiersici si Oglinda de pe
plajd), publicatii ca ,,Romania litera-
rad". ,,Luceafarul”, ,,Contemporanul"
gazduind, de-a lungul timpului, alte
numeroase schite si nuvele.

Nascut la Tnceputul tumultuoasei
primaveri a anului 1915, la Istanbul,
absolvent al liceului militar in 1935, al
Scolii militare (Harp Okulu) in 1937,
Aziz Nesin absolva si cursurile Scolii
superioare de medicina doi ani mai
tirziu, frecvenlind, timp de doi ani,
si Academia de arte frumoase. La in-

ceputul anilor cincizeci debuteaza in

INA la urma, s-a facut ce s-a

facut, situatia nu mai era de su-

portat, Tntr-atit se umplusera

dosarele cu Plingeri si tot felul de
note incit ne-a fost fincredintatd noua
sarcina de a face o ancheta la fabrica de
articole metalice a lui Kasir bey. Faceam
parte dintr-o comisie compusa din cinci
persoane care urmau sa analizeze plinge-
rile — nu numai numeroase, ci si_grave —
cu privire la neregulile comise. Eu eram
inspector de protectia muncii, unul era
expert contabil, trei erau inspectori finan-
ciari.

Cercetarea dosarelor cu reclamatii ca si
analiza punct cu punct a pretinselor ne-
requli urma sa ne ia o saptamina Tnche-
iata. Volumul mare de plingeri ne cam
enerva...

Evaziune fiscala... Ei, asta nu prea era
de luat in seamd, cita lume nu face acest
lucru ? Alt punct — folosirea fortei de
munca ieftind in persoana copiilor de
scoalda primara. Asta era mult mai serios.
Ca si neplata orelor suplimentare munci-
torilor care erau tinuti in fabricd zece-
unsprezece ore in loc de opt, cit scria de
fapt Tn borderou... Ca si eludarea de la
plata despagubirilor cuvenite celor care
avusesera accidente de munca...

Mai scria Tn reclamatii ca se atentase
la onoarea fetelor si femeilor care lucrau
in fabrica — destul de putine dealtfel ;
asta nu era treaba noastra, era treaba
politiei, a procurorului, pe deasupra el era
patronul, si-apoi ati nu fac asa... Da, dar
ce te faci cu faptul ca nu platise despa-
gubiri sotiei muncitorului care murise in-
tr-un accident la forja ? Mai mult — ca
a luat-o pe ea si pe fiul ei, zicindu-le ca
le face un bine, si i-a pus sa lucreze
pentru el ; iar ca acestia, de teama de a
nu ramine pe drumuri, nu si-au mai cerut
drepturile...  Sau Tntimplarea cu cei doi
muncitori care si-au pierdut cite un ochi
din cauza spanului sarit din strung si
care n-au mai denuntat accidentul, acum
lucrind tot acolo si pazindu-si  ochiul
teafar.

Toti cinci eram tineri si fard expe-
rienta. Cel mai vechi Tn meserie eram
eu, cu un stagiu _de un an § jumatate.

intr-o dimineatda, devreme, picaram la
fabrica situata in Cornul de Aur. Ne vom
face datoria fara sa dam atentie unuia
sau altuia ; cu o cautatura aspra, energici
si_hotariti vom citi pina Tn adincul sufle-
tului lui Kasir bey.

La intrarea in curte am fost Tntimpi-
nati de citeva persoane... Se prezentara.
Era directorul administrativ al fabricii, Tn
fata tuturor, apoi contabilul si citiva
functionari. Am fost primiti cu mult fast.
Toti vorbeau, povesteau si rideau fara
Tncetare. Dar nici_ noi nu eram dintre cei
slabi ce puteau fi usor intimidati.

Trecuram prin curtea foarte Tngrijita
spre cladirea conducerii fabricii, in spate
erau halele si atelierele. Ziseram, foarte
patrunsi de raspunderea ce ne incumba :

— Sa-l1 vedem mai intli pe Kasir bey.

Directorul, tot freeindu-si miinile si
zimbind fortat, spuse :

— Da, stimate _domn, de fapt si dum-
nealui va asteapta...

Aziz NESIN:

viata literara cu versuri si articole in
periodicele ,,Millet", ,Yedi Glin“,
,,1an”, ,,Karaghz". Consacrarea ca unul
din cel mai mari umoristi din _Balcani
i-0 aduce conferirea consecutiva a pre-
miului ,,Palmierul de Aur" (ltalia, 1956
si_1957). De atunci si pina astazi, multe
din cele peste 70 de titluri — cite nu-
mara_deosebit de bogata si variata sa
creatie — ne referim, in special, la
volumele de schite umoristice, au cu-
noscut intre cinci si zece editii :
Cozi de ciine (It Kuyrugu) — 1955,

Elefantul Hamdi (Fii Hamdi) — 1955,
Fotoliul (Koltuk) — 1957, "Evadarea
nebunilor (Deliler Bosandi) — 1957,

Mahmut si Nigar — 1959, De ce se
scarpina domnul Rifat (Rifat Bey Ne-
den Kasiniyor) — 1965, Traiasca tara
(Vatan Sacgolsun) — 1968. Alte premii
acordate in Turcla si la concursurile
internationale de literatura umoristi-
ca s-au adaugat : ,,Ariciul de Aur" —
Bulgaria, 1966, ,,Krokodil" — Uniunea
Sovietica, 1969, ,Lotus" — Uniunea
Scriitorilor din tarile Asiei si Africii,
1975 si ,,Hitar Petar" — Bulgaria, 1977,
spre a confirma talentul si anvergura
internationald a satirei nesiniene, Tn-
dreptata, de la un capat la altul, Tm-
plinirii pe plan literar a dictonului
Ridendo _castigat. mores. Pentru ca
Aziz Nesin este si va ramane un mare
iubitor de oameni, un scriitor satiric
la care critica este ascutita, doare, dar
efectele sint benefice. De aici si dra-
gostea, pretuirea de care este Tncon-
jurat in tara sa, ca si pretutindeni
unde a fost tradus. Din aceasta netar-
muritd dragoste de oameni a luat
fiinta in_anul 1972 Fundatia Aziz Ne-
sin, realizata din drepturile de_ autor
pe care scriitorul le-a concedat in ve-
derea construirii sl utilarii acestei in-
stitutii destinate cresterii si educarii
de copii orfani, saraci sca scriitorul
Tnsusi in copildria si adolescenta sa) ;
fundatia editeaza, din anul 1976, Anua-
rul Nesin, care oferi o interesanta
Imagine a vietii literare din Turcia.

Am alaturat, Tn selectia pe care o
oferim cititorului roman, una din pro-
zele satirice, scrise cu o muscatoare
ironie, O inspectie de pomina, din vo-
lumul Vatan Sacgolsun, Cen-May,
Istanbul 1982, editia aVll-a, pg.21—31.

— Stia ca vom veni ?

El, aratindu-se foarte mirat de o ase-
menea intrebare :

— Desigur, domnul meu, se poate sa nu
stie | stia ca-1 veti onora cu prezenta
dumneavoastra.

Ne-au invitat Tntr-o mare Tncapere.
Aceasta, mai mare decit o sala de fabri-
cd, semana foarte mult a sala de muzeu.
Toti peretii erau plini de fotografii Tnra-
mate, nu ramasese nici cel mai mic loc
neocupat. Erau si scrisori redactate Tn
limba turca veche. Aruncai o privire fu-
gara : In vitrine_se aflau instrumente de
scris, ceasuri, brichete.

M-am cam mirat eu de intrarea noastra
— cu servietele Tncarcate de dosare — in
camera aceasta ce aducea a muzeu.

_—_Poftiti, va rugdm sa poftiti, trage-
ti-va putin sufletul...

Foarte politicos directorul. Asa ca
ne-am asezat Tn fotolii. Numai ‘atunci
ne-a venit In minte sa ne prezentam, pe
noi si scopul venirii noastre acolo. Darei,
el spuse :

— Stim, domnule. Totul este pregatit
pentru inspectia pe care o veti ordona,
Dar sa luati mai Intli cite o cafea care sa
va alunge oboseala.

Noi cinci raspunseram ca unul ,,Nu tre-
buie, lasati, multumim, nu bem" si tot
din astea.

— Atunci, poate luati cite un ceai ?

— Nu, merci ! Ar fi mai bine daca
ne-am Incepe treaba pentru care am
\t;enit aici. Sa vorbim mai ntii cu Kasir

ey.

— Foarte bine, domnule, acum va sosi
si domnia sa. Poate luati totusi ceva ra-
coritor : apd gazoasa, limonada, suc de
fructe...

Nu, nu vom bea nici maéacar apa in
fabrica unui individ atit_de josnic.

Si_noi, care credeam ca venim pe ne-
pusd masd, sa facem o anchetd prin sur-
prindere. Cind colo, ei eraii informati ca
vom veni si se pregatisera ca atare.

SA se deschise si intra un tip

masiv, aratind Tn jur de saizeci
de ani, Tmbrécat Tntr-un costum
gri deosebit de elegant. Cum

apdru, cei prezenti se ridicara _dintr-o
data ™n picioare si se indreptara_ spre
noul sosit. Omul avea ceva ce inspira
stima si respect. Asa ca, Tn momentul
cind am realizat ca acela era Kasir bey,
la vederea caruia toti functionarii au sa-
rit in picioare, ne vazuram nevoiti sa ne
schimbam ozitia : expertul contabil,
obisnuit_sa-i trateze cu multa _stimédpe
superiorii lui, tisni si el In picioare, dar
amintindu-si brusc scopul sosirii noastre
aici, si anume de anchetare, se reaseza in
fotoliu. Unul din cei trei inspectori finan-
ciari sari si el din fotoliu si facu vreo doi
pasi spre Kasir bey. Eu m-am multumit
sa ramin cu spatele lipit de fotoliu.

Kasir bey, ca si cum noi am fi fost
cei care l-au Tntdmpinat cu temenele zise :

— Dar va rog, copil, nu va deranjati,
stati, stati.

Ma enerva foarte atitudinea asta parin-
teasca — ce tip lipsit de educatii», ce lipsa



Inspectie

de respect. Atit de tare I-a enervat ches-
tia asta si pe unul din inspectorii finan-
ciari, incit 1i Tntoarse spatele lui Kasir
bey si-si aprinse o tigara. Eu Tmi intinsei
?_lmogrele_ si_Tncepui sa suflu fumul de
tigara chiar in directia lui Kasir bey.

El veni spre noi si ne intreba :

"7 Ei’ cum va simtiti ? Ce mai e nou,
toate bune ?, ca si cuim ne cunostea de
ani de zile. ' ’

Ma ridicai si, cu gindul sa-i dau o lectie
ESHBEU- tutuiala cu noi, Ti spusei foarte

Noi sintem comisia de inspectori,
Tmpotriva _fabricii _dumneavoastra sint
plmgeri si informatii cu privire la nere-
gulile . de aici. Noi am wvenit sa le
cercetam.

Rise cu multa pofta si spuse, printre
nohote :

~ Usor, asta-i foarte usor. l-auzi, c-am
ii_facut nereguli !

Intorcindu-se apoi catre director :

— l-ati servit cu ceva pe domnii ?
|Eci£?c-torm raspunse rusinat si cu capul

— Desigur, dar au refuzat.

Ei asta-i buna ? Musafirii sint mu-
Aduceti ce se gaseste.

_Citiva iesira imediat. Colegul inspector
financiar zicea Tntruna :

— Nu trebuie, nu... Nu bem !

Adaugai si eu :

— Nci .am venit
Inspectori.

— Sigur, dragd, zise Kasir bey, si veni
$pre nol, unuia stringindu-i mina, altuia
punindu-i mina pe umar, si mingfindu-ne
e spate. Eu ma aflam n stinga. Veni
inga mine si, ca si cum eram copilul sar-
batorit, ma lud de ceafa. Se duse apoi
spre colegul meu, cel care era expert
contabil, si-1 min%ﬁe pe obraz. Ma siclia
atitudinea asta a lui parinteasca, vrusei
sa-i Tndepartez mina, dar pina la urma
n-am facut-o.

Trei persgane intrara aducind diverse
bauturi pe tavi.

— De-am Tncepe, spusei.

Kasir bey raspunse :
~- Usor, asta-i foarte usor, dar mai ntai
sd bem ceva. ’

Tncepura sa ne plimbe prin fata ochilor
diversele bauturi. Tntr-o asemenea situa-
tie nu prea se face sa spui ,,Nu beau".
Dar eu ramasei ferm pe pozitie si zisei :

Nu beau...

in control, sintem

— Va rugam sa serviti suc de rosii.

Am luat suc de rosii.

lar Késir bey :

— V-ati ~ uitat la_ fotografiile de, pe

ereti ? Priviti-le, caci imi sint amintiri
oarte dragi.

Vazind ca nu dam nici un semn de inte-
res, ne invita, facindu-ne semn cu mina :

— Veniti sa vedeti... De pilda, fotogra-
fia asta a fost facuta in cele mai aprige
zile ale razboiului de independentd. Ce
zile... Asa am salvat noi patria, copii ! Nu
aveam arme, munitii, dar aveam o nestra-
mutatd credinta..

Ne-am fTngramadit in fata foto<rrafiei
pe care ne-o aratase. A venit_si el Intre
noi. Ne-a prins pe dunda umeri, desfacin-
dii-si bratele ca pe niste aripi.

_— Copii, spuse, aceasta fotografie am
farut-e in ziua reprimarii ras”™" i d>n
Bolii, ~titi. nu-i asa. de 'sevnV'» sin'?fo"sa
fmnoi’-iv» guvernului Mari’ MhhlIH Na-

%OPQV‘ Da. da, V'te-asa am salvat noi
nfrio
N" m tb fotografia ea. FEra
portr*+nt i>i"" personalitati d;n istoria
reoentd, Deasupra — un Tnscris

cti li+ere osmanii».
-~ — Kj‘"noastet,i literele, puteti citi ?
— Nu...
Jitunof citesc eu....... Scumn-jl'jj
mo.| KA<-tr » plst ';(J3 eram pr[rJ} anSJl
apropiat. Ce zile, ce zile...

Panait Istrati:
recurs documentar

(Urmare din pagina 19)

afara din serviciu fara plata au devenit
niste lucruri_atit de banale pentru lumea
muncitoare incit trecem de multe ori cu
vederea ca peste un fapt normal”. Doua
decenii mai_tirziu, scriitorul Panait Istrati
va dezvalui, Tn literatura de astadata,
atrocitatea banalitatii si a obisnuitului !
Declara, pe urma, ca a scris articolul din
exasperare, fiindca Tntimplarea, la care
a fost ,,martor ocular", i-a parut insupor-
tabila — ,a trecut peste putinta unei
rabdari omenesti”. Pentru a-si dinamiza
textul, autorul Tntrebuinteaza dialogul, cu
destula Tndeminare, si nu se fereste de
amuzante Tntorsaturi stilistice (repezin-
du-se asupra chelnerului concediat, pa-
tronul il scalda in o adevarata baie de
alme,  limpezindu-l apoi Tn pumni"z.
esi el Tnsusi avea doar 22 de ani, Istrati
nu ezitd sa noteze despre chelner ca era
,tinar si destul de naiv, nu facuse prac-
tica vietei si nu avea la spate ca altii un
voluminos dosar de asemenea fapte" :
experienta lui de viatd amara, desigur,
era inca de, Pe atunci_ foarte bogata. n
sfirsit, detaliul cel mai important” pentru
fixarea unui .portret al tinarului Istrati :
articolul se Tncheie cu marturisirea cd
autorul Tnsusi este angajat la hotelul
~Regina". ,Cele de mai sus le scriu —
zice Istrati — si le subscriu fara teama
chiar fiind in serviciu Tn acest local”, a
carui patron este calificat drept ,,cana-

de pomina

Noi, strinsi pe dupa umeri de mfinile
sale ca niste aripi proteguitoare, sema-
nam mai degraba cu niste boboci de rata.
Ne Tmpinse pe toti cinci dintr-o data ca-
tre peretele din fatd. Aici_se afla o mare
harta a Turciei. Tncepu sa ne povesteas-
cd, marcind in acelasi timp cu un betigas
anumite locuri :

— lata, aici e Geyve. Munti de ambele
parti, la mijloc vale. Inamicul Tnainta pe
aici. Eu mi-am stabilit tabara aici. Dar nu
aveam decit trei pusti-mitraliere.

Ne_povesti astfel un_fapt de lupta foarte
emotionant, ce ma infiora.

— M-au chemat la telegraf. Linga mine
ericl Mustafa (Mustafa Kemal Ataturk —
n.tr.).

Inspectorul financiar Tntreba :

— Care Mustafa ?

Tl masura distpretuitor cu privirea :

— Citi Mustafa exista ?

Luindu-ne din nou pe dupa umeri, ne
duse in fata unei vitrine asezate pe o con-
sola. Aici se afla o scrisoare, redactata
tot cu literele vechi.

Ascultati, sa va citesc : ,,Dragul meu
frate Kasir, victoria pe care ai obtinut-o
este foarte importanta. Natiunea nu_va
uita serviciile pe care le-ai adus patriei.
Cu sarutari fratesti."

— Ati vazut pistolul ; lI-am capturat de

la generalul inamic, in toiul unui atac de
noapte.
_Erau si multe alte fotografii, Tn care
Kasir bey se afla alaturi_de personalitati
importante. Ne povesti istoria fiecareia.
Nu numai ca ne mergeau drept la inima,
dar cele relatate ne si emotionau profund.
Cind ma uit la expertul contabil, lacri-
mile i se strinsesera in coltul ochilor,
gata-gata sa alunece pe obraz...

Uite-asa_a fost, copii... Voi, pe vre-
mea aceea, nici macar nu va nascuserati.
Ca sa va lasam o patrie libera, indepen-
denta...

Tdcu o vreme, apoi spuse :

— Poate va plictisesc, copii.
Zis!gspectorul financiar, Tnaintind putin,

— Se poate, domnule ? Avem atit de
multe de Tnvatat.

— Acum trdim doar din amintiri. Ce sa
facem... Cele ce vi le-am relatat va par
povesti. Ei, hai sa lasam astea si sa tre-
cem la’ treburile noastre.

Expertul contabil spuse :

— Va rugam, domnule, povestiti-ne tot.

.Continua cu istoria_fiecarui obiect din
vitrind, cu povestea fiecarei fotografii.

— Nu mal_ispravim cu povestitul... Sa
mergem putin Tn biroul meu.

RECURAM n  biroul lui Kasir

bey. Aici era un muzeu si mai bo-

gat n exponate decit salonul. Dar

_aici fotoliile erau si mai moi. Ne
asezaram. Tncepu din nou cu istorisirile
sale pline de caldura. De emotie, Tmi
muscam limba pentru a-mi retine lacri-
mile, expertul contabil plingea, inspec-
torii_ financiari isi stergeau fara Tncetare
ochii si-si trageau nasurile.

— Sa ma iertati, spuse, m-am prins si
eu prea de tot. Poate ca nu trebuia sa va
povestesc atit..

— Va rugam, domnule, continuati.

Stergindu-si  ochii  plini de lacrimi,
Kasir bey isi privi ceasul :

_— Ooo0. dar e vremea prinzului si v-am
intrerupt de la treburile voastre.

Se ridica, deschise larg bratele. Ne ri-
dicaram si noi si-1 urmaram.

‘Ne-am urcat _intr-un automobil spe-
cial. mare si incanator.

— Unde vreti sa prinzim, copii ?

— Daca_ ne permiteti, domnule, noi am
dori sa mincam separat.

Tmi taie vorba :

— Cum adicd — o datd la patruzeci
de ani ! Eu sint ca si tatal vostru.

lie", ,bestie” si ,hotoman”, ,mizerabil”
si ,,brutd": nu-i era frica de represalii,
revolta lui Tmpotriva nedreptatii era mai
uternica. Sa fi parasit Istrati postul de
daenrgo?t;el *Regina in urma acestui inci-

DACA deocamdatd acest articol poate
fi considerat ca reprezentind debutul pu-
blicistic sigur al lui Panait Istrati, nu
este_totusi improbabil ca viitorul scriitor
sa-si fi Tnceput cariera de jurnalist inca
si_mai devreme de luna noiembrie 1906.
. Cu o saptamina Tnainte de aparitia ar-
ticolului Regina-Hotel, in ,,Roméania mun-
citoare™ nr, 37, 12—19 noiembrie 1906, la
,posta mica" — un fel de posta a redac-
tiei, unde se tipareau Tnsa si diverse co-
respondente pentru militantii sindicali si
socialisti — figureaza urmatorul mesaj :
,.Panait Istrate. Da-ne adresa pentru a-ti
utea trimite  ziarul si comunicd unde
recem banii trimisi”. Era, deci, abonat la
»,Romania muncitoare" si subscrisese la
vreuna din actiunile gazetei sau ale cer-
cului socialist cu acelasi nume, dind pro-
babil totodata de stire ca plecase din
Brdila. Din telegraficul anunt nu lipseste,
apoi, o oarecare nuantd de familiaritate,
explicabila eventual si prin marturisirile
ulterioare ale scriitorului : Istrati ar fi

venit Tn contact cu socialistii bucuresteni
inca de prin anii 1903—1905. Nti este cu
neputinta, asadar, sa fi colaborat la
,»,Romania muncitoare" chiar si mai Tna-
inte de noiembrie 1906 (seria a doua a
ziarului a Tnceput sa apara Tn martie
1905); dar in colectia consultata, e drept,
incompleta, nu i-am Tntilnit pina atunci
numele. Exista insa, in ,,Roméania mun-
citoare" din aprilie 1906, un articol inti-

Ti spuse soferului numele restaurantu-
lui. Masa dura doua ceasuri de buna dis-
ozitie, alimentata de istorioarele sale
esele.

La un. moment dat, expertul contabil
tmi sopti la ureche :

— Spune, colega, ce rusine ! Cind te
gindesti ca un asemenea om are dusmani.

Inspectorul financiar :

— Asa sintem noi...

lar eu :

— ...Nerecunoscatori !~~~

Ne-am fintors la fabrica. Kasir bey
spuse :

W ne bem cafelele, apoi sa ne-apu-
cam de lucru.

De data asta ne lua in alta ncdpere.
Si aceasta arata ca un muzeu : fotografii
istorice, scrisori, documente. incepu Sa ne
govesteascé din nou. Din dnd 1n cind

punea :

—~ «>Pii. uite-asa am salvat noiopa—
tria. Tot ce am facut, am facut de dra-
gul vostru, al tinerilor. lar dupa razboi,
tara trebuia sa se refaca. Cum ? Prin in-
dustrie. Mustafa m-a chemat la el la
cind. Sarutindu-ma pe frunte. Tmi spuse :
»Scumpul meu prieten. Kasir, vremurile
cer ca tu si alti bravi ca tine sa va oeu-
Ea_t,t_ serios de patrie. Veti Tntemeia fa-

rici . ,Dar cum. raspunsei_eu, singele ni
l-am varsat, sacrificili am facut, dar bani
bani, de unde sa luam ?* ,,Cu banii e
usor*, zise.

Ne povesti prin cite greutdti a trecut
pind a reusit sa deschida fabrica. Dar
daca era o Indatorire patriotica !

— Copii, credeti ca mai usor ne-a fost
sa luptam Tmpotriva inamicului ?! Ce
stiam noi despre industrie si comert...

ar daca era o indatorire patriotica, mai
ales ca cel putin o_mie de oameni saraci
ay yasn de lucru In fabrica ! Acum hai
sa V-0 arat.

Ne-a dus intr-o Tncapere enormé, unde
Be pereti atirnau fotografii prinse cu

anderole negre.

. — Acestia _sint_eroii razboiului pentru
industria 'nationala.

Cu ochii plini de lacrimi, continua :

— Sint muncitorii care si-au pierdut
viata Tn accidente de munca. Le-am co-
mandat tuturor funeralii extraordinar de
fastuoase. Le-am facut morminte fru-
moase. Le-am luat copiii, ca sa nu ra-
mind, pe_drumuri, si le-am dat de lucru
la mine Tn fabrica.

— Toti acestia au murit Tn accidente de
munca ?
trElDa, patria sa traiasca, traiasca pa-

Tsi sterse ochii cu batista. Tl chema pe
directorul administrativ sa aduca toate
dosarele, toatda contabilitatea.

Se ntoarse catre noi :

— Cind va terminati treaba, treceti sa
ma vedetl.

Era ora saptesprezece ; suna de pauza,
Plecara_cei din schimbul unu, venira cei
din schimbul doi.

Ancheta noastra la fabricd dura trei
zile. Tn cele trei zile am aflat de la Kasir
bey o”multime de amanunte necunoscute
din Ré&zboiul de Independenta.

...Reclamatiile se dovedira fara temei.
In momentul cind am terminat, ne-am
Tndreptat rusinati catre Kasir bey, care
a zimbit cu un ‘aer parintesc.

— Se mai Tntimpla._ cite din astea nu
am mai vazut noi... Patria sa traiasca !
Totul vine si trece, cu totii ne ducem din
lumea asta mincinoasd, important este ca
patria sa ramfind. Patria o ldsam in grija
voastra.

Automobilul special dus la dispozitie de
Kasir bey ne duse la birou.

Prezentare si traducere de
Elena Liliana lonescu

tulat  Muncitorii din portul Brailei ce
seamana destul de mult, prin modul de
argumentare, datele utilizate si chiar prin
unele expresii, cu unele din articolele
publicate de Istrati Tn 1910 intr-un lung
serial despre viata muncitorilor portuari
din Bréila ; acest articol este Tnsa sem-
nat cu un pseudonim evident : Leonardo
Delaport. In forma ,L. Delaport" semna-
tura mai apare o datd (e vorba tot des-
pre muncitorii din port), apoi corespon-
dentele din Braila, relativ. numeroase,
sint iscalite ,L. Razvrdtitu". Sa fie ,L.
Delaport” si ,L. Razvratitu" una si ace-
easi persoand, iar aceste pseudonime sa-I
ascunda pe... Panait Istrati ?_Greu, daca
nu imposibil, cel putin pTna acum, de
dat un raspuns nesovditor. Cert pare sa
fie doar ca enigmaticul ,L. Delaport” nu
ar fi lucrat el Tnsusi ca muncitor in port,
din moment ce primul articol se Tncheia
cu ,,Un cuvint muncitorilor”, in care se
spunea : ,,Pentru voi am scris rindurile
de mai sus, ardtindu-va cum sinteti je-
fuiti fara sa puteti face ceva". Sa antici-
peze, oare, ,L. Delaport" si ,L. Raz-
vratitu” lunga serie a pseudonimelor lui
Istrati ?! Textele ce-i pot fi atribuite Tn
mod cert sint __ semnate nu numai ,,P.

Istrate” (o datd), ,P. Istrati" sau ,.P.
Istr.”, ci si,lIstrian", ,P.L.", ,,Mos Istrati",
18, . lstrian Delabraila™, ,,I. Delabrai-
la“, ,,P. Braileanu", ,»Andrei Scutaru"

(identificarea unor semnaturi Tmi apar-
tine)...

Sigur e nsa, oricum, ca Panait Istrati
a debutat in 1906 si cd re-interpretarea
biografiei si a operei lui solicitd si un
recurs documentar sistematic.

Mircea lorgulescu

Makoto Nakamura : Parfum ,Koto”,
Shiseido

Afisul japonez

contemporan
(Sala Dalles)

m ARTA graficienilor japonezi conti-
nuad, dupd secole, sa-si mentind locul de
prim rang. Astazi, si in competitii inter-
nationale. Oricind, in bienalele sau-, trie-
nalele de grafica de la Cracovia, Rijeka,
Baden-Baden etc., gravurile, afisele, de-
senele _'g{)_pne2e_ se disting prin finetea
virtuozitatii, prin claritatea = conceptieli,
prin eleganta decorativa. B

100 de afise din toate domeniile, care
permit sau solicita publicitate vizuala, ne
ofera in aceste zile o proba convingatoare
asupra aliantei triumfatoare dintre rafi-
namentul artistic si performanta_tehnicé,
al carei orgoliu societatea japoneza actuala
il cultiva_ insistent. Expozitia scoate la
ivealda mai multe laturi privind dialectica
artei japoneze moderne si legaturile ei
cu forme actuale sau recente ale culturii
si_artei europene. La tot pasul imaginile
iti amintesc contributia graficii japoneze
n secolul trecut la nasterea viziunii ar-
tistice. moderne in Europa : a_ impresio-
nismului, a jungendstilului, a Tnceputuri-
lor expresionismului. Aceleasi imagini
sugereaza Tnsa si reciproca; iar prin ea o
interesanta reasimilare de catre japonezi
a valorilor originare, acum filtrate de ex-
{)erlenge estetice europene. Statistic, pu-
em constata frecvent referiri directe la
artisti si curente de acest fel, mai ales n
afisele tehnic-industriale, de reclama co-
merciald, de expozitii. De la op-art si arta
cinetica la post-expresionism si construc-
tivism ; de la Picasso la Schlemmer, de la
Hartung la Hundertwasser si Barnett New-
man, traseele sint parcurse cu vivacitate
si Indeminare. Trimiteri la repertoriul or-
namental si iconografic traditional ramin
prezente in afisele culturale, Tn special
in cele teatrale. Si aceasta_fiindca pro-
cedeul de baza al afisului japonez, spre
deosebire de cel european, este descrie-
rea si foarte rar metafora. Afisului japo-
nez 1i place sa spund sau sa evoce ; aluzia,
simbolul par sa-I atraga mai putin. Mo-
dernitatea — Tntelegind-o Tn sensul spe-
cific afisului, ca o forma de exprimare
concentratd, cu accentul pe esential si
fara ocol Tn_amanuntire — nu este cu ni-
mic afectatd de preferintele pentru vor-
birea Tn imagini directe, la obiect, din
care cel mai adesea lipseste ,ajocul de
cuvinte" vizual, atit de agreat de grafi-
cienii_europeni si americani.

In fapt, ceea ce 1i preocupa pe japonezi
este functionalitatea afisului, caracterul
lui practic, de unealtd, al carei mecanism
se cuvine a fi Tnteles iute si pus Tn mis-
care : pentru a vizita un mare magazin
prezentat atractiv publicitar, pentru a
cumpara produsul  anuntat, a vizita o
expozitie, a avea incredere intr-o per-
formanta industriala sau snortiva_pre-
zentatd, a medita la o tema politica, so-
ciala de importanta. Si totusi, aceste
Lunelte” vizuale, lucrate cu o mereu stra-
lucitoare virtuozitate tehnica, Tn _care sint
incluse cele mai actuale aplicatii ale
electronicii Tn arta tiparului, stiu sa ra-
mina_si niste ,tablouri’. Mai rafinat de-
corative uneori, alteori mai apropiate de
gustul tineretului pentru  viziunile-soc,

uternic ritmate si colorate, sau de gus-
ul, pretutindeni existent, pentru imagi-
nile dulci-sentimentale, afisele japoneze
par a tine seama si de moda, tot_ mai
raspindita, de a se instala pe peretii lo-
cuintelor afise. Fragilitatea lor materiald,
aspectul neconventional al imaginii fara
rama, suprapunerea lor cu cotidianul plin
de literele si_ cuvintele abil tehnoredac-
tate ale presei si televiziunii, sa faca oare
atractivitatea care sta la baza acestei
mode ? .

Este greu, Tntre atitea opere de tinuta
acum expuse, sa faci o selectie a men-
tiunilor. Se impun Tnsa Tn mod deosebit
Kiyoshi Awazu, autorul poeticului afis
al ‘anotimpurilor ; Katsumi Asaba, cu afise
pline de haz pentru magazinul universal
Seibu (unul din afise_oferd portretul lui
Woody Allen — cumparator), Y, Kameku-

ra cu ,Limbajul lumii”: S. Fukuda (La
ranl’gl ani, pamint!) ; Y. Hayakesa, M.
aito.

Deschisa Tn cadrul colaborarii culturale
romano-japoneze, expozitia are Tn egala
masurd un caracter informativ si unul de
placut divertisment.

Amelia Pavel



. Trdiasca teatrul !1“

= Sub acest titlu, re-
numitul actor de teatru
francez Pierre Dux Tsi
publica_interesantele sale
amintiri. Nascut in 1908
la Paris, el a debutat in’
teatru caactor _de come-
die pe la mijlocul ani-
lor '20. fara sa fi vrut cu
adevarat acest lucru si
fara sa stie ce extraor-
dinara cariera il asteap-
ta. Paginile care ne zu-
gravesc aceasta perioada

Anul

= Serbind -anul acesta
centenarul_mortii lui Vic-
tor Hugo, Franta redevine
Hugolatre..  Deocamdata
patru carti : Victor Hugo
de Alain Decaux (Librai-
rle Academique errin),
Victor Hugo de Amaud
Laster (ed. Belfond), Vic-
tor Hugo, viata si’ opera
de_Danielle_Casiglia (Ed.
Fraderic  Birr), = Victor
Hugo, vol. 11 (1844—1870)
de Hubert Juin (Flamma-
rion). Compania Barrault
n-a asteptat Tnceputul a-

Virsta de aur

= Este aproape de ne-
crezut ca cel care, la
Tnceputul secolului, a scos
din anonimat tangoul, in-
chinindu-i Tntreaga viata,
Carlos Gardel, "nu este
originar din America La-
tind. Carlos Gardel, pe
numele sau  adevarat
Charles Gardes, era_ din
Toulouse. Si-a folosit vo-
cea puternica si melodioa-
sa pentru a cinta melan-
colia Amerlcii de  sud.

Prin tangou, Carlos Gar-

sint scrise cu umor si se
citesc cu multa placere,
ele fiind Tn acelasi timp
si un document pentru
istoria_ teatrului : = viata
unui_tinar Tndragostit de
scena in anii  '20—'30
(spectacole montate 1n
mare graba, roluri relu-
ate de la o zi la alta,
etc.z. Pierre Dux_a _ur-
mat apoi_ cursurile Con-
servatorului, integrin-
du-se ~ dupa aceea in
prestigiosul ansamblu al
Comediei Franceze. Pa-
ralel cu evocarea acestor
timpuri, actorul ne poves-
teste si viata sa famili-
ala, numeroasele lui pri-

etenii, _iubirile  (nume-
roase si ele pe vremea
aceea), apoi anii sumbri

ai razboiului. In 1970, el
devine administratorul
primei scene a Frantei,
pentru Pierre_Dux ince-
pind o munca extraordi-
nara Tntr-o institutie tea-
trala foarte greu de con-
dus. Traiasca teatrul |,
este 0 carte scrisd cu
multa placere, gust, umor
si finete, fara ca_autorul
ei sa nu-si puna Tntre-
barile fundamentale ale
profesiunii sale.

Hugo i

nulul centenarului ca sa
joace de citeva luni cu
sali pline Angelo, tiranul
Padovei.  Mizerabilii ~ $L
Notre Dame de Paris
montate _de Robert Hos-
sein la Palais des Sports
au Tntrecut toate astepta-
rile. Se terminda un film
si va incepe un altul dupa
romanele sale. Colectiile
de buzunar ii reediteaza
mereu opera. Dupa pare-
rea lui_ Alain ~ Decaux
,Sintem Tn prezenta unei
permanente Hugo”.

a tangoului

del a devenit_un mit
impreuna cu Pepe, cu-
matrul  sau, au folosit
pentru raspindirea _ tan-

oului discul, filmulL
ardel _Tnsemna tango,
tango Tnsemna Gardel,

chiar dupa moartea sa in
conditii misterioase, in-
tr-un accident de avion.
Edmundo Eichenbaum a
publicat la Denoel o car-
te pasionantd nu numai
pentru iubitorii de mu-
zicd : Virsta de aur a tan-
goului : Carlos Gardel.

Un desen inedit

= Acest desen Inedit
infatisindu-1 pe poetul
maghiar Adv Endre, a
fost descoperit intr-o co-
lectie particulara, autorul
lui fiind un necunoscut.
Cu acest prilej, presa din
R. P. Ungara releva ca
in general exista foarte
putine marturii  sonore,
Imagistice, filmice despre
marele poet. De aceea, a-
cest portret, recent des-
coperit, are o valoare
deosebita, reprezentind o
completare de pret la al-
bumul omagial editat in
1977, cu prilejul centena-
rului nasterii” scriitorului.
Se presupune ca desenul
a fost executat fara stirea
lui Ady Endre, intr-o Tm-
prejurare festiva.

Un Hemingway
cu ,,adaugiri"

e Dupa romanul lui
Hemingway Soarele rasa-
re din nou. NBC in co-
laborare cu studiourile
Fox au realizat un film
tv avind ca interpreti pe
Jeane Seymor si Leonard
Nimoy. Pelicula a produs
insd 0 mare stupoare de-
oarece contine multe sce-
ne de violenta care lip-
sesc din roman. Ele au
fost adaugate, cum preci-
zeaza autorul scenariului,
Robert 1. Joseph, ..pentru
a face mai interesanta o
poveste mai degraba im-
presionanta decit dra-
matica

Andrzej Wajda,
un nou film

« incep!nd din luna
aprilie, Andrzej Wajda va
filma, in Polonia, 0 ecra-
nizare a romanului Cro-
nica evenimentelor amo-
roase de Tadeusz Kon-
wicki care va fi_si _inter-
pretul rolului principal al
filmului. ,,Cea mai fru-

moasa, cea mai melanco-
licd, cea mai delicata po-
veste de dragoste din cite
tunosc — astfel a carac-
terizat Andrzej Wajda
cartea din care s-a in-
spirat, precizind ca este
vorba de tineretea lui
Konwickl ca si de a sa
proprie, in 1939, la Wilno.

Membri
ai academiei

< Scriitorii  americani
Erskine Caldwell sl Nor-
man Mailer au fost alesi
membri ai  Academiei
americane de arta si li-
teratura. Venerabila in-
stitutie fiinteaza n ca-
drul * Institutului de arta
si_ literatura fondat in
1898 dupa modelul Aca-
demiei Franceze.

Sindromul
Simfoniei a IX-a
< De peste o suta de

ori a fost interpretata
la sfirsitul anului 1984,
in Japonia, Simfonia a

IX-a si celebra ,,0da a
Bucuriei de Beethoven,
aceasta_devenind o tradi-
tie a sarbatorilor de iar-
nda in tara Soarelui-ra-
sare.

O galerie de arta
a tarilor nealiniate

< La Titograd, capitala
republicii iugoslave Mun-
teneg?ru, a fost inaugurata
o galerie de arta a tarilor
nealiniate purtind numele
fostului conducator al lu-
goslaviei, losif Broz Tito,
caruia Ti apartine de alt-
fel ideea crearii acestui
muzeu. Sint expuse_peste
150 de opere de arta pro-
venind din 40 de tari ne-
aliniate, obiecte de mare
valoare, ca un vas din se-
colul VII i.e.n.,, originar
din Cipru, tablouri cele-
bre din Cuba, Irak, Vene-
zuela, Bolivia. Panama,
obiecte din tezaurele
culturale ale Indoneziei,
R.P.D. Coreene, Pakista-
nului, Siriei etc.

Caricatura
ca arma

= Este tema unei am-
bitioase expozitii, des-
chisd la Wilhelm Busch
Museum din  Hanovra,
rare-si r_qi)une sa _ilus-
treze ,,Mijloacele si mo-
tivele caricaturii timp de
cinci %ecole Exemplele
selectate sint clasate pe
teme. Prima parte a ex-
pozitiei prezinta defor-
marea  corpului  ome-
nesc, care merge de la
exagerarea grotesca la o
reducere subtila, A doua
este consacrata diferi-
telor forme de portrete
caricaturale, a treia abor-
deazd cinci subiecte de
caricaturi tipice : caruta
saracului si caleasca bo-

gatului, globul si harta
pamintului, comparatia
om-animal, dintre mare

si mic. Aceasta cuprinde
si citate sub forma ima-
ginilor sau a textelor n
caricaturd. Printre sem-
natarii celor 258 de dese-
ne expuse : Goya, Dau-
mier, Grosz, Callot, Lu-
cas Cranach, Pieter Brue-
gel cel Batrin, acestia Tn-
vecinindu-se cu sugestive
desene de autori anonimi.

/

Am citit despre...

Parisul lui Bernard Privat

m STIIND ca Blaise Cendrars, scriitorul hoinar,
scriitorul corsar, a Tncetat din viata in 1961, ne dam
seama ca epoca evocata de Bernard Privat in Itinera-
rul nu este atit de departata cit pare. Roman ? Asa
intituleaza autorul aceasta carte care are, insd, forma,
culoarea si parfumul unui tom de amintiri. Trecutul
se situeaza in anul mortii lui Cendrars, in a carui
casa, peste drum de Tnchisoarea *Santa locuia tem-
orar_naratorul. Fascinat de povestirile Raymonnei,
ovarasa de viatda a lui Blaise, beat de bucuria de a
fi tinar si Indragostit Tntr-un Paris_pe care, cu_sim-
turi treze, 1l absorbea prin toti porii, trdind cu inten-
sitate clipa si in acelasi timp memorind-ot tezauri-
zind-o, era un martor atent, sensibil si, mai ales, plin
de %unévoint,é, de dorinta de a intelege, a aprecia si
a iubi.

,»Pe chipul sau — scrie Bernard Privat — citeam
cicatricele purpurii tatuate de zilele de exaltare si de
Brabugre, zile purtind numele umor_ orase : Pekin,

oston, San Francisco (..] Strigate si cintece, Tl as-
cultam pe vagabondul din_New York, pe fochistul ho-
telului chinezesc, pe cautatorul de aur, pe poetul din
Insula Pastelui, pe cersetorul din Hale, pe cine Tnca?
Glasurilor lor le raspundeau, amestecindu-se cu ele,
cele ale neispravitilor si_proscrisilor, dezertorilor, asa-
sinilor, aventurierilor [..] Si toate aceste glasuri, din
carte In carte, formau In memoria_ mea un singur
murmur puternic care se umfla ca vintul ce trece pes-
te Tntinderile padurilor sau ale stepelor, ducind cu
sine tipatul maimutelor sau al marilor pasari in zbor
planat, se furiseaza pe_ ulite Tnguste freméatind de rufe
palide, se strecoara printre stinci, printre firele piper-
nicite de jarbd din porturi_si sufla ndelung pe mari,
singur fata tn fata cu ¥alurile

Am ales acest pasaj dintr-o_carte Tn care fiecare
fraza e un poem, deoarece mi se pare ca sugereaza
cel mai bine Tnvaluitoarea, relaxanta tonalitate gene-

rala. intreg Itinerarul este si el ,un singur murmur
puternic . Sint putine cartile care se pot citi asacum
al auzi, in timp ce gindurile iti zboara fara oprelisti,
0 muzica pura, cristalina care, desi profunda, nu te
obliga s-o asculti cu tot dinadinsul, dar se impregnea-
za in fiinta ta, iti modeleazd starea de spirit, te face
mai bun, mai linistit, mai deschis, mai fericit

Exista in Itinerarul si o poveste — povestea iubi-
rii naratorului pentru Agnas, o zburdalnica, sagalnica,
imprevizibila fapturd din rasa femeilor care stiu sa se
Tnvaluiascd in _mister pentru_a incita si pentru a nu
se lasa Tnlantuite. Dar aceasta iubire biciuita de incer-
titudini, curmata ca relatie (nu insa si ca sentiment)
printr-o tradare brutald, pare doar un pretext — pre-
text foarte consistent prin el Tnhsusi si constituindu-se
intr-o istorisire de sine statatoare — pentru a cinta
Parisul de *Altdadata Intre acest Zaltadata destul de
apropiat_in timp si _prezent, frontiera este transforma-
rea edilitara a capitalei Frantei in anii presedintiei
lui Georges Pompidou. Descriind, de exemplu, un
colt din Montparnasse, el regreta ,,farmecul lui, ba-
nalitatea lui poeticd, lumea lui marunta, silitoare si
plimbareatd, casele batrinesti cu acoperisuri inegale,
cu flori in ferestre, ici-colo bistrouri de tara si chiar
0 anumitd savoare a_aerului, care aveau sa cada vic-
tima unei fatalitati insidioase Si se preface a 1n-
treba : ,,De citi ani, de cite secole a fost nevoie pen-
tru ca (Parisul) si ne poata darui un amurg pe po-
durile Senei, fiecare dintre ele cu reflexele Iui, un pic
de brumd, dimineata, Tn_jurul Domului Invalizilor,
mireasma unei tufe de liliac la Belleville, pentru ca
sa ne fie dat sa ascultam zumzetul harnic al curtilor
provinciale din preajma Pietei Bastiliei, de pe strada
Lappe ?* Destinul strazilor este si destinul oamenilor,
,le petit peuple lumea marunta, de care Bernard
Privat s-a @i)vropiat cu atentie si cu simpatie. Narato-
rul cartii calatoreste_ numai cu metroul pentru a-i in-
tilni, pentru a fi printre ei si ofera cititorului privi-
legiul de a contempla o galerie de portrete in tonali-
tafi calde, peste care nostalgia asterne o patind ne-
stirbitd de faimoasa actiune de inalbire a gri-urilor
specific pariziene.

O carte de citit la gura sobei sau, in lipsa, o carte
de citit Tn soaptd fiintei iubite sau, in lipsa, o carte
n marginea careia sa visezi la ele.

Felicia Antip

J

lazul cu lotusi

= Palatul numit lazul
eu lotusi din centrul ora-
sului  Baoding, provincia
Hebei, a fost construit Tn
1227.  Era una din re-
sedintele imperiale pentru
vard, cu doudsprezece pa-
vilioane (in imagine —
unul dintre ele) raspindi-

Restaurari

= Noua sectie de ,,Con-

servare a  Arhitecturii
Monumentale din cadrul
Tntreprinderii poloneze
Atelierele Conservarii

Monumentelor se va o-
cupa de restaurarea unor
cladiri nscrise Tn patri-
moniul national. Primul
obiectiv Tl constituie ho-
telul Bristol, considerat o
bijuterie a  Varsoviei.
Cladirea a _ supravietuit
celor,doud razboaie mon-
diale. In 1947 a fost re-
facuta. Gazdd, de-a lun-
gul existentei sale, a ne-
numarate personalitati
culturale si politice, mo-
numentul va fi nu numai
restaurat ci si moderni-
zat, lucrarile durind un
timp  mai  Tndelungat.
Dupa Bristol, urmeaza
alte doud Zrelicve Pa-
latul Namiestnikowski sl
Palatul Krasinski.

,,TTnarul Picasso"

= Sub acest titlu_la
Berna_ a fost deschisd o
expozitie cuprinzind pin-
zele pe_care Picasso le-a
creat Tn binecunoscuta
perioada #lbastra Doua
sute de tablouri, desene,
documente vorbesc des-
pre epoca de formare a
geniului, alcatuind, dupa
cum_remarca presa elve-
tiana, cea mal_cuprinza-
toare expozitie a_crea-
tiillor tinarului  Picasso.
,Cind aveam 12 ani de-
senam ca Rafael — a
spus cindva Picasso. Ex-
pozitia de la _ Berna re-
rezinta o stralucita ilus-
rare a acestei afirmatii.

(In imagine, tabloul
,Don Jose — portretul
tatdlui — realizat de

Picasso la virsta de 15
ani).

------- N.

te Tntr-un parc cu o su-
prafata de 24000 metri
patrati. Astazi vizitatorii
pot admira nu numai pei-
sajul, ci si frumusetea si
bogdtia arhitectonica a
acestui monument secu-
lar.

Cintecele
lui Robert Burns

= Dupa mai _multi ani
de cercetari, Sectia de
limba si literatura engle-
za a Universitatii din
Stirling (in apropiere de
Glasgow) a editat o ca-
setd cii citeva din_ cele
mai cunoscute si Tndra-
gite songuri ale poetului
scotian _~ Robert = Burns
(1759—1796), in forma lor
autentica, asa cum erau
cintate in timpul vie-
tii  marelui bard. Cin-
tecele (text si  note)
au fost asite la
Muzeul de uzica al
Scotiei, unele din ele in-
tr-o’ culegere n sase vo-
lume, publicatd in. anii
1787—1803 de un anume
James Johnson.

Cristofor Columb
vazut de
Leonardo Balada
si Antonio Gada

< Opera pe care com-
pozitorul catalan Leo-
nardo Balada o compune
e un libret al scriitoru-
ui spaniol Antonio Gada
este consacrata lui Cris-
tofor Columb si primei
sale calatorii ,,in Thdia
Premiera operel este pre-
vazuta concomitent la
Barcelona, Buenos Aires
si New York in timpul
festivitatilor ce vor mar-
ca 500 de ani de la des-
coperirea  Amerlcii  de
catre Cristofor Columb.

»Istoria™ in imagini

= Afise, carti postale,
timbre, carti, harti, afise
publicitare = fac obiectul
unei _expozitii la_ Palais
des Expositions, la Porte
de Versailles. Este cel de
al 17-lea salon al vechi-
lor tiparituri. 150 de po-
sesori ai acestor ,docu-
ente de epoca le-au in-
credintat pentru luna fe-
bruarie organizatorilor, si
celor foarte multi intere-
sati de a cunoaste si Tn
acest fel istoria. In acelasi
loc este deschis si al 22-
lea salon_al obiectelor de
ocazie, bijuterii, mobile
stil, etc. apartinind altor
150 de proprietari.

ION1TA -

. Verba volant..." ?



Literatura
catalana

= Juan_Fu'ster este au-
torul unui studiu amplu
si documentat al literatu-
rii catalane contempora-
ne. Lucrarea se ocupa in
capitole speciale de poe-
zie, prozd, teatru si eseu,
daruind o privire exhaus-
tivda asupra culturii  ca-
talane si a creatorilor ei,
marcind cele mai impor-
tante_realizari, care pot
constitui puncte de refe-
rintd. Lucrarea a aparut
la Editura National din
Madrid.

Fellini
si alti regizori

< Nascut 1n 1920 la
Rimini, Federico Fellini
(in imagine) si-a sarbato-
rit a 65-a aniversare ofe-
rind prietenilor sdi o
seara de proiectii cu fil-
mele cele mai nai, inca
nedifuzate pe piata, ale...
altor regizori. Caracteris-
ticdA personalitatii sale,
aceasta modestie n-a Tm-

piedicat presa sa evoce
Istoria creatiei felliniene
sinici _cinematografele
mari  din  principalele
orase ale Italiei sa orga-
nizeze retrospective din

care n-au lipsit filmele
pentru care Fellini a
Tnscris scenariile  folosite

de un Rossellini, Germi
sau Lattuada (Roma, oras
deschis, Paisa, In numele
legii, Calea sperantei,
Crimele lui  Giovanni
Eplscopo, Fara mila etc.),
dar in care au dominat
filmele realizate. Tnce-
pind din 1952, chiar de
marele cineast (Seicul
alb, La Strada, La dolee
vita, Julieta spiritelor,
Noptile Cabiriei, Amar-
eord, E la nave va).

Cartea straind

,,Daca toate
culturile lumii
si-ar da mina"

= Sub acest titlu pu-
blicatia ,.Informations
UNESCO" a inserat un
interviu cu laureatul pre-
miului Bagdad al cultu-
rii arabe, Jacques Berque,
titularul catedrei de is-
torie sociala a Islamului
de la College de France,
autorul a peste 20 de lu-
crari_atestind o profunda
Tnnoire a studiilor pri-
vind_lumea arabo-islami-
cd. Printre altele, o pro-
fesiune de credinta :
,,Cariera mea stiin-
tifica nu reprezinta
decit un efort in _ve-
derea  cooperarii  intre
culturile lumii, efort care,
departe de a atenua spe-
cificul lor, nu face decit
sd puna in lumind origi-
nalitatea  specifica  fie-
careia”. (In imagine, festi-
vitatea Tnminarii premiu-
lui Bagdad de catre di-
rectorul UNESCO, Ama-
dou Mahtar M’Bow).

»Scala”
si casetele video

= Opera Ernani de Verdi

este primul spectacol al
Scalel din Milano Tnre-
video,

g_istrat pe casete
ifuzate la sfirsitul anu-
lui trecut. Tn distributie :
Placido Domingo. Mirella
Freni, Renato  Bruson.
Nicolai Ghiaurov. Regia :
Luca Ronconi. Conduce-
rea muzicald: Riccardo
Muti. Anul acesta sint a-
nuntate casete video. n-
registrate tot la Scala, cu
rripticul de Puccini  (in
distributie Pietro Cappuc-
cillL, Nicola Martinucci.
Sylvia Sass. Rossalind
Plowright. Juan Pons) si
I lombardi alia prima
erociata de Verdi, avind
ca interpreti pe Ghena
Dimitrova. Jose Carreras,
Silvano Carroli si Carlo
Bini, ambele Tnregistrari
sub bagheta lui Gianan-
drea Gavazzeni. Casete
video cu spectacole de o-
pera si balet vor fi ofe-
rite de asemenea de ..Co-
vent Garden" din Londra
si de ..Arena" din Vero-
na. Toate aceste Tnregis-
trari sint stereo si sint
Tnsotite de o brosura cu

libretul operei.

Lu Xun —
Opere complete

= Editia n 16 volume a
Operelor complete ale lui
Lu_Xun a fost recent re-
tiparita in R. P. Chineza.
De-a lungul intregii sale
vieti, Lu Xun (1881—1936)
a luptat pentru renovarea
tarii sale si aceasta a_dat
un impuls extraordinar
creatiei sale_literare, la-
sind posteritétii 0 moste-
nire vasta si de mare va-
loare conceptuala si artis-
ticd. S-a calculat ca an-
samblul  operei  acestui
,Gorki al Chinei" include
aproximativ sapte milioa-
ne de cuvinte, ceea ce, la
concentratia expresiva a
lexicului  chinez, este
imens. Dupa moartea sa
au fost publicate trei edi-
tii ale Operelor sale com-
plete : Tn 1938, in 1958 si
apoi Tn 1981. Aceasta din
urma, reeditata acum, cu-
prinde noi eseuri ale au-
torului descoperite de
cercetatori, precum si
scrisori si jurnale perso-
nale. ca si culegerile de

,.Prefete si postfete la
traducerile  mele" si de
,.Prefete si postfete la

scrieri clasice™.

Godard
scandalizeaza
din nou

= Prezentat recent la
Paris. Je vous salue Ma-
rie — noul film al lui
Jean-Luc Godard (in ima-

gine) — a stirnit reactii
contradictorii in  rindul
publicului si al criticii.

Unii 1l socotesc o verita-
bila capodopera, altii con-
siderd ca este o adevara-
ta jignire la adresa con-

vingerilor religioase. E-

xista doua categorii de
spectatori — scrie Clau-
de Mauriac, fiul marelui
Frantois — unii care sint
sensibili la geniul lui Go-
dard si ceilalti—

Dialectica metaforel

“~=N fluenta traducere a Irinei Ma-

vrodin, care semneaza si ,,cuvin-

tul Tnainte”, a fost editatd n

limba romana Metafora vie¥ a
filosofului francez Paul Ricoeur, opera
fundamentald a poeticii zilelor noastre.
Aparuta cu numai zece ani Th urma, lu-
crarea Tmbind armonios  Tnsusirile i
particularitatile manualului ,,.clasic” cu
autoritatea si_ competenta unei  erudite
carti de referinta.

Paul Ricoeur analizeaza metafora sin-
cronic si diacronic, realizind un amplu
studiu monografic, in care prezentarea
critica a studiilor despre metafora se Tm-
leteste cu amanuntita analizd a_struc-
urii interioare a metaforei.  Filosoful
porneste de la doud lucrari esentiale,
distantate nu numai Tn timp, ci si prin
intentionalitatea antitetica Inclusa: una,
Poetica lui Aristotel, deschide potentia-
litatea latentd a metaforei spre existen-
ta; cealalta, Figurile discursului, 1830, de
Pierre  Fontanier, inchide metafora 1in
tropologie.

Functia ontologicd a discursului meta-

*) Paul Ricoeur, Metafora vie, traducere

si cuvint Tnainte de Irina Mavrodin, Edi-
tura Univers, 1984.

foric la Aristotel se dezvaluie Tn pre-
zentarea umanului ,.ca actionind”, ,ca
fiind in act"; la Fontanier. elementul
,Vviu" al metaforei este Tncorsetat in_cla-
sificare si taxinomie ; clasica retoricd nu
mai poate explica ,producerea Tnsesi a
semnificatiei"." Apoi. Paul Ricoeur stra-
bate semiotica, semantica si hermeneuti-
ca, urmarind ecoul teoriel n entitatile
lingvistice = corespunzatoare: = cuvintuL
fraza si discursul. Toate capitolele sint
axate pe unul sau mai multe studii, ce
dezvoltd un anume punct de vedere
»pinad la extrema limitd", si fiecare opi-
nie este investigata prin metodologia ei
specificd. Din aceasta perspectiva  sint
sirabatute operele lui Emile Benveniste,
I.LA. Richards, S. Ullmann, Jean Cohen,
Roman Jakobson, Retorica generala a
Grupului de la Liege, La mythologie
blanche de Jacques Derrida si numeroase
altele.

Tntreaga monografie este  structurata
pe o interogatie retorica: cum actioneaza
mecanismul prin care metafora creeaza o
noua semnificatie? Cum izbuteste sa
puna in libertate fortele latente ale ima-
ginatiei ,,de a redescrie realitatea"?

Conjunctia dintre fictiune si redescrie-
re 7l duce la concluzia ,,ci «locul» meta-
forei, locul sau cel mai intim si cel mai
ultim, nu este nici cuvintul, nici fraza,
nici chiar discursul, ci copula verbului a
fi". Diversi cercetatori au observat in ul-
tima vreme cd cele mai multe metafore
sint cbnstruite cu verbul copulativ ,,a fi".
Abia acum Tnsa este nuantat demonstra-
ta Tnsemnatatea acestui element consti-
tutiv in structura metaforei: ,,A-fi-ca in-
seamna a fi si a nu fi. Aceasta era si
aceasta nu era".

Pe o treapta superioarda a discursului.
Paul Ricoeur 1l reintillneste astfel pe
Aristotel, dezvaluind partea ,,vie" a me-
taforei, In interpretarea ,fiintei-ca". Me-
tafora vie Tnseamna ,,a semnifica lucru-
rile Tn act",,_afirma filosoful_ antic; cind
poetul acorda statut existential unor lu-
cruri neinsufletite, versurile sale  sur-

ATLAS

Glosa la o ploaie engleza

m EXPRESIA ,ploaia a Tnceput pe neasteptate™ pare inventatd anume

de nuante in ap

. pentru ploaia engilezé si. totusi, citd neadecvare. citd aproximatie, ce lipsa
ombul ei lipsit de adevarate determinari ! Ce

poate sa

Insemne ,,pe neasteptate” pe linga felul brusc si in acelasi timp insesizabil
in care, de la o secundi la alta, starea de agregare a vazduhului_se schimba

fard a avea constiinta acestei schimbari si

ara a pastra memoria, oricit de

subconstientd. a ceea ce fusese cu numai o secundd Tnainte. De la o clipa
la alta_spatiul dintre acoperisuri si cer. care fusese de aer. devine de apa
si ar fi capabil — daca ai face gafa sa 1l Tntrebi asupra cauzelor si naturii
acestei transformari — sa se mire si sa sustind cd nu fusese niciodata altfel,

in Europa sau in America. In Asia sau in Africa, 0 moaie este o schim-
bare de umoare a naturii, premearsa — oricit de grabitd ar sosi — de intu-
necari. pale de vint. picuri razleti, zapuseli, aripi de racoare anuntatd cu
citeva minute sau citeva ore Tnainte de semne ceresti si simptome reumatice,
asemenea unui musafir care Tsi anuntd apropierea prin presentimente, tele-
foane. claxoane, sonerii. Dar Tn Anglia ploala nu este un musafir, ea vine
la_ea acasa fara a se simti obligata sa-si previna_sluiitorii asupra orei sosi-
rii_si fara a-si face reprosuri ca nu le-a oferit macar preavizul necesar des-

chiderii umbrelei :

niste adevarati englezi ar trebui sa stea cu umbrelele

vesnic deschise. De altfel, nimanui nu-i da prin minte sa-i reproseze ceva.
Mi-ar parea foarte rau daca aceste rinduri. chiar, ar fi interpretate ca un
repros. Intentia mea_este mai curind elogioasa si_nu m-as mira ca. Tnceputa
printr-o uimiie. pagina aceasta sa se Tncheie printr-un omagiu. Pentru cg,
dincolo de aerul el de ingenuitate putin aroganta si de eternitate mereu
proaspata, ceea ce te fascineaza Tn ploaia engleza este evidentul ei caracter

magic.

Cum as putea sa-mi explic aceasta impresie ? Fatd de alte ploi, apasa-
toare. coborind cerul pina la pamint si facindu-1 sa se desire in crengi, izo-
ITndu-ne unii de altii ca s& ne ntristeze pe fiecare In parte, ploaia engleza
are Tn_sine cera prietenesc si unificator, o calitate greu de definit, dar capa-
bila_sa usureze, nu sd apese sufletul, asa cum o solidarizare, chiar in sufe-
rinta, te intareste si Tti da un fel de placutd exaltare. Exista in ploaia en-

gleza ceva asemanator umorului englez, o surdina luminoasa.

0 retinere

agreabila, o veselie inteligentd, ceva ce nu te va face niciodatd sa rizi cu

hohote, dar in fata careia nu_ te vei

utea Tmpiedica_sa zimbesti. De_altfel,

chiar pare sa existe o veselie in felul degajat, lipsit de crispare. in care
ploaia este acceptatd de toatd lumea, asa cum se accepta si se_iubeste un
element al peisajului. Un peisaj ciudat de curat, aproape stralucitor. Pentru
ca ceea ce deosebeste ploaia engleza de alte ploi este si caracterul ei intens
purificator. Sint ploi pe care le asociezi cu noroiul, sint ploi care, atingin-
du-te. ai senzatia ca lasd pe tine dire de murddrie si de vopsea ; dimpotriva,
ploaia engleza este asemenea unei cosmice, elegante curatatorii din Tntre-

prindereacdreia acoperisurile les seinteietoare.

asfaltul luceste de-ti ia

ochii, vitrinele devin asemenea oglinzilor, iar oamenii au aerul ca au_fost
spalati si stersi bine pina .au_Tnceput a straluci. Cit despre iarba —
marea, extraordinara beneficiara a acestui_umor meteorologic — ea este

mereu verde, sclipitoare, vie, ea, nu se usuca niciodatd, spre

ucuria ochilor

nostri obositi, a oilor cu ITna Tn carouri si a metaforelor eternitatii.

Ana Blandiana

Concert simfonic,

= Asa se numeste su-

jing. A doua parte. Con-

dernd, vreau sa Tncerc

ita orchestrald compusa cert pentru pian_ in sol asocierea teoriei muzica-
din  trei parti de sine minor a constituit exa- le occidentale cu traditia
statatoare : o  uvertura, menul de ploma la pentatonica chineza pen-
un concert pentru pian sectia_ muzicala a Uni- tru a evoca tempera-
si o simfonie, cintata 1n versitatii - ¢ Toronto, mentul poporului chinez
intregime anul trecut la decernindu-i-se  un an in anii ’80". Compozitiile

Beijing 1n fata unui
auditoriu entuziast. Au-
torul Huang Anlun, n
virsta de 35 de ani, a
compus prima parte a la
concertului, uvertura, in-
spirindu-se  din
mentele petrecute  in
1976, intituitnd-o Memo-
rialul primaverii, a fost
executatda in 1978 la Bei-

prind ,,miscarea si viata; or, actul este
miscare".

Aceasta demonstreaza, precizeaza Paul
Ricoeur, ,,ca proiectul semantic al enun-
tarii metaforice se intersecteaza in mo-
dul cel mai decisiv, cu cel al discursu-
lui ontologic, nu in punctul unde me-
tafora prin analogie se incruciseaza cu
analogia categorialda, ci in punctul unde
referinta enuntarii metaforice pune 1in
joc fiinta ca act si ca putere". Astfel nu-
mai, concluzioneaza Paul Ricoeur, ,resti-
tuim Tntregul sens descoperirii pe care
o face Aristotel in a sa Poeticd si anume
ca o poiesis a limbajului isi are origi-
nea in conexiunea dintre mythos si mi-
mesis".

Surprinzator este sa constatdam ca filo-
soful francez are un neasteptat re-
cursor in ginditorul romén Lucian Blaga.

“~\N Geneza metaforei si sensul cul-

turii, 1937. cercetdrile filosofului

roman nazuiesc spre o filosofic

a metaforei, subsidiar abordata n
ansamblul semnificatiilor generale ale
creatiei culturale. Lucian Blaga aducea
un punct de vedere mai modern Tn com-
paratie cu T. Vianu, din Problemele me-
taforei, 1957. Tn timp ce pentru T. Vianu
»metafora este rezultatul exprimat _al
unei comparatii  subintelese”, definitie
general uzuala, de la Pierre Fontanier

Tna astdzi. Lucian Blaga. asemenea lui

aul Ricoeur, sesizeaza In structura me-
taforei existenta unei dicotomii.

Prin dezvoltarea ideii ca totdeauna cu-
vintul este ,deficient fata de concretul
intuitiv”’. Lucian Blaga anticipa delimi-
tarea efectuata de lingvistica contempo-
rana Tntre semnificatia generald a cuvin-
telor si acceptiile lor contextuale: ,,...ar
fi nevoie de un alai infinit de vocabule,
esentiale si de specificare, pentru a re-
constitui cu mijloace de limbaj faptul
concret".

In acest cadru. Lucian Blaga fixeaza
locul ,,metaforei plasticizante”, figura de
stil construitd pe un ,transfer de _ter-
meni”, Tn care ,expresia incompletd a
unui fapt" este Tnlocuita prin continutul
altui fapt. Ipoteza de lucru este simila-
rd cu aceea a retoricii clasice. Prin ac-
centul pus pe explicarea efectului si va-

mai tirziu_titlul de mem-
bru al Trinity College of
Music din Londra. Sim-
fonia Tn Do
compus-0 Tn martie 1983
Universitatea din
Pittsburgh, Tn Statele U-
eveni- nite. Huang Anlun, tiu
de compozitor, bursier al
Universitatii din Yale in
1984, doreste sa compuna rui
,0 muzica chineza

sale, douazeci si cinci Tn
total, folosesc _ aceasta
imbinare savantda a tra-
ditiilor occidentale cu
cele chineze, dovedind
personalitatea distincta a
autorului, exprimind res-
pectul fata de Tnaintasii
revolutionari, lupta po-
porului Tmpotriva orica-
dusman si credinta
mo- n viitorul stralucit.

major a

lorii cuvintelor, la care se adauga o ana-
lizd de superioara tehnicitate, tropul din-
tr-un singur cuvint va deveni nucleul
conceptului general de deviatie si reduc-
tie prin deviatie al ,,noii retorici".

Tnsa Lucian Blaga scoate metafora din
cadrul prea strimt ,al «poeticei» sau al
«stilisticei», ce figureaza in programele
scolare”, observind ca un alt tip de me-
tafora, pe care o numeste ,revelatorie”,
are proprietatea de a dezvalui ,ceva as-
cuns. chiar despre faptele pe care le
vizeaza".

Lucian Blaga deceleazda mecanismul
unei asemenea metafore, ce nu se mai
desfasoara la nivelul cuvintului, ci al
frazei. Metafora revelatorie favorizeaza
,»suprapunerea” semantica, declanseaza
,»anularea™ sau ,,suspendarea”™ unor sem-
nificatii, reliefind un alt Tnteles, de o
efectiva noutate, capabil sa incite spiri-
tul. Inovatia semantica astfel obtinuta
este rezultatul suprapunerii ,analogic-
dizarmonice a continuturilor celor doua
fapte apropiate”. Cu alte cuvinte, ase-
manarea ,,amalgamizeaza”. opune _ si
uneste concomitent identitatea si dife-
renta. Teza lui Lucian Blaga prefigurea-
z& teoria substitutiei, reluata succesiv de
Hedmg Konrad (Etude sur la metaphore,
1939), Roman Jakobson (Essais de lin-
guistique generale, 1963) si Michel Le
%L;Se)m (Semantique de la metaphore,

Tn acelasi timp. Lucian Blaga are o
intuitie, pe care ulterior o va dezvolta
si demonstra pregnant Paul Ricoeur.
Pentru filosoful roméan, ,rhetafora reve-
latorie” nu este numai o simpld figura
de stil, un ,,semn" al realitatii, prin care
imprimam pregnantd sugestivitate unei
carente de denumire. ,,Metafora revela-
torie" dezvaluie o noua arie semnificati-
va a realitatii. Pe alta cale, Paul Ri-
coeur ajunge la o concluzie similara:
,....metafora este procesul retoric prin
care discursul pune n libertate puterea
pe care o comporta anttmite fictiuni de
a redescrie realitatea™.

Dincolo de timp si de meridiane geo-
grafice, doi filosofi se intllnesc Tn spa-
tiul eterat al ideii!

- lon Balu



Stagiune
culturalel
milaneza

A FISELE anuntau deschiderea unei mari expo-

zitii a pictorilor expresionisti germani la Pa-

lazzo Reale, in cadrul Muzeului de Artd Moderna. S-ar p_ . so.i.ne

ca aceasta exFozme bogata si bine alcatuitd, cu multe pir.ze aduse

de la Muzeul din Hamburg, completeaza altele doua, cea a lui

Nolde din Roma si cea a lui_Egon Schiel din Venetia, cu sp- . .li-

carea ca varietatea ei da posibilitatea unei cuprinderi de ans imblu

a acestui fenomen artistic care pare a trezi din ce in mai mult
curiozitatea si a atrage atentia contemporanilor nostri.

O alta expozitie-,cinteza" este cea a pictorilor prerafaelisti. or-
ganizata la Muzeul Brera. La binecunoscuta Gallerte Librex. unde
se organizeaza de obicei expozitii restrinse, dar de mare rafina-
ment, cu 0 notd de surprizd, dupd un mare succes obtinut de de-
senele lui Kokoschka au urmat ilustratiile lui Marc Chagall la ro-
manul Suflete moarte de Gogol. Prin nota lor incisiva ele ne
amintesc de ,,Capriciile” lui Goya. De altfel. Marc Chagall este ,,cap
de afis” si la Roma. La Muzeul de pe Capitoliu retrospectiva bo-
gatd Tngaduie sa-i urmaresti evolutia talentului, aducind to’odata
momente inedite sau ramase in umbra, de la desenele in penita din
anii 1920—1930 legate tematic de ideea avintului, a Tnnoirii aduse
de idealurile revolutionare, pind la cele mai _recente pinze d:n
1983—1984, precum Moartea lui Icar, expresie simbolica, sinteza a
dramei atitor oameni ai secolului nostru, drama credintei Tnselate,
a elanurilor nerealizate.

AN anul 1984 s-au Tmplinit opt decenii de la
Imoartea lui Anton Pavlovici Cehov. Numele lui

este Insa tot mal des invocat si, daca se poate

manenta clasicilor, de prezenta’ for mereu vie
noastre, atunci aceste cuvinte se potrivesc_ cum nu se poate mal
bine lui Cehov. Aceasta actualitate sau chiar contemporaneitate a
operei oehoviene explica interesul pe care l-a trezit simpozionul
international Tnchinat scriitorului rus. organizat la Mi.ano oe catre
universitate, mal precis de catre Institutul de Limbi si L:.eratun
ale Europei Orientale, in colaborare cu Asociatia Nationala a Cri-
ticilor de Teatru, cu_ Centrul Cultural Francez, cu_Institutul de
Limbi Moderne, cu Piccolo Teatro si cu Uniunea Scriitorilor Sovie-
tici. Simpozionul s-a bucurat de sprijinul unor mari personautat:
artistice, precum Peter Brook si Giorgio Strehler. a caror ac.ivitate
artistica este legata de opera lul Cehov. In special Giorgio Streh-
ler._ Tntr-un emotionant cuvint de deschidere _a simpozionului, ce
a rasunat ca o adevaratd profesiune de credintd, a aratat ce rm m-
ortant in formarea stilului sdu regizoral, a viziunii sa-e teatrale,
-a avut munca la Livada cu visini a lui Oebov, pusa de el in

scena cti ani n urma.

Timp de 3 zile s-au prezentat peste 30 de comunicari de catre
participant!, reprezentind 11 tari, printre care si Romania.

O parte din comunicari s-au ocupat de aspecte ale artei Iul
Cehov ca prozator. Asa au fost, de pilda. Spatiul in proza tirzie
a lui Cehov si Dialectica sentimentelor Tn ultimele nuvele ale
Cehov. Dar accentul principal s-a pus asupra teatrului. Lucrul este
usor de Tnteles : dramaturgia lui Cehov s-a bucurat si se bucura
pina astdzi de un mare succes In multe tari straine. Tndeosebi in
Italia o serie de regizori, de actori si-au legat marile realizari de
piesele cehoviene. Acest fapt si-a lasat amprenta si asupra pro-
gramului simpozionului. Majoritatea comunicarilor si, poate, si cele
mai interesante s-au referit la experiente practice legate de teatrul
lui Cehov. Tn special regizori ca Marco Sciaccaluga sau Roberto
Bacei sau Orazio Costa Giovangigli au analizat spectacole concrete
realizate dupa piesele lui Cehov. Primul dintre acestia s-a referit
la ultima montare cehoviana a lul Otomar Krejaa dupa piesa Trei
surori care se joaca in aceastd stagiune la Teatro Stabile din Ge-
nova. Un alt reprezentat al vietii teatrale franceze, Jean-Claude
Roberti, a avut o interesanta polemica Tn problema ,,drame:" sau
a ,,comediei" Trei surori (cu titlul Sa ridem eu ,,Trei surori” T). Ln
numar de comunicari au privit destinul dramaturgiei cehoviene pe
scenele diferitelor teatre straine, in Polonia, lugoslavia, Italia,
Bulgaria, reliefind momentele cele mai interesante pentru istoria
teatrului.

O deschidere aparte au adus unele comunicari care au privit
opera lui Cehov in relatiile ei cu alte literaturi sau cu alti scrii-
tori rusi sau strdini. In aceastid viziune comparatd se Inscrie co-
municarea lui R.L. Jackson Cehov si Proust sau cea a lui Gerardo
Guerrieri Cehov si Tolstoi, a lui M. Babovid Motivul dublului n
,.Calugarul Negru" si polemica lui Dostoievskl. Pe pozitii similare
i-a situat si comunicarea lui Valeriu Répeanu, care a analizat in

Domul din Milano

mod critic exegeza operei cehoviene Tntreprinsa de Tudor Vianu si
George Calinescu.

Un aspect inedit si de un real interes pentru aprofundarea pro-
blemelor dramaturgiei cehoviene ridicate de comunicari I-au Tnsem-
nat filmele-spectaool proiectate in fiecare seard, printre care unele
realizari devenite clasice precum Livada cu visini  Tn regia lui
Giorgio Strehler sau Unchiul Vznia realizat de Mario Missiroli.

T~) EOSEBIT de promitatoare s-a anuntat chiar de
la Tnceput stagiunea teatrala la Milano.
Furtuna lui Shakespeare in regia lul Strehler la Piccolo Teatro
nu este un spectacol nou. Este, o reluare intr-o versiune noud, mult
schimbatd, mult Tmbunatatita. incit echivaleaza cu o premiera. Si
este primita ca atare de publicul spectator care umple pina la re-
fuz in fiecare seara sala teatrului. Despre acest spectacol nu se
Ppa}te vorbi decit in superlative, decit la modul admiratiei absolute,
ara rezerve. Caci este un spectacol cu adevarat exceptional. Din
prima clipa, de cum se ndica pe scena cortina si pina la ultima
clipa a spectacolului te simti’transportat pe tarimul poeziei pure
si al perfectiunii. Despre fiecare parte si particica din acest spec-
tacol ar merita sa se vorbeasca aparte si pe Tndelete. S-ar cuveni
Inceput cu laude fara rezerve la adresa jocului acelei subtile actrite
care este Lazzarini sau a interpretarii nuantate a lui Carra in ro-
lul lui Prospero. Si la fel s-ar cuveni citati si elogiati si toti cei-
lalti actori. Nici unul dintre ei nu ar trebui omis.

Dar spectacolul acesta nu se rezuma la jocul desavarsit al acto-
rilor. El este desavirsit si in alte sau mal bine zis in toate privin-
V@eJehi Sidacepstd armonie ce domina scena de la Tnceput pina la sfir-
sduRpexezilelgr senzatie vie, concreta, care subjuga spectatorul sl
face spectacolul de neuitat.

Strehler este un mag al culorilor si al luminii ; in fiecare spec-
tacol el face experiente noi, foarte curajoase in acest domeniu si
atinge rezultate remarcabile. Cine a_ vazut celebrul spectacol cu
Livada ea visini montat de el Isi aminteste de albul predominant,
T Omul cel bun din Siciuan culoarea marcanta este albastrul. Lu-
mina irizatd In Furtuna pe o Preponderen;é coloristica de pasteluri,
cu treceri spre argintiu si alb. creeazd o atmosfera de vraja, de
fantastic, sustinuta si potentata de efecte muzicale.

Pe scena Teatrului Pier Lombard, trupa itineranta ,,Gruppo
della Rocca" formata din tineri a prezentat o dramatizare dupa
Maestrul si Margareta de Bulgakov. Dramatizarea si regia apartin

lui Guido De Monticelli, unul din animatorii acestui grup de tinere
talente, care urmaresc sa afle cai noi In teatru.

O prelucrare scenica a romanului lui Bulgakov este o Tncercare
grea : un roman filosofic, dublat de unul social, un plan istoric si
unul contemporan, scene grotesti si scene lirice, ris si meditatie.
Si totusi, in anii din urma romanul a tentat multi regizori sl a
generat multe spectacole : la Moscova si la Bucuresti, in Franta
si in Polonia. Dramatizarea lui Guldo De Monticelli se deosebeste
de cele ce mi-a fost dat sa le vad. Tn primul rind, nu a avut am-
bitia sa transpund pe scena romanul Tn Tntregime, preferind sa-si
Tndrepte atentia Tndeosebi asupra planului filosofic, al confrun-
tarii Jesua-Pillat. Tn'al doilea rind, el a Tncercat si a lzbutit sa
redea unitatea de planuri a romanului, care este adesea sacrifi-
cata de prelucrarile scenice. Si a realizat aceasta unitate cu o in-
tuitie regizorala sigura, de admirat la un om atit de tinar, chiar
daca deja cu oarecare experienta teatrala. Guido De Monticelli a
gasit un centru, un focar in eare sa se intflneasca cele doua spatii
si timpuri istorice atit de departate. lerusalimul lui Jesua si Pillat
din Pont si Moscova anilor 20 cu istoria de dragoste dintre
Maestru si Margareta. E cu-adevarat un focar aceasta luna plina,
realizata scenic ca o diafragma cu o deschidere variabild, cind mai
ampla, cind mai redusd, aceasta luna care in roman joaca un rol
atit de Important si cdreia montarea scenica 1i conferda caracterul
de punte unificatoare dintre trecut si prezent, dintre vis si reali-
tate. Mai mult decit atit, luna devine in acest spectacol un prota-
gonist al lui, un personaj care apartine deopotriva celor doua pla-
nuri trecut si prezent, fantastic si real. Si in virtutea acestei
omniprezente ale sale capata importanta unui factor superior, con-
ducind destine umane. Poate ca nu toti actorii sustin efortul ori-
ginal al regizorului. Sint Tncd prea tineri, dupa cum tinar este tot
Grupul della Rocca, dar incontestabil Ti asteaptda importante succese
n viitor.

Tatiana Nicolescu

,,Romania Hterara
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PREZENTE ROMANESTI

ITALIA

= La sediul Bibliotecii ro-
méane din Roma a avut loc ce-
remonia de Tnminare a Premiu-
lui ,,Minerva de Aur", acordat
de Academia internationala de
Arta  si  Cultura (C.I.LD.AF.).
Prestigiosul premiu a fost a-
tribult, printre_altii, unor oa-
meni de cultura si'arta romani:
Vasile Tomescu, redactor sef al
revistei ,,Muzica", Vasile Dra-
gut, redactor sef al revistei
LArta”, Constantin _ Piliuta,
pictor. Festivitatea a fost 1in-
sotitd de un recital de muzica
romaneascd contemporana sus-
tinut de pianista Catalina Dia-
conii.

© La Roma a avut loc o con-
ferintd a muzicologului losif

Sava pe tema ,Unele aspecte
alo creatiei muzicale roma-
nesti”, Tn cadrul careia a fost
facuta o investigatie asupra
muzicii noastre de la origini
pind astazi. Urmarind evolu-

tia muzicii roméanesti in ce pri-
veste compozitia si  interpre-
tarea, vorbitorul s-a referit la
succesele obtinute Tn aceste do-
menii Tn anii de dupa Elibe-
rare, evidentiind atentia acor-
data in tara rfoastra afirmarii
artistilor si educatiei muzicale
a maselor. In incheierea con-
ferintei,  flautistul  Giovanni
Gatti si pianista Angela Picco au
sustinut un concert do muzicd
de camera.

= Revista trimestriala de
poezie ,,Carte d'Euiupa”, care
apare la Roma sub c8Kdhctrea
poetului Elio Filippo AccrOcca,
oublica in nr. 7/1984 un grupaj
de poezie romaneasca — Tn
traducerea italiand si Tn versiu-
nea originala — din opera poe-
tilor loan Alexandru. Grigor?
Arbore. Ana Blandiana. Mircea
Dinescu si Nichita  Stanescu.
Traducerile sint Tnsotite de
scurte note biobibliografice.

S.UA.

© Marcel Pop Cornis a parti-
cipat, la Washington, la  Con-
ventia nationala a filologilor
(conferinta ML.A.?E cu o lu-
crare intitulatd _,,Etapele unei
«revolutii a sensibilitatii- : post-
modernismul si avangarda lite-
rara romaneasca’.

= Tn cadrul celui de al XX-
lea Festival international al
filmului de la Chicago, la con-
cursul de afise, marele premiu
..Statueta_de aur" a fost __atri-
buit graficienei Klara Tamas
Blaier pentru afisul  filmului
.Imposibila iubire”. O placheta
de aur a primit pictorul lon
Stendl pentru afisul filmului
»Ringul". Placheta de argint a
revenit graficianului Florin fo-

nescu pentru afisul  filmului
»concurs".
R.P. UNGARA

< Revista = ,Foaia noastra"
care_apare, in limba romana,
la Gyula, publica in foileton,
incepind cu' numarul 3 din
acest an, romanul-basm Orasul
piticobilor mincinosi de Dumi-
tru Toma, aparut la Editura
lon Creanga (1983).
R.S.F. IUGOSLAVIA

< In cadrul programului ra-
dio-televiziunil din Lubljana.
posturile 1 si Il, din 12 ianua-
rie 1985. Tntr-o emisiune lite-
rara de peste o ora. cunoscutii
traducatori din romana in slo-
vena : Katja Spur si Marius
Oros au recenzat cartea lui
Constantin Zarnescu :  Aforis-
mele si textele lui Brancusi. In
aceeasi zi. la orele 22. pe pro-
gramul 11, la emisiunea ,,Por-
tret literar" a Studioului Radio-
Televiziunii din Lubljana, Katja
Spur si Marius-Oros au citit
din lirica filosofica si de dra-
goste a lui Mihai Eminescu si
au vorbit despre personalitatea
marelui nostru poet national.



